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 مقدمة
يمس الاشيار بحكم طبيعتو ووظائفو قطاعات ومجالات عديدة ويعد من أىم العوامل التي تمعب دورا 

أساسيا في التأثير عمى لاوعي الناس وتغيير سموكيم ونمط عيشيم، ومما يعزز منزلتو الاجتماعية ودوره 
ب لتوقعاتو وحاجاتو ويسيم في يالتواصمي كونو يلازم الانسان في سكناتو وحركاتو ويقظتو ومنامو ويستج

بمورة تمثلاتو الثقافية والفمسفية في الحياة، فالاشيار يساىم في تشكيل الذوق العام والعادات والأمزجة 
ويقوم الخطاب الاشياري عمى بنية تتشابك فييا مجموعة من العلامات المغوية وغير . الثقافية الرائدة

المغوية وفق قواعد تركيبية معينة تيدف بالأساس الى تحقيق الاستراتيجية العامة للاشيار وىي الاقناع 
ومن ثمة الوصول الى فعل الاقتناء، ومن ىنا فان الخطاب الاشياري يعتمد عمى تراكيب وقواعد وآليات 

الذي يستدعى تمقائيا في أي خطاب " الحجاج"معينة لتحقيق ذلك اليدف، ولعل من أبرز تمك الآليات 
اشياري، فالحجاج سمة كل الخطابات، غايتيا الاستمالة والاقناع ضمن العلاقة بين الأنساق الصريحة 

. والضمنية
و ليذا تعنى دراستنا بالأساليب الحجاجية لمخطاب الاشياري التمفزيوني من خلال تحميمنا لعينة من 

الشروق و النيار ، كعينة منيا قناتي الومضات التمفزيونية  الجزائرية التي تبث من قبل القنوات الخاصة 
: و ليذا قسمنا دراستنا إلى ثلاثة أقسام رئيسية 

يتناول القسم الأول من الدراسة الإطار المنيجي الذي طرحنا فيو الإشكالية و مجموعة التساؤلات التي 
تفككيا و التي تعنى بالرسالة الاشيارية التي سنقوم بتحميميا و التي تعرض من قبل التمفزيون الجزائري 

معتمدين في ذلك مقاربة التحميل السيميولوجي ، كما عرضنا في ىذا القسم أسباب إختيار الدراسة ، 
أىداف الموضوع ، و شرح أىم المفاىيم الواردة في الدراسة و كذا عرض لمدراسات السابقة ذات الصمة 

. بالموضوع
يتعمق الفصل الأول :أما القسم الثاني فقد تمثل في الاطار النظري و الذي قسم بدوره إلى فصمين 

المبحث الأول في ماىية الخطاب لحجاج في الخطاب الاشياري الذي ورد في أربعة مباحث تمثل با
 الاشياري و  أنواعو و خصائصو و تطرقنا إلى مفيوم الإشيار و أنواعو، 

ارية التمفزيونية أما بالنسبة لممبحث الثالث جاء حول الحجاج هوالمبحث الثاني حول أنواع الخطابات الإش
. مفيومو و أنواعو أما بالنسبة لممبحث الرابع تناولنا المقترب النظري لمحجاج في الخطاب الاشياري 
أما الفصل الثاني من القسم الثاني في الدراسة فتمحور حول آليات التحميل السيميولوجي لمخطاب 

الاشياري ، كل ما يتعمق بالسيميولوجيا من مفاىيم و اتجاىات و مقاربات بالاضافة إلى القيم الحجاجية 
: حيث انقسم ىو الآخر إلى أربعة مباحث كما يمي 

مفيوميا و اتجاىاتيا أما بالنسبة لممبحث الثاني فقد ركزنا عمى :المبحث الأول تناولنا السيميولوجيا
سيميولوجيات الخطاب الاشياري ، ثم يأتي المبحث الثالث الذي اعتمدنا فيو المقاربات السيميولوجية 



مقدمة  

ii 
 

لتحميل الخطاب الاشياري ، ليأتي المبحث الرابع و الأخير و الذي تناول القيم الحجاجية في الخطاب 
. الاشياري

أما القسم الثالث و الأخير في الدراسة فكان حول الجانب التطبيقي لمدراسة و الذي قمنا فيو بتحميل أربع 
ومضات اشيارية تحميلا سيميولوجيا تمثل عينة الدراسة و التي تمكنا من خلاليا  أن نجيب عمى تساؤل 

. الإشكالية
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 .الإطار المنهجي للدراسة: أولا

 مشكلة الدراسة- 1

٠ــّصً الاشــــٙاس أؼــذ الأٔـّاؽ اٌرٛاط١ٍح الأعاع١ح ٌرش٠ٚط اٌثؼائغ ٚاٌغٍغ ٚالأفىاس، ػثش ِخرٍف 

٠ٚؼرثش .تؤعٍٛب ِثاشش أٚ غ١ش ِثاشش ٚرٌه تمظذ الاعرّاٌح أٚ الاغشاء اٌؼاؽفٟ، اٌٛعائؾ الاػلا١ِح 

الاشٙاس ػ١ٍّح الٕاػ١ح ذٙذف اٌٝ ٔمً اٌرؤش١ش ِٓ اٌثائغ اٌٝ اٌّشرشٞ ػٍٝ أعاط غ١ــــــش شخظٟ ٠ؽـــــصٗ 

ػــــــــٍٝ الالثاي اٌٝ ِا ٘ٛ ِؼشٚع، ِغ اسشادٖ اٌٝ ِىاْ اٌثؼاػح ٚٔٛػٙا ٚؽشق اعرؼّاٌٙا، ٠ٚــــــؼذ 

أؼذ أُ٘ الأٔشطح فٟ ِعاي اٌرغ٠ٛك ٚاٌرش٠ٚط فـــــٙٛ ٠ؼىظ شخـــــظ١ح اٌّـــــــؼٍٓ ٚا٠ذ٠ٌٛٛظ١رٗ ٚل١ّٗ 

ٌٍّغرٍٙه ػثش طٛس لاتٍح ٌلاعرٙلان ا٢ٟٔ، ٚػ١ٍٗ فالاشـــــٙاس ٘ٛ طٕاػح اٌؼظش ٠ؼًّ ػٍٝ ذٍث١ح 

ِٓ ظـــــٙح أخشٜ ،اػــــــافح اٌــــــٝ اػرــــــثاسٖ ساتطح ( اٌّؼٍٓ)ؼاظاخ اٌعّٙٛس ِٓ ظٙح، ٚاٌّشٙش

اظرّاػ١ح ٚأؼىاط ٌؽاٌح ٔفغ١ح، ِٚشآج ٌٛالغ الرظادٞ ٚع١اعٟ ٚذّظٙش ٌٛػغ ذٛاطٍٟ ِؼ١ٕٛتٙزا 

طثػ ِىٛٔا سئ١غ١ا لأٔظّح الأراض ٚاٌرٛاطً فمذ أأطثػ الاشٙاس ٠ىرغٟ أ١ّ٘ح وثشٜ، 

فالاشٙاس ِغرّش ٠ٚٛعغ ِٓ اِثشاؽٛس٠رٍٙذٜ ِخرٍف اٌّئعغاخ الأِش اٌزٞ أدٜ اٌٝ ٚظٛد  اٌعّا١٘شٞ،

ِٕافغح ل٠ٛح ػٍٝ ِغرٜٛ اظٙاس ٚػشع ِخرٍف إٌّرٛظاخ، ٚأرماء أٔغة اٌٛعائً، ِٚغ ظٙٛس 

اػافح اٌٝ لذسذٗ اٌؼا١ٌح ػٍٝ ظزب الأرثاٖ ٔظشا ٌعّؼٗ ت١ٓ اٌظٛسج اٌّرؽشوح، اٌصاترح، ٚاٌرٍفض٠ْٛ، 

 ٚاٌّئششاخ اٌظٛذ١ح اٌّخرٍفح

اْ اٌـــــــرطٛس اٌىثـــــــ١ش اٌـــــــزٞ شٙذٖ الاشٙاس اٌرٍفض٠ٟٛٔ ٠ؼٛد تالأعاط اٌٝ فرشج ِا تؼذ اٌؽشب 

ٚ الاشٙاس اٌٝ خطاب  فمذذؽٛي اٌؼا١ٌّح اٌصا١ٔح، أ٠ٓ ٔشؤخ اٌمٕٛاخ اٌـــــــرٍفض١ٔٛ٠ح راخ اٌثؼذ اٌرعاسٞ

ِٕرعا ٌٍّؼأٟ ٚاٌم١ُ، فاٌــخطاب ِظذسا ، ٚاٌــــــــــٝ وٛٔٗ اطثػ تإٌغثح ٌٍّؼٍٓ وّظذس ٌٍّاي

الاشٙاسٞ ٠ّصً ظا٘شج ٌغ٠ٛح، شماف١ح، ذٛاط١ٍح، ذذا١ٌٚح، ذرـــفاػً ف١ٗ أٔظّح اٌؼلاِاخ اٌٍغا١ٔح ٚغ١ش 

اٌٍغا١ٔح، اػافح اٌٝ وٛٔٗ خطاتا الٕاػ١ا ٠رؤعظ ػٍــٝ اؽاس ٔظشٞ ٚظٙاص ِفا١ّٟ٘ ٠غرصّش ِٛالف ِؼ١ٕح 

اٌزٞ ٠ؼرثش وآ١ٌح ِٓ آ١ٌاخ " اٌــــؽعاض"ٚٔعذ ػّٓ ٘زا اٌعٙاص اٌّفا١ّٟ٘  ٌذػُ ٚظٙح ٔظش ِؽذدج

٠ّٚىٓ اػرثاس اٌخطاب الاشــــٙاسٞ خطاتا . الالٕاع، فلا ٠ّىٓ ٌٍخطاب الاشٙاسٞ أْ ٠مَٛ دْٚ ٘زٖ ا١ٌ٢ح

ــحتشىً ٚاػػ تاػرثاسٖ ٚعـــــــــ١ٍح ِٓ ٚعائً الالٕاع  ؼــــعـاظ١ا تؽ١س ٠ظٙش ف١ٗ فؼً ؽـــاظَّ ُّ ، اٌ

فاٌؽعاض داخً اٌخطاب الاشٙاسٞ ٠رخز شثىح ِؼمذج ِٓ اٌؼٕاطش اٌرٟ ذرفاػً ِشرشوح ِٓ أظً ذؽم١ك 

فرىْٛ اٌؽـــــعح فٟ ع١اق ٘زا اٌغشع تّصاتح اٌذ١ًٌ ػٍٝ اٌظؽح أٚ اٌذؼغ  ،٘ذف اٌرؤش١ش ػٍٝ اٌّرٍمٟ

ٚػ١ٍّح اذظا١ٌح دػاِرٙا اٌؽعح إٌّطم١ح لالٕاع ا٢خش٠ٓ ٚاٌرؤش١ش ف١ـــــُٙ، ِٕٚٗ فاْ اٌؽعـــــاض ٠ؼرثش 

١ِضج اػاف١ح فٟ اٌخطاب الاشٙاسٞ، رٌه أٔٗ ١ٌغد وً إٌظٛص ذٙذف اٌٝ الٕاع اٌّرٍمٟ تعٛدج إٌّرٛض 

 أٚ اٌخذِح ٠ٚعرٙذاْ تاٌّماتً فٟ اتشاص و١ف أْ اٌشأٞ لذ ٠ىْٛ ِرؼّٕا فٟ تؼغ إٌظٛص دْٚ الأخشٜ
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وغ١ش٘ا ِٓ الاشٙاساخ اٌٝ اتشاص خظائض    اٌعضائش٠ح اٌخاطحٚذــؼًّ اشـٙاساخ اٌمٕٛاخ اٌفؼائ١ح

ِٚضا٠ا ٚفٛائذ اٌغٍغ أٚ اٌخذِاخ أٚ الأفىاس اٌّؼشٚػح ِٓ أظً اؼذاز اٌرؤش١ش اٌّطٍٛب فــٟ عٍٛن 

ـــــح، ٌٙزا فاْ ِـؽاٌٚح ِؼشفح  اٌّرٍمٟ ٟٚ٘ تذٚس٘ا ذؼرّذ ػٍٝ فؼً ؽـــاظَّ ُّ  اٌؽعاض اٌّؼرّذج أعا١ٌةاٌ

اٌخاطح اٌمٕٛاخ اٌفؼائ١ح  ِٕاُ٘ تاػرثاس٘ا-اٌششٚق ٚ إٌٙاس الاخثاس٠ح –ذٟفــٟ اٌخطاب الاشٙاسٞ ٌمٕا

، ٠غرذػٟ ظضائشٞ، ٚٔظشا ٌٍٕعاغ اٌزٞ ػشفرٗ، ٚاؼرلاٌٙا ِمذِح اٌظف فٟ الإػلاَ اياٌعضائش٠ح

 اٌــــؽعاض اٌّــــعغذج فـــــٟ اٌـــــخطاتـــاخ أعا١ٌةِــــــا٘ــــٟ : ؽشؼاٌرــــــغاإي اٌشئ١غٟ ا٢ذـــٟ 

  ؟ظضائش٠حالاشــــٙاس٠ـــح ٌٍــــمٕٛاخ اٌـــــفؼائ١ـــح اٌــــ

 :تــــســـاؤلات الــــدراســـة  - 2
ما ىي أنواع الحجج الموظفة في الخطاب الاشياري التمفزيوني لقناتي الشروق والنيار الإخباري؟  - 1
 الموظفة في القيمة الحجاجية لمخطاب الاشياري التمفزيوني لقناتي ساليبما ىي الأ- 2

الشروق والنيار الإخبارية ؟  
. ىل توظف الومضات الإشيارية في القنوات التميفزيونية الخاصة العنصر الثقافي و الاجتماعي؟ - 3
 كيف تساىم الأساليب الحجاجية  الموظفة في الخطابات الإشيارية القنوات التميفزيونية الخاصة  ـ4

. عمى تحقيق الإقناع لدى المستيمك ؟ 
 :ــ  أسباب اختيار الموضوع 

 :أسباب ذاتيةـ 
الاىتمام والميول الشخصي إلى موضوع الحجاج والإشيار باعتبارىما عمميتين تعتمدان عمى مبدأ - 

. إغراء المتمقي واستمالتو لمقيام بفعل الشراء
طبيعة مجال التخصص الذي أنتمي إليو وىو العلام و الاتصال والاىتمام بالتسويق أين يعتبر - 

الخطاب الاشياري لب المزيج الترويجي والحجاج من أىم الآليات التي يرتكز عمييا الإشيار من أجل 
. الإقناع 

 :أسباب موضوعيةــ 
.  الرغبة في التعرف عمى الدور الذي يمعبو الخطاب الإشياري  في القنوات التميفزيونية الجزائرية  ـ
.  التعرف عمى أبعاد الومضات الإشيارية في القنوات التميفزيونية الخاصة ـ
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 :أهـــــداف الــــدراســة ـ 
إن دراسة الإشيار من الناحية السيميولوجية والتركيز عمى جانب الحجاج لم يحض عمى المستوى 

العربي بالاىتمام المطموب، ونعتقد أن محاولتنا ىذه سوف تكون خطوة أولى في ىذا الميدان ، وعمى 
: ىذا الأساس حددنا أىداف الدراسة في النقاط التالية

قناتي " محاولة الكشف عن آليات الحجاج المستخدمة في إشيارات القنوات الفضائية الجزائرية ، ــ1
. أنموذجا" الشروق و النيار الإخبارية 

قناتي الشروق والنيار "  التعرف عمى أنواع الحجج الموظفة في اشيارات القنوات الفضائية الجزائرية، ــ2
. أنموذجا" الإخبارية 

.  تبيان القيمة الحجاجية من خلال تحميل الخطاب الاشياري لقناتي الشروق و النيار الإخباريةـ3
 التعرف عمى أكثر الأساليب الحجاجية الموظفة في الخطابات الإشيارية  التمفزيونية في القنوات  ـ4

. الخاصة 
وبصفة عامة يمكن القول أن ىذه الدراسة تحاول الوصول إلى نتائج تكون حافزا ونقطة انطلاق للاىتمام 
بموضوع بناء الحجة وترتيبيا في الخطاب الاشياري ، مع مراعاة الاتساق بين الجانب المساني والجانب 

 .الأيقوني للإرسالية الاشيارية 
 :ـ أهــــــمية الـــــدراســـة 

تستمد الدراسة أىميتيا من خلال العناصر المتضمنة لمموضوع والتي تجعل من البحث فيو ضرورة ممحة 
: وأساسية

 أىمية الإشيار وخصوصيتو  لكونو عممية اتصالية إقناعية تيدف إلى نقل التأثير من المرسل إلى -
. المتمقي  بمختمف أنواعو 

. الوصول إلى المدلول الحقيقي التي تتضمنيا الومضات الإشيارية لعينة الدراسة - 
 أىمية التمفزيون ومكانتو كوسيمة إعلامية بحيث أنو يحتل المراتب الأولى من حيث المشاىدة والتعرض، -
. وقدرتو عمى الجمع بين الصوت والصورة، الموسيقى و الألوان "

  أىمية فعل المحاجة في كل خطاب إشياري وفق العينات  المختارة  و فيم دلالتيا في السياقات التي -
. ترد فييا 
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 وتكمن أىمية الدراسة كذلك فيما يمكن أن تضيفو في حقل الدراسات المتعمقة بخصوصية الاشيارات -
قناع الزبائن  ، بالاعتماد عمى مختمف الحجج السائدة في الخطابات  التمفزيونية من ناحية عرض المنتج وا 

. الاشيارية 
  :مـــــنهج الـــــدراســــــة- 5

الأساليب الحجاجية المجسدة في الخطاب الإشياري في التميفزيون : نظرا لخصوصية الموضوع المعنون 
الجزائري  ، دراسة تحميمية سيميولوجية عمى عينة من الومضات الإشيارية المبثة في القنوات الخاصة  

التحميل السيميولوجي يتطمب منا تقديم مفيوم المنيج بصفة إعتمدنا عمى قناة الشروق والنيار الإخبارية  
: عامة بحيث تعددت  التعاريف لعمماء المنيجية بناءا عمى تعدد الاىتمامات 

ويعرف بتل المنيج " وسيمة محددة توصل إلى غاية معينة " حيث يقدم المعجم الفمسفي تعريفا لممنيج بأنو 
أنو الترتيب الصائب لمعمميات العقمية التي تقوم بيا بصدد الكشف عن الحقيقة و " بصفة عامة عمى 

 1.البرىنة عمييا 
عمى أنيا الطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في العموم بواسطة "ويعرفيا الباحث عبد الرحمان البدوي

 2.طائفة من القواعد العامة ، تييمن عمى سير العقل و  تحدد  العمميات حتى  يصل إلى نتيجة معمومة 
وقصد الوصول إلى نتائج تجيب عن الإشكالية المطروحة في البحث، و المتمحورة حول الأساليب 

الحجاجية في الخطاب الاشياري لمتمفزيون الجزائري، فان أنسب الطرق  لمعالجة ىذه الإشكالية ىي 
فالتحميل السيمسولوجي يبحث عن الدلالات الخفية للأنساقالسيميولوجية " طريقة التحميل السيميولوجي   ،

التي من خلاليا نستطيع الوصول إلى معناىا الحقيقي و مضمونيا الخفي ، لكون التحميل السيميولوجي 
ىو شكل من أشكال البحث الدقيق في المستويات العميقة الرسائل الأيقونية و " رولان بارث " حسب 

الألسنية بحيث يمتزم فييا الباحث الحياد نحو الرسالة  ،و الوقوف عمى الجوانب السيكولوجية و 
 3".الاجتماعية والثقافي التي من شأنيا المساعدة في تدعيم التحميل 

                                                           

 ،ص 2004، 2عبود عبد الله العسكري، منيجية البحث العممي في العموم الإنسانية ، دار النمير ،دمشق ،سورية ، ط-
7.1 
 5.2 ،ص 1977 ،3عمد الرحمان البدوي،مناىج البحث العممي ،وكالة المطبوعات ،الكويت،ط-
جبل باية "دراسة تحميمية سيميولوجية لفيممي "راشدي وردية ،تمثلات الثقافة الشعبية الأمازيغيةفي إنتاج السنيمائي الجزائري1

  .19 ، ص 2012 ،3،رسالة ماجستير ، قسمعموم الاعلام و الاتصال ،جامعة الجزائر"و الربوة المنسية 
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ونظرا لأن بحثنا في ىذه الدراسة المتعمق بالومضات الإشيارية التمفزيونية فقد وجب عمينا الاعتماد عمى 
، التي تختص بالصورة الإشيارية الثابتة إذ ترتكز ىذه المقاربة عمى ثلاث " رولان بارث " مقاربة 

: مستويات 
يتم الاعتماد عمى الوصف الدقيق لمومضة من خلال كال العناصر ":القراءة التعينية " المستوى الأول 

المكونة لمصورة المتحركة من خلال تجديد مجمل المقطات و الزوايا و المدة الزمنية التي تستغرقيا المقطة 
و حركات الكاميرا أي من خلال شريط الصورة و شريط الصوت الذي يظم الموسيقى و المؤثرات 

. الموسيقية و الأصوات الشبيية 
 و الذي نتطرق فيو لتفكيك رموز الرسالة الإشيارية التمفزيونية ":القراءة التضمينية : " المستوى الثاني 

من خلال القراءة الدلالية لموصول لممعاني الفعبية أي تكوين الصورة وما تخفيو من مضامين كامنة و 
دلالات تشكل المعنى المقصود من قبل القائم بالاتصال و التي نجدىا من خلال التمثيل الرمزي والأيقوني 

 1.في الومضة الإشيارية 
 ويتضمن الجانب المغوي لمومضة في شكمو المنطوق أو المكتوب في شكل كممات :المستوى الألسني

مكتوبة ، ومرافق لمصورة و البحث في دلالة النص و الأبعاد التي يحممو ووظائفو ضمن السياق الفيممي 
 2.لمومضة بشكل عام للأىمية التي يحمميا النص المغوي في الصورة الإشيارية 

 
ويتميز بستة مستويات "جاكبسون "وبالاعتماد عمى مقاربة رومان 

وتسمى أيضا الوظيفة الانفعالية و تركز عمى المرسل  ، لأنيا تيدف إلى أن تعبر : الوظيفة التعبيرية 
بصفة مباشرة عن  موقف المتكمم اتجاه ما يتحدث عنو  ، وىي تنزع إلى تقديم انطباع عن فعل معين 

. صادق أو كاذب 

ويطمق عمييا بعض المسانيين مصطمح وظيفة التأثير و ىو اصطلاح ميم يمكن :الوظيفة الإفهامية 
. استثماره إلى جانب الإفيامية 

                                                           
دراسة سيميولوجية عمى عينة من الإشيارات في التمفزيون "شقير سميمة ، الأساليب البلاغية في الإشيار التمفزيوني -2

  .9 ،ص 2015 ،2014الجزائري ، قسم العموم الإنسانية ،جامعة بسكرة،
 92شبقر سميمة ، نفس المرجع ، ص -
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ىناك أنماط لغوية تقوم بأدوار خارجية عن نطاق الخطاب الإبلاغي لتزويد المتمقي :الوظيفة الإنتباهية 
نما تؤدي وظيفة المحافظة عمى سلامة جياز الاتصال و التأكد من استمرار مرور سمسمة  بقيم إخبارية ، وا 

 .الرسائل الموجية إليو عمى الوجو الذي أرسمت بو 

تتمون كل رسالة بيذه الوظيفة عندما يكون محتواىا مؤيد للأخبار الواردة فييا،  :الوظيفة المرجعية 
باعتبار أن المغة فييا تحيمنا عمى أشياء و موجودات نتحدث عتيا وتقوم المغة فييا بوظيفة الرمز إلى تمك 

 .الموجودات والأحداث المبمغة

 تستخدم مثل ىذه الرسائل عندما يشعر المتخاطبان أنيما بحاجة إلى التأكد من :وظيفة ما وراء المغة 
 1. الاستعمال الصحيح لمسنن الذي يوظفان رموزه في العممية التخاطبية 

تكون بيذه الوظيفة ولا تكاد تغيب عن أية رسالة لكنيا " جاكبسون" فكل رسالة عند:الوظيفة الشعرية 
 2.بدرجات متفاوتة ،فيي تركز عمى الرسالة المفظية ميما كان جنسيا 

: مجتمع البحث وعـــــينة الدراسة -  
: ـ مجتمع البحث 

" مجموع محدود أو غير محدود من المفردات : يعرف مجتمع البحث وفق مجموعة من الباحثين عمى أنو 
 3.المحددة مسبقا حيث تنصب الملاحظات " العناصر والوحدات 

فقد تم اختيار القنوات التمفزيونية الجزائرية الخاصة ليذه الدراسة إنطلافا من مجموعة من الومضات 
. الإشيارية التي تبث في القنوات الخاصة الشروق و النيار الإخبارية 

  :ــ عينة الدراسة
يعتبر اختيار العينة من الخطوات الميمة في البحث العممي نظرا لمصعوبات التي تواجو الباحث في 

ضخامة مجتمع البحث وشساعتو لدرجة يصعب عميو القيام بدراسة كل الوحدات المكونة لو، ولأن طبيعة 
الموضوع ىي التي تفرض منيجا معينا فإنيا مرة أخرى تفرض نوع العينة، والعينة ىي مجموعة مختارة 

                                                           
،  1مقاربة تحميميةلنظرية رومان جاكبسون ،الدار العربية لمعموم، الجزائر ،ط"الطاىر بومزبر ،التوصل المساني والشعرية - 2

   .39،43،  35 ، ص ص 2007
 2 .46الطاىر بومزبر، مرجع سبق ذكره ، ص-
 3. 166أمد مرسمي،مناىج البحث العمميفي عموم الإعلام و الاتصال ، د ط ، ص -
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من مجتمع البحث لعدم إمكانية دراسة المجتمع كمو فيي المجموعة التي من خلاليا تستخرج المعمومات 
. لإجراء دراسة ما

ىي مجموعة وحدات معاينة تخضع لمدراسة التحميمية "  : عبد الله عامر اليلالي "و العينة  بحسب الباحث
أو الميدانية ؛ ويجب أن تكون ممثمة تمثيلا صادقا ومتكافئا مع المجتمع الأصمي ويمكن تعميم نتائجو 

 1. عميو 
ىي العينة التي يختارىا ": التي يمكن تعريفيا كما يمي العينة القصدية وقد إعتمدنا في ىذه الدراسة عمى 

الباحث بسبب وجود دلائل عمى أنيا تمثل المجتمع الأصمي أن يختار إحدى المحافظات وذلك في ضوء 
 2."البحوث السابقة 

 ومضات إشيارية تبث عبر قناتي الشروق و النيار الإخبارية 4وفي ىذه الدراسة فأن العينة تتمثل في 
 : وىي كالأتي2018ـــ2017المبثة خلال الفترة وىي قنوات جزائرية خاصة 

 " كسكس كنزة''الومضة الإشيارية  ـ1
 ''Stream'' الومضة الإشيارية تميفزيون  ـ2
 ''حميب كانديا'' الومضة الإشيارية  ـ4
 ''djezzyمودام'' الومضة الإشيارية  ـ5

: تحديد المفاهيم و المصطمحات - 
تم الحرص عمى تحديد أىم المفاىيم التي ليا علاقة مباشرة بموضوع الدراسة ومنو الحفاظ عمى مسار 

: عممية البحث وعميو فمقد كانت المفاىيم الأساسية في ىذه الدراسة كالآتي
 ـ الحــــــــــجاج 1

فُوُ ابنُ منظُور في لِسانِ العرب: لــــــغــــة-  و حجّاً، : "يُعرِّ الحجُّ القصد، حجّ إلينا فُلان أي قدِم، وحجّوُ يحُجُّ
يقال "ويأتي الحجاج بمعنى  البرىان والإستدلال لدحض حجة الخصم يقول إبن منضور ".  أي قصدهُ 
 ، أحاجو حجاجا و محاجة حتى حججتو أي غمبتو بالحجج التي أدليت بيا و الحجة والبرىان ،حاججتو 

                                                           

 ، 2008، 1عامر مصباح متيجية البحث في العموم السياسية و الإعلام ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،ط- 
 1 . 212ص
 2.عامر مصباح ، نفس المرجع ، نفس الصفحة -
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 نازعو الحجة وحجة ،وقيل  الحجة ما دفع بو الخصم وىو رجل محاجج أي جدل وحتجو محاجة وحجاجا
 1.بحجة غمبو عمى حجتو 

تعدّدتِ التّعاريفُ التي وُضِعتْ لمُصطمحِ الحِجاج، فكُلُّ باحثٍ يُقدِّمُ لنا تعريفاً من زاويةٍ مُختمفة  : اصطلاحا
بحيث يرى العزاوي أن الحجاج ىو تقديم الحجج و الأدلة المؤدية إلى نتيجة معينة وىو يتمثل إلى إنتاج 

. تسمسلات إستنتاجية داخل الخطاب 
إنّ الحِجاج يندرِجُ ضِمن ما تُطمَقُ عميوِ عُمومُ الإعلام والاتّصال، السُّموك أو الموقفُ الخارجي الذي - 

 2.ييتمُّ بكُلِّ ما يتعمّقُ بطريقةِ إيصالِ الرّسائل وفيم دلالاتِيا الاجتماعيّة 
ىو عرض الحجج و البراىين  وتقديميا قصد توجيو موقف ووجية محددة  نحو ىدف :التعريف الإجرائي.

. معين يبتغي الإقناع بأمر ما أو تغيير قناعة تجاه سموك  محدد 
  ـ الخطاب2

خُطب فُلانٌ إلى فُلان فخطبوُ وأخطبوُ : "مفاىيم عِدّةً، يُقال [Discours]عرف مُصطمح خِطاب : لغة- 
مُراجعةُ الكلام، وقد خاطبوُ بالكلامِ مُخاطبةً وخِطاباً، وىُما : أجابوُ، والخِطابُ والمُخاطبةُ : أي

 3.ومِنوُ نجِدُ أنّ الخِطاب في المعاجِمِ يعني الكلام المُتبادل بين المُتخاطِبين ".يتخاطبان
 :اصطلاحا

ورد لفظ الخطاب بكثرة عند عمم الأصول نظرا لكونو الأرضية التي استقامت عمييا أعماليم  إذ عرفو 
 4.المفظ المتواضع عميو المقصود بو إفيام من ىو متييئ لفيمو " الأمدي بقولو 

: التعريف الإجرائي 
 اليدف منو إيصال ىو كل تمفظ يحتاج إلى متحدث ومستمع يكون لمطرف الأول نية التأثير في الثاني

 .رسالة معينة 
  ـ الإشـــــــهار3

، و المغرِبِ العربي "إعلان"تجدُرُ الإشارةُ إلى وُجُودِ اختلافٍ بين المشرِقِ العربي أين يستخدمون كممةِ 
علان-، وبين الكمِمتين "إشيار"الذي يستخدِمُ كمِمةَ  يجِدُ الباحِثُ نفسوُ مُستخدِماً لمكمِمتينِ في مقامٍ -إشيار وا 

                                                           
دراسة تداولية في الإرسالية الإشيارية العربية ،قسم المغة العربية وأدابيا ، " بمقاسم دفة ، إستمراتجية الخطاب الإشياري - 1

  .495 ،ص 10 ، عدد 2013باتنة ، 
 2 .496بمقاسم دفة ، نفس المرجع ، ص 

 3 .505بمقاسم دفة ، مرجع سبق ذكره ، ص 
 4 . 505بمقاسم دفة نفس المرجع ، ص 



 .للدراسة المنهجي الإطار
 

13 
 

بحُكمِ أنّيُما يُؤدّيانِ نفس المعنى في " إعلان"و" إشيار"واحِد، وقد ارتأيتُ في ىذِهِ المُذكِّرةِ استخدامَ كمِمةِ 
. دِراستي

: الإشهار 
 1.  المجاىرة بالشيء ؛ وظيور الشيء في شنعو :لــــــــغة- 
ىو وسيمة الإتصال غير الشخصي ، من خلال وسائل الإتصال العامة بواسطة معمنين : اصطلاحا- 

يدفعون  ثمنا معينا لإيصال معمومات معينة إلى فئات معينة من المستيمكين ، بحيث يفصح المعمن عن 
 2.شخصيتو 

ىو وسيمة لمتعريف بالمنتج يستيدف تغيير سموك ما أو تعزيز قيم ما  عير وسائل :التعريف الإجرائي 
. الإعلام المرئية أو المسموعة أو المكتوبة أو المرئية متحركة أو ثابتة 

:  ـ التميفزيون4
معناه عن بعد و "  télé"  من الناحية لغوية كممة مركبة من مقطعين  télévisionإن التميفزيون :لغة 

vision 3. التي تعني الرؤية أي بمعنى الرؤية عن بعد 
 التميفزيون مؤسسة اجتماعية مكونة من مجموعة من المصالح الإدارية والتقنية التي تتضمن :اصطلاحا 

بث الحصص والبرامج الإعلامية المصورة بواسطة الكيرباء عن بعد وبواسطة استعمال التقنيات 
 4. والبرمجيات الحديثة 
عن ىو وسيمة إعلامية يتم من خلاليا نقل وبث الحصص والبرامج وعرضيا لمجميور:التعريف الإجرائي 

 .بعد
 الــدراســـات الـــســابــــقـــة

تمثل الدراسات السابقة منطمقات نظرية لكل دراسة أو بحث عممي توجو الباحث وتفيده في مساره العممي 
وكذا في تسييل تشخيصو لمتغيراتو الدراسية، وتمكنو أيضا من ضبط اشكاليتو وتساؤلاتو، وحتى تدعيم 

أساليب )نتائجو وعميو فقد تم الاعتماد عمى دراسات مشابية لدراستنا من حيث الموضوع الذي تناولناه 
، وأخرى (التحميل السيميولوجي)ومن حيث المقاربة كذلك  (الحجاج في الخطاب الاشياري التمفزيوني

                                                           

 . 421 ،ص 2005 ، 8مجد الدين بن يعقوب الفيوزابادي ، قاموس المحيط ،مؤسسة الرسالة لمنشر و الطباعة ،بيروت ،ط
1 

 2 .102 ، ص 1998، 1محمد جودت ناصر الدعاية و الإعلان والعلاقات العامة ،دار مجدلاوي ، الأردن،ط
 118.3 ، ص 2007 ، 3فضيل ديميو تاريخ مسائل الاتصال دار أقطاب الفكر ، قسنطينة ،ط

 4. 117مراد زغيمي ، مؤسسات التنشئة الاجتماعية ، منشورات جامعة باجي مختار ، عنابة ، ص 
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وعميو فأىم البحوث والدراسات ... ساىمت في تزويد البحث بأىم المصادر والمراجع الحديثة وغيرىا
: المعتمد عمييا تتمثل في الآتي 

: الدراسة الأولى 
ما ىو البناء الدلالي والثقافي الذي يميز الإشيار في التمفزيوني الجزائري : إشكالية الدراسة كانت كالأتي 

في ظل التراث الثقافي والاتصالي لممجتمع الجزائري وفي كل المعطيات الاقتصادية الجديدة التي يعرفيا 
. العالم ؟

". رولان بارث "  التحميل السيميولوجي  مقاربة  :نوع المقاربة المستعممة- أ
: ـ أهم نتائج الدراسة 

 إن أغمبية الرسائل الاشيارية كانت تركز عمى ابراز مزايا السمعة وفوائدىا فقد تم الاتجاه نحو استخدام -1
. نموذج الرسائل التفسيرية وكذا أسموب الفكاىة أو الرسالة الخفيفة

. الصور الموظفة لم تكن تنطوي عمى أساليب أو قواعد تعبيرية- 2
استخدام عشوائي للألوان وغير مدروس سواء من حيث نوعية المونية أو من خلال الارتباط -  3

. السيكولوجي وكذا السوسيوثقافي
إن طبيعة البناء السردي في الإشيار التمفزيوني الجزائري غير واضح، وبالتالي فيو لا ينطوي عمى - 4

. أية إستراتيجية روائية
 1.ن بناء الفكرة في الإشيارالتمفزيوني الجزائري يخضع لأسس نفسية في غالب الأحيانإ- 5

 :ـــ أوجو الاختلاف و التشابو بين دراستي و دراسة فايزة يخمف 
تيتم دراستنا في الاىتمام بالجانب الحجاجي في الخطاب الإشياري في القنوات الخاصة بينما دراسة فايزة 
يخمف بدراسة خصوصية الإشيار التمفزيوني في ظل الانفتاح الاقتصادي في العالم ، أما أوجو التشابو 

 ".رولان بارث " فإن كلا الدراستين يستعملان منيج التحميل السيميولوجي مع إستخدام مقاربة
: الدراسة الثانية 

ما ىي الأنماط الرسائل الإشيارية التي تقدميا القنوات التميفزيونية الخاصة خلال : إشكالية الدراسة فيي 
.  وفيما تكمن أببعادىا الدلالية  ؟ 2016 إلى أفريل 2015الفترة الممتدة مابين جوان 
" رولان بارث " تم الإعتماد عمى مقاربة 

                                                           

دراسة تحميمية سيميولوجية ابنية الرسالة " فايزة يخمف خصوصية الإشيار التمفزيوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصادي 
 1 .2005 -2004،مذكرة لنيل شيادة الدكتوراه ، في عموم الإعلام و الاتصال بجامعة الجزائر ، " الإشيارية 
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: أهم نتائج الدراسة 
ـ تعدد الومضات الإشيارية في تصميميا عمى تجسيد مجموعة من الأفكار والتقنيات من أجل الوصول 

. إلى اليدف الذي تطمح المؤسسة القائمة بالإشيار إلى تحقيقو 
ـ اتضح لنا من خلال عممية التحميل السيميموجي لمومضات الإشياريةأن وضوح المعنى الإشياري يتحقق 

من خلال تكامل النظامين  البصري والألسني 
نما تعدى إلى الموسيقى  ـ ارتبطت البلاغة في الومضات الإشيارية بعدة جوانب ليس المغوي منيا  فقط وا 
؛الألوان ؛الديكور ؛الإضاءة وحركة الكاميرا وزوايا الالتقاط التي إعتمد عمييا المخرج في إعداد الومضة 

في شكميا النيائي 
ـ محاولة مصمم الومضة الإشيارية عينة الدراسة ؛ تجسيد التمثيلات الأيقونية في شكل عناصر دلالية 
 1.ذات أبعاد استفيامية وىدا ماساىم في تعزيز الجانب الوظيفي والديناميكي لمعلامات البصرية الأخرى

 :أوجو الاختلاف و التشابو مع  دراستي 

تعتبر دراستي تيتم بجانب الأساليب الحجاجية في الخطاب الإشياري في التمفزيون الجزائري ، أما الدراسة 
الأخرى فيي تيتم بدراسة أنماط الإشيار في التمفزيون الجزائري كما أن كلا الدراستين ييتمان بدراسة 

 .الإشيار الجزائري التمفزيوني في القنوات الخاصة 

 
  

                                                           

دراسة تحميمية لعينة من الومضات الإشيارية المبثة في قناتي الشروق و " أنماط الإشيار  في القنوات التمفزيونية الخاصة
 1.  ، مذكرة لنيل شيادة الماستر، تخصص سمعي بصري 2016 – 2015الخبر في الفترة الممتدة من 
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مفهوم الخطاب الإشهاري و خصائصه : المبحث الأول 

سنحاكؿ في بداية الأمر تعريؼ الخطاب ك الإشيار 

 ماهية الخطاب

 :لغة 

خطب الخطب الشأف أك الأمر صغر أك عظـ ؛كقيؿ ىك سبب الأمر  يقاؿ ما خطبؾ ؟أم ما أمرؾ كقيؿ 
الأمر الذم تقع فيو المخاطبة ك الشأف ك الحاؿ ، كمنيـ قكليـ جؿ :خطب جميؿ كخطب يسير كالخطب 

الخطب أم عظـ  الأمر كالشأف ،كفي حديث عمر كقد أفطركا في يكـ غيـ مف رمضاف؛ فقاؿ الخطب 
. كجمعو خطكب  {قاؿ فما خطبكـ أييا المرسمكف }يسير كفي التنزيؿ العزيز 

عمؿ الخطيب : المكاجية بالكلاـ ك يقابميا الجكاب ، الرسالة كالخطابة مصدر خطب : مصدر خاطب  
كحرفتو كالخطب مصدر خطب ،استعماؿ الحاؿ كالشأف  الأمر الشديد بكثرة فيو التخاطب ، كغمبة 

 1.  مصدر خطب ما يخطب بو الكلاـ: استعماؿ للأمر العظيـ المكركه ؛خطكب الخطبة

الخطاب مف خطب يقاؿ خاطبو يخاطبو خطابا كىك الكلاـ بيف اثنيف كجاء في المساف ك الخطاب ك 
إف " الزمخشرم" المخاطبة ، مراجع الكلاـ كقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة كخطابا كىما يتخاطباف ك قاؿ

الخطاب ىك المكاجية بالكلاـ ، فالخطاب في العربية يعني المكالمة أك الحديث أك المغة المستخدمة بيف 
 2.اثنيف أم لغة التفاعؿ  ك المخاطبة مفاعمو مف الخطاب ك المشاكرة كىك عند الخميؿ مراجعة الكلاـ 

                                                           

 مادة خطب ، 2 ، مجمد 1997 ، 1ابف منظكر جماؿ الديف محمد بف مكرـ ، لساف العرب ، دار صادر بيركت ،ط - 
 1 . 5ص 

دراسة لغكية تطبيقية في ضكء نظرية الاتصاؿ ، دار نشر لمجامعات ،مصر "محمد عكاشة ، لغة الخطاب السياسي - 
.34 ، ص 2005 ، 1،ط 2 
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يقكـ مفيكـ الخطاب في المغة سكاء العربية أك الأجنبية عمى التمفظ أك القكؿ بيف طرفيف أحدىما مخاطب 
ك الثاني مخاطب كقد يتحاكراف  في شكؿ حديث حر، فيقاؿ حينئذ إنيما يتخاطباف فيفيـ أحدىما الأخر 

 1.عف طريؽ البنية كفصؿ الخطاب 

فالفعؿ جاء في قكلو تعالى في ثلاث : أما كممة الخطاب فؽ كردة  في كتاب الله بصيغة  المصدر كالفعؿ 
كشددنا ممكو  كأثبتناه   }}:كقكلو  أيضا   {{فقاؿ أكفمنيا  كعزني في الخطاب  }}مكاضع  قكلو  الحؽ 

رب السماكات كالأرض ك ما بينيما الرحماف لا يممككف منو }} كقكلو  تعالى { {الحكمة كفصؿ الخطاب 
 2.{ {خطابا 

 :ب ـ اصطلاحا

الذم يستخدمو لكصؼ الكيفية  {1948 ػ1926}الخطاب  مرتبط أساسا حسب الباحثيف بميشيؿ فككك 
التي تعمؿ بيا الأنسقة في الثقافة الإيديكلكجية كالمغة كالمجتمع؛ ككيؼ تعكس ىذه الممارسة السمطة 

كتحافظ عمييا 

كعند عمماء الاجتماع الخطاب نسؽ محدد مف المعرفة ؛يحافظ عمى الممارسات التي تحدد عنده بكاسطة 
فرد مشترؾ  ؛ك كظيفتيا غمؽ أم إمكانية لرسائؿ مردكدة إلى ألفاظ تستخدـ لكصؼ الأشياء ؛ كمثاؿ ذلؾ 

دفاع المحامية ك التصنيفات العممية ؛كأنماط الطقكس الدينية 

أما النظرية الأدبية  فدراسة الخطاب ىي كسيمة لدراسة العمؿ الإبداعي في ضكء منظكمة عقمية خاصة 
 لا تفيـ " أكديسا ىكميركس "كمعنى ىذه الأعماؿ الإبداعية في داخؿ المجتمعاتمثاؿ، بالتراث الإجتماعي

في إطار الصكرة الخيالية أك الحكي أك خصائص الشعرية  كحدىا  كلكف في إطار الفركض الكافية في 
عقؿ ىكميركس  كما كتبيا 

                                                           

 ، 1عبد الرحماف حجازم ، الخطاب السياسي في الشعر الفاطمي ، دراسة أسمكبية ، مجمس أعمى لمثقافة ، القاىرة ، ط- 
 1 . 19 ، ص 2005

 2 . 3 ، ص2003 ،  1عبد اليادم بف ظافرم الشيرم ، إستراتجيات الخطاب ، دار الكتاب الجديد ، ط-
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كما يتحدد الخطاب مكضكعو الأساس مف المسانيات ؛ إذ يرتبط في عمكمو بمفاىيميا كمناىجيا ك يقكـ 
 1.أسمكبو عمى مكظكعيتيا  في معالجة المغة البشرية ك ابتعادىا عف الأحكاـ الذاتية ك المسبقة

عمى سبيؿ المثاؿ " ركجر فاكلر"كمف المفكريف مف يضعكف الخطاب في تضاد مع الإيديكلكجية فيقكؿ  
الخطاب كلاـ أك كتابة ينظر إليو مف منظكر المعتقدات ك القيـ كالمقكلات التي يجسدىا ،  فيذه 

المعتقدات ك القيـ تمثؿ طريقة لمنظر إلى الككف تنظيـ لمتجربة أك عرضيا ،الإيديكلكجيا ػ بالمعنى المحايد 
أك مصدر صكر العرض ىذه ز غير الازدرائي ك أنماط الخطاب نحيؿ مختمؼ صكر عرض التجربة رمك

 2.ىك السياؽ الصريح الذم يرد الخطاب ضمنو

فالخطاب سمسمة مف الممفكظات  التي يمكف تحميميا باعتبارىا كحدات أعمى مف الجممة،  تككف خاضعة 
لنظاـ يضبط العلاقات بيف الجمؿ ،أم العلاقات السياقية ك النصية كذلؾ عف طريؽ تحديد النظاـ 

المعجمي الدلالي أك التركيبي كالدلالي لمنص أك سمسمة العلاقات المنطقية الإستعادية التي تتجمى في 
 3.الشفرة التي تربط ببرىاف لغكم يقكـ بيف عدة أطراؼ ضمف ظركؼ محددة 

: أنواع الخطاب

: لمخطاب مجمكعة مف الأنكاع ىي 

: ـ  الخطاب القرآني1

أف الخطاب القرآني إليي ؛متفرد عف غيره مف الخطابات في كؿ مستكياتو الصكتية ك المعجمية ك 
يقاعاتو مطمقة ، كأىـ ما يميز الخطاب  الإيقاعية ك التداكلية ؛أصكاتو منسجمة متماسكة  ألفاظ كاحدة كا 
القرآني ىك مرجعيتو فالله سبحانو كتعالى ىك المرسؿ ك القرآف كممة الله عمى رسكلو صمى الله عميو كسمـ 

؛فيك كممتو التي تحمؿ كؿ صفاتو ، عمى خلاؼ الأنكاع الأخرل مف الخطابات التي تفرض بعض 

                                                           

 1 .32 ،ص 2011 ، 1ىبة خيارم ، خصائص الخطاب المساني ، دار الكساـ العربي لمنشر ك التكزيع ، ط -
 2 . 17 ، القاىرة ، ص 1ترجمة عبد الكىاب عمكب ، الخطاب ، المركز القكمي لمترجمة ، ط– سارة ميمز - 
 3 . 199 ، ص 2009صالح بمعيد ، دركس في المسانيات التطبيقية ، دار ىكمة لمنشر كالتكزيع ، الجزائر ، --
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النظريات المعاصرة صكت بمجرد الانتياء مف إنجاز عممو كخركج عممو إلى النكر كتسممو مف قبؿ 
 1.المتمقيف 

 :{النفعي }ـ الخطاب الإيصال 2

؛ك الخطاب {المرسؿ ك المرسؿ إليو كالمتمقي }إف عممية الإيصاؿ لا تككف إلا  بكجكد الأقساـ الثلاثة 
يقكـ عمى لغة  نفعية استيلاكية مباشرة ، كىذا طبيعي ماداـ الإيصاؿ ىك غايتيا ك ماداـ  }}الإيصاؿ

الخبر كالإفياـ عبر الرسالة المنقكلة ىك ىدفيا ، لذا فإف المرسؿ يقكؿ فييا لغتو المكتسبة طبيعيا كيخضع 
عفكيا دكف تكمؼ  أك إعماؿ لمذىف إلى فضاء المككنات القاعدية المتعارؼ عمييا صكتا أك تركيبا أك 

صرفا أك معنى كدلالة ، كىك في التزامو ىذا يعبر عمييا  عف خضكعو إلى فضاء الاتفاؽ الحاصؿ مع 
المرسؿ إليو ، كلقد ذىبت بعض الدراسات الحديثة  إلى فضاء الاتفاؽ الحاصؿ مع المرسؿ  تحت اسـ 

 تدرس المغة ظاىرة استدلالية ك ايصالية ك " فرنسكا أرمينقك"النفعية أك التداكلية  كىذه الدراسات  كما يقكؿ
 2 .اجتماعية في الكقت نفسو

: ـ الخطاب الإبداعي 3

تغطي كافة كظائؼ المغة بما " جاكبسكف " يقكـ الخطاب الشعرم الإبداعي عمى ستة عناصر كما حددىا 
فييا الكظيفة الأدبية ، فمقد كجد أف السمة الأساسية التي مف أجميا كجد النص ىي الاتصاؿ ىذا كيأخذ 

النص سماتو الخاصة مف خلاؿ تدرج كظائؼ عناصر الاتصاؿ التي فصميا جاكبسكف في نظرية 
 3. {{المرسؿ كالمرسؿ إليو ك الرسالة كالقناة كالسياؽ كالشفرة }}الاتصاؿ، كىي 

 : ـ الخطاب الإعلامي 4

إف أىـ مدخؿ سيـ الخطاب الإعلامي اعتباره مجمكعة معمكمات متجددة  تضمف حركية الاتصاؿ 
المستمر ، كىك ما يجعمنا نميز في الخطاب الإعلامي بيف مقكلتيف أساسيتيف الجديدة التي يعتقدىا 

                                                           

أككاف عمر ، المغة كالخطاب ، ترجمة خكر رشيد ك آخركف ، دار المعارؼ الإسلامية ، مطبعة الشعب ، القاىرة ، ص -
12 1 
.نفس المرجع ، نفس الصفحة - 2 
 3 .13أككاف عمر،المرجع  سبؽ ذكره، ص -
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الصحافي كلا يعرفيا المتمقي  ، ك المعمكمات الجديدة التي يعتقدىا الصحافي كيعرفيا المتمقي إما لأنيا 
محققة فيزيائيا في السياؽ المشترؾ أـ لأنيا مشار إلييا ضمف نص خبرم محدد ؛ ك المقكلتاف  الأصميتاف 

 1.في الخبر تتجدداف بالطابع المغكم 

: ـ الخطاب الإشهاري 5

يمثؿ الخطاب الإشيارم نكعا مف أنكاع الخطاب بعامة لاتصالو بالحياة الإنسانية بشكؿ مباشر ؛فيؤسس 
ف ارتبط  ارتباطا كثيقا  لمقيمة الاجتماعية  ك الأخلاقية ك الحضارية ،ناىيؾ عف القيمة التجارية فيك كا 

بالدعاية بمفيكـ عاـ ،إلا انو يبطف في الممارسات المغكية ك الأيقكنية  قيمة ثقافية ذات سمة إيديكلكجية 
 2.ف غالبة تحاكؿ أف ترسخ لدل المستقبمي

 

 :خصائص الخطاب 

: طاب عمى عدة خصائص تحدد بنيتو كتميزه عف أشكاؿ التعبير الأخرل كيتعمؽ الأمر بما يميخينطكم اؿ

ييدؼ إلى تكصيؿ المعمكمات كمعارؼ كنقؿ تجارية إلى المتمقي :تواصمي 

 3. عمى أف الكظيفة التفاعمية  التي تقيـ علاقات اجتماعية  بيف أفراد المجتمع ك تحافظ عميو :تفاعمي  

حدث بمعنى أنو مرتبط بزماف كمكاف محدد كقع فيو كىك عمى خلاؼ ''محمد مفتاح ''كالخطاب عند 
الحدث التاريخي لا يمكف أف يعاد كيتميز الخطاب كذلؾ مف منظكر مفتاح ػ بالانغلاؽ أم لو بداية كنياية 
رغـ تداكليتو  بمعنى أنو كليد أحداث تاريخية كاجتماعية كلغكية كتتكالد منو أحداث أخرل، كما يتميز بو 
الخطاب  عما ىك ليس بخطاب ككف الخطاب يتسـ  بالاتساؽ ك  الانسجاـ ك مف يميزه ىك متكمـ المغة 

أما أنو يعتبره كحدة كاممة  : المتخصص ، فيك بإمكانو عند تمقي مقطعا لغكيا أف يحكـ عميو بأمريف 

                                                           

 1 118 ، ص 2010 ،1فايزة يخمؼ ، مناىج التحميؿ السميائي ، دار الخمدكنية ، لمنشر ك التكزيع ، ط -
 ،عالـ الكتب 4دراسات نظرية كتطبيقية في البلاغة الجديد  ، جزء " مفيكمو مجالاتو " حافظ إسماعيؿ عمكم ، الحجاج -3

286، ص 2010عماف ،–الحديث ،أربد   
 3 . 67 ، دمشؽ ، ص 9أنطكاف مقدسي ، الحداثة كالأدب ، مجمة المكقؼ الأدبي، العدد 
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ما أنو جمؿ غير مترابطة مما يعني أنو ليس خطابا فكجكد كسائؿ الاتساؽ أك  كبالتالي فيك خطاب ، كا 
 1.غيابيا تحدد خطابية المقطع أك عدميتيا  

فعؿ النطؽ تقاؿ كتصاغ في نظاـ ما يريد المتحدث قكلو ، فيك ''أما في البحث النقدم فإف الخطاب ىك 
ىا طابع الفكضى كحرارة النفس كرغبة النطؽ بشيء ما ليس ىك تماما الجممة كلا ىك تماما ؿكتمة نطقية 

 2.النص بؿ ىك فعؿ يريد أف يقاؿ

 :تعريف الإشهار -1
 :لغة 

 ظيكر الشيء ظيكر الشيء في شنعة حتى:  بمعنى الشيرة) شير(كرد في لساف العرب مادة
 ظيكر الشيءكالشيكر العمماء كالكاحد  شير كيقاؿ: يشيره الناس ، كعف الجكىرم
 3.لفلاف فضيمة أشيرىا الناس 
 4.»كشيرت الحديث شيرا أك شيرة ، أفشيو فاشتير«: كجاء في المصباح المنير

 :أما القامكس المنجد في المغة كالإعلاـ كالإعلاف
 كىي مشتقة مف كممة شَيَرػ شيرةن ػ  شير الشيءPublicitéإف الإشيار تقابمو بالفرنسية «

 5.»حتى ذكره كعرؼ بو
: اصطلاحا 

 تعرؼ منى الحديدم الإشيار فتقكؿ عمى مستكل المغة العربية ىناؾ تعبيراف يستخدماف في
كعمى مستكل الأكاديمي التعميميكالبحث، )الممارسة (مجاؿ الحديث عف الإعلاف، عمى مستكل الميف 

 ،حيث في حيف تستخدـ كممة الإشيار لمتعبير عف المعنى نفسو في دكؿ المغرب العربيكتكنس كالجزائر

                                                           

. 11 ،ص 3عبد السلاـ المسدم ، الأسمكب ك الأسمكبية ، الدار العربية لمكتاب ، د ف ،ط  1 
 2 .117 ، 12مجمة المغة ك الأدب ، العدد . رابح بخكش ، الخطاب ك الحطاب الأدبي ك ثكرتو المغكية -

.487ابف منظكر ، مرجع سبؽ ذكره ، ص  3 
.326،ص 1أحمد بف عمر بف عمي المقرم الفيكمي ،المصباح المنير ،دار الكتب العممية ، بيركت ،ط- 4 
.406لبناف ،د ط ،ص–قامكس المنجد في المغة كالإعلاـ كالإعلاف ،دار الشركؽ ، بيركت - 5 
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كفي المغة Advertisingكفي المغة الانجميزية تعبير،La Publicitéكيقابؿ ذلؾ في المغة الفرنسية تعبير 
 1Publicita . كفي المغة الإيطاليةan zeigeالألمانية ، 

ذاعة الرسائلالإعلانية : بأنو" محمكد عساؼ " فيشير يشمؿ مختمؼ نكاحي النشاط التي تؤدم إلى نشر كا 
المرئية كالمسمكعة عمى الجميكر لغرض حثو عمى شراء سمع أك خدمات، أك مف أجؿ التقبؿ الطيب 

 2.التقبؿ الطيب لأفكار أك أشخاص أك منشآت معمف عمييا.لأفكار أك أشخاص أك منشآت معمف عمييا

الإشيار فف إعلامي يستند عمى مؤشرات مرئية مثؿ العناكيف فيالكتابة  « كيعرفو أحد الباحثيف بقكلو
مف خلالو يمكف تأسيس تعار يؼ كعلاقة بينالمخاطب كالمتمقي }...{ كمضامينيا كأنكاع الطباعة كالصكرة 

تبميغ الخطاب، لذلكيتكخى أف تككف أفكاره كاضحة - أكلا كقبؿ كؿ شيء–أك بيف المنتج كالمستيمؾ فيدفو 
 3.كصادقة، يستعمؿ كسائؿ تبميغ متنكعة كمتناسقة يسخرىا كميا فيتحقيؽ ىدؼ محدد 

 شكؿ مف أشكاؿ الاتصاؿ الغير « :كفي مجاؿ التسكيؽ، يعرفو عبد السلاـ أبك قحؼ
 الشخصي مدفكع القيمة، لإرساؿ فكرة أك معمكمة، ترتبط بسمعة أك خدمة، كذلؾ بكاسطة

. »4 .شخص محدد أك منظمة

 

 :انواع الاشهار-
 ىناؾ العديد مف التقسيمات التي يمكف استخداميا لتصنيؼ الإشيار إلى أنكاع كأشكاؿ

 مختمفة ، كالكاقع أف نكع الإشيار يؤدم إلى تحديد خصائص الإشيار ذاتو، فكؿ نكع لو خصائصو
 :كسماتو المحددة

: تقسيم الإشهار وفقا لمجمهور المستهدف : أولا
: كنميز في ىذا التقسيـ نكع الإشيار مف خلاؿ نكع المستيمؾ الذم يكجو إليو  

                                                           

 1 . 15 ، ص 1999 ، 1منى الحديدم ، الإعلاف ، الدار المصرية المبنانية  ،مصر ، ط -
تصاؿ المؤسسة ،دار الفجر لمنشر ك التكزيع ،النزىة الجديدة، القاىرة ،ط  2 .22 ، ص 2003 ،1فضيؿ ديميكا 

جماؿ مباركي كمحمد عبد اليادم ،سيميائية الصكرة الإشيارية ، الممتقى الدكلي السادس ك النص الأدبي ، قسـ الأدب -3
  . 589ك المغة العربية ، جامعة مجمد خيضر ، بسكرة  ص 

 4 .55 ، ص 1995عبد السلاـ أبك قحؼ ، محاضرات في ىندسة الإعلاف ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، لبناف ، -
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 :الإشهار الدولي أو العالمي  -1
 حيث يغطي الإشيار أكثر مف دكلة كاحدة، كيعتمد ىذا النكع مف الإشيارات عمى العلامة

التجارية  ، التي تتعدل سمعتيا الحدكد الجغرافية لمحدكد الجغرافية لمدكلة المصنعة إلى دكؿ أخرىتككف 
الذم احتؿ الريادة في كوكاكولاىذه الأخيرة أسكاقا جديدة مفتكحة أماـ المنتكج المسكؽ، كمثاؿ ذلؾ مشركب 

  .عالـ المشركبات كذلؾ بفضؿ تحديد الرسائؿ الإشيارية بشكؿ دكرم في كلالعالـ
: الإشهار القومي -2

 سيقكـ ىذا النكع منتجك السمع الاستيلاكية بغرض إقناع المستيمؾ بالمنافع التي تترتب عف
كيعالمعمنكف  . استخداـ سمعيـ، كيمس ىذا الإشيار جؿ الحدكد الجغرافية لبمد معيف دكف استثناء منطقة

في نجاح ىذا الإشيار عمى استخداـ الكسائؿ ذات التغطية القكمية مثؿ الجرائد الكطنية،كقنكات الإذاعة 
كيتميز بارتفاع نفقاتو نظران لاتساع رقعتو، كعادة ما تحملالرسالة الإشيارية في ىذا . كالتمفزيكف الكطنييف

بالإضافة إلى عنصر التكرار الذم يركزعميو بكجو خاص في ىذا النكع مف  "اشتري علامتنا " النكع عبارة
 1.الإشيارات

: إشهار التجزئة
ييدؼ ىذا النكع مف الإشيارات إلى دفع الزبائف إلى متجر تجزئة محدد؛ حيث يكجو ىذا النكعمف 

 "اشتري العلامة من محلاتنا " المستيمكيف دكف كسطاء في عممية البيع، كتحمؿ الرسالة الإشيارية عادة
 فإشيار التجزئة ، إذف ىك ذلؾ الذم يدفع إلى جذب كتكجيو الأشخاص

المستيمكيف لشراء مف محؿ معيف بصرؼ التركيز عمى العلامة التجارية التي يقكـ الفرد بشرائيا،كالميـ 
. ىنا ىك إشارة عممية الشراء التي عادة ما يتكفؿ ا بائع التجزئة

: الإشهار المحمي-4
 ىك الإشيار الذم يستيدؼ الأشخاص في نطاؽ جغرافي محدكد داخؿ المجتمع، لتركيج سمع

 2.كخدمات معركضة في السكؽ، أك الإشيارات الخاصة بمحلات تنظيؼ الملابس

تقسيم الإشهار عمى أساس الهدف : ثانيا

                                                           

 1 . 187 ، ص 2002 ،2001إسماعيؿ السيد ، الإعلاف ، الدار الجامعية ، مصر، دط  ، 
 2 . 29 ، ص 1993 عاطؼ عدلي العبد ، الاتصاؿ ك الرأم العاـ ،دار الفكر العربي ، مصر ،د ط ، 
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 :الإشهار الأولي -1
 اليدؼ الأساسي مف ىذا النكع ىك استمالة الطمب كزيادتو عمى منتكج معيف، بصرؼ النظر

عف العلامات التجارية، كالإشيار الذم يحاكؿ استمالة الطمب عمى شرب المياه الغازية بصفةعامة دكف 
التركيز عمى علامة معينة، فاليدؼ مف ىذا الإشيار ىك زياد الاستيلاؾ لممياه الغازيةبصفة عامة بغض 

 1.النظر عف علامتيا، كعادة ما يكضب ىذا النكع في حالة المنتج الجديد فيالسكؽ

: لتذكيرياالإشهار -2
يتعمؽ الإشيار ألتذكيرم بسمع أك خدمات في حالة تدىكر المبيعات، لإيقاظ الكلاء نحك العلامةالتجارية 

 2.لدل بعض المستيمكيف، كالتغمب عمى عادة النسياف لدييـ  
: الإشهار التعميمي-3

 يتعمؽ بتسكيؽ السمعة الجديدة التي لـ يسبؽ ليا كجكد في السكؽ مف قبؿ أك السمع القديمة
يتعميـ قالمعركفة، التي ظيرت ليا استعمالات لـ تكف معركفة مف قبؿ المستيمؾ، ككظيفة ىذا الإشيار 

 3.المستيمؾ المرتقب كيفية الانتفاع بالسمعة

: الإشهار التنافسي-4
 يشترط الإشيار التنافسي أف يككف عف سمع أك خدمات تنافسية في السكؽ، بمعنى أف تككف

 .متكافئة مف حيث الخصائص كظركؼ الاستعمالكيعتمد نجاحو عمى ما ينفقو المعمنكف عميو منأمكاؿ
 :الإشهار الدفاعي-5

 ييدؼ ىذا النكع مف الإشيار إلى مقاكمة أك تخفيض آثار الإشيار المنافس، كلا ييدؼ دائما
إلى زيادة المبيعات، بؿ ييدؼ إلى المحافظة عمى حجـ المبيعات كالحصة الحالية في السكؽ 

: الإشهار المقارن -6
في ىذا النكع، يقكـ المعمف بالمقارنة في العلاقة ما بيف المنتكج الذم يقدمو كالمنتكجات الأخرىالمنافسة بو  

 كيشترط في الإشيار. في السكؽ، كذلؾ عمى أساس كاحد أك أكثر مف جكانب المنتكج

                                                           

 1 .350 ، ص 2004محمد منير حجاب ،المعجـ الإعلامي ، دار الفجر لمتكزيع ، مصر ، -
 2 .350 ،  ص 2004المعجـ الإعلامي ، دار الفجر لمتكزيع ك النشر ، مصر ، . محمد منير حجاب 
 3 .350 ،  ص 2004المعجـ الإعلامي ، دار الفجر لمتكزيع ك النشر ، مصر ، . محمد منير حجاب 
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المقارف أف لا يتعرض لمنتجات المنافسيف إلا مف خلاؿ الحقائؽ التي يمكف لو أف يقكـ بإثبات ، 
 1.أمااستخدامو لبعض الادعاءات غير الحقيقية، تعرضو لمغرامة المالية كالتعكيض، كأحيانا لمسجف

تقسيم الإشهار حسب نوع الرسالة الاشهارية : رابعا
الذم يقكـ بالدعكة عبر قنكات الاتصاؿ إلى منتكج معيف يرتبطبمنتج أك نكع أك :الإشهار التجاري-1

. شركة

يقكـ بالدعكة عبر قنكات الاتصاؿ إلى منتكج معيف أك قضية منالقضايا : الإشهار السياسي-2
 .ةالسياسي

يعمؿ فيو عمى تقديـ خدمة عامة لممجتمع كالإعلاف عف مكاعيد تمقيح :  الإشهار الاجتماعي– 3
 2.الأطفاؿ ، أك إسداء نصائح لمفلاحيف أك الدعكل إلى الكقاية ك الحذر مف أمراض معينة 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.199إسماعيؿ السيد ، مرجع سابؽ ، ص 1 
.589جماؿ مباركي ، مرجع سابؽ ذكره ، ص - 2 
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 .أنواع الرسائل الإشهارية التمفزيونية : نيالمبحث الثا

: الإشهار الإرشادي 

ييدؼ ىذا النكع إلى  تزكيد الجميكر بمعمكمات تفصيمية عف مكاف اقتناء السمعة ، ككيفية استخداميا ك 
. الانتفاع بمزاياىا كربما اتجو ىذا النكع كجية تعميمية تقكـ عمى تمقيف الفائدة العممية لمسمعة 

: ـ الإشهار الإعلامي 

إف اليدؼ الحقيقي ليذا النكع يتمثؿ في إقامة علاقة بيف المنتج كالمستيمؾ مف خلاؿ تصحيح خطأ شائع  
 .عف سمعة معينة يتـ تداكليا في السكؽ 

يخص فئة معينة مف الجميكر ىـ الكسطاء التجاريكف ك أرباب العمؿ ك المنتفعكف :ـ إشهار الأعمال 
. بالسمعة بشكؿ رئيسي 

يعتمد مركجك السمع في كثير مف الأحياف الرسالة البريدية لإيصاؿ المعمكمات :ـ الإشهار البريدي 
ميمة عف سمعيـ إلى الزبائف ، فيككف ىؤلاء عمى تماس مباشر مع اليدؼ مكضكع الإشيار ، مف مثؿ ما 

. تقكـ بو الكثير مف محلات البيع ك المطاعـ الفخمة ك بنكؾ التعمير ك السمؼ 

يسعى ىذا النكع إلى استمالة الزبكف لاقتناء العلامة مف نقطة بيع معينة بالرغـ مف :ـ إشهار التجزئة  
كجكدىا في نقاط أخرل ، قد تخضع لنفس الرقابة الإدارية ك لكف التنافس بيف الفركع التجارية يستدعي 

. الإفادة مف ىذا الأسمكب في إغكاء المشترم 

: الإشهار الدفاعي  

يظير ىذا النكع حيف يتكالى إشياراف عمى الكسط الإعلامي نفسو كفي فترة زمنية متقاربة جدا ، يعمؿ فييا 
الإشيار الثاني عمى تحجيـ الأثر الإشيارم لمسمعة الأكلى ، كليس ىدؼ ىذا النكع زيادة المبيعات بقدر 

. حماية كجكدىا ك تداكلو في السكؽ 
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: ـ الإشهار الدولي 

غايتو التركيج لمسمعة ك العلامات خارج المكطف الأصمي ليا ، ك يتخذ ىذا الضرب كسائط عديدة أكثر 
انسجاما مع طبيعة الجميكر ك الثقافية كالنفسية كالدينية ك الإيديكلكجية ، ك القائمكف عمى تصميـ الإشيار 
. الدكلي يتكافركف عمى معرفة مكسكعية تتعمؽ بأفؽ انتظار مخالؼ تماما لأفؽ انتظار أبناء مكطف العلامة

: ـ الإشهار السياحي  

ىدؼ الإشيار السياحي تكجيو السائح إلى سمكؾ سياحي معيف مؤطر ثقافيا ك اجتماعيا كنفسيا بمنطمقات 
حضارية عامة ، لصاحب السياحة أك الساىر عمى تنظيميا مف خلاؿ الخدمات الإنتفاعية المبرمجة في 

 1 .رحمة معينة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 1 .510بمقاسـ دفة ، نفس المرجع ، ص-
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الحجاج مفهومه وخصائصه : المبحث الثالث  

: أ ـ الحجاج مفهومه 

في لساف العرب  الحج القصد حج إلينا أم قدـ ، كحجو يحجو حجا أم "  ابف منضكر" يقكؿ  :ـ لغة 
قصدا ، كيكرد ابف فارس المعنى نفسو إذ يقكؿ كؿ قصد حج ثـ اختص بيذا الاسـ القصد إلى البيت 

. الحراـ لمنسؾ 

يقاؿ حاججو أحاجو " : ابف منضكر" كيأتي الحج بمعنى البرىاف ك الاستدلاؿ لدحض حجة الخصـ ، يقكؿ
حجاجا ؛ كمحاجتو حتى حججتو أم غمبتو بالحجة التي أدليت بيا  ، ك الحجة البرىاف ك قيؿ الحجة ما 
دفع بو الخصـ ك ىك رجؿ محاجج أم جدؿ كحاجو محاجة كحجاجا أم نازعو الحجة كحجو يحجو غمبو 

 1.عمى حجتو 

 2. عمييا الاعتراضحد الحجاج أنو كؿ منطكؽ بو مكجو إلى الغير لإفيامو دعكل مخصكصة يحؽ لو 

أما في المعجـ الكسيط فمـ يكف بعيدا عما جاء في لساف العرب فقد كرد في لساف العرب معنى الحجاج 
 3. بأنو الحجة الدليؿ ك البرىاف ، فيقاؿ حاجو فحجو كغمبو بالحجة ك المحاجج الذم يكثر الجدؿ 

المجادلة بسبب خلاؼ الكجية أك الرأم أك المشابية  "ح ج ج " تدكر معاني الجذر المغكم لكممة الحجاج 
كمنو الدليؿ عمى الرأم المرغكب إثباتو ، كىذا ما نجده كارد في بعض المعاجـ العربية ، فمنيا مف أكرد 
معنى الحجاج غمبة بالحجة أك حاجو محاجة ، كحجاجا جادلو ك احتج عميو أقاـ عميو الحجة ك عارضو 

 2.مستنكرا فعمو  كتحاجكا تجادلكا ك الحجة الدليؿ ك البرىاف 

في لساف العرب ؛فالحجة ما دفع بو الخصـ كرجؿ " ابف منضكر" كما يزيد ىذا المعنى قكة مأتى بو
محاجج أم جدؿ ك التحاج ك التخاصـ ك احتج  بالشيء اتخذه حجة  ، ىذا ما يظير أف الذم يدعي 

صحة رأيو عمى إثبات ذلؾ كقد كرد لفظ الحجاج في عدة آيات مف القراف الكريـ منيا قكلو تعالى 

                                                           

. 495يمقاسـ دفة ، مرجع سابؽ الذكر ، ص  1 
عباس حشاني ، مصطمح الحجاج بكاعثو ك تقانياتو ، قسـ الأدب ك المفة العربية ، جامعة بسكرة ، الجزائر ، مجمة -2

.268 ،ص 2013 ،9المخبر ، عدد   
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" ىاأنتـ ىؤلاء حاججتـ فيما  لكـ بو عمـ فمـ تحاجكف فيما ليس لكـ بو عمـ ك الله يعمـ كأنتـ لا تعممكف "

كحاجو قكمو قاؿ أتحاجكني في الله ك قد ىداف كلا أخاؼ ما تشرككف بو إلا أف يشاء ربي شيئا كسع ربي "
" كؿ شيء عمما أفلا تتذكركف 

ىـ عذاب ؿك الذيف يحاجكف في الله مف بعد ما أستجيب لو حجتيـ داحضة عند ربيـ كعمييـ غضب ك"
 1"شديد 

: ب ـ اصطلاحا 

تعريؼ لمحجاج بجعمو جممة مف الأساليب تضطمع في الخطاب كبضيفة ،ىي حمؿ المتمقي " برلماف" يقدـ
عمى الإقناع  بما نعرضو عميو أك الزيادة في حجـ ىذا الإقناع ، معتبرا أف غاية الحجاج الأساسية إنما 
ىي الفعؿ في المتمقي عمى نحك يدفعو إلى العمؿ أك يييئو لمقياـ بالعمؿ  عمى ىذا النحك ، يتبيف أف 

المكسـ بمصنؼ في الحجاج إنما ينزؿ الحجاج في صميـ التفاعؿ بيف " نتيكاه" ك" برلماف" "المؤلؼ 
 2الخطيب كجميكره كصمو ىذا العمؿ بالخطابة الأرسطية الكاضحة

غاية كؿ حجاج أف يجعؿ العقكؿ تذعف لما يطرح عمييا أك يزيد في درجة ذلؾ الإذعاف فأنجح الحجاج ما 
إنجازه أك "كفؽ في جعؿ كحدة الإذعاف تقكم درجتيا لدل السامعيف بشكؿ يبعثيـ عمى العمؿ المطمكب 

 3.، أك ىك ما كفؽ عمى الأقؿ في جعؿ السامعيف مييئيف لذلؾ العمؿ في المحظة المناسبة" الإمساؾ عنو 

أنو يقصد إلى دعـ رأم ما بكاسطة الدفاع عنو ك التنفيذ لما قد : كيقدـ محمد الكالي تعريفا لو يكرد فيو 
يككف رأيا معارضا لو  ، ك ىدا يعني أف الحجاج ىك دكما التكجو نحك شخص أك جية لأجؿ الإقناع ك 

 4.تعديؿ مكقفو أك تثبيتو  

                                                           

.268عباس حشاني ، مرجع سبؽ ذكره ، ص  1 
 22-21، ص 2011 ،2، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، ط"بنيتو كأساليبو "سامية الدريدم ، الحجاج في الشعر العربي 

.2 
، تكنس 2011، 1دراسات ك تطبيقات ، دار الجنكب لمنشر ك التكزيع ، ط"عبد الله صكلة ، نظرية في الحجاج -

،13،ص 3 
 2005 ، 1المغرب ، ط –محمد الكالي ، الاستعارة في محطات يكنانية ك غربية كعربية ،منشكرات دار الأماف ، الرباط -

.19، ص 4 
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: ب ـ التقنيات التوجيهية لمحجاج 

:  المنطقية التي تعتمد بنى المنطق يةجاالحج

تستمد الحجج شبو المنطقية قكتيا الإقناعية مف مشابيتيا لمطرائؽ التشكيمية ك المنطقية ك الرياضية في 
البرىنة لكف ىي تشبييا فحسب ، كليس ىي إياىا  إذف في ىذه الحجج شبو المنطقية ما يثير الاعتراض 
فكجب مف أجؿ ذلؾ تدقيقيا ، بأف يبذؿ في بناء استدلاليا جيد غير شكمي محض كلكف رغـ ذلؾ تبقى 

الحجج شبو المنطقية تعتمد البنى المنطقية  مثؿ التناقض ك التماثؿ التاـ أك الجزئي، كمثؿ قانكف التعددية  
 علاقة ر ككما تعتمد الحجج شبو المنطقية العلاقات الرياضية مثمعلاقة الجزءبالكؿ كعلاقة الأصغر بالأكب

 1.تكاتر كغيرىا 

ىذا الصنؼ مف الحجج قد يتخذ شكلا أخر في الاستعماؿ يقكـ عمى المقابمة بيف مبدأ أك فكرة ك نتائجيا 
يكجد استعماؿ أخر ليذا المعيف يتمثؿ في المقابمة بيف مبدأ كنتائج ": ليكنالبمنجي "العممية ، يقكؿ في ذلؾ 

تطبيقية ، أم أف المتكمـ متى أراد دفع مبدأ معيف أنشأ مفارقة بينو كبيف نتائجو السمبية إف طبؽ ك أضحى 
 2. كاقعا فأكد بذلؾ بأنو لـ يجانب الصكاب حيف رفضو 

:الحجج المؤسسة عمى بنية الواقع   

لا يعمد ىذا الصنؼ مف الحجج  عمى المنطؽ ك إنما يتأسس عمى التجربة  ك عمى علاقات حاضرة بيف 
الأشياء المككنة لمعالـ ، ىنا ما عدا افتراضيا ك تضمينيا بؿ أصبح  تفسيرا كتكضيحا  تفسيرا للأحداث ك 

الكقائع ك تكضيحا لمعلاقات الرابطة  بيف عناصر الكاقع  ك أشيائو ،  فالمتكمـ مف اعتمد عمى ىذا 
الصنؼ مف الحجج  فإنما يذىب في الكاقع إلى أف الأطركحة التي يعرضيا  تبدك أكثر إقناعا كمما اعتمد 
أكثر عمى تفسير الكاقع ك الأحداث ، ك أف الخطاب الحجاجي يككف أنجع ك أقدر عمى الفعؿ في المتمقي 

 ك التأثير فيو كمما

انغرست مراجعو في الكاقع ك تنزلت عناصره فيما حدث كما يحدث ك الكاقع أف الحجج المؤسس عمى 
2.الكاقع كثيرة   

                                                           

.42عبد الله صكلة ،نفس المرجع السابؽ ،ص 1 
.194سامية الدردم،مرجع سبؽ ذكره ،ص- 2 
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:الحجج المؤسس لبنية الواقع    

إف المحاججة بكاسطة المثؿ تقتضي كجكد بعض الخلافات في شأف القاعدة الخاصة التي جيء بالمثؿ 
لدعميا ك تكريسيا يمكف لنا أف نضرب مثلا مف عندنا يعتمد أرسطك عند الحديث عف المثؿ ، كقد 

يحصؿ أف ندعك غيرنا إلى الإقتداء بمثاؿ معيف نحف بدكرنا في حاجة إلى الإقتداء بو كىك ما ينشأ عنو 
.في بعض الأحياف تبادؿ أطراؼ الكلاـ بيف المتخاطبيف   

إف الشرط في التمثيؿ كىك مف الحجاج القائـ عمى الترابط بيف الأشياء ما كاف ليا أف تككف  مترابطة بدأ  
أف يككف المكضكع ك الحامؿ مف ميدانيف مختمفيف أحدىما عف الأخر  ، فإذا كانت العلاقتاف أم العلاقة 

بيف عنصرم المكضكع مف ناحية كبيف عنصرم الحامؿ مف ناحية أخرل ، تنتمياف إلى مجاؿ كاحد 
نما تسمى استدلاؿ بكاسطة المثؿ أك الاستشياد ، بحيث  فتشمميما بنية كاحدة لـ تسـ الظاىرة إذا تمثيلا كا 

1.يككف المكضكع ك الحامؿ ىنا حالتيف خاصتيف يؤسساف القاعدة أك يدعمانيا   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.49عبد الله صكلة ،مرجع سبؽ ذكره،ص 1 



 الاشهاري الخطاب في الحجاج :                                             الأول الفصل

 

33 
 

المقترب النظري لمحجاج في الخطاب الإشهاري: المبحث الرابع   

 أ ـ بواعث الحجاج

إف الخطاب ممارسة كلاـ بيف طرفيف أك أكثر لكف قد تكجد ىذه الممارسة لإقامة علاقة تخاطبية  ىذه 
العلاقة قد تككف لنقؿ قكؿ أك الإخبار عف شيء ،  كقد تنشأ لإقناع الطرؼ الأخر كيحممو عمى ما يتكمـ 

قصد التكجو للأخر ك قصد إفيامو مرادا مخصكصا ، مف غير أف "بو  كىنا يككف لمحطاب عدة مقاصد 
نما حقيقة الخطاب تكمف  يسعى إلى جمب اعتقاد أك دفع انتقاد  كلا يزيد مف يقيف أك ينقص مف شؾ ، كا 

قصد " ك " قصد الإدعاء" في أنو يضيؼ إلى القصديف التخاطبييف المذككريف قصديف معرفيف ىما 
1.نراىما مف بكاعث الحجاج " الاعتراض   

أف المنطكؽ بو لا يككف خطابا حقا ؛ حتى يحصؿ مف الناطؽ صريح الاعتقاد "كقصد الإدعاء يقتضي 
لأف الخمك عف الاعتقاد اسلما يقكؿ مف نفسو ، كتماـ الاستعداد لإقامة الدليؿ عميو عند الضركرة ذلؾ 

ما كاذبا في قكلو فيككف عابثا باعتقاد غيره كلأف  يجعؿ الناطؽ ، إما ناقلا لقكؿ غيره فلا يمزمو اعتقاده  كا 
الخمك عف الاستعداد عف التدليؿ يجعؿ الناطؽ ، إما متحكما بقكلو فلا يتكسؿ إلا بالسمطاف ك إما مؤمنا 

2.بقكؿ غيره فلا يحتاج إلى برىاف   

:ويمكن أن نجمل قانون السمم الحجاجي في ثلاثة هي   

أم ػ )مستخدما مف قبؿ متكمـ ما ليخدـ نتيجة معينة فإف نفيو " أ " إذا كاف قكؿ ما :  ـ قانون النفي 1
ينتمي إلى الفئة الحجاجية المحددة "أ"سيككف حجة لصالح النتيجة المضادة ، كبعبارة أخرل فإف كاف  (أ

كيمكف أف نمثؿ ليذا بالمثميف "لا ػ أ " ينتمي إلى الفئة الحجاجية المحددة بكاسطة " أ "، فإف " ف "بكاسطة 
:التالييف   

.ػ زيد مجتيد ، لقد نجح في الامتحاف   

.ػ زيد ليس  مجتيدا ، إنو لـ ينجح في الامتحاف  

                                                           

.278عباس حشاني ،مرجع سيؽ ذكره،ص 1 
.279نفس المرجع،ص 2 
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1.فإذا قبمنا الحجج الكاردة في المثاؿ الأكؿ كجب أف نقبؿ كذلؾ الحجج الكاردة في المثاؿ الثاني    

يرتبط ىذا القانكف أيضا بالنفي كيعد تتميما لمقانكف السابؽ كمفاد ىذا القانكف ؛ أف :  ـ قانون القمب 2
بالقياس  (أ)أقكل مف  (أ)السمـ الحجاجي للأقكاؿ المنفي ،  ىك عكس سمـ الأقكاؿ الاثباتية  أم إذا كاف 

:كيمكف تكضيح ىذت بالمثميف التالييف  (لا ػ ف)بالقياس إلى النتيجة  (أ)أقكل مف  (أ)فإف  (ف)إلى نتيجة   

.ػ حصؿ أحمد عمى شيادة الماجستير ، كحتى عمى الدكتكراه   

.ػ لـ يحصؿ أحمد عمى  الدكتكراه ، بؿ لـ يحصؿ حتى عمى شيادة الماجستير   

يكضح قانكف الخفض الفكرة التي ترل أف النفي المغكم الكصفي يككف مساكيا :  ـ قانون الخفض 3
:لمعبارة ؛ فعندما نستعمؿ جمؿ مف قبيؿ   

.ػ الجك باردا   

.ػ لـ يحضر كثيرا مف الأصدقاء إلى الحفؿ   

فنحف نستبعد التأكيلات الني ترل أف البرد قارس كشديد ، أك أف الأصدقاء كميـ حضركا إلى الحفؿ  
:كسيؤكؿ القكؿ الأكؿ عمى شكؿ التالي   

.ػ إذف لـ يكف الجك باردا ، فيك دافئ أك حار   

2.ػ لـ يحضر إلى قميؿ منيـ إلى الحفؿ   

لما كانت المغة كضيفة حجاجية ككانت التسمسلات الخطابية محددة : ب ـالروابط والعوامل الحجاجية
بكاسطة بنية الأقكاؿ المغكية ك بكاسطة العناصر ك المكاد التي تـ تشغيميا، فقد اشتممت المغات الطبيعية 

عمى مؤشرات  لغكية خاصة بالحجاج ، فالمغة العربية مثلا تشمؿ عمى عديد مف الركابط ك العكامؿ 

                                                           

.503بمقاسـ دفة ،رجع سبؽ ذكره ،ص 1 
.504بمقاسـ دفة ،مرجع سبؽ ذكره ، 2 
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بؿ ،إذف ، حتى :"لحجاجية التي لا يمكف تعريفيا إلا بالإحالة إلى قيمتيا الحجاجية نذكر مف ىذه الأدكات 
1" . لاسيما ، إذف، لأف ،بما أف ، مع ذلؾ ، ربما   

كينبغي أف نميز بيف صنفيف مف المؤشرات ك الأدكات الحجاجية الركابط الحجاجية كالعكامؿ الحجاجية 
فالركابط ترتبط بيف قكليف  أك بيف حجتيف عمى الأصح  أك الأكثر،  كتستند لكؿ قكؿ دكرا محددا داخؿ 

لأف  - بما أف - حتى– لكف - بؿ :"الإستراتجيةالحجاجية العامة كيمكف التمثيؿ لمركابط بالأدكات التالية 
، أما العكامؿ الحجاجية فيي لا تربط بيف متغيرات حجاجية  أم بيف حجة كنتيجة  أك بيف " لاسيما 

 كتقييد الإمكانيات الحجاجية ، التي تككف لقكؿ ما ك نظـ مقكلة 2مجمكعة الحجج كلا كنيا تقكـ بحصر
.كجؿ أدكات القصر "ربما ؛تقريبا ؛كثيرا ما " العكامؿ ك الأدكات مف قبيؿ   

إف كجكد جياز حجاجي لا يحمض لمحكـ العجكؿ عمى الشكؿ الخاص الذم سيتخذه حجاج ما في نص 
مف النصكص  ، إف الحجاج يرتبط بمقاـ التكاصؿ الذم يتنزؿ فيو الفاعؿ المحاجج ، كتبعا لذلؾ المقاـ ك 

المشركع الكلامي لمفاعؿ سيقع تسخير مككنات الجياز ، إف العناصر المقامية التي تساىـ في تشكيؿ 
3.حجاج ما ىي ذات نسقيف حسب ما نعتبره مقاـ التبادؿ أك عقد الكلاـ   

طريقة حجاجية تعمك قيمتيا عمى مفيكـ المشابية المستيمؾ حيث لا يرتبط التمثيؿ : التمثيل الحجاجي 
بالعلاقة المشابية ، ك إنما يرتبط بتشابو العلاقة بيف أشياء ما كاف ليا أف تككف مترابطة ، كمف ثـ أعتبر 
عاملا أساسيا في عممية الإبداع يستعمؿ في الحجاج ،  فيك قريب مف الحجاج المقارف دكف أف تككف لو 
علاقة بالمنطؽ الصكرم ، حيث لا يطرح معادلة صكرية خالصة ك لكنو ينطمؽ مف التجربة بيدؼ إفياـ 

  .الفكرة أك العمؿ عمى أف تككف الفكرة مقبكلة كذلؾ بنقميا مف مجاؿ إلى مجاؿ مغاير

: بأنو " الاستعارات التي نحيا بيا " في كتابيما "مارؾ جكنسف "ك " جكرج لايككؼ"يعرفو : التشخيص 
مقكلة عامة تغطي عددا كبيرا مف الاستعارات حيث تنتقي منيا مظاىر مختمفة لشخص ما أك طرؽ 

مختمفة لمنظر إليو كما تشترؾ فيو كؿ ىذه الاستعارات ،  أنيا تسمح لنا بأف نعطي لمظكاىر في ىذا العالـ 
عف طريؽ ما ىك بشرم ؛ فنفيميا اعتمادا عمى محفزاتنا ك أىدافنا ك أنشطتنا كخصائصنا  يطمؽ عميو 

                                                           

.63،ص 1،2006الرباط ،ط- طبيعتو كمجالاتو ك كظائفو ،مطبعة النجار الجديد،دار البيضاء"حمك النقارم ،الحجاج  1 
.64حمك النقارم ،نفس المرجع ،ص 2 
.64حمك النقارم ،مرجع سبؽ ذكره ، 3 
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الإطار التشخيصي لمتمفظ ، لاقتضاء التمفظ كبنية حكارية لصكرتيف " أك " الخاصية تمفظيو " بانفيست 
1.ىماىما مصدر التمفظ كىدفو  

 

                                                           

.35 ،ص1،2011ىاجر مدقف ، مصطمحات حجاجية ، جامعة كرقمة ،عدد 1 
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السيميولوجيا مفهومها ؛ اتجاهاتها : المبحث الأول 

: أ ـ   مفهوم السيميولوجيا 

بمعنى الخطاب أو العمم وبذلك  " لوجي"بمعنى  العلامة و  "  سيميو" انبثقت من الكممة اليونانية :لغة 
 تصبح كممة 

عمم العلامة أو عمم الدلالة ،  كما يطمق عميو بالعربية السيمسائية أو عمم الإشارات  يوجو  " سيميولوجيا"
ىذا العمم اىتمامو نحو دراسة مختمف أنواع العلامات المسانية و غير المسانية أي أنو العمم الذي يروم 
دراسة العلامات بأنماطيا المختمفة في حيات المجتمع ، أو دراية شفرات  أو الأنظمة التي تمنح قابمية 

 1.الفيم للأحداث و الأدلة بوصفيا علامات دالة تحمل معنى ما 

" ويعني العلامة سواء كانت لغوية أو غير لغوية أما اللاحقة " سيميو"يعود اشتقاقيا إلى الجذر اليوناني 
فتعني العمم ويدمج الثنائية التركيبية  فيصير المقصود عمم العلامات ، كما يعني مفيوم " لوجي

السيميولوجيا في الطب الممارس التي يكشف بموجبيا الطبيب المرض ، و ذلك بالاعتماد عمى الأعراض 
 2.التي تظير عمى المريض 

: اصطلاحا 

وراو أنيا النظام العممي "سوسير و بورس  "اسم اتفق عميو كل الدارسين قديما منذ اليونان وحديثا مع  
الذي يجعل من أنساق التواصل موضوعا لمدرس و البحث و التفكيك ، بل إن سوسير كان يرى أن أفضل 
مسمك يمكن لممرء أن يدرس المغة  ، من خلالو يتمثل عمميا في النظر إلى سمة الأنساق الأخرى  التي 
تشترك العلامة معيا فييا  وأنو يؤكد أن الموضوع الأبرز يتحدد في دراسة حياة العلامة في قمب الحياة 

 3.الاجتماعية 

                                                           

 56.1،ص2،2002وائل بركات ،السيميولوجيا بقراءة رولان بارث،جامعة دمشق ،عدد
 2.2،ص2016-2015باية سيفون،محاضرات في السيميولوجيا ،جامعة محمد بوضياف،المسيمة،

 13،ص1،2013قراءة في العلامات المغوية العربية ،عالم الكتب الحديث،إربد،ط"السيميولوجيا"منذر العياشي ،العلاماتية 
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يمكننا أن نتصور عمم بدرس حياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعية عمما قد " : سوسير فردنا رد " ويقول  
يشكل فرعا من عمم النفس الإحتماعي ، و بالتالي فرعا من عمم النفس العام وسوف نسمي ىذا العمم 

 : ـ  الاتجاهات السيميولوجية ب1.بالسيميولوجيا 

الذي نشر في ستة " إريك بويسنس " لقد كان ميلاد سيميولوجيا التواصل مع  : ـ الاتجاه التواصمي 1
 كتاب المغات و الخطابات وىي محاولة في المسانيات الوظيفية ، ثم أعاد النضر من جديد في 1923

ببروكسل ، إذ ينطمق أصحاب " التواصل و التعبير المساني "  كتاب بعنوان 1967الكتاب ونشر سنة   
ىذا الاتجاه من أن التواصل يمكن أن يكون باستخدام الدوال المغوية و غير المغوية ، باعتبار أن عمم 

بتجاوز عمم المسانيات ليدرس بذلك جميع " دوسوسير "السيميولوجيا  الذي وضع معالمو عالم المسانيات 
أنواع العلامات لسانية كانت أو غير لسانية ، كما يربط رواد  سيميولوجيا التواصل بين مجال 

السيميولوجيا و الوظيفة التي تؤدييا الأنظمة السيميولوجية المختمفة سواء كانت لسانية أو غير لسانية و 
" التي تقتصر في تحقيق التواصل القصدي ، و منو تبنى العلامة في ىذا الإطار عمى ثلاثة أسس وىي 

الذي يعتبر معيار لمتفرقة بين سيميولوجيا  التواصل و سيميولوجيا الدلالة وكذا " الدال ؛ المدلول و القصد 
سيميولوجيا الثقافة ، ومنو يمكن تعريف السيميولوجيا وفق ىذا الاتجاه بأنو العمم  الذي ييتم بدراسة طرق 

 2. التواصل و الأدوات المستخدمة لمتأثير عمى الغير و المصنوعة قصدا 

" : سيميولوجيا الثقافة "  ـ الاتجاه الثقافي2

الذي كان يمثميا " موسكو ترتو " يرتبط ىذا الاتجاه بمجموعة من الباحثين السفيات المعروفين بجماعة 
وغيرىم ويعد يوري لوتمان من أىم الشكلانيين " و أوسبنسكيولوكومتسيف و لوتمان " إيفا نوف " كل من 

الروس الذين اىتموا  بالسيميوطيقا الثقافة ، علاوة عمى  بنية النص الفني خاصة أنو كان عنصر ميم  
، كما استفاد ىذا الاتجاه " سيمياء الكون ، وبنية النص الفني " في مدرسة ترتو بموسكو ومن أىم كتبو 

من فمسفة الأشكال الرمزية  التي تقوم رؤية لموجود الإنساني تختمف عن الوجود الحيواني إذ أعتبر ىذا 

                                                           
محمد العمري وأخرون ،الإتجاىاتالسيميولوجية المعاصرة ،إفريقيا الشرق ،الدار –مرسيموداسكال، ترجمة حميد لحميداني2

 .15البيضاء،د ط ،ص
 15.2،ص 2016-2015باية سيفون ،محاضرات في السيميولوجيا،جامعة محمد بوضياف ،المسيمة ،
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عمى خلاف الكلاسيكيين الذين إعتبرو الإنسان حيوان ناطق ، كما "  رمزي 1حيوان" الأخير الإنسان 
اعتبروا المغة البشرية تمثل التطور المتقدم للإنسان فقد انتقل من طور الطبيعة إلى طور الثقافة ، أي من 

طور العلامة إلى طور الرموز القابمة لمتعميم و العلامة تنتمي إلى عالم الطبيعة و الرموز تنتمي إلى 
فضاء المعنى ، وبما أن الإنسان حيوان رمزي فإن مبدأ الرمزية تساعد عمى عممية الإبداع الثقافي و إنتاج 
الأنساقالسيميائية الدالة ، وقد انصبت جيود الباحثين الروس و المعروفين بجماعة موسكو بشكل كبير في 

ىذا الاتجاه من خلال التطرق إلى العديد من النقاط المتعمقة بالثقافة و التي نحدىا بالتحديد في كتاب 
في كتابو ىدا عمى مجموعة من المفاىيم " يوري لوتمان  "  ، وقد ركز " ليوري لوتمان "سيميائية  الكون 

ىي سيمياء الكون ، والمركز و اليامش و الفضاء الثلاثي الداخل و الخارج  و الحدود و الفضاء  
. الجغرافي في مقابل الفضاء الثقافي الكوني و سيميوطيقا الثقافة و سيمياء الترجمة و سيمياء الحوار 

" : سيميولوجيا الدلالة "  ـ الاتجاه الدلالي 3

درجة الصفر في : ومنيا كتاباتو المعنونة بـ " رولان بارث " تعتمد سيميولوجيا الدلالة عمى أبحاث كل من 
المتعمقة بالسرد و " غريماس "الكتابة  ؛ عناصر السيميولوجيا ، بلاغة الصورة  ىذا بالإضافة إلى أعمال 

خير من يمثل ىذا " رولان بارث " في مجال الأساطير ، في حين يعتبر  " كمود سيفي ستروس "أعمال 
الاتجاه لإن البحث السيميولوجي لديو ىو دراسة الأنظمة الدالة فجميع الأنساق و الوقائع تدل  فيناك من 
يدل بواسطة المغة وىناك من يدل بدون المغة  ، بيد أن ليا لغة دلالية خاصة بيا فالحديث عن الدلالة لا 
يعني اقتصارىا عمى العلامة السيميولوجية فقط بل تمتد لمعلامة المسانية أيضا لا كنيا تتجاوز التواصل 

 2.المبني

عمى القصد لدى مستعممي العلامة ، إذ تتميز سيميولوجيا الدلالة برفضيا لمتميز بين الدال و الإمارة ومن 
الذين ربطوا بين العلامة " أصحاب الاتجاه التواصمي "تصور الو ضيفتين " رولان بارث" ىنا فقد تجاوز  

و المقصدية ،حيث أكد عمى وجود أنساق غير لفضية حيث التواصل غير إرادي لكن البعد الدلالي 
 3.موجود بدرجة كبيرة

                                                           

 17.1باية سيفون ، نفس المرجع،ص
 18.2مرجع نفسو ، ص 

 18.3سيفون باية ،نفس المرجع،ص 
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: سيميولوجيا الخطاب الإشهاري : المبحث الثاني 

: مكونات الخطاب الإشهاري 

يشمل التحميل التداولي نماذج إشيارية عديدة من خلال الممصقات الإشيارية المثبتة عمى جدارية 
الشركات و المؤسسات الاقتصادية و الصناعية والثقافية وغيرىا ،وتكون الإعلانات التجارية التي تبث 
بواسطة التمفزيون موضوعا ميما لاكتشاف العممية الاشيارية في بعدىا الحجاجي ، كما يمكن أم تكون 

الحجاج المسانية و الايقونية المحققة لمفعل المغوي في ضوء مبدأ الترويج لمبضاعة شفويا وسمعيا وبصريا 
بالصورة الثابتة و المتحركة ، ويبدو أن جل الأنماط الاشيارية قائمة عمى مجموعة من القواعد المسانية و 

 :السيميائية ويمكن تمثيميا كما يمي 

يستطيع المتمقي أن يحدد البنية المسانية لمخطاب الاشياري في ضوء المنجز الراىن :المكون المساني 
؛ انطلاقا من  البنية العميقة مما يؤكد تميزه بما يأتي 

وللإشارة أن ىذا الإشيار تستخدمو '' لسنا الوحدين لكننا الأفضل '' أ ـ بساطة الجممة وكثافة الدلالة  مثال 
أغمب الشركات السورية ، وقد يثبت جدارتو في الميدان أمام الإشيار العالمي ليذه السمة المذكورة 

والملاحظ أن النمط من الإشيار ىو الأكثر استخداما  (فصحى وعامية )ب ـ تداخل المستويات المغوية 
بالمغة العربية    في العصر الحديث ، وذلك أن الاشياريين في العالم في العالم العربي يرون أنو يمس 

 1.شريحة أوسع دائرة 

ج ـ براعة الانتقال من أسموب الوصف إلى السرد أو التفسير  أو التعميل أو الدمج بين ىذه الأساليب 

د ـ الإغراق في الوىم والخيال 

ىـ ـ السجع والتكرار ويمكن أن نمثل ليذه الخاصية بإشيار سمعتو من أحد الباعة المتجولين في سوق 
العتبة في القاىرة في شير ديسمبر ، يظير فيو فن السجع  كتقنية حجاجية مؤثرة ناىيك عن دلالة 

 .الصورة وترديد الإشيار بطرق غنائية فنية تبرز ميارة الإشيار 

                                                           

 512.1بمقاسم دفة،مرجع سيق ذكره ،ص
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توظيف ضمير المتكممين  الدال عمى المشاركة  الجماعية قصد إشعار المتمقي بأمان نحو إشيار ن ـ 
من شيمنا كرم الضيافة ، فمنتشبث بكرمنا ''لمسيارات في إحدى القنوات الفضائية الخميجية  '' شركة رونو ''

، مع رونو نشعر بأمان فلاشك أن المتمقي سيشعر بالاطمئنان و الأمان فور تمقي الإشيار وبخاصة 
العبارة الأخيرة منو وىذه غاية الإشيار، فالإشيار يستشعر العبارات المؤثرة التي تحث المستيمك وتدفعو 

. لمقيام بفعل الشراء 

اعتماد الأسموب الإيحائي ذلك أن الأسموب التقريري قاصر عن استمالة المتمقي وترسيخ الخطاب ي ـ 
الإشياري في ذىنو  

يتمثل في العناصر البصرية التي تدخل في تكوين الخطاب الإشياري  : ب ـ المكون الأيقوني 
وتتكون من الصورة والشكل والمون ، وتشتغل ىذه العناصر وفق سنن خاصة بيا تختمف عن السنن 

المفظية فيي تقوم بتحويل منظم لمجموعة من العناصر كالإطار والمون والشكل ، مما يجعل الدليل في 
 1.الخطاب لغوي تشغل كميا داخل الخطاب 

ولعل أىم وظائف التوصيل التي تحقق الصورة أنيا تخرج القيم المجردة من حيز الكمون إلى حيز التجمي 
؛ فتصير واقعا محسوسا ، في ضوء ما ينتج من مشاىد إشيارية توازي الخطاب المساني ولعميا تحول 

 تمسكيا بالسباحة العجائبية  في اليواء .الصورة العوامل المثالية إلى عوالم ممكنة الحدوث عمى الرغم من
أو القفز من مسافات شاسعة بفضل بدلو رياضية أو حذاء من ماركة عالمية ، وربما تحول الضعف 

الإنساني إلى قوة أسطورية خارقة بفضل تناول مشروب ما ، وتفيد الصورة المتعمقة بالإشارات والحركة 
الجسدية في توطيد العلاقة بين الإشياري و المستيمك ، فنجعمو أشد رغبة فيما يعرض أمام بصره 

وبخاصة إذا دعمت الصورة بصوت شجي ونغمة موسيقية ولون مختار باىتمام فاق يتماشى وموضوع 
 2.الإشيار ، وىذا يستمزم معرفة متخصصة بسيمياء الألوان  في نسق حضاري محدد 
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: وظائف الخطاب الإشهاري

يمثل الخطاب الإشياري نوعا من أنواع الخطاب الأشياري  بعامة ؛ وذلك لاتصالو بحياة  البشر بشكل 
ن ارتبط   مباشر فيؤسس لقيمة اجتماعية و أخلاقية وحضارية  فضلا عن القيمة  التجارية  ، فيو وا 

ة ارتباطا وثيقا بوصف عام ،غير أنو يخفي في الممارسة المسانية و الايقونية  قيمة ثقافية ذات بالدعاي
قيمة إيديولوجية يميز المتمقي عمى صوتيا بين الخطاب المغوي  الدال الذي ييدف إلى الإقناع وبين ما 

ىو خارج الخطاب المساني فيما يتصل من قيم سوسيو اقتصادية  

ولقد ميز الباحثون بين نسقين  أساسيين في بنية الخطاب الإشياري أحدىما لساني تكون العلامة المسانية  
أداتو الرئيسية  في التواصل  ، ثانييما أيقوني  تكون السلامة البصرية أداتو المييمنة  عميو في الواقع 

وحضور النسقين معا بييمنة  نسق عمى أخر مبني عمى ىدف معين يتوافق مع و المقام الإشياري ، غير 
أن المدقق ليذا النوع يتبين ىيمنة نسبية لمصورة ثابتة كانت أو متحركة ولعل ىذا يعود إلى الوظائف 

 1:التالية 

تعتمد ىذه الوظيفة عمى الصورة التخيمية والصورة ىنا تعبير يغازل الوجدان : ـ الوظيفة الإيحائية 1
ويغذي الخيال والأحلام 

حيث تحيل الصورة عمى قراءة الخطاب الإشياري و تأويمو فتكون :  ـ الوظيفة التوجيهية لمدلالة 2
القراءة حينئذ القراءة مؤولة وفق ما يظير من أفكار ،وليذا تأتي الصورة مرفقة في الأغمب الأعم بتعميق 
لغوي يطمق عميو الشعار قد يطول نصو أو يقصر  وفي ىذا الإطار تحيمنا الصورة عمى قراءة النص 

الذي يثبت فيو الإشيار أفكاره وحججو 

ىذه الدلالة تأتي نتيجة التفكير والتأمل الذي أسستو الصورة لدى المشاىد ؛ و : ـ الوظيفة الدلالية 3
الدلالة تحصل حين تأثير الصورة في المتمقي 

تيدف إلى إثارة الذوق قصد اقتراح السمعة عمى المستيمك : ـ الوظيفة الجمالية لمصورة 4
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تتحول الموجودات الذىنية بفعل تجسيد الصورة لمفكر إلى موجودات عينية : ـ الوظيفة الشخصية 5
ملامسة لموجود الإنساني ، فيكون أكثر قربا واحتكاكا منيا فتتولد حينئذ لديو الرغبة في اقتنائيا و الإفادة 

منيا 

ىي أساس كل التواصل إذ تتحدد العلاقة بين الرسالة و الشيء أو الغرض  : ـ الوظيفة المرجعية 6
الذي ترجع إليو ، وىي أكثر وظائف المغة أىمية في عممية التواصل نفسيا في حين تمعب الوظائف 

 1.الأخرى سوى دور ثانوي
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 المقاربات السيميولوجية لتحميل الخطاب الإشهاري:المبحث الثالث 

توجد عدة مقاربات منيجية لتحميل الخطاب الإشياري وىي متداخمة مع بعضيا ح ولا يخمو منيا أي 
 خطاب إشياري 

التي تدخل من خلاليا عالم الخطاب الإشياري إذ لا يوجد خطاب ىي البوبةو: أ ـ المقاربة المسانية 
إشياري من دون لغة منطوقة أو مكتوبة بحسب ما تقتضيو الصورة الإشيارية في ثباتيا وسكونيا أو في 
حركاتيا و نموىا وتغيرىا ،وتكتسي ىذه المقاربة المنيجية الانطلاق من النظام أو النسق المساني فيبحث 
في مستويات الصوتية والصرفية و المعجمية و التركيبية و الدلالات الناتجة عن ىذه المستويات كميا ، 

إلا أن أىمية النسق المساني حاسم وضروري لمخطاب الإشياري تبقى ىذه المقاربة رغم ذلك قاصرة 
أمامبلاغة الصورة و أوليتيا المتفاعمة المؤثرة ، فيي ذات تأثير في نفس المتمقي كما تستوقف المشاىد 

 .لتثير فيو الرغبة و الاستجابة 

 أكثر ما يركز  أىميتيا القصوى في كون الخطاب الإشياري يركزبوتكتس:   ب ـ المقاربة النفسية 
 واستدراجو بأن يتسمط الحساسية المتأثرة لديو و يييمن عمى أفق انتظاره  فيعمل عمى إغواءهعمى المتمقي

ىى و ىو الجديد الذي لم يصنع من ب وىو الأجمل والأحمى و الأ،فيجعمو لا يرى شيئا غيره فيو المناسب 
قبل بل صنع لأجل المتمقي دون غيره 

وتتمثل في كون الخطاب الإشياري ييدف إلى تحقيق منفعة أو ربح أو فائدة  : ج ـ المقاربة التداولية  
نما يحرص عمى أن يمبس خطابو أجمل حمة و يتزين بأحمى الأزياء ؛  ولا يكتفي بتبميغ الخطاب فقط وا 

ويتألق من أجل تحقيق المبتغى ويبرز ذلك في لغتو المكثفة و الجمل المختصرة وكمماتو المشبعة البراقة 
التي تتوجو نحو الماضي إلا بما يخدم مصمحة الإشياري ويتعمق بمستقبل المتمقي  

 تحمل رؤى المجتمع وثقافتو إذ يعد الإشيار إنتاجا لغويا اجتماعيا يبرز :ثقافية السوسيود ـ المقاربة
وتعد العلامات والسمات المختمفة التي  ( اقتصادية و اجتماعية ، ثقافية ،سياسية )العلاقات المختمفة 

 يحاول الإشياري ، سمبيا أو ايجابيا تفاعلاتتميز الإشيار مرآة تعكس ما يجري في المجتمع من أحداث و
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تأكيدىا أو الإقناع بيا أو كشفيا أمام الجماىير ويمكن للإشيار أن يمكننا من معرفة بنية الوعي 
 1الاجتماعي إلى جانب شرح العناصر المكونة لو وتحميل الروابط المتبادلة ودراسة  قوانين تطويره

:                                                                    هـ ـ المقاربة السميائية 

 وىي أىم المقاربات وأنسبيا  لتحميل الخطاب الإشياري إلى جانب المقاربة التداولية  لأنيا تجمع بين 
 أنظمة عمل العلامات و الدلائل الصورة والصوت و الموسيقى والحركة و الأداء والألوان و الإشارات و 

إلى جانب تحميل الأبعاد السوسيو ثقافية  والسيكولوجية و و الرموز ،  المغة و الديكور،و الايقونة  و
الأبعاد الإيديولوجية لمخطابات ؛ الشيء الذي يجعمنا نقول إن الخطاب الإشياري وخصوصا السمعي 
البصري عبارة عن ميكرو فيمم كما سبقت الإشارة ح أي فيمم قصير جدا يقوم بإنجازه وتأثيثو أعوان 

التقنية و المؤثرات الخاصة المرئية والصوتية   )كثيرون  من ميندسين في إختصاصات  مختمفة 

تتأسس النظرية السيميولوجية عمى عدة عناصر عند بيرس وىي النظرية التطورية الواقعية و البراغماتية ؛ 
وانسجاما مع ىذه العناصر  يؤسس بيرس فمسفتو عمى الظاىراتية التي تعنى بدراسة ما يظير ، وىو بيذا 
يوسع من نطاق العلامة لتشمل المغة وغيرىا  من الأنظمة التبميغية غير المغوية ، فكل ما في الكون وكل 
تمظيرات الوجود الإنساني بالنسبة لبيرس  علامة قابمة لمدراسة وىي بذلك تندرج ظمنالسيميوتيقا ، وتعد 

جزءا من عمم المنطق خلافا ليسوسير الذي ركز اىتمامو  عمى العلامة المغوية  وىي تندرج في 
 2.إيطارالسيميولوجيا

 

 

 

 

 
                                                           

من التمثيل إلى التأويل ،مجمة العموم الإنسانية و "شايب نبيل ،أليات التحميل السيميولوجي لمخطاب الإشياري التمفزيوني -1
 .101 ،ص 2017، 30الإجتماعية ، جامعة يحيى فارس ، المدية ،الجزائر ،عدد 

 2 .102شايب نبيل ، مرجع سبق ذكره ، ص -
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: القيم الحجاجية في الخطاب الإشهاري :المبحث الرابع 

ضمن نظرية الأفعال الكلامية وما الفعل " جزك سيرل " و " جون أوستن" قعد لمسألة الحجاج كل من
الحجاجي إلا نوع من الأفعال الحجاجية ،  التي يراد بيا الإلتزام بالطريقة التي ينبغي نيجيا لضمان نمو 

الخطاب و إستمراريتو لكي يحقق أخيرا غايتو التأثيرية و التحميل من جية أخرى إلى السمطة المعنوية 
لمفعل الكلامي، ضمن سمسمة الأفعال المنجزة لإيصال الأفكار إلى المرسل إليو الذي يقوم بعممية التفكيك 

. لكل أجزاء الرسالة 

ولنجاح العممية  الحجاجيةالإقناعية عمى موجو الرسالة أن يميد ليا الطريق لدى المتمقي بإيجاد جو نفسي 
ملائم وىو ما يعرف بالتييئة النفسية ، فكميا أفعال إشيارية و إقناعية تيدف إلى استمالة الفرد وعداده 

لاستقبال موضوع ذو قيمة في الحيات الاقتصادية التجارية  وسيكون الحجاج مؤطر بالخاصية المسانية 
الشكمية، و ليس بالمحتوى الخبري لمقول الذي يربط المحتوى بالمقام و لما كان الأمر كذلك فإن تركيز 

 1.التداولية ينصب عمى العلاقات الترابطية بين أجزاء الخطاب و الأدوات المسانية المحققة لو 
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 الإطار التطبيقي
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 :الفصل الثالث

التحميل السيميولوجي لمومضات 
 الاشهارية في القنوات الجزائرية الخاصة
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 تمهيد

لقد وقع اختيارنا في الجانب التطبيقي في دراستنا لمخطاب الإشيار في القنوات التميفزيونية الجزائرية 
الشروؽ و النيار الإخبارية في " الخاصة ، بيدؼ تحميؿ  الومضات  الإشيارية  المبثة  عبر قناتي  

؛ وكما أشرنا مف قبؿ في الإطار  " 2018  و أفريؿ  2017سبتمبر  " الفترة الزمنية الممتدة مابيف 
 ومضات إشيارية  تبث يوميا في قناتي النيار و الشروؽ 04المنيجي بحيث اشتممت العينة المختارة 

روماف "و " رولاف بارث " الإخبارية ، وقد اعتمدنا عمى التحميؿ السيميولوجي  باستخدامنا  لمقاربة 
، وىذا لمعرفة الأساليب الحجاجية المستخدمة في الخطابات الإشيارية  التي تعتمدىا قناتي " جاكبسوف 

الشروؽ والنيار الإخبارية في بثيا للإشيار 
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بطاقة فنية لقناة الشروق و النهار الإخبارية : المبحث الأول 

 2011ىي قناة تمفزيونية مستقمة تابعة لمؤسسة الشروؽ الجزائرية تأسست في : قناة الشروق  الإخبارية 
  و 2014مؤقتا   ، انطمؽ البث التجريبي في بداية جانفي  " عماف ػ الأردف "في الجزائر  مقرىا الرسمي 

   ، وىي مؤسسة .. تبث عبر النايؿ سات  و نضاـ 2014 مارس 19انطمقت في البث الفعمي  في 
ليا عدة برامج متنوعة وثرية مف ناحية المضموف  "  عمي  فضيؿ " إعلامية إخبارية  تحت إدارة  المدير  

و ليمى بوزيدي و قادة بف عمار  كما ليا قنوات - سميماف بخميمي " ، كما يعمؿ فييا إعلامييف  أمثاؿ 
 ".الشروؽ تي في ، سي بي سي  بنة  " شقيقة 

: قناة النهار تي في  الإخبارية 

  اتخذت مقرىا الرئيسي بالعاصمة 2012 مارس 6ىي قناة جزائرية مستقمة انطمؽ البث التجريبي يوـ 
ليبدأ البث مف ىناؾ عمى القمر نايمسات ؛ تيتـ القناة بالشأف السياسي و الرياضي و " الجزائر " الجزائرية 

الثقافي و الاجتماعي و كؿ ما يحدث في الجزائر، بحيث برامجيا ىي مزيج بيف نشرات الأخبار الرياضية 
و الاقتصادية و الاجتماعية و الثقافية  و أيضا أخبار الصحؼ الوطنية و ىذا مف خلاؿ برنامج قيوة 

 1 . ،وقد عرفت القناة حيادىا في الطرح لممواضيع الإخباريةوجنراؿ
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التحميل السيميولوجي لمومضات الإشهارية  في قناتي الشروق و النهار :المبحث الثاني 
الإخبارية 

" ن  وسبرومان جاك"و "رولان بارث  "حسب مقاربة 

سنعمؿ في ىذا الجزء مف الدراسة إلى تحميؿ الومضات الإشيارية  وىذا بتوظيؼ خطوات التحميؿ 
، بحيث ستكوف أولى الخطوات ىي تجزئة " روماف جاكبسوف "و " رولاف بارث"السيميولوجي  وفؽ مقاربة 

الومضات الإشيارية إلى مجموعة مف المقطات المكونة ليا ، إذ ستساعدنا في الكشؼ عف المستوى 
 و إبرازه بشكؿ واضح ،  وىو ما سيساعدنا في المستوي التضميني وىذا لمكشؼ عف الدلالات التعييني

الخفية  و أخيرا نصؿ إلى  القراءة الألسنية  وىي أخر الخطوات 

وقد قسمنيا إلى أربع عينات وذلؾ حسب ظيورىا و الموضوع الذي تتناولو في قناتي الشروؽ والنيار 
: الإخبارية بحيث

:  النيار الإخبارية ىي تي الشروؽ وػػ ػػ الومضات الإشيارية المبثة في قنا

 "كسكس كنزة  " ػػػ المنتوج الغذائي

" . كانديا " ػػػ  المنتوج الغذائي حميب 

 "موداـ جازي  "صناعياؿػػػ  المنتوج 

" ستريـ " ػػػ المنتوج الصناعي   تمفزيوف 

 كسكس كنزة اشيار :  عنواف الومضة 

 ثانية  53:مدة الومضة 

 مشاىد  5:عدد المشاىد 

 لقطة 23: عدد المقطات 
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رولاف بارث و روماف  "التحميؿ السيميولوجي لمومضات الإشيارية حسب مقاربة:المبحث الثالث 
" جاكبسوف 

التحميل السيميولوجي لمومضة الإشهارية لكسكس كنزة المبث عبر قناة النهار - 1
 الإخبارية

 التقطيع التقني لمومضة الإشهارية لكسكس كنزة-1-1

قبؿ البدء في تحميمنا لمومضة الإشيارية  تحميلا سيميولوجيا  ، يجدر بنا في البداية العمؿ عمى تجزئة 
بنيتو إلى مجموع المقطات المكونة لو مف أجؿ البدء في التحميؿ وىذا يكوف  بالتقطيع التقني لمومضة 

 . و ىنا اعتمدنا عمى مقاربة كريستياف ماكس في التقطيع التقني لمومضاتالإشيارية  

   كسكس كنزة  
 شريط الصوت  شريط الصورة

 التعميؽ مضموف المقطة
 أو الحوار

نوع 
 الموسيقى
 الموظفة

زاوية 
 التصوير

نوع 
 المقطة

حركة 
الكاـ
 يرا

مدة 
المقط

 ة

 رقـ

امرأة و أميا يجمساف في 
 الصالوف يقوماف بأعماؿ منزلية

 01 ث2 متحركة واسعة جدا أمامية ىادئة ما تنسايش اليوـ

دخوؿ الزوج موجيا كلامو إلى 
 زوجتو

جاينا الضياؼ و 
 الطعاـ لازـ

 02 ث3 ثابتة متوسطة أمامية ىادئة

الزوجة و ىي تطوي الملابس و 
 تيز برأسيا موافقة كلاـ زوجيا

 03 ث1 ثابتة متوسطة أمامية ىادئة يكوف بنينبزاؼ

الأـ و ىي تنظر 
 بإستعجابلإبنتيا

 04 ث2 متحركة متوسطة أمامية ىادئة انشالله

الأـ موجية كلاميا لزوج إبنتيا 
و تنتقؿ الكاميرا إلى إبنتيا 

 المتفاجئة بكلاـ أميا

 05 ث2 متحركة متوسطة أمامية ىادئة اليوـ و مع الفطور

تغيرت نوعا  وعلاش بنتي ماشينة   06 ث2 متحركة متوسطة أمامية
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 ما
الزوج يتجو لمخروج بنظرة 

 إستعجاب لأـ زوجتو
 07 ث1 متحركة متوسطة أمامية ىزلية 

الزوج يسمع كلاـ موجو مف 
طرؼ أـ زوجتو و تظير عميو 

 علامات الإستغراب

يا حصرا عمى اياـ 
زماف طعامنا مفتوؿ 

 باليديف

 08 ث2 متحركة واسعة أمامية حوزي

 وضعيات 3تظير الأـ ب
مختمفة الأـ ىنا توجو كلاميا 
إلى إبنتيا و تشير بإصبعيا 

 الداؿ عمى النفي

 09 ث2 متحركة واسعة أمامية حوزي ما تصيبي

علامات الدىشة عمى وجو 
 الإبنة

 10 ث1 متحركة متوسطة أمامية حوزي كيفو محاؿ

يظير الزوج و ىو يفتح فمو و 
 عينيو مندىشا دوف أي كممة

 11 ث2 متحركة متوسطة أمامية حوزي يشيي و يعمر العيف

 12 ث2 متحركة واسعة أمامية حوزي ويف راه الطعاـ البنيف الأـ موجية السؤاؿ
الإبنة تقوـ مسرعة و ترفع كمي 

 القميص عمى يدييا
المي يحضر في 

 ساعتيف
 13 ث3 متحركة متوسطة أمامية حوزي

الزوجة في المطبخ ترتدي مئزر 
 المطبخ و ىي تحمؿ المنتج

 14 ث3 ثابتة  متوسطة جانبية حوزي يما أنا عندي كنزة 

تقوـ الزوجة بإظيار تحضير 
 المنتج بيف يدييا 

 15 ث3 ثابتة قريبة جانبية حوزي طعاـ مفتوؿ حبة حبة

الزوجة تقوـ بطيي الكسكس و 
 ىي تحاور والدتيا

طعاـ كنزة يما كي 
 يفور 

 16 ث3 متحركة متوسطة جانية حوزي

 17 ث2 متحركة متوسطة أمامية حوزي الريحة تعمر كؿ الدار الاـ و ىي مستغربة
الزوجة تقطع الخضر و تحضر 

 الصحف لمتقديـ
 18 ث3 متحركة قريبة جانبية حوزي بالمرقة ولا مسفوؼ

 19 ث2 متحركة قريبة جانبية حوزي البنة فييا أسرار تقديـ الصحف في الطاولة
طاولة الطعاـ و يجمس أماميا 

كؿ مف الزوج و الزوجة و 
فرحو بيو كؿ 

 الضيوؼ
 20 ث3 متحركة واسعة  أمامية حوزي
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 والدتيا و الظيوؼ
العائمة كميا تستمتع بالأكؿ و 
الضيفة و ىي تأكؿ و ظاىر 
عمى وجييا و مدى إعجابيا 
بالمنتج ليختـ المشيد بالطفؿ 

 الصغير

 21 ث3 متحركة متوسطة أمامية حوزي كنزة أحسف إختيار

تقديـ المنتج بصورة ثابتة و 
أيضا في شكميف رقيؽ و متوسط 
و بجانبو صحف مقدـ فيو امنتج 

وىو مطيو و الشعار كتب 
 بالموف الأبيض 

طعاـ كنزة بنة فييا 
 أسرار

 22 ث3 ثابتة واسعة أمامية 

الأـ و ىي تأكؿ الكسكس و 
تراقب بعينييا و الاستمتاع 

بالذوؽ الرفيع ظاىر عمى وجييا 
 و مدى إعجابيا بالمنتج 

 ث3 ثابتة متوسطة أمامية حوزي 
 

 

23 

 

إف ىذا النسؽ الموضوع بيف يدينا عبارة عف نسؽ سيميولوجي بصري نوعو ومضة : المستوى التعييني
إشيارية ىذا النسؽ البصري متداوؿ في التمفزيوف الجزائري تعتبر ىذه الومضة الإشيارية بمثابة ترويج 

'' يبث ىذا المنتوج عبر قناة Tv. '' و '' كسكس كنزة '' لمموضوع أو المنتج المتمثؿ في كسكس بعنواف 
 النيار 

يتضمف ىذا النسؽ مجموعة مف الدلالات الألسنية و العلامات و الرموز التشكيمية و الايقونية التي قرائتيا 
: كما يمي

 .عمى خمس مشاىد و ثلاثة و عشروف لقطة ''  كسكس كنزة '' يقدـ الإشيار محؿ الدراسة منتج 

المشيد الأوؿ الذي إحتوى عمى مجموعة مف المقطات المختمفة النوع و مف زوايا تصوير مختمفة ، أولا 
تظير لنا امرأتاف تجمساف في صالوف عمى أريكة رمادية الموف مع وسائد بالموف الأزرؽ و 

الأصفر و طاولة في المنتصؼ بيضاء  و ستائر رمادية متدرجة الموف و لوحة فنية معمقة عمى 
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الحائط و كؿ واحدة منيـ تجمس عمى طرؼ تقوـ بعمؿ معيف فالسيدة الأولى أماميا سمة فييا 
 و مناشؼ تقوـ بطييا و كانت ترتدي لباس كلاسيكي سرواؿ أبيض مع سمجموعة مف الملاب

قميص أزرؽ فاتح أما السيدة الكبيرة الأـ فكانت تجمس في ىدوء تقوـ بالحياكة باليد وىي ترتدي 
قميص طويؿ بالموف البنفسجي و سرواؿ أزرؽ مع وشاح وضعتو عمى شعرىا ثـ يدخؿ الزوج 

لمصالوف و ىو يرتدي بدلة رمادية مع قميص أبيض و ربطة عنؽ بنفسجية و يضع فولار بنفس 
ما تنسايش اليوـ جاينا الضياؼ و لطعاـ لازـ يكوف بنيف بزاؼ '' الموف في جيب السترة و يقوؿ 

 الزوجة و ىي تطوي الملابس و تيز برأسيا موافقة كلاـ زوجيا

 الأـ ىنا تنظر بإستعجابلإبنتيا و توجية كلاميا لزوج إبنتيا'' انشالله '' و تقوؿ 

 '' اليوـ و مع الفطور وعلاش بنتي ماشينة''  و تقوؿ 

 و تنتقؿ الكاميرا إلى إبنتيا المتفاجئة بكلاـ أميا  و الزوج يتجو لمخروج بنظرة إستعجاب لأـ زوجتو الزوج 
 3يسمع كلاـ موجو مف طرؼ أـ زوجتو و تظير عميو علامات لإستغراب تظير الأـ ب

'' وضعيات مختمفة الاوؿ كربة بيت و الثانية ترتدي نظارة مع لباس أنيؽ بالموف الزىري المتدرج
و قد جمعت شعرىا الى الوراء اما الوضعية الثالثة كانت متبرحة و ترتدي سترة '' لباس كلاسيكي 

بالموف الأزرؽ  مع سرواؿ ازرؽ قاتـ و قميص أبيض ظيرت بأسموب مختمؼ في شعرىا الأـ ىنا 
توجو كلاميا إلى إبنتيا و تشير بإصبعيا الداؿ عمى النفي و بدأت في شكؿ أغنية مصاحبة 

يا حصرا عمى اياـ زماف طعامنا مفتوؿ باليديف ما '' : قائمة'' حوزي '' لموسيقى مف التراث 
 ''تصيبي كيفو محاؿ يشيي و يعمر العيف ويف راه الطعاـ البنيف المي يحضر في ساعتيف 

 اصيبت الإبنة و زوجيا بالدىشة مف كلاـ الوالدة في المقطة الثالثة و الرابعة عشر

الإبنة تقوـ مسرعة و ترفع كمي القميص عمى يدييا و ىنا ننتقؿ إلى المشيد الثاني الذي صور في 
المطبخ تظير الإبنة وىي ترتدي مئزر المطبخ و تحمؿ المنتج حيث تقوـ بإظيار الكيفية التقميدية 

لتحضير المنتج و بمقطة قريبة جدا صورت جودة المنتج  بيف يدييا و تقوـ بطييو و تحضيره 
يما أنا عندي كنزة طعاـ '' بأيموب تقميدي و ىي تقوؿ لوالدتيا بنفس نوع الموسيقى و الإيقاع 

مفتوؿ حبة حبة طعاـ كنزة يما كي يفور الريحة تعمر كؿ الدار بالمرقة ولا مسفوؼ البنة فييا 
تنظر ليا والدتيا و ىي مستغربة الزوجة تقطع ''أسرار فرحو بيو كؿ الضيوؼ كنزة أحسف إختيار
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الخضر و تحضر الصحف لمتقديـ مع بعض الخضر والمحـ ثـ ننتقؿ لممشيد الثالث الذي يبدأ 
 بتقديـ الصحف في الطاولة و يجمس أماـ طاولة الطعاـ كؿ مف الزوج و الزوجة 

ووالدتيا و الظيوؼ، العائمة كميا تستمتع بالأكؿ و الضيفة و ىي تأكؿ و يبدو عمى وجييا مدى إعجابيا 
 . بالمنتج ليختـ المشيد بالطفؿ الصغير 

المشيد الرابع تقديـ المنتج بصورة ثابتة في شكميف رقيؽ و متوسط و بجانبو صحف مقدـ فيو المنتج وىو 
كسكس كنزة '' مع صوت الباث يقوؿ '' فييا أسرار .. بنة '' مطيو والشعار كتب بالموف الأبيض 

 '' بنة فييا أسرار 

الأـ و ىي تأكؿ الكسكس و تراقب بعينييا و الاستمتاع بالذوؽ '' نواؿ زعتر '' المشيد الخامس تظير 
الرفيع ظاىر عمى وجييا و مدى إعجابيا بالمنتج ، و كاف رضاىا و سعادتيا بالمنتج واضحة 

 .مف خلاؿ تعابير وجييا 

في المشيد الأوؿ في جو ىادئ و موسيقى ىادئة كلاسيكية يدور الحوار بيف الزوج : المستوى التضميني 
و الزوجة و والدتيا  فيدخؿ الزوج يرتدي بدلة و التي تدؿ عمى ذىابو إلى العمؿ و يخاطب 

 ما تنسايش اليوـ جايينا ضياؼ '' : زوجتو قائلا 

 وفي ىذا ايحاء عمى المنتج '' انشالله'' فتقوؿ ىي '' و الطعاـ لازـ يكوف بنيف بزاؼ 

اليوـ ومع الفطور وعلاش '' و تقوؿ '' نواؿ زعتر '' ليبدأ الحوار مع الممثمة الرئيسية في الإشيار '' طعاـ''
 الزوجيف بكلاميا ثـ تنتقؿ في المقطة التاسعة في ثلاث وضعيات بأشكاؿ ئيتفا ج'' بنتي مشينة 

الأولى مع الوشاح الموضوع فوؽ '' مختمفة و كاف كؿ شكؿ يوحي إلى فئة معينة مف السيدات 
رأسيا و الألواف المختمطة بنفسجي مع أبيض و بني فكانت توصؿ صورة إمرأة كبيرة في السف 
ربة بيت ، الوضعية الثانية ظيرت بأسموب مرتب و الموف الزىري بدرجاتو يرمز إلى اليدوء 

والحب ، وىي ترتبط كذلؾ بالمرأة في الرقة و الرومنسية و الدؼء و الشفافية و الذوؽ الرفيع ، 
يدؿ أيضا عمى الرقة و النعومة كذلؾ لمرقي و الجماؿ كما أنو يرتبط إرتباطا وثيقا بالمرأة في حد 
ذاتيا  أما الوضعية الثالثة تبرجت و غيرت تسريحة شعرىا و كانت ترتدي قميص أبيض و سترة 

 .زرقاء قاتمة و سرواؿ أزرؽ الموف الأزرؽ ىنا يعكس لنا  و يرمز إلى القوة و المسؤولية 
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استخدـ المخرج ىذا الأسموب لموضعيات التي تحمؿ دالا يوحي إلى مدلوؿ وىو مختمؼ الآراء لشرائح 
و إستخدـ عنصر المفاجأة لجذب إنتباه '' المنتج '' المجتمع و اتفاقيـ عمى رأي واحد مشترؾ وىو 

المتمقي و لفت إنتباىو و تركيزه عمى المنتج و ىنا تبدأ الرسالة الألسنيةفي شكؿ أغنية مصاحبة 
يا حصرا '' لموسيقى تقميدية مف التراث الجزائري مف المقطة الثامنة إلى غاية المقطة الثالثة عشر 

عمى اياـ زماف طعامنا مفتوؿ باليديف ما تصيبي كيفو محاؿ يشيي و يعمر العيف ويف راه الطعاـ 
، حممت ىذه الإرسالية الإشيارية دلالة سيميولوجية عمى أىمية '' البنيف المي يحضر في ساعتيف 

العمؿ اليدوي التقميدي أو الأكؿ الذي تتـ كؿ خطواتو باليد و مميزاتو التي تميزه خاصة في 
'' الجودة و سرعة التحضير و الذوؽ التقميدي الرفيع ، و نلاحظ إستخداـ أسموب حجاجي وىو 

، و ذلؾ لمتركيز عمى المنتج و ترسيخو في ذىف المتمقي ، ثـ نلاحظ في ''طعاـ''لكممة '' التكرار
 المقطة 

ردة فعؿ إبنتيا و ىي ترفع كمي القميص عمى يدييا و ىنا دلت عمى استعدادىا لمقياـ '' الثالثة عشر''
بعمؿ ما، لننتقؿ إلى المشيد الثاني و الذي تـ تصويره في المطبخ لإيصاؿ الرسالة لممستيمؾ 

بمقطة متوسطة و ىي تبتسـ و تحمؿ المنتج في '' أربعة عشر''فيبدأ المشيد في المقطة '' المنتوج''
يدىا و أماميا صحف فخاري كبير الحجـ لمتحضير و بجوارىا عمب توابؿ و أعشاب توحي عمى 
نقاء و صفاء المنتج ، تقوـ الزوجة بتحضير المنتج و تقوـ بسكبو في الصحف الفخاري ىنا في 
المقطة الخامسة عشر غير المصور نوع المقطة مف متوسطة إلى قريبة جدا فركز عمى يدييا و 

ىنا قرب الصورة و ركز عمى إيضاح و إبراة نوعية و جودة '' طعاـ مفتوؿ حبة حبة'' ىي تقوؿ 
المنتوج  في ىذا المشيد ركز عمى المنتج في التصوير بمقطات قريبة جدا يوضح كيفية التحضير 

بيف يدييا و طييو في القدر ثـ التقديـ في الصحف و أميا التي كانت تراقب عمميا و كيفية 
بنفس ''التاسعة عشر'' إلى غاية المقطة '' الرابعة عشر'' تحضيره لترد عمييا إبنتيا مف المقطة

يما أنا عندي كنزة طعاـ مفتوؿ حبة ''قائمة '' حوزي''الأسموب مع الموسيقى التقميدية  الجزائرية 
و ىنا '' حبة طعاـ كنزة يما كي يفور الريحة تعمر كؿ الدار بالمرقة ولا مسفوؼ البنة فييا أسرار

مف خلاؿ ىذه الدلالة الألسنية و مف خلاؿ المشيد و تصوير المنتج بمقطات قريبة جدا يوصؿ 
مف خلاليا لممستيمؾ أىـ مميزات المنتج  التي تتمثؿ في سرعة تحضيره و رائحتو الزكية و الطعـ 

و ىذا عمؿ كانت تقوـ بو النساء قديما و ىذا سر '' مفتوؿ حبة حبة '' المذيذ ، و أيضا في كممة 
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جودة ىذه الأكمة و لكف مف خلاؿ ىذه الومضة التي توصؿ أف ىذه الميزات التقميدية و اليدوية 
 متوفرة في المنتج و توفر عميؾ التعب و تسيؿ عميمة التحضير و ىناؾ بعض الدلالات

 و العلامات كالورود الموضوعة في المطبخ في ىذا إحالة إلى الطبيعة و النقاء و الذوؽ الطبيعي لممنتج 
و أيضا تحضيره في صحف فخاري إحالة لممحافظة عمى التقاليد و الأصالة ثـ يركز عمى تقديـ 
المنتج بعد طريقة التحضير قدمت الزوجة المنتج في صحف كبير زجاجي فيو زخارؼ زرقاء و 

التي تحيؿ إلى الثقافة و التراث الجزائري لننتقؿ إلى المشيد الثالث الذي تـ تصويره في شرفة في 
 .إظيار الورود في الجوار ليحافظ عمى مدلوؿ الطبيعة و النقاء 

 زوجيف '' إستخدـ في ىذا المشيد طاولة طعاـ كبيرة يجمس فييا كؿ مف الأـ الإبنة و زوجيا و الظيوؼ 

بتقديـ الصحف عمى الطاولة فالمشير ىنا ركز '' التاسعة عشر''، يبدأ المشيد مف المقطة '' و طفؿ صغير
عمى الشكؿ النيائي لمتحضير و تصويره بمقطة قريبة جدا حتى يجذب المستيمؾ و يمعب عمى 
عواطفو ، و حافظ أيضا في ىذا المشيد عمى أسموب البساطة و الترتيب لتكمؿ الإبنة رسالتيا 

و قد تـ تصوير المشيد بمقطة واسعة '' فرحو بيو كؿ الظيوؼ كنزة أحسف إختيار''الألسنية  قائمة 
جدا كما أكدت الزوجة في رسالتيا أف ىذا المنتوج ىو أحسف إختيار لمعائمة الجزائرية ، جاءت 

الرسالة المباشرة لتحقيؽ ىدؼ البيع بعد أف قدـ جودة المنتج و مميزاتو مف سيولة و سرعة 
التحضير ، المحافظة عمى التقاليد و التراث الجزائري و ىذا راجع لوقتنا الحالي كما أكدت 

مميوني امرأة '' مميوف2'' فقد كشفت آخر التقديرات الإحصائية أف حوالي2017الإحصائيات لعاـ 
 مميوف 12.2تحصى ضمف اليد العاممة النشطة ، مف مجموع عدد إجمالي يقدر بما يفوؽ 

شخص وتضؿ نسب البطالة في المناطؽ الريفية بالنسبة لممرأة أعمى ، وىنا حاوؿ المشير أف 
يسيؿ عمى المرأة الأعماؿ اليدوية التي تقوـ بيا لمحصوؿ عمى الكسكس و سيولة تحضيره وذلؾ 
لتوفير الوقت و المحافظة عمى التقاليد و قد جمع القائـ بالإتصاؿ بيف العصر و التقميد  و المزج 

"  2،3،17،18،19"بينيـ و ذاؾ ما لاحظناه منذ بداية الومضة مف أوؿ وصمة في المقطات 
 و ىو فف غنائي معروؼ بمنطقة البميدة '' الحوزي''ظيرت الفكرة بقوة مف خلاؿ الموسيقى 

و الجزائر العاصمة و يعتبر فف الحوزي مقطوعات شعرية منظومة تؤدى بالمساف الدارج أي ليجة 
عاصمة الجزائر التي يقاؿ ليا بالدارجة دزيري ، في قالب موسيقى خاص فيو فف التراث 
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الجزائري و الذي إختاره المرسؿ لموصوؿ بالفكرة إلى المستيمؾ الجزائري بسيولة و أيضا إستخداـ 
الصحف الفخاري الكبير و الصحف الذي زيف بنقوش و رسومات قبائمية و كؿ ىذه العلامات و 

 .الرموز لإيصاؿ جودة المنتج و إقناع المستيمؾ بالإقتناء 

و أيضا ملامح و إبتسامةالظيوؼ و الطفؿ الصغير في نياية المشيد و التي توحي عمى السعادة و 
 .الإستمتاع بذوؽ المنتج فكؿ ىذه التفاصيؿ تدخؿ ضمف الإقناع

 الأوؿ في كيس بالموف الزىري : يظير لنا المنتج في شكميف " 22"ننتقؿ إلى المشيد الرابع في المقطة 

و الأخضر ، كتب عمى كؿ مف العمبتيف كؿ المعمومات الخاصة بالمنتج ، و عمى اليسار يوجد صحف 
" 3"بنفسجي الموف فيو زخارؼ قبائمية توحي إلى الطبيعة و فيو كسكس بعد الطيي و تـ تزيينو ب
أنواع مختمفة مف خضر و لحـ ، و في ىذا إحالة إلى أف المنتج يحتوي عمى مزايا و تفاليد و 

 .أصالة و ثقافة الجزائر

 ثلاثة حبات طماطـ طازجة توحي إلى دلالة" 3"كما نلاحظ في الخمؼ بشكؿ غير واضح بالتقريب 

 .وىي الطبيعة ، الصفاء و النقاء

 ''فييا أسرار.. بنة '' و مف فوؽ الصحف كتب شعار المنتج بالموف الأبيض بالبند العريض بالمغة العربية 

الموف الأبيض المستخدـ في الشعار يرمز إلى المصداقية ، و الوضوح و النقاء ، ومع الشعار يقدـ الباث 
إعطاء النتيجة النيائية مباشرة '' بنة فييا أسرار ... كسكس كنزة'' النتيجة المباشرة و ىو يقوؿ 
 لممستيمؾ لتحقيؽ فعؿ الإقتناء

بدورىا الرئيسي الأـ  ظيرت '' نواؿ زعتر'' ثلاثة و عشروف تظير الممثمة " 23"المشيد الأخير في المقطة 
بمقطة متوسطة و ىي تأكؿ الكسكس و تعموىا ملامح الرضا و الإعجاب  بالمنتج  و كانت تبدو 
قمقة و خائفة مف أف يراىا شخص ما فيي دلالة توحي إلى مدلوؿ أف المنتج ناؿ إعجابيا و أنيا 

لـ تتماسؾ نفسيا أماـ طعـ الكسكس و لكنيا كانت تراقب أف لا يراىا أحد و ذلؾ بسبب 
 . معارضتيا لمكسكس العصري في المشيد الأوؿ 

 : عمى غرار المنتج في الومضة الإشيارية ىناؾ عوامؿ ساعدت عمى ايصاؿ الرسالة إلى المستيمؾ منيا 
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تمثؿ الشخصية بالنسبة لممكاف جزء ميـ و ليا دور كبير في العممية الإبداعية : الشخصيات و المكاف 
 نبدأ تحميمنا ليذه الومضة الإشيارية بداية بالممثمة المشيورة في الجزائر

و التي مثمت الدور الرئيسي في الومضة، كونيا تمتمؾ قاعدة جماىرية واسعة في الجزائر و '' نواؿ زعتر''
خاصة فئة النساء و بما أف المشير ىنا يستيدؼ المرأة و المنتج موجو إلى فئة النساء بصفة 

'' نواؿ زعتر''فقد تـ إستخداـ '' ربة البيت، العاممة ، المتزوجة''عامة كما جاء في الإشيار
كونيا تممؾ القدرة لموصوؿ بالفكرة لممتمقي بإمكانيتيا في إيصاؿ الرسالة و '' استراتيجية المحاكاة''،

جذب المشاىد كما لاحظنا ىذا في المشيد الأوؿ فقد جمعت بيف ثلاث شخصيات مف شرائح 
المجتمع  مختمفة تماما عف بعضيا و اسموب الإقناع الذي نجده مف خلاؿ تعابير الوجو إيصاؿ 

في جيميف جيؿ '' نواؿ زعتر''الرسالة و ذلؾ ما وصؿ لممتمقي في المشيد الأوؿ و أيضا عمؿ 
 التسعينيات

و جيؿ الألفيف فكونيا فنانة مخضرمة فقد عبرت مف خلاؿ الإشيار عمى الحقبة القديمة للأصالة و 
التقاليد و ىذا ما حممتو رسالتيا مف خلاؿ المشيد الأوؿ و عبرت عمى إعجابيا بالمنتج الجديد 

مف الجيؿ الجديد بأسموب مميز و إيصاؿ فكرة المزج بيف العصر و التقميد و ذلؾ ما لاحظناه مف 
 خلاؿ المشاىد الخمس لمومضة الإشيارية

و المشيد الخامس الذي عبرت فيو عمى سعادتيا و مدى إعجابيا بالمنتج  الجديد الذي يحمؿ مزايا الذوؽ 
الرفيع ، سرعة الطيي و التحضير ، و المحافظة عمى النكية التقميدية الجزائرية وقد تـ ذلؾ مع 

المذاف مثلا العائمة '' الزوج و الزوجة'' مجموعة مف الممثميف المساعديف في الومضة الإشيارية 
 الجزائرية العصرية 

 الزوجة التي قامت بدور إبنة نواؿ زعتر و الشاب الذي قاـ بدور زوج الإبنة

الزوجة قدمت لنا المنتوج في المشيد الثاني مع مميزاتو  سيولة طريقة تحضيره  و أسموب التقديـ مع 
 .المحافظة عمى التقاليد ، أما بقيةالشخصيات فيي تعتبر مكممة لممشيد الرابع كونيـ الظيوؼ 

 :الألواف 
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ظير الموف الأبيض ممزوج مع ألواف أخرى ، فقد كاف الموف الرئيسي في ىذه الومضة :الموف الأبيض 
 .منذ بداية الوصمة ، و الموف الأبيض ىنا يرمز إلى النقاء و الصفاء ، النظافة و الترتيب

 يرمز إلى البساطة و الأناقة'' بدلة الزوج ، الديكور ، وشاح الوالدة'':المون الرمادي

 لباس الزوجة الذي يرمز إلى اليدوء و النظافة و النقاء : الأزرق الفاتح

يرمز إلى اليدوء والحب ، وىي ترتبط كذلؾ بالمرأة في الرقة و الرومنسية و الدؼء و :  الزهري 
الشفافية و الذوؽ الرفيع ، يدؿ أيضا عمى الرقة و النعومة كذلؾ لمرقي و الجماؿ كما أنو يرتبط 

 إرتباطا وثيقا بالمرأة في حد ذاتيا  

جاء في المشاىد الخمسة بطريقة غير مباشرة ، فقد وضعت بعض المزىريات التي : المون الأخضر
تظير في خمفية كؿ لقطة تحتوي عمى أعشاب و أوراؽ خضراء مع بعض الورود لترمز و توحي 
عمى الطبيعة و النقاء و الصفاء و الصحة ، و أيضا غلاؼ المنتج ظير بالموف الأخضر في 

 .التحضير 

رغـ أف أنظمة الموف تحويمية و متغايرة لا تخضع لمعايير ثابتة في المقياس التأثيري و الحركي ، إنما 
تعتمد عمى درجة حساسية الموف و تفعيؿ مراياه كما أف لو دلالتو في الأدياف السماوية ، فيو داؿ 

 '' الخمود و الإخلاص و التأمؿ الروحي و البعث''عمى 

و الأىـ مف كؿ ىذا أف ىذا الموف في ىذه الإرسالية يستدعي مفيوـ الجنة عند المسمميف خاصة ، كما 
 ...نلاحظ جمع الألواف بيف الأبيض و الأخضر

و أيضا لباس الأـ و إبنتيا محافظ و الأـ التي كانت ترتدي لباسا دينيا ، فالموف ىنا مرتبط بالخير و 
 .الجماؿ و العطاء و التجدد

تعتبر الإضاءة العامؿ الرئيسي في عممية التصوير فيي تساعد عمى إظيار البعد الثالث أي : الإضاءة
العمؽ في الصورة ، فمف خلاؿ تتبعنا و تفحصنا لمومضة نممس تنويعا في إستخداـ الإضاءة في 

لقد تراوحت بيف الإضاءة الطبيعية و الإصطناعية وىي إضاءة '' 1،2،3،5''كؿ  مف المشاىد 
غير مباشرة أو غير مركزة لإضيار مساحة واسعة ، و أيضا تـ التركيز عمى الإضاءة 
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الإصطناعية و بالإعتماد عمى الإضاءة المباشرة ، لإعطاء إضاءة مركزة عمى الممثميف و أخرى 
 منتشرة إذا تـ توزيعيا مف زاوية واسعة 

يستعمؿ المممس لمتعبير عف الخصائص السطحية لممواد و ىو ناجـ عف الإدراؾ البصري كما : المممس
يعكس لنا الإيقاع العاـ لمومضة الإشيارية و نممس في ىذه الومضة إستعماؿ المممس الناعـ و 

لمتركيز و التصوير بمقطة قريبة جدا لتوضح حبات '' 15''الرقيؽ و ىذا ما جسدتو لنا المقطة 
 .الكسكس الناعمة و مممسيا الرقيؽ 

 :تحميل الخطاب الإشهاري وفق مقاربة رومان جاكبسون ــ 

عمى الحجج الموظفة و الموضحة في الجانب " كسكس كنزة " ركز مف خلاؿ تحميمنا لمومضة الإشيارية 
المساني مف عمـ العلامات فالمغة عامة تؤدي وظائؼ لسانية مختمفة وفي الوقت عينو تتعمؽ كؿ وظيفة 

منيا بالأخرى ، فلا يمكف أف نفصؿ بينيما ونستدؿ عمى الوظائؼ عف طريؽ بياف عناصر الاتصاؿ التي 
 :تتكوف منيا العممية الاتصالية وىذه العناصر ىي 

 .وىو القطب الأوؿ في العممية الاتصالية :  ـــ المرسل 1

المرأة الجزائرية " وىو القطب الثاني في العممية الاتصالية وتتمثؿ في ىذه الومضة :  ـــ المرسل إليه 2
. " 

 .يقصد بو الجو العاـ المحيط بالكلاـ و ما يكتنفو مف قرائف وعلامات :  ــــ السياق3

 .وىي عممية التواصؿ بيف المرسؿ و المرسؿ إليو :  ــــ الاتصال4

 .وىي مقاصد المتكمـ و حاجتو التي يريد تحقيقيا : ـــ الرسالة 5

 .أي الرمز ويشترؾ في جزء منيا أو في كميا المرسؿ و المرسؿ إليو : ــــ الشفرة 6

ستة وظائؼ لسانية لمغة  سنقوـ بالتطرؽ ليا في " روماف جاكبسوف"و بالاعتماد عمى ىذه العناصر ذكر 
 .تحميمنا ليذه الومضة 
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وىي الوظيفة الإدراكية أو التعينية الموجية لمسياؽ و ىي وظيفة مضمونة مف : الوظيفة المرجعية - 
قبؿ مختمؼ الرسائؿ المرسمة لممعمومات ، ونممس ىذه الوظيفة في ىذه الومضة مف خلاؿ إبراز الومضة 
لحاجة الإنساف في الحفاظ عمى تراثو وتقاليده دوف التأخر في مواكبة العصر وىذا مف خلاؿ تجسيد فكرة 
الومضة الإشيارية التي تبرز في الظيور بشكؿ كلاسيكي مف خلاؿ البساطة و لأناقة ، واستخداـ طريقة 

 .تقديـ المنتج بأسموب تقميدي مف خلاؿ التحضير لمكسكس و الأواني المستعممة في التقديـ 

كذلؾ تتجسد لنا ىذه الوظيفة مف خلاؿ لغة الخطاب الإشياري إذ أننا نتحدث لنخبر بشيء ونفكر و نفسر 
وندقؽ وىذه ىي الوظيفة الأساسية لمغة و لأف ىذه الوظيفة المرجعية تتعمؽ في الخطاب الإشياري بالمنتج 
المراد تسويقو و ما يتصؼ بو مف مميزات ، فقد ظيرت مف خلاؿ التركيز منذ بداية الومضة عمى الذوؽ 

فيي ''يشيي و يعمر العيف '' و أيضا في قوؿ الوالدة ''لازـ يكوف بنيف''" الزوج"و نجده مف خلاؿ قوؿ 
و في ''البنة فييا أسرار '' تذكر مميزات الكسكس التقميدي وكذلؾ في المشيد الثاني تقوؿ الابنة لوالدتيا 

 .والتي دعمت بصوت المعمؽ و التي أضافت قوة لمومضة '' الشعار في نياية الومضة البنة فييا أسرار

يمكف تسمية ىذه الوظيفة بالعلاقة الثنائية بيف الرسالة و : '' الانفعالية '' الوظيفة التعبيرية -
المرسؿ إليو  وتتحدد ىذه الوظيفة في ذات المرسؿ مف خلاؿ انفعالات الممثميف  في الومضة، و نمتمس 

ىذا في الومضة مف خلاؿ حركات الممثميف و الحوار الذي دار بينيـ بحيث تعبر كميا عمى مميزات 
المنتج في الدوؽ و الطعـ الأصيؿ مف خلاؿ السعادة التي دلت عمى وجوىيـ عند مائدة الطعاـ التي دلت 
عمى السعادة التي يشعر بيا و أيضا إظيار كؿ تفاصيؿ لطريقة تحضير الكسكس و في المشيد الثاني  

 التي عكست لنا الثقافة الجزائرية ، و أيضا الرسالة التي تحمؿ دلالات المزج بيف العصرنة 9في المقطة 
والتقميد مف خلاؿ المباس الأواني و الديكور الذي كاف بطريقة عصرية تتماشى مع ىذا العصر كما تظير 
ىذه الوظيفة مف خلاؿ الصوت داخؿ النظاـ المغة وما يصاحبيا مف تغيرات سواء المقطات أو الإيقاع و 

الأثر الجمالي التي تعتبر أحد أساليب مكونة لمحجاج التي تقودنا إلى الإقناع ونجد أف الموسيقى الحاوزية 
المستخدـ في الومضة الإشيارية ، يعتبر أسموب لجذب المتمقي و تدخؿ ضمف فنيات التأثير و جذب 

الانتباه و بما أف إثارة عاطفة المستيمؾ والتأثير فيو لشراء المنتج تعتبر مف أولوياتو إذ أف الموسيقى كانت 
الحركات و إنفعلات فقد حاوؿ المعمف التركيز عمييا مف اجؿ مخاطبة '' تتماشى مع مضموف الومضة 

 .عاطفة المتمقي و يثيره إلى مرحمة الاقتناع بشراء المنتج
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وتركز ىذه الوظيفة عمى المتمقي في حد ذاتو وىي تيدؼ إلى جذب الانتباه و : الوظيفة التأثيرية -
نمتمس ىذه الوظيفة مف خلاؿ اختيار الفعاؿ لمشخصيات الممثمة في الومضة فالشخصية الرئيسية في ىذه 

و التي ليا شيرة واسعة في الجزائر فالمعمف عمؿ عمى جمب ''نواؿ زعتر ''الومضة ىي الممثمة الجزائرية 
الانتباه و التأثير عمى موقؼ المستيمؾ مف خلاؿ شخصيات يعرفيا و يحبيا بالإضافة إلى استعماؿ 

الشخصيات الثانوية المساعدة في الومضة ، ومف الناحية المغوية استخدـ المرسؿ المغة ليحث المستيمؾ 
وفعؿ '' فعؿ داؿ لفضؿ '':عمى إنشاء فعؿ ،ومما نجده في ىذه الومضة خاصيتيف في الفعؿ المغوي ىما 

فقد حاوؿ المعمف إيصاؿ ىذا إلى المستيمؾ مف خلاؿ الميجة العامية الجزائرية و أيضا التأثير عف ''تأثيري
طريؽ الموسيقى ، وكما ىو معروؼ أف المغة تؤدي وظيفتيا بصورة صحيحة عندما تتطابؽ العبارات 

مقتضى الحاؿ ، وأف  يكوف المتكمـ في موضع يسمح لو أف يستخدـ المغة في دفع المستيمؾ أو التأثير 
قناعو عمى اقتناء المنتج   . عميو وا 

إف أىـ ما يميز ىذه الوظيفة ىو ىدؼ الرسالة كرسالة و التأكيد عمييا لذاتيا ، : الوظيفة الشعرية -
وترتبط ىذه الوظيفة مف خلاؿ الخصائص الجمالية لمفنوف البلاغية مثؿ الإستعارة و التشبيو و عمى الرغـ 
مف أف الخطاب الإشياري لا ييتـ كثيرا بالوظيفة الشعرية ذلؾ أف القصد منو ىو الترويج لممنتج و التأثير 

في المتمقي و قد عمد المعمف عمى توظيؼ بعض الأساليب الحجاجية لإضفاء سمة حجاجية عمى 
" يشيي ويعمر العيف "،"طعامنا مفتوؿ باليديف " الخطاب الإشياري حيث طغى في ىذه الومضة السجع 

كي "، "يما أنا عندي كنزة ،طعاـ مفتوؿ حبة حبة " المي يحضر في ساعتيف ""ويف راه الطعاـ البنيف "،
 " .كنزة أحسف اختيار " ، " البنة فييا أسرار "، " يفور الريحة تعمر الدار 

روماف "تعتبر ىذه الوظيفة كما حددىا  : الوظيفة الحفاظية ، إقامة الاتصال ، القولية -
تيتـ بالعلاقة بيف الرسالة و القناة المستخدمة في عممية الاتصاؿ و تيدؼ إلى إقامة الاتصاؿ "  جاكبسوف

الاتصاؿ و تترجـ ىذه الوظيفة جميا و تأميف الاستقرار مف خلاؿ استعماؿ عبارات ملائمة تضمف مواصمة 
مف خلاؿ تكرار الومضة الإشيارية في قناة النيار الإخبارية لمدة طويمة ، إما مف ناحية الخطاب المساني 
فإننا عمى عكس الواقع نتحدث ، فإف الإشيار يتحدث ليقوؿ شيئا و بالتالي فإف الوظيفة القولية ىنا تختفي 

. لتستبدؿ بمغة فاعمة و مؤثرة تتبمور بالشكؿ و أساليب مختمفة لتحقيؽ فعؿ الإقناع 
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ترتكز ىذه الوظيفة في الأساس عمى المغة في :" الوظيفة الإنعكاسية ،فوق المغوية، تعدي المغة 
، وتيدؼ الى اعطاء شروحات وتفسيرات حوؿ المدونة وكيفية استعماليا، وىو مالا (المدونة)حد ذاتيا 

. يمكف تطبيقو في الرسائؿ الاشيارية ميما كاف نوعيا، وذلؾ لاختلاؼ القراءات لمصورة الواحدة

 :تحميل البنية الحجاجية لمخطاب الإشهاري

قبؿ تناوؿ القيمة الحجاجية في الخطاب الاشياري، يستحسف بنا تقديـ المدونة وىي : أـ القيمة الحجاجية
 : ، وأذكر الخطاب كاملا فيـ يأتي''كسكس كنزة ''تتضمف اشيارا حوؿ منتوج

 ما تنسايش اليومراىمجاينا الضياؼ و الطعاـ لازميكوف بنيف بزاؼ:الزوج 

 انشالله:الزوجة  

 اليوـ و مع الفطوروعلاش بنتي ماشينة:أـ الزوجة

يا حصرا عمى اياـ زماف طعامنا مفتوؿ باليدينما تصيبيكيفو محاليشيي و يعمر العينويف راه الطعاـ 
 البنينالمي يحضر في ساعتيف

يما أنا عندي كنزةطعاـ مفتوؿ حبة حبةطعاـ كنزة يما كي يفورالريحة تعمر كؿ الداربالمرقة :''الإبنة''الزوجة
 .ولا مسفوفالبنة فييا أسرارفرحو بيو كؿ الضيوفكنزة أحسف إختيار

 .كسكسكنزة بنة فييا أسرار:الباث

 :ندرس ىذا النص مف خلاؿ العناصر التالية

 : مقام الخطاب 1

 و ىي ممثمة جزائرية قدمت الخطاب الإشياري عمى قناة '' نواؿ زعتر '' قدمت الخطاب الإشياري 

 النيار Tv ، و لعؿ سبب إختيارىا مقدمة رئيسية للإشيار مف قبؿ المؤسسة المنتجة يعود بالأساس
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إلى شيرتيا في الجزائر وحب النساء و ربات البيت ليا ، إضافة إلى عمميا و تعابيرىا ، و يعد ىذا 
النص الذي جاء بالمساف الدارج أي ليجة عاصمة الجزائر ، وقد تـ عرض ىذا النص بناءا عمى المحاكاة 

 .كإستراتيجية للإقناع و إستخداـ الموسيقى الجزائرية و لعؿ ىذا ما ميز الإشيار 

 : قناة التخاطب 2

لساني "عمى عرار الوسائط التواصمية الأخرى في الخطاب الإشياري إلا أف ىذا الإشيار السمعي البصري 
أيف ظيرت الممثمة الرئيسية مع باقي الممثميف ، أيف ظيرت الممثمة في المقطة " شفوي بصري سمعي

الأولى إلى غاية ثلاثة و عشروف ، و أيف ظيرت في لقطات مع تحضير المنتوج في المشيد الثاني  مع 
 .الممثمة التي أدت دور إبنتيا، عمى إيقاع موسيقى الحوزي الجزائرية تـ تقديـ المنتوج 

في المشيد الرابع بمقطة متوسطة مع صوت الباث قدـ المنتوج ، الأمر الذي ساعد عمى تمخيص المقولة 
 .الشفوية و تفسيرىا ، و لذلؾ يمكننا القوؿ إف ىذه الومضة إتسمت بالتكامؿ بيف النص المغوي و الصورة

لذلؾ يمكننا القوؿ إف المخرج إعتمد المزج بيف العصر و التقميد و حافظ عمى البساطة لإيصاؿ الفكرة و 
 .جذب المتمقي 

 .إف ىذا الخطاب حقؽ الوظيفة التأثيرية و كذا التنبييية و التفكيرية بالإعتماد عمى التكرار

 :  لغة الخطاب و خصائصه 3

لأف اليدؼ منو ىو . ألقي الخطاب بمغة عربية بالميجة الجزائرية العامية مع بعض الكممات بالمغة العربية 
لإقناعيـ بالمنتج و '' ربة البيت ، العاممة ، المثقفة وحتى الأمية'' الوصوؿ إلى جميع فئات المجتمع 

لوصوؿ الرسالة بسيولة فاليد ىنا ىو إقناع المتمقي بضرورة الوصوؿ إلى اليدؼ و ىو إقتناء المنتوج 
، و استخداـ أغنية مع موسيقى تفميدية جزائرية أصيمة مف التراث الجزائري ، و أيضا " كسكس كنزة"

 .صوت الباث في الأخير ليقوؿ شعار الإشيار
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 :لممنتج تحميل الومضة الإشهارية 

" حميب كانديا " 

كانديا : ػػ عنواف الومضة 

  ثانية44 :ػػ مدة الومضة 

 لقطة 25: ػػ عدد المقطات 

 مشاىد 6: ػػ عدد المشاىد 

المبث عبر قناة الشروق " حميب كانديا"التحميل السيميولوجي لمومضة الإشهارية -2
 الإخبارية

  التقطيع التقني لمومضة الإشهارية لحميب كانديا -2-1

 حميب كانديا 
 شريط الصورة شريط الصوت

المؤثرات  مضموف المقطة
الصوتية 
 الأخرى

التعميؽ 
أو 

 الحوار

نوع 
الموسيقى 
 الموظفة

زاوية 
 التصوير

حركة 
 الكاميرا

نوع 
 المقطة

مدة 
 المقطة

رقـ 
 المقطة

لقطة توضح غرفة نوـ 
لمطفؿ وىو عمى السرير  

وبجانبو أمو وىي تحمؿ ابنيا 
 الرضيع

 
 ػ

 
ىي 
 لعزيزة

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث03

 
01 

لقطة للأـ وىي تحمؿ ابنيا 
 الرضيع

 
 ػ

ىي 
 لحنينو

 02  ث01 مقربة ثابتة عادية ىادئة
 

لقطة لطفؿ و ىو مستمقي 
عمى السرير و يد تمسح 

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عالية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث02

 
03 
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 عمى رأسو

الأب وىو جالس أماـ 
المكتب  وبجواره كمبيوتر 
وبجانبو الأـ وىي تحمؿ 

 كأس الحميب

 
 ػ

 
 ػ

متحركة  عادية ىادئة
مف 

اليميف 
إلى 

 اليسار

 04  ث01 متوسطة

الأب وىو يشرب مف كأس 
 الحميب

 
 ػ

ىي لي 
سيرت 
وفرت 
 أفضؿ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث01

 
05 

لقطة لمطفؿ وىو جالس أماـ 
مائدة الإفطار و أمو تقدـ 

الحميب لو والأب يظير وىو 
 يغادر  المكاف

 
 ػ

ما في 
 الدنيا

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث01

 
06 

لقطة لعمبة الحميب كتب 
عمييا بالمغة الأجنبية كنديا  

 يفرغ منيا

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
مقربة 
 جدا

 
  ث01

 
07 

كأس  يفرغ فيو الحميب  
 وبجانبو ممعقة صغيرة

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
مقربة 
 جدا

 
  ث01

 
 08 

لقطة توضح  الطفؿ الصغير 
وىو يشرب الحميب وبجانبو 

 الكعؾ وىو يبتسـ

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 متوسطة

 
  ث01

 
09 
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لقطة توضح  الأب وىو 
 يبتسـ

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث02

 
10 

لقطة توضح الطفؿ الرضيع 
وىو بجانب مائدة الأكؿ 

وبجانبو فتمة صغيرة وبجانبيا 
 كأس حميب و ىي  تتحدث

 
 ػ

 
حبيا 

حنانيا 
 وعطفيا

 
 ىادئة

 
 عادية

متحركة 
مف 

اليميف 
إلى 

 اليسار

 
 متوسطة

 
  ث03

 
 

11 

لقطة توضح العائمة وىي 
مجتمعة عمى مائدة الإفطار 

 و فوقيا عمبة الحميب

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث02

 
12 

لقطة توضح  الأـ وىي 
جالسة عمى الأريكة و 

بجانبيا أبنتيا و ىي تحمؿ 
قصة  وبجانبيما طاولة 

 فوقيا عمبة الحميب

 
 ػ

كانت 
حابو 
تكبروا 

في أماف 
 

 
 ىادئة

 
 عادية

 
متحركة 

مف 
اليميف 
إلى 

 اليسار

 
 متوسطة

 
  ث02

 
13 

لقطة توضح الأـ وىي تموح 
 بيدىا

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث01

 
14 

لقطة توضح الأب وىو متجو 
" إلى العمؿ و معو أولاده 

 "البنت و الولد

 
 ػ

ليوـ 
ولينا 
 كبار

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث03

 
15 

لقطة توضح جزء مف اليد 
وىي تكتب عمى الدفتر  

 عمميات حسابية

 
 ػ

و 
الفضؿ 
ليؾ يا 

يما 

 
 ىادئة

 
 عالية

 
 ثابتة

 
مقربة 
 جدا

 
  ث01

 
16 
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 لعزيزة

لقطة توضح شاب وىو 
يجمس أماـ المكتب  وتتجو 
نحوه الأـ وىي تحمؿ كأس 

 الحميب وتضعو أمامو

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 متوسطة

 
  ث03

 
17 

لقطة توضح أطفاؿ وىـ 
 يركضوف في الشارع

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث01

 
18 

لقطة توضح أطفاؿ وىـ 
متجيوف إلى قائمة نتائج 

 الامتحاف

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
متحركة 

مف 
اليسار 
إلى 

 اليميف

 
 متوسطة

 
  ث02

 
19 

لقطة توضح الأـ وىي تنظر 
 ويبدو عمييا القمؽ

 
 ػ

 
 ػ

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
مقربة 
 جدا

 
  ث02

 
20 

لقطة توضح الطفؿ وىو 
متجو إلى داخؿ المنزؿ وىو 

 سعيد

 
 ػ

 
 كانديا

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
متوسطة 

 

 
  ث01

 
21 

لقطة توضح الأـ وىي تعانؽ 
 ابنيا

 
 ػ

ترافؽ 
الأـ في 
أىـ دور 

 ليا

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث03

 
22 
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لقطة توضح الأـ وىي تبتسـ 
 وتعانؽ ابنيا

 
 ػ
مع أعز 
 ما عندىا

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
مقربة 
 جدا

 
  ث01

 
23 

لقطة توضح عمبة حميب 
كانديا  وفي الخمؼ العائمة 

 وىي سعيدة

 
 ػ

لتوفر 
ليـ 

أحسف ما 
في 

 الحميب

 
 ىادئة

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث02

 
24 

لقطة توضح شعار حميب 
كانديا و تحتو توجد جممة 

حميب كؿ " بالمغة العربية 
 "الحياة 

 
 ػ

كانديا 
كؿ 

 الحياة

 
 ىادئة

 
عادية 

 

 
 ثابتة

 
 عامة

 
  ث03

 
25 

 

إف  النسؽ الموضوع بيف أيدينا عبارة عف نسؽ سيميولوجي بصري نوعو ومضة إشيارية تمفزيونية تبث 
في قناة تمفزيونية جزائرية خاصة  تحت عنواف ستريـ، يتضمف ىذا النسؽ البصري مجموعة مف الدلالات 

كما " رولاف بارث " الألسنية و العلامات و الرموز التشكيمية و الدلالية التي يمكننا قراءتيا  وفؽ مقاربة 
: يمي 

:  ـ المستوى التعييني 1

ستة مشاىد أساسية متضمنة لقطات عامة ؛متوسطة ؛ مقربة " كانديا " يقدـ الإشيار محؿ الدراسة إشيار 
  :جدا ونتطرؽ ليا كالأتي

المشيد الأوؿ استيمت الومضة الإشيارية لممنتج  الغذائي  حميب كانديا بمقطة عامة توضح غرفة نوـ 
لطفؿ وىو جالس عمى السرير و يقوـ بجمع أدواتو ووضعيا في المحفظة وبجانبو الأـ ترتدي تنورة رمادية  
واقفة و تحمؿ الطفؿ الرضيع ،  وبجانبيا عمى اليميف طاولة صغيرة عمييا مجموعة مف الكتب مع إضاءة 

وعمى الحائط مجموعة مف الصور، ثـ " ىي  لعزيزة "خفيفة وموسيقى ىادئة و التعميؽ المصاحب ليا 
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،  وفي نفس الجو وبمقطة " ىي لحنينو " تمتيا لقطة مقربة للأـ وىي تحمؿ الطفؿ الرضيع مع التعميؽ 
المشيد الثاني  .     مقربة لمطفؿ وىو مستمقي عمى السرير ويد تمسح عمى رأسو مع إضاءة خفيفة  

أستيؿ بمقطة متوسطة التي توضح الأب وىو جالس أماـ المكتب ويوجد أمامو جياز الكمبيوتر، مع وجود 
، وبالانتقاؿ إلى لقطة مقربة في " ىي لي سيرت وفرت أفضؿ " نفس الإنارة والموسيقى وتعميؽ تمثؿ في 

. نفس الجو يظير الأب وىو يشرب الحميب ويبتسـ وبجانبو الأـ وىي تبتسـ 

المشيد الثالث تـ الانتقاؿ إلى لقطة عامة مع إنارة طبيعية توضح مائدة الإفطار ويجمس بجانبيا الطفؿ 
ما في "وبجانبو أمو  ، وىي تقدـ لو الحميب وفي نفس الوقت ىناؾ والده وىو يغادر المكاف مع تعميؽ 

. مع الاستمرار في نفس الموسيقى " الدنيا 

وبعدىا اعتمد المخرج عمى لقطة مقربة التي تظير فييا عمبة حميب كانديا ذات الموف الأزرؽ و يفرغ منيا 
الحميب ، وبمقطة مقربة جدا يظير كأس مف الزجاج فوؽ طاولة ويفرغ داخمو الحميب و بجانبو ممعقة 
صغيرة  مع وجود نفس الموسيقى ، ثـ تمتيا لقطة مقربة يظير فييا الطفؿ  صغير وىو جالس أماـ 

المائدة  ويشرب الحميب مع إنارة واضحة وبنفس الجو بمقطة مقربة يظير الأب  ، وىو يبتسـ وينظر إلى 
؛ثـ تـ "حبيا ػ حنانيا وعطفيا " الجية اليمنى مع الاستمرار في سماع نفس الموسيقى وتعميؽ تمثؿ في 

الاعتماد عمى لقطة متوسطة  ، و بالاعتماد عمى حركة الكاميرا مف اليميف إلى اليسار حيث يظير الطفؿ 
الرضيع  وىو جالس أماـ مائدة الإفطار مع إنارة اصطناعية  مع الاستمرار في حركة الكاميرا إلى 

اليسار، تظير الفتاة الصغيرة وىي جالسة أماـ المائدة وبجانبيا كأس مف الحميب  وىي تتحدث وتبتسـ مع 
" .      حنانيا وعطفيا "نفس الموسيقى وبتعميؽ تمثؿ في 

الأب الأـ ػ الطفؿ "  ثـ ينتقؿ بنا المخرج إلى لقطة عامة توضح العائمة وىي مجتمعة عمى مائدة الإفطار 
. ويوجد أماـ كؿ واجد كأس مف الحميب و يوجد أيضا عمبة الحميب  كانديا" ػ البنت و الرضيع 

المشيد الرابع  وبعدىا ننتقؿ إلى لقطة متوسطة و التي توضح الأـ وىي جالسة عمى الأريكة و بجانبيا 
ابنتيا وتحمؿ بيدىا قصة  ، ويوجد أماميا طاولة يوجد عمييا كأس مف الحميب وأمامو عمبة الحميب كانديا  

" . كانت حابو  نكبروا في أماف " مع وجود نفس الموسيقى بتعميؽ تمثؿ في 

المشيد الخامس بعدىا تنتقؿ الومضة الإشيارية إلى  مشيد أخر خارج المنزؿ بدايتو كانت بمقطة متوسطة 
توضح الأب ، وىو يرتدي بدلة رسمية بالموف الأزرؽ وىو خارج مف المنزؿ ويموح بيده وينظر إلى الخمؼ 
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وىما يحملاف حقيبة المدرسة ، وفي نفس الجو يظير طفؿ وقد كبر " البنت ػ الولد " ويبتسـ وخمفو أبناءه 
" وىو متجو إلى داخؿ المنزؿ ويتجو مسرعا وخمفو تظير فتاة صغيرة مع نفس الموسيقى وتعميؽ تمثؿ في 

" . ليوـ ولينا كبار 

بعدىا تـ الانتقاؿ إلى لقطة مقربة جدا ،  تظير فييا جزء مف اليد وىي تكتب عمى الدفتر  عمميات 
وفي نفس الجو داخؿ المنزؿ " و الفضؿ ليؾ يا يما لعزيزة "حسابية مع نفس الموسيقى وتعميؽ تمثؿ في 

بمقطة متوسطة يظير الطفؿ وىو  جالس أماـ المكتب وبجانبو مجموعة مف الكتب ، ثـ تظير الأـ وىي 
تحمؿ كأي مف الحميب وتقوـ بوضعو فوؽ المكتب مع إنارة خفيفة في الغرفة مع نفس الموسيقى وبتعميؽ 

" . يا يما لعزيزة " تمثؿ في 

المشيد السادس بعدىا تـ الانتقاؿ إلى لقطة أخرى  بمشيد خارجي  بمقطة عامة التي يظير فييا أطفاؿ 
وىـ يركضوف في الشارع ، ويتجياف إلى قائمة نتائج الامتحاف وىـ يشيروف إلى النتائج مع وجود نفس 

الموسيقى  وبعدىا بمقطة مقربة جدا ، تظير مف خلاليا الأـ وىي تنظر إلى الأماـ ويبدو عمييا  القمؽ  ثـ 
ننتقؿ إلى لقطة متوسطة التي يظير مف خلاليا الطفؿ وىو مسرع وداخؿ إلى المنزؿ  ، ويبدو عميو 

. وبنفس الموسيقى " كانديا " السعادة  مف تعميؽ تمثؿ في 

ترافؽ " وبنفس الجو ننتقؿ إلى لقطة مقربة يظير مف خلاليا الأـ وىي تعانؽ ابنيا  مع تعميؽ تمثؿ في 
وبنفس الموسيقى ، ثـ ننتقؿ إلى لقطة مقربة جدا  تظير مف خلاليا الأـ وىي " الأـ في أىـ جور ليا  

. و بوجود نفس الموسيقى " مع أعز ما عندىا " تبتسـ و تعانؽ ابنيا مع التعميؽ 

ثـ ينتقؿ بنا المخرج إلى داخؿ المنزؿ مرة أخرى  بمقطة مقربة  يظير مف خلاليا عمبة حميب كانديا فوؽ 
وىـ سعيديف ، مع تعميؽ تمثؿ في   (الأب ؛ الأـ ؛ الطفؿ و البنت  )الطاولة ، وفي الخمؼ يظير العائمة

وفي نفس الجو بمقطة عامة يظير مف خلاليا شعار حميب كانديا و " لتوفر ليـ أحسف ما في الحميب " 
. بالموف الأزرؽ و بنفس الموسيقى " كانديا حميب كؿ الحياة " تحتو توجد جممة بالمغة العربية 

:  ـ  المستوىالتضميني 

تختمؼ المعمومات في المعنى التضميني حسب السياؽ الذي أعده القائـ بالاتصاؿ  وتوجييو إلى المتمقي 
ويرتكز أساسا عمى الرسالة الخفية التي تنقميا الومضة الإشيارية ، وقد استيمت الومضة الإشيارية لممنتج 
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الغذائي حميب كانديا  المبثةفي قناة الشروؽ الإخبارية  الخاصة و التي تبث يوميا وفي أوقات مختمفة ، 
.                                         لقطة تنوعت بيف المقطة العامة و القريبة والمتوسطة  " 25"ثانية متضمنة " 49"وقد دامت ىذه الومضة 

   بحيث استيمت ىذه الومضة بمقطة عامة في غرفة  الطفؿ ذات إضاءة خفيفة والتي يتضح أنيا  
تطابؽ الواقع لأي أسرة جزائرية  ، وىذا مف خلاؿ التفاصيؿ التي تـ الاعتماد عمييا  كما نجد أف ىذه 

الومضة قد اعتمدت عمى لقطات خارجية وداخمية ، بحيث كؿ ما تـ نقمو بواسطة الكاميرا كاف في سياقو 
الطبيعي و الذي يعكس الحياة الأسرية  لممجتمع الجزائري  لمدى تماسكيا وترابطيا ، ففي المقطة التي 

تظير فييا الأـ وىي تحمؿ الطفؿ الرضيع وفي نفس الوقت تيتـ بابنيا الأخر ىو دليؿ عمى مدى الترابط 
والتماسؾ الأسري ،  وكذا مساعدة بعضيـ البعض   وىذا كاف في المقطة  التي يكوف فييا العائمة 

. مجتمعة عمى مائدة الإفطار  كما أف السعادة لا تفارؽ العائمة  فجؿ المقطات تكوف الابتسامة حاضرة 

وفي المقطة التي يكوف الأب وىو في المكتب وتكوف الأـ أيضا معو تقدـ لو الحميب فيذا دليؿ عمى أف 
حينما يكوف الأب  "  4" الأسرة متماسكة  ، فبقاء الأـ مستيقظة لوقت متأخر  وىذا يظير في المقطة 

جالس أماـ مكتبو وتحضر لو زوجتو كأس مف  الحميب ، و يتضح مف خلاؿ الإضاءة أف الوقت متأخر 
فيو دليؿ عمى  أف الاىتماـ ليس لو حدود أو وقت   فبرغـ  مف أف الوقت متأخر إلى أف الابتسامة لا 

. تفارؽ الأـ وىي تيـ بأسرتيا 

التي تكوف العائمة مجتمعة عمى مائدة الإفطار ووجود عمبة الحميب  ( 12 / 11 / 6 )وفي المقطات 
كانديا ، فيو دليؿ عمى أف حميب كانديا يرافؽ الأسرة الجزائرية في بداية كؿ يوـ جديد  مف خلاؿ ما 
تقدمو مف نشاط  وحيوية ، وفي كؿ مرة كانت الأـ تبدو سعيدة و راضية بتقديميا لمحميب و مطمئنة  

ونجد أنو في المقطة التي تظير عمبة الحميب و في الخمؼ الأسرة تبدو سعيدة بعد خبر نجاح ابنيا ، فيو 
دليؿ عمى أف حميب كانديا  ىو منتج متميز  جعمو يكوف حاضرا في مناسبات ىامة تعيشيا الأسرة  ونجد 

تـ التركيز عمى الاجتماع العائمي  الذي يدؿ عمى التماسؾ و  ( 24 / 23 / 22 )أنو في المقطات 
. الارتباط الوثيؽ بيف الأفراد 

كما أف حضور حميب كانديا في كؿ لقطة ىو دليؿ عمى أف حميب كانديا ىو منتج مصاحب لحياة 
المتمقي في أوقات الفرح و الشدائد  ، كما أف ظيور الطفؿ وىو سعيد بنجاحو في الامتحاف و العائمة 

تشاركو في ذلؾ فيو دليؿ عمى أف شركة كانديا تستمر في النجاح بفضؿ دعـ المتمقي ليا ، و في المقطة 
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فيو دليؿ عمى أف الحياة " كانديا حميب كؿ الحياة " الأخيرة حيث صاحب شعار الشركة رسالة ألسنوية 
. تكوف أفضؿ بوجود و مشاركة حميب كانديا 

 / 9 / 8/ 7)وقد تجمت كممات التعميؽ التي صاحبت الومضة منذ بدايتيا إلى نيايتيا  ما عدا المقطات 
وىي الميجة الجزائرية المتداولة ، والتي يمكف لممتمقي مف  ( 20 / 19 / 18 / 17 / 14 / 12 / 10

ىي  ( 11 /2 /1)فيميا  كما أنيا تتطابؽ مع موضوع الومضة الإشيارية ، فنجد أنو في المقطات 
كممات تعبر عف المشاعر الجميمة  وبسيطة و تعدد المعاني وكانت مصاحبة لحضور الأـ في مدى حبيا 

لعزيزة ,لحنينو " وعطفيا ، و كذا رعايتيا لأبنائيا منذ الصغر  فقد استعممت  المدح مف خلاؿ الكممات ىي
. وىدا ساعد عمى زيادة قوة الومضة و الرسالة التي يريد المعمف إيصاليا لممتمقي "  

كما أف الانتقاؿ بيف المقطات  التي تظير في كؿ مرة حضور الأـ  والقياـ بميمتيا الرعاية  و الاىتماـ  ، 
إلى الشركة  المعمنة لمحميب  ،وىذا يعني أف الشركة " الاىتماـ والرعاية" إذ تـ إحالة عمؿ الأـ المتمثؿ في

المعمنة تسير عمى تقديـ أفضؿ ما عندىا  وىو حميب كانديا والدي يقابمو سير الأـ عمى تقديـ كؿ الحناف 
و الرعاية  للأسرة ، ففي كؿ مرة كاف المخرج في محاولة  إقناع المتمقي بالدور الذي تقوـ بو الشركة 

. المعمنة لتوفير حميب غني ومميز  كاف يستدؿ بالحضور الفعمي للأـ في الومضة 

لقد تـ الاعتماد عمى الديكور الذي يعكس الحياة العادية لأي أسرة جزائرية  فالأثاث :  الديكور 
المستعمؿ و الترتيب  في غرفة نوـ الطفؿ و غرفة الأكؿ و الجموس  ، فيو ترتيب  بسيط  ومريح   وىو 
ما يجعؿ المتمقي في غاية الراحة وىو يشاىده ، ونجد أف المقطات  لمطفؿ وىو يراجع للامتحاف في وقت 

متأخر مف الميؿ و الاجتماع العائمي عمى مائدة الإفطار ، فيو تمثيؿ لمواقع  وىو ييدؼ إلى جعؿ المتمقي 
يعيش في جو عائمي واقعي  لكي يكوف لمومضة أكثر تأثير عميو ، إذ أف تمثيؿ الواقع في الومضات 

. الإشيارية يثير في نفسية المتمقي نوع مف الاطمئناف و الراحة و التفاؤؿ لما ىو أحسف 

 كما أف معظـ المقطات كانت بإضاءة اصطناعية بحيث صورت داخؿ غرؼ المنزؿ وتـ تسميط :الإضاءة 
،إذ تـ  (سعادة ؛ قمؽ  ابتسامة  )الضوء عمى الممثميف لمومضة ، وىذا لإظيار تصرفاتيـ وانفعالاتيـ 

الاعتماد عمى إضاءة خفيفة و إظيار ملامح السعادة و الفرح  بحيث تفاوتت شدة الإضاءة  ففي المقطة 
التي كاف الأب و الطفؿ في  المكتب ، تـ الاعتماد عمى إضاءة خفيفة وتـ التركيز أكثر عمى ملامح 

ظيار مدى سعادتيـ و فرحيـ  و الإضاءة الاصطناعية  الشديدة ، وىذا لإظيار تماسؾ الأسرة  الوجو وا 
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فيما بينيا  و المشيد الثاني حيث تـ الاعتماد عمى الإضاءة الطبيعية كمساعد لمومضة   واليدؼ المراد 
. إيصالو 

وقد اختمفت المقطات التي اعتمد  عمييا المخرج  فنجد المقطات القريبة  تفيد في لفت النضر : المقطات 
 5 / 2 ): للأشياء  المحددة  و التأكيد عمى أشياء معينة  وتوضيح التفاصيؿ  ، نجدىا  في المقطات 

و المقطات المتوسطة  تفيد  التعرؼ عمى إشارات وحركات الجسـ مثؿ الأيدي نجدىا   ( 24 /22 / 10/
و القطات العامة و ىذه تستخدـ لمتعريؼ  ( / 21 / 19 / 17 / 13 / 11 / 9  4 ): في المقطات 

 / 1 ): بالحدث والجو العاـ و التعرؼ عمى العلاقة بيف الأشياء و متابعة الحركة ، نجدىا  في المقطات 
بالإضافة إلى القطات القريبة جدا و التي تفيد لمتعرؼ عمى تفاصيؿ  ( 25 / 18 / 15 / 14 / 12 / 6

، فالترتيب المنضـ لمقطات ساىـ في  ( 23 / 20 / 16 / 8 / 7): أكثر دقة ونجدىا  في المقطات 
. تقوية الومضة الإشيارية  وعدـ جعؿ المتمقي في حالة عدـ الاكتراث بما يتـ عرضو  

 18 / 17 / 10 / 9 / 8 /7 /4 ):  كما تجد أف عنصر الصمت قد اعتمد عميو في كؿ  مف المقطات 
، و التي تعطي دور ميـ في التأكيد عمى   فكرة الومضة و التي تتضمف الرعاية    (  20 / 19/ 

الكاممة   للأـ والاىتماـ الكبير وبالإحالة إلى المعنى الحقيقي و المتمثؿ في دور الشركة المعمنة لمومضة  
، فقد اختمؼ الإطار الزماني مف فترة مسائية و صباحية و الإطار المكاني مف داخؿ المنزؿ إلى خارجو 

 .

كما أف الموسيقى التي اعتمد عمييا المخرج لمومضة الإشيارية  كانت موسيقى موحدة : الموسيقى 
صاحبت الومضة منذ بدايتيا إلى النياية ، وىي موسيقى ىادئة تشترؾ فييا حاستي السمع و البصر و 

ىي طريقة تجعؿ مف المتمقي متأثر ومتفاعؿ مع الخطاب ، بالإضافة إلى  حصر الصورة الإشيارية  في 
المعنى الأساسي الذي ييدؼ المتمقي إيصالو ؛ إذ أف الموسيقى تضفي واقعا لابد منو في الومضة 

الإشيارية لتساعد المتمقي عمى فيـ المعاني وفؾ الرموز و التعايش مع الأحداث ؛ مف خلاؿ ما تحممو 
. مف معاني و ذلؾ بالانتقاؿ المكاني و الزماني  

أما المدونة المونية في ىذه الومضة فقد تشكمت مف عدة ألواف لكف كاف ىناؾ تركيز أثر عمى : الألوان 
الألواف الباردة و الفاتحة ، فنجد الموف الرمادي الذي كانت ترتديو الأـ و الأب  في بداية الومضة وكاف 
ىذا في المقطات المصاحبة لمفارة المسائية ؛ وىو داؿ عمى الجدية و الحياد  كما نجد الموف الأزرؽ الذي 
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كاف يرتديو الأب  و الابف ، وكاف ىذا في الفترة الصباحية ؛ و الذي يدؿ عمى الطاقة  و الثقة و 
المسؤولية ، ونجده أيضا في شعار الومضة ؛ أما الموف الأخضر بحيث كاف يرتديو  الابف و ىو يدؿ 

عمى الكماؿ و الارتياح   و الموف الأبيض، ونجده في الخمفية  و ىو يدؿ عمى الطيبة و الطيارة و نجد 
أف الترميز الدلالي للألواف لـ يضؼ اعتباطيا و إنما ذو دلالة توحي كميا إلى التطور و الرقي و 

المسؤولية ، بحيث أف اعتماد المعمف عمى الموف الأزرؽ بوجو الخصوص ىو دليؿ غمى غرس المنتج في 
. ذىف المتمقي 

لقد اعتمد المخرج عمى تقوية الصمة بيف المنتج و المتمقي مف خلاؿ مخاطبة وجدانو : الشخصيات 
بالاعتماد عمى أساليب متنوعة ، التي تنمي ميارة الإقناع مف خلاؿ الترابط بيف العبارات ، فالمشاركيف 
في الومضة الإشيارية ىـ أفراد عادييف لا يتمتعوف بالشيرة و يمثموف دور الأسرة المتماسكة ، فيو دليؿ 

. عمى أف شركة كانديا ىي شركة تقدـ منتوجيا لمختمؼ شرائح المجتمع  

: تحميؿ الومضة الإشيارية وفؽ مقاربة روماف جاكبسوف 

سنعمؿ مف خلاؿ تحميمنا وفؽ مقاربة روماف جاكبسوف عمى التركيز عمى الأساليب الحجاجية في ىذه 
أف الرسالة تستوعب مدلولا لفظيا يتولد في إطار لغوي محض، حيث "روماف جاكبسوف "الومضة يعتبر 

: يولد كؿ عامؿ مف ىذه العوامؿ وضيفة لسانية نوردىا عمى التسمسؿ التالي 

تتموف كؿ رسالة بيذه الوظيفة  عندما يكوف محتواىا مؤيد للأخبار الواردة فييا ، وذلؾ :الوظيفة المرجعية 
باعتبار أف المغة تحيمنا عمى أشياء  موجود تتحدث عنيا وتقوـ المغة فييا بوظيفة الرمز إلى تمؾ 

الموجودات و الأحداث المبمغة ونمتمس ىذه الوظيفة في الومضة الإشيارية مف خلاؿ إبراز الومضة 
لحاجة العائمة الجزائرية لمنتوج حميب كانديا مف خلاؿ العبارات الموضحة لذلؾ و التي تبرز جودة وميزة 

. المنتج 

تيتـ ىذه الوظيفة بالمرسؿ ونمتمس ىذه الوظيفة مف خلاؿ الإنفعالات  الظاىرة : الوظيفة التعبيرية 
حيث تظير بشكؿ واضح ، "     " عمى الممثميف لمومضة مف خلاؿ ابتساماتيـ ، و نجدىا في المقطات 

و التي تدؿ عمى السعادة و الفرح و نجدىا أيضا في أنفعاؿ الأـ و إبتساماتيا خاصة عندما تكوف 
بحضور المنتج ، و نجدىا في المقطة الأخيرة التي عبرت عف انفعاؿ الأـ بنجاح ابنيا في الامتحاف ، كما 
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نجدىا في المقطة الأخيرة مف الومضة التي كانت تعبيرا عف السعادة بيف العائمة و انفعالاتيـ التي ظيرت 
. مف خلاؿ العناؽ و الإبتسامات

وتركز عمى المتمقي وذلؾ لجذب انتباه المتمقي و إثارة فيو الرغبة في الشراء ، ونجد : الوظيفة التأثيرية 
ىذه الوظيفة في الومضة مف خلاؿ اختيار الأمثؿ لمشخصيات بحيث نجد أف المعمف لـ يعتمد عمى 

الأـ ، الأب "  شخصيات ميمة وبارزة في المجتمع ، بحيث كانت عبارة عف شخصيات عادية تمثؿ دور
. بحيث ساىـ كؿ جرؼ عمى إبراز دوره في الومضة  " الإبف ، البنت و الرضيع 

بحيث نمتمس ىذه الوظيفة مف خلاؿ الخصائص الجمالية لمفنوف البلاغية :الوظيفة الشعرية 

مثؿ التشبيو و الاستعارة و التي أضفت عمى الخطاب الإشياري جمالية وفنية  و التي تأثر عمى المتمقي، 
" " مف خلاؿ الإبداع الأدبي في الترتيب الواضح لمجمؿ  بحيث نجد الإستعارة موجودة في ىذه الومضة 

وتيتـ بالعلاقة بيف الرسالة و القناة المستخدمة في عممية :  إقامة الاتصال " الوظيفة الحفاظية
الاتصاؿ، التي تيتـ بالحفاظ عمى استقرار الاتصاؿ بحيث استخداـ العبارات والملائمة و نجدىا مف خلاؿ 

بث قناة الشروؽ الإخبارية لمومضة وبشكؿ يومي، بحيث حاولت القناة مف خلاؿ بثيا لمومضة عمى 
الحفاظ عمى استمرار الاتصاؿ  بيف المتمقي و المعمف  فمشاىدة المتمقي لمومضة الإشيارية بشكؿ يومي 

. يجعمو دائـ التذكير فييا وفي مميزاتيا 

وتركز ىذه الوظيفة عمى المغة بحيث نجد في ىذه الومضة أف المعمف قد أعطى : الوظيفة الانعكاسية 
أىمية لمغة في بثو لمومضة الإشيارية ، التي صاحبت الومضة الإشيارية بحيث اتسقت المغة مع الصور 

. و كاف ىناؾ انسجاـ بيف المغة والصورة 
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Djezzy Modem اشيار موداـ جازي :عنوان الومضة 

 ثانية  30 :مدة الومضة 

 مشاىد  4:عدد المشاهد 

 لقطة  12 :عدد المقطات 

التحميل السيميولوجي لمومضة الإشهارية لكسكس كنزة المبث عبر قناة النهار - 3
 الإخبارية

 التقطيع التقني لمومضة الإشهارية لكسكس كنزة-3-1

 

 موداـ جازي

 شريط الصورة شريط الصوت

نوع  التعميؽ مضموف المقطة

 الموسيقى

زاوية 

 التصوير

مدة  نوع المقطة حركة الكاميرا

 المقطة

 

رقـ 

خمفية سوداء مع 

ضوء خافت يظير 

شخص يرتدي 

ملابس حمراء الموف 

و كتب أمامو بالبند 

 01 ث2 متوسطة ثابتة أمامية حماسية 
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العريض بالموف 

الأبيض وعلاش 

 انت؟

يظير بمقطة قريبة جدا 

ملامح مف وجو اللاعب 

 رياض محرز

 متحركة أمامية حماسية 

 

قريبة جدا 

 

 02 ث1

يظير محرز وىو يقوـ 

 بنزع السترة

نقدر نتجاوز 

 إمكانياتي

متوسطة  متحركة أمامية حماسية

 إلى قريبة

 03 ث3

محرز يمعب بالكرة و 

 يمررىا و يسدد

جانبية مف  حماسية ثيقتي كبيرة

 اليميف

 04 ث2 واسعة جدا متحركة

كتب بالبند العريض كممة 

سرعة بالموف الأبيض و 

محرز يمرر الكرة بيف 

 قدميو

نقدر نرفع 

 قدراتي

 05 ث2 واسعة متحركة أمامية حماسية

ينتقؿ محرز بيف 

الحركات بخفة و سرعة 

و حرفية 

 وتظير كممة حركية

التحدي ىو 

 المي بيا

مف  حماسية

 الجانبيف

متحركة 

 

 06 ث3 واسعة

يمرر محرز الكرة بخفة  لازـ نكوف  واسعة   أمامية حماسية  07 ث3
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بيف قدميو و عمى كتفيو 

 و يسدد الكرة

واجد في 

 الحيف

تنتقؿ إلى  متحركة

 متوسطة

خمفية سوداء فييا صورة 

الكرة و كتب بالبند 

العريض كممة مشاركة 

 بالموف الأبيض

 08 ث2 واسعة ثابتة أمامية حماسية و فكؿ مكاف

محرز يقؼ و ىو يبتسـ 

و عدد مف الكرات 

تتطاير بجانبو و السعادة 

 عمى وجيو

ىاديؾ عميا 

باه نرجعكـ 

 أفضؿ

 09 ث3 واسعة جدا متحركة أمامية حماسية

صورة المنتج مع 

 معمومات الخدمات

أنا موداـ 

جازي معايا 

أكيد ترجع 

 أفضؿ

 10 ث4 واسعة متحركة أمامية حماسية

يظير مف الوراء و ىو 

يمشي رياض محرز و 

يحمؿ المنتج الموداـ في 

يده و يضعو في جيبو و 

في الجانب كتب السعر 

 11 ث2 واسعة جدا ثابتة مف الخمؼ حماسية 
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  دج10000

خمفية بيضاء فييا مثمث 

بالموف الأحمر كتب فيو 

بالمغة الفرنسية و العربية 

Djezzyلفظة جازي 

جازي معاىا 

 تقدر

 12 ث3 متوسطة ثابتة أمامية حماسية

 

تــــــحـــميل الـــــخطاب الاشـــــهاري وفـــــق مــــقاربة رولان بــــــارث 

 : المستوى التعييني 

Tv في قناة النيار اف ىذا النسؽ الموضوع بيف يدينا عبارة عمى نسؽ بصري نوعو ومضة إشيارية متداوؿ 

يتضمف ىذا النسؽ مجموعة مف الدلالات الألسنية و العلامات و الرموز التشكيمية و الايقونية التي قرائتيا 

: كما يمي

: مشاىد أربعة عمى'' موداـ جازي '' يقدـ الإشيار محؿ الدراسة منتج 

ة متوسطة و مع موسيقى حماسية نلاحظ مع بداية المقطة خمفية سوداء مع ضوء ط بمؽ:01المشهد 

شخص يرتدي ملابس حمراء الموف و كتب أمامو بالبند العريض بالموف الأبيض وعلاش خافت يظير 

انت؟ ثـ ننتقؿ ليظير بمقطة قريبة جدا ملامح مف وجو اللاعب رياض محرز ثـ مف المقطة القريبة إلى 

المتوسطة والتي يظير فييا محرز وىو يقوـ بنزع السترة الحمراء ليظير و ىو يرتدي لباس المعب 

الرياضي بالموف الأحمر و كتب فييا جازي بالموف الأبيض و أمامو كرة قدـ  فيقوـ محرز بالمعب بالكرة و 
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يمررىا و يسدد و كتب بالبند العريض كممة سرعة بالموف الأبيض و محرز يمرر الكرة بيف قدميو بخفة و 

ميارة في المقطة السادسة ينتقؿ محرز بيف الحركات بخفة و سرعة و حرفية وتظير كممة حركية بالند 

العريض يمرر محرز الكرة بخفة بيف قدميو و عمى كتفيو و يسدد الكرة و في المقطة الثامنة خمفية سوداء 

. فييا صورة الكرة و كتب بالبند العريض كممة مشاركة بالموف الأبيض

: مع ىذه المقطات و مع الصورة كانت الإرسالية الإشيارية بصوت الباث كما يمي

نقدر نتجاوز إمكانياتي ، ثيقتي كبيرة ، نقدر نرفع قدراتي ، التحدي ىو المي بيا ، لازـ نكوف واجد في '' 

'' الحيف و فكؿ مكاف ، ىاديؾ عميا ، راني ىنا باه نرجعكـ أفضؿ 

 في المقطة التاسعة و التي كاف فييا  محرز يقؼ و ىو يبتسـ و عدد مف الكرات تتطاير :02المشهد 

بجانبو و السعادة تظير عمى وجيو 

أبيض الموف بشاشة سوداء '' موداـ ''  لننتقؿ إلى المقطة العاشرة الخاصة بالمنتج :03المشهد 

 .  DJEZZY + 4G و فييا رمز 

يظير المنتج موضوع عمى طاولة زجاجية  و يظير انعكاس صورة المنتج في الزجاج و في الجانب أىـ 

: الخدمات التي كتبت في الجانب الأيسر و التي جاءت كما يمي

Pack Djezzy Modem 

10 Go/ شير

موداـ باطؿ +  أشير3خلاؿ 
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واسعة جدا صور مف الخمؼ يظير رياض  ثـ نرى يد تحمؿ الموداـ مف الطاولة لتظير لنا في لقطة 

محرز مف الوراء و ىو يمشي يحمؿ المنتج الموداـ في يده و يضعو في جيبو و في الجانب كتب السعر 

 دج 10000

في المقطة الأخيرة الثانية عشر خمفية بيضاء فييا مثمث بالموف الأحمر كتبت فيو بالمغة  :رابعالمشهد ال

 جازي Djezzyالفرنسية و العربية  و مع صوت امرأة لفظة جازي

 ''جازي معاىا تقدر '' تقوؿ شعار الومضة 

 : المستوىالتضميني

إف النسؽ البصري موضوع التحميؿ و استنادا لكوف التحميؿ التضميني لأي نسؽ سيميولوجي استقراء لما 

تـ وصفو في المستوى التعييني مرحمة الوصؼ العاـ و استنطاؽ مختمؼ العلامات و الرموز التشكيمية و 

. الإيقونية إضافة إلى الإرسالية الإشيارية و أىـ الدلالات الألسنية المصاحبة طيمة فترة بثيا 

بداية بالمشيد الأوؿ مف الومضة الإشيارية و مع المقطة الأولى لقطة واسعة بخمفية سوداء لتظفي نوعا 

مف الغموض و التشويؽ و شد الإنتباه مع إضاءة خافتة مف الجية اليمنى نلاحظ وجود شخص كتبت 

إستخدـ ىذا الأسموب لتشويؽ المتمقي و جذبو و لفت '' وعلاشإنت ؟ '' بالبند العريض بالموف الأبيض 

إنتباه و تركيزه و ىذه العبارة التي تحمؿ دالا يوحي الى مدلوؿ فيي تعبر عمى المنتج الذي تقوـ عميو ىذه 

الومضة  

ىذه العبارة يقصد بيا المخرج لماذا ستختار ىذا المنتج ؟ مف خلاؿ ىذه العبارة '' علاش انت ؟ '' 

الاستفيامية التي استخدمت بغرض تغييب الرابط الذىني  و ذلؾ لمتأثير مباشرة عمى المتمقي مع موسيقى 

حماسية ، ثـ تقترب الكاميرا بمقطة قريبة جدا تظير ملامح محرز ليظير وجيو كاملا في المقطة الثالثة ، 
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نقدر نتجاوز '' فيظير محرز و ىو يرتدي سترة حمراء ثـ يقوـ بنزعيا مع صوت الباث و ىو يقوؿ 

ىنا نجد مدلوليف الأوؿ في فتح السترة و نزعيا و التي تدؿ عمى الإنطلاؽ و الإنفتاح عمى ما '' امكانياتي 

نتج ـو ىنا الباث يحكي بصفة اؿ'' نقدر نتجاوز امكانياتي '' ىو جديد ، و المدلوؿ الثاني يكمف في عبارة 

 و ىناؾ مدلوؿ آخر وىو رياض محرز كونو لاعب لو قاعدة و ايضاأنو تجاوز إمكانياتو السابقة،

جماىيرية واسعة ، استخدمو المخرج لينقؿ رسالة النشاط و الحركة و الاثارة لممتمقي في المقطات الموالية ، 

يبدأ محرز المعب بكرة القدـ و تمريرىا بيف قدميو و كتفيو و طريقة التصوير كانت مف زوايا مختمفة ، و 

''  تنتقؿ بيف لقطة و اخرى و بيف حركة و أخرى ، كانت الحركات تتماشى مع صوت الباث و ىو يقوؿ 

توحي بأف ىاذا المنتج قد رفع '' نقدر نرفع قدراتي'' و عبارة ، حاوؿ ىنا نقؿ الثقة لممستيمؾ '' ثيقتي كبيرة 

 و محرز كاف ينتقؿ بخفة بيف ،مف إمكانياتو و مميزاتو ، و يوصؿ الرسالة عبر الكممات المنتقات

و التي تدؿ عمى سرعة استخداـ ىذا '' سرعة '' سرعة ىائمة و يسدد الكرة لتأتي أماميا كممة بالحركات 

، ىنا يقصد '' التحدي ىو المي بيا '' ليقوؿ الباث  ثـ المنتج  و سيولتو ، الرسالة ىي السرعة و الخفة

'' يرفع الكرة في اليواء و يضربيا بقوة و يمررىا و تكتب عبارة '' محرز''المنافسة مع الشركات الأخرى ، 

 و أف ىذا المنتج ''موداـ '' ليوصؿ لممشاىد مف خلاؿ ىذه الكممة سيولة الإنتقاؿ بيذا المنتج '' حركية 

 معنى أنو لا يعيؽ في  ، تحمؿ الكممةفيو حركية بمعنى سلاسة في الإستعماؿ و تطور و سرعة التحكـ

الحركة و ليؤكد و يوضح ىذه العبارة التي كتبت بالبند العريض بالموف الأبيض لوف النقاء و الصفاء و 

'' ولا يزاؿ '' لازـ نكوف واجد في الحيف و فكؿ مكاف '' السلاـ و يوحي إلى المصداقية ، ليقوؿ الباث 

يقوـ بحركات لافتة لمنظر و مشوقة و زرع الإثارة داخؿ المشاىد في رفع الكرة مف قدميو إلى '' محرز

كتفيو و كيفية تمريرىا ، وفي ىذه الدلالة الألسنية يوصؿ الباث الفكرة بأف ىذا المنتج بإمكانؾ إستخدامو 

و خدماتو متوفرة أينما ذىبت و أينما كاف موقعؾ ، وىنا يستخدـ التغييب الذىني لممشاىد و يحاوؿ أف 

يجعؿ المنتج مثاليا و يوصؿ لو فكرة الطموح نحو الأفضؿ ، ثـ تكتب كممة مشاركة بالموف الأبيض مع 
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خمفية سوداء يظير في ىذه الخمفية مع الجانب الأيمف كرة قدـ يوصؿ المرسؿ رسالة المشاركة التي يقصد 

 .بيا أنو بإمكانؾ مشاركة أصدقائؾ و أفراد العائمة بخدمات ىذا المنتج

في المشيد الثاني في المقطة التاسعة بمقطة واسعة ثـ تنتقؿ إلى متوسطة يظير فييا محرز وىو واقؼ و 

'' ىاديؾ عميا باه نرجعكـ أفضؿ '' يبتسـ و الكرات تتطاير عمى الجانبيف ليختـ ىذا المشيد بقوؿ الباث 

ىذه الرسالة ليا مدلوؿ و ىو أف خدمات ىذا المنتج توفر لممستيمؾ كؿ ما يحتاجة و الأفضؿ وضعية 

محرز في ىذا المشيد و الكرات مف حولو تدؿ عمى الخدمات المتوفرة في ىذا المنتج و التي توفر لؾ 

 .الراحة 

ليرجع الباث و يؤكد في المشيد الرابع الذي إحتوى عمى صورة المنتج مع معمومات الخدمات ويقوؿ الباث 

ىنا وصمت الرسالة الإشيارية مباشرة إلى المتمقي ليفيـ أف '' أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ '' 

دفع '' ىذا المنتج ىو عبارة عف موداـ لشركة جازي فيو خدمات توفر لؾ أنترنيت لمدة ثلاثة أشير 

لجذب المستيمؾ '' باطؿ '' استخدـ ىنا الإغراء بكممة . يعني مجاني '' موداـ باطؿ '' مع '' دج 10000

و التركيز عمى التأثير عمى جميع فئات المجتع و ذلؾ نظرا للأزمة المالية و الإنييارالإقتصادي و انتياج 

الذي يحظى '' محرز '' سياسة التقشؼ فالمخرج ىنا وضع السعر لممنتج مع موداـ مجاني و استخداـ 

بحب الناس ، و أيضا إستخدـ أسموب التأكيد ليؤكد بعد التعريؼ بالمنتج ، توفير الأفضؿ و ذلؾ ما جاء 

يتمنى انتقاء المنتج فورا لكي يمتمؾ شيئا '' محرز '' فمف يرى '' أكيد ترجع أفضؿ '' مف خلاؿ العبارة 

تمتمكو شخصية معروفة ، و يكوف قد نجح المرسؿ في إستدراج المتمقي و ذلؾ بمفت إنتباىو و تشويقو و 

إستخداـ عنصر الإثارة الذي يكمف في الموف الأحمر الذي يرمز إلى الحب ، النار ، الشغؼ و الإثارة مع 

الموسيقى الحماسية  
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و أيضا استخداـ المرسؿ الجمؿ القصيرة و الإرسالية الإشيارية المصاحبة لمومضة كذلؾ نجد أف المرسؿ 

أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع '' إعتمد عمى تقديـ الوعود و حاوؿ إبراز مميزات و خدمات المنتج 

بالإضافة إلى استخدامو لأساليب توىـ '' ىاديؾ عميا باه نرجعكـ أفضؿ '' و كذلؾ قولو '' أفضؿ 

المستيمؾ أف ىذا المنتج مثالي لا مثيؿ لو و يوفر نتائج ميولة ثـ تظير اليد و ىي تحمؿ المنتج لتكتمؿ 

مف الخمؼ و ىو يحمؿ موداـ جازي و يضعو في جيبو و ىو يمشي '' محرز '' الصورة بظيور اللاعب 

فالرسالة ىنا واضحة و التي تكمف في دفع المشاىد لإنتقاء ''  دج 10000'' ومف اليميف كتب السعر 

المنتج و ىذا ما يسمى بعممية البيع ، إذ أف الداؿ ينتيي عند الإقرار بضرورة إقتناء المنتوج  

و ىذا '' أما بالنسبة لممشيد الخامس و الأخير الذي جاء في شكؿ خمفية بيضاء يتوسطيا مثمث بالموف 

''  جازي''الأحمر  كتب فييا بالمغتيف العربية و الفرنسية Djezzyىو رمز شركة 

. جازي وليذا اعتمد المخرج في الومضة عمى المونيف الاحمر و الأبيض فقط 

ليختـ الومضة بفكرة تنافسية بحتة وىي أنيا ىي التي ليا '' جازي معاىا تقدر''و يأتي في الأخير شعار 

. القدرة و الإمكانية عمى تمبية كؿ حاجيات المتمقي و مطالبو 

: مرحمة التحميل التشكيمي 

تركز ىذه المرحمة عمى الارسالية الاشيارية ككؿ لا عمى المنتج و تدرس جميع جوانب الخطاب كما 

تبحث في المستوى الأولي لممعنى الباطف و سنتعمد في ىذه المرحمة عمى دراسة  

ركزت الارسالات الاشيارية عمى لاعب كرة مشيور في الجزائر باعتباره مصدر لمطاقة والنشاط : النوعية 

و الحركة وىذا التعزيز المنتج عند المستيمؾ فوجود شخصية مشيورة لمتاثير عمى المتمقي و لمترويج 

لمنتجاتيـ المختمفة  
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رغـ إف أنظمة الموف تحويمية و متغايرة لا تخضع لمعاير ثابتة في المقياس التأثيري و الحركي : الألوان

إنما تعتمد عمى درجة حساسية الموف و تفعيؿ مراياه  

استخدـ و ركز المخرج في ىذه الومضة الاشيارية عمى لونيف الأحمر و الأبيض فقط  

الأبيض يرمز إلى النقاء الصفاء و الوضوح لوف السلاـ  

الأحمر لوف يرمز إلى الحب الثقة بالنفس و ىو لوف إثارة مستوحى مف النار و الدـ  يدؿ عمى الانتصار  

باستخداـ ىاذيف المونيف فقط و تخمى عمى باقي الألواف لاف شعار الشركة يحمؿ المونيف الأبيض و 

الأحمر ليذا اعتمد في الإشيار ىذيف المونيف نسبة لمشركة  

 اختار المرسؿ جملا قصيرة وعلا شانت  سرعة  حركية مشاركة  :الجمل القصيرة 

ليمتقطيا المستيمؾ بسرعة وتثبت في ذىنو ثـ تساىـ في تحقيؽ رد الفعؿ المطموب  

: الرسالة الألسنية

اختار المرسؿ رسالة مباشرة مف خلاؿ صوت المعمؽ المصاحب لمصورة مع ثقة واضحة مف نبرة الصوت 

. نقدر نتجاوز إمكانياتي ثيقتي كبيرة نقدر نرفع قدراتي 

التحدي ىو المي بيا لازـ نكوف واجد في الحيف و فكؿ مكاف ىاديؾ عميا  راني ىنا  باه نرجعكـ أفضؿ 

اختار ىذه العباراتالعبارة لإيصاؿ الرسالة مباشرة إلى المتمقي  

و ركز عمى كسب الثقة في المنتوج و اقتناءه مف خلاؿ الكممات  ثيقتي كبيرة قدراتي التحدي نرجعكـ 

أفضؿ  
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و استخداـ أسموب التأكيد  أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ  

و أوضح ذلؾ مف خلاؿ الشعار  جازي معاىا تقدر  

اعتمد المخرج في ىذه الومضة الاشيارية عمى لاعب الكرة المشيور  رياض محرز كونو : الشخصيات 

يمتمؾ قاعدة جماىرية واسعة خاصة لدى فئة الشباب  

 خمفية سوداء مع إضاءة خافتة  :لإضاءةا

:  المستوىالتضميني

تحث الارسالية الاشيارية المتمقي عمى اقتناء المنتج و تجعؿ منو حلا لمشكلات المستيمؾ وبذلؾ يمنحو 

رغبة غير نابعة مف ذاتو  

إعتمد المنتج في ىذه الومضة عمى التشويؽ و الاثارة و الحماس و الحركة  و السرعة و أيضا اللاعب 

رياض محرز  الذي كاف الممثؿ الرئيسي في ىذه الومضة و ىنا استخدـ شخصية معروفة لمترويج 

لممنتوج  

ركز عمى صيغ التأكيد  جازي معاىا تقدر و أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ  

اذ أف الجمؿ القصيرة مصاحبة لمومضة  سرعة حركية مشاركة  وعلا ش انت ؟ 

اعتمد أسموب المدح و ذكر العديد مف المميزات التي يتمتع بيا المنتج و الوعود لممشاىديف في الرسالة  

راني ىنا باه نرجعكـ أفضؿ  

فيركز المنتج عمى رغبة أي مستيمؾ في تحسيف وضعو ميما كاف فيحاوؿ أف يجعؿ مف المنتج مثاليا  
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تكرار الارسالية مرات عدة في اليوـ وفي أوقات مخصوصة متفؽ عمييا سمفا مع الشركة الاعلانية كما 

يجب أف ينجح المرسؿ في اثارة غيرة المرسؿ اليو و ذلؾ بترسيخ فكرة أف ىذا المنتج لا مثيؿ لو  

تحميؿ الومضة وفؽ مقاربة روماف جاكسوف بالاعتماد عمى العناصر الستة للاتصاؿ  

: ذكر جاكسوف ستة وضائؼ لسانية لمغة و ىي 

نممس ىذه الوضيفة مف خلاؿ تركيز المخرج عمى الغموض و التشويؽ و لفت : الوضيفة المرجعية

انتباه المتمقي و تركيزه و تغيبيب الرابط الذىني لممستيمؾ و التأثير مباشرة عميو مع الموسيقى الصاخبة و 

عبارات التأكيد الثقة   

اعتمد  المشير أسموب التأكيد  الجذب التشويؽ التنافس و اضيار مزايا المنتج بأسموب شيؽ و مثير  

اعتمد الحركة الجسدية لمتعبير عمى المنتج  كذلؾ تتجسد لنا ىذه الوضيفة مف خلاؿ لغة الخطاب 

الاشياري  و التي ضيرت في الأسموب المستخدـ في الومضة مع الجمؿ القصيرة الكممات كانت بالبند 

وعلا ش انت  بالاضافة الى " سرعة حركية مشاركة''العريض  و التي تعبر عمى خدمات و ميزات المنتج 

 السعر و الخدمات و العرض المصاحب لمسعر 

Pack Djezzy Modem 

 10 Go/شير 

 موداـ باطؿ+  أشير3خلاؿ 
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نقدر نتجاوز امكانياتي ثيقتي كبيرة نقدر '' وأيضا في قوؿ الباث الخطاب المصاحب لمومضة الاشيارية 

نرفع قدراتي التحدي ىو المي بيا  لازـ نكوف واجد فالحيف و فكؿ مكاف ىذيؾ عميا راني ىنا باه نرجعكـ 

''  أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ''  ''أفضؿ

'' جازيمعاىا تقدر ''و في الأخير شعار الومضة الذي جاء بصوت فتاة

تتدخؿ ىذه الوضيفة في ذات المرسؿ نبدأ شرحنا ليذه الوظيفة مف خلاؿ : ''الانفعالية ''الوظيفة التعبيرية 

انفعالات الممثؿ الرئيسي لمومضة و ذلؾ مف خلاؿ حركاتو الافتة لمنضر نشاطو القوة الاثارة سرعة 

الحركات و الانتقاؿ بينيا   

فمقد اعتمد المرسؿ التركيز عمى حركات رياض محرز ليمثؿ جسديا أو يوحي الى دلالة ألا وىي مميزات 

المنتج  

و أيضا اعتمد  المخرج عمى استخداـ محرز كوجو اعلاني لممنتج لتحفيز المشاىد عمى عممية الشراء 

،ىنالؾ رسالة أخرى مف خلاؿ المشيد الثاني و الذي تمثؿ في وقوؼ محرز و ىو يبتسـ و عدد مف 

الكرات تتطاير بجانبو، ىنا يبعث المخرج لممتمقي رسالة مف خلاؿ الابتسامة الظاىرة عمى وجو محرز و 

ىي السعادة عند اقتنائؾ لممنتج و الحصوؿ عمى الخدمات و المميزات المتوفرة التي تبعث لمشعور 

تدؿ .بالسعادة و الراحة، و ذلؾ ما حاوؿ المرسؿ ايصالو بمقطة الكرات المتطايرة و محرز يقؼ وسطيا

الكرات عمى الخدمات المتوفرة التي ستخفؼ عنؾ الأعباء و تسيؿ معاملاتؾ و تواصمؾ و ستوفر عميؾ 

 . التعب و العناء  

أنا موداـ جازي '' لترسيخ فكرة الإقتناء في عقؿ المستيمؾ '' التأكيد '' استخدـ المرسؿ أسموب حجاجي 

في ىذه الجممة عرؼ بالمنتج و أعتمد أسموب التأكيد لكسب ثقة المتمقي و التأكيد ''  ترجع أفضؿأكيدمعايا
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عمى جودة و ميزات منتوجو و ضماف بيعو ، مف الناحية المغوية فإف الأمر الشائع أننا لا نوظؼ المغة 

لنخبر بيا عف حاجاتنا فحسب،و إنما لنعبر بيا عف ذاتنا و كذلؾ تظير ىذه الوظيفة مف خلاؿ الصوت 

داخؿ النظاـ لأية لغة وما يصحبيا مف تغير ، فالموسيقى التي استخدمت في الومضة كانت حماسية 

عصرية و كانت متناسقة مع صوت الباث وتتماشى مع الصورة ، استخدمت كؿ ىذه الأساليب مف أجؿ 

إيقاؼ عامؿ التحميؿ و التفكير لدى المستيمؾ و إلى تغييب الرابط المنطقي و الذىني ، و مف ثـ يمنحو 

وعود و عروض مف أجؿ إقتناء المنتج و بيذا يمنحو رغبة غير نابعة مف ذات المتمقي بؿ التأثر فقط 

 .بالإرسالية و ىذه تدخؿ في فنيات التأثير و جذب الإنتباه 

و بما أف إثارة عاطفة المستيمؾ و التأثير فيو لشراء المنتج مف أولويات الإشيار،فإف ىذه الوظيفة كانت 

تتماشى مع حركات محرز وخفتو و سرعتو و إثارتو و جذب المتمقي و لفت إنتباىو ، ظيرت ىذه الوظيفة 

 .مف خلاؿ الومضة محؿ الدراسة 

الموسيقى و الحركات و صوت الباث و الجمؿ القصيرة و الشعار و الإضاءة و لغة الجسد التي كانت 

حاضرة بقوة كؿ ىذه العوامؿ و النقاط إستخدميا المخرج بطريقة و أسموب وظفو في الاشيار ، و استغؿ 

المغة التعبيرية ليخاطب عاطفة المتمقي ويثيره ليصؿ بو إلى مرحمة الإقتناع بشراء المنتج و ىذا ىو اليدؼ 

ىدؼ الوظيفة ىو جذب انتباه المتمقي ، نممس ىذا الجانب في الومضة الإشيارية : الوظيفة التأثيرية 

و الذي لو '' رياض محرز '' مف خلاؿ إختيار الشخصية ، فالشخصية الرئيسية في ىذه الومضة ىو 

قاعدة جماىيري واسعة جدا و خاصة في الجزائر، فالمشير عمؿ عمى جذب الانتباه و التأثير عمى موقؼ 

المستيمؾ مف خلاؿ شخصيات يعرفيا و يحبيا و مف الناحية المغوية إستخدـ المرسؿ المغة ليحث 

 .المستيمؾ عمى إنشاء فعؿ 
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إنالخطاب الإشياري لا ييتـ كثيرا بيذه الوظيفة و ذلؾ القصد منو ىو الترويج : الوظيفة الشعرية 

لممنتج و التأثير في المتمقي ، و لكف المشير إعتمد عمى توظيؼ أسموب التأكيد و ىو مف أىـ الأساليب 

طغى أسموب التأكيد عمى الومضة . الحجاجية لإضفاء سمة جمالية عمى الخطاب و كسب ثقة المستيمؾ 

أنا ، نقدر ، ثيقتي ، ىو '' و إعتمد أيضا ضمير النتكمـ '' أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ '' في 

 .و كأف المنتج يتكمـ مع المستيمؾ مباشرة '' المي بيا ، ىاديؾ عميا 

تيتـ ىذه الوظيفة بالعلاقة بيف الرسالة و القناة : '' إقامة الإتصاؿ ، القولية '' الوظيفة الحفاظية 

المستخدمة في عممية الإتصاؿ ، و تترجـ جميا مف خلاؿ تكرار الومضة الإشيارية في قناة النيار 

الإخبارية لمدة طويمة ، أما مف ناحية الخطاب المساني فإف الإشيار يتحدث ليقوؿ شيئا، و بالتالي فإف 

 .الوظيفة القولية ىنا تستبدؿ بمغة فاعمة تتبمور في أساليب و أشكاؿ مختمفة لتحقيؽ فعؿ الإقتناء 

ترتكز ىذه الوظيفة في الأساس عمى المغة في حد ذاتيا :" الوظيفة الإنعكاسية، فوق المغوية، تعدي المغة

، وتيدؼ الى اعطاء شروحات وتفسيرات حوؿ المدونة وكيفية استعماليا، وىو مالا يمكف تطبيقو (المدونة)

في الرسائؿ الاشيارية ميما كاف نوعيا، وذلؾ لاختلاؼ القراءات لمصورة الواحدة 

تحميل البنية الحجاجية لمخطاب الإشهاري 

قبؿ تناوؿ القيمة الحجاجية في الخطاب الاشياري، يستحسف بنا تقديـ المدونة وىي :أـ القيمة الحجاجية

: تتضمف اشيارا حوؿ منتوج موداـ جازي، وأذكر الخطاب كاملا فيـ يأتي

نقدر نتجاوز إمكانياتي، ثيقتي كبيرة، نقدر نرفع قدراتي، التحدي ىو المي بيا، لازـ نكوف واجد في : الباث

. الحيف و فكؿ مكاف، ىاديؾ عميا باه نرجعكـ أفضؿ، أنا موداـ جازي معايا أكيد ترجع أفضؿ
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 .جازي معاىا تقدر: صوت المرأة تقوؿ الشعار

: ندرس ىذا النص مف خلاؿ العناصر التالية 

 :مقام الخطاب 1

قدـ الخطاب الاشياري رياض محرز و ىو لاعب كرة جزائري  لو قاعدة جماىرية كبيرة ، قدـ الخطاب  

الاشياري عمى قناة النيار  Tvولعؿ سبب اختياره ممثؿ رئيسي للاشيار مف قبؿ المؤسسة المنتجة ، يعود 

بالاساس الى شيرتو في الجزائر و حب الناس لو خاصة فئة الشباب ، ويعد ىذا النص المذي جاء بالمغة 
العربية الفصحى ممزوج بالعامية الجزائرية  وقد تـ عرض ىذا النص بناءا عمى المحاكاة كاستراتيجية 

.  للاقناع ، و استخداـ موسيقى حماسية مع جمؿ قصيرة ولعؿ ىذا ما ميز الاشيار 

: قناة التخاطب 2

عمى غرار الوسائط التواصمية الأخرى في الخطاب الإشياري إلا أف ىذا الإشيار السمعي البصري 
أيف ظير الممثؿ الرئيسي لمومضة الإشيارية  منذ بداية الومضة " إشيار لساني شفوي بصريا سمعيا "

أنا "حتى نيايتياثـ في المشيد الثالث تـ تقديـ المنتوج بمقطة واسعة ويصاحب ىذه المقطة صوت الباث 
الأمر الذي ساعد عمى تمخيص المقولة الشفوية وتفسيرىا لذلؾ يمكننا "  مودامجيزيمعايا أكيد ترجع أفضؿ 

القوؿ إف ىذه الومضة إتسمت بالتأثير الكبير عمى المستيمؾ و إستخداـ الأساليب الحجاجية كالتكرار و 
الإقناع فإف ىذا الخطاب حقؽ الوظيفة التأثيرية كما إتسمت ىذه الومضة بالتكامؿ بيف النص المغوي 

". الصورة"وحركات محرز و إنتقالو مف خطوة للأخرى "الخطاب الإشياري"

: لغة الخطاب وخصائصه ب ـ 

ألقي الخطاب بالمغة العربية الفصحى مع استخداـ كممات مف الميجة العامية الجزائرية  لكي توضح 
الرسالة و تصؿ لممتمقي و إقناعيـ بإقتناء المنتج و ىذا ما لاحظناه في صوت الباث القوي و كمو ثقة 

. فالصوت يمعب دورا في الرسالة و مدى تأثيرىا 
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لكف وجود المرأة أو صوتيا في الإرسالية صار ضروريا ، فلا يخمو أي إشيار منيا لذلؾ قدـ لنا شعار 
. المنتج في نياية الومضة بصوت المرأة

stream ستريـ : عنواف الومضة 

  ثانية59: مدة الومضة 

  لقطة29: عدد المقطات

  مشاىد5: عدد المشاىد

التحميل السيميولوجي لمومضة الإشهارية لتمفاز ستريمالمبث عبر قناة النهار - 4
 الإخبارية

 "تمفاز ستريم"التقطيع التقني لمومضة الإشهارية -4-1

 

تمفاز ستريـ 

 شريط الصورة شريط الصوت
المؤثرات  مضموف المقطة
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 الحوار
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 الموظفة

زاوية 
 ريالتصو

حركة 
 الكاميرا

نوع 
 المقطة

مدة 
 المقطة

رقـ 
 المقطة

إمراة ترتدي لباس تقميدي و 
تمشي في الشارع ثـ تتوقؼ 

وتقوـ بنزع الغطاء عف 
وجييا 

 

 
 ىتافات

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
01 

امرأة تتجو نحو تجمع عدد          
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مف الناس وىـ أماـ مقر 
 ستريـ

 02  ث2 عامة ثابتة عادية ػ ػ ىتافات

لقطة توضح عدد مف 
 الأشخاص يتدافعوف

 
 ىتافات

 
 ػ

 
 ػ

 
 عالية

 
 ثابتة

 
 متوسطة

 
  ث3

 
03 

لقطة توضح  تدافع 
 الحاضريف

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
04 

لقطة توضح المرأة وىي في 
وسط الحاضريف وتتحدث 

 إلى أحدىـ

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 متحركة

 
 مقربة

 
  ث4

 
05 

لقطة توضح الحارس وىو 
يتجو نحو الأشخاص 
 المتدافعيف في الخارج

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
06 

لقطة توضح اللاعب رياض 
محرز يقؼ أما مركز 
الاستقباؿ وينظر إلى 
 الأشخاص متدافعيف

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
07 

لقطة توضح الحارس 
يتحدث إلى المتواجديف أماـ 

 مركز ستريـ

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 متحركة

 
 مقربة

 
  ث2

 
08 

لقطة توضح  رجؿ بحجـ 
صغير ينضر إلى الأعمى 

 ويتحدث

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
09 

لقطة توضح  الحارس 
 ينضر إلى الأسفؿ

 
ىتافات 

 
 ػ

 
 ػ

 
 عالية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
10 
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 عالية

لقطة توضح رجؿ صغير 
 وىو يشير بيده إلى الأماـ

 
ىتافات 
 عالية

 
 ػ

 
 ػ

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
11 

لقطة توضح الرجؿ الصغير 
يمر مف أماـ الحارس ويتجو 
بسرعة إلى الأماـ ثـ يتدافع 

 خمفو الحاضريف

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 متحركة

 
 عامة

 
  ث2

 
12 

لقطة توضح عدد مف 
 الأشخاص يتدافعوف

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
13 

لقطة توضح اللاعب رياض 
محرز وىو يقؼ أماـ مركز 

 الاستقباؿ

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 متوسط

 
  ث2

 
14 

لقطة توضح اللاعب محرز 
وىو ينضر إلى الأشخاص 

المتدافعيف 
 

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
15 

لقطة توضح المعب محرز 
 وىو يبتسـ

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 متوسطة

 
  ث1

 
16 

لقطة توضح عدد مف 
الأشخاص يتدافعوف وفي 

مقدمتيـ المرأة الكبيرة و ىـ  
ينضروف باندىاش 

 

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
17 
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لقطة توضح جياز تمفاز 
مف الحجـ الكبير وفيو 
 صورة لمنضر طبيعي

 
 ػ

مع 
ستريـ 
شوفا 
 لصح

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
18 

لقطة توضح جياز تمفاز 
بحجـ كبير وعمى جانبيو 

يوجد كممتيف بالمغة 
الأجنبية 

 

 
 ػ

تجربة 
 مشاىدة

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
19 

لقطة توضح جياز تمفاز 
مف الحجـ الكبير يتـ إظيار 

سمكو و أمامو كممتيف 
بالمغة الأجنبية 

 

 
 ػ

تجبس 
 الأنفاس

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
20 

لقطة توضح جياز تمفاز 
مف الحجـ الكبير وفيو 

 منظر طبيعي

 
 ػ

 
شاشات 
بمعايير 
أوربية و 
أسعار 
 تنافسية

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
21 

لقطة توضح اللاعب محرز 
يحمؿ ىاتفو ويأخذ صورة 

سيمفي 
 

 
 ػ

 
أيا 

 ليجاف

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
22 
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لقطة توضح اللاعب محرز 
وىو يبتسـ وخمفو مجموعة 

 مف الأشخاص

 
 ػ

 
 ػ
مقطع مف 

أغنية 
أجنبية مع 

الجاز 
 

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث1

 
23 

لقطة توضح المعب محرز 
 ينضر خمفو وىو يبتسـ

 
 ػ

 
 ػ
مقطع مف 

أغنية 
أجنبية مع 

 الجاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 مقربة

 
  ث2

 
24 

لقطة توضح خمفية سوداء 
مكتوب عمييا بالمغة 

 الأجنبية ستريـ

 
 ػ

 
 ػ

 
 جاز

 
 عادية

 
 ثابتة

 
 متوسطة

 
  ث2

 
25 

 

:   ـ المستوى التعييني 1

إف ىذا النسؽ الموضوع بيف أيدينا عبارة عف نسؽ سيميولوجي بصري نوعو ومضة إشيارية تمفزيونية ، 
تبث في قناة تمفزيونية جزائرية  خاصة وتعتبر ىذه الومضة الإشيارية بمثابة مروج لممنتج بعنواف ستريـ ، 
تتضمف ىذه الومضة مجموعة مف الدلالات الأيقونية و التشكيمية والألسنية التي يمكف قرائتيا وفؽ مقاربة 

. كما يمي "رولاف بارث "

يقدـ الإشيار محؿ الدراسة إشيار ستريـ أربعة مشاىد أساسية متضمنية مجموعة مف المقطات وسنتطرؽ 
: ليا كالأتي

المشيد الأوؿ استيمت الومضة الإشيارية  ستريـ  بمقطة مقربة و التي تظير فييا المرأة وىي ترتدي لباس 
تقميدي بالموف الأبيض ثـ تقوـ بنزع الغطاء عف وجييا ، وفي نفس الجو  بمقطة عامة تظير فييا المرأة 
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الكبيرة وىي متجية نحو تجمع عدد مف الأشخاص أماـ مقر مؤسسة  ستريـ ، بعدىا تمتيا لقطة متوسطة 
.                                                        و التي توضح وجود العديد مف الأشخاص نساء ورجاؿ وىـ يتدافعوف مع وجود ىتافات عالية 

وبعده ننتقؿ إلى لقطة مقربة  تظير فييا المرأة الكبيرة وىي في وسط الأشخاص المتدافعيف ، و ىي 
مندىشة و تتحدث إلى أحد الحاضريف و يصاحبيا ىتافات عالية 

المشيد الثاني بعدىا مباشرة ننتقؿ إلى لقطة مقربة  التي يظير فييا المعب رياض محرز يقؼ أماـ مركز 
الاستقباؿ ، و ىو يرتدي بدلو رسمية بالموف الأسود وتوجد لافتة مكتوب فييا ستريـ  ، وفي نفس المقطة 

. يقوـ اللاعب رياض محرز وىو ينضر إلى الأشخاص المتدافعيف وىو مستغرب 

ويعتمد بعده المخرج عمى لقطة عامة إذ يظير مف خلاليا  الأشخاص يتدافعوف  يحاولوف الدخوؿ إلى 
داخؿ المؤسسة ، وفي نفس الوقت يتجو نحوىـ الحارس  وىو يرتدي بدلو رسمية بالموف الأسود ، وبعدىا 
ننتقؿ إلى لقطة مقربة يظير فييا الحارس وىو يتحدث إلى إلى الأشخاص المتدافعيف مع وجود ىتافات 
عالية  ، وفي نفس الجو وبمقطة بمقطة مقربة ب زاوية عالية موجية إلى الأسفؿ يظير فييا رجؿ صغير 

. وىو في وسط الحاضريف و يتحدث  بوجود نفس اليتافات لأصوات الحاضريف 

بعدىا بمقطة مقربة وفي نفس الجو يظير مف خالاىا الحارس وىو ينظر إلى الأسفؿ وىو مستغرب ثـ 
ننتقؿ إلى لقطة عامة  ، التي يظير فييا الرجؿ الصغير وىو يمر مف بيف أرجؿ الحارس ويتجو بسرعة 

إلى الأماـ وبعدىا يقوـ الأشخاص الموجوديف بدفع الحارس والدخوؿ إلى المؤسسة ، و بمقطة أيضا عامة 
. يظير الأشخاص متدافعيف و متجييف إلى الأماـ وفي مقدمتيـ المرأة الكبيرة  

بعدىا يتـ الاعتماد عمى لقطة متوسطة ويظير مف خلاليا المعب رياض محرز يرتدي بدلو رسمية بالموف 
الأسود  وىو يقؼ أماـ مركز الاستقباؿ وعمييا توجد صورة لو بغلاؼ لونو أحمر، ويمر أمامو العديد مف 
الأشخاص ميـ يتسارعوف ثـ ننتقؿ إلى لقطة متوسطة يظير فييا اللاعب محرز يبتسـ  و ينظر  إلى 

. الأشخاص المتدافعيف ، وبشكؿ غير واضح قميلا يظير خمفو أجيزة تمفاز 

ثـ ننتقؿ إلى لقطة أخرى متوسطة يظير مف خلاليا نفس الأشخاص المتدافعيف يمروف بجانب محرز 
ومف بينيـ شاب ينظر باندىاش إلى وجود اللاعب محرز  ، وبعدىا تمتيا لقطة مقربة يظير مف خلاليا 

المعب محرز وىو يبتسـ ويوجد خمفو جياز تمفاز وبنفس المقطة  ، تظير مف خلاليا مجموعة مف 
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.                                                                        الأشخاص وىـ ينضروف إلى الأماـ وفي مقدمتيـ المرأة الكبيرة وىـ مندىشيف 
المشيد الثالث بعدىا ينتقؿ بنا المخرج إلى لقطة مقربة يظير فييا جياز تمفاز مف الحجـ الكبير وفييا 

صورة لمنظر طبيعي وفي الجية اليمنى يظير جزء مف تمفاز أخر ، بعدىا بمقطة مقربة يظير فييا جياز 
"      تمفاز فيو منظر طبيعي ثـ يتـ تدويره ليظير بعد ذلؾ سمكو ويوجد عمى اليميف كممة بالمغة الأجنبية 

ثـ انتقؿ بنا المخرج إلى لقطة مقربة يظير فييا اللاعب .  عمى خمفية بيضاء "       " و عمى اليسار 
و أمامو يوجد " ىيا ليجاف " محرز وىو يحمؿ ىاتؼ ويأخذ صورة سيمفي مع الحاضريف  ويبتسـ ويقوؿ 

جياز تمفاز مف الحجـ الكبير ، و في نفس الجو بمقطة متوسطة يظير فييا اللاعب محرز و ىو يأخذ 
و ىـ يبتسموف  ، ثـ تمتيا لقطة مقربة " رجاؿ و نساء " صورة سيمفي وخمفو مجموعة مف الأشخاص 

للاعب محرز و ىو يبتسـ و بجانبو يوجد تمفاز مف الحجـ الكبير ،  ثـ ننتقؿ إلى لقطة متوسطة يظير 
"    " . مف خلاليا خمفية سوداء كتب عمييا بالمغة الأجنبية 

المشيد الرابع  ثـ ننتقؿ بمقطة عامة يظير مف خلاليا  اللاعب محرز وىو يرتدي بدلة رسمية بالموف 
الأزرؽ وىو يتحدث مع المرأة الكبيرة  وىما في المطار، بعدىا ننتقؿ إلى لقطة مقربة فييا  جياز تمفزيوف 
مف الحجـ الكبير وفيو لعبة كرة القدـ ويظير اللاعب محرز و ىو جالس أماـ المرأة الكبيرة و يمعباف و 

. يتحدثاف مع بعضيما 

:  ـ المستوى التضميني 2

إف ىذا النسؽ السيميولوجي موضوع التحميؿ و استنادا لكوف التحميؿ التضميني لأي نسؽ سيميولوجي ىو 
استقراء لما تـ في مرحمة القراءة  العينية  ، و استنطاؽ مختمؼ  العلامات   و الرموز إضافة إلى 

. الرسائؿ الألسنية المصاحبة لمومضة الإشيارية طيمة فترة بثيا 

ففي بداية الومضة ، وفي المقطة الأولى التي يظير مف خلاليا امرأة كبيرة ترتدي لباس تقميدي بالموف 
، فيو دلالة عمى أف ىذا المنتج ىو جزائري " النقاب " الأبيض و تمشي في الشارع و تغطي وجييا ب 

الصنع و تقدـ خدماتيا لممستيمؾ الجزائري إذ أف لوف لباس المرأة ىو نفسو لوف العلامة التجارية ستريـ ، 
بعد ذلؾ في المقطة العامة التي تظير فييا المرأة الكبيرة وىي متجية نحو مجموعة كبيرة مف الأشخاص 
متدافعوف أماـ  مقر مؤسسة ستريـ فيو دليؿ عمى تميز ىذه المؤسسة ومدى شيرتيا في وسط المجتمع ، 

التي تظير مدى اىتماـ الأشخاص بالجديد الذي ( 4 / 3 / 2 / 1 )وىذا يظير مف خلاؿ المقطات 
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رآىـ جابوه ، رآىـ جابوه يا " تقدمو المؤسسة ، و ىو يتجمى في الصراخ بوجود منتج جديد تمثؿ في 
، وىو دليؿ عمى التأكيد بوجود ( 5 / 4 / 3 )فقد تكررت ىذه العبارات في كؿ مف المقطات " الحاجة 

. منتج جديد مميز عف المنتجات السابقة 

وفي المقطة التي يظير فييا اللاعب رياض محرز وىو واقؼ أماـ مقر استقباؿ مؤسسة ستريـ ، فيو دليؿ 
عمى أف المؤسسة تقدـ أفضؿ ما عندىا لإرضاء المستيمؾ بجودة عالية وفي المقطة التي يظير فييا عدد 
كبير مف الأشخاص وىـ متدافعوف و متجيوف إلى داخؿ المؤسسة ، وذلؾ دوف مراعاة الحارس وتجاوزه  

فيو دليؿ عمى أف ىذه المؤسسة تقدـ خدمات و منتجات في غاية الجودة فمحاولة معرفة ما ىي التفاصيؿ 
التي أتت بيا في  المنتج الجديد ، وىو دليؿ أيضا عمى أف المؤسسة تقدـ منتجات عالية  جعمت ىؤلاء 

. الأشخاص يتشوقوف لرؤية المنتج الجديد 

وفي المقطة التي يكوف فييا اللاعب رياض محرز و ىو واقؼ أماـ مقر الاستقباؿ و مرور الأشخاص 
المتدافعيف مف أمامو و عدـ اىتماميـ بو ، باعتباره لاعب مشيور وطنيا وعالميا فإنو يدؿ عمى أف المنتج 

المعروض عنده أىمية كبيرة جعمتيـ يتغاضوف عف وجوده ويقابميا العلامة التجارية ستريـ أيضا لدييا 
شيرة كبيرة ، مف خلاؿ الخدمات التي تقدميا لممستيمكيف جعمتيـ راضيف عف ما تقدمو ليـ مف منتجات ، 
فنجد أف ىذه الومضة قد صورت في حي مف أحياء الجزائر و ىو ما يجعمو مرجع ميـ في تقديـ صورة 
كاممة عف المنتج لممتمقي فإستحداـ مؤسسة ستريـ اللاعب رياض محرز ىو إحالة لممنتج الجديد ، و 

الذي ىو متميز وذو جودة عالية و بمعايير أوربية باعتبار أف اللاعب محرز ىو لاعب متميز ذو أصوؿ 
جزائرية و ىو لاعب في الفريؽ الأوربي ، و ىنا نجد أنو تشبيو ؛ فقد استخدمت المرأة الكبيرة لإظيار 

الأصؿ الحقيقي لممنتج و استخداـ اللاعب محرز لإظيار مدى جودتو الكبيرة ، كما نجدىا تدؿ مف جية 
. أخرى أيضا أنو يقوـ  بمساواة بيف المنتج و اللاعب 

كما أف المقطة التي يظير فييا اللاعب محرز وىو تفاجئ و مستغرب مف تدافع الأشخاص ىو دليؿ عمى 
أف المؤسسة تخبرنا بأنو لا داعي لمخوؼ ، فالمنتج متوفر بكميات كبيرة تكفي الطمبات وىذا ما زاد مف 

 / 19 / 18 )قوة الومضة ، و غي المقطة التي يظير فييا جياز التمفزيوف بالحجـ الكبير  في المقطات 
مع ستريـ شوؼ الصح، تجربة مشاىدة ، تحبس الأنفاس ، " فقد صاحبيا خطاب تمثؿ في ( 21 / 20

فيو دليؿ عمى أف المؤسسة تقدـ أفضؿ ما عندىا  "  شاشات أوربية بمعايير أوربية و أسعار تنافسية 
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وبمميزات عالمية تضاىي المنتجات الأوربية ، فقد تـ التركيز عمى إظيار الجودة و الفعالية و الحجـ مف 
خلاؿ ىذه المقطات مما يثير في نفسية المتمقي حب ورغبة في اقتناء ىذا المنتج كما اعتماد عمى 

. ىو دليؿ عمى تأكيد قوة تأثير مؤسسة ستريـ  " نساء و رجاؿ " الأشخاص المتدافعيف مف 

كما أف المقطة التي يظير فييا اللاعب محرز وىو يأخذ صورة سيمفي معيـ و ىـ مستعدوف و يبدو 
عمييـ الفرح و السرور، ىو دليؿ عمى أنيـ راضيف بما قدمتو ليـ مف منتوج جديد المتمثؿ في جياز 

التمفاز ذو الحجـ الكبير و الجودة العالية ،  نلاحظ مف خلاؿ المقطة التي يظير فييا اللاعب محرز وىو 
، "علاش راح تدي معاؾ ىذا كايف لييو " يتحدث إلى المرأة الكبيرة ويخبرىا بنبرة تدؿ عمى الثقة  في قولو 

وىذا دليؿ عمى أف الشركة تأكد لممتمقي عمى مدى قوتيا وتميزىا وىذا مف خلاؿ التأكيد عمى وجود المنتج 
. خارج الجزائر و يطمئنو عمى أف منتجاتيا  توازي منتجات الأوربية 

وقد اعتمد المخرج في نياية الومضة الإشيارية عمى الجمع بيف المرأة الكبيرة و اللاعب محرز وىما 
يمعباف لعبة كرة القدـ في التمفزيوف ، وىذا دليؿ عمى أف التمفاز يتمتع بصورة واضحة وعالية الجودة التي  

المؤسسات الأوربية ، " التمفزيوف " سيمت عمى المرأة الكبيرة في ملاحظة وأنيا تنافس مع جودة  منتجات 
تحاده مع المعايير الأوربية  تنتج تمفاز ذو جودة  وتدؿ مف جية أخرى عمى أف أصؿ المنتج جزائري وا 

" رآىـ جابوه " عالية وشاشة رفيعة ، ونجد أف التكرار المتواصؿ في ىتافات الأشخاص مف خلاؿ عبارة 
. فيو دليؿ عمى التأكيد عمى وجود منتج جديد قد وعدت بو مؤسسة ستريـ متمقييا مف قبؿ 

إف الاعتماد عمى الديكور في ىذه الومضة الإشيارية الذي يعكس الحياة المجتمع الجزائري مف : الديكور
خلاؿ اليتافات و التدافع بيف الأشخاص عند مركز الاستقباؿ ، و قد أعتمد عمى الإضاءة الداخمية و 

و كاف التركيز فييا عمى اللاعب  (20إلى / 4 )الديكور الداخمي  لممؤسسة مف خلاؿ المقطات مف 
محرز و الحاضريف الممثميف للإشيار وكانت الإضاءة عالية يتمكف مف خلاليا مشاىدة كؿ حركات 

الممثميف لمومضة ،  وىذا ما يعطي لممتمقي نوع مف الراحة و التفاؤؿ و الاىتماـ بكؿ المتغيرات وجعؿ 
المقطات الخارجية كمساعدة لميدؼ المراد إيصالو  ، و ىو الإقناع و التأثير في المتمقي في كؿ مف 

كما أف اعتماد المخرج عمى مختمؼ المقطات محاولة منو إلى ترسيخ   ( 5 /4 /3 /2 / 1 )المقطات 
الفكرة الجديدة لممنتج المروج لو  ، فنجد أنو في معظـ المقطات المقربة كانت تجمع بيف اللاعب محرز و 
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جياز تمفاز ستريـ لإظيار مدى تشابو في مميزات اللاعب محرز و جياز التمفزيوف ستريـ أما في المقطة 
. المتوسطة فكاف يتـ نقؿ التفاصيؿ المحيطة و التي تخدـ ىدؼ الموضوع 

وقد صاحب ىذه الومضة الإشيارية مؤثرات صوتية تمثمت في ىتافات عالية إذ أنيا تعطي انطباع كبير 
لدى المتمقي ، مف خلاؿ  التأكيد عمى  فكرة الومضة و المتمثمة في وجود جياز التميفزيوف  ؛الجديد ذو 

. المعايير الأوربية مف خلاؿ التدافع أماـ مركز المؤسسة 

إف الموسيقى التي اعتمد عمييا في الومضة الإشيارية كانت موسيقى حماسية تمثمت في :الموسيقى
أيف تـ مزج أغنية " 22"إلى غاية المقطة " 12"الجاز و التي صاحبت الومضة الإشيارية مف المقطة 

أجنبية معيا ، و التي زادت مف قوة الومضة في تأثيرىا عمى المتمقي وىذا خاصة ، إذا كانت الموسيقى 
. المختارة متماشية مع فكرة الومضة وتخدميا 

و نجد أف لممدونة المونية حضور في ىذه الومضة وقد تشكمت مف الألواف البارد  بحيث : الألوان 
افتتحت الومضة الإشيارية بالموف الأبيض الذي كانت ترتديو المرأة الكبيرة   المتمثؿ في المباس التقميدي 
و يمثؿ أيضا عنواف الومضة الإشيارية ستريـ و ىو يدؿ عمى الطيارة و الطيبة و النقاء ، بالإضافة إلى 

و ىو يدؿ " 3"الموف الأحمر الذي يمثؿ الموف الخارجي لممؤسسة و كذا الحرؼ الأوؿ مف عنواف الومضة 
عمى الإشراؽ ؛ كما نجد أف الموف الأزرؽ الفاتح المتمثؿ في لوف لباس اللاعب رياض محرز و لوف 

 " 25"الغرفة في المقطة 

" وقد حاوؿ المعمف لمومضة أف يقوي الصمة بيف المنتج و المتمقي وىذا مف خلاؿ مخاطبتو مف المقطة 
مع " مع المغة العربية " شوفا الصح" التي اعتمد عمى الميجة العامية  مف خلاؿ عبارة 21 إلى المقطة 18

، فالعبارات المختارة "ستريـ ، تجربة مشاىدة تحبس الأنفاس ؛ شاشات بمعايير أوربية و أسعار تنافسية 
في ىذه الومضة ىي كممات بسيطة يمكف لممتمقي مف فيميا فقد اعتمد عمى ذكر بعض مميزات تمفزيوف 

. ستريـ وذلؾ لمزيادة مف قوة الإقناع 

ويعتبر اللاعب رياض محرز المشارؾ في الومضة المتميز بنجوميتو داخؿ الجزائر وفي : الشخصيات 
خارجيا أمر ميـ ، إذ يعمؿ عمى زيادة التفاعؿ و التأثير و تكوف لو درجة كبيرة مف الإقناع ، ونجد أف 
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الترتيب  القطات بشكؿ منظـ ىو عمؿ يساعد عمى التأثير و الإقناع و قد حاوؿ المعمف في ومضتو إبراز 
. الجانب الثقافي ، مف خلاؿ لباس المرأة و بداية الومضة بو فيو أمر ميـ في إبراز شخصية المنتج 

:  ـ  التحميل السيميولوجي تبعا لمقاربة رومان جاكبسون2

ومف خلاؿ التحميؿ السيميولوجي وفؽ مقاربة روماف جاكبسوف  سنحاوؿ التركيز عمى الحجج الموظفة في 
الجانب المساني مف خلاؿ الخطاب الإشياري الذي صاحب الومضة و التي يظير مف خلالو  ، وجود 

ستة مستويات متضمنة ستة وظائؼ و الرسالة تتولد في إطار لغوي بحيث يولد كؿ عامؿ أو مستوى مف 
. المستويات الستة وظيفة لسانية مختمفة و التي يمكف إيضاحيا في ىذه الومضة الإشيارية 

. وىو القطب الأوؿ في العممية الاتصالية ويتمثؿ في ىذه الومضة مؤسسة ستريـ : المرسل 

الستيمؾ " وىو القطب الثاني في العممية الاتصالية ويتمثؿ في الومضة الإشيارية :المرسل إليه 
" . الجزائري 

. وىي الجو العاـ المحيط بالكلاـ وما يكتنفو مف قرائف و علامات : السياق 

ىي عممية التواصؿ بيف المرسؿ والمرسؿ إليو ويتضمف النص الذي صاحب الومضة الإشيارية : السنن 
 .

وىي مقاصد المتكمـ وحاجتو التي يريد تحقيقيا أي اليدؼ الذي يريد تحقيقو المعمف مف خلاؿ :الرسالة 
. بث الومضة الإشيارية 

.  وىي الرمز ويشترؾ في جزء منيا أو في كميا المرسؿ و المرسؿ إليو :الشفرة 

 :ستة وظائؼ لسانية لمغة وىي كالأتي "  جاكبسوف " وبالاعتماد عمى ىذه العناصر ذكر

ىي الوظيفة الإدراكية الموجية في السياؽ و نمتمس ىذه الوظيفة كـ خلاؿ إبراز :الوظيفة المرجعية 
الومضة لحاجة المتمقي إلى مواكبة العصر مف خلاؿ الإشيار التميفزيوني الجديد العالي الجودة ، وذلؾ 

مف خلاؿ إظيار جودة التميفزيوف ومميزاتو الجديدة ونجدىا أيضا مف لغة الخطاب التي صاحبت الومضة 
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، فقد ركزت كممات الخطاب عمى ميزة المنتج الجديدة عف غيره مف المنتجات "..... " إبتداءا مف المقطة 
" . مع ستريـ شوفا لصح " الأخرى مف خلاؿ 

بحيث نجد أف المرسؿ في ىذه الومضة الإشيارية و ىو مؤسسة ستريـ الباعث : الوظيفة التعبيرية 
الأوؿ عمى إنشاء الخطاب الموجو إلى المتمقي ، إذ حاوؿ المرسؿ مف خلاؿ إنفعلات اللاعب رياض 

؛ بحيث تظير بشكؿ واضح التي تدؿ "       "   محرز والتي تظير مف خلاؿ ابتسامتو في المقطات 
، والتي تظير "          "  عمى السعادة و الفرح، و أيضا نجدىا في انفعالات المرأة الكبيرة في المقطات 

عمييا علامات الاستغراب فبعد اكتشاؼ الوجو الجديد لممنتج كانت ىناؾ تعابير ظيرت عمى وجوه 
الممثميف في الومضة ، ونجد أف المعمف قد حاوؿ إظيار ىذه الوظيفة مف خلاؿ الأثر الجمالي لمخطاب 

. الذي يقود إلى الإقناع وتظير في كممة ستريـ التي تعمؿ عمى التأثيى في المتمقي 

وتركز عمى المتمقي بشكؿ خاص مف خلاؿ جذب انتباىو ونمتمس ىذه الوظيفة مف :الوظيفة التأثيرية 
خلاؿ اختيار الشخصيات، إذ تعتبر الشخصية الرئيسية في ىذه الومضة اللاعب محرز وىو لاعب 

مشيور داخؿ الجزائر وخارجيا خاصة في أوساط الشباب إذ عمد المعمف ىنا عمى جذب المتمقي و التأثير 
عمى قراراتو مف خلاؿ الحضور الشخصي للاعب رياض محرز كما نجد الشخصيات الثانوية ليا دور في 

. الومضة وشاعدت في قوة الومضة  

ترتبط ىذه الومضة بعناصر الرسالة وما تأتي بو مف جديد نظرا لطبيعة تنظيـ : الوظيفة الشعرية 
الكممات ، وتظير ىذه الوظيفة مف خلاؿ الخصائص المغوية مثؿ الاستعارة وذلؾ لإضفاء صفة الجمالية 

" . تجربة مشاىدة تحبس الأنفاس " عمى الخطاب الإشياري ونجدىا في 

وترتبط ىذه الوظيفة في العلاقة بيف الرسالة و القناة المستخدمة : إقامة الاتصال" الوظيفة الخطابية 
في عممية الاتصاؿ ،التي تعمؿ بدورىا عمى الحفاظ عمى الاستقرار الاتصالي وذلؾ مف خلاؿ عبارات 

. ملائمة ونجدىا ىنا مف خلاؿ البث اليومي في القناة ولمدة طويمة عمى قناة الشروؽ الإخبارية 

وتركز ىذه الوظيفة عمى المغة في حد ذاتيا ونجدىا في ىذه الومضة مف خلاؿ :الوظيفة الانعكاسية 
الانعكاس المفظي لمخطاب عمى الصورة المصاحبة لمخطاب 
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 : العامالاستنتاج

بعد تحميمنا لعينة الدراسة المتمثمة في الومضات الإشيارية التي تبث في التمفزيوف الجزائري القنوات 
الخاصة التيار و الشروؽ الإخبارية و ذلؾ مف خلاؿ القراءة التعيينية و التضمينية توصمنا إلى النتائج 

 :التالية 

 ػػػػ الومضات الإشيارية الجزائرية تعتمد عمى الجانب الشكمي و السطحي في الومضات لترويجيا لممنتج 1
التي تعتمد عمى أساليب حجاجية كالتكرار والإحالة ، ما يجعؿ مف قدرة الصورة الإشيارية عمى الإبلاغ 

" أقؿ إذا ما قورنت بالومضات الإشيارية الأجنبية التي تعمد إلى الإىتماـ بالجانب الدلالي و الشكمي 
 لإبيار المشاىد و لفت إنتباىو"جمالية الصورة 

ػػػػػ يميؿ الإشيار الجزائري في قناتي الشروؽ و النيار الإخبارية إلى إضيار جودة المنتج أكثر مف 2
 .المتمقي 

ػػػػ عمى الرغـ مف أف ىندسة الومضات الإشيارية في التمفزيوف الجزائري تتـ بنفس تقنيات الومضات التي 3
تصمـ في التمفزيونات الدوؿ المتقدمة إلا أف ىناؾ فرؽ عمى مستوى الشكؿ و المضموف لمومضة مف 

 حيث القيـ و العادات و التقاليد 

 ػػػػ عكست ومضة كسكس كنزة عمى بعض مف القيـ المجتمع الجزائري مثؿ الروابط الاجتماعية بيف 4
 .الضيوؼ غير أف تجسيد الفكرة مستوحى مف نمط عصري 

 ػػػػ تجسد معنى الحداثة و التطور في الإشيار الأوؿ و الثاني لتشويؽ المتمقي حوؿ نمودج منتوج كانديا 5
 .و موداـ جازي 

ػػػ رسمت الرسالة البصرية في الومضات الإشيارية أبعاد إيديولوجية تتعمؽ بترسيخ معتقدات مصممو 6
 .الرسائؿ الإشيارية 

ػػػػ استخدمت الومضاتالإشيارية الجزائرية في قناتي النيار و الشروؽ المدروسة خطابا ذو الصوت الواثؽ 7
 و الألواف التعبيرية التي تحمؿ أبعاد
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:  خاتمة 
يـمعــب الاشــيار دورا بـــارزا فــي اثــــارة الـــمتمقـي ذىـنيا ووجـدانيا ودغــدغــــة عــواطفو ودفـــعو 

لاقتــــناء بــضاعة أو منتوج تجاري ما، وقد اصبح يمعب دورا ىاما في الاقتصاد بصفة عامة 
وفي ميدان الـــــتسويق بصفة خاصة، فيو يعتبر آلة فعالة لتحريك عــجمة الاقتصاد بطريقة 
سريعة نظرا للأدوار الميمة التي يقوم بيا، وللإشيار تأثير كبير عمى حياة الناس، حيث 
يشجعيم عمـى ارتداء ملابس معينة أو اقتناء سيـــارات مـــعينة، أو الأخــذ بمــنــتجات محددة 

دون غيرىا ،وعميو فيو يساىم في تشكيل الذوق الــــعام والعــادات والأمــزجة والثــقافات 
. الســـائدة

والاشـــيار في بنـــاءه يعتمد عمى جممة من الآليات والاستراتيجيات والإستمالات التي تســاعد 
المشير عمى تحقيق اليدف الذي يــــرمي الوصول اليو، ووجـدنا أن آلية الحـجاج من بين أىم 

الآليـــات المعتمدة فيي عمى خلاف بقية الآليــات تستدعى تمــقائيا فـي أي خطاب، ومنــيا 
الخـطاب الإشياري، فالمحاججة جـــــزء لا يتجزأ مــن بنيــة الخطاب الإشياري لموصول إلى 

و في ىذا الإطار نلاحظ أن آفاق أساليب الحجاج في الخطاب الاشياري قد ولجت .الإقناع
عالما جديدا و ذلك بدخوليا الشبكة العنكبوتية بما تتضمنو من ملايين مواقع التواصل 
الاجتماعي بما فييا عمميات التجارية عبر ما يسمى بالتسويق الالكتروني عبر القارات 

الخمس وما يفتحو ىذا المجال من آفاق كبيرة لا متناىية و واعدة عمى جميع الاصعدة مما 
يمكننا من توقع النجاح الكبير للاساليب الحجاجية و إمكانية تطورىا و إنتشارىا بما يمكنيا 

  .من التحكم في جل إقتصاديات الدول العظمى و منيا إلى سائر الدول
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