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 اهداء
 الحمد لله الذي بعونو تتـ الصالحات والصلاة والسلاـ عمى رسولو الكريـ

إلا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بطاعتؾ ولا تطيب المحظات إلا بذكرؾ إليي لا يغيب الميؿ 
 لؾ الشكر والحمد والثناء الحسف.

 إلى الوالديف الكريميف المذيف لطالما كانا سندا لي في مسيرتي الدراسية أطاؿ الله عمرىما.

 إلى الإخوة والأخوات كبيرىـ وصغيرىـ

 ظات الفرحإلى الصديقات المواتي تقاسمت معيـ أجمؿ لح

إلى الأستاذ الكريـ الذي قبؿ الإشراؼ عمى مذكرتنا ىذه والذي لطالما كاف الداعـ الأوؿ في 
 انجاز ىذا العمؿ

 إلى قرة عيني سيميا حفظيا الله وسدد خطاىا

 آية كركوب

 

 

 

 

 



 

 

 

 اهداء

إلى مف  عممني معنى الحياة إلى مف اخترؽ لينير دربي إلى الذيف يعجز المساف عف تعداد 
فضائميما ،والدي الحبيبيف إلى الغالية عمى القمب ورفيقة الروح والدرب التي سيرت وضحت 

 براحتيا حتى تراني في الراحة إلى أمي حبيبتي أطاؿ الله في عمرىا

إلى أبي الذي كاف طواؿ حياتو سندا لي يمدني بعطفو وحنانو الذي كاف لحصف الأميف 
 يف حتى يراني ثمرة ناجحة رزقو الله الصحة والعافيةوالركف المتيف إلى الذي لـ تضنيو السن

إلى روح عمري بوعلاـ الطاىرة فقدناه مؤخرا نسأؿ الله أف يرحمو برحمتو الواسعة ويجعمو مف 
لى كؿ أفراد عائمتي إلى إخوتي وأختي أمينة والحاج ابراىيـ و دحماف  أىؿ الجنة يارب وا 

 تز حفظيـ اللهإلى براعـ أسرتي الصغار :ممؾ ، ابراىيـ ،مع

إلى مف امتزجت روحي بأرواحيـ صديقاتي العزيزات التي جمعتني بيـ أحمى الذكريات 
 فاطمة ، أمينة ، كوثر ، رفيدة

 أىداء خاص إلى صديقتي وشريكتي في العمؿ آية كربوب

 إلى كؿ الذيف يحبيـ قمبي ولـ يذكرىـ لساني اىدييـ ثمرة الجيد المتواضعة ىذه .

 نعيمة مشير

 

 



 

 

 

 وعرفانكممة شكر 
 

كُمْ  لئَِن "  7 الآية سورة ابراهيم "(7لَشَدِيدٌ ) وَلَئِن كَفَرْتُمْ إنَِّ عَذَابِي شَكَرْتُمْ لََزَِيدَنَّ

إف خير فاتحة لمشكر والتقدير تكوف لله وحده عز وجؿ فالحمد لله حمدا كثيرا ونشكره شكر 
العاجز عف احصاء فضمو وعف نعمو حمدا لمف عمـ بالقمـ فمولا القمـ لما وصؿ عمـ الأوليف 

 ، ما عممنا تاريخ الصالحيف .إلى الآخريف 

نتقدـ بالشكر الجزيؿ والتقدير الاستاذ المشرؼ الفاضؿ العبزوزي  لخذاري لؾ منا  كؿ الثناء 
والتقدير أستاذنا ،قطرات المطر و ألواف الزىور وشذى العطر عمى جيوده الثمينة والقيمة مف 

ؾ تعممنا كيؼ يكوف أجؿ الرقي بنا ، منؾ تعممنا كيؼ يكوف لمنجاح قيمة ومعنى ومن
 الإخلاص والرقي في العمؿ.

الشكر موصوؿ إلى كؿ أساتذة وموظفيف جامعة الدكتور يحيى فارس المدية خاصة الأستاذ 
علاء بف سعد الذي ساعدنا كثيرا عمى إثراء بحثنا إلى كؿ مف ساعدنا في انجاز ىذا البحث 

 مف قريب أو بعيد.

 .اسأؿ الله أف يجازي الجميع خير الجزاء

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 مقدمــــة



 مقدمة

 أ 

 

 مقدمة

يعتبػػر الأدب المعاصػػر مػػف النصػػوص التػػي عالجػػت أىػػـ القضػػايا العربيػػة الراىنػػة مػػف 

حيػػث موضػػوعاتيا وعلاقاتيػػا بػػالظروؼ الاجتماعيػػة وبػػالربـ مػػف اف الأدب صػػورة لممجتمػػع و 

أف الأديػػػب لسػػػاف مجتمعػػػو يعمػػػؿ عمػػػى تصػػػوير آلاميػػػـ وآمػػػاليـ فيػػػذا مػػػا جعػػػؿ ودفػػػع ميشػػػاؿ 

يعد بمثابة رؤية تجديدية لوظيفة الأدب مف خػلاؿ فصػوؿ عاصي إلى كتابة ىذا الكتاب الذي 

 كتابو وعناصر تكوينو 

إف اىتمامنا بيذا الموضوع والنّظر فيو و الاشتغاؿ في ىػذه المدونػة بالبحػث عػف رؤيػة 

الكاتػب مػف خػلاؿ كتابػو وزادنػا الفضػوؿ أنػو يطػابؽ ويسػاير مػا نحػف فيػو الآف مػف تنػوع وتفػػرع 

ر الأدب شكلا مف أشكاؿ الفف .لقد عنونا بحثنا بوظيفة الأدب عنػد في الفنوف وأشكاليا باعتبا

ميشػػػاؿ عاصػػػي مػػػف خػػػػلاؿ كتابػػػو االفػػػف ولأدب اوفػػػؽ اشػػػػكالية عمميػػػة تبحػػػث وتمممػػػـ جوانػػػػب 

الموضػػػوع . مػػػاىي الرؤيػػػة الأدبيػػػة عنػػػد ميشػػػاؿ عاصػػػي د ومػػػاىي وظيفػػػة الأدب عنػػػده د وقػػػد 

ا فػي المػدخؿ نشػأة الأدب المعاصػر و أىػـ قسمنا بحثنا ىذا عمى قسميف و مدخؿ ، وقد تناولن

 رواده عند العرب والغرب وأىـ حقولو وميادينو .

أما الفصؿ الأوؿ فقد خصصناه لوظيفة الأدب عند ميشاؿ عاصي وقد بينا فيو وظيفػة 

 الأدب ،ماىية الأدب ، أقساـ الأدب ، وكذا خصوصيات ومياديف الأدب .



 مقدمة

 ب 

 

نػػػب التطبيقيػػػة فػػػي الأدب مػػػف خػػػلاؿ كتابػػػو أمػػػا الفصػػػؿ الثػػػاني فقػػػد ركزنػػػا عمػػػى الجوا

،وحػػػػددنا الرؤيػػػػة الفكريػػػػة لػػػػددب الوجػػػػداني والأدب القصصػػػػي و الأدب المسػػػػرحي . وختمنػػػػاه 

 بخاتمة مبرزيف فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا.

وقد فرض عمينػا الموضػوع منيجػا عمميػا يسػاير فحػواه ويحػدد مبتغػاه كػالمنيج الوصػفي 

كتػػاب وتحميمػػو عمػػى ضػػوء الأطػػر و الأسػػس البحثيػػة العمميػػة وكمػػا التحميمػػي حيػػث تػػـ وصػػؼ ال

جرت العادة و الاعتياد أ ف لكؿ بحث معوقػات وصػعوبات مػف بينيػا تجديػد الموضػوع ونقػص 

الدراسػػات حولػػو فاكتفينػػا بالمصػػدر وأىػػـ الدراسػػات الطفيفػػة التػػي تناولتيػػا برؤيػػة شػػفوية وأخػػرى  

لإعلاميػػػة والممتقيػػػات الفكريػػػة وقػػػد نابتنػػػا أىػػػداؼ مػػػف كتابيػػػة ، وكانػػػت قميمػػػة جػػػدا كالمنتػػػديات ا

خػػلاؿ ىػػذا البحػػث كالرؤيػػة التجديديػػة لػػددب العربػػي المعاصػػر ومػػا نػػتج عنػػو تنػػوع وتفػػرع فػػي 

 الإيديولوجية الفكرية والرؤية الفنية.
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 مفهوم مصطمحي الحديث والمعاصر في الأدب

لا بػػػد لنػػػا أف نتعػػػرؼ عمػػػى مفيػػػوـ مصػػػطمحي الحػػػديث والمعاصػػػر فحػػػيف تطمػػػؽ كممػػػة  

نمػا تشػير الكممػة أساسػا  -بداىة –الحديث وصفا لمشعر العربي لا يقصد بيا  معنى الحداثػة وا 

الميػػا المميػػزة ومػػف ىنػػا كػػاف اسػػتخداـ الكممػػة إلػػى حقبػػة مػػف الػػزمف ليػػا حػػدودىا الخاصػػة ومع

، فيقاؿ عندئذ العصر الحػديث. ويقصػد بػو الإطػار الزمنػي التػي وصفا لمعصر قد صار مألوفا

تتميػػز فيػػو معػػالـ الحيػػاة عنيػػا فػػي الأزمنػػة السػػابقة ذلػػؾ بػػأف العصػػر الحػػديث ىػػو الػػذي أعقػػب 

 العصور الوسطى والعصور القديمة قبميا.

الشػػعر الحػػديث ىػػو ذلػػؾ الشػػعر الػػذي قيػػؿ فػػي العصػػر الحػػديث والػػذي ومػػف ىنػػا فػػ ف   

 تقمب مف أشكاؿ شتى مف الأداء تتراوح بيف أشد حالات التقميد وأبعد صور التجديد.

أمػا مفيػػوـ صػػفة المعاصػرة الشػػعر المعاصػػر دالػة عمػػى مرحمػػة بيعتيػا فػػي حيػػاة الشػػعر   

لا تقبػؿ التثبيػت، فمػا يكػوف معاصػرا الحديث ىي المرحمة التي تعاصػرىا وىػي مرحمػة متحركػة 

 اليوـ سيأتي عميو زمف تخرج مف دائرة المعاصرة مكتفيا عندئذ بصفة الحديث.

ولا ينبغػػػػي أف نخمػػػػط بػػػػيف صػػػػفة الحػػػػديث لمشػػػػعر بصػػػػفة االحػػػػداثيا التػػػػي دخمػػػػت فػػػػي   

الاستعماؿ مؤخرا لمدلالة عمى توجو فني خاص في الأداء الشػعري لػدى فئػة مػف الشػعراء نسػو 

 كاف الشعر حداثا أـ لـ يكف ف نو آخر الأمر شعر حديث.إذ 
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وكما اقتضى الأمر التمييز بيف الحديث والحداثي وصفا شعر تمس الحاجة كػذلؾ إلػى   

 .1التمييز بيف المعاصر والعصري وقد عرفنا معنى المعاصر 

ىػذا الوصػؼ  تحػتأما العصري صفة أطمقيا الشاعر خميؿ مطػراف عمػى شػعره ليجمػع   

جممة مف الخصائص التي تميز ىػذا الشػعر عػف ببػره وتحػدد مزيتػو الخاصػة. وىػذه العصػرية 

التي نادى بيا مطراف واتسـ بيا شعره كانت  تعني في مضمونيا ما تعنيو صفة الحداثػة حػيف 

 تطمؽ عمى أحد تيارات الشعر المعاصر.

 ت أساسية ىي:لقد نشأت حركة الشعر المعاصر معتمدة عمى ثلاث تصورا  

جمػػػود الصػػػورة الشػػػعرية كمػػػا تبػػػدت فػػػي مدرسػػػة الأحيػػػاء جالبػػػارودي، شػػػوقي حػػػافظ  وعجػػػز  .1

التيار الرومانسي في مدرسة التجديد الميجػري عػف اسػتيعاب وشػبة الػروح العربيػة بعػد الحػرب 

العالميػػػة الثانيػػػة وطموحيػػػا إلػػػى الشػػػعر الخػػػلاؽ عػػػف وجػػػود حػػػر يسػػػعى إلػػػى الرقػػػي والمحػػػاؽ 

 بالعصر.

 تحرير الخياؿ الشعري واطلاؽ قدرات المواىب الشعرية. .2

                                                           
-11ـ، ص  2017، ، شبكة الألوكة، مشكل مصطمحي الحديث والمعاصر في الأدب العربي محمد عبد الله سميماف، 1

13.  
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اسػػتخداـ الشػػعر كػػأداة مػػف أداة التغيػػر الاجتمػػاعي وتحريػػر الانسػػاف والتعبيػػر عػػف التجربػػة  .3

الانسانية البسيطة والخروج مف التجربة الشعرية التقميدية إلى تجربة جديدة تؤكد حرية الشػاعر 

 لقومية مف ناحية أخرى.مف ناحية التزامو بيموـ وشوابؿ قضاياه ا

إذف فكػػػػؿ مػػػػف مصػػػػطمحي الحػػػػديث والمعاصػػػػر يشػػػػير إلػػػػى حقبػػػػة معينػػػػة ليػػػػا حػػػػدودىا   

فيمػػا  الـ الحيػػاة التػػي كانػػت سػػائدة سػػواءوخصائصػػيا المميػػزة فيقصػػد بػػو الإطػػار الزمنػػي ومعػػ

يتعمػػؽ بالحيػػاة السياسػػية والاقتصػػادية والاجتماعيػػة والثقافيػػة وانعكاسػػيا عمػػى الأدب. فالعصػػر 

ي بضػػلالو عمػػى الأدب ويػػؤثر فيػػو تػػأثيرا بالغػػا فػػالأدب ىػػو مػػرآة العصػػر وقػػد تبػػيف لنػػا أف قػػيم

الاخػػتلاؼ بػػيف مفيػػوـ والمعاصػػر فكػػؿ كػػؿ مػػف المصػػطمحيف كمػػؿ دلالات وخصػػائص ومعػػالـ 

 .1تختمؼ عف الآخر

 .2مف حيث المفيوـ المغوي والاصطلاحي وبالتالي الحدود الزمنية والخصائص الفنية 

 الزمنية للأدب المعاصر:الحدود  -

ار حركػػة الشػػعر فػػي الادب العربػػي عمومػػا ىػػي التػػي تحػػدد الفتػػرة الزمنيػػة لمعصػػر باعتبػػ  

ؿ عنػػػد العػػػرب مػػػف خػػػلاؿ تػػػاريخيـ القػػػديـ والحػػػديث وىػػػو و أف الشػػػعر ىػػػو الجػػػنس الأدبػػػي الأ

الترمومتر الذي يقيس حركة تطور الأدب العربي وليذا ركزنػا عمػى دراسػة مصػطمحي الحػديث 
                                                           

-14ـ، ص  2017، محمد عبد الله سميماف، شبكة الألوكة، مشكل مصطمحي الحديث والمعاصر في الأدب العربي  1
16. 
 .16المرجع السابؽ، ص   2
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والمعاصػػر مػػف خػػلاؿ تطػػور حركػػة الشػػعر الحػػديث وىػػذا لا يعنػػي التقميػػؿ مػػف قيمػػة الأجنػػاس 

الأدبيػػة الاخػػرى كالقصػػة والروايػػة والمسػػرحية والمقالػػة الصػػحفية وبيرىػػا فقػػد نالػػت حظيػػا مػػف 

 ..1التطوير ويمكف التعرض ليا في بحوث منفصمة 

 الخصائص الفنية للأدب المعاصر: -

ص الفنية لددب المعاصر تعنػي بيػا فتػرة نيايػة الأربعينػات عندما نتحدث عف الخصائ  

وحتى يومنا ىذا ا أف البدايات الأولى تشير في وضوح إلى أف اتجاىػا عامػا نحػو الواقػع الػذي 

ـ، قػد أخػذ يفػرض نفسػو ابتغػاء تغيػر ىػذا الواقػع  1948كاف قد تأكد فسػاده فػي أعقػاب حػرب 

 عف طريؽ مواجيتو تبدأ بالرفض والتمرد ا.

لقػػػد حػػػدثت فػػػي الادب المعاصػػػر متغيػػػرات كبيػػػرة فيمػػػا يتعمػػػؽ بشػػػكؿ ومضػػػموف الأدب   

متغيرات فرضػتيا معطيػات الواقػع المعاصػر فػي صػورتو الشػاممة التػي تسػربت فػي كػؿ نػواحي 

 .2الحياة بما في ذلؾ الجانب الأدبي الذي لا يعش في عزة عف الواقع 

تجربػػػػػة كانػػػػت منػػػػذ المحظػػػػة الأولػػػػػى ا ىػػػػذه المرحمػػػػة المعاصػػػػرة طرحػػػػػت فػػػػي عػػػػالـ الشػػػػعر ، 

 جديدة....

                                                           
 .23-22المرجع نفسو، ص   1
 .43-42، محمد عبد الله سميماف، ص مكل مصطمحي الحديث والمعاصر في الأدب العربيالمرجع السابؽ،   2
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ذلػػؾ بػػأف ىػػذه التجربػػة كانػػت فػػي حممتيػػا أوسػػع نطاقػػا مػػف مجػػرد الشػػكؿ الخػػارجي أو   

 الأداء الموسيقي لمقصيدة...

لقد خالفت ىذه التجربة في منطمقاتيا النظرية والعممية المدرستيف الكلاسيكية الإحيائيػة   

ا فػػػي شػػػكؿ القصػػػيدة وفػػػي مضػػػامينيا عمػػػى السػػػواء. وأف والرومانسػػػية، فأحػػػدثت تغييػػػرا جوىريػػػ

 ىريػػػا عػػػػف جماليػػػات الشػػػػعر التػػػي سػػػػادتالفمسػػػفة الجماليػػػة ليػػػػذه التجربػػػة تختمػػػػؼ اختلافػػػا جو 

 بػػػذلؾ مػػػف حيػػػث أنيػػػا تشػػػتؽ مػػػف طبيعػػػة التجربػػػة الفنيػػػة ذاتيػػػا ولػػػيس مبػػػادئ المراحػػػؿ السػػػابقة 

يػػت الشػػعري فػػي صػػورتو وقيمتػػو فنيػػة  مفروضػػة عمييػػا مػػف الخػػارج ومػػف ثػػـ لػػـ يعػػد البوقيمػػا 

الموسػػيقية المحػػددة بوصػػفو الوحػػدة البنائيػػة المتكػػررة فػػي القصػػيدة التقميديػػة ىػػو أسػػاس تشػػكيؿ 

القصيدة بؿ أصػب  تكػويف ىػذا البيػت مرنػا مػف حيػث ولػو وقصػره ومػف حيػث التػزاـ الػروي فػي 

رساليما وصار خاضعا في ىذا وذاؾ لممعنى وحاجة التعبير في كؿ   .1مرة القافية وا 

وربمػػا كػػػاف أىػػػـ مػػػا يميػػػز التجربػػػة الشػػػعرية الجديػػػدة أنيػػػا سػػػجمت تحػػػوؿ القصػػػيدة شػػػيئا   

فشػػيئا مػػف كونيػػا ابػػداعا شػػفاىيا إلػػى كونيػػا ابػػداعا كتابيػػا، وبػػدييي أف الشػػعراء مػػف قبػػؿ كػػانوا 

يكتبػػوف قصػػائدىـ وينشػػرونيا مفػػردة أو مجتمعػػة فػػي شػػكؿ دواويػػف. ولكػػنيـ كػػانوا وىػػـ يؤلفونيػػا 

مػػازالوا تحػػت تػػأثير البنػػاء الخطػػابي لمجممػػة والصػػيي المتكػػررة والإيقػػاع الموسػػيقي البػػارد كتابػػة 

عمػػى نحػػو يحقػػؽ درجػػة عاليػػة مػػف التػػأثير لػػدى المسػػتمع، عنػػدما يمقػػى ىػػذا الشػػعر زليػػذا كػػاف 

                                                           
 .44-43مرجع السابؽ، ص ال  1
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كثيػػرا مػػا تحػػدث أف يعػػود المسػػتمع إلػػى القصػػيدة فيمػػا بعػػد ويقرأىػػا منفػػردا فػػي صػػمت فينػػدىش 

يجػد ليػا فػي نفسػو التػأثير الػذي كػاف ليػا عنػد سػماعو إياىػا وىػذا معنػاه أف  عند ذاؾ عنػدما لا

 ىا الطراز مف الشعر يعتمد في تأثيره إلى حد كبير عمى الأداء الشفاىي.

لقد أضافت كتابة القصيدة بطريقة جديدة معاني جديدة لمشعر أو تعميػؽ معنػى موجػود   

لمخروج مف دائرة الإيقاع الشفاىي والدخوؿ دائػرة أصلا اأف التجربة الشعرية محاولة متواضعة 

الإبداع الكتابي، حيث يكوف التقويؿ في التػأثير عمػى الكممػة مقػروءة صػمت لا مسػموعة وعنػد 

ذاؾ أصػػػب  لشػػػكؿ الكتابػػػة ولكيفيػػػة الكػػػلاـ عمػػػى الصػػػفحة وكيفيػػػة اسػػػتخداـ العلامػػػات الكتابيػػػة 

 ى ا.دورىـ في تشكيؿ المقوؿ الشعري ومف ثـ توجيو المعن

وبيػػذه الخصػػائص العامػػػة الفارقػػة لمتجربػػػة الشػػعرية المعاصػػرة عػػػف كػػؿ مػػػا سػػبقيا مػػػف   

 شعر أطمؽ بعض النقاد عمى الشعر الذي يمثؿ ىذه التجربة االشعر المعاصر ا.

 محمد بنيس: -

في مدينة فاس وىػو أحػد أىػـ شػعراء الحداثػة فػي العػالـ  1948شاعر مغربي ولد سنة   

، ويسػػاىـ بحيويػػة العربػػي، يتمتػػع بمكانػػة  مميػػزة فػػي الثقافػػة العربيػػة منػػذ الثمانينػػات حتػػى اليػػوـ

الحداثة الشعرية عمى المستوييف العربي والدولي، قدـ بنػيس أكثػر مػف أربعػيف منيػا سػتة عشػر 

 ديوانا نذكر منيا:
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بالإضػػافة  1988. ورقػػة البيػػاء 1972شػػيء مػػف الاضػػطياد والقػػرح  -1969مػػا قبػػؿ الكػػلاـ 

، وبيرىػػا 1998، العبػور بمػػى ضػفاؼ زرقػاء 2004ثريػة، الحداثػػة المعطوبػة إلػى الأعمػاؿ الن

 الكثير مف الأعماؿ الشعرية والنثرية.

 عبد المالك مرتاض: -

أستاذ جامعي وأديب جزائري حاصؿ عمػى الػدكتوراه فػي الأدب  1935توبر كأ 10ولد   

  مػف بػيف مؤلفاتػو 2001جولد في مسيردة بولايػة تممسػاف رئػيس المجمػس الأعمػى لمغػة العربيػة 

، زواج بػػػلا طػػػلاؽ جمسػػػرحية ، الألغػػػاز الشػػػعبة 1971نيضػػػة الأدب المعاصػػػر فػػػي الجزائػػػر 

، قضػػػػايا 2011، وادي الظػػػلاـ، رباعيػػػة الػػػدـ والنػػػار 2011، دمػػػاء ودمػػػوع 1982الجزائريػػػة 

 الشعريات، نظرية البلابة، كتابة مف موقع العدـ وبيرىا مف المؤلفات.

 صلاح عبد الصبور: -

بمدينػػة  1931مػػاي  3محمػػد صػػلاح  الػػديف عبػػد الصػػبور يوسػػؼ الحكػػواتي ولػػد فػػي   

الزقػػػازيؽ مػػػف أعػػػلاـ الشػػػعر العربػػػي والمحػػػرر الأدبػػػي لجريػػػدة الاليػػػاـ ولمجمتػػػي روز اليوسػػػؼ 

نائػػػب رئػػيس تحريػػر مجمػػػة روز اليوسػػؼ كمػػا كػػػاف مػػدير عػػاـ دار الكتػػػاب  الخيػػر ثػػـوصػػباح 

مجمػس إدارة الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب  ةتػولى رئاسػيس تحرير مجمػة الكتػاب، العربي ورئ

 .1981أبسطس  15حتى وفاتو في  1979في الفترة مف 
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مف بيف مؤلفاتو: عمى مشارؼ الخمسيف، حياتي فػي الشػعر، رحمػة الضػمير المصػري...، أمػا 

 . 1حلاج، بعد أف كمدت الممؾ، الأميرة تنتظر... الأعماؿ الشعرية: مأساة ال

 بن هدوقة: عبد الحميد -

بالمنصػػورة ولايػػة بػػرج بػػوعريريج وىػػو  1925ينػػاير  9ولػػد عبػػد الحميػػد بػػف ىدوقػػة فػػي   

أديػػب وروائػػي جزائػػري صػػػاحب أوؿ روايػػة جزائريػػة بالمغػػة العربيػػػة اريػػ  الجنػػوبا لػػو مؤلفػػػات 

شعرية ومسرحية وروائية عديدة ترجمت لعدة لغات أكسػبتو، نشػأتو فػي الأوسػاط الريفيػة معرفػة 

نفسػػػية الفلاحػػيف وحيػػػاتيـ، مػػػا جسػػد فػػػي عػػدة روايػػػات تناولتيػػػا الاذاعػػات العربيػػػة مػػػف واسػػعة ب

أبرزىػػا ظػػلاؿ جزائريػػة، الاشػػعة السػػبعة، الأرواح الشػػابرة، ريػػ  الجنػػوب، نيايػػة الأمػػس، بػػاف 

 الصب ، بدا يوـ جديد، وبيرىا مف المؤلفات.

 الطاهر وطار: -

بيئػة ريفيػة وأسػرة أمازيغيػة لػو في سوؽ أىػراس فػي  1936أوت  15كاتب جزائري ولد   

إلػػػػى ات، بالإضػػػػافة عنػػػػقمبػػػػي، تػػػػونس الطػ ا دخػػػػاف مػػػػف مجموعػػػػة مػػػػف الأعمػػػػاؿ القصصػػػػية كػػػػ

رمانػػػػػة وبيرىػػػػػا مػػػػػف الاعمػػػػػاؿ  والقصػػػػػر،ت او ، الزلػػػػػزاؿ، الحػػػػػلازائيػػػػػة كروايػػػػػة الػػػػػو الأعمػػػػػاؿ الر 

 .2الأخرى

                                                           
 ar.m.wikipedia.orgويكيبيديا، الموسوعة الحرة،   1
 المرجع السابؽ.  2
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 أعلام الأدب المعاصر في المغرب العربي

ــو القاســم ســعد ا :  - ـ بضػػواحي  1930لقػػب بشػػيخ المػػؤرخيف الجزائػػرييف مػػف  مواليػػد  أب

قمار مف ولاية الوادي الجزائػر باحػث ومػؤرخ حفػظ القػرآف الكػريـ وتمقػى مبػادئ العمػوـ مػف لغػة 

وفقػػو وديػػف وىػػو مػػف رجػػالات الفكػػر البػػارزيف ومػػف أعػػلاـ الاصػػلاح الاجتمػػاعي والػػديني، لػػو 

 فات وترجمات.سجؿ عممي حافؿ بالانجازات مف وظائؼ ومؤل

ث وآراء فػػػي تػػػاريخ أبحػػػامجمػػػدات ،  9الجزائػػػر الثقػػػافي ج مػػػف ابػػػرز مؤلفاتػػػو: موسػػػوعة تػػػاريخ 

 .1أجزاء ، وبيرىا مف المؤلفات والبحوث والدراسات  5الجزائر ج 
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 تعريف الأدب:

نػػػو يصػػػدر عنػػػو، ويعػػػود إليػػػو، ، لأالأدب ىػػػو الانسػػػاف، بكػػػؿ مػػػا لكممػػػة انسػػػاف مػػػف معنػػػى  -

ف ويتحدث عف ىمومو وشػؤونو وشػابمو، وىػو فػي كػؿ ذلػؾ، انطػلاؽ حػر لا يمكػف تحديػده، لأ

خفاءىػا لمتحميػؿ العممػي يػة الأبعػاد، ومػف امر متالنفس الانسػانية بعيػدة الفػور،  العسػير قوننتيػا وا 

الصرؼ. ومف المستحيؿ حصر الأدب في حقؿ الفكر الموضػوعي، وتجريػده مػف الإرتعاشػات 

 .1 الذاتية، التي تعطيو بعده الانساني وجمالو، وديمومتو

ولا ننكػػػػػر أف مفيػػػػػوـ الأدب اليػػػػػوـ يشػػػػػمؿ عمػػػػػوـ المغػػػػػة، والنقػػػػػد والأخبػػػػػار، والموسػػػػػيقى   

والفمسفة والديف، وسوى ذلػؾ، باعتبػار أف ىػذه العمػوـ ضػرورية لفيػـ أدب الكثيػر مػف والتاريخ، 

الشػػعراء والأدبػػاء، ولأنيػػا لصػػيقة بحيػػاة الكػػائف البشػػري، لا يمكنػػو الاسػػتغناء عنيػػا، وىػػي مػػف 

 مقومات حياتو اليومية.

وقػػديما عػػرؼ ابػػف خمػػدوف الأدب فػػي امقدمتػػوا بأنػػو اعمػػـ لا موضػػوع لػػو ا، يقصػػد منػػو   

الإجػػػادة فػػػػي فنػػػػي المنظػػػػوـ والمنثػػػػور، ولكػػػػف قػػػػد يحتمػػػػؿ ىػػػػذا القػػػػوؿ الكثيػػػػر مػػػػف الأخػػػػذ والػػػػرد 

يراعػي قواعػد المغػة، ويدبػدغ الفكػر  -شػعرا ونثػرا –والنقاش، ولا مانع مف القوؿ أف كؿ تعبيػر 

وأبوار الػنفس، بأسػموبو ومعنػاه ىػو أدب، ويقػاس جمالػو وجودتػو بمقػدار مػا يتركػو مػف أصػداء 

تمر ترددىػػا طػػولا، بعػػد الانتيػػاء مػػف قراءتػػو، وأف كػػؿ مػػا يعبػػر بشػػفافية وصػػدؽ، إيجابيػػة، يسػػ

                                                           
 .10-9، المؤسسة الحديثة لمكتاب طرابمس، لبناف، ص ، الأدب وتعريفه وأنواعه ومذاهبهد أنطونيوس بطرس  1
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وبصيابة فنية راقية، عػف تجربػة بشػرية، يعتبػر أدبػا، فمػيس مػف السػيؿ إذا تحديػد الأدب الػذي 

يشػػمؿ جميػػع أحػػواؿ الانسػػاف، فػػي الػػولادة والمػػوت، والحػػزف والفػػرح، والحػػب والكراىيػػة، والإثػػـ 

ذا كػػػا ف صػػػعبا تحديػػػد الأدب ف نػػػو صػػػعب أيضػػػا أف نعػػػرؼ الػػػزمف، أو العصػػػر والتوبػػػة....، وا 

.  الذي استعممت فيو ىذه الكممة، لأوؿ مرة بمعناىا المتعارؼ عميو اليوـ

ويعرؼ ميشػاؿ عاصػي الادب عمػى أنػو أحػد الفنػوف الجميمػة الخمسػة: كالرسػـ والنحػت   

المػؤثر الجميػؿ، عػف الوجػداف والرقص والموسيقى، مثميا جميعا صناعة فنية يعبر بيا التعبير 

، ومػػف 1 ولا يختمػػؼ عنيػػا شػػيء، مػػف حيػػث العنايػػة التأثيريػػة التػػي يسػػعى إلييػػا كػػؿ فػػف جميػػؿ

 حيث أنيا جميعا نشاطات جمالية مف حممة النشاطات التي تؤلؼ القطاع العقلاني.

كأشػكاؿ ف الأدب كفف جميؿ، يتميز بمادة التعبير التػي ىػي الفػاظ المغػة، فيمػا ىػي ىنػاؾ ا بيد

ولا يراعػػػي ىنػػػا إلػػػى ذكػػػر  رسػػػـ.، لمنحػػػت والػػػرقص والموسػػػيقى والوالحركػػػات والأنغػػػاـ، والألػػػواف

الخصػػائص التػػي تضػػع الأدب فػػي راس الفنػػوف الجميمػػة، فتركػػز عمػػو فػػي الدرجػػة الأولػػى بػػيف 

 أعلاميا ودرجاتيا، فقد فصمنا ذلؾ في حينو تفصيلا وافيا.

دعػػػو الانسػػػاف فػػػي القطػػػاع العقلانػػػي، ويجسػػػده بألفػػػاظ فػػػالأدب إذا ىػػػو بنػػػاء جمػػػالي بػػػالكلاـ، يب

المغػػة المتصػػفة بصػػفات فنيػػة إيجابيػػة، فػػي مفرداتيػػا وتراكيبيػػا ومفاىيميػػا المعنويػػة، ىػػو الفنػػاف 
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الانسػػػػاف المبػػػػدع القػػػػادر عمػػػػى التعبيػػػػر عػػػػف جػػػػوىر كيانػػػػو، ببنػػػػاء لغػػػػوي مػػػػؤثر جميػػػػؿ، شػػػػكلا 

 1ومحتوى. 

  تطور معنى كممة "أدب ":

ى العػادة. وقػد بمعنػ ا أف كممػة اأدبا مشػتقة مػف االػدأباكارلو لينػوالمستشرؽ ايفترض   

را، ومػػػف .... اصػػػبحت بػػػاـا و ابئػػػرا عمػػػى اأارئػػػـ عمػػػى ا آر ا كمػػػا جمعػػػت أدابجمعػػػت عمػػػى 

اآدابا و ا أراـا و اآبػػارا وقػػد عنػػت فػػي العصػػر الجػػاىمي الػػدعوة إلػػى الطعػػاـ. وفػػي العصػػر 

أخلاقيػػا، ولعػػؿ ىػػذا ىػػو المقصػػود بػػالقوؿ المنسػػوب إلػػى  الاسػػلامي أفػػادت كممػػة اأدبا معنػػى

 .1النبي الكريـ: ا أدبني ربي فأحسف تأديبي ا 

وفػػي العصػػر الأمػػوي، أفػػادت ىػػذه الكممػػة معنػػى التعمػػيـ بطريػػؽ الروايػػة: روايػػة الشػػعر،  

والأخبػػار، وأحاديػػث الأولػػيف، وسػػير الأبطػػاؿ، وأيػػاـ العػػرب، مػػف دوف أف يكػػوف لمعناىػػا صػػمة 

 بالديف وتعاليمو.

وفػػي العصػػر العباسػػي، وبظيػػور عمػػوـ المغػػة، أصػػب  معناىػػا يشػػمؿ ومػػا يتصػػؿ بػػو مػػف   

شػػرح وتفسػػير، إضػػافة إلػػى الأنسػػاب والأخبػػار والأيػػاـ والنثػػر الفنػػي المسػػتحدث، والنقػػد الأدبػػي 
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المػنظـ، وباختصػار فػػ ف كممػة اأدبا عنػػت فػي ىػػذا العصػر مػػا اشػتممت عميػػو كتػب ا الكامػػؿا 

 .1ـ   178-775ـ  والبياف والتبيف جالجاحظ:  191-167رد: جالتب

 ـ . 119-151يبة: ت  والشعر والشعراء جابف ق901-161وتطبيقات الشعراء جابف المعتز: 

وفيمػػػػػا بعػػػػػد توسػػػػػع العممػػػػػاء فػػػػػي تصػػػػػنيؼ الآداب فتحػػػػػدثوا عػػػػػف أدب المنادمػػػػػة وأدب   

 .2الزيارة.......المجالسة وأدب المائدة، وأدب الفروسية، وأدب 

ونعنػػػي بػػػالأدب كمػػػا عرفػػػو الأوروبيػػػوف: كػػػؿ مػػػا يثيػػػر فينػػػا بفضػػػؿ خصػػػائص صػػػيابتو    

إحساسػات جماليػػة، أو انفعػػالات عاطفيػػة أو ىمػػا معػػا. ومػػف الواضػػ  أف ىػػذا التعريػػؼ يختمػػؼ 

عػػػف التعػػػاريؼ العربيػػػة التػػػي تقػػػوؿ مػػػثلا: أف الأدب ىػػػو الأخػػػذ مػػػف كػػػؿ شػػػيء بطػػػرؽ ونقصػػػد 

كػػػوف ممحمػػػة أو قصػػػة أو مقالػػػة او قصػػػيدة، ثػػػـ بخصػػػائص الصػػػيابة: الشػػػكؿ الفنػػػي، كػػػأف ي

طريقة الأداء المغوي، فالكلاـ العادي لا يعتبػر أدبػا، لأنػو لػيس لػو خصػائص الأسػموب الادبػي 

المغويػػػة، ونقصػػػد فقػػػد كونػػػو أدبػػػاء أمػػػا الانفعػػػالات العاطفيػػػة فػػػلا بػػػد أف يتضػػػمف الأدب حػػػرارة 

لا انقمػػب إلػػى حقػػائؽ عمميػػة أو رياضػػية تخرجػػو  عػػف كونػػو أدبػػا وحتػػى عنػػدما يكػػوف العاطفػػة وا 
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العمػػػػؿ الأدبػػػػي قائمػػػػا عمػػػػى الفكػػػػر يجػػػػب أف يتضػػػػمف الحػػػػرارة القػػػػادرة عمػػػػى أف نحػػػػرؾ وجػػػػداف 

 .1الانساف 

 أنواع الأدب وفنونه:

 ينقسـ الأدب إذف في جميع لغات العالـ قديما وحديثا إلى فنيف كبيريف:  

 نثر وشعر، ما أساس ىذا التقسيـ:

الانسػػػاف البػػدائي عنػػػدما تعمػػـ المغػػػة كػػاف يػػػتكمـ نثػػرا لتعبيػػػر عػػف حاجػػػات مػػف الواضػػ  أف   

حياتػػو ولمتفػػاىـ مػػع بيػػره مػػف البشػػر، ولكػػف الفػػرؽ كبيػػر بػػيف لغػػة الكػػلاـ النثريػػة، وبػػيف النثػػر 

الادبػػػػي، وأمػػػػا الشػػػػعر ف نػػػػو بمجػػػػرد أف اىتػػػػدى إليػػػػو الانسػػػػاف أصػػػػب  فنػػػػا جمػػػػيلا لا يسػػػػتخدـ 

بطريقػػة خاصػػػة ولأىػػداؼ خاصػػػة جعمػػت منػػػو تراثػػا أدبيػػػا  لاعتػػراض الحيػػاة العاديػػػة، بػػؿ يػػػنظـ

باقيا، ولا يستطيع أحد أف يفصؿ في شكمو سبؽ الشعر أو النثر الأدبي في الظيور فػي تػاريخ 

البشػػر، وربمػػا اسػػتخدـ الانسػػاف البػػدائي النثػػر كوسػػيمة فنيػػة لمتػػأثير فػػي الغيػػر قبػػؿ أف يسػػتخدـ 

الخطب الشعر، ولكػف ىنػاؾ التفكيػر النظػري  الشعر، فميست ىناؾ مثلا استحالة في أف تسبؽ

لا يغنى في الواقع التاريخي شيئا، فأقدـ النصوص الأدبية التػي وصػمت إلينػا نصػوص شػعرية 

 لا نثرية.
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ولقد يكوف السبب في ذلؾ أف كؿ الفنػوف الأدبيػة قػد سػبقت اختػراع الكتابػة والتػدويف فكػاف   

يؿ حفظػػا مػػف النثػػر ولػػذلؾ وعػػت الػػذاكرة الأدب تحفظػػو الػػذاكرة، ومػػف الواضػػ  أف الشػػعر اسػػ

النصػػوص الشػػعرية القديمػػة، بينمػػا لػػـ تػػع النصػػوص النثريػػة كالخطػػب وبيرىػػا، وتناقػػؿ البشػػر 

محفػػػوظيـ الشػػػعري حتػػػى اخترعػػػت الكتابػػػة وبػػػدأ عصػػػر التػػػدويف، فػػػدونت أوؿ الأمػػػر الأشػػػعار 

بؽ ظيػػػورا مػػػف ، ولػػػذلؾ نطػػػالع دائمػػػا فػػػي كتػػػب الأدب والتػػػاريخ أف الشػػػعر كػػػاف السػػػالمحفوظػػػة

النثر الأدبي، والسبب في ذلؾ ىو ما  ذكرنا مف سيولة حفظ الشعر وتناقمو حتى جػاء عصػر 

التدويف، بؿ إف نفس النظريػة تنطبػؽ عمػى فنػوف الشػعر المختمفػة، فكتػب الأدب والتػاريخ تػزعـ 

أف الشػػعر الملاحػػـ أي شػػعر البطػػولات الأسػػطورية، قػػد كػػاف سػػابقا عمػػى الشػػعر الغنػػائي، وفػػي 

ظػػر العقػػؿ لا تسػػتقـ ىػػذه المقولػػة فػػلا بػػد أف الانسػػاف الفطػػري قػػد تغنػػى أوؿ الأمػػر بوجدانيػػة ن

لكنو ربمػا يكػوف قػد تغنػى بػذلؾ لنفسػو،  ، 1الذاتي ومواضيع أفراحو وأحزانو وكفاحو في الحياة 

أو بخاصتو، ولـ يحفز الطابع الشخصي لناس إلى حفظ ىذا الشعر الذاتي وروايتػو، ثػـ تناقمػو 

 لاجياؿ.عبر ا

وذلػػؾ عمػػى عكػػس الشػػعر الممحمػػي الػػذي ىػػو بطبيعتػػو شػػعر جمػػاعي يصػػور عػػادات   

الشػػػعوب ومعتقػػػداتيا وأسػػػاطيرىا وأليتيػػػا، وكأنػػػو سػػػجؿ حياتيػػػا الأولػػػى ممػػػا حفػػػز إلػػػى حفظػػػو 

وروايتو وتناقمو كمرآة لماضي الشعوب التي أخذت تعي ماضييا وتحػرص عميػو وتعتػز بػو فػي 

ا كاف الشعر الممحمي أقدـ ما وصؿ إلينا مف فنػوف الشػعر، مػع مواجية الشعوب الأخرى وليذ
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أننػػػا لا نسػػػتطيع أف نجػػػزـ بأنػػػو كػػػاف أسػػػبؽ فنػػػوف الشػػػعر إلػػػى الظيػػػور، بػػػؿ ونرجػػػع أف الشػػػعر 

ف يكػػف ىػػذا الشػػعر الفػػردي الغنػػائي قػػد ضػػاع فػػي بيػػاب  الغنػػائي الػػذاتي قػػد كػػاف سػػابقا عميػػو وا 

الملاحػػػػـ وبعػػػد بػػػػدء عصػػػػر الكتابػػػػة  الماضػػػي وأف مػػػػا وصػػػػمنا منػػػو ىػػػػو مػػػػا كتػػػػب بعػػػد عصػػػػر

والتػػدويف، ففػػي أدبنػػا العربػػي مػػا يشػػبو ىػػذه الظػػاىرة، فػػنحف لا نسػػتطيع الجػػزـ بأنػػو لػػـ يكػػف فػػي 

العصػػػر الجػػػاىمي مثػػػؿ النثػػػر الأدبػػػي أو فنػػػي بيػػػر الجمػػػؿ القصػػػيرة التػػػي عرفػػػت باسػػػـ سػػػجع 

العباسػي ولعػؿ أقػدـ الكياف كما أف الشعر الجاىمي نفسو لػـ يبػدأ تدوينػو إلا فػي أوائػؿ العصػر 

كتاب وصمنا لمشعر والشعراء الجاىمييف ومف تلاىـ ىو طبقات الشػعراء لابػف السػلاـ الجمحػي 

 الذي يرجع إلى القرف الثاني اليجري.

وسػػبب تػػأخر تػػدويف الشػػعر الجػػاىمي ظيػػر مػػا سػػماه الػػدكتور اطػػو حسػػيفا فػػي كتابػػو ا   

، ظيػر ظيػر بعػد مصػادرة الكتػاب الأوؿالشعر الجاىميا ثـ فػي كتابػو االأدب الجػاىميا الػذي 

 .1ما سماه بظاىرة انتحاؿ الشعر 

كمػا نجػػد معظػػـ الدارسػػيف، مػا تعػػارض عمػػى أنػػو النػػوع يطمػؽ عمػػى النثػػر والشػػعر، وأمػػا   

الفػف فيطمػؽ عمػػى المسػرح والقصػػة والممحمػة واليجػاء والغػػزؿ....، فيقػاؿ الفػػف المسػرحي والفػػف 

ي...، والفػػف عنػػواف عػػػريض تتشػػعب منػػو الأبػػػراض، القصصػػي، والفػػف الممحمػػي والفػػػف الغزلػػ
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كالوصػػػؼ والرثػػػػاء والمػػػػدح والاعتػػػػذار والطربيػػػػات والغػػػػزؿ...، وجميعيػػػػا مػػػػف الشػػػػعر الغنػػػػائي، 

 ىي مف الشعر التعميمي.الخرافة  واوالحكمة والخواطر والمثؿ أو الحكاية 

عبػود: ا وقػد  ومف الدارسيف مف يدمج الفنوف بالأبراض والفنوف بالأنواع، يقوؿ مػاروف  

مرت عمى الأدب أطوار عديػدة صػقمتو وىذبتػو ونوعتػو فوصػؿ إلينػا فػي أرقػى أشػكالو، والأدب 

 .1نوعاف: انشائي ووصفيا 

داء المعنػى المػراد ولكف ىذه التسميات المتداخمة لا تشكؿ لبسا، ولا تعيؽ التعبير عػف أ  

 ويبقى السؤاؿ المطروح: ما ىي الأنواع الأدبيةد بيا

عيا نػػػواع الأدبيػػػػة صػػػػيي فنيػػػػة ذات مميػػػػزات خاصػػػة بيػػػػا، وتخضػػػػع لقػػػػوانيف وضػػػػإف الأ  

وتتجمػػػى فػػػي ىػػػذه الأنػػػواع معطيػػػات الفكػػػر الانسػػػاني، فتنقػػػؿ  الدارسػػػوف والنقػػػاد عبػػػر العصػػػور

ىػػػػواجس النػػػػاس، وشػػػػجونيـ ومشػػػػكلاتيـ وأىػػػػواءىـ وقمقيػػػػـ، وذلػػػػؾ فػػػػي القصػػػػة والممحمػػػػة أو 

واحد مف ىذه الأنػواع الأدبيػة بنػاؤه الخػاص، يمتػاز ، ولكؿ المسرحية أو الحكاية، أو الشعر...

بػػو عػػف سػػواه، ويعطيػػو سػػماتو، فيػػدرؾ القػػارئ الفػػرؽ بػػيف الشػػعر والنثػػر، مػػثلا أو بػػيف الحكايػػة 

 والقصة أو بيف الممياة والمأساة.
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ومػػف الانػػواع والفنػػوف التػػي سػػنتطرؽ إلييػػا فػػي ىػػذه الدراسػػة: الشػػعر الغنػػائي والتعميمػػي   

صػػػػة والأقصوصػػػػة، والحكايػػػػة والمثػػػػؿ والروايػػػػة، والمسػػػػرحية والخطابػػػػة والمقالػػػػة والممحمػػػػة، والق

 .1والرسالة، والمقامة بالإضافة إلى المذاىب الأدبية 

 الشعر:

 تعريف الشعر:

ورد فػي لسػػاف العػرب فػػي مػػادة ش ع ر : ابمعنػى عمػػـ وليػػت شػعري أي ليػػت عممػػي لغــة:  -أ

 .2وأشعره الأمر وأشعره بو أعممو إياها 

ُـ أَنَّيًا إِذَا جَاءَتْ لَا يُؤْمِنُوفَ{وفي  التنزيؿ: } وَمَا يُشعِرْكُ
 ، أي ما يدريكـ.3

 والشعر منظوـ القوؿ، بمب عميو لشرفو بالوزف والقافية.  

عمػػػػػى الاسػػػػػتعارة يقػػػػػوؿ ابػػػػػف خمػػػػػدوف: ا الشػػػػػعر ىػػػػػو الكػػػػػلاـ البميػػػػػي المبنػػػػػي اصـــــطلاحا:  -ب

والروي يستغؿ كؿ جزء منيا في عرضو ومقصػده جزاء متفقة في الوزف باوالأوصاؼ المفصؿ 

 .4عما قبمو الجاري عمى الأساليب المخصصة بو ا
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فالشػػػعر انتػػػاج يأخػػػذ لونػػػو ونكيتػػػو واتجاىػػػو مػػػف مجموعػػػة مػػػف التجػػػارب الشػػػعرية التػػػي   

يعايشيا شاعر أو شعراء معينػوف فػي فتػرة زمنيػة معينػة وفػي بيئػة مكانيػة خاصػة ويقػوؿ قدامػة 

قػػػوؿ مػػػوزوف مقفػػػى يػػػدؿ عمػػػى معنػػػى، أي اف لمشػػػعر ميمػػػة تعميميػػػة أو  بػػػف جعفػػػر: ا الشػػػعر

 اخبارية أو وصفية فيو يتوخى ىز الوجداف والعقؿ عف طريؽ الوزف والقافية ا.

 تعريف النثر:

 إف مصطم  النثر كباقي المصطمحات لو تعريؼ لغوي وآخر اصطلاحي.  

عرؼ ابف المنظور النثر فقاؿ: ا النثر نثرؾ الشػيء بيػدؾ ترمػي بػو متفرقػا مثػؿ: نثػر  لغة: -أ

 .1الجوز والموز والسكر وكذلؾ إذا بذر 

، فالمرسؿ ىو الػذي  اصطلاحا: -ب عرؼ فروخ النثر قائلا: أف الكلاـ نوعاف: مرسؿ ومنظوـ

ثلاثػػػة أجنػػػاس: الرسػػػائؿ لا يتكمػػػؼ قائمػػػو شػػػيئا، وىػػػو النثػػػر العػػػادي، أمػػػا الكػػػلاـ المنظػػػوـ فيػػػو 

 .2 والخطب والشعر

: ىػو الكػػلاـ الػػذي يخضػع لمعنايػػة سػواء كػػاف موزونػػا أو لػـ يكػػف كػػذلؾ،    الكػلاـ المنظػػوـ

 لأف الكاتب يتأنؽ في الرسالة والخطيب يتأنؽ في الخطبة كما يتأنؽ الشاعر في القصيدة.
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 :1 أما الدكتور شوقي ضيؼ فقد قسـ النثر إلى ضربيف  

 الأوؿ: يضـ النثر العادي الذي يقاؿ في لغة التخاطب.الضرب  -

 الضرب الثاني: فيو النثر الذي يرتفع فيو أصحابو إلى لغة فييا فف وميارة وبلابة. -

 خصائص الشعر والنثر:

مف الواض  أف أكبر تقسيـ لددب ىو تقسيمو إلى شعر ونثػر، وبػالغـ مػف وضػوح ىػذا   

التقسػػيـ إلا أف ىػػذا الوضػػوح ظػػاىري فقػػط، ويتبػػيف ذلػػؾ عنػػدما ننظػػر فػػي الأسػػاس أو الأسػػس 

التػػي تفصػػؿ بػػيف الشػػعر والنثػػر، ولقػػد يبػػدو لأوؿ وىمػػة أف الػػنظـ ىػػو الػػذي يميػػز الشػػعر عػػف 

ضػػع نظريػػة الفنػػوف الأدبيػػة والتمييػػز والفصػػؿ بينيػػا وىػػو الفيمسػػوؼ النثػػر،  ولكننػػا نلاحػػظ أف وا

أرسطو في كتابو االشعرا لـ ير في النظـ أي في موسيقى الشعر، مقياس التمييػز بػيف الشػعر 

والنثػػػر، حيػػػث يقػػػوؿ: ا إف مػػػا كتبػػػو المػػػؤرخ اليونػػػاني القػػػديـ ىيػػػرو دوت عػػػف الحػػػرب الفارسػػػية 

و نظمػا دوف أف يػدخموا ذلػؾ فػي الشػعر، وذلػؾ بينمػا كػف اليونانية قد كػاف مػف الممكػف أف يكتبػ

نثػرا دوف أف يعجزىػا ايسػكموس مف الممكف أف نكتب مسرحية االفرسا لمشػاعر اليونػاني القػديـ 

ذلػػؾ مػػف دائػػرة الشػػعرا وذلػػؾ لاف أرسػػطو يػػرى أف الشػػعر فػػي مثػػؿ ىػػذه الحالػػة لا يتميػػز عػػف 

، بػػؿ يتميػػز عنػػو بم ضػػمونو الشػػعري، حيػػث يقػػوؿ: ا إف التػػاريخ النثػػر التػػاريخي بقالبػػو المنظػػوـ

علامنػػػا بيػػػا، فيػػػو مقيػػػد بالحقػػػائؽ الواقعيػػػة عػػػف الحقيقػػػة التاريخيػػػة وتسػػػجيميا لإىدفػػػو الكشػػػؼ 
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، أي أف مجالػو ىدؼ ليا بير المعرفة، وأما الشعر ف نو لا يتقيد  في مضػمونو الدقيقة التي لا

يجػػػب أف يحػػػدث، فحػػػدوده ىػػػي  ىػػػو التصػػػوير مػػػا نعتبػػػره ممكػػػف الحػػػدوث تاريخيػػػا، أو مػػػا كػػػاف

ثارة ما يريد الشاعر فػي النفػوس  الإمكاف والمثالية، كالوسائؿ لمتأثير في البشر وىز وجدانيـ وا 

 .1مف انفعالات 

 أسس التقسيم:

يعتبر ارسطو في كتابو جالشعر  واضع الأسس التػي تقػوـ عمييػا نظريػة جفنػوف الأدب    

والفواصػػؿ التػػي تقػػوـ بػػيف كػػؿ فػػف وآخػػر عمػػى أسػػاس خصائصػػو مػػف ناحيػػة المضػػموف، ومػػف 

ناحيػػػة الشػػػكؿ عمػػػى السػػػواء، وكػػػاف ارسػػػطو يلاحػػػظ فػػػي عصػػػره وعمػػػى ضػػػوء الأدب اليونػػػاني 

الػػبعض انفصػػالا تامػػا، حتػػى لا نػػراه يحػػوؿ ىػػذه  القػػديـ، أف فنػػوف الأدب ينفصػػؿ بعضػػيا عػػف

الملاحظة إلى قاعدة عامة أخذ بيا الكلاسيكيوف في القرف السػابع عشػر المػيلادي، وأصػبحت 

مػػػػف المبػػػػادئ الرئيسػػػػية لممػػػػذىب الكلاسػػػػيكي الػػػػذي ينػػػػادوف بضػػػػرورة فضػػػػؿ التراجيػػػػديا  مػػػػف 

اىدة أو شخصػيات فكاىيػة ، الكوميديا فضلا تاما، ويعيبػوف أشػد العيػب أف تتخمػؿ المأسػاة مشػ

وكاف أرسطو يربط بيف ىذا المبدأ وبيف اليدؼ الػذي اتخػذ منػو أيضػا أساسػا لمتمييػز بػيف الفػف 

وآخر مف فنػوف المسػرح، فيػو يػرى أف اليػدؼ مػف التراجيػديا  ىػو تطييػر الػنفس البشػرية ومػف 

تطيع أف يحقػؽ نزعات وبرائز القسػوة والعنػؼ والأذى، ونزعػات الشػر عامػة، وأف ىػذا الفػف يسػ
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ىدؼ التطيير النفسػي ب ثػارة عػاطفتي الفػزع والشػفقة فػي نفػوس المشػاىديف، وتفريقػا عمػى ذلػؾ 

كػػػاف يقػػػوؿ: بأنػػػو لا بػػػد لممأسػػػاة مػػػف أف تحػػػتفظ بقوتيػػػا عمػػػى إثػػػارة الفػػػزع والشػػػفقة، وأف تخمػػػؿ 

يف المشاىد الفكاىية ليا كفيؿ بأف يخمخػؿ ىػدفيا، ويضػعؼ منػو، ولػذلؾ ينبغػي الفصػؿ التػاـ بػ

 .1فف التراجيديا وفف الكوميديا. 

 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي:

ميشاؿ عاصي يؤمف بأف ىناؾ تفاعلا متبادلا ومستمرا بف الفكر والعمؿ، ومػف ىنػا أف   

الأدب والفف بما ىما نتيجػة تبػادؿ وتفاعػؿ مسػتمريف سػيرافقاف تطػور الانسػاف إلػى مػا لا نيايػة 

 لو.

ف ضػرورة انسػانية ويطمػؽ عمػى ىػذه الضػرورة اسػـ افاعميػة بالنسبة لميشاؿ عاصي، الف  

انسانيةا، ىنػا يقتػرب مفكرنػا مػف مفيػوـ كثيػر مػف فلاسػفة الجمػاؿ الػذيف يؤمنػوف بملازمػة الفػف 

لمحياة الانسانية وبصورة خاصػة مػف أسػتاذه ا اتيػاف سػوريوا فػي جامعػة السػورييف فػي بػاريس، 

 الذي يقوؿ باف الفف ىو حاجة انسانية.

يتػػدخؿ . ميشػػاؿ عاصػػي فػػي المشػػكلات التػػي طرحتيػػا فمسػػفة الجمػػاؿ منػػذ مػػا قبػػؿ  لػػـ  

ا، وبػػػالربـ مػػػف أنػػػو قػػػد اطمػػػع بعمػػػؽ عمػػػى ىػػػذه  أفلاطػػػوف حتػػػى أصػػػدر مؤلفػػػة االفػػػف والأدب

الػػذي يحمػػؿ  Etienne Souriauتيػػاف سػػوريوا ات مػػف خػػلاؿ ترجمػػة مؤلػػؼ أسػػتاذه ااالنظريػػ
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عنػػػواف الجماليػػػة عبػػػر العصػػػور ومػػػف خػػػلاؿ ترجمػػػة اعمػػػـ الجمػػػاؿا لمجمػػػالي ا ريمػػػوف بايػػػارا 

Raymond Bayard . 

فاقتناعػو بػػأف طبيعػػة الانسػػاف ووضػػعو يحتمػػاف عميػػو أف يمجػػأ إلػػى الفػػف لإرضػػاء حاجػػة   

متأصػػمة فػػي كيانػػو، جعمػػو يحصػػر اىتمامػػو لا بتحديػػد طبيعػػة الجمػػاؿ ووظيفػػة الفػػف بػػؿ بدراسػػة 

رتقػاء بػو تػدريجيا تبعػا لمتطمبػات حاجتػو إلػى ؿ التي تمكف الانسػاف مػف تطػوير الفػف والاالوسائ

 1 الجماؿ.

مػف مؤلفػو االفػف والأدبا حيػث قػاؿ: ا ىػذا الكتػاب ىػو محاولػة  3وذلؾ ما أكده في مقدمػة ط 

بمػػى فكػػر  جمػػالي وأدبػػي يواكػػب العصػػر ويستشػػرؼ آفاتػػو الابداعيػػة ممتزمػػا بقضػػايا الانسػػاف 

 الجوىرية في واقع الأدب وصيرورتو، وفي حاضر الزمف ومستقبمو.

النشاط النظري والنشاط العممي عند الانساف قطباف متفػاعلاف، بفضػميما ترتقػي الحيػاة   

صعدا مف طور إلى طور، وعمى جناحيف مػف نظػر عقمػي وعمػؿ تطبيقػي تػنيض البشػرية مػف 

 2 بور البدائية بمى ذرى الوعي.

أوردنػػػا فػػػي ىػػػذه المقدمػػػة ىػػػو: ا إف ميػػػزة الانسػػػاف الجوىريػػػة أنػػػو يعمػػػؿ اللافػػػت فػػػي مػػػا   

ف العمؿ يسبؽ الفكر ا. وىنا لا بد لنا مف أف نذكر بأف ىذا ا لرأى قػد تبنػاه الفيمسػوؼ ويفكر وا 
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28 

 

،  « homofaber »سػػوفا الػػذي رأى بػػأف الانسػػاف بػػدأ أف يكػػوف إنسػػانا عملانيػػا جاىنػػري بر 

 homo »نتقػػػػؿ تػػػػدريجيا مػػػػف الانسػػػػاف العملانػػػػي إلػػػػى الانسػػػػاف المعرفػػػػي الػػػػذي أسػػػػماه يل

sapiens ». 1 

بغية إثبات نظرتو في العلاقة الجدلية الحتمية بػيف الفكػر والعمػؿ ينتقػؿ المفكػر بالقػارئ    

مف الأجواء التأممية النظرية إلى الحقؿ الاختياري، فيطػرح عميػو السػؤاؿ الآتػي: ا ىػؿ يسػتطيع 

حػػػدنا مػػػثلا أف يػػػتعمـ لغػػػة مػػػف المغػػػات ويجيػػػدىا الإجػػػادة التامػػػة إذا ىػػػو سػػػمط طريػػػؽ الػػػدروس ا

النظرية البحت التػي توفرىػا لػو كتػب المغػة دوف أف يمجػأ أيضػا وبالجيػد نفسػو إلػى تطبيػؽ ىػذه 

 2الدروس قراءة وكتابة ومحادثة دا.

العمميػػػة ىػػػي  وبعػػػد أف يسػػػتخمص ابػػػأف المعرفػػػة النظريػػػة المنقطعػػػة عػػػف خػػػط الممارسػػػة  

معرفػػػة نصػػػفية محػػػدودة زىرىػػػا لا يثمػػػر ا، ينتقػػػؿ مػػػف الصػػػعيد الفػػػردي إلػػػى الصػػػعيد الجماعػػػة 

طارحا السؤاؿ التالي: اكيؼ يمكف أف نفسر تحقيؽ التطور الدائـ في منجػزات البشػرية ووعييػا 

ة إف لـ يكف عمى أسػاس التفاعػؿ الجػدلي بػيف النشػاطيف المػذكوريفد لمػاذا مػثلا لػـ تكػف السػيار 

الأولػى يػوـ أوجػدنا تصػميما نظريػا وعمػلا تطبيقيػا تػأميفد إف ذلػؾ لػـ يكػف كافيػا ولػيس ممكنػا، 
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لأف أقصػػى مػػا يسػػتطيع الانسػػاف تصػػوره نظريػػا مقيػػد بحػػدود تجربػػة عمميػػة سػػابقة، وأقصػػى مػػا 

 .1يستطيع إبداعو عمميا مرتبط بحدود التجربة النظرية السابقةا  

مف ناحية إلى أف الترابط بيف العمؿ والنظر لا يتـ  لـ يفت مفكرنا أف يمفت القارئ   

عمى وتيرة واحدة لدى كؿ فرد وكؿ جماعة باعتبار أف ىناؾ أسباب وأوضاع وظروؼ تتي  

لبعض الأفراد والجماعات أف تحقؽ ىذا الترابط بأقصى ما يمكف مف السرعة، بينما قد تعيؽ 

فالمرأة المبنانية كما يشير إلى ذلؾ في  ىذه الاسباب والأوضاع والظروؼ ىذا الترابط وتأخره،

مف كتابو ا الفف والأدبا ما تزاؿ قاصرة قصورا بارزا عف تطبيؽ ما يتيحو ليا  28الصفحة 

القانوف، وعف ممارسة جميع ما شرعو ليا مف حقوؽ، لأف ىنالؾ بعض العراقيؿ والتقاليد 

 2 التي لا تزاؿ تعترضيا.

ثانية إلى أف نشأة الفف والأدب وتطورىما لا يختمفاف كما لـ يفتو أف يشير مف ناحية    

عف نشأة العموـ والتقنيات وتطورىا. أي أف الفف والأدب يخضعاف أيضا لجدلية العلاقة بيف 

الفكر والعمؿ، بمعنى أنيما بادئ ذي بدء كنشاطيف عفوييف ولدتيما الحاجة الجمالية ليتحولا 
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 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:
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كـ بيما بعض القواعد التقنية التي ما لبثت أف تدريجيا وعمى مر العصور إلى ميارتيف تتح

 1 اتخذت إما صيغة النقد أـ صيغة الفمسفة.

لنتحقؽ مف فعالية العلاقة الجدلية بيف الفكر والعمؿ عمى صعيد الفف، يكفي أف نمقي   

نظرة عمى ما أورده العالماف الجمالياف ااتياف سوريوا و اريموف بايارا في الكتابيف المذيف 

فييما الأوؿ وىو بعنواف ا الجمالية عبر العصور ا والثاني بعنواف ا تاريخ عمـ الجماؿ تحدثا 

مف خلاؿ الفمسفة والنقد والففا والمذيف نقميما عممنا مف الفرنسية إلى العربية ليدعـ 

 بمضمونيما رأيو في العلاقة الجدلية بيف العمؿ والفكر. 

لى طمب العمـ مف منابعو الباريسية الخصبة ليصب  لـ يندفع   ميشاؿ عاصي إلى التعمـ وا 

استاذا في جامعة، بؿ ليتسنى لو أف يؤدي رسالة تنيض بالفف وبالأدب والفكر في لبناف كما 

في بعض الاقطار العربية، مف ىنا بغية التمييد لإطلاؽ رسالتو باشر كما سبؽ أف أشرنا 

ف المذيف مف شأنيما أف يضعا الفنانيف والأدباء والمفكريف المبنانييف إلى ذلؾ، بترجمة المؤلفي

والعرب في الأجواء التي تتي  ليـ أف يتعرفوا بمى السبؿ التي تؤدي بالأمـ إلى التطور 

والرقي، ومف ناقؿ القوؿ أف نشير إلى الجيد الذي بذلو ىذا المترجـ العبقري ليأتي عممو 

نة لمنصوص الأصمية وخاصة مف سيولة في فيـ ىذه طبؽ ما كاف يطم  إليو مف أما

النصوص واستسابتيا مف قبؿ القارئ العربي، ولف أكوف مغالبا إذا قمت بأف مطالعة ىذيف 
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الكتابيف بالمغة العربية تبدو لمف يمتمؾ الفرنسية ويجيدىا إلى جانب العربية، أقرب منالا مف 

مـ الذي نقؿ بمى العربية كاف لو مف القمطالعتيا بالمغة الفرنسية، وذلؾ لأف صاحب  

ما مكنو مف إيجاد الصيي  الاطلاع عمى مختمؼ النظريات الجمالية وفيميا في أعماقيا

 لنقميا إلى العربية. المواتية

في سبيؿ تسييؿ ميمة الروائيتيف والشعراء والمفكريف والفنانيف التشكيمييف والنقاد مف    

قاـ مفكرنا في كتابو ا  ي جعميا في أساس كؿ انجاز خلاؽ،العممية مف المنطمقات الت الإفادة

دراسات منيجية في النقدا بدراسة مختارات روائية وشعرية وفمسفية وفنية وأبدى رأيو فيما 

تتضمنو مف عناصر إيجابية وسمبية متجنبا التحيز المغرض والمراعاة بدافع الصداقة أو 

 الاستمالة.

نا عند كؿ ىذه الدراسات وكشفنا عف كؿ ما تتضمنو مف قد يطوؿ بنا الكلاـ إذا توقف   

تحاليؿ تتناوؿ المعنى والمبنى، فتجنبا لإطالة الوقت سنقصر الحديث عمى بعض مف 

 المؤلفيف والمبدعيف وعمى بعض مف مؤلفاتيـ.

الرواية الأولى التي صدر بيا مؤلفة ىي اشجرة الدفمىا لددبية إممي نصر الله، لفتتو    

ىذه الرواية ليس لأنيا نتاج سيدة لبنانية، بؿ لاف بطمة ىذه الرواية ثارت عمى التقاليد 

الاجتماعية السائدة والمتجاىمة لكرامة المرأة وحقوقيا، ومف جممة ما قالو في شيادتو: 



 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:
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ي الحديث ... وقمما شعرت باف الفف القصصي في لبناف يتخطى إطار حبؾ القصص العالم

 الحوادث... ليعالج مسألة مصيرية أسموبية مركزة وحديثة.

القصة الثانية التي نالت تقدير مفكرنا ىي اأحلاـ في النيارا وىي واحدة مف   

صية وبموىبة امجموعة أساطيرا لمدكتور ميشاؿ سميماف، أشاد بقيمة ىذه المجموعة القص

مؤلفيا باعتبار أف الدكتور سميماف استوحى الاساطير العربية، وباعتبار أف بطؿ ىذه 

الأسطورة الذي عشؽ ابنة الممؾ الجاف لـ يتردد في التفتيش عنيا واسترجاعيا بعد أف أبعدىا 

 ذووه عنو.

سألو: كما لـ يخش دخوؿ مقر ابييا في أرض عبقر الذي اعجب بوفاء ىذا الشاب،   

اما يجب عمي أف أعمؿ لأصب  أنسانا مثمؾ، أجابو عبد الله: الأمر في باية البساطة: تعمـ 

 كيؼ تحب انساناا .

القصة الثالثة التي تناوليا بالدراسة والنقد ىي ا الطريؽ إلى مورياناا لدديب والصحافي 

 1 إلياس الديري .
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 الهدف من الأدب:

الكتابة الادبية ىي التنفيس الشعوري أو طمب الشيرة أو طمب قد تقوؿ إف الغاية مف   

الماؿ، كؿ ىذا وارد بالنسبة لبعض الكتاب ولممتطفميف عمى الأدب، لكف عميؾ أف تفيـ أف 

الأدباء والشعراء الحقيقييف يكتبوف لأجؿ باية واحدة ىي نقؿ تجاربيـ الشعورية وخبراتيـ 

 ادة منيا والاستمتاع بيا.الفنية والجمالية إلى بيرىـ لأجؿ الاف

ولددب بايات رئيسية تختمؼ عف تمؾ الغايات التي تنيض بيا النظـ الأخرى، وتمؾ   

الغايات الخاصة بو ىي التي تشكؿ كيفية تعاممنا معو وقد اتفؽ نقاد الأدب مف العصور 

  الكلاسيكية حتى اليوـ عمى الغايات التي يعتقدوف أف الأدب ينيض بيا، وىي التعميـ

قاؿ امحمد مندورا في كتابو ا الأدب ومذاىبو ا: الناس يتساءلوف في  1والإمتاع والمحاكاة

كؿ مكاف عف بايات الأدب ووظائفو، ويختمفوف حوؿ ىذه الغايات  والوظائؼ، فيناؾ مف 

يقوؿ: أف الأدب كغيره مف الفنوف نوع مف الترؼ الذي لـ يعد لو مجاؿ في الحياة القائمة 

لإنتاج، ومنيـ مف يرى أف الأدب ضرورة مف ضروريات الحياة وانو يشبع في عمى العمـ وا

حياة الناس حاجات ممحة لا تقؿ خطورة عف بيرىا مف الحاجات المادية وبير المادية، 

ومنيـ مف يرى أف مف واجب الأدب أف يسيـ في تنظيـ الإنتاج العاـ وتنمية العدالة وتحقيقيا 
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 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:
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ىذا الاختلاؼ ف ف الأدب الحؽ ىو الأدب الذي يحمؿ رسالة  في توزيع ثرواتو، وبالربـ مف

 معينة قد تكوف أخلاقية، وقد تكوف عممية تربوية ...، تمؾ حقيقة الأدب.

 خصوصيات ومميزات الأدب عند ميشال:

اتبع الناقد في تقييـ ىذه الرواية الأسموب الذي اتبعو في دراسة القصة الأولى والثانية،   

موضوع الحدث والمكاف ورسـ شخصية البطؿ في المراحؿ الحساسة في أي أنو اختصر 

حياتو، لينتقؿ بعد ذلؾ إلى الكشؼ عف ما ورائية ىذه القصة لتي تبدت لو وكأنيا تتعارض 

مع نواميس الحياة وتتجاىؿ الغاية التي وجد الانساف مف أجميا، مف ىنا أنو أخذ عمى 

في مجاؿ الشعر،  لعبثية في سبيؿ إثارة رببة القراء.المؤلؼ لجوءه إلى المواقؼ الانيزامية وا

.ابدى اسفو لما عابو بعض تناوؿ الدكتور ميشاؿ عاصي سنوات الحزف لمشاعر روبير بانـ

قصائده وأشعاره وفي بعض الأحياف عمى  النقاد عمى الاسموبية التى اعتمدىا في سبؾ

ي ىذه المجموعة لفت بصورة مضمونيا، وبعد أف استعرض بعض المقاطع الشعرية الواردة ف

خاصة إلى الماورائية الفمسفية التي فات النقاد أف يقدروىا حؽ قدرىا، وفي رأيو أف روبير 

 بانـ ىو ليس في طميعة الشعراء المحدثيف المبنانييف فقط بؿ العرب ايضا.

لـ يكتؼ الناقد بالحديث عف الشاعر روبير بانـ بؿ تناوؿ أيضا بالدراسة ا تمفت   

اـا وىو ديواف شعر لمدكتور عمي شمؽ، و احجر الحب وقصائد الفرحا وىو ديواف شعر مالي

فا لمشاعر نقولا لمشاعر فؤاد الخشف، و اىي والآخرو لجورج بانـ/ و االيوى وحديث العينيفا 



 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:
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يواكيـ، و ارسائؿ الياسميف ا لمشاعر جوزيؼ بصيف، و ارؤيا في الطريؽا لمشاعر إلياس 

لمشاعر بمند الحيدري، و اميرجاف تحت الشمسا وىي  الحروؼ الصفرا، و ارحمة وطعم

 قصيدة بالعامية لراجي العشقوتي، كما  اعتذر عف إبداء رأيو في كافة الشعراء المبنانييف.

في باب الفمسفة تناوؿ الدكتور عاصي بالبحث اكتاب عبد اللها لمدكتور أنطوف   

ؼ نصار، في دراسة مؤلفو الأوؿ لـ يتردد بطاس كرـ ونحو مجتمع جديد ا لمدكتور ناصي

الناقد في الإشادة بأستاذه أنطوف بطاس كرـ وبثقافتو وبعمؽ نظرتو الفمسفية ودقة تحاليمو 

السيكولوجية، بير أف ما أخذه عمى ىذا المؤلؼ ىو سمبيتو، وقد قاؿ في ىذا الصدد: ا يبقى 

ـ، وبانيزاميا أماـ جدار البؤس عندي أف فمسفة عبد الله بموقفيا السمبي مف أزمة العال

والشقاء الانساني، تضع نفسيا مختارة في صؼ التفكير الفردي الذي ما إف يصطدـ 

بالمشكمة ويتحسس لييبيا المحرؽ، وما إف يواجو الواقع الاجتماعي البائس ويذوؽ مرارتو 

الواقع  حتى ينكفئ باحثا عف خلاصو داخؿ ذاتو بدلا مف أف يحاوؿ الإسياـ في تبديؿ ىذا

 التاريخي مع كثير مف العامميف ب يجابية مف أجؿ ىذا التبديؿا .

في تقييمو لممؤلؼ لثاني انحو مجتمع جديدا لمدكتور ناصيؼ ناصر، أشار الناقد في   

مرحمة أولى إلى أف: االكاتب بزير المادة، متشعب الأبراض، متعدد الموضوعات والأبعاد، 

صعيد، ولا يمكف لمناقد باي حاؿ اف يتعرض دفعة واحدة يثير أكثر مف قضية عمى أكثر مف 

ف وفي حدود النقد الأوؿ، لجميع ما ورد فيو مف نظريات وآراء جد ميمة، لكف الأىـ الآ
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التركيز عمى النقاط الاساسية التي لا بد لمفكر الموضوعي، الذي لا ينفؾ المؤلؼ يكرر تبنيو 

راستو ... أىميا عندي يتابع د عاصي: ا لمنيجيتو وعمميتو، مف أف يسجؿ جوىرية عمى د

إف المؤلؼ يضع فمسفتو في خدمة برض مسبؽ، يعرؼ كيؼ يسمؾ إلى بايتو سبلا منيجية 

استقرائية بنية بظواىر التحميؿ والتعميؿ، قادرة عمى بموغ ما يلائميا مف معطيات 

بالمنيجية  واستخلاص الاستنتاجات اللازمة لتدعيـ ذلؾ الغرض تحت ستار كثيؼ مف القوؿ

 وأساليب الجدؿ الواقعي والتجرد العممية ومف ممارسة البحث الاستقرائي 

في ميداف ا الفكر الفني والجماليا تناوؿ د عاصي: ا مشاكؿ الفف الحديثا وىي   

دراسة في جمالية فف الرسـ لمفناف والباحث فوزي القش، يبادر الناقد بتعريؼ الاستاذ فوزي 

ف يختزف ثقافة نظرية واسعة وتجربة عممية بنية في ميداف الرسـ، بأنو أديب وفنا القش:

 تتيحاف لو التحدث بنبرة الخبير العارؼ وتوحياف لنا بالثقة والاطمئناف إلى ما يقوؿ.

وبما أف الفناف الباحث دافع عف الوجية التصويرية وانتقد الوجية التجريدية، معملا أف   

خطاء التي ارتكبيا الفنانوف التجريديوف، فقد أخذ عميو انحرافيا عف التصويرية مرده بعض الأ

الناقد تجاىمو لدسباب الجوىرية التي قادت الفف في سبيؿ التجريدية التي أصب  معظـ 

الفنانيف في العالـ ومنذ النصؼ الثاني مف القرف المنصرـ يتبنوىا باعتبارىا المغة التي تنطؽ 

 بالواقع الاجتماعي والإنساني المعاصر.
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وقد لا نشاطر عممنا  آراءه ومنطمقاتو الفمسفية والمعايير التي اعتمدىا في تقييـ ىذه   

الكوكبة مف الروائييف والشعراء والفلاسفة والفنانيف والنقاد، بير اف ما لا يسعنا إلى أف نكبره 

ونقدره ونحترمو ونعمؿ عمى الافادة منو ىو ايماف ميشاؿ عاصي بأف الانساف بما زود بو 

مف طاقة فكرية وعممية لا بد مف أف ينتيي إلى مستقبؿ زاىر زاه، ىو ثقتو بنفسو وطموحو 

في تحقيؽ ذاتو ومجتمعو وسائر المجتمعات، ىو احساسو بالمسؤولية التي تفرضيا عميو 

ميزتو الانسانية، ىو رببتو في أف يقتنع كؿ لبناني وكؿ عربي وكؿ انساف بما ىو مقتنع بو، 

 ـ ىذه القناعة كافة البشر الذيف يعيشوف عمى ىذا الكوكب.وعممو في أف تع

 ميادين الأدب: 

حديثنا ىنا يدور عف الأنواع الأدبية ذات النوعية النظرية في محتواىا وعمى أعراض   

ىذه الأنواع وأشكاليا، يعني عمى الأدبية الكلامية المختمفة وعمى الموضوعات التي تتضمف 

في كؿ ما ىو مف نتاج العمؿ الإنساني، أفرادا وجماعات، وفي ألوانا مف البحث والنظر 

شتى مياديف العمؿ بلا استثناء، مما ينبري العامموف فييا أو الكتاب إلى الكممة وأساليبيا، 

يصوبوف بيا نتائج ىذا السعي أو يتدارسونو، عارضيف محمميف مناقشيف بقالب شعري 

 غير وزف.أصولي مف الكلاـ، إف أمكف أو نثرا مرسلا ب

وانطلاقا مع مفيومنا الذي أوضحناه سابقا، سنحاوؿ تقسيما آخر بير الذي الفناه    

حتى الآف، لأنواع الأدب، وسنحاوؿ كذلؾ تعريفا موجزا بيا، استنادا إلى ما نراه مف 
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خصائصيا وصفاتيا التي أوجبت استقلاليا كنوع نظري أو كنوع عممي في الأدب، 

ا، إلى إثبات جميع الأنواع التي عرفتيا الآداب رسميا بيف فنونيا، مضطريف انسياقا مع نيجن

أو التي لـ تعرفيا ولكنيا في رأينا كذلؾ، وجميع الأبراض والأشكاؿ أيضا، سواء أكانت ىذه 

لا تزاؿ كميا ناشطة مزدىرة متداولة، أو بعضيا أـ لا، وسواء عرفيا أدبنا العربي، أو تمؾ، 

يا بعد، وسواء أثبتيا العرؼ الدراسي والفكر الأكاديمي عندنا أو قديمة وحديثة، أـ لـ يعرف

 عند بيرنا، أنواعا وأبراضا وأشكالا مف الأدب، أـ ظمت خارج حدوده حتى الآف...

وىكذا إذا نحف استعرضنا ما تحويو الكممة آنيا، وما حوتو ماضيا، مف ضروب الأدب الذي 

 ر ارتسمت أمامنا العناويف الآتية:قالب النثندعوه بالنشاط النظري في قالب الشعر أو في 

 الحكمة -1

 النقد -2

 التأريخ -3

 الفكر والفمسفة -4

 العمـ -5
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أنواع خمسة يتصؼ مضمونيا في حقيقتو أو ما يتصؼ بالصفة النظرية في الكممة،   

وىي أنواع مف الأدب الذي يحتمؿ، كما قدمنا، الفنية الجمالية بمقادير ودرجات، والفكرية 

لعممية بمقادير ودرجات كذلؾ، تتفاوت كميا فيما بينيا مف ىذه الوجية وتتزاوج وتتناقض ا

بحسب النوع والفرض، وبحسب تأثير ىذيف عمى الشكؿ الأدبي الذي يفرضانو، ويفرضاف 

 .1حدود فنيتو وحدود فكريتو عمى الكتاب، مثمتيا مر معنا بتفصيؿ سابقا 

 تعريف الحكمة: -2

ىي مصدر لمفعؿ حكـ، وتعني العمـ بحقائؽ الأشياء، وردت في القرآف لغة: الحكمة  -أ

الكريـ في قولو تعالى في سورة لقماف:} وَلَقَدْ آتَيْنَا لُقْمَافَ الحِكْمَةَ أَفْ اَشْكُرْ لِموِ وَمَفْ يَشْكُرْ 

 فَِ نَّمَا يَشْكُرْ لِنَفْسِوِ وَمَفْ كَفَرَ فَِ فَّ الَله بَنِّيٌ حَمِيدْ{.

، ومف الممكف أف اص -ب طلاحا: تعني معرفة أفضؿ الأشياء مف خلاؿ أفضؿ العموـ

تستخدـ كمرادؼ لكممة فمسفة، أو التصوؼ، ويقاؿ مف أىؿ الحكمة، أي عف أىؿ الفمسفة 

 والعمـ والتبصر في حقائؽ العموـ وضبط النفس.

                                                           
 .110-109، ص 2، منشورات المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط ن والأدبالفد ميشاؿ عاصي،   1



 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:

40 

 

إلى أما الحكمة في العصر العباسي تعد فنا مف فنوف الأدب العربي، التي تيدؼ   

النص  والإرشاد، والموعظة الحسنة وتأتي تعبيرا عف تجربة ذاتية خاضيا الحكيـ أو 

 .1الفيمسوؼ وعف طوؿ تأمؿ وتبصر بجوانب الحياة وأحواليا وتقمباتيا 

 فالحكمة: 

 حذار حذار مف بطشي وفتؾ         ىي الدنيا تقوؿ بمؿء فييا:      

في ما ىو مف أمره وأمر الناس معيا، فيالتو ربما تبصر الشاعر في وجوه الحياة حولو، و 

كوارثيا، وروعو أف يفترس الناس بعضيـ بعضا، وتحسس بأنياب الظمـ، فتمثمت لو الدنيا 

أف  اتعضو احذروا كوارثي أييا العاقموف، وا   كأنيا مستبدا ينذر الأناـ، صارخا بمؿء فيو أف

 استطعتـ الاتعاظ.

تممع في الذىف، والتي يستخمصيا النظر العقمي عف واقع إنيا لواحد مف آلاؼ الخواطر التي 

التجربة العممية الحية، أو مف تفاعؿ الفكر بالفكر مع الزمف لدى الكائف البشري بير أف 

الأديب لا يكتفي باستراؽ الخاطرة في نفسو، وبانكشافيا لو عارية مف ثوب يجسميا وتحي 

 مدىا عند حدود المكاف والزماف. فيو مف بعد، منارة ىدي لا تموت بموتو ولا يقؼ
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ذ تكف لا تبمي فييا مرتبة  والحكمة أكثر الأنواع النظرية في الأدب استيعابا لمفنية الجمالية، وا 

العمؿ الأدبي الوجداني، ذلؾ أنيا مزيج مف العقؿ والشعور، مف موضوعية وذاتية، 

اتية في اخراجيا موضوعية في أساس الفكرة ومنطقيا مف الوجود الواقعي المحسوس، وذ

 بالصور، وتموينيا بألواف الخياؿ والتصور.

ف، تارة تستوي عمييما معا، قدما في أرض الفكر ترى الحكمة في الأدب تترج  عمى قدمي ذال

 1وقدما في أرض الفف.

التفت  الذىني عمى الوجود  د في الدنيا ترقى إلى أقدـ بواكيروالحكمة قديمة العي  

وتراثيا عاـ لدى جميع الشعوب وفي كافة المغات والآداب، إلا أف الشرؽ ىو ميدىا لعتيد، 

كاف وما يزاؿ ليا فيو دولة وسمطاف، وكاف أىمو، وما يبرحوف مف أكثر أىؿ لأرض اقبالا 

أقدمية الحكمة عمى آياتيا وأشدىـ تأثيرا بيا، كلاـ كثير لا ينتيي يمكف قولو في تمجيد 

 وتأثيرىا في آداب الشرؽ.

ومثؿ ىذا الكلاـ الذي لا ينتيي في بابو ىو كلاـ صحي  وواقع ثابت لحقيقة تاريخية   

لا سبيؿ إلى نكرانيا، أما ما ليس مف الحقيقة، فأف تكوف الحكمة، مف حيث أىميتيا 

حدة لدى جميع افراد التعميمية، ومف حيث الاقباؿ عمييا والتأثر بيا، ذات سمطة عامة ووا

 شعب مف الشعوب أو لدى جميع الأمـ في كؿ زماف ومكاف.
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 أغراض الحكمة:

يكفي أف تكوف الحكمة نظرة فكرية في شؤوف الحياة، وخطرة مف خطرات لوجداف الانساني، 

 حتى تتشعب أبراضيا، تشعب الفكر نفسو وتشعب الحياة ذاتيا.

الأدب، ىو إذا مضموف الاختبار الشخصي إف مضموف النظريات الحكمية في قالب 

والمعاناة الثقافية لدى الأديب، وأبراضيا تختمؼ باختلاؼ ىذه الاختيارات والمعاناة، كما أف 

اتجاىاتيا السمبية أو الإيجابية التقدمية أو الرجعية تختمؼ باختلاؼ الزاوية التي يرى منيا 

 منيا تفكيره وتحميؿ الأحداث والظواىر.الأديب إلى الحياة وباختلاؼ القاعدة التي ينطمؽ 

عمى ىذا لا عد لأبراض الحكمة الأدبية ولا حصر، تذىب في مسائؿ الموت والحياة    

، وما بعدىما، كما تذىب في مسائؿ الكرامة والمروءة، والعطؼ والبؤس، والسعادة والفضيمة

الة والظمـ، ... إلى آخر والحب والجنس، والإخفاؽ والحسد، والبغض والعبودية والحرية والعد

السمسمة التي لا تنتيي بنياية، والتي تتصؿ حمباتيا بمفاىيـ كؿ فئة في كؿ عصر، وبالنظـ 

 .1وبالمثؿ العميا السائدة في السموؾ والتفكير 

وتارة تجدىا مائمة مرتكزة إلى أرض الفكر، مف بير أف تنقطع كميا عف تربة الفف، بؿ   

مف بعيد، ومف ىنا أنيا ممكنة في قالب الشعر، وممكنة في وفي كنفو ولو  تظؿ في ظمو
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قالب النثر عمى حد سواء، ولأف الحكمة بنت الحياة الشعبية كانت أولى النظرات الفكرية في 

الأدب وأقدميا، وكانت ربيبة عصور الأدب الشفيي، ولذا كمو كانت رأس الأنواع التعميمية 

لموزوف، أو في ميدانية مف ألواف نثر المسجع في تمؾ الأزمنة، وكانت في قالب الشعر ا

، وفي ما سبؽ مف عيود  التدويف  المقفى، تسييلا لحفظيا وصيرورتيا ولذا نراىا اليوـ

ونضوج الفكر وتعدد الوسائؿ التعميمية وازدىارىا، تتقمص شيئا فشيئا عف مجدىا التعميمي 

 السالؼ، وتتراجع أكثر فأكثر عف صدارة العروش الأدبية.

ذا أردنا الآف تحديدا لمنوع الحكمي، قمنا إنو خلاصات نظرية في الأدب، تقوـ عمى التبصر  وا 

بشؤوف الحياة العامة، واستخلاص العبرة منيا، وصوبيا في أشكالو وقوالبو المفظية صوبا 

يتمتع ب مكاف البقاء مما يتيسر لو مف حقيقة الفكر وواقعيتو وبما يتيسر لو معيا مف فنية 

 ع في أشكاؿ الأدباء وقوالبو.الابدا

، بؿ بفقرهوالنظرة الحكيمة ليست منفصمة عف طبيعة الفكر ومستواه إنيا تغتني بغناه وتفتقر 

ىي قطعة منو وجزء لا يتجزأ مف كيانو العاـ لدى الفرد الحكيـ المفكر، إنيا وجو مف وجوه 

والتعبير، وىكذا ف ف الحكمة  المعرفة الانسانية الجماعية، متبمورة في ذات قادرة عمى التفكير

 الادبية المثمى، ىي حكمة الإنساف المثقؼ المجرب في آف معا.

وقد تجيء النظريات الحكمية في مقطوعات أدبية مستقمة بأشكاليا الفنية مما سنراه   

في حيف، فتكوف نوعا أدبية مستقلا، قصائد برأسيا كاممة، أو فقرات مف الحكمة المنثورة 
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لمرسمة، وقد تجيء نظريات تأمميو مبثوثة في تضاعيؼ الأنواع الأدبية المسجعة أو ا

 .1المختمفة الأبراض والأشكاؿ والقوالب 

وأدبنا العربي قد عرؼ النوع الحكمي وأبراضو، منذ أبعد عصوره حتى اليوـ ، ولنا فيو تراث 

ظرية وبناىا ثميف، يعكس عقمية أبنائو ونظرتيـ إلى الحياة والأشياء، وتحوؿ ىذه الن ضخـ

مف جيؿ إلى جيؿ، بير أنو تراث لا يزاؿ مجموعا كيفيا اتفؽ، ولا يزاؿ محفوظا بغثو 

لحقبات وسمينو، وىو بحاجة ماسة إلى بعث جديد وتقييـ جديد يظيرانو عمى حقيقتو، بالنسبة 

 التاريخ الماضي والراىف، وبالنسبة لمقاييس الفف ومفاىيمنا الحديثة المختمفة.

 الأدب الحكمي:أشكال 

 والآف ما ىي الأشكاؿ المعروفة والممكنة في أدب الحكمةد

حاجة إلى القوؿ، بأف الحكمة قد تأتي في قالب الشعر، وفي قالب النثر، كما بينيا مف لا

 قبؿ،  بقي أف ننتقؿ مباشرة ىنا إلى إبراز الأشكاؿ التي تتبدى بيا الحكمة في كمييما معا.

المستقمة وىي في قالب الشعر، القصيدة الحكمية التعميمية التي يضمنيا ثمة أولا الأشكاؿ 

مثؿ لا يدخؿ الحكيـ الشاعر، آراءه الصريحة المباشرة، دوف المجوء إلى الأمثاؿ، لأف أدب ال

 في عداد الأنواع النظرية، بؿ ىو نوع مف أنواع النشاط العممي في الأدب.
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، كاف معروفا قديما ولا يزاؿ وافرا في أدبنا العربي، ىذا الشكؿ مف القصيدة الحكمية المستقمة

ويقابمو في قالب النثر الفقرة الحكمية المستقمة كأف نقوؿ مع القوؿ المأثور: االشرؽ شرؽ 

 والغرب برب ولف يمتقيا ا.

وثمة أشكاؿ مف الحكمة بير مستقمة، وىي التي تحمؿ الحكمة في جممة ما تحممو مف 

ة عامة، فقد تحمؿ الخطبة أو المحاضرة أو المقالة الصحفية أو محتويات الأنواع الأدبي

المسرحية أو بيرىا مف الاشكاؿ الكلامية الأخرى، النظرة الحكمية في قالبيا النثري أو 

الشعري، فقرة أو فقرات، بيتا أو أبياتا بحسب ما تقتضيو تجربة المؤلؼ وظروفو، وعميو تكوف 

قالب القصيدة الشعرية أو الفقرة النثرية، وبما أف الحكمة أشكاؿ الأدب الحكمي المستقمة، ىي 

في أساسيا نظرة وخبرة، فقد حتـ  عمييا كونيا كذلؾ، اف تمج أبواب في جميع الاشكاؿ 

 الأدبية الأخرى بلا استثناء فقرة أو فقرات، بيتا أو ابياتا، كما قدمنا.

نظري في الأدب، وليذا نجده والأدب الحكمي في النياية أينما كاف وكيفما جاء ىو نشاط 

يتميز دائما بحضور العقؿ وجفاؼ الفنية، وقصوره عمى التصعيد الجمالي الذي لا يتأتى لو 

 .1إلا بعيدا عف موضوعية العقؿ وواقعيتو 

 

                                                           
 .118نفس المرجع السابؽ، ص   1



 وظيفة الأدب عند ميشال عاصي                                           الفصل الأول:

46 

 

 مفهوم النقد: -0

انطلاؽ تصور القدامى لمفيوـ النقد مف الدلالة المغوية لمادة نقد، وجاء في المغة لغة:  -أ

نقد الدراىـ، وانتقادىا إذ ميزت جيدىا مف رديئيا وأخرجت زائفيا ومنيا العيب، ما قوليـ: إف 

ف تركتيـ تركوؾ، ومعنى نقدتيـ: عيبتيـ   .1نقدت الناس نقدوؾ، وا 

 محوريف:وتدور الدلالة في ىذه المادة حوؿ 

 الأوؿ: يتصؿ بنقد الدراىـ، لتميز جيدىا مف رديئيا.

 الثاني: يتصؿ بذـ الآخريف وعيبيـ.

والمعنياف قريباف، ولكف المعنى الأوؿ أوسع دائرة مف الثاني، لما يشتمؿ عميو مف معنى 

 .2الجيد مف الرديء فحص

الأدبييف بالدراسة النقد في الاصطلاح فف مف فنوف الأدب، يتناوؿ الآثار اصطلاحا:  -ب

والتحميؿ ابتغاء تقويميا، وبياف ما تنطوي عميو مف سمات التفوؽ وملام  الابداع أو مف 

 مظاىر التقصير وعوامؿ التردي والإخفاؽ.
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والنقد في أدؽ معانيو ىو: فف دراسة الأساليب وتميزىا... فميس المقصود بالأسموب طرؽ 

لكتاب العاـ وطريقتو في التأليؼ والتعبير الاداء المغوي فحسب بؿ يضاؼ إلييا منحى ا

ىذا الأخير كؿ ىذه والتفكير والإحساس عمى سواء، ف ذا قمنا كؿ كاتب أسموبو يكوف المعنى 

 العناصر التي ذكرناىا.

ويرد الحكـ بمعناه العاـ لدى الأمـ كميا  Jugementحكـ كما يقاؿ عف النقد أنو   

ـ بالقيمة بأف تقوؿ ىذا حسف وىذا رديء، ىذا جميؿ ولدى أي انساف يزاوؿ العممية أي الحك

 مرادفا لمتقويـ والتقدير. -حينئذ–وىذا قبي ... ويكوف الحكـ 

النقد ىو عندنا نوع مف أنواع النشاط النظري في الأدب، قوامو البحث في نشاطات   

الحياة ابتغاء التحميؿ والدراسة،  الانساف أية كانت، نظرية أو عممية، في الأدب أو في واقع

 يانا لمواطف الخطأ ومواطف الصواب، استنادا إلى وجية نظر الناقد ومقاييسو ومفاىيمو.ب

عند كؿ ناقد، ومف ىنا أنو  مف ىنا أف النقد مذاىب وتيارات، تتصؿ بقواعد الفكر واتجاىاتو

 الأعماؿ. لمنقد كذلؾ، مثمما تخضع لو ألواف العمؿ الأدبي وبيره مفخاضع 

والعلاقة الجدلية التي ألممنا بيا مفصلا، في مقدمات ىذا الكتاب، بيف النقد وبيف العمؿ 

مف أنواع النظر الأدبي،  كنوععامة، ىي نفسيا بجو ىويتيا وسائر صفاتيا، تقوـ بيف النقد 

 بعد حيف. وضحموضوعات التي يتناوليا، مما سنو ض والوبيف الأبرا
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ذكره ىنا، ولـ نره بتفصيؿ قبلا، تمؾ الشروط العامة التي لا بد مف أف بير أف ما يجدر بنا 

 تتوافر لمناقد حتى يستوي عممو نوعا أدبيا رفيعا وحتى يمعب عممو الدور النظري الفاعؿ

 بالنسبة لموضوع النقد ذاتو وبالنسبة لقرائو.

منو، شرط  أف يتمتع بو الناقد، مف شروط القدرة عمى عممو وليبمي بايتو أوؿ ما يجب  

ف اختمفت  الثقافة العامة، وثمة شروط أخرى يذكرىا الدارسوف، متشابية في مضامينيا، وا 

شرط الثقافة، شرط التجرد عف مف درس لآخر، يضيفوف مثلا إلى مصطمحاتيا المفظية 

يمكف أف تقوـ بيف صاحب العمؿ المنقود التي   الأىواء الخاصة، وعف الصلات الشخصية

وبيف ناقده، فتؤثر في نتيجة الحكـ ووجيتو مف الصواب والخطأ، كذلؾ يضيفوف شرط الذائقة 

الفنية، التي تقي الناقد مف التيور والشطط، وشرط القدرة الابداعية التي تؤمف لعممو النقدي 

 .1اخراجا أدبيا جميلا 

دارسيف إلى اشتراط ىذه الشروط كميا، عائد إلى الدور الياـ لعؿ السبب الذي قاد ال  

الذي يمثمو النقد النظري عامة، بالنسبة لمعمؿ الأدبي والفني، وبالنسبة لأعماؿ الانسانية 

والفاشميف، قد استغموا المتوريف ر رئيسي، ولا شؾ في أف كثيرا مف عموما، ولا شؾ في أنو دو 

نقادا في كؿ عصر، فأسفوا بالنقد والنقاد، وأمامنا اليوـ في دنيا القمـ والصحافة خاصة، 

صورة بشعة عف واقع ىذا النوع الأدبي الأساسي، كيؼ يمعب بو اللاعبوف ويعبث بو 
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طراءا، حيث لا ينبغي التبخير والإطراء، وتشييرا ومسخا حيث يج ب العابثوف، تبخيرا وا 

 .1التقدير والتقييـ  

بينما اليوـ دخلاء عمى النقد والنقاد، ولا ىوف عابثوف يحولوف ىذا النوع سلاحا لميدـ   

بدلا مف أف يكوف سلاحا لمبناء، كما نجد بيننا اللاىيف والعابثيف في كؿ المياديف لا في 

ء آخر يبرر ىذه ولا شي مزورية ميداف النقد وحده، لكف لا أىمية النقد، ولا جيؿ فئة مف 

مستقمة كأف لا رابط بينيا، أو كأف  بنودا السمسة مف الشروط، الواحدة في جوىرىا، وجعميا 

 .لا حدود واضحة لمصطمحاتنا المفظية

الثقافة، ونمحقيا بشروط مف مشتملاتيا د أو ليست معنى أف نقوؿ: ثقافة عامة، ثـ نردفيا  ما

لانساف المتصؼ بيذه الصفة، فيصب  وحده أف تتحوؿ المعرفة مف بعد إلى سموؾ عند ا

 متماسكة مف عمـ وعمؿ، لا فكاؾ لواحد منيما عف الآخر ولا ازدواجد 

أفميس المثقؼ بالنتيجة ىو العارؼ الذواقة، المجرد عف الأىواء والنزاعات و ...، مما   

لـ الفعؿ، مع عممو ومعرفتو، واتجاىو فييما بأي حاؿ مف الأحواؿد إف  ضروبيتفؽ مف 

ف كاف فما معنى فصؿ الشروط الآنفة  يكف الأديب المثقؼ ىذا الانساف فمف ىو إذاد وا 

بعضيا عف البعض بيذا الشكؿ حتى تبدوا وكأنيا ليست مف مشتملات الثقافة العامة المشار 
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إلييا عمى حدة في الشرط الأوؿد وكأف الثقافة ليست مف شروط حمؿ القمـ في أي نوع مف 

 قيةدأنواع الأدب البا

وعندي بعد ذلؾ أف يشترط لمناقد المثالي، ما نشترطو لدديب المثالي سواء، فيذا   

أديب وذاؾ أديب، وما يطالب بو الأديب مف دقة احس وقوة لا دراؾ وعمؽ الثقافة وجودة 

البناء، يطالب بيا الناقد بلا انتقاص، وما عمى الأديب مف مسؤوليات الكممة في التجرد 

 .1الثقافة العامة والثقافة الخاصة ر العاـ، وعندي أف يشترط ليما شرطيف مفوالأصالة والخي

 أغراض النقد:

النقد كنوع مف أنواع النشاط النظري في الأدب، يتقمب في أبراض شتى، تسع  إف  

 باتساع وجوه الأعماؿ الانسانية في الأدب، وفي الحياة خارجية.

الموضوعات التي تقدميا الحياة مباشرة، وتضعيا اف مف أبراض النقد: نوعية يتثمة إذا نوع

وجيا لوجو أماـ الناقد، ونوعية الموضوعات التي يقدميا لو الأدب، ويطرحيا عميو ليبدي رأيو 

 فييا، بما ينبغي مف السمب والإيجابيات كما بينا منذ حيف.

مة، وبرضا ويتجو لي أف نعتبر النقد في النوعية الأولى، وجيا مف وجوه النظر الفكري عا

مف أبراضو، والنظر الفكري نوع مف نشاط النظر العقمي سيأتي الكلاـ عميو بعد حيف، وىو 
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النوع الذي خصصناه بالنظر الفكري والفمسفي في شؤوف الحياة، أما النظر في شؤوف 

الأعماؿ الأدبية عمى العموـ فيتجو لي أف نخص بو النقد في النوعية الثانية، بحيث لا يبقى 

مف أبراض ىذا الأخير، إلا ما ىو مف نشاط الأدب نظرا أو عملا، وىكذا تصب  معنا 

أبراض النقد الذي نحف بصدده جميع الأنواع الأدبية وأبراضيا وأشكاليا واتجاىاتيا بلا 

استثناء، فالنقد مف ىذه الناحية أدب ينظر في الأدب، يحممو ويقيمو، ليبدي رأيو فيو استنادا 

اييسو، التي لا تغفؿ بحاؿ مف الأحواؿ عف المؤثرات العامة التي تؤثر في إلى مفيوـ ناقد ومق

شخصية الأديب، مف ىنا أف النقد ىو الناقد، كما أف الأدب ىو الأديب، فما قمناه في ىذا 

مف  يذكر، وليعد  جاؿ الأخير سابقا، تبناه بنصو في  مجاؿ الكلاـ عمى النقد، فميذكرهمال

 إليو مف يشاء لاستزادة أو لاستعادة.

أما مف أبراض النقد، فنذكر أدب الحكمة وأدب النقد نفسو، وأدب التاريخ، والفكر والفمسفة 

والعمـ، وأدب المسرح والقصة والأمثاؿ، والأدب الوجداني، وسائر الأنواع الأخرى وأبراضيا 

مالية العامة، والأصوؿ المغوية والبلابية وأشكاليا ولا نغفؿ  عف ذكر الاصوؿ الج

 عو.الادب، وتنيض عميو شوامخو وروائ والعروضية، وكؿ ما يرتكز إليو بناء

 النقد الفني في الأدب:

إلا أف ثمة برضا لمنقد ليس مف نطاؽ الأعماؿ الأدبية، بؿ مف نطاؽ الأعماؿ الفنية    

ف كانا الجميمة، ذلؾ ىو النقد الفني، الذي يص  أف يكوف  نوعا مف النقد، كالنوع الأدبي، وا 
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يمتقياف في الأسس النظرية والغايات والمذاىب، بير أف الفرؽ بيف برضييما واض  لا 

ذا كانت الحركة الفنية في الماضي معدومة عندنا أو تكاد، مما أوجب  يحتاج بمى كشؼ، وا 

عند ابواب ما شرعو لنا إبفاؿ ذكر ىذا النوع مف النقد حتى الآف، فميس يعني ذلؾ أف نظؿ 

الدارسوف الأكاديميوف التقميديوف، فلا نخصص لمنقد الفني مكانة، فيبقى مجيولا أو يتيما 

وتبقى الابحاث في الفنوف الجميمة تائية تحت عناويف ليست ليا، والحركة الفنية آخذة في 

ولنفس  ليا في  النمو والنضوج يوما فيوما، وىي واصمة إلى عطائيا العميـ فمنتدارؾ الأمر،

 .1مجاؿ النقد، مجالا ينمو معيا ويتطور بتطورىا 

 أشكال الأدب النقدي:

ىناؾ الشكؿ الرئيسي والكلاسيكي المعروؼ، لأنواع النقد وأبراضو، ونعني بو شكؿ     

التأليؼ الكتبي، الذي لا يزاؿ عمى رواجو، ربـ بروز أشكاؿ جديدة مستحدث وىناؾ إلى 

جانبو، شكؿ المقالة الصحفية، مف مثؿ ما نراه في الجرائد الأدبية والمجالات، وىو شكؿ 

وما برح صاعدا معو، وقد أدى ىذا الشكؿ المستحدث خدمات  رائج برواج النشر الصحفي

كبرى، في تعميـ الحس الأدبي ورفع المستوى الثقافي لدى الجماىير، وىناؾ الاحاديث التي 

تبثيا محطات الراديو والتمفزيوف عمى مستمعييا ومشاىدييا، وأخيرا ىناؾ محاضرات 

طاعات الكميات الجامعية، المدارس وفي ومناظرات التي تمؽ في المنتديات العامة، أو في ق
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أف سواىا مف أمكنة النشاط الثقافي ووسائمو المعروفة والمرتقبة، ولا شيء يمنع ادب النقد مف 

يأتي في قالب الشعر الأصولي كما يأتي في قالب النثر، فقد جاءت نماذج عديدة مف ىذا 

يو شاقا مف جية ومقيدا مف القبيؿ، إلا أف خائؿ الوزف وصعوبة مراسو، يجعلاف العمؿ ف

ا سيلا ملائما لو، جية أخرى، ومصطنعا مف كؿ الجيات بحيث لا يبقى في الساحة مطواع

 1.المرسؿ ر ثإلا  قالب الن
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 الجوانب التطبيقية في الأدب من خلال كتابه
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 الفصل الثاني: الجوانب التطبيقية في الأدب من خلال كتابه

قبؿ الحديث عما قدمو ميشاؿ عاصي فيما يخص مفيومو لددب الوجداني لا بد لنا مف 

 إلى مفيومو عند سابقيو مف الأدباء العرب ومعاصريو.الاشارة 

لقد عرؼ الأدب العربي قديما الادب الوجداني أي اف ىذا الأخير ليس حديث الوجود وبما 

داب ف ف ليذا النوع الأدبي أيضا سماتو أنو لكؿ نوع أدبي سمات تميزه عف بيره مف الآ

ؽ بمى مفيومو ونشأتو ومف ثـ الخاصة بو ولكف قبؿ الحديث عف سماتو لابد مف التطر 

 سماتو ولا باس مف إضافة نماذج شعرية ليذا النوع.

 مفهوم الشعر الوجداني:

نسانية   مختمفة فكاف  إف الشعر العربي ىو كؿ ما كتب ليعبر عف حالات نفسية وا 

العربية تمؾ المغة التي التزمت بأوزاف وتواني معينة ضمف دراسات الشعر يكتب بالمغة 

مختصة عنونت بعمـ بحور الشعر العربي، ما عف مفيوـ كممة وجداف فكانت تستخدـ بالبا 

لتعبر عف الضمير اي العواطؼ، فنحف نقوؿ شخص وجداني، أي أف عواطفو وأفكاره القمبية 

مية، والوجداف ىو الادراؾ في مجممو، فيقاؿ وجد فلاف تتحكـ بو أكثر مف أفكاره الواقعية والعق

الضالة أي بمعنى أدركيا فكاف الشعر الوجداني ينطمؽ مف العاطفة تمؾ التي تتمحور حوؿ 

الحب والعطؼ والحزف وكؿ ما ىو ضمف دائرة الشعور واكتسب الشعر الوجداني مسمى آخر 
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ير الصادقة عف العواطؼ الفائضة لدى وىو الشعر الغنائي وذلؾ لما يربط بينيما كمية التعب

 .1الشعراء فكانت تمؾ العواطؼ ىي النقطة التي تحدد سمات الشعر الوجداني 

 نشأة الشعر الوجداني:

ارتبطت نشأة الشعر الوجداني بالموسيقى والغناء ومف ىنا سمي بالشعر الغنائي، وقد اختمؼ 

لفريؽ الأوؿ مف شكمو الخارجي، القدماء والمحدثوف في تحديد الشعر الغنائي فانطمؽ ا

والفريؽ الثاني مف المضموف، وفي نشأة الشعر الوجداني أصب  الشعراء القدامى يتغنوف بو 

فيرتبوف أبيات الشعر الغنائي بطريقة تتيسر ليـ انشاده، في حيف يرى بعض الشعراء عف ما 

ة تتبع مف صميـ في قمب الانساف مف عواطؼ وأحاسيس ينسج ذلؾ بدوف ارادة قصائد بنائي

 قمب الشاعر لتصؿ إلى قمب المتمقي.

 سماته:

مف أبرز سمات الشعر الوجداني ىي أنو ينقؿ العواطؼ عمى ىيئة حروؼ مكتوبة،   

اتجو شعراء الشعر  الوجداف، وبذلؾ و فظير الشعر الوجداني تعبيرا صادقا عف ذاتية

الوجداني إلى اتباع المدرسة الرومانسية، تمؾ المدرسة التي صبغت عمى الشعر الوجداني 

علامتيا، ومف سماتو أيضا ظيور الذاتية أي ذاتية الشاعر وبوح إحساسو، وفرار الشاعر مف 
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التجديد الواقع والمجوء إلى الضيعة ومناجاتيا، وتمتاز أفكار الشاعر الوجداني بالأصالة و 

والتحميؽ في عمـ الفمسفة والعمؽ الوجداني، بالإضافة إلى لجوء الشعراء الوجدانييف إلى 

 .1الخياؿ إلى حد بعيد، كما يمتمس في القصيدة الوجدانية الوحدة العضوية البارزة 

 نماذج من الشعر الوجداني:

 يقوؿ أحمد شوقي في قصيدتو ا صحوت واستدركتني شيمتي ا:

 تني شيمتي الأدبمحوت واستدرك

 لمذات والطربا تنكر فيوبت 

 ومارستا دي الألمع بارقة

 يراـ فيو ويقضى لمعمي ارب

 دعت فأسمع داعييا ولو سكتت

 دعوت اسمعيا والحر ينتدب

 وىذا أنا في ىمي وفي ىممي
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 إف الرجاؿ إذا ما حاولوا دأبوا

 ولي ىمامة نفس حيث أجعميا

 1لا حيث تجعميا الأحداث والنوب 

 امرؤ القيس في قصيدة المف طمؿ ا: يقوؿ

 لمف طمؿ بيف الجدية والجيؿ                فأنت فيو مف بشنض وبشنض

 2محؿ قديـ العيد طالت بو الطيؿ             ورونت رند والطمند والأسؿ 

 عنا بير موتاد ومر كموحب

 ومنخفض طاـ تنكر واضمحؿ

 وزالت صروؼ الدكمر عنو فأصبحت

 ومف سكف ارتحؿعمى بير سكاف 

 تنط  بالاطلاؿ منو مجمجؿ

 أحـ إذا احمومت سحائبو انسجؿ
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 بري  وبرؽ لاح بيف سحائب

 ورعد إذا ماىب ىاتفو ىطؿ

 مفهوم الادب الوجداني عند معاصري ميشال عاصي:

لا مندوحة ىنا إف نشير بمى مفيوـ ىذا الاتجاه االاتجاه الوجدانيا لدى مف أرسى   

العربي المعاصر، وىو الأستاذ جعبد القادر القط ،إذ يقوؿ: ا ولعؿ  دعائمو في دراسة الشعر

الحركة العذريةا في الشعر الأموي ىي اقرب ألواف الشعر العربي إلى الشعر الوجداني 

ذا اختمفت عنو باختلاؼ العصر والقيـ الاجتماعية والتقاليد الفنية، وبير ذلؾ  الحديث، وا 

العرؼ عند كثير مف الدارسيف عمى أف يسموا ىذا  يطبع الأدب بطابعو الخاص، وقد جرى

الاتجاه الوجداني في شعرنا العربي الحديث بالحركة الرومانسية ا مستعريف ىذا المصطم  

، وفي دواعي نشأتيا وصور الأوروبي، لما لمسوه مف وجوه شبو عديدة بينو وبيف تمؾ الحركة

 أدبيا...

شأف كؿ حركة أدبية كبيرة تمثؿ مرحمة انتقاؿ والحؽ أف الحركة الوجدانية شأنيا في ذلؾ 

ية التي تفقدىا مبرر وجودىا بحضاري، ما كاف يمكف أف تكوف عمى ىذا النحو مف السم

 ووظيفتيا بوصفيا ميما مف عوامؿ التغير ومضطر فنيا مف مظاىر التعبير عف طبيعتو.
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وكؿ حركة مف ىذا الموف لا بد أف تقوـ عمى مبادئ إيجابية تمثؿ مقتضيات المرحمة التي 

استدعت نشأتيا بعد أف أصبحت قيـ المرحمة القديمة السابقة بير قادرة عمى البقاء، بير 

صالحة لو، والحركة الوجدانية حركة إيجابية تقوـ في جوىرىا عمى فرحة الفرد باكتشاؼ ذاتو 

ضائعة مقيورة في ظؿ عيود طويمة مف الجيؿ والتخمؼ والظمـ، وتقوـ عمى بعد أف ظمت 

اعتزاز ىذا الفرد بثقافتو الجديدة ووعيو الاجتماعي وجو المرىؼ وتطمعو إلى المثؿ الانسانية 

 .1العميا مف حرية وكرامة وعدالة وعفة وعشؽ لمجماؿ والكماؿ ونفور مف القب  والتخمؼ 

 عاصي: الأدب الوجداني عند ميشال

 تعريف وتصويب:

يدخؿ في نطاؽ ىذا النوع الأدبي كؿ عمؿ في الأدب، قوامو الرؤية الذاتية إلى   

الأشخاص والأحداث وأشياء الكوف والوجود، ىنا مع الأدب الوجداني، نحف مع الحقائؽ 

اؿ في الذاتية كما يبمورىا الحس الإنساني بتخيلاتو ومشاعره وأبعاده وألوانو واتجاىاتو، فلا مج

أرضو الظميمة الساحرة، أرض الألغاز والتصورات لأي مف الحقائؽ الوجود الخارجي، حقائؽ 

العقؿ والعممي والمقاييس الموضوعية والقوانيف العامة والسماء في الأدب الوجداني بير 

السماء، والشمس بير الشمس، والميؿ بير الميؿ... إنيا وسواىا استثناء كائنات تحيييا 
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نسانية وتشع عمييا اضواءىا العجيبة، وتشخصيا بالفف الادبي لوحات ورسوما الذات الا

 وتماثيؿ بالمفظ رائعة طريفة.

لقد مر بنا الحديث ذلؾ كمو مف قبؿ، وقصتو أضحت معروفة لدينا بوضوح حسبنا أف   

ف نتذكر فقط مسالة فنيا جماليا في النثر أو مسالة القضية المنثور، او قصيدة النثر، كيؼ أ

ثمة انقساما في شأنيا بيف فئة تأخذ بيا أخذا يدفعيا إلى التخمي عف أوزاف الشعر، وبيف فئة 

لا ترى امكاف التعبير الشعري في النثر فتنادي بالويؿ والثبور وعظائـ الأمور وفي اعتقاد 

الراسخ الآف أف سبب اضطراب المفاىيـ عمى ىذا النحو عائد بالدرجة الأولى إلى التقييـ 

قميدي، الذي يكاد أف يكوف عالميا لفنوف الادب بيف شعر ونثر، ويخمو الادب العربي الت

القديـ مف ىذا الموف الفني المنثور، فمقد استقر في الأذىاف مف جراء ذلؾ كمو، واستنادا إلى 

بقالب الشعر وحده دوف قالب الغنائية الوجدانية مختصة واقع الآثار الشعرية قديما، أف 

 .1النثر

ىكذا جاءت إلينا الأمور مف ماضي الآداب، وىكذا يجب اف تبقى في نظر التقميد   

إلى منتياىا، ولقد فات الدارسيف كما فات المؤرخي الآداب وفنونيا، إف تقسيـ الأدب عمى 

ىذا النحو إنما جاء إلينا مف عصور بعيدة كانت فييا الرؤية الشعرية بالفعؿ في قالب الوزف 

تقسيـ نفسو سائدا حتى يوـ أضحت الفنية الجمالية مف ممكنات النثر دوف النثر، وظؿ ال
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أيضا، فضلا عف كونيا مف ممكنات الكلاـ الموزوف، وعندي أف تقسيـ الأنواع الأدبية 

استنادا بمى المضموف، كما نفعؿ كفيؿ ب زالة ىذا التشويش، والاضطراب المذيف نمحظيما 

المسألة، ثمة إذا نوعية مف أنواع المضاميف ىي  في منتجات الفكر الأدبي والنقد حوؿ ىذه

نوعية الأدب الوجداني أرضيا ارض الفنية الجمالية الخصبة بالدرجة الأولى وسمائيا سماء 

خراجو لا  الانطلاؽ الشعري الصافي، وصفة الشعرية ىنا بمعنى الفنية في المضموف وا 

 بمعنى الإيقاعية في الوزف .

دب ممكف في قالب الشعر، وممكف في قالب النثر عمى حد وىذا النوع الوجداني بالأ  

سواء، وىكذا فالفنية الشعرية لـ تعد رىنا بالوزف والقافية بؿ رىف بالموقؼ الذي يقفو  الأديب 

الشاعر مف الأشياء وبرؤيتو ليذه الأشياء، أىي رؤية ذاتية داخمية وبالتالي فنية أـ ىي رؤية 

و عممية اي بير فنية، كذلؾ لـ تعد النثرية تعني كلاما موضوعية عينية وبالتالي فكرية أ

بير موقع ولا موزوف بؿ أصبحت موقفا يقفو  الأديب في الأدب مف الأشياء ويعبر عنيا 

 .1تعبير يأخذىا منو أخذا موضوعيا ومنيجيا بير ذاتي 

 أغراض الأدب الوجداني:

تختمؼ  أبراض الأدب الوجداني وتتعدد مف أديب لآخر، باختلاؼ الحس الشخصي   

لدى كؿ أديب، وباختلاؼ التجربة الذاتية أو المعاناة عند الأدباء، كما يقولوف وىذه التجربة 
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الشخصية متأثرة بعوامؿ الوراثة والبيئة الاجتماعية والطبيعية مف عصر إلى عصر ومف أمة 

ف موضوعات الأدب الوجداني في الأندلس، مختمؼ عما ىو مف إلى أمة، فما كاف م

موضوعات ىذا الأدب في لبناف أو في بيره اليوـ وبدا، وىذا فيما يتعمؽ عمى الأقؿ بظواىر 

 الأشياء والعواطؼ.

إلا أنو ثمة أنواع جوىرية أصمية في النفس البشرية يبدو أنيا ثابتة نسبيا، ثمة   

فة أزلية ثابتة في النفس ما دامت بريزة الجنس قائمة ثابتة، عواطؼ احب مثلا، فالحب عاط

الحب لا يتغير في جوىره إنما الذي يتغير فيو مظاىر علاقاتو بيف الناس، وثمة سمسمة لا 

ف  تنتيي مف أبراض الأدب الوجداني وموضوعاتو لا تتغير ولا تتبدؿ في جوىرىا النفسي، وا 

يعا بمثؿ ما يلاحظ تبدؿ المظاىر وتغير نفسي لا يلاحظ سر كاف شيء مف ذلؾ فبطء 

العلاقات التي لا تتصؿ بكنو النفس الانسانية، وثمة عواطؼ الوطنية والقومية والكرامة 

والحرية والآفاؽ الفردية والعائمية والاجتماعية، التي يطؿ عمييا الاديب مف منافذ دنياه، 

حركات والأشكاؿ والأنغاـ، وثمة نوازع وينقميا إلينا أو ينقمنا إلييا بأدب فني بيي الخطوط وال

انسانية بقدر ما ىناؾ مف خمجات ذاتية، وبقدر ما ىناؾ مف مواقؼ شخصية واجتماعية، 

يقفيا الأديب مف قضايا الوجود، المجتمع، والعبرة فييا جميعا لمفنية الحالية أولا وأخرا وىي 

مية فيو وتياراتيا النقدية الفاعمية أو مرتبطة كما قدمنا بالواقع التاريخي وباتجاىات الحياة النا

لما يناقضيا مف اتجاىات وتيارات تاريخية عكسية يغير موقؼ الأديب منيا مف حركتيا 
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مقياسا آخر لددب الفني بالإضافة إلى المقياس الجمالي الذي تعودنا أف يقيـ بو فقط الآثار 

 .1الأدبية الفنية 

أكثر الحديث لو نحف تحرينا جيدا ىذا الأدب، عمى أف واقع أدبنا العربي القديـ، و    

يظؿ بعيدا في وجدانيتو عف مواصفات الوجدانية الفنية التي تتمثؿ بروائع الأدب الأوروبية، 

وببعض بواكر أدبنا، الوجداني الحديث، فتراثنا مف الوجدانية أراه لا يعرؼ مف منابع الفنية 

الأعماؿ الغنائية واصفيا شاعرية واكتفيا عمى النحو الذي عرفنا بو سابقا، حتى في أخمص 

جمالية، أف تراثنا الوجداني في الأدب يظؿ قاصرا عف ذرى الابداع العربي المعاصر 

والحديث والأجنبي بصورة خاصة، ىذا ما يتض  لي أكثر فأكثر كمما أمعنت في قراءة ىذا 

ا حاولت جاىدا، التراث ، ولعؿ بيري قد لا يلاحظو مثمي وتحسسو بوضوح أيضا، ولطالم

أف أجد ليذه الظاىرة تعميلا يرضي فضولي وبقنعي، والحؽ أني ما اىتديت إلى رأي حاسـ 

ونيائي في الموضوع، قمت: قد يكوف سبب القصور الفني في أدبنا الوجداني القديـ فقرا في 

تغتذي  التجربة الذاتية وفي بنى الوجداف النفسي لدى أجياؿ الأدباء السالفيف وتجربة الوجداف

، وقمت أيضا: لعؿ الذي مني بو أدباء بالخبرة والمعاناة والثقافة، مثمما تغتني تجربة العقؿ

العصور العربية الناىضة قديما مف تقميد مضاميف الأدب الجاىمي وأشكالو وأساليبو، كاف 

سبب ىذا القصور وقمت كذلؾ أف الظروؼ التي ألجأت أدباءنا القدامى إلى التكسب دائما 

ل ى ممالاة الأسياد الناقديف والحاكميف خلاؿ مراحؿ التاريخ الماضي، ىي التي أبعدتيـ عف وا 
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أجواء الذاتية المحض، وأجواء الذاتية الصافية ىي رأس الدوافع التي ترقى بالأدب إلى ذرى 

الفنية الجمالية كما نعرؼ، فكاف التزلؼ والتكمؼ والتزييؼ تغذي جميعيا الأدب الوجداني 

الفكرية، عمى حساب الفنية الخالصة وذىبت في اتياماتي عكسا فوجيتيا إلى تولو القديـ ب

أذواقنا الحديثة بيذا الموف مف الفنية والأدب الذاتي والرؤيوية الخالصة، قمت لنفسي، 

بالاختصار، أقوالا كثيرة، قد تكوف كميا صحيحة، وقد يكوف بعضيا ولكف الذي يبقى 

نائية العربية المألوفة قديما ليس ىي الغنائية الوجدانية الفنية صحيحا فوؽ أي اعتبار، أف الغ

 .1اتجاه ىذا الأدب في أية لغة كتب في الادب الجمالي عمى أي حاؿ أيا كافو وتمكنالمثمى 

ذا أردنا حقا تاريخ    أنيا مف نوعيا  لكنيا تفتقر إلى الأصالة الذاتية وحرارتيا وبريقيا وا 

في أدبنا العربي الحديث في لبناف، تحتـ التوقؼ عند قمـ جبراف خميؿ بوادر الوجدانية الفنية 

جبراف حيث تحتشد الرؤى وتأتمؽ الألواف والمشاىد وحيث يجمع الخياؿ وتتوقد الاحساسات 

وتطغى الذاتية طغيانا في الرؤيا والحروؼ والكممات، وما ينعقد حوليا مف ىالات الابداع 

ى الأدب وتوخو شيقا لو إلا في النادر الأندر في قالب الشعر الفني الرفيع، مما لـ يألؼ قدام

تطغى فيو الذاتية فتكسبو  وجدانيي قالب النثر، حتى القصص الخاصة، وقميلا قميلا جدا ف

ف الجمالية الفنية في أعماؿ جمالا فنيا وجدانيا في بير محمو مف الأدب القصصي، الآ

شخاص عمى شيء آخر ىو خمؽ الحوادث والأالقصة لا تموـ عمى ذاتية الوجداف بؿ تقوـ 

 بمناخاتيا ومضامينيا.خمقا واقعيا حيا يجسد أجواء الذات ويوحي 
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إف الابراض الغنائية الوجدانية التي عرفيا الأدب العربي القديـ، واستأثرت باىتماـ شعرائو، 

والرثاء والزىد  كانت أبراضا نابعة مف ظروؼ الحياة العربية القديمة، فالفخر والمدي  واليجاء

والاعتذار، وما إلييا مف موضوعات تميز بيا الشعر العربي الغنائي مف دوف سائر الآداب، 

ليا ما يبررىا مف مرتكزات في واقع الحياة التي عاشيا العرب تحت تأثير العصبية القبمية 

قومي الذي الجاىمية ولكني لا أرى ما يبررىا مف وقائع ومرتكزات تاريخية في نطاؽ الرابط ال

راحت أواصره شيئا فشيئا توطد عامة الدولة الواحدة والأمة الواحدة بفضؿ حافز الديف 

 الاسلامي وبواعثو منذ فجر الاسلاـ حتى ذروة العصور العباسية.

شاعرا واحدا يعبر عف ىذا الرابط، ويتحسس مشاعر وطنية  نسمعومع ذلؾ لـ   

شئنا فمسنا نظفر منيا بما يصم  نواة لبحث في ىذا وقومية، وىذه دواوينيـ أمامنا نقمبيا ما 

الموف مف الشعر ولربما لا نجد عند التحميؿ مانعا حاؿ دوف ظيور ىذه الأبراض وما 

 .1يماثميا، ألا شب  التقميد الذي أطبؽ عيوف الشعراء عف ذواتيـ ومجتمعيـ 

بمؽ قموبيـ عمى كؿ ما ينمو ويصطحب حوليـ مف قوى الحياة الاجتماعية وما وأ  

مف ذلؾ كمو بما يرضي أرباب السمطة ينعكس منيا في أعماؽ الذات الفردية، بؿ اكتفوا 

الحاكمة وسمطات الفف التقميدي كما جاءىـ عف الاوليف القدماء، وقد يكوف الاثـ اثـ 

                                                           
 .146، ميشاؿ عاصي، ص الفن والأدب  1
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وؼ، قبؿ أف يكوف ذنب الشعراء والكتاب ولكنو عمى السمطات، وقد يكوف الذنب ذنب الظر 

 كؿ حاؿ واقع فني مسط  ومشوه.

حتى اليوـ وبربـ تبدؿ الظروؼ والمفاىيـ ما نزاؿ نجد بعض أدبائنا يعيشوف جزءا مف تجربة 

الانساف العربي المعاصر والحديث فما زاؿ الأدب الوجداني محصورا في ابراض الغزؿ، 

أبراض اساسية ولا تشوه شؾ ولكنيا ىامشية، جزئية بالنسبة لما والمرآة الطبيعية، وىي 

ينبغي أف يكوف عميو حس الذات كاملا عند الأديب، شاملا لمختمؼ المعاناة المصيرية التي 

يعيشيا الانساف اليوـ، وذلؾ لأف نظراتيـ بمى الأدب يشوبيا التقصير والتقميد، أو الخوؼ أو 

 وتنعدـ معو الأصالة والوحدة تبيف الاديب وأدبو. الازدواج مما ينعدـ معو الشموؿ 

ثمة أبراض وجدانية طارئة وجديدة في ادبنا الحديث، بير أنيا مع الاسؼ لا تزاؿ    

دخيمة عمى واقعنا ومفتعمة لأنيا ليست صادرة في ىذا الأدب عف احساس فردي جماعي 

ومشاكؿ وحكاية ىذه اصيؿ بيذه الأبراض كموضوعات االعبثا و االقمؽا و االغثيافا 

ديولوجية معينة، تنيار يالموضوعات معروفة واضحة وتفصيميا أنيا موضوعات تتصؿ ب 

ديولوجية تتأزـ بتأزـ النظاـ الاستعماري يبانييار أسسيا المادية التي انبثقت عنيا وىي إ

وقاعدتو الاقتصادية التي أحيتو، وأحيت بحبوحة شعوبو عمى حساب الظمـ الاجتماعي 

الدوؿ التي تديف بيذا النظاـ وخارجو، أما وقد راح ظؿ ىذا النظاـ  فاوت الطبقي داخؿوالت
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يتقمص رويدا وبسرعة أحيانا، وراحت تتقمص معو اسباب البحبوحة العارمة التي يرتع فييا 

 .1أسياده وتتقمص كذلؾ ايديولوجيتو وتضطرب، فقد كاف لزاما عمى كؿ اديب 

وىي منيف أو عف بير وعي، أف يتحسس الاضطراب يتبنى ىذه الإيديولوجية عف   

والقمؽ المصيري ودوار الغثياف والظلامية وحالات نفسية أخرى تلازميا مف طينتيا واتجاىيا 

 ويعبر عنيا فني فنو بشكؿ أو بآخر.

ولا بد ىنا مف السؤاؿ: ىؿ المرحمة التاريخية التي يجتازىا اليوـ في بلادنا ىي مرحمة تزعزع 

مستعمراتنا أـ نستيقظ لننتزع مرحمة يقظة ونيوضد ىؿ تنتزع الشعوب المستيقظة  وانييار أـ

نا وثرواتنا مف براثف المستبديفد ىؿ نحف ابناء الظلامية المائمة إلى بروبيا أـ أبناء أرض

، المذىبةو بخيوط الحرية تطؿ عمينا شمس ناـالنور الطالعد نحف ولا جداؿ أماـ فجر جديد 

ذ كاف ثمة مف  قمؽ عندنا، فقمقنا ىو القمؽ الأبيض الذي يأمؿ لا القمؽ الأسود الذي وا 

انطفأت مشاعؿ النور في عينيو، وأدبنا القمؽ الغاثي الذي ىو لا ريب أحد مف اثنيف: إما أنو 

أديب صادؽ في احساسو فيو حينئذ مرتبط بجذور خارجية لا تتصؿ بأرضنا ومجتمعاتنا، 

 مد أصحابو مف أىؿ التداعي النفسي والعقمية المنيارة ىناؾ.وأما أنو مقمد ىذا الاحساس ومق

المكاف  اف أبراض أدبنا الوجداني الحديث ينبغي أف يكوف أبراض انساننا الحديث   

شع الظلاـ وتزكوا الحياة، إنيا أبراض الذات الاجتماعية، ذاتنا قمف أجؿ أف يعـ الخير وين
                                                           

 .147، المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، ص 1970، 2، د ميشاؿ عاصي، ط الفن والأدب  1
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اعميا معيا ىي أبراض الفرد وأبراض الجماعة الاجتماعية في موقفيا مف قضايا الحياة وتف

التي يعيش الأديب بينيا ويعبر عف طلائعيا النامية، ىي أبراض الحب الأصيؿ والوطنية 

الشريفة والنزوع إلى الحرية والكرامة، وىي أبراض الاخفاؽ الذي يمني بو الناس في ىذا 

اممة، وليعبر عنيا بأدب جتماعية كالنزوع وىذا الحب وىذه الحياة، فمنعش تجربتنا الذاتية الا

وجداني فني معافى بلا خوؼ ولا ازدواج ولا انحراؼ ولا جزئية ولا تقميد ولا قدسية ضمنية، لا 

 .1 بالنسبة لدخيؿ طارئ ولا بالنسبة لما ىو مف تراثنا باتت محتجزة

 أشكال الأدب الوجداني:

إف الشكؿ الاساسي ليذا النوع مف الأدب ىو القصيدة أو المقالة، وذلؾ لقصر النفس   

فيو ولأنو لا يحتمؿ الغيرية ولا المحاكاة ولا الموضوعية، سواء أكانت ىذه القصيدة أو ىذا 

المقاؿ مدونا في كتاب أو في جريدة، أو مذاعا ب ذاعة أو بيرىا مف وسائؿ القوؿ والنشر، 

جميعا أسموب الرواء والألواف، الاسموب الذي ينسجـ مع مضمونو ويتنفس وأسموبو فييا 

بأنفاسو ويتحرؾ بتحركو الفني، فنحف ىنا في ذروة الفنية الجمالية، ونحف أماـ الكممة التي 

 . 2تعيش عمى مستوى الفنوف الجميمة وفي إطارىا الذاتي وحقائقيا الرؤيوية 

 

                                                           
 .148المرجع نفسو، ص   1
 .149المرجع السابؽ، ص   2
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 مفهوم القصة:

، أي رجعا 1القرآني في سورة الكيؼ: }فَارْتَدَا عَمَى آثاَرِىِمَا قَصَصَا{لغة: جاء في النص  -أ

إلى الطريؽ الذي سمكيا يقصاف الأثر ونجد أنيا في سورة يوسؼ في قولو تعالى:} نَحْفُ 

، أي نبيف لؾ أحسف البياف والقصص والذي ىو فعؿ القاص 2نَقُصُ عَمَيْؾَ أَحسَفَ القصصِ{

ياف والقصة: الأمر والحديث القصص الخبر المقصوص بالفت ، إذا قص القصص، وىو الب

 وضع موضع المصدر حتى صار أبمب عميو.

 .3والقصة أيضا: الأحدوثة التي تكتب، ج: قصص وأقاصيص 

اصطلاحا: بف القصة في الاصطلاح الأدبي المتداوؿ لـ تستقر عمى مدلوؿ واحد فيي  -ب

قصصي بعامة، مف رواية وأقصوصة وحكاية تارة تستعمؿ لمدلالة عمى مشتملات الفف ال

ونادرة.... وبيرىا، وىي في بعض الأحياف تستخدـ لمدلالة عمى نوع مف الفف القصص لا 

الأقصوصة القصة مجموعة مف الأحداث  يطوؿ ليبمي حد الرواية ولا يقصر ليتفؽ عند حد

يروييا الكاتب وىي تتناوؿ حادثة واحدة أو حوادث عدة، تتعمؽ بشخصيات انسانية مختمفة، 

، أي أف القصة ىي سرد لواقع الانساف المعاش، 4تتبايف أساليب عيشتيا وتصرفيا في الحياة 

                                                           
 .301، ص 64 الآيةسورة الكيؼ،   1
 .235، ص 3 الآيةيوسؼ،  سورة  2
 .200، ص 1، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ـ.ج الثاني عشر، ط ، لسان العربابف المنظور  3
 .9، ص 1996، 1، دار صادر لمنشر، بيروت، ط ، فن القصةمحمد يوسؼ نجـ  4



 الجوانب التطبيقية في الأدب من خلال كتابه                               الفصل الثاني:

71 

 

دبية امف الصعب أف تمثميا شخصيات يقوؿ الطاىر حجار في كتابو الأدب والأنواع الأ

نعطي تحديدا شاملا لمقصة بحيث نفيـ كؿ إمكانيات ىذا النوع الأدبي لـ يثبت بعد، وفعلا 

 ...1ما ىو الفرؽ بيف الرواية والقصة و القصة الصغيرةد  

يمكف القوؿ أف القصة فف ادبي عالمي قديـ جدا، وقد وجد عند معظـ الشعوب والأمـ   

، كما احتوى القرآف الكريـ عمى العديد مف قبؿ الاسلاـ وخصوصا عند حض ارات الروـ

 قصص الأمـ السابقة.

وىي لا تختمؼ في تعريؼ عف الرواية والقصة الصغيرة ولذلؾ نجد مفيوميا يختمؼ في 

الكثير مف المرات، فالقصة عادة تعبر بصوت منفرد عف جماعة مغمورة ليا عدة أنواع نذكر 

 منيا:

القصصية حجما فيي مجموعة مف الحوادث قد أثارت مشاعر  الرواية: ىي أكبر الأنواع  .1

 70معينة في نفس الكاب تشتمؿ عمى حياة فرد أو مجموعة بأكمميا يزيد عدد صفحاتيا عف 

صفحة تيتـ بالتفاصيؿ، أما محورىا فيمكف أف يكوف ايضا مف عناصر القصة دوف وجود 

 كاملا. استيعاباالرواية  محور شريطة أف يستوعب الكاتب العنصر الذي سيكوف ،قيود

 الحكاية: ىي وقائع حقيقية أو خيالية لا يمزـ فييا الحاكي قواعد الفف الدقيقة. .2

                                                           
 .99، ص 2004، 1 ، دار طوؽ النجاة، بيروت، لبناف، طالأدب والأنواع الادبيةد طاىر حجار،   1
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القصة القصيرة: تمثؿ حدثا واحدا في وقت واحد وزماف يكوف بالبا أقؿ مف ساعة جوىي  .3

 حديثة العيد في الظيور .

 .الاقصوصة: ىي اقصر مف القصة القصيرة وتقوـ عمى رسـ المنظر .4

القصة: وتتوسط بيف الاقصوصة والرواية يحصر الكاتب الأقصوصة اتجاىو ويسمؾ  .5

 .1عمييا خيالو ويركز فييا جيده، ويصور ب يجاز 

 القصة بمفهومها الخاص لدى معاصري ميشال عاصي:

 لقد تناوؿ عديد الأدباء المعاصريف القصة بمفيوميـ الخاص مف بينيـ:

مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب وتختمؼ عف القصة الدكتور محمد يوسف نجم:  -

المسرحية والقصة حوادث يخترعيا الخياؿ، وىي بيذا لا تعرض لنا الواقع، كما تعرضو كتب 

التاريخ والسير إنما تبسط أمامنا صورة مموىة منيف وىذه الصورة المموىة مف الواقع ىي 

لعمو إف وفؽ إلى ذلؾ يستطيع ، و نصب عميو جيوده، وتالاساس الذي يرتكز عميو فف القاص

أف يفت  الروح في بعض الشخصيات التي قد تخمد في الأذىاف أكثر مما تخمد بعض 

 .2شخصيات التاريخ 

                                                           
 قصص وروايات ورشة لمكتابة الابداعية. stoires.blog.com موقع الكتروني   1
 .8-7، ص 1955، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، ، فن القصةد محمد يوسؼ نجـ  2
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يقوؿ أف: ا ىذا الجنس الادبي بعيد عف كؿ الأنواع الادبية الأخرى فيو عبد ا  ركيبي:  -

الحالة يكتب مقاؿ القصة، ولا يرى أف الكاتب لا يعني فنيات الفف القصصي وأنو في ىذه 

 ننسى انو أشار لنا إلى عدـ توفره عمى العناصر الأساسية لمقصة: السرد والحوار والحدث.

ونجد يركز عمى وظيفة المقاؿ القصصي ومضمونو ولـ يركز عمى تحديد فروقو عف 

والرواية  الاجناس الأدبية الأخرى فقد عرفو بقولو أما مف ناحية الشكؿ فيو مزيج مف المقالة

 .1والمقاؿ الأدبي والديني والإصلاحي 

 الأدب القصصي عند ميشال عاصي:

بحادثة تقع بيف اشخاص في مكاف معموـ أف ميزة القصة وعناصرىا الخاصة ىي الاخبار 

وزماف معينيف وىي ذات مغزى اي ذات بعد فكري تجسد في النياية خلاصة ما ترمز إليو 

القصاص مف حركة الحياة التي أحياىا اشخاصا وأحداثا الأحداث القصصية وخلاصة موقؼ 

ومف صراعات، وصراعيا وتناقضاتيا، وفنية الاخبار ىي أف يكوف ممتعا شقيا مؤثرا بمغتو 

ة، بؿ لغة طبيعية تتنابـ محتواىا بأسموب كاكة ولا ابتذاؿ ولا جفاؼ ولا ىميموأسموبو، فلا ر 

ـ يتحرؾ تمقائيا بتحرؾ الأحداث، فلا يبطئ مترابط الأداء متدرج الحبؾ متصاعد التأثر ب

                                                           
شيادة ماجستير ، عبد الله ركيبي، أنموذجا، بحث مقدـ لنيؿ ، نقد القصة القصيرة الجزائرية الحديثةرقية بالحبيب  1

 .30، ص 2013-2012تخصص دراسات جزائرية في المغة والأدب، جامعة، 
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حيث تسرع، ولا يميف حيف تعنؼ، ولا يتردد ولا يتكأ، وبكممة الاخبار عصر مف عناصر 

 القصة وفنيتو جزء مف جماليتيا لا يتجزأ.

والقصة حادثة، وشروط الحادثة حتى تكوف طاقة فنية أف تنتزع مف صميـ الحياة وقضايا 

أف تكوف وقائعيا حصمت بالفعؿ أو ممكنة الحصوؿ لا فرؽ ضمف الانساف المصيرية يعني 

 .1ظروفيا الزمانية والمكانية ومما يتصؿ بالمسائؿ المصيرية الأساسية 

ومف ضرورات الفنية في الحادثة أف تحبؾ وقائعيا حبكا متصاعدا ألا تقطع فيو ولا ترخي ولا 

ف  غي أف تساؽ بتنوعت فصوليا ووقائعيا، وينتشتت ولا ازدواج، ولا تعدد، فالحادثة واحدة، وا 

 سوقا متماسكا منطقيا بالنسبة لبواعثيا ولما يماثميا في الواقع النموذجي لمحياة والناس،

وينبغي اف تتدرج في ىذا السياؽ تدرجا ناميا متطورا  تطورا جدليا  مترابطا، وأخيرا ينبغي أف 

ة، فضلا عف تصوير واقع خاص بفئة تكوف الحادثة نموذجا تتمثؿ فيو اتجاىات عصر وبيئ

أو بطبقة مف فئات المجتمع، وطبقاتو في ىذا العصر وىذه البيئة، والقصة إذ تنتيج نيجيا 

الصحي  ىنا، تعطي قراءىا صورة عممية صادقة عف علاقات الناس بعضا ببعض وعف 

 .2تناقضاتيـ الأساسية 

                                                           
 .151، المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، ص 1970، 2، ميشاؿ عاصي، ط الفن والأدب  1
 .152المرجع نفسو، ص   2
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عف أوضاعيـ وتقاليدىـ ونظميـ كانت، وفي الحقيقة التاريخية التي تجري خلاليا الحادثة أو 

وىذا ما يحي فييا الطابع المحمي، ويصيغيا بصيغة العصر، ويجعميا شاىدا عمى أىمو مف 

مختمؼ الوجوه مف ىنا ص  أف تكوف بيد الأدباء أداة إصلاح وتقويـ عف طريؽ التأثير 

ا، ويجادلوف التسمؿ الفني، ووسيمة أدبية شعبية يتخذونيا لمتعبير عف رأي يخشوف عاقبتو جير 

واتسع نطاؽ بيا إلى ضمائر الجماىير الواسعة، لاسيما بعد اف ارتفع مستوى الثقافي العاـ، 

 .1النشر، وتعاظـ إقباؿ الناس عمى القصة في العصر الحديث 

بقي عنصر الأشخاص الذيف تقع الحادثة القصصية فيما بينيـ، ىؤلاء يختمؼ عددىـ مف 

يـ مف شخصية بمى أخرى، آفتيـ جميعا خطأ التعميـ الذي يقع قصة لقصة، وتختمؼ أىميت

فيو الكاتب حيف يتناوليـ بالوصؼ وسطحية التعميؿ النفسي، لذا كاف أو ما يطالب بو القاص 

والمسرحي معا أف ينفخ الحياة في أبطالو، فلا يدعميـ كالدمى متشابية الحظوظ، مموىة 

معرفة الكاتب لدقائؽ النفس وطبائعيا الصور، وحيوية الاشخاص في القصة مرتينة ب

ظيارىا لا بالتحميؿ النظري والوصؼ المباشر فذلؾ أبعد  وانفعالاتيا، وبالقدرة عمى ضبطيا وا 

نما عميو، انسجاما مع برض الرواية وطبيعتيا العممية، أف  ما يكوف مف عمؿ القصاص، وا 
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والكممات، وىنا تظير براعة يرسـ دواخؿ النفوس بالتصرفات المسمكية، بالحركات والإشارات 

 .1القصاص، والمسرحي بصورة خاصة، ما مثمما يظير عممو بأسرار النفوس ودوا خميا 

يتعمؽ بأسموب الاخبار ويمكف القصاص مف احضار أشخاصو ثـ إف ىناؾ شيئا ميما جدا 

ويساعده عمى احيائيـ، ذلؾ ىو الحوار فالحوار واجب في القصة لأنو وسيمة أسموبية مثمى 

تضعؾ وجيا لوجو مع الابطاؿ، وجيا لوجو مع صورتيـ الكلامية، إذا ص  التعبير وىي 

ع جممة ما تخايؿ إف يميمؾ بو صورة الحديث الذي يجريو القصاص عمى لسانيـ فيميمؾ م

مف وسائؿ الاحياء، أنيـ ىاىنا أمامؾ يتحاوروف فلا تمبث أف تصدؽ وأف تؤمف بوجودىـ، 

وعبقرية الفف الأولى، كما يقولوف، تكمف في القدرة عمى إييامؾ بالحقيقة الممموسة في أنقى 

 . 2صورىا وأرفع نماذجيا حيث لا وجود إلا لظلاليا في واقع الحاؿ 

 عا القصة:نو  -

ىذه الاحاطة الموجزة بعناصر القص الادبي، مما تقدـ ذكره في باب التعريؼ قبؿ حيف، لا 

تنطبؽ كميا إلا عمى نوع واحد مف القصص ىو القصص الواقعي، والقصة عندي نوعاف 

 .3رئيسياف: نوع واقعي ونوع خيالي 
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 :القصص الواقعي وأغراضه 

يص  أف يكوف موضوعا لمقصص الواقعي وبرضا كؿ ما ىو مف أحداث الحياة الاجتماعية 

لو عمى أف أبراضو تختمؼ باختلاؼ الوجو الذي ينصب عميو القصاص، فيحولو ويبرزه 

 .1رة يمف وجوه الحياة المتعددة الكث بالدرجة الأمامية

 وعمى ىذا يمكننا ذكر الأبراض القصصية الآتية:

عصر يناسبو ومعالمو وأحداثو مثاؿ / الغرض التاريخي: ويسعى فيو القصاص إلى احياء 1

ذلؾ في أدبنا العربي المعاصر، روايات جرجي زيداف التاريخية وبعض روايات كرـ ممحـ 

، ورواية فؤاد أنراـ البستاني اعمى عيد الأمير ا، وروايات أميؿ حبشي الأشقر عف تاريخ  كرـ

تمزـ إلماما وافيا العرب قبؿ الاسلاـ، وسواىا مف اعماؿ القصص التاريخي، وىو عمؿ يس

بظروؼ العصر التي يجري فيو الحادثة فضلا عف الشروط العامة التي ينبغي أف تتوافر 

 لدديب القصاص.

ولمقصة التاريخية دور ىاـ في ايقاظ الضمير القومي عمى ماضيو القريب والبعيد وفي 

  2أعاصيرىا...تعريؼ الناس بأمجادىـ السالفة فتكوف حافزا ليـ عمى اقتحاـ عباب الحياة و 
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/ الغرض النفسي: ويسعى فيو القصاص إلى تحميؿ العواطؼ الخاصة لدى الافراد 2

والجماعات، وقد يجيء عممو القصصي نموذجا تطبيقيا لفرضية في عمـ النفس، أراد اثباتيا 

 عف طريؽ العمؿ القصصي  جوىو لوف أدبي .

لباطنية، وتستمزـ كثيرا مف والقصة النفسية تتطمب برضا عميقا عمى أبوار التحركات ا

التأمؿ والسفر الداخمي، والتجربة وملاحظة ظواىر الانفعالات والدراسة النفسية الواعية، 

 .1 بالإضافة إلى مستمزمات الأدب القصصي مف حيث ىو عمؿ فني بأصوؿ وقواعد

اس مف / الغرض الاجتماعي: ويطالب الأديب فيو بتصوير العادات والتقاليد القائمة بيف الن3

مختمؼ الوجوه، كما ىو مطالب ب براز الاتجاىات النامية أو المنطوية مف المفاىيـ والوقائع 

ذ ذكر  بحيث يأتي أدبو القصصي شاىدا عمى كؿ التحولات الجذرية في مجرى الحياة، وا 

القصص الاجتماعي ذكرت معو اسماء الادباء الروس الكبار الذيف بيروا مجتمعيـ وكشفوا 

ياه وتناقضاتو سجموا أعظـ ما في قموب الناس مف مشاعر النبؿ وأقب  أوضاع عف أدؽ خفا

 العبودية والانسحاؽ البشري في عيد القيصرية البالغة.

والقصة الاجتماعية تمعب دورا كبيرا في فض  الظمـ وأمراضو، وفي حؽ الناس عمى 

ات الرئيسية التي تفعؿ الخلاص مف شروره، والأديب ممزـ ىنا بأف يمـ إلماما واعيا بالاتجاى

في مجتمعو وبالتناقضات القائمة فيو، وبأف يعرؼ اسبابيا تماـ المعرفة، وىو ممزـ قبؿ كؿ 
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شيء بأف يسجؿ ببراعة فائقة، طابع ىذا المجتمع كما ينعكس في أعماؿ الناس وتفكيرىـ 

 .1بالإضافة إلى سائر مقومات الفف القصصي عامة 

مبدأ، والغاية البعيدة / الغرض الفكري: ويقصد الأديب مف روائو نشر مبادئ أو مناىضة 4

مف ىذا الغرض ىي التعميـ عف طريؽ السرد والإخباري الممتع وبغلاؼ مف فنية التعبير وىو 

يروج لما فيو مف شر وتمويو، حيف يطغى الاستبداد ويعقؿ الظالموف ألسنة الفكر، وقد يروج 

الصراع الفكري بيف القيادات المتنازعة عمى الزعامة الشعبية، وذلؾ لأف جماىير حيف يحتدـ 

 الناس أميؿ بمى قراءة الأدب القصصي منيا لما قراءة الأبحاث التجريدية.

آية الابداع في ىذا الغرض الفكري مف أبراض القصة الواقعية أو الخيالية، أف يأتي 

ا الأبطاؿ في القصة لا أقوالا ينطقوف بيا ينطقيـ بي صلاح الفكري المقصود أعمالا يقوـالإ

 .2بو الكتاب المفكروف 

 القصص الخيالي وأغراضه: -

ىذا النوع مف القصص تدور احداثو كما قدمنا عمى صورة أعماؿ الخوارؽ التي يتخيميا 

الناس لأبطاليـ في المعارؾ أو مياديف السعي البشري عامة، فميس ثمة ترابط بيف واقع 

القصصية وواقع ما يجري مف أحداث الحياة حولنا، لكنيا القاعدة التي ترتبط بيا الأحداث 
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الاحداث الخيالية موجودة عمى كؿ رجاؿ، وىي قائمة في معتقدات الشعوب، وأساطيرىا 

الخرافية، وىذي جميعيا  في الاساس تصعيد تخيمي، حمؿ بذور الواقع الحي إلى ارض 

الاجياؿ المتعاقبة، حتى مست مف حقائؽ اليقيف، والحقائؽ سفر، فأخصبيا وأنماىا مد ال

 اليقينية كحقائؽ الواقع الممموس بالنسبة لإيماف الناس بوجودىا وبحيوية عوالميا.

وىكذا تجد القصة الخيالية وقائعيا في المعتقدات الشعبية الخرافية، لا في معطيات الوجود 

 الاجتماعي أو التاريخي الحقيقي.

لقصص الخيالي في أدبنا العربي روايات ألؼ ليمة وليمة، وكميمة ودمنة لابف ومثاؿ ىذا ا

 .1المقفع ومثالو في الأدب الأجنبية الملاحـ والأساطير المشيورة 

وشروط القصة الخيالية لا تختمؼ في شيء أساسي عف شروط القصص الواقعي، مف حيث 

رؽ الجو السحري الذي عناصر العمؿ الفني، شروط ىذه عموما ىي شروط تمؾ مع فا

 .2تستمزمو الخيالية الأسطورية، فارؽ الجو الواقعي الذي يطابؽ أبراض القصة الاجتماعية 

الممحمة: في التحديد الشائع، قصة شعرية طويمة تدور حوادثيا حوؿ معارؾ ضخمة،  -

وبطولاتيا خارقة خاضيا شعب مف أجؿ قضية تتصؿ بوجوده الانساني والقومي، ودفاعا عف 

ثوراتو ومقدساتو، العريقة، وىي إذ تصؼ المعارؾ والبطولات، تصور عصرا بكاممو مف مأ
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عصور ىذا الشعب، وما يعيش فيو مف تقاليد، ويسعى بميو مف مثؿ، وتبناه مف مفاىيـ 

 ومعتقدات وأفكار.

وأما أبطاؿ الممحمة فيـ دائما نماذج رفيعة لـ لا يجسدونو في مشاعرىـ وتصرفاتيـ مف واقع 

بيتيـ، ومثؿ ىذا العمؿ الأدبي الضخـ الإلياذة المنسوبة إلى الناس والحياة في عصرىـ وفي 

 .1ىوميروس شاعر الإبريؽ 

مف برائب  الاسطورة: الغرض الاسطوري في أدب القصة، يقوـ عمى سرد حوادث مختمفة -

الخياؿ الشعبي، وذلؾ أف لكؿ شعب تراثو الأسطوري الخاص الذي يعيش معو ويتطور 

وتطوره، وىو تراث ثميف يحمؿ في طياتو صورا بنية ودلالات متنوعة عف تاريخو البعيد، 

وعف تصوراتو الذىنية الساذجة وتعميمو البدائي، اللاعقلاني لمظواىر بالواقع والوقائع، وىو 

 حب يرضي جوىر الطفولة عند الانساف.تراث مست

، وتظؿ نفس تواقة إوكؿ انساف ميما كبر يظؿ يعيش فيو الصغير الذ لى ي كأنو ذات يوـ

سماع الحكايا التي روية لو طفولتو ولا يممف وىكذا يسعى الادب الاسطوري في جمع ىذا 

إف لـ يكف موجودا،  التراث الشعبي العاـ المبعثر، فيذىبو بالفف إف وجد، ويسعى في ابتداعو

فيقبؿ عميو الشعب حينئذ ويحاوؿ اف يتمثمو في ابتداعو بف لـ يكف موجودا، فيقبؿ عميو 

رسو في نفسو ويؤصمو فييا تأصيلا، حتى يمسي وكأنو غالشعب حينئذ، ويحاوؿ اف يتمثمو لي
                                                           

 .161-160المرجع نفسو، ص   1



 الجوانب التطبيقية في الأدب من خلال كتابه                               الفصل الثاني:

82 

 

مف نبتيا منذ البدء البعيد، وشروط القص الاسطوري لا يختمؼ في جوىرىا عف شروط 

 .1صة العامة، مف حيث أنو سرد اخباري في الادب الفني الق

 المغامرات: -

قديـ جدا في الادب وما يزاؿ عمى رواجو حتى اليوـ وىو يروي عطش  موضوع المغامرات

الانساف بمى الكشؼ عف المجيوؿ، وارتياد الآفاؽ والنقاد إلى بعيد الأسرار، وىذا الغرض 

بي مف اخبار روبنسوف كما نقرأ في الأدب الاجنليس دائما خياليا كأخبار السندباد أو 

شوفات اجوؿ فرفا العممية وبيرىا مف قصص المغامرات الخيالية، بؿ قد تكروزو، ومف 

يجيء قصصا واقعيا في ما نطالعو مف أدب بوليسي حديث، استمد وجوده مف وجود ىذا 

الجياز وتعاظـ دوره في الدولة المعاصرة، وآلية الابداع فيو سواء كاف خياليا أـ واقعيا، بير 

لفائقة وصوؼ الحيؿ البارعة، والمواقؼ الحرجة التي تقطع اف المشاىد والحوادث والشجاعة ا

عمى القارئ أنفاسو، والمخاطرات التي تحدث بالأبطاؿ مف كؿ جانب، ثـ الغمبة اخيرا عمى 

كؿ ما مف شانو أف يعيؽ سير الحادثة إلى منفرجيا النيائي وىذا الغرض، ولاسيما البوليسي 

العربي المعاصر لولا بعض الترجمات وىي منو يكاد أف يكوف معدوما تماما في أدبنا 

رخيصة مبتذلة عمى كؿ حاؿ لا يص  اعتبارىا مف ميداف الادب بعد، مع أف ألوانيا محببة 

كثيرا بمى نفوس الأوروبييف، ومطبوعاتيا تستيمؾ بملاييف النسخ، وكتابيا مشيوروف عند 
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والتوجيو الاجتماعي نفر كبير مف القراء، ويمكف استغلاليا لأبراض الثقافة الشعبية 

 .1والأخلاقي كذلؾ 

 الأمثال الخرافية: -

الأمثاؿ الخرافية حكايات يكوف أبطاليا مف الانساف او الحيواف أو الجماد أو النبات، وقد 

تجتمع كميا في حكاية وقد يقتصر الامر عمى بعضيا، وبير أف المقصود دائما مف وراء 

مغزى الأخلاقي، مف ىنا أف آية الابداع في الشخوص أية كانت، ىو المدلوؿ الانساني وال

ىذا النوع  ىي الدلالات الشخوص بير الانسانية لمنماذج البشرية والأبعاد الانسانية المراد 

سترىا ببرقع الحيواف أو بالعناصر الطبيعية المختمفة ومف ىنا كانت الأمثاؿ الخرافية 

ازي الانسانية العميقة بمقدار ما بشخوصيا أشبو شيء بالجسـ الذي تحييو وتحركو تمؾ المغ

الأدبي في مراتب القيـ تتكاثؼ الأبعاد الانسانية في الأمثاؿ الخرافية، يرتفع العمؿ 

 .2التعميمية

 أشكال الادب القصصي: -

لـ يعد القصص رواية شفيية يتحمؽ حوليا القوـ في العشيات السامرة، والميالي   

الساحرة المقمرة، أو في عشيات الشتاء، ولياليو الراعدة الماطرة، فيقمقوف ويطربوف وتتعمؽ 
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أنفاسيـ بأنفاس الراوي كما كانت في الماضي البعيد والقريب، لقد ظمت خصائص القصة 

يا وعبؽ ألوانيا وسحر أجوائيا وظؿ القمؽ والطرب ذاتيما تخامراف يبومؤثراتيا ىي ىنا، بأطا

بنفس مف جرائيا، لكف بشكؿ آخر ىو شكؿ الصيابة الأدبية المكتوبة روايات طويمة، أو 

و وتجمد لو أو صحيفة فتمد فرابو وتبدد سأمأقاصيص قصيرة، يطالعيا المرء في كتاب 

 .1حركتيا بالفف صورة الحياة مكثفة مركزة عمى أىـ 

 مفهوم المسرحية ونشأتها:

تعد لفظة المسرح المكاف الذي تدور فيو أحداث عرض تمثيمي يقوـ بو ممثموف، وقيؿ   

عف ىذا المكاف اخشبة المسرحا أما المسرحية فيي فف أدبي قائـ عمى حبؾ قصة تمثيمية، 

الشخصيات عمدة والتي بدورىا تقدـ أماـ الجميور في فصؿ أو أكثر ويكوف الحوار بيف 

العمؿ المسرحي، الاساسية والقصة التمثيمية المقدمة تحوي في طياتيا إيحاءات يفيميا 

الجميور دوف التصري  بيا مف قبؿ الممثميف، والحبكة في المسرحية تشمؿ جميع تصرفات 

الممثميف وردود أفعاليـ وانفعالاتيـ، والفف المسرحي يعود نشأتو في كثير مف الدراسات إلى 

الإبريؽ، فكانت العروض المسرحية تقاـ في الاحتفالات والطقوس الدينية المرتبطة 

بعقيدتيـ، ثـ انتشر ىذا الفف وارتبط بتجسيد الطقوس الدينية لكؿ حضارة، ولكف العرب لـ 

 يكوف المسرح عندىـ حالة أدبية مشكمة إلا في القرف التاسع عشر.
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 عناصر المسرحية:

ف مف عدة عناصر وىذه العناصر تسمى البنية المسرحية إف العمؿ المسرحي يتكو   

التي يغمب عمييا الحوار لذلؾ كما أف البنية القصصية مبنية عمى السرد وقيؿ المسرحية 

أخت القصة، إلا أف القصة تكتب لتقرأ، أما المسرحية ف نيا تكتب لتشاىد، وعناصر 

 المسرحية تختمؼ مف بيف مصدر وآخر وأشير ىذه العناصر:

وىي نوعاف رئيسية وثانوية فالأولى ىـ الأبطاؿ الذيف يؤدوف الدور الأساسي  لشخصيات:ا

عمى الخشبة أما  الثانوية يكوف دورىا محدود وظيورىا مؤقت ويدور بيف الشخصيات حوار 

 يعبروف مف خلالو عف افكارىـ وأحاسيسيـ فيغمب عمى حوارىـ النمط الحواري.

مف أىـ عناصر المسرحية السيناريو، وىو كلاـ مكتوب بير معد لمتمفظ بو يرافؽ  السيناريو:

الحوار المنطوؽ ويوضع بيف قوسيف، فيو موجو لمممثميف ليساعدىـ في أداء العرض كما 

 .1يريد المخرج فيكتب فيو نبرة الصوت الحركات الجسمية، الاشارات، التنغيـ والتفخيـ 

 وىو عبارة عف حركة الممثميف وتجسيدىـ لمشخصيات التي يمثمونيا. التمثيل:

حيث يرتبط الديكور مع طبيعة المسرحية فيعد المسرح ليتلاءـ مع طبيعة  الديكور:

 المسرحية.
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فلا مسرحية بدوف حوار فيو الركيزة الاساس لأي عمؿ مسرحي، ويكوف الحوار بيف  الحوار:

ى مناجاة والحوار يسعد في كشؼ طبيعة شخصيتيف أو بيف الشخص ونفسو فيسم

 الشخصيات ويعبر عف ىموميا وما خفي مف دوافع.

إلى تأزـ الصراع في المسرحية قائـ بيف عنصريف ىما الجزء الشر والصراع يفضي  الصراع:

 المواقؼ وصولا بمى الحؿ في النياية.

ورىا بأسموب حيث تبنى المسرحية عمى عدد مف الفصوؿ وىذه الفصوؿ تبنى بد البناء:

تصاعدي، فالصراع نحو قمة مشحونة بالتوتر، وبعد ذلؾ يتجو البناء المسرحي إلى الحؿ في 

 النياية وىو القرار الذي تتخذه الشخصيات. 

 أنواع المسرحية:

تنقسـ إلى مسرحية شعرية ونثرية إلا أف الثانية راجت أكثر مف الأولى لأف النص    

دوف القدرة التعبيرية لمشخصيات أما أنواع المسرحية فيي الشعري مقيد بضوابط ربما تقؼ 

 .1  ثلاث أنواع: الممياة المأساة الدراما وأضافت بعض المصادر نوع رابع وىو المونولوج
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 الأدب المسرحي عند صلاح عبد الصبور:

يعد صلاح عبد الصبور أىـ رواد حركة الشعر الحر العربي ورموزه في الحداثة   

أثرة بالفكر الغربي فأراد أف ينقؿ تجربتو الشعرية إلى المسرح فكانت بدائية في العربية المت

المسرح الشعري، فقد استوى ىذا النوع عمى يداه وبدأ في مصر والعرب بمعناه الحقيقي، إذ 

ارات فقد سعى إلى فوؽ المسرح في شكؿ مونولوجات وحو  أنو قد تميز في وضع الشعر

رؾ أف الفف المسرحي يشكؿ جانبا مف جوانب البناء الشامخ في التحديد في بنائو الفني وأد

 .1جسـ الثقافة والأدب والأمة وطبع مسرحو بالصيغة الحديثة 

وىنا يمكف القوؿ أف صلاح عبد الصبور قاـ بتزويج نوعيف أدبييف وىما المسرح    

والشعر فنتج مجموعة مف المسرحيات الحديثة امسرحية الفصؿ الواحدا ولقد نتج عف ذلؾ 

الإنجاز رصيد ىائؿ مف الفيـ والاتصاؿ بأنواع أدبية مختمفة مثؿ القصة القصيرة التي كتبيا 

ـ، وترجـ عشرات النصوص بيف المسرحيات  1960الاذاعية  والتمثيمية 1958-ـ 1952

 .2والقصة وكتب العديد مف المقالات حوؿ الشعر والدراما والمسرح 
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 الأدب المسرحي عند ميشال عاصي:

المسرحي ىو أرح النشاط العممي في الفف الادبيف وذلؾ لأنو قبؿ كؿ شيء  الأدب  

عمؿ قصصي يتمثؿ أمامؾ عمى منصة خشبية، كأنيا دائرة الدنيا الاجتماعية الحية 

نما ىـ  النابضة، فلا وسيط بينؾ وبيف الحادثة وأبطاليا ولا تتناوليـ بالسرد أو الوصؼ، وا 

ركيـ حادثة اجتماعية معينة، ص مف لحـ ودـ، تحىناؾ عمى مرمى السمع والبصر، أشخا

وف ويستقوف ويسعدوف وتنتابيـ مختمؼ المشاعر الانسانية، فينساقوف بالفعؿ فيحبوف ويبغض

والحديث مثمما ينساؽ انسانيـ الحي في ظروؼ الحياة المماثمة تماما، مف ىنا أف المسرح 

الحادثة القصصية بكامؿ اجزائيا  نشاطات فنياف لا نشاط واحد، الأوؿ أدبي فني ميمتو خمؽ

مف مياـ الأديب وشخوصيا وشكميا في حوار مف صيغة التعبير الكلامي المناسب، وىذا 

الفناف، وأما الثاني فنشاط فني تمثيمي يتولاه نفر المخرجيف والممثميف الذيف تقع عمى عاتقيـ 

 مسألة تجسيد الشخصيات المسرحية وخمؽ أجوائيا وأطرىا.

وليس النشاطاف منفصميف بعضا عف بعض، فالثاني متمـ لدوؿ ومبني عميو، والأوؿ   

مرتبط بمراعاة الإمكانيات التمثيمية ومقيد بيا، ولكنيما عملاف فنياف لكؿ أصولو عمى حدة 

ذا نحف  لذا ينبغي اف تميز بيف فف التمثيؿ وفف التأليؼ التمثيمي أو فف التأليؼ المسرحي، وا 

ب النقد الأدبيف او تواريخ الأدب في لغتنا يتبف لنا كيؼ يشار بمى الواحد راجعنا بعض كت
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باسـ الآخر، أما فف التمثيؿ فميس ىاىنا مجاؿ الحديث عنو، لأنو داخؿ في حيز بير الحيز 

 الأدبي الذي نتقيد بو في ىذا الكتاب.

قوـ عمى أما فف التأليؼ المسرحي فيو بف أدبي مف نوع النشاط العممي في الأدب ي  

حبؾ حادثة قصصية تؤدى في حوار أدبي بيف أشخاص عمى المسرح، وتكوف قابمة لمتمثيؿ 

أماـ جميور يترتب أف يميو وأف يشع فضولو الطبيعي إلى مشاىدة نماذج عف علاقة 

الانساف بالإنساف، في خضـ المجتمع بما تجري فيو مف مفاسد ومحاسف ومعتقدات وأعماؿ 

 .1ومفارقات وتناقضات 

 أغراض المسرح:

براض المسرح أو موضوعاتو ىي أبراض الحياة الاجتماعية المعاصرة والماضية أ  

الكائف مف ىذه القضايا وأبعادىا عمى  وموضوعاتيا، أي أبراض المصير الانساني وموقؼ

صعيد الفرد والمجتمع، ومف التيارات التي تتسبب بمآسيو وتواجيو والتي تتسبب أيضا 

والسوى بيف الأمؿ  الأفابمباىجو وانتصاراتو، أنو الصراع الحاد الدائـ بيف الانساف وقدره، بيف 

ة واسترجاع الفردوس الاراضي والإخلاص وبيف بؤس الواقع وظلاميتو مف أجؿ تحقيؽ السعاد

 الضائع.
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إف المسرح ىو الصورة الفنية المثمى لواقع الانسانية البائسة ولمرتجياتيا ومحاولاتيا   

في سبيؿ النقاء والخلاص وىو سجؿ ىذه المعركة المصيرية الضخمة، بؿ ىذه الممحمة 

خفاقاتيا وانتصاراتيا جميعا.  الوجودية المحتومة بضحاياىا وا 

ذ و    كانت الحياة مزيجا مف أعماؿ الجد واليزؿ، مزيجا متراكبا مختمطا في آف واحد، ا 

فقد  ،أو مزيجا متعاقبا متباعدا في آونات مختمفة، وكاف المسرح صورة عف أعماؿ الحياة

اتجيت أبراضو اتجاىات ثلاثة: اتجاه مأساوي فاجع، واتجاه ىزلي ساخر، واتجاه ثالث 

 .تشترؾ فيو الفجعية بالسخرية

في واحد مف ىذه الاتجاىات الآنفة ليس الكتاب المسرحيوف بأبراض عمميـ الأدبي   

وقاعدتيـ الأساسية ىي تغطية الواقع في صيرورتو التاريخية وتناقضاتو والإلياـ بذلؾ في 

 .1مختمؼ العناصر  التي تكوف العمؿ المسرحي في شتى مظاىره واتجاىاتو 
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 خاتمة

مػػف خػػلاؿ التجػػوؿ فػػي ظػػلاؿ ىػػذا البحػػث المتواضػػع قػػد خمصػػنا فػػي الاخيػػر الػػى اىػػـ النتػػائج -

 التي سنجمميا كما يمي :

يعتر كتاب فف و الادب محاولة جديدة فػي الفكػر الادبػي العربػي والجماليػة الفنيػة انطلاقػا  -1

 .مف منيجية تربط الفكر الأدبي بواقع الافكار الإبداعية 

قد تطرقنا ايضا الى الحدود الزمنية الأدب المعاصػر ورأينػا عمومػا بػأف الشػعر ىػو الجػنس -2

عند العرب مف خلاؿ تاريخيـ القديـ والحديث وىو الترمومتر الػذي يقػيس حركػة  الأدبي الأوؿ

 .تطور الأدب العربي 

كمػػا تطرقنػػا أيضػػا الػػى الخصػػائص الفنيػػة لػػددب المعاصػػر : لأنػػو قػػد حػػدث فيػػو متغيػػرات -3

كبيػػػرة فيمػػػا يتعمػػػؽ بشػػػكؿ ومضػػػموف الأدب   بسػػػبب المعطيػػػات الواقػػػع المعاصػػػر فػػػي صػػػورتو 

 .الشاممة 

نسػانية مختمفػة  -4 تناولنا ايضا الشعر الوجػداني ىػو كػؿ مػا كتػب ليعبػر عػف حػالات نفسػية وا 

 .كما اشرنا الى بعض مف الأمثمة عند مشاؿ عاصي 

أشػػػػػػكاؿ الادب الوجػػػػػػداني أنػػػػػػواع كثيػػػػػػرة منيػػػػػػا : الروايػػػػػػة / الحكايػػػػػػة / القصػػػػػػة القصػػػػػػيرة / -5

 الأقصوصة /القصة .
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اقػػػة فنيػػػة تنتػػػزع مػػػف صػػػميـ الحيػػػاة وقضػػػايا القصػػػة حسػػػب ميشػػػاؿ عاصػػػي ىػػػي حاكػػػة وط -6

 .الإنساف المصيرية 

الادب المسػػرحي عنػػد ميشػػاؿ عاصػػي ىػػو النشػػاط العممػػي فػػي الفػػف الأدبػػي ... اي عمػػؿ  -7

 .قصصي  يتمثؿ أماماػ عمى منصة خشبية كأنيا دائرة الدنيا الاجتماعية لحبة النابضة 

مػػة إنسػػاف مػػف معنػػى لأنػػو يصػػدر عنػػو الأدب فػػي تعريفػػو العػػاـ ىػػو الأنسػػاف بكػػؿ مػػا لكم -8

 .ويعود اليو ، كما ينقسـ في جميع لغات العالـ قديميا وحديثيا الى فنيف كبيريف: شعر ونثر 

النقد ىػو نػوع مػف انػواع النشػاط النظػري فػي الأدب ، قوامػو البحػث فػي نشػاطات الإنسػاف  -9

 .أية كانت نظرية او عممية 

دثػػة تقػع بػيف اشػخاص فػػي مكػاف وزمػاف معػيف وىػػي ميػزة القصػة وعناصػرىا الخاصػة بحا-10

النفسػػػػػي ذات مخزنػػػػػي اي ذات بعػػػػػد فكػػػػػري ، كمػػػػػا أف ليػػػػػا أبػػػػػراض كثيػػػػػرة منيػػػػػا  : الغػػػػػرض 

 والإجتماعي والتاريخي .

تطرقنا ايضا الى الأمثاؿ الخرافيػة بأنيػا حكايػات يكػوف ابطاليػا مػف الإنسػاف او الحيػواف  -11

 .او الجمادات والنبات 

ف الغاية مف كتابة الأدبية فػي الػنفس الشػعري او طمػب الشػيرة او طمػب المػاؿ قد نقوؿ أ -12

 .، ولكف في الحقيقة تختمؼ ىذه الغايات التي تنيض بيا النظـ الأخرى 
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وظيفة الأدب عند ميشاؿ عاصي ، يعتبر أف الأدب والفف بمػا ىمػا نتيجػة تبػادؿ وتفاعػؿ -13

 .اية لو مستثمريف سيرافقاف تطور الإنساف الى مالا ني

مياديف الأدب تحدثنا عف انواع الأدبية ذات النوعية النظرية فػي محتواىػا ،يعنػي الأبنيػة  -14

الكلامية المختمفة وعمى الموضوعات التي تتضمف ألوانا مػف البحػث وعمػى الموضػوعات التػي 

 تتضمف ألوانا مف البحث والنظر في كؿ ماىو مف نتاج العمؿ الإنساني .
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 ممحق:

بمدينة زحمة، عاش في بيئة فقيرة  1927ميشاؿ عاصي أديب وناقد لبناني ولد سنة   

تصارع البؤس وتعارؾ العوز وتسرؽ  الاود مف الحرماف ما جعؿ ميشاؿ عاصي ينتقؿ بيف 

عدد مف مدارس حبو إلى أف استقر في الكمية الشرقية وناؿ فييا سقؼ التعميـ في البقاع 

وؿ .وأب ميشاؿ عاصي يجيد لتحقيؽ ذاتو فمـ يقعده الفقر  والعوز آنذاؾ جالبكالوريا القسـ الأ

عف متابعة دراستو ولـ يخجؿ تحقيقا ليذه الرببة أو الغاية السامية مف ممارسة أي مينة  

شريفة فقد ارتضى أف يكوف صبي حلاؽ وحدادا أو لحاـ عمؿ أيضا ولثلاث سنوات سائؽ 

قلا بيف زحمة وبيروت ودمشؽ فجمع مبمغا مف سيارات عمى اختلاؼ أنواعيا وأحجاميا متن

الماؿ جعمو يعيش صراعا داخميا مريرا أيركف بمى المينة المحدودة المستقبؿ بما تدر مف 

أرباح آنية أو ينخرط في عالـ الدراسة الرحب المؤدي إلى الأفؽ الثقافي اللامحدود فاختيار 

التعميـ فناؿ البكالوريا القسـ الثاني ثـ  الطريؽ الأصعب والألذ مذاقا مزوجا بيف الدراسة ومينة

اجتاز بنجاح امتحاف دار المعمميف العالي لكمية التربية الحالية وأدرؾ أف مينتو أستاذ تعميـ 

ثانوي ليست إلا محطة يرتاح فييا قميلا ريثما يتمكف مجددا مف ارتقاء درجات إضافية عمى 

التعميـ وجد أف اساليبو وطرقو لا تتوازى مع  سمـ التعميـ والثقافة بير المحدوديف ولما اختبر
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أىدافو البعيدة فعبر عف تمؾ الرببة التجربة المريرة قائلا: لا أبالي أي قمت أف آفة التعميـ 

 .1في بلادنا ىي كونو يفضؿ بيف الواقع المعيوش والنظريات المطروحة 

بؿ  لمغرؼ مف عالـ وظؿ طموحو وشغفو بالثقافة حتى الادماف الحر يحفزانو للارتقاء   

المعرفة ليصب  بدوره مرجعا معرفيا ولأف باعتقاده أف الجامعات الفرنسية تؤمف الكسب 

الثقافي والغني الحضاري جيد للالتحاؽ بيا وبعد لأي مضب مشفوع بالوساطات السياسية 

ي اجتاز مصاعب المعاملات الإدارية وسافر مع قرينتو فرقد إلى فرنسا حيث ناؿ الدكتوراه ف

الأدب العربي ب شراؼ العلامة اشاربلاا  وعاد بيا إلى بيروت ليصارع لمتدريس في الجامعة 

المبنانية ويعارؾ فيما بعد لمدخوؿ إلى ملاكيا التعميمي إلى أف حقؽ الاثنيف معا وصار عميدا 

 لكمية التربية ومف ثـ رئيسا لمجامعة المبنانية بالتكميؼ.

 

 

 

 

                                                           

، 2022-01-22لبناف، ندوة ميشاؿ عاصي ب دارة الدكتور أنطواف منوط، اطمع عمييا  الحركة الثقافية أنطمياس  1
 .19:15الساعة 
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 أعماله:

المدرس وأستاذ التعميـ الثانوي والجامعي والناقد الموسوعي ميشاؿ عاصي ىو   

والباحث والخبير في اتجاه الجماليات والكاتب والأديب المجمي وصاحب المؤلفات والمقالات 

  1982  والفف والأدب والجمؿ الموشحات ج1959الأدبية والنقدية كالصحي  في البلابة ج

  والمعجـ المفصؿ في 1982راؽ في باريس ج  وأو 1972والدراسات المنيجية في النقد ج

  .1994  وسيرتو الذاتية مف أياـ الضوء والظلاـ سنة ج1988المغة والأدب ج

كتب ميشاؿ عاصي في البلابة والتربية والتاريخ والبياف والتبيف وفي المغة كما ترؾ   

ات والدراسات لنا معجما مفصلا في المغة والأدب إضافة إلى العديد مف المقالات والاتجاى

في الصحؼ والمجالات  المبنانية والعربية وشارؾ في العديد مف المؤتمرات الأدبية في البلاد 

 .1العربية وخارجيا 
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 الكتاب "الفن والأدب ":

يعتبر كتابو ىذا محاولة جديدة تماما عمى الفكر الأدبي العربي والجمالية الفنية    

فكر الأدبي بواقع الآثار الابداعية المعاصرة ربطا جدليا انطلاقا مف منيجية واقعية تربط ال

متبادلا يسعى المؤلؼ إلى استخراج مفاىيـ ونظريات حديثة تغطي تصور الفكر الأكاديمي 

عف مواكبة التطور، وتجعمو قادرا عمى ألا يظؿ انعكاسا لواقع الأدب فقط بؿ أف  يصب  

توجيييا في دروب التطور  والفصؿ قادرا عمى الاسياـ في وعي عممية الخمؽ الفني و 

 .1الانساني والاجتماعي المبدع 

اللافت في مؤلفو االفف والأدبا والذي جعمناه في رأس لائحة المؤلفات التي تركيا لنا   

ميشاؿ عاصي ىو ما جاء في مقدمتو مف ايضاح لمدوافع التي جممتو عمى إعادة النظر في 

مر مضمونو في الطبعة الأولى ومف ارببة في بعض ما تضمنو ىذا المؤلؼ الذي لـ يخت

 .2تجاوز المفاىيـ والنظريات الجمالية التقميدية 

 فيما يتعمؽ بتصميمو عمى ايضاح ما تضمنتو الطبعة الأولى ليذا الكتاب نقرأ ما يمي:

                                                           
، الساعة 22/01/2002لبناف، ندوة ميشاؿ عاصي ب دارة الدكتور أنطواف منوط، اطمع عمييا  ساميالحركة الثقافية أنط  1
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القد حاولت في ىذه الطبعة الثانية أف اتلافي بعض ما شاب الطبعة الأولى مف   

لايجاز في بعض العبارات أو بسبب استخداـ مصطمحات لفظية بير بموض أحيانا بسبب ا

مستعممة مف قبؿ ... كما حاولت تعديؿ بعض المواقؼ النظرية التي لـ تكف قد  تركزت 

عندي عمى أصوؿ مستقرة بعد، بسبب مف عدـ ظيور معطياتيا الكافية عند تأليؼ الكتاب 

 .1بعادىا.....ا أو بسبب تقصير في تقصي تمؾ المعطيات واستشراؼ أ

إف ما يستوقفنا فيما جاء في ىذا المقطع مف مقدمة الكتاب ىو أولا تواضع ىذا الانساف، 

صدقو، صراحتو، اعترافو بتقصيره وتمؾ فضائؿ قؿ ما تحمي بيا الفلاسفة والأدباء والنقاد، 

يز بو فما نقدره بادئ ذي بدء في شخصية ىذا المفكر ىو انسانيتو احترامو لما يجب أف يتم

الانساف عف سائر المخموقات الحية، أي أنو يطم  في أوؿ ما يطم  إليو وىو المحافظة 

عمى كرامتو ومف خلاليا دعوة الناس جميعا وفي طميعتيـ العامميف في الحقوؿ الفكرية 

والعممية والفنية إلى التمثؿ بو، وفي نظري أف مثؿ ىذا الموقؼ الذي تبناه رجؿ موسوعي 

صي يكفي بأف يكوف صاحبو محط إعجاب وتقدير واحتراـ، وذلؾ ما يمفت بحجـ ميشاؿ عا

الرابطة الثقافية في أنطمياس مف أف تممسو مف خلاؿ معرفتيا لشخص ميشاؿ عاصي ومف 

 خلاؿ اطلاعيا عمى مؤلفاتو ونظرياتو وأحكامو.

                                                           
 .8، المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، ص 1970، 2ميشاؿ عاصي، ط ، الفن والأدب  1
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ة ىذا التواضع لا يسيء إلى ما كاف يتمخض في أعماؽ نفسية الراحؿ الكبير مف ثور    

ورببة في التجديد والتغيير بغية تمييد الطريؽ ليس أماـ المبنانييف فقط بؿ اماـ كافة افراد 

المجتمعات للإسراع في بموغ المستوى الذي يمكنيـ  مف تحقيؽ ذواتيـ وعمى مختمؼ 

الأصعدة وذلؾ ما ألمع إليو بقولو: ا ىذا الكتاب إذا لـ يكف  في الأساس وليد تجربة 

لتراث الفكر الجمالي والأدبي بؿ كاف حصيمة تناقض جذري بيف موقؼ استقرائية في ا

منيجي جديد في التفكير وبيف مواقؼ اتباعية ساقتني إلييا وأخضعتني معطياتيا دروب 

 التثقيؼ المدرسي ومسالؾ التأدب والتحصيؿ ا.

فالكتاب مف ىذه الوجية ىو عندي بمورة جيد واع ونقد منيجي لمخروج مف سجف التبعية 

ومعاقؿ الفكر التقميدي إلى آفاؽ تحررية أحاوؿ فييا مواكبة وقائع حياتنا المعاصرة وواقع 

 .1أدبنا العربي الحديث والآداب والفنوف العالمية الناشطة 

توقؼ وتجمد مف مفاىيـ الجمالية والفكر في ا لا ريب في أف أي أية محاولة لتطوير ما 

تراثنا الإيديولوجي الموروث لبعث روح الحياة فيو مف جديد ولإدخاؿ التغيرات اللازمة عميو 

 مف أجؿ المحاؽ بالواقع الفكري والفني المتقدـ وربطو بو ...

                                                           
، الساعة 23/01/2002لبناف، ندوة ميشاؿ عاصي ب دارة الدكتور أنطواف منوط، اطمع عمييا  سياالحركة الثقافية أنطم  1
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الثقافي أنما ىي محاولة محكوـ عمييا سمفا بالوقوع في الخطأ والتقصير وفي رواسب الإرث 

المييمف، فلا يمكف أف تكوف كافية وافية شاممة بحاؿ مف الأحواؿ بالنظر بمى سعة 

 الموضوع وتداخؿ جوانبو وتشعب أبراضو ا.

الجديد الذي نستخمصو مف ىذا الايضاح لا يقتصر عمى اعلاف الثورة عمى التقميد الفكري 

اش، لأنو يتعدى ذلؾ إلى الاشارة الموروث والمغة إلى تجاوزه بما يتفؽ وقائع الانسانية المع

إلى أف التطور المستمر في الأوضاع الاجتماعية والإنسانية لابد وأف يتطمب حمولا جديدة 

مواتية لموقائع المستجدة التي لا يمكف التنبؤ بما ستكوف عميو لتزويدىا مسبقا بما سوؼ 

ه الحقيقة المتمحورة تحتاجو مف حموؿ في موقفو ىذا ليضعنا ميشاؿ عاصي أماـ حقيقتنا ىذ

عمى التغير والتطور مما يفرض عمى الفكر البشري مراعاتيا وأخذىا بالاعتبار والسعي إلى 

إيجاد ما يضمف اتزانيا واستمرارىا باعتماد منيجية عممية موضوعية تشتد إلى معاينة الوقائع 

 وتبياف دوافعيا ومرامييا لاستنباط الحموؿ المواتية لحاجاتيا.

تنا إلى وجوب اعتماد منيجية عممية موضوعية خميقة لإيجاد الحموؿ الملائمة في اشار  

لدوضاع المستجدة يضعنا ميشاؿ عاصي في صمب منطمقاتو الفكرية ومبادئو العممية 

 .1لمجابية ىذا الوضع الدائـ التغير والتبدؿ 
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ة ف ذا ما تناوؿ ما ألمحنا إليو مف عناويف مؤلفاتو يرتكز عمى ىذا اليقيف وعمى ىذه القناع

الفف أو الأدب سواء مف ناحية طبيعتيا أو أىدافيا رأيناه يعتمد العقؿ والمنطؽ والفكر 

الموضوعي في ابداء ما يراه مناسبا مف حموؿ وكذلؾ الامر بالنسبة لممؤلفات التي انتدب 

 نفسو لنقميا مف الفرنسية إلى العربية.

مسفة ىيغؿ وبمنطقو الديالكتيكي لأف ىيغؿ قد يكوف ميشاؿ عاصي قد تأثر إلى درجة ما بف

حاوؿ في مختمؼ مؤلفاتو حتى تناوؿ فييا مسألة الفف والديف أف يضع العقؿ والفكر العممي 

 والموضوعي في أساس نظريتو وأحكامو عمى ىاتيف الظاىرتيف.

ف نورد ىذه الملاحظة لا لمتقميؿ مف أىمية ما أتى بو الدكتور ميشاؿ عاصي بؿ لنشير إلى أ

مفكرنا الذي نحتفي بتكريمو في ذكراه الخامسة عشرة لـ يفتو ما طمع بو الفلاسفة والمفكروف 

 والمؤرخوف وعمماء الاجتماع والنقاد مف قبمو.

نرد عمى ذلؾ اف مفكرنا لـ يجزه قناعاتو العقلانية والعممية إلى جعؿ الفكرة في أساس وجود 

 مة الرومانسية.الكوف ونشوئو ولا إلى تلاشي الفف بعد المرح
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ميشاؿ عاصي يؤمف بأف ىناؾ تفاعلا متبادلا ومستمرا بيف الفكر والعمؿ، مف ىنا أف  

الأدب والفف بما ىما نتيجة تبادؿ وتفاعؿ مستمريف سيرافقاف تطور الانساف إلى ما لانياية 

1لو
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