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 مقدمة 

 أ 

 مقدمة:  

ن أ هههههههكال الفنون وهو يتمير عن ويره بكونه بوتقة عمكن  أمن    ععتبر المسهههههههر   هههههههك ا  
ب الفنون لعراقته وقدمه، فهو  أ ههههههكال متعدمة من الفنون الأمائية ومن هنا لقب ب أتنصهههههههر  يه  

ليس مجرم وسهههههههههيلة ترفيهية فحسهههههههههب بل هو رو  الأمة وعنوان تقدمها وع متها، وعلى ركحه  
 ح مها وتطلعاتها.أقضاعاها وهمومها وترسم   تعبر الأمم عن

خرى  أجههذور وربيههة و   –لى مهها قبههل التههاري   إلمسههههههههههههههر  الجرائري جههذورا ععوم  لوعليههه فهه ن       
حين لعب مورا هاما في نشر الوعي السياسي ومحاربة الكثير من الآفات الاجتماعية    - عربية
 لى محاربة وطمس الهوية الجرائرية.إ  تالجرائر نتيجة لسياسة فرنسا التي سع  واجهتهاالتي  

لرصهههههههد جوانبه المختلفة  الدارسهههههههون عناعة وا ية  قد أولىولأن المسهههههههر  جرح من الحياة ف     
عحهاح وتشههههههههههههههويز، وقهد ط هت الرمريهة على  إلى توظيف الرمر لمها  يهه من  إهم  فلجهأ العهديهد من 

بداع، ومن حيث الكشههع عن المسههتور  المسههر  الجرائري لما تحمله من تشههابه في الجمالية والإ
هم الأموات التي  أ وتعريهة الواق  وخفهاعها الرو  ماخهل الوجهدان الإنسههههههههههههههاني، ومنهه ععهد الرمر من  

ائري وال اعة منه التخلص من هامشهههههههههية الل ة، ومنه فالرمر في  وظفها الكاتب المسهههههههههرحي الجر 
 المسر  عحفر المتلقي ويجعله عشارك الكتاب في العرض.

الضهههههوح على مسهههههرحية   ناسهههههلطف  كثيرة ومتنوعة والتجارب الإبداعية في المسهههههر  الجرائري      
قنعة، وعلى هذا الملك يلعب "لمحمد بورحلة" وذلك بدراسهههههههة وتحليل مسهههههههرحية ذات الرمو  والأ

لذلك   نا: "الرمرية في المسر  الجرائري المعاصر" واختر هههههههه الأساس اخترنا هذا البحث الموسوم ب 
لكشهع عن الرمر في مسهرحية الملك يلعب وهي مسهرحية من  او مقاربة "مسهرحية الملك يلعب" لل

 .2009أرب  فصول بالل ة العربية الفصحى التي كتبت عام



 مقدمة 

 ب  

الجرائري  ر ا في البحث في المسههههر  والمسهههه هذا الموضههههوع هو: رغبة من   ختيارا ىلإما مفعنا و 
التعرج على مدى انعكاس هذا الفن في بناح  ، و واكتشههاج جوانبه والتعمز في أوواره  وصههاخصهه 

 النص المسرحي.

 أما عن الأسباب الموضوعية فتتمثل في:  

 ."الملك يلعب"  سابقة لمدونة ب مراساتياغ  -

إذ ععد من كبرى القضههههههاعا    "مبيتوظيف الرمر في النص الأ"أهمية الموضههههههوع في حد ذاته  -
 النقدعة التي تثير الكثير من التساؤلات.

إلى أي مدى وظع الكاتب المسههههههرحي محمد  وعليه صهههههه نا إ ههههههكالية بحثنا هذا والمتمثلة في:  
 ما هي ملالات هذا التوظيف وأبعامه الفنية؟و الرمر في مسرحية الملك يلعب؟    بورحلة

   :منهانذكر  تفرع عنها إ كالات جرئية  هذه الإ كالية ي و 

   كيف نشأ المسر  الجرائري؟ وما هي مراحل تطوره؟ -

 التراث و خصياته؟  ستخداماو وما السبب وراح ميل محمد بورحلة لتوظيف   -

، فالمنهج  بالمنهج اللاريخامدعما    المنهج الوصــ ا الليليلاوقد اعتمدنا في بحثنا هذا على 
، أما  عند الكاتب المسررر     المتنوعةلفك جريئات المسههههههههرحية وتحليل ملالاتها    اعتمدناه  ولالأ

ن  وعليه ف  لتتبع مسرررا  المسررر ا ال باا ة بدايش مه نحرررتتو ه ت  ت ه     التا يخ المنهج  
إضههافة   وفصـلي   اتمهيدي مدخلا  تضههمنتالبحث قامت على جانب ن ري وآخر تطبيقي  خطة  

 .لى مقدمة وخاتمةإ

 .وتطوره بعد الاستق لقبل الاستق ل    نشأته المسر  الجرائري   :المدخلذ تناولنا في إ



 مقدمة 

 ج 

هم المفاهيم الن رية المتعلقة بمفهوم الرمر ل ة واصههط حا،  أ حاولنا  يه رصههد   :ال صـل اوو  
 .لع قة الرمرية بالأمب والمسر نا  نواعه، وخصائصه، كما تطرقأو 

ــل اليا ا أما   ه لدراسهههههة تم هر الرمر في مسهههههرحية الملك يلعب، ناخصهههههصههههه فهو مقاربة    :ال صـ
 وأنواع الرمر في المسهههرحية بالإضهههافة   ،الذي تضهههمن قراحة في عنوان المسهههرحية و هههخصهههياتها

الصههههههههههعوبات التي    منهي نتيجة لكل ما سههههههههههبز و خاتمة  ب   عملنا  ناتتمأملخص للمسههههههههههرحية ثم 
في المسهههههههرحية مما حال مون    تداخلهاكثرة ل لرمو ا  تصهههههههنيف  صهههههههعوبة واجهتنا في بحثنا هذا:

 حداثها.ألمام بكل  الإ

لأن طبيعهة البحهث العلمي تراكميهة في أصههههههههههههههولهها فقهد اعتمهدنها في بحثنها ههذا على جملهة من  و  
حمد  لأ  المسهر  الجرائري النشهأة والتطورنذكر:    هامن المراج  التي نخالها الأرضهية التي انطلقنا  

المسهههههههههر  في الجرائر النشهههههههههأة والروام    تاري  الجرائر الثقافي لأبي القاسهههههههههم سهههههههههعد  ،  بيوض،
محمد  ل الرمر والرمرية في الشههههعر المعاصههههر  لصههههالب لمباركية،  1972ص حتى سههههنة  والنصههههو 
ال ربية في   ةالرمري ،  ، الرمر والدلالة في الشعر الم رب العربي المعاصر لعثمان حش جفتو 

 .مسر  توفيز الحكيم لتسعديت آيت حمومة

الرمر في مسهههههرحية عر    أما الدراسهههههات السهههههابقة التي اعتمدناها لانجا  هذا البحث نذكر منها:
 .، لبا ي عبد القامر الرمر الفني في  عر لخضر الفلوسلربيدة بووواص  الدين ج وجي

ننا بذلنا  أخطأنا فعراؤنا في ذلك أن إن أصهههبنا  بفضهههل   و  والسهههدام ف  التوفيز    نسهههألوأخيرا 
للأسهتاذة المشهرفة  وع يم التقدير   شهكربفائز الم  دقت كما ن   مكتفين في هذه بأجر الاجتهام،  جهداا 

 ولكل من ساهم في معمنا ولو بالكلمة الطيبة.
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 المسرح الجزائري البدايات واللطور : تمهيدي مدخل

أن تتبوأ مكانة مرموقة مقارنة بالفنون    سهتطاعتاععد المسهر  من الفنون الإبداعية التي 
عوب   ركحه جسهد التججربة الإنسهانية، إذ علىع الأخرى، لكونه   ترسهم  التطططلعات وت تطرجم أحوال الشهج

ياسهههية والثجقا يةوقضهههاعاهم الاجتماعيجة     ة، منا العربيج  ب  يلحة فم ضهههرورةويعتبر  .  والفكريجة والسهههج
عرج  يما  هذا الفن  نج بيد أ  ،...ضههههةمح عرفها كانت وربية    يالت  الأولىإرهاصههههاته  "ن  لأوهذا 

مام تلك التج يرات المجتمعية والهرات السهههههههههياسهههههههههية في الب م العربيجة، ما  أبعد نوعاا من التحول  
 .1"عنها اتججاهات وتيارات ثقا ية متباينة كان لها تأثيرها الكبير على الفن المسرحيتولجدت  

ما جعل العديد من التسههههاؤلات تسههههاورنا ونحن بصههههدم الحديث عن هذا الفن في  وعليه   
الجرائر: وإثر ذلك نتسههههههاحل كيف نشههههههأ المسههههههر  الجرائري؟ وكيف تطور في خضههههههم الوضهههههه  

 هم الروام الذين عملوا على تطوير هذا الفن وا مهاره؟السياسي السائد آنذاك؟ ومن  

وللإجابة عن هذه التسهههههههههاؤلات كان لابد من تتب  سهههههههههيرورة هذا الفن في الجرائر وتبيان  
 لى أخرى في التشكيل الفني والدجرامي، وهي كالآتي:إمن فترة   خت فهلاوهذا مسارات تطوره،  

I:  :ملامح المسرح الجزائري 

إن الجرائر من الأقطار العربية الإسهه مية التي عرفت التمثيل المسههرحي متأخرة، وذلك 
عن ويره من الفنون، حتى أن  هعبه لم عحس    ره  تمي باعتباره فنا أمبيا له مقوماته الخاصهة التي  

 ن.  م  مطل  القرن العشري   بذلك النقص إلاج 

لك لا عمن  من وجوم أ ههههههههكال  روم هذا التأخر الذي عرفه المسههههههههر  الجرائري، إلا أن ذ
جيدا لحققت انط قة حقيقية نحو خلز فن مسههههههرحي له مقوماته    همسههههههرحية بدائية لو اسههههههت لت 

 

 . 327، ص2004، 1أحمد قاجة: المدارس المسرحية وطرق إخراجها، و ارة الثقافة والفنون، قطر، طجمعة  ر ين -1
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عامات و   حيث كانت هذه الأ هههههههههههكال مرهونة بالممارسهههههههههههات البدائية الناتجة عن معتقدات مينية
طلز  المسهههههر ، أط  القراقو  هذا النوع منو   وتقاليد الشهههههعب الجرائري، ومن أمثال ذلك خيال ال ل

إبان   هتطور ، والتي عرفته الجرائههههههههههههر م  فترة مخول الأتراك و 1"المسر  التقليدي "  عليه سعد  
كوسههههههيلة    للجرائر الذي اعتبرته    ن  من طرج السههههههلطات الفرنسههههههية المحتلةه م  لكن  ،2اله حكمهم

 .لتوعية الشعب بقضية وطنه ت ستخدم ضدها

في كتابها "المسهههر  الجرائري الناطز    (Arlette Roth)حيث تقول الكاتبة " آرليت روث"
، كمها ذكر بوكلير  1835أن بعض البهاحثين  ههههههههههههههاههد خيهال ال هل في الجرائر عهام  "  بهالعهاميهة":
أن هذا النوع من التمثيل اسهههتمر إلى واعة منعه من قبل الإمارة الاسهههتعمارية لأسهههباب    موسهههكو 

ن أكام الفرنسههههيون  ينتقد الكيان الاسههههتعماري، فخشههههي الح    لأنه 1843سههههياسههههية، وكان ذلك عام
 .3"عصبب أماة للثورة عليهم

)ميناح الجرائر،   الساحليةكشههههههههكل مسرحي في بعض الأحياح    ظهرت لعبة القراقو "وقد 
  عنابة(، وإلى جانب حف ت القراقو  كان المداحون عقومون بتشهههههههخيص أبطال قصهههههههص عنترة

الخرافات الشههههههههعبية، وكانت رواعة هذه القصههههههههص تتم  و   رواعة بعض الأسههههههههاطيرو   رأس ال ولة،و 
بطريقة المدا  الذي   و أ  المعروفة في الأسهههواق الشهههعبية،ا في  هههكل مسهههر  الحلقة بطريقتين إمج 

 . 4"الرسلو   يؤمي مدائب مينية للأنبياحو   عقوم بدور الم ني

 

 .  418ص  ،1998، 1، مار ال رب الإس مي، بيروت، ط5ج تاري  الجرائر الثقافي، ،أبو القاسم سعد   -1
 . 60، ص 2006، 1، الجرائر، طيتباتن ركة ، 2000ين ر نور الدين عمرون: المسار المسرحي الجرائري إلى سنة   -2
 .  12ص، 1998، منشورات التبيين الجاح ية، الجرائر،  1986- 1926حمد بيوض: المسر  الجرائري نشأته وتطورهأ  ين ر  -3
المسر     -4 عن  )م مب  بوكرو :  ع  ، الجرائري(  مخلوج  آمال،  الجرائر،  5مجلة  والتو ي ،  للنشر  الوطنية  الشركة   ،

 . 10،ص1982
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التي  أخرى،    وإذا ما وصهنا أكثر في التراث الجرائري، ف ننا سهنجد أ هكال تمثيلية  هعبية
الدينية والاجتماعية،    حتفالاتالا" وولامة المسهههههر  الحقيقي، والمتمثلة في  لل هور الممث مهدت  

   .1"وويرهم ...والحركات الخارقة لعيساوة كالتو ة  والمناسبات الفصلية الف حية

الآثههار  كهه   الههدلائههل التي تؤكههد أن الجرائر قههد عرفههت المسههههههههههههههر  مبكرا،وهنههاك الكثير من  
كههانههت عبههارة عن  التي  "،  لهههي جم"تيمقههام" وسههههههههههههههطيف  "بههاتنههة  في ربوع الوطن  القههدعمههة الموجومة  
 مسار  رومانية.  

المحاضههر بقسههم    Philippe sad grove)) "يذكر الدكتور البريطاني "فيليب سههامجروج"و 
أنه عثر على    والمتخصههههههص في الأمب العربي،  "سههههههكتلندا ب ندنير  أ"بجامعة  الدراسههههههات ال ربية  
 " ووصة العشاق نرهة المشتاق"بمدرسة الل ههههههههههههات الشررية والمسرحية بعنوان  خطوط المسرحية  

 .2"الجرائري إبراهيم مانينوس  في مدينة ترياق بالعراق لصاحبها

البخيل"  "ذات أهمية إن لم تكن الأولى في العالم العربي مقههههههارنة بمسرحيهههة    اهععد والتي
على أنها مسرحية في باب  " "لمارون النههههههههههههههههههقا "، وتبعه في ذلك "أبو القاسم سعد  " في قوله:

المسههههرحيات العربية، ولم نؤلع قبلها سههههوى البخيل لمارون النقا ، وربما تكون نرهة المشههههتاق  
 .3"للبخيل سابقة

لذا عصههعب تحديد التاري  الذي عرفت  يه الجرائر المسههر  على أراضههيها، حيث يرج   
 .  "أحمد بيوض" ذلك إلى قلة المصامر والوثائز الموجومة

 

 . 30، ص  2004  م ط،   ين ر وهبي جروة ع وة: م مب المسر  الجرائري، منشورات اتحام الكتاب الجرائريين، الجرائر،   -  1
 . 12 ص ، 1986- 1926أحمد بيوض: المسر  الجرائري نشأته وتطوره ين ر - 2
 . 125القاسم سعد  : تاري  الجرائر الثقافي، ص أبو   رين - 3
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وم  ذلك  هههههههههههههد أواخر القرن التاسهههههههههههه  عشههههههههههههر بناح أوبرا لكن من طرج السههههههههههههلطات 
 ."1882وهذا في عهههام "الاستعمارية، وكانت متاحة للمستوطنين الفرنسيين فقط  

حاولوا إمراجه ضهههههمن  و  ولعل من أبر  الذين أرسهههههوا معامة الفن المسهههههرحي في الجرائر
بحكم وجومه بفرنسهههها للدراسههههة فقد و  الوسههههائل التثقيفية في الأوسههههاط الشههههعبية هو "الأمير خالد"،

على أهمية المسهههههههههر  في إعقاط الأمة، فطلب من الممثل المصهههههههههري "جورج أبيض" حين   طل ا
" أن يبعث له بعض المسهههههرحيات لتمثيلها في الجرائر، وعند  1910التقى به في باريس سهههههنة "

الوفاح" لخليل  و  مسههرحية "المروحة  منها  ،"1911عومته إلى القاهرة أرسههل عدة مسههرحيات سههنة "
 .1..د بيروت" للشاعر حافظ إبراهيماليا جي، ومسرحية " هي 

Ⅱ- بدايات اللأسيس للمسرح الجزائري: 

من تأثره   نط قاايتأسهس  و المسهر  الجرائري لم ينشهأ   يؤكد الكثير من الدارسهين على أنج     
في الجرائر، حيث عمدت فرنسها إلى بناح مسهار     الفرنسهي الذي كان موجوما  المبا هر بالمسهر 

 ر النخبة  أجل مشهروعها الاسهتيطاني، هذا الشهيح الجديد لم ع    ة فرق مسهرحية منواسهتقدام عدج 
الأوبرا( سهنة   الجرائرية بل قاطعته بداف  المقاومة، لأن الاسهتعمار عند إنشهائه أول مسهر  )مار

   موضوع احت ل فرنسا للجرائر.حول    " كان أول عرض احتضنته يدور1850"

عقاب  أ إلى  جل المهتمين بداعات المسر  الجرائري ونشأته    رج الطر  ي  انط قا من هذا 
،  بعد رحيلها مبا ههههرة  1921سههههنة  ""جورج أبيض يارة قامت بها فرقة مصههههرية للجرائر، بقيامة  

أفريل   05أقدم مجموعة من الشهههباب المثقفين الجرائريين على تأسهههيس جمعية للتمثيل بتاري  " 
"، أطلقوا عليها اسههههههم "المهذبة"، والتي ترأسههههههها "طاهر علي الشههههههريف"، وكان هو كاتب  1921

 

، مار بهاح الدين للنشر والتو ي ، الجرائر،  1972صالب لمباركية: المسر  في الجرائر النشأة والروام والنصوص حتى سنة    -1
 . 37، ص 2007، 2ط



 واللطور البدايات الجزائري  المسرح                                                    تمهيدي:   دخلم

9 

خدععة  ،  1922العناح نصههوصههها المسههرحية أهمها: الخمر وعواقب الإممان عليها، الشههفاح بعد  
   .19241بدع  ،1923ال رام

  ،"، منههها جمعيههة "التمثيههل العربيخرى أظهرت جمعيههات  جمعيههة  هههذه البعههد تههأسههههههههههههههيس  
 .2جمعية "الموسيقى المطربية" والتي قدمت مسرحيات أهمها: في سبيل الوطن، فتب الاندلس

هذا الفشههههل  لم عكتب الاسههههتمرار لهذه الفرق المسههههرحية، ويعرو "محي الدين بشههههطار ي"
التأليف المسهرحي   هو ضهعع مسهتوى و   " سهببا آخرركما أورم " أحمد منو و إلى الل ة الفصهحى،  

 .3بالل ة العربية لدى الكتاب المسرحيين ن را لثقافتهم المحدومة بهذه الل ة

"، الوقت 1926-1924ه المسههههههر  الجرائري ما بين "عطى الجموم والتوقع الذي عرفأ 
في  هههأن الوضههه  المسهههرحي ومحاولة بعثه وإعطائه  مليا   الكافي للمسهههرحيين الجرائريين للتفكير

 نفسا جديدا.

عهههههههههههههههههههههههههههرج  ها  فابتداح من  بداعة فعلية للمسر  الجرائري و   " سنة ع يمة1926تعتبر سنة"
كان أبر  م اهر ذلك التحول هو  و   المضمون معا،ل و كمستهههههههههوى الشتحولا جههههههههههههذريههههههههها علهههههههههى  "
من الدراما الاجتماعية    والتحول، الفصههههههههحىالعربية الدارجة في الحوار بدل العربية    سههههههههتعمالا

 وكان وال ناح والرقص أحيانا،  والموسيقىالجامة إلى الكوميدعا وكذلك الجم  بين التمثيل  

 

 .  89ص م ت، الثقافة، الجرائر، م ط،، و ارة 1ن ر أحمد حمومي: المسر  في وهران خ ل الفترة الاستعمارية، جي -1
 ، هومة للطباعة والنشر والتو ي   مراسة اعمال رضا حوحو، مار  ين ر أحمد منور: مسر  الفرجة والنضال في الجرائر  -2

 . 14ص  ،2005،  1الجرائر، ط
الثقافة  أين ر    -3 الجرائري(، مجلة  المسر   إلى  الجرائر،  10عوالثورة،  حمد منور: )مدخل  الجامعية،  المطبوعات  ، ميوان 

 . 76ص  ،1983
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بمسههههههههههههر    "6192 أفريل12"ل من فتب هذا الطريز عندما قدم يوم  أو ( يسهههههههههههه ل  يعل)ع لو  
 .1"ية جحاالكورسال بباب الوام مسرح 

ي العام نفسههه ألع مسههرحية  فف  تأليف مسههرحيات أخرى،هذا النجا   ههج  الكتاب على  ف
ا لا عقهل أهميهة عن مسههههههههههههههرحيهة "جحها" التي حررت المجهال  بوعقلين"، حيهث لقيهت نجهاحها   " واج

 .الإبداعي المسرحي

Ⅲ-  مراحـــل تطور المسرح الجزائري: 

 :ةمرحلة ما قبل اليور  -1

  الفعليههة للمسههههههههههههههر  الجرائري م  مجموعههة من الهواة أمثههال: "ع لو" و   نط قههةالاترج   
  انشههههاط" 1932القسههههنطيني"، لتشهههههد الحركة المسههههرحية وبالضههههبط سههههنة "د  "ر ههههي و  بشههههطار ي""

الجرائري المعها  وكهان ذلهك على يهد كهل من  موضههههههههههههههوعهاتهها من الواق     ا مسههههههههههههههتلهمهةا واسههههههههههههههعها 
  و عائشة    بوسههههههيسي،  منها:  "1933و 1932"  سنههههتيبين    القسنطيني" الذي قدم عدة مسرحيات"

فاقو،    جاح "بشطار ي" بأعمال مسرحية هو الآخر مثل:  "1935و   1934وبين سنتي"،  بانهههههههههدو 
بعدها الإنتاج المسهههههرحي رفقة العديد من رجال المسهههههر     ليواصههههه نفي العسهههههكرية،    البو ريعي
 .2يني"  "القسنطو   "" لكن ما بر  كهان م  "بشطهتار ي 1939حتى سنة "

 "فاقو"   م  مسرحيتي  "1937قهههههههههههههههوة خاصة في سنة "ب وراحت فرنهههههههههههههههسا تعارض المسر  
  ه.علي   بالخطر، خاصة بعدما رأت إربال الجماهير"على النيف" لبشطار ي، حيث أحست  و 

 

 . 19، 18أحمد منور: مسر  الفرجة والنضال في الجرائر، ص  -1
 . 46ن ر أحمد بيوض: المسر  الجرائري نشأته وتطوره، صي -2
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" بفترة حرجة بعد تضههههههييز  1939ليمر المسههههههر  الجرائري أثناح الحرب العالمية الثانية "
العلماح والمثقفين وتجميد الحركة المسهرحية في كامل    عتقالا و الخناق على مختلع النشهاطات، 

مسههههههههلمين حاولت كسههههههههر هذا الجموم من  التراب الوطني، روم كل هذا إلا أن جمعية العلماح ال
أعمال    رو  ه" ب 1942"النشاط سنة  ليعوم  .خ ل تقدعم بعض الأعمال ذات النرعة الإص حية

الراقد" اللتين  " و   "الهههههههههههههههههههههههههههههبال"بعضها منتج وبعضها مقتبس مثل امرؤ القيس،  "مسرحية عديدة  
مقتبس عن أعمال موليير مثل  وبعضههههها  "،  ر ههههيد القسههههنطيني"قتبسهههههما بشههههطار ي عن أعمال  إ

 .  1"الدكتور ع لو  "المشحا  الشرج سليمان اللوك" التي اقتبسها بشطار ي 

  ستأنع الحههههههههههههههههههههركة ت هههه ل"  1945-1943"منبشكل تههههههههههههههههام   يدخل المسر  مرحلة ركومثم  
 أخرى معدومة.تليها مسرحيات  ،  1945 يفري    23مسرحية "ولد الليل"، في ب المسرحية  

 خاصهة بعد تعيينو   مهارالامجيح مرحلة   1955إلى واعة    1947وابتداح من سهنة  "
عتراج من طرج الحكومة  الااكتسههههههههههاب و   ،2"بشههههههههههطار ي مدير للمسههههههههههر  العربي بقاعة الأوبرا

  فرقة "المسههر  الجرائههري" "لمصطههفى و   "كفرقة هواة المسر  العربي"،  لعدة فرق مسرحية الفرنسية
 .3لأحمد رضا حوحو   "التمثيلو   "المرهر القسنطيني للموسيقىفرقة و   كاتب"

على    سهههتعماريةالاعرج انحصهههارا وتراجعا بسهههبب الرقابة  هذا الانتعا  المسهههرحي    نلك
بابا قدور    ه كان هناك إعامة في عرض بعض المسهههرحيات مثلحتى أن   ،النصهههوص المسهههرحية

 .4لمحمد الثوري   بوكريشةو   الطماع لر يد القسنطيني
 

 . 57الجرائري نشأته وتطوره، صأحمد بيوض: المسر  ين ر  -1
 . 57،ص 2007ثلي ني: المسر  الجرائري والثورة التحريرية مراسة تاريخية فنية، عاصمة الثقافة العربية، الجرائر، م ط،    أحسن  2
الثقافة العربية، الجرائر، م ط،   -3 ين ر عر الدين ج وجي: النص المسرحي في الأمب الجرائري مراسة نقدعة، عاصمة 

 . 44ص  ،2007
 .70 ين ر أحمد بيوض: المسر  الجرائري نشأته وتطوره، ص -4



 واللطور البدايات الجزائري  المسرح                                                    تمهيدي:   دخلم

12 

 مرحلة اليورة:-2

فلقد ألهمت ثورة  "  ،ععد المسهر  من بين الفنون التي اسهتخدمتها الثورة التحريرية لخدمتها
تفاعل م   لل هههههههتى ألوان النشهههههههاط الفكري والفني ومفعت بالمبدعين والمسهههههههرحيين  1954نوفمبر

 .1"...لقلبنبض افكانت هاجسهم المركري الذي عستلهمون منه    حوامثها ومواقفها،

المرحلة الثورية أحس الاسهههههتعمار الفرنسهههههي بخطورة الوضههههه  الذي أصهههههبب  وم  اندلاع  
بدأ ضههههه ط الاسهههههتعمار يرمام على رجال الفن، بحيث أصهههههبب يرى أن وجوم فرقة "يهدم كيانه،  

ن يواصل مهامه  أحتم على المسر  الجرائري ت الض ط ، وم  هذا 2"مسرحية خطر يهدم وجومه
 .ريم الثورة ومبامئها ستلهاماخارج الوطن وإتمام رسالته النضالية عن طريز  

فرقة "جبهة التحرير الوطني"  منها:    ف هرت عدة مسههرحيات من خ ل الفرق المسههرحية
كانت مهمة هذه الفرقة  "برئاسهة "مصهطفى كاتب"، حيث تعد سهفيرة الثورة الجرائرية في الخارج، 

تقرير  و  الرأي العام العالمي بحز الشهههههههعب الجرائري في اسهههههههتق ل ب مه  عريفمقتصهههههههرة على ت 
 .3"مصيره بيده

 :مرحلة ما بعد الاسلقلا -3

في جمي  البنى القاعدعة للب م، لذلك ا  ا وخرابا خرجت فرنسههههههههههههها من الجرائر، مخلفة ممارا 
بر ت أهميههة النهوض  إعههامة هيكلتههها، وبعههث الحيههاة فيههها من جههديههد، كمهها    عملههت الههدولههة على

بههالثقههافههة الوطنيههة والعمههل عليههها فكههان المسههههههههههههههر  من بين أهم الهيههاكههل بههاعتبههاره أحههد روافههدههها 
 .ساسية وله أهمية كبرى في توعية وتعبئة الجماهير لمهام التنميةالأ

 

 . 57أحسن ثلي ني: المسر  الجرائري والثورة التحريرية، ص -1
 . 49ص  ،2004منشورات اتحام الكتاب الجرائريين، الجرائر، وهبي جروة ع وة: م مب المسر  الجرائري، -2
 . 50، صالمرج  نفسه -3
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أميم المسهههههههههههر  على مسهههههههههههتوى التراب ت الحكومة بعد الاسهههههههههههتق ل هو    تخذتهاوأول قرار  
وطة بالمسههههههههههر  ن  النهضههههههههههة المط  أن"جاح  يه:   "1963جانفي   08"الوطني الجرائري المؤرخ في  
أن نسهمب بأن عكون المسهر  بين أيدي المؤسهسهات الخاصهة   لا ععقلذات أهمية بال ة لشهعبنا، و 
فهذا المرسهههوم نص على    ."1هماخل الب م أو المسهههر  الذي نصهههدر  سهههواح تعلز الأمر بالمسهههر 

شهاح مركر وطني للمسهر  ععمل على تنمية وتطوير  إن و   "المسهر  الوطني الجرائري "تأسهيس فرقة  
 .المسرحية التي تخدم الوطن  الأعمال  نتقاحاو   التكوينطريز   المسر  عن

" أنتج عدم كبير من المسههههرحيات بلد عدمها 1972إلى   1963في الفترة الممتدة بين "
وصهفت حيث   ،وسهياسهية  جتماعيةاثمانية وث ثون مسهرحية تمحورت حول القضهاعا الراهنة بين  

من بينهم    اأن تترك بصهههماته  سهههتطاعتابر ت خ لها أسهههماح مسهههرحية مميرة  و   الذهبية، بالفترة
أهم مسهرحياته "حسهان  ومن    الجماهيري،المتشهب  بالحس الشهعبي    "الملقب برويشهد  "أحمد عيام"

 .2  1968  بعدها "البوابون" سنة 1966، "ال ولة" 1964  "طيرو 

سههههههيطرت حالة من الركوم في    الذي عرفه المسههههههر  في فترة السههههههتينيات،  مهارالابعد   
الذي نص على    بسهبب تطبيز قرار ال مركرية  ،1982إلى   1972العشهر سهنوات الموالية من 

وب  ههههههراج و ارة  نشههههههاح مسههههههار  جهوية في كل من قسههههههنطينة، عنابة، وهران، سههههههيدي بلعباس  إ
  .3 الإع م والثقافة

بها وهي محور الفوارق  سههههههههههههلبية روم الأهداج الجيدة التي جاح  نعكاسههههههههههههاتاليكون له 
"مصطفى كاتب"  وهو ما أكهههههههههههههده  ،في كافة الميامين الاجتماعية والاقتصامعة والثقا ية  الجهوية

 

 . 97، ص مسر  الجرائري نشأته وتطورهأحمد بيوض، ال -1
بوع م رمضاني: المسر  الجرائري بين الحاضر والماضي، المكتبة الشعبية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجرائر، م ط، م    -2

 . 26  ،25ت، ص
 . 28 ر بوع م رمضاني: المسر  الجرائري بين الماضي والحاضر، صين -3
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،  نتقاليالابقدر ما ععيش حالة من الجموم   نحسههههههههههاراالا عشهههههههههههد المسههههههههههر  الجرائري "في قوله:  
 .1"بأحداث ال مركرية على مستوى الدولة  والمتعلقةدة دي ية الج سفرضتها ظروج المرحلة السيا

المركريهههة لهههو ارة  ن تن هههيم الإمارة  تضمالهههذي   صدور المرسوم التشريعي 1982في عام  
ة إعهههدام سياسهههة وطنيهههة في  ديرية مهمههههذه الم  الخامسهههة علهههى تهههوليته  مامنصت   حيثالثقافهههة، 

البصرية وفي    -الإبهههههداع الثقهههههافي في الفنهههههون السهههههمعيةها تطوير  ميهههههدان الفنهههههون ونشهههههرها، ههههههدف
التنسيز م  المسار  المحترفة    تحسيهههههههن نوعيته،و   تشجيههههههه  الإنتاج المسرحي" صدارتها المسر 

على اكتسهههاب الوسهههائل    تنفيذه، ومسهههاعدة هذه المسهههار و   تهمتابعو   في ضهههبط البرنامج السهههنوي 
 .2"...اة و الاهتمام بمسر  الهو  الضرورية لنشاطاتها

انتعا هها في الإنتاج سههواح كما    المسههر   " هههد1989إلى  1983بين "وفي الفترة الممتدة  
  ،عشرون  "المسهههر  الهههوطني الجرائهههري "مسرحية قدم منهههها    ثمانينأو كيفا، حيث أ نتج مههها عقارب 

"الدهالير" التي  وقد كان أولبها مقتبسهههها عن كتاب مسههههرحيين أوروبيين وعرب أهمها: مسههههرحية  
،  1985علولة سهههههههههنة   جوام" لعبد القامرالأ، "1983  "اقتبسهههههههههها "علولة" عن "ماكسهههههههههيم ووركي

 .19873"وابو الأفكار" من اقتباس عر الدين مجوبي سنة  

تكللت    في مهرجانات عربية وموليةالجرائري  مسهههههههههههههر هذه الفترة مشاركة ال كما عرفت 
مهرجهههههههههههههان قرطهههههههههههههاج المسرحي  من خ ل   كان أول تتويج عرفه المسر  الجرائري   ،بالتتويجات

 

 . 178، ص1984، 1ثقا ية، الدار العالمية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، طن ر أحمد فرحات: أصوات ي -1
  ، 1995المسر  الجرائري ث ثين عاما مهاما وأعباح، منشورات التبين الجاح ية، الجرائر، م ط،    :مخلوج بوكرو ين ر    -2

 . 39ص
 . 146، 143ين ر أحمد بيوض: المسر  الجرائري نشأته وتطوره، ص  -3
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الثنائي  ياني   قتبسههههههاامسهههههرحية "قالو لعرب قالو" التي    خ ل  من 1983  الدولي الأول بتونس
 .الشريف عيام، وعرالدين مجوبي

كما  هههدت أول تجربة إخراج نسههوي في تاري  المسههر  الجرائري، كانت رائدتها "حميدة  
  .1المقتبسة عن الكاتبة السو ياتية "ليسا أوكرانيا"  1987ال ابة  آيت الحاج" بمسرحية أونية

بالأوضهاع الههههههههههههههههتي  ويتأثر المسهر  ك يره من المؤسهسهات الثقا ية  لتأتي فترة التسهعينيات  
بعههههد ظهههههور جههههرائم الاوتيههههال الههههتي اسههههتهدفت  السنوات، خاصة  ل هههههذه عا تها الجرائههههر خهههه 
عرالدين "  و   "هما: "عبد القامر علولة  المسرحي المشهد بههههههههار ين في  سميينإالنخبههههههههة وطالههههههههت  

  ، أو ت يههير النشههاطعن البلد  مف  بمسههرحيين آخههرين إلى الصههمت، أو الرحيههل  هذا ما  ،"ههوبيمج 
"،  2000حتى    1995كما خضههههه  المسهههههر  الوطني لترميم من"  بالإمارة والتسهههههيير،  هتمامالاو  أ

" سههجلت خمس نصههوص  1995النصههوص المسههرحية تتراج ، ففي سههنة " هذه الأسههباب جعلت
 .2فقط

 (2021ـ2002)فا ال لرة المملدة   المعاصرالمسرح الجزائري مسار   -4

ا عرج المسههر  الجرائههري خهه ل هههذه العشههرية ا بدت م محه ظاهرة على   انتعا ا واضههحا
كافة م اهر الإبداع المسرحي من تههأليف مسههرحي، ومهرجانات، وملتقيههات وأيههام مراسههية علههى  

 .هذه الم اهر حركية في المسر  الجرائري حيث خلقت وت اهرات ثقا ية،  هوامشها،  

: إقامههة ت ههاهرة سههنة الجرائههر بفرنسهها الههتي  نتعا الاومن أهم النشاطات التي تدل على 
، حيث لعب المسر  مورا هاما في  2003سنة وتجسهههدت فعليههها    2002بهههدأ الإعهههدام لهههها سهههنة  

،  "ميمهههو ا الجرائهههر"  مسهههرحيات نهههذكر منهههها:"10ر"عشههه تم إنتاج  التعريف بالثقافة الجرائرية  وقد  
 

 .146، صالمسر  الجرائري نشأته وتطوره أحمد بيوض -1
 . 141، ص  2000المسار المسرحي الجرائري إلى سنة    :ين ر نور الدين عمرون  -2
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" الى كل مههن كنههدا وسههوريا،  2004سههر  الههوطني سههنة"الم  تنقل وقد،  ...وجرائر الشاعر"  نجمههة"
و هههههههههارك بمسهههههههههرحية "التمرين" في مهرجان المسر  المحترج بدمشز حيث فاق كل التوقعات،  

 .1خ لها المسر  الجرائري وك رم من  

  المسهرحية الثقا ية   المهرجاناتمن    مجموعةم تأسهيس وترسهيم  ت   2006من سهنة    بتداحاو 
  هههذه  الروحي للمسههههههههههههههر  ... منحههت  والمهرجههانرج  حت ملللمسههههههههههههههر  ا  الوطني  المهرجههانمنههها  

ليشههههههد المسهههههر  الجرائري المعاصهههههر ،  للحركة المسهههههرحية للجرائرة  ميناميكية جديد  المهرجانات
في إطهههههههههههار ت هههههههههههاهرة    " عم  مسرحيا50"ب نشاطاا كبيرا، حيث وصل قمة الإنتاج   2007سنة  

من    أكثرلى إوصلت العروض في نفس السنة  وقد  ،"الجرائههههههههههههههر عاصمة الثقافههههههههههههههة العربيههههههههههههههة"
مبدعين  ، وقد سهههههههعى في هذه الفترة الكثير من ال" ولاعة45مو ع على"  امسهههههههرحي  ا"عرضههههههه 775"

بل ة المسهههههر  نصههههها وتمثي ، ومن هؤلاح الشهههههاعر بو يد حر    الذي  رتقاحالالى إالجرائريين  
نجب المسهههههههههرحيات  أتعد من    هيسهههههههههاهم بقدر كبير في تدقيز نص مسهههههههههرحية "ل ة الأمهات" و 

 .2 ، تم عرضها في مهرجان قرطاج2007لعام التي ح يت ب عجاب المشاهدين المعروضة 

المسههههههههههر  الجهوي بمعسههههههههههكر على أحسههههههههههن عرض متكامل في المهرجان الوطني  حا   
  ، لراس" في إطار خمسههههينية الاسههههتق لالأ  م  عرض "ذكرى من 2013للمسههههر  المحترج عام

لي للمسههههههههههههههر  ح ملا  الثقههافي  المهرجههانم قههدم  2014مههارس  20  إلى  15من    لفترة الممتههدةمن او 
الصهههههباط" من   يمن العروض كعرض مسهههههرحية "حجرة ف  مجموعةطبعته الثامنة    يرج فلمحت ا
 .مةلنية القناع للفنون الدرامية بقاو نتاج تعاإ

 

 . 177، ص  2005، و ارة الثقافة،  7فاطمة سعامة وآخرون: مسيرة المهههههههههسر  الجرائري، مجلة الثقافة، المكتبة الوطنية، ع -1
 . 273، ص 2000مسار المسر  الجرائري إلى سنةنورالدين عمرون:  ين ر -2
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لمدينة عنابة عدة مسهههرحيات نذكر    الجهوي  المسهههر أنتج    2017- 2015موسهههم    وفي
 .  2015سنة رعة حب" من تأليف عبد الحميد قوري وإخراج جمال حمومة  أمنها: مسرحية "

للمخرجة    2019" سههههههنة ينجعار   ين"راجع  المسههههههر  الوطني الجرائري مسههههههرحية  أنتجكما    
الحاج عن نص مقتبس من رواعة "الشههههههداح ععومون هذا الأسهههههبوع" للروائي الراحل   حميدة آيت

 .  (2010-1936طاهر وطار )

، بدعم من الصههههههههههندوق الوطني لتررية الفنون والآماب وتطويرها  المسههههههههههر  الوطني  أنتج
مسهههههرحية "جي بي أس" للمخرج المسهههههرحي والفنان "محمد  هههههر هههههال" التي نالت جائرة مهرجان  

 .الركبكأحسن عرض مقدم على   2020عربي بعمانالمسر  ال

عرضههههههههت في الجرائر العاصههههههههمة مؤخرا النسههههههههخة الجديدة لمسههههههههرحية "أرلوكان...خامم  و 
إخراج  ياتي  هريف عيام وتأليف محمد بورحلة، مقتبسهة من ترجمة    من  2021سهنة   السهيدتين

   .(1793 -  1707)  "النص الأصلي "لكارلو وولديني

جذور تمتد إلى أعماق التاري ، فكما كانت له  ي لمسهههههر  الجرائر لتضهههههب مما سهههههبز أن ي   
بداعات أولى تجلت في بعض التقاليد الشههعبية، ثم تبلورت بعد ذلك إلى فن مسههرحي قائم بذاته  
وذلك بوقوج بعض الروام وريامهم بتأسيس هذا الفن وإرساح معائمه فقد كان المسر  الجرائري 

عله وسهههههيلة فعالة في ترويج الثورة ونشهههههر  قريبا إلى رو   هههههعبه، ما ج  رتجالياامسهههههرحا  هههههعبيا  
ليحتل مكانة عربية وعالمية   وقد سههههههاهم في البناح الثقافي والأمبي للجرائر الأهالي،  ينالوعي ب 

 .في الساحة الفنية والأمبية

 

 

 



 

 

  

 ال صل اوو :
  واعه وخصائصهأو م هوم الرمز 

 وعلاقله باودب والمسرح
 . ماهية الرمزالمبيث اوو : 
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 الم هوم الاصطلاحا-2

 أ واع الرمز وخصائصه. المبيث اليا ا: 

 أ واع الرمز -1
 خصائص الرمز -2

 علاقة الرمز باودب والمسرح. المبيث اليالث: 
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 المسرح باودب و  واعه وخصائصه وعلاقله  أ ال صل اوو : م هوم الرمز و 

   مزالر   ماهية : المبيث اوو 

علمهاح الل هة والب وهة العربيهة، في تحهديهد مفهوم مقيز للرمر ن را لتعهدم معهانيهه    ختلعا
   .، لأن مع م المعاجم العربية، ذهبت المعنى ال الب عليهخت فهااو 

 : وي لغال الم هوم  -1

، يطر  ر  : يط رط رطمط  "  لابن من ور:جاح في لسههههههههههان العرب  ، رطمراا، م  م ر  تصههههههههههويت خفي  وهو  ر 
  ماإن  ،  صوتانة ب  ير إبط ن وط م   فظ  اللط فهوم ب  ير مط كه م وط فتين ب  الشط   ريكط ح  يكون تط س، وط م  باللسان كالهط 

فتين،  و ه   في   ر  م  والر   ،الفمتين وط فط الش  ين وط بط اج  الحط ينين وط العط اح ب  عمط إ  هههههههههههههههارة وط  ط إ   ر  م  لر  يل اق  وط   إ ارة بالشج
 .1"و بعينيه بيد أط لط رت عط  ط أط  ي  يح  أط   فظ  لط ب    ان  بط ي   هامط يه م  لط  رت إ  اللج ة كلج ما أط 

ا ة مههط ة ال ط يههط ار  للجههط   ال  قههط ا ع  مههط )...(كط حركالتط وط ركههة  الحط "فههالرمر ععني:    للأ هري التهههذيههب  وفي  
مر  ال ط الصهههههوت وط مس ب  الهط وم  فه  ذا المط هط ب    ر  م  ، فالر  2"...ينهاعط ب    ر  م     تط وط ا  هط م  فط ب    ر  م  ر  تط ي أط   ة   ط امط عينها رط ب  
 لك الإ ارات. ن ت  ير عط عب  ت  بيل الهو سط  ر  م  الر    يكون وط فة، الشط ب  ارة  ط الإاجب، وط الحط ب  

باللسهههههههههان الصهههههههههوت الخفي ويكون  "أكثر إذ عكون   ر  م  ويحدم الخليل في العين معنى الرط 
 .3"بالحاجب ب  ك م ومثله الهمس الإعماح ر  م  الرط 

 

، مار صامر،  5، ج(مامة رمر)الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن من ور الإفريقي المصري: لسان العرب،    وأب  -1 
 . 223، 222، ص 2005، 4بيروت، ط

العليم البرموني، الدار المصرية للتأليف  أبو منصور محمد بن أحمد الا هري: تهذيب الل ة، )مامة رمر(، تب: أحمد عبد    -2
 . 250ط، ص   والترجمة، مصر، م 

  مار الكتب العلمية، لبنان،   ،الراح(: كتاب العين، تب: عبد الحميد هنداوي، )باب  يالفراهيدأبو عبد الرحمن الخليل بن احمد    -3
 .  336، ص2003، 1ط
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گ    گ گ   ک     ک ک ک     ڑ ڑ ژچ  تعهههالى:  قولههههفي  كمههها جهههاح لف هههة الرمر  

قد  ر    ڱ٤١آل عمران:  چ   ڻ  ں    ں ڱ     ڱ   ڱ   ڳ     ڳ ڳ   گ ڳ

علجة، ف    أن تعجر عن تكليمهم ب ير"بمعنى:   ر هنام  الر  الأ سهههههههههههتاذ )محمد الحمصهههههههههههي( لف ة  
 .1"والإ ارةلاج بالإعحاح  إتتفاهم معهم  

أي إ ههههارة لا تسههههتطي    «،ارا م  رط   لا  إ  »": كثير قوله بناوفي تفسههههير القرآن الع يم للحافظ  
   2."صحيب ي  النجطز م  أنك سو 

الإ هههههههههههههارة والإعماح بالشهههههههههههههفتين  «  ر  لرطم  »ا ر  في معجم الصهههههههههههههحا  تعريف كلمة الرطم  ما أ
م ر    ،والحاجب، وقد رطمطرط  م ر  ،  يهطر  تط إ  ،  ويهطر   3ي اضطرب منها.من الضربة أط   مطرط ر 

ولا عخرج تهاج العروس عن ههذه المعهاني فقهد ورم  يهه تعريف الرمر على النحو الآتي:  
هو الإعماح بأي  هههههيح أ هههههرت إليه )بالشهههههفتين(  أي تحريكهما بك م وير مفهوم باللفظ   ر  م  الرط 

وهو تصههويت خفي  ،  من وير إبانة بصههوت، أو العينين أو الحاجبين أو الفم أو اليد أو اللسههان
، ومن  ه  تهه  رط مط ذا وط ا، إ  را م  ينههها رط عط ة ب  رأط المط   ه  تهه  رط مط ن رط ، م  ة   ط اط مهه  ي وط ، أط ة  ا ط مهه  رط   ة  أط رط م  ا    ال  قههط ي  بههه كههالهمس، وط 

 .4ربها للضط ب    رط مط رط   (  لأنه)كربير العصا  ر  ي  م  ذا أوراه به، والرط )ف ن بكذا( إ    رط مط المجا  رط 

 
وفهرس المواضهههي  والالفاط، تحقيز: محمد حسهههن الحمصهههي، مار الهدى، عين    :لمصهههحع الشهههريف م  أسهههباب النرولا - 1

 .55مليلة، الجرائر، ص 
  ، مار البيان العربي، الأ هر، 1الحافظ ابن كثير: تفسير القرآن الع يم، تب: انس محمد الشامي ومحمد سعيد محمد، مج  -2
 . 473، ص2006، ط م
 ، 2009، مار الحديث، القاهرة،  1ل ة وصحا  العربية، تب: محمد تامر، مج  إسماعيل بن حمام الجوهري: الصحا  تاج ال  -3

 .  465ص
للترجمة والنشر   -4 القاموس، تب: نواج الجرا ، مار الأبحاث  محمد مرتضى الحسيني الربيدي: تاج العروس من جواهر 

 . 628م، ص2011،  1والتو ي ، تلمسان، ط
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ن )الراح، الميم والراي( أصهههههههههههههههل واحهد يهدل على حركهة  أأمها عنهد ابن فهارس في المقهاييس إلى  
 .  1ركحط ا تط ي مط   أط    أط مط ما إر  ربة فط قال ضط ي  ا، وط واحيهط ن نط م   وج  م  تط  ة  ا ط م  عقال كتيبة رط  ،واضطراب

والخفاح،    وخ صهههههههههة القول فالرمر لدعه ملالات عديدة فهو عدم الوضهههههههههو ، والإ هههههههههارة،
 .فكرة ومبت ى معين للوصول إلى عماحوالإ

 : اصطلاحالا م هومال-2

، وقهد فورمت عهدت تعريفهات  ملالتهه  تعرض مفهوم الرمر لعمليهة المهد والجرر في تحهديهد
متعههدما بتعههدم الحقول المعر يههة التي    سههههههههههههههتخههدامهههاوكههان مجههال    حولهههالن ر    وجهههات  ختلفههتا

لى الكثير من التناقض في بعض الأحيان  إفقد تناولته مختلع التيارات مما عرضههته "عالجته،  
و  أنههه مطلههب هههام من مطههالههب الههدراسهههههههههههههههة عجههدر بنهها أن نتعرض لمختلع تلههك التيههارات  أوبمهها  

 .2"الحقول المعر ية التي تناولته

  ونلخص ذلك من خ ل العناصر التالية:  

  :الرمز فا الاصطلاح اودبا-1

وقد جاح مفهوم الرمر عند " العرب القدامى" بمعنى الإ ههههههارة والتشههههههبيه والمجا  ويعتبر  
هو الإ هههارة  "من الأوائل الذين أ هههاروا إلى الرمر في "كتابه نقد الشهههعر" بقوله:    قدامة بن جعفر

  كمها قهال أن عكون اللفظ القليهل مشههههههههههههههتم  على معهان كثيرة به عمهاح إليهها أو لمحهة تهدل عليهها

 

،  1979السالم محمد هارون، مار الفكر للطباعة والنشر والتو ع، مصر، م ط، حمد ابن فارس: مقاييس الل ة، تب: عبد أ- 1
 . 439ص

 بيدة بووواص: الرمر في مسر  عر الدين ح وجي، مخطوطة رسالة الماجستير في الامب العربي الحديث، جامعة الحاج    -2
 . 16، ص 2011\ 2010لخضر باتنة، 
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، فقدامة عخلط بين المفهومين لهذا اعتبر أن 1" مالةبعضهم وقد وصع البال ة فقال هي لمحة  
 .الرمر هو الإ ارة

ويعده   ،نوع من أنواع إ ههههارة نهأين ر إليه على  "  رواني بقوله:ي كما ععرفه ابن ر ههههيز القط 
ن الرمر أصهههههله أ، يرى  2"مرامفا للإ هههههارة الحسهههههية وأنه اسهههههتعمل حتى صهههههار مثلها أو نوع منها

، وهو الإ هههارة  منهانه اسهههتعمل حتى صهههار إ هههارة، أو نوعا  إالك م الخفي الذي لا عكام عفهم، و 
 جل ذلك جعل الرمر الأمبي نوعا من أنواع الإ ارة الأمبية.   أبالشفتين، ومن  

الل ة التي تبدأ حين تنتهي القصههيدة التي تكون في وعيك بعد  "والرمر عند أمونيس هو  
نه البرق الذي ينتج للوعي أن عسهههتنشهههز عالما لا حدوم له، لذلك هو إضهههاحة ، إقراحة القصهههيدة
يركر أمونيس على الل ة المكثفة لأنها أقوى وأعمز   ،3"صههههههههههوب الجوهر  ندفاعاو للوجوم المفعم 

من الل ة البسههههههههههيطة كما أنها تسههههههههههتفر المتلقي وتجعله يبحث في الدلالات الخفية وراح النص،  
 .التجربة الشعرية نفسها  لأن الرمر قد يتعدى حدوم

ن الرمر أو الإ هههههههههههههههارة همهها طريقههان من طرق الههدلالههة، لأنهمهها إن أفيرى بهه   مهها الجههاحظأ
صههههحبا الك م ف نهما عفصههههحان ويبينان ما يريده المتكلم، لأن حسههههن الإ ههههارة باليد، أو الرأس، 

 .4البيان  نمن تمام حس

 

 . 56،55، ص1302 ،1ط  طنطينية،قدامة بن جعفر: نقد الشعر، مطبعة الجوائب قس -1
  ، 1981،  5الحميد، مار الجيل، لبنان، ط  ابن ر يز القيرواني: العمدة في مجالس الشعر وآمابه ونقده تب: محي الدين عبد  -2

 . 304ص
 . 153، ص 1983، 3مونيس:  من الشعر، مار الفكر للطباعة والنشر، لبنان، ط أ -3
،  1948ط،  .  م  ،1ج  الكناني(: البيان والتبين، تج: عبد الس م محمد هارون، القاهرة،  الجاحظ )أبو عثمان عمرو بن بحر  -4

 . 70ص
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دع عسهههتخدمها  لمب على أمر ما فا لدلالةو كلمة تسهههتعمل  هإذن فالرمر في التيار الأمبي  
 .هإلي ج  ما يهدو  هعن ورض  يرللتعب 

 : الرمز فا الاصطلاح البلاغا -2

ن الرمر  ههههههبيه بالكناعة، وقد عكون الرمر إ ههههههارة حر ية، وقد عكون في  أيرى الب ويون  
 بينهم:ية، ومن  المعنى أو في العاطفة ولكن خف

الكناعة تتنوع إلى تعريض  "ن أالسهكاكي الذي جعل الرمر نوعا من أنواع الكناعة معتبرا   
 . 1" ارةإو   ،وإعماحوتلويب ورمر،  

ه عجد  بعض السههههههههياقات، أن  يمه عرضهههههههها فو ر و كما يرى الجرجاني أن الرمر من خ ل  
  .2"خفاح يوالإ ارة فكالرمر والإعماح  " عةبرا الو  نالبياو البال ة و لفصاحة معنى ا

وي   الب ال  ج لمخ صة الك م أن الرمر عند الب وين هو نوع من أنواع الكناعة، وفي ا
عجب أن نفرق بين الرمر والمصههههههطلحات الب غية الأربعة كالصههههههورة التي تجم  بينهما ع قة 

بشهههأن الب وة والمجا  ف ن ع قتها هي ع قة الترامج، وتبقى ميرة   امج أالعموم بالخصهههوص، و 
 فالسهياق   ال متناهية،والقراحة    الرمر بين تلك المصهطلحات هي الإعحاح المفتو  على التأوي ت

  .منب الرمو  ملالات فنية جديدة من خ ل توليد ع قات جديدة بين الألفاطع هو الذي 

   :الاصطلاح الن سا الرمز فا  -3

:  ( (Sigmund Freud "يرى العالم النفسههاني وصههاحب ن رية ال  ههعور "سههي موند فرويد

قمة الرمر بمدى ملالته على الرغبات " ، ويقول أعضهههههههههههها:"إن الرمر نتاج الخيال ال  ههههههههههههعوري "
 

مد ععيش:  عرية الخطاب الصوفي الرمر الخمري عند ابن الفارض نموذجا، كل ة الآماب والعلوم الإنسانة، ساعس، مح  -1
 . 120، ص2003فاس، 

 . 123المرج  نفسه، ص -2
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الرمر كنتيجة  ، وهنا فرويد عحدم  "1الأخ قي المكبوتة في ال  ههههههههعور نتيجة الرقابة الاجتماعية
الرقابة للضههههه وطات الاجتماعية والأخ رية التي عمارسهههههها المحيط على الفرم، وأن الرمر نتاج  

   الخيال ال  عوري.

وسهيلة لإمراك " الرمرن أ  ىإلCarl Gustav Young) )  "يونجكارل ووسهتاج "كما ذهب 
فهو أفضههههل طريقههههة ممكنههههة للتجعبير عن  يح لا يوجد له أي   ،ب يره  التعبير عنهمالا عستطاع  

حسههههب "يوند" ف نه  ،2"تناوله في ذاته معامل لف ي، هو بديل من  ههههيح عصههههعب أو عسههههتحيل  
مر هو تلك الوسيلة التي ععبر بها عهههههههههههههههن أ هههههههههههههههياح ليس لها مفاهيم وكلمات تعبر  رج يرى بأن ال

كما عمكن  ،  لواق  لا تسههههههههتطي  التجعبير عنهاأوهي كلمات من  ههههههههدة عمقها وت مسههههههههها با،  عنها
مر عند "يونهههههد " ههههههي إعصهههههال المفاهيم بأسلوب خاص لاستحالة إعصالها القول بأن وظيفة الرج 

 .الذي يتناسب م  المفهوم المقصوم  أو المقابل  بالأسلوب المبا ر أي المعامل اللجف ي

عن الجانب ال امض    تعبيرمر عند علماح النفس هو وسهههههههههههههيلة عمكن أن نخلص أن الرج 
أي أنه مجرم متنفس  هههعوري أو لا    ،مقابل همن النفس، وأنه أماة للتعبير عن  هههيح لا يوجد ل

  عوري.

 الرمز فا الاصطلاح اللسا ا:  -4

لقد أسست السيمائية منذ الخمسينيات من القرن الماضي تيار فكريا أثرى الآراح النقدعة  
جديدة بغية فهم وتأويل الخطاب الأمبي بجمي  أ كاله، فم  بداعة  المعاصرة، وأمدها بأ كال  

 (Ferdinand Saussure)  "رو سوسي  ناند مي "فرم  ي اللسانيات السويسر   معال  يراضي عشلما  ن القر 

 

 . 260، ص1984،  3الرمر والرمرية في الشعر العربي المعاصر، مار المعارج، مصر، ط فتو :حمد أمحمد  -1
،  1987،  1عحي الشي  صالب:  عر الثورة عند مفدي  كريا مراسة فنية تحليلية، مار البعث للطباعة والنشر، قسنطينة، ط  -2

 . 335ص 
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، مهمته هي مراسة حياة الع مات  (Semiology)"  بمي م علم جديد أطلز عليه "السيمولوجيجة
  .1الاجتماعية ماخل الحياة 

ال، كما   "كلمة "رمر  رو سههوسهه ي وقد اسههتخدم م لتعيين الع مة الألسههنيجة التي عسههميها الدج
:  الع مة اللسهههانيجة، عقول  الع قة فيأنه عشهههير إلى طبيعة الع قة في الرمر والتي تختلع عن  

ن أإن للرمر صههههههفة ليسههههههت هي بشههههههكل عام اعتباطية أبدا، وهذا الرجمر ليس بفار  أعضهههههها، إذ "
ولا عمكن تبديل الميران، وهو رمر  ، بين الدال والمدلولهناك بعضا من م مب الرجابط الطبيعي  

اسهههههههتخدم كلمة  نه  أ، من خ ل هذه المقولة يتضهههههههب لنا 2" كالعربة مث العدالة بأي  هههههههيح آخر  
لى طبيعة الع قة في الرمر إلسههههههنية، والتي عسههههههميها الدال، كما عشههههههير  ين الع مة الأرمر لتعي 

 والتي تختلع عن الع قة في الع مة اللسانية.

للع مة    تمثيلكان  ((Charles sanders pierce"  بيرس  سههاندر   ههارل"الرمر عند  ما أ 
ن  ي ب   للتمييرسهههههههههههعى  حيث    (الرمر،  الإ هههههههههههارة،  )الأعقونة  ،على ث ث مجموعات  تركيرهب  الل وية

 .الحوار والتشابه  وظيفتي  زي ر لكل منها عن ط الجوهريةالخصائص  

ع مة تحيل إلى الشهيح الذي تشهير إليه بفضهل صهفات تمتلكها  هي "  :(Icone) "ةاويقو ف" -
خاصهة بها وحدها، فقد عكون أي  هيح أعقونة لأي  هيح آخر سهواح كان هذا الشهيح صهفة أو  

، ومثال ذلك 3"عسهههههههههتخدم ع مة له  كائنا فرما أو قانونا بمجرم أن تشهههههههههبه الأعقونة هذا الشهههههههههيح
 الصورة الشمسية التي تشير الى  خص بعينه من خ ل التشابه بينهما.

 

 .  10، ص 2003، 1سعيد بنكرام: السيمائية مفاهيمها وتطبيقاتها، منشورات الرمان، الرباط، الم رب، ط -1
الألسنية العامة، تر: يوسع وا ي ومجيد نصر، المؤسسة الجرائرية للطباعة، الجرائر،  ر: محاضرات في  و مي سوس  دفرمينان  -2

 . 88، ص  1986
 . 31، ص 1994أحمد حساني: مباحث في اللسانيات، ميوان المطبوعات الجامعية، الجرائر، م ط،   -3
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 تحيل إلى الشيح المشار إليه من خ ل التجاو  الواقعي هي ع مة  (Index) "الإشارةما "أ - 
الفيريقي، مثل ال روب الذي عشههههههههير إلى انقضههههههههاح النهار، او كالدخان الذي عشههههههههير الي وجوم  

 إليه ع قة سبييجه.    بما تشيرالنار، فع قتها  

  ع مة تحيل إلى الشههههههيح الذي تشههههههير إليه بفعل الاصههههههط  ،   هو  (Symbole) ""الرمز أما-
فهو كلمة تشههههههير إلى "على التداعي بين الأفكار عامة، متجاو  التجاور والتشههههههابه   حيث تعتمد

هنا أن بيرس حصههههر  والم حظ  ، 1"موضههههوع معين مبا ههههرة على سههههبيل الاصههههط   والتواضهههه 
 .م لقة  ملاليةكون في وحدة ع تحقز الرمر في الاتفاق والعامة وهذا ما جعل الرمر 

ما وراح المعنى ال اهري م  اعتبار المعنى المقصوم نستنتج ان الرمر هو الدلالة على  
أعضهههها، هو كذلك باب للدخول إلى ال موض مون أن عحس المتذوق إحسههههاسهههها حاما بال موض  

 كال رابة...

 

 

 

 

 

 

 

الواقعي  -1 الرومنطيقية،  الك سيكية،  وانعكاسات:  )معالم  الأمب  مذاهب  الأيوبي:  طعاسين  بيروت،  الم يين،  مار  ، 2ة(، 
 . 40، ص 1984
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 مز وخصائصه : أ واع الر  المبيث اليا ا 

 : مز أ واع الر   -1 

الرمو  حسهههههههههههههههههب تنوع طرق التعبير   القهههدم، وتنوع  ظهر الرمر في أمبنههها العربي منهههذ 
سههههتخدم  ع التنوع إلى تشههههعب مناب  تشههههكيله، فالأميب في توظيفه للرمر   ويأخذنا هذاوأوراضههههه،  

مسهههههههههههتلهمة من التراث الإنسهههههههههههاني بشهههههههههههكل عام تحمل ملالات    الجمي رمرا عامة معروفة لدى 
بث من  ي الرو  مشهههههههههههكلة بذلك قناع   فيهانف   ي و   جديدةة  بي جاع طاقات ا  الأميبكسهههههههههههبها  ع نة،  ي مع

رتقي بها الى مسهههههههههتوى  ي سهههههههههتخدم تارة أخرى رمو ا خاصهههههههههة ي مواقفه، و   عن  عبري خ له أفكاره و 
 .ال موضوبالتالي عن  الذاتيةبذلك عن    فيبعدهنساني أ مل  إ

   :(اللراثا)  العام  الرمز-1

ما ترم الرمو    وكثيرا 1"والأسطورةملك أساسا من الدين والتاري  ع " الرمر العام هو الذي
  تاريخية وقد تكون أحداث   إعجابالها مكانتها و ههههههرتها سهههههلبا أو    هههههخصهههههياتالعامة عبارة عن 

  الأميبعتبر جوهر وجدان الأمة، وجد  ع وبما أن التراث   ،أو تكون أقوالا   ههههههخصههههههياتتقوم بها  
منحهها  ي و   الأمبيهةثري تجربتهه  ي كبرى ل  عنهاعهةه وأولاه  يه قبهل علأال نى فه   و ههههههههههههههديهدههائ     تراثيهاكمها  

 .ت حم م  الحاضري بما    ورمريا،  فنيات التراث است  لا  يا مولا وأصالة، واست ل معط

 الرمز اللاريخا:  -أ

الكاتب فكرة وخطوط    فيها  عخبئلقد كانت معطيات التراث التاريخي صههورة رامرة للواق   
على    التاريخيةسهههههههتنرل الكاتب الدلالات  ع أي    المعيشهههههههيالواق     قضهههههههاعاعالج من خ لها  ع ه،  ع رأ

على حسهه    هديدبحذر   الشهخصهياتأو    التاريخيةعامل م  الحوامث يت ث  ي الأبعام المعاصهرة، ح 

 

 . 663، ص1987، 1عحي الشي  صالب:  عر الثورة عند مفدي  كريا، مار الشعب، قسنطينة، ط  -1
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  التاريخيةلها، وأبر  الرمو     يتصههههههههههدىالتي    الكونيةلحضههههههههههاري بالمشههههههههههك ت  ا  ووعيهالجمالي 
عبر عن  ي دة و ي ات بعع عن وا  التاريخيلنا الرمر   ويكشههعالعربي الإسهه مي   التاري تسههتقي من  

الأميب على صههر رمو ه ضهمن سهياق التجربة الكلية بحسهب قدرة   وأ ليةواسهعة  إنسهانية بةتجر 
 .1لأمته

  ي:ر اوسطو الرمز  -ب  

لا عكام عخلو نص أمبي معاصهر من تضهمين للأسهطورة باخت ج أ هكالها، سهواح أكان 
وحضهههههارات  عوالم صهههههورة اسهههههتعارية أو إ هههههارة بسهههههيطة عابرة عكشهههههع فيها المبدع عن  ا أو را رم

طريز الإعحاحات  إسههههههههقاطها على الحاضههههههههر عن القرون البائدة من عرب ويونان وفراعنة ... و 
أمونيس  **سهيريف و *والدلالات وير المبا هرة عحدمها السهياق، فنجد في  هعرنا العربي توظيف  

 أن "  :)elSchleg) " هههههههههههلي ل"رى  ي ...، حيث   رقاح اليمامة****و  وتمو  والعنقاح  عشهههههههههههتار***و 

 

،  2000ين ر عثمان حش ج: الرمر والدلالة في الشعر الم رب العربي المعاصر، منشورات التبين الجاح ية، الجرائر،  -1
 . 5ص

ن عخدع إله الموت "ثانتوس" حين أن سيريف كان رج  ذكيا وماكرا جدا، استطاع  أسيريف: تحكي الأسطورة الاوريقية    * 
ن جربها إله الموت حتى قام سيريف بتكبيله، وحين كبل سيريف إله الموت من   إ ن عجرب الاصفام والاقفال، وما  أطلب منه  
 ن تموت. أبذلك الناس 

له بالكنعانية مضاج و إأتحمل معنى سيد    :مون أالفينيقية، فالكلمة    –مونيس: هو أحد القاب الالهة في الل ة الكنعانية  أ  **  
مونيس من الحضارة والثقافة الكنعانية للثقافة اليونانية أسطورة  أ  نتقلتالهة عشتار  ليها السين للتذكير باليونانية. وهو معشوق الاإ

 وريز. وكان عصور كشاب رائ  الجمال.القدعمة، كما عجسد الربي  والاخصاب لدى الكنعانيين والإ

نانا لدى السومريين، أالجمال، الحرب والتضحية عند حضارات منطقة ب م الرافدين ونواحيها، هي  لهة الحب و آعشتار: هي    *** 
عشتروت عند الفينيقيين، أطلز عليها السومريون اسم ملكة الجنة، وكان معبدها عق  في مدينة الوركاح، وهي نجمة الصبا  

  عة منتصبة على ظهرها اسد وعلى جبهتها  هرة، وبيدها باقة  هور.  أوالمساح، رمرها نجمة ذات ثماني 

  ذ قيل إهل اليمامة كانت مضربا للمثل في حدة الن ر وجومت البصر،  أ  رقاح اليمامة: هي  خصية عربية جاهلية من    ****  
تب  الحميري ومجموعة قاممة  ن وفوم حسان بن  أنذرت قومها بأعام وبهذه القدرة  أكانت تبصر الأ ياح من مسيرة ث ثة    إنها
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ة  يمر  عدع لا    الأسههاطيرفرجوع الشههعراح إلى 1"بينهما  الأسههطورة والشههعر  ههيح واحد لا انفصههال  
سههاعد الإنسههان المعاصههر على  ع ما هي عامل أسههاس   قدرب   وحسههب في العمل الإبداعي  جمالية

 تجربته الفكرية.  وتعميزاكتشاج ذاته 

   الرمز الدينا:-ج

ونقصد به كل رمر في الكتب المقدسة، فلقد وحد الأمباح في التراث الديني )الإس مي،  
وويرها،    والفينيقيةهومي( وفي معانا ت الحضهارات القدعمة كالفرعونية والإوريقية  ي الالمسهيحي،  

فالتراث الديني مصههدر من مصههامر الإلهام لدى كل   مجالا ثقا يا عسههتلهمون منه رمو هم الفنية
ه، واستلهم  ي    الأنبياحوالى قصصه، وم مب    الكريمفنجد من الأمباح من لجأ إلى القرآن    ،الأمم

منحها بعد  ع س بهدج الاسههههههههترجاع فقط بل  ي سههههههههقطها على الحاضههههههههر وهذا لع منها رمو ا خالدة  
سههههههههتوحي منه موضههههههههوعاته المحرفة والبا،  ع   الإنجيلن نجد من لجأ إلى ي وفي ح   وملاليا  جماليا

ني الإسههههههههه مي، فان الصهههههههههنع الثاني  ي ف ذا كان الصهههههههههنع الأول تعامل بحذر م  الموروث الد
م العنان  لأنفسهههههههه أطلقوا"ث  ي ح   يرةكب   بحرية  الدينيةالعنان في التعامل م  الرمو    أطلز لنفسهههههههه

في تأويل م محها وانتحالها لأنفسهم، ومع م م مب السيد المسيب في  عر المعاصر مستمد  
 .2"...من خ ل الموتحياة الو  من الموروث المسيحي وخصوصا الصلب

وهناك صههههنع آخر نهل القرآن كل ما هو عن المسههههيب وتجاهل كل ما يتعلز بما هو   
إسهههههههههههههه مي عربي ولعهل توظيف الرمو  الهدينيهة في الأمب مكن الأمبهاح من توسههههههههههههههي  مكهانتهم  

 .وتطوير ثقافتهم الدينية، وهذا  ام الأمب جمالا وتوضيحا
 

إليهم مستترة بالأ جار تريد وروهم ولكنهم اتهموها بالخرج ولم عصدقوها، فلما وصل الأعداح الى قومها اباموهم، وقلعوا ويني 
 سوم كانت تدقه وتكحل به، وسميت  رقاح اليمامة بهذا الاسم لررقة عينيها.أوهو حجر    بالإثمد رقاح اليمامة فوجدوها محشوة  

 .  81، ص1998، 1البنيات الأسلوبية في الشعر الجرائري المعاصر، ) عر الشباب نموذجا(، ط  :عبد الحميد هيمة -1
 . 75، ص 1997 ايد علي عشري: استدعاح الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، مار الفكر، مصر،   -2
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  الرمز الصوفا:-د 

 1" به إلا أهله معنى باطن مخرون تحت ك م ظاهر، لا ع فر "الرمر عند الصو ية هو 
وأسهههرار   خباعاحمل  ي قوم على الرمر الصهههوفي و ع فلقد تعمد المتصهههوفة ابتكار معجم خاص بهم  

فهم ما وراح الألفاط ع فهم فقط ما هو ظاهري لكن الصهههههههوفي ع ، فالقارئ العامي  الصهههههههو يةالل ة 
، تخضه   إ هارية، باعتبار ل تهم ل ة  الصهو يةطلحات م بالألفاط والمصه يللأنه من أهل الطائفة 

ولتحولات عهالمهها الخهاص، ولا تتمثهل اللف هة بحهدوم المعنى ال هاهر، بهاعتبهار    الهذاتيهةهها  انين لقو 
،  الروحيةمن الفن، والبحث اللذة   قريبا  يئان العبد وربه، مما جعل منه ي ب   ذاتيةالتصوج خبرة 

  :قول الك بهاذيع وفي ههذا الصههههههههههههههدم   ،العهامعهة  معهانيههار عنهها بهالألفهاط في  ي مكن التعب ع التي لا  
نهم رمروا بها، فأمركه صههههههههههاحبه،  ي اصههههههههههطلحت هذه الطائفة على ألفاط في علومها تعارفوها ب "

رج  إلى نفسهههه  ي قبله، و ي حسهههن ظنه بالقائل  ع حل مقامه، فأما أن ع وخفي على السهههام  الذي لم 
وكان   "2الهذعانسههههبه إلى ين هوس قائله و ي سههههوح ظنه به فع ، أو كم عليها بقصههههور فهمه عنهايح  
عالم الواق  وعالم المثال،   النقضهههههههينن  ي الرمر الصهههههههوفي هو الجم  ب   توظيفمن    الأميبة  ع وا

  الشهههخصهههيةن المامة والرو  أو إحداث نوع من التوا ن في ي للوصهههول إلى نوع من المصهههالحة ب 
 .الحاضرة

 الرمز اودبا:- ه

في أمبهم رمر لشههههههههههخصههههههههههيات أمبية    ووظفواالعديد من الأمباح بالرمر الأمبي    هتما لقد  
لل اهرة    التأصهههههههههيلفي التنوع التراثي بابا من أبواب " العربي  الأميبمشههههههههههورة، فقد وجد   وأقوال
التداولية التي تبقيه واضههحا،  خرجه من الدائرة  ع الحداثة والمعاصههرة، بشههرط أن  ومسههايرة  الأمبية

 

 . 88، ص1960الكتاب المصري، القاهرة، الك باذي: التعرج لمذهب أهل التصوج، مار  بكر محمد  -1
 . 89، صالمرج  نفسه -2
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ص الرمر وهو ال موض والإعحههاح، بتفجر طههاقههاتههه المخرن والابتعههام عن  عفتقههد لأهم خصهههههههههههههههائ 
 .1التقييد الدلالي الذي عقربه من اللفظ الل وي ذي المدلول المحدم المتفز عليه"

 الرمز الطبيعا:  -و 

لقد وجدت الطبيعة مكانتها الخاصهههههة والمتميرة ضهههههمن الأمب العربي وخصهههههوصههههها  يما  
الرومانسي، فقد جنب إليها العديد من الكتاب لينهلوا من م اهرها الحية والجامدة ععرج الأمب 

المتحركة والسههههههههاكنة، التي هرت نفوسهههههههههم وحركت عقولهم، فراحوا ععبرون عنها بل ة فيها من  
الإحسههههههههههههههاس والخيهال والعهاطفهة مها ي ئم الهذوق التعبيري الر ي ، لههذا عمهد الأميهب إلى توظيف  

بكثرة حتى بلد مرجهة ال موض، وههذا مها عجعهل القهارئ حهائرا في اكتشهههههههههههههههاج  الرمو  الطبيعيهة  
المعاني الحقيقية لها، معنى ذلك أن الأميب يلجأ إلى استخدام م اهر الطبيعة من أجل  حن  
الكلمهات الهدالهة على الطبيعهة بهدلالات  ههههههههههههههعوريهة عميقهة، ومن ثم تصههههههههههههههبب تلهك الألفهاط مجرم  

على الشهههههههههههههعور    تأثيرهالها   الطبيعةفالرمو     "العمل الأمبيإعحاحات تربد من جمالية  و  إعماحات
فنجد مث   ،   2"رها الشههههههاعي كون علع التي   النفسههههههيةوالإحسههههههاس والفكر حسههههههب اللح ة    والخيال
شههههبه  ع تطورت من جسههههد   الطبيعةمخلوقات "أن   القدعمة  الإيرانية  الأسههههاطيرفي   الطبيعةالرمو  

من الدموع والنباتات من   والمياه،  القدمين والأرض منالإنسههههههههان، فخلقت السههههههههماح من الرأس، 
عن التحرر، والانط ق، والفضههههههههاح    التعبيررمرا من رمر    فالطبيعة 3"الشههههههههعر والنار من العقل

وم وال محدوم  ي المسههههههههههههتمر وانعدام الق  والتجديدله، والحركة والنشههههههههههههاط    نهاعةالواسهههههههههههه  الذي لا  
 .وال نهائي

 

 . 30 بيدة بووواص: الرمر في مسر  عرالدين ج وجي، ص -1
عبد القامر لبا ي: الرمر الفني في  عر لخضر فلوس، رسالة مقدمة لنيل  هامة الماجستير، لمدرسة العليا للأساتذة في    -2

 . 60، ص2005\2004الآماب الإنسانية، بو ريعة الجرائر
 . 84، ص  1988،  2حامد حسن: المكرون السنجاري بين امارة الشعر والتصوج والفلسفة، مار الثقافة ممشز، ط -3
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ام( التراثي عدة أنواع استعرضت بعضا على سبيل الذكر وخ صة القول ان للرمر )الع
 لا الحصر وهذا لوجوم أنواع أخرى من الرمو  الطبيعة والحيوانية وويرها.   

   :)الشخصا(  الرمز الخاص-2

ليعبر به عن تجربة أو   ليه ويرهإوهو الذي عأتي به الأميب "أصهههههههههالة مون أن عسهههههههههبز  
أكبر    يةة وحر ي ه حركي جد  ع   الأميبث أن  ي مجالا من ح عد الرمر الخاص أرحب ي و  1 عور ما"

في الإفصهها  عنها ومن ثم كان    الأميبروب  ي س التي  ي عبر عن المشههاعر والأحاسهه ع ث أنه ي ح 
من    بكثير، فالرمر الخاص محفوج  الاجتماعيةو   السهههههياسهههههيةة حيارا صهههههامقا عن تطورات الي عب ت 

صههعب  ع إلى ط سههم    الأمبيةمن الأعمال    العديدحول  ع كتنفه، إذ ع المرالز أهمها ال موض الذي  
بعض   إليهلجأ  ي إذ  التفسهههههههههههير، وهو  رق  في مأخذ آخ ، ع أى الرمر عن ال موضين حلها، ولكي  

والشههههههههههرو  التي    بالتعاليزملئون هوامش أعمالهم  ي من حده ال موض    التخفيفالأمباح قصههههههههههد 
 .خاصة إعحاحاتباستعمال رمو  ذات   متفسر مراميه

مز:   -2  خصائص الر 

هناك سهههههمات وخصهههههائص تمير الرمر ولا تجعله مجرم إ هههههارة أو ع مة مالجة، وقدم تجم  
مة له، وأهم هذه الخصائص  :نذكر استنباطها من المفاهيم المتعدج

 الغموض:- 1

الأثير"  ابن  "إذا رجعنا إلى مدلول كلمة ال موض في الدجراسات النجقدعة، فسوج نجد أن   
وما  ،2" بعد مماطلةلاج ك ورضه إي عطع عر ما ومض فهو لا  أفخر الشج   "أنج   يرى ائر  المثل السج   في

 

 . 355الشي  صالب:  عر الثورة عند مفدي  كريا، ص حيع  -1
 . 07، ص4ابن الأثير: المثل السائر، تب: أحمد الحوفي وبدوي طبانة، مار النهضة، مصر، ج  -2
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ا  ن نكتب نصهههههههج ي نا ح ث إنج ي ة، بح يج ة والمسهههههههرح عج ثر كالرواصهههههههدق على النج ع  عرصهههههههدق على الشهههههههج ع 
  ،ضههههاع أ  ا ي جعله قاب  ل كتشههههاج، والانر ع ا  ل، ممج ي أو لالة والتج ث الدج ي ا من ح يج كون ثر ع وامضهههها،  

بشههههرط  ،  والمبا ههههرة  والتجقريريجةة  ي طح ص للسههههج حاح، ولا مكان في النج ع حمله بناؤه الل وي من إع بما  
الأمبي  ل النص وج ح يت اح من أجل البحث عنها، في مو  إخفاح الأ ههههههههههه كون ال رض من الرج ع ن لا  أ

ميههب نفسهههههههههههههههه لا يههدري مههاذا يريههد، وهكههذا عكون  لعههلج الأ  ه الأفهههام، بههليهه ر تحههار  ي إلى ل ر كب 
 .ي العمل الأمبي ووقوعه في مائرة الاوترابمتلقج ال موض من أسباب اخت ج رؤية  

نههها عنوان  أن عكون الرمر مفتوحهها على ملالات متبههاينههة ومختلفههة، حيههث  أوهو    الإييــاء:-  2
 للجمال الفني للتجربة، حيث الكثافة والعمز وتعدم القراحات والتأويل.

   الإيجاز:-3 

،  1الأسههههههههههلوبيجة وقد اعتبره مرويش الجندي معامة أسههههههههههاسههههههههههيجة من معائم الرجمرية العربيجة
  الإعجها  والأصههههههههههههههل في مهد   "  قولهه:في    الإعجها مر على  الرج   ويسههههههههههههههقط ابن سههههههههههههههنهان الخفهاجي

المقصهههههههوم هو المعاني    وإنمار مقصهههههههومة في نفسهههههههها،  ي في الك م، أن الألفاط ووالاختصهههههههار  
، فمن سههههمات الرمر الاعجا  والاختصههههار في  2"بالك م  ة عنهر إلى العبا  احتيجوالأوراض التي  

ألفاط  يف  هعن   رب ذاته، فالك م الكثير ععفظ في لالألفاط، فالمقصهههههههههههوم منه هو المعنى وليس ال
 ليه.إل الوصو  المرامال رض   يلكي تؤم هالوقت نفس يموجرة موحية ف

   الات ساع:-4

 في هذا  وهو اللجفظ الذي يتسهههههههه   يه التجأويل وينطبز أعضهههههههها على التجعبير الرجمري، وقال
بك"بهاح الدين  لكثرة  ها ي فتتفاوت العقول ف  تأوي تهسهههههه   وهو كل ك م تتج "أويل بشههههههأن التج   "يالسههههههج

 

 . 20، ص 1958مرويش الجندي: الرمرية في الأمب العربي الحديث، مكتبة نهضة، القاهرة،  -1
 .251، ص 1953ابن سنان الخفاجي: سر الفصاحة، تب: عبد المتعال الصعيدي، القاهرة،  -2
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لالي أي طبقهات متراكمهة من المعهاني  راكم الهدج تتسههههههههههههههم إذن بهالتج   الرجمريهةلالهة  فهالهدج ،  1"احتمهالاتهها
 .التجأويلحها  ي ت ي 

ياقي ة:-5    الس 

إذ أن ال اهرة الواحدة عمكن  "  لا عكون للرمر أهمية إذا كان خارج إطار السههههههياق الفني،
ف  ورابهة إذا من تنهاقض رمران على    الرمو   نمأن تتولهد منهها ملالات لا متنهاهيهة ولا محهدومة  

ومن هنا ف ن السههههههههههياق أحد خصههههههههههائص  ،  2"الجمالي والإعحائي وهما من كينونة وواقعية واحدة
 له فضاحه الدلالي.  ويخلزيوجهه     يمنالرمر، والذي عكون السياق  يه كالعينات السيميائية  

   اليسية: -6 

ن التحول الذي يتم في الرمر لا ينهض بتجربة الأ ههياح  أعكون فيها الرمر مجسههدا، أي 
مسههتوى حسههي آخر وهي لا تتنافى  من حسههيتها، بل ينقلها من مسههتواها الحسههي المعروج الى 

، أي ان الرمر صهههههورة مجسهههههمة حسهههههية، فهو وسهههههيلة اعحائية عحاول الشهههههاعر تقدعم  3والاعحائية
 هعور في هيئة صهور وا هكال محسهوسهة عجعلها قامرة على الإعحاح، تتحول من مسهتوى حسهي  

   معروج الى مستوى حسي آخر، بدلا من ت ير سياقها الحسي الى معنوي.

الأخير بأن سهههههمات الرمر هي الأسهههههاليب التي تقوم عليه كل كتابة رمرية،   نسهههههتنتج في
 فهي تضفي على النص ريمة فنية عالية والتي عكون فيها الرمر في أحسن مستويات الجمال.
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مز : المبيث اليالث  المسرحو علاقلها باودب و  يهالر 

والفن، ظهرت في  أحههد الاتجههاهههات الهههامههة في الأمب   (Symbolism) كههانههت الرمريههة
الشههههههههههههاعرين الفرسههههههههههههنين "سههههههههههههتيفان   يعلى أيد القرن التاسهههههههههههه  عشههههههههههههر منالثاني  النصههههههههههههع
خرجهها عن المههذهههب  الههذين    Verlaine Paul))"نفرلي بول  "و   (Mallarmé Stéphane)"مههالارميههة
والواقعية الطبيعية وكانت الرمرية "رافضة للرومانسية لانجرافها م  الانسياب التلقائي    البرناسي
في  ههههههههكليتها الضههههههههيقة والواقعية في رصههههههههدها التسههههههههجيلي والفوتوورافي  ةالبر ناسههههههههي للأميب، و 

  .1للواق "

وإذا أرمنا تأمل هذا التعريف جيدا، لا  هههههههك أن سهههههههؤالا مهما عطر  نفسهههههههه، ومفامه هل  
 الرمري قد ظهر مفعة واحدة أو كان له صدى في تلك المذاهب التي رفضها؟  ار ي الت 

للتطور الذي بدأ بالرومانسههية خ ل القرن نهائية    نتيجةظهرت  الرمرية الأمبية  ن إنقول  
الثامن عشههههر، وكانت تنطوي على أفكار معقدة، ولم تكن مجرم نرعة عاطفية لا تعبر إلا عن  

بحيث فرضههههههههههههههت وجومها على أجناس   ،الباطنية في بحث مسههههههههههههههتمر م  الذاتحالات النفس  
  للرومانسهههههيينالتي  هههههكلت   الطبيعةعلى    اعتماما  وتلقائيةها من بسهههههاطة  ي ، بما فجميعهاالأمب  

 .مصدرا ما لرمو هم

خاصههههههههة الكاتب    الرومانسههههههههيون بها   هتما الذي "  الحلم"كما ارتبط مفهوم الرمر بفلسههههههههفة   
على السطب مون العمز، م     يتحركإلا أن هذا الملمب ظل عندهم    ،((Herder"رهيد"  يالأمان 
 الذي   "الحلم"في معالجة   (Freud)"فرويد"  ون رياتن من هذا الإرث الرومانسي  يي الرمر   استفامة

  .2"الصو يةودا عندهم ضربا من الممارسة "
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وقهد معها الرمريون إلى الاهتمهام بهالتعبير عن أسههههههههههههههرار الكون والوجوم ومها وراح الطبيعهة  
وعالم الأفكار والمشهههههههاعر ال امضهههههههة والشهههههههعور الداخلي، وهي ضهههههههد التقريرية والخطابية، كما  
اعتمدت الرمرية على خاصهههههههية المرج بين الحواس، والدمج بين وظائفها لكسهههههههر حدوم المنطز  

الأميب عسههههههههههم  قدوم ال  م، ويسههههههههههم  نور  ان عالم الشههههههههههعر والأمب، فترى  والعقل اللذين عقيد
برر  ي أول من طبز ن رية الحواس في  هههههههههههههعره، و   (Baudelaire)ر"ي وقد كان "بومل ،الصهههههههههههههبا 

د أن يري أو الشهههههههههاعر الذي   الأميب... من الواجب على "قول:ي    أمبياهذا المرج   "محمد مندور"
ن  ي مع  ينقل ألفاط من مجال حسههههه ي ر، أن ي كام  إلى نفس ال نقله  ي سهههههتنفذ كل ما في نفسهههههه و ع 

هذا المرج إذا وجد   إن، ومفام هذا القول 1"ري وهو نقل الأثر النفسههههههههههي إلى ال   ،إلى مجال آخر
ا   ، ومها ماموههذعهانهامها  ي ل الأثر النفسههههههههههههههي المتولهد عن التجربهة، عهد ذلهك تهو قه ر ن ي ل  الأمب خلقها

التي   يةالفن والطرق   وسههههحراا وجمالاا وكشههههفاا، فعلى الأميب الاسههههتمرار في البحث عن الأسههههاليب
 وتقدمها للمتلقي في  كل أمبي راق.  الحقيقةتصور  

  به مكهانيهة رأوا    و   الفنيهةن الرمو   ي هها وب ي ن الرمو  المصههههههههههههههطلب علي ب   الرمريون ر  ي كمها م
ث  ي ، بح جديدمن    صهههههياوتهاعمل الأمبي، بعد إعامة ه من الرمو  في الي إمماج ما اصهههههطلب عل
  ،والدلالة  والتحليل  التفسههههيرفي   متباينمكن ترجمته إلى  ههههيح آخر، فهو  ع أن مضههههمون الرمر 

  الب غية  الأسهههههههاليبميناميكية متجدمة، وبمقارنته م    عمليةسهههههههتنفذ معناه، إذ هو  ع قبل أن ع ولا  
لتداعي    ونهاعةتضههههه  مائما حدا   فكرية  عمليةأنها    يبدواوالمجا  والاسهههههتعارة    كالتشهههههبيه  التقليدعة

ولدها  ي فجر الرمر المعاني والدلالات و ع ن  ي المعاني  فهي تكون بمثابة ل ر حله واضهههههب، في ح 
 .جعلها مائما في حالة حركةي و 
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،  والتورية  رةوالاستعاه  ي س مجرم أماة للتشب ي قائمة بذاتها ول،  ةي  دوا الرمر ل ة  عر ع وهكذا   
ها  في  التي أحال   "Correspondanceمراس ت  "   دتهي في قص  " بوملير"  الرمريةد  ائ وهذا ما جسده ر 

فالإنسان  ،  د للرمري ف الفني الجدي وظت بحتة، فكانت مدخ  لل  اح والمعاني إلى رمو ي كل الأ 
الملموسة عبارة ح  يا  الأ ي ئة بالرمو  وجم ي ر وسط وابة ملي سع كائن رمري حي  "عند بوملير  

التي  ي عن صدى مجسد للحقائز الروح التي تحلل في الوحدة المطلقة الم لمة المضطربة  ة 
 . 1" وير المرئيكون منها العالم يت

الذي   "أ هار الشهههههههر"  ميوانهالرمري من خ ل   للتيارمن النماذج العليا   "بوملير"د  ععكما         
آرثر  "ر إلى  ي ونشهههههههههههههه   "مون ك م  "أونيهات  مواوينههفي   "بول فرلين"وكهذلهك    1957صههههههههههههههدر عهام  

ا  ي دة على ال وعي وتداعي الصهههور تداع ي اعتمد في بناح القصههه  يالذ  (Arthur Rumbo) "رامبو 
 .2والمكان د بالرماني تقي ه المدركات على نحو لا ي حرا تتراسل  

، بهل إنهه عنهد بعض  (Mallarmé)على يهد "مهالارميهه" الرمريهة ذروتههاوتبلد الصههههههههههههههي هة         
ار الرمري ي وكأن الت   ابد 1898ة، وم  وفاته سههههههههههنة  ي قي للرمر ي عد المؤسههههههههههس الحقع ن  ي الدارسهههههههههه 

 الرواعهة إلى    امتهدار، فقهد  يه ههذا الت   امتهداممن  من  ع حتضههههههههههههههر بوفهاة رائهده الأكبر، ولكن ذلهك لم  ع 
البحث عن الرمن "  روايتهفي    "مسهههتويفسهههكي"ف ن   الرواعة  الفنون، ففي ي شهههمل جمي ل  والمسهههرحية
   .الرمري   الاتجاهل  ي مث ت ر  ي مثل خ ع  "الضائ 

 ،(Maurice Maeterlinck)  "أما في المسر   يعتبر الكاتب البلجيكي "موريس ميترلنك
وم من كتابه  ي كل    "تراجيدعا"قواعد المذهب الرمري في المسهههههههر ، فقد أعلن في مقالته    مؤسهههههههس
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في    مرئيةال  الخفيةأن مهمة الشهههههاعر هي كشهههههع الخصهههههائص    ،1896كنر المتواضههههه  عام 
 .اح بخ ج الواق  المامي الملموسي ب الكشع عن جوهر الأ ي ة، التي تت ياالح 

من المسهههههرحيات التي جسهههههدت    1908وتعد مسهههههرحية "الطائر الأ رق" التي كتبها عام 
وفيها عصهههههور تجربة الإنسهههههان في بحثه الدؤوب عن السهههههعامة، وحقائز تلك السهههههعامة "الرمرية،  
بطل المسهههههرحية بحثا عنها، ليكتشهههههع في نهاعة الأمر أنها لا توجد إلا في أعماقه    وبج ع التي  

فأبطاله   ،بالآخرين والأ ههههههياح  وة والروابط المعنوية التي تصههههههل الإنسههههههانوهو فقط تعو ه تلك الق
 هخصهيات وير عامعة هشهة، هوائية، وامضهة، ترو  وتجئ في ضهوح أثيري فاتن مؤثر، وهي  

 .1"جميعها تمثل رمو ا لأح م الكاتب

النرويجي، فقد رمر في مسههرحياته    (Ibsen)"سههنإب نجد أعضهها هذا الاتجاه بوضههو  عند "
إلى قوى الشههر الكامنة في النفس البشههرية بشههخصههيات وريبة، مثل مسههرحيتي الأ ههبا  والبطة  

 .2البرية

المتأخر  عند  الرمرية  "جون ي وظهرت  كتب  فقد  سارت   ن،    (Jean Paul Sartre) " ربول 
مأساة أوميب عندما    ( André Gid)"، كما استوحى "أندري جيدةي الذباب على نهج الرمر   تهي مسرح

نفسه عام   التي أطلز عليها الاسم  بالحياة  1932كتب مسرحيته  المأساوي  ، ما جا العنصر 
وهي أولبها رمو  أسطورية بعثها أصحابها في قالب مبتكر للتعبير عن تجارب جديدة  اليومية،  

 فيها.  عا ها أصحابها فأبدعوا  

 

،  2006مجد القصص: مدخل إلى المصطلحات والمذاهب المسرحية، منشورات أمانة عمان، مطبعة الرونا، الأرمن،    ين ر  -1
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جب  ع ة قد وجدت صهدى في الأمب الأوروبي سهواح كان  هعرا أو نثرا،  ي كانت الرمر  إذاو 
بالنص المسهههههههههههههرحي    اأن نسهههههههههههههأل "ما تأثير هذا الملمب على أمبنا العربي الحديث؟ وما ع قته

 تها؟ي باعتباره محور الدراسة ووا

الثاني من القرن التاس  عشر لم   عإن الرمرية بمفهومها الفلسفي الذي عرج في النص
ععرفها الأمب العربي القدعم، وإنما عرج رمرية المجا  بألوانه البيانية، المعروفة التي لم عمسها  

 :"كرمقول "أنطوان ع ال موض إلا نامرا، وفي مواق  محدمة، ذلك أن الأميب العربي القدعم كما 
 .1" دأميل إلى الوضو  والواق  منه إلى ال موض والتجري "

إلى أن الأمب العربي قههد عرج منههذ أمههد طويههل نمطهها آخر    "محمههد فتو  أحمههد"وذهههب  
تصهههههههههههله بالرمر    وفنيةمن أنماط الرمو  العامة وهو الرمر الصهههههههههههوفي، ومنه تتجلى ريم روحية  

عبر عن  ع  والصههو يةعنه من جهات، ومفام ذلك أن كل من الرمر   ويتعدىالمعاصههر من جهة  
حهد بهالمجهال الإلهي  يت ، فتتمرم على عهالم الحس، لوالتجريهدتتسههههههههههههههم بهال موض    وجهدانيهةحهالات  

ة إلى ي مقائز تلك الحالات، فلجأت الصهو   اسهتيعابها عن  ي فتعجر الل ة بدلالتها المتواضه  عل
لل رل   الل وي  الق  لتقرير  والخمريههههاتالمعجم  الروح ي تلههههك  القرب والبعههههديهههه م  فكههههان  الوحش  ،  ة، 

ما    كثيرا الصههههههو يةة على أن " ههههههعراح  ي وكانت بمثابة رمو  صههههههو   ،والحضههههههور  ال يبةوالأنس،  
  والقرينة،  الاصههههههط  ن رمو هم حتى م  وجوم  ي المتلقي عناح البحث عن مضههههههام  عكفون كانوا  
ويتبين من    ،2ضه، ويكشع عن مراميه"لو ومو عج ه، مما ي عقبون علع لشعرهم أو عقدمون  فكانوا 

هذه الإ هههههههههههههارة أن الرمر الصهههههههههههههوفي لم ينطبز تماما على معنى الرمر الفني بالمفهوم الحديث  
   لافتقاره إلى الإعحاح والتلقائية وكثرة التأويل.
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أمهها الأمب العربي الحههديههث فقههد عرج الرمريههة بمفهومههها الفلسههههههههههههههفي نتيجههة الاحتكههاك  
ة واطلعوا على نماذجها  ي لعرب الفلسهههههفة الرمر المتواصهههههل م  المنتوج ال ربي، فقد قرأ الشهههههعراح ا

،  أصههالتهم فقدواع بعضهههم مذهبا فأبدعوا ما  ههاح لهم الإبداع من مون أن  اتخذهاوتأثروا بها ثم  
رهم  ي وو"  نا ك الم ئكة"و  "دي علي أحمد سهههههههع  :أمونيس" و   "اوي ح ل  ي وخلب"  السهههههههيا"فقد سهههههههجل  
عههد  ع مكن أن  ي ث، و يهه الأمب العربي الحههدد في  يهه ار الجههديهه عههة عبرت عن هههذا الت ي ة ر يهه أعمههالا فن 

إلى أن   "ش الجنديي مرو "ه ي ن لهذا المذهب، وهذا ما ذهب إلي هؤلاح الشههههههههههعراح من المؤسههههههههههسهههههههههه 
الأمب الحديث حاولا تقليد الفرنسهههين في   ن من  هههعراحي ة ومبامئها أقوى وأ هههد عند  هههاعر ي الرمر 

   .1"لد عقي سع"و  "بشر فارس" وهذان الشاعران هما  المبامئ والإنتاج معا

 حيث  ،لم تقتصههههر تأثر الرمرية على الشههههعر فحسههههب بل امتدت إلى الأجناس الأخرى 
"اعتمدت الرمرية في بداعة نشهههههأتها اعتماما كليا على الشهههههعر، ثم انتقلت إلى المسهههههرحية ثم إلى 

 .2واتس  نطاقها ليشمل جمي  الفنون" الرواعة

  ،فعلى مسههتوى الأمب المسههرحي نجد أن أمباح الرمر قد ضههاقوا ذرعا بالمسههر  الواقعي 
فوق خشهههههههههههههبة   الذي لا يهتم إلا بتصهههههههههههههوير الحياة اليومية وانتقامها أو تقدعم نموذجا من الحياة
  ،البعد الجمالي المسهههههههههر ، اعتماما على كل ما هو تقريري، مبا هههههههههر وجاهر بدلا من إضهههههههههافة

  .3ة للواق ي وة جمالياة هي صي المسرح  ةتاب باعتبار أن الك

وذلك بتخليص    ،فحاول هؤلاح الأمباح إعجام مسر  ععبر عن أرائيهم ويعلن عن أفكارهم
الضرورية وير  التفاصيل  ومن  الواقعي  الأسلوب  من  المسرحية    ،المسر   والحيل  والمفاجآت 
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المسر  سواح في التأليف المسرحي  المفتعلة، واستبدالها بوسائل إعحائية  وهكذا مخل الرمر مائرة  
   . أو تكنيك المنصة أو الدعكور

والحز أنهه بوسهههههههههههههه  الهدارس أن ي حظ في عهدم من النمهاذج المسههههههههههههههرحيهة التي أبهدعهها   
تجاو   "الأمباح العرب في العصهر الحديث سهخاح في الرمر، حيث بات هم الأمباح المسهرحيين  

ة أخرى وعالم جديد، فأصههبب النص انرياحا  المألوج وتخطي الحد المعلوم، وابت اح صههياوة ل 
من الأعمال    فالكثير،  1"عن النمط التعبيري المتواضهههههههه  عليه وهو الخروج عن السههههههههنن الل وية

ة مهما تقاممت فهي لا الت تنحت بقاحها في ذاكرتنا، وترسهم إ هارة اسهتمرارها في أفز ي المسهرح 
ة التي لا  ي بكل العناصهر الدرام  اقي عم يامرامة، لأنها اسهتطاعت أن تبني عالما ي الكتابة المسهرح 

ب إنتاج ملالات  ي ة والفضهههاح والحوار باعتبارها ع مات كبرى تت ي مثل: الشهههخصههه إلا عليها   تقوم
   .مضاعفة

، نجد  المسههههههههههههر  العربي الحديث التي ذاع صههههههههههههيتها في  المسههههههههههههرحيات النماذج أو   ومن
الذي كتبها في مطل  حياته الأمبية والتي رمر بها  يف الث قيل" لتوفيز الحكيم  ة "الضهههههههههج مسهههههههههرحيج 

أنج وطأة الموضهههوع كانت  هههديدة على توفيز الحكيم،  ويبدو    ر،مصههه   الى التواجد الإنجليري في
وإن   ،2أحران"و   عمجا في مكنونات نفسههههههه من آلام  مما "جعل اللججوح إلى الرمر أقوى في التجعبير

الرجمريجة ظهرت جليجة عند الحكيم بعد عومته من فرنسا، حيث أصبحت ملمحا عمير  هذه النجرعة  
 .كانت الأسطورة هي المعين لإنتاجه الرجمري و مسرحياته،  

  "توفيز الحكيم"مصدراا هامًّا للرجمرية عند  ععتبر    "ال جمعقهههههههههههههول"وكذلك مسر  العبهههههههههههههث   
جاه الفكري ، هذا الاتج "يونسهههههكو "و "  صهههههموئيل بكيت"بعض المسهههههرحيين العرب،  تأثجرا بمسهههههر   و 
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، فقد رأى أصههههههههههههحابه أن عكون لهم  لا ععترج  بالمنطز طريقا  للفهم والتفسههههههههههههير  الحديث الذي
عور حيث الشهههههج  التجعبير عن إحسهههههاسههههههم الدجرامي والضهههههياع وفقدان الثجقة،م الخاص في بهأسهههههلو 

عي للخروج كان الو   بالقلز والحيرة من هذا الوجوم،المحيط، ثمج الشهههههعور  ومبالدهشهههههة من الوج  سهههههج
خرية العنيفة من العالم المفعم بالرجيف والكذب،  من هذه الأ مة   ومن إنسهههان هذا هو طريز السهههج

إنج الاتججاه الرجمري له صههههههههههههلة وثيقة بهذا  و  ماخله عالما من البشههههههههههههاعة الوجوم الذي عخفي في  
يرج  أصهول أمب العبث إلى المذهب الرجمري (Ernest Fisher) "رشه نسهت  ي ر إ"النوع، حتى إنج  

ة  نسهي الفر  اعإوخاصهج   الذي ينطوي أمبه على عنصهر ال جمعقول (Rimbaud)  "  رامبو "  رلى الشهج
   .1و لمفهوم عقليأوعدم خضوعه للمنطز  

بور" مسهههههرحيته "مأسهههههاة الح جج" موظفا الرجمر الفنجي الذي  كما كتب "صههههه   عبد الصهههههج
وفي الإس مي، فقد رمر لعذاب الح جج بطل المسرحيجة لعذاب المفكرين   استقاه من التجراث الصج

فكانت مسهههههههرحية "مأسهههههههاة  " قال:بنفسهههههههه حين  في مع م المجتمعات الحديثة، قد عبر عن ذلك 
 .2"معبجرة عن الإعمان الع يم الذي بقي لي نقياا لا تشوبه  ائبة وهو الإعمان بالكلمةالح جج" 

ملك الرمان" لسههعد   مسههرحية " الفيل عانجد   وعن التجوظيف الرجمري في المسههر  السههوري 
عبية التي أذاب فيها ونوس الرجمان وأل ى حدوم المكان، ليصههههههههيد    ون وس    وهذه الحكاعة الشههههههههج

لطة وع قتها بالشهههعب  راهنة للواق  الج موضهههوعيج   بها معاملات ، ويعرض من خ لها مشهههكلة السهههج
عب بها في أسلوب رمري انتقامي ساخر، ممروج بمرارة الواق  السيجاسي العربي  .وع قة الشج

  ، وفي هذا الاتجاه الفنجي في الرجمر نجده أعضههههههههها عند أكثر من كاتب مسهههههههههرحي جرائري 
" الههههههذي انطلز من الواق  ليتجاو ه إلى يج وج ين الأستاذ المسرحي" عر الدج ومن بينهم نذكر:  
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مر في وقت  ين حين توظيفهم للرج ين الجرائريج  حهههههههههظ علهههههههههى الكتجهههههههههاب المسهههههههههرحيج الت جريهههههههههد، والم  
د  كمسهههرحية " ب ل بن ربا " لمحمد العي  ،الاسهههتعمار هو للتعبير عن معاناة المواطن الجرائري 

ن الرجمر نجد له صهههههههدى قوي ماخل العمل المسهههههههرحي  أالذي عالج واقعا تاريخياا، إلا    آل حليفة
د الكفر والرجق والعبومعجة،  أمن حيث   موم والتجحدي ضههج ن "ب ل" هذا الصههحابي الجليل رمر للصههج

عب  وهو معوة " وهو الواق  نفسههههه الذي عا ههههه المواطن الجرائري م  الاسههههتعمار الفرنسههههي للشههههج
الجرائري كي عصهههههههههبر ويتمسهههههههههك بدينه وبربجه، لأنه سهههههههههيجعل له الأسهههههههههباب ليخرج ممجا  يه من  

   .1"محن

لى الأرض، الانتماح،  إحيث يلفت ن رنا    العيد مومو"  ي" "لأب براونجد أعضا مسرحية "التج 
، ووير بعيد  2" إلى أقصى مرجات حبج الوطن والتمسك بتربته"  الهوية، الثورة...، فالتجراب يرمر

الرمر  استمد  ، حيث  "ووليسيأعن حب الوطن نجد مسرحية " ت ريبة جعفر الطيار" "ليوسع  
على مستوى هذا العمل الإبداعي من التراث العربي الإس مي إما على مستوى الحدث، أو  

ات أو على مستوى عنصري الرمان والمكان، )جعفر بن أبي طالب،  ي على مستوى الشخص
الحبش الهجرةالنجا ي،  الرمر  عبري ل"...(  ة،  قائم، و ياعن واق  س  بهذا  بشر في  ي سي جرائري 

بس  يلأن    "أووليسي" حاول    ، فقد3"اسي قامم، هو ما عرج بالمصالحةي بموقع س الوقت نفسه
  .ا  فافاي الموقع الدرامي قناعا رمر 

حنا نحصي الأعمال  وإذا ر  .  حمهههههن ماضوي...وويرهملعبد الر    "ة "يوورطهههههةمسهههههرحيج أعضا       
ة  النُّصوص المسرحيج  مر ف ن مقامنا ههههههههذا لهههههههن يت س   يه الحديث لأنج ة التي وظ فت الرج المسرحيج 
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، ومنه المذهب الرمري كثيرة، وير أنجه ضاع منها الكثيههههههر لقلجههههههة الت دوين إن لم نقل عدم وجومه
مرية أساليب موحية ليخفوا بها  نشأ وترعرع في أقطار العالم العربي، وجل روامها وجدوا في الر 

 .معانيهم

و  في المسههههههرحية إلى نوعين هما:  ما أنواع الرمو  في المسههههههر  فقد قسههههههم" باكثير" الرمأ      
نوعا عقوم على تجسهههههيد المعاني في أ هههههخاص عكونون رمو ا لتلك المعاني... حيث عكون كل  "

أخر... والنوع الثاني هو   هههخص في المسهههرحية وكل حامث وكل  هههيح رمرا لمعنى أو لشهههيح 
واقعية نابضهههة   ما عكون  يه الرمر كليا عاما  هههائعا في المسهههرحية كلها بحيث تكون المسهههرحية

 .1بالحياة في حوامثها و خوصها كأي مسرحية جيدة"

و  لونية،  مر والرمر في العرض المسههههههههرحي عحمل ملالات وأنواع رمرية مختلفة منها: " 
،  2و  مسهههههههرحية بحتة" مر و و  اجتماعية،  مر و وصهههههههوتية،   ول وية  حركية،و   مو  ضهههههههوئية، ر مر 

ترك الجمهور  ي ثري العرض و ي   هع قة المسهههههههههههههر  بالرمر ع قة لا مة لأن  إنومنه عمكن القول 
  يح وامض مبهم يوحي إعحاح.    ومهشة، فهو في ذهول  
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 تمظهر الرمز فا مسرحية "الملك يلعب"ال صل اليا ا:  

 و : ملخص مسرحية "الملك يلعب"  المبيث او 

محمد بورحلة التي  من تأليفسهههياسهههية،  اجتماعية بأبعام  الملك يلعب" قصهههة مسهههرحية " 
في فضهاحات متعدمة )مهد الملك، سهاحة السهوق، ، تدور أحداث المسهرحية  2010صهدرت سهنة  

يدور حول معاناة ملك عشهههتكي من صهههداع   ...(، موضهههوع المسهههرحيةميوان الملك، قاعة العر  
مائم وكوابيس مرعبة ومسهههههههههههههتمرة تمنعه من طعم النوم والراحة،  يقتر  عليه مجنون لعبة وريبة  

جل الملك والسلطة بل حب التملك وحب  ألإ الة ألمه وحيرته، كما تحمل في جوفها الصراع من  
جناس،  شههههههتهر به الحكام من مختلع الأعراق والأصههههههبب مرضهههههها وعامة سههههههيئة ع أالتسههههههلط الذي  
 ربعة فصول وعشرة مشاهد:ألى واعة اليوم. تتكون المسرحية من  إ مان ال ابرة انط قا من الأ

تجري أحداثه في مهد الملك صهباحا بين سهعدون المجنون،  لى مشههدين،  إينقسهم    ال صـل اوو :
ليه من فقد إلحيرة على الحال الذي وصههل الملك والمنشههدتان. يدخل الملك في حالة من القلز وا

؟، ماذا للإحسههههاس باللذة وسههههئم كل  ههههيح.. متسههههائ  أهو الإرهاق أم المرض أو، ربما، السههههحر
من ينصهههحني ويصهههدقني القول ويدلني على الدواح؟    عجب أن أفعل لأ يل همي وحرني وكربي؟

ن يتواجد معه سههههههعدون المجنون، الرجل الوحيد الذي عسههههههمب له قول ما عشههههههاح أمن.. أه، راجيا  
ن عحاسهبه...، ليدخل سهعدون وهو عقول  هبيك، لبيك.. إ هارة واحدة وسهعدون موجوم بين  أمون  
عليه سهههههههههههعدون المتمثل في "اللعب"،    قترحها، بعد حوار مطول عقتن  الملك بع ج الذي  ! يدعك

 ب أحد الرعية.بدور التخلي على الملك لصال

ا بين سههعدون والباعة  تدور أحدثه في سههاحة السههوق نهارا مل على مشهههدين،  ت عشهه   ال صـل اليا ا:
لى السوق ليتطقس  إا"، حيث يذهب سعدون  )الح ق، بائعة الخبر، بائ  الفطائر( والملك "متنكرا 

ن الح ق وبائ   أالخبر ومدي تصهههههههديز الشهههههههعب له سهههههههائ  كل من التجار ليجد   نتشهههههههارامدى  
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ا ويستمر الحوار بين الخمسة الفطائر جاه ن بالخبر بينما البائعة ملمة به، فيدخل الملك متنكرا 
حقية نيل  أعلى من سههههههههههيصههههههههههبب الملك الجديد وينشههههههههههب جدال بين الح ق وبائ  الفطائر على  

 المنصب.

فتتب المشههههههد بالوجهاح ) هههههمس المعارج، سهههههيد العشهههههيرة،  هههههاه بندر التجار،  ع   ال صـــل اليالث:
الفههارس الم وار( في ميوان الملههك مسهههههههههههههههاحا وهم في نقهها  حههام حول خبر تنهها لههه عن الم لههك، 

 نها فوق المطلك. أن مصلحة الم لك فوق كل اعتبار حتى  أليتوصلوا في النهاعة إلى 

ل يرتبهك، فيتبهامل الجمي  أطراج حوار عملؤه التملز ههد الثهاني: بهدخول الملهك والكه شهههههههههههههه يبهدأ الم
المبالد  يه محشهههههو بالكذب والنفاق والتنصهههههل من المسهههههؤولية ومت اهرين بقلقهم على مصهههههلحة  

خرا ويشهههتد النقا  أالم لك والملك محاولين إقناعه بالتراج  عن قراره، وفجأة عأخذ الحوار منعرج  
ة ويضهههرب لهم الملك موعدا الليلة في قاعة العر  جدر بالمنصهههب، وت رف  الجلسههه يبنهم على الأ

 لك الجديد.لتعين المط 

ــل الراب :   حداثه في قاعة العر  لي  بين كل من سههههههعدون،  أعضههههههم أرب  مشههههههاهد، تدور  ال صــ
 الملك، الح ق،  مس المعارج، سيد العشيرة،  اه بندر التجار والبنتان.

نعا بأنه الملك الجديد،  يأخذه الحماس المشهههههههههههههد الأول: ع هر  يه الح ق مخاطبا نفسههههههههههههه مقت 
 ويتخيل حياته كيف ستكون بعد است م الم لك.

المشهههد الثاني: يدخل الوجهاح على الح ق وهو في أوج نشههوته،  يضههنوا أنه مجنون عخاطبونه  
لا بعد تهديد الفارس الم وار له، يدور بين الكل حوار ليعرفوه بمقامه ويفهم أن إف  عسهههههههههههتجيب  

له بينهم، معلنين رفضههههههم لقرار الملك وتمرمهم عليه، ع  هر الح ق حرنه على الملك    لا مكان
 فيذكره الفارس الم وار بما فعل لصاحبه بائ  الفطائر ويهدمه بالقتل إذا رأه مرة أخرى.
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المشهد الثالث: يدخل الملك  يسلم، لا يرم أحد باستثناح الح ق ليسأل الملك لما لا ترمون، لما 
 على القرار ويعلنوا تمرمهم عليه ويقتلونه.  عتراضبالاالوجوه عابسة ليعترج الكل  

ثم ،  ل سههعدون وهو يترنم بالعامية.. معه بنتان تلعبان لعبة ال ميضههة..و يبدأ المشهههد الراب  بدخ 
رع البنتان في التمثيل الاعمائي، موضهههوعه ما يترتب عن  ههه ع الانسهههان بالسهههلطة.. لتنتهي  تشههه 

 المسرحية بخروج سعدون وهو ع ني  

    يك للعيش الخبر والريتون.   ههههههههون عا سعدون، عا أيها المجنون        عكفد  ع  سط           
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 مسلوى العنوان والشخصيات   تمظهر الرمز على  المبيث اليا ا: 

 تمظهر الرمز على مسلوى العنوان:  -1

 من المهم أن نقع عنههد العنوان بوصههههههههههههههفههة العتبههة الأولى التي تمتلئ بقيم النص كلههها
، وواحد من النصهوص الموا ية وأولى 1"سهلطة النص وواجهته الإع مية"وضهرورة كتابته تجسهد  

عخترل نصههها "العتبات التي نططؤها قبل الولوج إلى فضهههاح النص الداخلي، يرم في  هههكل صههه ير  
 .2"كبيرا عبر التكثيف والترمير والتلخيص

 نهاأثنههاح قراحت   نهاعليههه، وقهد لاح   رتكهها والاوليس وربيهها أن نبههدأ ههذه المقههارنهة بهالعنوان   
عنوانها يتمت  بحضههههور مائم من حيث قدرته على إثارة التسههههاؤلات، سههههعيا  الأولى للمسههههرحية أن 

أووار النص العميقة   لتحصهههههيل ملالته، "باعتباره مفتاحا أسهههههاسهههههيا يتسهههههلب به المحلل للولوج إلى
إ هكاليا ينت ر ح ، والعنوان بمثابة إجابة  ، وهكذا ع دو النص سهؤالا3قصهد اسهتنطاقها وتأويلها"

عن هذا السهههههؤال الإ هههههكالي وبالن ر إلى الأهمية التي عشهههههكلها العنوان، ف ن أسهههههئلة كبيرة تطر   
نفسههههها على الدارس وعن الكيفية التي يتم بها وضهههه  العنوان، وعنوان المسههههرحية بالتحديد، هل 

المامة النصههية؟ أم جاح محض صههدفة  هو تلخيص لما يرم في مضههمون المسههرحية؟ مأخوذ من  
بشههههكل موسهههه  في المتن؟ ما نوع الدلالات التي عحملها؟ ما هو   ركر ت من مؤلع؟ هل هو بنية ت 

باب تسههههههمية الكل باسههههههم الجرح؟ كم تتم عملية التأويل؟ مم يتكون؟ أهو جملة اسههههههمية أو فعلية؟  
 ل؟  ي ل؟ أو آخر ما قي هل هو أول ما ق

 

الثقا ية فلسطين باريس، ع    جميل حمداوي: )لماذا النص الموا ي؟(، مجلة الكرمل،-  1 ، ص  2006،  88مؤسسة الكرمل 
220. 

 .23، ص 1992، قبرص، 46 عيب حليفي: )النص الموا ي واستراتيجية العنوان(، مجلة الكرمل، ع  -2
 . 96، ص  1997، يناير 3جميل حمداوي: )السيميوطيقا والعنونة(، مجلة عالم الفكر، ع   -3
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ومهمها تكن الإجهابهة، فهالعنوان    ،التسههههههههههههههاؤلات إجهابهة إلا م  نههاعهة النصههذه ل  ىوقهد لا نلق
وربما عكون الشهههههههههيح الذي يتكرر أكثر    ،ا بالنسهههههههههبة للمبدع وآخر ما ينتجهو الرحلة الأكثر وعيا 

في   سهه ر ل لأنه الأي حديث بينهم، أو قد عكون أخر ما قالالشههخصههيات أو هو محور    لسههان  على
 الذاكرة.

وبهذا    ،ان للنصث يبقى عسهههههتفر القارئ الذي يتحول إلى مبدع ومنتج  والمؤكد أن العنوان 
   .على أكثر من قراحة، مشك  بؤرة الاهتمام والحديث  نفتا لااعحقز لهذا المنتج  

ائه خاصهههة ا على قرج بها مائما   طل  صهههر أن ع  ع  فالمتلقي مطالب بملح فراوات العنوان التي  
  فيهها بين الهدراميهة والقهدرة الفهائقهة على ممهارسههههههههههههههة جمط في الأعمهال الأمبيهة الحهداثيهة التي بهات ع  

ل أفز رؤيا وانت ار للقارئ والقراحة  ي الإبهام والتضهليل بأسهاليب  هتى، الأمر الذي سهاهم في تشهك
أن الاتجاه إليه ععد حاجة فنية ملحة تنهض من ع قة   يبدو و والرمر هو أحد هذه الأسهههههههههههاليب، 
 ع قة بالتجربة الجمالية التي هي مائمة التطور من جهة ثانية. الرمر بالانفعال من جهة، ومن 

والدرامية الحديثة تتجاو  مجرم الرغبة في ترميم الل ة إلى الارتقاح بالمعنى إلى مسههههتوى  
   .جديد هو إوناؤها ب عحاح ذلك الترمير، حيث ععجر عن ذلك اللفظ المجرم

النص  في (Titrolgie) العنونةت  قارب تحوي ت أتي لت وفي ضهههوح هذه المداخل الن رية "
المسهههرحي، وما لحقه من رمر يرسههه  حداثته ويثري التجربة المسهههرحية ويؤثر خضهههوعها للتحول  

 .1والاكتمال" الإبداعي الفاعل الذي عخطو بها صوب النضج

وحتى تكون المقههاربههة أكثر ثراح وفههاعليههة، نقع عنههد نموذج مسههههههههههههههرحي بعينههه لن مس  
 ك يلعب".تم هر فعل الترمير في عنوان المسرحية وهو "المل

 

 .98لعنونة(، ص جميل الحمداوي: )السميوطيقا وا -1
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 " الملك يلعب"او موذج اللطبيقا: مسرحية 

ن العنوان "رمر سههههههياسههههههي"، "فالمطلك" صههههههفة مشههههههبهة تدل على أمن الوهلة الأولى ندرك  
 ته فعل من الث ثي المجرور الصهههههههحيب السهههههههالم، فالملك صهههههههاحب ي الثبوت من مطلكط الذي صههههههه 

و يتولى الم لك في منطقة بحكم الوراثة  أو ب م وهو  ههههههههخص عحكم  أمر والسههههههههلطة على أمة  الأ
ولمدى الحياة، أو "هو المتصرج بالأمر والنهي في الجمهور، وذلك تختص بسياسة الناطقتين،  
وإذا وصهههههههههههع بها   تعالى فتعني الذي سهههههههههههيت نى عن كل الموجومات سهههههههههههواح في ذاته أم في 

 .1هو الملك المطلز" صفاته، ولا في وجومه ولا في بقائه، وهذا

ن لم يتول. فمن إوالملهك ضههههههههههههههربهان: ملهك هو التملهك والتولي، وملهك هو القوة على ذلهك، تولى  
  چی   ی   ئىئى   ئى ئې     ئې ئې ئۈ       ئۈ  ئۆ     ئۇ     ئۆ   چالأول قوله تعالى:  

   ہ   ہ ۀ    ۀ    ڻڻ      ڻ   ڻ  ں    ں   ڱچ ، والثاني قوله تعالى:  ٣٤النمل:  

ا، ف ن معنى الملك ههنا هو فجعل النبوة مخصهههههوصهههههة والملك عاما ، ٢٠المائدة:   چہ  ہ  
نه جعلهم كلهم متولين للأمر، فذلك مناج للحكمة كما قيل:  أالقوة التي بها يتر هب للسهياسهة، لا 
 لا خير في كثرة الرؤساح.     

لك هو المتحكم والمت عب والمسههههههههيطر،  لك وتوحي بأن المط أما كلمة "يلعب" مرتبطة بالمط 
ن الملهك لم يلعهب إلا أولكن إذا مها ولجنها إلى العرض المسههههههههههههههرحي وتعمقنها  يهه، سههههههههههههههيتجلى لنها 

 ببخته  وتم الت عب به فنرى:  

الثقة التي منحها له الملك، فقد جعله كالدمية في يده أو كتمثال جامد لا    سههت لان سههعدون  أ -
   ععرج كيف يتصرج مون استشارته.

 

 . 573، ص (مامة ملك)بن من ور، لسان العرب، ا -1
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خفاح ما يدور حول الرعية  إمن خ ل الكذب والسخرية و  به الوجهاح أو الحا ية قاموا باللعب -
بالولاح، كما جعلوه كحجر الشهطرنج عقومون بتحريكه  مت اهرين  وإظهارهم له خ ج ما يبطنون  

 في سبيل خدمة مصالحهم كالأحمز.يريدون  كما  

ن "الملك"  أث التركيب فالعنوان عبارة عن جملة اسهههههههههههههمية "الملك يلعب" كون  ي أما من ح 
ما "يلعب" فعل مضارع مرفوع وع مة رفعه الضمة  أمبتدأ مرفوع وع مة رفعه الضمة ال اهرة،  

والفاعل ضهههههههههمير مسهههههههههتتر تقديره هو، والجملة الفعلية في محل رف  خبر المبتدأ، والرابط لجملة 
، وقد تخرج عن سههتقراروالاسههمية تدل على الثبات المسههتتر. فالجملة الإ  الخبر بالمبتدأ الضههمير

ذ كان خبرها جملة فعلية مبدوحة  إهذا الأصههههههل في بعض الحالات فتدل على الحدوث والتجدم،  
 مر واستمراره في المستقبل.بفعل مضارع مث  ملت على حدوث الأ

، ويفيهههد الهههدوام  لأموار والوجوها  حركيهههة بت يرالعنوان يرمر إلى ال  إنوعليهههه عمكن القول  
لهك  فه ن اللعهب والصههههههههههههههراع على الم لهك يبقى    والاسههههههههههههههتمراريهة والتكرار، بمعنى حتى وإن ت ير المط

 .مستمرا

 تمظهر الرمز على مسلوى الشخصيات:   -2

تمثل المسههههههههههرحية طبقة للدلالات المسههههههههههتقلة ذات بنية والتي لا عمكن عرلها عن مجموع  
  البنية نجد الشهههخصهههية، التي تعد بكل تجلياتها القطب الذي يتمحور الرسهههالة، وأهم عنصهههر هذه 

 .له الخطاب المسرحي، والعموم الفقري الذي ترتكر عليهحو 

ا في الدراما  ا أسهههههاسهههههيًّ وعلى هذا الأسهههههاس، ف ن مراسهههههة الشهههههخصهههههية المسهههههرحية تعد محورا 
  أن نتطل  إلى  الأمبية الحديثة، باعتبارها آلية من آليات التشههههههههههههههكيل الحداثي، وحتى نسههههههههههههههتطي 

جدر بنا أن نقع عند مفهوم الشههههههههههخصههههههههههية أولا، وبيان أهميتها في الإنتاج  ع مراسههههههههههة هذه البنية  
 .المسرحي ثانيا
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تناول الشهههههخصهههههية كرمر مشهههههحون بدلالة والإعحاح هذا  لوباعتبار المبحث سهههههيتخصهههههص  
ار  في كمور يم ف "إلى الشههخصههية   (Hamon Philip) "فيليب هامون "المعنى الذي عجاور ن رة 

ممها ععني أن النص الأمبي مها هو إلا مهدونهة  ، 1"ةالبهداعهة سههههههههههههههيمتلئ تهدريجيها كلمها تقهدمهت القراح
ك مية وع قته بل ة التداول ع قة مرحلية، ثم تفسههههب المجال للتشههههكيل الأسههههلوبي، الأمر الذي  

    أن"  بمعنى  تقريري، مبا هههههرجعل الكتابة الأمبية أكثر إعحاح ورمرية بدلالتها وتراكيبها، عما هو  
وهذا ما عحيل حتما    2"كما عقوم النص بدوره ببنائها الشههههههههخصههههههههية نتاج قراحة ععيد بناحها القارئ 

على ن رية القراحة والتلقي، الذي عحدم فيها القارئ الشهههههخصهههههية، ويعيد بناحها حسهههههب مرجعيته  
 . 3"ذكاري عقوم به القارئ مساهمة الأثر السياقي، ونشاط است  وليدة"الثقا ية والمعر ية فهي  

ومههن هنهها فهه ن الحههديث سههوج يركههر علههى مهها تههوحي بههه الشخصههية المسرحية باعتبارها 
تشههههكل رمههههو ا ذات ملالات كثيفههههة، انط قهههها مههههن تلك النمههههاذج الههههتي أبههههدعها خيههههال الكاتههههب ويعيد  

 ،أسئلة نراها تفرض نفسها في هههههذا المقههههام  بناحها القارئ أو المشاهد، ويحز لنا أعضا أن نطر 
هههي كيههع حقز المؤلع الإعحههاح والانريهها  الههدلالي علههى مسههتوى  خصههياته؟ ومههاذا حققت تلك 
الشخصيات من الرمو  على مستوى الواق  الذي اهتم به المؤلع وجسده، إما علههههههههههى مسههههههههههتوى  
أنواعها، وإما علههههههههى مسههههههههتوى التسههههههههمية، باعتبارههههههههها عملية قصدعة تحمل رمو ا توحي بدلالات  

 ية واجتماعية وسياسية تمنب من تقنية الأسماح؟ج و إيديول

 ويمكن أن نحدم مستوى الدراسة على أساس المحاور الآتية:

 .مفهوم الشخصية )ل ة واصط حا( -

 

 . 117، ص  1990هامون: سيميولوجية الشخيصات الروائية، تر: سعيد بن كرام، مار الك م، الم رب، فيليب  -1
 . 182المرج  نفسه، ص -2

3 -Roland Barthes : Poétique du Récit, Ed, Seuil, paris, 1997, P 117 . 
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 .أهمية الشخصية في البناح المسرحي -

 .بنية الشخصية الرمرية في مسرحية الملك يلعب محمد بورحلة -

 م هوم الشخصية:  2 -1

 الم هوم اللغوي:  -أ

الشخصية من المصطلحات التي وجد فيها الباحثون على جمي  المستويات صعوبة  تعد 
في تحديد ماهيتها وبيان طبيعتها، وذلك لما تتسم به من تكامل وعدم قابليتها للتفكيك والتجرئة،  
وم  ذلههك فقههد وجههدت لههها تعههاريف في قواميس الل ويين العرب القههدامى، وكههذلههك المحههدثين من 

(،  م  اقة من مط شتط ة م  ف ط  يقول أن الشخصية »لط   رالعرب لابن من و   ال رب ععرفها لسان خطصط ة ) ط
به  مرام  وظهور وال   ارتفاعه سهههم لط ج    ص كلُّ خ  شههه  وال  ه  صهههط خ   هههط  يتط د رأط ص رأيت جسهههمه فقط خ  فكل  هههط 

خ صط الر ج ل بالضههم فط   ص  خ  الشهه   فظ  لط   عيرط ت  الذات، فاسهه    ات  بط إث   خ  م  سههي  ص أي جط ي  خ  و  ههط ه  و ههط صط  و ههط
ن حظ أن التعريف لا عخرج عن   1"جطر  عط لا    لط عط يه وجط نط ي  عط   بط تط إذا فط  فهو  ههههههههاخص   ف ن    ر  صههههههههط بط 

 مجال الل ة، فهو عقيد الشخصية بما هو مامي ملموس.  

الشهخصية  ":(Jean Du Bois) "ويعرفها قاموس اللسهان الفرنسهي على لسهان "جون مي بوا
هذا المفهوم  ،"2رموم أفعال لأ هههخاص ما إ اح المواقع الحياتيةمجموعة العناصهههر التي تشهههكل  

للشههههههخصههههههية نراه يتجاو  حدوم الل ة ليقترب من منطقة علم النفس، عجعل المصههههههطلب يتشههههههكل  
معاملا موضهههوعيا للنمط السهههلوكي الذي عسهههتجيب به الإنسهههان لهخرين مشهههك  له هويته وتميره  

   .عن المتميرين

 

  ، 8ج خص(،  -: حرج الشين  مامة)  العرب،: لسان  الافريقي المصري   ابن من ورمحمد بن مكرم  الفضل جمال الدين    واب  -1
 .280، ص  2005،  4ط  بيروت، ،صامر مار

2 -Jen du Bois:  dictionnaire de l’linguistique Larousse, Paris, 1973, P 320. 
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من  المعنى نجد الشهههههخصهههههية عند المحدثين من الف سهههههفة هي جملةووير بعيد عن هذا 
 .1"الخصائص الجسمية والوجدانية والنروعية والعقلية التي تحدمها هوية الفرم"

إن العامل المشههههترك بين هذه التعريفات الث ث أن الشههههخصههههية ليسههههت واحدة، وإنما هي 
 .تتعدم بتعدم الجسماني منها والمعنوي 

على  الذي عضعه الممثل (Persona) تدل على القناع"قي القدعم كانت  وفي العهد الإوري 
ليمتد مفهوم   ،2"وجهه أثناح أماح الدور المسههههههند إليه، ثم صههههههار بعد ذلك يدل على الدور نفسههههههه

القناع في ال تينية ليشهههمل أي  هههخصهههية من  هههخصهههيات المسهههرحية، ثم أطلز على أي فرم في 
القناع كان مرتبطا بالشهههخصهههية وأعضههها المسهههر ، وحيث لا يرال الكاتب المجتم ، معنى هذا أن 

لبس  ههههههخصههههههياته قناعا  المسههههههرحي عسههههههتخدمه في إنتاجه الإبداعي، ولكن لوظيفة جديدة، فنراه ي  
حتى عقول كل  هيح مون أن ععتمد على  هخصهه أو صهوته الذاتي بشهكل مبا هر، لأنه  "معنويا  

خلقا جديدا أو سهههيحملها آراحه   ث بها، أو عخلقهاتقمصهههها أو يتحدي سهههيلجأ إلى  هههخصهههية أخرى  
ا إلى هذا القول ف ن الشهههههخصهههههية تتحول من مجرم اسهههههم إلى كائن خاضههههه    واسهههههتناما  3"ومواقفه

ا،  ا عخفي الكثافة الدلالية ليستدعي قارئا افتراضيا للوصع والتحليل والتأويل، باعتباره عشكل قناعا 
يلجأ إليه الكاتب المعاصهر عندما تطوله  "عفضهب هذه الدلالات، وكأنه رمر وير مقصهوم لذاته،  

 .4"عن التصريب أى بهن الض وط السياسية والاجتماعية في 

 

 . 692، ص1991، 1المنهج الفلسفي، مار الكتاب اللبناني، مكتبة المدرسة، لبنان، ج جميل صليبا:  -1
 .546محمد التونجي: المعجم المفضل في الأمب، ص  -2
   .187، ص1964، مار الشؤون الثقا ية العامة، ب دام،  -  بناح السرم  - جاع العاني: البناح الفني للرواعة العربية في العراق    -3
 . 112المرج  نفسه، ص -4
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هذا وإن مفهوم الشهخصهية عند الأمباح والنقام المعاصهرين لم يلز هذه الدقة في التحديد   
ية، التي لم تتبن تعريفا واحدا، فتشههههههههههههعبت الاتجاهات وذلك لاخت ج المدارس الل وية واللسههههههههههههان 

 والتن يرات لهذا المصطلب.  

 الم هوم الاصطلاحا:  -ب

 ههههههارل  "ة القاسههههههم المشههههههترك بين جمي  الفنون الأمبية، وهو ما جعل  ي  ههههههكلت الشههههههخصهههههه 
أخهت الفنون ولعهل ههذا من أبر  عوامهل وموض  "  عسههههههههههههههميهها  ( (Charles Baudelaire "بوملير
 . 1"استخدامها فنون مختلفة، كالسينما والمسر  والرواعة والشعر الشخصية، إذ تشارك فيمقولة  

كائن من ابتكار  "وقد عرفها المعجم المسهرحي "لماري إلياس وحنان قصهاب حسهن" بأنها  
الخيهال ويكون لهه مور أو فعهل مها في كهل الأنواع الأمبيهة والفنيهة التي تقوم على المحهاكهاة، مثهل  

  .2"اللوحة والرواعة والمسر  والفيلم السينمائي والدراما التلفريونية والدراما الإذاعية

إذن فالشههخصههية في المفهوم الفني من نسههيج الخيال، أو هي كائن ورقي، كما عبر عن 
خرى،  أ"توموروج"، لهها مور في النص الأمبي، تقوم على مبهدأ المحهاكهاة، ومرة    و   ذلهك "بهارث"

في كتهابهه "من   "ل للتحليهل والوصههههههههههههههع، وههذا مها ذههب إليهه النهاقهد "فيليهب ههامون فهي مهدلول قهابه 
أجل قانون سهههيميولوجي"، حين عرج المصهههطلب بأنه: "وحدة ملالية باعتبارها مدلولا متواصههه ،  
ويفترض أن هذا المدلول قابل للتحليل والوصهع، وأن الشهخصهية تولد من المعنى، والجمل التي 

، ومن هذا المنطلز صههار 3الشههخصههيات" الجمل التي يتلف ها ويرها منتتلفظ بها، أومن خ ل  
  (Signe)ين ر إلى الشههههخصههههية في العمل المسههههرحي من جهة النقد المعاصههههر على أنها ع مة

 

 . 125، ص 1998 ط، م. ، مار محمد علي الحامي، تونس،-مراسات تطبيقية–عبد الوهاب الرقيز: في السرم  -1
 .296ماري إلياس وحنان قصاب حسن: المعجم المسرحي، ص -2
 . 20فيليب هامون: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص -3
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تكون الشههههههههههخصههههههههههية  "هذا عقول حميد الحميداني   ي، وف (Signifié)ومدلول (Signifiant) بدال
أسههماح أو صههفات تلخص هويتها، أما الشههخصههية كمدلول،  بمثابة مال من حيث أنها تتخذ عدة 
ا  جمل متفرقة في النص، أو بواسهههههههطة تصهههههههريحاتها وأقواله  فهي مجموع ما عقال عنها بواسهههههههطة

   .1"وسلوكها

الشههخصههية هي السههبب المبا ههر   توسههلوكيافين معا، نجد أن أقوال ي ف ذا ن رنا إلى التعر 
 يمههد النص المسههههههههههههههرحي بههالحركيههة، ونراههها  في إنتههاج الفعههل الههذي يههدعم تصهههههههههههههههاعههد الأحههداث،  

كونها  "خصههوصههية تميرها عن ويرها من الأجناس الأمبية الأخرى كالرواعة والشههعر إضههافة إلى 
تتحول إلى عنصهههههر ملموس عندما تتجسهههههد بشهههههكل حي على الخشهههههبة، من خ ل جسهههههد الممثل  

مون تدخل وسهههيط   ةوأمائه، كونها تعبر عن نفسهههها مبا هههرة من خ ل الحوار والمونولوج والحرك
 .2"هو الكاتب أو الراوي 

يتبين أن ثمة فرقا بين الشهههههخص والشهههههخصهههههية   -الل وي والاصهههههط حي-ومن التعريفين  
فالشخص هو الكائن البيولوجي الذي له وجوم فعلي خارج النص، بينما الشخصية كائن تمثيلي  

عقول عبهد الملهك مرتهاض  لا عمكن أن عكون لهه وجوم إلا ماخهل النص وفي مخيلهة قهارئ النص،  
 "عختلع الشهههههههههخص عن الشهههههههههخصهههههههههية في الأعمال السهههههههههرمعة وال ربيون عميرون بسههههههههههولة بين

)Personne(  و(Personage("3  وم  أن عبد الملك مرتاض خص الحديث عن الشهههههههههههخصهههههههههههية ،

 

 .51السرمي من من ور النقد الأمبي، ص حميد الحميداني: بنية النص -1
 .270ماري إلياس وحنان قصاب حسن: المعجم المسرحي، ص -2
مركبة( لرواعة  قاق المدق، ميوان المطبوعات    سيميائية–عبد الملك مرتاض: تحليل الخطاب السرمي )معالجة تفكيكية    -3

 .86، ص 1995 ، 1ط الجامعية، الجرائر،



 " يلعب الملك" مسرحية فا   الرمز تمظهر                                                   :اليا ا ال صل

58 

النص   -حتما-إلا أن ذلك ينطبز على الشههخصههية في أي جنس أمبي آخر، ونقصههد  "الروائية،  
 .1"لمسر  والسينما يوجد فرق بين الشخصية والممثل والشخصا المسرحي، ففي

وم  هذا الاخت ج تبقى الشههههههههخصههههههههية من أهم العناصههههههههر المكونة للنص الأمبي، ومنه  
   وإن  ههخصههية إنسههانية ولكن بعد أن تم عرلها ونقلها من الواق  إلى المسههر ،"المسههرحية، وتبقى  

تصههبب مالا ومدلولا   هذه النقلة كفيلة بأن تحدث كثيرا من الت ييرات والإضههافات للشههخصههية التي
القهارئ أكثر ممها  عقوم بهه يهدتركيهب جهد"أنهها  به وههذا اعتراج آخر على   ،2"وتصههههههههههههههبب رمرا ومعنى

لا يتحقز إلا بفهم طبيعهة الع قهة الجهدليهة   -رأينها–، وذلهك حسههههههههههههههب  "3النص  هي تركيهب عقوم بهه
ائمهة بين الهدال والمهدلول، أو بين ثنهائيهة الحضههههههههههههههور والغيهاب، كمها أنهه تهأكيهد على أن الرمر  القه 

والمعنى عشهههك ن جرحا أسهههاسهههيا في العمل المسهههرحي ككل، وم  ذلك لا  لنا نتسهههاحل عن أهمية  
 ومدى مركرتيها في النسيج الدرامي.

 أهمية الشخصية فا النص المسرحا:  2 -2

ولم  ،إسههههتراتيجي هام في العمل الإبداعي الاهتمام الخاصلم تلز الشههههخصههههية كعنصههههر  
ععط لها الحد الأقصههههههههى من ال هور إلا في العصههههههههر الحديث، وهذا مقارنة لما كانت عليه في 
الشههعرية الأرسههطية، إذ لم تكن تمثل إلا ضهه  للأحداث التي نقوم بها، فالمؤلع يهتم بالأحداث  

حيث يرى أرسههههطو "أن المأسههههاة  محاكاة فعل نبيل  أولا، ثم عختار الشههههخصههههيات التي تناسههههبها،  
وم  أن هذا التعريف  4)...( وهذه المحاكاة تتم بواسههههههطة أ ههههههخاص عفعلون لا بواسههههههطة حكاعة"

 

 .11، ص  1986 ،2ط  ميشيل  يرافا: الأسطورة والرواعة، تر: صبحي حديدي، منشورات عيون للمقالات، الم رب، -1
 . 56محمد مسكين: )مفهوم الكتابة المسرحية النقدعة(، ص   -2
 .181جية الشخصيات الروائية، ص  فيليب هامون: سيميولو  -3
 .18، ص  1973، 2أرسطو طاليس: فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، مار الثقافة، لبنان، ط   -4
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للمأسهاة ععطي الأهمية والضهرورة لوجوم الشهخصهية التي لا عقوم الحدث إلا بها، إلا أن أرسهطو 
 .1"حاكي الناس بل تحاكي الفعل والحياةت  لأن المأساة عنده لا"عفضل الحدث على الشخصية،  

سههههههبب ت ليب الحدث على الشههههههخصههههههية عند أرسههههههطو إلى اعتمام    "مندور"محمد  ويرج   
إن  هههخصهههيات تلك المسهههرحيات كانت أسهههطورية وير  "  :المسهههرحية على الأسهههاطير، حيث عقول

السهههههههلوك، لذلك لم  محدمة الأبعام، وكان مورها في المسهههههههرحية عقتصهههههههر على تجسهههههههيد أنواع من  
 .2"يتحدث عنها وعن أبعامها "أرسطو 

وقد أكد أرسههههطو أن الفعل والحدث موضههههوع الدراما، وأن الشههههخصههههية لا عمكن أن تكون  
في ذاتها مامة الدراما، بل إن كيانها يرتبط ارتباطا عضويا بالحدث، وفي هذا التأكيد لههههه أرسطو 

تكون طبيعة الأعمال هي التي تتحكم في رسههههم صههههورة الشههههخصههههية والمأسههههاة بهذه الصههههورة لا "
ولكن محاكاتها للعمل تتضهههههههههههههمن محاكاة   ،أن تصهههههههههههههور الشهههههههههههههخصهههههههههههههية  تحاكي عمل من أجل

فأرسهههطو لم ينكر وظيفة الشهههخصهههية كعنصهههر فعال في التمثيل الدرامي إلا أنها لا  3"الشهههخصهههية
 تحتل الأهمية القصوى  يه.

وقد اسههههتمر هذا التصههههوير عند المن رين الك سههههيكيين الذين كانوا يرون أن الشههههخصههههية 
اح منهم لرؤية "أرسههههطو"، إلا أن هذا الترتيب في العمل الدرامي من مجرم اسههههم عقوم بالحدث وف

حيث عناصهههره لم عسهههتمر بعد أرسهههطو والك سهههيكيين  حيث أعيد للشهههخصهههية اعتبارها،  بعد أن 
كانت ثانوية خاضهههعة للحدث، اكتسهههبت بعدا نفسهههيا، وودت كيانا قائما بذاته، وير تاب  للحدث 

، بحيث لا عسههههتطي  تقدعم حبكة مسههههرحية مون وجوم  الأسههههاس الذي عحرك العرض المسههههرحي"و 

 

 . 18، صأرسطو طاليس: فن الشعر -1
 .48، ص  1980 م. ط، محمد مندور: الأمب وفنونه، مار النهضة، مصر، -2
 .250، ص  1967، بيروت: منهج النقد الأمبي، تر: محمد يوسع، مار صامر، شستمعفيد مي -3
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 ههههههههخصههههههههية تتفاعل م  الأحداث عن طريز الحوار، لكي توصههههههههل القضههههههههية التي يريد المؤلع 
البناح المسههههههههههههرحي ذاته،    يؤيده، وهذا الأسههههههههههههاس في الفعل المسههههههههههههرحي  1"طرحها على الجمهور

فمسههرحيات  ههيكسههبير مث ، لا عمكن فهمها إلا بالعومة إلى  ههخصههياتها وفهم منحنيات نفوسههها  
الحدث والشهههههههههخصهههههههههية "لا ينقص من ريمة الحدث، فكل من    -حتما-وتجاعيد م محها، وذلك 

 .2"ليسا في الحقيقة إلا وجهين لعملة واحدة، كما عقولون 

، وأماته يؤميهاالحدث، فلكل عمل مسههرحي مضههمون وفكرة فالشههخصههية هي التي تخلز   
فعالم المسهههر  صهههورة للعالم الكبير،  "وتتصهههارع    تتحاورو في ذلك هو عرض  هههخصهههيات تتفاعل  

من هذا التفاعل في  ههههههتى و   لا عرلة  يه ولا حياة  يه للمسههههههرحية، ما لم تتفاعل الشههههههخصههههههيات،
ت م  الحدث في حسهههاب فني، مقيز  ومن خ له تنمو الشهههخصهههيا  صهههورة تتولد بنية المسهههرحية،

 ."3يبدو من مقة إحكامه تلقائي، طبيعي محكم

تعد الشهخصهية أهم  "  :بدوره على أهمية الشهخصهية المسهرحية بقوله  "مريني خشهبة"ويؤكد  
تصههرفاتها تقوم   ما في المسههرحية كلها، لأنها تعد المصههدر الذي تنب  منه جمي  الأفعال، وعلى

 .4"العقدة

الحبكة ما هي إلا نتاج طبيعي لصههههههههراع  "فالشههههههههخصههههههههية هي أسههههههههاس الحدث الدرامي و  
الشهخصهيات، فالشهخصهيات تعطي للحبكة معناها وم راها وحياتها، ويضهرب أصهحاب هذا الرأي  

بالشههههههخصههههههية المحورية وقد  مثالا بأن الإنسههههههان عندما عشههههههاهد عم  فنيا، ف نه عحتفظ في ذهنه
 

 .208، ص1998أحمد صقر: توظيف التراث الشعبي في المسر  العربي، مركر الإسكندرية للكتاب، مصر،  -1
  ، 1999،  1ط  مصر،  خشبة: أ هر المذاهب المسرحية، ونماذج من أ هر المسرحيات، الدار المصرية اللبنانية،  مريني  -2

 .11ص
 . 586محمد ونيمي ه ل: في النقد الأمبي الحديث، ص -3
 . 586، صالمرج  نفسه -4
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ععني بصههههفة خاصههههة العرض المسههههرحي أو الفيلم السههههينمائي،    إن هذا القولو  ،1"اينسههههى قصههههته
وهذا لا عمن  من إسهههقاطه على النص المسهههرحي، باعتبار العتبة التي نلج منها إلى العرض أو 
الركب المسهههههههههرحي، وفع  فالذاكرة مهما تقامم عهدها، فهي لا الت تحتفظ بروائ   هههههههههخصهههههههههيات  

 القة المسر  العالمي. "يوربيدس" و كسبير" وويرهم من عمو   "سوفوكليس"

ومما تقدم نسهتخلص أن مصهطلب "الشهخصهية" عشهكل بؤرة مركرية في الإنتاج المسهرحي،  
، وكل عناصهههر البناح الدرامي الأخرى هي خدمة لهذه البؤرة  أهميتهالا عمكن تجاو ها أو تجاو   

وغيابه  المركرية، إذ لا عمكن الحديث عن وجوم مسههر  في غياب الشههخصههية  فمسههألة حضههوره  
مشهروط بحضهور وغياب الشهخصهية، فهذا الالتحام بين الشهخصهية والمسهرحية ععطي للشهخصهية 

إن الشههههههخصههههههية المسههههههرحية، هي المحور  "  :ريمة مالة، وهو ما عبر عنه "محمد مسههههههكين" بقوله
 .2"الدال الذي تتحرك حوله الكتابة المسرحية ككل

العلهة الأنطولوجيهة،  "أخرى أنهها   فهي العموم الفقري للمسههههههههههههههر ، وههذا مها جعلهه يؤكهد مرة 
أي الوجومعة للكتابة المسهههههرحية ككل )...(إذا كان الوجوم عأخذ معناه وملالته من الإنسهههههان ف ن  
المسهههر  عأخذ أبعامه من الشهههخصهههية وويرها، لهذا ف  مسهههر  بدون  هههخصهههية، ويمكن أن ع يب  

لا عمكن أن عخلو    الحوار ويسهههههههتمر المسهههههههر ، ويمكن أن ع يب الحدث ويسهههههههتمر المسهههههههر ، لكن
 .                                                                      3"المسر  من الشخصية

 

المسرحي، مؤسسة  -1  النص  تحليلية لأصول  مراسة  الوهاب:  عبد  الدولح كري  للنشر والتو ي ، مصر،  ورس  ،  2007ية 
 . 85ص
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ولعل هذا التأكيد عحيلنا على مسر  العبث أو ال معقول لهههههههههههصموئيل بكيت، ومن سار   
الاعتمهام على "أرتو أنتونين" هؤلاح الهذين نهاموا بموت النص و و   في ركهابهه من "يوجين يونشههههههههههههههو"

 الإعماح والإ ارة، ولكن لا ونى عن الشخصية.

 بنية الشخصية فا مسرحية الملك يلعب:  2 -3

 بعاد شخصية مسرحية الملك يلعب: أ -1

إن النص المسههرحي "الملك يلعب"، عحمل ملالات مختلفة اقتصههامعة اجتماعية وسههياسههية  
بالدرجة الأولى، لأن هدفه ت يير واق  مرير تعيشه بعض الشعوب الم لوبة على أمرها، مجسدا 

محمهههد بورحلهههة في رؤيتهههه لعهههالمهههه، من خ ل عومتهههه إلى توظيف التراث  لأفكهههار إيهههديولوجيهههة  
لى  إالح ق،  ههاه بندر، سههيد العشههيرة ...، هذه الشههخوص التي تعيدنا   و ههخصههياته مثل الملك،

أجواح "ألع ليلة وليلة"، لكن بتوظيف جديد وإسقاط على الواق  الراهن، وهوما عجعل هذا النص 
أن المجتم  عحمل    عتبارا عقوم على عبز التاري  الثقافي العربي لتصهههههوير معاناة مجتمعه على  

التي تسههههههتمد  ههههههرعيتها من التاري  عبر التأويل وإعامة    حتمالاتلااصههههههفات فكرية مفتوحة على 
 .ترتيب الحوامث، ومن المستقبل الذي ععتبر حقيقة حتمية تكشع عنها صيرورة الحاضرة

وقد ظلت  هخصهيات مسهرحية "الملك يلعب" رهينة الحكاعة التاريخية والحدث المسهرحي،  
إلى ث ث مجموعات    نقسههههههههههههههمهتافلم تكن ونيهة في ذاتهها، لكنهها ونيهة بالأفكهار التي تؤمها، وقد 
، كهل  ثهالثهة، والبهاعهة من جههة  ثهانيهة  هم الملهك وسههههههههههههههعهدون المجنون من جههة والوجههاح من جههة

 :هذه الشخصيات هيمنهم يدلي بأفكاره و 

 الملك: شخصية  -أ

وانتها ي،    ست  ليابدو الملك في هذه المسرحية معجب بنفسه جدا، متكبر، وم رور،  ي 
، !فعلت كل ما أرمت.. نعم، كل ما أرمت"مت اف  عن قضهههههههاعا  هههههههعبه، وي هر ذلك في قوله: 
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  سهههههههههههتمتعت ا...  "،  1"لى حد الجنون.. حدثت والناس طأطأت الرؤوس...إتذوقت نشهههههههههههوة الحكم  
ا، بهل كهائنها عهد بشههههههههههههههرا أ نني لم  ألى، في بعض الفترات،  إبهالحريهة والحكم المطلز، ...حتى خيهل  

 تخاذا. كما نجده ععتمد على ويره في كل  ههههيح، وير قامر على  2"فوق ذلك.. كائنا معصههههوما
النههاس قنعوا النههاس بههأنني على حز.. و أ  "لى رو  المبههامرة، وي هر ذلههك بقولههه:إالقرار، ويفتقر  

سههههههههههههههكتهت...، كهذبهت.. لكن العلمهاح برروا والرعيهة صههههههههههههههدقهت.. بهل    أو ت هاهرت.. لكنهها  قتنعهتا
. لكن روم كل هذا الجبروت والتسهلط إلا أن الأعام أصهبحت مخيفة بالنسهبة 3"صهفقت وابتهجت!

ما هو سهههههههههههر هذه الكوابيس المرعبة التي "  له بسهههههههههههب الكوابيس المخيفة التي تراومه، وهو عقول:
لأنه يريد الهروب من حقيقة عأبى   ، تبدو حالة الملك النفيسهة وير مسهتقرة،4"تهاجمني؟ كل ليلة

 تصدعقها عن حا يته.  

لى السههههههههوق ومرافقته لسههههههههعدون إخر بعد تنكره، فنجده متحمسهههههههها لذهاب  أنرى للملك ب عد  
  ! إنني سههأفعل كف عن الك م الرائد، قلت لك "ن اللعب سههينقذه مما هو  يه، من قوله:أمتوهما  

يرم سهههعدون: إذن هيئ نفسهههك، سهههنخرج اليوم بحثا عن الملك الجديد.. نبدأ بالسهههوق حيث يوجد  
 .5"نه اللعب!إعامة الناس...، لكن لا ت ضب،  

في السهههوق متعجبا   لدور المواطن العامي  وهو متقمصكما بدى جليا ت ير طباع الملك 
ضهحك..  أنا أضهحك، أنا أك؟! صهحيب،  نا اضهح أ"من نفسهه وهو عضهحك وي هر ذلك في قوله: 

 

 . 15ص  ،2010  ،1ط محمد بورحلة: الملك يلعب، مار النشر" نونو ل تصال"، الجرائر، -1
 . 16، ص المصدر نفسه -2
 . 16، ص نفسه صدرالم -3
 . 15نفسه،  صدرالم -4
 . 40، ص المصدر نفسه -5
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ن يرم عن القذج الذي يتعرض  أواضب يريد  ، لكنه ما لبث أن تحول إلى  خص  1"عا سعههههههههه..
ن حظ ذلك في حواره م  الح ق الذي عسهههههعى  ،   يعترض طريقه سهههههعدون وتعم الفوضهههههى.. له،
 لك لقوله: للم  

نههت الملههك! ...، حسهههههههههههههههب م مب وجهههك، لم ععجبههك  أكف عن الن ر إلى كههأنههك    "الح ق: -
 قل.  .. ؟ه  بالملكأ أتراني لست   مر!الأ

 . 2"بدا.. لا تسيح ال ن بي!، ...أنا، أنا جاهل وخامم  أبدا،  أالملك:  -

ن  هههههراح اللحم حلم بل أمنيه بالنسهههههبة أضهههههعاج ما يدرك و أن ثمن الخبر  أليتفطن الملك 
، نعيش بهالتمني لأن منع  ..  الرجهل؟ين تعيش أيهها  أ"لرعيتهه، وي هر ذلهك في قول بهائعهة الخبر:  

كسهجين.. كأنك لسهت  نخشهى حتى اليوم الذي ع لز  يه صهمام الأ أصهبحناكل  هيح بعيد عنا،  
 ، ع هر لنا أن سكان مملكته لا يثقون به.  3"منا

ما عمكن أن عشهههههار إليه أن  هههههخصهههههية الملك  هههههخصهههههية نامية تحمل الكثير من الأبعام  
الاجتماعية والنفسهههههههية، حيث ظهر ذلك حينما أخذ بنصهههههههيحة سهههههههعدون باللعب طمعا في توقع 

مور عكس ما جل التأكد من مدى وفاح  هههعبه وقط  الشهههك باليقين، فسهههارت الأأالكوابيس، من  
نها طوق  أبفكرة اللعب بالم لك ضهههههههانا   قتن اعشهههههههتهي، فالملك وق  ضهههههههحية مكر سهههههههعدون، حين  

 مر به كه.نجاته وير مبالي بالعواقب فانتهى الأ
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 سعدون المجنون: شخصية  - ب

يتمت  بالدهاح   ذكية، وماكرة، يبدو "سعدون المجنون" في هذه المسرحية  خصية مت عبة،   
الأ عستطي   التي لا  المواقع  من  العديد  منطز  فهم  على  يتمت   والقدرة  كما  استيعابها،  خرون 

لز  خصية تلبي  أخر تمكن بذكائه  أبمهارات التمثيل، لتحقيز أهدافه في الحياة  بمعنى   ن عخ 
سرحية  توقعات من حوله، ولكن في نفس الوقت تعمل على تلبية متطلباته، كما ع هر في الم

بمشاعر الأ  لكنه مت عب  والجنون مرتدعا خرين مت اهرا متحكما في مشاعره  بالسذاجة  ثوب  ا  ا 
المعتوه المختل مخفيا مكره، متقناا لدوره. وي هر ذلك في قول الح ق وهو في حوار م  سعدون..  

 ح والمؤامرات خ  م رائحة لم تعجبني، رائحة الخطر والمكائد، رائحة الدأبدأت الأمور تسوح،  "
 . 2" ...نت خطير، تريد ان تورطنا، تريدأ"..، 1" نت، نعمأسعدون(  إلى)يلتفت 

 هههم  يك أحيانا  أسهههكت.. أصهههبحت تخيفني، أيها المجنون..  أسهههكت، أ"  وفي قول الملك:
 .3"..رائحة المؤامرة.. الخدععة، التواطؤ، الخطر، كل كيد

 اليلاق: شخصية  - ت

يبدو الح ق  ههخص طماع وأناني، عحب نفسههه، والمال، ومصههالحه لا يهمه من حوله،  
خرين، ويسههههههههت لهم حتى  ى حسههههههههاب أروا  الأعسههههههههعى لتحقيز رغباته المامعة حتى ولو كانت عل

عحصهههههههل على ما يريد مون الشهههههههعور بالذنب  عضههههههه  المال أولى الأولويات، مون الاهتمام بمن  
 م ولا تضع كلمة، أيها البائ  النتن، الجرذ العفن، المسمم "حوله تماما، وي هر ذلك في قوله: 

لك لي، لي وحدي.. حك الملب... عمسههههههههههههك الح ق سههههههههههههكينا  .. الم    جهر عليك!ألا  إالمعلوم.. و 

 

 . 52، صمحمد بورحلة: الملك يلعب -1
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بدا وبدى ذلك واضهههههههههحا في أن الح ق سهههههههههفسهههههههههطائي لا يتقبل النقد أ، ن حظ  1"..فيهرب البائ 
ه وبين البهاعهة والملهك، حيهث كهان يلجهأ لل ضههههههههههههههب والانرعهاج عنهدمها يواجهه  نه الحوار الهذي مار بي 

بائ  الفطائر وبائعة الخبر ويبالد في   نه أفضهههههههههههل منأمعارضهههههههههههة لأفكاره من قبلهم، كما ععتقد  
 ن كانت وير صحيحة.  إإنجا اته التي عقوم بها حتى و 

ن الح ق قتل صهههديز عمره أحيث وضهههب بورحلة في المشههههد الثاني من الفصهههل الراب   
 "الطم  ضر، ما نف ".  و  طمعا في نيل الم لك، صدق من قال: "الطم  عفسد الطب "

خر، فهو  ههههههههههههههخصههههههههههههههيهة نهاميهة في ههذا النص، نجهده يتحول ولا أوإذا تهأملنهاه من جهانهب  
كيف أقع،   "خرين، في قوله:يتطور، فقد تحصر من عدم تحقيز أهدافه متوجسا من سخرية الأ

عطوني  هههههههيئا  هيدا ولكم مني  أ تحمل ن رتها، سهههههههخريتها..  أمام بائعة الخبر، كيف  أبعد اليوم،  
 .  2"لى يوم القيامةإالولاح 

 بائ  ال طائر: شخصية  - ث

الذي يدعي معرفة  عمثل بائ  الفطائر الشههههخصههههية السههههاذجة الأمية، الإمعة، الخنفشههههاري   
كل  هههيح ولا ععجره أي  هههيح بسهههبب جراحته في الكذب وب وته في الحديث، وي هر ذلك في 

 .3"ن رج  عبقريا في جريرة القبقاب..أ.. قرأت مرة كتابا مذطهبا، عقول صاحبه  "قوله:

ذا  خرين عهأخهذ مور المصهههههههههههههه ي، ولا ععلز كثيرا على الحوار  وإنهه إذا تواجهد م  الأأكمها ن حظ  
 تحدث وتكلم، يتكلم بأمور بعيدة كل البعد عن مجرى الحوار القائم، ويتحدث حول ما ععرفه.

 

 . 92، صبورحلة: الملك يلعبمحمد  -1
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 بائعة الخبز: شخصية  -ج

، متحف ة، ذات واعي عالي، عق نية ومترنة، تتمت  بقدرة  هههههههههخصهههههههههية ثابتة في مواقفها
بالدمى.. لا مسهههههههههههههرحية مملوحة  " على فهم الأمور المحيطة بها، منطقية وي هر ذلك في قولها:

نهههها أنهههها تفعهههل ولكنهههها لا تفعهههل، ت ن  أنعلم من عحرك خيوطهههها! .. ممى من لحم ومم، ت ن  
بالإضههههافة  ،1"و عرضهههههأليسههههت في طول الحبل    .. لكنها،تموتتعيش ولكنها لا تعيش ولكنها  

 نها ترجوا تحسن الأوضاع لتتمكن من العيش الكريم هي وباقي الرعية.ألى إ

 ال ارس المغوار:  شخصية  -ح

ذ يرى  إ خصية مكتاتوريه عسكرية، متسلط، ومتحكم يريد فرض سيطرته حسب روبته،    
خرين على خطأ، سههري  ال ضههب ومعتمدا على القوة  نه الوحيد الذي عمتلك الصههواب وجمي  الأأ

سههههههههههههههكههت عهها نههاكر الخير، تجرؤ على مقههارنههة المههال بههالههدم، بههالعرق،  أ"وي هر ذلههك في قولههه:  
أسهههاس كل  هههيح.. تصهههن  الرجال والأموال والأسهههواق والعشهههائر وتصهههن     ة.. فالقو   بالتضهههحية!

 .  2"ن روا.. إ ارة واحدة مني..أن روا،  أحتى العلم والمعرفة! 

 عليه أي تطور، همه الوحيد مصلحته، ومصلحة الم لك. عطرأوهو  خصية ثابتة لا    

 شمس المعارف: شخصية  -خ

محمد بورحلة هذا    ختياراو " هههمس المعارج" هو عنوان عحمله كتاب للسهههحر والشهههعوذة،  
الاسهم لهذه الشهخصهية لم عكن صهدفة، حيث أن الشهخصهية في هذه المسهرحية تمثل مرج  العلم  

 نتشههههههرالى الجهل المتفشههههههي في هذه المملكة، لأنه عرج عبر الرمن كلما  إوالمعرفة وهذا يرمر  

 

 . 51، صمحمد بورحلة: مسرحية الملك يلعب -1
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نا أحسهههن أ  "اتبعوا وصهههدقوا السهههحرة والمشهههعوذين، وقد عبر عن ذلك في قوله:الجهل بين الناس 
 .1"برر كل  يح.. بالأرقام، بالبروج...أالتبرير!  

 سيد العشيرة: شخصية  -د

عمثل سههههيد العشههههيرة في المسههههرحية  ههههخصههههية سههههياسههههية، مهتم بشههههؤون الم لك والسههههلطة،  
ولى من ألع صههههههههههاحب وي هر ذلك في والجماعة عأمن برابطة الدم وتبجلها، فقطرة الدم عنده أ

ييت ولأجلها عشههههههت.. ف  عصههههههمد عندي  أنا ماذا أقول  أ.. و "قوله: مام العشههههههيرة  أنا! فللعشههههههيرة حط
، ولا تمر قبلها مصهلحة ولا حلع.. أرى ما سهم  ما عسهم .. وكل اعتبار  أيرى الدم و  عهد ولا ومج

 ، كما يرى نفسه أحز بالم لك من المطلك. 2"آخر لا معنى له..

 شاه بندر اللجار:شخصية  -ذ

"الشههههابندر" او "الشههههاه بندر" او "الشهههههبندر" في الدولة العثمانية لقب قنصههههل    تعني كلمة 
وتاريخيا عطلز على رؤسهههههههههاح ورج التجار في بعض المدن العربية المطلة على البحر الدولة، 

الأبيض المتوسهط وبعض المدن العربية مثل القاهرة وبيروت والشهام مصهطلب  هاهبندر التجار،  
 .أو كبير التجار  و رئيس تجار الميناحأوهو اسم تركي من أصل فارسي معناه:  ي  التجار 

 هههههههاه تعني الملك، وبندر ويعني الميناح، وقد تطور المعنى     كلمتينوالاسهههههههم مركب من  
في العصهههههههههههههر العثماني، فأ طلز على جامعي الضهههههههههههههرائب ومدير الميناح والقنصهههههههههههههل في الدول 

 هههرهم صههيتا، له جاه ومعرفة واسههعة أوناهم وأفضههلهم سههمعة و أ وهو  الخاضههعة للحكم العثماني،  
 ور وقضاعا التجار والأسواق.وحضور قوي في المجتم ، حيث له مراعة بأم

 

 . 109، صحمد بورحلة: الملك يلعبم -1
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الوحيد    االمامعة، همه الشههههخصههههيةالدراسههههة  محل    " في المسههههرحيةرعمثل " ههههاه بندر التجا
جل التفاخر بمكانته، فالع قات عنده مصههههالب وليسههههت مشههههاعر، كما عمثل  أاكتسههههاب المال من  

القوة الاقتصهامعة المتحكمة في السهوق، ععمل على سهلب الناس ومصهامرة ما عملكون حتى تملأ  
 الخرائن، ويمثل الفسام الاقتصامي. 

 البنلان:    -ر

 هما منشدتان، عقومان بدور لعبة ال ميضة.

تسهيطر على مع م  هخصهيات المسهرحية فالملك    سهت بالاحالة وانط قا مما سهبز نجد        
لا عكام عسهههههههتطي  التعرج على حقيقة من حوله، بينما يبدو سهههههههعدون الماكر أكثر وعيا إذ عكام  

ف نه يوهم نفسههههه بنفسههههه، فقد قتل صههههديز عمره طمعا في  الأناني ما الح قأيت عب بالجمي ،  
قل، وحتى  أم لك  ائع، وفي الجهة المقابلة عمثل بائ  الفطائر والبنتان المنشهدتان نسهبة اسهت ب 

بائعة الخبر لا ت هر حالات اسههههههت ب كبيرة. بينما الحا ههههههية )سههههههيد العشههههههيرة، الفارس الم وار، 
ها يين ف نهم عسههههههتلبون ويختلسههههههون الم لك من المطلك،  ههههههمس المعارج،  ههههههاه بندر التجار( الانت 

ل رض منافعهم ومصههههههههالحهم الشههههههههخصههههههههية مت اهرون بالولاح وولاحهم للم لك وليس للمطلك الذي  
يرونه مجرم لعبة، وعليه عمكن القول بأن الحا ههههههههههههية ترمر إلى الطبقة الدكتاتورية والمتسههههههههههههلطة 

قرارات التي التراط موافقة الشههههعب على  حيث تمارس هذه الطبقة حكمها حسههههب إرامتها مون ا هههه 
يتخذونها، فهم ينضهرون إلى الآخرين على أنهم أعلى منهم، فهم عشهعرون بأن إرامتهم أعلى من 

 كل إرامة. 

 التي تهدج إلى خدمة الم لك. الدبلوماسيةأما الحا ية فهم يرمرون إلى الطبقة  

 لا الخضوع لأوامر الطبقة الحاكمة. أما الباعة فهم يرمرون إلى الطبقة الكامحة وما عليهم إ
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أما الملك فهو يرمر للحاكم ال افل المتوهم المست ل من طرج الحا ية وسعدون حيث ععتمدون  
 عليه لتحقيز أهدافهم.  

ويمكن تلخيص كل ما سهبز ذكره عن الشهخصهيات من حيث صهفاتها، انتماحها، نوعها،  
 :أبعام وأثرها. من خ ل الجدول الاتي

 أثرها فا النص  البعد النوع الا لماء  الص ات  الشخصية 

 الملك 

متكبر، م رور،  
لام  آوافل بمعاناة و 

 عبه وقضاعاهم،  
همه مصلحته، لا  
عشعر بالمسؤولية ولا  
يتمت  بيق ة الضمير  

 الحي.

 نامية  سياسي 
 نفسي 
 اجتماعي 

عمثل السلطة  
وال رور، والتكبر..  

الشخصية  هو و 
تتمحور   الاولى

حوله الأحداث، 
لكنه يتمير بنقص  
 الحيلة والدهاح.

 سعدون 
 المجنون 

مت عب، ماكر،  
ذكي، يت اهر  
 بالجنون روم وعيه. 

 اجتماعي 
 ثابتة  عاطفي 

 نفسي 
 اجتماعي 
 سياسي 

ععد  خصية فعالة 
متحكم في سير  
المسرحية، يتمير  
بأسلوب مفعم  
بالحكمة والأفكار  
الجديدة تمرج بين  
 الفكاهة والجنون.

 الح ق
ناني، مريف،  أ

عدعم مامي، طماع، 
 الذكاح والحيلة. 

 اجتماعي  نامية  اجتماعي 

عمثل الطبقة  
الكامحة المست لة، 
لكنه  خص  
مشكك محب 
للمال، است  لي 

 وطماع. 
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بائ   
 الفطائر 

مندف ، ساذج، 
 اجتماعي  ثابتة  اجتماعي  طماع. 

عمثل الطبقة  
الكامحة التي لا  
يهمهم حياتها او  
مماتها، كما عمثل  
 الحلقة الأضعع. 

بائعة 
 الخبر
 

عق نية، متفهمة،  
متوا نة، واضحة 
 وذات مبامئ. 

ثابتة )واعية،  اجتماعية 
 حكيمة( 

 اجتماعية 

تمثل الشريحة  
الواعية والمتفهمة  
في المجتم ،  

حاملة للولاح، تهتم  
باليتامى وهي  
 خصية ذات 

 حكمة.

الفارس 
 الم وار 

متسلط، متكبر،  
 متجبر. 

 عسكري 
 سياسي 

 ثابتة 
 اجتماعي 
 عسكري 

بين   الترابط  تحقيز 
الأحداث، كما عمثل  

والقوة   ال لم
والدهاح  والاستبدام 
 الحربي في الدولة. 

 مس 
 المعارج

متوهم للمعرفة، 
 محب لمصلحته. 

 سياسي 
 ثابتة  علمي 

 اجتماعي 
 ثقافي 

تحقيز التكامل بين  
المسرحية، أحداث 

وهو  خصية  
واقعية استشارية  
يتمت  بالفكر  

 والعلم.

سيد 
 العشيرة 

تبجيل الروابط 
 الدموية،

 سياسي 
 

 اجتماعي  ثابتة 
تحقيز التكامل بين  
مستويات النص،  
كما عمثل  خصية  
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تهتم بأمور  
 ومصلحة العشيرة. 

 اه بندر  
 التجار 

حريص على ملأ  
خرائن المملكة على  
حساب العامة، 

 ال.محب للم

 اقتصامي
 سياسي 

 اجتماعي  ثابتة 

تعرير الأفكار  
الفرعية من أجل 
تكامل النص، كما  
ععكس الشريحة  
الفاسدة في 
 المجتم . 

إن الم حظ في الجدول أع ه أن  هههههخصهههههيات المسهههههرحية تحمل أسهههههماح اختيرت بعناعة  
وهي طريقة اعتمدها الكاتب لإعصههههههههههههال رؤيته للمتلقي عن طريز الرمرية ماخل العمل الدرامي، 
ونراها تكشههههع عن نفسههههها من خ ل الدال وحده، وهي تسههههتدعي مدلولا قاب  للتأويل والانريا ،  

ن الكاتب قد  أمكن فك  هفراتها إلا ماخل الإطار العام للنص، كما ن حظ  فهي تشهكل رمو ا لا ع 
أعطى لشههخصههيات المسههرحية أبعاما نفسههية واجتماعية وسههياسههية نتيجة إلى العمز والتعقيد كلما 

 توولنا في القراحة والاستقصاح. 

 تمظهر الرمز على مسلوى ال ضاء )المكا ا والزما ا(  - 3

 :ال ضاء المكا ا  -1

ينشهأ الفضهاح المكاني في النص الدرامي من فعل ووجهات ن ر أو جوا ات بين التي قد 
تقوم الشهههههههخصهههههههيات باختراعات للأمكنة، إضهههههههافة إلى أن المتلقي عقوم ب عامة مسهههههههرحة الأمكنة  
الوارمة ويربطها بأمكنة في ذاته أو يتخيلها، وهذا ما عجعل من المكان أقطاب الإرسهههههال يتجاو   

 .ة بوصفه مكانا لوقوع الأحداث إلى فضاح واس  تتفاعل  يه أقطاب الإرسالوظيفته الاعتيامع 

وسهههنورم  يما يلي مراسهههة لرمر المكان الوارم في نص مسهههرحية "الملك يلعب" من  اويتي  
 .الفضاح المفتو  والفضاح الم لز
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 اوماك  الم لوحة:  -أ

بينهم روم اخت فهم،  يجد الفرم نفسه  وتتمثل في الأماكن العامة، والتي عختلط فيها البشر  يما  
رصد النماذج للأمكنة    نا التعبير عن أفكاره، وعند تفحصنا للنص الدرامي أمكن لو   حرا في أفعاله

 المفتوحة الوارمة في نص "الملك يلعب" وفز ما يلي: 

   ساحة السوق:  -

مختلفة من  ذ تلتقي  يه أنواع  إععد السهههوق مكانا مفتوحا لاخت ط البشهههر واجتماعهم  يه،  
حاجياته أو العمل  يه، فهو    قتناحلاالبشهههر، ويرخر بأ هههكال متنوعة من الحركة، عقصهههده الناس 

مكان للبي  والشهههههههههراح، وبؤرة ل لتقاح ولتبامل الأفكار مسهههههههههاحته مفتوحة لا تحده حدوم ضهههههههههيقة،  
 ة.فالسوق له أهمية كبيرة عند العرب منذ القدم وهو مكان عام عشعر  يه الانسان بالحري 

 ههههكل السههههوق حيرا هاما في المسههههرحية ففي المسههههرحية عجعل محمد بورحلة من السههههوق 
النهاس حيهث يلتقي  يهه الفقراح والأونيهاح، المواطنون العهاميون ورجهال السههههههههههههههلطهة،   لتقهاحلامكهانها  

مرات، فالأول في الفاصهههههل الأول من المشههههههد   أرب ونجد في المسهههههرحية وروم فضهههههاح السهههههوق 
ذن هيئ نفسههههك،  إ"لى السههههوق  إالثاني على لسههههان سههههعدون المجنون وهو عخاطب الملك للخروج  

، والثاني في 1"لجديد.. نبدأ بالسههههههههوق حيث يوجد عامة الناس..لك اسههههههههنخرج اليوم بحثا عن المط 
  ..هل السهوق أ ... عا أهل السهوق، عا "المشههد الأول على لسهان سهعدون وهو يدور على الباعة 

، أما الثالث فنجده في المشههههد نفسهههه على لسهههان بائعة الخبر وهي تصهههرخ 2"هل سهههمعتم الخبر؟
هل السههههههههوق.. جن المسههههههههكين،  أ لسههههههههوق، جن الح ق، عا هل اأ وتجري وراح الح ق "عا  وتبكي،

 

 . 40ورحلة: مسرحية الملك يلعب، صمحمد بط  -1
 . 45ص المصدر نفسه،  -2
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، بينما الراب  نجده على لسهههههههان  هههههههاه بندر التجار وهو عخبر  1"ن عصهههههههيبه مكروه!أقبل  ..  أوقفوه
 .2"لك بأوضاع السوق وهو متعجب من سؤاله " السوق قائمة.. تحتاج الهدوح فقط!  المط 

يدل على الحركية    نما هو فضههههههاحإفهنا لم عشههههههر إلى السههههههوق كفضههههههاح ج رافي محدم، و 
فهو تحتوي على عامة الناس ف    ، المهمشههههة،يرمر إلى تواجد الطبقة الكامحةكما   وعدم الثبات

 ية إلا الباعة والتجار.  نجد  يه من الشخصيات المسرح 

 ديوان الملك:   -

وهو المكان الذي عجتم   يه الشهههههههخصهههههههيات المهمة في المملكة، ويدور  يه نقا  حول  
 مر، كما جاح في المشهد الأول:   الأ  ولاةو الملك   جتماعاب مصالب المملكة  

 مخول الوجهاح وهم في نقا  حام..

  مس المعارج:

 نا مرج  العلم ولم عستشرني..أنه العجب العجاب عا سيد العشيرة.. إ

 سيد العشيرة:

 نا..أنا.. ماذا أقول أنا عا  مس المعارج، و أو 

  اه بندر التجار:  

عجيب ووريب ومحير.. يتنا ل الملك عن الملك.. ويجعلنا في نفس مسهههتوى الرعية وقد يتنا ل  
 .3فرامهأعن الملك لأحد  

 

 . 64، صمحمد بورحلة: الملك يلعب -1
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 قاعة العرش:   -

تويههات، حيههث تههدور سهههههههههههههه وهو المكههان الههذي يتواجههد  يههه النههاس من جمي  الطبقههات والم
والمهههام الملكيههة لههك، وتحميههل المسههههههههههههههؤوليههة  لههك بتنهها لههه عن الم  حههداث حول انت ههار قرار المط الأ

 للشخص الذي عقرره الملك، ومن بين الأحداث التي مارت بين الشخصيات نجد:

 الح ق:

 نا هنا لأجرب ح ي  أتوقع، سأخبر البدلاح.. الملك يتنا ل الليلة عن الملك و 

 سيد العشيرة: 

 ن تكون..أنت تطم   أذن أيها الم رور.. الليلة، موعد التنا ل عن الملك و إ

 الح ق:  

 ".1ن أكون.. لا تخع..أطم   أنعم،  

 المشترك. الحا ية حيث ترمر قاعة العر  إلى طموحات، ورغبات، ومصالب

 :اوماك  المغلقة  -ب

وهي    ، بالقصر الملكي  ةأولب استعمال الأماكن الم لقة في النص "الملك يلعب"، محصور   
تلك الأماكن المحدومة التي تحدم للفرم المجالات التي يتحرك فيها، وهي ترمر للعرلة والكبت،  

 الفرا ، والخصوصية..، ومن الأمكنة الم لقة في المسرحية نجد: 

 د الملك )القصر(: هم -

 وهو مقام الملك الذي عجد  يه حريته المطلقة في التعامل م  نفسه ومخاطبتها    

 

 . 136ص   ،محمد بورحلة: الملك يلعب -1
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سهههى، لكن هنا عحيلنا  أحباط و إحاسهههيس والمشهههاعر التي عمر بها من  ومعاتبتها، ووصهههع كل الأ
لى المكانة، والسهههلطة والرفاهية، الع مة والقوة والجاه الذي ععيشهههه الملك  إمهد الملك )القصهههر(  

 وحا يته.

 :ال ضاء الزما ا -2

 هتمأ يه، وقد الرمن مفهوم خاضههههههههت  يه  ههههههههتى العلوم، كونه يرتبط بحياة الإنسههههههههان ووع   
مب والفن، إذ مير أرسههطو المسههر  عن ويره من الفنون الف سههفة من القدم بوضهه  الرمن في الأ

 .جناس الأمبية من خ ل الرمنوالأ

وتحديد ماهية الرمن في المسههههههر  ليس بالشههههههيح السهههههههل، ذلك أنه فن مرتبط بعناصههههههر    
عههديههدة ومتنوعههة منههها تحههديههد التي ترج  عليههها الحكههاعههة أبعههام الرمن في العمههل،  من امتههدام 

ليها الحكاعة،  إالعرض المسهههرحي، و من امتدام الفعل الدرامي، وكذلك فترة التاريخية التي ترج   
ت أخرى مالة على الرمن ك عقاع النص والعرض وإعقاع الك م والحركة على إضهههافة إلى ع ما

 الخشبة...إل ، ويمكن تقصي  من الحدث في النص وفز ما يلي:  

 :  زم  الخلق  -

ويقصهههههههد به الفترة الرمنية التي أخرج  يه الكاتب علمه، قصهههههههد ربطه بسهههههههياقاته المختلفة 
حديد مرجعياته الفنية والفكرية فالمبدع باعتباره التاريخية والاجتماعية والسهههههياسهههههية ...من أجل ت 
 عين الواق  نجده عساير ال روج ويعبر عنها.  

جل الملك  أومسهههههرحية "الملك يلعب" كتبها محمد بورحلة في فترة سهههههام فيها الصهههههراع من  
خرين، التي والسههههههلطة بل حب التملك وحب السههههههلطة والمصههههههلحة الشههههههخصههههههية على حسههههههاب الأ

ا الحكام في الواق  الراهن، ويتجلى ذلك في عدم الحكام العرب الذين أصههههبحت عامة عشههههتهر به
لم ع امروا كرسههههههههههههههي السههههههههههههههلطة الى يومنا هذا، وكأنهم مخلدون أي باقون على ما هم عليه من 
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الشههههههباب وال ضههههههاضههههههة والحسههههههن، لا يهرمون ولا يت يرون، ويكونون على سههههههن واحدة على مر  
الاجتماعية والاقتصههامعة  و   ل الأوضههاع الثقا يةالأ منة، حيث عالج النص هذه القضههية من خ 

ال اهرة  التي باتت تهدم كل المجتمعات من حيث بقاح نفس السههههههههياسههههههههة ونفس القرارات ونفس  
 الأوضاع المررية التي تعيشها الشعوب في مختلع جوانبها.  

   الزم  الخارجا: -

وعليههه فهو  ،  النهههاعههةة إلى  عهه هو الرمن الواق  عنههد طرفي الحكههاعههة المسههههههههههههههرحيههة من البههدا
موضوع مرتبط بالرمن التاريخي، وبصي ة أخرى هو التوقيت القياسي للأحداث الجارية بصي ة  

س، في حيرة من أالحاضهههههههر، فأحداث مسهههههههرحيتنا تبدأ والملك جالس على الكرسهههههههي، منحني الر 
مره..، وهو عشههههتكي من صههههداع مائم وكوابيس مخيفة تهاجمه، وفي نفس الوقت عطلب النصههههب أ

والإر ام، مستحضرا صورة سعدون المجنون، ففجأة يدخل عليه وهو عقول  بيك، لبيك..،  بعد  
الملهههك من آلامهههه..  سههههههههههههههعهههدون المجنون لعبهههة وريبهههة تخلص    قتر احوار مطول مار بينهمههها  

وكوابيسهههه، وهي التخلي عن الم لك، ليقتن  بهدج  هههفائه من معاناته، لينتشهههر الخبر بين الرعية 
حداث وتتعقد الأمور، وتسههقط مصههدق ومكذب، لتعم الفوضههى بعدها وتتسههارع الأوالحا ههية، بين  

نه كان أالأقنعة لت هر الوجوه الحقيقية لكل  ههههخصههههية، ويتفطن الملك لحقيقة من حوله ويدرك 
 ععيش وهما.  

لى مبت اه، كما ينجرج الح ق م  طمعه  يقتل صههههههدعقه، لتتضههههههارب  إعصههههههل سههههههعدون  
 ملك ويقررون قتله.مصالب الوجهاح م  قرارات ال

   الزم  الداخلا: -

 هو الرمن المرتبط بالشخصية المحورية، ف ذا كان الرمن الموضوعي الخارجي هو  من  
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الحاضههر ف ن الرمن الداخلي هو  من الماضههي المسههتحضههر بواسههطة الذاكرة وهو أعضهها 
 .1 اليق ة من المستقبل الذي تعيشه الشخصية في الحلم بنوعيها: حلم النوم حلم 

فهمت الآن سهههههههههر الكوابيس  " ومن أمثلة الرمن الماضهههههههههي المسهههههههههتحضهههههههههر ما قاله الملك:
 .2"المرعبة والديدان التي كانت جاثمة على صدري..

نهت مخطئ على طول  أ  "ومثهل ذلهك نجهده في قول  ههههههههههههههاه بنهدر التجهار مخهاطبها الملهك: 
تحهافظ على بقهائهه، تهداف  عنهه..  لهك فقط.. تجم  مصههههههههههههههالحهه،  نهت كنهت تنوب عن الم  أالخط..  

ومباععتنا كانت له وليس لشهخصهك، فلما ضهيعت المصهالب وهدمت البقاح وخنت الأمانة والم لك  
 .3"وعارضته..

نه عمكنك  أكنت تعتقد   "ومثل ذلك أعضها نجده في قول سهيد العشهيرة وهو عخاطب الملك:
باب القصههههر.. مثل هذا المعتوه..  لك.. هكذا، ببسههههاطة، لأول  ههههخص عطرق  ن تتنا ل عن الم  أ

 .  4"الح ق

الكاتب الرمن الماضههههي ليرمر به إلى تعرض الملك للخيانة وال در فكل    رضهههه سههههتح اوقد 
ما راومه من كوابيسهه لم عكن من خياله بل كانت انعكاسها لمخاوفه و هكه في حا هيته التي تبين  

 نها حقيقة لا مفر منها.أ

 

 . 151النص المسرحي في الأمب الجرائري، ص:  عر الدين ج وجي ين ر -1
 . 157محمد بورحلة: الملك يلعب، ص -2
 . 154نفسه، ص  صدرالم -3
 . 152نفسه، ص  صدرالم -4
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 سرحية الملك يلعب لميمد بورحلة المبيث اليالث: أ واع الرمز فا م

 الرمز اللراثا:  -1

و العمارة، أمرامفاا لكل مهها احتضههنته الههذاكرة العربية سواح على مستوى الل ة " ععد التراث
ويههههههههر ذلك من   أو   (المروى/المكتههههههههوب)التاري    الع قههههههههات الاجتماعيههههههههة، أو   الموسههههههههيقى أو   أو 

ا لا   فقد  المكونات، لكن من أجل تصحيب الوضهههههههههههههه   و   ل حتماح من الآخرأضحى حضوره ملحا
 .1"الراهن

فالتراث هو  يح مههن الماضههي لا  الههت الههذاكرة الجماعية العربية تحتضنه سههههواح كههههان   
ا مههههههههههههن تاريخههههههههههههها وثقافتها،   نسان ذ تتصل بنشاط الإإمههههههههههههدونا أو مرويا، عشكل بالنسبة لها جرحا

ن اسههههههتحضههههههار هذا  أنواعه، حيث  أالعربي في إطار الثقافي العام، م  تعدم مصههههههامره وتشههههههعب  
جل قراحة الواق  للحاضههههر، م  تباين في مرجة الاسههههتفامة من هذه المامة  أهو إلحا  من  التراث  

هي:   أنواع  ث ثهههههة  تخرج عن  لا  عقطين"  "سههههههههههههههعيهههههد  عنهههههد  فهي  والتحول  "التراثيهههههة،  المحهههههاكهههههاة 
ذا التحمت هذه الأنواع الث ثة ف ننا نقرأ الواق  بالعومة الى الماضي للتطل  نحو  إ، و 2"والمعارضة
 .  المستقبل

 ويقوم تعامل "محمد بورحلة "م  التراث على عنصهههههههر التجاو  والتحويل والاسهههههههتكشهههههههاج
الأحداث المسههههههكوت عنها، انط قا من رؤية معاصههههههرة للماضههههههي، فقد انطلز " و  إبرا  المواقعو 

لا عمكن مقاربة "بورحلة " من الحاضههههههههر في اتجاه الماضههههههههي وليس العكس، وبدون هذه الرؤية 

 

،  2008  ،1ط  محمد سالم محمد الأمين طلبة: مستويات الل ة في السرم العربي المعاصر، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت،  -1
 . 238ص 

 . 102، ص1992  ،1ط  سعيد عقطين: الرواعة والتراث السرمي، من اجل وعي جديد بالتراث، المركر الثقافي العربي، الم رب،-2
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، في تعاملنهههههها مهههههه  1"اته العميقة ورصد ا ت ال ع ماته وفك رمو ه و فراتهالتراث واستج ح بني 
 المهتن المسهرحي للكاتهب وجدنا حضهورا متفاوتها لأنماط الرمو  التراثية عمكن حصرها في:

 ميا  واليكم: او-أ

مباح رمو هم، ولم عكن ع فل  سهههههتقى منها الأاهم المصهههههامر التي  أ مثال والحكم من  تعد الأ
محمد بورحلة عن هذا المصهههههههههههههدر المهم في بناح صهههههههههههههورة مرامية لما يتمير به من روعة القول 

 كم الصحيب المسلم به في إعجا  مون تكلع.والح  

ن ينتقد الأوضههههههههاع السههههههههياسههههههههية أففي مسههههههههرحية "الملك يلعب" حاول الكاتب من خ لها  
ير الأإلى المبا هههههر في التعبير، و إ  أوالاجتماعية وير المنضهههههبطة، لم يلج  سهههههلوب الرمري  نما تطخط

 لى استمرار نفس السياسة ونفس القرارات الفسام.إوتقنية القناع لتوجيه سهام نقده 

 الميل الشعبا:  -

ونجد ذاك في قول بائ  الفطائر:".. عين على المقلي وأخرى على المشههوي، وعين على 
، ويدل هذا المثل الشهعبي على التفطن والحرص 2والكرسهي.."ن القصهر و الخبر وأخرى على  هؤ 
 والحذر مما حوله.  

،  3نت واحدة من الدمى.. أنت عا "امشهههههههههرك الفم"، أوقول الح ق: محقورتي، عا جارتي..  
 هانة.ن الشخص الأضعع هو المعرض لل لم والإأفقد وظع بورحلة هذا المثل لإظهار  

 

 .  81محمد ج ل اعراب: خطاب التأسيس في مسر  النقد والشهامة، ص -1
 . 47محمد بورحلة: الملك يلعب، ص -2
 . 51نفسه، ص   صدرالم -3
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، فنجهد من خ ل ههذا المثهل  1كحمو، كهدريش.. كهأنكمها توأمهان!":"  خبروفي قول بهائعهة ال
نه عضههههههههرب للتشههههههههابه بين  ههههههههخصههههههههية الح ق وبائ  الفطائر في أالشههههههههعبي الذي وظفه بورحلة  

 لك والمنصب.جل الم  أخصالهما السيئة وطمعهما من  

، حيث اسهههتعمله محمد بورحلة  2"العصههها لمن عصهههى"ونجد كذلك قول  هههمس المعارج: 
ى اسهههتعمال القوة لمن خرج عن الطاعة، وهذا مليل على الفسهههام في الدولة، كما ترمر  لدلالة عل

لى العقاب "الضهههههرب"، فللعصههههها مكانة كبيرة عند العرب، و هههههأن ع يم في التراث  إالعصههههها هنا 
العربي، حيث تلخص تاري  العرب وثقافتهم، وهي ترتبط بأبعام سههههههههههياسههههههههههية واجتماعية... فهي  

ه، والسههههههيطرة والحكم الفاسههههههد من جهة وعن نمط عيش وثقافة من جهة  تعبر عن السههههههلطة والجا
 أخرى.

يتضهههههب لنا الأثر الثقافي بار ا في النص المسهههههرحي من خ ل حضهههههور المثل الشهههههعبي،  
صههههههههالة وتراث الشههههههههعب أالذي ععكس الوضهههههههه  المر ي للمجتم ، كونه موضههههههههوعا عسههههههههتمد من  

   الجرائري، كما ععكس الثقافة الشعبية للمجتم .

كما قام محمد بورحلة ب مراج الكثير من المصهههههههههههههطلحات الشهههههههههههههعبية " الل ة العامية" في 
مسههههههههههرحية "الملك يلعب"، لإعصههههههههههال فكرة للطرج المرام اسههههههههههتهدافه من خ ل هذا العمل، وهي 

 عبارات تحمل معاني ظاهرة ومعاني خفية.

 ومن العبارات والمقولات الشعبية نجد:  

 

 

 . 66، صمحمد بورحلة: الملك يلعب -1
 . 102، ص المصدر نفسه -2
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 المعا ا الخفية  العبارة الشخصية 

 الح ق
 

محقورتي، عا جارتي.. انت عا مشرك الفم، 
 انت واحد من الدمى.. 

مدرك الرعية  به   ون هنا  المحيطة  ،  مللأوضاع 
 لكنهم خاضعون ب رامتهم. 

 تدل على الدهشة.  عامطا..  بائعة الخبر 

 عا وطب طب.. م  معاهم.. الح ق
يدل هذا المصطلب على عدم الاحترام 

 ولامبالاة عند الرعية. 

 الح ق
مرت لسان، عا خنفسي.. كبرت وبان  

  أنك!
يدل هذا المصطلب على الاستهراح  

 والاستص ار. 

 انت اسكت واعط الريب لرجليك! الح ق
ى الطرم وعدم تقبل  يدل هذا المصطلب عل

 أراح الاخرين. 

 بائ  الفطائر 
أصبب لك رأي، عا مقلوعة الدلال! ..عاو  

 طر عليك. 
 يدل على الإهانة والاحتقار. 

 مسكونة المسكينة، ملطومة.. الح ق
قلة الوعي والمستوى  على  يدل هذا المصطلب
 . المس الشيطانيو  ،الثقافي للرعية

 يدل هذا المصطلب على الجنون... طار قرميده. بائ  الفطائر 

 سعدون 

 ..مجنون عا ناس راني 
 ماني ذيب ماني لف  
 ماني عض ماني صف  
 ماني مكار ماني ودار.

تدل هذه العبارات على التبرير وتبرأ الذات 
 من كل مكر وخدععة. 

 المصطليات الشعبية "اللغة العامية" :جدو  يميل  

 

 

 



 " يلعب الملك" مسرحية فا   الرمز تمظهر                                                   :اليا ا ال صل

83 

 غنية الشعبية: او

تحمله من أفكار ورؤى الشههههعبية من التراث الشههههعبي القدعم قدم الإنسههههان لما ونية  تعد الأ
لذلك  " ظلت راسهخة في ذاكرة الرمن، ولعل أهم الفنون توظيفا لهذا النوع من التراث هو المسهر ،

كان المسههر  منذ البدح أونية، والالترام بأصههالة الفن الشههعبي عسههتدعي مراسههة مضههمون الأواني  
  العربي، والأونية  ولذلك وجدنا الأونية بأنواعها وظفت في المسهههههههر  .1" والحركات المصهههههههاحبة

 .2"نمط من أنماط التعبير الشعبي يؤمي وظيفة خاصة في حياة الشعب"هي  

ولعهل الأونيهة الشههههههههههههههعبيهة تنهدرج حسهههههههههههههههب الوظيفهة التي تؤميهها إلى ثهالثهة أنواع: أوهاني   
المناسههبات الاجتماعية، أواني العمل، الموال، وهي عموما تتسههم بالمرونة والقدرة على التعبير،  

 ونها من وجدان الجماهير.وقرب مضم

إذا كانت الأونية الشههههعبية قد ارتبطت بحياة الإنسههههان منذ القدعم، وصههههاحبته في البراري  
السههههههههعامة تارة أخرى، ف ن  و   والومعان والجبال يطنفث  عبر ن ماتها الهموم والمآسههههههههي تارة، والأفرا 

تخههدم مضههههههههههههههمون النص،  فههالأونيههة    "توظيف بورحلههة لههها عحقز وههايتين: الأولى تتعلز بههالنص
وتسههاعد على كشههفه، وكشههع طبيعة  ههخصههياته كون الأونية تمثي  صههامقا لشههريحة كبرى من 

لى العمل  إ ههههد المتفرج  ، أما ال اعة الثانية3" ههههرائب المجتم  العربي سههههواح المتعلم منه أم الأمي
لجماهير،  لما تمتلكه الأونية الشهههههههههههعبية من قدرة على التأثير والاسهههههههههههتقطاب بين ا   يالمسهههههههههههرح 

 باعتبارها آلية من آليات الضرب على الأوتار الحساسة لوجدان المتلقي.

 

 . 13، ص 1984  ،1ط طلعة فؤام: فنون الضمة والفنون الشعبية المسرحية، مكتبة مصر، القاهرة، -1
 . 28، ص 1989،  2ط عصام الدين حسن أبو الع : مسر  نجيب سرور، مكتبة مدبولي، القاهرة، -2
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ن  ا محمد بورحلة بالمقاط  ال نائية الشهههههههعرية التي تترمم على لسههههههه   حيةلذلك حفلت مسهههههههر 
سهعدون والبنتان، والشهيح الرائ  في توظيفه لها ارتباطها العميز بطموحات الشهخصهية وأفكارها،  

لأوضههاع المررية التي ععيشههها الشههعب، وهذا ملمب من م مب المسههرحية،  والتعبير العفوي عن ا
 جل السلطة وحب التملك.أمن خ لها حياة العصر الحديث وماميته البشعة من    نتقداالتي  

 ونجد ذلك في مخول سعدون وهو يترنم بالعامية معه البنتان:

 لا عقلي إعا ناس راني مجنون، فاقد كل  ي 

 ك مي ما هو مسموم... 

 عا ناس راني مهموم، حامل نعشي فوق كتافي 

 عاعش وحدي م  هبالي، عاعش وحدي بين ال ا ي

 قليل اللي فهم حوالي، ما نب ي الدوم في معا ي 

 ماني ذيب ماني لف ... 

 ما نب ي ظلم ما نب ي جور

 . 1سبب لعتي خويا المحقور 

ونية توضههههههيب حقيقية  ههههههخصههههههية لقد اسههههههتطاع محمد بورحلة من خ ل توظيفه لهذه الأ
سههههعدون، فقد قام بتلمي  صههههورة سههههعدون وتبرئته من كل الصههههفات المذمومة. كما تشههههرع البنتان 

 في ال ناح بنفس البيت الذي قام سعدون ب نائه وهذا تأكيد على صحته العقلية وعدم جنونه.
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برفقة أصههههوات من وراح السههههتار يروون قصههههته ويؤكدون حسههههرته تسههههتمر البنتان بال ناح 
لك فهمه الوحيد هو تحسههههههين أوضههههههاع  مبررون فعله واصههههههفون لوعته ونافون عنه الطم  في الم  

 الشعب.

 نشام البنتان:إونجد ذلك في 

 مالي حاجة في الجاه ولا بالمال 

 ماني نبحث على المحال... 

 1ال ربة... نا اللي كوات قلب نار أ

نسهان بالسهلطة وذكرو عدم لى الحديث عن  ه ع الإإووصهولا إلى المقط  الأخير حيث تطرقوا  
 لك للعب فكلفه حياته.  فهم المط 

 وي هر ذلك في المقط  الأخير:

 الملك الرين ما فهم اللعب

 مربى ا لقت رجل حتى 

 حب الكرسي نساه لحباب... 

 ما نف   كرسي، ما نفعت موال 

 . 2ل... ما نفعه رجا
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 سطوري: الرمز او -2

إن الإنسههههان المعاصههههر اسههههتطاع أن يبلههههد مسههههتويات كبههههيرة في مجههههال الحضههههارة والتقدم 
متجههههاو ا المستوى البدائي، فقد حقز تقدما هائ  في التفكير والمنطز، ولكن ذلههههك لم عمنهههه  مههههن  

الأسهههههههطورة في الفهههههههن والأمب أن تعهههههههيش الأسطورة في عصر العقل، حيهههههههث نلمهههههههس توظيهههههههع  
ومحاولهههههههة الكتاب ربطها بالراهن، وهذا لا ععني أن الكتاب قد عاموا الى المرحلهههههههة البدائيهههههههة في 
حيهههههههههههاة الإنسهههههههههههان يرمون الأساطير نفسها، وإنما عاموا إليها ليستعملوها رمو ا ويبنوا منها عوالم  

 تعبر عن واقعهم.

له حرية الخلز والإبداع والنقد ال ذع مون رقيب والأسههههههههههطورة اتخذها المبدع كقناع يتيب  
ولا حسههههههههيب، حيث وظع محمد بورحلة في مسرحيه "الملك يلعب" الرمر الأسطوري ليعبر عن 

 تطلعاته الدائمة إلى الت ير الجذري والثورة على ما هو مسكوت عنه.

رون إلا نهم عخافون.. عخافون ولا ع هإونجد الرمر الاسههههطوري في قول سههههعدون:".. ثم 
، وهنا عستلهم الكاتب من الخرافهههههههههههة  1لما عطمئنون.. عخافون ال ول عندما تطرق الأبواب لي .."

اع، دط ة، والصُّ ي  الحط و  المطني ةنه أ"قد ورم في معجم لسان العرب على ف" هول  ال   "الأسهطورية  خصهية  
 ك ب والهط ضههههههههههط عني ال ط ا تط عضهههههههههههط ا على بط لهط ك  وط   (ي ن  و  )و   (ال  وط و  أط )م  ، والجط ة  انط ، والخيط ة  قا شههههههههههط والمط 
 .  2"وتوالمط 

ول لا  نسههان وعقل و  إ ههخصههية بهيئة    عبارة عن  ههخصههية قدرت اله ك للبشههر، ول  فال   
ليقدم من خ لهههههههههههها حبكهههههههههههة مرامية تصور    ،يرحم تجرم من كل إنسانية ليصنع ضمن الوحو 
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قضية ال لم السياسي وجنهههههههههو  السلطة السياسية نحو قم   هههههههههعبها وظلمهم علهههههههههى اعتبهههههههههار أن 
 ال هول" هو رمر للبشاعة والوحشية والنروع الدموي."

خر، في قول سههههعدون وهو عخاطب الملك:" عا أسههههطوري  أكما وظع محمد بورحلة رمر 
س ونهأكلهه! نبتل  كهل أا الر سهههههههههههههه م، الملهك طبهاخ مهاهر...، تشههههههههههههههوي لنها القلوب ونهأكلهه، تطب  لنه 

 ههههههيح...، نأكل ونشههههههكر، هات يدك لأقبلها، هات أيها العفريت! ...، أيها العفريت ماذا فعلت 
 .1"  لنا، قل ماذا فعلت؟

عالم الجن فقط، لكن هنا ت ير العفريت ليصهههههههههههبب رمرا للإنسهههههههههههان  لىإفالعفريت ينتمي   
الذي عفسهههد ولا عصهههلب، ويهدم ولا يبني، ويبدم ولا عصهههون همه الوحيد نفسهههه ومصهههلحته وم لكه،  
فالملك عمثل العفريت الطاووت الذي عميره الجبروت، فهو يبعث فسهههههههههههاما في مملكته مون رامع 

 أو وا ع.  

 الرمز الدينا:  -3

توظيههههههههههع الرمههههههههههر التراثي والرمر الأسطوري وظع الكاتب "محمد بورحلة"    إلى جانههههههههههب
ن الكريم، م  توظيف مفرماته وآعاته اقتباسههههها، كما عسهههههتقي  آالرمر الديني والذي نعي به أولا القر 

بداعيهههههههة الجديهههههههدة، مون أن ن فل عن الحديث النبوي مباح رمو هم لتعبير عن تجاربهم الإمنه الأ
 .الشريف

سههههههههههرحيتنا هذه نجد محمد بورحلة قد وظع الرمر الديني في قول سههههههههههعدون وهو  وفي م 
لم تقههل إنهم لو رأوك حههام  كوب خمر، لقههالوا إنههه أعخههاطههب الملههك:" الأتبههاع يتبعون كههالعههامة!  

، هنها 2حللهت لهم الحرام، لأجها وه ولو حرمهت الح ل.."ألبن! مها يهمهك خوفهم، لا رأيهم.. فلو  
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، حتى أنهم  لهم  والانصهههههههههياع  متثالوالاقواله م  الحا هههههههههية،  أفعاله و أمن خ ل  يرمر للخضهههههههههوع  
 لحهم.لك ومصامستعدون لتحريف  رع   وإرضاح المط 

لفاط القرآنية أعضههههههها نجد"  هههههههجرة الرقوم" التي ورمت في سهههههههياق النص الدرامي، ومن الأ
" تذوقته، فهو مر  قوم، سههههم قاتل.. لا ترياق  وي هر ذلك في قول سههههعدون المجنون وهو عقول:

 .1له ولكن لا تخع، روم ذلك سنأكله بنهم.."

ا ههههههتقت ل ويا من ترقم، وترقم الشههههههيح تعني: ابتلعه، وترقم اللبن: أي أكثر من   فكلمة "الرقوم" 
 هههههربه، وأ قمه الشهههههيح: أي أبلعطه  إعجاه، وقيل: الرقوم هي حلوى في الجاهلية، تصهههههن  من التمر 

ڦ         ڤ  ڤ  چ  :تعالىمن قوله   أبو جهل بهذه الشهههجرة عندما نرل اسهههتخعوالربدة، وهنا  

 .ن التمر والربدة نترقمهأا: فقال أبو جهل حينه،  ٤٤ - ٤٣الدخاه:  چڄ    ڦ   ڦ   ڦ

أي مذمومة لا خير فيها، جعلها   تعالى في موضهههههههههه  العذاب،    إنها  ههههههههههجرة ملعونة 
ملعونههة وبعيههدة عن الرحمههة، وهي نههار جهنم، وملعونههة تعني مكروهههة، مثلمهها عقول العرب    وهي

هههل النههار: أي  أ   ويترقمهههعن الطعههام المكروه: هو ملعون، والرقوم تعني أن مههذاقههها مر وكريههه،  
، حيث ترمر هنا عن أكل حقوق الشهعب بالباطل، وهي تعبر عن وكراهية مذاقه  هلنتانت يبتلعونه  

 والمنصب. جحيم السلطة

"الجنة" الذي ورم في سههههههههياق النص الدرامي ضههههههههمن الحوار لف ة  كما اسههههههههتعمل الكاتب 
انهت لم تخطئ في   نهت جنتنها وسههههههههههههههنفعهل كهل مها تريهد..أمعنها فقط،    ابزلا  ههههههههههههههيح..  "  الآتي:

...وانهههت لم تخطئ في   !التصههههههههههههههرج، بهههل لم نكن نحن في مسههههههههههههههتوى التضههههههههههههههحيهههة المطلوب
   .2"!التصور...وانت لم تخطئ في الاختيار، بل لم نكن نحن في المستوى المطلوب
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مكان  يه رخاح ونعيم وحياة رويدة كاملة الملذات، وهي مار  فالجنة مصطلب يدل على  
خاضعين لك    اما ممن "الجنة"  استعمال هذا اللفظ  من  قصد سعدون  النعيم في الآخرة، لكن هنا  

 ما في حال عصيانك سنعيش جحيم وضبك. أ  ،ف نا نعيش جنة رضاك

 الرمز الخاص:  -4

ععتمد الرمر الخاص المفرمة الواحدة التي تحمل طاقات تعبيرية وإعحائية كبيرة، حيههههههههههههههث  
كثر الأنماط اسهههههههتخداما عند أمباحنا، وهو  يما أصهههههههبب الرمر الذي يتبلور في كلمة واحدة من  أ"

بساطة هههذا الههنمط ت هههر في اعتمام الأميب  و  بسط الأنماط وأقلها اع الا في الرمر،أنحسب من  
المفهههرمة اللج وية واسهههتخدامها اسهههتخداماا رامهههرا لتدل علهههى معنهههى أبعد من ملالتها ال جاهرية    علهههى

 .1"عن طريز التشابه بين الدلالتين

أكثهههر    رتباطهلاحيث عقر "محمد ناصر" ببساطته، لكن م  بساطته لهههيس سههههل المنهههال   
خصوصهههههيته الشهههههديدة، حيهههههث ع هههههدو معهههههها ههههههذا الرمر  يئا و   بالتجربهههههة الهههههتي ععاعشهههههها الأميهههههب

كفاحته في القراحة،  و   مسههتق  في ذاتههه تقريبهها، مما عجعل ملالته تتجاو  الأميب إلى قدرة المتلقي
قارئ، لكن صلته إن الرمر عق  في المسافة بين المؤلع وال "وهذا مهههههههها عنههههههههاه )إليههههههههوت( بقههههههههول:

بأحهههدهما ليسهههت بالضهههرورة مهههن نهههوع صهههلته بهههههههههالآخر، إذ أن الرمر بالنسبة للأميهههههههههب محاولهههههههههة  
 .2"لكنهههه بالنسبة للمتلقي مصدر إعحاحو   للتعبيهههر،

نهههههه رمهههههر جديهههههد مهههههن ابتكهههههار  إعأخهههههذ ملالتهههههه مهههههن السياق والتجربهههههة الإبداعيهههههة للمبهههههدع،   
الأميهب، ععتمهد بعهض القهرائن الدالهة عليهه، والبحهث عهن الع قهات الخفية بههين )الرمههر/ الكلمههة(  

 

 . 550، ص 1985 ،1ط محمد ناصر: الشعر الجرائري الحديث، مار ال رب الإس مي، بيروت، -1
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هو  و  المعههههههنى الخههههههاص( الههههههذي يرمههههههي إليههههههه الأميههههههب مههههههن وراح هههههههذا الرمر الخاص و)الدلالههههههة /
 خفية.كشع عن إعحاحاته الو   بحاجة إلى تأويل

ن الكههاتههب محمههد بورحلههة قههد وظع الرمر الخههاص توظيفهها عجنب  يههه أحيههانهها أحيههث نجههد  
ذ الرمر  إماتها التأويل،  أإلى الكثافهههههههة وال مهههههههوض إلى حهههههههد الإبهام، فنراه عمثل اسقاطات واقعية 

 أماة فضب ومعالجة المجتم  بعد أن كان هروبا لبناح عالم من المثالية في المجتم  الإنساني.

مسههههههههرحية "الملك يلعب" وظع محمد بورحلة مجموعة من المفرمات، أضههههههههحت في ي فف
 السياق الدرامي رمو ا خاصة تعتمد التجريد والإعحاح:

 بائعة الخبر:

 لى حد الآن، كلنا ممى، كلنا هنا ممى!إنا ونحن..  أأنتم و 

 سعدون:  

 ؟، من عخبرني عمن عحرك الخيوط، هيا من عخبرنينوالاعرفنا الدمى..  

 بائ  الفطائر:

 العنكبوت، العنكبوت.. هو الذي عحرك الخيوط عندما ينقض على فريسته!

 الح ق:

 ".1 م رائحة لم تعجبني، رائحة الخطر والمكائد...أسكت عا بابا عجينة...،  أ

فالحشههرات رمر لإههههههههههههههههههدار  فهو عسههتعمل "العنكبوت" كرمر للقوة والسههيطرة على الرعية،  
 نعداماريمههههة الإنسههههان عنههههدما تسههههقط الأقنعههههة، وتتدنى ريمههههة كههههل مهههها هههههو إنسههههاني وتحل محلها  
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ضههههههههههههههرورة تحكيم العقهل في اتخهاذ القرارات التي   ىلإالفهائهدة أو النف ، وكهان الكهاتهب يوجهه معوة  
 مجتم  وعدم الت عب بالرعية كأنهم ممى لا فائدة منهم ولا نف .تخدم ال

 كما استعمل رمر "البو نرل" في قول الح ق: -

بهدا! هكهذا، بههذه السهههههههههههههههولهة.. ملهك يتنها ل عن ملكهه ويبحهث عنهدنها عن الملهك القهامم...، أبهدا،  أ
.، مكاني  نا الح ق.أقصهههههههههوا الحكاعة على بو نرل ربما عصهههههههههدق! هذه حيلة ولن تنطلي علي..  

 1مر  م  المستوى!"أنا لا  أمدرسة، بل جامعة...  

 وفي قول اخر:  

 نه..إجلكم،  أنه لا ينام من  إالملك: ظننت الملك أفنى حياته في خدمتكم،  

 بائ  الفطائر: عاو طب طب!

 .2الح ق: أحك القصة لبو نرل!

فهو معنى مجا ي يبر  فطنت المتلقي،   ،اسههههتعمل رمر "بو نرل" ليدل به على السههههذاجة وال فلة
 للقرارات المستبدة، وال المة اتجاه الشعب.

 كما استعمل رمر "الطباخ" في قول سعدون وهو عخاطب الملك: -

 نت طباخ لكن طعامك مر..أنت طباخ ...،  أصبت  أسعدون: لقد 

 الملك: ما أمراك؟ 

لا تخع، روم ذلك سنأكله بنهم..   سعدون: تذوقته، فهو مر  قوم، سم قاتل.. لا ترياق له ولكن
الطعههام مر، لكننهها نههأكههل ولا نشههههههههههههههب .. في كههل الأوقههات، برفقههة الههديههدان وقطي  ال نم وجحههافههل  
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و مونه.. نأكله ونضهههههههههههحك، نأكل ونرقص ونصهههههههههههفز، ونموت والثناح لا ينقط   أالذئاب، بعملنا  
 1والمد  لا يتوقع..، عا أيها الناس... الملك طباخ ماهر..

الذي يتمت  بها الملك، كما    متيا اتوالابه على السهههههههلطة  ليوحي   اسهههههههتعمل "الطباخ"فهو  
 ى قدرة تأثير الحا ية على الملك وقراراته.إلاستعمل كلمة "الديدان" التي ترمر  

 نقضوا عليه.  ي فرام من الحا ية الذين ينت رون سقوطه لأما "الذئاب" ترمر إلى أ

الملك والخضهههههوع لأوامره  ة مجارا   ختارتابينما "ال نم" يرمر إلى الرعية المهمشهههههة الكامحة، التي 
 ن تسوح الأحوال أكثر.  أعلى الانتفاضة والمقاومة خوفا من  

أنواع الرمر" التراثي والأسههههههههههههههطوري والهديني والخهاص" التي وظفهها الكهاتهب في   إننقول   
  ، تحليز في فضهههههههاحات بعيدة منحتها ملالات عميقة مسهههههههرحيته "الملك يلعب" قد سهههههههمحت لها بال

فت على العمل الدرامي الأصهالة، ومنحت الرؤية الفنية والدرامية نوعا من الشهمول والكلية اوأضه 
 .الابتكار  أجعلها تتخطى حدوم الرمان والمكان، كما جسدت تلك الرمو  مبد
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ممروج بهالمتعههة، نحط الرحهال في محطههة  البعههد رحلههة بحههث كهان فيههها الكثير من العنههاح  
أسمها الخاتمة التي مأبت على جم  المتفرق وتلخيص النتائج التي تم التوصل إليها خ ل تلك 

 :الرحلة ويمكن بيانها في الآتي

ه كل مطل  على  ح وهذا ما ي السههههاخرة   عمتا  النص المسههههرحي عند محمد بورحلة بالسههههمة -
 .هذا الإنتاج الذي جاح وريرا وافراا ينم عن عقلية منتجة وممتعة في المجال لذا الفن الأمبي

حاول الكاتب تفعيل الرمر في هذ المسههرحية على جمي  مسههتويات الإنتاج الدرامي وعناصههره   -
 .من  خصيات المسرحية، فالفضاح  بتداحا

تقههدم طبيعههة الأفرام ومقومههاتهم النفسههههههههههههههيههة والاجتمههاعيههة  إن المسههههههههههههههرحيههة النههاجحههة هي التي    -
والإنسههانية، مسههتعينة بخيال الأميب في رسههم نماذج تحاكي الواق   بحيث إذا  ههاهدناها أو قرأنا  
عنها أحسههسههنا أنها ذات قسههمات واضههحة لا تنسههى ويكتب لها الخلوم والبقاح وهذا ما يتجلى في 

 مسرحية الملك يلعب.

عن امت ك الكاتب لرؤية مرامية ورسههههههههههههالة فكرية يوم    "الملك يلعب"  لقد كشههههههههههههفت مسههههههههههههرحية -
موات الفنية التي تسههههههههم في بناح مسهههههههر  ذي الرمر باعتباره أحد الأ  عتماما إعصهههههههالها من خ ل  

طاب   هههعبي وتحميله رؤية سهههياسهههية واجتماعية لعصهههر مليح بالمتناقضهههات  عن طريز كشهههع 
دعمه للنماذج السهلبية، لكن في الوقت نفسهه قدم نماذج  السهلبيات المتفشهية في الواق  من خ ل تق

 .إعجابية مثل  خصية بائعة الخبر

قضاعا سياسية واجتماعية نابعة من العصر، فجاحت مشاهدها   "الملك يلعب"  عالجت مسرحية-
 ملئ بهذه القضاعا.

تحمله   اللثام عنها لما  رعالرمر عند الكاتب جواهر من المعاني عحسههههههههههههن بالمتلقي أن ين   خلز -
 .من مضامين فكرية توعوية لا عحسن السكوت عنها
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الجرائري بصهفة   الفرمخدمة    هو هدج محمد بورحلة من خ ل عمله المسهرحي "الملك يلعب"   -
 .والحياة العامة اليومية خاصة والعربي بصفة عامة من خ ل تطرقه لقضاعا الإنسان الجوهرية

لقههد تعههدمت مسهههههههههههههههارات الرمر في مسههههههههههههههرحيههة الملههك يلعههب، فهنههاك الرمر التراثي، ثم الرمر    -
الأسهههههههههطوري، فالرمر الديني، وأخيرا الرمر الخاص حيث ت افرت جميعا لتؤمي مدلولات واقعية 

 أو فكرية.  

النص المسهههههههههرحي للكاتب محمد بورحلة بحاجة الى قراحات   إنومن ثمة عحسهههههههههن القول 
ورارة مامته الدلالية التي تكتنرها ل ته الموحية، والتي تفتب باب واسههعاا   ه منأخرى، لما يتمير ب 

 أمام الش وفين بكشع خفاعا هذه الل ة، وفز مقاربات لسانية أو سيميائية مث ا.
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  بذة ع  حياة الروائا ميمد بورحلة: 

أوت  27مثقع عصههههامي وإطار إماري سههههابز، من مواليد قصههههر البخاري"  محمد بورحلة
.  اول تكوينههه المهني بمركر التكوين الإماري "الجرائر  1977"، وههامر المههدينههة سههههههههههههههنههة  1950

( ثم المعهههد العههالي للتسههههههههههههههيير والتخطيط برج الكيفههان "الجرائر  1977-1973العههاصههههههههههههههمههة" )
 ارم.العاصمة" ومدارس خاصة متخصصة في تسيير المو 

مفكر، وكاتب مسهههههرحي، وروائي، وقاص، ومترجم، وصهههههاحب مقالات صهههههحفية.    محمد بورحلة
العاصهمة وقصهر البخاري. عكتب بالل ة  -كان نشهطا مسهرحيا اثناح السهبعينيات بمدينتي الجرائر

العربيههة والفرنسههههههههههههههيههة، لههه عههدة مؤلفههات نههذكر منههها: "الخبر والامام"، "قبههل البههدح حتى"، "جبههانههة  
" الذي عقول عن أسههلوبه الأسههتاذ ععقوب العربي، مفتش  le pire des motsال ربة"، وبالفرنسههية "

 -والواقعية لاميل  ولا  -الل ة سهههههههههههابقا بقصهههههههههههر البخاري: " يه الوصهههههههههههع الدقيز للكاتب بلراك  
 والكاركاتور للجاحظ".  -والسخرية لفولتير

بعة  في المسهر ، نذكر مسهرحية "الملك يلعب" التي نال نصهها جائرة أحسهن نص أصهلي في الط
، وفي "انت ار المحاكمة " التي كانت  2012السههههههههههههابعة للمهرجان الوطني للمسههههههههههههر  المحترج  

موضهههههوع مراسهههههة من جامعة ألراس العليا بفرنسههههها، ومسهههههرحية "عومة الولي" المقتبسهههههة عن رواعة 
الطهههاهر وطهههار "الولي الطهههاهر ععوم الي مقهههامهههة الركي"، والتي عقول عنهههها المسههههههههههههههرحي عمر  

رحلهههة " فجر فيهههها مفهوم الاقتبهههاس". عقول عن الكهههاتهههب محمهههد بورحلهههة  فطمو  ان محمهههد بو 
الهدكتور وحيهد بوعرير، من جهامعهة الجرائر، انهه " كهاتهب بعيهد عن الميهدعها لا بهد ان عكتشههههههههههههههع"،  
ويضههههههههههههههيف الهدكتور سههههههههههههههليم حيولهة من جهامعهة المهدعهة "الحهديهث عن كتهابهات بورحلهة حهديهث عن 

 le pire des"رة فمن "الخبر والامام وقبل البدح حتى،تحولات هامة في الرواعة الجرائرية المعاص

mots"  ومسههههههههرحية الملك يلعب"، اسههههههههتطاع بورحلة ابن مدينة قصههههههههر البخاري  مدينة المثقفين ،
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والكتاب ان عحدث تحولا في السههههرم الروائي المعاصههههر، هو حقا كاتب  ههههخصههههية محمد بورحلة  
محمهد ميهب ومهالهك حهدام. في مجهال الترجمهة،  وكتهابهاتهه تهذكرنها بهالكتهاب الجرائريين الكبهار أمثهال  

،  1998عربي في مصههههههطلحات تسههههههيير الموارم البشههههههرية -لع بورحلة " الرام قاموس "فرنسههههههيأ
حاميث في الفكر والامب" الى الفرنسهههههههية "الفصهههههههل المتعلز  أ  وترجم كتاب الأسهههههههتاذ ا راج عمر"

ترجمته لروايته قبل    froiville، كانت روايته بالفرنسههههههههية " 2018بالمسههههههههرحي عبد القامر فرا  "
 البدح حتى..."

نه صههههحب، تطوعا، طبعة القرآن الكريم بالفرنسههههية الصههههامرة عن مجم  الملك فهد لطباعة أكما  
فنال عمله رسالة تقدير و كر من السلطات السعومعة  2008الصحع الشريفة بالمدينة المنورة  

" نشههههههههط عدة 2010العربية السههههههههعومعة بالجرائر. "عن طريز الملحقية الثقا ية لسههههههههفارة المملكة  
طر عدة ور هههات في الكتابة الأمبية والمسهههرحية، كان عضهههوا في لجنة  أمحاضهههرات في الفكر، و 

ومسههههههههتشههههههههارا   2015التحكيم الطبعة العا ههههههههرة للمهرجان الوطني للمسههههههههر  المحترج " الجرائر" 
له كانت محل مراسات جامعية  عماأ للمخرج المسرحي  ياني  ريف عيام في عدة مشاري  فنية.  

قصهههههص بالفرنسهههههية،   10نصههههها مسهههههرحيا، روايتان بالعربية، ميوان   17عديدة. مما في رصهههههيده 
 رواعة بالفرنسية ال .

كمها نهال محمهد بورحلهة من  ههههههههههههههههامات تقهديرا لعملهه:  ههههههههههههههههامة تكريم محهاف هة المهدعهة للمهرجهان  
جامعة باتنة قسهم الل ة الامب  ،  ههامة تكريم وتقدير من طرج2010الوطني للمسهر  الفكاهي 

 .2017،  هامة تقدير من طرج و ارة الثقافة الجرائرية 2015العربي والفنون 

 .2006الخبر والامام  رواعة  م  أهم مؤل اته:

- le pier des mots "أوراق"       

 -   le laurier-rose"قصيرة قصص."  
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 وصيتي إليك عا بني.. "أمب تعليمي". -

وتحصههلت على جائرة أحسههن نص مسههرحي    2010مسههرحية الملك يلعب التي صههدرت سههنة  -
 .  2012أصلي سنة 
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 ملخص: 

قامت هذه الدراسههههههههههههههة حول البحهث في فن من الفنون الأمبيهة العريقهة ألا وهو المسههههههههههههههر    
وكههانههت نقطههة الارتكهها  حول المسههههههههههههههر  الجرائري، حيههث يهههدج هههذا البحههث إلى فههك جريئههات  
مسهههههههههههرحية محمد بورحلة المعنونة ب: الملك يلعب ما عحمله هذا العنوان من ملالات وما ينطوي  

الرمرية التي ووار هذه المسههههههرحية من خ ل  أ نا إلى ال وص في تقوم تحته من رمو  و ههههههيفرات
الأبدي الذي كان ولا كانت تنسههههجه الشههههخصههههيات عن طريز الأحداث التي تجسههههد لنا الصههههراع 

جل الملك والسههههلطة بل  أمن  ، وهو صههههراع يرال ععيشههههه الانسههههان م  نفسههههه وم  القوى الخارجية
 .حب التملك وحب التسلط

أن ععكس لنا واق  الشهههههههعوب   حيث أخذ هذا العنوان بعدا سهههههههياسهههههههيا اسهههههههتطاع  يه محمد بورحلة
من خ ل عومته إلى توظيف التراث و هههههههههههخصهههههههههههياته مثل    مضهههههههههههطهدة والم لوب على أمرها،ال

لى أجواح "ألع ليلة إالملك، الح ق،  هههاه بندر، سهههيد العشهههيرة ...، هذه الشهههخوص التي تعيدنا  
 .جديد وإسقاط على الواق  الراهنوليلة"، لكن بتوظيف  

 المسر  الجرائري، الرمرية، الصراع، مسرحية محمد بورحلة.الكلمات الم لاحية:  

 

 

 

 

 

 



 ملخص 

110 

Abstract 
 

This study was based on research in one of the well-known literary arts, which is 

theater The focal point was around the Algerian theatre, where this research aims 

to decipher the particles of Muhammad Bourahla's play entitled: The King Plays 

the semantics of this title and the symbols and ciphers that it implies that lead us to 

dive into the depths of this play through The symbolism that was the character's 

attitude through the events that embody our eternal struggle What man was and still 

is living with himself and with external powers, and it is a struggle for kingship and 

power, rather the love of possession and the love of domination. 

 

  Where this title took a political dimension in which Muhammad Bourahla 

was able to reflect the reality of the oppressed and helpless peoples through his 

return to employing the heritage and its personalities such as the king, the barber 

Shah Bandar, the master of the clan.... These characters take us back to the 

atmosphere of a thousand Night and Night", but with new employment and a 

projection on the current reality. 

 

 Keywords: Algerian theatre, symbolic conflict, the play of Muhammad Bourahla. 
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