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لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخٌرة فً الحٌاة الجامعٌة من وقفة تعود الى أعوام 

قضٌناها فً رحاب الجامعة مع أساتذنا الكرام الذٌن قدموا لنا الكثٌر باذلٌن بذلك جهوداَ فً 

.... بناء جٌل الغد لتبعث الأمة من جدٌد

 صدق رسول "من لم يشكر الناس لم يشكر الله"واقتداءا بقوله صلى الله علٌه وسلم

ة فً الحٌاة ــــــــــالله، نقدم أسمى آٌات التقدٌر والاحترام الى الذٌن حملوا أقدس رسال

 ة ،ــومهدوا طرٌق العلم والمعرفة الى جمٌع أساتذتنا الكرام بجامعة ٌحً فارس بالمدي

مولاي "ونتوجه بالشكر الجزٌل والعرفان بالجمٌل لأهله وأولى الناس به الأستاذ المشرف

الذي شرفنا بقبول هذا الموضوع ولم ٌحرمنا من قوله السدٌد ورأٌه الرشٌد فً سبٌل " متقدم

. انجاز هذا العمل

. وأخٌرا أشكر لجنة المناقشة الكل باسمه ومقامه

  

 

 

 
 
 

 
 



 
والىمد د وكفد والصلاد والصلاد عفدوالحبيدواىلصكفد أأعلد ومدد

والىمد دوالذد وفقمدالتىبمدألذدوالصطلادوفدولبيرقمدد:د وفدأومد بمدد
وامدوابيد ىلويرقمدألذد ىيذد جمدمد د واقنمادوماد كفضدو د صدد
  عف دأأمذدألودوابىضدواىلطواضدإافدرعلدوادلمديدوابعبىيدوالفدد
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         شكمت التجربة النقدية الجزائرية علامة فارقة في النقد الأدبي الجزائري، حيث ظير 
عبد ، محمد مصايف: كوكبة من النقاد اشتغموا بالأدب الجزائري و نقده ، نذكـــــــــــــــــــــر منيم 

ىذا الأخير الذي اخـــــذ عمى عاتقو ميمة الاشتغال بكل ما يوسف وغميسي، ، الله الركيبي
: يتعمق بالأدب الجزائري ، حيث كانت لو في ىذا المجال العديد من المؤلفات نذكر منيا 

  مناىج النقد الأدبي. 
 لغة الشعر الجزائري المعاصر. 
  دراسة في الشعر النسوي الجزائري:خطاب التأنيث. 

و لعل أىم ىذه الكتب كتاب في ظلال النصوص، ىذا الكتاب شكل علامة فارقة في مؤلفات 
الناقد وىو ما حثنا عمى البحث في الموضوع حيث ارتضينا أن يكون عنــــوان رسالتنا القضايا 

". في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية " النقدية في كتاب 
: ىذا العنوان الذي أثار لدينا إشكالية رئيسة تتمثل في

  ما ىي أىم القضايا التي حمميا الكتاب موضـــــــــــــــــوع البحث ؟ و كيف عاج الناقد ىذه
 الإشكالية ؟

: للإجابة عمى ىذه الأسئمة و غيرىا ارتأينا أن تكون خطة البحث كالتالي 
 .مقدمة -

 تناول فيو مفيوم " النقد الأدبي الجزائـــــــــــــــري مفاىيم و قضايا " فصل أول بعنوان  -
النقد الأدبي و بدايات النقد الأدبي الجزائــــــــري و من تعاريف النقد الأدبــــــــــــــي الجزائري  -

 .و آخر عنصر القضايا النقدية عند محمد مصايف
تناولنا " في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائريــــــــــــة " فصل ثان بعنوان  -

القطيعة مع الماضي الشعري  (البذرة و الميب)الشعر عند نور الدين درويش في : فيو



                                                                                                                                                             مقدمة

 

 

 ب 

والرواية عند كل من عمر بوذيبة في باكورتو الروائية و تجربة الكتابة الروائية عند 
عبد المالك مرتاض وفي أدب الرحلات تناولنا مدخل إلى العجائبية و كذا قضية 

 . اللامنيج و إشكالية المصطمح النقدي عند يوسف وغميسي
و خاتمة تناولت أىم النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث، أما المنيج الذي اعتمد عميو 
البحث فيو المنيج الاستقرائي الذي يقوم عمى مقاربة النصوص و استقرائيا لموصول إلى 

: النتائج، كما اتكأ البحث عمى مجموعة من المصادر و المراجع ومن المصادر نذكر
 دراسات في النقد و الأدب: محمد مصايف 
 في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية : يوسف وغميسي 

وفي الأخير نأمل أن يكون البحث قد حقق مبتغاه كما نتوجو بالشكر الجزيل إلى كل من 
ساىم في ىذا البحث من قريب أو بعيد، و الشكر كل الشكر إلى الأستاذ المشرف مولاي 

رشاداتو من أول بدايتنا لمبحث إلى آخرىا ونرجو من الله يوفقو في  متقدم عمى كل نصائحو وا 
. مساره الميني 
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 :يمفهوم النقد الأدب1-1

اختمف كثير من النقاد و الدارسين في تحديد مفيوم دقيق لمنقد الأدبي مما أدى إلى 
النقد الأدبي مكون من "  المفاىيم أن ىذهتنوع مفاىيم ىذا المصطمح و اختلبفيا نجد من 

أدبي منسوب إلى الأدب خير تعريف للؤدب أنو التعبير عن الحياة أو بعضيا : كممتين 
إن "و النقد وىي كممة تستعمل عادة بمعنى العيب ومنو حديث أبي درداء . بعبارة جميمة 

. 1"أي عبتيم" نقدت الناس نقدوك و إن تركتيم تركوك 

نقد الأدبي حسب ىذا التعريف مكون من كممتين أساسيتين النقد من جية و الأدب لفا
و ىذا ما جعمنا  (نقد اقتصادي )من جية أخرى أي تميزا لو عن النقد في باقي المجالات 

نستشف بأن النقد ىو فن من فنون الأدب كلبىما مكمل للآخر، وسيتضح ذلك في باقي 
 (فانتقدىا )لو الدراىم أي أعطاه إياىا  (نقد )الدراىم و  (نقده)كذلك النقد معناه  "،ريفاالتع

أي  (نقد)ودرىم ،  و بابيما نصرفأخرج من الزي (انتقدىا )الدراىم و  (نقد )أي قبضيا و 
 .2"ناقشو في الأمر (ناقده)وازن جيد و 

فيذا المعنى المغوي يشير إلى أن المراد بالنقد التمييز بين الجيد و الرديء من الدراىم 
 . وىذا يكون عن طريق الخبرة و الفيم و الموازنة ثم الحكم السديد، و الدنانير

فقد استعمل النقد ، ولعل المعاني السالفة الذكر ىي الأكثر ملبئمة لما يراد من معنى"
في المعنى تعقب الأدباء عمى أخطائيم و إذاعتيا التشيير أو التعميم، وقد شاع ىذا المعنى 

 .3"(الثمب ونشر العيوب و المآخذ )في عصرنا و صارت كممة النقد إذا أطمقت فيم منيا 

                                                             
 13ص , ط .د , 2013مؤسسة ىنداوي لمتعميم و الثقافة القاىرة مصر , النقد الأدبي :  أحمد أمين 1
 13ص, عمان ,  م دارعفار 2005,  ه 1425 , 7ط,مختار الصحاح :  محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي 2
  115ص  , 2000 , 10ط , مكتبة النيضة المصرية , أصول النقد الأدبي :   أحمد الشايب 3
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و المقصود ىنا أن وظيفة النقد تتبع الأخطاء والعيوب التي يقع فييا الأدباء ثم الكشف 
 .عنيا و التصريح بيا

 في ىذا التعريف ذكر بأن النقد استعمل في كشف أخطاء الأدباء نا لكن ما لفت انتباه
تصريح بعيوبيم في حين أن النقد أيضا يكشف لنا إبداع الأديب و حذاقتو من خلبل الو 

الأخذ بالمحاسن القطعة الأدبية وتبيان مواقع الجمال فييا و عميو فإن النقد الأدبي كشف عن 
. محاسن و مساوئ معا  

مما ،1"في معنى النقد ىنا استعراض القطع الأدبية لمعرفة و محاسنيا و مساوئيا "
سبق ذكره نجد أن النقد يقوم عمى تذوق القطع الأدبية من أجل استخراج محاسنيا و مساوئيا 

 . و القبح فيياالأي الكشف عن مواطن الجم

غير أن ىذا لا يعني بأن النقد ىو إبراز مواطن الجمال و القبح في النصوص الأدبية 
.  فقط كذلك ىو نوع من أنواع التعبير عن الرأي الآخر

و من ىنا يمكننا القول بأن النقد فن يقوم بتقييم الأعمال الأدبية و تقويميا وتحميميا و 
ذلك من أجل التمييز بين الرديء و الجيد منيا، وبيدف الكشف عن الجوانب الفنية الكامنة 

إن النقد يطمب شيء من "فييا و أوجو الإحسان في العمل الأدبي، فالنقد فن مادتو الأدب 
 فكلبىما يكملبن بعضيما البعض وجيان لعممة واحدة فالنقد وجو لفيم الأدب و ،2"الأدب 

. تفسيره و تحميمو 

يعد النقد الأدبي أحد العموم الإنسانية التي تستوجب معرفة متخصصة تمقن أصولو من "
الجامعات و المدارس لطلبب الأدب الذين يفترض فيو الإلمام بتمك الأصول عند الاصطلبح 

: بميمة البحث و المزاولة التدريس غير أن ىذا العمم ميزة خاصة يقول شكري عباد 
                                                             

  13ص  (المرجع السابق )النقد الأدبي :  أحمد أمين 1
  148ص ،1984،سيبار, بيروت،2ط, دار منشورات عريدات ,  ترجمة كيني سالم ،النقد الأدبي , كارلوني و فيممو 2
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إنو أجدر العموم المعاصرة بأن يكون عنصرا أساسيا 

في ثقافة الإنسان المثقف، ىذا الإنسان يريد 

أن يقرأ روائع الآثار الأدبية ليستمتع بقراءتيا 

 1"و المتعة الراقية لا تحقق إلا بالفيم و المعرفة

ما يتضح لنا من خلبل ىذا التعريف أن النقد الأدبي ىو أحد العموم التي تحتاج إلى 
ال توضيح فكرة أن بالخبرة و الممارسة و الإتقان عند اصطلبح بميمة البحث كذلك أراد مش

النقد الأدبي عمم لا يشتمل الناقد فقط بل إن كل إنسان مثقف مطالب بإتقان أصول النقد 
التي تمكنو من التذوق القطع الأدبية و تحقق لو الفيم و المعرفة و ذلك من خلبل استعانتو 

. بقول شكري عباد 

ليس بالضرورة أن يتقن الإنسان أصول النقد الأدبي للبستمتاع بقراءة الآثار الأدبية 
وفيميا لأن النقد يستوجب خبرة و ممارسة و إتقان لا يمكن أن تتوفر ىذه الشروط إلا إذا 

 .درست عمى يد متمكنين في ىذا المجال

 ترجمناىا عنيم في  القرن   la critique littéraireويسمي الفرنسيون ىذه العممية "
النقد الأدبي و ربما حذف القوم الصفة و : العشرون و ربما أواخر القرن التاسع عشر فقمنا 

و ربما حذفنا نحن كذلك و كثيرا ما ... يحدث ذلك إذ اكتفى الموصوف بالدلالة اكثيرا م
. 2"يحدث الحذف فنكتفي بكممة النقد

                                                             
,  ه 1423،ط . د، مطبعة الخميج العربي،تطوانمقالات في النقد و التواصل, أسرار النقد الأدبي : ال ب محمد مش1

  9ص ,تطوان , م 2002
  339ص  , 1979أيمول سبتمبر  , 1ط , المؤسسة العربية لمدراسات و النشر , مقدمة في النقد الأدبي :  جواد الطاىر 2
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إن مصطمح النقد الأدبي جاء عن طريق الترجمة في أواخر القرن التاسع عشر لكممة 
la critique littéraire لكن في الكثير من الأحيان تحذف كممة الأدبي و نكتفي بذكر 

 .الموصوف الذي ىو النقد لقوة دلالتو

عمل تعميمي أو وصفي عمى العمل الإنشائي حكما أو شرحا أو – إذا –  النقد الأدبي "
 فيو يعد عممية دراسة و إصدار ،1"رأو ما يشعب عن ذلك و يمتقي بو و يتطو... تفسيرا 

أحكام عمى النصوص الأدبية و شرحيا و تفسيرىا و ىو كذلك أحد الفنون الأدبية التي يرتبط 
فييا ذوق الناقد و فكره في محاولة لمكشف عن جمالية النص الأدبي أو العيوب التي 

. توجدفييا 

 من دراسة النقد الأدبي معرفة القواعد التي نستطيع بيا أن نحكم عمى الغرض و"
جيدة أو غير جيدة، فإذا كانت جيدة أو رديئة فما درجتيا من الحسن أو أالقطعة الأدبية 

 .2القبح ومعرفة الوسائل الني تمكننا من تقويم ما يعرض عمينا من الآثار الأدبية 

 فالنقد الأدبي يخضع لقواعد خاصة كما يخضع كل عمم كالفمسفة و غيرىا، وىذه 
القواعد مأخوذة من بعض العموم كالفمسفة وعمم النفس وغيرىا تمكن الناقد من الحكم عمى 

. القطعة الأدبية و تقويميا و تقييميا 

تقويم العمل " و يمكننا من خلبل ما سبق تحيد وظيفة النقد الأدبي و التي تمثمت في 
الأدبي من الناحية الفنية، وبيان قيمتو الموضوعية عمى قدر الإمكان لأن الذاتية في تقدير 
العمل الأدبي ىي أساس الموضوعية فيو و من العبث محاولة تجريد الناقد وىو ينظر إلى 

 . 3"العمل الأدبي فيقومو من ذوقو الخاص و ميولو النفسية واستجاباتو الذاتية ليذا العمل

                                                             
 339، ص (المرجع السابق)مقدمة في النقد الأدبي، : جواد الطاىر1
  13ص ,  (المرجع السابق  )النقد الأدبي :  أحمد أمين 2
 129ص , ت .د, ط .القاىرة مصر د, دار الشروق , أصولو و مناىجو ,النقد الأدبي :  سيد قطب 3
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 ما يفيم عن ىذا كمو أن النقد الأدبي ىو عرض الآثار الأدبية لمكشف عن جوانب النضج 
فييا و تميزىا عن طريق الشرح و التحميل ثم الحكم عمييا بعد ذلك بدقة سواء بالإحسان أو 

ر ليم الحكم يسيالتيجين عمى ضوء المبادئ يختص بيا الناقد أو مجموعة من النقاد لت
. الصحيح عمى العمل الأدبي 

 :تعاريف النقد الأدبي الجزائري من 2.1
 :النقد تفسير وتقويم وتوجيه  .أ 

وىو التعريف المتداول عند النقاد الواقعيين لأنيم ييتمون بالبحث عن المعنى "
الاجتماعي لمعمل الأدبي وربطو بالواقع الخارجي، واعتبار الأديب صاحب رسالة يؤدييا في 
مجتمعو وىو ما ذىب إليو الدكتور محمد مصايف في حديثو عن النقد، حيث حدد العممية 

النقدية في ثلبث مراحل أساسية، ىي مرحمة الدراسة و التفسير و التقويم وكل مرحمة من ىذه 
ذا قام الناقد بيذه العممية حسب ىذه المراحل و ، المراحل لا يستغني عنيا الأدب بحال  وا 

دم الأدب و الأدباء خ كاممة، ويكون قد ةعمى أحسن وجو ممكن أن يكون قد أدى رسالتو تأدي
و النيضة العامة معا، وبالرجوع إلى الوظيفتان التفسير و التقويم و التي أشار إلييما محمد 
مصايف يكاد يتفق حوليما أغمب النقاد الواقعين مع اختلبفات بسيطة في تحديد دلالتيما، 

داليا بالتوجيو بأما الوظيفة الثالثة فيبدو الاختلبف واضحا حيث يميل بعض النقاد إلى إست
 .1"مع ربط عممية التقويم بالحكم

 محمد مصايفاعتمد في العممية النقدية عمى ثلبث مراحل ىما،  الناقدومن ىنا نجد أن
المرحمة الأولى التوجيو و المرحمة الثانية التفسير و المرحمة الثالثة ىي التقويم، فاتفق أغمب 

مع اختلبف بسيط من حيث الدلالة، فالتجأ البعض  (التفسير، التقويم)النقاد عمى الوظيفتين 

                                                             
 (ط.د)ة ينقسنط, مطبوعات جامعة منتوري ،  قضاياه و اتجاىاتو ،النقد الأدبي المعاصر في الجزائر،  عمار زعموش1

  . 32, 31ص  ,2000/2001
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بوظيفة التوجيو مع ربط عممية التقويم  (التقويم )من النقاد إلى استبدال الوظيفة الثالثة 
 .بالحكم
 المتتبع لمنقد الأدبي الجزائري يلبحظ أنو مر بعدة مراحل فبعدما كانت بدايتو عبارة *

عن مجرد محاولات في شكل مقالات وأعمدة صادرة عن مجلبت و صحف، اتسمت 
بالانطباعية والعفوية والتركيز عمى الأخطاء المغوية، لكن سرعان ما برز جيل من النقاد 
الشباب الذين حاولوا مسايرة الحركة النقدية العربية و التأسيس لنقد أدبي جزائري يواكب 

. التطورات التي عرفتيا المناىج و النظريات النقدية الأدبية 
كما يمكن القول بأن ىناك نقاد يرون بأن النقد ليس عممية إبداعية بل ىو مجرد عممية 
تفسير لمعمل الأدبي، ومساعدة القارئ عمى فيم ىذا العمل، في حين أن نقاد آخرين يقفون 
موقفا من الأثر الأدبي، ويظير ىذا الموقف أثناء التفسير و الشرح ويتضح بصفة خاصة 
أثناء التقويم الذي يبدي فيو الناقد رأيو الخاص، ويمكن في ىذا الصدد أن نمثل بتعريف 

النقد ىو المغة الشارحة أو ما بعد المغة ىو كلبم عمى كلبم و : " إبراىيم رماني لمنقد بقولو 
في ىوخطاب حول خطاب يتقصى أعماق النص، يجمي ظمماتو، يحدد مؤشراتو، يعاني تجربت

إن النقد ىو التعميق عمى الأعمال الأدبية وعرضيا عن طريق : " قول آخر لعمار بن زايد 
 .  1"الكممة المكتوبة 

وبالتالي لكي يؤدي النقد الدور المرجو منو لابد من تكامل وظائفو الثلبث، ومن ثم فإن 
التفسير يمثل الوظيفة الأولى التي يتطمب استكمال الوظائف الأخرى، وىو ما تفرضو طبيعة 

الأعمال الأدبية التي تتسم بالغموض و الإيحاء و الاعتماد عمى الصور الفنية و 
البلبغية،الشيء الذي يجعل فيم مضمونيا عسيرا عمى الذات القارئة و من ثم يصبح التفسير 

                                                             
 . 33 ص ، مرجع سابق ، عمار زعموش 1
بمقاق لخضر، مسعود عبد الوىاب، واقع النقد الأدبي الجزائري المعاصر، دفاتر البحوث : لمتوسع أكثر الرجاء العودة إلى*

 .2018العممية ، العدد الثاني عشر، جامعة زيان عاشور بالجمفة، جوان 
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لتمك الأعمال الأدبية ميمة أساسية لمناقد لكي يساعد القارئ عمى فيم و إدراك خفاياىا و فك 
. مرامييا و مرامزاتيا القريبة و البعيدة 

يم أو التقويم فيمثل الوظيفة الثالثة لمنقد الأدبي و أطمق  عمييا مرحمة التقويم و يأما التق
الحكم أي الحكم عمى العمل المدروس وىو يخالف النقاد الذين يطمبون من النقد أن يتوقف 
عن حد الدراسة و التفسير بحجة الموضوعية و العممية، عمى أساس أن إصدار الحكم عمى 

نص أدبي تتحكم فيو الذاتية و الانطباعية و تغميب موقف الناقد عمى موقف الأديب، 
ويفضل النقد الذي ينيي تحميمو و تفسيره بالحكم و التقويم لأن مقدرة الناقد و شخصيتو إنما 
تظيران في ىذه المرحمة، فيو يزن آراء و مواقف الأديب المنتج و يوضح اتجاىيا العقائدي 

 .  1توضيحا يضع الأثر الأدبي في مكانو من الحركة الأدبية العامة 
أي أن ىذه الوظيفة ىي تقويم العمل الأدبي باعتباره موقفا وفنا في آن واحد، وفرصة 

لمناقد الواعي بأن يقارن بين موقفو من الحياة و موقف الأديب منيا، فيذه المرحمة توسع من 
ميمة الناقد بمنحو صلبحية الحكم و التقويم لأنيا لا تقل أىمية عن المرحمتين الأوليتين و 

. ىما الدراسة و التفسير 
يم يعد من أصعب ميام النقد لأنو يعني إصدار حكم حول يالتق: " يقول عمار زعموش 

العمل الأولي و ىوما يتطمب من الناقد ثقافة واسعة و إلياما كبيرا بكل ما يؤىمو لكي يكون 
سديدا في الوقت نفسو خاصة و أن إصدار الأحكام التقييمية تجعل الناقد يتوىم أو يعتقد أنو 
يممك الحقيقة المطمقة التي لا تقبل النقاش، وىذا يتناقض مع المفيوم الحقيقي للئبداع الذي 
أساسو التجاوز، ومن ثم لا يمكن الحكم عميو أو تقييمو انطلبقا من مقارنة بأعمال أخرى 
سابقة عميو، ورغم ذلك نجد النقاد الواقعيين يحرصون كل الحرص عمى ىذا العنصر و 
يعدونو من وظائف النقد الرئيسية كونو يحمل في طياتو و بصورة غير مباشرة عنصر 

التوجيو و يمثل عند بعض النقاد الوظيفة الثالثة، وترتبط ىذه الوظيفة بالاتجاىات التي ترى 

                                                             
 . 13ص  , 1981ط .د, الجزائر , المؤسسة الوطنية لمكتاب ,  دراسات في النقد والأدب ،   محمد مصايف1



مفاهيم وقضايا: النقد الأدبي الجزائري   
 

 11 

بأن الأديب يحمل رسالة ينبغي أن يجسدىا في عممو الأدبي ويعمل عمى تحقيقيا عمى أرض 
. 1"الواقع

يم  من أصعب الميام لأنو بقوم عمى إصدار حكم مما يو معنى ىذا الكلبم أن التق
يستمزم من الناقد أن يكون ذا ثقافة واسعة و شاممة تؤىمو لكي يكون سديدا في النطق 

بالأحكام، كما نجد بعض النقاد الواقعيين اعتبروا ىذا العنصر من أىم الوظائف الرئيسية 
لأنو يممك عنصر التوجيو و لكن بصورة غير مباشرة، كما أن ىذه الوظيفة ليا ارتباط وثيق 
بالاتجاىات التي ترى بأن الأديب يحمل رسالة ينبغي أن يجسدىا في عممو الأدبي و يبذل 

. جيده عمى تحقيقيا في أرض الواقع 
غير أن ىناك من يرى وظيفة النقد لا تتوقف عند تفسير و تقويم العمل الأدبي و إنما "

إلى وظيفة أخرى ألا وىي مرحمة التوجيو، وىو توجيو الأديب إلى ما ىو أفضل وأنجح  في 
العممية الإبداعية وقد اختمف الكثير من النقاد أن ىناك من يرفضيا و يرى فييا اعتداء عمى 
حرية الأديب وىذا بالضبط ما وضحو شكري عياد في قولو أن يصبح الناقد موجيا أو معمما 

ىذا شيء لا يخطر في بالي ... يقول لممبدعين اتجيوا ىذا الاتجاه وعميكم أن تكتبوا فيو 
 2".عمى الإطلبق لأني لا أتصور ىذا من وظيفة النقد

وىذا يعني أن التوجيو في نظر ىؤلاء النقاد ينفي حرية المبدع و يعرقميا فيي تنفي كل 
 .عمل قائم عمى الحرية الذاتية و تكون عنصر إعاقة لمفن و الفنان

لكن نجد النقاد الواقعيين يؤمنون بالحرية الفردية، لأن الأديب يحمل رسالة ينبغي أن 
يجسدىا ويعمل عمى تحقيقيا في الواقع كما أن التوجيو لا يقتصر عمى الكاتب بل يتعداه 

ليشمل القراء باعتبار أن القارئ ىو أساس التغيير و التطور، لذلك فإن الناقد الواقعي مطالب 

                                                             
  41 -40 ص ، مرجع سابق،  عمار زعموش 1
ع  , 30مج , المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و الآداب ,  مفيوم النقد الأدبي في نظر النقاد الجزائريين ، عمار زعموش2

 . 108ص  , 2001ديسمبر , الكويت  , 2
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بوضع جسور بين المجتمع و الفنون الأدبية، والعمل عمى ترقية وعي الإنسان بواقعو و 
  .1تثقيفو من خلبل توجييو في اختيار ما يقرأ 

فالتوجيو في النقد الأدبي يقرب الآثار الأدبية لدى القارئ، ويساعده عمى فيميا خاصة 
ت، والناقد من خلبل ىذه الوظيفة يرسم طرق القراءة لمقراء ءاأن القراء طبقات متفاوتة الكفا

فيو يصقل مواىبيم و يجنبيم القراءة الرديئة لأن القارئ كذلك قد يكون حديث العيد بالأدب 
. رب الأديب شأو بعيدا عن م

لكن نجد الناقدة المبنانية يمنى العيد تشغل موضعا آخر فيي تربط النقد بالممارسة 
ىي نشاط لا يتكرر بل ينتج " : حيث تقول عن ىذا الأخير في كتابيا في معرفة النص 

، ويعني ىذا القول أن غاية الممارسة تكمن 2"نشاطا بموضوعية و يتمايز في حقمو الخاص
. في إنتاج المعنى و إثرائو و منيا تكتسب صفة التمايز عن  غيرىا 

نستنتج مما سبق أن العممية النقدية تأخذ طريقيا السميم باكتمال الوظائف الثلبث 
وبذلك يكون الناقد قد أدى دوره عمى أكمل وجو، فالأديب يجود  (التفسير، التقويم، التوجيو )

من نتائجو، ومن ىذا العمل الأدبي تأتي ميمة الناقد من خلبل نقد الأدب من نواحيو العديدة 
 .فيتعقب الأدب و يزن آثاره 

 :النقد إبداع .ب 
النقد في مدلولو العالي إبداع " : يذىب عبد الممك مرتاض في تعريفو لمنقد إلى القول 

 .  3"فني ثان و أي نقد لا يرقى إلى ىذه المكانة فيو مجرد لغو، ومحض باطل و فضول
و المتأمل ليذا المفيوم يرى بأن عبد الممك مرتاض قد ركز في نقده عمى وظيفة 

 . (إبداع فني ثان  )و الدليل عمى ذلك  (التحميل )

                                                             
 .43ص , مرجع سابق ، ال عمار زعموش 1
  16ص، 1983،  1ط,  بيروت ،منشورات دار الآفاق الجديدة ، في معرفة النص ، يمنى العيد2
ص  , 1983ط . د, الجزائر , النص الأدبي من أين ؟ و إلى أين ؟ ديوان المطبوعات الجامعية :  عبد الممك مرتاض 3

50  
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مفيوم الإبداع في النقد يدل في العادة عمى أنو عممية نسخ ن أ" كما يرى بعض النقاد 
صورة أخرى لا حاجة إلييا، أو عمى أحسن الحالات ترجمة عمل فني إلى صورة أخرى تكون 

 1".عادة أدنى قيمة
 اعتبر النقاد المحدثين عممية النقد إبداعا أدبيا شأنيا في ذلك " بالإضافة إلى ذلك، فقد

. 2"شأن العمل الأدبي نفسو،أو ىي عمى الأقل غير بعيدة عن دائرة الإبداع
فالنقد يقوم بكشف النقائص و السمبيات ويعمل عمى تحقيق الصورة النموذجية فيو " 

ضرورة من ضروريات الحياة لما لو من أىمية كبيرة في توجيو دفة الإبداع فيو يضيء 
السبيل لممبدعين و لممبتدئين و الكتاب الكبار، فالنقد يفتح عيوننا عمى أسرار الأدب الذي 

يفتح أمامنا أبوابا عمى الحياة لما فييا من جمال و رحابة، ولا يظل مجرد كممات مرصوصة 
خالية من القيم الحيوية لمحياة الإنسانية، لذلك فالنقد يبحث في مسافة الإسيام الذي يؤديو 

. 3"الأدب للئنسان في لغتو و فكره و إحساسو
ة لفظية لا ىدف منيا من ورائيا،ىذا ما نعإذن لابد أن الأدب ذا قيمة  ولا يكون ص

يدعو إليو النقد لأنو يسعى إلى تكوين و تدريب المبدع و توجييو الوجية السميمة حتى يحقق 
. مبتغاه 

 النقد الأدبي ىو المادة الأساسية في معرفة جوىر الأعمال الأدبية ونجد "كما نقول بأن
النقد الموضوعي وذاتي، أما ما يخص الذاتي وذلك وفق تأثر الناقد بحياتو و محيطو الذي 
يعيش فيو، أما الموضوعي ىو يقوم بدراسة الأوضاع دراسة عممية أي أنو تقيد بآراء عممية 

 4.يجب التخمي عمييا في آرائو النقدية

                                                             
  .51 ص ، المرجع السابق، عمار زعموش1
  82 ص ، 1990ط .د، الجزائر ، المؤسسة الجزائرية لمطباعة ،مغالطات في النقد الأدبي ،  عاطف محمد يونس2
  12 ص ، ELGA ،2002 منشورات ،الأدب و الموقف النقدي ،  عبد الفتاح أبو زايدة 3
ص ،1986، 4ط،  بيروت ، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب :  عبد العزيز عتيق 4

8-10 . 
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الناقد لابد أن تدعمو الثقافة الواسعة بعمم الكممة و الاستعمال الحقيقي ليا، حتى ا إذ
 .يستطيع الحكم عمى النص بسيولة و يسر

 :يبدايات النقد الأدبي الجزائر-1
النقد الجزائري إن :"     تحت ىذا العنوان نتطرق إلى بدايات النقد في الجزائر حيث 

ىو تراثنا، وىو بنسبة لنا سند القوي و البحث فيو ىو إزالة لما يكشفو من غموض 
فتش تلأن التراث يعد ذاكرة الشعوب و سندىا الحمفي تعود إلييا خاصة عند ضعفيا  

 1." فيو عن العبر و القيم التي تساعدىا في النيوض من كبوتيا

ه نفالنقد ىو بمثابة أداة تنغرس في جذور الماضي لتكشف الغموض و الزيف الذي ع
ذلك ووالواقع أن الحديث عن النقد الجزائري ىو شبيو بالحديث عن النقد العربي بصفة عامة "

 الظروف أمام نثره و تطويره تولئن حال، بأنو يمثل صفحة ىامة في تاريخ الحركة الفكرية 
و بالتالي فنظرتنا العممية إلى ىذا الجانب تكمن في تخميص فحواه من أي زيف قد يمصق 

وعميو .2"اف النقد الأدبيطبيا و يكتفيو، وكذا المناىج الذي انتيجيا رواده لموصول بو إلى م
فإن النقد الجزائري ىو جزء من النقد العربي تمثمت غايتو في تخميص النثر و غيره من 

. الزيف قد يمصق بو، اىتم بو رواد أمثال ركيبي و محمد مصايف و غيرىم 

تعود البدايات الأولى لمنقد الأدبي الجزائري الحديث إلى الثمث الأخير من القرن التاسع " 
. 4" م، كما ذىب إلى ذلك يوسف وغميسي1961وتنتيي تقريبا قبل سنة "،  3"عشر

                                                             
 22-21, حوليات الأداب و المغات , النقد الأدبي الجزائري القديم نظرة عممية في المنيج و المحتوى :  صفية طبيني 1

  15ص, ر بسكرة ضجامعة محمد خي , 2006ماي 
  15: المرجع نفسو2
 . 285ص  , 2009دار كتاب العربي لنشر الجزائر , تطور النثر الجزائري الحديث :  عبد الله ركيبي 3
، 2002 يوسف وغميسي، النقد الجزائري المعاصر من اللبنسونية إلى الألسنية، إصدارات رابطة الإبداع الثقافة، الجزائر، 4

 .22-09ص 
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أيأن الحقبة الزمنية التي تحدد البدايات النقد الأدبي الجزائري الحديث و تؤطرىا ىي ما بين 
 . 1961الثمث الأخير من القرن التاسع عشر إلى غاية ما قبل سنة 

 :عند عبد الله الركيبي .أ 

ىذه " قام ركيبي بتمييز بين ثلبثة مراحل مر بيا النقد الأدبي في الجزائر و ذكر أن 
المراحل متداخمة إلى حد كبير، ولكن ىناك سمات خاصة بكل مرحمة نظرا لظروف الأدب و 

النقد ونظرة الأدباء، ونظرا لواقع الثقافة القومية التي تعرضت لمؤثرات و عوامل عاقت الأدب 
 .1"عمى أن يتطور في اتجاه السميم

ىنا أشار لنا عبد الله ركيبي بأن النقد الأدبي الجزائري مر بعديد من المراحل و الظيور 
 .أدت إلى تطوره و ازدىاره رغم الظروف التي عاقت تطور الأدب و النقد

 :لىالمرحلة الأو
تحت ىذا العنوان نجد أن الكثير من النقاد تحدثوا عن مراحل تطور النقد في الجزائر نجد أن 

 ففي المرحمة الأولى التي تمتد من : "عبد الله الركيبي تطرق في كتابو إلى أربعة مراحل 
 اي الثمث الأخير من القرن التاسع عشر ،"القرن الماضي حتى قيام الحرب العالمية الثانية

 .2"1939من قيام العرب العالمية الثانية 

كانت النظرة إلى النقد الأدبي في الجزائر ىي النظرة القديمة التي تيتم بالجزء دون الكل، " 
 أو بمفرداتيا وبتراكيبيا اىتم النقاد ،فالنقد كان لغويا جزئيا صرفا اتضحت فيو العناية بالمغة

قل الأدباء لأنو لم يظير فييا نقاد بالمعنى المعروف اىتموا بالوزن والقافية بالقواعد والتقاليد 
3."البلبغية المعروفة في الأدب العربي  

                                                             
 .285ص ,  (المرجع السابق  ) الجزائري الحديث،تطور النثر:  عبد الله ركيبي 1
 .286-285المرجع نفسو، ص عبد الله ركيبي ، 2
 .286 صنفسو،3
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فالنقد إذا كان جزئيا وكان الذين يقومون بو بالمحاولات النقدية ىم أدباء لم يكن النقد 
. شغميم الشاغل وعميو فإن النقاد في ىذه المرحمة كانوا أدباء قبل أن يكونوا نقاد

 حسب ما ذكر في ىذه المرحمة أن النقد كان نقدا لغويا بلبغيا اتسم بالنظرة الجزئية 
ا لا يمكننا تسميتو نقدا بل مجرد انطباعات نقدية أو تصحيحا لأخطاء المغوية و الصرفية نهف

. و النحوية 

 من الباحثين ىذه المرحمة عمى أساس أنيا مرحمة ىامة رينظر كثي :  الثانيةالمرحلة
بعد الحرب العالمية الثانية كنا نتوقع نيضة أدبية و نتوقع مرحمة جديدة "حيث أن 

لمنقد سواء فيما يتصل بالشعر و النثر غير أن ذلك لم يتم، صحيح أن الإحساس 
بالنقد و أىميتو بالأدب و دوره قد تضاعف ولكن ىذا الإحساس بقي مجرد شعور و 
ظيور المقالات أدبية وصمت أحيانا إلى درجة النقاش و الحوار الحاد بين الأدباء و 
قامت معارك حول الأسباب التي أخرت الأدب في الجزائر دون أن تعرض الإنتاج 
شعرا أو قصة بالدرس و التحميل و النقد و التوجيو وقد اعترف بعض الباحثين بأن 
النقد يتلبءم مع الأدب و أنو مجرد محاولات أدبية لأنو لم يركز عمى النص بقدر ما 

ركز عمى أسباب الركود و الجمود لأن النقد المنيجي لم يظير في ذلك الوقت و 
 .  1"حتى الاستقلبل

ركيبي أن المحاولات النقدية بعد الحرب الما يتضح لنا من خلبل ما ذكره عبد الله 
العالمية الثانية قد اتسمت بالضعف و عدم تطورىا تطور لافت لمنظر و ذلك بسبب تركيزىا 
عمى أسباب الركود بدلا من أن يركز عمى النص، فالتميز الوحيد في ىذه المرحمة ىو عدم 
اقتصار المحاولات التغذية عمى الشعر فقط بل شممت معالجتيا الأجناس النثرية كالرواية، 

. القصة 

                                                             
 .298ص , عبد الله ركيبي ، المرجع نفسو1
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: المرحلة الثالثة 

لما ": ركيبي ال، ذكر عبد الله 1962وىذا المرحمة جاءت بعد استقلبل الجزائر سنة 
انتصرت الثورة و جاء الاستقلبل انتقمت البلبد إلى مرحمة جديدة و ساد فييا ما يمكن أن 

تمك النظرة التي تريد أن تعيد النظر في الماضي تغربمو و " النظرة الرجعية" نطمق عميو 
تصفي ما فيو من عناصر متداخمة غطت عمى الجوىر و الأصل كما أرادت أن نكشف عن 

 . 1"الزيف الذي عمق بو في شتى مناحي الحياة

في ىذه المرحمة قام الناقد بمراجعة كل ما ذكر في السابق و غربمتو و تصنيفو و ذلك 
 .من أجل استخراج الأصل من الزيف و ىنا تكمل ميمة الناقد

في بداية حياتو النقدية خصوصا في أول "ونجد من بين ىؤلاء النقاد عبد الله مرتاض 
نيضة الأدب العربي المعاصر " و بعض فصول " القصة في الأدب العربي القديم " كتابو 

 .2"لكن سرعان ما حاد عنو لأنو لم يعد يستجيب لمرؤية المنيجية الجديدة ،" في الجزائر 

فعبد الله مرتاض من النقاد الذين اعتمدوا عمى النظرة الرجعية التي سادت بعد استقلبل 
الذي  (القصة في الأدب العربي الجزائري )الجزائر وظير ذلك في بعض مؤلفاتو نجد منيا 

 .رصد فييا التطورات القصة في الجزائر

كان لا بد أن يتأثر الأدب و النقد بيذا الوضع الجديد و أن تظير "في ىذه المرحمة 
رساء من جية أخرى لذلك أثيرت  محاولات لمتجديد في الأدب و أخرى لمنقد تقوييا من جية وا 

                                                             
 .31 ص ق، المرجع الساب،  تطور النثر الجزائري الحديث، عبد الله ركيبي1
 .71ص ، (المرجع السابق) ، النقد الجزائري المعاصر من اللبنسوينة إلى الألسنية، يوسف وغميسي2
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قضية الشكل و المضمون و قضية الأديب الممتزم و الأديب اليادف ووحدة القصيدة و ما 
 .  1"إلى ذلك

بدأت محاولات التجديد تظير في الأدب و النقد رغم الظروف التي واجييا الأدباء و 
النقاد بعد الاستقلبل و ما خمفو الاستعمار من جيل وأمية بسبب سياسة التجييل التي طبقت 

عمى المواطن الجزائري كان كحاجز بين الأديب و القارئ الذي كان يعد اليدف الأساسي 
.  للؤدب و النقد و ىذا ما أدى إلى تأخر تطوره 

و بركيبي لبدايات النقد الأدبي الجزائري نجد الباحث أال تقسيمات عبد الله عنبعيدا 
القاسم سعد الله يقسم بدايات النقد الأدبي الجزائري إلى أربعة مراحل أساسية نذكرىا فيما 

 :يأتي

 :عند عبد القاسم سعد الله .ب 

تتمثل ىذه المرحمة في الحملبت التي كان يقوم بيا بعض شيوخ الجزائر ":المرحلة الأولى 
في أوائل من ىذا القرن ، يدعون فييا إلى نبذ الجديد و التشكيك في قيمتو الفنية و 

لى الأخذ بالقديم لاعتباره نماذج خالدة ولكن باعتباره تراثا قوميا   .2"الموضوعية، وا 

دعا شيوخ الجزائر في ىذه المرحمة إلى استبعاد كل ما ىو جديد و التشكيك فيو، وأظن أنو 
كان عمى رأس زعماء ىذه المحاولات الشيوخ أبو القاسم "يقصد ما جاءنا من عند الغرب و 

الحنفاوي و عبد القادر المجاوي و المولود بن الموىوب و محمد بن أبي شنب ومحمود 
كحول، و ذلك في المحاضرات و الدروس و الندوات التي كانوا يمقونيا في الثعالبية و نادي 

                                                             
 .301 عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، المرجع السابق، ص 1
 .80ص  , 2007 , 5ط , دار الرائد لمكتاب ’ دراسات في الأدب الجزائري الحديث ’  أبو القاسم سعد الله 2
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صالح باي و مدرسة الجزائر،أو في الآراء التي كانوا يدلون بيا في الصحافة المحمية و 
 . 1"التوجييات الشخصية لتلبميذىم  و مديرييم

 كان النقد حسب ما جاء بو أبو القاسم سعد الله مبني عمى ما كان يقوم بو شيوخ حركة 
الإصلبح و غيرىم من محاضرات و دروس و ندوات كذلك أتى النقد عمى شكل مقالات 
تنشر في الجرائد و المجلبت التي كانت تصدر قبل الاستقلبل و كان اليدف من ىذه 

المقالات العرض و التفسير و التحميل و تقويم الإنتاج الأدبي و الفني و العممي من أجل 
 .توعية القارئ

 لكن ليس بأصح أن تنبذ كل جديد و نشكك فيو حسب ما ذكر في ىذه المرحمة فالجديد ىو 
 .إحياء لمقديم بحيث يمكن غربمتو و استفادة منو دون رفضو كميا

 و قد وجدنا مرحمة ثانية غير أننا لن نركز عمى ىذه المرحمة ذلك لأنيا لا :المرحلة الثانية 
أبي القاسم سعد الله و حياة تخدم البحث و إنما ىي مرحمة من المراحل التي مرت عمييا 

تتمثل في الدروس التي يمقييا عبد الحميد بن باديس عمى تلبميذه إذ يدعوىم إلى القديم "التي 
و العناية بو و قد ظير ذلك جميا في دراسة لكتاب الكامل لمسرد غير أن دعوة الشيخ عبد 

 .2"الحميد بن باديس قد غمب عمييا الجانب الإصلبحي الذي طبع ثقافتو و فكره

ولعل الذي يبدوا لنا ىو أن باديس قد دعا إلى الجمع بين القديم بمحاسنو و الجديد في 
تطوره فيو ليذا يبدوا أكثر انفتاحا من سابقيو لكن ىذا ما يخص الأدب و ليس النقد  

مثل ىذه المرحمة الشيخ بشير الإبراىيمي الذي كان لو دورا بارزا " بحيث :المرحلة الثالثة 
في الحركة الأدبية  و النقدية عمى غرار زميمو الشيخ بن باديس، وقد كانت إسيامات و آراء 
الإبراىيمي الصحفية و لاسيما في جريدة بصائر خير موجو  للؤدباء و النقاد نظرا لما كانت 

                                                             
 .80ص  , المرجع نفسو1
 مارس 3 , 69عدد , مجمة الكترونية , مجمة عود الند , المشيد النقدي في الجزائر قبل الاستقلبل :  سحنين عمي 2

2012.https://www.oudnad.net/spip 

https://www.oudnad.net/spip
https://www.oudnad.net/spip
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ين كانوا يرغبون في الإنشاء و القول ذتنشره الجريدة من نصائح و شروط للؤدباء و الكتاب ال
 الأدباء و الشعراء و دكما استعمل الشيخ الإبراىيمي ثقافتو المغوية و الأدبية الكبيرة في انتقا

 .1"تقييميم و تنبيييم إلى مواطن الجودة و الرداءة في أعماليم
  و ىكذا فإن الذي يظير لنا أن جيود الإبراىيمي النقدية كانت أعمق و أكبر من جيود 
سمفو إبن باديس ولاسيما في نقد الشعر الذي ينشد بين يديو و الإحالة عمى ما فيو من 

 ضعف و التوجيو إلى ما ينيي  الممكة من نماذج في الشعر و النثر 
 أما في المرحمة الرابعة و الأخيرة التي بدأت بعد الحرب العالمية الثانية :المرحلة الرابعة 

يعتبر الجيل الذي تخرج عمميا عمى يد الشيخ باديس و أدبية عمى يد الشيخ "حيث 
الإبراىيمي زعيما ليذه المرحمة التي بدأت بعد الحرب العالمية الثانية عمى رغم من صمتيا 
الوثيقة بالقديم قد أخذت تتحرر في أسموبيا و موضوعيا كما أخذت تطبق بعض المذاىب 

ثقافة المعاصرة فظير المذىب الواقعي واضحا في إنتاج أحمد الالنقدية التي اكتسبتيا من 
رضا حوحو و المذىب السموكي في إنتاج أحمد بن ذياب و المذىب الرومنسي الذي مثمو 

 .2"كل من حمزة بوكوشة و رضا حوحو و عبد الوىاب بن منصور و مولود الطياب

ىذه المرحمة تقريبا بعد الحرب العالمية الثانية، يمثميا الجيل الذي تخرج عمميا عمى يد بدأت 
الشيخ بن باديس و أدبيا عمى يد الشيخ الإبراىيمي و أىم ما يميز ىذه المرحمة ىو أنيا 

بدأت تتحرر في أسموبيا و موضوعيا إضافة إلى أنيا أخذت نطيق بعض المذاىب النقدية 
 .التي اكتسبتيا من ثقافتيا المعاصرة 

 
 

                                                             
مذكرة نيل شيادة ماستر في " النقد الأدبي الجزائري الحديث " التجربة النقدية عند عمار بن زايد في كتابو ،  ىناء فارس1

 .58ص  , 2014 , 2003ميدان المغة و الأدب العربي في مسار النقد  أدبي حديث و مناىجو جامعة أم بواقي سنة 
 . 81ص ,  (مرجع سابق  ) ،دراسات في الأدب الجزائري، ينظر أبو قاسم سعد الله 2
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 :القضايا النقدية عند محمد مصايف-4

الناقد محمد مصايف من أبرز النقاد الذين أغنوا مكتبة النقد :"  يقول عمار زعموش أن
بآثارىم النقدية، وناضموا من أجل الثقافة الحرة في الجامعة و في الصحافة و الإذاعة و في 
الممتقيات التي تعقد داخل و خارج الوطن، فقد كان ىمو خدمة الثقافة و الأدب في الجزائر 
أو المساىمة في تطور الفكر النقدي العربي الحديث وىو من النقاد الذين طوروا منيجيم و 
تعامموا مع الأدب الجزائري الحديث شعره ونثره بأساليب ومناىج النقد و نجاحو في السنوات 

 .1"الأخيرة من حياتو

:  حيث تطرق محمد مصايف إلى بعض القضايا النقدية نجد منيا 

: قضية الالتزام  .أ 
تعتبر قضية الالتزام من القضايا التي نالت قدرا كبيرا من النقاش و البحث عمى 

الساحة الأدبية و النقدية الحديثة، وذلك لممكانة الخاصة التي تحتميا بين القضايا الأدبية في 
مجتمع يمر بمراحل خاصة في حياتو الاجتماعية و السياسية و أكثر، وتثار قضية الالتزام 

عندما تضطرب الأفكار و تتضارب النزاعات و يجد مجتمع ما نفسو في مرحمة انتقالية 
.  2حساسة من حياتو 

                                                             
   .140ص , ، المرجع السابقالنقد الأدبي المعاصر في الجزائر :  عمار زعموش 1
  51.ص ,  سابق صدرم, دراسات في النقد و الأدب , محمد مصايف ,  ينظر 2
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أول ما يمكن أن يقال في ىذه الرسالة أنيا شاقة و أنيا "يرى محمد مصايف بأن 
تتطمب من الأديب إيمانا صادقا بالقضايا التي تعالجيا، وروحا مثالية وشجاعة أدبية في 
إنقاذ المواقف، وفي الدفاع عنيا وعمقا في التفكير يمكنو من مواجية المشاكل و القضايا 

بنجاح و وقوة، ويقدم ما تتوفر ىذه الشروط في الأديب بقدر ما يوفق ىذا الأديب في رسالتو 
و يعد انعدام ىذه الشروط أو بعضيا في الأديب من الأساليب التي تكشف عما نطمق عميو 

 .  1"الأزمة الثقافية
إذن فالالتزام  حسب محمد مصايف ىو تعبير عن ارتباط الكاتب والأديب بقضايا تيم 

مجتمعيم فيو شعور بالمسؤولية إزاء ىذا المجتمع، ولا يمكن ذلك إلا إذا امتمك الأديب 
.  الإيمان الصادق بالقضايا التي يتطرق إلييا بغرض إيصال رسالتو اليادفة إلى المجتمع 

مفيوم الالتزام في إطار النظرة الواقعية السياق الذي أصبح فيو الالتزام :"اولقد أورد ناقدن
ضروريا فأثناء الحرب العالمية الثانية غزت النازية أوروبا و العالم أجمع وأصبحت تيدد 

حرية الشعوب فظير الالتزام أولما ظير في فرنسا، وذلك في حين شعر الأدباء آنذاك من 
بينيم جون انوي، سارتر، جيروم، أن القمم لا يقل أىمية عن البندقية و أن الأديب لابد أن 

 . 2"يساىم في حركة التحرر بقممو
فساىم في  كتاباتو في الدفاع عن قضية الحرية في بلبده و نبذ الاستعمار، أما في 

العالم العربي فقد أدت نفس الظروف إلى اتخاذ أدباء عرب أمثال السياب في أنشودة المطر، 
وصلبح عبد الصبور في ديوان الناس في بلبدي أو غيرىم من تفطنوا و اقتنعوا بفعالية 

الأدب و قدرتو عمى توجيو الشعوب و أخذوا يتحدثون عن الفلبح و العامل الفقير، مما أدى 
.  بيم إلى حل الكثير من المشاكل 
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كان الوعي السياسي لدى الأدباء يجعميم يعتبرون مجندين لمدفاع عن ىذه الشعوب " 
فالأديب الممتزم ىو الذي يعي الواقع و يستوعب القضايا الكبرى ويعبر عن أمراض 

. 1"المجتمع
 

:  وعميو 
فالأديب أو الشاعر الممتزم الذي يكون ذا دراية ووعي بالواقع الذي يحيط بو و 

يستوعب و يستميم أىم القضايا الكبرى التي في مجتمعو و يعبر عنيا و كمثال ليذه القضية 
الفمسطينية التي تحدث عنيا كل من محمود درويش ونزار قباني فيي قضية كبرى تحدثوا 

. عنيا و عالجوىا بالدفاع عنيا و التحدث 
وفي جانب آخر يمكن الإشارة إلى مجموعة من الشروط تؤدي إلى نتائج ذي قيمة 

و من الشروط التي أراىا ضرورية للئنتاج الرفيع ما سميتو في بداية ىذا البحث : "يقول 
بالشجاعة الأدبية، وأعني بيا ىذه الشجاعة التي تفرض عمى الأديب اتجاىا عقائديا معينا، 
وتمكنو من الإعلبن عن ىذا الاتجاه في صراحة ودون لف ودوران، وبيذه الشجاعة وحدىا 
يفرق بين أديب ممتزم و آخر غير ممتزم، إذ أن الالتزام في الفن يعني مجرد اتخاذ موقف 
فحسب، بل يعني علبوة عن ذلك أن يأتي ىذا الموقف معبرا عن وجية نظر الأديب إزاء 

نفسو و إزاء مشاكل المجتمع الذي يعيش فيو وليس بين تعبير الأديب عن وجية نظره و بين 
ما ينبغي لو من التجاوب مع محيطو أي تناقض بل بينيما تكامل يعد شرطا أساسيا في 
الأدب الرفيع، لأن المواقف الذاتية المحضة أمست اليوم لا ترضى النقد الحديث،كما أن 

المواقف الاجتماعية التي لا تعبر عن نفس صاحبيا وبصدق وعمق مواقف مزيفة لا تسمو 
إلى درجة الأدب الإنساني الخالد، فنحن إذا لا نريد من ىذا الأديب أن ينزوي في عالمو 
الذاتي الخاص، و لا أن يمنع حواسو و مشاعره من الاتصال بمحيطو اتصالا مباشرا و 
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مفيدا، عمى أنو حتى لو أردنا ذلك ما أفمحنا لأن الأديب وىو إنسان عادي ليس إلا عضوا 
.  1"كاملب في مجتمعو الذي يؤثر فيو و يتأثر بو

فحسب ما جاء بو محمد مصايف من الشروط الضرورية حتى يكون إحداث نتائج ذا 
التي تفرض عمى الأديب – الشجاعة الأدبية – جودة ما سماه الشجاعة الأدبية، ويعني بيا 

الأخذ بمذىب عقائدي معين، وخلبصة ىذه الشجاعة ىو التفريق بين أديب ممتزم و آخر 
غير ممتزم، و اليدف من ىذا الالتزام في الفن ىو أن يمتزم الأديب بموقفو ليس مع نفسو 

فقط بل مع مجتمعو و الواقع الذي يعيش فيو، فيكون متأثر ومؤثر في آن واحد، ومنو يكون 
متأثر بالواقع و الحياة الاجتماعية و الإنسانية من تجارب و مواضيع دون أن يحجب حواسو 

و مشاعره من الاتصال بيذا المحيط، وبالتالي يكون موقفو فعال و إيجابي مع ذاتو ومع 
. الذات الجماعية التي ىي المجتمع 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
  55ص , سابق صدر م, محمد مصايف ,  دراسات في النقد و الأدب 1



مفاهيم وقضايا: النقد الأدبي الجزائري   
 

 25 

 

 

 

 

:  نقد الشعر ةقضي .ب 
الشعر من أكثر الفنون الأدبية انتشارا و تداولا بين القراء، فيو يحضى بمكانة  رفيعة 

ديوان العرب و يعنون بذلك أنو يسجل لمآثرىم – الشعر – من العصور الأولى و يقال عنو 
و حروبيم و بطولاتيم، ومع التطور الحضاري لمحياة العربية تطور الشعر العربي منذ بداية 

. النيضة 
ويعود ىذا التطور إلى عوامل عديدة أوجزىا في واحد أساسي، وىو احتكاك شعوبنا " 

بالغرب، وىذا إما عن طريق الاستعمار أو عن طريق البعثات الطلببية، فبفضل ىذا 
الاحتكاك عاد العربي إلى نفسو يستفسرىا و إلى تراثو يستوحيو و يحييو و حاول أثناء ذلك 

 . 1"أن يثبت وجوده السياسي و الثقافي في العالم الحديث
 يرى محمد مصايف أن من أىم العوامل التي دفعت بالشعر العربي لمتطور ىو ما 

أسفرت عنو الحرب العالمية الثانية من تحول جذري في الأفكار و التصورات بل في تغيير 
واقع العرب وفي ىذه الفترة بالذات شيد المشرق العربي ظيور الشعر الحديث وبفضل ذلك 
الاحتكاك عاد العربي إلى نفسو يستفسرىا و إلى تراثو يستوحيو و يحييو فيذه المحاولة في 
إثبات شخصيتو الخاصة ىي التي جعمتو يعيد النظر في الكثير من تقاليده ووسائمو وىو 

يسعى إلى التخمص من القيود التي تعوق تطوره في إطار ىذه العممية التقويمية تطور الشعر 
. العربي من ناحية مضمونو و شكمو 
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يتفق النقاد عمى أن ظيور البارودي ثم شوقي و حافظ و مطران كان بمثابة تحول " 
حاسم بالنسبة لمشعر العربي، ويتمثل ىذه التحول في تحرير الشعر من القيود المفظية و 

البديعية التي كانت تقيد حركتو، وفي تجديد مضمونو بحيث عاد حيا يبعث النفوس اليامدة، 
ويؤجج العواطف الميتة، وبعبارة واحدة عاد الشعر العربي عمى يد ىؤلاء الأساطين و 

. 1"الشعوب العربية.... معاصرييم إلى حالتو التي عرف بيا في عصور الازدىار  
:  ومنو حرر ىؤلاء الشعر من 

القيود المفظية و البديعية التي كانت تقيده، بحيث كانت الحركة آنذاك محكمة تتميز بقوة  .1
 .المفظ و أنو مستوحى من القاموس القديم و كثرة المحسنات المفظية 

  كما جددوا مضمونو حيث عاد حيا يبعث النفوس اليامدة  و يؤجج العواطف الميتة  .2
كما حرروه من الأغراض التقميدية من مديح و ىجاء وشعر مناسبات وقربوىا من  .3

 الجماىير قميلب 
 اتصال بعض شعراء النيضة مثل شوقي ومطران بالثقافات الأجنبية  .4
 نظم شوقي لبعض المسرحيات التي لم تكن موجودة من قبل  .5

و كان من المنتظم أن يكون الجيل التالي، جبل شكري و العقاد و المازني، أكثر " 
جرأة من سابقو، غير أن شيئا من ىذا لم يقع، وىو شيء مؤسف حقا ولاسيما إذا عرفنا أن 
رجال ىذا الجيل كانوا ذوي ثقافة أجنبية عالية فقد كان إطلبع شكري و رفيقو عمى الثقافة 

و يكفي لمتأكد من ىذه الحقيقة أن نقرأ بحوث ىؤلاء الشعراء في . الانجميزية واسعا جدا 
في فصول  (النفس و الحياة)فما كتبو شكري مثلب عن . مختمف الفنون و القضايا الفكرة  

تزيد عن الثلبثين يعده بعض النقاد في مستوى الأدب العالمي الرفيع و ما كتبو العقاد و 
المازني عن كبار الفلبسفة و المفكرين في العالم دليل عمى تمكن ىؤلاء الشعراء من الثقافات 

:  (الشعر و الطبيعة  )يقول شكري في قصيدة ... الأجنبية 
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وما الشعر إلا القمب ىاج وجيبو              و ما الشعر إلا أن يثير مثير 
 1"نرى في سماء النفس ما في سمائنا                   و نبصر فييا البدر وىو منير

إذن اعتبر جيل شكري و العقاد و المازني الذين ظيورا في أوائل القرن العشرين بمثابة 
إيذان بدخول النص الشعري العربي مرحمة جديدة و حاسمة في الآن نفسو ودعوتيم 

الصريحة و الواضحة إلى التجديد الشعري في الشكل و المضمون و الاىتمام بوحدة القصيدة 
العضوية و الثورة عمى التقميد و الجمود و اعتبر أن الشعر ىو المعبر الأقوى عن الحضارة  

و الشاعر في نظر الجماعة لا يقول شعرا في موضوع إلا إذا شعر بو شعورا صديقا و 
عميقا حيث أن الشاعر يفقد ىذا الصدق في الشعر نتيجة لفقدان الإحساس الصادق كما 

. يعجز عن تأدية رسالتو المنتظرة 

: و يقول المازني 

ةةٌ طالخَ "  2"سرُيا             تخَرى صاىخَا ففِي القرُمرُوبفِالكخَواتفِمفِ حبعْ وما الششّععْررُ إلالاَّ صرعْخخَ
فالشعر في نظر المازني إلا شعور مكبوت في نفس الشاعر، شعور ما يكاد الشاعر 
يصادق التجارب ما بين القموب الإنسانية فالشاعر عنده لا يعبر عن شعور يخصو وحده و 
إنما يخص الناس جميعا فالشعر إذن شعور بشؤون الحياة و الناس و الشاعر في تعبيره عن 

. ىذه الشؤون إنما يعبر عما تسير في نفسو الإحساس و المشاعر 
يرى محمد مصايف أن الشعر الحديث يمتاز بإكثار الشعراء المحدثين من الأسطورة " 

و الرمز، وتعد الأسطورة من مقومات ىذا الشعر فيي عند الشاعر وسيمة فعالة لمتأثير عمى 
القارئ و السير بو نحو الاقتناع و التصديق، وىي جو فني يخمقو الشاعر لأفكاره و 

أحاسيسو، وقميل من الشعراء يحسنون  استغلبل الأسطورة في شعرىم لأن المقصود منيا  
ليس ىو الإتيان بحكاية قد تسر وفد تحزن، ولكن ىو أن تكون ىذه الأسطورة إطارا عاما 
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و يصاحب الأسطورة  أسموب آخر يمتاز بو الشعر .... يضمن لمشاعر العمق الذي يريد 
الحديث ذلك ىو أسموب الرمزية، وينبغي التفريق بين الرمزية و بين الرمز، فالأول مذىب 

أدبي  حديث لم يعرفو الشعر العربي القديم، و الثاني شيء قديم وجد في جميع الآداب 
و الواقع أن الرمزية شيء ضروري لمشاعر أحيانا، غير أنيا ليست ... قديميا و حديثيا 

أسموبا سيلب يطبقو كل من تعاطى الشعر بل ىي من الصعوبة بحيث لا ينجح فييا غير 
 .1"كبار الشعراء

أي أن مصايف يرى بأن الأسطورة و الرمز طغت عمى الشعراء المحدثين و أن 
الأسطورة أو ما يسمى بالخرافة ىي من مقومات الشعر الحديث و أنيا وسيمة ذات أثر قوي 
عمى القارئ حتى يقتنع و يصدق، والقميل من الشعراء يتميزون في استغلبل الأسطورة في 
شعرىم لأن المقصود منيا ليس ىي المجيء بحكاية قد تفرح و قد تحزن و إنما أسموبين، 

أسموب الرمز و ىو مذىب أدبي حديث و الثاني الذي ىو الرمز شيء قديم وجد في جميع 
. الآداب قديما و حديثا 

غير أن إفراط الشعراء المحدثين في استخدام الأسطورة كأداة لمتأثير عمى القارئ غير 
مجدية فيي غالبا ما تكون كاذبة و غير مقنعة باعتبار أنيا غير واقعية، أما من جانب 
. توظيف أسموب الرمزية في الأسطورة فمن الممكن أن يكون ضروري أو غير ضروريا
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: تمهيد

  يعتبر الناقد كالشاعر يكسؼ كغميسي مف بيف أىـ النقاد

 الذيف استطاعكا في فترة كجيزة أف يحتجزكا ليـ مكانا في الخارطة الأدبية كالنقدية في 
الجزائر كذلؾ بفضؿ ما قدمو مف المياـ في إثراء الساحة الأدبية الجزائرية مف خلاؿ أعمالو 
النقدية التي تكزعت عمى عدة أجناس نثرية كشعرية قديمة أك حديثة حيث قاـ بإظيار الكثير 

. مف الشعراء كالكتاب المنسييف في الساحة الأدبية الجزائرية

كتابو في ظلاؿ النصكص تأملات نقدية في كتابات جزائرية الذم يمثؿ أحد أىـ الأعماؿ 
 جنسالنقدية القيمة التي تناكلت العديد مف الأعماؿ الأدبية الجزائرية المتنكعة مف حيث اؿ

كالنكع ، متناكلا إياىا بالتحميؿ كالنقد مستعملا كسائؿ منيجية مختمفة باختلاؼ النصكص 
. كىذا ما ابرزناه مف خلاؿ فصمنا ىذا

 إلى مف خلاؿ دراستنا لكتابو في ظلاؿ النصكص تأملات نقدية في كتابات جزائرية تكصمنا 
باجة قصيرة بيف فييا سبب تأليؼ الكتاب كاليدؼ مكتابو بدبتدأ أف الناقد يكسؼ كغميسي إ

محاكلا خلاؿ ذلؾ إثراء ،منو ، حيث حاكؿ الكقكؼ عمى حجمالثراء كالتنكع في القارة الأدبية 
 العصر الحديث التي إلىالساحة النقدية بجممة مف التأملات النقدية مف الكتب التي تنتمي 

تنكعت بيف الشعر كالنشر لمكتاب كالشعراء مف مختمؼ الأجياؿ ، تناكؿ الناقد في كتابو عدة 
 الرحلات كقد تناكؿ تحت عنكاف الشعر أدبأكليا الشعر تمييا الركاية كبعدىا : مكاضيع 

: المكاضيع التالية

: الشعر-1

: القطيعة مع الماضي الشعري (البذرة والمهب)نور الدين درويش في -1.1
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في ظلاؿ :  باعتبار أف مكضكع الشعر ىك الأكؿ الذم جاء في تقسيـ الكتاب المعنكف ب
النصكص تأملات نقدية في كتابات جزائرية عند الناقد يكسؼ كغميسي ، فقد اخترنا مف بيف 
عناكينو لمدراسة كالتحميؿ الشاعر نكر الديف  دركيش في البذرة كالميب القطيعة مع الماضي 

ىذه مجمكعة شعرية جديدة لشاعر متقادـ " حيث قاؿ عنو يكسؼ كغميسي أف ،الشعرم 
نسبيا ، إذ تكشؾ تجربتو الشعرية أف تطفئ شمعتيا العشريف كفي مجمكعتو ىذه 

 قراء مختمفيف يبتغييـ قادميف مف كؿ حدب فني كصكب يفلايستيدفقارئا بذاتو، بؿ يعايش ب
 ىذه المجمكعة تبدك ىائمة في كادييا السحيؽ مستقمة صائدؽمكضكعي ، فكؿ قصيدة مف 

 1" تشكيميا كحتى قارئيابمكضكعيا ككسائؿ  .

 التجربة الشعرية لدل الشاعر نكر الديندركيش عمى علاقة بالقديـ كاف شعره لا أف بمعنى 
 الشعر عمى أغراضيكجيو لصنؼ كاحد مف القراء ، فيناؾ مف ييتـ بغرض كاحد مف 

 أف أم ، ك أفكارىـأذكاقيـخلافو ىك فيك يريد مف شعره أف يككف لمجميع ميما اختمفت 
 فكؿ قصيدة مكضكع خاص بيا يختمؼ عف الأخرل ككيفية كضعيا كمف ،قصائده مستقمة

. يقرؤىا

اذ انتقؿ مف ، المتأخرة تطكرا نكعيا عملاقا الأشعارقد تطكر في ىذه ": يقكؿ يكسؼ كغميسي
 ،أك القصيدة الصامتةإلىمف الراجمات الشعرية ...  اليمس اليادئ إلىالجير الصارخ 

 أكميا كاف يصطاد القصيدة التي تؤتي ... معنى المعنىإلى مف المعنى ...القصيدة الصافية
 ضببةكما يطبع ىذه النصكص مف رؤل ـ، كؿ حيفأكموفي حينيا، فصار يكتب شعرا يؤتي 

تغمفيا لغة بسيطة .يتداخؿ فييا الماضي التاريخي باليـ الحاضر، تحت ظلاؿ خيالية كثيفة 
 2" جديدة نسبيا لا عيد لصاحبيا بياإيقاعاتعميقة كتحكميا 
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انت بمعنى ك بأسمكب ؾك معنى ىذا الكلاـ انو تطكرت القصائد الشعرية الأخيرة لو، فعندما 
 كمف القصائد المندفعة ك العنفكانية ، ىادئ كخافتأصبح (صارخ )مباشر كعمى الصكت 

 فيـ كنو الكنو ، كما كاف نظمو يكصؿ اليدؼ مرة إلى الساكتة المسالمة ، مف فيـ الكنو إلى
كاحدة في لحظة معينة ، فصار في كؿ لحظة كحيف ، كمف ناحية النصكص فإنيا تتسـ 

بأفكار مبيمة كمتشابكة بيف ما حدث سابقا كما يحدث مف مشاكؿ حاليا ، يغمفيا الكثير مف 
 ذلؾ ترتبط بتكاتر شبو جديد كغريب عف إلىالخياؿ كتتحدث بمغة سيمة كممتنعة ، إضافة 

 .كاتبيا

 ىك ذا نكر الديف دركيش حيف يصغي قميلا إلى المتطمبات أخيرا،:"  يقكؿ يكسؼ كغميسي
 قارئ معيف بسيط إلى نكر الديف دركيش الذم كاف يصغى لالشعرية الحديثة، ؿالنقدية 
 تنسكا ملامحو القديمة كما كاف بينكـ كبينو مف عيد ليتسنى لكـ اكتشاؼ صكرتو أففحاكلكا 
 .1"الجديدة

كمنو فإف يكسؼ كغميسي يمدح الشاعر بالقكؿ انو ىك الجديد الذم يكاكب جديد الشعر 
كليس الذم كاف يستمع إلى ما كاف بسيط فمكي تكتشفكف ىذا الجديد انزعكاما ترسخ في 

 .ذىنكـ عنو في الماضي

:الرواية-2  

 كتجربة الكتابة الركائية عند عبد ،أما تحت عنكاف الركاية فقد تناكؿ سرديات عمر بكذيبة
. كمنعطفات التجريبضالممؾ مرتا  

:(قبر يهودي )  في باكورته الروائيةوذيبةعمر ب-1.2  

 في ظلاؿ النصكص تأملات نقديو في كتابات ) يذكر الناقد يكسؼ كغميسي مف خلاؿ كتابو
 في باككرتو الركائية حيث يؤكد أنو أجمؿ ما فييا ىك منزلة ذيبة ركاية عمر بك،(جزائرية
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- كالعنكبكت -  تمكقع الراكم ىك أجمؿ ما في ىذه الركاية ":الراكم حيث نجد ىذا في قكلو
كسط ىذه الشبكة السردية المتعالقة التي يتفنف في نسج خيكطيا بشاعرية متدفقة مف حكؿ 

 إلى يقكـ بدكر المحقؽ الذم يسعى إذ.لبوبنكاتيا الحكائية الطريفة التي تقكـ ىاجسا مستبدا 
بيت القصيدة كحجر  (حرث قبر ييكدم)حؿ المغز الذم يحرؾ المعبة السردية كميا، إنو لغز 

 لينتيي الى إستنطاؽ ميمتد المسار الحكائ. ، بسحره الخرافي كرمزيتو الدالةمالبناء الحكائ
.1"ثمنخطيئة لـ يرتكبيا-أخيرا-الراكم ذاتو الذم يدفع   

 معنى الكلاـ أعلاه ، أف الناقد يكسؼ كغميسي جاء بمثاؿ لمكانة الراكم مف ناحية التفنف ك
في نسج خيكطو حيث قاؿ أنو يشبو العنكبكت في بناء بيتيا كما شبيو أيضا بالمحقؽ الذم 

. ككأنو لاعب شطرنج يحرؾ المعبة بكؿ سيكلة الألغازيفؾ   

مع نظيره في - في الركاية " - حرث قبر" الرمزم أف يتشاكؿ فعؿ ؼكمف الطرم     " 
كناية عف فعؿ في " بابيف جفلاف حرث اؿ: "الكاقع الشعبي حيث تقكؿ العامة في أمثاليا 

غاية السكء سيما إذا كاف ىذا القبر المحركث يناـ عمى كنكز كافرة كما ىي الحاؿ في الركاية 
ليصبح القبر معادلا لكطف أك فضاء مايكتسي ىالةمف القداسةكيصبححرثو استغلالا بشعا 

.1"كانتياكا لحرمة مقدسة  

ر كتكافقو مع قب مف خلاؿ ىذا القكؿ نفيـ أف الناقد يكسؼ كغميسي يتعجب مف فعؿ حرث 
نظيره الكاقع الشعبي كاعتبره كنايو عف فعؿ في غاية السكء كما أف النبش في القبكر مف 

. لحرمة مقدسةانتياكاخلاؿ الركاية يعد معادلا مكضكعيا لكطف ما ، كبالتالي يعتبر   

 كاف مكقعيا بالضبط فتكصمنا إلى أيف (قبر ييكدم) الركاية أحداثمف خلاؿ بحثنا عف     ؼ
يبة حيث جاء في قكؿ ذأنيا تدكر في نفس المنطقة التي كلد فييا صاحبيا الناقد عمر بك

 رأستدكر أحداث الركاية في مسقط رأس الراكم الذم ىك نفسو مسقط :" يكسؼ كغميسي
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 تسميتيا إلى فضاء لالتي تتيج (بيف الكيداف)الراكم في مكاف جغرافي معمكـ ىك منطقة 
.1"مكاني شاعرم  

 كذكاتيا كصفاتيا  بأسمائيا ينتزعيا مف الكاقع مكتممةم  أما بالنسبة لمشخصيات فاف الراك
. ىذا حسب ما قاؿ بو يكسؼ كغميسيالإصلاحيةكبعض تعابيرىا   

 كما يری يكسؼ كغميسي أف الراكم قد بالغ في الحديث عما يسمى بالكاقعية الفكتكغرافية 
لب بالحد المغكم الأدنى الذم يؤمف كجكد ا في المحمية ، فيك مطالإغراؽالتي مف لكازميا 

القاعدية الأرضية المشتركة بيف الكاتب كالمتمقي ، خاصة أف طمكح ىذه الركاية يتجاكز 
.المحمية بكثير  

: مرتاض و منعطفات التجريب  عبد الممكتجربة الكتابة الروائية عند-2.2  

 يفتتح الناقد يكسؼ كغميسي ىذا المكضكع بعرض ىاـ حكؿ ىدؼ دراسة المكضكع ثـ يقكـ 
 تتبع ىإلى تسعى ىذه الإطلالة النقدية العجؿ":بذكر الركايات التي سيقكـ بتناكليا فيقكؿ 

المسار الركائي لدل عبد الممؾ مرتاض كقراءتو قراءة بانكرامية شاممة ، تحاكؿ أف تقؼ عمى 
مجمؿ تجاربو كمنجزاتو الػػػسردية في امتدادىا الطكيؿ عمى مدل زىاء أربعة عقكد ، كما 

-في كثير مف الأحكاؿ -كانت . اعتكر ىذا المسار مف منعرجات كمنعطفات تجريبية لافتو
 بؿ في التجربة الركائية الجزائرية بشكؿ ،علامات فنية فارقة لا في تجربة مرتاض فحسب

.2"عاـ   

 تتبع المسار الركائي إلى كبالتالي فمف خلاؿ ىذا القكؿ نرل أف الناقد يكسؼ كغميسي يسعى 
لدل عبد الممؾ مرتاض كما اعترض طريقو منمنعرجات تجريبية كسردية، كما أنيا أثرت 

.بشكؿ عاـ في الركاية الجزائرية  
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 الركايات التي تناكليا عبد الممؾ مرتاض أىـ ليكسؼ كغميسي يذكر فيو أخر كفي قكؿ 
كركاية .1975،ثـ ركاية ناركنكر التيصدرت عاـ 1977دماء كدمكع الصادرة سنة : " كىي

 كركايةصكت 1985قمكب تبحث عف السعادة كركاية حياة بلا معنى كالخنازير الصادرة سنة 
كركاية مرايا متشظية الصادرة . 1988الصادرةقي زية حية كركام.1986الكيؼ الصادرة سنة 

.1"2004ر في تجاعيد الذاكرة الصادرة سنة ؼكركاية الح. 2000سنة   

 ثلاثة أقساـ إلى لعبد الممؾ مرتاضركائية اؿسيرة بعد ذلؾ يقسـ الناقد يكسؼ كغميسي الـ
: يذكر منيا  

:مسار البدايات- أ  

 عبد الممؾ مرتاض حياتو التأليفية كالمتمثمة في ركايتو الأكلى الصادرة في افريؿ ىؿ لقد است
 ، في حيف يرم بعض الدارسيف اف عبد الممؾ مرتاض كلد ركائيا قبؿ أف يككف ناقدا 1963

 إلىتمثؿ المرحمة الأكلى في كتابو الركاية المرتاضية مف مطمع ستينات القرف العشريف ، ت
منتصؼ السبعينات ، كما تمثمت الركايات الأربعة الأكلى التی حاكؿ خلاليا أف يؤسس لذاتو 

الركائية مف خلاؿ النسج عمى منكاؿ التقاليد الركائية العربية السائدة التي أتيح لو أف يقرأىا 
."2آنذاؾيكما في غياب مرجعية ركائية جزائرية   

حاكؿ الإبداع في الركاية بمنيجو الخاص كالسير عمى خطى الركائييف العرب  مفأخذمرتاض
نضرب المثاؿ لنمكذج ركائي ىك ركاية ناركنكر حيث نجدىا ، شديدةالارتباط بالثكرة الكطنية 

 ككاف ،حيث كاف الشعب كتمة متلاحمة كيحممكف في أنفسيـ الحماسة ك الغيرة عمى الكطف
ىميـ الكحيد كىدفيـ الكقكؼ أماـ المستعمر الفرنسي ك تحرير أرضيـ مف العدك الظالـ الذم 

كاف يستكلي عمى حقكقيـ ، كالذم كاف بطؿ ىذه الركاية الشاب الجزائرم سعيد طالب 
بنة خالو فاطمة تسانده في اكما كانت ، بكالكريا الذم يحمؿ الركح الثكرية كالكطنية 
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الثكرية كتضحي بنفسيا في سبيؿ الكطف ، كبالتالي كانت تجسد صكرة المرأة الجزائرية أعمالو
.1مثاؿ خاؿ سعيد كالعجكز حمكمة إلى الشخصياتالأخرىأأثناء الثكرة التحريرية، بالإضافة  

لكاقع الظركؼ السياسية ةكبالتالي فإف ىذه الركاية عمى العمكـ حققت رؤية عامة كصكرة حي
. التي مر بيا الشعب الجزائرم خلاؿ الحقبة لمثكرة التحريريةكالأمنيةكالإنسانيةكالاجتماعية   

: التحولمسار- ب  

 بعد النجاح الكبير الذم حققو عبد الممؾ مرتاض كخطى خطكة أكلى في مجاؿ كتابة 
 يكاصؿ مسيرتو الركائية كيتخمى عف كؿ ماىك تقميدم كيقصد بذلؾ فالركايات ، ىاىك الآ

العالـ السردم نحك عالـ غني بالأعماؿ الركائية الحديثة ، كلقد كانت ركاية الخنازير بداية 
التحكؿ كفاتحة التجريب إذ تخمى الركائي عف الركاسب السردية التقميدية ، حيث يطالعنا 

بمكضكع جديد تحكمو الرؤية السردية الجديدة يتزامف سردىا مع أحداثيا كبمغة جديدة تحاكي 
 ريفي يصكر الجزائر فضاء ىذه الركاية في أحداثضمير جديد كتدكر بقطعة كت ـأنفاسا

نظر إلى فضاء مالعميقة في مرحمةما بعد الاستقلاؿ كذلؾ بكصؼ الاستغلالييف لمف 
كضاع السياسية كالاجتماعية لممجتمع الأ الركاية تصكر الملاحظ أف ، 2مصالحو فقط

 كالنيب ، حيث أف ىذا الفضاء الريفي ىك الاحتياؿالجزائرم ، لكف محكر الركاية يدكر حكؿ 
 ىذا مع ؼصاربناء الشيداء كأبناء الحركة عمى السكاء ، كمنييت أعبارة عف مخيـ يأكم

الفضاءخنزيركبير منبكذ مضاد  لمثكرة الزراعية بؿ مضاد لكؿ القيـ الكطنية ، كيقكـ 
 الكطنية كتتصارع مع ىذا ـالتي بدكرىا ترمز لمقي" خيرة "ختطاؼ مديرةالمخيـ المسماة اب

الخنزير عمى امتلاؾ ىذا المخيـ الذم يرمز لمجزائر عدة خنازير أخرل ، ك في النياية تنتيي 
الركاية بانتقاـ خيرة المديرة مف الخنزير الكبير ، كالخنزير في الركاية ىك ذلؾ الرجؿ 

التي " شيرزاد "البيركقراطي المتسمط باسـ منصبو الإدارم ، كما تظير في الركاية شخصية 
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 قضدلالة عمى الخيانة كف" ابف الحركي" ك السرقة ، كتكظيؼ لفظة بالاختلاساتيـ كالدىا 
.1"الميثاؽ ، كعمى كؿ ما لو صمةبالفساد  

 ىي  إنما ك الناقد عبد الممؾ مرتاضكائيف نشير إلى أف المغة الركائية عندالرأكيبقىفيالأخير 
بداعيتو في المغة ، كأف الركاية تتميزبإيقاعمغكيسريعحيث الجمؿ المتقطعة إمرآة عاكسة لمدل 

 كما أف ىذه الركاية كانت في غاية الإبداع مف ناحية تصكير ،الخالية تماما مف أدكات الربط
 في الفترة التي عرفتيا الجزائر الاحتياؿحداث ك عرض لمختمؼ أشكاؿ النيب كالسرقة ك الأ

.ما بعدالاستقلاؿ  

:ار الإنعطافمس- ج  

 في ىذه المرحمة أك ىذا المسار تبرز الأعماؿ الركائية الأخيرة لعبد الممؾ مرتاض حيث يرل 
كؿ ما تلاىا مف تجاربو الركائية تشترؾ في رسـ معالـ الانعطاؼ : " فأيكسؼ كغميسي

.2"الحقيقي فيالمنحنى البنكيمخطابو الركائي  

 الركائية التي تـ تأليفيا ترسـ لو الطريؽ أك المسار الذم قاربجمفيكـ القكؿ أف منجزاتو كت
 لنص الركاية،  سياقو مف حيثمبداع ففإيجب السير عميو مف أجؿ استنباط شيء جديد ك

 (بيكك)تحكي أحداثا جرت بيف"حيث أنو تناكؿ في ىذا المسار ركاية صكت الكيؼ التي 
ل حد إؿكأىؿ الضيعة الفلاحية حيث اغتصب أراضي الضيعة الفلاحية كحيف كصؿ الأمر 

ل الكيؼ الذم يرمز إلى لجكئيـ ك إجماعيـ عمى إؿ سكاف الضيعة المجكء رلا يطاؽ قر
الثكرة منيا كقرركا استرجاع ما سمب منيـ كالتخمص مف الذؿ كالاستعباد الذم كضعو 

كيستعيد كؿ ذم حؽ حقو ، كما امتزجتيذه الركاية بشخصيات أخرل منيا الطاىر (بيكك)
.3"عفريت زينب البنت جاكميف حيزية كغيرىـ  
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كبالتالي فإف ىذه الركاية تجسد الكاقع الذم كانت عميو الجزائر خلاؿ الإستعمار الفرنسي مف 
 ةتعذيب كحرماف كنيب كسرقة كاغتصاب الذم لقيو الشعب الجزائرم ، كما أف ىذه الركام

.نجحت في استخداميا لتقنيات الركاية الجديدة كىي تكظيؼ الراكم لضمير المخاطب  
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:أدب الرحلات- 3  

 :تالعجائبية في ادب الرحلا-1.3

 ظيرت العجائبية كمصطمح نقدم كأدبي عربي شغمت كثير مف الدراسات ككذلؾ في النقد 
" الجزائرم لكنيا لـ تكف في المستكل المطمكب كقكؿ يكسؼ كغميسي معبر عف ىذه الفكرة

يبدك أف المنجز الإبداعي العربي في أدب الرحمة لـ يتحقؽ مف التراكـ النصكصي ما يسمح 
باتخاذه مادة لمفعؿ النقدم ، لذلؾ قؿ حضكر الدراساتالجادة مف ىذا النكع في النقد العربي 

:  قينة في كتابيو بف ما استثنينا الجيدالكاضح الذم بذلو الدكتكر عمرهفإذالو الجزائرم م
الشكؿ كالصكرة في الرحمة  )ك  (اتجاىات الرحاليف الجزائرييف في الرحمة العربية الحديثة )

 ، كالتفتنا إلى غيره ، فإننا لا نكادنرل إلا 1995، الصادريف سنة  (الجزائرية الحديثة 
 .1"البخلاء

ما يقصد بو ىنا أف أدب الرحمة لـ يصؿ إلى المستكل المطمكب الذم يسمح لو بجعمو 
 كذلؾ بسبب قمة اىتماـ الأدباء بيذا النكع مف الجنس الأدبي ما أدل إلى ،مادةلمفعؿ النقدم

.  في النقد الجزائرم رغـ قيمتو الكبيرةكانمحائوخفكتو

في ىذه المفازعة الخيالية، ككسط ىذا الفراغ العممي الرىيب، تشؽ الباحثة الجزائرية الحادة "
طريقيا الشاؽ إلى أدب الرحلات أك الأدبالجغرافي كما يسميو  (الخامسة علاكم)الكاعدة 

- مؤخرا - السياحي كما سماه الأدباك  (اغناطيكس كراتشككفسكي)المستشرؽ الركسي 
 كأداءفي رحمة عممية عسيره تعترييا عقبات  (يببيؾعبد الله الر)الناقد الجزائرم
 أحلاىما : (العجائبية  ) ، كمكضكعيا (الرحمة الأدبية)مادتو . صعبة المرتقى.شاقةالمصعد
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فكلاىما مردؼ بعشرات علامات الاستفياـ كالتعجب في ذاكرة . مر، كأسيميما صعب
 1."المتمقي

 الرحمة أدب بعد التراجع الذم شيده أدب الرحمة ، شقكا بعض الباحثيف طرقيـ لإحياء أم
دب السياحي عػندعبد الله الركيبي حسب الأالذم سمي عند المستشرقيف الأدب الجغرافي ك 

تحدثكا فيو عف الحضارة العربية في تاريخ البشرية كفضؿ العرب في ،كرىكغميسي  ذما
. كثير مف العمكـ ، كاف كمصدر أساسي في دراسة ماضي العالـ الإسلامياؿتطكير 

، قيمة (العجائبية في أدب الرحلات)مف ىنا كضمف ىذا السياؽ يكتسي کتاب           "
 .2"نكعية عالية في المسار الثقافي الجزائرم خصكصا كالعربي عمكما

لكتاب العجائبية في أدب الرحلات كاف لو تأليفيا إذا فالباحثة الجزائرية الخامسة علاكم في 
. دكر في تطكير المسار الثقافي، الجزائرم بشكؿ خاص كالعربي بشكؿ خاص

 صفحة 220 في 2006صدر الكتاب عف منشكرات جامعة قسنطينة، سنة               "
كينبني عمى مدخؿ كثلاثة فصكؿ يتقصى المدخؿ أدب الرحلات مفيكما كتجنيسا بينما يحيط 

العجائبية لغة، العجيب )،  المفاىيـ النظرية المتعمقة بالأدب العجائبيمفالفصؿ الأكؿ بجممة 
الحدكد المناحمة لمعجيب كالغريب عػند . العجيب في الثقافة الغربية. في التراث العربي

 .3...("المجالات القريبة مف العجائبي. تدكركؼ، ترجمة المصطمح

 ثلاثة فصكؿ ابتدأت ،­عجائبية في أدب الرحلات­تناكلت الخامسة علاكم في ىذا الكتاب 
كتابيا بشرح مفصؿ عف أدب الرحمة ثـ انتقمت إلى الفصؿ الأكؿ تحدث فيو عف عنصر 

العجائبية باعتبارىا ظاىرة تخدـ السرد كالعجيب في التراث العربي كغيره الذم يعد عنصر 
. اساسي الذم يتيح تنظيـ لمحبكة

                                                             
 .296ايوسف وغليسي ، المصدر السابق ،ص1
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ل صأما الفصؿ الثاني فيتعمؽ بالبنية العجائبية في نصكص الرحمة القديمة، حيث يتؽ"
مظيرات العجائبية في بعض النصكص السردية القديمة لينتقؿ إلى البنية السردية في ت

 .1"م كتجميات المتخيؿ في المحكي العجائبمالرحلات ثـ يختتـ بإشكالية تمقي العجائب

ظيراتيا في بعض النصكص تنسبة ليذا الفصؿ فقد تحدثت عف البنية العجائبية كاؿأما ب
التى تدرس قصة العجائبية منتشرة بعمقيا التاريخي  (مالسرد العجائب )السردية القديمة 

 في النقد العربي التي مف الصعب جدا تحديد مكثقافتيا ثـ يختتـ بإشكالية تمقي العجائب
مفيكـ دقيؽ ليا لتنكع مكضكعاتيا كذلؾ تحدثت عف تجميات خارقو كخياليو في المحكي 

. العجائبي

 )أما الفصؿ الأخير فيرمي بثقمو المعرفي التحميمي النقدم في أعماؽ رحمة عربية استثنائية ك"
، ىي رحمة بف فضلاف إلى بلاد الترؾ كالركس كالصقالبة عبر التكغؿ في  (تاريخيا كفنيا 

 كالكقكؼ عند خصائص ، التاريخية بالرحمة كالرحالةيغفلالإحاطةمكنكنيا العجائبي تكغلا لا 
مع كقفة تحميمية مطكلة عند البنية العجائبية ، عصر الرحالة كدكاعي السرد العجائبي 

 .2"لمرحمة، تنتيي عند الكصؼ العجائبي ككظائفو

 بلاد الركس كالترؾ كالصقالبة ككؿ إلى فيو رحمة أحمد بف فضلاف ناأما الفصؿ الأخير تناكؿ
 مع ذكر خصائص عصر الرحالة ككصؼ عجائبي ،ةتعذلؾ بآليات نقدية عممية صارمة كمـ

. ككظائفو

 

 :القضايا النقدية عند يوسف وغميسي-4
 :قضية اللامنهج-1.4
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في بداية التطرؽ إلى التحدث عف قضية اللامنيج عندالناقد يكسؼ كغميسي نقكـ بتعريؼ 
-  المنيج - المنيج مف ناحية المغة ك الاصطلاح، فعند المباشرة في البحث عف ىذا المفيكـ 

النكف ك الياء ك : " بيذا الشكؿ  (معجـ  مقاييس المغة )كجدنا أنو قد كردت مادة نيج في 
أكضحو كىك مستقيـ : الأكؿ النيج، الطريؽ، ك نيج لي الأمر : الجيـ أصلاف متبايناف 

 .1"المنياج، ك المنيج الطريؽ أيضا، ك الجمع المنياج، كالآخر الانقطاع 

أم أف المنيج في المغة  حسب ما جاء بو ىذا المعجـ يعني الطريؽ أك المسار الذم يؤدم 
إلى الكشؼ عف حقيقة معينة، كما أنو جؿ القكاميس التي تطرقنا إلييا في البحث دلالة 

 .المنيج لا تخرج في مفيكميا عف إطار الطريؽ الكاضح ك البيف

ْـ شِرْعَةن كَ :ك كذلؾ جاء مفيكـ المنيج في القرآف الكريـ قكلو تعالى  لِكُؿٍ جَعَمْنَا مِنْكُ
ا  ."2مِنْيَاجن

أما خارج الدلالة : " ك مف الناحية الاصطلاحية يقكؿ الدكتكر يكسؼ كغميسي 
المعجمية لممنيج فيمكف العثكر عمى بعض المفاىيـ الاصطلاحية المعاصرة التي لا تنأل 

م ىك  جممة ـالمنياج العؿ"كثيرا عف المدلكؿ المغكم، كمف ذلؾ تعريؼ الجابرم لو بقكلو 
العمميات العقمية التي يقكـ بيا العالـ مف بداية بحثو حتى نيايتو مف أجؿ الكشؼ عف 

 3الحقيقة ك البرىنة عمييا 

فممخص ىذا التعريؼ أف كؿ مف يعتمد عمى المنيج العممي يعتمد عمى العقؿ مف 
 .بداية بحثو حتى نيايتيا حتى يتمكف مف إظيار الحقيقة ك تبريرىا 

                                                             
ـ .د، دار الفكر، تحقيؽ ك ضبط عبد السلاـ محمد ىاركف ،معجـ مقاييس المغة : ابف الحسيف أحمد بف فارس بف زكرياء 1

 . (الجزء الخامس ) 361ص ،ت .د.،
  48الآية ,  سكرة المائدة 2
  16 ص ، 2004رابطة إبداع الثقافة ،ط .د .الخطاب النقدم عند عبد المالؾ مرتاض : يكسؼ كغميسي 3
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بعد أف تناكلنا المنيج مف ناحية مفيكمو لغة ك اصطلاحا، الآف نباشر في الدخكؿ إلى 
 بعض الدارسيف عمى دأب:" التحدث عف قضية اللامنيج عند يكسؼ كغميسي  حيث يقكؿ 

إطلاؽ صفة اللامنيج عمى ما يسمى بالمنيج التكاممي، الداعي إلى تمفيؽ المناىج ك ترقيعيا 
بعضيا ببعض، محاكلة لمتكفيؽ بينيا ك رغبة في الخركج منيا بصكرة منيجية شاممة ك 

كاممة ك إذا كاف عبد المالؾ مرتاض قد أثبت فكرة اللامنيج أكؿ مرة في كتابو النص الأدبي 
 حفي تشرمبعبارة صغيرة كلكنيا جامعة إف اللامنيج:" حيث قاؿ  ؟ مف أيف ؟ ك إلى أيف

رفضو القاطع لما يسمى -  في مرات كثيرة – ، فإنو قد أعمف "النص الأدبي ىك المنيج 
 .  1"خرافة مستحيمة التحقؽ– كما أسمفنا سابقا – بالمنيج التكاممي، الذم عده 

كبالتالي ك حسب ما جاء في قكؿ يكسؼ كغميسي فإف عبد المالؾ مرتاض يؤكد عمى 
اللامنيج ك ينفي المنيج التكاممي باعتبار أف المنيج  التكاممي يعتمد عمى عدة مناىج 

. تكظؼ في نص كاحد عمى خلاؼ اللامنيج الذم ىك أحادم المنيج 

غير أف ىذا الرأم قد لا يخدـ الناقد ك النقاد ك النص في حد ذاتو لأنو ما داـ أف 
المنيج التكاممي ىك عكس اللامنيج مف ناحية تعدد المناىج فبالتالي قد يخدـ النص مف عدة 

جكانب ك يساعد النقاد عمى تكظيؼ عدة مناىج في نص كاحد بدلا مف استخداـ منيج 
 .أحادم

فلا يكجد منيج مثالي كامؿ ك انطلاقا مف عدـ كجكد : " يقكؿ عبد المالؾ مرتاض 
يصبح أقدر عمى ؿالكامؿ في أم منيج إذا تيجيف أم منيج أمرا ضركريا لتكتمؿ أدكاتو ك 

العطائية ىي : " كقريب مف ىذا القكؿ يرل عبد العزيز المقالح أف . 2"العطاء ك الرؤية 

                                                             
  86ص , سابؽ ،المصدر  يكسؼ كغميسي1
  21ص  , 2001 , 1ط, الجزائر , دار الكتاب العربي , التحيؿ السيميائي لمخطاب الشعرم : عبد المالؾ مرتاض 2
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منيج اللامنيج في دراسة النص الأدبي الذم يتحدد ك ينبعث مف خلاؿ كؿ قراءة يقكـ بيا 
. 1"قارئ 

 . يرفض ك يأبى المنيج المحددمإذف عطائية النص مرىكنة ك مقيدة بيذا اللامنيج الذ

اللامنيج بيذا المفيكـ يتنافى مع المنيج في صكرتو : " كما يرل يكسؼ كغميسي أف 
الجامدة ك محاكلة التطبيؽ الميكانيكي لآلياتو الثابتة التي لآبد أف تككف غريبة نسبيا عف 
خصكصية النص المدركس،فاللامنيج في أبسط صكرة إذف يقتضي الدخكؿ المحايد إلى 

مف الآليات المنيجية الصارمة، لمكاجية النص مكاجية - قدر المتاح– النص ك التجرد 
مرنة، تتظاىر بأدكات منيجية قابمة لمتطكيع بما يعمؽ عطائيتو، كيتركو فضاء بكرا قابلا 

.  2"لمممارسات قرائية لاحقة متغايرة 

أم أف اللامنيج ىك عكس المنيج، لأف المنيج لو ضكابط ثابتة ك صارمة في دراسة 
النص، لأنو متعدد المناىج أما اللامنيج فيك يقتضي الدخكؿ المحايد ك المنحاز كقراءتو 

. لمنص قراءة حرة ك مفتكحة غير صارمة ك معقدة 

  المنيج المركب "المنيج بيف الأحادية ك التعددية ك إشكالية : "

لا نكاد نبرح الإشكالية السابقة حتى تستكقفنا : " يقكؿ يكسؼ كغميسي في ىذه القضية 
إشكالية مماثمة في تجربة مرتاض النقدية، ألا كىي إشكالية التركيب بيف المناىج المتعددة 

 لاستخراج مزيج منيجي مكحد يسعى إلى الإحاطة بكافة مستكيات (كلا أقكؿ المختمفة)
 .3"النص

                                                             
 169ص  , 1987, ط .د, بيركت لبناف , دار التنكير , تلاقي الأطراؼ :  عبد العزيز المقالح 1
 , 1ط, الجزائر , جسكر لمنشر ك التكزيع , في ظلاؿ النصكص تأملات نقدية في كتابات جزائرية :  يكسؼ كغميسي 2

  307ص ,  ـ 2009–  ق 1430
  89ص ,  سابؽ صدرـ, الخطاب النقدم عند عبد المالؾ مرتاض :  يكسؼ كغميسي 3
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فحسب ىذا القكؿ نفيـ أنو ىناؾ إشكالية أخرل مماثمة لإشكالية اللامنيج ك ىي 
إشكالية التركيب بيف المناىج ك التي تعني التعدد في المناىج مف أجؿ استخراج منيج مكحد 

. لدراسة مستكيات النص 

التعددية المنيجية أصبحت تشيع الآف في بعض : " يرل عبد المالؾ مرتاض أف 
المدارس النقدية الغربية، كنرل أف لا حرج في النيكض بتجارب جديدة تمضي في ىذا 

السبيؿ بعد التخمة التي مني بيا النقد مف جراء ابتلاعو المذىب تمك المذىب، خصكصا في 
ذلؾ أف  بعض ك أف القطيعة المعرفية لا تقكـ بيا أم فمسفة قديما ك حديثا، كيعني،ىذا القرف

كؿ مذىب نقدم ىك أصلا تركيب مف جممة مف المذاىب، كما أف كؿ فمسفة لا ينبغي ليا 
مكافقة  اؿأف تنيض إلا عمى فمسفات سبقتيا، فتعمد إلى التركيب فيما بينيا بالمخالفة ك ب

 1.... "التعميؽ ك البمكرة، لمخركج  بنظرية فمسفية جديدة، كلكف عمى بعض أنقاضيا ك

إذف عبد المالؾ مرتاض يدعكا إلى النيكض ك البعد عف التبعية المنيجية يعني يدعك 
 . تكف مكجكدة ك لا تككف ليا علاقة بالتي قبميا لـإلى الإتياف بتجارب جديدة ك مذاىب 

 

 

 

 

 :المصطمح النقديقضية - 5
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قبؿ أف أبيف مفيكـ المصطمح النقدم لدل الدكتكر لا بأس ف تشير إلى ما كقؼ عميو 
الدكتكر مف خلاؿ عرضو لممعاني المغكية لكممة مصطمح كما ذكرتيا المعاجـ سكاء عند 

تبايف " لفا انتباىو . العرب أك الغرب، حيث أراد أف يؤصؿ معجميا لكممة المصطمح 
الدلالتيف العربية ك أجنبية لمكممتيف المتقابمتيف المعبرتيف عف مفيكـ المصطمح، ذلؾ ارتضى 

الأخذ بالقكؿ أستاذه  عبد المالؾ مرتاض، الذم حاكؿ أف يقيـ جسرا دلاليا يربط بيف ىذيف 
المعنى المغكم لممصطمح في المعجـ العربي ك المعنى المغكم في المعاجـ )الطرفيف المغكييف 

نلاحظ أف مفيكـ المصطمح في المغات الأكركبية مف حيث الاستعارة "، إذ يقكؿ (الغربية 
 .  1" المعنى ك لكنو يطابؽ مف حيث الكظيفة كالدلالة 

يتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ أف لكؿ لغة خصائص تميزىا عف غيرىا إلا أنيا يمكف 
أف تتشارؾ في بعض الخصائص كمفيكـ المصطمح في المغة العربية لا يكافؽ مفيكـ 

 .المصطمح في المغات الأجنبية مف حيث المعنى ك لكف يكافقو مف حيث الكظيفة

يجتمع فيو " كبيذا الخصكص نجد كتاب إشكالية المصطمح في النقد العربي الجديد 
كما كافرا مف النصكص النقدية الصادرة مف أطر المنيجية الجديدة مف بينيا البنية، الأسمكبية 

ك الشعرية التفكيكية محاكلا فحص مفرداتيا المصطمحية مف خلاؿ اعتماده إجراءات تدكر 
حكؿ التاريخ ك التصنيؼ ك التحميؿ ك المقارنة ىذه المفردات ثـ متابعة تطكرىا الدلالي في 

 . 2"ىجرتيا مف الغرب نيدىا ك المعرفي إلى البنية النقدية العربية 

يشير ىنا إلى مقارنة المفردات المصطمحية كفؽ لإجراءات تدكر حكؿ التاريخ ك 
. التصنيؼ ك التحميؿ ثـ مقارنتيا ببنية النقدية العربية 

                                                             
, كمية الآداب كالفنكف , المصطمح النقدم لدل يكسؼ كغيميسي قراءة في الكضع الاستعماؿ مجمة مقاليد :  نكرالديف دريـ 1

  68ص  , 2016 دسيمبر 11العدد , جامعة حسيبة بف بكعمي الشمؼ الجزائر 
جمعية الترجمة العربية ك حكار , إشكالية المصطمح كما تبدك في تاريخو ك ترجماتو العربية : ىكريس عبد الناصر 2

 https://www.transleteonline.org/det  14-13 . 2022 مام 17الثفاقات 
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إف المصطمح مصدر مبني لمفعؿ اصطمح، مبني عمى كزف المضارع المجيكؿ "
عمى  (اصطمح )بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما مضمكمة، كرد فعمو الماضي " يصطمح "

 .1"اصتمح  )بمعنى أف أصمو ىك  (افتعؿ)صيغة الفعؿ المضارع 

 2"الصاد ك اللاـ ك الحاء أصؿ كاحد يدؿ عمى خلاؼ الفساد"ك يذكر لنا ابف فارس أف 
. أم ضد الفساد 

إذف فالمصطمح حسب ما جاء في تعريؼ يكسؼ كغميسي  ىك مصدر ميمي لمفعؿ 
 .  (مصطمح)ك جذعيا  (صمح)اصطمح جذرىا 

يطمؽ عمى مصطمح في المغات الأكركبية المختمفة كممات تكاد تككف متفقة مف حيث "
في الإنجميزية ك اليكلندية ك الدنماركية  ك النركيجية ك termالنطؽ ك الإملاء كىي الكممات 

 termin في الفرنسية ك  terme في الألمانية ك term أك terminusيمزالسكيدية ك لغة ك
 في البرتغالية ك termoفي الإسبانية ك termino في الإيطالية كtérmineفي الركسية ك

termin في الركسية ك البمغارية ك الركمانية ك السمكفينية ك التشيكية ك البكلنديةtermi في
الفمندية ك ىذه الكممة المشتركة في المغات الأكركبية تجاكزت الإطار المغكم القكمي ك عدىا 

. 3بعض الباحثيف مثلا طيبا لمعالمية  في داخؿ الحضارة الأكركبية 

 كمنو فإف الاصطلاح في معناه المغكم يكشؼ لنا مفاىيـ ك كممات متفؽ عمييا بيف 
 .أصحاب التخصص الكاحد أك متقاربة مف حيث النطؽ ك الإملاء

                                                             
 1ناشركف بيركت ط, دار العربية لمعمكـ , إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد :  يكسؼ كغميسي 1

  21ص ,  ـ 2008,  ق1429
 , 3ج ,دار الفكر , عبد السلاـ ىاركف , تكفيؼ ك ضبط , معجـ مقاييس المغة  :  أحمد بف فارس بف زكرياء أبك الحسيف 2

  303ص , ت .د
  09ص , ت .مكتبة غريب مصر د, الأسس المغكية لعمـ المصطمح :  محمكد فيمي الحجارم 3
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 لا سبيؿ ، علامة لغكية خاصة تقكـ عمى ركنيف أساسيف(المصطمح ) كعمكما فإف "
الشكؿ : إلى فصؿ داليا التعبيرم عف مدلكليا المضمكني أك حدىا عف مفيكميا، أحدىما 

forme   أك التسمية dénomination  ك الآخر المعنى sens  أك المفيكـnotion  أك 
 أم الكصؼ المفظي  définition أك التعريؼ ( التحديد ) يكحدىما   conceptالتصكر 

.  1"لذىنيلممتصكر ا

ىما ككيمكف القكؿ في ىذا السياؽ أف يكسؼ كغميسي عرؼ المصطمح بركنيف أساسيف 
 .الداؿ ك المدلكؿ أم أنو لا يمكف الفصؿ بيف الشكؿ ك التسمية عف المعنى

 :إشكالية المصطمح 1.5 

الكاقع أف الإشكالية "م ؼكغيره مف المصطمحات الأخرل الدخيمة عمى الأدب ك النقد ؼ
problématique  عاره الفيمسكؼ الفرنسي لكيس ست إ،مصطمح فكرم ك فمسفي أساسا

 لمدلاؿ عمى j . martinمف جاؾ مارتف louis althussir (1991-1918)التكسير
مجمكعة مف الأفكار التي تختمؼ فيما بينيا ك لكنيا تشكؿ كحدة فكرة أك نظرية تتيح لمباحث 

 .2"ةبية مستقؿضأف يتناكليا باعتبارىا ؽ

 كذلؾ نجد الكثير مف النقاد العرب مف تناكلكا قضية تعريؼ مصطمح الإشكالية فقد 
عرفيا السلاـ المسدم بأنيا طبيعة المكاضيع ذات الأحكاـ ك القضايا التي يحتمؿ صدقيا "
ليا عف إقرارىا انطلاقا،كشاع استعماؿ ىذا المصطمح اليكـ في النقد لكف يمسؾ الباسط ك

 فأصبح يعني تطارح قضية جميمة تتفرع إلى مسائؿ متعددة أك تنكع  طرفيا عمى العاـ 
 . 3"مناىج ك اختصاصات متغايرة، كذلؾ قاؿ مشكمة أك مسألة

                                                             
   28-27ص ,  السابؽ صدرالـيكسؼ كغميسي ،1
  49ص  , نفسولمصدر ا2
  50ص , السابؽالمصدر يكسؼ كغميسي ،3
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إذف فالإشكالية ىي مجمكعة مف المسائؿ تطرحيا احد فركع المغة التي تككف فييا 
.  التباس ك اشتباه كىذا ما تناكلو يكسؼ كغميسي في طرحو إشكالية المصطمح 

تعتبر إشكالية المصطمح مف القضايا التي تطرؽ إلييا يكسؼ ك غميسي فحسب ما 
لعؿ مما لا ريب فيو أف كاقعنا النقدم العربي " جاء بو فيما يخص إشكالية المصطمح يكقؿ 

، لا يزاؿ خطابو يتخبط في عشكاء المناىج الجديدة ك يكابد عناء المصطمحات  كاقع متأزـ
البراقة ك كثيرا ما تعالت الصيحات ىبت المعالجات لتشخيص ذلؾ الفيركس الاصطلاحي 

 .1"الذم طالما حمؿ جريرة ىذا الطاعكف

 أم أف الكاقع العربي لا يزاؿ متأزـ بسبب بقائو في المحيط العشكائي المناىج الغربية 
ك لـ يتأقمـ مع مصطمحات الدخيمة عميو أدل إلى كقكعو في التباس نتيجة التغافؿ ك 

التجاىؿ الذم تعرض إليو التراث النقدم ك البلاغي العربي في الدراسة المصطمحية تعرض 
 .إليو التراث النقدم ك البلاغي العربي في الدراسة المصطمحية 

المصطمح النقدم المساني ك مسألة نقمو إلى العربية "كذلؾ يعتبر يكسؼ كغميسي أف 
 .2"يشكؿ عقبة كبرل أماـ ىذا البحث

فينا ربط يكسؼ كغميسي مشكمة المصطمح بالمناىج المسانية ك أضاؼ إلى ذلؾ 
 .مشكمة الترجمة التي يرل أنيا تشكؿ عقبة كبيرة خلاؿ عممية البحث

ككجو الإشكالية في ذلؾ أف المصطمح الأجنبي قد ينقؿ بعشرات المصطمحات العربية "
المترادفة أمامو أك أف المصطمح العربي الكاحد قد يرل مقابلا لمفيكميف غربييف أك أكثر في 

.  3"الكقت ذاتو ك ما إلى ذلؾ مف المظاىر الإشكالية

                                                             
 53ص  , نفسوالمصدر 1
  54ص ,  نفسو 2
 55ص , يكسؼ كغميسي ، المصدر السابؽ3
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أم الاختلاؼ في ترجمة المصطمح المساني الأجنبي الكاحد ك تعدد الترجمات في المغة 
المصطمح الأجنبي الكاحد يقابمو عدة  )العربية التي أدت إلى مشكمة تعدد المصطمحات 

 .(مصطمحات عربية 

 كقد كجدنا عند الناقد يكسؼ كغميسي إشارة إلى مجمكعة مف القضايا النقدية يمكف 
التحدث عف أبرز ىذه القضايا في إشكالية المصطمح ك ىما التعريب ك الترجمة  

 :التعريب  .أ 

يعرؼ التعريب بأنو صيغ الكممة بصيغة عربية عند نقميا بمفظيا الأجنبي إلى        "
المغة العربية ك قد استعممت كممة المعرب بمعنى المفظ الأجنبي الذم غيره العرب ليككف 

عمى منياج كلاميـ كىك عند البعض إدخاؿ المفظ الأجنبي بذاتو ك بمادتو إلى المغة العربية، 
.  1"كيصطمح عمى تعميـ استعمالو ضمف مفردات المغة العربية

كعميو فإف التعريب ىك ترجمة النصكص مف المغة الأجنبية إلى المغة العربية مع 
الحفاظ عمى خصائص النص الأصمي كذلؾ ينطبؽ عمى جزء الثاني مف تعريؼ السابؽ 

خصصكا قكلبة المفظ " دخيلا " أسمكا الظاىرة العامة "فالدخيؿ عند العرب : عمى الدخيؿ 
تعريب الاسـ الأعجمي أف تتفكه بو العرب عمى : الدخيؿ بمصطمح التعريب، فقالكا

 .2"مناىجيا

كىذا يمكننا القكؿ أف التعريب نقؿ المفظ ك المعنى مف المغة الأجنبية إلى المغة العربية 
.  ك تغيير يككف حسب مستكل صرفي ك صكتي لمغة العربية

                                                             
تماـ حساف لمغة العربية معناىا ك مبناىا )آليات الاصطلاح عند عمماء المغة :  رشيدة عبد المكش ك ربيحة منياف 1

جامعة محمد , مصطمحية :  مذكرة مكممة لمتطمبات شيادة ماستر في المغة ك الأدب العربي تخصص (نمكذجاأ
  38ص  , 2016 -2015جيجؿ , الصديؽ بف يحي 

.29، ص1994عبد السلام المسدي،المصطلح النقدي،مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس، أكتوبر،
2
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أما حرؼ الكاؼ بخطيو المتكازييف "كقد ذكر لنا يكسؼ كغميسي مثاؿ عمى ذلؾ فقاؿ 
في  (معجـ مصطمحات عمـ المغة الحديث ) كما فعؿ  (g)فالعادة أف يقابؿ الحرؼ  (ؾ)

تعريبو لكؿ المصطمحات التي تتضمف ىذا الحرؼ، ككما يفعؿ بعض النقاد المغاربة في 
أم تغيير الحرؼ لمكممة الأعجمية بما يناسبيا في .1"(سعيد بنكراد : مثؿ )كتابو أسمائيـ 
.  المغة العربية 

بعد عرضو لمتعريب كآلية للاصطلاح عند القدماء ك المحدثيف، يفصح "كقفوـكقد كاف 
شرا لا بد منو مجاؿ - في نظرنا– ك مع ذلؾ لظؿ التعريب : " الدكتكر عف مكقفو قائلا 

التنمية المغكية ك الكضع الاصطلاحي، إذ ىك أسيؿ الكسائؿ ك أسرعيا إيتاء للأكؿ 
المعرفي، إنو الكسيمة الفريدة حيف تعز الكسائؿ ك تضيؽ السبؿ، كيتعذر نقؿ المعرفة مف لغك 

 .2"إلى أخرل

أم أف التعريب آلية ميمة بحيث تكمف أىميتيا بأف يصبح لمغة باحثيف ك مفكريف ك 
 .عمماء اعتماد عمى مفرداتيا لا عمى ما يتـ إدخالو عنكة 

يبدكأف الدكتكر لا يرل في التعريب إلا مرحمة مف التقبؿ ك التجريب المصطمحي، "
مقارنة بنظرتو للاشتقاؽ ك المجاز الذيف يمثلاف عنده مرحمة التجريب ك الاستقرار 

لذلؾ فيك يرل أنو مف المفيد إذف أف نجعؿ مف التعريب كسيمة مكقكتة ، المصطمحي 
مع مركر – لاستقباؿ المصطمحات العممية الكافدة مف الخارج، لكف مف الخطأ أف يجرم 

 .3"ترسيـ ىذه الكسيمة المكقكتة مقابلا أبديا لممفيكـ المعرفي المراد احتضانو– الزمف 

                                                             
 .486 ص كسؼ كغميسي،المصدر السابؽ، م1
 .70نكر الديف دريـ،المصدر السابؽ ، ص2
  70 ص نكر الديف دريـ ، المصدر نفسو ،3
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إلا أف ما جاء بو كغميسي صحيحا فعمى الرغـ مف أف التعريب ىك مف أسيؿ آليات 
في كضع المصطمح إلا أنو ىناؾ كسائؿ تنمية المغكية أخرل يمكف اعتماد عمييا ك ترؾ 

 .التعريب إلا لمضركرة العممية 

 :الترجمة. ب

أف عممية ترجمة العمكـ في بعدىا الفني عممية "تحت ىذا العنكاف يرل الكثير مف النقاد 
مزدكجة لأنيا تنشئ المحددات الشكمية ك تجعميا كعاءا لمخبرات المنقكلة، كىذه المحددات 

ىي نظاـ الكتابة ك التكثيؽ ك تعميـ أيضا ك لأنيا عممية أيضا كلأنيا عممية نقؿ فعمى 
لممحددات المضمكنية، فحصكؿ الخبرة لا تككف في ألفاظ المغة القكمية فقط بؿ كفي ميارات 

.  1"أصحابيا أيضا

إذا فالترجمة ىي عممية نقؿ النصكص الأصمية مف لغتيا الأصمية إلى لغة أخرل حيث 
 .لا يمكف ذلؾ إلا بالخبرة ك الممارسة

تعد حضارة ما بيف النيريف ، ككتعد الترجمة مف العمكـ القديمة التي عرفيا الإنساف   "
أكلى الحضارات التي عرفت الترجمة، حيث عثر فييا عمى معجـ مكتكب بو كممات ك 
تقابميا كممات مف لغة أخرل، كمف ثـ عرؼ الفراعنة الترجمة، كفي العصر الإسلامي 

ازدىرت الترجمة بشكؿ كبير، حيث قاـ العرب بترجمة أعماؿ الحضارة السابقة ك بخاصة 
.  2"الحضارة اليكنانية الأمر الذم ساىـ في تقدـ العمكـ كازدىارىا

أم تعكد الترجمة في ظيكرىا  إلى بلاد الرافديف ثـ بعدىا عند الفراعنة مف بعد ذلؾ 
 .تطكرىاكبدأت تتطكر شيء فشيء بحيث كاف ليا دكرا كبيرا في نقؿ  المعارؼ ك العمكـ 

                                                             
  112ص  , 2001 يناير جكاف 1العدد , الجزائر , جامعة كىراف , إشكالية المصطمح الترجمة:  عالـ ليمى 1
  https://www.transleteonline.org/det.phpمكقع الترجمة الأكؿ في الكطف العربي,  تعريؼ ترجمة المصطمح 2

 00: 18  ,2022مام  08
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إذا كانت المغة العربية لغة "  كذلؾ فيما يخص الترجمة ذكر لنا كغميسي في قكلو 
اشتقاقية، في مقدكرىا الاستخداـ الداخمي لمختمؼ العمميات الصرفية، فإف المغات الأكركبية 

   (préfixes et suffixes )لغات إلصاقية كثيرا ما تعكؿ عمى نظاـ السكابؽ ك المكاحؽ 
 .  1"في تشكيؿ الكممات

كالمقصكد ىنا أف المغة العربية مف المغات الاشتقاقية حيث يصرؼ الجذر حسب أكزاف 
معينة لاشتقاؽ معاف قريبة مف الجذر في نفس الكقت يقابميا لغات إلصاقية أم كممات 

ممنكعة مف الصرؼ كالمغات الأكركبية، تعتمد عمى نظاـ السكابؽ ك المكاحؽ في تشكيؿ 
 .كمماتيا

في طميعة ىذه العكائؽ الصعبة التي تعقد ترجمة  (لمسكابؽ ك المكاحؽ)كتأتي إشكالية "
المصطمح الأجنبي إلى العربية، كترسـ مناىج شتى عمى سبيؿ تسيير ىذه العممية، فقد تنازع 

 متكزعيف بيف داع إلى التزاـ مقابؿ معيف لأم ،عمماء العربية المعاصركف في ىذه المسألة
كىك الصنيع المغكم الذم دأب عميو اتحاد )بالمفظ العربي – إلصاقا – منيما ثـ إلصاقو 

الأطباء العرب في مقترحاتو لترجمة السكابؽ ك المكاحؽ تمييدا لترجمة المصطمحات 
.  2"الطبية

كيقصد بيا استغلاؿ الصيغ المكجكدة في المغة العربية لترجمة المكاصؽ الأجنبية أم 
تترجـ اللاصقة الأجنبية كفؽ الصيغة العربية ك عمى ىذا الأساس تتـ ترجمة المصطمحات 

 .الطبية

                                                             
  494ص , المصدر السابؽ ،يكسؼ كغميسي 1
  494ص المصدر نفسو، 2
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كلكف ىنا تـ التركيز عمى الصيغة الصرفية في حيف أىمؿ الطرؽ الأخرل لترجمة 
كترجمة بالمعنى الذم تعد ميمة في نقب مفيكـ المصطمح الأجنبي أثناء ترجمتو إلى 

.  العربية

يرل الدكتكر بأف الاشتقاؽ أىـ كسائؿ التنمية "بحيث كاف مكقؼ كغميسي مف اشتقاؽ 
المغكية عمى الإطلاؽ لسبب كاحد ىك أف العربية لغة الاشتقاقية ك أما الاشتقاؽ المقدـ عنده 

مف بيف أنكاع الاشتقاؽ الأخرل فيك الاشتقاؽ الصغير أك الصرفي أك العاـ أك الاشتقاؽ 
لأنو في نظره آلية أساسية مف آليات الفعؿ الاصطلاحي، – كما سماه المسدم – التكليدم 

ككذلؾ يراه جؿ الدارسيف مف حيث ككنو الأكثر إنتاجية ك فعالية في النمك المصطمحي 
بفضؿ مكافقتو لمكزف الصرفي العربي، انطلاقا مف تفجير الجذكر المغكية التي تتيح الدلالات 

 .1"الصرفية المتنكعة لمصيغ المشتقة

كعميو فإف للاشتقاؽ أىمية كبيرة في تكليد المصطمحات المغكية كىك مف أىـ كسائؿ 
التنمية المغكية بحيث يعد مف الأدكات الضركرية لإثراء المغة العربية في صيغتيا ك مفرداتيا 

. ك دلالاتيا 

                                                             
  69 ص  ،السابؽ، المصدر  نكر الديف دريـ 1
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 : بعد الدراسة والتحميل توصل البحث إلى عدد من النتائج نجمميا فيما يأتي

تحديد مفيوم النقد بشكل عام والنقد الأدبي بشكل خاص باعتبار ىذا الأخير وسيمة تفسير - 
 .وتحميل وميمتو الكشف عن محاسن الأدب و مساوئو

تحدثنا عن بدايات النقد الأدبي الجزائري التي امتدت بين الثمث الأخير من القرن التاسع - 
، كانت بداية نشاطو ضعيفا شكلا ومضمونا إلا أن بعد 1961عشر إلى غاية سنة 

 . الاستقلال بدء يتطور شيئا فشيئا، وذلك بعد الانفتاح عمى العالم الغربي وتأثر النقاد بو
إن مادة النقد ىي الأدب، وىو يتناول الأعمال الأدبية بالدراسة والتفسير والتفسير -

والتقويم،فالنقد القديم كان يعني تمييز الجيد من الرديء، أما النقد الحديث فيو يعني التفسير 
 .والتحميل والشرح والتقييم، إلا أنو لم يتجرد عن النقد القديم

التفسير، التقويم ، )إن العممية النقدية تأخذ طريقيا السميم باكتمال الوظائف الثلاث، - 
 .، وبذلك يكون الناقد قد أدى دوره عمى أكمل وجو (التوجيو 

الناقد المبدع ىو الذي يبرز مواقف الأديب وآراءه من خلال دراستو لأعمالو، فيوجو الأدباء -
وينبييم إلى الأخطاء التي وقعوا فييا، حيث ميمة الناقد ليست فقط الحكم عمى الأعمال 

 .الأدبية بأنيا جيدة أو سيئة بل تمتد إلى التوجيو التنبيو والتحميل
الناقد الكفء ىو الذي تتوفر فيو الشروط أىميا الموىبة ثم الثقافة الواسعة ، الذوق والإتزان -

والموضوعية، وىذه الشروط ىي التي تساعد عمى إصدار الحكم الصحيح عمى الأعمال 
 . الأدبية

إعتمد محمد مصايف في دراستو عمى مبدأ الالتزام فربط بين التزام الأديب بقضايا وطنو -
 .والمشاكل التي تخص الطبقات الشعبية
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من شروط الأديب الممتزم أن يتحمى بالشجاعة الأدبية التي تفرض عميو عدم التعدد في -
يجابي مع ذاتو ومع  نما الأخذ بمذىب عقائدي معين ، و أن يكون موقفو فعال وا  المذاىب، وا 

 .الذات الجماعية
اعتمد محمد مصايف في دراستو الثانية عمى قضية الشعر، فمن أىم العوامل التي أدت بو -

 .إلى التطور ىو بفضل الحرب العالمية الثانية
يتسم الشعر الحديث بوجود الأسطورة والرمزية وذلك مما ليما من تأثير فوري وعميق عمى -

 .القارئ الذي ينتيي بتصديقو ليا و بتمتعو بقراءتيا، ىذا حسب ما جاء بو محمد مصايف
بعد الانتياء من الجزء النظري من الدراسة والتحميل والاستقراء والاستخلاص لأىم النتائج - 

 : الأساسية، نتطرق إلى الجزء التطبيقي حيث خمصنا إلى النتائج التالية
 مقدرة الناقد عمى تناول العديد من المواضيع التي توزعت بين الشعر والنثر  -
قسم دراستو النقدية إلى عدة أقسام منيا الشعر حيث تناول فيو الشاعر نور الدين درويش  -

وتجربتو الشعرية يرى أن شعره لا يوجو إلى صنف واحد فقط من القراء بل يشمل الجميع 
 . ميما اختمفت أذواقيم وأفكارىم

ثاني الأقسام ىي الرواية استقراءنا من خلاليا عنوانين اثنين، عمر بوذيبة فباكورتو الروائية -
 حيث اتخذىا وغميسي كمثال من حيث التفنن والتموقع في الأحداث الروائية

كذلك خذنا تجربة الكتابة الروائية عند عبد الممك مرتاض والمنعطف التجريبي من خلال -
 .مسار البدايات ، مسار التحول ، مسار الإنعطاف:تقسيمو ليا ل ثلاث مسارات 

ثالث الأقسام ىو أدب الرحلات اتخذنا فيو مدخل إلى العجائبية التي كانت دورىا خدمة -
 .ظاىرة الحبكة والتأثير في النصوص السردية 

شكالية  المصطمح-  .أما بالنسبة لأخر قسم فكان معنونا بالرؤى النقدية في اللامنيج وا 
قضية اللامنيج فيي فكرة منيجية المراد منيا الأخذ من كل منيج بطرق ما يلاءم النص ، -

غير أن مرتاض رفض ونفى فكرة التعدد في المناىج وأقر بأحادية المنيج في استقراء 
 .النصوص
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التعريف بمصطمح الإشكالية والتي تعد مجموعة من المسائل تطرحيا فروع المغة يكون - 
 .فييا الالتباس والاشتباه

قضية إشكالية المصطمح التي تطرق إلييا يوسف وغميسي وذلك من خلال ذكره أبرز - 
 .التعريب ، الترجمة : القضايا

ثراء المغة العربية في صيغتيا -  أىمية الاشتقاق في توليد الدلالات ومنيا المصطمحات وا 
 .ودلالتيا 

    في الأخير ما نأممو ونتمناه أن نكون قد وفقنا ولو بالقميل في دراستنا وبحثنا سواء من 
الجانب النظري أو الجانب التطبيقي ، وأن نكون عبدنا الطريق لمن يأتي بعدنا ويتناول 

 .موضوع مذكرتنا بالدراسة والتحميل 
واخر مايقال نرجو أن نكون قدمنا ولو بعض الاسئمة و الاستفيامات التي تخدم البحث 

 .  العممي والأكاديمي وتدفعو قدما نحو الأمام 
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