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ان ـــــر وعرفـــــشك  

نشكر الله العمي القدير ونحمده الحمد 
نجاز ىاا العمل الكثير عمى أن وفقنا ل 

 وىدانا لطريق العمم والبحث، المتواضع
 والعلا.

الشكر الخالص للأستااة نخص و 
 بن طيمةف"الدكتورة المشرفة

والمتفانية صة ،الأستااة الحري"ربيعي
شرافيا .في عمميا وا   

والشكرموصول  أيضا لمجنة 
قراءة البحث ب المناقشةالتي شرفتنا

.زلاتو   وتقويم   



 

داءــــــــــــــــالى  
ااكرتي. إلى روح أمّي الطاىرة التي ملأت أطيافيا  

 أنفق من دعائو الكثير في الصمواتإلى والدي الاي 
 لأجمي.

، وبو عمى مواصمة الدراسةي الاي شجعني إلى زوج
 شددت عضدي.

التي أسمعتني تراتيل من ميجتي  "روان"إلى ابنتي 
 وكبدي.

 إلى إخوتي الاين ملأ حبيم ىاا الوجود.

بوحمد "بالبرواقية  (الخوة مسعودي)إلى مدير ثانوية  
الاي أعانني كثيرا لمواصمة الدراسة والتوفيق  "يحي

 بينيا وبين  العمل . 

وزميلاتي وزملائي في العمل.  إلى صديقاتي  

 إلى كل الاين أحمل ليم الاحترام والتقدير. 

 أىدي ىاا البحث ثمرة جيدي.

 كريمة
 



 

داءــــــــــالى  

صة عممي أىدي ثمرة جيدي، وخلا
في  إلى أعز ما أستند عميو

من كانا العون والمعين الحياة،إلى 
بعد الله، إلى الماين رافقاني في  

امة: حبا وكر حياتي محطات كل 
 إلى والدي الكريمين.

 ى من كانت نظرتيم إلي سبيلإل
نور فرحتي، وحبي ليم 

 حياتي:أخي وأخواتي.
إلى كل أصدقائي، ومن مد لي يد 
 العون.
 إليكم كل الحب والتقدير.

 فيروز  
 



 

 

 

 

ةـــمقدم  
 



 مقدمة :
 

  أ 

تعتبر الحداثة مف القضايا التي أثارت جدلا كاسعا في الساحة النقدية، فقد شيدت 
بيف الأدباء كالمفكريف، أدل إلى ظيكر  دراسات حكليا، التي أسفرت عف سجاؿالعديد مف ال

، كما عدـ تقبميا كرفضيار مبالغ في تياريف أحدىما حريص عمى تقبميا كنصرتيا، كالآخ
ككنيا تمثؿ حركة جامحة تسعى دائما إلى  ىيميا كمككناتيا ككؿ ما يحيط بيا؛تعددت مفا
بغية الكصكؿ إلى منجز متميز، قادر عمى  ف، كبمكرة أفكار كاتجاىات جديدةقمب المكازي

ت الحداثة كتبحث استيعاب معطيات الحياة، كليذا ظمت المتكف الشعرية تنصت دائما لدعكا
عف آليات مختمفة تمنح ليا استمراريتيا، كلعؿ ىذا الأمر قد بدا مف خلاؿ ظيكر أسس 

، باعتبار أنيا تستند أساسا  إلى يا يتـ فيـ الكعي الشعرم كالنقدمكمعايير جديدة، مف خلال
 منجزات ىامة مكجية للإنسانية جمعاء لا يمكف تجاىميا.

، ات التجديد كالتحديثالمعاصرة لـ تكف بمنأل عف دعك كالتجربة الشعرية الجزائرية 
فقد تـ تزكيدىا بخيارات تظير لنا التفاعؿ الكبير مع مختمؼ مجالات الحياة السياسية 
كالاجتماعية كالاقتصادية كغيرىا، كالحديث عف ىذه التجربة إنما ىك حديث عف دلالات 

يـ ذات الشاعر مف جية، كفيـ ثكبيا مف خلاؿ مظاىر حداثية تشكؿ مادة دسمة لفي تكتس
 الكاقع أكثر مف جية أخرل.

كىك  ،كليذا حاكلنا أف نقؼ عند ىذه التجربة مف خلاؿ كاحد مف شعرائيا المعاصريف
 ،"فيصؿ الأحمر" مف خلاؿ ديكانو )المعمقات التسع( الذم صدر عف)دار الأكطاف( لمنشر

مؤشرات  مف حيث شكؿ قصائده  كذلؾ لما يحممو مف الحداثة فيو؛ تجمياتبغية الكشؼ عف 
كمضامينيا، بحيث استطعنا أف نعرؼ بالديكاف، كنفؾ شفراتو، كنفتح مغاليؽ نصكصو 

، ككذا معرفة جانب تجربة "فيصؿ الأحمر" ى جممة مف المعاني ترصدىا قصائدهلنيتدم إل
الحداثية كخصكصيتيا مف خلاؿ الكشؼ عف تجميات الحداثة شكلا كمضمكنا. كمف ىنا 

 دراستنا بػ: كسمت
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  ب 

صل فيالحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة _ ديوان المعمقات التسع لـ "
  -مر"أنمواجاحالأ

يفرض عمينا الاشتغاؿ عمى ىذا المكضكع الحديث عف أىـ الدكافع الذاتية  
كالمكضكعية، التي نمخصيا في الميؿ كالإعجاب بالشعر الجزائرم المعاصر عامة كبتجربة 

يصؿ الأحمر" الشعرية خاصة، ككذا دافع البحث، كالرغبة في خكض مسالكو المتشعبة، "ف
كالكقكؼ عمى مكضكع الحداثة في الشعر، كعمى ما يحكيو ىذا الديكاف مف قيـ جمالية كفنية، 

قد مارس عمينا كظيفتو الإغرائية، لما يحممو مف  -في حد ذاتو -كنضيؼ أف العنكاف 
 لعربي الجاىمي، كمحاكلة إسقاطو عمى الكاقع المعاصر.دلالات ترتبط بالتراث ا

 كمف ثـ فإف إشكالية دراستنا تقكـ عمى السؤاؿ التالي:
 الحداثة في ديكاف )المعمقات التسع( لػ"فيصؿ الأحمر"؟مظاىر  ماىي  -

 كما تفرعت عنيا مجمكعة مف التساؤلات أىميا: 
ما تجمياتيا في التجربة الشعرية الجزائرية ك   ما مفيكـ التجربة الشعرية؟ كما مفيكـ الحداثة؟

المعاصرة؟ كيؼ تجمت عمى مستكل الشكؿ الشعرم؟ ككيؼ تجمت عمى مستكل المضمكف؟ 
كما مدل اشتغاؿ "فيصؿ الأحمر" عمى تجربة الكعي الحداثي؟ كما تجميات ذلؾ  في ديكاف 

 المعمقات التسع شكلا كمضمكنا؟
 لجممة مف الفرضيات:انطمقنا في إجابتنا مف معالجتنا 

التجربة الشعرية حالة كجدانية يعيشيا الشاعر، كتقكـ أساسا عمى: المعايشة كالانفعاؿ   -
 كالتعبير.

 التجربة الشعرية انعكاس لركح العصر كتجسيد ليا.  -
 تعني الحداثة  الخرؽ كتجاكز كؿ ما ىك اعتيادم ك مألكؼ.  -
 عف مختمؼ أشكاؿ التراث. الحداثة ىي إعلاف القطيعة عف الماضي ك  -
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  ت 

شممت الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة الشكؿ كالمضمكف معا، مف خلاؿ   -
 التشكيؿ المكسيقي كالفضائي، كالأشكاؿ الفنية الجديدة، كبعض المضاميف المستحدثة.

اشتغؿ "فيصؿ الأحمر" عمى تجربة الكعي الحداثي بشكؿ كبير كقدـ فييا بصمتو   -
 الخاصة.

 ىي عبارة عف استحضار لمتراث العربي في قالب حداثي جديد. (المعمقات التسع)  -
مف حيث  ؛يعكس ديكاف )المعمقات التسع( مظاىر الحداثة المعتادة في الشعر المعاصر  -

جاكز ذلؾ إلى نظاـ السطر، الإيقاع المكسيقي كالتشكيؿ البصرم التمرد عمى نظاـ البيت كت
 كالعتبات النصية...

بمضاميف مستحدثة تعكس تفرد تجربة "فيصؿ الأحمر" كنظرتو الخاصة  تفرد الديكاف -
 لمكاقع المعاش. 

 المنيج البنيويكبما أف المنيج ضركرة إجرائية كنظرية لابد منيا، فإننا اشتغمنا عمى 
مف ك  ،التشكيؿ المكسيقي في الديكافبنيتو الداخمية كالخارجية مف حيث كذلؾ لمكقكؼ عمى 

كغيرىا، كنظرا لظاىرة الغمكض، كعنصر التأكيؿ  أنكاع التكرار كالقافية كالتدكيرخلاؿ رصد 
، في تحميؿ الرمكز التراثية كالطبيعية المنيج السيميائيالحاضر في الديكاف، فإننا استعنا بػ

ؼ التصديرات ا فؾ شفرات العتبات، مف خلاؿ تقديـ قراءة لمعنكاف كصكرة الغلاؼ كمختمككذ
 .المبثكثة في ثنايا الديكاف بشكؿ ممفت
كثلاثة فصكؿ كخاتمة، يحمؿ المدخؿ عنكاف:  مدخلكعمى ىذا قسمنا بحثنا إلى 

في المغة ، تناكلنا فيو مفيكـ التجربة الشعرية، كمفيكـ الحداثة مفاىيم أولية تأسيسية
 كالاصطلاح. 

: تجميات الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية فقد عنكناه بػ  الفصل الأولأما 
 الحداثة عمى مستوى الشكليحمؿ عنكاف:  المبحث الأكؿ، كقسمناه إلى مبحثيف، المعاصرة

أىـ  تناكلنا فيو التشكيؿ البصرم، كالتشكيؿ المكسيقي مف كزف كقافية كتدكير كتكرار ، ككذا
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  ث 

الأشكاؿ الشعرية التي عرفتيا القصيدة المعاصرة كالقصيدة المسركدة كالكمضة الشعرية 
، تناكلنا فيو أبرز المضاميف المستحدثة في الحداثة عمى مستوى المضمون كالمبحث الثاني:

الشعر المعاصر كالنبرة الصكفية، كالالتزاـ، كالاتجاه الكجكدم، كتكظيؼ التراث، كتطرقنا 
 ىذا المبحث إلى ظاىرة الغمكض. أيضا في
لأحمر" الحداثية عمى فقد حاكلنا فيو أف نقؼ عند تجربة "فيصؿ ا الفصل الثانيأما 

، كقسمناه إلى ثلاثة حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع؛ فعنكناه بػ : مستكل الشكؿ
اف، كصكرة ، مف عنك الحداثة عمى مستوى العتباتتطرقنا فيو إلى  :المبحث الأولمباحث، 

 الغلاؼ كما تضمو مف كحدات، كعتبة الإىداء، كالتصدير مع العناكيف الداخمية. 
ع خارجي يتمثؿ في ، مف إيقاحداثة اليقاع في الديوانككاف حديثنا في المبحث الثاني عف 

يقاع داخمي يتمثؿ في التكرار بأنكاعو الكزف كالقافية ، كالتدكير بنكعيو الجزئي كالكمي، كا 
فة مف التكرار الاستيلالي، كتكرار اللازمة، كالتكرار التراكمي، كتكرار النياية، كالتكرار المختم

، ككقفنا عند بركز الأشكال الشعرية المستحدثةركزنا فيو عمى  :كالمبحث الثالثالصكتي، 
 شكؿ القصيدة المسركدة، ككذا الكمضة الشعرية.

حاكلنا  في ديوان المعمقات التسع حداثة المضمونفقد عنكناه بػ :  الفصل الثالثأما 
فيو الكقكؼ عمى المضاميف المستحدثة عند "فيصؿ الأحمر" كما فييا مف تميز في الطرح 

صوفية المضمون كالتناكؿ، كالتي كزعناىا عمى أربعة مباحث، تناكلنا في المبحث الأكؿ: 
، أما قصائده فيالبعد النساني والوجودي، ك تطرقنا في المبحث الثاني: إلى الوجداني

برز في الديكاف بشكؿ لافت، كتنكع  مكالذ حداثة استدعاء التراثالمبحث الثالث فتناكلنا فيو 
بيف تراث ديني كشعرم، كتاريخي، كأسطكرم، كتراث غربي مف خلاؿ الشخصيات التي كقؼ 
عندىا الشاعر في تصديراتو، ليككف المبحث الرابع خلاصة أك استخلاصا لأثر العناصر 

ركسة في المباحث السابقة كنتائجيا عمى تمقي )تجربة الأحمر(؛ حيث تطرقنا فيو إلى المد
 في الديكاف. الغموض ظاىرة



 مقدمة :
 

  ج 

كفي الأخير ختمنا بحثنا بخاتمة تكصمنا فييا إلى أبرز النتائج مف خلاؿ دراستنا ليذا 
فرضيات المكضكع، كىي بمثابة إجابة عف التساؤلات المطركحة كقفنا فييا عمى مدل تحقؽ ال

 أك عدمو.
 حاكلنا إثراء عناصر ىذه الخطة بالاعتماد عمى مجمكعة مف المراجع أىميا:      

 الشعر اليمني نمكذجا   -العربي المعاصر الشعر عبد الحميد الحسامي، الحداثة في-  
 .) محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة ) دراسات كمناقشات 
  جنيت مف النص إلى المناص (.عبد الحؽ بمعابد، عتبات ) جيرار 
  .محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، حساسية الانبثاقة الشعرية الأكلى 
 . إبراىيـ رماني، الغمكض في الشعر العربي الحديث 
 .أنيس منصكر، مقالات عف الكجكدية 
  أنػػػػػػػػػػكر الشػػػػػػػػػػعر، النزعػػػػػػػػػػة الإنسػػػػػػػػػػانية فػػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػي فمسػػػػػػػػػػطيف

 (.2000،2010كالأردف)
 .عبد الكريـ القشيرم، الرسالة القشيرية في عمـ التصكؼ 
 .عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر 

خديجة كركش، تجميات الحداثة في  أما عف الدراسات السابقة لممكضكع فنجد منيا:      
 مكـ في المغة العربية كآدابيا.دكتكراه ع ، أطركحة2010إلى  1990ئرم مف الشعر الجزا

 ،لمعاصر فترة التسعينات كما بعدىا لصبيرة قاسيبنية الإيقاع في الشعر الجزائرم اك 
عاصرة شعرية السرد في القصيدة الجزائرية المك ، عمكـ في الأدب العربيدكتكراه  أطركحة

العربي حتى مخاطبة الطير في الشعر ك  ، تخصص نقد أدبي.أطركحة دكتكراه لزينب نسارؾ
نياية القرف الخامس ىجرم لحمد بف عمي حمد الفقيو الحسف الياشمي، رسالة ماجستير في 

 الأدب كالنقد .
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  ح 

كلا شؾ أف كؿ بحث لا يخمك مف الصعكبات كالعراقيؿ لذا نقؼ عند بعضيا حيث 
يكاف، ككذا صعكبة كاجينا بعضا منيا، مف حيث التعامؿ مع زخـ العناصر البنيكية في الد

الديكاف، نظرا لكثرة الرمكز التي تطمبت منا إعمالا  امتاز بوالذم مغاليؽ الغمكض  فؾ
 لمذىف، كمحاكلات كثيرة  لمكصكؿ إلى المعاني كالدلالات. 

كفي الختاـ، نحمد "الله" عز كجؿ الذم أليمنا إلى طريؽ الصبر كالتحدم  كالإرادة 
د، كنقدـ شكرنا الخالص للأستاذة لإنجاز ىذا البحث المتكاضع، كنسألو التكفيؽ كالسدا

المشرفة "فطيمة  بف ربيعي"، التي كانت حريصة عمى عممنا كؿ الحرص بقراءتيا الفاحصة 
كملاحظاتيا الدقيقة، كلـ تبخؿ عمينا بتكجيياتيا القيمة في منيجية البحث العممي، ككذا 

كاف، كالشكر تزكيدنا بالمصادر كالمراجع الضركرية لمدراسة كنخص بالذكر نسخة الدي
مكصكؿ أيضا لمجنة المناقشة عمى قبكليا الاطلاع عمى العمؿ لمناقشتو كتصكيب أخطائو 

 كالتي ستزيد مف القيمة العممية لدراستنا، ك"الله" كلي التكفييؽ.
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 مفاىيم أولية تأسيسية:  -1
المصطمحات كالمفاىيـ ضركرة حتمية تقتضي منا تحديد التصكرات إف الحديث عف 

كالأطر المعرفية، خاصة عندما يتعمؽ الأمر بمجاؿ الشعر الجديد، فقد حدثت مستجدات 
كتغيرات اجتماعية كسياسية أثرت كثيرا عمى نفسية الشعراء، كنتيجة ليذا الانقلاب ظيرت 

ـ متعددة، سكاء تعمؽ الأمر بمفيكـ التجربة تجربة جديدة بأدكات مختمفة، أسفرت عف مفاىي
 الشعرية أك بمفيكـ الحداثة. 

 مفيوم التجربة الشعرية :  -1  -1
عندما يجد الشاعر نفسو متصادما مع كاقع متأزـ يقذؼ القمؽ كالضجر، فإنو يعكد  

ر الشاع جأإلى ذاتو كشعره لأجؿ اليركب إلى عالـ أمثؿ، كمف ىنا كانت التجربة الشعرية مم
 يحاكؿ مف خلاليا أف يجمع أشلاء  ركحو المبعثرة.

كالتجربة الشعرية ليا عدة مفاىيـ، كىي عمى العمكـ >>الصكرة الكاممة النفسية أك 
الككنية التي يصكرىا الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمكر تفكيرا ينـ عف عميؽ شعكره 

خلاص فني، حساسو، كفييا يرجع الشاعر إلى اقتناع ذاتي كا  لا إلى مجرد مياراتو في  كا 
، فالعلاقة بيف 1صياغة القكؿ ليعبث بالحقائؽ أك يجارم شعكر الآخريف ليناؿ رضاءىـ<<

بداعو ىي علاقة نابعة مف عمؽ الإنساف لا مف المساف، تككف خاضعة لمصدؽ  الشاعر كا 
فالحالة الفني، منطمقة مما يشعر بو كيختمج في ذاتو، ليست مجرد صياغة كصناعة لفظية، 

التي يعيشيا الشاعر ىي مكقؼ كمعايشة، كليس محاكاة لما يشعر بو الآخركف كلما يريدكنو 
 لأجؿ إرضائيـ.

>>كيرل عبد الكىاب البياتي أف حالة مف الشركد كالغيابتسيطر عمى الذات بحيث تفقدىا 
، 2تصكفة<<الكعي بالكاقع، كىك يسمي ىذه الحالة بػ"الما بيف" التي استعارىا مف قامكس الم

                                                           
 .363، ص.ـ1998محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أكتكبر، -1
، 1، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط.(بحث في آلية الإبداع الشعرم) سئمة الشعريةأ عبد الله العشي،-2

 . 99ـ، ص. 2009
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كىي حالة مابيف الصحك كاليقظة، بيف الكعي كاللاكعي،>>كالتجربة الشعرية يستغرؽ فييا 
الشاعر لينقميا إلينا في أدؽ ما يحيط بيا مف أحداث العالـ الخارجي، فتتمثؿ فييا الحياة 

، أم 1كألكاف الصراع التي تتمثؿ في النفس، أك في الفرد، إزاء الأحداث التي تحيط بو<<
نيا تجربة لا تخمك مف عنصر الصراع بيف الذات الشاعرة كالأحداث التي تحيط بيا عف أ

طريؽ الانفعاؿ الكجداني، كىنا يكمف تأثر الشاعر كتفاعمو مع جممة مف المثيرات الخارجية، 
>>فلا يعد مف التجارب الصادقة في شيء شعر المناسبات؛ لأنو لا يعتمد عمى صدؽ 

الشعر مينة أك دعاية عمادىا خمؽ مشاعر لمجاراة شعكر الشاعر، كلأنو يجعؿ مف 
، كلذلؾ فالشاعر حتى يؤسس تجربة شعرية حقيقية صادقة يجب أف لا يككف 2الآخريف...<<

 التي لا تعبر عف دكاخمو.  يييأه في مناسبة ما منافقا مع نفسو، 
تبرر كتستمزـ  كالتجربة الشعرية عند جماعة الديكاف ىي >>حالة غير عادية مف الانفعاؿ،

تغييرا ماثلا في المغة مثمما يستمزـ ىذا التغيير الانفعالات الناشئة عف الحب أك الخكؼ أك 
، فمما لا شؾ فيو أف الحالة التي يعيشيا الشاعر باختلاؼ دكافعيا 3الغضب أك الغيرة ...<<

 مف حب أك خكؼ أك غضب أك غيرة تؤثر بشكؿ كبير في طبيعة المغة أك التعبير.
ي عند "عبد الرحماف شكرم" عممية معقدة، يرجع بعضيا إلى التفكير كبعضيا إلى كى

العكاطؼ، كيدخؿ فييا الخياؿ كالمغة كالأسمكب، فكميا تتـ تحت ظركؼ الانفعاؿ، أما "العقاد" 
نما  ك "المازني" فيي عندىما خاضعة للإرادة كالتأمؿ لا تأتي كرد فعؿ مباشر للانفعاؿ، كا 

 .4ضا تحت تجكيد كتنقيح كتجذيب كانتقاء، فيي جيد فني كبيرىي عممية تتـ أي
كالشاعر المعاصر أصبح يشعر بالضياع في ظؿ كاقع يدفعو إلى الإحباط ك الانكسار، 
ضؼ إلى ذلؾ تراكمات الأحداث كالمثيرات كتفاصيؿ حياتو اليكمية، كىذا ما جعمو يجمع 

                                                           
 .363دبي الحديث، ص.لأمحمد غنيمي ىلاؿ، النقد ا-1
 .364لمرجع نفسو، ص. ا  -2
 .184، ص. ـ1973سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر عند جماعة الديكاف، جامعة أـ القرل، مكة المكرمة، -3
 .187، 186، ص.ص. نفسوالمرجع  ،ينظر-4
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يتخمص منو كما يتخمص الجسد السميـ نكعا مف العذاب يحاكؿ أف  يكابد>>فيكشتات تجربتو، 
. كلكف تجدر الإشارة إلى أف ما يطمح الشاعر إلى التخمص منو مف 1مف جرثكمة ضارة<<

مشاعر ك أزمات ظمت تعذب ركحو، إنما ىك يتجمى في الأخير في شكؿ عمؿ فني إبداعي 
 يجعمو يشعر بالرضا بعد أف يعيد الاتزاف لنفسو.

 يفكر ىاممتكف" : >>كيقكؿ "ركستر
يجدر بنا في المحؿ الأكؿ أف نذكر ىذه الحقيقة البسيطة، كىي أنو حينما نقبؿ عمى 
القصيدة كما نقبؿ عمى أم عمؿ فني، يككف لكؿ منا كضعو السابؽ الخاص بو: أم 
حساسيتو التي تختمؼ في نكعيا عف حساسية غيره، كقسطو مف الثقافة كآراؤه كمكقفو مف 

، كلذا فإف عممية إبداع أم نص أك تمقيو 2ميعا تختمؼ مف فرد إلى آخر<<الحياة، كىذه ج
تختمؼ مف شخص إلى آخر، حسب ىاجس الانفعاؿ كالحساسية، ككذا البعد الثقافي 

 كالمعرفي كالنظرة المستقمة لمحياة.
كمف بيف الدارسيف الذيف حاكلكا كضع تعريؼ لمتجربة الشعرية الأستاذ "ريتشارد" فقد 

ى أنيا >>نزعة أك مجمكعة مف النزعات، تسعى إلى أف تعكد إلى حالة اليدكء عرفيا عم
كالسككف بعد الذبذبة، كتتككف ىذه التجربة الشعرية مف انفعالات ىي بمثابة الإحساس الذم 
تكلده الاستجابة بما تتضمنو ذبذباتيا مف تغيرات جسدية كمف مكاقؼ كأكضاع نفسية، كىي 

تجابة التي تؤدم بنا إلى نكع ىك بعينو مف السمكؾ فيي بمثابة الدكافع التي تييئيا الاس
الناحية الخارجية مف الاستجابة، عمى أنو ينبغي أف نضع في الاعتبار، أف ىذا التييؤ يحؿ 

، كمف ىذا التعريؼ نفيـ 3محؿ السمكؾ الحقيقي كىذا ىك الشكؿ الأساسي لمتجربة الشعرية<<

                                                           
، 1، دار الكفػاء لػدنيا لمطباعػة كالنشػر، الإسػكندرية، ط.(ماليةدراسة ج)رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر -1

 .98ـ، ص.  2002
 .99المرجع نفسو، ص. -2
 . 55، 54، ص. ص. ـ2009دار الكتاب الحديث، الجزائر،  عزيز قباني، التجربة الشعرية كالإبداع المغكم،-3
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الانفعاؿ   -2المكقؼ،   -1لمتجربة الشعرية كىي: أف ىناؾ ثلاثة عناصر أساسية مككنة 
   .الاستجابة  -3أك التأثر، 

أما "صلاح عبد الصبكر"، فيذىب إلى أنيا>>كؿ فكرة عقمية أثرت في رؤية الإنساف 
، 1لمككف كالكائنات فضلا عف الأحداث المعاينة التي تدفع الشاعر أك الفناف إلى التفكير<<

منظكر فمسفي كفني؛ إذ أنيا ترتبط بالرؤية مف خلاؿ تجاكز الأحداث فيك قد نظر إلييا مف 
 الكاقعية كالعالـ الحسي المحدكد إلى عالـ المعرفة.

كيرل "سعيد يقطيف">>أف التجربة الشعرية ممارسة مف خلاؿ تفاعؿ الذات)الكاتب( 
الإنتاج التي مع المكضكع )مادة الكتابة(، كدكف ىذا التفاعؿ لا يمكننا التأثير عمى عممية 

، فالتجربة الشعرية عند "سعيد 2نعتبرىا مرحمة لاحقة عمى المرحمة التي يقع فييا التفاعؿ<<
التفاعؿ مع المكضكع: كيقصد بو حالة التأثر   -1يقطيف" تقكـ عمى عنصريف ميميف كىما: 

الإبداعي مرحمة الكتابة: كىي مرحمة أخيرة يتـ فييا إنتاج العمؿ   -2كمرحمة سابقة لمكتابة، 
 في صكرتو النيائية.   

كمف خلاؿ مما سبؽ يتضح لنا أف التجربة الشعرية ىي حالة نفسية تنطمؽ مف 
الذات، كيؤطرىا الفكر، تتفاعؿ فييا الأحداث كالمكاقؼ كتتجاذب فييا الأفكار كالرؤل، كىي 

التعبير  تقكـ عمى شركط ثلاثة: المكقؼ )معايشة الحدث(، الانفعاؿ )التأثر بذلؾ الحدث(،
 )الصياغة كاختيار القكالب المناسبة(. 

 
 
 

                                                           
قراءة في آليات بناء المكقؼ النقدم قباني )النقدم عند أدكنيس كنزار ؿ المكقؼ تشك كر ك ىادم نير،حبيب بكىر  -1

 .190ـ، ص. 2008عند الشاعر العربي المعاصر(، عالـ الكتب الحديث، الأردف، دبيكالأ
2

، 45م، ص.ص. 9002محمد عدناني، إشكالية التجريب )مستويات الإبداع اللغوي(، دار الكتاب الحديث، الجزائر،  -

44. 
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 مفيوم الحداثة: -2 -1
؛ نظرا لما حممتو مف معاني ثيرتعتبر الحداثة مف المفاىيـ التي جرل حكليا لغط ك

يحاءات جديدة؛ كلككنيا تعتبر الكسيمة الفعالة لمكاجية التغيرات كالتحكلات عمى  كمضاميف كا 
 مستكل كؿ المياديف.

 الحداثة لغة: -أ

: نىقًيضي  دًيثي "،كقد جاء في لساف العرب:>> الحى دىثى تشتؽ لفظة الحداثة مف الجذر "حى
دىاثىةن كأىحٍدىثىوي ىك فيك ميحٍدىثه  ديكثنا كحى دىثى الشيء يىحٍديثي حي ديكثي نقيض القيدٍمىة، حى القديـ، كالحي

دًيثه ككذلؾ اسٍتىحٍدىثىوي...كاسٍتىحٍدىثٍتي خبرا، أم كجد  .1ت خبرا جديدا<<كحى
 كىذا يعني أف الحداثة تعني كؿ جديد، كىي أكؿ الأمر كبدايتو.

 الحداثة اصطلاحا:  -ب
عرؼ "غالي شكرم" الحداثة عمى أنيا>> مفيكـ حضارم أكلا، ىك تصكر جديد تماما 

، كىذا يعني أف الشاعر عندما يعيد صياغة الككف كالكاقع 2لمككف كالإنساف كالمجتمع<<
مف نظرتو الخاصة كمف تصكره المختمؼ، فإف تفاعمو ىذا يعد حداثة، فالحداثة إذف انطلاقا 

قدمت تصكرا جديدا لمختمؼ العناصر الككنية كالحضارية كالمعايير المحددة ليا، فيختمؼ 
تصكر المفاىيـ الحضارية الحديثة عف تمؾ القديمة، كحدكد الككف عف الحدكد المتعارؼ 

حيث تداخمت المفاىيـ، كتجاكزت الحدكد بعضيا البعض، لتأخذ  عمييا في العصكر السابقة،
الكاحدة مف الأخرل، كتتمازج مككنة كحدات جديدة بمفاىيـ حديثة، كما انبثقت عنيا معايير 

 جديدة لممجتمع الإنساني نفسو نتيجة التغيرات الحضارية الحاصمة.

                                                           
(، ثى دى ء(، مادة )حى الحاحرؼ ) ،17، ج.2مج. ـ،1981يش النيؿ، القاىرة، المعارؼ، ككرنابف منظكر، لساف العرب،  -1

 .796ص. 
 .114،ص.  ـ1978، 2غالي شكرم،  شعرنا الحديث إلى أيف؟، دار الآفاؽ الجديدة، ط. -2
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يقدميا الشاعر  أما "عبد المعطي حجازم" فيرل أف الحداثة ىي >>الإجابة التي
نما مف  الحديث أك المعاصر عمى الأسئمة المطركحة عميو، لامف داخؿ نفسو فحسب، كا 

، فالحداثة إذف 1الكاقع المحيط بو أيضا، كليس مف الحاضر فقط بؿ مف الماضي كذلؾ<<
ىي إجابات لأسئمة يطرحيا الشاعر أك الكاقع أك الحاضر كحتى الماضي، فيي تمؾ المعرفة 

ف أسئمة كجكدية في إطارىا الحاضر في البحث عف علاقتو بالماضي، كالماضي الناتجة ع
ىنا يشكؿ تمؾ الطرؽ كالأساليب التي ظمت تؤرؽ الشاعر حكؿ إمكانية الاتصاؿ بيا أك 

 الانفصاؿ عنيا، إنيا تمثؿ ماخمفو الأجداد للأجياؿ اللاحقة مف مكركث.
، حداثة "المتنبي" أك "أبي تماـ" كيرل عبد "الكىاب البياتي" >>أف لكؿ عصر حداثتو

أك "أبي نكاس"، لاتشبو حداثة "السياب" ك"خميؿ حاكم" مثلا؛ إذ الشاعر ىك الذم يصنع 
، فالظركؼ 2الحداثة، كالحداثة تككف متأثرة بزمانيا كمكانيا كبالأفؽ الأكسع أيضا<<

تكمـ بمساف المحيطة بالبيئة، كالمستجدات الطارئة عمى العصر، تفرض عمى الشاعر أف ي
كاقعو، فما عاشو "أبك تماـ" ك"أبك نكاس" ك"المتنبي" مف مظاىر الترؼ كالبذخ في حضارة 
جديدة تختمؼ عف سابقتيا، بصمت أشعارىـ بسمات حداثية كالأمر نفسو بالنسبة لػ "السياب" 
ك"خميؿ حاكم"، فقد نشأ كؿ منيما في زماف كمكاف مختمفيف، أك في كاقع جديد لو 

ك ىذا ما جعؿ أشعارىـ ذات فرادة، لا تذكرنا بما أنتجو الشعراء العباسيكف  خصكصياتو،
المحدثكف، >>مف ىنا خصكصية الحداثة عندنا، أعني دكرىا الخاص في الثقافة العربية 
المعاصرة، الدكر الذم يجعؿ منيا بحؽ "حداثة عربية" كالكاقع أنو ليس ىناؾ حداثة مطمقة، 

نما ىناؾ  حداثات تختمؼ مف كقت لآخر كمف مكاف لآخر، كبعبارة أخرل، كمية كعالمية، كا 

                                                           
 .212،ص. ـ1992، 1ط. ،عبد المعطي حجازم، أسئمة الشعر، منشكرات الخزندار، جدة -1
 .13، ص. ـ1999أفريؿ،  -27 -21، 7كم، مقابمة مع البياتي، الخبر الأسبكعي، ع. إبراىيـ صحرا -2
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، فيي تختمؼ 1الحداثة ظاىرة تاريخية، كىي ككؿ الظكاىر التاريخية مشركطة بظركفيا<<
 مف جيؿ إلى جيؿ، كمف عصر إلى عصر آخر.

أما "فاتح علاؽ" فيرل أف >>الحداثة رؤيا، كلكؿ شاعر رؤياه المتميزة كمكقفو 
الحياة، فمثمما ترتبط الحداثة بظركؼ المكاف كالزماف، ترتبط أيضا بنفسية الخاص مف قضايا 

، لقد أشار "فاتح علاؽ" إلى نقطة ميمة، كىي "الرؤيا"، كرؤيا الشاعر تنحت 2المبدع<<
حساسو كنظرتو، فيي ارتباط  سماتيا مف التجربة الإنسانية المعاصرة، لتنعكس عمى تصكره كا 

الشاعر كعمى الككف، كبذلؾ نجد أف ما يجكد بو الشاعر مف كانعكاس في الآف نفسو بذات 
معرفة تختمؼ تماما عف معرفة العالـ كالفيمسكؼ، كىذا ما يصنع التميز في إبداعو لأنو يعيد 

 صياغة الكاقع في شكؿ جديد، كىنا تكمف الحداثة.
اء، كالخلاصة أف الحداثة مفيكـ شائؾ، كميـ، قد أساؿ حبر العديد مف النقاد كالشعر 

 كما يمكف أف نستنتجو مف التعاريؼ كالمفاىيـ السابقة أف الحداثة ىي:
 إعادة صياغة الكاقع بنظرة مختمفة. -1
 معرفة تربط الشاعر بالكاقع كالحاضر بالماضي.   -2
 اختلاؼ الحاضر عف الماضي. -3
 ظاىرة تاريخية مشركطة بظركفيا. -4
مـ كالفمسفة كتجاكز الكاقع إلى رؤيا، كىي معرفة خاصة تختمؼ عف معرفة الع -5

 اللامحسكس، كالبحث عف علاقات جديدة، كتحكيؿ الحدث العادم إلى رمز.
كالحداثة كبناء في التجربة الشعرية المعاصرة ، أصبحت مف أىـ القضايا الفكرية، باعتبارىا 
مشركعا ييدؼ إلى ربط الحاضر بالماضي، إنيا قراءة جديدة لممكركث كىي حسب 

" >> رسالة كنزكع مف أجؿ التحديث، تحديث الذىنية، تحديث المعايير العقمية "الجابرم
                                                           

، سبتمبر، 1محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة) دراسات كمناقشات(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. -1
 .16،ص.ـ1991

 .35، ص.ـ2010، 1نكير لمنشر، الجزائر، ط.فاتح علاؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد  الشعر العربي الحر، دار الت -2
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كالكجدانية، كعندما تككف الثقافة السائدة ثقافة تراثية، فإف خطاب الحداثة فييا يجب أف يتجو 
أكلا كقبؿ كؿ شيء إلى "التراث" بيدؼ إعادة قراءتو كتقديـ رؤية عصرية عنو. كاتجاه 

نيجيتيا كرؤاىا إلى التراث، ىك في ىذه الحالة اتجاه بالخطاب الحداثي الحداثة بخطابيا كبم
 .1إلى القطاع الأكسع مف المثقفيف كالمتعمميف، بؿ إلى عمكـ الشعب<<

إننا حسب "الجابرم" أماـ رصيد فكرم كتراثي، كطريؽ الحداثة يبدأ بإعادة قراءتو، 
عادة النظر فيو مف خلاؿ نقده؛ إذ أنو مف التراث يم كف تشييد الحداثة، كفي ىذا الشأف كا 

ذف فالحاجة إلى الاشتغاؿ بالتراث تممييا الحاجة إلى تحديث كيفية تعاممنا  نجده يقكؿ:>> كا 
، فالحداثة إذف تحتاج إلى التراث مف خلاؿ إعادة قراءتو 2معو خدمة لمحداثة كتأصيلا ليا<<

 عمى حسب حاجة الشاعر كتجاربو الشعرية.
ترؾ مع "الجابرم"في تحديد العلاقة بيف التراث كالحداثة أما "فاتح علاؽ" اش

>>فالحركة الشعرية الحديثة امتداد لمتراث ككلادة جديدة لو ، فلا حاضر دكف ماض، كلا 
، ذلؾ أف الحركة الشعرية في تتابع زمني، فيي تظؿ تابعة لمزمف 3مستقبؿ دكف حاضر<<

تستنطؽ المكركث، كمف جية أخرل   الماضي كمرتبطة بالحاضر كالمستقبؿ، لأنيا مف جية
 تبثو ركحا جديدة، تستجيب لمتطمبات العصر، كخصكصية الكاقع لتمنحو آفاقا كرؤل جديدة.

كما يمكف أف نستنتجو مما سبؽ، أف الحداثة تعيد صياغة الكاقع كفؽ منظكر جديد، مع 
كجكد علاقة متينة بالماضي، حيث أف ىناؾ تجاذب بيف التراث كالحداثة، فبناء الحداثة 
قضية ىامة تتـ مقاربتيا مف خلاؿ قراءة جديدة لمتراث بمختمؼ أشكالو.

                                                           
 .17محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، ص. -1
 .18، ص. نفسوالمرجع  -2
 .21فاتح علاؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، ص.  -3
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 تجميات الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة: -2
حاكؿ الشاعر الجزائرم المعاصر أف يساير الحركة الشعرية الجديدة التي استندت إلى  

مقكمات كأسس  نابعة مف التيار الحداثي، كقد فرضت النصكص الشعرية  مكانتيا مف 
خلاؿ تجاكزىا لممعايير القديمة، أك إعادة النظر في مككناتيا، كبذلؾ تجمت معالـ فنية جديدة 

 .   لمشكؿ كالمضمكف معا
 الحداثة عمى مستوى الشكل: -1 -2

لـ يكف الشعر الجزائرم المعاصر بمنأل عف التحكلات التي شيدتيا الساحة الأدبية،  
فيك الآخر قد تأثر برياح الحداثة، فتغمغمت في جكانبو الشكمية، لتصنع منو نمكذجا فريدا ذا 

مو لطركحات الحداثة عمى ملامح إبداعية جديدة، كقد كقفنا في دراستنا ىذه عمى مدل تمث
 مستكل الشكؿ.

 التشكيل البصري: -1 - 1 -2
بتتبع مسارات تطكر الشعر الجزائرم المعاصر، فإننا نكشؼ انفتاحو عمى ظاىرة 

، كقد أثمرت ىذه الحركة شكلا جديدا تمثؿ في القصيدة البصرية أك التشكيمية، كتـ *التجريب
مف خلاليا استثمار جميع آليات التشكيؿ البصرم،>> كفي مقدمتيا الرسـ بمختمؼ أشكالو 
اليندسي كالفني كالخطي، ككذلؾ الإخراج الطباعي: عتبات النص كالسطر الشعرم، كتقسيـ 

ـ فضلا عف التقنيات السنمائية مثؿ تقنية المقطة كتقنيتي المكنتاج الصفحة، كعلامات الترقي
، كذلؾ لتأسيس معرفة ترتكز عمى أشكاؿ معاصرة، تقدـ رؤية مفاىيمية لطبيعة 1كالسناريك<<

التشكيؿ عمى ضكء مايسمى بالتجريب، كفي ىذا السياؽ نشير إلى أف الثقافة البصرية >> 
علاقات كالمضاميف كالتشكيلات التي تحكؿ خبرات ىي منظكمة مف الرمكز كالأشكاؿ كال

                                                           
كأسمكب جديد لمكشؼ عف  شكؿ فني كتقديمو بصيغة  ،التجريب: ىك البحث عف المحتمؿ كالممكف في النص الشعرم*

 ،دار التنكير -الشعر اليمني نمكذجا-اثة في الشعر العربي المعاصرتتجاكز المألكؼ. ينظر، عبد الحميد الحسامي، الحد
 .69، ص.ـ2013، 1الجزائر، ط.

مات الأداء الشفيي"عمـ بحث في س ،(2004-1950البصرم في الشعر العربي الحديث)التشكيؿ محمد الصفراني،  -1
 .18ـ، ص. 2008، 1تجكيد الشعر" ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط.
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كالجدير  .1كرصيد الشعكب الحضارم، كتتصؼ بسماتيا كىي نامية كمتجددة كديناميكية<<
، قد أسيمتا في ىذه *بالذكر أف بعض الدارسيف أشاركا إلى أف مدرستي السريالية كالدادية

لمتعبير عف مذىبييما،  الظاىرة لأنيما يميلاف إلى استغلاؿ طاقة التشكيؿ البصرم
 .2كخصكصا في لعبة السكاد كالبياض، كالنقط عمى الكرؽ

كمف النماذج الشعرية التي جسدت تقنية التشكيؿ ما نجده عند "يكسؼ كغميسي" ، فالمتتبع 
لتجربتو يتكقؼ عند علامات الترقيـ التي تبرز في ديكانو )تغريبة جعفر الطيار( بشكؿ 

 )تجميات نبي سقط مف المكت سيكا(:لافت، حيث يقكؿ في قصيدة 
 قالت الريح:

 يعقكب مات، فأم فؤاد سيرحـ ىذا الفتى؟
 أم عيف ستبيض حزنا عميو غداة ترل ما أرل؟

 مف يعيد ليا البصرا؟؟
 مف يا ترل يستعيد رؤاه؟

 مف يفسر تمؾ الككاكب.. تمؾ الطلاسـ..
 مف يذكر الشمس كالقمرا؟؟

                                                           
بحث في سمات الأداء الشفيي"عمـ  ،(2004-1950البصرم في الشعر العربي الحديث)التشكيؿ محمد الصفراني،  -1

 .21تجكيد الشعر" ، ص. 
شددتا عمى الاستقصاء العقمي، كىما يشتركاف في  ،كالسريالية حركتاف فنيتاف ظيرتا في أكائؿ القرف العشريف الدادائية*

كالسريالية  المعتنؽ المحدد بالراديكالية الاجتماعية كالسياسية التي ترتبط بالابتكار الفني. ينظر، ديفيد ىكيكنز، الدادائية
 . 16ـ، ص. 2016، 1سسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، مصر،  ط.محمد فتحي خضر، مؤ  .مقدمة صغيرة جدا، تر

دار العمـ  ،(لتفات البصرم مف النص الى الخطاب )قراءة في تشكيؿ القصيدة الجديدة ، الاىلاؿ عبد الناصر ،ينظر -2
 .138، 137ـ، ص.ص.2010، 1الإيماف لمنشر كالتكزيع، دسكؽ/ ميداف المحطة ، ط.ك 
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تأخذ ىذه العلامات دلالتيا لتؤشر عمى المكقؼ الانفعالي الذم يعيشو الشاعر حيف يتكحد 
حزنو الذاتي مع الحزف المكركث، كتسيـ علامات الترقيـ في زيادة كقعو عمى نفسية 

 .1القارلء
كبالنظر إلى الكتابة بالبياض، فيي مف أبرز سمات النص الشعرم الحداثي؛ لما تحدثو مف 

بالصمت >>كعند الكصكؿ إلى ىذا الحد مف ضيؽ العبارة عمى أفؽ التعبير،  تكتر مصحكب
يأتي الغمكض كالغياب كالبياض في القصيدة جناحا يحمؽ بو الشاعر إلى ما كراء المغة، إلى 
لغة المغة، ىكذا يجابو الشاعر شيطاف المغة، كيغالب سمطتو كىيمنتو بتعاكيذ يكتبيا في بقع 

ف يككف في غنى عف الكلاـ، ذلؾ أف التكتر الذم يصاحب عممو ، فالشاعر إذ2البياض<<
الإبداعي يشمو كيمنعو عف التصريح، فيصبح البياض ىنا أداة فعالة لاختزاؿ العديد مف 

 المعاني، ككأنو حبر مفرغ مف المكف.
كمف النماذج الشعرية التي جسدت البياض قصيدة )تجاكب( لمشاعر "عبد الله العشي" التي 

 ا:يقكؿ فيي
 قد بمغت

.................. 

.................. 
 كأمد عف بعد يدم

 فتمد عف بعد ضياىا
 كأمد صكتي 

 فتمد لي جنة الفردكس

                                                           
، 1، جامعة قسنطينة بكلفكس، التشكيؿ البصرم في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة سر مف رأل ينظر، زىيرة -1

 .213، 212ص.ص. ـ،2015شباط  11، 40، ع.11.الجزائر، مج
كية تككينية( ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، يمقاربة بنظاىرة الشعر المعاصر في المغرب )محمد بنيس،  -2

 .100، 99ـ، ص.ص. 1985، 2المغرب، ط.
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 "يطكم البيد طي"
 يا خالقي...
 يا خالقي...
 صرخت،،
 صرخت

 كانقطع الكلاـ...
.................. 
.................. 

 كسقطت...
 مغشيا عمي...

تعمد الشاعر أف يشرؾ القارئ في إعادة كتابة نصو، فترؾ لو أسطرا ليكتب فييا  
ماسكت ىك عف البكح بو، فالنص يستجيب لمكىج الصكفي العرفاني، حيث يعجز الكلاـ عف 

 .1الكصؼ فاسحا المجاؿ أماـ البياض، كلا محدكدية دلالتو
البارزة في الشعر كمما سبؽ نستخمص أف ظاىرة التشكيؿ البصرم مف الظكاىر  

 الجزائرم المعاصر، كىذا ما جعمو يممؾ سمة حداثية مف خلاؿ تميزه بالتطكر كالتجدد.
 التشكيل الموسيقي: -2 -1 -2

يعتبر شعر التفعيمة محاكلة ناجحة في تمثؿ الحداثة عمى مستكل المكسيقى، كالشاعر 
ة، إنما اشتغؿ عمييا اشتغالا الجزائرم المعاصر لـ يبمغ كؿ العناصر المككنة لمقصيدة البيتي

 مكثفا ينـ عف تجربة جديدة كفريدة، كأىـ ىذه الآليات:
مف الآليات الإيقاعية القديمة، إلا أف الشاعر استنطقو في شكؿ جديد، فقد كاف التدوير: -أ

المقصكد بو أف يشترؾ آخر الشطر الأكؿ كآخر الشطر الثاني مف البيت الأكؿ في نفس 

                                                           
 .204، 203 ص.. رة بكلفكس، التشكيؿ البصرم في الشعر الجزائرم المعاصر، صيينظر، زى  -1
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مدكر >>ىك ما اشترؾ شطراه في كممة كاحدة، فيككف جزء منيا آخر الكممة، فالبيت ال
 .1الصدر، كجزء آخر منيا بداية العجز<<

أما التدكير في الشعر الحداثي، فيتـ بتقسيـ التفعيمة بيف نياية السطر كبداية السطر المكالي، 
شطر تقميدم مف كىذا ما يؤدم إلى انعداـ الكقفة الدلالية كالعركضية المعركفة، >>أك تدكير 

الأكزاف الممزكجة أك تدكير مقطع أك بعض المقاطع، أك تدكير كؿ مقاطع القصيدة، أم 
 . كينقسـ التدكير إلى:2النص الشعرم كاملا بكصفو جممة طكيمة كاحدة<<

 :التدوير الجزئي 
كىك ما كقع في جزء مف القصيدة، كىك قميؿ في الشعر الجزائرم المعاصر، كمف القصائد 

 جسدت ىذا الشكؿ قصيدة )سباخ الركح( لػ"أحمد عبد الكريـ" حيث يقكؿ فييا:التي 
 ىؿ ترل ما أرل 

 سبخة الركح شاسعة
 إنيا الأبجدية إسكرة كالبلاغة ماء

 أييا الكقت عظني
 كأعطيؾ مف دىشتي

 3ما تشاء
 
 

                                                           
عبد الرؤكؼ زىدم مصطفى ك سامي يكسؼ أبك زيد، ميارة عمـ العركض كالقافية، دار عالـ الثقافة، عماف، الأردف،  -1

 .38ـ، ص. 2007، 1ط.
 . 229، ص.  -الشعر اليمني نمكذجا -الحداثة في الشعر العربي المعاصرعبد الحميد الحسامي،  -2
، -يا كالتشكيؿدراسة في الرؤ - 2010إلى  1990خديجة كركش، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرم مف  ،ينظر -3

 .220ص. ، 2017/2018دكتكراه عمكـ في المغة العربية كآدابيا، جامعة باتنة،  ةأطركح
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، كالتدكير أصاب جزءا مف النص في *كالكاضح أف ىذه القصيدة مبنية عمى بحر المتدارؾ
 لسطر الخامس كالسادس بيذا الشكؿ:ا

قٍتيعًظٍ   ي  ن  أىيٍيييىؿٍ كى
 فافاعمف فاعمف 

 طًيٍكىمًفٍ دىىٍشىتًيٍ  أُع  و  
 فاعمف فاعمف عمن

كىذا التدكير قد تـ بقصد مف الشاعر؛ إذ أنو ربط بيف فعميف، إذا تحقؽ الأكؿ تحقؽ 
 .1الثاني)عظني كأعطيؾ(، لذلؾ لـ يفصؿ بينيما في الدلالة

 التدوير الكمي : 
ئي>>كىك ما تعمؽ بالنص ككؿ، بحيث يلازمو، كىذا التدكير يختمؼ عف التدكير الجز 

، كمثاؿ ىذا التدكير، قصيدة )لا تصمتي(" لعبد الله 2فيصبح ككأنو جممة شعرية كاحدة<<
 العشي"، يقكؿ فييا:
 قكلي لا تصمتي...

 أبدالا تصمتي 
 دقيقة عندم بعاـ فكل

 لا تصمتي...
 الثمار عمى حقكلؾ أحرؼكؿ 

 كيدام أعرؼ بالكلاـ

                                                           
كيتألؼ المتدارؾ مف ثماني  ،حمدأكاضع ىذا البحر ىك الأخفش، كقد سماه المتدارؾ بفتح الراء لأنو تداركو عمى الخميمبف *

عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض  . ينظر،تفاعيؿ ككزنو ىك: فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف      فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف
 .127ـ، ص. 1987اف، بيركت، لبن ،العربيةكالقافية، دار النيضة 

 .221، ص. 2010إلى  1990، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرم مف ينظر، خديجة كركش-1
 الصفحة نفسيا.  ،نفسوالمرجع  -2
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 ...جنبيك ضمي عمى 
 ء حديقتي...ما

 حتى يفرخ في حدائقيا الحماـ
نلاحظ أف معظـ أسطر النص شممت عمى التدكير الكمي، حيث اشتمؿ السطر الثاني 
كالثالث عميو ) أبدا، فكؿ(، ثـ غاب في السطر الرابع كالخامس كالسادس، كحضر في السابع 

 .1كالثامف ) جنبيؾ، ما (، كغاب في التاسع 
ة التي تككف في قاطع الصكتي: يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا >>المالقافية -بـ 

، كتساىـ تمؾ 2أبيات القصيدة، أم المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كؿ بيت <<أكاخر 
المقاطع المكررة في إضفاء نغـ مكسيقي، كيتـ تحديد القافية مف >> آخر حرؼ مف البيت 

 .3إلى أكؿ  ساكف يميو مف قبمو، مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف...<<
في الشعر العمكدم تتكرر في نياية كؿ بيت، لتشكؿ نغما تستسيغو كمعركؼ أف القافية 

الأذف، إلا أف الحداثة كقفت ضد فكرة القافية المتكررة كفي مقابؿ الالتزاـ الصارـ بيا، كىي 
في المنجز الشعرم الجزائرم المعاصر اتخذت شكميف متباينيف: الشكؿ القافكم البسيط، 

 كالشكؿ القافكم المركب.

  القافوي البسيط:الشكل 
يمثؿ مرحمة ابتدائية لمخركج مف الشكؿ العمكدم؛ إذ يتـ الاعتماد عمى القافية المكحدة، كقكؿ 

 "عزكز عقيؿ" في ديكانو )مناديؿ العشؽ(:
 مددت يدم 

                                                           
 .223، 222ص. ص. 2010إلى  1990، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرم مف خديجة كركش، ينظر -1
 .134ص. ، عزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافيةعبد ال -2
القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح. محي الديف عبد الحميد، مطبعة السعادة، القاىرة،  ابف رشيؽ -3

 .99، ص. 1ـ، ج.1907
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 لأمسح كجو القمر
 كرحت أردد أغنية الكداع

 عمى شرفات السحر
 كفي دمدمات الرياح

 يزخ عمينا المطر
 1قمب الحجر فينبض قمبي كينبض

رٍ. جى رٍ، أىلٍمىطىرٍ، أىلٍحى  فالقافية في ىذا المقطع تتمثؿ في الشكؿ الآتي: أىلٍقىمىرٍ، أىسٍسىحى
                                              /0//0/ ،0//0/ ،0//0/ ،0//0. 

 كىي في ىذا الشأف تبدك مكحدة، لانجد فييا تنكيعا.

 :الشكل القافوي المركب 
 شكؿ أرحب كأكسع حيث تتنكع القافية، كقكؿ "عز الديف مييكبي":شكؿ يخرج إلىكىذا ال

 كطني أكبر مني
 كأنا أكبر مف كؿ الجراح

 كطني نغمة نام
 عزفتيا يد أطفاؿ بػ"مام"

 كطني قطعة سكٌر
 كبقايا حمـ طفؿ في نكفمبر
 2كيدم عصفكرة دكف جناح

اٍمٍ)/00تبدك القافية متنكعة في ىذه الأسطر الشعرية، كىي تتجمى كالتالي: نىاٍمٍ)/ (، 00( مى
 (.0/0(، فىمٍبىرٍ)/0/0سيكٍكىرٍ)/

                                                           
 .225، 224خديجة كركش، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرم، ص.ص.  ،ينظر -1
 .229، 228، ص.ص. نفسوالمرجع  ،ينظر -2
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كالجدير بالذكر أفٌ تنكع القافية كتجمياتيا المنسجمة يعد مظيرا حداثيا، أسيـ في إثراء التجربة 
 الشعرية الجزائرية المعاصرة إيقاعيا كدلاليا.

كاف التكرار كلا يزاؿ مف أىـ العناصر التي يتكئ عمييا شعر التفعيمة>>كقد التكرار:  -ـ ج
مستكل كذلؾ لمرفع مف ، 1اعتمد شعراء الحداثة عمى ىذه البنية بخكاصيا الإيقاعية<<

الإيقاع داخؿ النص كالتعبير عف الحالات الشعكرية، ككذاإثبات فكرة معينة كغيرىا مف 
ط بتجربة الشاعر، كىذا ما يجعؿ النص يبتعد عف ميزة التكمؼ كالتصنع، الغايات التي ترتب

 كأنكاع التكرار عديدة نذكر منيا: تكرار البداية، تكرار النياية، تكرار اللازمة.

 :تكرار البداية 
يعرؼ ىذا النكع مف التكرار بأنو  التكرار الكاقع في مستيؿ النص الشعرم، كمف نماذجو قكؿ 

 "عيسى قارؼ":
 ير سماءتخ

 لما يشبو الريش
 أك شفة لجناح الكلاـ

 تخير دما ىاربا
 كاتخذىا سؤالا

ما نلاحظو ىك أف لفظة )تخير( تكررت مرتيف، مما كلد إيقاعا صكتيا كتأكيدا دلاليا عمى 
 .2فعؿ الاختيار الذم يحيؿ عمى الحرية

 
 

                                                           
دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، كفر  -دراسة فنية دلالية -الصغير المراغي، الخطاب الشعرم في السبعيناتأحمد  -1

  .232ـ، ص. 2008، 1الشيخ، ط.
 .212 .ص ينظر، خديجة كركش، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرم، -2
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 :تكرار النياية 
"عبد الله العشي" في نياية نص يقع في ختاـ النص كيككف بشكؿ مفاجئ لمقارئ، يقكؿ 

 )تجاكب(:
 كـ مرة كقعت خطام

 عمى خطاىا
 ككقعت محترقا عمى بقايا

 مف صداىا 
 تابعت إيقاعيا سماكيا يرف بداخمي

 ىك صكتيا...
 لا

 بؿ صكتيا:
 فكأنو كحي إلي

 ككأنني مف نشكتي الكبرل نبي
القدرة عمى تقبؿ المرئي تبدك كممة )صكتيا( مكررة أكثر مف مرة، كيحيؿ ىذا إلى عدـ     

 .1الذم يظير في مخيمة الشاعر ككأنو سراب

 :تكرار اللازمة 
كىك تكرار كممات أك عبارات أك مقاطع كيككف >>عمى شكؿ فكاصؿ تخضع عمى طكليا  

لى درجة تأثير اللازمة في بنية القصيدة مف  كقصرىا إلى طبيعة تجربة القصيدة مف جية، كا 
،  فيذا النكع مف التكرار يمزـ النص بشكؿ منظـ مف بداية النص إلى نيايتو 2جية أخرل<<

                                                           
 .213، 212ص.  خديجة كركش، تجميات الحداثة في الشعر الجزائرمينظر،  -1
، عالـ الكتب (جيؿ الركاد كالستينات) حساسية الانبثاقة الشعرية الأكلىمحمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة  -2

 .224، ص. ـ2010، 2الحديث، إربد، الأردف، ط.
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إذا تعمؽ الأمر بالأسطر الشعرية، أك في كؿ مقطع إذا كاف النص عبارة عف مقاطع، كنجد 
 ىذا النكع مف التكرار في نص "عثماف لكصيؼ"، حيث يقكؿ:

 أ..ؿ..ج
 يا فراشات الميب

 رفرفي فكؽ جفكني
 بكاغسميني بالمي
 ثـ غني لعركس

 مف أميرات العرب
 كاستفزم نزكاتي

 كتغاكم في شغب
 يا فراشات الميب

نلاحظ أف اللازمة تقع في بداية النص كنيايتو لتثير إعجاب المتمقي مف البداية كتغريو 
 1.لمتابعة النغـ الداخمي المككف لإيقاعية القصيدة

رية الجزائرية المعاصرة، كلـ يكف كمف ىنا، فإف التكرار يعد مف أفضؿ أدكات التجربة الشع
 ىذا التكرار عشكائيا، بؿ دليؿ قكم عمى معاف ظمت كامنة في نفس الشاعر.

 القصيدة المسرودة: -3 -1 -2
بالكثير مف لقد تطكرت الحداثة في الشعر الجزائرم المعاصر، كجعمت منو متنا مشحكنا 

الجكانب الفنية كالجمالية، كما جعمتو ينفتح عمى العديد مف الفنكف الأدبية في ظؿ التقمبات 
كالتحكلات التي بزغت في أفؽ الإنسانية، كىذا ما جعؿ الشعر ينتقؿ مف مبدأ نقاء الجنس 
الأدبي إلى مبدأ تداخؿ الأجناس الأدبية، كعمى كجو الخصكص، فإف ىناؾ أدكات تشكيؿ 

                                                           
 . 215ينظر، خديجة كركش، تجميات الحداثة، ص. -1
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>تسمح بانفتاح النص الشعرم عمى آفاؽ مغايرة، كارتياد فضاء نصي جديد، كمخالفة >
 .1لمراحؿ التشكيؿ السابقة<<

كلمخركج مف اعتيادية الرؤيا كالتشكيؿ، فإننا نقؼ عند حدكد تداخؿ الفف الشعرم مع الفف 
ف كانت كضعت في  السرد السردم بأساليبو كعناصره المختمفة؛ >>لأف تمؾ العناصر كا 

الشعرم القديـ، كفي الملاحـ التي كتبت شعرا، فإنيا الآف تدكر في فمؾ الخطاب السردم 
القصصي، كالحديث عنيا مف خلاؿ النص الشعرم يتحمؿ بالضركرة عبء نقؿ تمؾ 

بحيث ؛ 2العناصر بيف الخطابيف مع التمييز بيف طبيعة الخطابيف، كتصكراتيما كتككينيما<<
كائي متحققة بالفعؿ في المتف الشعرم، مع محافظة ىذا الأخير تككف عناصر السرد الر 

 لخصكصيتو كعناصره الشعرية.
كالكقكؼ عند ىذه الظاىرة يتطمب منا تحديد مفيكـ لمقصيدة السردية، فيي تعرؼ بأنيا 

، 3>>القصيدة التي تبنى عمى السرد بما ىك إنتاج لغكم يضطمع بركاية حدث أك أكثر<<
فر عمى حكاية تستمزـ حدثا أك مجمكعة مف الأحداث الحقيقية أك كىذا ما يجعميا تتك 

المتخيمة، يشكؿ فييا أسمكب القص أك الحكي مادة أساسية، كعميو فالقصيدة السردية ىي 
عبارة عف فضاء تتجسد فيو عناصر الحكاية، كلكف بطريقة تختمؼ، يميزىا الأسمكب الشعرم 

صر أساسية ينبغي أف يقكـ عمييا النص كىي كالإيقاع، كمف ىذا المنطمؽ، فإف ىناؾ عنا
التي ترسـ معالـ الحكاية، فمعمكـ أف كؿ نص سردم >> لا يخمك مف العناصر البنائية 

 .4الآتية: الحدث كالشخصيات كالفضاء كالزماف، كالراكم كالصراع<<

                                                           
 .23، ص. الحديثدبي محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأ -1
 .69، ص. ـ2004محمد زيداف، البنية السردية في النص الشعرم، مكتبة الأدب المغربي، أغسطس،  -2
، الشركة التكنسية لمنشر، تكنس، (في شعرية القصيدة السردية) م، السرد في الشعر العربي الحديثفتحي نصر  -3

 . 118ـ، ص.2006
مجمة  -نماذج مف الشعر الجزائرم –دبية الأجناس الأ ي النص الشعرم متداخؿمحمد عركس، البنية السردية ف -4

 . 152ص.، ـ2016ديسمبر ،10، تبسة، الجزائر، ع. جامعة العربي تبسي إشكالات في المغة كالأدب،
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ذا تناكلنا قصيدة )عف فتى ىدمتو طمقتو الأخيرة( لػ"عبد الكريـ قذيفة" فإف الحدث  الرئيسي كا 
فييا، ىك أف يككف الشاعر حاملا لمقيـ التي ترضي نفسو كتحقؽ طمكحو كحريتو كأمنو، كفي 

 ىذا يقكؿ:
 ليت أني أمير البرارم

 1أحمؽ في كؿ أجكائيا كأغني لحريتي مثؿ سرب الحماـ
 أما بالنسبة لمحكار، فإف معالمو تتضح أكثر في حديث النسكة عف لغز ىذا الفتى:

 يقتياقالت امرأة لصد
 كىي تنظر نحك الفتى

 لكأني بو ممؾ أك ممؾ..!
 أم حظ رماني بو لكأني التقيت بو

 أك رأيتو في الحمـ
 ىذا الفتى عاشقي دكف شؾ

 فأجابت صديقتيا
 أنا أجمؿ الفتيات كأجدرىف بو

 سأفتنو
 2ثـ أنقمو في سماكات عشقي مف فمؾ إلى فمؾ

أسمكب القص، ىك كركد أفعاؿ القكؿ: كما يؤكد تجمي الحكار في ىذه الأسطر كمف ثـ 
)قالت، فأجابت(، فالنسكة تتحدثف حكؿ لغز الفتى كتبديف الإعجاب بو، كما تقرر إحداىف 

 التقرب منو لأجؿ أف تفتنو، كمف ثـ الظفر بو.

                                                           
ص.  -نماذج مف الشعر الجزائرم –دبية ي النص الشعرم متداخؿ الأجناس الأمحمد عركس، البنية السردية ف، ينظر -1

154. 
 .156، ص. نفسوالمرجع  -2
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أما بالنسبة لمشخصية، فأصبح ليا ظيكر قكم في القصيدة السردية، كىي بمثابة >>دكر ما 
 .1نظر عمف يؤديو <<يؤدل في الحكي بغض ال

كفي قصيدة)عف فتى ىدمتو طمقتو الأخيرة(، تعتبر شخصية الفتى شخصية رئيسية، كقد تـ 
الإخبار عنيا بعبارة )يقكؿ الفتى( التي تكررت تسع مرات، أما الشخصيات غير المحكرية، 

أة، فتنقسـ في القصيدة إلى شخصيات إنسانية، كالسارد الذم أخبر عف سيركرة الحكي، كالمر 
كصديقتيا، كالنسكة، كالأمير، كالشييد، أما الشخصيات المؤنسنة، فتتمثؿ في الحزف الذم 
، كسرب الحماـ، كنجـ الصباح ، كالأكؼ الحاقدة ، ككردة  حاكره الفتى، كالنخمة، كالنجكـ

 .2الرمؿ
كمما سبؽ، نستنتج أف البناء السردم القصصي في التجربة الجزائرية المعاصرة قد كاف 

 ا، كما اكتسب أىمية في الكشؼ عف تحكلات النص الشعرم.حاضر 
 قصيدة الومضة: -4 -1 -2

مف أبرز التحكلات التي شيدىا الشعر الجزائرم المعاصر، تجربة جديدة أثمرت عف ظيكر 
شكؿ فني عرؼ بقصيدة "الكمضة"، فقد أدت الحاجة إليو كضركرة تستجيب لمتطمبات 

جارب الشعراء الكجدانية مف جية أخرل، فيذا العصر مف جية، ككحساسية تعبر عف ت
، يختزؿ سبب ظيكر ىذا الشكؿ في قكلو:>>نحف نجدد في الشعر لأف *"يكسؼ الخاؿ"

الحياة تتجدد فينا، القافية التقميدية ماتت، كالكزف الخميمي الرتييب مات، بفعؿ تغير نسؽ 
حياتو، عمينا كذلؾ أف  الحياة، ككما أبدع الشاعر الجاىمي في شكمو الشعرم لمتعبير عف

                                                           
، 3لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط. حميد  -1

 .52ـ، ص.2000
 كما بعدىا. 160ينظر، محمد عركس، البنية السردية في النص الشعرم متداخؿ الأجناس الأدبية، ص.  -2
ـ، ثـ ترعرع في مدينة طرابمس بمبناف، مف أكائؿ الذيف ثاركا عمى 1916لد بسكريا عاـ كصحفي سكرم لبناني، ك شاعر  -*

الشعر القديـ، يعد مؤسسا لمجمة شعر، كداعما لقصيدة النثر الحديثة. ينظر، تماـ طعمة، نبذة عف الشاعر يكسؼ الخاؿ، 
 https://sotor.com،   11:35، ـ2020أفريؿ  29مجمة سطكر، 
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، فالحياة دائما متجددة، ككذلؾ بالنسبة للأدب 1نبدع شكلا جديدا لمتعبير عف حياتنا<<
 كالشعر.

إنيا كسيمة مف كسائؿ التجديد الشعرم، كنمط يكافؽ خاصية العصر التي تقكـ عمى السرعة 
 لعصركالقصر، كرفض تمؾ القكالب المبنية عمى الطكؿ أك التناظر>>فيي مجاراة 

قيمة المحظة في حياة الإنساف المعاصر أصبحت لا تقاس بشيء إذا ما قكرنت لأف السرعة،
 .2بحياة الإنساف القديـ الذم كاف دائـ البحث عف شيء ينسيو كقتو<<

كالكاضح أف قصيدة )الكمضة(كمصطمح أثارت عدة تعريفات كنقاشات، كأىـ ىذه التعريفات: 
،  كمف ىنا فيي 3القصر، حتى لتككف الجممة الكاحدة قصيدة<<ىي >> القصيدة البالغة في 

تبدك مثؿ كمضة طارئة مأخكذة مف قبس الشعر، كما أنيا >> قصيدة الدفقة الشعكرية 
، 4الكاحدة أك حالة كاحدة يقكـ عمييا النص، تتككف مف مفردات قميمة، كتتسـ بالاختزالية<<

دلالي، فيي تختزؿ العديد مف المعاني بمعنى أنيا تبنى أساسا عمى خاصية التكثيؼ ال
كالدلالات ، كعمى القارئ أف ييتدم إلييا مف خلاؿ القراءة لمكصكؿ إلى ىذا الكـ المعرفي 

 المكتنز أك النفسي المكبكت، كىذا ما يجعمو يعيش جمالية التفاعؿ مع النص.
مد عبد الكريـ" في كمف الشعراء الذيف اعتمدكا ىذا النمط مف القصائد نجد الشاعرالجزائرم"أح

ديكانو )معراج السنكنك(، مف خلاؿ قصائد ثلاثة:)سباخ الركح( ك)معراج السنكنك(  
 ، يقكؿ "أحمد عبد الكريـ" في القصيدة الأكلى:5ك)اليدىد(

                                                           
سياسية قكمية اجتماعية،  يةيكم البناء، ،(1)بكصفارة، خاصيات قصيدة الكمضةإلياـ  -1

           https://www.al-binaa.com.،ـ2020يكنيك17
 .60ـ، ص. 2003، 1، الجزائر، ط.الجزائرييفمحمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، اتحاد الكتاب  -2
جامعة لممكف كالمستحيؿ(، مجمة التناص،االنص الشعرم الجزائرم المعاصر ) محمد الصالح خرفي، التجريب الفني في -3

 . 202، ص. ـ2004ػرأكتكب، 2جيجؿ، ع. 
، كانكف الثاني، 151، قصيدة الكمضة عند جيؿ التسعينات في سكريا، مجمة عماف، الأردف، ع. ىايؿ محمد الطالب -4

 .4ص.
دبكاف معراج السنكنك لمشاعر أحمد عبد الكريـ، مجمة المخبر،  ينظر، فاطمة سعدكف، جماليات قصيدة الكمضة في -5

 .321، 320، ص.ص، ـ2012 ،8محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ع.جامعة 



تجميات الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة                  الفصل الأول :  
 

 
32 

 >>ىؿ ترل ما أرل
 سبخة الركح شاسعة

 كالبلاغة ماء
 أييا الكقت عظني

 كأعطيؾ مف دىشتي
 1ماتشاء<<       

يحاكؿ الشاعر رسـ كمضة مف خلاؿ البحث عف إجابة لسؤالو كىك: ىؿ ما يراه ىك مايراه 
الآخركف أـ لا؟ كالأمر يتعمؽ بسبخة الركح التي يراىا كاسعة تماما مثؿ المغة، التي أصبحت 
إسكرة؛ أم قيدا بعيدا عف التجديد كالإيحاء، مثؿ البلاغة التي ىي ماء دكف طعـ كلا رائحة، 

ؿ إلى عجز الشاعر عف التصريح كاكتفائو بالتمميح، فحالو حاؿ المتصكؼ الذم كىذا يحي
 يكابد شكقو ليككف الحؿ ىك التمميح.

 كيقكؿ في قصيدة)اليدىد(:
 لك أنؾ تبصرني يا) ديكجيف(

 لك أنؾ تبصر عيف العيف
 رئة الصكاف

 كميماز القفر
 اليدىد كنت

 ككانت ركح الله ترؼ عمى الغمر
 لكف...

 نارا لفراشاتي؟! مف يمنحني
                                                           

فاطمة سعدكف، جماليات قصيدة الكمضة في ديكاف معراج السنكنك لمشاعر  أحمد عبد الكريـ، معراج السنكنك، نقلا عف -1
 .322أحمد عبد الكريـ، ص. 
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 مف يمنحني لغة بشساعة أىكالي؟!
كظؼ الشاعر شخصية" ديكجيف"، الفيمسكؼ الباحث عف الإنساف في كضح النيار، كىك 
يتمنى عكدتو ليبصره؛ لأف اليدىد إنساف ضائع، كىك يطمب المساعدة ليبحث عف نفسو، 

 .1ار كتحمؽ بياكعمف يمنحو المغة، ليثبت كينكنتو، كالفراشات التي تتكىج مع الن
كما نلاحظو مف خلاؿ الكمضتيف السابقتيف، أف الشاعر خمؽ حقلا مف الدلالات كالإيحاءات 
غبر كممات قميمة، فجاء نصو أكثر كثافة كتركيزا لمتعبير عف لحظة شعكرية مكثفة، كتجربة 

 خصبة.
ت شعرية كالخلاصة أف الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة، قد حققت منجزا

 أكثر نضجا مف ناحية الشكؿ، كىذا ما يثبت استمراريتيا عبر الزماف كالمكاف.
 الحداثة عمى مستوى المضمون:  -2 -2

حينما نرصد مظاىر الحداثة في الشعر الجزائرم المعاصر، فإننا نجد أنيا لـ تطرأ عمى 
ركح العصر،  الشكؿ فقط، كلكنيا تجاكزت ذلؾ إلى مستكل المضمكف، كىذا ما تتطمبو

كتجربة الشاعر الحياتية، كمف مظاىرىا: النبرة الصكفية، الالتزاـ، الاتجاه الكجكدم، تكظيؼ 
 التراث، الغمكض.

 :النبرة الصوفية -1 -2 -2
تعتبر التجربة الصكفية في الشعر الجزائرم المعاصر نقطة ميمة، نظرا لما اكتسبتو مف فرادة 

العكامؿ التي شحنت مضاميف القصيدة المعاصرة كتميز، كالمكركث الصكفي يشكؿ أىـ 
بدلالات عديدة، >> كتمثؿ العقيدة الصكفية بكصفيا كاحدة مف أىـ منابع ىذا المكركث 

                                                           
كما  323ك لمشاعر أحمد عبد الكريـ، ص.ينظر، فاطمة سعدكف، جماليات قصيدة الكمضة في ديكاف معراج السنكن -1

 بعدىا.
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التي مكنت شعرنا المعاصر مف  1مرجعا أساسيا مف المرجعيات النصية الرمزية كالفنية<<
 التقدـ عمى المستكل المضمكني كالجمالي.

الملاذ الكحيد ليركب الشاعر مف خيباتو كتخطي فكاجعو>> ليصبح  كتعد النزعة الصكفية
التصكؼ بمثابة البؤرة التي يرل مف خلاليا المبدع عالمو الداخمي المضطرب، كذاتو 
المفقكدة في جك المعاناة، خاصة عندما يتحدث الشاعر عف ىاجس الذات، الاغتراب، 

ة الممجأ الكحيد لمتعبير كالبكح عف ، كبذلؾ فإف الشاعر يجد في التجربة الصكفي2الحب<<
معاناتو مف خلاؿ ما تقدمو مف أدكات إيحائية>> مف خلاؿ تكظيفو لمضاميف أك استدعائو 
لرمكز صكفية في نصو الشعرم، نحك: شخصية "القسيرم"،"الحلاج"، "ابف عربي" كنماذج 

رجـ ذاتو البشرية، فكرية معينة، يتخذىا قناعا ليعطي لنصو الشعرم أبعاده المختمفة التي تت
ففي الرمز الصكفي تكثيؼ لتجربة المبدع في الكقت الذم يعجز فيو أم أسمكب كظيفي 

 .3آخر<<
كقد عبر الشعراء الجزائريكف المعاصركف عف رغبتيـ في التماىي مع ىذا الكجكد بمغة 

قع صكفية مشحكنة بالكحدة، كالرغبات الباطنية، حيث أطمقكا العناف ليا لمتعبير عف الكا
الحسي بمادياتو كتناقضاتو، كىذه المغة ىي لغة خاصة خاضعة لمحظة المكاشفة كالمشاىدة 
التي يعيشيا الصكفي حيث يرل ما لا يمكف لغيره أف يراه ، كبالتالي تقؼ المغة المعيارية 
عاجزة عف التعبير عف ىذه الحالة، لذلؾ نجد الشاعر يمجأ إلى الرمز الصكفي لمتعبير عف 

ياـ أك الغمكض التي تتمبسو، كلتجاكز الاغتراب عف الذات كالكاقع، كمحاكلة إلغاء حالة الإب
 .4الحدكد بيف الأنا كالمطمؽ

                                                           
رضا عامر، الحداثة الشعرية مظاىرىا خصائصيا تجمياتيا، المجمة الدكلية لمدراسات الأدبية كالإنسانية، مخبر  -1

 .130، ص. ـ2019، 1، ع.1، الجزائر، مج. 1المكسكعة الجزائرية، جامعة باتنة
 ، الصفحة نفسيا.نفسوالمرجع  -2
 .131، ص. نفسوالمرجع  -3
، جامعة شمؼ، الجزائر،  -4 ينظر، محمد بمعباسي، شعرية المغة الصكفية في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة تاريخ العمكـ

 .112، ص.ـ2017، 6ع. 
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كىكذا نجد شعراءنا قد اتخذكا مف المغة الصكفية أداة فعالة لمتعبير عف المكبكتات التي تختمج 
 كالتناقضات.في ذكاتيـ، نتيجة لما يحيط بيـ مف كاقع تتضارب فيو الأحداث 

 كقد مثؿ ىذه النبرة الصكفية الشاعر الجزائرم الراحؿ "عثماف لكصيؼ"  يقكؿ:
 أييا الشيخ 

 لممـ قراطيسؾ السكد
 لممـ حكاشيؾ.. كالخرؽ البالية

 آه لممـ رفكفؾ
 لممـ دفكفؾ

قد صكر في ىذا المقطع حالة المجتمع الذم يرل المتصكؼ كالصكفية جميعا رمزا لمشعكذة 
 .1بالدجؿ كيطالبيـ بالرحيؿفيتيميـ 

ذلؾ أف الناس لـ يفيمكا حالات المتصكفيف، فاتيمكىـ باطلا بممارستيـ لطقكس الشعكذة، 
الذم يعمـ   -المتيـ بالدجؿ   -كلك أخذكا المعرفة الصكفية عف ذلؾ الشيخ الكارث المحمدم 

ؼ لتفصمو عف تلاميذه التصكؼ، لفيمكا تمؾ الحالات الكجدانية التي يتعرض ليا المتصك 
الكجكد، كتراجعكا عف ادعاءاتيـ الباطمة، كلفيمكا >> أف منشأ النزكع إلى التصكؼ ىك ثكرة 
نما  الضمير عمى ما يصيب الناس مف مظالـ لا تقتصر عمى ما يصدر عمى الآخريف، كا 
تنصب أكلا كقبؿ كؿ شيء عمى ظمـ الإنساف نفسو، كتقترف ىذه الثكرة برغبة في الكشؼ عف 

، كلذلؾ ارتبطت تجارب الشعراء 2أم كسيمة يقكييا تصفية القمب عف كؿ شاغؿ<<الله ب
الإبداعية بيذه النظرة الصكفية كمحاكلة لمفرار مف شركر الكاقع، كمفاسده كمظالمو، كالسفر 
إلى عالـ الحب الإليي، كاحتؿ بذلؾ الرمز مساحة كاسعة في نصكصيـ، فنجد الشاعر 

 "مصطفى الغمارم" يقكؿ:
 يبتي أنت يا ليمى... إف عتبا>> حب

                                                           
1

 .131تجمياتيا، ص.  ينظر، رضا عامر، الحداثة الشعرية مظاىرىا خصائصيا -
 .32ـ، ص. 1984، 1ماسنيكف ك مصطفى عبد الرزاؽ، التصكؼ، دار الكتاب المبناني، بيركت ، لبناف ، ط. -2
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 كلج ألؼ لساف فيؾ... كاضطربا
 حبيبتي أنت يا ليؿ انتحر أسفا
 مف ضيائؾ يا سمراء...أغنيتي

 1طابت... فممممت منؾ الكرد كالعنب <<
حظ في ىذا المقطع أف الشاعر كظؼ كممة )ليمى( كرمز لممرأة كىي عند الصكفي نلا

، فالمرأة أصبحت تحمؿ معنى آخر كىك الذات انصيار بيف ما ىك إليي كما ىك إنساني
، كىذا 2الإليية، كقد جعمت الشاعر يسبح في عالـ خيالي كصيرتو عبدا يخشع ليا بصمكاتو

ما جسدتو كممة )ضيائؾ( لمدلالة عمى أنو في ىياـ شديد؛ إذ أف الشاعر لايمكف أف يصؿ 
ليمى التي تمثؿ الذات إلى النكر كالصفاء، كتخطي أىكاؿ الميؿ إلا مف خلاؿ محبكبتو 

الإليية، كبذلؾ فإف خركج الشاعر مف متاىة الميؿ كسكداكية كعتامة الكاقع مرتبط بالنكر 
 الممثؿ في الذات الإليية.

كالكاضح أننا نجد تكافقا بيف الشاعر كالصكفي؛ إذ أف ىناؾ اتحاد في المستكل الشعكرم>> 
إلى تصكر عالـ أكثر كمالا مف  كالصمة بيف التصكؼ كالشعر تنبثؽ مف سعي كؿ منيما

، 3عالـ الكاقع، كمبعث ىذا التصكر ىك الإحساس بفظاعة الكاقع كشدة كطأتو عمى النفس<<
كلعؿ ىذه الأحاسيس ىي مف دفعت الشاعر كالصكفي لمبحث عف ىذه المثالية، كفي ىذا 

 الشأف نجد "يكسؼ كغميسي" يحاكؿ اليركب إلى عالـ المثؿ المطمقة:
 الحكض إني ىاىنا ظمئ>> يا نادؿ 

 مف ككثر الركح صب الخمر أكدية

                                                           
صكفي في الشعر دم ك نسيمة بكزماـ، الخطاب الذكاقصائد مجاىدة، نقلا عف بمقاسـ مصطفى محمد الغمارم،  -1

(، مجمة الآداب كالمغات، جامعة محمد البشير الإبراىيمي، برج كالسمكؾالجزائرم المعاصر نحك التفاعؿ بيف الكتابة 
 . 207، ص.ـ2018 ، ديسمبر9ع.بكعريريج، الجزائر، 

 ينظر، المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .131، ص. ـ2005، 1منير الحافظ، الكعي المغكم الجمالي في فمسفة الكلاـ، دار الفرقد ، دمشؽ، ط. -3
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 1تركم صحارم... تركم الركح.. تركيني<<
إف ما يعانيو الشاعر مف اختلاؿ القيـ في الكاقع، جعمو يتعمؽ بالمطمؽ، فمجأ إلى الخمرة 
كالنشكة كالسكر لييجر الظاىر، كيعكض الخكاء الركحي الذم يعانيو في كاقعو، كالسكر 

صكفي >> لا يككف إلا لأصحاب المكاجد، فإذا ككشؼ العبد بنعت الجماؿ، حصؿ مصطمح 
، كمف ثـ فالسكر ىك فقداف العقؿ كالانفصاؿ عف الكاقع 2السكر ك طاب الركح كىاـ القمب<<

 بالانتشاء في عالـ الممككت كالمثؿ العميا.
صر التصكؼ، كنخمص إلى أف الشاعر الجزائرم المعاصر، لـ يكف بمنأل عف دلالات عنا

فاستثمر فييا مكاطف الإيحاء ككظفيا في تجاربو الإبداعية ليعبر في النياية عف تجربة 
صكفية خالصة، كىذا دليؿ قكم عمى تمثمو لمحداثة بغية التعبير عف الرؤية الحضارية، كما 

 يعانيو العصر مف مشاكؿ كأزمات.
 الالتزام: -2 -2 -2

العديد مف الإشكالات المرتبطة بالجانب الفني يعد الالتزاـ مف القضايا التي تطرح 
كالمكضكعي، كيظير ىذا الأخير في التجربة الجزائرية المعاصرة مف خلاؿ المضاميف 
المحممة بيمكـ الكطف، كمشاركة الشاعر شؤكف عصره كمجتمعو، كالحديث عف ىذه 

 الظاىرة، يستمزـ منا الكقكؼ عمى المعنى المغكم كالاصطلاحي.
حسب ما أكردتو المعاجـ فإف لفظ )الالتزاـ( مشتؽ مف مادة )لىزًىـ(>> كالفعؿ لغة: الالتزام -أ

مىوي ميلاىزىمىة كلًزىامنا  كمنا كلازى ميو لىزٍمنا كليزي كـ، لىزًىـ الشيء يىمزى يـ كالفاعؿ لازًـ كالمفعكؿ مىمزي لىزًىـ يىمزى
مىوي كرجؿ ليزٍمىةه: يىمٍزى  مىوي إياه فالتىزى مىوي كأىلٍزى يـ: الاعتًنىاؽي<<كالتىزى يـ الشيء فلا يفارقو... كالالٍتًزىا

3. 
                                                           

أكجاع صفصافة في مكاسـ الإعصار، نقلا عف أحمد العياضي، القيـ الجمالية في الشعر الجزائرم يكسؼ كغميسي،  -1
 ـػ2013، جامعة محمد خيضر، بسكرة، في الأدب الجزائرم المعاصر دكتكراه عمكـ أطركحة  (،2000ػ1975)المعاصر
 .82، ص. ـ2014

، ـ1990، 2بيركت،  ط. ،، دار الجيؿيؽ ر . معركؼ ز يرية في عمـ التصكؼ، تحعبد الكريـ القشيرم، الرسالة القش -2
 .64ص. 

(، (اللاـ)ابف منظكر، لساف العرب، حرؼ  -3  .4027ص. ، 46، ج. 5مج. ، مادة )لىزًىـ
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إف الالتزاـ كفؽ ىذا التعريؼ، ىك أف يكجب الإنساف أمرا عمى نفسو، كيتقيد بو استجابة 
 لقناعتو الخاصة.

ارتباط الكتاب كالشعراء عرؼ ىذا المصطمح عدة تعريفات فيك>>الالتزام اصطلاحا: -ب
بقضايا اجتماعية كسياسية ارتباطا منبثقا مف خلاؿ كجدانيـ، كانصيارىـ الذاتي في تفاعلات 

، أم أف الشاعر يسخر قممو بالدفاع عف قضايا كطنو كأمتو في شتى المجالات 1المجتمع<<
تأثير كىذا لأنو قبؿ كؿ شيء إنساف يعيش ضمف مجمكعة مف البشر، تربطيـ بو علاقات 

كتأثر، كما>> أف الالتزاـ الحقيقي يجب أف ينبع مف أعماؽ الفناف، فتتماثؿ أقكالو كأفعالو 
كتتناسب حياتو مع حياة مجتمعو، كيتشبث بما تتشبث بو أمتو مف مبادئ شريفة كقكالب فنية 
أصيمة كعريقة ... كالأديب الممتزـ ىك الذم يعيش تجربة شعبو كيتفاعؿ معيـ، كيعبر عف 

، كمف ثـ فإف 2ليـ، كيسعى إلى تحقيؽ اتجاىو العقائدم الذم يعتنقو كيسير عميو<<آما
الشاعر الممتزـ إنساف دائـ الانفعاؿ كالتكتر، يحاكؿ دائما أف ينقؿ مجتمعو إلى مصاؼ القيـ 
العميا ىادفا مف كراء ذلؾ إلى التقدـ كالتطكر، كىذا يعني أف للالتزاـ كظيفة ىامة، كىي 

 سانية الإنساف في ىذا العالـ.الدفاع عف إن
كالالتزاـ يتطمب الصدؽ مف خلاؿ البحث عف السبؿ التي تخدـ المجتمع كالكطف كالأمة، 
كليس لتحقيؽ الشيرة، ذلؾ>>أف الكاتب الممتزـ ىك الذم اضطمع علانية سمسمة مف 

يتو الالتزامات تجاه الجماعة كارتبط بيا مف خلاؿ كعد، كغامر في ىذه المباراة بمصداق
 .3كسمعتو...<<

كالالتزاـ ىك أف يعبر الشاعر بحرية عف ىكاجسو كعف مكقؼ ما تجاه العالـ الذم يعيش فيو، 
بالمحافظة عمى القيـ الثقافية كالاجتماعية، ككؿ القضايا التي تيـ الإنساف، فلا تغمب قيمة 

                                                           
 .295ـ، ص. 1988مصر،رجاء عية، فمسفة الالتزاـ في النقد الأدبي، منشأة المعارؼ،  -1
 .64ـ، ص. 1981الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، محمد مصايؼ، دراسات في النقد كالأدب، الشركة  -2
ـ، 2005، 1، تر. محمد برادة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط.بكنكا دكني، الأدب كالالتزاـ مف باسكاؿ إلى سارتر -3

 .36ص. 



تجميات الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة                  الفصل الأول :  
 

 
39 

حرية عمى قيمة أخرل، كما يجب أف ترتبط حرية الكاتب بحرية غيره، كأف يدافع عف 
، كمف ىنا، فالالتزاـ لا يككف مفركضا، فلا يحيد عنو الأديب بؿ يككف في إطار 1الآخر

الحرية كبمحض إرادة الشاعر، كلذلؾ فإف >> الإلزاـ غير الالتزاـ، فالأكؿ يخضع لمؤثر 
خارجي يعمد إلى تحقيؽ مصمحة ذاتية... أما الثاني فيك النابع عف إيماف بفكرة أك انفعاؿ 

، كلا يككف بالضركرة التزاما بخط معيف، فيك مرتبط بكؿ القضايا 2تأثر لمكقؼ<< لظاىرة أك
كالحرية التي تجعؿ مف الكرامة الإنسانية ىدفا أكلا، ككذلؾ العدالة الاجتماعية كالكحدة 
العربية، إذ يقكؿ " نسيب نشاكم": >> ككانت قضية الحرية كالعدالة الاجتماعية ك الكحدة 

، فيذه القضايا التي 3تحرر العالمية، أىـ القضايا التي التزميا الأدباء...<<العربية كقضايا ال
التزـ بيا الشعراء إنما ىي نابعة مف صميـ الشعكر بالمسؤكلية إزاء أكطانيـ كشعبيـ، فيـ 

 دائمكا الحرص عمى الدفاع عنيا؛ لمكصكؿ إلى الغايات المنشكدة.
 نجد الشاعر" أحمد شنو" يقكؿ:كمف قضايا الالتزاـ أيضا القيـ الكطنية ، ف

 >> فمتكبر في لغتي كطنا 
 كنشيدا لا يمحكه الحزف

 4كلا يمحكه المكت... كلا الظممات<<
 

                                                           
" أنمكذجاديكاف مف القصيدة إلى المسدس لأحمد شنو "المعاصر تزاـ في الشعر الجزائرمالال عمي طرش،،ينظر -1

 https://www.researchgate.net،  ، قالمة1945مام  8محاضرة، جامعة 
الجامعي، سعيدة، ص.  المركز ،الشعر الجزائرم المعاصر الالتزاـ في ،مصباحي الحبيب -2

157،https://www.asjp.cerist.dz 
ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر،  -3

 .ـ1984
مف القصيدة إلى المسدس، نقلا عف عمي طرش، الالتزاـ في الشعر الجزائرم المعاصر" ديكاف مف القصيدة  ،أحمد شنو -4

 .14إلى المسدس أنمكذجا" ،ص. 
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تظير الركح الكطنية في ىذه الأسطر بشكؿ جمي فيي >> تكشؼ جيدا إيماف الشاعر 
أك ، فلا الحزف كلا المكت كلا الأرزاء تثنيو عف حب كطنو،  1كتمسكو بقضيتو تمسكا<<

 تمحيتو مف ذاكرتو.
كما أف الانفصاؿ عف اليكية العربية الإسلامية أمر غير ممكف، كلذلؾ نجد الشاعر 

 الجزائرم قد التزـ بالقضايا القكمية، كمف نماذج ذلؾ، قكؿ "عز الديف مييكبي":
 >> الكحدة ارتسمت          كشما عمى الأفؽ
 الكؿ متفؽ                    لكف عمى الكرؽ

 لحرؼ يجمعنا               لكف بمفترؽكا
 حتى المصير غدا             كالعمؾ في الشدؽ

 إنا نعكذ برب                  الناس كالفمؽ
 2مف شر ميمكة                 تدنك مف العنؽ <<

يبدك الشاعر قمقا حزينا مما تعانيو الأمة العربية مف كاقع مؤلـ كمصير مجيكؿ، نظرا لما 
، فػ"عز الديف مييكبي"، شارؾ ىمكـ أمتو، كتبنى المشكلات 3بيا مف فرقة كشتاتحؿ 

كالقضايا التي تعاني منيا، كعمى رأسيا تشتت العرب كعدـ الاتفاؽ عمى كممة كاحدة، كلذلؾ 
 فيك يتحصف بالمعكذتيف لدفع الضرر كاليلاؾ الذم يحدؽ بالأمة العربية.

لعقيدة الإسلامية، ليبيف لنا في قصيدة )شيادة( ما كما أكد "مصطفى الغمارم" غيرتو عمى ا
 تعانيو الأمة الإسلامية نتيجة عدـ تطبيقيا لمبادئ ديف محمد) صمى الله عميو كسمـ( :

 >> كبأحمد العربي كنا أمة            كبو يقاتؿ مف يخكف الدار
                                                           

المعاصر" ديكاف مف القصيدة مف القصيدة إلى المسدس، نقلا عف عمي طرش، الالتزاـ في الشعر الجزائرم  ،أحمد شنو -1
 .14إلى المسدس أنمكذجا" ،ص. 

) في البدء كاف أكراس  عز الديف مييكبي، في البدء كاف أكراس، نقلا عف محمد عبد اللاكم، تجميات التناص في ديكاف -2
، ـ2011، ديسمبر 2ساف، ع. لعز الديف مييكبي(، مجمة قراءات لمبحكث كالدراسات الأدبية كالنقدية كالمغكية، جامعة تمم

 .110ص. 
 ، الصفحة نفسيا.نفسوينظر، المرجع  -3
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 ىييات أف تيب الربيع مكاسـ          مطرت سماء مف دـ كدمار
 عتاب احمد كالتمس       منو اليدل كاستميـ الآثارفاخشع إلى أ

 1ككف ابنو في الخالديف تكف بو         نصرا أظؿ زمانو فأنار<<
الكاقع الذم تعيشو الأمة العربية؛ إذ انقمبت فيو مفاىيـ القيـ، فالألفاظ:  يعكس نص الغمارم

)يخكف، دـ، المكت، دمار( تعكس الألـ الذم يعيشو الشاعر نتيجة تخمي أمتو عف ديف 
محمد )صمى الله عميو كسمـ(، كفي ذلؾ تأكيد عمى أف السيادة لا يستحقيا إلا مف اتبع الديف 

لشاعر يحث كؿ فرد مف أفراد الأمة العربية عمى العكدة إلى ديف ، كلذلؾ نجد ا2الإسلامي 
 محمد، كتقفي آثاره، كاستمياـ اليدل مف مبادئو.

كما نخمص إليو أف التزاـ الشاعر الجزائرم المعاصر بقضايا كطنو كأمتو كدينو، ىك نابع مف 
زامو ىك التزاـ صميـ انتمائو إلى الجماعة فيك لايعيش في فراغ زماني كمكاني، كما أف الت

أميف بكؿ القضايا كالمشكلات، كىذا ما جعؿ مف تجربتو الإبداعية تجربة حداثية، تمتاز 
 بالتطكر كالتقدـ إلى الأفضؿ. 

 الاتجاه الوجودي: -3 -2 -2
سمؾ الشعر الجزائرم المعاصر طريقو نحك التجديد، فقد كجد في القضايا الكجكدية مادة 

فمسفية لتجارب الحياة نظرا ليذا العصر الجديد الذم ما  دسمة، كأصبح بذلؾ يحمؿ دلالة
 فتئ يحمؿ شكككا كحالة مف الاغتراب.

ذا كانت الكجكدية نكع مر يقكـ بو الإنساف عندما ف الحداثة الفكرية، فيي >> فعؿ مستم اكا 
، فالإنساف يبحث عما ىك مكجكد في ذاتو، 3يفتش في نفسو كخارجيا عف إمكانيات الحياة<<

كداخؿ أعماقو كحتى في محيطو الخارجي، لإيجاد سبيؿ لمعيش، كنظرا لما أصاب البشرية 
                                                           

 في شعر مصطفى الغمارم "العنؼ"ألفاظ ي ، تجميات لاتئد متنقٌضة، نقلا عف  فريدة مقمصطفى محمد الغمارم، قصا -1
، الجزائر، 1الجزائرم، أكراؽ المجمة الدكلية لمدراسات الأدبية كالإنسانية، مخبر المكسكعة الجزائرية الميسرة، جامعة باتنة

 .71، ص.ـ2022، مارس 1، ع. 4مج. 
 .71ينظر، فريدة مقلاتي، تجميات العنؼ في شعر مصطفى الغمارم الجزائرم، ص.  -2
 .52ـ، ص. 2010، 9دار نيضة مصر، الجيزة، ط.  أنيس منصكر، مقالات عف الكجكدية، -3
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>> اتجو الفكر الإنساني إلى ؼ كالرعب كالقمؽمف حركب كككارث كأىكاؿ، كشعكر بالخك 
نساف نفسو، إلى رفض النظر المجرد كالأنساؽ الفمسفية التقميدية، كتحكؿ النظر إلى الإ

مشكلاتو، كمصيره في ىذه الظركؼ الطاحنة، كحالة البؤس كالقنكط التي تيدد كجكده 
تحاكؿ أف تعيد الاعتبار ك ، فالكجكدية إذف تعتني كؿ العناية بالكجكد الإنساني، 1كمصيره <<

لمفرد، كتشعره بقيمة حياتو كفاعمية ذاتو، بعد أف تعرض لنكبات مف الإخفاؽ كالشعكر 
لضياع كالتشتت كلاجدكل الحياة، كىكذا حاكلت الكجكدية الكشؼ عف أزمة الإنساف في با

كجكده ضمف كاقع معاد، >> كلذا يغمب عمى شعراء الكجكدية طابع التشاؤـ كالسكداكية 
كالحيرة كالإحباط، كمثالنا عمى ذلؾ أشعار" ت.س إليكت" المعبرة عف الضياع كالخكاء 

 .2كالكآبة<<
غراؽ في التصكرات العقمية، فيذا" ىيجؿ" يرل ة احتجاج كمعارضة عمى الإكالكجكدية حرك

أنيا لا ميتافيزيقية تنكر أف يككف الكجكد عيف الماىية فتقتصر عمى الظكاىر النفسية، كلذلؾ 
نما يككف ذلؾ بالمشاعر  فإف الكجكد الإنساني لو خاصية لا نصؿ إلييا بكاسطة العقؿ، كا 

ثـ فالتجربة الكجكدية تظير كؿ مشاكؿ الإنساف كتنظيماتو لمبحث ، كمف 3كالعكاطؼ كالكجداف
 عف تقمبات الحياة  كاضطرابات الكجكد.

ىذا كقد عالجت الكجكدية مختمؼ القضايا المتعمقة بكجكد الإنساف، كقد نادت بمجمكعة مف 
 المبادئ أبرزىا : الحرية كالاختيار كالمسؤكلية كالالتزاـ كالقمؽ الكجكدم.

> ليست مجرد ممكة يتمتع بيا الإنساف دكف أف يساىـ في خمقيا كتحقيقيا، بؿ أف فالحرية >
ماىية الحرية تنحصر في أنيا مصدر فعميا كينبكع نشاطيا، فالإنساف لا يكجد حقا إلا إذا 

                                                           
 .5ـ، ص. 1996عمي حنفي محمكد، قراءة نقدية في كجكدية سارتر، المكتبة القكمية الحديثة، جامعة طنطا،  -1
دمشؽ، عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية عند الغرب مع ترجمات لأبرز نصكصيا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  -2

 .184 ـ، ص.1999
 .6، 5ينظر، عمي حنفي محمكد، قراءة نقدية في كجكدية سارتر، ص.ص.  -3
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، كمف ىنا فالحرية ملازمة للاختيار؛ لأف 1اختار نفسو بحرية عاملا عمى خمؽ ذاتو<<
ية، يككف قادرا عمى اختيار أفعالو كمصيره بمحض إرادتو دكف أم الإنساف الذم يتمتع بالحر 

ضغط خارجي، كتجدر الإشارة إلى أف الشعكر الدائـ بالحرية المطمقة يترتب عنو >> أف 
، كمسؤكليتو لا 2يككف الإنساف مسؤكلا عما ىك عميو مسؤكلية كاممة كممتزما تجاه ما صنع<<

ميع الناس، كاعتماده عمى نمط معيف مف أنماط تككف تجاه ذاتو فقط، كلكنيا مرتبطة بج
الكجكد ىك تأكيد لقيمتو، كدعكة لمغير أيضا إلى اختيار ما اختاره، فما اختاره ىك خير لو 
كلمناس جميعا، كىذا ما يزيد مف مسؤكليتو التي تصبح ثقلا عميو، كتجعمو ممتزما، مما يجعؿ 

 .3مظمـ في الحريةالقمؽ ينتابو، كلذلؾ فإف المسؤكلية ىي الجانب ال
كالقمؽ الكجكدم قد شكؿ مكضكعا حساسا عند "سارتر"، كىك القمؽ الذم ينتاب الإنساف 
بسبب شعكره بالعزلة كالكحدة كاليجر، كىك ينشأ عندما يككف الكعي مقطكعا أيضا عف 

، كىنا يتبيف لنا أف ىذا القمؽ ىك دليؿ كجكد الحرية التي 4المستقبؿ بكاسطة حرية النفس
ع بيا كؿ إنساف، كمف ثـ فيك محاكلة لمتساؤؿ عف الذات، في حضكر الكعي الحر، يتمت

 سكاء ارتبط الأمر بالماضي أك الحاضر أك المستقبؿ.
كعميو فإف الكجكد الإنساني لا يمكف أف نفيمو إلا مف خلاؿ أفعاؿ الإنساف التي تتمثؿ في 

تو ككنيا ملازمة لو دائما كأبدا، الحرية، كىي ركيزة أساسية يدافع عنيا الكجكدم في كؿ حالا
كىذا ما يجعمو يختار الأفعاؿ الأخرل التي بدكرىا تشعره بالمسؤكلية تجاه نفسو كغيره، 
فيتشكؿ لديو مايسمى بالالتزاـ بحيث يمتزـ بمكقؼ محدد تجاه قضية مف القضايا، كلا يككف 

 ي دكامة مف القمؽ الكجكدم.في ذلؾ ممزما، كىذا الشعكر بالمسؤكلية كالالتزاـ يجعمو سابحا ف

                                                           
 .34، ص. عمي حنفي محمكد، قراءة نقدية في كجكدية سارتر -1
 .240، ص. 14أسماء بف عاشكر، النقد الكجكدم عند سارتر، مجمة الآداب، جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، ع،  -2
 .241، ص. نفسوينظر، المرجع  -3
، 44ة، سارتر بيف الكجكدييف، سارتر في الذاكرة العربية، أكراؽ فمسفية، منتدل سكر الأزبكية، ع. بمراد كى ،ينظر -4

 .166، ص. ـ2005
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كبذلؾ >> تحكلت القصيدة المعاصرة إلى صكت يعبر بو الشاعر عف ىمو كقمقو الكجكدم 
، كىكذا 1محاكلا البحث عف الخلاص كالتحرر كالتخمص مف الاضطراب كالخكؼ المستمر<<

تصبح القصيدة المعاصرة الملاذ الكحيد الذم يخمص الشاعر مف مشاعر الخكؼ كالقمؽ 
حيرة، لأنو يحاكؿ مف خلاليا طرح تساؤلات لمعرفة مكقعو في الحياة، كىك يعبر قدر كال

 المستطاع عف قضايا الكجكد التي مف خلاليا يحاكؿ أف يثبت كجكده كذاتو.
كقد كجد الشعراء الجزائريكف المعاصركف في الكجكدية ما يمبي مف ميكليـ نحك الذاتية 

بركىا فمسفة غربية، كلكنيا نزعة إنسانية تسعى إلى الكشؼ كالفردية، كىذا ما يؤكد أنيـ لـ يعت
 عف بعض المسائؿ: كالمكت كالكجكد كالعدـ، كالحرية كالقمؽ.

كمف النماذج الشعرية في ذلؾ ما نجده عند الشاعر "عثماف لكصيؼ" ، فقد أرسؿ صرختو 
ك في ذلؾ المدكية عف تمؾ القضايا لاسيما ما يتعمؽ بالقمؽ الكجكدم كتشظي اليكية، كى

 يقكؿ:
 >> الميؿ ىنا غابة أشباح

 تنفجر آنات كجراح
 كنشيجا يأتي مف أقصى الكدياف

 كالمدف تمفمفيا الكحشة
 كالجيشة كالرعشة

 كتعربد فييا أسراب الغرباف
 كأنا مازلت ىنا سيراف

 تتناىشني النيراف
 أحزاف

                                                           
نعيمة بف عركسة، أسماء بف خديـ، سؤاؿ المكت كقمؽ الكجكد في الشعر العربي المعاصر، مجمة الحكار الثقافي،  -1

 .5ص.  ـ،2021، 1، ع. 10كر، الجزائر، مج. جامعة مصطفى اسطمبكلي، معس
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 1أحزاف<<
لتي تحمؿ طابع الحزف تعكس ىذه الأسطر مشيدا مأساكيا تشكمو مجمكعة مف الألفاظ ا

كالأسى كالخكؼ كىي:)الكحشة، الجيشة، الرعشة، أشباح، آنات جراح، نيراف، أحزاف(، كىذه 
النبرة التراجيدية تعبر عف>> ذركة الضياع كالتلاشي الزمني المطمؽ كمكاجية الأحداث 

ا ، كىذا الشعكر بالضياع قد نتجت عنو مشاعر القمؽ الكجكدم، كما يزيد ىذ2العظيمة<<
المعنى تأكيدا ىك لفظة)مازلت(، التي تكحي إلى الاستمرار في اليأس كالاستسلاـ ليذا القمؽ، 
>> كلكف سرعاف ما يتحكؿ الشاعر مف كجعو الذاتي فجأة إلى كجع الضمير الجمعي كقد 
جسده في صكرة )فمسطيف( السميبة، التي ترمز إلى الذات العربية الباحثة عف الانتصار 

 .3نعتاؽ مف الذؿ كاليكاف<<كالحرية، كالا
 يقكؿ:

 مازلت عمى الأفؽ الضمآف
 كفمسطيف فردكس يبحث عف عنكاف

 قيثار مقطكع الأكتار
 بيت لا تتراقص فيو الأنكار
 لا طير يغرد... لا ريحاف
 لا عطر يفكح عمى الربكة
 لا لحف يدندف.. لا عنكة
 الأرض تنادم يا إنساف

                                                           
، "عثماف لكصيؼ"صيؼ، الإرىاصات، نقلا عف حمزة بكساحية، الفضاء الكجكدم كتشظي اليكية في شعر ك عثماف ل -1

 .293ـ، ص.2020، 4، ع.9مجمة إشكالات في المغة كالأدب، المركز الجامعي بتامنغست، مج.
 .294اليكية في شعر عثماف لكصيؼ، ص. حمزة بكساحية، الفضاء الكجكدم تشظي  -2
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو -3
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الصعكد، كيحس القارئ مف ىذه التراكيب انبعاث رائحة نلاحظ استمرار نبرة التراجيديا في 
، كذلؾ مف خلاؿ 1الزمف الميت إلا أف الشاعر بعدىا ينتيي إلى محاكلة النجاة كالخلاص

عبارة )الأرض تنادم يا إنساف(، كىذه المحاكلة ىي رغبة في مكاجية القمؽ الذم يعتصر 
 ة إلى تحرير أرض فمسطيف.الشاعر، كلذلؾ فيك يحاكؿ إثبات كجكده مف خلاؿ الدعك 

كفي سياؽ آخر، نجد "عثماف لكصيؼ" يعبر عف تشظي اليكية، كاليكية عند "شمنج" ىي 
، إلا أف الشاعر يعاني انفصالا في 2>> أف يككف الكجكد مطابقا لنفسو دكف انفصاـ<<

ىكيتو عف ذاتو، كاغترابا عف طمكحاتو، ككنو ىمش بسبب انتمائو لمجنكب خارج العاصمة 
 تي تمثؿ مركزية الشعر، يقكؿ:ال

 منفي أنت... يحاصرؾ الرمؿ
 كيزاحـ مضجعؾ النمؿ
 في سبخة ىذم البمدة..

 حيث المكت فلا نكار كلا أزىار
 آه.. يانار الجرح
 كيا جكع المزمار

 3مكسكر أنت ىنا.. مكسكر
 كالكاضح أف المدينة التي يعيش فييا الشاعر لـ تشفع لو بسطكع نجمو كذياع صيتو، فيي
قاحمة جرداء، لا تفكح بعبؽ المركج كسحر المكاف كىذا ما يجعمو يشعر بالانكسار كيطرح 

 أسئمتو:
 ىؿ ينفى الشاعر في مسقط رأسو

 ىؿ نار الحرؽ تضاعؼ مف نحسو
                                                           

 .294ص.  حمزة بكساحية، الفضاء الكجكدم تشظي اليكية في شعر عثماف لكصيؼ، -1
 .112ـ، ص. 2007، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، 1عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، ط. -2
 .30بكساحية، الفضاء الكجكدم كتشظي اليكية في شعر "عثماف لكصيؼ"، ص.ينظر، حمزة  -3
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كىذا الشعكر بالنفي إنما ىك انفصاؿ ذاتو عف كاقعو، كشعكر بالقمؽ كالضياع، كلكف سرعاف 
قع السياسي المفركض عميو بالابتعاد عف السمطة ما يحاكؿ أف ينفصؿ أيضا عف الكا

 كالتصفيؽ ليا، كىذا لإثبات ذاتو بذاتو، يقكؿ:
 ليس ما عندم كركد

 لمخميفة
 كؿ ما عندم رعكد 

 كقذيفة
كيحاكؿ أف يمكذ بالصمت، كالانعزاؿ عف الكاقع المتعفف باحثا عف معنى كجكىر لمعمـ، فيزداد 

 لكقت نفسو باكتشاؼ الكجكد كفيمو، يقكؿ:إحساسو بالكجكد أكثر، كىك يقكـ في ا
 برغـ ىذا العفف البكار
 كرغـ ليؿ القش كالغبار

 أظؿ يا أميرتي
 مخكضا في زكبعات النار

 في بحر ىذا الزمف
 الطافح بالرغك كبالقشكر

 أبحث عف جكىرة
 أضعيا في نحرؾ المسحكر

 1كالفعؿ أظؿ يكحي بالمكاجية كالمقاكمة بغية إثبات الذات
كحتى تندمج ىكيتو مع عناصر الكجكد، يحاكؿ أف يكتشؼ العالـ مف خلاؿ إحضار الكجكد 

 إلى عالـ الشعر حيث يحاكؿ أف يكتشؼ الأشياءعف طريؽ المغة:
 أفتؽ الأجراس كالمرايا

                                                           
 .306، 305ينظر، حمزة بكساحية، الفضاء الكجكدم كتشظي اليكية في شعر "عثماف لكصيؼ"، ص.ص.  -1
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 كأكقظ الجذكر كالخلايا
 تعشقني سكسنة الممح

 كنحمة الجرح
 يشتاقني النخيؿ

/.../ 
 في قصيدة الشرار

 بالياسميفمضرجا 
 مثخنا بكثف الشيادة

 كحاملا 
 نبكءة الريح التي تأتي

 كأبجدية الكلادة
فالنص الشعرم لا يتضح إلا بعد معاناة ك انكسارات كآلاـ فضيعة، حتى يكلد كما تكلد 

، كفي ىذا نجده  يحاكؿ أف يتصؿ بالكجكد شيئا فشيئا 1الأبجدية، كيحمؿ أجمؿ نبكءة لمشاعر
ي، كىذا يتطمب ثقة بالنفس كشجاعة كتخؿ عف العجز، لأجؿ تحقيؽ مف خلاؿ عممو الإبداع

 الحمـ كالطمكح.
كمما سبؽ نستنتج أف قضايا الكجكد استرعت انتباه الشعراء الجزائرييف، فاتخذكا منيا كسيمة 
لتطعيـ تجاربيـ الشعرية مف جية، كمناصا لمبكح كالإفضاء عف مختمؼ المشكلات كالأزمات 

 ـ مف جية أخرل، كذلؾ بغية إثبات فاعميتيـ في ىذا الكجكد.التي ارتبطت بكجكدى
 توظيف التراث: -4 -2 -2

يعد التراث بمصادره المتنكعة معينا دافقا بالإيحاء كالتأثير، كمكردا خصبا يشع بالفكر 
الإنساني، كالقيـ الفنية الخالدة، كمسألة تكظيؼ التراث في السياؽ الشعرم مسألة ميمة لأف 

                                                           
 .307ينظر، حمزة بكساحية، الفضاء الكجكدم كتشظي اليكية في شعر "عثماف لكصيؼ"ص.  -1
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في التأثير الذم يحدثو في المتمقي مف كراء ىذا التكظيؼ، كعميو لابد أف  الشاعر يفكر
يجعؿ مف مكركثو مادة للإفادة، كخمؽ الجمالية، كالتعبير عف التجربة الشعرية، كقبؿ الكقكؼ 
عمى أشكاؿ التراث التي استميميا شعراءنا الجزائرييف، نحدد المفيكـ المغكم كالاصطلاحي 

 لمتراث.
 التراث لغة واصطلاحا:  -أ

 :لغة 
">>) كىرًثى ( فلانا الماؿ، كمنو، كعنو ػ )يىرًثيوي(  تشتؽ لفظة التراث مف الجذر المغكم" كىرًثى
رًثىوي ككًرىاثىةه: صار إليو مالو بعد مكتو كيقاؿ: كىرًثى المجد كغيره، ككىرًثى أباه  رٍثنا، كى كًرٍثان ككيرٍثان كاً 

رًثىوي عنو.  <<مالو كمجده: كى رثىةه، ككيرَّاثه )ج( كى فيك كىارًثه
1. 

فالتراث ىنا، ىك ما كرث مف ماؿ كمجد كغيره، كمثمما يككف بيف الأفراد يككف بيف 
 المجتمعات.

كلقد كردت المفظة في القرآف الكريـ بمعنى أبيف كأظير، قاؿ الله عزكجؿ:>> ككرث سميماف 
، كقكلو أيضا: >>ثـ أكرثنا 3<<، كقكلو تعالى: >> كيرثني كيرث مف آؿ يعقكب 2داككد<<

، كالمعنى المستفاد مف ىذه الآيات ىك كراثة الرسالة 4الكتاب الذم اصطفينا مف عبادنا<<
 كالقيـ.

كمما سبؽ يتضح أف التراث ىك ما ينتقؿ مف السمؼ إلى الخمؼ سكاء تعمؽ الأمر بالجانب 
 لمادم أك المعنكم.ا
 

                                                           
، (الكاك)حرؼ ، 2د.ت، ج.، 2معجـ الكسيط، ، انتشارات ناصر خسرك، طيراف، إيراف، ط.إبراىيـ أنيس كآخركف،  -1

)  .1024، ص. ،مادة )كىرًثى
 .16سكرة النمؿ، الآية رقـ ـ، 2010ركاية كرش عف نافع، القدس لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  القرآف الكريـ، -2
 .5آف الكريـ، سكرة مريـ، الآية رقـالقر  -3
 .32سكرة فاطر، الآية رقـ  الكريـ،القرآف  -4
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 :اصطلاحا 
لا شؾ أف مفيكـ التراث قد حظي بحيز كبير في الدراسات الحديثة كالمعاصرة، كىك 
>>المكركث الثقافي كالفكرم كالديني كالأدبي كالفني، كىك المضمكف الذم تحممو ىذه الكممة 

، كيمكف حصر ما 1داخؿ خطابنا العربي المعاصر، ممفكفا في بطانة كجدانية إديكلكجية<<
لضبط مفيكمو في ككنو يتمثؿ في>> كؿ ما تركو السمؼ لمخمؼ مف تكصؿ إليو الباحثكف 

، كىذا المنتكج يظؿ متكارثا مف جيؿ إلى جيؿ لما فيو مف 2معارؼ كفنكف كعادات كتقاليد<<
 أىمية كبيرة.

كقد أدرؾ الأدب قيمة ذلؾ فعمؿ عمى إحياء المكركث كتأكيمو، كلـ ينحصر في تراث شعكب 
مى مكركثات الشعكب المختمفة، كىذا دليؿ عمى إنسانية المتكارث الأمة الكاحدة، بؿ انفتح ع

 .3كأف التراث ممؾ لمبشرية جميعا
كلقد زخرت النصكص الشعرية الجزائرية المعاصرة بأشكاؿ مختمفة مف التراث، كىذا ما جعؿ 
حضكره في ىذه التجربة المعاصرة سمة بارزة كلافتة، فراح كؿ شاعر يتعامؿ معو حسب 

اصة، ليعيد تشكيمو في مناخ جديد، كلعميا تككف صرخة مدكية لمحفاظ رؤيتو الخ
عميو>>بمعنى استخداـ معطياتو استخداما فنيا إيحائيا، كتكظيفيا رمزيا لحمؿ الأبعاد 

، كبيذا تصبح معطيات التراث معطيات معاصرة، 4المعاصرة لمرؤية الشعرية لمشاعر<<
بر عف تجربة فنية ثرية كفريدة في نفس تحمؿ ىمكـ الشاعر، كتجعميا خيكطا أصيمة تع

الكقت، كما يساىـ ىذا التكظيؼ في الارتقاء بالقصيدة فنيا، كالإسياـ في تكصيؿ رؤية 

                                                           
 .22دراسات كمناقشات(، ص. ) محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة -1
، مجمة الأثر، جامعة برج بالجزائر مصادره كأشكاؿ استميامو في الشعر النسكم المعاصر :عز الديف جلاكجي، التراث -2

 .248، ص. ـ2016، مارس 24بكعريريج ،الجزائر،ع. 
 ، الصفحة نفسيا.نفسو، المرجع ينظر -3
 1، 1ع. الييئة المصرية العامة لمكتاب، فصكؿ،  مجمة عشرم زايد، تكظيؼ التراث العربي في شعرنا المعاصر،عمي  -4

 .204، ص. ـ1980أكتكبر 
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الشاعر لممتمقي كالككف كالحياة عامة، كالشعراء الجزائريكف قد أجادكا في ىذا المجاؿ، فقد 
 كعربي كغربي. برز تكظيؼ التراث في نصكصيـ بأنكاعو المختمفة مف تراث محمي

كيشكؿ التراث العربي تراثا ىاما في استمياـ أشكالو المختمفة نظرا لما يحممو مف بعديف: >> 
بعد عمكدم كآخر أفقي، أما البعد العمكدم فيتمثؿ في البعد الزمني الممتد مف عصر ما قبؿ 

ينبت كينمك فييا الإسلاـ إلى يكمنا ىذا، كيتمثؿ البعد الأفقي في المساحة الجغرافية ... التي 
التراث، كزكد التفاعؿ كالتمازج بيف ىذيف البعديف الأمة بتراث ثرم كمتنكع، كالتراث الديني 

، فيك إعلاف التصالح 1كالتراث الأدبي كالتراث التاريخي كالتراث الفمكمكرم كالأسطكرم <<
 مع الماضي بمختمؼ عصكره الضاربة في أعماؽ التاريخ.

يمثؿ شكلا مف أشكاؿ الحداثة، مف خلاؿ إعادة قراءتو، كتحميمو كمف ىنا، فالتراث أصبح 
 أبعادا جديدة، سكاء تعمؽ الأمر بأنكاع التراث العربي أك الغربي.

 استدعاء التراث في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة:  -بـ 
ينقميا ما مف شاعر جزائرم معاصر إلا كلجأ إلى تكظيؼ المعطيات التراثية في أعمالو، فمـ 

نقلا آليا يذكره بالماضي، بؿ أسقط عمييا ملامح جيدة، ليجعؿ منيا معطيات تراثية معاصرة، 
كفي إطار ىذا التعامؿ مع التراث، كقفنا عند مجمكعة مف الشعراء المعاصريف الذيف 
استميمكا التراث في نصكصيـ الشعرية، مف تراث ديني، كتراث أدبي، كتراث صكفي، كتراث 

 أسطكرم.

 تراث الديني:ال 
راح الشعراء الجزائريكف يستمدكف رمكزىـ مف القرآف الكريـ كالقصص الدينية كالحديث 
الشريؼ، نظرا لما في ذلؾ مف أثر بميغ يحدثو في نفس المتمقي، فنجدىـ يكظفكف ما جاء 

                                                           
ـ، 2013(، مطبعة السفير، الأردف،  2010، 2000أنكر الشعر، تكظيؼ التراث في الشعر الفمسطيني المعاصر)  -1

 .23ص. 
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فييا مف ألفاظ كعبارات كقصص تتكاءـ مع تجاربيـ الشعرية، كتطبع نصكصيـ بطابع مف 
 ما تشحنيا بدلالات عديدة.الأصالة، ك

فيذا الشاعر"يكسؼ كغميسي" يكظؼ المكركث الديني بشكؿ طاغ في ديكانو "تغريبة جعفر 
الماضي الطيار" >> لجأ إليو في محاكلة منو للاستنجاد بالماضي الذم يرل فيو الشاعر 

كة الصراع، المثالي الذم يحمـ بو، كالأبطاؿ الأقكياء الذيف يمكنيـ إنقاذه إذا ما كقع في ى
 ؛ إذ يقكؿ في ذلؾ:1خاصة <<  -عمييـ السلاـ   -كيمجأ إلى الرسؿ كالأنبياء 

 >>  ينفطر الككف .. يعمف للأرض أني عيسى
" الخطايا  بف مريـ أسرم بي مف " سدكـ

 إلى "سدرة" الصالحيف
 فالشاعر يرل نفسو "عيسى بف مريـ" الذم يرمز إلى الميلاد، دلالة التغيير، تعمف الأرض
عف مجيئو، ليصحح الأخطاء كيسكم الأكضاع، كيسمك بالخمؽ إلى أسمى المراكز، رمز ليا 

، فػ"عيسى عميو السلاـ" ىك المخمص الذم يطير الأرض مف شركرىا 2بسدرة الصالحيف<<
كمفاسدىا، كينقذ أىميا مف الآثاـ كالخطايا، كبالتالي فيك حامؿ لدلالة التطيير كالتغيير في 

 نفس الكقت.
سياؽ آخر يحضر التراث الديني أيضا مف خلاؿ قصة)أىؿ الكيؼ( عند الشاعر "  كفي

 لخضر فمكس"، في ديكانو )أحبؾ ليس اعترافا أخيرا(، حيث يقكؿ:
 كساكنك الكيؼ الحزيف نائمكف

 إلا كمبيـ مدٌ كفٌو المبحكحة بالنداء
 يا نيرنا المسركؽ ىؿ تعكد؟!

 يا شمكسنا الخضراء
                                                           

آسيا تغميسية، تجميات استدعاء التراث في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة كمية الآداب كالمغات، جامعة بسكرة،  -1
 .102، 101ـ، ص. ص. 2016، جانفي 18الجزائر، ع. 

 .102ص.المرجع نفسو،  -2
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اطعا مع قكلو تعالى: }ككمبيـ باسط ذراعيو بالكصيد{ سكرة الكيؼ، في ىذه الأسطر نجد تق
(، كالكاضح أف النداء صدر عف الكمب كليس الفتية، ليتجاكز صفتو، كيعبر 18الآية رقـ )

عف ىمكـ العصر التي سرقت شمكسو كأنياره، طارحا المفارقة بيف الأمس الجميؿ الجميؿ، 
لشاعر ملامح جديدة عمى قصة )أىؿ الكيؼ(؛ إذ ، كىنا أسقط ا1كالحاضر المنيزـ حضاريا

 أصبح الكمب فييا رمزا للاستغاثة كالتعبير عف الكاقع اليش.
كعميو فالتراث الديني كنز معرفي كبير، يساىـ بشكؿ كاسع في استعاب ما يحدث في الكاقع 

 المعاصر.

 :التراث الأدبي 
مف الطبيعي أف يككف المكركث الأدبي لجأ شعراؤنا إلى استدعاء الشخصيات الأدبية، فػ>>

مف أكثر المصادر التراثية كأقربيا إلى نفكس شعرائنا المعاصريف، كمف الطبيعي أف تككف 
شخصية الشعراء مف بيف الشخصيات الأدبية ىي الألصؽ بنفكس الشعراء ككجدانيـ، لأنيا  

 .2ىي التي عانت التجربة الشعرية، كمارست التعبير عنيا...<<
لشخصيات الشاعرة الحاضرة في الشعر الجزائرم المعاصر، شخصية "عنترة بف شداد كمف ا

العبسي"، الذم استطاع أف يفتؾ حريتو بشجاعتو ، كيغطي سكد بشرتو ببيض أفعالو، 
>>الشاعر كالفارس العبد الذم كانت حريتو قضيتو الأكلى، كىمو الأساسي، الذم فتف 

و عف بعض القضايا الاجتماعية ذات البعد شعراءنا، فحاكلكا أف يعبركا مف خلال

                                                           
بمقاسـ، النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة الرغاية،  ينظر، عيساني -1

 .80، 79، ص. ص. ـ2013الجزائر، 
محمد رغميت، استدعاء الشخصيات التراثية في شعر فاتح علاؽ، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، جامعة يحي  -2

 .18، ص. ـ2021، 5ع. ، 10فارس، المدية، الجزائر، مج. 
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، كفي ىذا الشأف >> يقكؿ "فاتح علاؽ" مستميما بطكلة "عنترة بف شداد 1السياسي<<
 العبسي":

 يا عبس أيف عنترة في ىذا الميؿ
 ما باؿ الأرض ساكنة

 ماباؿ الجك مقركر
 كسيكفنا نائمة في الظؿ
 2<<ذبياف أيف حماة الدار؟

المتردم الذم آؿ إليو مكطنو، كالذم شبيو بقبيمة "عبس" كىك فالشاعر عبر عف الكضع 
يبحث عف كاحد مف أبنائو الذم يعيد  "عنترة الفارس" المغكار إلى الكجكد مف خلاؿ 

 شجاعتو، كذكده عف حياض الكطف الذم نامت فيو السيكؼ عف القتاؿ.
لى جانب ىذه الشخصية، نجد شخصية "المتنبي"، فيك في طميعة ما استح ضره شعراؤنا كا 

 المعاصركف، >> كنممح ىذا خاصة عند "فكزية سعيدم" في قكليا:
 يا سارم الميؿ أفنى مقمتي السير            إف ظننت السحب في أجفاني المطر

 مالي أكابر شكقا بات يؤرقني                إف باح دمعي ألكل ثغرم الغفر 
 ":إف البيت الثاني يحيؿ مباشرة عمى بيت "المتنبي

 3مالي أكتـ سرا قد برل كبدم                 كتدعي حب سيؼ الدكلة الأمـ<<
كالملاحظ أف الشكؽ الذم تحاكؿ الشاعرة إخفاءه كيفضحيا بالسير كالبكاء كشدة الحزف، 
يشبو ذلؾ السر الذم يحاكؿ المتنبي إخفاءه، لكنو يظؿ ينخر كبده بالألـ كالأسى، غير أف 

ليست في مقاـ المدح كما فعميا جدىا المتنبي كلا ىي في مقاـ العشؽ... إنو  الشاعرة >>

                                                           
ـ، ص. 1997عمي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  -1

141. 
 .19، 18محمد رغميت، استدعاء الشخصيات التراثية في شعر فاتح علاؽ، ص.  -2
 .249 .لشعر النسكم المعاصر بالجزائر، صمصادره كأشكاؿ استميامو في ا :عز الديف جلاكجي، التراث -3
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سير المتألـ الحزيف، سحب في العينيف دكف مطر، كشكؽ يسرؽ النكـ منيا، إنو شكؽ لغد 
، كىذا الغد مرتبط بمستقبؿ الشاعرة الذم ظؿ غامضا في العيكف، كيؤرقيا 1أفضؿ كأجمؿ<<

 لحزف.ليجعميا تتكبد عناء السير كا
كعميو فإف التراث الأدبي قد لقي اىتماما لدل الشعراء الجزائرييف، لإثراء القصيدة المعاصرة 

 بالدلالات كالمعاني العميقة، كربطيا بالتجربة الشعرية، كما يحدث في الكاقع مف متغيرات.

 :التراث الأسطوري 
قصة أك فابيكلا أك مأثكر تعددت المفاىيـ كالتعاريؼ للأسطكرة، لكنيا عمكما تتفؽ أنيا >>

يحمؿ بالطبع كالضركرة سمات العصكر الأكلى القديمة مفسرة معتقدات الناس بإزاء القكل 
، فالأسطكرة إذف 2العميا كالسماكية، آليتيـ، أبطاليـ، خكارقيـ، ككذا معتقداتيـ الدينية<<

مرتبطة بالجانب تحمؿ دلالة زمنية، فيي ضاربة جذكرىا في أعماؽ القديـ، كما تحمؿ دلالة 
 العقائدم كالخرافي، تمؾ التي تفسر الككف بقكاه الفيزيقية كالميتافيزيقية.

كقد لجأ الشعر الجزائرم المعاصر إلى تكظيؼ الأسطكرة كحاجة جمالية، كرغبة في شحف 
مضامينو بدلالات مختمفة، ككذا التكسع في الرؤية الإبداعية كالتجارب الشعرية مف جية، 

 مف جية أخرل.3رة المغة العادية لتصبح أغنى كأكثؼ <<ك>> تجاكز قد
كمف الشعراء الذيف كظفكا الأسطكرة، الشاعر" إدريس بكذيبة" في قصيدة )أناشيد رؤيكية(، 
حيث عبر عف الكاقع المتردم كانقلاب الأكضاع مثمما تنتصر المدينة عمى الطكفاف، كقد 

 قكؿ:، ي*تتبع في ذلؾ المسار القصصي السكمرم لجمجامش
                                                           

 .249 .لشعر النسكم المعاصر بالجزائر، صمصادره كأشكاؿ استميامو في ا :عز الديف جلاكجي، التراث -1
 .11، ص. ـ1982، 1عبد الحكيـ شكقي مكسكعة الفمكمكر كالأساطير، دار العكدة، بيركت، ط.  -2
 .57بمقاسـ ، النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر، ص.  عيساني -3
جمجامش مف أشير الملاحـ في العالـ، ممحمة سكمرية، بطميا جمجامش حاكـ مدينة أكركؾ، كىك مزيج مف العنصر  -*

لا نصيب أف البشر  النيايةنكيدك، كلكنو يدرؾ في أحثو عف سر الخمكد بعد مكت صديقو الإليي كالبشرم، عرؼ بظممو كب
مارس  12ض كدراسة تحميمية، عر . ينظر، حامد طاىر، ممحمة جمجامش،ليـ في الخمكد

2016،https://www.hamedtaher.com      
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 سيخرج الإنساف في رعشة الكلادة كمدية
 يمزؽ الحجب

 كتبدأ الحياة دكرة جديدة
 تنفث الأحلاـ الطكيمة

 كتنشر الخير
 يا شاعر المدينة
 1لـ تنتو المدينة

حينما نتأمؿ في ىذه الأسطر الشعرية، نجد أف الشاعر ينزع نزعة تفاؤلية في الحياة، مفادىا  
لعكائؽ ككؿ ما يحجبو عف أحلامو، كالملاحظ أيضا أف التحدم ك الإصرار في مكاجية ا

>>أفعاؿ الفعؿ المضارع تشير إلى الحاضر كالمستقبؿ، بينما جرت أحداث الأسطكرة في 
الماضي، كىذا خمط مقصكد لزخـ استعارم، ىدفو تماىي الأزمنة كالتأكيد عمى إمكانية انبثاؽ 

، كىذا ما جعؿ الشاعر يمتاز 2المرء<< الأمؿ ميما بمغت درجة اليأس في الكاقع الذم يعيشو
 بككنو قادرا عمى خمؽ التفاؤؿ.

؛ إذ كؿ مف نظر إلييا *أما الشاعر "عاشكر فني"، فنجده يرجع إلى أسطكرة "ميدكزا"  اليكنانية
 تحكؿ إلى حجر:

 أنت فتنتني عف كؿ شيء
 كؿ شيء

 ثـ أنت تدبريف لتفتنيني عنؾ
                                                           

 .57ينظر، عيساني بمقاسـ، النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر،  -1
 .الصفحة نفسيانفسو، المرجع  -2
 "أثينا"جمؿ مف شعر أف شعرىا أ)إلو البحر البدائي(، كانت فتاة حسناء اغترت بجماليا، كادعت  "بكرسيكس"ميدكزا ابنة  -*

فغضبت الآلية منيا لتحكليا إلى كحش خالد بكجو قبيح، كشعر مصنكع مف رؤكس الثعابيف، ككانت تحكؿ كؿ مف ينظر 
 29حكادث التحرش الجنسي، عربي بكست،إلى عينييا إلى حجر. ينظر، قصة الأسطكرة اليكنانية التي ارتبط اسميا ب

/8/2022 ،13:55 ،https://arabicpost.net 
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 فحتى لمستني، حكلتني حجرا أماـ الآخري
 كىا أنا متدفؽ بؾ...

ك"ميدكزا" الحقيقية تختمؼ عف "ميدكزا" الشاعر ككف الأكلى بشعة بأسناف مدببة، تنشر الرعب 
كالتقزز، بينما الشاعر يسبح في عشقو؛ إذ تحكلو الحبيبة إلى حجر ثابت، كىك لايعني 

 .1رالمكت كالجماد مثؿ الأسطكرة ، كلكنو يعني الافتتاف الذم يجمد أحاسيس الشاع
كىكذا فإف للأسطكرة دكرىا الخاص في فيـ المشاكؿ كاليمكـ التي يعاني منيا الشاعر 

كساب العمؿ أصالة كتفردا.  المعاصر، كما أنيا تمنح الشعكر بالتقدـ كالتفاؤؿ، كا 

 :التراث الصوفي 
كقد عكؼ ، لـ يكف الشعر الجزائرم المعاصر بمنأل عف استحضار الشخصيات الصكفية

حشدىا لميركب مف الأزمة التي أنتجيا الكاقع بمختمؼ مادياتو كتجمياتو السياسية  عمىالشاعر 
كالاجتماعية، فراح يبحث مف خلاليا عف عكالـ ركحية تسعؼ جراحاتو، >>كالتصكؼ 
عنصر ميـ مف عناصر التجربة الشعرية المعاصرة بالتجربة الصكفية، إذ أف ىناؾ علائؽ 

اعيتيف، الصكفية كالشعرية المعاصرة، حيث شكمت ىذه كشيجة بيف كمتا التجربتيف الإبد
الأخيرة مجالا ملائما لمكقؼ الرفض كالتضحية، كما فعمت التجربة الصكفية مف قبؿ 

>>...2. 
كمف الشعراء الذيف نزعكا النزعة، الشاعر "مصطفى الغمارم" الذم ماؿ كثيرا إلى استخداـ 

التي كجد فييا  *ميـ شخصية "الحلاج"المفردات كالرمكز كالشخصيات الصكفية، حيث است

                                                           
 .67، 66ينظر، عيساني بمقاسـ، النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر، ص. ص.  -1
الطيب بكترعة، التناص في الشعر الجزائرم المعاصر )قراءة في شعر مصطفى الغمارم(، رسالة ماجستير في النقد  -2
 .62ـ، ص. 2011ـ/ 2010معاصر، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، جامعة كىراف، ال
ق، اشتير بالزىد كالمجاىدات الركحية الشاقة كالحكمة كالتصكؼ، حككـ ببغداد بسبب  244كلد ببمدة نكر بفارس عاـ  -*

عبد الباقي سركر، الحسف بف ق. ينظر،  309مذىبو الصكفي، كعقيدة الحمكؿ، أعدـ يكـ الثلاثاء مف ذم القعدة سنة 
 كما بعدىا. 30ق( ، مؤسسة ىنداكم، المممكة المتحدة، ص.  304ىػ  244منصكر الحلاج شييد التصكؼ الإسلامي )
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شخصية ثائرة تماما مثؿ شخصيتو، فػ"الحلاج" ثائر في كجو السمطة التي اتيمتو بالزندقة 
 ك"الغمارم"  ثائر في كجو مف خالفيـ في الرأم كالتكجو، يقكؿ:

 أنا الصكفي يحمج شكقو المنثكر في السياح
 تلاحقو الكجكه السكد مف دمى كأشباح

 الكادم يدا شبؽ كسفاح كتصميو عمى
 كفي ىذا نجد تقاطعا مع أبيات " الحلاج" التي يقكؿ فييا:

 فاكفؼ ملامي عاذلي         فقد فقدت السكنا
 كغاص ماء أدمعي           كصار عيشي محنا
 1كغاب مف عذت بو           كلـ يزؿ لي كطنا

و الاستبداد كمخالفتو لآرائيا يبدك أف "الغمارم" ملاحؽ مف طرؼ السمطة، نظرا لثكرتو في كج
كتكجياتيا، تماما مثؿ "الحلاج" الذم قضى حياتو كىك ملاـ لتكجيو الصكفي كعقيدتو التي 

لحادا.  رأتيا السمطة الحاكمة زندقة كا 
كنجد "عبد الله العشي" مف بيف الشعراء الذيف امتازكا بالرؤية الصكفية، خاصة في ديكانو 

 )مقاـ البكح(، يقكؿ:
 أكقفتني في البكح يا مكلاتي>>

 قبضتني، بسطتني
 طكيتني، نشرتني

 أخفيتني، أظيرتني
 2كبحت عف غكامض العبارة<<

                                                           
 . 65الطيب بكترعة، التناص في الشعر الجزائرم المعاصر كقراءة في شعر مصطفى الغمارم، ص.  -1
 100النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر، ص.ص.  ،ي بمقاسـعيسان عبد الله العشي، مقاـ البكح، نقلا عف -2
،101. 
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في ىذه الأسطر الشعرية نلاحظ كجكد مصطمحات صكفية مثؿ: )القبض كالبسط( ك) الطي 
فة، كالنشر( ك )الإخفاء كالإظيار(، تكظؼ شعريا بما يغير ملامحيا سياقيا، كأكقفتني مف الكق

كىي الحضرة أم المكاجية الكجدانية التي تيز الشعكر مع الحضرة الشعرية، مع المغة، 
، كىذه المصطمحات ليا دلالتيا الخاصة عند الصكفية كمثاؿ ذلؾ، )القبض 1كالشعر

كالبسط(: >> كالصكفية يستخدمكف القبض بمعنى غمبة الخكؼ، كالبسط بمعنى غمبة الرجاء 
ذا رجا نعيمو كاف بسطا<<عمى القمب، فإذا خاؼ ال ، أما 2صكفي مف كعيد الله كاف قبضا، كا 

نما بأسرارىا، كىك  الإظيار، فيك زكاؿ الحجب عف الأشياء؛ إذ لا تصير الأشياء بظاىرىا، كا 
حالة فردية لمذم ظيرت لو، فيختص بفيـ جكىرىا كمضامينيا، كعكس ىذه الحالة ىك 

، كالطي ىك >>أف تطكل مسافة الدنيا 3لأشياءالإخفاء، فيك حالة حجابية بمكجبيا تحجب ا
عنؾ حتى ترل الآخرة أقرب إليؾ منؾ... أما طي المكاف: فمثالو أف يككف بمكة مثلا. فإذا 

، كلا يتـ ذلؾ إلا مف خلاؿ المجاىدات 4ىك بغيرىا مف البمداف، كىذا مشيكر لأكلياء الله<<
تماما. كالشاعر ىنا لجأ إلى تكظيؼ كالابتعاد عف ممذات الدنيا، أما النشر فيك عكس ذلؾ 

المصطمحات الصكفية المتقابمة، كذلؾ كمحاكلة لتأسيس كضعية ركحية تتعارض فييا أحكاؿ 
الكجداف بفعؿ مف أحبيا كانقباض قمبو كانبساطو بيف الخكؼ كالرجاء، كطيو كنشره، بأف 

خفائو، بأف تزكؿ ظياره كا  كؿ الحجب  تختصر المسافات كتطكؿ لمكصكؿ إؿ محبكبتو، كا 
 الفاصمة بينيما فتنكشؼ الأسرار كيشيع الكجد أك عكس ذلؾ.

كىكذا كاف المكركث الصكفي حاجة ممحة، قد امتطى صيكتيا شعراؤنا في تجاربيـ الشعرية، 
 لأنيا تظؿ كسيمة مثمى لمكلكج إلى العكالـ النفسية كالكاقعية .

                                                           
 .101ينظر، عيساني بمقاسـ، النص المفتكح في الشعر الجزائرم المعاصر، ص،  -1
 .232، ص. ـ1987،  1حسف الشرقاكم، معجـ ألفظ الصكفية، مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط. -2
 المعمكمات مف خلاؿ الاتصاؿ بالأستاذ مفتاح بخكش، دكتكر بجامعة يحي فارس، المدية.تكصمنا إلى ىذه  -3
دار المعارؼ، تقديـ كمراجعة. محمد أحمد حسب الله، ى، إيقاظ اليمـ في شرح الحكـ، الحسن أحمد بف محمد بف عجيبة -4

 .223ص. د. ت، القاىرة، 
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رية المعاصرة، قد أضاؼ لمنصكص كالخلاصة أف استدعاء التراث في التجربة الشعرية الجزائ
الشعرية الكثير مف الزخـ الفكرم كالفني عمى مستكل الصياغة كالتعبير، كىذا ما جعؿ منو 

 مظيرا حداثيا لمتعبير عف ىذه التجارب الإبداعية. 
يعتبر الغمكض ظاىرة بارزة كسمة خاصة طبعت الشعر الجزائرم الغموض: -5 -2 -2

لكازـ الشعر الميمة؛ نظرا لما يحممو مف عناصر إيحائية،  بؿ  أصبح اليكـ مف المعاصر،
كأدكات فعالة تثير اىتماـ القارئ كتجمب انتباىو، إضافة إلى مسايرتو كؿ ما يحدث في 
الحياة مف تغيير، كالحديث عف ىذه الظاىرة يتطمب منا الكقكؼ عمى الدلالة المغكية 

 كالاصطلاحية.
 واصطلاحا: الغموض لغة -أ

 :لغة 
" >> كقد غىمىضى المكاف كغىميضى كغىمىضى الشيء  لفظة "الغمكض" مشتقة مف مادة "غىمىضى
: غىمىضى فلاف في الأرض يىغٍميضي كيىغٍمًضي  يىانًيُّ ا فييما، خفي المٌحى كغىميضى يىغٍميضي غيميكضن

ا إذا ذىب فييا. كقاؿ غيره: أىغٍمىضىت الفلاة عمى الشخكص إذا لـ تظير فييا لتغي يب غيميكضن
 .1الآؿ إياىا كتىغىيِّبًيا في غيييكبًيا<<

 مف ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف الغمكض ىك الاختفاء كعدـ كضكح الشيء.

 اصطلاحا: 
نما   الغمكض خاصية مرتبطة بالشعر المعاصر، فالرؤية الشعرية لـ تعد رؤية سطحية، كا 

لقارئ كتصيبو بحيرة تنظر إلى عمؽ الأشياء كالأحداث، مما يصعب الكصكؿ إلييا، فتجذب ا
إعماؿ عقمو، كتكقع الدلالات المحتممة، فالغمكض إذف ىك >>طبيعة خطاب لغكم، أك أم 
نظاـ داؿ يممؾ عند متمقيو أكثر مف معنى كيستحيؿ عميو تأكيمو بدقة... كيعكد الغمكض إلى 

                                                           
 .3299، ص، (ضى مى غى )مادة  ف(، حرؼ )الغي46، ج.5مج.  ابف منظكر، لساف العرب، -1
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، 1<<تعدد القراءات/ التأكيلات/ المقاصد، كما يعزل الغمكض إلى تعدد المعاني القامكسية
يحاءات، يصعب عمى  كعميو فإف الغمكض نظرا لحممو عدة تصكرات كدلالات عميقة كا 

 القارئ أف يعطي لو تأكيلات كقراءات خاصة.
كيعد الغمكض أيضا >>صفة خيالية تنشأ قبؿ مرحمة التعبير المنطقية أم قبؿ مرحمة 

 ابة كمرحمة لاحقة.، أم أنيا صفة تتشكؿ في الذىف أكلا، ثـ تترجـ كت2الصياغة النحكية<<
كمف ثـ فالغمكض ينطمؽ أساسا مف المغة، حيث يكمفيا الشاعر أكثر مما تحمؿ، كيسبؽ ذلؾ 

 تفكير شعرم كثقافي عميؽ.
كمف أسباب الغمكض في الشعر>> البعد عف المباشر ك الكضكح كالتقريرية، مف حيث أخذ 

، 3مصارحة كمكاشفة<<المضاميف فإنيـ يجتنبكف مباشرة الحديث في النص الإبداعي في 
ذلؾ أف التقريرية كالأسمكب المباشر يفقد الشعر جماليتو، حيث نجد القارئ ييتدم إلى 
المعنى بسيكلة، كالغمكض سمة حداثية تستدعي إعماؿ العقؿ، كالثقافة الكاسعة، كلذلؾ عمى 

اكؿ الشاعر أف يبتعد عف المعاني الكاضحة، مف خلاؿ الانزياح المغكم كتكظيؼ الرمز،كيح
أف يجعمو ضبابيا محاطا بالضلاؿ، فيذا الأمر يجعؿ لغتو لغة منزاحة مفعمة بالإيحاء، 

 يصعب عمى القارئ الكصكؿ إلى دلالتيا.
 الغموض في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة: -بـ 

ما مف شاعر جزائرم معاصر إلا ككسمت نصكصو بيذه التقنية التعبيرية، فالغمكض يجعؿ 
 تجربة عميقة كثرية، تزيد مف تأثيرىا عمى المتمقي، كتجذب اىتمامو أكثر. مف تجربتو

 كمف النماذج الشعرية قصيدة )الإبحار عند متاىة الصفر(  لمشاعر "عبد العالي رزاقي":
 >> أدكر.. أدكر

                                                           
 .158، ص. ـ1985سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت،  -1
، 3عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره النفسية كالمعنكية، دار الفكر العربي، بيركت، ط.  -2

 .189، ص. ـ1966
 1420، 2العطكم، الغمكض في الشعر العربي، فيرسة مكتبة الممؾ الكطنية أثناء النشر، تبكؾ، ط. مسعد بف عبد  -3

 .186ق، ص. 
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 في خمجات أيامي الشقية.. كالزماف
 كفي مرايا الصمت.. كالمنفى

 كحيدا..
 أرتمي..

 في لجة الأحزاف
 دكامة التخميففي 

 في أيقكنة التجكاؿ
 كحيدا..

 في عقارب ساعة عمياء
 أغتاؿ الدقائؽ كالثكاني

 أجر الحزف
 أشرب كقع خطكاتي

 ألـ الصمت
 أمضغو

 1كأبحر في غياب الصفر<<
لغة ىذا المقطع الشعرم تبدك منزاحة عف المغة العادية، كيتجمى ذلؾ في بعض الكممات، 
ككممة)أدكر( التي تكحي بالتخبط العشكائي لمشاعر في غياب رؤية كاضحة لمسار حياتو، 
كعبارة)ساعة عمياء( التي تكحي إلى بطء حركة الزمف، كضياع القدرة عند الشاعر عمى 

ضاعؼ كآبتو كيعمؽ إحساسو بالضياع، كالأمر ذاتو مف الانحراؼ تمييزه للأشياء، كىذا ي

                                                           
عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، نقلا عف لخميسي شرفي، ظاىرة الغمكض في الشعر الجزائرم المعاصر:  -1

 .100ص. ـ، 2019جكاف ، 2، ع.6مج.ة، الجزائر، جامعة العربي تبسي، تبس كليكس،الدكاعي كالتجميات، مجمة أب
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نجده في التراكيب الإضافية، التي يختمؼ تحديد معانييا حسب اختلاؼ القارئ:)مرايا 
 .1الصمت، دكامة التخميف، أيقكنة التجكاؿ(

كالملاحظ أف "رزاقي" انحرؼ عف المألكؼ، فجاء نصو ذا شعرية متميزة تدكر في حمقة 
، كىذا ما أكسبو جمالا فنيا، كىذا ليس عيبا كلا نقصا، فػ"أدكنيس" يرل الغمكض

أف>>الغمكض ليس بذاتو نقصا، كأف الكضكح ليس بذاتو كمالا، الغمكض عمى العكس دليؿ 
، 2غنى كعمؽ، كلك كاف الغمكض بذاتو نقصا، لسقط مف شعر الإنسانية أعظـ ما أنتجتو<<

أصبحت مطمكبة باعتبارىا مظيرا حداثيا يشيع  كىذا يعني أف الغمكض سمة محمكدة، بؿ
عمالو لعقمو، ليصبح بذلؾ مبدعا ثانيا، لو القدرة عمى إنتاج نص  لمقارئ  تكظيؼ ثقافتو، كا 

 آخر.
 كالغمكض ينقسـ إلى قسميف: غمكض التمنع ك غمكض الانقطاع:

 :غموض التمنع 
الغمكض الذم يمنع المعنى الشعرم عف المتمقي في القراءة الأكلى، كلكف مع معاكدة كىك>>

، كىذا 3القراءة كالتدبر في النص الشعرم، يبدأ المعنى في التكشؼ كالاتضاح ركيدا ركيدا<<
النكع مف الغمكض يبدك محمكدا لأف القارئ ييتدم إلى المعنى بعد إشغاؿ ذىنو، كمف 

 ( لػ"عز الديف مييكبي" التي يقكؿ فييا:نماذجو، قصيدة )الميؿ
 >> مف قمب الباب يجيء الميؿ

 كتطمع شككة صبار سكداء بحجـ 
 القبر المنسي بعيدا
 الميؿ يجيء كحيدا

                                                           
 .100ض في الشعر الجزائرم المعاصر: الدكاعي كالتجميات، ص. ك ظاىرة الغم ،ينظر، لخميسي شرفي -1
 .276، ص. ـ1978، 2دار العكدة، بيركت، ط. أدكنيس، زمف الشعر، -2
المغات كآدابيا(، )عبد الرحمف، الحداثة الشعرية رؤية مكضكعية، مجمة البحث العممي في الآداب إبراىيـ محمد محمد -3

 .80، ص. ـ2020، 7جامعة العريش، ع. 
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 مف نافذة الخكؼ المخبكء
 يأتي الفرح المكبكء
 كىذا الميؿ فجيعة

 مف ثقب الباب يطؿ الغراب
 عنقاء المكت تطؿ عمى شجر الميمكف

 الصمت جنكف
 1تنكسر الأجفاف<<ف

أكؿ علامة في ىذا النص تحيؿ إلى الغمكض ىي كممة )الميؿ(، فيك رمز كثيؼ الدلالة 
كالإيحاء لأنو مرتبط بالزمف الذم يعبر عف الامتداد كالثقؿ عمى النفس البشرية، كقد تكررت 

كؼ أربع مرات، كسبقت بالفعؿ المضارع)تجيء( لمتعبير عف الترقب كالانتظار المقركف بالخ
مف ىذا القادـ غير المرغكب فيو، كما ضاعؼ مف شحف النص بالغمكض، قكلو:)الفرح 

 .2المكبكء( ك )شككة صبار سكداء( 
" قد جمع بيف المتناقضات، فالفرح عاطفة إيجابية تبشر نلاحظ أف "عز الديف مييكبي

باستقرار الحالة النفسية، لكنو كصفو بالكباء الذم يكحي إلى المرض كاضطراب الأحكاؿ، 
فالفرح يظؿ دائما عنده غير مكتمؿ، نظرا لتأزـ الكاقع كمركره بمرحمة حرجة تنغص ركحو، 

، فالكاقع أف الصبار شككو ليس أسكدا، ككذلؾ الشأف بالنسبة لعبارة )شككة صبار سكداء(
كالشاعر منحو ىذه الصفة المتناقضة ليضفي عميو طابع القسكة كالألـ أكثر، فمعركؼ أف 

 شكؾ الصبار لو كخزة قكية، كالمكف الأسكد يزيد مف عتامة المشيد كصلابتو كقسكتو.
تعددة تتضح الدلالة مف كعميو فإف ىذا المقطع نجد فيو تكثيفا لممعاني، كلكف عند القراءة الم

 خلاؿ فؾ شفرات الرمكز التي كظفيا الشاعر.
                                                           

عز الديف مييكبي، كارليغكلا يرسـ غرينكا الرايس، نقلا عف لخميسي شرفي، ظاىرة الغمكض في الشعر الجزائرم  -1
 .103، 102 المعاصر: الدكاعي كالتجميات، ص.ص.

 .103ينظر، لخميسي شرفي، ظاىرة الغمكض في الشعر الجزائرم المعاصر، ص.  -2
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 :غموض الانقطاع 
كىنا نجد الإبياـ الذم ىك أعمى مستكيات الغمكض، كأكثره تعقيدا ك>> ىك الغمكض الذم  

، فلا يفتح باب الدلالة، كيظؿ المعنى مبيما، لينفر 1يؤدم إلى انغلاؽ النص أماـ قارئو<<
قبؿ عميو مرة أخرل، كفي ذلؾ نجد "إبراىيـ رماني" يقكؿ: >>الغمكض القارئ منو كلا ي

يختمؼ عف الإبياـ الذم يمغي مسافات التفاعؿ بيف النص كالكاقع، بيف الشاعر كالمتمقي، 
، 2كالذم يظؿ بابا مكصدا لا ينفتح إلا عمى الخكاء الناتج عف تعقيد الدكاؿ في ذاتيا<<

 كؿ لأنو يغمؽ الفيـ، كبالتالي يفقد الشعر قيمتو.كلذلؾ فإف ىذا النكع مف الشعر مرذ
كمف نماذج ذلؾ، الشاعر" مكلكد خيزر" الذم يجد نفسو حائرا أماـ حشد مف الرمكز 

 كالأساطير:
 كفي"غازكز" "نكاس"

 رأل طفمة كىراف
 تلاشى في الصكر

 أذف المغرب... مف كقت قريب
 صاحت الحامؿ
 "في بطني حجر"

 حجر،كاف "سيزيؼ" عمى مرمى 
 يشغؿ الناس،

 يسكم آخر الصيؼ

                                                           
 .79إبراىيـ محمد محمد عبد الرحمف، الحداثة الشعرية رؤية مكضكعية، ص.  -1
 .118، ص. ـ2007إبراىيـ رماني، الغمكض في الشعر العربي الحديث، كزارة الثقافة العربية، الجزائر،  -2
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لـ يحقؽ غايتو الفنية، لأف الحاجة إليو لـ تكف نابعة مف داخؿ البنية  *فرمز "سيزيؼ"
الشعرية، كفي ىذه الحالة يبمغ الغمكض كالتعقيد ذركتيما، فكاف اليدؼ ىك الظيكر بمظير 

رية تتحكؿ قصائدىـ المثقؼ العارؼ، فحيف لا يتمثؿ الشعراء رمكزىـ مف عمؽ التجربة الشع
 .1إلى مجرد طلاسـ تحكؿ دكف تحقيؽ التكاصؿ بينيـ

كما نخمص إليو، ىك أف الغمكض ظاىرة فنية حداثية تتطمب التمنع كليس الانقطاع، كقد 
لازمت القصيدة الجزائرية المعاصرة، كىذا ما جعمتيا منفتحة عمى كؿ الدلالات المحتممة، 

 ؿ الشعرم.التي تساىـ في تحقيؽ عممية التكاص
كمما سبؽ نستنتج أف الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة ليا تجميات عمى 
بداعا كتميزا يكاكب تغيرات الحياة  مستكل الشكؿ كالمضمكف، كقد لاحظنافييا حركة كا 
كالاندماج معيا؛ تعبيرا عف حالة الرفض لمتقميد، كالرغبة في التطمع، كمحاكلة إثبات الذات.

                                                           
رجؿ استطاع أف يخدع إلو المكت"ثانتكس" حينما طمب منو أف يجرب الأصفاد، فقاـ بتكبيمو، فغضبت الآلية سيزيؼ  -*

زيؼ كالصخرة، الجزيرة، كحكمت عميو حمؿ صخرة، كدحرجتيا مف أعمى الجبؿ إلى الأبد. ينظر، حمزة المجيدم، سي
  https://www.aljazeera.netـ، 3/11/2016
 23محمد شريؼ، كالية الغمكض في الشعر الجزائرم المعاصر، منتدل ثانكية بف بكزيد ينظر، سعيد شيباف، إش -1

   https://lycee-benbouzid.7olm.org، 1:47ـ، 2009أفريؿ
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 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع:  -3
حظي ديكاف )المعمقات التسع( بمظاىر حداثية مختمفة ميزت الشكؿ، كجسدت تجربة "فيصؿ 

كالإيقاع الخارجي  الأحمر" الشعرية، كقد حاكلنا فييا الكقكؼ عند أبرزىا كالعتبات النصية،
 كالداخمي، ككذا الأشكاؿ الشعرية المستحدثة.

 الحداثة عمى مستوى العتبات: -1 -3
تعد العتبة مككنا نصيا جكىريا لما فييا مف معاف كدلالات كامنة، كىي بذلؾ تعد نسقا مف 
العلامات الدالة التي بكاسطتيا يتـ فتح مغاليؽ النصكص، كالكصكؿ إلى ما تحممو مف 
دلالات، كقبؿ الإحاطة بأنكاعيا التي كردت في الديكاف، لابد أف نقؼ عند المفيكـ المغكم 

 كالدلالي.
( كحسب ماجاء في معاجـ المغة، فإف  العتبة لغة: -أ تشتؽ لفظة )عتبة( مف الجذر )عىتىبى

ب التي تكطأ لو معاف عديدة، فقد جاء في )لساف العرب( لػ"ابف منظكر":>>العىتىبىةي أيسٍكيفَّةي البا
كقيؿ: العتبة العميا. كالخشبة التي فكؽ الأعمى: الحاجب كالأيسٍكيفَّةي: السفمى كالعارضتاف: 
تَّبةن: اتخذىا. كعىتىبي الدُّرىج:  : الدُّرىجي. كعىتَّبى عى تىبىاته كالعىتىبي العضادتاف، كالجمع: عىتىبه كعى

تىبى   .1ة<<ميرىاقًييا إذا كانت مف خشب، ككؿ مًرٍقىاةو منيا عى
 كالمقصكد ىنا أف العتبة ىي مقدمة كؿ شيء أك ىي ما يحيط بالشيء كما يجاكره.

تعد العتبات النصية مف أبرز اىتمامات النقد المعاصر فيي  اصطلاحا:العتبة -ـ ب
بمثابة>>بنيات لغكية كأيقكنية تتقدـ المتكف كتعقبيا، لتنتج خطابات كاصفة بمضامينيا 

ع القراء باقتنائيا، كمف أبرز مشمكلاتيا: اسـ المؤلؼ كالعنكاف كأشكاليا كأجناسيا، كتقن
، فيي تؤدم كظائؼ إيحائية 2كالأيقكنة كدار النشر كالإىداء، كالمقتبسة ، كالمقدمة... <<

 مرتبطة بما يحممو النص مف معاني كدلالات.
                                                           

 .2791(، ص.، مادة)عتب(العيف) حرؼ ،36، ج.4لساف العرب، مج. ابف منظكر، -1
النقدم المعاصر، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، يكسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي كالخطاب  -2

 .21ـ، ص. 2015، 1لبناف، ط.
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الغلاؼ، دار كقد كقفنا في دراستنا ىذه عمى العتبات التالية: العنكاف ، اسـ المؤلؼ، صكرة 
النشر، عتبة التجنيس، الإىداء، التصدير كعناكيف القصائد، كذلؾ لما ليا مف دكر في فتح 

 مغاليؽ النص كمساىمتيا في بمكرة دلالاتو.
يعد العنكاف عتبة أساسية لمكقكؼ عمى مضمكف النص كىك مف أبرز لعنوان: ا-1 -1 -3

نعتبره بنية خارجية تكشؼ عف مكنكنات النص القرائف التي تدؿ عمى بنيتو العامة، فيمكف أف 
، كيعرفو "ليك ىكؾ 1الداخمية>>كمصطمحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي<<

LEOHOHEK العنكاف مجمكعة العلامات المسانية) كممة، مفردة، جمؿ...( التي يمكف<<:"
يكر المقصكد أف تدرج عمى رأس كؿ نص لتحديده، كتدؿ عمى محتكاه العاـ،  كتغرم الجم

، فالعنكاف عند "ليكىكؾ" رسالة لغكية كبطاقة تعريفية، كىك كسيمة لمكلكج إلى 2بمحتكاه<<
 العالـ الداخمي لمنص، كممارسة إغرائية تمفت انتباه القراء، كتكجييـ لمفيـ كالإدراؾ.

 كبالنظر إلى عنكاف ديكاف الشاعر"فيصؿ الأحمر" المكسكـ بػ"المعمقات التسع"، كالذم ىك
محؿ دراستنا، فإنو يتككف مف علامتيف كىما: علامة )المعمقات( المكصكفة بعلامة )التسع(، 
كقد استقى الشاعر ىذا العنكاف في شيء مف الإغراء، لأنو يحيؿ إلى )المعمقات الجاىمية( 
المعركفة، كمصطمح المعمقات>> اسـ أطمؽ عمى عدد مف القصائد الطكاؿ لبعض شعراء 

تمؼ في عددىا، كفي أصحابيا. كأكثر الركايات عمى أنيا سبع لػ"امرئ الجاىمية، كقد اخ
" ك  القيس" ك "طرفة بف العبد" كزىير بف أبي سممى" ك "لبيد بف ربيعة"، ك "عمرك بف كمثكـ
عنترة بف شداد" ك "الحارث بف حمزة"، كىذا ما عمؿ بو القاضي الإماـ " أبك عبد الله الحسيف 

 .3ي"<<بف أحمد بف الحسيف الزكزن

                                                           
 .90، ص. ـ1996، مارس 3جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر، الككيت، ع.  -1
الجزائرم، جامعة  رحيـ عبد القادر، كظائؼ العنكاف في شعر مصطفى الغمارم، مجمة المخبر، أبحاث في المغة كالأدب -2

 .24ص،  ـ،2008 محمد خيضر، بسكرة،
 .6ص.  د.ت، أبك عبد الله الحسيف بف أحمد الزكزني، شرح المعمقات السبع، لجنة التحقيؽ في الدار العالمية، -3
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كىناؾ مف جعؿ المعمقات عشرا، فتمت إضافة "الأعشى" ك "النابغة الذبياني" ك"عبيد بف 
ىك أنيا عظمت فعمقت   -كما يرل البعض   -الأبرص الأسدم" ، كسبب تسمية المعمقات 

 .1عمى أركاف الكعبة كىناؾ مف رأل أنيا عمقت بأذىاف الناس لشدة الاىتماـ بيا
ي سبب التسمية، فإف المعمقات تبقى مف خيرة كأجكد ما قيؿ في كميما اختمفت الآراء ف

الشعر الجاىمي، لما تضمو مف قيـ فنية كمعرفية، ترتبط بحياة الإنساف الجاىمي كبآمالو 
 كأفراحو كأتراحو كطمكحاتو.

أما مف الناحية النحكية فعبارة )المعمقات التسع( ىي جممة اسمية تتككف مف لفظة 
ك )ىي(، كالمكصكؼ بمفظة بر أسند لمبتدأ محذكؼ تقديره )ىذه( أ)المعمقات(، كىي خ

، كالجممة أثبت كأأكد مف الجممة الفعمية، فالمعمقات إذف مازالت ثابتة كعالقة كراسخة )التسع(
 بالأذىاف.

كبعد قراءة معمقة لمتف الديكاف، فإف مصطمح )المعمقات( لـ يكرر إلا مرتيف، فمف حيث 
فرعي تحت العنكاف الرئيسي لقصيدة )ماكراء الخرائط( التي يقع  المفظ فقد كردت كعنكاف

 ترتيبيا في المرتبة الخامسة مف الديكاف : >> ماكراء الخرائط
 2أك "المعمقات السبع"<<                                            

نفسيا، حيث أما مف حيث المعنى، فقد تكررت لفظة )المعمقات( في البنية الداخمية لمقصيدة 
لمعمقات السبع( يضمف الشاعر أبياتو في كؿ مرة بشطر أك بيت أك أكثر مف أبيات )ا

 المعركفة كالتالي:

 يقكؿ فيصؿ الأحمر:لبيد بن ربيعة : 
 >> شامتيؾ ظعف الحي حيف تحممكا

 فتكنسكا قنيطا تصرٌ خياميا

                                                           
 .7، أبك عبد الله الحسيف بف أحمد الزكزني، شرح المعمقات السبع ص.ينظر -1
 .53ص. الجزائر، د.ت، ر الأكطاف، فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، دا -2
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 صادفف فييا غرٌة فأ صبنيا
 1إف المنايا لا تطيش سياميا<<           

 في ىذه الأسطر نجد تناصا مع معمقة "لبيد بف ربيعة العامرم" في قكلو:
 2>>شاقتؾ ظيعيفي الحي يكـ تحمَّمكا      فتكنٌسيكا قطينا تصٌر خياميا<<

 كقكلو:
 3>> صادفف فييا غرٌة فأصبنيا          إف المنايا لا تطيش سياميا<<

دج حيف ارتحمكا جماعات، ككانت تعجؿ أم دعتؾ إلى الشكؽ إلييا النساء المكاتي في اليكا
بيف الإبؿ فتيز الخشب كتصر، كمعنى البيت الثاني أنو تمت مصادفة بقرة فأصيبت بكلدىا، 

 .4فالمنايا لا تخطئ كلا تخؼ
ك"فيصؿ الأحمر" قد عبر عف الرحيؿ الذم فرضو الاحتلاؿ الغربي في الدكؿ العربية، 

عف التيجير كالاغتراب عف الأكطاف، أك  خاصة في )فمسطيف(، ىذا الرحيؿ الذم يعبر
لى كاقع كجغرافية جديدة، كما عبر  الانتقاؿ مف مرحمة عز كشرؼ إلى مرحمة ذؿ كىكاف، كا 
عف الممارسات القمعية مف طرؼ المحتؿ الغاشـ فيك أشبو بذئاب تنيش كياف الشعكب 

لمكت قدرىـ العربية، كقد راح ضحيتيا الأبناء مف خلاؿ دفاعيـ عف أراضييـ، ككاف ا
 المحتكـ لأنو لا يخطئ مف يصيبو.

 "يقكؿ "فيصؿ الأحمر": " عمرو بن كمثوم : 
 >> حجر يذكر الشيداء

 " ألا لا يجيمف أحد عمينا"
                                                           

 .55فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع ، ص.  -1
ق(، شرح المعمقات السبع، ضبط كتعميؽ، محمد بف أحمد لقدم، 502أبك زكرياء يحي بف عمي التبريزم الخطيب)ت -2

 .144، ص. ـ2011، 2دار المجابر، ط.

 .155المرجع نفسو، ص.  -3
 كما بعدىا. 144ص. ،نفسوينظر، المرجع  -4
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 فنرسؿ سرب أبابيؿ، أمطارنا
 كمف حجر أبيض الركح
 1تأتي حكاية لأعراسنا<<

"، حيث يقكؿ:  كىك تناص مع معمقة "عمرك بف كمثكـ
 ألا لا يجيمىفَّ أحد عمينا            فنجيؿ فكؽ جيؿ الجاىمينا >>

كمعناه: نيمكو كنعاقبو بما ىك أعظـ مف جيمو، فنسب الجيؿ إلى نفسو، كىك يريد الإىلاؾ 
 .2كالمعاقبة...<<

ك"فيصؿ الأحمر" يرل أف الدفاع عف الكطف العربي نذكره مف خلاؿ الشيداء الذيف خمدت 
مما رأيناه تذكرناىـ، كمنيـ نستمد قكتنا فنقابؿ طيش الأعداء بقكة أسماؤىـ عمى حجر، ك

 أكبر، كنرسؿ عمييـ حجارة تدمرىـ، لنعيد الأفراح كالأعراس لأكطاننا.

 يقكؿ "فيصؿ الأحمر":"امرؤ القيس :" 
 >> ألا رب يكـ لؾ منيف صالح

 3كلا أثر لمحركب التي تفصؿ العالميف<<
 "، كذلؾ في قكلو:نجد تناصا مع معمقة "امرؤ الفيس

 >> ألا رب يكـ لؾ منيف صالح            كلا سيٌما يكـ بدارة جمجؿ
 4...كالمعنى: ألا رب يكـ لؾ منيف سركر كغبطة...<<

كشاعرنا "فيصؿ" يحف إلى تمؾ الأياـ التي جمميا السركر، كغشتيا الغبطة، كقد كانت خالية 
 الدكؿ، كتفصميا عف العالـ. مف الحركب التي تفكؾ المجتمعات، كتغيٌر في حدكد

                                                           
 .56فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .236أبك زكرياء بف يحي بف عمي التبريزم الخطيب، شرح المعمقات السبع، ص.  -2
 .57حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -3
 .25، ص. سبعبريزم الخطيب، شرح المعمقات الأبك زكرياء بف يحي بف عمي الت -4
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  "يقكؿ "فيصؿ الأحمر":"عنترة بن شداد العبسي : 
 >> كقد رحؿ الساكنكف

 1كىؿ عرفت الدار بعد تكىـ؟<<
 نجد في ىذبف السطريف تناصا مع معمقة "عنترة بف شداد" حيث يقكؿ:
 >>ىؿ غادر الشعراء مف متردـ          أـ ىؿ بمغت الدار بعد تكىـ

بقي لمشعراء لأحد معنى إلا كقد سبقكا إليو، كىؿ يتييأ لأحد أف يأتي بمعنى  ... كمعناه ىؿ
 .2لـ يسبؽ إليو... كالتكىـ ىنا: الإنكار، كيحتمؿ أف يككف بمعنى الظف<<

كالشاعر "فيصؿ الأحمر" قد كقؼ عمى أطلاؿ أمتو، كأدرؾ ما فييا مف خراب كتشتت، كما 
لتغريب، أك فرارا لمبحث عف الأمف كالسلاـ، كىك فييا مف أىؿ قد رحمكا بفعؿ التيجير أك ا

يتساءؿ مستنكرا ىؿ حقا يمكنو أف يتعرؼ عمى ىذا الكطف مف بعد خرابو كتشتت سكانو ك 
 مف بعد تغير حدكده كالإعلاف عف خرائط جديدة؟!

 يقكؿ "فيصؿ الأحمر":"الحارث بن حمزة اليشكري :" 
 قد جرجرتنا الحكاية إلى الانفراج)كالانعراج إلى الاعكجاج(  >>

 لدل السكتة العابسة
 لا أرل مف عيدت فييا فأبكي

 3اليكـ ... كىؿ يحير البكاء<<       
 كىك يتقاطع مع معمقة "الحارث بف حمزة"، التي يقكؿ فييا:

 >> لا أرل مف عيدت فييا فأبكي اؿ      يكـ دلٍيا كما يرد البكاء

                                                           
 .58المعمقات التسع، ص. ر، فيصؿ الأحم -1
 .177أبك زكرياء يحي بف عمي التبريزم الخطيب، شرح المعمقات السبع، ص.  -2
 .59فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -3
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خبر أنو يبكي كما خبر أنو لا يرل مف عيد بيا فييا... كأم شيء يجرد البكاء، أم ليس 
 .1يغني شيئا<<

كيقصد "الأحمر" أف حكاية الخرائط كتقسيميا عمى يد المحتؿ أدت إلى منعرجات خطيرة، 
جعمتنا نبكي عمى حالنا، غير أف ىذا البكاء لا يجدم، كلا يغني شيئا، فمارد بكاء الاطلاؿ 

 كما.ي

 :"يقكؿ "فيصؿ الأحمر": "طرفة بن العبد 
 >> "كمازاؿ تشرابي الخمكر كلذتي

نفاقي طريفي كمتمدم"  كبيعي كا 
ني ىنا كالأراضي بكار<<  2كا 

 في ىذه الأسطر تناص مع معمقة " طرفة بف العبد" ، كذلؾ في قكلو:
نفاقي طريفي كمتمى   دم>> كمازاؿ تشرابي الخمكر كلذتي               كبيعي كا 

تشراب: تفعاؿ مف الشرب، إلا أف تشرابا يككف لمكثير، كالشرب يقع لمقميؿ كالكثير. كالطارؼ 
كالطريؼ: ما استخدمو الرجؿ كاكتسبو. كالمتٍمىد كالتالًد كالتميد كالتَّلاد: ما كرثو عف آبائو. 

 .3كمعناه المتكلد، كالتاء بدؿ مف الكاك<<
ؿ العربية ممزمة بالدفاع عف أراضييا، كتستمر في كالمعنى عند "فيصؿ الأحمر" ىك أف الدك 

 إنفاؽ الحب ليا، فيك يسرم في عركقيا كما يسرم الخمر في عركؽ شاربو.
 
 
 

                                                           
 .241أبك زكرياء يحي بف عمي التبريزم الخطيب، شرح المعمقات السبع، ص.  -1
 .61فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
 .95يحي بف عمي التبريزم الخطيب، شرح المعمقات السبع، ص.  أبك زكرياء -3
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 يقكؿ "فيصؿ الأحمر": سممى": "زىير بن أبي 
 >> فتعرككـ عرؾ الرحى بثفاليا

 1كتمقح كشافا ثـ تنتج فتتئـ<<
 التي يقكؿ فييا:كفي ىذا تناص مع معمقة "زىير بف أبي سممى" 

 >> فتعرككـ عرؾ الرحى بثفاليا        كتمقح كشافا ثـ تنتج فتتئـ
كالثفاؿ: جمد يجعؿ تحت الرحى... كيقاؿ لقحت الناقة كشافا إذا حما كؿ عاـ، كذلؾ أردأ 
نما شبو الحرب بالناقة لأنو جعؿ ما يحمب منيا مف الدماء بمنزلة ما يحمب مف  النتائج...كا 

بف. كقيؿ شبو الحرب بالناقة إذا حممت ثـ أرضعت ثـ فطمت، لأف ىذه الحرب الناقة مف الم
 .2تطكؿ كىك أشبو بالمعنى. كتتئـ: تأتي بتكأميف...<<

كفيصؿ شبو الحرب في كاقع الخريطة الجديدة لمعرب، خاصة )العراؽ( ك)فمسطيف( كىي 
ملأ قمكبيـ إلا الشر، تيمؾ الناس بالرحى التي تطحف الحب، كىي تكلد أصنافا مف البشر لا ي

 فالحرب لا تكرث إلا خرابا للأجياؿ اللاحقة.
أما بالنسبة لكممة )التسع(، فإنيا لـ تظير في الديكاف مف حيث المفظ كلك مرة كاحدة كلكف 

 ىذا الرقـ تجمى في مجمكع القصائد الكاردة فيو، كىك تسع قصائد، نذكر عناكينيا كالتالي:
/ ما كراء الخرائط، 5/ كتاب الرؤل، 4/ تخكـ العدـ، 3الغيث، / أكؿ 2/أرض بلا أنبياء، 1
/ كطف مف 8/ كصايا أبي عبيد الله بف الأحمر إلى حفيده فيصؿ، 7/ مدح اليامش، 6

 / حركفي.9كممات، 
كبالنظر إلى العبارة ككؿ )المعمقات التسع(، فإف القصائد الكاردة في الديكاف تبدك مطكلة  

المعمقات الجاىمية، إضافة إلى تعدد المضاميف فييا، كانزياحاتيا نسبيا، كىي تشبو في ذلؾ 
 التي تحرؾ باب الحياة العامة.

                                                           
 .62فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .128، 127أبك زكرياء يحي بف عمي التبريزم الخطيب، شرح المعمقات السبع، ص. ص. -2
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كلكف السؤاؿ الذم يظؿ يختمر في أذىاننا ىك: لماذا اختار الشاعر الرقـ )تسعة(؟ فجاء 
العنكاف: ) المعمقات التسع ( كليس ) المعمقات السبع ( أك) المعمقات العشر (، كماذا عف 

 مانية؟ ما مصيرىا؟!الث
لـ يختر الشاعر الرقـ)سبعة(، أك )عشرة( لأف ىذيف الرقميف مرتبطاف مباشرة بػ)المعمقات 
الجاىمية(، لكنو اختار الرقـ)تسعة( كسيطا بيف الرقميف )سبعة( ك ) عشرة (، كىذا لأجؿ أف 

لمعرب سجمت  يضع جسرا يربط بيف )المعمقات الجاىمية( كمعمقاتو، فإذا كانت الأكلى ديكانا
أياميـ ككقائعيـ كيكمياتيـ بما فييا مف ىزائـ كانتصارات كآماؿ كأحلاـ، >> في مجتمع 

، فإف الثانية تمثؿ )ديكانا 1تحكمو المنافع كحب الحياة كيحتكـ أفراده إلى السيؼ كالحرب <<
ؿ لمعركبة كالإنسانية المعاصرة( بكؿ ما فييا مف حركب كمشاغؿ كآماؿ كآلاـ كمآسي، كقك 

 الشاعر:
 >> كبلاد الأعارب منعرج لانطفاء

 يحيؿ عمى ضفة لمخنكع
 الرصاص، القنابؿ، كالدـ، كالبندقيات 
 2كالبارجات، الصكاريخ، دابة كمدرعة<<

فكضع الإنسانية المعاصر ىك صكرة عف الجاىمية التي انقضت مف خلاؿ ما كسمت بو مف 
سا لحياة العرب، كذلؾ الشأف سفو كطيش كعصبية كحمية، قد جعمت الحرب عنكانا رئي

بالنسبة للإنساف المعاصر، فيك لا يزاؿ إلى يكمنا ىذا يعبد صنما كاحدا كىك صنـ الحرب 
 تقميدا لمكثنية التي تؤمف بسفؾ الدماء.

 
 

                                                           
 .138ص. د.ت، عركة ، حياة العرب الأدبية ) الشعر الجاىمي (، مؤسسة الإخكة مدني، عمر  -1
 .14فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
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كما يحممو مف دلالات كمحمكلات *كقد يعكد اختيار الشاعر لمرقـ )تسعة(؛ نظرا لرمزيتو
كتارة بالمعنى الديني، فػ>> الشاعر "دانتي" الذم تعتبر ترتبط تارة بحالات كجدانية، 

ممحمتو")الككميديا الإليية( الإنتاج الأعظـ في حقبة القركف الكسطى، كاف يتخذ في شعره 
، ىذا كقد أخذت المرأة في المعمقات الجاىمية حيزا كبيرا، 1مف الرقـ )تسعة( رمزا لممحبكبة<<

كتأسر كجدانو>> كالمرأة ىي التي تكقؼ الشاعر عمى فكانت الحبيبة التي تخبؿ لب الشاعر 
 .2الأطلاؿ كىي التي تبعث فيو التأسي بذكرياتو الماضية معيا<<

كنجد شاعرنا يتقاطع في معمقاتو التسع مع )المعمقات الجاىمية(، فالمرأة قد حضيت بمكانة 
عبر عف خمجات ىامة في قصيدة)تخكـ العدـ(؛ إذ حؽ لمشاعر أف يتغنى بزكجتو "كسيمة" ك ي

 الحب التي صافحت قمبو، يقكؿ:
 >> عمى معبر الحب، في غرفة الشيكة المتكقدة الخالدة

 في دخاف الشريد تجاكره دمعة الشاردة
 3يمتقي جسدانا لدل غربتيف تكحدتا شيقة كاحدة <<

ـ أما الدلالة الدينية فالرقـ)تسعة( يرمز لمقداسة في الحضارات القديمة، كفي الإسلاـ ىك يك 
الحج، كعدد الغزكات التي شارؾ فييا الرسكؿ ىي )تسعة(، كفي الأسطكرة الفرعكنية، فإف 

 .4عدد الآلية الذيف حضركا مجمع مدينة الشمس"أكف" ىك )تسعة(

                                                           
الكطني الثاني لمركاية خلاؿ مشاركتو في الممتقى  "فيصؿ الأحمر "تـ التأكد مف المعمكمة ػ بعد القراءة كالتأكيؿ ػ مف الشاعر*

 بكلاية المدية. الجزائرية
، 2019/ 19/9معة قاىرة، الجتحقيقات كممفات، اليكـ السابع، ال دلالة الرقـ تسعة، سمر سلامة، -1

12:18،https://m.youm7.com   
 .117(، ص. عركة ، حياة العرب الأدبية )الشعر الجاىميعمر -2
 .35يصؿ الأحمر، المعمقات التسع،ص.ف -3
 دلالة الرقـ تسعة. ينظر، سمر سلامة، -4



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
78 

كمنو يمكف أف نستشؼ أف الشاعر اختار ىذا الرقـ لما يحممو مف قيـ فنية كمعرفية كدينية، 
ة عمى معمقاتو، رابطا إياىا بالمعمقات الجاىمية كمكانتيا محاكلا أف يسقط ىذه الحمكلة الدلالي
 في المجتمع العربي القديـ كالحديث.

كاف الاىتماـ سائدا بالمؤلؼ مف قبؿ الدراسات العربية أك الغربية  اسم المؤلف:-1-2 -3
دكف الاىتماـ بالمتمقي إلى غاية ظيكر المسانيات، كبالضبط البنيكية، حيث تـ إعلاف مكت 
المؤلؼ مع  "ركلاف بارت" اعتقادا بفكرة أف البحث عف المؤلؼ ىك قتؿ لمنص لتبدأ مرحمة 

ـ مف كؿ النداءات التي تدعك إلى إقصاء المؤلؼ كاستبدالو جديدة بطميا القارئ، كلكف بالرغ
بالنص كالقارئ، فإف عكدة المؤلؼ إلى الدراسات النقدية الأدبية ضركرة ممحة، كبيذا تككف 

 .1لعتبة اسـ المؤلؼ دلالة كبيرة في إضاءة النص
فارقة بيف كلذلؾ تـ اعتباره مف العناصر الأساسية التي لا يمكف تجاىميا>>لأنو العلامة ال
 .2كاتب كآخر، فيو تثبت ىكية الكاتب لصاحبو، كتحقؽ ممكيتو الفكرية عمى عممو<<

ناحية الأعمى،   -" فيصؿ الأحمر"   -كمف ثـ فاسـ المؤلؼ يظير في غلاؼ الديكاف، 
 حيث تـ تقديمو عمى عنكاف الكتاب. كفيما يمي نعرض نبذة عف حياتو:

 :"فيصل الأحمر" 
(، ركائي كشاعر كأ كاديمي جزائرم، كلد في كلاية تبسة، حاز  1973ر يناي 11مف مكاليد ) 

ـ، يشغؿ أستاذا محاضرا بالمدرسة العميا 2011عمى دكتكراه في النقد المعاصر سنة 
للأساتذة بػ)قسنطينة( كأستاذا محاضرا بجامعة )جيجؿ(، أستاذ كرسي النقد الأدبي في جامعة 

المسانيات كالأدب بجامعة )قسنطينة(، مدير مخبر )جبجؿ( حاليا، عضك مخبر الترجمة في 

                                                           
(، دار الريؼ لمطبع كالنشر الإلكتركني، الناظكر، يؿ حمداكم، شعرية النص المكازم )عتبات النص الأدبيينظر، جم -1

 . 35، 25ص. ص.ـ، 2020، 2نطكاف، المممكة المغربية، ط. 
ـ، ص. 2008، 1(، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط. عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص -2

63. 
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السكسيك أدبيات كالسكسيك تعميميات كالسكسيك لغكيات بجامعة )جيجؿ(، ميتـ بالخياؿ 
 العممي كالسنما كالفسمسفة المعاصرة.

   :أعمالو 
، رجؿ ـ2002 –قصص مف الخياؿ العممي   -كقائع مف العالـ الآخر وايات وقصص:ر -

ـ، ركاية أميف العمكاني )خياؿ عممي(، دار 2003الأعماؿ، منشكرات التبييف بالجزائر، 
ـ، ركاية  2017ـ/ الطبعة الثالثة عف دار العيف بمصر،2008ـ/2011المعرفة، الجزائر

فضاءات الأردنية   - 3/ط2015/ 2011ساعة حرب ساعة حب، دار الألمعية بالجزائر
، خزانة الأسرار) سيرة شبو ذاتية (، دار 2017ية، الجزائر تقرأ ، النكافذ الداخم -ـ2018

 ـ.2019الماىر، الجزائر،
منشكرات   -الركاية الفرنسية المعاصرة) ترجمة عف لكراف فميدر(  دراسات في السرد: -

 –دراسة في الخياؿ العممي   -ـ، خرائط العكالـ الممكنة 2005  -جامعة قسنطينة الجزائر
 –دراسات فمسفية   -الأردنية ) جماعي ( ، أفؽ الدراسات الثقافية  ـ. فضاءات2018
 ـ، ضفاؼ/ لبناف + الاختلاؼ/ الجزائر،2018

ـ، "مجنكف كسيمة"، دار 2017: ديكاف "قؿ فدؿ" ، دار المثقؼ، الجزائر،  في الشعر -
 .2014التحدم، 

ة كعربية كعالمية، نشر العديد مف النصكص كالدراسات بالمغتيف في مجلات كمكاقع كطني -
 شارؾ  في العديد مف الممتقيات الأكاديمية داخؿ الكطف كخارجو.

 :جوائزه 
حاصؿ عمى عدة جكائز كطنية كعربية )كزارة الثقافة، سعاد الصباح،  مفدم زكريا المغاربية 

ـ، كزارة الثقافة في الشعر 2008ـ، جائزة رئيس الجميكرية في الشعر 2005لمشعر 
 ـ...(.2017اتحاد الكتاب بمصر عف كتابات الخياؿ العممي  ـ، تكريـ مف2010
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ألفت الدكتكرة لمياء عيطك كتابا حكؿ تجربتو في الخياؿ العممي بعنكاف " سرد الخياؿ  -
 .1) دار الأكطاف بالجزائر ( 2013العممي لدل "فيصؿ الأحمر" عاـ 

تقديمو عمى عنكاف ككما أشرنا سابقا فإف اسـ المؤلؼ يظير في أعمى الغلاؼ، حيث تـ 
الكتاب،  كىذا التقديـ يعطي لنا انطباعا حكؿ أىميتو كحضكره المميز، مما يكحي إلى أف 
ظلاؿ شخصيتو كارفة عمى قصائد الديكاف، فقد ذكر اسمو صريحا في قصيدة >> كصايا 

 .2أبي عبيد الله بف الأحمر إلى حفيده فيصؿ<<
كمـ، كذلؾ في قصيدة )أرض بلا أنبياء(، كما برز كجكده بشكؿ لافت مف خلاؿ ضمير المت

حيث حاكؿ الشاعر أف يككف نبيٌ أمتو، كقائدىا لمخير كالصلاح، فجسد تجربتو ىذه في 
رحمة لا تنأل  عف المغامرة كالمجازفة، كجعؿ مف نفسو سندبادا للأمة العربية، كعمى رأسيا 

 يقكؿ: )الجزائر( التي لـ تعرؼ قيمتو كلـ تستجب لدعكتو إلى التغيير،
 >> كأنا السندباد الذم خسرتو العراؽ 

 3كلـ تستعده الجزائر<<
ذا كاف السندباد تاجرا>> يجكب بسفينتو البمداف بحثا عف الطرائؼ كيتعرض في في رحلاتو  كا 

، كىك شخصية مف شخصيات )ألؼ 4لمكاقؼ شاقة، لا يخرج منيا إلا بعد عناء كمغامرة<<
سندباد الأمة، ىك شخصية حقيقية مف شخصيات ألؼ  ليمة كليمة( فإف "فيصؿ الأحمر" ىك

ليمة كليمة مف القتؿ، قتؿ الشعكب العربية كاستعبادىا عمى يد المستعمر، كسطكة الحكاـ، كقد 
عرؼ برحمتو الثامنة التي جاب فييا )العراؽ( ك )الجزائر( ، ك)العراؽ( تمثؿ أكؿ كأقدـ 

إنسانية عظيمة، أما )الجزائر(، فيي رمز  حضارة إنسانية في العالـ، كبذلؾ فيي ذات حمكلة
الثكرة كالكفاح، قدمت لمعالـ درسا في البطكلة كالصمكد، كمف ثـ فإف ما يجمع )الجزائر( 

                                                           
 لشاعر عبر الميسانجر.تـ الحصكؿ عمى ىذه المعمكمات مف خلاؿ التكاصؿ مع ا -1
 .75فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
 .13ص. نفسو،المصدر  -3
 .203قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص.  ف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصرعز الدي -4
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ك)العراؽ(، ىك الجانب الإنساني، كالكاضح أف السندباد الشاعر قد خاض فييما مغامرة 
 عجيبة مختمفة تماما ليخرج منيا في النياية ميزكما:

 في صحارم العراؽ>> لائذ 
 لعؿ الجزائر ظؿ لزيتكنة مف مكاف أميف

 ماأسميو جرما 
 يسميو غيرم شقاؽ

 ما أسميو مكتي
 1يسميو غيرم القنابؿ لفيما شبؽ لمعناؽ<<

يحاكؿ الشاعر أف يمكذ إلى )الجزائر( لعمو يحظى بالأماف لكنو يجدىا مثؿ )العراؽ(، تفشى 
حاكؿ الشاعر أف يغير مف كاقع الأمة العربية فإنو في فييا الشر كالقنابؿ، كالدمار، كميما 

النياية يمقى خسرانا مبينا، فالعدك يزرع المكت أمامو عنفا كجرائما، كالعرب مف كرائو 
 يحصدكف الحياة مكتا كخكفا كجبنا، يقكؿ:

 >> المكت أمامكـ
 كالمكت كراءكـ

 فاظفركا بالظلاؿ الكئيبة
 كىك ذا سندباد

 خير فيساقط الدمعييز جذكع المقاء الأ
 2يعمف أف المقاء الأخير أخير<<

كمما يتضح سابقا أف اسـ المؤلؼ أيقكنة بارزة، كليا حضكرىا الفعاؿ داخؿ المتف الشعرم، 
يبث ك"فيصؿ الأحمر" قد حاكؿ مف خلاؿ شعره أف يككف سندباد الأمة العربية، حاكؿ أف 

                                                           
 .7فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص. -1
 .15، ص. المصدر نفسو -2
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لا تزاؿ تعاني مف نكميا كعدـ قدرتيا  الكعي كيزرع اليقظة الفكرية في عقكؿ المجتمعات التي
 عمى التجديد كالتغيير.
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تعامؿ القارئ  طبيعةيعتبر الغلاؼ مف أبرز العتبات التي تحدد صورة الغلاف: -3 -3-1
مع النص، حيث يقدـ لو حصيمة معرفية حكؿ مضمكنو، كىك يشكؿ الييكؿ الخارجي الذم 
تقع عميو عيف القارئ كتمفت انتباىو، كقد >>أصبح محؿ عناية كاىتماـ الشعراء الذيف حكلكه 

لى فضاء مف المحفزات الخارجية، مف كسيمة تقنية معدة لحفظ الحاملات الطباعية إ
 . 1الفنية المساعدة عمى تمقي المتكف الشعرية<< المكجياتك 

كيحظى الغلاؼ بأىمية كبيرة خاصة فيما يحكيو مف صكر كأشكاؿ تكتسب دلالتيا كعلامات 
كرمكز تحتاج إلى التأكيؿ، كأىـ ما يميز غلاؼ ديكاف )المعمقات التسع( ىك احتكاؤه أيقكنة 

نكف التشكيمية الحديثة، صمميا شاب عبارة عف >> لكحة فنية، تشبو جدارية تنتمي إلى الف
، حيث نلاحظ بركز 2جزائرم، كىي تؤكؿ حسب ماكرد في الديكاف مف مضاميف كمعاف<<

أشكاؿ كرسكمات عديدة، إضافة إلى ألكاف تشكؿ نمطا مميزا لككنيا تحيؿ إلى دلالات غابرة 
خياؿ، حيث كحاضرة في الكقت نفسو، كمشاىد تنتقؿ مف الكاقع لتتجاكز ذلؾ إلى حدكد ال

تتجمى صكرة لكجييف بشرييف، تكتسي سحنتييما ملامح الحيرة كالفشؿ كالضياع كيبدك أف 
 الأمر متعمؽ بكاقع إنساني متفكؾ، كفي ذلؾ يقكؿ "فيصؿ الأحمر":

 >> إلى أم زاكية في الكجكد الذم يتشظى
 3ترل سكؼ ألجأ <<

ى تكاجد كؿ كجو في الفضاء كبيف الكجييف فضاء ممتد يبدك كفاصؿ بينيما، كىذا يحيؿ إل
الخاص بو، كيمكف قراءة أف ىناؾ عصراف مختمفاف زمنيا، كىك العصر الجاىمي الذم 
كجدت فيو المعمقات الجاىمية، كالكاقع المعاصر الذم كجدت فيو معمقات الشاعر"فيصؿ 

مت الأحمر"، كالقاسـ المشترؾ بينيما، ىك ما ذكرناه سابقا مف حيرة كضياع، فكؿ منيما تمث
فيو الحركب كالنزاعات، فالإطار الذم نجد فيو الكجو متجيا لميميف فيو الكثير مف الطيكر 

                                                           
 .133، ص. ( ـ2004، 1950ر العربي الحديث) البصرم في الشعمحمد الصفراني، التشكيؿ  -1
 تـ الحصكؿ عمى المعمكمة بعد التكاصؿ مع الشاعر عبر الميسانجر. -2
 .46فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -3



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
85 

التي تكحي إلى اليجرة كالفراؽ، كما ارتبط بيا مف حزف كألـ، إضافة إلى معاني أخرل 
كالألفة كالكداعة كالأمؿ، كىذا دليؿ عمى حياة الحؿ كالترحاؿ التي امتاز بيا الجاىميكف، بما 

، >> كالطير جنس مف  فييا مف تقمبات نفسية بيف الحزف كالفرح، كبيف التفاؤؿ كالتشاؤـ
الحيكاف احتؿ مكانا كاسعا في حياة العرب لاتصالو بأسباب حياتيـ، كما احتؿ مكانا بارزا 
في معتقداتيـ كأساطيرىـ، فربطكه بالتشاؤـ كالتطير كطائر البكـ كالغراب، كبالألفة كالكداعة 

ماؿ كطائر الحماـ الذم أكثر الشعراء مف تكظيفو، كربطكه في الغالب بالبيف كالأمف كالج
، كقد كظؼ "فيصؿ الأحمر" في ديكانو ما يحيؿ إلى ىذه المعاني حينما 1كالفراؽ كالشجف<<

استحضر التراث الجاىمي مف خلاؿ ظاىرة التناص مع المعمقات الجاىية ، كقد تقاطع مع 
 دة) ما كراء الخرائط( في قكلو:معمقة "لبيد بف ربيعة"في قصي

 >> شاقتؾ ظعف الحي يكـ تحممكا
 2فتكنسكا قنطا تصر خياميا<<

ككنا قد شرحنا ما جاء في ىذيف السطريف مف معاني تحيؿ إلى اليجرة كالفراؽ. أما الفضاء 
الذم يكجد فيو الكجو متجيا إلى اليسار، تكجد فيو أزىار كخطكط ىندسية مبيمة، مما يحيؿ 

شراقيا، كفي الكقت نفسو ضبابية في الرؤية، أم أف الكضع مستقر تارة، إلى  كضكح الحياة كا 
كمضطرب تارة أخرل، كىذا ما يجسد صراع الإنسانية المعاصرة بيف السمـ كالحرب، بيف 

 البقاء كالفناء، كبيف الآلاـ كالآماؿ، كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر في قصيدة )أكؿ الغيث(
 >> ثـ أف الزماف سراديب

 يممؤىا الكقت كالحزف كالانتظار...
 3سيرة تتقاطر ماء كشعرا كفاكية كدمار<<
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أما الفضاء الذم يفصؿ بيف الكجييف أك بالأحرل بيف الماضي كالحاضر، بيف المعمقات 
الجاىمية كمعمقات الشاعر، نجد فيو بعضا مف جكانب الحياة المشتركة بيف الكاقع العربي 

تتجمى أكجو لنساء حائرات،  ممبدة بسحابة مف الحزف كالأسى  القديـ كالكاقع المعاصر؛ إذ
كالبغض نتيجة لما يحدث في أرض فمسطيف، جراء احتلاليا مف طرؼ الكياف الصيكني 

 الغاشـ، يقكؿ "فيصؿ الأحمر":
 >> كالمنايا لا تطيش سياميا

 لكنيا ترسـ البغض فكؽ كجكه الأرامؿ
 1صرة<<عند عركؽ الجياع بيافا كحيفا كغزة كالنا

كما تكجد صكرتاف لطائريف، كالطائر كما أشرنا سابقا يكحي إلى اليجرة كالفراؽ كالبيف، كفي 
ىذا تتمثؿ لغة مف مستكل آخر، فنقرأ علامات مف الحركب التي فرقت الشعكب العربية مف 
خلاؿ اليجرة عف أكطانيـ، فيجر البعض قسرا بسبب الاستعمار، كما يؤكد ىذا صكرة 

المكجكد في الأعمى حيث تبدك حركة طيرانو غير عادية، فييا نكع مف الانكسار، الطائر 
 كفي ىذا المعنى يقكؿ "فيصؿ الأحمر" في قصيدة )ماكراء الخرائط(:

 >>الخرائط لا تسأؿ الساكنيف
 عف الأرض، مف كاف يسكنيا

 ثـ مف سكؼ يسقي شظايا القبكر
 كقد رحؿ الساكنكف

 2كىؿ عرفت الدار بعد تكىـ<<
كالطير أيضا >> يعبر عف رغبة دائمة، عارمة في التحميؽ بحرية غير محدكدة في سماكات 

، كما أنو >> رمز لتخمص الركح مف عبكدية الأرض، كيقكؿ عالـ 3لا نياية ليا<<
                                                           

 .59، ص.  فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 .58، ص. نفسوالمصدر  -2
 .114ص. ـ2006حتى القرف السابع اليجرم، اتحاد الكتاب، دمشؽ، كضحى يكنس، القضايا النقدية في النثر  -3



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
87 

الأساطير الكبير"جكزيؼ كامبؿ"  أف النزكع إلى الحرية ليس أكثر مف ابتعاد عف العالـ 
، 1عؿ الطيراف في حد ذاتو يعبر عف مخالفة ما ىك مألكؼ<<الأرضي المميء بالمتاعب كف

كىذا ما نجده في صكرة الطائر المكجكدة في الأسفؿ، فحركة طيرانو مستقيمة كجناحاه 
مبسكطتاف نقرأ فييما الأمؿ كالتفاؤؿ كالرغبة في الحياة كالاستمرار في العيش، إنو رمز 

الاستعمار، يقكؿ الشاعر في قصيدة  البحث عف الحرية كالتحرر مف العبكدية تحت كطأة
 )كطف مف الكممات(:

 >> إنني حر طميؽ ساكف كنو الدنى
 متكحد كالكائنات

 معمِّر في كؿ أركقة الكجكد
 2أكاد أىتؼ في الغد الآتي، أنا: "صر" كي يصير<<

أما بقية الأشكاؿ، كصكرة الشمس المشرقة، كالأزىار كالأسماؾ، فيي تكحي إلى اليدكء 
كالتحسس بكاقع إنساني أحسف مف سابقو حيث تنمحي الذكريات الحزينة، كتأتي  كالجماؿ،

 البشرل كالتفاؤؿ، يقكؿ الشاعر في قصيدة )أكؿ الغيث(:
 >> آخر الغيث مجمرة تحرؽ الكقت

 تكتنز الذكريات الحزينة
 3عف أكؿ الغيث... كالمطر الياطؿ المشتيى<<

يحاءاتيا ا  لسمبية في بعض الأحياف، إلا أف الألكاف تطؿ كعمى الرغـ مف عتامة الصكرة، كا 
منيا مشرقة لتزيؿ عنيا مسحة الحيرة كالغمكض، كىي ترتبط بدلالات خاصة، كتتمثؿ ىذه 

 الألكاف في: الأصفر كالأزرؽ كالأبيض كالبني كالأسكد كالزىرم كالرمادم.
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، 1يؤ كالنشاط<<كالمكف الأصفر نظرا >> لصمتو بالبياض كضكء النيار، ارتبط بالتحفز كالتي
كىذا يتفؽ مع الحركية كالحيكية التي تبذليا الإنسانية مف عطاء كنماء كخصكبة لتخمؽ عالما 
مختمفا في مراحميا التي تقطعيا كفي تجاربيا المتعددة، كقد أشار الشاعر إلى ذلؾ في 

اية نياية حك  -تصديره لقصيدة )أكؿ الغيث( في قكلو: >> لقد كلدكا ثـ عاشكا ثـ ماتكا 
 .2<< -لاختصار تاريخ الأمـ كمعارفيا 

أما المكف الأزرؽ، فيك مف أكثر الألكاف التي تنقؿ اليدكء كالاسترخاء فيك يذكرنا بمكف السماء 
، كنجده في الصكرة بارزا في 3أك المحيط الصافي غير المضطرب، كما يرتبط بالعقؿ كالذكاء

الحياة اليادئة غير المضطربة التي امتاز كلا الكاقعيف)القديـ كالمعاصر(، كىي تحيؿ إلى 
بيا العرب قديما كحديثا أك بتعبير آخر تعبر عف الثقافة العربية بما فييا مف فضائؿ كشيـ 
ككرـ كتكقد العقؿ، كقد تصدر الشاعر قصيدة )ما كراء الخرائط( بأبيات شعرية تحيؿ إلى 

 تمؾ المعاني اليادئة، نذكر منيا :
 دكف طارؽ >> كما أخمدت نار لنا
 كلا ذمنا في النازليف نزيؿ                     

 4<< -السمكأؿ   -
كقد تجمى ىذا المكف في صكر الطيكر التي تملأ الفضاء الأيمف كىذا دليؿ عمى الحياة 

 اليادئة كلحظات السكينة التي عاشيا العرب الجاىميكف.
، كىك يحيؿ إلى الحرية كالسمـ، 5أما المكف الأبيض فيك >> رمز لمطيارة كالنقاء كالصدؽ<<

خاصة عندما نجد الطائريف قد تمكنا بو، كالحرية شعار كؿ إنساف خاصة الشعكب المحتمة، 
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كقد أشاد الشاعر بيا في قصيدة )كطف مف الكممات( كىي عبارة عف نشيد مطكؿ لمحرية، 
 كقكلو:

 >> حر أنا ...
 لا لمسياسة أضمعي... يا لمحركب

 جيش كلا لديف زفو لمقمب
 1مف سيكؼ في حراب في نباؿ<<

الشاعر يعبر عف حياتو الساذجة البعيدة  عف مشكلات الحياة بأطرىا السياسية كالدينية، فيك 
بمنأل عف الحالة الضبابية التي تخمفيا ضكضاء السياسة كلا عنكاف لمقكة كالسيؼ في اختيار 

 في تمثؿ المعتقد.الديف، كىنا تتجمى حريتو في الابتعاد عف السياسة كالحركب 
أما المكف البني فيك>> يتجو إلى أف يككف أكثر ىدكءا... نشاطو ليس إجابيا كلكنو استجابيا 

، كنجده يحتؿ مساحة ضيقة في الصكرة، كيحيؿ إلى كضع بعض الدكؿ 2متعمقا بالحكاس<<
ض العربية التي لا تزاؿ تعاني مف الذؿ كالخنكع كالصمت للاستعمار، يقكؿ في قصيدة )أر 

 بلا أنبياء(:
 >> كأيف سأبحث عف جزر تبعث الميتيف 

 ىنا في الجزائر )أك في العراؽ(
 3إذا بعث الميتكف أتكا ميتيف <<

الشاعر يبحث عف جزيرة تبعث الميتيف فتحررىـ مف دائرة الذؿ كاليكاف، كتجعميـ أسيادا في 
، لكف الأمر يبدك أكطانيـ، بعد أف عاشكا كالعبيد، كذلؾ في)العراؽ( أك في )الجزائر(

مستحيلا لأف الميتيف فييما لف يبعثكا إلا ميتيف، كىذا لأنيما بصفة خاصة كالأكطاف بصفة 
 عامة، قد أصبحت مطية لمذؿ كتعكدت عميو.
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، كىك في المكحة مرتبط 1أما المكف الأسكد، فمف دلالتو أنو >> رمز الحزف كالألـ كالمكت<<
كالعدمية كالفناء، أم العيش في كاقع كأنو عدـ غير بالخكؼ كالمجيكؿ كالميؿ إلى التكتـ 

مكجكد نظرا لمظركؼ القاىرة المستبدة كالكضغ في الجزائر في عيد الإرىاب، >> كالإرىاب 
ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع، كقد لا يقاس بالمدة التي يستغرقيا، كلا بتعدد الجرائـ 

، كفي ىذا الشأف يقكؿ "فيصؿ الأحمر" 2<<التي يقترفيا، بؿ بفضاعتيا، كدرجة كحشيتيا...
 في قصيدة )تخكـ العدـ(:

 >> كالشبابيؾ لا تفتح العيف
 3كي لا ترل المكت كالمككب العسكرم<<

حاكؿ الشاعر أف يبرز حالة مف اليمع التي مر بيا الجزائريكف، حيث يحاكؿ الناس، غمؽ 
 الشبابيؾ حتى لا ترل العيكف المكت كالعساكر.

لزىرم، فيك يغطي مساحة شاسعة كلكنيا خارج الأشكاؿ كالرمكز التي تنتمي إلى أما المكف ا
المكحة كىك >> يدؿ عادة عمى التيكر كعدـ النضج كما يدؿ عمى حيكية الشباب 

، كىذا ما نجده مرتبطا بمرحمة الشباب التي عاشيا جد "فيصؿ الأحمر"، كاف 4كصحتو<<
يقكؿ في قصيدة )كصايا أبك عبيد الله إلى حفيده  فييا نكع مف النزؽ كالتيكر كالتمرد، حيث

 فيصؿ(:
 >> لقد كنت أرفض أحلاميـ كطعاميـ
 كأرد المعاني التي أكثقكىا إلى كممات

 5كنت أدحض آفاقيـ<<
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يبدك أف الجد كاف متمردا عمى كاقعو رافضا لطابع الحياة كالتفكير، كىذا ما نجده شائعا في 
 حمؿ دلالة الطمكح ك الاستمرار في العيش.مرحمة الشباب ككؿ، كالشباب ىنا ي

أما المكف الرمادم فيك مزيج بيف المكف الأبيض كالأسكد كيدؿ عمى>> التداخؿ كالنفاؽ 
، أم يدؿ عمى الغمكض كعدـ الكضكح، ك >> ىك خاؿ مف أم 1كالضبابية في كؿ شيء<<

" يقكؿ في قصيدة كفي ىذه المعاني نجد "الأحمر ،2إثارة أك اتجاه نفسي فيك لكف محايد<<
 )أكؿ الغيث(:

 >> أكؿ الغيث مجمرة لمسنيف
 غامض في العيكف لساف الخرائط

 3منيمر أقحكاف المراحؿ في ميرجاف الحنيف<<
فما تقدمو الإنسانية لا يخمك مف تجارب أليمة، كزفرات لأف لساف حاؿ الخرائط كالدكؿ يكشؼ 
لنا المعتـ الغامض في داخؿ الإنساف كالكجكد المتناقض، استفيامات في العيكف حكؿ ما 
يحدث للإنساف المعاصر، فيناؾ غمكض كضبابية كتداخؿ في الرؤل ، كىناؾ أفكار، 

بط بالنزاعات كالشقاقات، لذلؾ نجد الشاعر يحف إلى الأياـ الخكالي محايدة كلعؿ الأمر مرت
التي كانت خالية مف ىذه النزاعات، تمؾ الأياـ التي شيدتيا الإنسانية في مراحميا فكانت 

 طافحة بالخير كالعطاء.
كما يمكف أف نستشفو مف دلالة الأشكاؿ كالرسكمات الكاردة، ككذا دلالة الألكاف كربط ذلؾ 

اء في نصكص الديكاف مف معاف، فيي تعبر كميا عف كاقع العركبة ك الإنسانية بما ج
المعاصرة كما تشترؾ فييا مف تجارب، بانتصاراتيا كانكساراتيا، في مكاقؼ الحرب كالسمـ، 
فكؽ أجنحة الحرية أك تحت أقداـ العبكدية.... كىكذا ىي الحياة تتجمى للإنساف بمختمؼ 

 تناقضاتيا.
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ة الغلاؼ بأشكاليا كألكانيا، ليا دكر بارز في الكشؼ عف معاني النصكص كعميو فإف صكر 
الداخمية، كلا يمكف أف ننكر فضميا الكبير في فتح مغاليؽ الدلالة، كتظؿ ىذه الأشكاؿ 
كالألكاف لصيقة بالثقافة كالحضارة، فيي تعبر عف الانتماءات الثقافية كالمرجعيات الحضارية 

 كالجكانب الإنسانية.ككذا السياقات التاريخية 
التجنيس أك ما يسمى بالمؤشر الجنسي، ىك عبارة عف ممحؽ عتبة التجنيس:  -4 -1 -3

بالعنكاف حسب مايراه "جنيت"، كىك تعريؼ خبرم تعميقي، يخبرنا عف الجنس الذم ينتمي 
ه إليو العمؿ الأدبي، كبذلؾ يمكف اعتباره مكجيا كمرشدا قرائيا لمعمؿ. كالمؤشر الجنسي نجد

في صفحة الغلاؼ، أك صفحة العنكاف أك مع بعض، كقد يتكاجد في قائمة كتب المؤلؼ بعد 
صفحة العنكاف، أك في آخر الكتاب، أك في قائمة المنشكرات )دار النشر(، كلممؤشر الجنسي 

 .1كظيفة أساسية كتتمثؿ في إخبار القارئ بجنس العمؿ الذم يقرؤه
الة لتكجيو القارئ إلى نكع العمؿ، فقد يككف شعرا أك كعميو فإف عتبة التجنيس تعد أداة فع

 مسرحية أك قصة .
كالملاحظ في غلاؼ الديكاف أف المؤشر الجنسي يتمثؿ في كممة )شعر(، كقد كردت عمى 
الفضاء العمكم مف الغلاؼ عمى جية اليسار، مع قائمة دار النشر، كقد كتب بخط كاضح 

كينقسـ ىذا الأخير إلى جزءيف: الجزء العمكم كبمكف أبيض داخؿ إطار عمى شكؿ مستطيؿ، 
مخصص لعتبة دار النشر، كالجزء السفمي مخصص لعتبة التجنيس، الذم يظير فيو المكف 
الكردم، مف خلاؿ ىذا يتضح أف الكتاب يندرج ضمف الجنس الأدبي المتمثؿ في )الشعر(، 

عبارة عف ديكاف شعرم  كقد تمت الإشارة إليو لجمب القارئ، كلفت انتباىو إلى أف الكتاب
يظـ مجمكعة مف القصائد، كقد بمغ عددىا التسع، كالملاحظ أف كممة  )الشعر( قد تكررت 

 في متف الديكاف اثنتي كعشريف مرة، كقكؿ "فيصؿ الأحمر" في قصيدة )مدح اليامش(:
 >> كالحب يكبر كي يستمر بأحشائنا الشعر

                                                           
 .26، 25(، ص.ص. ينظر، عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص -1
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 1كالشعر قاطرة النعيـ عمى سكة الأشقياء<<
 كفيما يمي نعرض جدكلا نكضح فيو تكاتر كممة )شعر( في الديكاف:

 (: تواتر كممة ) شعر( في الديوان.01جدول رقم )
كمما سبؽ، يتضح أف لعتبة التجنيس دكر كبير في مساعدة القارئ عمى تحديد نكع النص 

 الذم يتمقاه .
تعتبر عتبة دار النشر عتبة ميمة في تككيف الانطباع الأكلي  عتبة دار النشر:-5 -1 -3

المتمقي، فدار النشر التي تطبع الأعماؿ الشعرية لكبار الشعراء، يفترض أف تصدر لدل 
، مما يجعؿ 2الدكاكيف الرفيعة، كىذا ما يجعميا تحتؿ مكانة عالية كمستكل إبداعي مقبكؿ

القراء يقبمكف عمى قراءة العمؿ إقبالا كبيرا نظرا لماتحممو ىذه الدار مف اسـ بارز كتاريخ 
 الأعماؿ الشعرية.عريؽ في طباعة 

ـ، مقرىا 2010كديكاف )المعمقات التسع( طبع في )دار الأكطاف( لمنشر، التي تأسست عاـ 
( إصدار إبداعي كثقافي كعممي 400الجزائر العاصمة، كقد أصدرت ما يقارب أربعمائة )

 كديني، كمازالت تكاصؿ سيرىا إلى الأماـ، فيدفيا ىك خدمة الإبداع الجزائرم خاصة الكتاب
                                                           

 .69فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .143، ص. ـ(2004ـ، 1950) ينظر، محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث -2

 تكاتر كممة ) شعر ( الصفحة القصيدة
 مرات 7 26، 25، 23،24، 20، 19 أكؿ الغيث

 مرة كاحدة 30 تخكـ العدـ

 مرات 5 72، 70، 69 مدح اليامش

كصايا أبي عبيد الله بف الأحمر 
 إلى حفيده فيصؿ

 مرتاف 80، 79

 مرات 7 94، 93، 91، 87، 86 الكمماتكطف مف 
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الناشئيف كالأدباء كالشعراء كالركائييف، كىي تتبنى المغة العربية كتدافع عف قيـ الجزائر 
 كتاريخيا.

كيعتبر الأديب "الطاىر يحياكم" مؤسسا ليذه الدار، إعلامي جزائرم ككاتب أديب، رئيس 
ـ ك التي أسست جيلا مف المبدعيف، كأشرؼ 1990رابطة الإبداع الثقافية التي أسسيا عاـ 

 مى ما يقارب الستيف إصدارا إبداعيا للأدباء الشباب.ع
أصدرت )دار الأكطاف( لمنشر الكثير مف الأعماؿ الإبداعية منيا: ديكاف شعر لػ"محمد 
الطاىر عيساني" بعنكاف )اعتذار إلى بكبي فيشار(، ديكاف شعر)رحيؽ الزنبؽ( لػ "سعدية 

 . 1ديف دركيش"، كغيرىا مف الإصداراتحمكة"، كديكاف )خماسيات الجحر كالحراؾ( لػ" نكر ال
كقد كردت ىذه العتبة أعمى الغلاؼ عمى جية اليسار، داخؿ إطار عمى شكؿ مستطيؿ  

تحتو مباشرة تظير عتبة التجنيس، يظير جزؤه العمكم ممكنا بالمكف الكردم، أما جزؤه 
اسـ ىذه الدار السفمي فيظير فيو المكف الأبيض، بو تتشكؿ خريطة )الجزائر(، قد كتب فييا 

)دار الأكطاف( بالمكف الأخضر، تمكح علامة النجمة بمكنيا الأحمر فكيؽ كممة الأكطاف، كما 
نلاحظ رسما لكتاب مفتكح داخؿ ىذه الخريطة، كما نلاحظ تكرارا لعبارة دار الأكطاف خارج 

باعة عمؿ الخريطة، كىذا دليؿ عمى الكظيفة الإشيارية التي تؤدييا ىذه الدار؛ فقد اىتمت بط
فيصؿ الأحمر المتمثؿ في ديكاف )المعمقات التسع(، كخريطة الجزائر بألكانيا الكطنية تمثؿ 
الشعار الثاني لػ)دار الأكطاف( كقد كقع اختيارىا دكف اختيار شعار الريشة؛ لما ليا مف 
علاقة بمضمكف الديكاف؛ فػ)الأحمر( ك )الأخضر( ك)الأبيض( ألكاف تكحي إلى مجمكعة مف 

رمكز ك المبادئ كىي العزة كالكرامة كالحرية كالتضحية كالإسلاـ ، كىي مجمكعة مف القيـ ال
التي كانت كلا زالت تدافع عنيا )دار الأكطاف(، كىي القيـ ذاتيا التي جسدىا "فيصؿ 
الأحمر" في متف ديكانو، حيث جعؿ الجزائر أرضا مضمخة بالنكر كالفراديس كىي ممجأ كؿ 

                                                           
 . محادثة مع الأديب الطاىر يحياكم، الميسانجر -1
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رب مف بطش العدك كقنابمو، نظرا لما تحممو مف قيـ كمبائ التضحية لائذ مشرقي ككؿ ىا
 كالصمكد كالعزة كالكرامة، يقكؿ في قصيدة )أرض بلا أنبياء(:

 >> لائذ بالجزائر
 تفتح لي الآف أرضا مضمخة بالفراديس كالنكر

 تفتح لي ساحة كتقكؿ:
 أيا سندباد... تعاؿ
 كيا رجؿ الشرؽ...

 1ادخؿ مدار الحكاية<<
ذا فإف لعتبة دار النشر )دار الكطاف( ، مكانة كبيرة نظرا لشيرتيا في الجزائر، كىك

صداراتيا لكبار المبدعيف أمثاؿ شاعرنا "فيصؿ الاحمر"، كبذلؾ فإنيا تجذب اىتماـ القارئ  كا 
للاطلاع عمى ديكاف ) المعمقات التسع ( كقراءتو، كغيره مف الأعماؿ الإبداعية، كمف خلاؿ 

 ، فإف ليا علاقة بمضمكف النصكص.الشعار المكظؼ
: يعد الإىداء مف أىـ العتبات النصية التي لا يمكف لمقارئ أف الىداءعتبة -3-1-6

يتجاكزىا، فيك يعطي انطباعا ىك الآخر عف مضمكف العمؿ الأدبي >> باحتكائو عمى 
 .2علامات كدلالات ترتبط بالنص كتتكاشج معو عمى نحك يتفاكت مف إىداء إلى إىداء<<

فيك جمع مف الكممات يحككيا المبدع لتقديـ عممو إلى شخص، أك جماعة أك مؤسسة تربطو 
 .3بو علاقة، كتتصؿ بيذه الكممات معاني الشكر كالعرفاف كالتكدد كرد الجميؿ

كفيما يمي نعرض الإىداء الخاص بالشاعر "فيصؿ الأحمر" مف خلاؿ ديكانو )المعمقات 
 التسع(.

                                                           
 .8فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
، حكلية كمية (ية العربيةدراسة في نماذج مف الركا)ىداءمة ككماؿ عبد الفتاح، سميائية الإعيسى عكدة برىك  -2

 .674ص. ـ، 2016، 32ع.  ،4مج. الإسلامية كالعربية لمبنات، الإسكندرية،الدراسات
 ، الصفحة نفسيا.نفسوينظر، المرجع  -3
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 جكدىا كؿ>> كسيمة التي يظمؿ ك 
 ىذه الأشياء المعتممة في الديكاف
 بناتي: مايا، أرياـ، كأندلس...
 سبب السعادة كدكاء كؿ أدكاء

 الكجكد...
 الجزائر في عيدىا الخمسيف...
 1كؿ أبدية كبلادم بخير...<<

جاء الإىداء عمى شكؿ أسطر شعرية مقارنة بالإىداء الذم يأتي في شكؿ فقرة أك جممة، كقد 
 كالمتدارؾ (: *الأسطر لبحريف متداخميف كىما ) المتقاربخضعت ىذه 

كٍ  ديىىاكيؿٍ  ؿً  سًيؿى  تيمٍمىتًيٍ  ييظىمٍؿً  ليككيجي  كى
 فعكؿي  فاعمف  فعكؿي  فاعمف  فعكلف  ؼ

 ىىاذً  ىًلٍأىشٍ  يىائًؿٍ  ميعٍتىىـ   لىتًفًدٍ    دًيكىا  نًيٍ 
 عكؿي  فاعؿٍ  فاعؿٍ  فاعؿي  فعًمف  فاعؿٍ  فا

ذكر المؤلؼ اسـ الميدل إليو كىك: زكجتو "كسيمة"، كبناتو: "مايا"، "أرياـ"، ك"أندلس"، كقد 
 كبمده )الجزائر(.

كما عبر عف المكانة الكبيرة التي تحظى بيا زكجتو، فيي ظؿ لكؿ الأشياء المكجكدة في 
 ديكانو، كقد أشار الشاعر إلييا في قصيدة كاحدة كىي)تخكـ العدـ(، ك جعؿ منيا شخصية
محكرية يخاطبيا مف أكؿ القصيدة إلى آخرىا، كالكاضح أنو جعؿ منيا رمزا لمكطف الذم 

 يحتمي أبناءه تحت كنفو:

                                                           
 .03فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
فعكلف فعكلف تاحو: عف المتقارب قاؿ الخميؿ  يبنى ىذا البحر عمى تفعيمة كاحدة )فعكلف(، كىك متدفؽ سريع، أما مف-*

ينظر، إميؿ بديع يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، بيركت،  .فعكلف
 .124، 121ـ، ص. ص. 1991، 1لبناف، ط.
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 >> كأنتً البلاد التي في الخرائط
 1أنت المغات كأنت العيكف <<

كما عبر عف حبو كرغبتو فييا، كقد تزامف ذلؾ مع سنكات )العشرية السكداء(، فامتزجت 
 الحبيبة، كالرىبة مف المكت كصكت الرصاص:ثنائية الرغبة في 

 >> أشتييؾ كثيرا كأخشى الرصاص
 2كآمؿ لك أننا قبؿ ىذا بخمسيف عاما أتينا<<

كما أشار الشاعر إلى بناتو: "مايا" ، "أرياـ"، ك"أندلس"، ك"مايا" ىي كبرل بناتو، كقد ذكر 
مكلكد اسمو )مايا(،  اسميا في نفس القصيدة )تسع مرات(، فالشاعر ينتظر مع زكجتو مجيء

ك"مايا" تمثؿ الكلادة الجديدة لمكطف، تقضي عمى الخراب الذم أكجده القدر، تعيد الحياة 
لمكجكد بعد تخكـ عدمو، كتطير الشكارع مف دماء الذبح كالقتؿ، في ىذه الكلادة تتكحد 

 الاتجاىات كالأفكار كالمذاىب المتنافرة كالمتناحرة، يقكؿ:
 د حب تجيء>> كنحمـ بابنتنا بع

 اسميا جكىر الماء مايا
 تجيء عمى مركب الماء

 تسقي اليباب الذم يعترم قدرينا
 3تبث الحياة عمى كؿ شيء... كتغسؿ شارعنا<<

 
 
 
 

                                                           
 .32ص.  فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، -1
 .36، ص. نفسو المصدر -2
 .الصفحة نفسيا ،نفسوالمصدر  -3
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 كقكلو أيضا:
 1>> كمايا الفتاة التي سكؼ تأتي مكحدة عنصرينا<<

ىمكـ كأكجاع، فػ"مايا" تمؾ الفتاة التي ستشغؿ الشاعر كزكجتو عما يحدث في )الجزائر( مف 
ستنسييما ىذا الخراب، كتنسج أحلاميما نحك غد أفضؿ ككاقع أجمؿ، كاقع تتكحد فيو 

 العناصر المتنافرة، كتعكد فيو الحياة تدب مف جديد.
كما ييدم الشاعر عممو ىذا إلى )الجزائر( في عيدىا الخمسيف، أم بعد خمسيف سنة مف 

دة، تحمؿ في طياتيا قيـ الثكرة كالحرية، كقد عبر نيميا الاستقلاؿ، فيذه الذكرل المجيدة المخم
 عنيما في قصيدة)كطف مف الكممات(:

 >> الحرب حؿ ممكف لحمكؿ سيؼ المستحيؿ
 2عمى رقاب الناس<<

فيك يرل أف الحرب أك الثكرة ىي الحؿ الكحيد الذم يمكف أف يحقؽ الحرية، كالحرية ىي أف 
طف، كيكاصؿ الشاعر تمجيده لمحرية في تزىؽ الركح، كتقطع رقاب الناس لأجؿ ىذا الك 

 قكلو:
 >> إنني حر طميؽ ساكف كنو الدنى

 3متكحد كالكائنات<<
 فالشاعر ىنا يسعى إلى إثبات كجكده في كطف يمارس فيو حريتو مثمو مثؿ باقي الكائنات.

كالملاحظ أف ىناؾ علاقة بيف المحطات الدلالية السابقة، كىي علاقة مبنية عمى الحب 
كالاعتزاز، فػ"كسيمة" الزكجة تمثؿ الحب كالمكدة كالرحمة كالسكينة، فيي الكطف الذم  كالكفاء

يسكف إليو الشاعر، كبناتو ثمرة ىذا الحب، كعمى رأسيف "مايا" التي شكمت ميلادا جديدا 
لمكطف، فيي التي أعادت البيجة لمشاعر في لحظات عنيفة سطرىا )الإرىاب(، ك)الجزائر( 

                                                           
 .36ص. التسع،فيصؿ الأحمر، المعمقات  -1
 .93، 92، ص. ص. نفسو المصدر -2
 .93ص. نفسو، المصدر  -3
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مف استقلاليا، تمثؿ الحرية كىي مطمب كؿ إنساف، كتبقى )الجزائر( ىي  في عيدىا الخمسيف
 الكطف الذم يحضف الأبناء.

تعتبر عتبة التصدير كالعناكيف الداخمية مف العتبات  التصدير والعناوين الداخمية:-3-1-7
الميمة التي نعدىا مفاتيح لمنصكص الأدبية، فيذاف العتبتاف تحمؿ معيما قراءات تعبر عف 
مكنكنات النصكص الداخمية، كلذلؾ أضحى كؿ كاحد منيما مركزا أساسيا يشكؿ مفتاحا لفتح 

بتيف في الديكاف، نعرج إلى تحديد المعنى مغميؽ الدلالة، كقبؿ الكقكؼ عمى تجمي ىذيف العت
 المغكم كالاصطلاحي.

: أعمى  ) تصدير( تشتؽ لفظة التصدير لغة: -أ دٍري ( ك>> الصَّ دىرى مف الجذر المغكم )صى
دٍري الشتاء كالصيؼ كما  دٍري النيار كالميؿ، كصى مقدَّـ كؿِّ شيء كأكٌلو، حتى إنيـ ليقكلكف: صى

 التصدير ىك مايككف سابقا للأشياء، في مقدمتيا كطميعتيا. ، كعميو فإف1أشبو ذلؾ مذكرا<<
التصدير النصي ىك كؿ خطاب لفظي يدكف عمى الصفحات التي  اصطلاحا: التصدير -بـ 

تسبؽ النص الرئيسي أك المركزم، سكاء كانت مف إنتاج المؤلؼ ذاتو، أك مف تأليؼ غيره 
، فالتصدير إذف قد يككف شخصيا مرتبطا بصاحب المؤلؼ، كقد يككف 2مف الكتاب كالمؤلفيف

غيريا يصدر مف جماعة أخرل، كقد تحدث عنو الباحث المغربي"عبد المالؾ أشيبكف" فيك 
يقكؿ أنو: >> يمكف أف يشمؿ في رأينا كؿ أنكاع النصكص كالخطابات التالية: اقتباسات، 

تتمكقع في صدارة المؤلؼ لتحقؽ أغراضا شتى كتنبييات، كتقديمات، كحتى إىداءات... الخ 
 .3تأليفية كتكجييية كتكضيحية كمقصدية لممؤلؼ <<

كعميو فالتصدير ىك نص آخر يسبؽ نص المبدع قد يككف مف نتاجو أك مف إنتاج غيره، 
 كيشمؿ العديد مف الأشكاؿ كالاقتباسات مف مقكلات كأمثاؿ كحكـ كشعر... كغيرىا.

                                                           
 .2411(، ص. رى دى )صى  مادة ، حرؼ )الصاد(،36، ج. 4مج.  ابف منظكر، لساف العرب، -1
، (قراءة في التعالؽ النصي مع ألؼ ليمة كليمة)ينظر، نجاة عرب الشعبة، عتبة التصدير في الركاية العربية المعاصرة  -2

 .535، ص. ـ2022، 1، ع.8مة النص، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، مج.مج
 .68ـ، ص.2009كاية العربية، دار الحكار، سكرية، لؾ أشيبكف، عتبات الكتابة في الر عبد الما -3
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المدلكؿ المغكم لكممة)عنكاف( في لساف العرب لابف منظكر، فيي  كرد العنوان لغة: -جـ 
نىنان كعينيكنان ظير أمامكؾ، كعىفَّ يىعًفُّ  ( ك>> عفَّ الشيء يىعًفُّ كيىعيفُّ عى نىفى مشتقة مف مادة )عى

نىنٍتي الكتاب كأىعٍنىنٍتيوي لكذا، أم عرَّضٍتيو  : اعترض كعرض كعى لو كيىعيفُّ عنًّا كعينيكننا كاعٍتىفَّ
نىة...<< نَّنىوي كعىنٍكى ، كمما سبؽ يتضح أف لفظة 1كصرفتو إليو كعفَّ الكتاب يىعينُّوي عىنًّا كعى

 )عنكاف( تدؿ عمى الظيكر.
ىذه العنكانات تأتي  مرافقة أك مصاحبة لمنصكص الداخمية   العناوين الداخمية اصطلاحا: -د

ـ العممية، مثؿ عنكانات الفصكؿ في جميع الأعماؿ الإبداعية، سكاء أكانت الأدبية منيا أ
كالمباحث كالأقساـ كالأجزاء، كذلؾ في القصص كالركايات كالدكاكيف الشعرية، كغالبا ما 
ما اسـ  كانت تختص بالأعماؿ الأدبية الكلاسيكية، حيث تحمؿ إما اسـ البطؿ أك السارد، كا 

تي في جممة معبرة عف المغامرة التي يقكـ بيا ىذا البطؿ أك البمد الذم ىك فيو، أك قد تأ
 .2الأحداث القصصية

فالعنكانات الداخمية إذف تفتح باب الإشارة الرمزية لمعاني النصكص، ككنيا تتناسب مع 
 الدلالة المطركحة فييا.

: الملاحظ أف ىذيف العتبتيف قد تجميات عتبة التصدير والعناوين الداخمية في الديوان -ىـ 
في كؿ القصائد، نظرا لمعلاقة الكطيدة التي تجمع بينيما برزتا معا في الديكاف بشكؿ لافت 

في تكليد الدلالة، فقد نجد الغمكض يكتنؼ النص كيختزف الكثير مف الدلالات ، كلذلؾ تأتي 
العناكيف لتزيؿ نكعا مف المبس، كالأمر نفسو بالنسبة لمتصدير، فيك يزيؿ جانبا آخر مف 

عتبتاف تكملاف بعضيما البعض إذ تفتحاف باب  الغمكض، كلذلؾ فالعنكاف الداخمي كالتصدير
المقاصد كالمعاني النصية، كفيما يمي نعرض دراسة خاصة ليما مف خلاؿ القصائد الكاردة 

 في متف الديكاف:

                                                           
(، ص. ص. )حرؼ )العيف( مادة ، 36، ج.4مج.ابف منظكر، لساف العرب،  -1  .3142، 3139عىنىفى
 .125، 124، ص. ص. (جيرار جينيت مف النص إلى المناص)ينظر، عبد الحؽ بمعابد، عتبات  -2
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 :)قصيدة )أرض بلا أنبياء 
  :دلالة العنوان 
ماارتفع مف الأرض جاء في لساف العرب لابف منظكر >> النَّبٍكىةي كالنَّبىاكىةي كالنَّبًيِّ  لغة:  -

ةو، فكضعت عمى نبيٍّ أم عمى شيء مرتفع مف الأرض ، مف  كفي الحديث فأتي بثلاثة قرصى
النَّبىاكىةً كالنَّبٍكىةً: الشرؼ المرتفع مف الأرض كمنو الحديث: لا تصمكا عمى النَّبًيِّ أم الأرض 

اؿ بعضيـ كمنو اشتقاؽ المرتفعة المحدكدية، كالنَّبًيُّ العمـ مف أعلاـ الأرض ييتدل بيا. ق
 .1النَّبًيِّ لأنو أرفع خمؽ الله<<

 يتضح لنا أف النٌبيٌ تعني الارتفاع كالسمك كالشرؼ كالرفعة كالكضكح.
الأرض التي عميا الجيؿ كالسفو كالطيش، كطكقتيا العقكؿ المتحجرة بالضلالة،  اصطلاحا:-

الطريؽ الكاضح، كبالخبر تحتاج إلى أنبياء ليطيركىا مف شكائب الدنس حتى يتبيف ليا 
الصادؽ يتـ الارتفاع كالسمك بيا، كلكف يبدك أف أرض الشاعر ىي أرض بلا أنبياء، 
كالمقصكد البلاد العربية التي تشيد عيدا أشبو بالجاىمية لما فيو مف ضلالة كمتاىة كتخمؼ 

لذؿ كاستكانة أعمت البصائر عف رؤية الطريؽ الكاضح، كالكضع ىنا مبني عمى الخنكع كا
كالاستسلاـ كالقابمية للاستعمار، ككؿ مظاىر القتؿ كالدمار، ىذه الأرض لـ تشيد أنبياء 
لمخركج بيا مف ظلاميا الدامس، لـ تشيد أنبياء تحرسيا مف صنكؼ الشر كالكحكش، 

 كتكشؼ منيا الكحش الحقيقي مف بيف السائريف، يقكؿ" فيصؿ الأحمر":
 >> كفي كؿ أرض لو رسؿ الله

 صنكؼ الكحكشتحرسو مف 
 ىنا في العراؽ/ الجزائر لا يعرؼ الكحش في السائريف

 2كلا يعرؼ القاتؿ الميتكف<<

                                                           
 .4333حرؼ )النكف(، مادة) نبأ (، ص. ، 55، ج.6مج.ابف منظكر، لساف العرب،  -1
 .12فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
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كالسؤاؿ المطركح ىنا: مف ىـ الأنبياء الذيف يقصدىـ الشاعر؟ إنما ىـ طائفة مف  أخيار 
الشعكب العربية المصطفيف، الذيف بإمكانيـ أف يغيركا الكضع السياسي الراىف بأفكارىـ 

، الذيف ليـ القدرة عمى التجمي في بيداء الكىـ لتصحيح الغمط الذم تسكقو مطايا المشرقة
اليذر، إنما ىـ القادركف عمى جعؿ الدكؿ العربية تستيقظ عمى كاقع أحسف مف سابقو، كيبشر 
بالخير لقادمو، كالكاقع أف ىذه الأرض بلا أنبياء، بلا أخيار، بلا مصمحيف، كفي ذلؾ يقكؿ 

 الشاعر:
 أرض بلا أنبياء >> تمؾ

 كلا رسؿ الضكء...
 مف ذا يباركيا

 مف سيعرج بالميتيف، بقاياىـ ألقيت في بقايا الثرل
 1كىؿ سكؼ يدفف أكلئؾ الميتيف سكل الميتيف؟<<

فيناؾ ميتكف نتيجة بطش المستعمر، كىناؾ ميتكف بسبب الذؿ كالاستكانة، كعدـ الاستجابة 
العربية، أك أف يصمح أكضاعيا، كلذلؾ تبقى ىذه  لمتغيير، كلا أحد يستطيع أف ينقذ الأمة

 الأرض أرضا بلا أنبياء.

 :)العنوان الفرعي: )الرحمة الثامنة لسندباد 
حاكؿ الشاعر أف يككف نبي أمتو، كقائدىا لمخير كالصلاح، فجسد تجربتو ىذه في رحمة لا   

تنأل عف المغامرة كالمجازفة كجعؿ مف نفسو سندباد الأمة العربية، ليخكض الرحمة الثامنة 
كىك بذلؾ يكمؿ رحلات سندباد الأسطكرية، حيث ينطمؽ مف )العراؽ( كىك المكاف الضبابي 

و الأمير يستكم مع الحكيـ كالشجاع، المكاف الذم طكتو يد المنكف، كضجت الذم أصبح في
، يحاكؿ أف يمكذ إلى )الجزائر( لعمو يحظى بالأماف،  بو الفصكؿ القاسية لتحترؽ الجسكـ

 يقكؿ:
                                                           

 .11ص. المعمقات التسع، ، فيصؿ الأحمر -1
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 >> المكاف حكايا السحاب القديمة
 كالزماف مغامرة لمحنيف

 يستكم في المكاف الشجاع الذم لـ
 أكف

 أعد كالأمير الذم لـ
 كالحكيـ الذم لف أككف

 كالزماف السياؽ المناسب
 كي نتسرب مف جبة الحمـ
 صكب الرحيؽ/ الحريؽ

 الذم كنيو/ كنينا
 أف في اليد غير الذم في الجنكف

 لائذ مف صحارم العراؽ
 1لعؿ الجزائر ظؿ لزيتكنة في مكاف أميف<<

اف، كتجعميـ أسيادا في كىك يبحث عف جزيرة تبعث الميتيف، فتحررىـ مف دائرة الذؿ كاليك 
أكطانيـ بعد أف عاشكا كالعبيد، إلا أنو كجد الجزائر شأنيا شأف العراؽ، قد تفشى فييا الشر، 

 كاشتعمت فييا المعنة، كتحممت فييا بقايا ميتيف، لا يمكف أف يبعثكا مف جديد:
 >> كأيف سأبحث عف جزر تبعث الميتيف

 ىنا، في الجزائر)أك في العراؽ(
 2ميتكف أتكا ميتيف<<إذا بعث ال

إف مغامرتو ىذه كانت فاشمة لـ تحقؽ ما طمح إليو، لأف ىناؾ مف حارب فكره، كقصؼ 
 الجك رحلاتو، كاغتصب أحلامو، قصؼ استعمار، كقصؼ حكاـ مستبديف:

                                                           
 .7، ص. التسع فيصؿ الأحمر، المعمقات -1
 .10ص.  نفسو،المصدر  -2
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 >> ىيت لؾ... أييا السندباد القميؿ
 الذم قد تبقى مف السندباد
 الذم قصؼ الجك رحلاتو
 كالذم قطع البر أحلامو

 كالجزائر
 تغمؽ أرضا مضمخة بالعطكر الرىيبة

 تجيز لمعرس كـ مف حبيب
 1كتقصؼ بيف يديو الحبيبة<<

ف غادر الاستعمار، يظؿ ىناؾ مف  فرحيؿ الطاغية في الدكؿ العربية يبقى صفحة منسية، كا 
يعيش عمى ذكراه في صكرة القادة المتجبريف، كىكذا ىي الجزائر التي تغمؽ أراضييا كتقصؼ 

الحبيبة، فالشعكب حيف تستعبد كتتعكد عمى الذؿ لا تكرث إلا نظرة كاحدة، كىي نظرة  فييا
 الخنكع كالخضكع، تمؾ ىي )أرض بلا أنبياء( كتمؾ ىي) رحمة ثامنة مف سندباد(.

  :يقكؿ " القديس أكغستيف":معبر 
 .2>> العالـ كتاب كبير كمف لا يسافر لا يقرأ منو سكل صفحة كاحدة<<

إلى الحياة ىي نظرة ثاقبة، فيي تعطي جكانب حاسمة ليا، *أكغسطيف" نظرة "القديس
كتصكرىا مف خلاؿ فمسفة خاصة، فالعالـ بالنسبة إليو كتاب كبير، يحمؿ بيف دفتيو، العديد 
مف المغامرات كالخبرات كالتجارب التي يستقي منيا الإنساف الدركس كالعبر،كلا يمكف لو أف 

عميو أف يبحر في ىذا العالـ المتشعب، كيتدبر في قضاياه  يحقؽ ذلؾ إلا مف خلاؿ السفر،

                                                           
 .15، 14ص. ص.  فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، -1
 .6، ص. نفسوالمصدر  -2
، كركما (تكنسػ)بالجزائر، تعمـ بقرطاج ب (سكؽ أىراسػ)ـ (، كلد بقرية تاغشطا ب430ـ، 345أكؿ فيمسكؼ مسيحي،)  -*

أيمف فؤاد زىرم، آفاؽ لمنشر  .ترأغسطيف، نظر، جاريث بماثيكز، )عنابة حاليا(. يكميلانك، كاف أسقفا لمدينة جيكس
 كما بعدىا. 22، ص.ـ2013، 1القاىرة، مصر، ط.
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كعكالمو السفمية، أف يسافر فيو بتطمعاتو كاىتماماتو كالرغبة في اكتشاؼ المجيكؿ، ىذا ىك 
ف لـ يكف لو ذلؾ، فما ىك بقارئ لمحياة إلا صفحة كاحدة  السفر الذم يجعمو يفقو الحياة كا 

 دا.منيا، إنو ببساطة لـ يفيـ معانييا جي
كىذا ما أثبتو الشاعر في نصو مف خلاؿ مغامرتو كسفره إلى )العراؽ( ك)الجزائر(، لقد فيـ 
الحياة أكثر بكشفو المستكر كدؾ حصكف المجيكؿ، عمى الرغـ مف أنو أخفؽ في ما طمح 

 إليو، إلا أنو فيـ كاقع الشعكب العربية كاستقى مف تجربتو ىذه قصة كعبرة.

  :معبر ثان 
: >> لا شيء أجمؿ مف لحظة الانطلاؽ في السفر، تمؾ المحظة التي *ككنديرا"يقكؿ "ميلاف 

 .1نرل فييا أفؽ الآتي يندفع صكبنا، مف الغد، كي يعانقنا<<
ىذه المقكلة مقتبسة مف ركاية )الحياة في مكاف آخر( ؿ"ميلاف ككنديرا"، تتناكؿ قصة 

رساـ كي يعمـ ابنيا فف الرسـ، "ياركميؿ" الذم كلد لامرأة كانت تحتقر جسدىا، فسممتو لم
يكبر ىذا الطفؿ، كتكبر معو أحلامو كىي الشعر كالحب كالثكرة، كيحقؽ ذلؾ فيصبح شاعرا 
كيمتقي بحب حياتو، كيعتنؽ الشيكعية، لكنو يمقى دائما تناقضا في مصيره، فيجد تكجياتو 

يظؿ متنقلا السياسية أعظـ مف حبو، فيظؿ في صراع دائـ، كيشعر أنو غير ناضج بعد، ك 
مف حمـ إلى حمـ، ككأف الحياة رحمة سفر، كاليرب فييا نحك عالـ أفضؿ ىك المطمكب، 
كالحياة الحقيقية مكجكدة في مكاف آخر، مكجكدة في تحزبو الشيكعي كالثكرة كالتمرد عمى 

، كعمى الرغـ 2الكاقع، لكنو في النياية يمقى مكتو كىكذليؿ، إنو لـ يحقؽ المجد حتى في مكتو

                                                           
اشتير بكتاباتو الساخرة كالسياسية، كانت أعمالو ـ، كاتب ركائي فرنسي مف أصكؿ تشيكية، 1929 يناير 04مكاليد  -*

ظر، مف ىك ميلاف ككنديرا، أراجيؾ، النظاـ ىناؾ. ينممنكعة أياـ تشيككسمكفاكيا الشيكعية حتى انييار 
https://www.arageek.com 

  .6ص.  المعمقات التسع، فيصؿ الأحمر، -1
 ،ميلاف ككنديرا، الحياة في مكاف آخر، تر. محمد التيامي العمارم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ،ينظر -2

 صفحة(.300ـ، )ركاية في 2012، 1ب، ط.المغر 
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ذلؾ فإف حياتو تبنت لحظات مف الجمكح، أسست في غير مرة لفكرة المغامرة، ككشؼ  مف
المجيكؿ، لذلؾ فإنو لاشيء أجمؿ مف لحظة الانطلاؽ في السفر، كالسفر ىنا بمعنى 
اليركب مف عكالـ إلى عكالـ جديدة مسقكفة بالأماف، أساسيا البحث عف المجيكؿ، الذم 

مفنا عمى كافة المستكيات، كتمؾ المحظة نرل فييا >> أفؽ ينتشمنا أحيانا مف البؤس الذم ي
، أم أف حب المغامرة كاكتشاؼ المجيكؿ، يدفع 1الآتي يندفع صكبنا مف الغد كي يعانقنا<<

بنا إلى الطمكح، كالتقدـ كالكصكؿ ، تماما مثؿ طمكح "السندباد الشاعر" في رحمتو الثامنة 
(، فقد اعتراىا الجنكف كالتمرد كالأكىاـ، ككاف فييا  الجزائر)ك (إلى البلاد العربية ) العراؽ

تناقضا في المصير تماما مثؿ "ياركميؿ"، إف "ياركميؿ" ىك نفسو "الشاعر السندباد" الذم 
يرل أف العالـ العربي بحاجة إلى التغيير، كحتى نجد فيو الحياة التي نرغب أف نعيشيا، 

الكاقعية لػ"السندباد" لمعالـ العربي مجرد  يجب أف نبحث عنيا في مكاف آخر، أليست الرؤية
كىـ فارغ؟! أليست محاكلتو في أف يرأب ما بو مف صدع مجرد حمـ عابر؟!، لقد حاكؿ أف 
يحتضف الحب كالأماف كالثكرة كيجعميا شعارا لممجد، حاكؿ أف يمسح عمى الميتيف ليبعثكا مف 

 بكادر الخير، يقكؿ:جديد في عركبة تخر فييا نكازع الشر، كترفع فييا عاليا 
 2>> كأيف سأبحث عف جزر تبعث الميتيف<<

حاكؿ أف يصكر زمنيف محتمفيف: زمف البلاغة كالعمماء كالماضي المجيد، كزمف المكت 
كالاستعمار كالعقؿ البميد، لقد أصبحت البلاد العربية منعرجا لانطفاء يؤدم إلى ضفة 

 لمخنكع، لرصاص العدك كبارجاتو كصكاريخو:
 د الأعارب منعرج لانطفاء >> كبلا

 يحيؿ عمى ضفة لمخنكع
 كالبندقياتالرصاص، القنابؿ، كالدـ ،

 كالبارجات، الصكاريخ، دبابة كمدرعة
                                                           

 .88، ص. ميلاف ككنديرا، الحياة في مكاف آخر -1
 .10فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
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 1فكؽ أرض البنيف كالصالحيف كأىؿ البلاغة كالعمماء<<
أجمؿ مف لحظة الانطلاؽ في السفر، مغامرة كطمكح، كبحث  كيكفي أف نقكؿ: إنو لاشيء

ف كانت في نياية "الشاعر السندباد  عف فمسفة الكجكد، كفمسفة الحياة في مكاف آخر، كا 
 "خسرانا مبينا كنياية "ياركميؿ":

 >> كىك ذا سندباد
 ييز جذكع المقاء الأخير

 فيساقط الدمع
 2يعمف أف المقاء الأخير أخير...<<

السندباد لـ يمؽ استجابة لتغيير الأكضاع، كىكذا تنتيي مغامرتو ليعمف أف المقاء ىك  فالشاعر
 الأخير.

 :)قصيدة )أول الغيث 
 :دلالة العنوان 
حينما نتتبع مكاضع كركد كممة الغيث في القرآف الكريـ فيي كثيرة، حيث يقكؿ الله  

، 3كىك الكلي الحميد<<عزكجؿ:>> كىك الذم ينزؿ الغيث مف بعد ما قنطكا كينشر رحمتو 
، كبالنظر إلى 4يغاث الناس كفيو يعصركف<< فيو تي مف بعد ذلؾ عاـكقكلو تعالى >> ثـ يا

كتاب الفركؽ المغكية لػ"أبي ىلاؿ العسكرم"، فإف كممة الغيث تحمؿ دلالة الرحمة >> كأجمع 
، كفي معجـ )الفركؽ الدلالية( في القرآف الكريـ 5المسممكف أف الغيث رحمة مف الله <<

لػ"محمد محمد داكد"، فقد >>... كردت كممة )الغيث( دائما في معنى: المطر النافع 
المخصب للأرض كالنبت كما في قكلو عزكجؿ:" إف الله عنده عمـ الساعة كينزؿ الغيث 
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س بأم أرض تمكت إف كيعمـ ما في الأرحاـ كما تدرم نفس ماذا تكسب غدا كما تدرم نف
، كعميو فإف الغيث حامؿ لدلالة الرحمة كالخير كتخصيب 1الله عميـ خبير" لقماف ...<<

 الأرض.
كبذلؾ فإف أكؿ الغيث عند الشاعر، ىك ما يحممو مف البشرل كالتفاؤؿ بقدكـ الخير للإنسانية 

ي الإنساني أكثر جمعاء، إنو رمز الخصكبة كالبدايات الأكلى لمحياة التي يتجمى فييا الكع
نضجا كمعرفة، لمكصكؿ بالإنساف إلى أعمى مستكياتو، إنو الباعث الحقيقي لمخير كالعطاء، 

 يقكؿ "فيصؿ الأحمر":
 >> أكؿ الغيث بعث السراخس

 2نبش خبايا الخزامى<<
كالحياة بمفيكميا الغامض كالحزيف، بأنفاقيا كسراديبيا ككقتيا الحافؿ بالممؿ تحتاج إلى أكؿ 

أم إلى بداية المعرفة الحقيقية كالتغير لمكصكؿ إلى الماء، كىك رمز لمخصكبة كرمز غيث، 
لحفظ ذاكرة الأمـ التي لا تزكؿ، إنو مرتبط تماما بالحياة الجديدة التي يريد الشاعر أف 

 يؤسسيا في مخيالو الشعرم:
 >> ثـ أف الزماف سراديب

 يممؤىا الكقت كالحزف كالانتظار
 3عرا كفاكية كدمار<<سيرة تتقاطر ماء كش

كىذه الحياة التي يشتيي تأسيسيا ىي بعيدة كؿ البعد عف الكاقع الذم عاشتو الإنسانية حيث 
ىدار كرامة الإنساف، كشقت العبثية طريقيا نحك الكجكد، كتجمت لنا  انتشرت فمسفة الجسد، كا 
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كالفف، كبالتالي  صكر إذلاؿ الشعراء كاحتقارىـ ، كىذا ما ىك إلا صكرة مصغرة لإذلاؿ الأدب
 القضاء عمى الشعكر الجديد بالزمف، يقكؿ:
 >> شارع كشراع... كبائعة لميكل تحتضر

 ثـ حافمة مرة تبصؽ الشعراء
 1كتختزؿ الميرجاف بتكطئة لمسفر<<

كلعؿ ىذا الحاؿ نابع مف الفمسفة الكجكدية كالعبثية فكلاىما يختصر القذارة التي آلت إلييا 
سمبية لمحرب العالمية الثانية، كما تمخض عنيا مف آلاـ كزفرات كمكاجع، الإنسانية كنتيجة 

 كقد كلدت ىاتاف الفمسفتاف مشاعر القمؽ كالخكؼ كالرعشة كالإحباط يقكؿ:
 >> كركاة يصيركف بعض الحكايا

 ينامكف في رعشة
 2تتكسط فمسفتيف لشرح المآؿ القذر<<

ب كالفتيات فكاف "جاف بكؿ سارتر" ك"ألبير كقد كجدت الفمسفة الكجكدية بغيتيا في فئة الشبا
كامك" قدكة لمشباب ، ك"سيمكف بكفكار"، قدكة لمفتيات، كبيذا فإف الإنساف أصبح ضائعا في 
عالـ عبثي كىك حر يفعؿ مايشاء، بإمكانو أف يسمؾ طريؽ الفجكر كالفسؽ ككحده مف يتحمؿ 

 .3المسؤكلية
مـ تغمب فييا عنصر الشر عمى الخير، كيبدك أف الشاعر بعد سيرة كمسيرة مف حياة أ

كاكتنفتيا نكازع الحركب كالعبثية كالذكريات الحزينة، يبشر بأكؿ قطرة مف الغيث التي تتبعيا 
 قطرات لتصبح ماء يركم الكجكد، كىنا البداية الحقيقية لكاقع جديد خاؿ مف الشركر كالدمار:

 >> كالبدء سيؿ يبشر بالماء بالشعر
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 1لدمار<<أك بالفكاكو لا با
 :)العنوان الفرعي: )قطرات أولى 
كىي البداية كالخطكات الأكلى في حياة الإنسانية، تماما مثؿ رحمة الغيث، فيك يبدأ دائما  

بقطرات أكلى، كالعالـ الإنساني في سيرة البناء كالتشييد، خلاؿ رحمتو لجمع الماء، لابد أف 
يبدأ خطكة بخطكة، قطرة فقطرة، كالخطكات الأكلى لابد أف يكتنفيا سقكط كتعثر كصراع بيف 

ير كالشر، صراع بيف البقاء كالفناء، خراب كدمار، ىدكء كاستقرار، ليتـ في النياية مؿء الخ
 الحياة بممذاتيا أك انكساراتيا.

 جاء في التصدير قكؿ) الأحمر(:معبر : 
 2<< -نياية حكاية لاختصار تاريخ الأمـ كمعارفيا  ->> لقد كلدكا ثـ عاشكا ثـ ماتكا 

مـ، كفي نيايتيا جني لثمار الإنسانية، أم ما قدمتو الحياة بتمفصلاتيا ىي تجارب لأ
الإنسانية مف عطاء كبذؿ، سكاء في شقو الإيجابي أكالسمبي، يظؿ مرتبطا بمراحؿ عمرية 
 تخضع ليا حياة الإنساف مف كلادة ثـ مسيرة عيش كاممة ثـ نياية محتكمة تتمثؿ في المكت:

 >> أكؿ الغيث مجمرة لمحنيف
 3المراحؿ<< ساقط في اليديف ثمار

فالشاعر ىنا يحف إلى مسيرة حافمة بالعطاء الإنساني، فما جنتو الإنسانية مف ثمار المراحؿ 
 التي قطعتيا ىك الخير كالعطاء الفكرم كالمعرفي مف تاريخ كبطكلة كأمجاد كعمكـ كمعارؼ.

لماضي كماذا يمكف للإنسانية أف تقدـ خلاؿ مسيرة الحياة؟ إف ما تقدمو ىك حمقة كصؿ بيف ا
كالحاضر، كلعمو سبب في استمرارىا كيكمف في تاريخيا كحضارتيا كبطكلاتيا كانتصاراتيا 

 كالقيـ الراقية التي لا تتغير كلا تزكؿ.
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كما تقدمو الإنسانية لا يخمك مف إخفاقات كممارسات مجحفة في حؽ الإنساف، فيبقى الفناف 
ماء قائمة في ظؿ عالـ يشتيي يعاني في عالـ تجرد مف الفضيمة، كتظؿ غريزة سفؾ الد

 التسمط كالتجبر كالدمكية المفرطة، يقكؿ "الأحمر":
 >> آخر الغيث نكح المنمنـ

 كبح التراتيؿ... قطع حباؿ الحكايا
 كسفؾ دماء الرركاة

 1كقطع الرؤكس التي أينعت<<
كمف التجارب الإنسانية، صراع الإنساف، كتعرضو لمكاقؼ قد تفقده ىكيتو كانتماءه، في ظؿ 
كاقع مثقؿ باليمكـ كالمآسي كنتيجة لمشقاقات كالنزاعات، فيحاكؿ المجكء إلى ممرات ضيقة قد 

 يجد فييا مذىبو كفمسفتو لمفرار مف الأخطار كالشركر التي فرضيا عميو الكاقع، يقكؿ:
 2تحمؿ أسماءنا لمغركب<< >> كمناديؿ

 كقكلو:
 >> كممر غريب بو يمتقي الجسداف

 كملاذ مف المطر المتربص
 3كالشرر المتكاثر<<كالخطر المتقدـ 

كالمطر ىنا بمعنى اليلاؾ كالعذاب الناتج مف الشركر التي فرضيا الكاقع، ذلؾ أف المتأمؿ 
الكممة، أنيا >> استخدمت في سياؽ في السياقات القرآنية يجد المعنى الذم كردت فيو ىذه 

. كعميو فإف الدلالة التي تحمميا كممة المطر ىي 4العقاب الإليي لمطاغيف كالمفسديف<<
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دلالة سمبية ترتبط بدمار الإنسانية كالأخطار التي تحدؽ بيا في ظؿ عالـ مادم سيطر عميو 
 العقؿ كالمعرفة.

مص الشاعر إلى التجربة الصكفية كبديؿ كفي ىذه التجربة الإنسانية التي قدست العقؿ، يخ
لمبحث عف الركح التي تخمص الإنساف مف شقائو كتفتح لو آفاقا جديدة لمكصكؿ إلى الله كمف 

 ثـ إلى السعادة المطمقة يقكؿ:
 >> كتراتيؿ تفتح آفاقنا املا 

 1في العبكر إلى الله في سدرة المنتيى<<
للانفصاؿ عف عالـ المادة الذم مجدتو التجربة لقد اتخذ الشاعر مف الرحمة العركجية كسيمة 

الإنسانية، كأحدثت بو قطيعة عف عالـ الركح، فالشاعر يأمؿ في الكصكؿ إلى )سدرة 
المنتيى(، كىي حسب "عبد الكريـ الجيمي">> نياية المكانة التي يبمغيا المخمكؽ في سيره 

ى كحده، كليس لمخمكؽ ىناؾ إلى الله تعالى، كما بعدىا إلا المكانة المختصة بالحؽ تعال
، ككصكؿ الشاعر إلى )سدرة المنتيى( يعني كصكلو إلى أعمى مرتبة تمنحو التطير 2قدـ<<

 مف ىذا الكجكد المميء بالآثاـ.
كفي ختاـ ىذه المراحؿ مف تجارب الإنسانية يبشر الشاعر بكاقع أفضؿ، كيبدك أنو يحاكؿ أف 

، كىذا الكاقع يراه خاليا مف الحركب كالدمار، يكمؿ النقص المكجكد فيو بأحلامو كتطمعاتو
 حافؿ بالعطاء الذم يبذلو الإنساف في سبيؿ أف يرتقي بإنسانيتو في أعمى المراتب، يقكؿ:

 >> آخر الغيث رقرقة العكد صكب البدايات
 كالبدء سيؿ يبشر بالماء بالشعر

 3أك بالفكاكو... لا بالدمار<<
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نسانية مف بذؿ كعطاء مصيره الدمار فالحياة تتكقؼ كفي الأخير يرل أف كؿ ما قدمتو الإ
قكافميا عف المسير، كما حققتو مف نماء يزؼ إليو الدمار، إنيا فمسفة المكت باختصار، إنيا 

 فمسفة نياية حكاية لاختصار تاريخ الأمـ كمعارفيا، يقكؿ:
 1>> سيرة الغيث ألا قكافؿ عند انتياء المسار<<

 كقكلو أيضا:
 لغيث سيرتو الأبدية>> كتزرع في ا

 ثـ تمني المجارم بماء كشعر كفاكية
 2كي تزؼ إلييا الدمار<<

 إف ما أنجزتو الإنسانية مف نماء في أفؽ تكىجيا لف يدكـ، لأف المصير ىك المكت كالفناء.
 :)العنوان الفرعي: )الحكاية 

كؿ عمى كجو أساس الحكاية كميا في ىذه القصيدة عمى كجو العمكـ، كالمقطع الأ
( ىي رمز لسرد أخبار الأمـ ػ)المجمرةمجمرة يمتؼ حكليا الساردكف، ف الخصكص، ىك

كأحكاليا، ىي نقطة التقاء الزمف الماضي كالحاضر، ىي جسر يربط بيف تجارب السابقيف 
 كاللاحقيف، ثـ إنيا تختصر ممحمة الكعي كالكجكد الإنساني، يقكؿ الشاعر:

 ا>> كآخرة الغيث مجمرة تتكسط كؿ الحكاي
 لكي تشرب السامعيف 

 سيرة الغيث أف القكافؿ مرىكنة بالمسار
 3بالحداة بالسعي كالانتشار<<

فالحكاية التي تنبعث مف ىذه )المجمرة( ىي سيرة مف العطاء كالحركية التي تتمثؿ في 
 السيركرة أك التقدـ المستمر كالسعي كالانتشار، كىذه خلاصة حكاية أم أمة مف الأمـ.
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عي ساردا، كيبدك أف السارد يختمؼ مف مقطع إلى آخر، حسب طبيعة كالحكاية تستد
المكضكع، أك الحدث الذم يركيو، كما أنيا تستدعي مكانا، كالمكاف ىك المجمرة، كما أنيا 
تستدعي بداية ككسط كنياية، كعمى ىذا الأساس، نحدد عناصر سرد الحكاية في )المقطع 

 (:الأكؿ
ماضي، يحف إلى ما قدمتو الأمة السابقة مف عطاء عبر السارد: شخصية تحف إلى الزمف ال

مراحميا المختمفة، كيرل أف ذلؾ راحؿ بمركر الأزماف ككأف ىناؾ قطيعة بيف الأمـ السابقة 
 كالأجياؿ اللاحقة، لذلؾ ىك يحف إلى ما قدمتو مف ثمار الإنسانية.

 المكاف: مجمرة لمحنيف
 الحدث: تجارب الأمة مف العطاء الإنساني

 ؿ "فيصؿ الأحمر":يقك 
 >> أكؿ الغيث مجمرة لمحنيف
 ساقط في اليديف ثمار المراحؿ

 1مرتحؿ في الفؤاد قطار السنيف<<
 البداية: أكؿ الغيث: كىك بداية العطاء الإنساني، أك حياة الأمة في تباشيرىا الأكلى، يقكؿ:

 >> أكؿ الغيث بعث السراخس
 2نبش خبايا الخزامى<<
كمستقرة، كفييا ينبعث الشعكر الجميؿ بالحياة في أبيى مظاىرىا  كىذه الحالة تبدك قارة

 كصكرىا.
الكسط: أك نقطة التحكؿ: كىي سيرة الغيث: أم سيرة الإنسانية في سعييا كانتشارىا، في 
تقدميا كسيركرتيا المنكطة بالانتصارات كالانكسارات كاليزائـ، كالدمار الناتج مف الحركب 

: بسبب ما اىتدل إليو العقؿ  البشرم مف معارؼ كعمكـ
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 >> سيرة الغيث مرىكنة بالمسار
 بالحداة كبالسعي كالانتشار

 ثـ إف الزماف سراديب
 يممؤىا الكقت كالحزف كالانتظار...

 1سيرة تتقاطر ماء كشعرا كفاكية كدمار<<
النياية: آخر الغيث: ىك الالتفاؼ حكؿ حكاية الأمة مف خلاصة تجاربيا لكي يشرب 

 لماء الذم حصمتو بعد مسيرة دامت قطرة فقطرة مف العطاء، يقكؿ:الأجياؿ مف ا
 >> كآخرة الغبث مجمرة تتكسط كؿ الحكايا

 2لكي تشرب السامعيف...<<
 :فكرة التنويعات 

كبالنظر إلى بقية المقاطع، فإنو يتضح لنا أف الشاعر عمد إلى فكرة التنكيعات، فجعؿ لكؿ 
بامتياز، كبعد تأممنا في ىذه المقاطع، اىتدينا إلى أف مقطع تنكيعا، كيبدك أنيا مظير حداثي 

كؿ مقطع ينفرد بخصكصية تميزه عف المقطع الآخر، كىذا ما جعؿ التنكيع بارزا في: مطمع 
كؿ مقطع، حالة السارد، طبيعة المكضكع أك الحدث، مسار الحكاية، العكد الذم يغني طكاؿ 

 يز كؿ مقطع، كنكضح ذلؾ في الجدكؿ التالي:عممية السرد، ككذا المكسيقى الداخمية التي تم
 

 التنويعات
 عناصر 
 الحكاية

 تنكيع آخر تنكيع رابع تنكيع ثالث تنكيع ثاف تنكيع أكؿ

أكؿ الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث  المطمع
 مجمرة لمسنيف

أكؿ الغيث مجمرة 
في المكاف 

أكؿ الغيػػػث ثػػػـ 
 انيمر

أكؿ الغيػػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػػا 
أكدع البحػػػػػػر فػػػػػػي 

أكؿ الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث 
مػػػػػػابيف قكسػػػػػػيف 

                                                           
 .19ص.، فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 ، الصفحة نفسيا.نفسوالمصدر  -2
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 رطبيف النير الحزيف
سػػارد يحػػف إلػػى  حالة السارد

 الماضي
سػػػػػػػػػػارد مبشػػػػػػػػػػر  سارد متفائؿ سارد متشائـ سارد حزيف

 بالخير
المكضػػػػػػكع أك 

 الحدث
شػػػػػػػػػػػػػػكؽ إلػػػػػػػػػػػػػػى 
ماضػػػػػػي الأمػػػػػػـ 
كالتبرـ مف كاقع 
الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائط 

 الغامض

فقػػػػػػداف الإنسػػػػػػانية 
ليكيتيا عمى كاقع 
الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركب أك 

 الدمار

مػػػػػػػػػػػػػػػا خمفػػػػػػػػػػػػػػػو 
الػػػػػػػػػػدمار مػػػػػػػػػػف 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاىب 
كخػػػػػكؼ كقمػػػػػؽ 
كصػػػػػػراع بػػػػػػيف 
 المادة كالركح

الاسػػتعداد لمتغييػػر 
 كالرجكع إلى الله

التبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير 
بالعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 

 كبقدكـ الخير

مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 
 الحكاية

أكؿ 
الغيث:الصػػػػػراع 
بػػػػػػػػػػػػػػػيف الألػػػػػػػػػػػػػػػـ 
كالأمػػػػػػػػؿ، بػػػػػػػػيف 

 البقاء كالفناء
سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرة 
الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث:عكد 
يغنػػػػػػػػػي يحممػػػػػػػػػو 

 بيمكاف.
آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
الغيث:اضطياد 
الفػػػػػف، العنػػػػػؼ، 
التسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمط، 
الدمكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 المفرطة

أكؿ الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث: 
كر كأخطػػػػػػػار شػػػػػػػر 

 تيدد الإنسانية
 سيرةالغيث:

سػػػػػػراديب فارغػػػػػػة، 
مجػػػػػػػػػػامر تغتػػػػػػػػػػاؿ 
الحكايػػػػػػػػػا، زىػػػػػػػػػكر 

 صامتة
آخػػػػر الغيث:بنػػػػاء 
الإنسػػػػػػانية بسػػػػػػػبؿ 

 خاطئة

أكؿ الغيػػػػػػػػػػػػػػث: 
عبثيػػػة الحيػػػاة، 
كممارسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
الرذيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، 

 احتقار الفف
سػػػػػيرة الغيػػػػػث: 
مكاكيؿ حزينة، 
كتجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب 
المتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدميف 
مرايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 المتاخريف
آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 الغيػػػػػػػث:العيش
بػػػػػػيف فمسػػػػػػفتيف 
لخصػػػػػػػػػػتا مػػػػػػػػػػا 
آلػػػػػػػػػػػػػػت إليػػػػػػػػػػػػػػو 

أكؿ الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث: 
محاكلػػػػػة اليػػػػػركب 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الكاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع 
الإنسػػػػػػاني المػػػػػػؤلـ 
كالحنػػػػػػػػػػػػػيف إلػػػػػػػػػػػػػػى 

 ماضي الأمة
سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرة 
الغيث:محاكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 الخركج مف القمؽ

آخػػػػػػػػػػػػػر الغيػػػػػػػػػػػػػث: 
البحػػػػػػػػػػػػػػػػث عػػػػػػػػػػػػػػػػف 
الحريػػػػػة كمحاكلػػػػػػة 
الانعتػػػػػػػػػػػػػاؽ مػػػػػػػػػػػػػف 
العالـ المادم إلػى 

 كحيالعالـ الر 

 أكؿ الغيث:
مسػػػػػػػيرة جديػػػػػػػدة 
مػػػػػػػػػػػػػف عطػػػػػػػػػػػػػاء 
الإنسػػػػػػػانية فػػػػػػػي 
جانبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 الإيجابي
 سيرة الغيث:

نيايػػػػػػػة الحيػػػػػػػاة، 
تكقػػػػػػػؼ عطػػػػػػػاء 
الإنسػػػػػػانية مػػػػػػف 
نماء كخصػكبة، 
أم اختصػػػػػػػػػػػػػػػار 
 لفمسفة المكت 



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
117 

الإنسػػػػانية مػػػػف 
مصػػػػػير قػػػػػذر) 
الكجكديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 كالعبثية(
العػػػػػػػكد الػػػػػػػذم 

 يغني
يعػػػػػػػػػػزؼ نشػػػػػػػػػػيد 
الظػػلاـ الػػدامس 
لمبشػػػػرية) بدايػػػػة 
 غياب الكعي(

يغيػػػب عػػػف العػػػكد 
العػػزؼ أم غيػػاب 

البشػػػػػػػػرم الػػػػػػػػكعي 
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ 
الممارسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات 

 اللاإنسانية

العػػػػػػػػكد يغنػػػػػػػػي 
الألػػػـ كالخػػػكؼ 
كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارة) 
الاسػػػتمرار فػػػي 
 غياب الكعي(

العػػػػػػػػػػػػػػػكد يغنػػػػػػػػػػػػػػػػي 
للأمػػػػػػػػػؿ، كالعػػػػػػػػػالـ 
الركحػػػػػػي، )بدايػػػػػػة 
الشػػػػػػعكر بػػػػػػالكعي 

 الإنساني(

العػػػػػػػػػػػكد يغنػػػػػػػػػػػي 
نشػػػػػػيد الارتػػػػػػكاء 
كالخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبة 
كالعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء) 
الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعي 

 الإنساني(
المكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقى 
الداخميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة: 

 الترصيع

نػػػػػػػػػكح ، كػػػػػػػػػبح   
قطػػػػػػػػع، سػػػػػػػػفؾ، 
قطؼ) مكسيقى 
تبعػػػػػػػث الحػػػػػػػػزف 

 كالألـ(

مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر، 
شرر/يغرسػػػػػػػػػػػػكنو، 
ينحتكنػػػػػػػػػػو/يحتفكا، 
يقنطكا)مكسػػػػػػػػػػػػيقى 
تبعػػػػػػػػػػػث اليػػػػػػػػػػػلاؾ 

 كالدمار(

تختصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر، 
 تختزؿ

)مكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقى 
تبعػػػث الخػػػكؼ 

 كالانقباض(

ظفػػػػػػػائر، معػػػػػػػابر/ 
بحػػػػػػػػػػػػػػػر، نيػػػػػػػػػػػػػػػر/ 
لحػػػػػػػػػكف، عبػػػػػػػػػكر، 
قطكؼ)مكسػػػػػػػػػػيقى 

 تبعث الأمؿ(

الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظايا، 
المرايػػا، الزكايػػا،  

 كايا،الحكاياالت
قكافػػػػػػؿ، قػػػػػػكارب 
)مكسيقى تبعث 

 النكر كالنجاة(

 : توضيح فكرة التنويعات في قصيدة )أول الغيث(.(02)جدول رقم
 :)قصيدة )تخوم العدم 
 :دلالة العنوان 
( ك>>التخوم لغة - ىـ التُّخيكيـ: الفصؿ بيف الأرضيف مف  : تشتؽ لفظة)تخكـ( مف مادة)تىخى

منتيى كؿ قرية أك أرض يقاؿ: فلاف عمى تىخٍوـ مف الأرض كالجمع  الحدكد كالمعالـ... كالتَّخٍـ ي
تيخيكهـ مثؿ فىمٍسو كفيميكس. كقاؿ الفراء تيخيكميياى حدكدىا <<

(، تعني حدكد  1 كـ كمنو فػ)التُّخي
 منتيى الشيء كحدكده.

                                                           
(، ص. (التاء)حرؼ ، 1، ج.1مج.ابف منظكر، لساف العرب،  -1 ىـ  .422، مادة )تىخى
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يـ. فقداف الشيء تشتؽ لفظ العدم لغة: - يـ كالعيدي يـ كالعيدٍ ( ك>> كالعىدى ىـ ة )العىدىـ( مف مادة )عىدى
ىـ إذا افتقر،  دًهـ، كأىعٍدى فيك عى دٍما ن دًمىوي، يىعٍدىميوي، عيدٍمنا كعى كذىابو، كغمب عمى فقد الماؿ كقمتو، عى

يـ: الفقر...<< كأىعٍدىمىوي غيره، كالعىدى
 كاللاكجكد. كعميو فإف)العدـ( ىك الغياب كالفقد 1

باف )العشرية  ك)تخكـ العدـ(، ىي حدكد الغياب كالفقداف، فالكضع في الجزائر قبيؿ كا 
السكداء( أشبو بالعدـ، كىك يناقض الكجكد، لأف الحياة في كطف سمبت منو حرية أبنائو، 
كاندست كالعصافير في أقفاصو، إنما ىك غياب كفقداف الجماؿ الذم نراه في العيش الكريـ، 

الحياة التي تؤسس عمى خصكصية كتفرد كتميز، كالكاضح أف ىذه الحياة لـ تعد كفي 
مكجكدة، إنما بقيت في الضفة المقابمة ليا، عمى ىكامشيا، عمى حدكدىا، حيث يكجد 

 المكت؛ إذ تغمؽ الشابيؾ، حتى لاترل العيكف المكت خارجيا، يقكؿ:
 >> كالشابيؾ لا تفتح العيف
 العسكرمكي لا ترل المكت كالمككب 
 2كأركقة السمع الأجنبية <<

كفي ىذه التخكـ، تذكب حدكد الثقافة عند حدكد السياسة، كتتعدد الأحزاب، لحرية التكجو، 
كالانفتاح عمى عكلمات جديدة تتبنى النظاـ الرأسمالي، بديلا عف الاشتراكي، كما يفتح 

 كؿ:المجاؿ لظيكر أنظمة متطرفة، عددت العزلة عف الحياة الكريمة، يق
 >> ثـ أذابكا الثقافي عند السياسي

 باسـ التحزب ثـ التعدد
 3كالعكلمات التي حددت عزلتينا<<

إف ىذه المرحمة العدمية تكالى عمييا رؤساء، ككؿ رئيس يفسر مذىبا خاصا بو لدفف 
 الضحايا كبيع الأراضي، كشكؿ القبكر:

                                                           
 .2842، مادة )عدـ(، ص. (العيف)حرؼ ، 36، ج.4مج.، ابف منظكر، لساف العرب -1
 .29فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع،ص.  -2
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 >> يمضي رئيس ليأتي رئيس
 يفسر مذىب دفف الضحايا

 1الأراضي، كشكؿ القبكر كطائفة الشاىدة<<كمكعد بيع 
إلى أف يأتي  رئيس جديد، يبيح التعددية الحزبية لمقضاء عمى ىيمنة الحزب الكاحد، لحقف 

 الدماء:
 >> كيمضي ليأتي رئيس جديد يفكر في عيشة 

 2لمتعدد تفضي إلى الميتة الكاحدة<<
مية إنما ىي إطار لكؿ ثـ تدىكرت الأكضاع كأصبحت المصائر متساكية، كالحياة العد

الضحايا، مف الذيف لعبكا دكر الأنبياء المصمحيف للأكضاع، كمف الذيف لا قيمة كلا دكر ليـ 
في خدمة كطنيـ، إلى الباحثيف عف الشيرة كالماؿ كىـ المؤيدكف لمسمطة إلى المعارضيف 

 ليا:
 >> إطار لكؿ الضحايا
 مف الأنبياءإلى المقطاء

 كالجدإلى الباحثيف عف الماؿ 
 3أك عف رصاص لإسقاط تمؾ السماء<<

، أصبح الشاعر مضملا بالخكؼ، معرضا لمقتؿ أك الذبح:  كعند ىذه التخكـ
 4>> يتعكذ مف خنجر يتربص عند تخكـ العدـ<<
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كالحياة كميا شبيية بالعدـ رغـ أنيا كائنة في ىذا الكجكد، فلا شيء أصعب مف الخكؼ مف 
، لأف ك مييما معدكـ مف الأمف، ففي أم لحظة تيجـ الجماعة المساء، كالخكؼ عند النكـ

 الإرىابية كتمارس إجراميا:
 >> كؿ شيء شبيو بلا شيء في كؿ شيء
 كلا شيء عند المساء أميف عمى ساعدينا
>>  1كلا نحف نأمف بعد التغرب في النكـ

كفي ظؿ ىذه الأحداث يمتقي الشاعر بزكجتو" كسيمة" ليعيش معيا مغامرة الحب، ممزكجة 
بالخكؼ كالحيرة كصكت الرصاص، "ككسيمة" تمثؿ صكرة الكطف الذم يتكؽ إلى الحب 

 كالأماف:
 >> أتساءؿ "أيف"...

 نمتقي عند جسر بمـ خطى تتبعثر في شيكتينا

 2كيغدك الرصاص مناسبة لاقتناص اليكل<<
 كالشاعر نفسو يؤسس أحلامو عمى التحرر مف الأكضاع السياسية كالاجتماعية السائدة في 

البلاد، كأف الكطف سيبنى مف جديد رغـ خرابو، كما أف نيراف الفتننة ستخمد، كسينقشع 
 الظلاـ عف عيكف الجزائرييف ليبصركا حريتيـ، يقكؿ:

 >> الحريؽ سيخبك
 كينبت فكؽ الرماد الكطف

 3كأف البياض سيرحؿ صكب عيكف المحبيف<<
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يبقى مجرد غيبا، لذلؾ يطرح لكف الشاعر يستيقظ فجأة مف أحلامو ليرل أف مصير الكطف 
 أسئمتو:

 >> متى يأمف الباب طارقو
 1كتعكد إلى الشرفات البنات التي اختفيف<<

كيخرج ىذا الاستفياـ مف معناه الحقيقي إلى المعنى المجازم، فالشاعر يتمنى مف خلالو 
 عكدة الأمف لمبلاد فلا خكؼ عند فتح الباب المطركؽ، كلا خكؼ عمى الفتيات فتعكد تطؿ

 مف الشرفات كما كانت مف قبؿ.
 :معبر 

:>> إنني أسمع كأنسى، أرل كأتذكر أفعؿ... *يقكؿ الفيمسكؼ كالحكيـ الصيني" ككنفكشيكس
 .2فأفيـ<<

مفاد ىذه الحكمة أنو عندما يتـ إخبارؾ عف شيء يمكف تنفيذه بسيكلة، فإنؾ تخفؽ في 
إنجازه، ذلؾ أنؾ تنسى ما سمعتو لأف الكممات لا تعني شيئا، أما إذا رأيت طريقة صنعو، 
فإنؾ تقمد الخطكات بحذافيرىا كعقمؾ يمتقط ما شاىدتو، أما عندما تقكـ بتنفيذ ما سمعتو 

رأيتو، ثـ تحاكؿ القياـ بذلؾ، فإنؾ الآف تفيـ جيدا، لأنؾ تدرؾ ماىك فعميا، كتدعـ ما 
 .3ضركرم لتحقيؽ النجاح

كتحقيؽ النجاح بالخركج مف المأزؽ الذم فرضتو السياسة في البلاد، ككضع حد لميمجية 
التي شنت ىجكميا عمى المجتمع الجزائرم، قبيؿ كأثناء )العشرية السكداء(، كالتي تعد مرحمة 

                                                           
 .38، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
زعيـ حكماء الصيف القدامى، حكيـ كفيمسكؼ سياسي كأخلاقي ديني، كاف مؤسسا لمدرسة دينية ساد نفكذىا الشعب  -*

 6/ 24مجمة حكمة، الكتب الخمسة لككنفكشيكس،  الصيني أكثر مف خمسة كعشريف قرنا. ينظر، حسف شحاتة سعفاف،
  https://www.google.com/search ?q،780ـ، ص. 2015/
 .28فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
3- wise man meantkت ككنفشيكس الشييرة، محتكل مترجـ، شرح اقتباسا. 
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ية مف نظاـ سياسي كاقتصادم إلى ثنائية تقابميما في الضفة الأخرل، يفرض عمى انتقال
القائميف عمى السمطة فيـ كاستعاب ما يحدث في البلاد، مف فكضى كاضطراب، فلا يكفي 
أف نسمع ما يقاؿ مف جرائـ كعكائؽ كىزائـ، بؿ يجب تدعيـ ذلؾ بما تـ مشاىدتو عمى 

ب كرصاص كذبح كممارسات قمعية، كبما تـ إنجازه، كما مستكل الكاقع المر المعيش مف خرا
يمكف أف ينجز، فعند الإنجاز، لابد أف نعكد دائما إلى الذكريات، إلى ما حققو آباؤنا مف 

 كطنية كحب كتعمؽ بالأرض كتشبث بالديف، يقكؿ" الأحمر":
 >> عمى دفتر الذكريات الطيكر القديمة

 في القمب بعض بقايا أبي كأبيؾ
 ؽ الرقص كالنيد كالكطف الأنثكم أبي عاش

 أبيؾ الذم أىدر الحمـ كالأمس كالغد
 في قبكة الرطب تحت أراضي الشماؿ...

 أبي الضاحؾ الساىر الكطني عمى مذىب الحب
 1أبكؾ الأميف المحب الكريـ عمى مذىب الرب...<<

شار كما يمكف أف ينجز حسب الشاعر، ىك تطبيؽ السمطة لسياسة ناجعة كرشيدة، كلذلؾ أ
 الشاعر إلى تكالي رؤساء الجزائر، كؿ منيـ يبحث عف سياسة تمتص معنى العاصفات:

 2>> يمضي رئيس ليأتي رئيس<<
 كقكلو:

 >> كيمضي ليأتي رئيس جديد يفكر في عيشة
 3لمتعدد تفضي إلى الميتة الكاحدة<<

باف )العشرية السكداء(:  كرؤساء الجزائر الذيف تكالكا عمى السمطة قبيؿ كا 
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ـ: في عيده دخمت البلاد التعددية الحزبية 1992ـ حتى 1979الشاذلي بف جديد مف  -1
ـ ضد الأكضاع الاجتماعية، كغادر السمطة 1988بدؿ نظاـ الحزب الكحيد نتيجة لانتفاظة 

 بعد فكز جبية الإنقاذ الإسلامية في الانتخابات التشريعية.
ـ اغتيالو عمى يد عنصر مف ـ، ليت1992محمد بكضياؼ: حكـ مدة خمسة أشير عاـ  -2

 القكات الخاصة.
 ـ.1994ـ إلى 1992عمي كافي: خمؼ "بكضياؼ" مف  -3
ـ لينسحب 1995ـ رئيس الدكلة لفترة انتقالية ثـ انتخب سنة 1994الياميف زركاؿ مف  -4

 ـ.1999سنة 
 .1ـ2019ـ إلى 1999عبد العزيز بكتفميقة مف سنة  -5

ىذه المقكلة كالقصيدة معا، فمما لا شؾ فيو أف النمط كيبدك أف الرسالة كاضحة مف خلاؿ 
السياسي كالاقتصادم القائـ في الجزائر كالدكؿ العربية محفكؼ بعيكب كثيرة >> كبغض 
النظر عف الفركقات البينية في الاقتصاديات العربية إلا أف معظـ ىذه الاقتصاديات لـ تستفد 

ا مف العيكب، كلكف سبقت الاقتصاديات مف التجارب كالمدارس الأخرل كالتي لا شؾ فيي
، كالكاضح أف ىذيف النمطيف 2الغربية عمى كجو الخصكص النمط العربي نكعيا ككميا<<

سبباف رئيسياف في خمؽ بؤرة الفساد كحالة الفكضى التي تجمت في )الجزائر( بمفيكـ 
 )الإرىاب(، ك)الربيع العربي( في باقي الدكؿ العربية.

ذا أردنا أف نؤسس نمكذجا سياسيا كاقتصاديا ناجعا فعمينا أف لا نكتفي بالتعميـ، الذم لف  كا 
يككف ناجعا حينما يقتصر عمى تصكرات، دكف سمككات تطبؽ عمى مستكل الحياة كلذلؾ 

                                                           
/ France 24 ،2019/12منذ الاستقلاؿ؟، الأخبار المغاربية،  ينظر، مف ىـ الرؤساء الذيف تعاقبكا عمى حكـ الجزائر -1

12 ،19:22 ،https://www:france24.com 
 https://m.lusailnews.net،  3:30، 2016يكنيك  16فأفيـ، طبؽ ، أسمع فانسى أرل فأتذكر أعبد الرحيـ اليكر -2
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 1لابد مف الرؤيا كالإطلاع عمى تجارب الدكؿ الغربية، كما تكصمت إليو الحضارات السابقة
 التطبيؽ العممي الذم يؤدم إلى الفيـ الحقيقي كالنجاح. كيذه التجربة الككنفكشيكسية، ككذا

 :معبر 
 :*قاؿ "ابف الفارض" 

 >> كعني بالتمكيح يفيـ ذائؽ
 غني عف التصريح لممتعنت

 بيا لـ يبح دمو كفي
 2الإشارة معنى ما العبارة حدت <<

 كمعنى ذلؾ>> يفيـ عني بإلماع قميؿ تمؾ المعاني كالأسرار مف لو بالذكؽ كالكجداف،
كصاحب ىذا الذكؽ غني عف التصريح الذم ينبغي لممحجكبيف...ما العبارة غطت أم ليست 
العبارة ساترة إياه عف إدراؾ العارفيف، ...أم لـ تظير تمؾ المعاني كالأسرار المنكشفة 
للأكلياء إلا مف أباح دمو لممحجكبيف فإنيـ يقتمكف العارفيف الذيف أباحكا أسرار التكحيد كنطقكا 

، كمعنى ذلؾ أف أسرار المحبة كمعرفة الذات الإليية عند الصكفية، لا أحد يستطيع 3بيا<<
أف يدرؾ معانييا إلا مف كاف يممؾ الذكؽ كالكجداف، عارفا بأحكاؿ الصكفية، كىك في ذلؾ 
يككف في غنى عف الكلاـ الصريح ، أم تكفيو الإشارة كالرمز لمتستر عف المحجكبيف، 

عماؿ الرمز في مصطمحاتيـ لمتستر عف الذيف يخالفكنيـ في مذىبيـ فالصكفية لجؤكا إلى است
 حماية لأنفسيـ مف القتؿ.

                                                           
 .طبؽ فأفيـ، أسمع فانسى أرل فأتذكر أينظر، عبد الرحيـ اليكر -1
ق، عرؼ بحياة الزىد 556عمر بف أبي الحسف عمي بف المرشد بف عمي المنعكت بشرؼ الديف، كلد بالقاىرة سنة  -*

، 2حممي، ابف الفارض كالحب الإليي، دار المعارؼ، القاىرة، ط.ق. ينظر، محمد مصطفى 632كالتصكؼ، تكفي سنة 
 كمابعدىا. 28ص. د.ت، 

 .28فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
تع. أحمد فريد داكد بف محمكد معمـ بف محمد القيصرم، شرح تائية ابف الفارض الكبرل، منشكرات محمد عمي بيضكف،  -3

 .96، ص. ـ2004، 1بيركت، لبناف، ط. العممية،  دار الكتبالمريدم، 
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كقصيدة)تخكـ العدـ( فييا الكثير مف المعاني كالأسرار التي لا يمكف أف يدركيا إلا مف كاف 
يممؾ الذكؽ عمى مستكل المعايشة كالمعاينة لأحداث الجزائر في الفترة الدمكية مف العنؼ 

ماعي، لأف ىذه المعاني باختصار ىي تجربة كجدانية خاضيا الشاعر كالشعب الاجت
الجزائرم، كىي شبيية بالتجربة الصكفية تعاش كلا تكصؼ، كنحف فييا أماـ مستكييف: 

تجربة العنؼ  -مستكل العالميف، كىك مستكل الناس العادييف الذيف سمعكا عف ىذه التجربة 
ف عاشكا أحداثيا كتمثمكىا كىـ الشعراء الذيف عانكا مف آلاـ كمستكل العارفيف الذي -الإرىابي 

خكضيا، إف ىذه المعاني كالأسرار الخاصة بحقبة تاريخية تبمكرت عمى الصعيد السياسي 
كالاجتماعي لا يمكف لمعبارات أف تفييا حقيا، كمثمما نجد طائفة المحجكبيف الذيف أباحكا دـ 

سبب تكجياتيـ كمعتقداتيـ الصكفية، فإف مف الشعراء العارفيف، كحاكلكا قتميـ أك قتمكىـ ب
الجزائرييف العارفيف تـ اضطيادىـ مف قبؿ السمطة كالإرىاب معا، بسبب أنيـ كشفكا أسرار 
السياسة، كقامكا بتعرية الكاقع مف كؿ جكانبو كفضحكا فساد أنظمتو، فكانت ليـ تكجياتيـ 

كتعرضكا لممضايقة كالقتؿ، يقكؿ "فيصؿ الخاصة المخالفة لمسمطة، كبيذا قكضت حرياتيـ، 
 الأحمر":

 >> إذا مر مف ىاىنا شاعر يتكاثر مف نشكة الشعر
 يفتأ دكما يغامر في شارع السكر

 1فجركا نعمو كأدانكا النكاسي<<
كأصبح الشاعر خاضعا لمسمطة كأمر البلاد فيك مسير كالنبي يفعؿ ما يقكلو الله، كبسبب 

راء رمكزه ك مجازاتو خكؼ العقاب كالقتؿ تماما مثؿ الصكفية مطاردتو كمراقبتو تخفى مف ك 
 الذيف لجؤكا إلى المغة الرامزة، دفعا عف أنفسيـ القتؿ، يقكؿ:

 >> ثـ أمر النبي بسيط ...
 فإف قيؿ مت، سيمكت
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ف قيؿ: كف،  كا 
 يتعكذ مف خنجر يتربص

ف قيؿ: قؿ  كا 
 يتستر بالرمكز كالتكريات

 ككؿ عتاد لممجاز
 1مح المؤكؿ<<لكيلا تطالو ر 

فالشاعر ىنا أصبح راضخا لأمر السمطة يتقيد بأكامرىا خكفا مف العقاب كالقتؿ، كلذلؾ لـ 
 يجد ممجأ لمتعبير عف آرائو بحرية سكل أف يختبئ خمؼ الرمكز كالمجازات ليتقي شر المكت.

  (كتاب الرؤى)قصيدة: 
  :دلالة العنوان 

يرل الصكفية أف الرؤل الصادقة ىي علامة مف علامات الكرع كالتقكل، كصكرة تعرض أماـ 
الرائي فتبيف لو الحمكؿ التي يحتاج إلييا أك المسائؿ التي يطمب معرفتيا، كلقد اجمع 
الصكفية عمى أف الله لايرل في الدنيا بالأبصار كلا بالقمكب إلا مف جية الأيقاف، كلك أعطكا 

أفضؿ النعـ، كالرؤيا بيذا المعنى ىي عمـ أىؿ الباطف الذيف ينظركف بنكر الله في الدنيا 
فيدرككف الظاىر كالباطف، كىذا يدؿ عمى العمـ الظاىرم، كيعتبر غالبية الصكفية الرؤيا أدنى 

، كعميو فإف الرؤية عند الصكفية 2"درجات الكشؼ"،أما أعمى الدرجات في الكشؼ فيك الكحي
رفة كليس العمـ، ىي مرتبطة بمف يممككف الذكؽ، كيعيشكف التجربة مرتبطة بأىؿ المع

 الصكفية، فيزيؿ الله عنيـ الحجب.
ك)كتاب الرؤل( يقصد بو ىذه القصيدة التي جعميا الشاعر كتابا يحمؿ بيف دفتيو تأملاتو 
كرؤاه المختمفة لمكشؼ عف أسرار الككف كعظمة الخالؽ، كلمنظر إلى صفاء المكجكدات 
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لى الكاقع الذم فرض عميو تساؤلات جعمتو ينتقؿ مف دائرة الإنساف العادم إلى دائرة بنكره،  كا 
الإنساف المتصكؼ الفيمسكؼ، كمف دائرة المغة العادية إلى دائرة المغة التجاكزية التي تكشؼ 
تفسيرات ليذا الكاقع، كلا شؾ في أف ىذه الرؤل نابعة مف ىيعات كنبآت ركحو التي تتكؽ 

حقيقة التجمي الإليي في تجمي مخمكقاتو، إف الشاعر رأل الله بنكره مف خلاؿ إلى معرفة 
 الأجراـ المستقرة في السماء، يقكؿ :

 >> كأنظر...
 مركج مف القمؽ الساكني *السديـ

 1كالمعارج مني إلي<<
 كيتأمؿ النجـ كالشجر كىما يسجداف مف خلاؿ ظلاليما:

 2الإلو<< >> ألمح النجـ كالشجر الساجديف فكيؽ بساط
كالشاعر مثمما يرل الله مف خلاؿ مكجكداتو كعظمة خمقو، فإنو يراه حقيقة مف خلاؿ تجربة 
يعيشيا تنـ عف معرفتو الذكقية، التي تتجاكز العالـ الحسي إلى العالـ الركحاني، فيك يرل الله 

حؽ مف خلاؿ ما يعرؼ بعقيدة الاتحاد كالحمكؿ كىذا ماسنقؼ عنده بالتفصيؿ في مبحث لا
 مع الشرح ك الأمثمة التي تؤكد أف الشاعر ينظر في ىذا الككف بنكر الله،

كنظرتو ىذه جعمتو ينظر إلى كاقع الإنسانية مف منظكر آخر، مف خلاؿ الكشؼ عف تجارب 
 فردية أك جمعية في إطار الصراع بيف العقؿ كاليكل، يقكؿ:

 >> كيدرؾ قمبي صبابات عقمي
 3يؿ<<كيعزؼ عقمي مكاكيؿ فمبي العم
                                                           

ة لتككف نجكـ جديدة. ىك كتمة ىائمة مككنة مف الغازات كالغبار، بعضو تككف نتيجة انفجار نجـ ، كبعضيا يككف بداي -*
ـ، 2019أفريؿ  2ينظر، فاطمة أصيؿ، ماذا تعرؼ عف السدـ؟، عمكـ الفمؾ كالفضاء، مجمة كككب العمـ، 
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 كفي إطار تعاقب الزماف كالأجياؿ فمكؿ زمف ناس، يقكؿ:
 >> زمانا مضى بأناـ مضى

 1) أتى أـ مضى ؟ (<<ػأناما أتكا بالزماف ال
 جاء في التصدير:معبر : 

يقكؿ في بعض دعائو: "الميـ زدني فيؾ   -صمى الله عميو كسمـ  ->>كاف رسكؿ الله
 .2تحيرا"<<

المكذكبة عمى )النبي صمى الله عميو كسمـ(، كلـ يركه أحد مف ىذا الحديث مف الأحاديث 
أىؿ العمـ، فيك يقتضي أف يككف الرسكؿ حائرا، كأنو يسأؿ الزيادة في الحيرة، ككلاىما 

 3باطؿ؛ فإف الله ىداه بما أكحاه إليو، فكيؼ يككف حائرا؟
علاقة  كلكف بالنظر إلى ما يحممو ىذا الحديث الضعيؼ مف معنى الحيرة فيك عمى

 بمضمكف القصيدة نناقشيا لاحقا.
 :معبر ثان 

>> كالغالب عند الحكماء أف الحيرة بديية ترد عمى قمكب العارفيف عند تأمميـ كحضكرىـ 
 .4كتفكرىـ تحجبيـ عف تأمؿ الفكرة...<<
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ىك أحد المتصكفة  *، ك"السراج الطكسي" 1ىذه المقكلة في الأصؿ تنسب لػ"السراج الطكسي"
 المشيكريف عمى طريؽ السنة.

الحيرة عند الصكفية مكقؼ بيف اليأس في الله كالطمع في الله، بيف الرضا كالخكؼ كبيف  ك 
التككؿ كالرجاء، كالحيرة لا ترد إلا عمى قمكب العارفيف عند تأمميـ كحضكرىـ، كمكقؼ 

ف مكقؼ التحير يتبعو الرجاء ى ذلؾ أحيرة كمعنالتحير يميو مكقؼ الاتصاؿ ثـ الافتقار ثـ ال
ثـ الكصكؿ إلى المطمكب، ثـ يشعر المتحير مرة أخرل باحتياجو إلى الله كافتقاره إليو، فيك 
الرب الغني الصمد كىك العبد الناقص المحتاج، كعندما يطمب التقرب مف الله يقع مرة أخرل 

 .2في الحيرة
و كعظمتو، كيتدبركف كيتفكركف في ذلؾ، تأتييـ فعندما يتأمؿ العارفكف في خمؽ الله كمكجكدات

الحيرة، كىي حالة تمزج بيف خكفيـ مف الله كرجائيـ في مغفرتو، كبيف اليأس كالطمع في 
 ثكابو، كفي ىذه الحيرة نجد أنيـ في حاجة إلى الله للاتصاؿ بو كأنيـ فقراء مف دكنو.

تحيرا في خمؽ الله، لعمو يصؿ كفي ىذه القصيدة تتجمى نزعة الشاعر الصكفية، حيث يبدك م
إلى المحبة الإليية كمف ثـ النكر الذم يبصر بو ىذا الكجكد، كالكاضح عند أىؿ الصكفية، 
المحبة تؤدم إلى المعرفة، فالعبد إذا أحب ربو يدفعو شعكر الحب إلى المعرفة، كالشاعر 

باىو البحر بعظمتو، يعيش حالة مف الحيرة عندما راح يتأمؿ كيتدبر في خمؽ الله، فأثار انت
كالمكت المييب الذم يفرؽ بيف الأصحاب، كىذا الميؿ الذم يسحر الأعيف بظلامو كظلالو، 

 يقكؿ:
 >> أبصر بحرا مف الما كراء

                                                           
 .313ـ، ص1999، 1بيركت، لبناف، ط.  ،كؼ الإسلامي، مكتبة لبناف ناشركفمصطمحات التص ـرفيؽ العج-1

 بلقككاف عمى طريقة أىؿ السنة، ق(، كاف زاىدا كشيخا لمصكفية، 378د الله السراج الطكسي)تكفي بأبك نصر ع -*
ق، كاف زاىدا كشيخا لمصكفية، 378، المتكفى سنة طاككس الفقراءأبك نصر عبد الله بف عمي السراج الطكسي، الممقب ب

الممع لأبي نصر السراج الطكسي، حققو كقدـ لو كخرج أحاديثو. عبد الحميـ محمكد كطو ينظر،  كعمى طريقة أىؿ السنة.
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 كبحرا كثيرا مف الما أماـ
 عراجيف مما يقكؿ سكاه الكلاـ

 طيكؼ صحاب تفرقيـ أذرع المكت
 تنسييـ أنيـ يرغبكف بكطئ الغماـ

 كأنظر
 منعرج يخرج الميؿفي كؿ 

 1يسحرنا بزكايا الظلاؿ<<
كيطرح "فيصؿ الأحمر" أسئمتو الكجكدية التي يحاكؿ مف خلاليا الاىتداء إلى إجابات تخرجو 
مف دائرة الحيرة، كلكف تظؿ ىذه الأسئمة تمده حالة ضبابية غامضة، كتجعمو في اتصاؿ 

 كافتقار دائميف:
 >> كيؼ يرل الرمؿ مكجا عتيا كلا ينسحب

 يؼ تغرؽ خمؼ سداىا الشمكس...ك
 2لتطمع دكما مكابرة...<<

فكيؼ لا ينسحب الرمؿ رغـ أنو يرل المكج مندفعا صكبو؟ ككيؼ لمشمس أف تغرب ثـ تشرؽ 
، فمظاىر الطبيعة  مف جديد؟ أم قكة تسير ىذا الككف في نظاـ دقيؽ، ككؿ لو ميقات معمكـ

لركح إذا خرجت مف الجسد فإنيا لا مف ربيع كسحاب كريح تأتي في كقت ثـ تختفي كلكف ا
 تعكد إلى الدنيا أبدا، يقكؿ:

 >> ربيع يركح/ يجيء
 كىؿ لمسحاب لغات
 فنفيـ مف جية الريح

 ما شؼ مف جية الركح
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 1ػ لا تجيء<< -كالركح دكما تركح كلا ... أبدا 
كاقع  كلا يقؼ الشاعر عند حدكد الحيرة المتعمقة بعظمة الخالؽ، فيجاكز ذلؾ إلى حيرتو حكؿ

 الإنسانية المميء بالشر كالآثاـ، يقكؿ:
 >> لأف الأراضي العذارل

 تقمدىا الممؿ المر...
 فض بكارتيا الشر

 كىي تبذر أنكية الأسئمة
 2كقد قميص ليا... كىي لـ تبدأ المرحمة<<

فالأرض التي كانت في أصميا طاىرة نقية، سمب منيا البشر عفتيا كطيارتيا بعد أف  
 يا كمارسكا فييا مختمؼ الشركر.راكدكىا عف نفس

 :)قصيدة )ماوراء الخرائط 
 :دلالة العنوان 

الخرائط( لػ"فكاز طرابمسي"، حيث  ىذا العنكاف مقتبس مف كتاب )سايكس بيكك ػ بمفكر: ماكراء
يركم فيو اتفاقية سايكس بيكك التي أسفرت نتائجيا عف تقسيـ المشرؽ العربي عمى خمفية 

، 3الحرب العالمية الأكلى فػ>> خريطة سايكس بيكك الخريطة التي خربت الشرؽ الأكسط<<
نظر الغرب، استكمالا  كيعد )كعد بمفكر( ككثيقة لمنكبة الفمسطينية، كقياـ إسرائيؿ كدكلة في

لػ)سايكس بيكك( باعتبارىا كثيقة تقسيـ، كبذلؾ تـ فصؿ )فمسطيف( عف )سكريا الكبرل( 
ـ بيف دكلتيف عربية كأخرل ييكدية لا نعترؼ بيا، كقد عمؽ رئيس 1948كتقسيميا عاـ 

النكاب المبناني "نبيو مصطفة برم" بقكلو بأف سايكس بيكك ركزت عمى إلغاء الحدكد بيف 
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العراؽ كسكريا( ، كبيف )سكريا كلبناف( كبيف )سكريا كفمسطيف(، كىكذا فإف اتفاقية )سايكس )
بيكك( كممحقيا البمفكرم تتمخص في تجزئة الأمة العربية كىذا انتياؾ لمكحدة المقدسة 

 .1بمحمكليا الديني كالقكمي
مفاكضات ـ، ب1916مام  16ـ، ك 1915كقد تـ التكصؿ إلى ىذه الاتفاقية بيف نكفمبر 

بيف ممثؿ )بريطانيا( "السرمارؾ سايكس" ك ممثؿ)فرنسا( "جكرج بيكك" كممثؿ )ركسيا( 
 2"سازانكؼ"  قبؿ انسحابو بعد خركج ركسيا مف الحرب العالمية الأكلى

ك)ما كراء الخرائط( عند "فيصؿ الأحمر" يمثؿ مصير الدكؿ العربية المشرقية بعد ىذا التقسيـ 
دة متحكلة، كىذا المصير مرتبط عمى الصعيد السياسي بالأزمات الذم خمؼ جغرافيات جدي

التي يخمفيا الاحتلاؿ، كأىـ منعرج حساس نقؼ عنده، ىك إنشاء )الكياف الصييكني( في 
أرض ) فمسطيف ( بمكجب كعد "بمفكر"،  فأصبحت القدس قدسا جديدة تمكح فييا المخاكؼ، 

ئميـ بسيكفيـ التي تربصت بالأطفاؿ شر حيث عاث فييا الييكد فسادا، كمارسكا فييا جرا
 تربص:

 >> في القدس جغرافيا لممخاكؼ
 للأرض المسمكبة

 3لمصغار الذيف إذا أينعكا قطفتيـ سيكؼ الييكد<<
كىذه الخرائط العربية الجديدة عبرت عف مفيكـ دكؿ كحضارات زاؿ عيدىا، فػ)العراؽ( لـ تعد 
تمؾ الحضارة الضاربة في أعماؽ التاريخ، تماما مثؿ الأندلس فيي لـ تعد ممكا لمعرب، بؿ 
كلاىما أصبح ضربا مف التاريخ المنسي الذم أعمف عف اندثار مرحمة سابقة ليتـ الدخكؿ إلى 

                                                           
 كما بعدىا. 22ص. ،، فكاز طرابمسي، سايكس بيكك ػ بمفكر: ماكراء الخرائط ينظر -1
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د، كىك منعرج خطير يمثؿ عصرا لمعكلمات كالأنظمة السياسية كالاقتصادية الجديدة عيد جدي
 بمنشئيا الغربي التي تسيطر عمى العالـ العربي الإسلامي، يقكؿ:

 >> الخرائط ليست تسمي العراؽ العراؽ
 تسميو أندلسا أك مجالا لمرحمة شائبة

 ستسميو منعرجا لمتكاريخ
 1ات<<ثـ مفازة عصر التكاصؿ كالعكلم

فػ)العراؽ( إذف أصبح غنيمة لمغرب في ظؿ عصر العكلمات الذم أصبحت فيو أمريكا تتحكـ 
 في العالـ، كتسيطر عميو.

 :)دلالة العنوان الفرعي: )المعمقات السبع 
ربط الشاعر بيف العنكاف الرئيسي )ما كراء الخرائط( كالعنكاف الفرعي )المعمقات السبع( 
بصيغة العطؼ )أك( ، كقد أحاؿ الشاعر مف خلاؿ ىذه القصيدة إلى )المعمقات السبع(، 
حيث ضمف شطرا أك كبيتا أك بيتيف لفحكؿ المعمقات الجاىمية، ككنا قد تناكلنا ذلؾ في 

اف الديكاف بالشرح كالتحميؿ، حيث أف الشاعر أعطاىا تفسيرا جديدا يتلاءـ دراستنا لدلالة عنك 
مع الخرائط الجديدة أك الجغرافيات العربية المتحكلة، كبيذا يككف قد سمؾ تجربة فريدة مف 
نكعيا؛إذ جمع بيف التراث العربي الجاىمي، كالكاقع العربي المعاصر كمحاكلة لربط الانتماء 

كالثقافي كتكطيده، ككرفض لممحاكلات الغربية التي أسندت إلى كاىميا التاريخي كالحضارم 
ميمة تفتيت ىذه الركابط، فالإنساف العربي لا ينسمخ مف شخصيتو المكركثة، كمف ناحية 

فإف)المعمقات الجاىمية( ديكاف لمعرب في الحقبة الماضية، سجمت حياتيـ كحركبيـ  ،أخرل
ر نفسو الذم تسجمو الخرائط كنجده في )ماكراء الخرائط( ، كانتصاراتيـ كانكساراتيـ، كىك الأم

فإنيا تعبر عف مفيكـ الإنساف العربي في حقبتو المعاصرة، مف خلاؿ ىزائمو كفقداف تكازنو 
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مف جية، كمحاكلتو النيكض بالدفاع عف أرضو مف جية أخرل، إف الأمر باختصار، لا 
 يكاف للإنسانية المعاصرة.ينأل مف ككف ىذه القصيدة )ماكراء الخرائط( ىي د

 :معبر 
 : >> كما أخمدت نار لنا دكف طارؽ*_  قكؿ السمكأؿ1

 1كلا ذمنا في النازليف نزيؿ<<
 2كمعنى البيت لكثرة كرميـ لا يطفئكف نار الضيافة، حتى إف كؿ ضيؼ يثني عمييـ

ك"فيصؿ الأحمر" ذكرنا مف خلاؿ ىذا البيت بتاريخ العرب في العيد الجاىمي، الذم ترسخت 
فيو مجمكعة مف القيـ كالفضائؿ، كلا تزاؿ إلى اليكـ جزءا مف ذاكرتنا الثقافية، كمف شخصيتنا 
، كىك دليؿ عمى مجمكعة مف الفضائؿ النفسية التي  العربية الحاضرة، كمف ىذه القيـ الكرـ

حبيا بالرفعة كالعمك كالشرؼ، مما جعؿ الغرب يتكالب طمعا في السيطرة عمى كياف تسـ صا
الدكؿ العربية، كراح يجزئيا كيقدميا لمعالـ في شكؿ خرائط جديدة لنيبيا، كرغبة منو في 
استأصاؿ الجذكر التاريخية، كالقضاء عمى امتداد ماضينا الذم اجتمعت فيو صفات الشرؼ 

 :كالمركءة، يقكؿ الشاعر
 >> الخرائط لا تدرؾ الرسـ كالاسـ

 كالكجو كالفرؽ بيف السجيف كبيف السجيف
 كليست ترل لمقبائؿ فائدة

 3أك لأحصنة العرب العاربة<<

                                                           
باء، لا يكجد فيو ركح التكسب كالمدح تقية ككذبا. ىك ابف غريض بف عاديا بف حبا، شاعر جاىمي، في شعره  -* شرؼ كا 

 .70، 69ـ، ص. ص. 1982ينظر، ديكانا عركة بف الكرد كالسمكأؿ، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت، 
 .54فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .91، ص. ديكانا عركة بف الكرد كالسمكأؿ -2
 .55ص. حمر، المعمقات التسع، فيصؿ الأ -3
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فالاحتلاؿ الغربي رسـ حدكدا جديدة لمدكؿ العربية، كغير في أسمائيا، كراح يفرؽ بيف 
ضعاؼ أصكؿ شعكبيا، كحاكؿ القضاء عمى نظاـ الحياة الاجتماعية كالانتم اءات القبمية، كا 

 المغة العربية.
 _ قكؿ "المعرم":2

 >> تعد ذنكبي عند قكـ كثيرة
 1كلا ذنب لي إلا عمى العمى كالفكاضؿ <<

كمعنى ذلؾ أف الناس حيف يركف تفكقي كفضائمي عمييـ، يعتبركنيا ذنكبا، فيبغضكنني 
 و الناس كيركنو نقصا.كيحاربكنني، ككأنو يقكؿ أف ما بمغو مف رفعة ككماؿ لا يستكعب

كىذا المعنى لو علاقة بالنص، ذلؾ أف تفكؽ العرب عف الغرب في فضائميـ كأبية حضارتيـ 
جعمتيـ يتنافسكف عمى امتلاؾ أراضييا كتقاسميا بينيـ كىذا ما أدل إلى فرض كاقع جديد 

كيـ كخرائط جديدة، لقد أبغضكا ماضييا الساحر الذم لا تضاىيو عكالميـ السفمية، كأرب
 تاريخيا كأرعبيـ مجدىا ككحدة كممتيا:

 >> حكايا المحبيف عند الخكرنؽ
 كالراكضيف بإثر بياءات ماء الفرات

 كحكرية تسحر العابريف بدجمة
 ثـ حكايا القضاة؟

 كمف جاىدكا كي يمكتكا
 كتكبر الله أكبر... أكبر... أكبر...

 2تبعث ماء يحرؾ معتصما كصلاحا لديف<<

                                                           
 .54، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 .61، 60، ص.ص. نفسوالمصدر  -2
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رمز لتكحيد كممة العرب، كىذه دجمة كالفرات مبعثاف لحضارة عمرت طكيلا،  *فالخكرنؽ
كىؤلاء الأبطاؿ جاىدكا بكؿ ما أكتكا مف قكة كرباطة جأش، لحماية الذمار، كالذكد عف حدكد 

 العربية كالإسلاـ، أمثاؿ "صلاح الديف الأيكبي" كالخميفة "المعتصـ".
 _ قكؿ "أبي تماـ":3

 ف حر كجيو>> كشفت قناع الشعر ع
 1فطيرتو عف فكره كىك كاقع<<

، أم أف أبا تماـ يفتخر بشعره 2كالمعنى>> أظيرت الشعر بعد كتمانو كأخرجتو مف مكمنو<<
 الذم أظيره بعد مدة مف كتمانو، ثـ أجاد فيو بعد ذلؾ.

ك"فيصؿ الأحمر" يفتخر بماضي الأمة العربية التي جزأىا الغرب في حاضرىا، فيك يشيد 
فتيا كآدابيا التي غنت مكاكيؿ في قمب العراؽ، عمى كتر حمكلتو الحضارية بعظمة ثقا

 العباسية، كأىـ ىؤلاء الأعلاـ: النحاة كالركاة ك المغنيف كالشعراء أمثاؿ "بشار بف برد" 
 ك "أبك نكاس"، ك"مسمـ بف الكليد" ك"أبك تماـ" ك "المتنبي" كغيرىـ، يقكؿ:

 اة>> كجكه الأعاريب، تركم حكايا النح
 حكايا الركاة خطايا المغنيف كالشعراء

 كبشار ثـ النكاسي
 3مسمـ، ثـ الحبيب بف أكس... كأسئمة المتنبي<<

 فيؤلاء الأعلاـ ىـ فخر لمعرب نظرا لما خمفكه مف تراث شعرم كأدبي مميزيف.

                                                           
ىـ أكشيد كلكنو ألقاه مف أعمى القصر  قصر كاف في نكاحي العراؽ، بناه  سنمار بأمر مف النعماف بف المنذر، -*

 مجاد العرب.آخر ىك مؤتمر البمغاء لمتباىي بأ ، كمؤتمرالمؤتمرات لتكحيد كممة العرب لمحد مف نفكذ الدكلة الساسانية
عبد الزىرة الفتلاكم، قصة الخكرنؽ القصر الذم كانت جائزة ميندسو الإعداـ، صحيفة المرايا الالكتركنية، الأحد ينظر، 
 https://www.elmarayanew.com، ـ2022، 09يناير 

 .54فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .50ص. ، 1مج.، ـ2009محمد عبده عزاـ، دار المعارؼ،  .بشرح الخطيب التبريزم، تحديكاف أبي تماـ  -2
 .60فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -3
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  :)قصيدة )مدح اليامش 
  :دلالة العنوان 

كمنو ىامشي: مف يعيش منفردا  كردت كممة )ىامش( في المعجـ المغكم بمعنى>>)حاشية(،
غير مندمج في المجتمع، مكتكب في اليامش: "تعميقات ىامشية" لا دخؿ لو بما ىك ميـ، لا 

، كىذا المعنى يكحي إلى عدـ كجكد قيمة لمشيء، أم أف 1علاقة لو بالنشاط الأساسي<<
 كممة)ىامش( معطى سمبي ذك دلالة دكنية.

ب الذم لا يحتفى بو، أك ىك الأدب المختمؼ عف  كبيذا يشير أدب اليامش إلى >> الأد
، كعمى الرغـ مف الحسـ بدكنيتو إلا أنو يظؿ صكرة قارة لا يمكف أف 2الأدب المألكؼ<<

ننفي قيمتيا أك نختزؿ دكرىا، >> ككاف ظيكره جميا في مدف الداخؿ الجزائرم المقمكع ثقافيا، 
مسمى )عرس اليامش( ككاف يعني )أدب عندما أقامكا ممتقى ثقافيا ىك الأكؿ مف نكعو تحت 

الميمشيف( المتمرديف عف المنظكمة الرسمية مثمما ىك معركؼ في آداب كفنكف الشعكب 
الأخرل، ككانت أكؿ محاكلة للاحتفاء بذلؾ الزخـ سمسمة)نصكص اليامش( الشعرية التي 

 .3أصدرتيا رابطة كتاب الاختلاؼ نياية تسعينات القرف العشريف...<<
في ىذه القصيدة ىك ذلؾ الشاعر الذم عانى كثيرا مف سطكة المركز لعقكد طكيمة،  كاليامش

كلعؿ الأمر المثير للانتباه، ىك أف ىذا الشاعر اليامشي يعمـ جيدا بقكاعد المعبة التي نظميا 
المركزيكف، فيبقى ىك دائما منبكذا منحصرا في زاكيتو الخاصة، متخفيا، ممتصقا بثيابو، بعيدا 

ء الشيرة، لأف كؿ أفعالو كتصرفاتو كالمعاني التي ينشدىا شعره، ككؿ صيغو كبناه عف أضكا
 تظؿ ىامشية لا قيمة ليا، يقكؿ "فيصؿ الأحمر":

 >> لعمؾ مف شدة الالتصاؽ بثكبؾ 

                                                           
 .1490، ص. ـ2000، 1بناف، ط.لأنطكاف نعمة كآخركف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيركت  -1
، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب "اليامش كالمركز"بيف  "عثماف لكصيؼ"حميدة صباحي، قراءة تأكيمية في شعر  -2

 .282ـ، ص. 2012، 8الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ع. 
 .283، 282، ص. ص, نفسوالمرجع  -3
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 تصبح أنت الكحيد الكحيد
نؾ  خمؼ خطاؾ كخمؼ مداؾ  كا 

 1كأفعالؾ اليامشية... كؿ معانيؾ، كؿ بناؾ...<<
لقد عايش الشاعر الجزائرم الميمش المحنة، فراح يحمؿ المركزييف ماآؿ إليو مف تراجع 
قيمتو، فأشعاره تشرؼ عمى المكت، لأنو لا أحد يستمع إلييا، كيبدك أف عزاءه الكحيد ىك أف 

 يعيش عمى بقايا أحلامو بعيدا عف مسيرتو المحممة بالآلاـ كالتيميش، يقكؿ "الأحمر":
 تمكت إذا لـ يجد سامعيو الغناء >> كأف القكافي

   -كقت اقتراب النياية    -كلا ميرب الآف صكبؾ 
 2غير الكقكؼ عمى شرفة الحمـ...<<

ك"فيصؿ الأحمر" كغيره مف الشعراء ىمش كراح يكشؼ عف حالة التقمص التي يعيشيا ىك 
 كأمثالو طارحا استفياماتو في قالب مف الحيرة كالإنكار:

 كف>> كىؿ أنا مف يبصر 
 3كىؿ ىـ مف استبيف؟<<

فيؿ يعقؿ أف يككف الشاعر ممف يشاىدكف الكضع المتأزـ كلا أحد يراىـ في مكقعيـ بحكـ 
ىامشيتيـ المفرطة؟! كىؿ يظؿ ىؤلاء كاضحيف بارزم المعالـ شامخي القمة بحكـ 

 مركزيتيـ؟!
كعمى الرغـ مف ىذه الاستفيامات، فإف "فيصؿ الأحمر" لـ يكتؼ بندب حظ اليامش المعثر، 
فمـ يكف شبيو الشعراء الميمشيف الذيف تميزكا برثائيـ لميامش كىك بذلؾ حذا حذك الشاعر" 

                                                           
 .68فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .73، ص. نفسوالمصدر  -2
 .71ص.  نفسو،المصدر  -3
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عثماف لكصيؼ" الذم >> آثر عمى الرغـ مف عدـ اقتناعو بيذه الحياة امتطاء صيكة 
 .1كؿ مف جيؿ مكانتو...<<التحدم كالترفع عمى 

كىذا مانجده عند "الأحمر" فقد آثر مدح اليامش كالإشادة بعظمة شخصيتو كركحو، عمى 
الرغـ مف إحساسو الحاد بالكضع المؤلـ، فيك يراه دائما سعيدا ميما كاف خرابو ممتدا 
ككضعو متدنيا، لذلؾ فيك يطمب منو أف يعيش أحلامو كمشتيياتو لمكصكؿ إلى أعمى 

 راتب، كأف يتخطى ىذا الكاقع المرير برؤاه كباستمراره في التقدـ ليبقى دائما مترفعا، يقكؿ:الم
نؾ أنت السعيد برغـ الخراب الجميؿ   >> كا 

 احتؼ...
 بالذم لا يرل

 بالمركر عمى سكة المشتيى
 صكبيا سدرة المنتيى

 كاحتؼ تترفع خطاؾ عمى اللاخطى
 2صكبيا : ساحة الماكرا<<

لفضاءات الرحبة التي لكنتيا المظاىر السمبية المبنية عمى الفركؽ، فإف ىذا كفي خضـ ىذه ا
اليامشي سعيد في مقامو رغـ بعده عف السمطة كالمركز كالماؿ كالشيرة، كىك مدىش كنير 
لأف الظلاـ الذم يعيشو، سييتدم لمخركج منو إلى النكر، كىك كيس فطف نبيو، لأنو سيفتح 

 لكضع الذم ضيؽ عميو بالخناؽ، كسينتيي بالانتصار، يقكؿ: الباب الذم يخرجو مف ىذا ا
 >> سيد ثـ لا ماؿ لا خيؿ... لا شعر عند الجيكب

 مدىش...ثـ لا أفؽ لمحاجبيف
 كلا خمؼ يحرس بيت "الغماـ" 

 نيٌر... ثـ باب يحيؿ عمى خندؽ
                                                           

 .284، ص. بيف اليامش كالمركز"عثماف لكصيؼ"دة صباحي، قراءة تأكيمية في شعر حمي -1
 .69فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
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 1ينتيي بانتصار الغماـ<<
اسمو، كلـ يذكر متنو، جعمو يعيش ىذا المكقع الذم احتمو الشاعر اليامشي، الذم لـ يعرؼ 

سرابا كغيابا قاتما، إلا أف النياية قد لا نتكقعيا، فمـ يبؽ إلا القميؿ ليبمغ السعادة، فثمة شعراء 
 كثر، كالنجكـ مطركحة عمى الأرض تنير عالـ الشعر بنكرىا كضكئيا:

 >> كما كاف مكقعو دائما في السراب
 لغيابككؿ الذم قاـ عف أمره القائمكف بأمر ا

 كلعمؾ في آخر الأمر لا تتكقع ...
 لا تتكقع أف السعادة ترتب خطكاتؾ القادمة

 كلا تتكقع أف ىنالؾ، تحت السماء
 2كفكؽ الأراضي، كثيرا مف الأنجـ النائمة<<

فيذه الحالة التي يعيشيا اليامشي ىي حالة مف الغياب التي تسبب فييا القائمكف 
الرجاء قائما في تحقؽ السعادة الحقيقية كالكصكؿ إلى  كالمسؤكلكف، كلكف في النياية يبقى

المراد كتحقيؽ الأىداؼ، كفي ىذا نجد الشاعر يحمؿ نزعتو نحك التحدم كالبحث عما ىك 
 أفضؿ.
 :معبر 

ما كاضحا أك غامضا، فتمؾ حالات  >> لا يخرج ما نراه عف أف يككف إما دافئا أك باردا، كا 
 الجسد، كذلؾ ىك إيقاع الركح.

 3"حكؿ البعد الركحي لمفف"<< *مير كاندينسكيفلادي
                                                           

 .72، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 .74، 73، ص. ص. نفسوالمصدر  -2
ـ، كقد لقب بأمير الركح ك" الفارس" . ينظر، مجدم 1866ديسمبر  16رائد الفف التجريدم، كلد في مكسكك في  -*

ـ 2019 مايك 8الاتحاد،  ح،ركاندينسكي، الفف الإسلامي يخاطب الأعثماف، الفناف الركسي كا
02:52،https://www.alittihad.ae     

 .66فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -3
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حالات الجسد تخضع لنظاـ التبايف كالتضاد كالاختلاؼ، فلا يمكف الشعكر بالشيء إلا مف 
خلاؿ نقيضو؛ إذ أف البركدة لا نشعر بمعناىا إلا مف خلاؿ الدؼء، ككذلؾ الشأف بالنسبة 

كميا مبنية عمى الثنائيات لمغمكض نفيمو مف خلاؿ الكضكح، فالجسد كالركح كالحياة 
 المتباينة.

كالشاعر اليامش، لا يمكف أف نفيـ حقيقتو، كنجص نبض كاقعو إلا بالنظر إلى سطكة 
الشاعر المركزم، الذم ظؿ مييمنا عمى الساحة الشعرية، كىذه المركزية فرضت أدبا منسيا، 

الثنائية المتباينة  مقصيا نشأ في العتمة بعيدا عف الأضكاء، ليككف الصراع جميا بيف ىذه
مكانة كمركزا في ظؿ التمييز كالاحتفاء بأسماء دكف أخرل >>فكؿ المنابر الثقافية 
كالإعلامية ككؿ الجمعيات مكجكدة في الجزائر العاصمة، كلذلؾ نشأ ما يسمى بػ" أدب 

، كلذلؾ فإننا 1العاصمة" ك "أدب الضكاحي" الذم يكتبو أدباء يعيشكف خارج العاصمة<<
نستمع إلى كلاـ شعراء البلاط، فإننا في المقابؿ نستشعر صمتا رىيبا مف قبؿ الشعراء  حينما

 اليامشييف، كىؤلاء يسيركف في ظؿ سمطتيـ كمركزيتيـ، يقكؿ الشاعر:
 >> الكلاـ الذم لا يثير السككت يمكت

 كالسلاـ الذم يتطاكؿ دكما يفكت
 كالنياـ ييددىـ ساىر

 يعتمي عرشو سدٌة الممككت
 2سعيدا بيذا الخراب الجميؿ<< كيناـ

كبالعكدة إلى قكؿ "كاندينسكي" فإنو يحاكؿ أف يقيـ تناسقا بيف ماىك مادم كركحي>> أراد 
ربط الفف كمادة تنتج مف تظافر مجمكعة مف المكاد المممكسة، بالبعد الركحي لجكىر الفف 

كاندينسكي" في كمعناه... ما يعني أف كؿ لكف بات يحمؿ في الفف في شكؿ عاـ كفي فف "

                                                           
 .284بيف اليامش كالمركز،ص.  "عثماف لكصيؼ"حميدة صباحي، قراءة تأكيمية في شعر  -1
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شكؿ خاص، دلالة نفسية، فمثلا صار المكف الأصفر يحيؿ إلى طاقة أرضية خالصة فيما 
 .1يكحي الأزرؽ بنقاء الأعماؽ...<<

لقد حاكؿ "كاندينسكي" أف يقيـ علاقة قائمة بيف المادة كالركح، حتى يحدث إيقاعا أك تناغما 
تكمف في المتكف الشعرية التي أشار إلييا محددا، كىذا ىك البعد الركحي لمفف، كلكف المشكمة 

"فيصؿ الأحمر" فقد أصبحت تكتسب قيمتيا ليس لجكىرىا كركحيا، بؿ لأف أصحابيا مف 
ذكم البلاط ممف يشتغمكف بحياة الترؼ>> فتقاـ ليـ الحفلات كتشاع أسماؤىـ في المنابر 

مشة فإف العجز يككف ، أما إذا كاف أصحابيا مف الطبقة المي2ليحتفى بيـ في المناسبات<<
في تخميف إيقاعيا الباطف، كلا ينظر إلى ركحيا، بقدر ما ينظر إلى أصحابيا الميمشيف، 
كفي ىذا الأمر شأف عظيـ، لأف الخلاصة تبدك جمية كىي أف كاقع الشعر في الجزائر عمى 

فالشاعر  إثر ثنائية اليامش كالمركز، ىك مادة بلا ركح، فلا نجد تناغما كلا تناسقا بينيما ،
المركزم استمد مكانتو إلا لأنو مف أصحاب السمطة كالممككت، كعندما تحاكؿ أف تقترب مف 
منزلتو يبدك لؾ أنو لا يمثؿ تمؾ المكانة، بؿ ىي مكانة آيمة لمزكاؿ، ذلؾ أنو لا يحسف القياـ 

كظيفتيا، عمى أتـ كجو، ثـ إف الأشياء تفقد قيمتيا إف لـ تؤد   - -ػ ككنو شاعرا  -بكظيفتو، 
 يقكؿ:

 >> كأنت تداني دناه
 كتغرم منازلو بالذم يختفي في المدل

 يتحدث في صمتو عف ملامح أفؽ يحدثو عنو رحيؿ
 فالنيكب التي لا تعض تمكت

 كالسيكؼ التي لا تحارب دكما تفكت 
 كالنجكـ التي لا تسافر 

                                                           
،  7/7/2120إبراىيـ العريس، "البعد الركحي لمفف" لكاندينسكي: المكف كحياتو الداخمية، نقلا عف الحياة،  -1
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 يدركيا عابر
 1ينتيي فجره عند آخر عشر لياؿ مف الممككت<<

أما الشاعر اليامشي عمى الرغـ مف إبداعاتو، فيي تبقى مقصية، بمنأل عف الحركة 
 الإبداعية الذائعة الصيت:
 كلا بعض المتكف>> لا متكف لديؾ ... 

 سيد لممقاـ كثيرا.. تشفى كثيرا..
 2لكي تستمر كثيرا<<

المركزم سيد في أم أف أشعارؾ بالنسبة إلييـ لا ترقى إلى مستكل أشعارىـ، كىذا الشاعر 
 مقامو، ، يتشفى كيسعى لأف تظؿ عاجزا عف الاستمرار كتبقى مكانتؾ دائما متدنية.

 :)قصيدة )وصايا أبي عبيد الله بن الأحمر إلى حفيده فيصل 
 :دلالة العنوان 

قدـ الجد "أبك عبيد الله بف الأحمر" كصايا لحفيده الشاعر، بعد أف قص عميو القصص التي 
ة شبابو، كىي خلاصة تجربة ىزمتيا الشيخكخة، كخلاؿ نسجو لخيكط عاشيا خلاؿ مرحم

حكايتو نفيـ ضمنيا كصيتو، كىي أف يعيش حفيده مرحمة حياتو في طمكح جامح، يصؿ مف 
 خلالو إلى أعمى المراتب، يقكؿ الشاعر:

 >> لكؿ الذم لا يقكؿ الكلاـ
 كليست تعي بعد أحرفو شفتام 

 3أريد أنا الآف تاج الكقار<<
ا يكصيو بضركرة الرحمة في الحياة لمبحث عف جكىرىا مف خلاؿ جكىر المكجكدات، كىذا كم

 يتأتى بطرح الشاعر أسئمة كجكدية تطبع فمسفة الشاعر بتفسيرات خاصة، يقكؿ:
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 >> جكىر الرمؿ في صفرة 
 تتجمؿ بالسرياف

 جكىمر الميؿ في ظممة 
 تتسرب بيف الكياف كبيف الكياف

 جكىر الصمت في خثرة
 لمحركؼ التي نسجتيا خيكط البياف 

 كنت أبحث عف جكىر يختفي
 مثمما الماء

 يخرج مف كؿ شيء
 1جكىر، باطف، ظاىر، ظاىر، باطف<<

أما في نياية القصيدة، يكصي الجد حفيده "فيصؿ" بضركرة الحذر مف ىذا الزمف الجديد فيك 
 يكف:يختمؼ تماما عف سابقو، لأف ما يميزه ىك القمؽ الذم يحكـ في الع

 >> إنو زمف آخر
 بو أكصيؾ ياكلدم

 2زمف آخر لمذم يملأ الصدر مف قمؽ في العيكف<<
 معبر: 

>> الحب شعكر قكم كميؿ مصحكب بالتماىي في الآخر يحدث بيف شخصيف مف جنسيف 
مختمفيف )كأحيانا بيف شخصيف مف الجنس نفسو( يككف مصحكبا بالرغبة الجنسية كالاستعداد 

 الآخر...إلخلمبذؿ مف أجؿ 
 3قامكس ما <<           
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قدـ الشاعر مفيكما لمحب، كىك شعكر يحدث بيف شخصيف، كفيو الانجذاب القكم بينيما 
 الذم يصحب برغبة جنسية ككذا التضحية مف أجؿ الآخر.

كفي النص عبر الشاعر عف ىذه الحالة عمى لساف جده الذم قص عميو حكاية عاش فييا 
ة في زكجتو كشعكر فطرم يدعك إلى الانجذاب، فمحبكبتو تختمؼ لحظات مف الحب كالرغب
 عف سائر النساء، يقكؿ:

 >> جسميا ما تحط لديو القبؿ
 جسميا فتنة زرعت أنجما

 لألأت كيرباء تفشت رغائب
 في حزحزات القبؿ

 1جسميا خثرة لممعاني التي ترجمتيا القبؿ<<
 :معبر ثان 

 >> لعينيؾ ما يمقى الفؤاد كما لقي 
 ب ما لـ يبؽ مني كما بقيكلمح
 2<< -المتنبي   -

كالمعنى أف كؿ ما لقيو مف عذاب اليكل إنما ىك لأجؿ عيني محبكبتو كما فييما مف سحر، 
ف الحب أذاب جسمو، كأكؿ لحمو ، فالذم لـ يبؽ منو كالذم بقي كمو بسبب الحب،  كا 

 .3كبسبب عينييا التي تضطر مف لـ يعشؽ إلى العشؽ
 الجد مف أنات اليكل كمف قسكة السير كاف لأجؿ محبكبتو، يقكؿ :ككؿ ما لقيو 

 >> ككـ كنت أنظر حيف يناـ الأناـ
 لعمي مف شدة السيد
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 أشرب كأس الضياء..أفيؽ
 أتسمؿ مف جسد نائـ

 أتسرب في ظممات الكجكد العتيؽ
 أتسمؿ بالرعد كالبرؽ
 بالانتشار لدل الفجر

 1بالانكماش لدل الميؿ<<
يو لحظات يصيبو فييا الأرؽ الشديد لتنفصؿ ركحو عف جسده، كتحمؽ مع فقد كانت تمر عم

 الرعد كالبرؽ كالفجر كالميؿ.
  :)قصيدة )وطن من الكممات 
  :دلالة العنوان 

بنى الشاعر كطنا خاصا مف خلاؿ كمماتو، كمعاني شعره، كىذه الكممات لا تعكس إلا نشيدا 
مطكلا في الحرية، فالكطف الذم سمب منو عمى يد الاحتلاؿ أفقده تكازنو النفسي في ىذه 
الحياة، لذلؾ راح يبحث عنو مف خلاؿ كمماتو في جزيرة فتانة، يعيش فييا)فتى كفتاة( 

ء كحمـ كديع، كتبقى ىذه الجزيرة)مدينة حممية(، بناىا الشاعر في قصتيما في نكـ ىني
مخيالو الشعرم، ليعبر عف طمكحو لمعيش في كاقع أحسف مف سابقو، كاقع جديد يتغنى 

 بالحرية، يقكؿ:
 >> كأنا بلا كطف سكل الكممات

 نبضي ىائـ بجزيرة فتانة
 يصطاد فييا فتى فتاة... يرقداف

 2<كيحمماف بمركب في الريح <
 كيكرر ىذا المشيد ثانية ليتبعو بقكلو:
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 >> ىيا اصطحبني يا رفيؽ الشعر 
 1فالشعر الرماد ... كمكلد العنقاء رىف بالزماف التالي<<

أم أف الشاعر مف خلاؿ شعره ككمماتو يحاكؿ أف يبعث كطنو مف جديد عمى الرغـ مف 
 التراث. رماده كخرابو، كىذا ما سنتطرؽ إليو في حديثنا عف حداثة تكظيؼ

 :معبر 
 >> كثيرا جدا ما يحدث لي أف أنساؽ خمؼ كمماتي التي تفاجئني فتعممني ما لـ أكف أعمـ...

 2<<*"مكريس ميرلكبكنتي"                  
دراؾ العالـ، لأنيا تعمـ المرء أشياء كثيرة مف خلاؿ  الكممات تمعب دكرا تأسيسيا في فيـ كا 

الرؤل الممكنة، كلأنيا تحدد كجيات نظر محممة حكؿ تجاكز نظرتو في نطاؽ كاسع مف 
 الكجكد كمو.

ككممات الشاعر ىي كممات شعره، التي عممتو أشياء كثيرة، جعمتو يفيـ العالـ بشكؿ عاـ 
 ككطنو بشكؿ خاص ، عممتو كيؼ يمكت كيزىؽ ركحو في سبيؿ الكطف:

 >> غدا نسافر باحثيف،
 ىذه بقايانا تسائؿ عف بقايانا

 ح بعد ردل العبكركتمؾ الرك 
 تمـ ما ترؾ العبكر مف الصكر

 غدا نسافر باحثيف
 كنركب المغة القتيمة

 كي نقكؿ بأننا ضعنا، أضعنا ركحنا

                                                           
 .93ص.، فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
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 1في غفمة بيف الخرائط كالسفر<<
فالكاجب أف تفنى الركح خلاؿ رحمة البحث عف بقايا الأركاح عما تبقى مف البشر الذيف 

خرائط كالدكؿ، حتى إذا فقدت الركح فلأجؿ ىذه أردتيـ الحركب، كيستمر السفر بيف ال
 الأكطاف.

كانخراط الشاعر الأسمى مع كمماتو، عممو أف الشعر كالمرساة التي تثبت السفينة كتمنعيا 
مف الحركة، كذلؾ الشعر، فيك يثبت المرء، كيعيد لو التكازف النفسي بعد حالة الفكضى 

في الكجكد كالبكصمة تحدد اتجاىاتو كالاضطراب الداخمي، كما أف أسئمتو التي تبحث 
ذا كاف الشاعر بدكف كطف، فكمماتو تبني لو كطنا، لأف الشعر يحاكؿ  كمكاقعو في الحياة، كا 
دائما أف يكمؿ النقص المكجكد في الكاقع، كيملأ الخكاء العاطفي الذم يستبيح الدكاخؿ، 

 كبذلؾ يستشعر الأمف الذم فقده مف كطنو المسمكب، يقكؿ:
 عر مرساة>> كالش

 كأسئمة الكجكد تظؿ بكصمة بدكف شماؿ
 2كأنا بلا كطف سكل الكممات<<

كىكذا فإف الشعر، يعمـ الشاعر الكثير مف الأشياء، حتى أنو يبني لو كطنا كاملا متكاملا 
 مف خلاؿ كمماتو كىك ما عجز عف تحقيقو في الكاقع.

 :معبر ثان 
 الإنساف>> تعكد عمى عد المكت شيئا ىينا قياسا إلى 

*أبيقكر  -
- >>3 

                                                           
 .90، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 .93، ص. نفسوالمصدر  -2
مجمد، كمف أىـ مائة و، أخرج نحك ثلاثؽ ـ في سامكس، درس في أثينا كككلكخكبا، معمما نفسو بنفس 342كلد سنة  -*

لبناف، كتبو كتاب في الطبيعة. ينظر، كامؿ محمد عكيضة، أبيقكر مؤسس المدرسة الأبيقكرية، دار الكتب العممية، بيركت، 
 .7ـ، ص. 1994، 1ط.

 .84حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -3



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
149 

مف المفاىيـ الأبيقكرية ىي عدـ الخكؼ مف المكت، لأف المكت بالنسبة ليذا الفيمسكؼ مجرد 
نياية لمجسد كالركح معا، كليذا لا ينبغي أف نرىبو بؿ الكاجب أف نعده شيئا سيلا ك مفرحا 

لنسبة لمشاعر أمرا مثؿ الأشياء السارة في الحياة، كىذا ما نجده في النص فالمكت أصبح با
سيلا، فيك قيمة حتمية خمفيا الكاقع كما يمر بو مف أزمات كحركب قاسية فجعت الإنسانية ، 
كبممت الشعر كالأحلاـ برذاذ الآلاـ، فمـ تترؾ حبيبا كلا صديقا كلا نبيا مكمفا بقيادة أمتو 

 كتكجيييا لمخير كالصلاح، بقكؿ:
 >> لكنيـ يأتكف مف كؿ الجيات 

 لشعر بالآلاـ ...فيممؤكف ا
 1صكب الحبيبة كالقتيمة كالصديؽ مع النبي<<

كعمى ىذا الأساس فإف ماكاف يكرىو في الماضي أصبح يعشقو في الحاضر، كما كاف يمثؿ 
مف حزب معارض، أصبح اليكـ مؤيدا لو، لأف الكضع تغير، فلا المكت تياب كلا الحرب أك 

 الثكرة  تخشى مف تسعير نارىا:
 الصديؽ يقكؿ في درب الممكؾ،>> ىك ذا 

 كفي قصكر الحكـ في الحزب المعارض
 حتى تأىمو معارضة الأرائؾ كالأسرة 

 كالعطكر المخممية في نحكر أشاكس الأبطاؿ
 إلي بالجيشيف،

 بالنار الػ.. أحب سعيرىا
 كـ كنت أكره ما أرل...

 2<<  -كما ترل   -كـ صرت أعشؽ ما كرىت 
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اة، ىك الخركج مف جسدىا كالفناء، فالكاجب ىك المكت في كبما أف مصير الركح في الحي
سبيؿ البحث عف الحرية، المكت في خكض الحركب كالتمذذ بالشرب مف كأسيا بعيدا عف 

 العيش كالممكؾ كالأسفار، يقكؿ:
 >> كالركح تتبع في الحياة مصيرىا

 دع عنؾ أسفار الممكؾ...
 1كىاتيا كأس الحركب... ألا اسقني بعبيرىا<<

عنى أف المكت يجب أف نعده أمرا ىينا، فيك لذيذ طعمو ،  طيب عبيره، كلا يككف ذلؾ إلا بم
في الحركب، كالمكت ىنا يككف في عز كشرؼ كليس في جبف مف خلاؿ حياة الترؼ كسفر 

 الممكؾ.
 :)قصيدة حروفي( 
 :دلالة العنوان 
أىـ ما يميز ىذه القصيدة، ىك طريقة إخراجيا، حيث يظير فييا جانبا مف جكانب التشكيؿ  

الفني في الكتابة الشعرية المعاصرة، الذم يتمثؿ أكلا في الكمضة الشعرية، كثانيا في طريقة 
البناء الأبجدم، حيث تبدأ كؿ كمضة بالحرؼ الذم تسيؽ بو، كىكذا حتى يتـ استفاء كؿ 

ترتيبيا الأبجدم، مف الألؼ إلى اليمزة، فجاء عدد الكمضات ىك تسع الحركؼ كفؽ 
كعشركف كمضة، فنلاحظ أكؿ كمضة شعرية بدأىا بحرؼ )الألؼ(، ككاف قد تصدرىا 

 بالحرؼ نفسو، كقكلو:
 ا     

 >> البدايات دكما جدار 
 2يحب المركر إلى ما كراء الندل <<
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كالجدير بالذكر أف أكؿ حرؼ في الحركؼ الأبجدية كفؽ الترتيب المتعارؼ عميو ىك الألؼ، 
فيك يمثؿ بداية الحركؼ، كالشاعر استعمؿ أكؿ كممة افتتح بيا كمضتو ىي البدايات التي 
ذا كاف حرؼ الألؼ ىك منطمؽ لتكالي الحركؼ، فإف  تدؿ عمى تباشير الأشياء أم أكليا،  كا 

لشاعر ىي الانطلاقة الحقيقية  لتجاكز جدار العالـ المادم المرئي المحسكس البدايات عند ا
إلى العالـ اللامرئي، إلى ماكراء الحقيقة، إلى المجيكؿ، الذم يصدـ المرء كيكسر أفؽ 

 انتظاره.
 كبالنظر إلى آخر كمضة شعرية، فإنو ليس غريبا أف تفتتح بآخر حرؼ أبجدم كىك)اليمزة(:

 أ       
 تنتيي ؟>> أىنا 

 أـ ىنا تبتدئ
 أـ في الدكرة الأبدية

 كالحج صكب القكافي أف تنمحي؟
 ىي ذم صكرة لمختاـ الذم ينمحي ؟

 ىي أىداب كجو تخبأ في عتمة تنمحي
 كأسارير مسحكرة

 بجماؿ تراءل لدل زبد ينمحي
 ككركـ عمى اليضبات

 غزاىا انفجار... كىا تنمحي 
 ككجكه عمى الرمؿ ترسميا الريح

 ينحني نكنة بسكاد أتىمجكقصائد 
 1لبياض مضى ينمحي<<
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اليمزة ىي آخر حرؼ مف الحركؼ ذات الترتيب الأبجدم المعركؼ، كالشاعر أشار في 
كمضتو الأخيرة إلى الصكرة النيائية كالختامية للأشياء، باعتبار أف كلا منيا يشرؼ عمى 

بحر تنجمي بالأمكاج، كالكركـ الانتياء كالانمحاء كالتلاشي، فالظلاـ ينمحي بالنكر، كرغكة ال
تحترؽ بالانفجار، كالآثار التي تتشكؿ عمى الرمؿ، تختفي بسبب الريح، ككذلؾ السكاد الذم 
يتشكؿ في القصيدة نتيجة نزعة صاحبيا التشاؤمية أك الغامضة يزكؿ ببياض الحس التفاؤلي 

 أك الكضكح الذم يسيطر عمى رؤيتو.
  :معبر 

نفسيا، كتشعر بنفسيا كىي تتحرؾ، كتحقؽ ذاتيا كىي في طكر >> إف الحياة تحرؾ نفسيا ب
الحدكث مف خلاؿ حركتيا الداخمية، إنيا تتجمى كما يتجمى الكحي تمقائيا، دكف سبب، كدكف 

 .1مقدمات... ىنالؾ لذة ما لمكجكد تتأتى فتسيطر عمينا لأننا جزء منيا<<
2Michel Henry  c ést moi la vérité 

الحياة في حركية دائمة مستمرة، ذلؾ أف الزمف فييا يتقدـ، كأحداثيا تتحرؾ في مسار محدد، 
ف كؿ ما يحدث فييا ىك تمقائي لا يأتي مف تصكرنا السابؽ للأشياء، أك كضع خطة  كا 
مناسبة ليا، أك أننا نختار الزمف كالمكاف لتمقى حكادثيا كىنا يتجمى مفيكـ القدر، فما يصيبنا 

عمينا، فنحف لا نختار أقدارنا كنصب عصاراتيا بأيدينا، كلذلؾ فالحياة أشبو بالكحي ىك محتـ 
يقاع يحدث في القمب، كىك في النياية  أك بمعنى آخر )الإلياـ( كىك سر مف أسرار الركح، كا 
ماىك إلا كمضة، أك لحظة خاطفة مف الزمف، تماما مثؿ الآلية التي كانت تميـ الشعراء في 

تـ فييا اكتناز كؿ المعاني الشعرية فػ>> لكؿ شاعر آلية يستمد منيا إليامو، لحظة خاطفة، ي
كيككف ممسكسا بيا فمنيـ مف يستمد إليامو مف "أكرفيكس"، كمنيـ مف يستمده مف 

                                                           
 .96، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
تخصص في مبحث الفمسفة الظكاىرية، كما كتب خمس ، ـ2002 سنةـ، كتكفي 1922 سنةفيمسكؼ  فرنسي كلد  -2

لطيفة الديممييؿ حقا نعيش زمف عمـ بلا ثقافة، ثقافة كفنكف، الشرؽ  ينظر،ركايات ككتبا كثيرة تناكلت حقكلا معرفية شتى. 
  https://aawsat.comـ،2022مارس  23الأكسط )صحيفة العرب الأكلى(،
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"ميكساسيكس"، كلكف الغالبية مكلعة بػ"ىكميركس" فمك رددت أشعاره، لشعرت بمتعة، كلذة لا 
 .1اء<<مثيؿ ليا عند الآخريف مف الشعر 

كالإلياـ يأتي الشاعر مف غير انتظار، ذلؾ أف القصيدة لا مكسـ ليا، كقد تأتي في أصعب 
الحالات، كفي أصعب الأمكنة إنيا أشبو بالبرؽ أك الكمضة، كىذه المعاني التي تضمنتيا 
المقكلة، قد عبر عنيا الشاعر في قصيدتو، فقد جاءت عمى شكؿ كمضات تماما مثؿ الحياة 

"ميشيؿ ىنرم" في حركتيا كسرعتيا كتمقائيتيا التي تشبو الكحي أك الإلياـ،  التي رآىا
كالكمضة ىي>> مجاراة عصر السرعة لأف قيمة المحظة في حياة الإنساف المعاصر 

 ، أم أف الكمضة تساير المتغيرات التي تطرأ عمى عصرنا.2أصبحت لا تقاس بشيء<<
عشريف، ثـ ازدىرت شيئا فشيئا حتى أصبحت كقد لاحت الكمضة في التسعينات مف القرف ال 

شكلا شعريا متميزا، كيختمؼ النقاد في تأصيؿ شعر الكمضة، فمنيـ مف يرل أنيا إعادة 
إحياء كصياغة لما نعرفو في الشعر العربي القديـ مف المقطعات... كما نلاحظ في دكاكيف  

مف البيت كخمسة أبيات، "بشار بف برد" ك "أبي العتاىية" ك " المعرم"، فمدييـ مقطعات 
كىناؾ مف يرل أنيا مجرد استنساخ لشعر )اليايكك الياباني(، كىناؾ رأم ثالث، يرل أنيا 
امتداد لشعر )الأبيجراـ(، الذم يمتاز بالإيجاز كالمفارقة، فيو مدح أك ىجاء أك حكمة، رغـ 

 .أنو يمتاز بارتباطو بالنصكص التراثية
الفمسطيني الرائد ليذا الشكؿ الشعرم، كمف بعده "أحمد  كيعد "عز الديف المناصرة" الشاعر

مطر" ك" مظفر النكاب"، حيث أكد ىؤلاء أف القصيدة تستمد قيمتيا مف قكتيا الإبداعية كليس 
 .3لطكليا أك قصرىا

                                                           
 . 22ـ،ص. 1994داكد ترماف، الأىمية لمنشر كالتكزيع، بيركت،  شكقي .أفلاطكف، محاكرات أفلاطكف، تر -1
العيد جمكلي، الأشكاؿ الفنية الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر، قصيدة النثر كقصيدة  ك محمد الأخضر سعداكم -2

، يناير 1، ع. 14صدم مرباح، كرقمة، الجزائر، مج. االكمضة أنمكذجا، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، جامعة ق
 .2298، ص. ـ2022

 المغكيات كالثقافاتمجمة كمية الآداب،جامعة الفيكـ )، (دراسة تحميميةة)اني الحفناكم، خاتمة قصيدة الكمضينظر، أم -3
 كمابعدىا. 2298، ص. ـ2022، يناير 1، ع. 14، مج. (المقارنة



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
154 

ك"فيصؿ الأحمر" يتخذ منيا معبرا لمشاركة نظرتو الخاصة الثاقبة، كخلاصة تجاربو التي 
ا مف الحكـ تارة كمف مشاىد كاقعية تارة أخرل، كمف خلاؿ التكثيؼ أفرزت نسيجا جميلا بديع

عبر عف قضايا الإنساف المعاصر، فالحركب أنيكت البشرية نظرا لعكاقبيا الكخيمة، 
 كمشاىدىا القاسية، يقكؿ:

 ج           
 >> جمؿ لمحركب كأخرل لسيدة الكقت

 جمجمة تشيد المكت... أخرل تدثره
 1جاثـ في السدل<<كجرائـ كثر عمى جدكؿ 

فمف مشاىد الحرب القاسية، جمجمة تشيد المكت، كجرائـ تمارس عمى جدكؿ أصبح ميملا 
 لا قيمة لو، فبدؿ أف تجرم فيو المياه كسيؿ لمعطاء كالنماء، أصبحت مكانا لجرياف الدماء.

 كىكذا فإف ىذه الكمضة سجمت مشيدا مقتبسا ك لحظة خاطفة مف لحظات الحياة، التي تتقدـ
 في حركة مستمرة تماما مثؿ الكحي كىذا ماجاء في مقكلة "ميشيؿ ىنرم".

كمف المعاني أيضا التي جاءت في ىذه المقكلة، معنى القدر، كقد أشار إليو الشاعر في 
 قكلو:
 ؽ      

 >> قدر قد أتى قدر يقتفي قدرا قد مضى
 كىك بعض لدل كؿ أمر 

 برغـ الخراب الجميؿ
 قدر ككفى
 قد مضى
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 1ماؿ نميؿ<<حيث 
كفي ىذه الأسطر نجد المعتقد الإيماني الراسخ لدل الشاعر، كىك الإيماف بالقضاء كالقدر، 
فما يقدره الله بعممو كقدرتو ىك نازؿ لا محالة، كتراه يحؿ عمينا كاحدا تمك الآخر، كميما كاف 

عمينا أف ىذا القدر خرابا كحزنا يعتصر أضمعنا، فسيظؿ جميلا لأنو في النياية ىك محتـ 
 نجتازه، لأنو بمشيئة الله، فما شاء الله كاف، كما لـ يشأ لـ يكف.

كمف المعاني الكاردة أيضا في المقكلة، معنى الركح التي استنتجناىا مف فكرة الكحي أك 
الإلياـ ككاسط بيف الآلية كالشاعر، نجد أف "فيصؿ الأحمر" قد تطرؽ إلييا مف خلاؿ  ثنائية 

 تي شكمت نقاشا مزدكجا عمى مر العصكر، يقكؿ:)المادة كالركح( ال
 ع     

 >> عرؼ الركح...
 كما الركح سكل نكر تآخى

 كانطفاءات الجسد
 عرؼ الدنيا...

 كما الدنيا سكل دفقة مكت
 2في بياءات الأبد...<<

فالركح عند الشاعر ىي قكة إيمانية كمغناطيس نكراني يجذب الإنساف إلى عالـ الغيب، كىك 
مف العالـ المادم، كىذه الركح تنعتؽ كتتحرر مف سجف الجسد حينما ينطفئ ىذا عالـ أكسع 

الأخير، أما المادة، فيي ترتبط بالدنيا الفانية، ففي النياية يبقى المكت سيدا ليا كىك الذم 
يقكدىا إلى الزكاؿ باستمرار الكجكد عبر أزمنة غير متناىية، كالشاعر ىنا أراد أف يثبت 

محتقرة كىي فانية تماما مثؿ الدنيا لقكلو عزكجؿ: >> كما الحياة الدنيا إلا  حقيقة أف المادة

                                                           
 .105، ص. التسعفيصؿ الأحمر، المعمقات  -1
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كالمعنى >> أنيا متاع فاف غار لمف ركف إليو فإنو يغتر بيا كتعجبو حتى  1متاع الغركر <<
، كبذلؾ فإف أمر الحياة كالمادة محتقر لأنيا 2يعتقد أنو لا دار سكاىا كلا معاد كراءىا <<

 ح فيي النكر الذم ينطفئ ، كلذلؾ فيي مقدسة.فانية، أما الرك 
كعميو فإف مقكلة "ميشيؿ ىنرم" كتصدير فييا الكثير مف المعاني التي ليا علاقة بمضمكف 
 الكمضات، كفيما يمي نعرض جدكليف نكضح فييما كؿ التصديرات بنكعييا العربي كالغربي: 

 
 صاحبو القصيدة الصفحة  التصدير

لا يسػافر  العالـ كتاب كبير، كمف
 لا يقرأ منو سكل صفحة كاحدة

 "القديس أكغسطيف" أرض بلا أنبياء 6

لا شػػػػػػػػػػيء أجمػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػف لحظػػػػػػػػػػة 
الانطلاؽ في السفر، تمؾ المحظػة 
التػػي نػػػرل فييػػػا أفػػؽ الآتػػػي ينػػػدفع 

 صكبنا، مف الغد كي يعانقنا

 "ميلاف ككنديرا" أرض بلا أنبياء 6

إننػػي أسػػمع كأنسػػى، أرل كأتػػذكر، 
 أفعؿ... فأفيـ.

 "ككنفكشيكس" تخكـ العدـ 28

لا يخػػػرج مػػػا نػػػراه عمػػػى أف يكػػػكف 
مػػا كاضػػحا أك  إمػػا دافئػػا أكبػػاردا، كا 
غامضػػػا، فتمػػػؾ حػػػالات الجسػػػد... 

 كذلؾ ىك إيقاع الركح.

"فلاديمير كاندينيسكي") البعد  مدح اليامش 66
 الركحي لمفف(

                                                           
 .(19)سكرة الحديد، الآية رقـ  القرآف الكريـ، -1

، بيركت،  ، تفسير القرآف العظيـ،(774-701) سماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقيإأبك الفداء  -2 دار ابف حزـ
 .1831ص.  ـ،2000، 1لبناف، ط. 
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كثيرا جدا ما يحدث لي أف أنسػاؽ 
خمػػػػػػػػؼ كممػػػػػػػػاتي التػػػػػػػػي تفػػػػػػػػاجئني 

 ما لـ أكف أعمـ...فتعممني 

كطف مف  84
 الكممات

 "مكريس ميرلكبكنتي"

تعكد عمى عد المكت شيئا ىينا 
 قياسا إلى الإنساف.

كطف مف  84
 الكممات

 "أبيقكر"

إف الحيػػػػاة تحػػػػرؾ نفسػػػػيا بنفسػػػػيا، 
كتشػػػػػػػػعر بنفسػػػػػػػػيا كىػػػػػػػػي تتحػػػػػػػػرؾ 
كتحقػػػػػؽ ذاتيػػػػػا، كىػػػػػي فػػػػػي طػػػػػكر 
الحػػػػػػػػدكث مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ حركتيػػػػػػػػػا 
الداخميػػة، إنيػػا تتجمػػى كمػػا يتجمػػى 
الكحي، تمقائيا، دكف سػبب، كدكف 
مقػػدمات... ىنالػػؾ لػػذة مػػا لمكجػػكد 
تتػػػأتى فتسػػػػيطر عمينػػػػا لأننػػػػا جػػػػزء 

         منيا                                  

 "ميشيؿ ىنرم" حركفي 96

 في الديوان. (: التصدير الغربي03جدول رقم)
 

 صاحبو القصيدة الصفحة التصدير
  -لقػػػػد كلػػػػدكا ثػػػػـ عاشػػػػكا ثػػػػـ مػػػػاتكا

نيايػػػػػػة حكايػػػػػػة لاختصػػػػػػار تػػػػػػاريخ 
  -الأمـ كمعارفيا

 "فيصؿ الأحمر" أكؿ الغيث 18

 كعني بالتمكيح يفيـ ذائؽ
 غني عف التصريح لممتعنت

 لـ يبح دمو كفيبيا 
 الإشارة معنى ما العبارة حدت

 "ابف الفارض" تخكـ العدـ 28
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صػػػػػػػػمى الله   -كػػػػػػػػاف رسػػػػػػػػكؿ الله 
يقػػػػكؿ فػػػػي بعػػػػض   -عميػػػػو كسػػػػمـ

 دعائو: "الميـ زدني فيؾ تحيرا"

حديث ضعيؼ ينسب لمرسكؿ  كتاب الرؤل 42
 )صمى الله عميو كسمـ(

كالغالػػػب عنػػػد الحكمػػػاء أف الحيػػػرة 
قمػػػػكب العػػػػارفيف بدييػػػػة تػػػػرد عمػػػػى 

عنػػد تػػػأمميـ كحضػػكرىـ كتفكػػػرىـ، 
 تحجبيـ عف تأمؿ الفكرة...

 "السراج الطكسي" كتاب الرؤل 42

 كما أخمدت نار لنا دكف طارؽ
 كلا ذمنا في النازليف نزيؿ

54 
 
 
 

54  
 
 
 
 

 
 

 ماكراء الخرائط

 "السمكأؿ"

 تعد ذنكبي عند قكـ كثيرة
 كلا ذنب لي إلا العمى كالفكاضؿ

 "المعرم"

كشػػػػػػفت قنػػػػػػاع الشػػػػػػعر عػػػػػػف حػػػػػػر 
 كجيو

 فطيرتو عف فكره كىك كاقع

 "أبك تماـ"

 لعينيؾ ما يمقى الفؤاد كما لقي
 كلمحب ما لـ يبؽ مني كما بقي

76 
 
 

كصػػايا أبػػي عبيػػد 
الله بػػػػػػػف الأحمػػػػػػػر 
 إلى حفيده فيصؿ

 "المتنبي"

"الحػػػػػػػػػػب: شػػػػػػػػػػعكر قػػػػػػػػػػكم كميػػػػػػػػػػؿ 
مصػػػػحكب بالتمػػػػػاىي فػػػػي الآخػػػػػر 

جنسػيف يحدث بػيف شخصػيف مػف 
مختمفيف)كأحيانػػػػػػا بػػػػػػيف شخصػػػػػػيف 
مػػػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػػػنس نفسػػػػػػػػػػػو( يكػػػػػػػػػػػكف 
مصػػػػػػػػػػػػحكبا بالرغبػػػػػػػػػػػػة الجنسػػػػػػػػػػػػية 

 الآخركالاستعداد لمبذؿ مف أجؿ 

كصػػايا أبػػي عبيػػد  76
الله بػػػػػػػف الأحمػػػػػػػر 
 إلى حفيده فيصؿ

 قامكس ما
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 في الديوان.(: التصدير العربي 04جدول رقم)
كما يمكف أف نستشفو أيضا أف العناكيف الداخمية لمقصائد تربطيا علاقة كطيدة بتصديراتيا،  

كلذلؾ فيي تشكؿ عنصرا متكاملا في فيـ مضاميف النصكص، بحيث لا يمكف أف يستغني 
 أحدىا عف الآخر.

ما بذاتو، لأف كالخلاصة أف الحداثة عمى مستكل العتبات النصية، قد شكمت حقلا معرفيا قائ
كجكدىا يسيـ بشكؿ كبير في إزالة الغمكض الذم يتكشح النص، كيساعد القارئ عمى اقتحاـ 
الدلالة كالمعنى، كلذلؾ فيي خطاب يمتاز بالإيجاز كالتكثيؼ، كما أنيا تساىـ في إضفاء 

 مسحة جمالية تزيف العمؿ الإبداعي.
مى مستكل العتبات، أنو أقاـ مف كما نخمص إليو مف تجربة "فيصؿ الأحمر" الحداثية ع 

خلاليا جسرا يمتد بيف الثقافة العربية القديمة كالحديثة، كىذا ما لاحظناه في العنكاف كصكرة 
الغلاؼ، ككذا الربط بيف التراث العربي كالغربي، كىذا ما لاحظناه في التصديرات التي 

ية القديمة كالغربية معا، جاءت في شكؿ أقكاؿ كحكـ ك أبيات شعرية تعبر عف الحضارة العرب
مما يكحي ىذا إلى التمسؾ بالقيـ المكركثة، ككذا البعد الإنساني الذم يجمع بيف شعكب 

 العالـ.
كالملاحظ أيضا أف "فيصؿ الأحمر" تميز عف بقية الشعراء في ككنو كظؼ التصدير في كؿ 
نصكصو، فنجده حاضرا مف أكؿ قصيدة إلى آخرىا، ليتضح لنا أف التصدير عنده عتبة 

 ضركرية يمكف اعتبارىا معادلا مكضكعيا لمنص يختزؿ العديد مف الدلالات. 

 حداثة اليقاع في الديوان:  -2 -3

بر الإيقاع الشعرم ركنا أساسيا في القصيدة، فلا يمكف لمشاعر أف يستغني عنو، كلا يعت
يمكف لأحد منا ميما اختمفنا أف ننكر الدكر الفعاؿ الذم يمعبو، فيك يساىـ بالدرجة الأكلى 
في خمؽ نغـ متناسؽ كمنسجـ، تطرب لو الآذاف، كتستريح لو الأنفس، كقد استأثر بمكانة 

العربي القديـ ككضع كشرط أساسي في تحديد مفيكـ الشعر، فقد قيؿ  رفيعة في التراث
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، كيتجمى في ىذا المفيكـ أف الكزف ىك الركف الأكؿ ثـ تأتي  1>>أنو قكؿ مكزكف مقفى<<
 القافية لتشكؿ الكجو الثاني للإيقاع.

يقاع داخمي، كسنقؼ في دراستنا ىذه عمى الكشؼ  كالإيقاع الشعرم نكعاف: إيقاع خارجي كا 
 عف تجمياتيما في الديكاف كعف أسرارىما.

 : اليقاع الخارجي  -1 -2 -3
تمثؿ الكزف كالقافية مظيرا للإيقاع الخارجي، كعمى أساسيما نسمي الكلاـ شعرا، كىذا قد 
كجدنا في الشعر الجزائرم المعاصر تجديدا عمى مستكل كؿ منيما؛ نظرا لما جاءت بو 

 ؿ، كىذا ما ركزنا عميو في دراستنا ىذه.الحداثة مف تغيير عمى مستكل الشك
إذا كاف الكزف في القصيدة التقميدية يقكـ عمى تكرار عدد معيف مف التفعيلات  الوزن:-أ

بعيدا عف التجربة الشعكرية، فإف الشاعر الحداثي نجد عنده>>الإيقاع الذم يكلد مف خلاؿ 
 .2امتزاج التجربة بالكزف<<

المعاصر تحكلات عمى مستكل الأكزاف عرفت بػ>> انتقاء: الأكزاف كقد شيد الشعر الجزائرم 
، 3المفردة في المقاـ الأكؿ، ثـ المركبة، كما اشتغؿ عمى الجمع بيف الأكزاف كالتداخؿ بينيا<<

 كىذا ما نجده في دراستنا ىذه؛ فقد كظؼ "فيصؿ الأحمر" مختمؼ الأنماط كالتالي:
 :الأوزان المفردة 

 ، مف خلاؿ استعمالو لػ)بحر المتدارؾ(:4كمثاؿ ذلؾ ما جاء في الكمضة >> )ر(<< 
 ربٌ ضاحكة باكيو

ا  حًكىتًفٍ  بىاكًيىوٍ  بٍبىضى  ري
 فاعمف  فعًمف  فاعمف

                                                           
 .03، ص. ق1302، 1نقد الشعر، مطبعة الجكانب، القسطنطينية، ط.قدامة بف جعفر، رج أبك الف -1
 .20، ص. (جيؿ الركاد كالستينات)ساسية الانبثاقة الشعرية الأكلىمحمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، ح -2
 .232خديجة كركش، تجميات الحداثة، ص.  -3
 .99حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -4
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 كالسٌيكؿ  تمكت  لكي  تبعث  الٌرابيو
سٍسيييكٍ  ليتىميكٍ  تيمًكىيٍ  تيبٍعىثىرٍ  رىابًيىوٍ   كى

 مف  فاعمففاعمف   فعًمف  فعًمف  فاع
 ربٌ عابرة باقيو

تًفٍ  بىاقًيىوٍ  بٍبىعىا  بًرى  ري
 فاعمف  فعًمف  فاعمف

 كالبقاء برغـ البقاء مغامرة قاضيو
تيفٍ  قىاضًيىوٍ  لٍبىقىا  ءيبًرىغٍ   مًمٍبىقىاٍ  ئًميغىاٍ  مىرى  كى
 فاعمف  فعًمف فاعمف  فعًمف  فعًمف  فاعمف

رؾ(، كتصرؼ الشاعر في الكزف بحرية، الكاضح أف كؿ الكمضة سيطر عمييا بحر )المتدا
 كذلؾ مف خلاؿ التغيير الذم طرأ عمى التفعيمة:

 فاعمف    فعًمف     زحاؼ الخبف )حذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف السبب الخفيؼ(.
 :الجمع بين التفاعيل 

إذ يعمد الشاعر إلى تفعيمة تتكرر كثيرا، تتخمميا تفعيمة مف بحر آخر، كمثاؿ ذلؾ الكمضة 
 :1>) د (<<>

 دركبو مف طمؿ آخذ في الغياب
كٍبي  ىيكمًفٍ  طىمىمًفٍ  أىاٍ خًذًفٍ  فًمٍغًيىابٍ   ديري
 فعكؿ   فاعؿٍ  فعًمف   فاعمف   فاعلاف

 عبٍر نيٍر لأىدابوً 
نىوٍ  رًنٍلًأىهٍ   دىابًييٍ   عىبٍرى
 فاعمف  فاعمف  فاعمف

                                                           
 .100، ص. الأحمر، المعمقات التسعفيصؿ  -1
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 سحر أغنية تتخطٌى السٌرابٍ 
طٍ  طىسٍسىرىاٍبٍ   سًحٍريأيغٍ   نًيىتًفٍ  تىتىخى

 فاعمف  فعًمف  فعًمف    فاعلاف
 صكب قبر يعيد سياؽ السىماءً 

اٍ  ءً  كٍبىقىبٍ  رًنٍييعًيٍ  ديسًيىاٍ  قىسٍسىمى  صى
 فاعمف    فاعمف  فعمف  فاعلاف  ؼ

 إلى أحرؼ مف ترابٍ 
فًفٍ  مًفٍ تيرىاٍبٍ  ٍ   أىحٍري  إًلاى
 عمف فاعمف   فاعلاف

شاعر كرر تفعيمة )المتدارؾ( في كؿ الأسطر، إلا أف افتتاحو لمكمضة كاف نلاحظ أف ال
.)  بتفعيمة )المتقارب( )فعكؿي

 كفي الجدكؿ الآتي نكضح  التغييرات الطارئة عمى التفعيمتيف:
 السبب التغيير التفعيمة
زحػػػػػاؼ القبض)حػػػػػذؼ الخػػػػػامس  فعكؿي  فعكلف

 الساكف(
 فاعؿٍ  فاعمف

 
 

 فىعًميفٍ 
 

 فاعلاف

عمػػػةالقطع: )حػػػذؼ سػػػاكف الكتػػػد 
سكاف ما قبمو(  المجمكع كا 

زحػػػاؼ الخػػػبف: )حػػػذؼ  الحػػػرؼ 
 الثاني الساكف(

عمػػػػػػػػة التػػػػػػػػذييؿ: )زيػػػػػػػػادة حػػػػػػػػرؼ 
 ساكف(

 .(: التغييرات الطارئة عمى تفعيلات )المتدارك(05جدول رقم)  
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 1كما تتداخؿ التفعيمتيف بشكؿ كبير في الكمضة >>) ذ ( <<
 لا يعينيالذم  -المتنائي   -ذلؾ 

ٍيىعًيٍ   نيٍ  اٍلًكىؿٍ   ميتىنىاٍ   ئًمٍمىذًمٍ   لاى  ذى
 فاعمف  فعًمف  فاعمف   فاعمف   فا

 الذم يركب الآخريف
رًيٍنا  أؿٍ   لىذًيٍيىرٍ  كىبيلٍأىاٍ  خى
 عؿٍ فعكلف  فعكلف  فعكلف

 الذم لا يسمى ... أنا 
اٍأىنىاٍ  ٍـ    مى ٍييسى  أىلٍمىذًمٍ  لاى
 فاعمف  فاعمف   فاعمف

كالملاحظ أف الشاعر افتتح كمظتو ببحر )المتدارؾ( كختميا بو، كجعؿ ما بينيما تفعيمة  
)المتقارب( في سطر كامؿ، كىذا ما يثبت أف ىذا التداخؿ خاضع للانسجاـ، كحسف 
الانتقاء، كخاضع أيضا لتجربة الشاعر؛ إذ نممح تداخلا بيف الذات كالآخر، كصراعا بيف 

 شخصيف مختمفيف.
 بين الشكمين: التناوب 

كنجد ذلؾ بأكزاف مختمفة؛ إذ جمع الشاعر بيف شكؿ )التفعيمة(، ك)الشكؿ العمكدم(، كذلؾ  
في قصيدة )ماكراء الخرائط(؛ إذ اعتمد فييا عمى )المتقارب كالمتدارؾ( في شكؿ الأسطر، ثـ 

 في الشكؿ العمكدم، كىذا لتحقيؽ ظاىرة التناص، يقكؿ: *بحر )الكامؿ(

 سفر لمخركج >> كنشرع في 
                                                           

 ، الصفحة نفسيا.فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 مف البحكر المفردة  الغنائية لو يسر كسيكلة كانسياب، أما مفتاحو:  -*

ينظر، عبد الرؤكؼ زىدم مصطفى ك سامي يكسؼ أبك زيد،  .كمؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ  متفاعمف متفاعمف متفاعمف
 .122ص.  ـ العركض كالقافية، يارة عمم
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 مف الزمف الرخك صكب اليكاف الأكيد
 شامتٍؾ ظعف الحي حيف تحممكا

ري خياميا   فتكنسكا قنيطا تىصِّ
 صادفف فييا غرىة فأصبنيا   

 إف المنايا لا تطيش سياميا             
 1الخرائط لا تدرؾ الرسـ كالاسـ<<

مع معمقة "لبيد بف ربيعة  مف خلاؿ ىذه الأسطر، نجد الشكؿ العمكدم عمى سبيؿ التناص
 العامرم" التي تخضع لبحر)الكامؿ(:

 صادفف فييا غرة فأصبنيا 
بٍنىيىاٍ  تىفٍ  فىأىصى اٍدىفٍنىفًيٍ  ىىاٍغًرٍرى  صى
 متٍفاعمف   متٍفاعمف   متىفاعمف

 إفٌ المنايا لا تطيش سياميا                      
نىاٍ    يىاٍلاىٍ                         تىطًيٍ   شيسًيىاٍمييىاٍ إًنٍنىمٍمى
 فاعمفمتٍفاعمف  متٍفاعمف   متى                       

 ، في قكلو:*كفي القصيدة نفسيا، نجد تداخلا لأكزاف أخرل عمى غرار)الكافر(
 2>> ألا لا يجيمف عمينا<<

 
 
 

                                                           
 .55حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -1
 مف البحكر السريعة المتدفقة المؤثرة يستجيب لكؿ ما يثير اليمـ كالأحزاف، أما مفتاحو: -*

بحكر الشعر كافرىا جميؿ    مفاعمتف مفاعمتف مفاعمتف. ينظر، عبد الرؤكؼ زىدم مصطفى ك سامي يكسؼ أبك زيد، 
 .104ميارة عمـ العركض كالقافية، ص. 

 .56حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -2
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 في قكلو: *ك ) الطكيؿ( 
 1>> ألا رب يكـ لؾ منيف صالح <<

 كتبقى ىذه البحكر كميا في إطار التناص.
كمما سبؽ يتضح أف الشاعر اعتمد في كؿ قصائده بشكؿ لافت عمى نكعيف مف البحكر، 
كىما: )المتقارب( ك)المتدارؾ(، كقد مزج بينيما في القصيدة الكاحدة>>كالحقيقة أف ىاتيف 

، كقد اتفقتا مع 2زائرية<<التفعيمتيف تكاد تككناف متلازمتيف تقريبا في النصكص الشعرية الج
النصكص الشعرية الكاردة في الديكاف >> فػ"إبراىيـ أنيس" يقرر أف الأكزاف الطكيمة تستدعييا 
حالات نفسية معينة تختمؼ عف الحالات النفسية التي تتطمب أكزانا قصيرة، كما تتفاكت 

 .3أكزاف بعض المكضكعات طكلا كقصرا<<
يلائـ دفقاتو الشعكرية كبالنظر إلى )بحر المتقارب( فإف  كىذا يعني أف الشاعر يتخير بحرا

"سميماف البستاني" يرل أنو بحر فيو رنة كنغمة مطربة عمى شدة مأنكسة ، كىك أصمح لمعنؼ 
، أما )بحر المتدارؾ( فيك لا يصمح إلا لنكتة أك نغمة أك ما أشبو مف كصؼ 4منو لمرفؽ<<

 .5زحؼ جيش أك كقع مطر أك سلاح<<
إلى كؿ قصائد الديكاف، فإف مف بيف معانييا، نجد معاني العنؼ كالشدة في الحركب كبالنظر 

 : التي شيدتيا الإنسانية جمعاء كالدكؿ العربية خاصة كقكلو في قصيدة )تخكـ العدـ(
 >> كلا نحف نأمف بعد التغرب في النكـ

                                                           
 أطكؿ البحكر الشعرية كىك مف البحكر المركبة، لا يجيء إلا تاما، أما مفتاحو: -*

ينظر، عبد الرؤكؼ زىدم مصطفى ك سامي يكسؼ  .فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف     طكيؿ لو دكف البحكر فضائؿ  
 .66، ميارة عمـ العركض كالقافية، ص. أبك زيد

 .57فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .254خديجة كركش، تجميات الحداثة، ص،  -2
المقرب العيكني، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية،  بف أحمد سمير عبد الكريـ محمد، المكسيقى الخارجية عند عمي -3

 .15ص.  ـ،2020ديسمبر  31، 35ع. ، 2020جامعة قناة السكيس، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، مصر، مج. 
 .197ـ، ص.1996، 2غازم يمكت، بحكر الشعر العربي، عركض الخميؿ، دار الفكر المبناني، بيركت، لبناف، ط. -4
 .211المرجع نفسو، ص.  -5
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 1بعد مغامرة الحب كالحمـ كالنحر كالدـ <<
ؿ سنكات )العشرية السكداء(، عبارة عف مشيد مرعب؛ إذ لا يبدك أف الكضع في الجزائر خلا

 يأمف النائـ عمى نفسو فتختمط صكرة الحب كالحمـ كالنحر كالدـ.
كمف النماذج أيضا، ما نسمع فيو صكت الرصاص كالقنابؿ، يقكؿ في قصيدة )أرض بلا 

 أنبياء(:
 >>الرصاص القنابؿ كالدـ كالبندقيات

 كمدرعة كالبارجات، الصكاريخ، دبابة
 فكؽ أرض البنيف كالصالحيف كأىؿ البلاغة كالعمماء

 القذائؼ كالطائرات، الكمائف )أيف السفائف(
 2كالنار تحت الدخاف<<

كمما سبؽ يتضح أف الشاعر "فيصؿ الأحمر" اختار بحر )المتقارب( ك )المتدارؾ(، كمزج 
صريف، المذيف اعتصرت بينيما في كؿ القصائد لمتعبير عف الكاقع العربي كالإنساني المعا

 أضمعيما أيادم السلاح كالعنؼ كالشدة لتقطر منو في الختاـ أزمات الحركب كأنيف الشعكب.
 كفيما يمي نعرض جدكلا نكضح فيو البحكر كتكرارىا في القصائد كدلالتيا:

 الدلالة البحر القصيدة
الذؿ  اليكية العربية القائمة عمى المتدارؾ + المتقارب _ أرض بلا أنبياء1

كاليكاف كنتيجة لحدة الحركب، 
 كضعؼ المستعمىر

عنؼ الحركب العالمية كآثارىا  المتدارؾ + المتقارب _ أكؿ الغيث2
السمبية كظيكر المذىب الكجكدم 

 العبثي
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 عنؼ الإرىاب بالجزائر المتقارب + المتدارؾ _ تخكـ العدـ3
 الصكفيةالعنؼ الممارس عمى  المتقارب + المتدارؾ _ كتاب الرؤل4
المتدارؾ + المتقارب + الكامؿ  _ ماكراء الخرائط5

 + الكافر + الطكيؿ
تقسيـ الشرؽ الأكسط تحت عنؼ 

العالمية  ستعمار كالحربالا
 الأكلى

عنؼ السمطة الممارس عمى  المتقارب + المتدارؾ _ مدح اليامش6
شعراء اليامش مف قبؿ الشعراء 

 المركزييف
_ كصايا أبي عبيد الله بف 7

 الأحمر لحفيده فيصؿ 
 حدة الشباب  المتقارب + المتدارؾ

 _ كطف مف كممات8
 

 المتدارؾ + المتقارب
 

الثكرة كعنؼ يصنع المجد 
 كالحرية

 كمضة، 24المتدارؾ في  _ حركفي9
 كمضة 16المتقارب في 

 البسيط في كمضة كاحدة

عنؼ الحياة في مجمميا مف 
كأحزاف، كتقدـ في حركب كمآسي 

 العمر كمكت، كصراع مع الذات.

 (: توظيف البحور ودلالتيا في الديوان.06جدول رقم )
 كالجدكؿ التالي يكضح تكاترات البحكر في الديكاف:

 التواتر البحر
 المتدارؾ 

 المتقارب
 الكامؿ، الكافر، الطكيؿ، البسيط

 مرة 32
 مرة 24

 مرة كاحدة

 البحور في الديوان.(: تواتر 07جدول رقم )
لـ تشتغؿ الحداثة عمى فكرة القافية المتكررة، كذلؾ لتمثيميا النمط الشعرم  القافية:-بـ 

القديـ، كلما فييا مف رتابة مكسيقية، إلا أف الأمر اللافت أف المنجز الشعرم الجزائرم 
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كأخرل المعاصر لـ يستطع أف يتخمص منيا نيائيا >> فكاف الشاعر تارة يحافظ عمييا، 
إلا أف عدـ الالتزاـ بيا مكنيـ مف ابتداع أشكاؿ 1يتجاكزىا نسبيا، كقد يتخمص منيا نيائيا <<

 تتكاءـ مع تجاربيـ الشعرية.
إف تمقي القصائد الكاردة في الديكاف، لتتبع القافية، يكشؼ لنا أشكالا مختمفة كىي: القافية 

الشكؿ المركب قد طغى عمى القصائد، مما البسيطة، القافية المركبة، تعدد القكافي، إلا أف 
 يحيؿ إلى تعامؿ الشاعر معيا تعاملا مختمفا ينـ عف تمثمو لمتجربة الحداثية.

 :القافية البسيطة 
ىذا الشكؿ يجعؿ المتمقي يشعر بالرتابة المكسيقية التي تنتجيا القافية المكحدة في الشعر 

ادرة كنجدىا في قصيدة)حركفي( مف العمكدم، كمف النماذج التي تحيؿ إلى النمط فيي ن
 خلاؿ بعض الكمضات الشعرية:

 ص       
 >> صار منعرجا لمًدل
 قد أصابو بعض التكاء

 صار شمسا لقمب طكاه الظلاـ
 كظلا ظميلا

 لعيف غدت لا تطبؽ السناء
 صار قيثارة لأنامؿ
 راكدىا شبؽ لمغناء

 صار نيرا إلى ضفتيف
 تقمص بينيما أمؿ في الركاء

 امتلاءصار بعض 
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 1كقد صار حكلو بعض الخكاء <<
نلاحظ أف القافية المعتمدة بسيطة غير مركبة، كىي قافية مترادفة، كقد جعميا الشاعر في 

 نياية كؿ سطر تقريبا، كتتمثؿ فيما يمي:
 اءٍ كى ءٍ لاىٍ ءٍ اٍ كى      اءٍ نى ءٍ اٍ نى  كىاءٍ 

/00  /00  /00    /00   /00    /00 
 :القافية المركبة 

احتؿ الشكؿ المركب لمقافية مساحة كاسعة مف الديكاف، كىذا ما يكحي إلى استعاب "فيصؿ 
 الأحمر" لتجربة الحداثة ، يقكؿ في قصيدة )كتاب الرؤل(:

 >> كأنظر
 أبصر بحرا مف الماكراء

 كبحرا كثيؼ مف الما أماـ
 عراجيف مما يقكؿ سكاه الكلاـ

 طيكؼ صحاب تفرقيـ أذرع المكت
 يرغبكف بكطئ الغماـتنسييـ أنيـ 

 كأنظر 
 في كؿ منعرج يخرج الميؿ

 يسحرنا بزكايا الظلاؿ
 كيتركنا في ممرات يمنحيا المستحيؿ ممكؾ الظلاـ 

 
 2لدل كؿ خافية خافيو <<

 كتستمر القافية بكقكفيا عمى حرؼ الميـ إلى غاية قكلو:
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 >> إني أرل حمرة في حداد
 كدما لاىثا خمؼ نيد السكاد

 مجنكنة كالعباد مسافات
 بيف آبائيـ )ىكذا كجدكا أىميـ يفعمكف(

 1كحمكـ العصافير )ىؿ جزاء الرماد سكل ىالة مف رماد(<<
 ثـ قكلو: 

 >> السديـ مركج مف القمؽ الساكنيٌ 
 كالمعارج مني إليٌ 

 كمارد أسئمتي فاتًني
 كالطلاسـ مسككنة برمكز الرقى

 كالذم جاء عؿٌ يؤكؿ أنثام فيٌ لأركقتي
 2ر خطام... كقد فاتىني <<بعد لماى يفس

 نلاحظ في ىذه المقاطع تنكعا لمقافية كىي تظير كالتالي: 
اٍدٍ   اٍدٍ      كىاٍدٍ        مى اٍفًيىوٍ     دى ٍـ      خى ٍـ     لاى اٍ ٍـ    مى ٍـ     لاى اٍ  مى

/00    /00   /00   /00    /0//0    /00    /00       /00 
اٍكًنًيٍ   فىاتًنًيٍ    أىرٍ   ريقىىٍ     فىاٍتًنًيٍ سى

/0//0   /0//0  /0//0 /0//0 
كيستمر ىذا التنكع إلى نياية القصيدة، كيبدك أف القافية تتكزع حسب الحالة النفسية لمشاعر، 
افًيىوٍ، سىاكًنًيٍ...(،  فيي تبدك متقاربة أحيانا  )ماـ، لاـ...(، كمتباعدة أحيانا أخرل ) كاد،خى

أف يجعؿ مف قصيدتو مجالا إيقاعيا ثريا يتلاءـ مع حالة  كبيذا استطاع "فيصؿ الأحمر"
 التأمؿ في الككف كالمكجكدات، كالحيرة التي لا تفتأ أف تبارحو.
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كقد حصر الشاعر نصكصو أيضا في قكاؼ معينة، كما ىك الحاؿ في قصيدة )أكؿ الغيث(، 
لمبالغة في كذلؾ في كؿ مقاطعيا، كلكف بطريقة لا تشعر بالالتزاـ الصارـ لمنظاـ أكا

 استخداميا، يقكؿ:
 >> أكؿ الغيث مجمرة لمحنيف
 ساقط في اليديف ثمار المراحؿ
 مرتحؿ في الفؤاد قطار السنيف

 أكؿ الغيث بعث السراخس
 نبش خبايا الخزامى...

 كآخرة الغيث مجمرة تتكسط كؿ الحكايا
 لكي تشرب السامعيف...

 سيرة الغيث أف القكافؿ مرىكنة بالمسار
 كبالسعي كالانتشاربالحداة 

 ثـ أف الزماف سراديب
 1يممؤىا الكقت كالحزف كالانتظار...<<
 تتشكؿ القافية في ىذا المقطع كالتالي:

سىارٍ)/00(، عًيٍفٍ  )/00( ،ً نًيٍفٍ )/00نًيٍفٍ )/  (.00(، ظىاٍرٍ)/00(،    شىاٍرٍ)/00(، ى
نفس القكافي المتنكعة في كؿ  كىكذا يككف التنكيع الثاني كالثالث كالرابع كالآخر، حيث تكرر

المقاطع، كىذا يلائـ الجك النفسي الذم يخضع لتنكع أزمات الإنسانية، ككاقعيا الذم يتراكح 
 بيف الدمار كالحركب كاستكانة الشعكب، كبيف البذؿ كالعطاء كالنماء كالخصكبة.
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 تعدد القوافي : 
كمما يلاحظ أيضا أف الشاعر قد تخمص في بعض الأحياف نيائيا مف نظاـ القافية المكحدة، 
فجعميا مختمفة تماما عف الشكؿ التقميدم كعف نمط القافية المركبة، كىذا يجسد تجربة 

 الشاعر الحداثية في إطارىا الأرحب، يقكؿ :
 ف      

 >> نساير أعماقنا كاقفيف
 انبثاقاتنانظف الدنى لا تقكـ لغير 

 كشيئا فشيئا
 نسير مع الصمت

 في الخكؼ
 عبر المشيب

 1إلى الأنحاء الأخير<<
نلاحظ أف الشاعر لايمتزـ قافية كاحدة، كبذلؾ تخمص مف القافية المكحدة، كلجأ إلى القكافي 

 (00(، خًيٍرٍ)/0/0(، شىيٍئىاٍ )/0/0المختمفة: فًيٍنىاٍ  )/
 بحرية، عكس الالتزاـ الصارـ بيا.كىذا ما يثبت تنقؿ الشاعر بينيا 

يعتبر التدكير آلية مكسيقية تجمت في الشعر الجزائرم المعاصر كمظير  التدوير: -جـ 
حداثي، كعمى الرغـ مف تكفره في الشعر القديـ، إلا أف الشعراء المعاصريف استطاعكا أف 
يسقطكا عميو نمطا مف التجديد؛ إذ ساعدىـ عمى التخمص مف التقيد بالقافية المكحدة أم 

 الدلالية. الكقفة العركضية كمف ثمة الكقفة
كقد شاعت ىذه الظاىرة عند شاعرنا " فيصؿ الأحمر" في ديكانو )المعمقات التسع(، فقد 

 اشتمؿ عمى النكعيف مف التدكير: الجزئي كالكمي.
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 :التدوير الجزئي 
عند التأمؿ في الكمضات الشعرية فإننا نجد ىذا النكع مف التدكير كقكلو في الكمضة >>) ز 

>>)1 

 إلى صدرىا زاده الطيؼ شكقا 
دٍرًىىاٍ  ٍ   صى  زىاٍدىىيطٍ   طىيٍفيشىكٍ   قىنٍئًلاى
 فاعمف   فاعمف    فاعمف  فاعمف

 زاده أنو قادـ قاصد قبرىا
 زىاٍدىىيكٍ   أىنٍنىييكٍ   قىاٍدًميفٍ  قىاٍصًديفٍ  قىبٍرىىىاٍ 

 فاعمف   فاعمف  فاعمف  فاعمف    فاعمف
 إنو أكؿ البادئيف 
ليؿٍ    ن  بىاٍدًئًيٍ  إًنٍنىييكٍ  أىكٍكى

 ففاعمف  فاعمف  فاعمف  
 خر مف أدرككا سحرىاوآ

كيكٍ   سًحٍرىىىاٍ  فٍ   أىدٍرى  كىأىاٍ   خريمى
 فعمف   فاعمف   فاعمف  عمن

نيت ىذه الكمضة عمى بحر)المتدارؾ(، كلـ يشيد إلا تغيرا كاحدا تمثؿ في: فاعمف      ب
 فعمف )زحاؼ الخبف(.

نما ىك كاقع بيف السطر الرابع كالخامس بيف  كالملاحظ أف التدكير لـ يقع في النص ككؿ، كا 
نما  الكممتيف )البادئيف ك آخر(، كيبدك أف الشاعر جمع بينيما ليس لإكماؿ المكسيقى فقط، كا 
لاتماـ المعنى أيضا، لأف الجمع بيف المتضاديف يحيؿ إلى التناقض الحاصؿ في نفسية ىذا 
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يف فراقو لمحبكبتو أك زكجتو الميتة ، كلقائو بيا مف خلاؿ زيارة قبرىا، كبيف معرفتو الشخص ب
 ليا كجيمو لحقيقة سحرىا.

 :التدوير الكمي 
 التي تبدك مثؿ جممة شعرية: 1كىك متعمؽ بكؿ النص كنمثؿ لو بالكمضة >> ش <<

 لمحقيقة/ شجر 1
 قلاع السككت يحمي/ 2
 بعضو/ كيخضٌر 3
 بعضو يسودّ / 4
 خمؼ البيكت / يكبر5
 الفراش/ شبؽ بيف أفؽ 6
 العنكبكت وأسئمة/ 7
 فاتن/ شذل 8
 عيننابأسكؼ يأتي  لماي/ 9

 آسف وشاى/ 10
 يأتيالذم سكؼ  / بعيون11
 / عمى مف يفكتٍ 12

نلاحظ أف التدكير شمؿ معظـ أجزاء النص كقد مزج الشاعر بيف تفعيمة المتقارب كتفعيمة 
المتدارؾ، كالتدكير ىنا ليس مكزعا بشكؿ منتظـ، فقد يظير في أسطر كيختفي في أخرل، 
حيث نجد أف السطر الأكؿ كالثاني فييما تدكير بيف )الحقيقة، يحمي(، ثـ يغيب بيف السطر 

كيظير بيف الثالث كالرابع، بيف )بعضو، يسكدٌ(، كبيف الرابع كالخامس الثاني كالثالث، 
)بعضو، يكبر(، كيغيب بعدىا بيف السطريف الخامس كالسادس، كسرعاف ما يمكح بيف 
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السادس كالسابع بيف الكممتيف )الفراش، أسئمة(، ثـ يغيب بيف السابع كالثامف إلى أف يظير 
الذم(، كبيف التاسع كالعاشر )بأعيننا، كشذل(، كالعاشر بيف السطريف الثامف كالتاسع )فاتف، 

 كالحادم عشر )آسؼ ، بعيكف(، كأخيرا يغيب بيف السطريف الأخيريف.
الملاحظ أف الشاعر قد أفاد كثيرا مف التدكير، كىذا يحيؿ إلى سمطتو التي تخدـ تجربة 

 الشاعر، فيي تحتاج إلى طكؿ النفس، لا إلى الكقفة.
القصائد فقد خضعت كميا إلى ىذا النكع مف التدكير، فنجده يظير بيف أسطر، أما بقية 

 كيختفي في أخرل، كىكذا إلى نياية القصيدة.
 اليقاع الداخمي:  -2 -2 -3

يعتبر الإيقاع الداخمي جزءا ميما مف البنية الإيقاعية لمشعر، كىك يساىـ بشكؿ كبير في 
المتمقي، فيك ذلؾ >> الانسجاـ الصكتي الذم خمؽ نغـ لو سحر قكم، ككقع عذب في نفس 

لأنو يتعمؽ بما >> يتككف منو البيت الشعرم مف حركؼ  1يحققو الأسمكب الشعرم<<
كحركات ككممات كمقاطع يعمد الشاعر إلى خمقيا باعتماد أساليب كأشكاؿ متعددة، اعتمادا 

 .2عمى مكىبتو كخبرتو كمياراتو كذكقو المكسيقي كالمغكم<<
إف لميارة الشاعر في تخير الألفاظ كالعبارات دكر ىاـ في تشكيؿ ىذا الإيقاع، كفي كبيذا ف

ىذا السياؽ، فإف ديكاف )المعمقات التسع( يزخر بيذا الإيقاع النغمي المتناسؽ؛ إذ سيطرت 
 عميو ظاىرة التكرار بشكؿ كبير.

 :التكرار 
اضطراب النفس، كيدؿ  يصكرف أساليب التعبير الشعرم لأنو >>يشكؿ التكرار أسمكبا م 

لمكممة في الإشارة  عمى تصاعد انفعالات الشاعر، كىك منبو صكتي يعتمد الحركؼ المككنة
                                                           

(، مصر، ، الشركة المصرية العالمية )لكنجماف(قضاياه الفنية كالمكضكعية) عبد الرحمف محمد، الشعر الجاىمي إبراىيـ -1
 .284ـ، ص. 2000

أـ ، المكسيقى الداخمية في شعر منتيى الطمب، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، جامعة العربي بف مييدمسعيد صيد،  -2
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ف التكرار لو دلالة نفسية إلى جانب أنو يساىـ في إنتاج ، كمف ىنا فإ1<<كعمى الحركات
 إيقاع معيف.

مف أبرز العناصر  ىذا كقد اىتـ الشعراء الجزائريكف المعاصركف بتقنية التكرار حتى صار
الإيقاعية الحداثية؛ نظرا لارتباطو بتجاربيـ كحالاتيـ النفسية، كقد ظير عند شاعرنا "فيصؿ 

 الأحمر" بشكؿ مكثؼ مف خلاؿ ديكانو ىذا.

 :التكرار الاستيلالي 
يستيدؼ التكرار الاستيلالي الضغط عمى حالة لغكية كاحدة لمكصكؿ إلى المستكل الإيقاعي 

 ده بارزا في بداية النص.، كنج2كالدلالي
كمف نماذج ىذا النكع مف التكرار، ماجاء في قصيدة )كطف مف الكممات(، يقكؿ الشاعر في 

 بداية نصو:
 >> كأحاكر الأياـ

 أشعؿ في الجيات جكارحي
 عؿٌ الجيات تقكؿ تاريخا بدكف قتاؿ

 متفتٌؽ في الريح
 يسحرني الحنيف إلى فراغ أكؿ متعاؿ

 مغاكر الرحيؿ اللامباليبيف الأنامؿ كالفضاء 
 صفر اليديف كصفر ميكل الخطك

 صفر الركح... لكف دائـ الترحاؿ متٌقد النعاؿ
 3أئد الحركؼ... أسؼٌ نارا خمفيا نار <<
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نلاحظ أف الشاعر كرر صيغة كاحدة كىي كممة)صفر( كأكدىا بصيغ مختمفة: )اليديف، 
مكسيقي إلى جانب التدفؽ العاطفي، ميكل الخطك، الركح(، كفي ىذا التكرار نشعر بتدفؽ 

حيث أف "فيصؿ الاحمر" يعبر عف حالة الانفعاؿ كالإقداـ نحك المغامرة عمى الرغـ مما 
 يعانيو مف الخكاء المادم كالعاطفي أك بالأحرل تجرده مف امتلاؾ أم شيء.

 :تكرار اللازمة 
ررىا في كؿ استحضر "فيصؿ الأحمر" في قصيدتو )أكؿ الغيث(مجمكعة مف العبارات ك

 المقاطع، يقكؿ في المقطع الثاني:
 >> أكؿ الغيث مجمرة لمحنيف 
 ساقط في اليديف ثمار المراحؿ
 مرتحؿ في الفؤاد قطار السنيف

 أكؿ الغيث بعث السراخس
 نبش خبايا الخزامى

 كآخرة الغيث مجمرة تتكسط كؿ الحكايا
 1لكي تشرب السامعيف...<<

)أكؿ الغيث( بؿ كيستمر تكرارىا إلى جانب عبارتيف )آخر  يقكـ ىذا المقطع عمى تكرار عبارة
الغيث، كسيرة الغيث( في كؿ ثنايا القصيدة بمختمؼ مقاطعيا أكتنكيعاتيا. كىذه العبارات 
تملأ أذف السامع بنغمة مكسيقية تبعث عمى البشرل كالتفاؤؿ بالخير، كالاستيقاظ عمى غد 

 لا نكضح فيو تكرار اللازمة:إنساني أفضؿ مف سابقو. كفيما يمي نعرض جدك 
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 الدلالة التكاتر اللازمة
رحمػػػػػػػػػػػػة البحػػػػػػػػػػػػث عػػػػػػػػػػػػف النمػػػػػػػػػػػػاء  مرات 8 أكؿ الغيث

 كالخصكبة

فػػػػػي ظػػػػػؿ كاقػػػػػع أنيكتػػػػػو الحػػػػػركب  مرات8 آخر الغيث
 كالمذاىب العالمية

  مرات6 سيرة الغيث

 .(: تواتر اللازمة في قصيدة )أول الغيث(08جدول رقم )
 أيضا ما نجده في قصيدة)كتاب الرؤل(: كمف أمثمة تكرار اللازمة

 >> كأنظر
 أبصر بحرا مف الما كراء
 كبحرا كثيفا مف الما أماـ

 عراجيف مما يقكؿ سكاه الكلاـ
 طيكؼ صحاب تفرقيـ أذرع المكت
 تنسييـ أنيـ يرغبكف بكطء الغماـ

 كأنظر
 في كؿ منعرج يخرج الميؿ
 1يسحرنا بزكايا الظلاؿ<<

نلاحظ أف الشاعر كرر كممة )أنظر( كعندما نتأمؿ في كؿ القصيدة، فإننا نجدىا قد تكررت 
مرة، ذلؾ أف "فيصؿ الأحمر" اتخذ منيا لازمة مف بداية النص إلى نيايتو، كقد حقؽ ىذا 16

مستكل دلاليا، كىك التأكيد عمى حالة   -إلى جانب المستكل الإيقاعي   -النكع مف التكرار 
التأمؿ كالتبصر كالتدبر في الككف كمختمؼ مظاىر خمؽ الله، كقد ظمت مسيطرة عمى كجداف 

                                                           
 .43، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
179 

الشاعر مف بداية النص إلى نيايتيا، كذلؾ لمتعبير عف تجربتو الصكفية الخالصة التي تنـ 
 الككف. عف معرفة ذكقية، كعف معرفة حقيقية بالأسرار التي ينتظـ عبرىا

 :التكرار التراكمي 
، كنمثؿ 1نجد ىذا التكرار مف خلاؿ مجمكعة مف الدكاؿ المغكية كالحركؼ كالأسماء كالأفعاؿ 

ىذا النكع مف التكرار بقصيدة )أرض بلا أنبياء(، فقد شكمت مجالا خصبا تراءت فيو العديد 
دـ تجربة الشاعر مف الدكاؿ التي تكررت بشكؿ غير منتظـ، كىذا النكع مف التكرار قد خ

التي استجابت لما يحدث مف أكضاع غير مستقرة في البلاد العربية كعمى رأسيا ) العراؽ 
 كالجزائر(، يقكؿ:

 >> المكاف حكايا السحاب القديمة
 كالزماف مغامرة لمحنيف

 يستكم في المكاف الشجاع الذم لـ 
 أكف كالأمير الذم لـ أعد
 2كالحكيـ الذم لف أككف<<

لشاعر كرر أدكات النفي كالاسـ المكصكؿ )الذم(، ككممة)المكاف(، كذلؾ لمتعبير نلاحظ أف ا
عف حالتو النفسية المتأزمة التي تجردت مف صفات الرفعة كالمكانة العظيمة التي كاف يحتميا 

 في مكطنو قبؿ أف تتمبد فيو سحائب الاحتلاؿ.
يدة كررىا لمتعبير عف كبالنظر إلى كؿ القصيدة، فإف الشاعر قد استعاف بممفكظات عد

تجربتو عمى غرار أدكات النفي التي كررت )خمس عشرة مرة( ككممة )الميتيف( التي كررت 
 )تسع مرات(.

 كفيما يمي نعرض جدكلا نكضح فيو ىذا النكع مف التكرار:
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 الدلالة التكاتر الممفكظ
اضطراب الكضع في البلاد  مرات 4 المكاف حكايا السحاب

 العربية
 ثبات الأحكاؿ مرات 3 المكاف
 تغير الحاؿ إلى الأسكء مرات 8 الزماف
أرض الكفاح كالبطكلة التي  مرات 8 الجزائر

 استجابت لنسؽ الطاغية
الحضارة العربية العريقة التي  مرات 6 العراؽ

 لفظت أنفاسيا عمى يد المحتؿ
 رحمة البحث عف الحرية كالأماف مرات 4 لائذ

ثبات  مرة 15 أدكات النفي )لـ، لف، لا( نفي صفات العز كالشرؼ كا 
صفة الذؿ كاليكاف، كتغير 

 الأكضاع
 التأكيد عمى الاختلاؼ كالتمايز مرات 6 أسميو/ يسميو

القنابؿ كالأرض لفيما شبؽ 
 لمعناؽ

ملازمة الدمار للأرض )حركب  مرتاف
 مستديمة(

 الرصاص
 القنابؿ

 مرتاف
 مرات 5

التأكيد عمى ىكؿ الحركب في 
 العربيةالبلاد 

 المكت
 الميتكف

 مرات 7
 مرات 9

اليكية العربية القائمة عمى العجز 
 كاليكاف

 كثرة الضحايا في البلاد العربية مرات 3 المقابر
التأكيد عمى اكتفاء الدكؿ العربية  مرات 9 الكلاـ

 بالكلاـ دكف تغيير الأكضاع
 مخمص الدكؿ العربية كمنقذىا مرات 7 سندباد
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محاكلة إنقاذ الدكؿ العربية مف  مرات 3 السفائف
 سباتيا )البحث عف النجاة(

 المرأة العاقمة كالحكيمة مرتاف شيرزاد

 استبداد السمطة)الحاكـ( مرتاف شيريار

التأكيد عمى الفشؿ كالنياية  مرتاف المقاء الأخير
 المخزية لميكية العربية

 .أنبياء((: التكرار التراكمي في قصيدة)أرض بلا 09جدول رقم)

 :تكرار النياية 
مف أنكاع التكرار، تكرار النياية كسمي بيذا الاسـ؛ لأف الكممة المكررة تقع في نياية الأسطر 

، كنجد ىذا النكع في قصيدة)تخكـ العدـ(، حيث يقكؿ 1الشعرية بشكؿ متتابع، أك غير متتابع
 الشاعر، في نياية النص:

 >> السلاـ عميؾ...
 السلاـ عميؾ
 إلى المكت...لا.. كنحف نمر

 لا نجرجر أخطاءنا
 نحف حراف إلا مف الغكص فينا

 السلاـ
 السلاـ عمينا

 كقد أبصر القمب في آخر المرحلات، متى كيؼ أيف؟
 السلاـ
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 1السلاـ عمينا...<<
نلاحظ أف"فيصؿ الأحمر" كرر كممة )السلاـ( بشكؿ مكثؼ كىك يخاطب زكجتو "كسيمة" 

بتو الجامحة في الخركج مف الأزمة التي فرضتيا )العشرية التي تمثؿ كطنو، كىذا ليؤكد رغ
السكداء(، كصكلا للأمف كالسلاـ، كما جعؿ الحرية ىدفا لو كلكطنو، مركرا بالمكت، كتفاديا 

 للأخطاء التي تتكرر في سبيؿ استرجاعيا.

 :التكرار الصوتي 
يييمف صكتيا في  مف أنكاع التكرار البارزة، التكرار الصكتي>>كىك عبارة عف تكرير حرؼ 

، كالملاحظ أف الشاعر كرر حرؼ السيف في ديكانو كنمكذج 2بنية المقطع أك القصيدة<<
مرة في النص، يقكؿ "فيصؿ  92ذلؾ ىك قصيدة )ماكراء الخرائط(، فقد كرر ىذا الحرؼ 

 الأحمر":
 >> كلا لمسيكؼ التي ترسـ الجبيتيف

 كلا لمدمكع التي تتكسط زلزلتيف
 التي تجرؼ الدقة الخامسة كلا لمدقائؽ تمؾ

 كىي تستقبؿ الساعة السادسة
 كلابد... لابد ما بيف بحريف مف يابسة
 ثـ لابد للامؿ المتبدم ىنالؾ مف أفؽ

 3دكنيا كرة يائسة<<
نلاحظ ىيمنة حرؼ السيف في ىذا المقطع، عبر الكممات: )السيكؼ، ترسـ، تتكسط، 

ئسو(، كيستمر تكراره حتى نياية القصيدة، الخامسة، تستقبؿ، الساعةف السادسو، يابسو، يا
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كىك أيضا >>يدؿ عمى الميكنة  1، ميمكس، منفتح<<كالسيف >>صكت أسناني لثكم، رخك
كبذلؾ فإف تكرار ىذا  2كالسيكلة كالنقص في اكثر أحكالو كيفما كاف مكقعو في الكممة...<<

الخرائط العربية  الحرؼ لو دلالتو في ىذا النص، فيك يعبر عف ليكنة كسيكلة اغتصاب
المشرقية كتقسيميا مف طرؼ الغرب، كما يكحي إلى ضعؼ شعكب ىذه الخرائط المجزأة 

 كشعكرىا بالنقص كالحزف نتيجة الحرب كاليجرة إلى خارج أكطانيـ. 
كالخلاصة أف تجربة "فيصؿ الأحمر" الشعرية عمى مستكل الإيقاع، ىي تجربة حداثية 

سمات التجديد عمى مستكل الكزف؛ حيث اعتمد عمى نمط بامتياز؛ نظرا لما تحممو مف 
)التفعيمة الكاحدة( كنمط )تداخؿ التفاعيؿ( ككذا )التناكب بيف الشكميف(، كما أف قكافيو جاءت 
في مجمميا قكاؼ مركبة بعيدة عف النمط التقميدم السائد الذم يعتمد عمى نظاـ القافية 

تدكير، كقد شغؿ التدكير الكمي حيزا كاسعا في المكحدة، كاشتمؿ ديكانو أيضا عمى ظاىرة ال
متف الديكاف، كما نشير إلى أف التكرار قد حضر بأنكاعو المختمفة، كتنكع حسب الدفقات  

 الشعكرية.
 المستحدثة:  الأشكال الشعرية  -3 -3

يعد تنكع الأشكاؿ الفنية في الشعر الجزائرم المعاصر مف أبرز ملامح التجديد، رغبة في 
 إلى نصكص مبتكرة تساير ركح العصر كتستجيب لتطمعات الشاعر كاىتماماتو. الكصكؿ

كقد عرؼ ديكاف )المعمقات التسع( ىذه التجربة الجديدة التي أسفرت عف ميلاد نص جديد 
شكلا كمضمكنا، تمثمت في أشكاؿ مستحدثة نخص بالذكر منيا: القصيدة المسركدة ك 

 قصيدة الكمضة.
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 مسرودة: القصيدة ال  -1 -3 -3
عرؼ الشعر المعاصر تداخلا مع مختمؼ الفنكف الأدبية، كقد لعب الفف السردم فيو دكرا 
بارزا؛ بفضؿ تبني مبدأ نفي الحدكد الفاصمة بيف ىذه الأجناس كالتراجع عف قكانيف النقاء 

 كالكحدة.
كلذلؾ فإننا كفي ديكاف )المعمقات التسع(، نجد حضكرا قكيا ليذه التقنية بأساليبيا المختمفة، 

نيدؼ إلى اكتشاؼ ىذه العلاقات، مف خلاؿ قراءة لقصيدة )كصايا أبي عبيد الله إلى حفيده 
 فيصؿ(، فقد تكفرت فييا أساليب السرد بشكؿ كاضح، نعالجيا فيما يأتي مف عناصر:

فيك مكضكع الحكاية أك القصة، كقد  1يمثؿ الحدث مركز البنية السردية الأحداث:  -أ
يتأسس النص عمى حدث كاحد مف الأحداث، كفي قصيدة )كصايا( يتبيف لنا الطابع السردم 

 مف خلاؿ عرض سمسمة مف الأحداث، يقكؿ الشاعر:
 >> لقد كنت أرفض أحلاميـ كطعاميـ
 كأرد المعاني التي أكثقكىا إلى الكممات

 كنت أدحض آفاقيـ 
 أىيـ قريباكأىيـ بعيدا... 

 ففي كؿ رابية سجنيا
 كلدل كؿ منعرج ككة خمفيا فمكات
 لقد كنت يا كلدم رافضا لميدكء

 الذم يتنامى لكي يتماىى
 بكجو حياة كقمب ممات

 ككنت أسير
 كألقي السلاـ عمى مف يسير
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 يجرجر نعمو أكفانو
 كعمو يغتدم في المساء قتيلا

 كألقي السلاـ عمى عابر الشكارع
 1كالناس كالذكريات"<<"كالمحلات 

تتضح مف خلاؿ ىذا المقطع الشعرم عناصر أك مؤشرات سردية، كفي طميعتيا كثرة الأفعاؿ 
المضارعة المقركنة بالفعؿ الناقص )كنت( كىذا ما يقمب دلالتيا إلى الزمف الماضي: )كنت 
 أرفض، كنت أدحض...كأىيـ، كنت أسير، ألقي السلاـ...( كمف خلاؿ ىذه الأفعاؿ نجد
أسمكب القص مكظفا بشكؿ جمي، حيث تـ سرد مجمكعة مف الأحداث، كقد عبر فييا الجد 
عف تمرده عف الكاقع كعف الحياة الساذجة، كاف رافضا لأحلاـ كطعاـ كعقمية مجتمعو، 
يحاكؿ أف يييـ بعيدا، فمرة في الركابي، كمرة في الصحارم، كاف محبا لمفكضى رافضا 

في الشكارع، يسمـ عمى ىذا كيسمـ عمى ذاؾ، كمف ىنا فإف لميدكء كالصمت، كيظؿ سائرا 
الحدث الرئيسي في ىذا المقطع، يتحدد في مرحمة الشباب التي عاشيا الجد في شيء مف 

 التمرد.
كتتكاصؿ عممية سرد الأحداث، حيث يعبر الجد مف خلاليا عف حبو كرغبتو في زكجتو بعد 

 استقراره عاطفيا:
 الأناـ >> ككـ كنت أنظر حيف يناـ

 لعمي مف شدة السيد
 أشرب كأس الضياء... أفيؽ

 أتسمؿ مف جسد نائـ
 أتسرب في ظممات الكجكد العتيؽ
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 1أتسمؿ بالرعد كالبرؽ<<
 كقكلو:

 >> ألفي أمامي بابا يسممني
 2جسدا بعد حيف يفيؽ<<

كيسعى الشاعر مف خلاؿ ىذه الأسطر إلى الكشؼ عما يختمج في نفس الجد، كيصكر 
كالرغبة في الحبيبة عبر سمسمة مف الأفعاؿ، التي تقكد حركة السرد كتناسب  مشاعر الحب

 سرعتو، كىذه الأفعاؿ ىي: )كنت أنظر، يناـ، أشرب، أتسمؿ، أتسرب، ألفي، يفيؽ(.
كتتكالى سمسمة الأحداث، لتصؿ إلى نقطة التحكؿ، حيث يعمف الجد فجأة أف دكاـ الحاؿ مف 

 المحاؿ:
 ا>> إيو ماكاف أركع أيامي

 غير أنو ليس يدكـ عمى الحاؿ غير المحاؿ
 ثـ ىا أنذا متعب كسعيد

 سعيد بأني بعد إطفاء الحياة
 )كلابد مف انطفاء(

 أرل في بقايام بعض بقايا الشرر
 كبقايا مركر القدر

 بيف ضفة مف صعدكا
 حامميف مشاعميا

 فمعؿ بصمب الظلاـ نبيا
 3لجبر الكسكر عمى الطالع المنكسر<<

                                                           
 .79ص،  فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع،  -1
 الصفحة نفسيا.، المصدر  نفسو -2
 .81.، صنفسوالمصدر  -3



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
187 

الأياـ التي جمعت الجد مع زكجتو مف أجمؿ الأياـ، فلا يمكف أف يككف ليا  الكاضح أف تمؾ
نظير، كىك بقدر ما يظير مكقفو المستعظـ لتمؾ الأكقات العابرة، نراه يبدم الأسى كالتحسر؛ 
لأف تمؾ الأياـ لـ تدـ، فدكاـ الحاؿ مف المحاؿ، كالشاعر فتح مناطؽ غمكض؛ حيث إف 

كىنا تـ خمؽ مسافة جمالية؛ إذ أف ذىف المتمقي ينشغؿ  الجد لـ يصرح بمصير زكجتو،
بالبحث عف الحقيقة، ىؿ يمكف أف تككف الزكجة قد كافتيا المنية؟ أـ أف الكبر كالضعؼ قد 
حالا دكف استمرار تمؾ الأياـ الجميمة؟، كيصكر "أبك عبيد الله" الحالة التي يعيشيا فيما بعد، 

بسبب ضعفو ككبره، أما السعادة فيي أف القادـ مف  كىي مزيج مف التعب كالسعادة، فالتعب
الأياـ سيككف الأفضؿ، كعمى الرغـ ما يكجد في الكاقع مف كسكر، فإف ىناؾ بعمؽ الظلاـ، 

 سينبثؽ مصمح يجبر تمؾ الكسكر.
مف العناصر البنائية الميمة في العمؿ السردم، إلا أنيا ليا حضكر  الشخصيات: -بـ 

ركدة، نظرا لماتحممو مف دلالات فاعمة تخدـ التجربة الشعرية إبداعي في القصيدة المس
كنشير إلى أف >> الشخصية المحكرية ليا امتداد عمى كامؿ البناء الفني لمنص، كالشخصية 

، كمف ىنا فإف الشخصية 1غير المحكرية ليا حضكر عمى مستكل بنيات جزئية في النص<<
بك عبيد الله" كقد كشفت عنيا ممفكظات المحكرية في قصيدة )كصايا( ىي شخصية الجد "أ

العنكاف )كصايا أبي عبيد الله بف الأحمر إلى حفيده فيصؿ(، أما مف خلاؿ النص، فتنكشؼ 
مف خلاؿ الضمير )أنا(، كتتضح أكثر مف خلاؿ الأدكار التي أسندت إلييا، كقد اتخذت ىذه 

في ىذا نجد "غريماس" الشخصية شكؿ الذات الفاعمة لككنيا المحرؾ الأساسي للأحداث، ك 
قد حدد مفيكما لمشخصية الحكائية؛ إذ تتخذ>> شكؿ ذات فاعمة تقكـ بدكرىا في الحكي 

 .2كتشترؾ مع غيرىا في عمؿ الأدكار<<

                                                           
 .15، 14، ص. ص. المعاصر متداخؿ الأجناس الأدبيةة السردية في النص الشعرم محمد عركس، البني -1
، يكنيك 136ف، القاىرة، ع. محمكد الصبغ، التجريب الشعرم كالتأسيس السردم، مجمة الشعر، اتحاد الإذاعة كالتمفزيك  -2

 https:/www.researchgate.net/publication/34744053،    ـ2004



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
188 

كلشخصية)الجد(، أبعاد نفسية كاجتماعية، كىي أحيانا لا تظير بشكؿ صريح، كلكنيا تبدك 
 مكثفة مف خلاؿ سمة معينة:

 يدام >> لكؿ الذم اجترحتو
 ككؿ الذم كطأت صكبو الأرض. نشكانة قدمام

 لكؿ خميج جميؿ
 كمرتفع زئبقي تمكجُّ أىدابو

 لمجنكف الذ استدرجتو خطام
 حيف رؤيام تفجر فيٌ رؤيام

 لكؿ الذم لا يقكؿ الكلاـ
 كليس تعي بعد أحرفو شفتام
 1أريد انا الآف تاج الكقار<<

ف شدة الابتياج، كقد تـ مف خلاليا تحديد الملاحظ أف كممة)نشكانة( تحمؿ دلالة الترنح م
حالة كىيئة القدماف، كما تـ إسناد ما يشبو الفعؿ )الصفة المشبية: نشكانة( إلى غير الفاعؿ 
الحقيقي )قدمام( عمى سبيؿ المجاز العقمي لعلاقة سبيبة، فالقدماف سبب لقطع )الجد( كؿ 

كالفرجة إلى غاية النشكة، كىذا ما  بقعة مف بقاع الأرض، فيما قد كانتا سببا لجمب المتعة
يحيؿ إلى نفسيتو المبتيجة التائية في كؿ أرجاء المعمكرة، ككذا التكاقة إلى كؿ ما ىك جميؿ 

 في الطبيعة كىك ما تكحي إليو عبارة )خميج جميؿ(.
كمف السمات أيضا نجد عبارة )تاج الكقار( كىي تعكس ميزة مف ميزات الشخصية، كىي 

في الكصكؿ إلى مرتبة عالية، تتجمى فييا سمات العظمة كالسككف كالحمـ  الطمكح كالرغبة
 كالرزانة.
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كمف خصائص شخصيتو أيضا، ما صرح بو في لفظة )العناد( كىي تكحي إلى مخالفة 
الغير، كرفض القياـ بأم عمؿ، كالإصرار في ذلؾ، كنفيـ أف ىناؾ اضطراب عمى الصعيد 

ستكل الفكر أك الأعصاب أك الجسد، كفي ىذا تأكيد النفسي، قد يككف بسبب تغيرات عمى م
عمى أف )الجد( كاف في مرحمة انتقالية مف مراحؿ عمره، قد تككف في مرحمة المراىقة ، أك 
في بداية شبابو، كمف الخصائص ما ذكرناه سابقا في عنصر )الأحداث( كىي التمرد عمى 

متعبير عف نكع مف الاستقلالية الكاقع، كرفض طريقة تفكير الغير كتصكراتيـ الذىنية، ل
 كالشعكر بالفردية، كعميو فإف)الجد( يمثؿ دكر القاص الذم يعبر عف الرؤية الغيرية لمحياة.

أما الشخصيات الثانكية، فنجد شخصية الزكجة )جدة الشاعر(، كعمى الرغـ مف ككنيا 
لخركج "أبي عبيد ثانكية، إلا أنيا شخصية فاعمة، محركة للأحداث، لأنيا شكمت دافعا قكيا 

الله" مف حالة التمرد كالطيش كالعناد، إلى حالة مف الاستقرار النفسي كالعاطفي؛ إذ مارست 
عميو فاعميتيا في اتصالو بالحياة الحقيقية مف حب كمكدة كرحمة كعلاقة حميمية، كيبدأ 

 ظيكرىا انطلاقا مف قكلو:
 >> كنت أرسؿ ركحي بعيدا

 ياقكتتيلتمقى لدل منتيى المنتيى جسـ 
 جسميا ما تحط لديو القبؿ

 1جسميا فتنة زرعت أنجما<<
إف ما عبر عنو )الجد( في ىذه الأسطر، ىك الحب كالانجذاب القكم المصحكب بالرغبة 

 الجنسية، كىك الأمر الذم يحيؿ إلى الاستمرار.
أما الشخصية الأخرل، فتتمثؿ في شخصية الشاعر "فيصؿ" كىك الحفيد الذم لعب دكر 

ي، كالطرؼ الذم يتمقى كصايا جده، كيتجمى حضكره في النص مف خلاؿ لفظة المصغ
 )كلدم( التي تكررت ثلاث مرات، ككذا ضمير الخطاب:
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 1>> لقد كنت يا كلدم رافضا لميدكء <<
 كقكلو:

، يمكت شييدا أيا كلدم <<  2>> كأبقى عمى سنة الرفض ماتي
 كقكلو أيضا:

 >> إنو زمف آخر
 بو أكصيؾ يا كلدم

 آخر لمذم يملأ الصدر مف قمؽ في العيكف زمف
 زمف آخر بو جمر أحر
 3لكي تكلد النار أكثر <<

كيتضح لنا أف الحفيد "فيصؿ"، قد لعب دكر المتمقي غير الفعاؿ، فلا نجده يأخذ كيرد الكلاـ، 
نما ىك يشكؿ الأذف الصاغية، كالذات التي تحاكؿ فيما بعد أف تسجؿ تحكلاتيا مف خلاؿ  كا 

ايا، كىي أف ىناؾ زمف لاحؽ يختمؼ عف الزمف الذم عاشو )الجد(، فيك يشيد ىذه الكص
 كاقعا تتغير فيو الثكابت، فيتجاذبو القمؽ، كلذلؾ لا بد مف الاحتراز منو.

كمف ىنا يتبيف لنا أف الشخصية في أم نص تممؾ حضكرا قكيا، كأف تعددىا يجعمو حقلا 
د يفضي إلى صراع الذات الفاعمة مع بقية شاسعا مف المعاني كالدلالات، لأف ىذا التعد

 الشخكص، مما يساىـ في تعدد الدلالة.
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 كفيما يمي نعرض جدكلا نكضح فيو الشخصيات كالأدكار المسندة إلييا:
 دكرىا الشخصية

شخصية أساسية فعالة تتراكح سماتيا بػيف الإيجابيػة  أبك عبيد الله )الجد(
كالسػػػػػمبية؛ إذ امتػػػػػازت بػػػػػالتمرد كالػػػػػرفض ك الطػػػػػيش 
كمخالفػػػػة الآخػػػػريف مػػػػف جيػػػػة، كمػػػػف جيػػػػة أخػػػػرل، 
شخصػػػية محبة،تقػػػدر  المػػػرأة، ليػػػا رؤيػػػة استشػػػرافية 

 لممستقبؿ كالكاقع. 
شخصػػػػية ثانكيػػػػة لكنيػػػػا محركػػػػة للأحػػػػداث، تسػػػػاىـ  الزكجة ) الجدة(

كبيػػر فػػي بنػػاء شخصػػية )الجػػد(، تمتػػاز بشػػدة بشػػكؿ 
 حبيا لو.

 شخصية ثانكية غير فعالة لعبت دكر المتمقي فيصؿ )الحفيد(
كالمصػػغي لكصػػايا )الجػػد(، لػػـ تظيػػر إلا مػػف خػػلاؿ 

 لفظة ) كلدم(، كضمير الخطاب. 
 (: دور الشخصية في قصيدة )وصايا(.10جدول رقم)

د في القصة، يقحـ الشاعر بنية حكارية عمى كلتفعيؿ الأحداث كعنصر السر  الحوار: -ج
النص، >> كعمى الرغـ مف أف الحكار تقنية مسرحية إلا أنو يقكـ بكظيفة سردية ميمة داخؿ 

؛ ذلؾ أنو يساىـ في قيادة حركية أحداث 1النص الشعرم، مما يجعمو عنصرا سرديا فاعلا<<
 أخرل، يقكؿ: 

 >> ككاف لياقكتتي عادتاف
 سككتاأف تزيد السككت 

 كأف تتغنى بمكاليا القاتمي:
 نحف في يكمنا 
 مطر في سيكؿ
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 نحف في حقؿ أجسامنا
 غسؽ رافض للأفكؿ
 نحف حيف الممات

 1كتاب تعمـ في آخر الصفحات<<
الملاحظ أف ىناؾ انتقاؿ مف صكرة )الأنا( إلى صكرة )الآخر(، مف أجؿ تبياف صكرة 

كىذا لمكشؼ عف أىـ صفتيف  الزكجة، كذلؾ مف خلاؿ تكظيؼ ضمير الغائب )ىي(،
ترسختا في حبيبتو، فجرتا مجرل العادة، كانت الصفة الأكلى تتمثؿ في الصمت كعدـ الرغبة 
في الحديث، أما الثانية، فتتمثؿ في ترديد أغنيتيا، كىنا يبرز الحكار مف خلاؿ المكاؿ الذم 

 كانت تردده، كتزداد درجات الحكار مف خلاؿ مكاليا الثاني:
 الجنكف إليؾ>> عبرت 
 كلما بمغتؾ

 صارت تحيرني اليمكسات لدل ضفتيؾ
 أألاـ لأني ركبت الجنكف

 2أـ المكـ سابحا في الجنكف عميؾ؟<<
يثير ىذا المقطع حكارا قد ساىـ في تجسيد العممية التكاصمية بيف "أبي عبيد الله كزكجتو، كما 

الآخر، كىكذا يصبح الحكار  زاد مف حرارة الانفعاؿ، كىذا لتمثيؿ نمكذج مف صراع الذات مع
في السرد كسيمة لإفراغ المكبكتات؛ إذ أصبحت الزكجة الحبيبة تمتطي صيكة الجنكف، كىك 

 آخر مرحمة مف مراحؿ الحب.
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تشكؿ الأمكنة نكاة أساسية في النصكص الشعرية، لأف الشاعر لا يستغني عف  المكان: -د 
بارز يعبر عف تداخؿ جنس الشعر  ، كىك مممح1انتمائو المكاني )الماضي كالحاضر(

لأننا لا  2كتفاعمو مع السرد باعتباره مظيرا حكائيا ك >> الإطار الذم تقع فيو الأحداث <<
يمكف أف نتحدث عف الحكي في غياب المكاف كمف خلاؿ ما ذكرناه مف أسطر شعرية، 

في الآف  يتبيف لنا مجمكعة مف الأمكنة التي تفاعؿ معيا "فيصؿ الأحمر"، كشكمت عنده
 نفسو قيما كمعاف متعددة، كنصنؼ ىذه الأماكف في الجدكؿ التالي:

 الأماكف المغمقة الأماكف المفتكحة
 ،  الرمؿخميج ،   الشكارع 
 ،  الحقؿرابية ،   الطرقات

 ،   الرصيؼفمكات

 القبك
 المحلات

 (: الأماكن المفتوحة والمغمقة في قصيدة )وصايا(.11جدول رقم )
الأماكف المفتكحة التي كظفيا الشاعر ىي الغالبة كقد كاف ليا دكر كبير في نلاحظ أف 

حركية الشخصية الرئيسية، شخصية الجد" أبي عبيد الله"، لأف ىذه الأماكف كانت تشكؿ 
مساحة عريضة، قد مارس فييا حريتو، كتنقمو، بكجو محب لمحياة كبيجتيا، في شكؿ مف 

يف بالبحث عف أفكار مغايرة، كعمى ىذا الأساس، فإف ىذه التمرد كمخالفة أفكار كآراء الآخر 
الأماكف تمثؿ انفتاحا فكريا كنفسيا مف خلاؿ الانطلاؽ في آفاؽ الحياة كالبحث كالكشؼ عف 

 تأثيرات جديدة.
أما بالنسبة للأماكف المغمقة التي تتمثؿ في)القبك( ك)المحلات(، فيي تعبر عما تشعر بو 

اؽ، نظرا لما يمر بو أحيانا مف تناقضات تبعث في نفسو شخصية)الجد( مف ضيؽ كاختن
 الحسرة:
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 >> كالمحلات كالناس كالذكريات
 1) طمكؿ تحاذم الطمكلا (<<

كما ىك كاضح أنيا شبيت بالأطلاؿ، كىي ما تبقى مف آثار كبقايا الديار التي ىدمت، بعد 
يثير في نفس )الجد( أف ىجرىا أىميا، كبذلؾ فإف المحلات تمثؿ المكاف المغمكؽ الذم 

 الشجكف كالأشكاؽ تماما مثؿ الأطلاؿ.
يعتبر الزمف المحيط الذم يجمع كؿ العناصر السردية؛ لأنو يتفاعؿ معيا  الزمن:-ه

لى الزمف عمى مستكل التشكيؿ  >>كىك يختمؼ في الحكاية عنو في الخطاب حيث ينظرا 
 .2الزمني لمسرد، مف حيث طكؿ السرد كقصره<<

يختمؼ عف الزمف السردم؛ إذ >> ىك في حقيقتو سؤاؿ عف تنامي ىذا  كالزمف الشعرم
النص، كتطكر حركة أحداثو مف بداية النص إلى منتياه كبالتالي يمكننا الكقكؼ عمى زمنية 

 .3<<ا الأفعاؿ الداخمة في تككيف حدثوالنص الشعرم بناء عمى تتبع ىذه الحركة التي تحققي
لحكاية جممة مف إمكانات لسرد الأحداث سكاء كما تنشأ بيف زمف الخطاب كزمف ا
 ، كذلؾ حسب رؤية السارد كما يسعى إلى تحقيقو.4بػ)الاسترجاع( أك)الاستباؽ( أك )الكقفة(

كبالنظر إلى قصيدة )كصايا(، فإف الشاعر نجده قد اعتمد عمى الاسترجاع كتقنية لسرد 
يسترجع ذكرياتو في أكؿ الأحداث، كىي تتجمى في الأسطر التي أكردناىا سابقا، حيث 

الشباب، كىي المرحمة التي تخمؽ مشاعر حب الاكتشاؼ كالتطمع كالتمرد، ككذا ما تعمؽ 
بحياتو مع زكجتو كحبو ليا كرغبتو فييا، كمثمما كاف الاسترجاع، كاف الاستباؽ، فنجده في 
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 .162ص. 
، 1 ينظر، عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي مقاربة نظرية، مطبعة الأمنية، الرباط، المغرب، ط. -4

 .153، ص. ـ1999



 حداثة الشكل في ديوان المعمقات التسع                                  الفصل الثاني : 
 

 
195 

ا مف خلاؿ القصيدة مف خلاؿ الكصايا التي قدميا )الجد( لحفيده ككنا قد أشرنا إلييا سابق
الأسطر الأخيرة لمقصيدة، حيث يصرح )الجد( بأنو متعب كسعيد في الكقت نفسو، كىك سعيد 
لأنو يستشعر قدكـ زمف أفضؿ، بحيث يأتي جيؿ جديد يغير الكاقع، كىك يرجك ظيكر نبي 
مف ىذا الجيؿ، يداكم الجراح كيجبر الكسكر، كالمقصكد ىنا كؿ شخص نتكسـ فيو الخير 

كف كالقمب بيف الجكانح، إذا صمح صمحت تمؾ الجكانح، كىك متعب لأنو كالصلاح، فيك
يتحسس في الكقت نفسو، أف يككف المستقبؿ زمنا جديدا لما فيو مف قمؽ كمخاكؼ، تشتعؿ 

 فيو النار أكثر فأكثر، كلذلؾ فالحذر منو مطمكب كالاستعداد لو كاجب.
ككصفو لمحظات الحميمية التي كاف أما بالنسبة لمكقفات، فنجدىا في النص ممثمة بالكصؼ، 

يقضييا مع زكجتو، كقد صكر تمؾ المشاىد ليس لكظيفة إغرائية، كلكف لمتعبير عف أفكار 
معينة، ذلؾ أف الجنس يكحي إلى المتعة، كمف ثـ فيك دافع لمتغيير كالاستمرار كالتجدد، كىذا 

ـ الخضكع لكؿ ما يطرأ يتلاءـ جدا مع معاني النص التي تدعك إلى التمرد عف الكاقع، كعد
فيو خضكعا آليا، ىي تدعك إلى الانفتاح عمى عكالـ جديدة، كمكاكبة ما يحدث فييا مف 
مستجدات، كأفكار كتأثيرات مختمفة، مع عدـ نسياف الميمة الأساسية كىي حمؿ مشعؿ 

مف التجديد كالتغيير كالالتزاـ بالرسالة السامية كىي إصلاح الأمة، كالحذر مما يتربص بيا 
شركر كما يحدؽ بيا مف أخطار، ذلؾ أف الشاعر الممتزـ بقضايا أمتو كالراعي الذم يشفؽ 

 عمى إبمو، كيمنع عنيا المراتع التي يتربص بيا اليلاؾ مف كيد الذئاب كبطش السباع.
كمما نستنتجو، أف "فيصؿ الأحمر" أغنى نصو ىذا بمككنات سردية مف حدث كشخصيات 

ه العناصر جعمتو ينتقؿ مف ككنو فضاء شعريا إلى فضاء سردم كحكار كمكاف كزمف ، كىذ
 مع محافظتو عمى لغتو، كتصكيره كمكسيقاه، كىذا ما جعمو يكتسب جمالا فنيا متميزا. 

 الومضة الشعرية: -2 -3 -3
نيج الشعراء الجزائريكف سبيؿ المشارقة، بدءا بالشاعر"عبد الله حمادم" الذم كانت لو الجرأة 

التكقيعة ضمف قائمة الأشكاؿ الشعرية المعاصرة، كسار عمى دربو العديد مف في إدخاؿ 
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الشعراء أمثاؿ "عز الديف مييكبي" بمجمكعتو )ممصقات( ، كىؤلاء اتخذكا مف الكمضة مجالا 
، فراحكا يعبركف بكاسطتيا عف قبسات مف ىذه 1فسيحا لعرض آماليـ كطمكحاتيـ كآلاميـ

يجازىا أداة فعالة لمتعبير عف تجاربيـ المكثفة، الحياة في شتى تجمياتيا، متخذ يف قصرىا كا 
فيذا " فيصؿ الأحمر" قد عبر في لقطة مدىشة عف مشاعر جياشة تعتصر المرء في 

 جكانبيا الثلاث: الحب كالشكؽ كالمكت، يقكؿ:        
 ز          

 زاده الطيؼ شكقا إلى صدرىا >>
 زاده القرب نارا إلى نارىا

 دـ قاصد قبرىازاده أنو قا
 إنو أكؿ البادئيف

 2كآخر مف أدرككا سحرىا <<
البطؿ يزداد شكقا لحبيبتو أك زكجتو، فيمر عمييا طيفيا كخياليا، ككمما اقترب مف ذاؾ 
الطيؼ، احترؽ بنار الكىـ؛ لأنو لايجد شيئا يممسو، كمازاده حزنا كاحتراقا كشكقا ىك تكجيو 

مكتيا تمثؿ أماـ عينيو، كعمى الرغـ مف أنو أكؿ مف زار  إلى المقبرة لزيارة قبرىا؛ لأف حقيقة
قبرىا، فإنو آخر مف يعمـ بسحرىا، لأنو في النياية يستخمص أف المرأة القادرة عمى إذىاب 

 العقؿ، كممئو بالأطياؼ كالأكىاـ ماىي إلا ساحرة.
و كمو كىك أما عمى المستكل الرمزم، فالحياة ماىي إلا ىذه المرأة التي يقضي الإنساف زمن

يتحرؽ شكقا لاقتناص المتعة مف صدرىا، إف أطيافيا تتجمى لو عف كثب، حتى إذا حاكؿ أف 
يقترب منيا أكثر، لعمو يظفر بمعانقة كؿ لذة، ألفاىا كىما كسرابا، فاحترؽ بنارىا، كاكتكل 

ه مف بجمرىا، ليصؿ في النياية إلى فراقيا، كما ىذا الفراؽ إلا فناءىا كزكاليا، كالمكت كحد

                                                           
 .2301، ص. قصيدة الكمضة ينظر، أماني الحفناكم، خاتمة -1
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يجعمو يدرؾ حقيقة سحرىا، سحر ىذه الحياة، أك ىذه المرأة التي تستحكذ عمى العقكؿ كتستبد 
 بالقمكب.

كىكذا فإف ىذه الكمضة تكتنز الكثير مف الدلالات عمى الرغـ مف ككنيا مكجزة، كبالغة في 
 القصر، كىذا ىك الأساس الذم تقكـ عميو الكمضة، كالذم يتمثؿ في خاصية التكثيؼ.

في كمضة أخرل ركز الشاعر عمى الجانب النفسي في إطار الصراع بيف الكعي كاللاكعي، ك 
 أك بيف الشعكر كاللاشعكر، بقكؿ:

 ذ        
 >> ذلؾ المتنائي الذم لا يعيني

 ... الذم يركب الآخريف
 1الذم لا يسمى... أنا<<

ر، أم بعيدا عف كعييا المتنائي ىك الذم يككف بمنأل عف الحالة النفسية التي يعيشيا الشاع
كفيميا، كذاؾ المتنائي لا يعيني كلا يسمى أنا، أم لا يمثؿ الذات الشاعرة التي تتمثؿ في 
شخصية الشاعر في كامؿ كعييا، كنحف ىنا أماـ مفارقة، فنجد الشاعر يمثؿ عالميف 
 مختمفيف تماماف الأكؿ ىك عالـ الكعي حيث يككف متصالحا مع نفسو، فيي تفيمو كتعيو،
أما العالـ الثاني، فيك عالـ اللاكعي؛ إذ تبدك نفسو غريبة غريبة عنو كمتنائية، لا تفيمو كلا 

 يفيميا حينما تقكـ بأفعاؿ لا تمثمو، كىنا يبدك غير متصالح معيا.
كعميو فإف خاصية المفارقة كاضحة في ىذه الكمضة؛ فالشاعر يأتي بالشيء كنقيضو ليخمؽ 

لى الكعي كاللاكعي ليعبر عف الصراع الداخمي الحاصؿ بينيما معنى ثالثا؛ إذ أنو يشير إ
 كالذم يعيشو كحالة نفسية .

 كفي معنى آخر يبني الشاعر كمضتو أيضا عمى خاصية المفارقة:
 س       
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 >> سكؼ أصحك جديدا
 كأعتصر النكـ كي يرتخي الحمـ

 كي ينجمي عف فضاء المكاء
 سكؼ أقطنني بطلا لحياتي الكئيبة

 الأفؽ صكب المضيؽأستدرج 
 ػ يتسع الأمر... -ػ بعده  -فلابد 

 1ينكسر الاستكاء<<
يحاكؿ في البداية الاستيقاظ مف نكمو كحممو الذم ىك بمثابة اليركب مف الكاقع المؤلـ الذم 
يعيشو، يحاكؿ أف يكشفو بعيدا عف صفير طائر المكاء، بعيدا عف أغاني الحياة كأحلاميا 

يقكؿ معنى كحممو يصفر معنى آخر، كمف ىذه الثنائية التي ظمت عصية، فكاقعو 
المتناقضة، يحاكؿ أف يؤسس بداخمو شخصية بطمة شجاعة، بإمكانيا أف تتعايش مع حياتو 

 الكئيبة كتكاجييا بصمكد.
يحاكؿ ذلؾ بعد أف يستدرج الأفؽ صكب المضيؽ ليتسع الأمر كينكسر الاستكاء، كنعمـ أف 

ع الأرض، كما يخيؿ لنا بصريا، كالمضيؽ ىك مجرل مائي الأفؽ ىك خط التقاء السماء م
يفصؿ بيف فضاءيف مائييف، كبالنظر إلى ما صرح بو الشاعر في البداية، فإف السماء تمثؿ 
الحمـ كالأرض تمثؿ الكاقع أك الحقيقة، كالأفؽ ىك الخط الذم يمتقي فيو الحمـ مع الحقيقة، 

ىذا الأفؽ المتكىـ إلى المضيؽ، كالمضيؽ ىك  كىك ما يتكىمو الشاعر، لذلؾ يحاكؿ أف يدفع
مجرل  حياتو التي يمتقي فييا فضاء حممو بفضاء كاقعو عمى كجو الحقيقة كليس التكىـ 
كالمجاز، ليتـ تمازجيما كتجانسيما في إطار متسع، كما كاف حمما لو يصبح حقيقة، كبيذا 

 حلامو.ينكسر الحاجز، كينكسر الاستكاء الذم كاف حائلا دكف تحقؽ أ
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كعميو فإف ىذه الكمضة تقكـ عمى المفارقة كعمى الكثير مف الرمكز التي تحمؿ في طياتيا 
 الكثير مف الدلالات كالمعاني.

كفي دفقة أخرل، يكشؼ "فيصؿ الأحمر" عف حكـ تشتمؿ عمى معرفة حقيقية بجكىر الحياة 
 كماىية المكت:

 ؿ     
 >> لنا في الحياة مئات صنكؼ الممات

 الكقت  كمف جبة
 يخرج كقت كثير
 كلا ليس يغتالنا

 غير أف براعـ أعمارنا
 تتشابو في كؿ كقت

 1كتسرم بنا باتجاه الممات <<
يفتتح "فيصؿ الأحمر" كمضتو بحكمة مفادىا أف المكت كاحدة، كلكف أسبابيا تتعدد، 

قا، كأصنافيا تختمؼ، فبالنظر إلى الذيف كافتيـ المنية، نجد مف مات شييدا كمف مات غري
 كآخر نتيجة حادث... كىكذا. أم كؿ منا يمقى في النياية مصيره بشكؿ مختمؼ.

أما الحكمة الثانية، فيي أف الكقت باعتباره مقدارا محددا مف الزمف، يخرج منو كقت كثير، 
كىك دلالة عمى أكقات الفراغ التي تختمؼ مف شخص إلى آخر كتجربة لإدراؾ أبعاد الحرية 

كف أف نستنتجو، أف الأسطر الأكلى تقكـ عمى مبدأ الاختلاؼ، أما كالاختيار، كمما يم
الأسطر الأخيرة، فيي تقكـ عمى خاصية التكافؽ، كالحكمة التي يرجكىا الشاعر، ىي حتمية 
المكت، حيث أشار إلى أف الأعمار في بدايتيا كميا تتشابو، لأنيا تتقدـ باستمرار، لتؤكؿ في 

 لمكت.النياية إلى مصير مشترؾ، كىك ا
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 :خاتمة قصيدة الومضة 
الخاتمة ىي الجزء الأخير مف أجزاء القصيدة، كآخر ما يبقى منيا في الأسماع، فإذا كاف  

، كقد اعتنى بيا النقاد العرب، ذلؾ أف  1أكؿ الشعر مفتاحا كجب أف يككف الآخر قفلا عميو
كلمخاتمة أثر كبير عمى الحضكر لا تقؿ أىمية عف  حسنيا يرجع إلى براعة الشاعر، >>

 ؛ كلذلؾ كجب عمى الشاعر أف يحسف اختيارىا، كانتقاء مفرداتيا.2مفتتحيا <<
 تنقسـ خاتمة الكمضة إلى عدة أنكاع مف بينيا:ك 

 :الخاتمة التكميمية 
كلذلؾ نجد فيو اتساقا مع السطكر  3كىي التي نجد فييا سطرا مكملا لمسياؽ الذم تجرم فيو

 السابقة، كنجد ىذا النكع في ديكاف )المعمقات التسع(، حيث يقكؿ الشاعر:
 >> نساير أعمارنا كاقفيف 

 نظف الدنى لا تقكـ لغير انبثاقاتنا
 كشيئا فشيئا

 نسير مع الصمت
 في الخكؼ

 عبر المشيب
 4إلى الأنحاء الأخير<<

سياؽ الذم كرد فيو، حيث قسـ الشاعر عمر الإنساف إلى نلاحظ أف السطر الأخير مكمؿ لم
مراحؿ، فمف الطبيعي أف تبدأ الحياة بالكقكؼ كالثبات كقمة العطاء، حيث نظف أف الدنيا 
تحقؽ كؿ أمانينا كأف لا شيء فييا يزعزع ثباتنا فنعيش الأمؿ كالغبطة، ذلؾ أف الحياة 
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لشباب، كلكف بتقدـ السنيف، تبدأ رحمتنا في لصالحنا، بدءا بمرحمة الطفكلة، كمركرا بمرحمة ا
الصمت كالخكؼ، حينما يشتعؿ الرأس شيبا، كىنا تدخؿ مرحمة أخيرة تتمثؿ في الشيخكخة، 
التي تتكجو إلى الاتجاه الأخير كىك المكت، كىي مرحمة مكممة لممراحؿ السابقة، كلذا فإف 

 الخاتمة التكميمية ىي أنسب انكاع الخكاتيـ ليذه الكمضة.

 :الخاتمة المتوقعة 
 كما يتضح في الكمضة التالية: 1يمكف أف نجد بعض الخكاتيـ المتكقعة

 ـ        
 >> مآسي الحياة، الكفاة الخصاـ، السلاـ
 مآسي الذىاب، الغياب، القتاؿ، السؤاؿ

 مآسي المحبات، كالخائنات، الممكؾ كأملاكيـ
 كميا... كميا قصص تافية

 2انقضى زمف الآلية <<
نلاحظ أف الشاعر صكر تفاىة الحياة بتفاصيميا اليكمية بما فييا مف رتابة الزمف، كما 
يعترييا مف تناقضات، كأننا مجبركف عمى عيشيا رغـ أنيا قصص تافية، فكؿ يكـ يمر عمينا 
خبر كفاة شخص، أك حياتو، الخصاـ كالسلاـ، ذىاب الأشخاص أك غيابيـ، خبر المحبة 

كالممكؾ كأملاكيـ، إف ىذه التفاصيؿ تنفي عف الحياة صفة القداسة، كالكفاء أك الخيانة، 
كلذلؾ فالأمر متكقع أف يختـ الشاعر بقكلو: )انقضى زمف الآلية(، كذلؾ لممساىمة في تأكيد 
الفكرة السابقة التي يريد التعبير عنيا كالأمر اللافت للانتباه، أف ىذه الخاتمة متكقعة لكنيا 

لآلية تكتسب قيمة دينية، كنعمـ أف كؿ ماىك ديني مقدس، كعميو صادمة في رمزيتيا، فا
 فإنيا رمز لمقداسة التي نجدىا قد غابت في الحياة التي يعنييا الشاعر.
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 :الخاتمة التكرارية 
كىي أف يككف التكرار كاقعا في آخر الأسطر، أك في السطر الأخير>> كليا دلالة مختمفة  

 الشاعر:، فحيف يقكؿ  1في قصيدة الكمضة<<
 >> رب ضاحكة باكيو

 كالسيكؿ تمكت لكي تبعث الرابيو
 رب عابرة باقيو

 2كالبقاء برغـ البقاء مغامرة قاضيو<<
فإف تكرار كممة البقاء في السطر الأخير بشكؿ متكاؿ ماىك إلا تأكيد لرغبة الاستمرار في 

ف كانت قاضية، عمى الرغـ مف المعاناة كنبرة  اليأس التي تتخمؿ الحياة، كخكض المغامرة كا 
الكجكد؛ ذلؾ أف الصراع بيف البقاء كالفناء ضركرة حتمية للاستمرار، فكـ مف حزف يختفي 

 خمؼ قناع الضحؾ، ككـ مف أرض ميتة، تنبعث فييا الحياة مف جديد.
كالخلاصة أف الكمضة شكؿ شعرم مستحدث، تقكـ عمى مبدأ المغايرة كالاختلاؼ، نظرا 

ينيا: الإيجاز، التكثيؼ، المفارقة، كلخاتمتيا أشكاؿ مختمفة لتفردىا بعدة خصائص مف ب
أبرزىا: الخاتمة المتكقعة، الخاتمة التكميمية، الخاتمة التكرارية، كما أنيا تأتي في شكؿ حكـ، 

 أك قبسات مستمدة مف الحياة في مختمؼ مجالاتيا.
ك أف "فيصؿ الأحمر" كما نستنتجو مف دراستنا لحداثة الشكؿ في ديكاف )المعمقات التسع(، ى

استطاع أف يكاكب العصر، كيتمثؿ الحداثة مف خلاؿ جممة مف المظاىر المتجمية عمى 
مستكل الشكؿ الشعرم، فكاف التجديد كاضحا في العتبات النصية التي أضحت سمة بارزة 
لفيـ مكنكنات النصكص الداخمية، كفي الإيقاع المكسيقي بنكعيو الخارجي كالداخمي الذم 

يمة مثمى لمتعبير عف تجربة "فيصؿ" الشعرية، ككذا تكظيفو لنمط تعبيرم مستحدث ظؿ كس
  يتمثؿ في )القصيدة المسركدة( ك)قصيدة الكمضة(.
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 حداثة المضمون في ديوان المعمقات التسع: -4
شيدت القصيدة المعاصرة مستكيات مف التجديد عمى مستكل المضاميف، كذلؾ مف خلاؿ 

جديدة،  التعبير عف ركح العصر، كتبني أبعاده كقضاياه، كالخكض في غمار تجربة شعرية
كأبرز مظاىر التجديد التي تجمت في متف الديكاف: صكفية المضمكف الكجداني، البعد 

 ك الكجكدم، حداثة استحضار التراث، ظاىرة الغمكض. الإنساني
 صوفية المضمون الوجداني: -1 -4

يعتبر الشعر الصكفي مف أعمؽ التجارب التي خاضيا الشعراء الجزائريكف المعاصركف، 
قو في العالـ اللانيائي الممتد مف عالـ المحسكسات إلى فضاء الحضرة الإليية، نظرا لانطلا

ككذا لربطو بالكاقع العربي أك  كقد تمثمو ىؤلاء الشعراء لمتعبير عف تجاربيـ الدينية الخاصة،
 الإنساني اليش.

ك>> يشكؿ الشعر الصكفي جزءا متميزا مف شعر الرمز الديني المكتكب بالمغات العربية 
؛ ذلؾ أف الرؤية 1الفارسية كالتركية كالأردية، كيمكف فيمو مف خلاؿ ثنائية الرؤية كالمغة<<ك 

ميمة في الشعر الصكفي، بؿ ىي جكىره؛ إذ تجعؿ منو تجربة عرفانية فريدة، يتجاكز مف 
خلاليا الكاقع المحسكس إلى العالـ اللامرئي، أما المغة فيي تمتاز بالجمالية كالرمز كالدلالة 

، كمف ثـ فإف 2كثفة؛ إذ >> تخمؽ كحدة فنية كمف ثـ شعكرية فكرية ترتفع بالمشاعر<<الم
الشعر الصكفي نص لغكم كدلالي يخرج بالمغة إلى مستكل جديد ثرم بالدلالات 

 .3كالإيحاءات
ىذا كقد بنى "فيصؿ الأحمر" قصيدة )كتاب الرؤل( كميا عمى الياجس الصكفي؛ إذ نجد 

 الله، كعظمتو كآياتو في خمقو كككنو، كلذلؾ نلاحظ تكرار الفعؿ فييا تأملا في مكجكدات

                                                           
أـ ، الراكم لمنشر كالتكزيع، (دراسة كصفية تحميمية) لمحات مف الشعر الصكفي بأـ عيدافعبد الجميؿ عبد الله صالح،  -1

 .35ـ، ص. 2019عيداف، 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 ، الصفحة نفسيا.نفسو ينظر، المرجع -3
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)انظر( مف بداية النص إلى نيايتو؛ إذ تكرر )ست عشرة( مرة، ليؤكد الشاعر عمى حالتو 
الكجدانية التي سيطرت عمى بصره، لتجعمو مرتبطا بالتأمؿ كالتفكير كالتدبر في الككف كأسرار 

 تمفت نظره في قكلو: الكجكد، كنلاحظ أف أسراب السنكنك
 >> كسركب السنكنك مبيكرة

 تجمب البشر ترميو تاجا فتاجا
 1تؤمر في الأمسيات النياـ سماء الأناـ <<

كالحيرة تتممؾ عقؿ الشاعر فيي >> بديية ترد عمى قمكب العارفيف عند تأمميـ كحضكرىـ 
 ، كلذلؾ نجده يطرح مجمكعة مف الأسئمة تكشؼ حيرتو:2كتفكرىـ<<
 يمشي البياء عمى المكز>> كيؼ 

 ترنك العيكف لفاتنة الآس في شرفات الأسى
 ثـ لا يخدع المب قشرتو أبدا 

 3يا ترل ما السبب <<
يبدك "فيصؿ الأحمر" متحيرا عف السبب الذم يجعؿ المكز بييا كعف السر الذم يجعؿ القشرة 

آه ببصيرتو التي تعقد في تحفظ لبو فلا تبرز الغمة لمعياف، كىك يبدك متعمقا بأنكار الله؛ إذ ر 
 النياية علاقة مبنية عمى اليقيف كالفناء كالحمكؿ كالاتحاد، يقكؿ:

 >> كأف العيكف التي قد رأت ما رأت
 4غير أنو رب العيكف رأل<<

فبعد أف تأمؿ الشاعر في صفاء المكجكدات كعظمة الخالؽ، كتحيره في مظاىر قدرة الله 
كتعمقو بو فانيا في الذات الإليية، فلا يرل نفسو، إنما عزكجؿ، يصؿ إلى محبة الله كمعرفتو 

                                                           
 .43حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -1
 .313ص. كؼ الإسلامي، مكسكعة مصطمحات التص ،رفيؽ العجـ -2
 .44.التسع، صفيصؿ الأحمر، المعمقات  -3
 .46، ص. نفسوالمصدر  -4
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يرل الله، كىنا تحؿ الذات الإليية في جسده كتتحد معو فلا يشعر بجسمو إلا بكجكد الله كىك 
حاؿ فيو، كمف ىنا فإف الشاعر حينما يرل ىذا الكجكد، فالحقيقة عنده أف الله ىك الذم 

عر عف كعيو كعدـ شعكره بحالو في حضرة يبصره بعيكنو كليس ىك، ذلؾ أف غياب الشا
المذة الإيمانية كالركحية جعمتو لا يشعر بشيء، إلا بجكد الله، لذلؾ نطؽ بفكرة الاتحاد أف الله 
ىك الذم يبصر بعيكف الشاعر، كالمقصكد أف ىذا الأخير ينظر إلى ىذا الككف بنكر الله 

تى يفنى عف نفسو كعف فنائو، >>ذلؾ أف السالؾ في طريؽ الله يتعمؽ بأنكاره تعالى ح
 .1كيستشرؽ بالفردانية المحصنة فلا يرل غير الله كلا يبقى لو إلا الله <<

نما ىك كجد كعشؽ ، فعندما يصحك السالؾ يدرؾ أف ذلؾ  كالكاقع أف ىذا ليس اتحادا، كا 
 .2الاتحاد عمى سبيؿ المجاز، أما في الحقيقة فيك تكحيد

دة مف نكر الله  جعمت الشاعر ينظر إلى الكجكد نظرة ثاقبة  كالملاحظ أف ىذه النظرة المستم
كاصمة، تفيـ ما يحدث فيو مف خبابا الأسرار؛ إذ أنو أصبح لا يجد لو مكانا في ىذه 
الإنسانية، لأف الكجكد فييا أصبح مفككا لا يخضع لمنظاـ كالانسجاـ، كاقع إنساني مشتت، 

 تتغمغؿ فيو ممارسات الإنساف الكحشية:
 ى أم زاكية في الكجكد الذم يتشظى >> إل

 3ترل سكؼ ألجأ... <<
إف ىذه الرؤل المختمفة لمككف كالكاقع كالخالؽ جعمتو في نياية القصيدة يصرح أنيا ستقكده 

 إلى مالا يحمد عقباه، فمآليا ىك اليلاؾ كالإعداـ، يقكؿ:
 >> كأنظر أنظر

 ثـ ..." أرل قدمي أراؽ دمي"
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 1"كىاف دمي فيا ندمي"<<
>> فعندما تحقؽ أمر الحكـ عميو *نلاحظ أف "فيصؿ الأحمر" يتناص مع قكؿ "السيركردم"

 بالقتؿ كاف كثيرا ما يردد البيت التالي:
 2أرل قدمي أراؽ دمي       كىاف دمي فيا ندمي<<

كمعنى ذلؾ أف ما رسمو "السيركردم" كما اشتير بو مف معارؼ فمسفية كتجارب كجدانية قد 
و إلى اليلاؾ، كتسببت في إراقة دمو ليصبح دمو رخيصا في النياية كىذا أكدت بيف كدفعت

 ما جعمو يعمف ندمو.
أما "فيصؿ الأحمر"، فيرل أنو مسؤكؿ عما جناه، كانتيى إليو أمره، فيك عجؿ بنيايتو لما 
بدر منو مف فمسفة لمتصكؼ كتدبر في الككف كالنطؽ بما لا يفيمو غيره، إلا مف كاف مرتقيا 

 لؾ العبادات، كمف كاف يممؾ معرفة ذكقية.في مسا
كالكاضح أف الناس يرمكف كؿ شخص تغمغؿ في عالـ الرؤيا كالحيرة بالكفر كالزندقة كالإلحاد، 
تماما مثمما حدث لػ"السيركردم" الذم رمكه بالزندقة كأعدـ بسبب ذلؾ ، كليس مف خطأ سكل 

دا مع الله بدافع الكجد كالعشؽ أنو كاف متحيرا ناظرا إلى الكجكد، ككجد في نفسو اتحا
ك>>يبدك أف الصكفي إذا تعثر في كجده كنطؽ بغير كعيو في لحظة زىده كلذة عشقو بألفاظ 
مستغربة عمى السامعيف مف أىؿ العقؿ كالنظر، تشتـ منيا رائحةالحمكؿ كالاتحاد، أك إذا 

دقة كأقيـ عميو الحد صرح الكاجد أك حزف  صاح  كقاؿ أنا كالله شيء كاحد اتيـ بالكفر كالزن
كالشرع كذلؾ ما حدث لبعض الصكفية كػ"الحلاج" ك"شياب الديف السيركردم"، كغيرىما مف 

                                                           
 .50، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 بمدة كردية شماؿ غرب بلاد فارس، لقب بالمقتكؿ  (سيركرد)نسبة إلى  "السيركردم"ق ( غالبا، ك 545كلد سنة )  -*

كبالشييد كالحكيـ، قذؼ بالمركؽ كالإلحاد كالزندقة، نتيجة فكره الصكفي الفمسفي، أصدر الفقياء حكـ قتمو، ككافؽ عمى ذلؾ 
لة ( ، رسارم، فمسفة الكجكد عند السيركردم)مقاربة في حكمة الإشراؽصلاح الديف الأيكبي. ينظر، محمد حسيف ب

  كما بعدىا. 39ـ، ص. 2007/2008لبناف،  ،ماجستير في الفمسفة كالإلييات، دار الأمير، بيركت
  ـ،6/4/2022جػػػػػػػدؿ، عربػػػػػػػي بكسػػػػػػػت، نػػػػػػػكار كتػػػػػػػاك، السػػػػػػػيركردم المقتػػػػػػػكؿ شػػػػػػػاعر صػػػػػػػكفي مثيػػػػػػػر لم -2

17:28.https://arabicpost.net         . 
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،كالكاقع أف ىذه الأحكاـ تبدك تعسفية كفييا ظمـ شديد لأف ىؤلاء العارفيف لـ 1أىؿ الحقيقة<<
 تفيـ مقاصدىـ.

جاؿ الديف كالمتصكفة أصبح كالأمر يبدك مرىكنا بكاقع الإنسانية، فالطعف في العمماء كر 
شعارا يحممو الكاقع أكثر مف أم كقت مضى؛ كذلؾ ليدـ الإنساف، ككؿ مف تكمـ باسـ الديف 
ما خارجا عف القانكف فأعدـ أك  كفضح الكاقع كعراه، أكلكا لو كلاما إما مارقا عف الديف، كا 

يحاسب ىؤلاء عمى زج بو في السجف، بينما في المقابؿ نجد الكاقع كمو شركرا كآثاما فمف 
أعماليـ ؟! كمف يجص فييـ نبض فسادىـ؟! كىؿ يعقؿ أف تصبح الرؤل في الككف مصير 

 اليلاؾ؟!
كالتجربة الصكفية تجربة لغكية تتميز بالفرادة كالجدة، كىي أفؽ يفتح عمى المطمؽ، كمعراج 

 .2يسمك إلى الكشكؼ العمكية
الرامزة مف خلاؿ تكظيفو بعض كلذلؾ نجد "فيصؿ الأحمر" قد غرؽ في الكجدانية 

 المصطمحات كمصطمح )العماء(، يقكؿ:
 >> كالكقت فكضى

 3ككؿ العيكف عمى كعماء<<
كمصطمح )العماء( عند "ابف عربي" ىك أكؿ ظرؼ قبؿ كينكنة الحؽ، كرد في الصحيح أنو 
 قيؿ لمرسكؿ )صمى الله عميو كسمـ(: أيف كاف ربنا قبؿ أف يخمؽ خمقو؟ قاؿ: كاف في عماء
نما قاؿ ىذا مف أجؿ أف )العماء( عند العرب ىك السحاب  ما فكقو ىكاء كما تحتو ىكاء. كا 

                                                           
 .25حسف الشرقاكم، معجـ ألفاظ الصكفية، ص.  -1
دبية لمعاصر، مجمة القارئ لمدراسات الأينظر، عبد الكريـ شبرك، استدعاء الشخصيات الصكفية في الشعر الجزائرم ا -2
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الرقيؽ الذم تحتو ىكاء كفكقو ىكاء فمما سماه بالعماء أزاؿ ما يسيؽ إلى فيـ العرب مف ذلؾ. 
 .1كيمتاز العماء بككنو عالـ الحقائؽ الثابتة

ف المكت في كؿ مكاف كعف الفكضى كالشاعر يعبر عف الخرائط، ككاقع الدكؿ الذم يعم
كالتفكؾ، كبالرغـ مف ذلؾ فإف العيكف لا تبصر تمؾ الأكضاع، فيي في منأل عف مشاىدة 

 الحقيقة الثابتة التي فرضيا الكجكد الإنساني.
كمف المصطمحات التي عبرت عف المضمكف الصكفي، نجد مصطمح )سدرة المنتيى( في 

 قكلو:
 د>> آخر الغيث عكد بو كتر كاح

 ككثير المحكف
 راتيؿ تمنح آفاقنا أملا كت

 2في العبكر إلى الله في سدرة المنتيى <<
مف خلاؿ ىذه الأسطر، يتبيف لنا أف "فيصؿ الأحمر" يتناص مع "ابف عربي" في رحمتو 
العركجية إلى السماء، حيث يشرع في رحمة قمبية ذىنية عمى نمط الرحمة النبكية، كذلؾ مف 

لمعراج(، كلفظ)معراج( كما كجده الصكفية، ىك >>يصكر حركة الترقي، خلاؿ كتابو )كتاب ا
كىك ليس حصرا عمى الحركة الحسية أم الترقي في السماكات، بؿ يحمؿ ىذا المفظ معاني 
عقمية كالتدرج في التطير النفسي مف ناحية، أك التدرج في التحقؽ بالعمكـ مف ناحية 

 .3ثابتة<<
ف رمكز المعراج إلى السماكات السبع، كقد جعميا الله عزك أما )سدرة المنتيى( فيي رمز م

جؿ مقاما معمكما لمنبي صمى الله عميو كسمـ >> فيك يجاكر السماء السابعة منزؿ إبراىيـ 
                                                           

شارات الصكفيينظر، عبد الله المسافر، مكسكع -1 ـ، 2021مارس  12ة ، الجمعة ة عقمة المستكفز لمصطمحات كا 
19:37،https://alshrefalm7sy.ahlamontada.com   

 .24حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -2
لمطباعة كالنشر،  سعاد الحكيـ، دندرة .الأسرل أك كتاب المعراج، تح كشر اـربي، الإسراء إلى المقمحي الديف ابف ع -3

 .28ـ، ص. 1988، 1بيركت، لبناف، ط. 
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الخميؿ عميو السلاـ كمنزلتو إلى سدرة المنتيى ثـ إلى مستكل يسمع فيو صكت صريؼ أقلاـ 
ة كالشرؼ، كمف ىنا تكتسب) سدرة المنتيى ( ، كىذا دليؿ السياد1القدر بما ىك كائف <<

 دلالة الرفعة كالعمك كصفة القداسة كالتطير.
كالشاعر " فيصؿ الأحمر " جعؿ آخر الغيث قطرة تحمؿ لو كللإنسانية جمعاء البشرل 
كالتفاؤؿ كالأمؿ في العبكر إلى الله كبالضبط إلى سدرة المنتيى، فيك يريد المعراج الركحي، 

ية لمكصكؿ إلى منزلة رفيعة تنأل كؿ النأم عف الشركر كالمفاسد التي صنعيا كالرحمة القمب
العقؿ البشرم مف معرفة دمرت العالـ، الشاعر يطمح إلى بمكغ مكانة بعيدة عف كؿ 
المخمكقات التي تمارس الطغياف، كذلؾ لأجؿ أف يتطير مف نجاسة العالـ السفمي، ذلؾ أف 

الصكفي؛ إذ يككف رمزا لممزيد مف التطير كالقرب مف  العبكر إلى الله ىك السفر بالمعنى
القرب مف الله، ك"فيصؿ الأحمر" قد تعب مف الضكضاء البشرية المقيتة، كالسعادة فييا لف 
تتأتى إلا مف خلاؿ التحكؿ الركحي، كىي النقطة التي يصؿ فييا إلى حقيقة العمـ بالله 

النفسية التي تتصؿ بالأنكار الإليية، كىذه تعالى، حقيقة اليقيف كالإيماف المطمؽ، كالراحة 
التجربة كفيمة لقطكؼ الدمار، كتحكيؿ الصمت إلى لغة تبعث أسئمة لاستمالة أكجو العبث 

 كالاستبداد.
كما يمكف أف نستنتجو مما سبؽ، أف التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة ارتبطت ارتباطا 

الأحمر" في ديكانو ىذا >> كالشاعر قد لا  كثيقا بالتصكؼ، عمى غرار ما نجده عند "فيصؿ
، كلكنو صكفي بالنظر إلى انطلاقو مف 2يككف متصكفا أك لا يمزمو أف يككف متصكفا<<

الباطف كاعتماده عمى الذكؽ لا عمى العقؿ كالمنطؽ تماما مثؿ الصكفية، ككذلؾ بالنسبة 
 .3لغة العمكـ لمغة، فمغتيما مجازية رامزة تحمؿ دلالات مكثفة تجعميا تختمؼ عف

                                                           
 .24، ص. الأسرل أك كتاب المعراج،  اـربي، الإسراء إلى المقمحي الديف ابف ع -1
دار (،  1995_  1945إبراىيـ محمد منصكر، الشعر كالتصكؼ، الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر )  -2

 .24ص.  ت،، القاىرة، د.الأميف لمنشر كالتكزيع
 ينظر، المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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كعمى ىذا الأساس، فإف تجربة " فيصؿ الأحمر " الصكفية تجربة جمالية كفنية قائمة عمى 
 استعابو لفمسفة التصكؼ كمعانييا الحقيقية كأبعادىا الإنسانية.

 والوجودي:البعد النساني -4-2
إف الحديث عف الكجكد الإنساني أمر ىاـ خاصة عندما يتحكؿ الأمر إلى ىاجس مستمر، 
كفي التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة ، انطمؽ الشعراء مف طرحيـ لمجمكعة مف 
التساؤلات ترتبط تارة بالقيـ الإنسانية السامية، كتارة أخرل تتعمؽ بمحاكلة البحث عف 

كتستكشؼ المجيكؿ؛ لمكصكؿ في النياية إلى قناعة تامة تفسيرات تكضح سبب الكجكد 
بأىمية الفرد كقيمة كجكده، كفاعميتو في الحياة، كىذا ما نجده عند "فيصؿ الأحمر"، فيك 
كاحد مف ىؤلاء الذيف حاكلكا تحقيؽ الكجكد الإنساني في صكرتو العميا؛ فيك يسعى إلى 

السامية مف خلاؿ تغميب الجانب الركحي تطكير إنسانية الإنساف بالبحث عف المثؿ كالقيـ 
عمى المادم، في إطار ما يسمى بسيركرة التسامي التي تؤكد قيمة الإنساف كقدرتو عمى 
تحقيؽ الذات، كىك الأمر نفسو الذم حاكؿ فيو الشاعر أف يعبر عف كاحدة مف تجاربو 

بعد الكجكدم قيمة كاحدة الكجكدية، كلذلؾ فإف النزعة الإنسانية بحمكلاتيا الدلالية تشكؿ مع ال
عطاء أىمية لمفرد في إطار إثبات الذات  لأف كمييما يسعى إلى إعلاء الفكر الإنساني كا 

 كمدل فاعميتيا في الكجكد. 
كقد حاكلنا في دراستنا أف نرصد  تجميات ىذيف البعديف في ديكاف )المعمقات التسع(، فكقفنا 

 الكجكدم. عند البعد الإنساني لمقضايا القكمية، كالبعد
 نساني لمقضايا القومية:البعد ال   -1 -2 -4

امتاز الشعر الجزائرم المعاصر بككنو مادة دسمة غنية بالعناصر الإنسانية؛ إذ أننا نممس 
في بعض القصائد مشاعر إنسانية نبيمة، قد عانقت الشعر القكمي ك >> النزعة الإنسانية 

ياة كالإنساف خاصة، تجعؿ مف الإنساف في مفيكميا العاـ ىي نظرة شاممة لمككف كالح
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، 1كالارتقاء بو ىدفا أسمى لممفكريف كالأدباء كالفلاسفة ككؿ مف ييتـ بالشأف الإنساني <<
إنيا نزعة أصيمة تسمك بالنفس نحك المثؿ العميا، كعاطفة قكية تمغي كؿ الفكارؽ الدينية 

 كالعرقية كالطبقية، كتشد البشر إلى أىداؼ سامية مشتركة.
لذلؾ فإننا نجد نفحات قبس مف ىذه الركح التي تتخمؿ القضايا القكمية في شعرنا المعاصر، ك 

ك"فيصؿ الأحمر" كغيره مف الشعراء الذيف اتسعت لدييـ العاطفة الإنسانية في تكجياتيـ 
 القكمية.

إف المتأمؿ لػقصيدة )ما كراء الخرائط( يجد أنيا تشع بالنزعة  القومية في الديوان: -أ
، كبذلؾ فإف الفرد 2كمية، كالقكمية >> ىي ارتباط الفرد بجماعة معينة ىي الأمة <<الق

يعطي أىمية كبرل لمكحدة عف طريؽ الخمفية الثقافية كالاشتراؾ في الديف كالتراث كالمغة 
كمجمكعة المحددات التي تشكؿ ىذه الكحدة، كالشاعر قد اتجو إلى تبني القضية العربية في 

الأكسط( مف قبؿ المحتؿ الغربي الغاشـ، كفي ىذا الصدد،  عبر عف  ظؿ تقسيـ )الشرؽ
 نقطة التحكؿ التي مست الشعكب العربية جراء ىذا التقسيـ، يقكؿ:

 >> سنجمع أمتعة القمب
 سنجمع المتبقي مف الأىؿ 

 في معجـ الأشقياء
 كنشرع في سفر لمخركج

 3مف الزمف الرخك صكب اليكاف الأكيد <<
الشاعر يحس في قرارة نفسو بالخيبة كالخسراف، كلذلؾ فيك يتأىب لمسفر مع ما تبقى مف 
الشعكب العربية التي نجت مف الحركب، كىذا السفر، ىك الخركج مف زمف رخك اتسـ بالمجد 

                                                           
(، كزارة الثقافة،  2010_  2000أنكر الشعر، النزعة الإنسانية في الشعر العربي المعاصر في فمسطيف كالأردف )  -1

 .15ـ، ص. 2016عماف، الأردف، 
المكاطنة، مجمة العمكـ القانكنية نكر الديف حاركش، محددات القكمية في فكر ساطع الحصرم كانعكاساتيا عمى  -2

 .32، ص. ـ28/02/2019، 3، ع.10، مج.، الجزائر03اسية، جامعة الجزائريكالس
 .55فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -3
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كالعمك كالرفعة كالشرؼ، إلى زمف اليكاف الذم أصبح مؤكدا كقدرا محتكما في ظؿ حياة 
 شائكة.

"فيصؿ الأحمر" لـ يستعمؿ الضمير)ىـ( ليعبر عف الشعكب العربية كلكنو كالملاحظ أف 
كظؼ الضمير )نحف( في قكلو: )سنجمع، سنشرع( كىذا ليؤكد سيادة النزعة القكمية، كذكباف 
الفردية في الركح الجماعية، فقضية الشرؽ الأكسط ىي قضية الشاعر، كقضية كؿ فرد 

 عربي متشبع بالركح العربية القكمية.
كما اتجو "فيصؿ الأحمر" إلى التعبير عف أساليب المحتؿ في البلاد المستضعفة، كلذلؾ فإف 
القضية الفمسطينية أخذت حيزا كاسعا في ىذه القصيدة، فقد رسـ صكرة للأرامؿ كالجياع 

 بالمدف الفمسطينية، ككيؼ ينرسـ البغض عمى الكجكه كعمى العركؽ، يقكؿ:
 >> كالمنايا لا تطيش سياميا

  تصدؽ سيؿ الخرافاتلا
 لكنيا ترسـ البغض فكؽ كجكه الأرامؿ

 1عند عركؽ الجياع بيافا كحيفا كغزة كالناصرة <<
عبر "الأحمر" عف المكت المحتـ الذم قدر عمى الشعب الفمسطيني بسبب الاحتلاؿ 
الصييكني، كالذم لا يفتأ أف يغرس ملامح الكره عمى كجكه النساء اللاتي رممت كفي عركؽ 

 اس الجائعة.الن
 كيقكؿ أيضا:

 >> كلدل القدس أسئمة عف كجكد تحيط بو ساحة الرصاص
 الذم لا تعيو الخرائط

 في القدس جغرافيا لممخاكؼ
 للأرض مسمكبة

                                                           
 .59، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
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 لمصغار الذيف إذا أينعكا قطفتيـ سيكؼ الييكد
 التي لا تعييا الخرائط

 في القدس فصؿ عسير تككرت الشمس فيو
 1كأحرقت الشجر المتربص كي يحرس اليعربي مف الأجنبي<<

في ىذه الأسطر، مف كراء الكممات، يتجمى لنا شعكر الشاعر المرير نتيجة لما يحدث في 
القدس مف بشاعة الممارسات القمعية مف طرؼ الييكد، فيناؾ رصاص يحيط بالقدس، 

كأبادت سيكفيـ الأطفاؿ،  كمخاكؼ  تدب فييا دبيبا، فقد سمبت الأرض مف قبؿ الصياينة
كعظمت فييا الأىكاؿ؛ إذ جمعت الشمس بعضيا إلى بعض كرميت عمى الأشجار لتحرقيا 

 كىي ما تبقى لحماية الفمسطينييف.
ككاف طبيعيا أف يتأثر الشاعر"فيصؿ الأحمر" بالأحداث العظيمة التي تعرض ليا العرب في 

 انتمائو العربي. تاريخيـ المعاصر، كىنا تكمف معالـ القكمية بحكـ
: تخطى الشاعر الجزائرم حدكد القكمية كظؿ إنسانية الاتجاه القومي في الديوان-بـ 

مشدكىا إلى الأحداث الكبرل، معمنا خركجو مف الدائرة الضيقة التي ينحسر فييا التعبير عف 
الشعكب المستضعفة، كبشاعة المستعمر، كغيرىما مف القضايا التي ظمت حبيسة القكمية، 
معمنا بذلؾ حممو لمكاء الإنسانية بمختمؼ قضاياىا كالحرية كالعدالة كالمساكاة كغيرىا >>ك 
الشاعر الإنساني الرفيع عندىـ مف أعرض عف أحداث عصره، كتحمؿ مف نطاؽ بيئتو، 

، كلذلؾ نجد ىؤلاء الشعراء أعطكا القضايا 2كتخطى حدكد كطنو، كتجاىؿ ما تعانيو أمتو<<
نسانيا القكمية بعدا إنسا نيا، عمى غرار " فيصؿ الأحمر"، فقد اختار أف يككف شاعرا قكميا كا 

 في الكقت ذاتو، لأف القضايا الإنسانية لا تقؿ قيمة عف القضايا القكمية.
فنجده إلى جانب دعكتو لمجياد كتحميو بنزعة التحدم، فإنو يطمح لإعادة الأفراح، كتحقيؽ 

 يقكؿ:مبدأ السلاـ كالحرية لمشعكب العربية، 
                                                           

 .60، 59، ص. ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 . 153ـ، ص. 1963، 2عمر دقاؽ، الاتجاه القكمي في الشعر الحديث، مكتبة دار الشرؽ، حمب، ط.  -2
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 >> دكف ما يحمؿ النير، كالنير يحمؿ أحجارنا
 كعمييا تدكف أمكاىنا اسمنا كتدكف أسرارنا

 حجر يذكر الشيداء
 " ألا لا يجيمف أحد عمينا "
 فنرسؿ سرب أبابيؿ أمطارنا
 ... كمف حجر أبيض الركح

 1تأتي حكاية لأعراسنا<<
للأجياؿ اللاحقة بتدكيف الأسرار الشاعر ىنا يعبر عف الرغبة الصارمة في تخميد البطكلة 

كالأسماء في الذاكرة الجمعية، فيناؾ شيداء ضحكا لأجؿ أكطانيـ، قد خمدت أسماؤىـ؛ إذ 
أنيا بقيت منقكشة عمى حجر قبكرىـ، كالاستعمار الذم يطيش عمينا في مكاقؼ الحرب، فإننا 

حمؿ في طياتيا نأتيو بحجارة قكية تقضي عميو، كتظؿ ىذه الحجارة بيضاء في ركحيا، ت
معاني السلاـ كالأمف، فيي مف ستعيد لنا الأفراح كالأعراس في أكطاننا، ىي مف تفتؾ لنا 

 حريتنا.
كفي سياؽ آخر، نجد أف "فيصؿ الأحمر" تداعب مشاعره قضية العدالة كالمساكاة، حيث 

 يقكؿ:ربطيا بما يحدث في البلاد العربية مف أطياؼ المستعمر الزائفة كأكىامو الكاذبة، 
 >> العراؽ كأندلس
 كفمسطيف كـ جرس

 سكؼ يعمف أف الخرائط تكذب
 حيف تقكؿ: المكاف يعيش بلا أثر لمزماف

 عمى النقط الياربة
 الخرائط لا ترسـ الفرؽ بيف الأراضي 

                                                           
 .56فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1



 الفصل الثالث :                              حداثة المضمون في ديوان المعمقات التسع
 

 216 

 1فمف قرية ظالـ أىميا<<
في ىذه الأسطر، نجد معنى خفيا سطره الشاعر، فالخرائط التي تكذب تحيؿ إلى الدكؿ 

بية التي ترل أف الكضع في الدكؿ العربية المحتمة كػ)العراؽ( ك )أندلس( ك )فمسطيف( الغر 
ىك كضع مستقر ىادئ، لا نجد فيو أثرا لمتغيير، )المكاف يحيؿ ىنا إلى الثبات كالزماف يحيؿ 
إلى التغير كالتجدد(، كالغرب يحاكؿ دائما أف يزيؼ الحقائؽ، كيرسـ صكرة حسنة عنو لمرأم 

كف تظؿ ىذه الأقاكيؿ كاذبة ذلؾ أف كاقع الخرائط ينبغي أف لا يككف فيو تقسيـ العاـ، كل
كعمى رأسيا  -كتجزمء، كالدليؿ عمى حقائؽ الغرب الزائفة، ىك ما يحدث في المشرؽ 

 مف استعمار يبطش بالشعكب العربية كيعكث بأراضييا ظمما كفسادا.  -)فمسطيف(
ى تحقيؽ المساكاة كالعدالة كنبذ التفرقة بيف كرسالة الشاعر ىنا كاضحة، كىي دعكتو إل

 مختمؼ دكؿ العالـ كشعكبيا .
كنظرا لطبيعة الشاعر المرىفة كنفسو الصافية نجده يشمئز مف الدماء كالحركب، كفيصؿ 
الأحمر ذك نفس تكاقة لتحقيؽ الرخاء كالسلاـ لأمتو العربية كلسائر البشر، كلذلؾ نجد 

 الإنسانية كالأىداؼ القكمية الأساسية، يقكؿ:انسجاما ما بيف النزعة 
 >> ألا رب يكـ لؾ منيف صالح

 كلا أثر لمحركب التي تفصؿ العالميف
 كلا لمسيكؼ التي ترسـ الجبيتيف
 كلا لمدمكع التي تتكسط زلزلتيف

 كلا لمدقائؽ تمؾ التي تجرؼ الدقة الخامسو
 كىي تستقبؿ الساعة السادسو
 يابسو كلا بد لا بد ما بيف بحر مف

 ثـ لا بد للأمؿ المتبدم ىناؾ مف أفؽ

                                                           
 .57، 56فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص. ص.  -1
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 1دكنيا كرة يائسو<<
يرل "فيصؿ الأحمر" أف لا يكـ مف تمؾ الأياـ مثؿ اليكـ الذم تنعدـ فيو الحركب التي فرقت 
دكؿ العالـ عف بعضيا البعض، ىك يكـ تتكقؼ فيو السيكؼ التي قطعت الجبية الغربية عف 

د فيو أحزاف كآلاـ، كميما يكف مف أمر، فإف اليابسة الشرقية مف العالـ، ىك يكـ لا تكج
تفصؿ بيف البحريف ككذلؾ الأمف كالسلاـ كاليدنة مطالب أساسية  لابد أف تتحقؽ بيف العالـ 

 الغربي كالشرقي، كيبقى الأمؿ دائما ىك سيد المكقؼ.
لتغيير كمف القضايا القكمية التي حممت بعدا إنسانيا، قضية تقرير المصير، كالبحث عف ا

 كالتجديد، ذلؾ أف الإنساف سيد مكقفو كصانع مصيره، يقكؿ الشاعر:
 >> فاعبركا....

 ثـ سيركا لكي تغمقكا الذاكره
 كارقبكا فسحة الآخره

 2فالخرائط ميتة القمب<<
يخاطب" الأحمر" الشعكب العربية في نبرة لا تخمك مف الإصرار كيدعكىـ إلى السير 

تجاكز صفحة الماضي مف ذاكرة الأمة العربية كفقدانيا لحضارتيا كالاستمرار في التقدـ، مع 
لى المستقبؿ  كرضكخيا لممستعمر، فآف الكقت لتقرير المصير كالنظر إلى الزمف الآخر، كا 
القريب كالبعيد، ذلؾ أف الخرائط العربية لا تعاني فقط مف المحتؿ، كلكنيا تعاني أيضا مف 

 ، فيي ميتة القمب.الاستسلاـ كعدـ القدرة عمى التغيير
 كقكلو أيضا:

 >> فاعبركا...
 ثـ سيركا...

 بيف مكت كمكت
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 ىنالؾ فيما كراء الخرائط 
 1بعض المكاقع مف فسحة الآخره<<

يكاصؿ الشاعر دعكتو لتقدـ الشعكب العربية، كيحثيا عمى النضاؿ بالتنقؿ مف مكت إلى 
كراءىا احتلاؿ الدكؿ العربية  مكت، كذلؾ لتقرير مصيرىا في ظؿ الخرائط المجزأة التي كاف

 المشرقية.
ظياره لانتمائو إلى  كمما لا شؾ فيو أف الشعكر بالكعي القكمي عند"فيصؿ الأحمر" كا 
الجماعة، قد ساىـ في تشكيؿ ذاتو المنفعمة نحك الكجكد الإنساني، كىك بيذا صاحب رسالة 

 دة )أكؿ الغيث(:إنسانية سامية، كيتمثؿ ىذا مف خلاؿ التصدير الذم كظفو قبؿ قصي
 >> لقد كلدكا ثـ عاشكا ثـ ماتكا

 2<<  -نياية حكاية لاختصار تاريخ الأمـ كمعارفيا  -
عبر الشاعر عف مراحؿ حياة الأمـ، فيي تبدأ مف الكلادة إلى العيش إلى الممات، كىذا ما 

تذؿ تشترؾ فيو الإنسانية جمعاء، كأية أمة مف الأمـ ميما كانت حالتيا، فيي معرضة لأف 
كتكسر، مثمما تحكميا نكازع القكة كالعزة، لكنيا تحاكؿ دائما أف تتجاكز ىناتيا نحك الأحسف 
كالأفضؿ متتبعة حركة التغيير، مجددة ليا سبيميا نحك التقدـ كالعطاء كالاستمرارية مف خلاؿ 
ما تكتسبو مف معارؼ عبر التاريخ كلذلؾ فإف ما تمر بو مف تحكلات، كما تحققو مف 

ات،  يكشؼ لنا الرابط المشترؾ بينيا كبيف بقية الأمـ، كالذم يتمثؿ في المصارعة إنجاز 
لأجؿ البقاء، كىذا مكقؼ إنساني مشحكف بالكعي، يفرض عمينا في الكقت نفسو أف لا نفر 
مف حقيقة ثابتة كىي المصير المحتكـ بيف الشعكب كالأمـ الذم يتمثؿ في المكت، كنياية 

نا نصيح بمبدأ الإنسانية، كأف الكجكد الإنساني يحكمو دائما قدر الحكاية، كىذا ما يجعم
 مشترؾ.

 كفي سياؽ آخر، يتصدر الشاعر قصيدة )حركفي( بقكؿ "ميشيؿ ىنرم":
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>>إف الحياة تحرؾ نفسيا بنفسيا كتشعر بنفسيا كىي تتحرؾ كتحقؽ ذاتيا كىي في طكر 
الكحي تمقائيا، دكف سبب، كدكف  الحدكث مف خلاؿ حركتيا الداخمية، إنيا تتجمى كما يتجمى

 .1مقدمات... ىنالؾ لذة ما لمكجكد تتأتى فتسيطر عمينا لأننا جزء منيا<<
الحياة في حركية دائمة كمستمرة كما يقع فييا مف أحداث ىك ليس مف تدبير البشر، بؿ ىك 
تمقائي، ككأف الإنساف مجبر في أفعالو، كليس مخيرا، تأتيو الحكادث دكف سبب منو، 

خضكعا لسمطة القدر، تماما مثمما يميـ الشعراء بإلياـ الآلية، كىذا الأمر الحاصؿ في ك 
الحياة، إنما ىك شعكر خاص بكؿ الإنسانية ، ذلؾ أنيا تشترؾ في كجكدىا مف حيث أنيا 
تحقؽ ذاتيا بالحركة كالسعي كالاستمرار، كتمقي الحكادث تمقائيا، كما أنيا لا يمكف أف تتجرد 

ة كالشعكر بالمذة إزاء الكجكد؛ لأف ىذا الإحساس يظؿ في النياية جزءا مف مف حب الحيا
 الشخصية التي لا ينفصؿ عنيا.

كىكذا كجدنا "فيصؿ الأحمر" مف الشعراء المعاصريف الذيف ارتفعت أصكاتيـ عاليا بالحديث 
دالة عف القضايا القكمية، كرفعيا إلى مستكل إنساني رفيع، بحثا عف السلاـ كالحرية كالع

كالحؽ في تقرير المصير، كبياف أىكاؿ الحركب كالمجازر البشرية، ككذا الإشارة إلى ما 
تشترؾ فيو الإنسانية مف مصير محتكـ كحركة كسعي في الأرض، ك ما يسيطر عمييا مف 

 لذة لمكجكد.
 البعد الوجودي: -2 -2 -4

مظاىر الحداثة الفكرية،  شكمت الكجكدية في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة مظيرا مف
كىذا التداخؿ يقكدنا إلى الاستدراؾ عمى تأثر الشعر الجزائرم بالتيار الكجكدم، ك>>لقد حمؿ 

 .2الفكر الكجكدم إلى المجتمع العربي معطيات إيجابية كمعطيات سمبية في آف كاحد<<
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جمالية، كلكف  كالملاحظ أف ديكاف )المعمقات التسع(، يتجمى فيو البعد الكجكدم ليس كحالة
كمسكغ فكرم يعبر عف تجربة شعرية جديدة، كمف مظاىر ذلؾ ما تجمى مف معاني القمؽ 

 الكجكدم كالحرية كالعدـ.

 :القمق الوجودي 
شغؿ سؤاؿ الكجكد فكر الشعراء القدماء كالمعاصريف، فأصبحت القصيدة مجالا فسيحا  

 .1لاضطراب  كالخكؼ المستمرلمتعبير عف ىـ الشاعر كقمقو الكجكدم، كذلؾ لمتحرر مف ا
كالقمؽ الكجكدم ىك >> عبارة عف شعكر ناتج مف ككف الإنساف مكجكدا في ىذا العالـ، 
كيصيب الإنساف عندما يبحث عف سبب لمكجكد، كيجد نفسو دائما بأنو كجو لكجو أما نفسو، 

 .2فيسأؿ نفسو دائما: لماذا أنا ىنا؟ كلماذا أنا مكجكد؟ فيصيبو ىذا الشعكر<<
كقد طرح " فيصؿ الأحمر" مجمكعة مف الأسئمة الكجكدية في قصيدة )كطف مف الكممات( 

 خلاؿ بحثو عف ذاتو، طامحا إلى الكصكؿ إلى الحقيقة، حيث يقكؿ: 
 >> ياكـ أسافر باحثا عني 

 لأرجع ضائعا كمضيعا أكصالي
 ىي آيو؟

 الميؿ أـ حبر التقادـ
 أدمعي؟ أـ ماء ىذا الككف يخرج مف عيكني؟

 غبة في الانعراجر 
 أـ انعراج راغب في الاعتداؿ

 ىؿ رائع أنٌا معا؟
 أـ أننا ضداف كما تبقى مف مراسيـ لمزكاؿ؟

                                                           
 .05ينظر، نعيمة بف عركسة، أسماء خديـ، سؤاؿ المكت كقمؽ الكجكد في الشعر العربي المعاصر، ص.  -1
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 ىؿ سابح أنا في أنام؟
 أـ اغتراب نحف يجمعنا اشتياء لمكصاؿ؟

 ىي آيو؟
 ىي آيو

 1الحرب حؿ ممكف لحمكؿ سيؼ المستحيؿ<<
في ظؿ كاقع متشرذـ عاش الشاعر الكثير مف الحكادث التي زعزعت كيانو، كجعمتو ينفصؿ 
عف ذاتو، فاقدا الشعكر بيكيتو، ذلؾ أنو يشعر أف ىذا الكجكد لا يطابؽ نفسو، فيما مختمفاف 
تماما، لكنو يطمح لأف يمارس كجكده كذات فاعمة، مف خلاؿ سعيو في البحث عف ذاتو 

لا أنو يتعرض للإخفاؽ كالاستسلاـ، كلحظات مف اليأس كالضياع، كىذا كىكيتو المتشظية، إ
 ما دلت عميو عبارة )لأرجع ضائعا كمضيعا أكصالي( مما يكلد لديو مشاعر القمؽ الكجكدم.

كخلاؿ رحمة البحث عف اليكية، يطرح الشاعر أسئمة مرتبطة بالماىية كالكجكد >> كالكجكدية 
، كالمقكلة التي تنسب لػ" سارتر": "الكجكد سابؽ عمى الماىية" لا تفيـ إلا بنقيضيا: الماىكية

 .2لا تفيـ إلا بنقيضيا: " الماىية سابقة عمى الكجكد" <<
كالشاعر يسأؿ إف كانت ماىية الميؿ سابقة لكجكده، أـ أف كجكده سابؽ لمماىية، بمعنى أف 

نطلاقا مف ماىيتو ككنو الميؿ قبؿ أف يكجد كانت آيتو أف يككف أسكدا، ثـ تحقؽ لو كجكده ا
يظير بالمكف الأسكد، أـ أنو كجد ثـ بدأ يكتسب ماىيتو شيئا فشيئا بفعؿ التقادـ كطكؿ الزمف، 

 كىذا ما جعمو أسكدا كالحبر.
كما يتساءؿ في شيء مف الحيرة عف أصؿ كحقيقة كجكد دمعو، ىؿ ىذا الماء كجد في 

كجد أكلا في الككف ثـ تحددت منو  عينو، ثـ تحددت مف خلالو ماىية دمعو؟ أـ أف الماء
ماىية الدمع، ليصبح مخرجو مف العيكف؟ كيكاصؿ طرح أسئمتو: ىؿ الانعراج سابؽ 
للاعتداؿ أـ العكس؟ بمعنى أف الانحراؼ الذم يفاجئنا أحيانا، ىؿ الشاعر راغب فيو بحريتو 
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ر ىك المكجكد كمطمؽ اختياره ؟ كبذلؾ يككف الاستكاء سابقا للانعراج ، أـ أف ىذا الأخي
رادة الإنساف كاختياراتو كرغباتو تجعمو معتدلا؟!  الأكؿ، كا 

ثباتو ليكيتو، أـ أنيا تتحقؽ مف خلاؿ انفصالو  كىؿ الركعة تكمف في اتصاؿ الشاعر بذاتو كا 
عنيا بعد أف يدخؿ في علاقة تضاد مع ىذا الكجكد ككنو يستطيع أف يحتكيو، كأف يشعره 

 كمغترب فيو. عنو غريببأىميتو فيو، إنو 
كيؤكد الشاعر ىذا المعنى في قكلو )ىؿ سابح أنا في أنام؟ أـ اغتراب نحف يجمعنا اشتياء 
لمكصاؿ؟(: ىؿ ىك يشعر بكجكده مف خلاؿ انسجامو مع أناه كذاتو، أـ أف كجكده يتحقؽ مف 

 خلاؿ شعكره بالاغتراب كنتيجة للانفصاؿ الذم يشتيي الكصاؿ.
تي طرحيا الشاعر ككؿ، ىي رغبة في البحث عف إجابات مقنعة كالكاضح أف ىذه الأسئمة ال

عادة ترسيخ كينكنتو،  تخرجو مف حالة القمؽ التي تبدك لصيقة بو، مف أجؿ إزالة الضياع كا 
حتى يمارس كجكده بشكؿ عادم، كنذكٌر أف ما شعر بو " فيصؿ الأحمر" مف تشظي اليكية 

مف أكضاع غير مستقرة، كشعكره بعدـ كطرحو لأسئمة الكجكد ىك نتيجة لما يحدث حكلو 
جدكل كجكده، كلذلؾ حاكؿ مف خلاؿ ما سبؽ أف يثبت فاعميتو في ىذا الكجكد، كىذا ما 
جعمو ينتقؿ إلى الحرب أك الثكرة عمى الأكضاع ككسيمة فعالة لتحقيؽ ما يصبك إليو مف 

 ازه لمعراقيؿ.طمكحات تعيد بناء الكطف، كمف ثـ تثبت كجكده كفاعمية ذاتو مف خلاؿ اجتي
 كمف مظاىر ذلؾ القمؽ، ما نجده في قصيدة )أكؿ الغيث( في قكلو:

 >>أكؿ الغيث سيدة كظفائر طافحة بالجنكف
 كمعابر بيف اليركب كبيف الحنيف
 1ثـ مركبة تعبر القمؽ المتطاكؿ<<

في ظؿ ىذا العالـ المادم الذم سيطر عميو العقؿ، كلـ يخمؼ للإنسانية إلا الدمار 
، قد دخؿ الإنساف في دكامة مف القمؽ تجاه كجكده، كمف مظاىر ذلؾ، السيدة التي كالفكضى
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يكحي شكميا إلى إصابتيا بالجنكف، كمف ىنا يحاكؿ الإنساف اليركب مف ىذا الضغط الناتج 
عف الكبت، ليبحث عف عكالـ جديدة لكنو في الكقت نفسو، يظؿ حبيسا لأفكار تشده نحك 

لتمؾ الأياـ التي كانت خالية مف الحركب كالنزاعات، كىنا يتجمى  الحنيف الذم قد يككف شكقا
الصراع بيف إمكانية البقاء عمى تمؾ الحاؿ، كبيف إمكانية الخركج مف ىذه المتاىة، لكنو 
سرعاف ما يجد مركبة، كىي تمثؿ الكسيمة التي تخمصو مف قمقو الكجكدم الذم يراه متطاكلا 

؛ ذلؾ أف ماكابده الإنساف مف شعكر 1لشخص<<>> كىك قمؽ مثمر يفيد في تحفيز ا
الإحباط كالقمؽ، قد دفعو إلى البحث عف كسائؿ ناجعة لمخركج مف ىذه المتاىة، كأكليا  
)مكاجية القمؽ( ك )عدـ الفرار منو(، كىذا لإثبات كجكد الذات، كالشعكر بالفاعمية في 

ىي إيجابية تدفع بالشخص الكجكد، كمف ثـ فالقمؽ الكجكدم ىنا تصبح لو كظيفة فعالة، ك 
 إلى البحث عف مستكيات أرقى.

كتعتبر ثنائية المكت كالحياة مف أبرز قضايا الكجكد؛ فالمكت أمر متكقع في أم لحظة 
كالحياة كثيرة منغصاتيا، كلذلؾ فإف الشاعر الجزائرم المعاصر قد كقؼ عند ىذه القضية 

كيحدث القمؽ كالاضطراب، ك"فيصؿ  الكجكدية نظرا لما تثيره مف رعب داخمي يشتت الفكر،
الأحمر" قد عبر عف ىذه القضية الكجكدية مف حيث أنيا تمثؿ الألـ الأكبر الذم جعمو 

 يعيش حالة مف القمؽ تجاه كجكده، يقكؿ في قصيدة )تخكـ العدـ(:
 >> كالشبابيؾ لا تفتح العيف 

 2كي لا ترل المكت كالمككب العسكرم<<
مة في ذات الشاعر كتشعره بالقمؽ، ىي أف ييدده المكت مف كؿ إف المشكمة التي تبقى متأز 

جية؛ إذ الشبابيؾ تكصد فلا يمكف أف تفتح؛ حتى لا تمتقي العيكف بما يحدث خارجا مف 
مكت كقتؿ كذبح، خاصة عندما يتعمؽ الأمر بالمككب العسكرم الذم يترصد الشارع مف كؿ 

 ؿ:زكاياه، كيزداد قمؽ الشاعر أكثر فأكثر حيث يقك 
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 كانتيينا إلى حيثما كنت أخشى >>
 انتيينا إلى معبر غامض فيو قبر كشاىده

 ككلاـ عمينا...
 1كفيو نشيد الجنائز يعمف ما ليس يخفى عمى فاقدينا <<

كالنياية التي يخشاىا الشاعر تتمثؿ في المكت المستمر لأبناء كطنو، كقد صكره مف خلاؿ 
 القبر كالشاىدة كنشيد الجنائز. 

يتبيف لنا أف ما عبر عنو" فيصؿ الأحمر" في ىذه الأسطر، ىك محاكلة لمتعبير  كمف ىنا
عما يختمج في داخمو مف حزف كألـ نظرا لما تركتو المعايشة الأليمة لحدث )الإرىاب( مف 

 خكؼ كقمؽ تجاه حياتو ككجكده.
كقمؽ  كلكف سرعاف ما تتحكؿ نظرة الشاعر المقيتة لممكت كالصكرة المرعبة التي رسميا لو

كخكؼ كجكدم إلى نظرة معاكسة كمسالمة تنـ عف عدـ الاكتراث لو، كىذا يعكد إلى شدة 
 المعاناة في كطف مسمكب الحرية، يقكؿ:

ني أرجكؾ أف تقبمي مكتي الآف رميا كشنقا كحبا  >> كا 
 كأف تسممي ساعديؾ ليتمتقيا ساعدمٌ 

 كنحمؿ في شارع الجنرالات  كالشيداء الحديثيف
 ئكة المكتبعض بقايا ملا

 2عؿ الممات يحف عمينا <<
الشاعر يخاطب كطنو الجزائر الذم مثمو بزكجتو )كسيمة( يطمب منيا أف تقبؿ مكتو عمى 
حضنيا، كىك بذلؾ يحاكؿ أف يكضح رغبتو في المكت تضحية كجيادا كحبا، عمى أف يحمؿ 
معيا مف شارع الشيداء الحديثيف كالجنرالات بعضا مف الضحايا الذيف شبييـ بالملائكة في 

                                                           
 .38، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
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خلاصيـ لكط نيـ، كيرجك أف يحف المكت عميو، كعمى بلاده المقتكلة عمى يد طيارتيـ كا 
 أبنائيا، كبذلؾ تصبح مكاجية المكت مخاطرة تحقؽ لو الراحة كتخمصو مف القمؽ.

كعميو نفيـ أف ما صادفو الشاعر مف عكائؽ كأزمات شكمت لو قمقا كجكديا جعمتو يبذؿ جيدا 
إف ىذا المكقؼ ىك سبيؿ لإثبات لتجاكزه، حيث قرر التضحية لأجؿ الكطف، كمف ثـ ف

كجكده، مف خلاؿ مصادفة عكائؽ ثـ التصدم ليا، كىكذا تككف مكاجية المكت مغامرة 
، كما يمكف أف نستشفو أيضا، أف  لمكاقفوكمخاطرة يجب أف يكاجييا ليثبت فاعميتو كانتماءه 

تشاؼ "فيصؿ الأحمر" عبر عف مشاعره المضطربة إزاءه مف أجؿ الكقكؼ عمى ذاتو كاك
أغكارىا بغية معالجة اضطراباتيا الكجكدية، عمٌو يصؿ إلى تحقيؽ القيـ الإنسانية 
نما شارؾ مجتمعو كأمتو تجربتو  كالاجتماعية كػ)التضحية( فمـ يبؽ منطكيا عمى ذاتو، كا 
الكجكدية ىذه كفقا لمصيركرة الدائمة التي شكمت جممة التحكلات لأجؿ الكصكؿ إلى إثبات 

 ذاتو.

  الاختيار:الحرية و 
شغمت الحرية اىتماـ الفلاسفة عمى مر التاريخ الإنساني، فيي مف الأفكار الجكىرية في  

الفمسفة الكجكدية، فقد كحدت الكجكدية بيف الكجكد الإنساني كحريتو، ذلؾ أف الإنساف لا 
يكجد حقا إلا إذا اختار نفسو بحرية، عاملا عمى خمؽ ذاتو، كلذلؾ فيي في فكر"سارتر" 

ممكة يكتسبيا الإنساف، كلكنيا مف صميـ كجكده، كلكي يكجد المرء كجكدا حقيقيا عميو  ليست
 .1أف يكاصؿ اختياراتو دكف أف يتحجر في صكرة ثابتة
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كقد قامت الإنسانية لتنادم بكرامة الإنساف كحريتو، زعما منيا أف الحياة لا قيمة ليا، لأف 
كر يعكد إلى تمؾ الحركب المدمرة التي جعمت النياية المحتكمة تتمثؿ في الفناء، كىذا الشع

 .1العالـ ىشا، كلذلؾ دعت الكجكدية إلى الحرية في ممارسة الأفعاؿ
 كبالنظر إلى قصيدة )كطف مف الكممات(فإف سمسمة الاختيارات تبدك جمية:

 >> الكقت في رحـ الجدار مربع
 لمزىر كالسحب البييجة ليمة

 ثـ الحبيبة ساعة
 للأصدقاء عشية

 تنة الػ" لا شيء" أشيرىا مف التصعاد كالتيطاؿكلف
 حر أنا... حر

 بلا ماؿ... بدكف كصايا ترمي في الدركب
 تركح تبحث عف حصى ييكم العبكر إلى السجاؿ

 الشعر ديني 
 الحب معتقدم

 كممتي الحياة بلا صراع
 سيرتي عشؽ الجماؿ
 كالكقت كراس السماء
 عميو أصكات النساء
 2كطفمة أحببتيا <<

                                                           
ينظر، أحمد راشد إبراىيـ راشد، تأثير الفمسفة الكجكدية في خطاب ركلاف بارت النقدم" الكتابة في درجة الصفر  -1

، جامعة المنيا، مج. "أنمكذجا  .181ـ، ص. 2018سمبر ، دي117، ع. 35، مجمة كمية دار العمكـ
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نلاحظ في ىذه الأسطر أف "فيصؿ الأحمر" اختار مصيره بحرية تامة بعيدا عف أم ضغط 
كأم سمطة تكرىو عمى ذلؾ، فيك يختار الكقت المناسب لأف يستمتع ببيجة الحياة، كبأزىارىا 
كطبيعتيا المبيجة، كما يختار منو ساعة لمقاء الحبيبة، كلمكافاة أصدقائو، كىك يؤكد عمى 

ار كؿ مظاىر نشاطاتو الحيكية بقكلو:)حر أنا حر(، كالميـ في ذلؾ أف قدرتو عمى اختي
يعيش بدكف ماؿ بعيدا عف الجداؿ كالسجاؿ، كىك حريص عمى أف يجعؿ مف الشعر دينا 
كمف الحب معتقدا، كقادر عمى أف يؤسس حياتو عمى ضفاؼ الجماؿ مف دكف أم صراع، 

 كعمى حب طفمة ىك مف ينتقييا.
أف الشاعر عبر عف حريتو في أفعالو، كتجاكز ذلؾ إلى التعبير عف  كمف ىنا يتبيف لنا

، كمف ثمة 1عكاطفو >> لأف ىذه العكاطؼ كالمشاعر تعتمد عمى كجكده الخاص <<
فالاختيار عند الشاعر ىك دليؿ حريتو، كىذه الأخيرة مظير مف مظاىر إثبات الذات 

 كالكجكد.
ؤكليتو تجاه نفسو مف خلاؿ مجمكعة كمما لا شؾ فيو أف "فيصؿ الاحمر" قد حدد مس

اختياراتو، كلكنيا مسؤكلية لا تقتصر عمى ذاتو، لأنيا مرتبطة بالجميع؛ >> إذ أننا في كؿ 
اختيار نعتزمو، ككؿ فعؿ نقكـ بو، نقدـ للإنسانية في الكقت نفسو صكرة الإنساف الذم يجب 

 .2أف يككف، كالفعؿ الفردم مكجو إلى الإنسانية جمعاء<<
عر قد اختار لو الأفضؿ فلا شيء أجمؿ مف الشعر كالحب كالصداقة، كالابتعاد عف كالشا

الماؿ كفكضى الحياة بسجاليا كصراعيا، كىذا ىك الأفضؿ لمناس كميـ، كفي ىذا دليؿ عمى 
أف كجكد الشاعر يتحقؽ بكجكد الغير، كأف كجكده الحقيقي ىك الانتقاؿ مف دائرة الفردية إلى 

 يث يككف ممتزما أماـ العالـ مف خلاؿ ما يختاره كيقدمو لمعالـ مف قيـ.دائرة الإنسانية، ح

                                                           
 .36عمي حنفي محمكد، قراءة نقدية في كجكدية سارتر، ص.  -1
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كعميو فإف "فيصؿ الأحمر"  مف خلاؿ ىذه الأسطر ركب تكليفة كجكدية مف الحرية 
 كالاختيار كالمسؤكلية كالالتزاـ، تعكس عمؽ التأمؿ الكجكدم لديو.

 العدم: 
الأخير، باعتبارىا لاحقة عف الكجكد  لقد أثارت مشكمة العدـ مناقشات كثيرة خلاؿ العقكد 

الإنساني عند" سارتر"، فالإنساف ىك الكائف الكحيد الذم بفضمو يأتي العدـ في ىذا الكجكد، 
، كما أف"سارتر" أشار إلى أف العدـ حؽ 1فالعدـ أك المعدكـ مكجكد بأم شكؿ مف الأشكاؿ

 .2لمكجكد الإنساني كفي العلاقات المحاطة كبكينكنة الإنساف
كما أف الفيمسكؼ الألماني"ىيدغر" أكؿ مف تكمـ عف مسألة العدـ في الفمسفة الكجكدية، ففي 
حالة القمؽ يشعر الإنساف بأف الكجكد قد فنى كالسبب في ىذا الإحساس ىك أف الإمكانيات 
لا تتحقؽ، كمف ثـ يمزمنا العدـ بتصكر التناىي الضركرم في طبيعة الكجكد، ذلؾ أف القمؽ 

 .3ر" ىك عمة الشعكر بالعدـعند "ىيدغ
 كبالرجكع إلى قصيدة )تخكـ العدـ( نجد الشاعر يقكؿ:

 >> ضيؽ كؿ ىذا الفضاء
 سابح في اليباء رغاء الفلاسفة الصالحيف
 4كؿ شيء شبيو بلا شيء في كؿ شيء<<

فػ )اللاشيء( ىك العدـ بعينو، )ككؿ شيء( ىك الكجكد بذاتو، كما يشعر بو الشاعر مف قمؽ 
ت ضاؽ بو فييا ىذا الفضاء نتيجة كبت، جعمو ينفصؿ عف ذاتو، شاعرا بأف في لحظا

                                                           
، 3ط. القاىرة، د حمدم زقزكؽ، دار مدينة نصر، ك محم .الفكر الفمسفي، تر سكي، مدخؿ إلىنيينظر، جكزيؼ بكخ -1

 .105ـ، ص. 1996
، عبد العزيز ، تر. نقكلا متيني، مراجعة(، الكينكنة كالعدـ ) بحث في الأنطكلكجيا الفنكمينكلكجيةرينظر، جكف بكؿ سارت -2

 .64ـ، ص. 2003، 1العبادم، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ط. 
 .167ص.  سفية، سارتر في الذاكرة العربية،ة، سارتر بيف الكجكدييف، أكراؽ فمبينظر، مراد كى -3
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الكجكد قد فنى، كسبح في اليباء، كفي اللاشيء، كما سبحت فيو أصكات الفلاسفة الصالحيف 
الذيف لـ تدرؾ قيمتيـ في ظؿ الكضع المتأزـ بالجزائر إباف )العشرية السكداء(، كمف ىنا، 

مف اضطراب كقمؽ جعؿ كجكده شبيو بعدمو، كىذا لأنو لا يجد  الشاعر يرل أف كؿ ما يعانيو
الإمكانات التي تخمصو مف الاضطراب الحاصؿ بداخمو >>حيث يتلاشى كؿ شيء، كالفناء 
ىك الحضكر، كالعدـ ىك الكجكد، كذلؾ نتيجة استشعار ىشاشة الإنساف أماـ قير 

حساسو بعد1الزمف<< مو ىك ما ميز كجكده، ، كالكاضح أف انفصاؿ الشاعر عف ذاتو كا 
>>فحينما يقكؿ" سارتر" أف العدـ ىك نسيج "الكجكد الإنساني"، فإنو يعني بذلؾ أف ما يميز 

 .2المكجكد لذاتو ىك انفصالو عف ذاتو، كخمؽ لنفسو بنفسو<<
حساسو بو ىك  كعميو فإف العدـ عند"فيصؿ الأحمر" ىك معادؿ مكضكعي لانيياراتو كأزماتو كا 

 قيقة كجكده.ما جعمو يشعر بح
كما يمكف أف نستنتجو مما سبؽ، أف الشاعر "فيصؿ الأحمر" كغيره مف الشعراء الجزائرييف، 
قد ارتبط بقضايا الكجكد التي تبمكرت مف خلاؿ تجربتو الشعرية، فيي تذكره دائما بحيرتو 

لشتات كقمقو كمشكمة الفناء كالعدـ كالكينكنة كالحرية، كىذا كمو لتجاكز كؿ مظاىر الضياع كا
كالألـ كالبطش التي شيدىا الكاقع المعاصر، محاكلا ىز عقؿ ككجداف ككياف الفرد العربي، 
حداث التغيير بعممو، فيك يقؼ كقفة تفكر مف عمؽ كاقعو، كالأعمؽ منو في كجكده في  كا 

 ىذا العالـ. 
 حداثة استحضار التراث: -3 -4

حظي ديكاف )المعمقات التسع( بأشكاؿ تراثية متميزة، مما ساعد ذلؾ عمى تعميؽ الدلالة 
ضفاء مسحة جمالية فنية >>كلممكركث داخؿ النصكص قدرة كبيرة في التأثير عمى نفكس  كا 

                                                           
، 1تراجيديا المكت في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة، مصر، ط.  ،عبد الناصر ىلاؿ -1

 . 28ـ، ص. 2005
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 الفصل الثالث :                              حداثة المضمون في ديوان المعمقات التسع
 

 230 

؛ نظرا لما يحممو مف ميابة كقداسة تتعمؽ بالذاكرة الجمعية أك 1الجماىير كفي كجدانيـ<<
كاء، كالحداثة في استمياـ التراث تتمثؿ في استحضاره بشكؿ مغاير الفردية عمى حد س

لأشكاؿ التكظيؼ السابقة، بحيث يصبح كسيمة لمتعبير عف تجارب الشعراء كعف كاقعيـ، 
>>ذلؾ أف الجديد ليس ىدما لمقديـ، بؿ إنو إعادة قراءة ليذا القديـ في ضكء التجربة 

 اث حينما يككف محركا لتجربتو.، كعميو فإف الشاعر يتصؿ بالتر 2الحديثة<<
كقد حاكلنا في ىذا العمؿ تقسيـ التراث إلى مصادر كأشكاؿ مختمفة، تتمثؿ في : التراث 

 الديني ك الشعرم كالتاريخي كالأسطكرم ك استدعاء الشخصيات الغربية.
 : التراث الديني -1 -3 -4

يقؼ ىذا النكع مف التراث في طميعة الأشكاؿ التي استميميا الشاعر، كحضر نكع كاحد منو 
كىك القرآف الكريـ ، كقد لجأ إليو نظرا لمقضايا المتشعبة التي حفؿ بييا ديكانو، كنذكر منو 

 ماجاء في قصيدة )تخكـ العدـ( في قكلو:
 >>ألكـ في القصاص حياة

 3أـ الأمر أف الحياة قصاص<<
ىذيف السطريف، نجد "فيصؿ الأحمر" يتناص مع قكلو تعالى: >>كلكـ في القصاص  في

، كالله سبحانو كتعالى شرع القتؿ بغية تكفير حياة آمنة كقد >>قاؿ 4حياة يا أكلي الألباب<<
 .5أبك العالية: جعؿ الله القصاص حياة، فكـ مف رجؿ يريد أف يقتؿ فتمنعو مخافة أف يقتؿ<<

إف كاف ما شرعتو الحككمة الجزائرية مف قصاص في حؽ )الإرىاب( الذم كالشاعر يتساءؿ 
خمؼ العديد مف القتمى، سيساىـ في تحقيؽ حياة آمنة ككريمة لمشعب الجزائرم، أـ أف الأمر 

 عكس ذلؾ، فيبقى القصاص مجرد سنة تطبؽ في الحياة.
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 كيقكؿ في قصيدة )ماكراء الخرائط(: 
 لأراضي>>الخرائط لا ترسـ الفرؽ بيف ا

 فكـ مف قرية ظالـ أىميا
 1إلى مجمس في نكادم الصحاب الذيف مضكا<<

كىك يتقاطع مع قكلو تعالى: >> كما لكـ لا تقاتمكف في سبيؿ الله كالمستضعفيف مف الرجاؿ 
 .2كالنساء كالكلداف الذيف يقكلكف ربنا أخرجنا مف ىذه القرية الظالـ أىميا<<

عالى يحث عباده المؤمنيف عمى الجياد في سبيمو كعمى في الآية الكريمة نجد أف>>الله ت
كمكة ىي ىذه القرية التي يمقى فييا المؤمنكف  3السعي في استنقاذ المستضعفيف بمكة<<

 الظمـ كالعذاب مف قبؿ الكفار.
كالشاعر يصكر المحتؿ الغربي الغاشـ، خاصة الصياينة الذيف عاثكا فسادا كمارسكا الظمـ 

 ة العربية بعد تقسيميا كعمى رأسيا فمسطيف.عمى البلاد كالخريط
 كيقكؿ الشاعر أيضا:

 >> كنرسؿ سرب أبابيؿ أمطارنا
 ... كمف حجر أبيض الركح

 4تأتي حكايا لأعراسنا <<
كنجد معنى السطر الأكؿ في قكلو عزكجؿ >>كأرسؿ عمييـ طيرا أبابيؿ ترمييـ بحجارة مف 

 .5سجيؿ<<
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رية في منقارىا كأظافرىا الحجارة... فجاءت حتى كالطير الأبابيؿ ىي >>طيكر سكد بح
، كالمراد بذلؾ أف الحجارة 1صفت عمى رؤكسيـ ثـ صاحت كألقت ما في أرجميا كمناقيرىا<<

دمرت "أبرىة" كأصحابو لمحاكلتيـ ىدـ الكعبة بيت الله رغـ أنيا كانت >>أمثاؿ الحمص 
 .2كالعدس<<

أف يرسؿ مع قكمو طيكرا تحمؿ حجارة بيضاء،  كالشاعر عنده نزعة التحدم بارزة، فيك يتكعد
تدمر المحتؿ كتحطـ كيدىـ كشرىـ، حتى يتـ استعادة الأفراح كحكاية الأعراس التي كانت 
تركل قبؿ دخكؿ المحتؿ الغاشـ إلى الأراضي العربية كتجزيئيا تجزيئا، كفي ىذا المعنى نفيـ 

ة عمى مر السنيف، كىك سلاح أيضا معنى )السلاح( الذم اتخذه أطفاؿ فمسطيف لممقاكم
بسيط يتمثؿ في ) الحجارة (، لكنيا بقيت رمزا خالدا لممقاكمة الفمسطينية، كليا كقع يحز في 

 نفكس الصياينة حزا. 
 كفيما يمي نعرض جدكلا نكضح فيو تجميات التراث الديني في ديكاف )المعمقات التسع(:

 الآية التي أخذ منيا الصفحة القصيدة التي كرد فييا تجميات التراث الديني
ألمػػػػػػػػػح الػػػػػػػػػنجـ كالشػػػػػػػػػجر 
السػػػػػاجديف فكيػػػػػؽ بسػػػػػاط 

 الإلو.

>>كالػػػػػػػػػػػػػػػنجـ كالشػػػػػػػػػػػػػػػجر  4 كتاب الرؤل
يسػػػػػػػػجداف<< الرحمػػػػػػػػاف، 

 (.04الآية رقـ )
حػػي عمييػػا الجزائػػر حػػي 

 عميو العراؽ .              
حػػػي عمػػػى الصػػػلاة حػػػي  11 أرض بلا أنبياء

 عمى الفلاح ) الأذاف (.
الصػػلاة خيػػر مػػف النػػكـ   22 أكؿ الغيث النكـ الصلاة خير مف

 ) أذاف الفجر( 
>> كلات حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف  29 تخكـ العدـ كلا... لا مناص.

منػػػػػػػػاص<< الآيػػػػػػػػة رقػػػػػػػػـ 
(02.) 

>> كلكػػػـ فػػػي القصػػػاص  29 تخكـ العدـ ألكـ في القصاص حياة.

                                                           
 .2033أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير، تفسير القرآف العظيـ، ص.  -1
 .2031، ص. نفسوالمرجع  -2
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حياة يا أكلػي الألبػاب<< 
البقػػػػػػػػػػػرة، الآيػػػػػػػػػػػة رقػػػػػػػػػػػـ ) 

178.) 
ذا جػػػػػػػػػػػاءؾ الػػػػػػػػػػػذيف >> 40 تخكـ العدـ السلاـ عميؾ.  كا 

يؤمنكف بآياتنا فقػؿ سػلاـ 
عميكـ<<الأنعاـ،الآيػػػػػػػػػػػػػػػة 

 (.54رقـ )
ىكػػػػػػػػػػػذا كجػػػػػػػػػػػدكا أىميػػػػػػػػػػػـ 

 يفعمكف.
>>قالكا بػؿ كجػدنا آباءنػا  43 كتاب الرؤل

كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ يفعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف<< 
الشػػػػػػػػػػعراء، الآيػػػػػػػػػػة رقػػػػػػػػػػـ 

(74) 
ىػػػػؿ جػػػػزاء الرمػػػػاد سػػػػكل 

 ىالة مف رماد؟
>>ىػػػػػؿ جػػػػػزاء الإحسػػػػػاف  43 كتاب الرؤل

إلا الإحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف<< 
الرحمػػػػػػػػػاف، الآيػػػػػػػػػة رقػػػػػػػػػـ 

(59.) 
>>كاسػػػتبقا البػػػاب كقػػػدت  46 كتاب الرؤل كقد قميص ليا ...

قميصػػػػػػػػو مػػػػػػػػف دبػػػػػػػػر<< 
 (.25يكسؼ، الآية رقـ)

 >>كزرابي مبثكثة<< 49 كتاب الرؤل زرابي مبثكثة في الندل.
الغاشػػػػػػػػػػية، الآيػػػػػػػػػػة رقػػػػػػػػػػـ 

(16.) 
فنرسػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػرب أبابيػػػػػػػػػؿ 

 أمطارنا.
طيػػػػرا >>كأرسػػػػمنا عمػػػػييـ  56 ماكراء الخرائط

أبابيػػػػؿ << الفيػػػػؿ، الآيػػػػة 
 (.03رقـ ) 

كنكبػػػػػػػػػػػر "الله أكبػػػػػػػػػػػر"... 
 أكبر... أكبر...

 الأذاف 61 ماكراء الخرائط

ينتيػػػػي فجػػػػره عنػػػػد آخػػػػر 
 عشر لياؿ مف الممككت.

>>كالفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  68 مدح اليامش
عشػػػػر<< الفجػػػػر، الآيػػػػػة 

 (.2(، )1رقـ )
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نزلػػػػة أخػػػػرل >>كلقػػػػد رآه  69 مدح اليامش صكبيا: سدرة المنتيى.
عنػػػػػد سػػػػػدرة المنتيػػػػػى<< 

(، 13الػػنجـ، الآيػػة رقػػـ )
(14.) 

>>إف لممتقػػػػيف مفػػػػػازا<<  70 مدح اليامش إف لممتقيف مفازا.
 (.31النبأ، الآية رقـ )

كأف القصػػػػػائد فػػػػػي الميػػػػػؿ 
 تطكل كطي السجؿ.

>>يػػػػػػكـ تطػػػػػػكل السػػػػػػماء  73 مدح اليامش
كطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجؿ<< 
الأنبيػػػػػػػػػػاء، الآيػػػػػػػػػػة رقػػػػػػػػػػـ 

(103.) 
لقمػػب طػػكاه صػػار شمسػػا 

 الظلاـ كظلا ظميلا.
 حركفي

 
 

101 
 
 

>>كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدخميـ ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 
ظمػػػيلا<< النسػػػاء، الآيػػػة 

 (.56رقـ )

ما صدؽ القمب حيف 
 رأل

 ماكراء الخرائط
 
 

>>ماكػػػػػػػػذب الفػػػػػػػػؤاد مػػػػػػػػا  62
رأل<< الػنجـ، الآيػة رقػػـ 

(11.) 
 

 (:  التراث الديني في الديوان.12جدول رقم )
 التراث الشعري: -2 -3 -4
انكب الشعراء الجزائريكف المعاصركف عمى تكظيؼ التراث الشعرم، كقد اختمفت كجيات  

نظرىـ النقدية؛>> كذلؾ لما يعطيو مف بعد أرحب كحركة فاعمة في معاني القصيدة كدلالتيا 
>>1. 

                                                           
 .101ص. آسيا تغميسية، تجميات استدعاء التراث في الشعر الجزائرم المعاصر،  -1
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كقد احتضنت قصائد ديكاف )المعمقات التسع( الكثير مف العناصر الأدبية التي تتكغؿ نحك 
كؿ صكرا إيحائية تعبر عف الحاضر كأبرزىا ماقالو "فيصؿ الأحمر" في قصيدة الماضي؛ لتش

 )كطف مف كممات(:
 >> أني أسافر دائما، أتفقد الأنداء حينا

 ثـ أنتعؿ الصحارم ساعة
 لأسير متقد الرماؿ
 لك أنني حجر أنا،

 1تنبك الحكادث كىك مممكـ السؤاؿ<<
 :*ؿ"بف مقب نلاحظ أف الشاعر يتناص مع قكؿ الشاعر " تميـ

 2>> ما أطيب العيش لك أف الفتى حجر     تنبك الحكادث عنو كىك مممكـ <<
يتمنى "تميـ بف مقبؿ" لك أنو يظؿ ثابتا مع مركر الحكادث عميو تماما مثؿ الحجر، أما 
"فيصؿ الأحمر" فيك مع كثرة سفره كترحالو عبر الدكؿ، بحثا عف الحرية، يتمنى لك أنو يبقى 

 مثؿ الحجر، لا تشتت حكادث الدىر أحلامو.صامدا ثابتا 
 كفي سياؽ آخر يقكؿ في قصيدة )أكؿ الغيث(:

 >> سيرة الغيث أندل المكاكيؿ
 ) أكاخر الدىر بعض مف أكائمو

 ناس كناس كأياـ كأياـ (
 سيرة الغيث تنشد ماء

 
                                                           

 .92فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
ىك تميـ بف أبيٌ بف مقبؿ، كاف أعكر، تزكج الدىماء زكجة أبيو بعد مكتو عمى عادة الجاىمييف، لكف الإسلاـ فرؽ  -*

بينيما بعد أف أسمـ، ككاف يحبيا كثيرا كقد ذكرىا في شعره. ينظر، ديكاف ابف مقبؿ، تح. عزة حسف، مطبكعات إحياء التراث 
 .6، 5ـ، ص.ص. 1962القديـ، دمشؽ، 

 .273، ص. نفسو المرجع -2
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 1كشعرا كفاكية كدمار<<
في )الإمتاع كالمؤانسة( مف نجد في ىذه الأسطر تناصا مع ما ذكره" أبك حياف التكحيدم" 

 قكؿ أحد الشعراء:
 2>> فالدىر آخره شبو بأكلو       ناس كناس كأياـ كأياـ <<

كالمعنى أف: >> تجارب المتقدميف مرايا المتأخريف، كما يبصر فييا ما كاف يتبصر بيا فيما 
مـ ، كعند " فيصؿ الأحمر" نفيـ أف الحكادث التي مرت بيا الإنسانية مف أ3سيككف<<

سابقة، يفترض أف تتعرؼ عمى أخطائيا الأمـ اللاحقة، كالكاضح أف الأياـ الحاضرة ىي 
نفسيا الأياـ السابقة، فالناس بقكا عمى الحاؿ التي كانت عمييا الإنسانية سابقا، فمازاؿ الأمر 
نفسو يتكرر، كىك عطاء الإنسانية الذم يتراكح بيف الخير كالخصكبة المرتبطة بالعمكـ 

رؼ كما أنجزه العقؿ البشرم، كدمار كىلاؾ جراء الحركب العالمية كنتيجة حتمية لما كالمعا
 صنعتو المعرفة.

 كفي سياؽ آخر، يقكؿ الشاعر:
 >> يا دار مية بالجكاء تكممي

 4فمف تسممي بعد ىذا الصباح <<
 في ىذه الأسطر تناص مع معمقة"عنترة بف شداد" في قكلو:

 >>يادار عبمة بالجكاء تكممي
 عمي صباحا دار عبمة كاسمميك 

الجكاء: بمد يسميو أىؿ نجد جكاء عدنة كالجكاء أيضا جمع جك. كىك البطف مف الأرض 
 .1الكاسع في انخفاض. كمعنى" تكممي": أم أخبرم عف أىمؾ كسكنؾ...<<

                                                           
 .23فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
ـ، ص. 2011، 1أبك حياف التكحيدم، الإمتاع كالمؤانسة، شركة أبناء شريؼ الأنصارم، صيدا، بيركت، لبناف، ج.  -2

373. 
 ، الصفحة نفسيا.نفسوالمرجع  -3
 .58فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -4
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أما "فيصؿ الأحمر"، فيك يخاطب قرية )المية مية( كىي مكجكدة بجنكب لبناف بالجكاء أم 
عة المنخفضة، كىي تحتكم اللاجئيف؛ إذ يكجد بيا مخيـ لمفمسطينييف >>كىك الأرض الكاس

مخيـ المية كمية يقع شرقي مدينة صيدا في جنكب لبناف... كىك مخيـ صغير تبمغ مساحتو 
، فيقكؿ: أخبريني ماذا فعؿ أىمؾ في مخيماتيـ؟ أك ماذا فعؿ 2أربعة كخمسيف دكنما...<<

ممي مف ىذا الزمف الجديد الذم يشيد تقسيمات، كلف تسممي ليـ الاحتلاؿ، فيبدك أنؾ لف تس
 مف اضطياد الكياف الصييكني الغاشـ.

 الكارد في الديكاف: التراث الشعرمكفي الجدكؿ التالي نكضح 
 مصدره الصفحة القصيدة التراث الشعرم

أكاخػػر الػػدىر بعػػض مػػف 
أكائمػػو  نػػاس كنػػاس كأيػػاـ 

 كأياـ

 شبو لأكلو كالدىرآخره 23 أكؿ الغيث
 ناس كناس كأياـ كأياـ

)شػػػػاعر ذكػػػػره التكحيػػػػدم 
 في الإمتاع كالمؤانسة(

شامتؾ ظعف الحي حػيف 
 تحممكا

فتكنسػػػػػػػػػكا قنطػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػر 
 خياميا

صػػػػػػػػػػػػادفف فييػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػرة 
 فأصبنيا

إف المنايا لا تطيش 
 سياميا

شػاقتؾ ظعػف الحػي حػيف  55 ما كراء الخرائط
 تحممكا

فتكنسػػػػػػػػػكا قطنػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػر 
 خياميا

غػػػػػػػػػػػػرة صػػػػػػػػػػػػادفف فييػػػػػػػػػػػػا 
 فأصبنيا

إف المنايػػػػػػػػػػػػا لا تطػػػػػػػػػػػػيش 
 سياميا) لبيد بف ربيعة(

 ألا لا يجيمفٌ أحد عمينا 56 ماكراء الخرائط ألا لايجيمف أحد عمينا
فنجيػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػكؽ جيػػػػػػػػػػػؿ 

                                                                                                                                                                                     
 .1777السبع، ص.  التبريزم، شرح المعمقات -1
 http://palcamps.net)جغرافية المخيـ(، مكسكعة المخيمات الفمسطينية،     مية ك مخيـ المية -2
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الجاىمينػػػػػػػا )عمػػػػػػػرك بػػػػػػػف 
)  كمثكـ

ألا رب يػػػػػػكـ لػػػػػػؾ مػػػػػػنيف 
 صالح

ألا رب يػػػػػػكـ لػػػػػػؾ مػػػػػػنيف  57 ماكراء الخرائط
 صالح

كلا سػػػػػػػػػػػيما يػػػػػػػػػػػكـ بػػػػػػػػػػػدارة 
 لقيس(جمجؿ)امرؤ ا

كىػػػػؿ عرفػػػػت الػػػػدار بعػػػػد 
 تكىـ

ىػػػؿ غػػػػادر الشػػػعراء مػػػػف  58 ماكراء الخرائط
 متردـ

أـ ىػػػؿ بمغػػػت الػػػدار بعػػػد 
 تكىـ )عنترة بف شداد(

يػػػػػػػػػا دار ميػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػالجكاء 
 تكممي

يػػػػػػػػا دار عبمػػػػػػػػة بػػػػػػػػالجكاء  58 ما كراء الخرائط
 تكممي

كعمػي صػباحا دار عبمػػة 
كاسممي )عنتػرة بػف شػداد 

) 
لا أرل مػػػف عيػػػدت فييػػػا 

 فأبكي
اليكـ دلٍيػا... كىػؿ يحيػر 

 البكاء

لا أرل مػػػف عيػػػدت فييػػػا  59 ما كراء الخرائط
 فأبكي الػ

يػػػػػػكـ دلٍيػػػػػػا كىػػػػػػؿ يحيػػػػػػر 
البكػػػػػػػػاء ) الحػػػػػػػػارث بػػػػػػػػف 

 حمزة (
بشػػار، النكاسػػي، مسػػمـ ، 
الحبيػػػػػػػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػػػػػػػف أكس، 

 المتنبي

طائفػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػعراء  60 ما كراء الخرائط
 العباسييف

كمػػػازاؿ تشػػػػرابي الخمػػػػكر 
 كلذتي

كمػػػػازاؿ تشػػػػرابي الخمػػػػكر  61 ما كراء الخرائط
 كلذتي



 الفصل الثالث :                              حداثة المضمون في ديوان المعمقات التسع
 

 239 

نفػػػػػاقي طريفػػػػػي  كبيعػػػػػي كا 
 كمتمدم

نفػػػػػاقي طريفػػػػػي  كبيعػػػػػي كا 
كمتمػػػػػػػػػػدم )طرفػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػف 

 العبد(
فتعػػػػػػرككـ عػػػػػػرؾ الرحػػػػػػى 

 بثفاليا
كتمقػػػػػح كشػػػػػافا ثػػػػػـ تنػػػػػتج 

 فتتئـ

فتعػػػػػػرككـ عػػػػػػرؾ الرحػػػػػػى  62 ما كراء الخرائط
 بثفاليا

كتمقػػػػح كشػػػػافا ثػػػػـ تحمػػػػؿ 
فتتػػػػػػئـ )زىيػػػػػػر بػػػػػػف أبػػػػػػي 

 ى( سمم
ىػػػؿ غػػػادر الشػػػعراء مػػػػف 

 مجمس
ىػػػؿ غػػػػادر الشػػػعراء مػػػػف  70 مدح اليامش

 متردـ
أـ ىػػؿ عرفػػت الػػدار بعػػد 

 تكىـ )عنترة بف شداد(
فػػػػػاليكـ أمػػػػػر كفػػػػػي الغػػػػػػد 

 صبر
اليػػػػػػػػػػػػػكـ خمػػػػػػػػػػػػػر كغػػػػػػػػػػػػػدا  72 مدح اليامش

 أمر)امرؤ القيس(
 لك أنني حجر أنا 
 تنبك الحكادث كىك 
 مممكـ السؤاؿ

العػػيش لػػػك أف مػػا أطيػػب  92 كطف مف الكممات
 الفتى حجر

تنبك الحكادث عنػو كىػك  
 مممكـ ) تميـ بف مقبؿ(

 

 (: التراث الشعري في الديوان.13جدول رقم)
 :التراث التاريخي  -3 -3 -4
استعاف الشعراء الجزائريكف بالشخصيات كالأحداث التاريخية لمتعبير عف مكاقفيـ الخاصة  

كتتعدد أسباب تكظيؼ التراث التاريخي حيث ترتبط بالناحية القكمية كالسياسية تجاه الكاقع >>
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، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما تكاجيو الشعكب مف ظمـ الحكاـ أك تأخرىا 1كالاجتماعية<<
 عف التقدـ كالتطكر، كما تكاجيو مف شركر كمفاسد مف الحضارة الغربية.

تاريخية نذكر منيا شخصية "الحجاج بف  كقد استدعى"فيصؿ الأحمر" في ديكانو شخصيات
ني لأرل  يكسؼ الثقفي" الذم عرؼ بمقكلتو في خطبتو الشييرة حيف كلي )العراؽ(: >>كا 

ني لصاحبيا<< ، كقد 2أبصارا طامحة كأعناقا متطاكلة كرؤكسا قد أينعت كحاف قطافيا كا 
 دة)أكؿ الغيث(:عرفت ىذه الشخصية بطغيانيا، كحبيا لسفؾ الدماء، كالشاعر يقكؿ في قصي

 >> آخر الغيث نكح المنمنـ
 كبح التراتيؿ ... قطع حباؿ الحكايا

 كسفؾ دماء الركاة
 3كقطؼ الرؤكس التي أينعت <<

نرل أف"فيصؿ الاحمر" قد عبر عف طغياف الحكاـ في العالـ الإنساني، كالكاقع الذم يقكـ 
حتى يخطئ خطأ عمى سفؾ الدماء، كقطع أم رأس يحاكؿ التطاكؿ عمى السمطة، أك 

بسيطا، كقد خص بذلؾ حاؿ المنمنـ كالركاة ليعبر عف المآؿ المخزم الذم آؿ إليو الفف 
 كالعمـ عمى حد سكاء.

 كفي سياؽ آخر، يقكؿ في قصيدة )ماكراء الخرائط(:
 >> المكت أمامكـ

 كالمكت كراءكـ
 4فاظفركا بالظلاؿ الكئيبة <<

                                                           
 .104، تجميات استدعاء التراث في الشعر الجزائرم المعاصر، ص. يةيسسيا تغمآ -1
ص. د.ت، مية، دار الكتاب العربي، دمشؽ القاىرة، أحجاج بف يكسؼ الثقفي طاغية بني منصكر عبد الحكيـ، ال -2

288. 
 .20حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -3
 .15ص.  نفسو،المصدر  -4
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مع خطبة "طارؽ بف زياد" الشييرة، كىي  نلاحظ أف الشاعر يتناص مف خلاؿ ىذه الأسطر
ما خطب بو في جنده عند تكجيو لفتح )الأندلس( كقد حض الناس عمى الجياد كرغبيـ في 
الشيادة، ثـ قاؿ:>>أييا الناس أيف المفر، البحر مف كرائكـ، كالعدك مف أمامكـ، فميس لكـ 

 .1كالله إلا الصدؽ كالصبر...<<
"سندباد " عمى الرغـ مما لقيو مف عراقيؿ في نشر دعكتو  أما "فيصؿ الأحمر"، فقد  جعؿ 

لإيقاظ الشعكب العربية مف سباتيا، يترؾ كصية في الأخير، يحث مف خلاليا الشعكب عمى 
الجياد كالظفر بالظلاؿ، فلا مفر مف الأمر لأف العدك متمثؿ أماميـ في المستدمر، كمف 

 كرائيـ في ىكاف أنفسيـ.
 نكضح فيو استمياـ الشاعر لمتراث التاريخي:كفيما يمي نعرض جدكلا 

 دلالتو مصدره القصيدة الصفحة التراث التاريخي
المػػػػػػػػػػػػكت أمػػػػػػػػػػػػامكـ 

 كالمكت كراءكـ
البحػػػػر مػػػػف كرائكػػػػـ  أرض بلا أنبياء 15

كالعػػػػػػدكمف أمػػػػػػامكـ 
 )طارؽ بف زياد(

 الحث عمى الجياد

كقطػػػػػػػػػؼ الػػػػػػػػػرؤكس 
 التي أينعت

...كرؤكسػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػد  أكؿ الغيث 20
أينعػػػػػػػػػػػػػػػػت كحػػػػػػػػػػػػػػػػاف 
قطافيػػػػػػػا )الحجػػػػػػػاج 

 بف يكسؼ(

 الظمـ كالطغياف

مثمما ستمزؽ أنممة 
العـ ساـ عمى كرؽ 
 لمخرائط يافا كحيفا

العػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػاـ اسػػػػػػػػػـ  ما كراء الخرائط 55
يطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
الكلايػػػػػػػات المتحػػػػػػػدة 

 الأمريكية

تػػػػػػػػػدمير الأراضػػػػػػػػػي 
العربيػػػػػػة، كتخريػػػػػػب 

 فمسطيف

رمػػػػػػػػػػػػػز الحضػػػػػػػػػػػػػارة الخكرنػػػػػػػػػػػؽ قصػػػػػػػػػػػر  ماكراء الخرائط 60حكايا المحبيف عند 

                                                           
سكادم ، طارؽ بف زياد حياتو ظيكره نسبو خططو العسكرية ككقائعو في الأندلس كالمغرب، ىيئة كتابة  محمد عبد -1

 .83ـ، ص. 1988، 1التاريخ، سمسمة نكابغ الفكرالعربي، ط. 
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بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعراؽ بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه  الخكرنؽ
النعماف بف المنذر، 
شػػيد مػػؤتمرات قبػػؿ 
الإسػػػػػػػػػػلاـ لتكحيػػػػػػػػػػػد 
كممػػػػة العػػػػرب ضػػػػد 

 الساسانييف

العربيػػػػػػػػة المجيػػػػػػػػدة، 
كالػػدعكة إلػػى تكحيػػد 

 كممة العرب

تبعث ماء يحرؾ 
معتصما كصلاحا 

 لديف

شخصػػيات تاريخيػػة  ما كراء الخرائط 61
معركفػػػػػػػة )الخميفػػػػػػػة 
المعتصػػـ، كصػػلاح 

 الأيكبي(الديف 

رمػػػػػػػػػػػػػز الشػػػػػػػػػػػػػجاعة 
 كالبطكلة

 (: التراث التاريخي في الديوان.14جدول رقم )
 التراث الأسطوري:   -4 -3 -4

تعتبر الأسطكرة مف أىـ مظاىر الشعر المعاصر؛ نظرا لما فييا مف معيف زاخر كمميء 
، 1كفكريةبالإيحاء، كقد تفطف الشعراء الجزائريكف منذ كقت مبكر إلى ما فييا مف قيـ فنية 

كمف بينيـ "فيصؿ الأحمر" الذم اشتغؿ عمى ىذا النكع مف التراث، فاتسـ عممو بالنضج 
الفني كالطفح الفكرم، حيث راح يستميـ شخصيات أسطكرية ملأت قصص )ألؼ ليمة كليمة( 
التراثية زخما فكريا كبعدا تسمكيا>> كلعؿ أسطكرة "السندباد" رمز للاكتشاؼ كالبحث عف 

لاء كالخصكبة، قد أليمت الشعراء بكصفيا المعادؿ المكضكعي لإشراقات رؤيكية، عكالـ الامت
 .2رؤيا البعث المنتظر لكاقع ىش كمتآكؿ <<

                                                           
(، دار الغرب الإسلامي،  1975 – 1925ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية )  -1

 كما بعدىا. 574ـ، ص. 2006، 2بيركت، ط.
ـ، 1994، 1ط.الجزائر، ، دار الكصاؿ، (مدخؿ لقراءة القصيدة الجزائرية المعاصرة)ؿ كيكح، الرؤيا كالتأعبد القادر فيد -2

 .113ص. 
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ك"سندباد" الذم استحضره الشاعر في قصيدة )أرض بلا أنبياء( ىك رمز لمشاعر في حد 
نظرا لما  ذاتو، كرمز لكؿ فرد عربي طامح باحث عف الحرية راغب في الكشؼ عف المجيكؿ

يمتاز بو مف حب لممغامرة، كتخطي الصعاب، إنو الشخصية التي تحاكؿ أف تبني كطنا 
جديدا مف بعد خرابو كىشاشة أكضاعو، إنو الشخصية التي تمعب دكر النبي في تقكيـ 
الاعكجاج كالدعكة إلى الرشاد كالخير كالصلاح، ىك الشخصية التي تشعر بغربتيا إزاء 

يا كبيف مجتمعو مف اختلاؼ، فيذا الأخير قابؿ لمذؿ كاليكاف، أما كطنيا نظرا لما بين
 "سندباد" فيك الرافض لمكاقع؛ لمكصكؿ إلى تحقيؽ الذات.

كمف الشخصيات التي لقيت صدل في ىذه القصيدة ىي شخصية "شيرزاد"، "كشيرزاد" 
؛ إذ أنيا 1>>أثبتت أف عقؿ المرأة قادر عمى أف يككف أكثر فتنة مف جسميا<<

مت"شيريار" عف الجانب الشيكاني فيو بالجانب الفكرم، كحررت بذلؾ فتيات كثر كاف شغ
 يمكف أف يقعف تحت سطكتو.

ك"شيرزاد" عند "فيصؿ الأحمر" ىي تمؾ المرأة التي تعبر عف المكاقؼ الفكرية كالسياسية، 
يرتبط بو ىي تمؾ التي تتكقد ذكاء كالقادرة عمى دحر النائبات التي تحيط بالكطف، كدفع ما 

 مف ىمكـ إديكلكجية تعكث بالسمطة فسادا، يقكؿ الشاعر في قصيدة )أرض بلا أنبياء(:
 >> كمف لي بذاؾ البياف الذم ترتدم شيرزاد

 الذم يرتدم شيريار
 2الذم يحفظ الميتيف مف المكت كالقاتميف <<

كبيانيا فػ"شيرزاد" استطاعت أف تغير "شيريار" كتكبح فيو غريزة القتؿ بفضؿ فصاحتيا 
كعقميا المتزف الذم يشع ذكاء، لذلؾ فإف الشاعر أراد أف يكضح دكر المرأة في تحرير 
الأكطاف مف التخمؼ، كتغميب جانب الإنسانية عمى الجانب الحيكاني، أراد أف يكضح ذكاءىا 

                                                           
، 1، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط. (دراسة نقدية أسطكرية)شيرزاد في الشعر العربي المعاصر أسامة عميكم، تجميات -1

 .125، ص. ـ2018
 .12حمر، المعمقات التسع، ص. فيصؿ الأ -2
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في إخماد شعمة الكحشية المتكقدة مف بطش الحكاـ، كحقف الدماء التي تتقاطر مف الأشلاء، 
لسؤاؿ المطركح: ىؿ كجد "فيصؿ الأحمر" في تجربة إصلاحو لمكطف ىذه المرأة؟ أـ كلكف ا

 لا يزاؿ يبحث عنيا؟ أـ ستظؿ شخصية كىمية أسطكرية ؟!!
كمف الأسطر السابقة نجد شخصية " شيريار" كىي كما جاءت في قصص )ألؼ ليمة كليمة(، 

ؿ الأحمر" يعبر عف شخصية ظالمة تحب إشاعة قتؿ النساء، فإف "شيريار" عند "فيص
كحشية الحكاـ في تدمير الشعكب، كىك يرمز لمظمـ كالتجبر كالطغياف الذم لا يستطيع أحد 
أف يقؼ في كجيو، إلا مف تشبع بالطمكح كالرغبة في التغيير لذلؾ نجد الشاعر تقمص 
شخصية "سندباد" ليعبر عف كقكفو في كجو السمطة الظالمة )الحاكـ(، كىذه الطينة مف 

 اؿ كحدىا مف تؤرؽ الحكاـ، يقكؿ:الرج
 1>>أنا النبضات التي أرقت شيريار المكابر<<

كفي سياؽ آخر، نجد الشاعر يستحضر أسطكرة العنقاء في قصيدة )كطف مف الكممات( مف 
 خلاؿ قكلو:

 >>ىيا اصطحبني يا رفيؽ الشعر 
 2فالشعر الرماد... كمكلد العنقاء رىف بالزماف التالي<<

طائر خرافي زعـ قدماء المصرييف أنو يعمر خمسة قركف، كبعد أف يحرؽ نفسو كالعنقاء >>
، كالشاعر جعؿ مف شعره ككمماتو طائر )العنقاء( إذ ينبعث 3ينبعث في رماده مف جديد<<

مف رماده كطنا جديدا، أم أف الشاعر يطمح مف خلاؿ شعره كما يبثو فيو مف يقظة كدعكة 
فالكطف عمى الرغـ مف خرابو كرماده، إلا أنو يمكف لو للإصلاح أف يبني كطنو مف جديد، 

 أف يكلد مرة أخرل.

                                                           
 .13، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 .93، ص. نفسو المصدر -2
، مادة (العيف)، حرؼ 1ـ، مج. 2008، 1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، ط.  -3

 .1564)عنؽ(، ص. 
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 كفي الجدكؿ التالي نكضح أىـ ما كظفو الشاعر مف تراث أسطكرم:
 التكاتر القصيدة الصفحة التراث الأسطكرم

 مرات 5 أرض بلا أنبياء 13، 12، 8، 7 حكايا
 مرات 7 أرض بلا أنبياء ،15، 14، 13، 10 سندباد
 مرتاف أرض بلا أنبياء 13، 12 شيريار
 مرتاف أرض بلا أنبياء 13، 12 شيرزاد
 ، 10، 9 آلية

106 
 أرض بلا أنبياء

 حركفي
 مرات 3

 مرة كاحدة
 مرتاف أرض بلا أنبياء 14، 13 ألؼ ليمة كليمة

 مرة كاحدة أرض بلا أنبياء 7 مغامرة
 مرة كاحدة كطف مف الكممات 93 العنقاء

 (: التراث الأسطوري في الديوان.15رقم)جدول 
 استدعاء الشخصيات الغربية:  -5 -3 -4

حظي التراث الغربي باىتماـ كبير مف طرؼ الشعراء الجزائرييف؛ نظرا لما تحيمو ىذه التجربة 
مف عمؽ إنساني ككعي حداثي>>كيأتي عمى رأس المكركث الغربي المكركث اليكناني 

الأساطير اليكنانية... غير أف ىذا اليكس بدأ يتراجع شيئا فشيئا كالركماني كعمى رأسو 
 .1لصالح المكركث العربي خاصة كالشرقي عمكما...<<

كنلاحظ ذلؾ عند الشاعر"فيصؿ الأحمر"، فقد اعتمد بشكؿ كبير عمى التراث العربي 
جؿ كالإسلامي، دكف أف ينفض يديو مف تكظيؼ بعض الشخصيات الغربية ، إلا أنيا لـ تت

في خضـ القصائد، بؿ ظيرت مف خلاؿ التصدير لتضفي عمى نصكص الديكاف مسحة 
 جمالية كدلالة عميقة، تنـ عف تمثؿ الشاعر لمحداثة .

                                                           
 .258، ص. التراث: مصادره كأشكاؿ استميامو في الشعر النسكم المعاصر بالجزائر عز الديف جلاكجي، -1
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كمف ىذه الشخصيات التي استدعاىا الشاعر ىي شخصية "ككنفكشيكس" زعيـ حكماء 
 الصيف القدامى، حيث كظؼ لو مقكلتو الشييرة:

 1كأتذكر، أفعؿ... أفيـ<<>>إنني أسمع كأنسى، أرل 
كقد مر معنا تكضيح ىذه المقكلة سابقا في أف النجاح يتمثؿ في أنؾ لا تكتفي بسماع 
خطكات إنجاز الشيء، بؿ عميؾ أف تدعـ ذلؾ بما تراه، ثـ تقكـ بتنفيذ ما سمعتو كرأيتو عمى 

شيكس" أرض الكاقع، كالأمر اللافت للانتباه أف"فيصؿ الأحمر" ربط بيف مقكلة "ككنفك 
كمضمكف النص ليشكؿ لنا تجربة ذات ركح جديدة، فالخركج مف المأزؽ الذم فرضتو البلاد 
إباف)العشرية السكداء( يستدعي فيـ الكضع جيدا مما يحدث مف ممارسات قمعية، كلابد مف 
العكدة إلى الكاقع، إلى ما حققو آباؤنا كأجدادنا لأجؿ التحفيز كالبناء ، كالأمر كمو ينطبؽ 

الكاقع العربي، فتحقيؽ النجاح فييا يقكـ عمى الإطلاع عمى تجارب الدكؿ الغربية عمى 
 كالحضارات السابقة، كيذه التجربة الككنفكشيكسية.

كمف الشخصيات أيضا التي استدعاىا الشاعر، شخصية" ميلاف ككنديرا" حيث أخذ الشاعر 
 مقكلة لبطؿ ركايتو )الحياة في مكاف آخر(، كىك "ياركميؿ":

لا شيء أجمؿ مف لحظة الانطلاؽ في السفر، تمؾ المحظة التي نرل فييا أفؽ الآتي >>
 .2يندفع صكبنا مف الغد كي يعانقنا<<

ك"ميلاف ككنديرا" في ىذه المقكلة، كما مر معنا سابقا، يدعك عمى لساف" ياركميؿ" إلى 
ىا لا نجدىا دائما اختراؽ عكالـ المجيكؿ بالبحث عف الحياة الكريمة، تمؾ الحياة التي نحيا

في الحب، بؿ نجدىا أحيانا في الثكرة كالتمرد عمى الكاقع بتبني المذىب الشيكعي، كىك ما 
رمى إليو "الأحمر" مف خلاؿ شخصية "سندباد"، كذلؾ بدؾ حصكف المجيكؿ كالتجكؿ عبر 

عو  العكالـ العربية مف خلاؿ خكض مغامرة، مفادىا تغيير الكاقع العربي بالثكرة عمى أكضا
 السائدة جراء التخمؼ كالاستكانة لمذؿ كالتبعية للاستعمار، يقكؿ في قصيدة )ماكراء الخرائط(

                                                           
 .28فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -1
 .6، ص. نفسوالمصدر  -2
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 1>> فمف لي بنسمة فجر جديد <<
 كقكلو أيضا:

 >>كـ سندباد سيكفي لكي أستعيد انسيابي في ذلؾ الفجر
 2مف ذلؾ الجدكؿ المتكسط تمؾ الجزر<<

ء غد جديد مشرؽ لكاقع عربي ىش، كمف أجؿ أف كالمعنى أف "سندباد" يبحث عما يعينو لبنا
 يتجكؿ كينساب في كطنو بحرية مطمقة.

كما يمكف أف نستشفو، أف "فيصؿ الأحمر" قد كظؼ التراث ليس لغاية فنية بحتة، كلكف بناء 
عمى تجربة شعرية، عبر مف خلاليا عف جراح الأمة كىشاشة الكاقع، كاختلاؿ مكازينو، 

مجاؿ التراث كمفيكمو، فمـ يكتؼ بالتراث العربي كالإسلامي، بؿ  كالملاحظ أيضا، أنو كسع
 تعدل ذلؾ إلى التراث الغربي، ليصبح في النياية تراثا إنسانيا. 

 ظاىرة الغموض في الديوان:  -4 -4
تعتبر ظاىرة الغمكض أحد الخصائص المميزة لتجربة "فيصؿ الأحمر" الشعرية؛ فيي قد 

لو صفاتو الخاصة، كما تعبر عف حالاتو الشعكرية كرؤيتو شكمت في ديكانو جانبا فنيا 
الخاصة لمكاقع المعاصر بكؿ تناقضاتو، كمف ىنا تصبح المسألة ليس >>مجرد رغبة مف 
الشعراء في إرضاء ذكاتيـ عف طريؽ إغاظة متمقي الشعر بكضعو في إطار مف الطلاسـ 

نما ىي متعمقة بتجربة انفعالي3التي تعي عمى الفيـ<< ة تعايش العصر لمتعبير عف كاقع ، كا 
 الذات كالجماعة.

                                                           
 .10، ص. فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع -1
 الصفحة نفسيا. ،المصدر نفسو -2
جممعة إعداد المعمميف، )تربيت معمـ(، باني، الغمكض كالإبياـ في شعر "أبك تماـ"، مجمة العمكـ الإنسانية، يسعيد ش -3

 .38ـ، ص. 2004، 11ع. طيراف، 
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كمف خلاؿ ما تمت دراستو مف تجميات الحداثة في ىذا الديكاف، فإننا نخمص إلى أف 
الغمكض قد تجمى في مظاىر مختمفة، كتعدد بتعدد أنماطو، كمف ىذه المظاىر: الغمكض 

 الداخمية، غمكض الرمكز.عمى مستكل العنكاف، غمكض صكرة الغلاؼ، غمكض العناكيف 

 :الغموض عمى مستوى العنوان 
يبدك العنكاف لأكؿ كىمة مستعصيا؛ ككنو يحيؿ مباشرة إلى )المعمقات الجاىمية(، كفي ىذا  

نجد إشغالا لذىف القارئ؛ بحيث يقع أماـ مجمكعة مف التأكيلات كالقراءات، باحثا عف 
لدافع لاختيار كممة)التسع( دكف )السبع( الأسباب الكامنة كراء اختيار ىذا العنكاف، كعف ا

أك)الثمانية(، ليجد القارئ نفسو أماـ دلالات كثيفة ككاسعة نظرا لرمزية الرقـ )تسعة(، كمف 
ىنا تنشأ عممية البحث عف الدلالة كربطيا بما ىك مكجكد في النص مف جية كما خمفتو 

 العرب مف تراث قديـ مف جية أخرل، 
فؾ شفرة العنكاف، مثمما مر معنا في عنصر الحداثة عمى مستكل كبما أننا استطعنا أف ن

العتبات، فيذا يعني أننا أماـ غمكض غير مستغرؽ في الكضكح كلا مبالغ فيو إلى درجة 
الإلغاز، كىذا ىك الغمكض المطمكب الذم يقر بو " عبد المالؾ مرتاض" في كتابو )معجـ 

امض، كالكثيؼ الدلالة، الكاسع الإيحاء، الشعراء الجزائرييف(، >>فيك معجب بالشعر الغ
لغازا<< ، كىذا ىك الغمكض الذم يزيد المعنى كضكحا 1البديع الصكر، ما لـ يكف ىذيانا كا 

 كالشكؿ جمالا.

 :غموض صورة الغلاف 
شكمت صكرة الغلاؼ في الديكاف عتبة أساسية فقد حممت العديد مف الدلالات، كجسدت  

و، في شكؿ بصرم مدىش، كلكف بالنظر إلى ما تحتكيو مف انفعالات الشاعر كأفكاره كآرائ
أشكاؿ كألكاف، فإف الغمكض قد اكتسحيا، فتظير لأكؿ كىمة غامضة يصعب عمى القارئ 

                                                           
ـ، 2015، 1نقد الشعر عند عبد المالؾ مرتاض، دار قرطبة لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط. عبد المالؾ بكمنجؿ، تجربة  -1

 .95ص. 



 الفصل الثالث :                              حداثة المضمون في ديوان المعمقات التسع
 

 249 

الإحاطة بما تحممو مف معاف، فيي تمارس في البداية سمطتيا؛ إذ تصرؼ نظره إلى ككنيا 
يدية أك تكعيبية أك غيرىما، لكحة فنية استكحاىا المصمـ مف مدرسة معينة قد تككف تجر 

كلكف بعد العديد مف القراءات، كالإطلاع عمى مضاميف قصائد الديكاف، يتبيف شيئا فشيئا أف 
تمؾ الأشكاؿ كالألكاف مجرد كسيمة لمكلكج إلى عكالـ تمؾ القصائد كىذا مف خلاؿ ما تناكلناه 

ىـ المحطات التي في عنصر الحداثة عمى مستكل العتبات، فيي تعبر عف المكاضيع، كأ
ركز عمييا الشاعر، لاسيما ما يتعمؽ بػ)الجرح العربي( ك)القضية الفمسطينية(، ك)الثقافة 

ػ بعد الاتصاؿ بالشاعر" فيصؿ  -العربية( الضاربة في أعماؽ التاريخ، ليتبيف لنا في الأخير 
 صكصسب الدلالات التي جاءت في النأنيا لكحة فنية صمميا شاب جزائرم ح  -الأحمر"

كتظؿ ىذه الصكرة تفتح المجاؿ لردكد أفعاؿ أخرل مف خلاؿ قراءات مناقضة لقراءتنا، إلا 
 أنيا تبقى محصكرة فيما يحتكيو الديكاف مف معاف كمضاميف.

كمف ثـ فالغمكض عمى مستكل صكرة الغلاؼ يمثؿ صفة تجعؿ كجية نظر القراء تختمؼ، 
 كىذا ما يؤدم إلى انفتاح المعنى.

  مستوى العناوين الداخمية:الغموض عمى 
إف ما يميز  بعض العناكيف الداخمية لمنصكص أنيا ممحقة بعناكيف فرعية شارحة، كقصيدة 
)أكؿ الغيث( عنكانيا ممحؽ بعنكاف فرعي: )قطرات أكلى(، ثـ )الحكاية(، في حيف أف ىناؾ 

، كالتعبير بعض العناكيف مستعصية الفيـ؛ بحيث يصبح القارئ غير قادر عمى بمكرة الفكرة
عنيا بألفاظ ك عبارات، كنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ العناكيف: )تخكـ العدـ(، )أرض بلا أنبياء( 
ك )فكرة التنكيعات( في قصيدة )أكؿ الغيث(، فيي تعد مف أصعب العناكيف التي شكمت لدينا 
، صعكبة في الفيـ كالاستعاب إلا بعد جيد كعناء كبيريف، كذلؾ بسبب خركجيا عف المألكؼ

كبما أننا قمنا بتحميؿ كدراسة ىذه العناكيف ضمف مبحث الحداثة عمى مستكل العتبات، فإننا 
 سنحاكؿ استجلاء مكاطف الغمكض فييا فيما يمي:
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يحيؿ في البداية إلى أف مكضكع القصيدة ىك ديني كأف الشاعر في  أرض بلا أنبياء: -أ
النظر بمجرد طرح السؤاؿ: كىؿ  حديثو يركز عمى الأنبياء، كلكف سرعاف ما تتغير كجيك

يعقؿ أف تككف ىناؾ أرض بلا أنبياء، فالله أرسؿ إلى كؿ أرض عميا الفساد نبيا مف أنبيائو، 
كىذا ما جعمنا نبحث في القكاميس عف معنى )النبي(، كبقراءة مضمكف القصيدة بدأت 

مصمحا كلا داعيا  ضبابية العنكاف تزكؿ شيئا فشيئا، لنتكصؿ إلى أف الكطف الذم لا تجد فيو
 لمتجديد كالتغيير، كيدب فيو الذؿ كاليكاف دبيبا ىك عبارة عف أرض بلا أنبياء.

(  تخوم العدم:  -ب لغازا، لأف كممة)تخكـ ظاىرة الغمكض في ىذا العنكاف تبدك أكثر تعقيدا كا 
التي تختزؿ دلالات مكثفة، قد تدؿ عمى التخمة، التي ىي مف التقيح نتيجة الشبع، أك التخكـ 

تعني حدكد الأرض... كما علاقة ىذا بمضمكف النص؟! فالشاعر يعالج قضية)الإرىاب( 
بالجزائر ك)التخمة( لفظ نستعممو في حياتنا اليكمية فيي لا تفسر لنا النص تفسيرا منطقيا، 
كعميو فإف ىذا العنكاف قد طرح مجمكعة مف الأسئمة، كأثار جممة مف الاختلافات، كلكف بعد 

ؽ، كقراءات عدة، يتبيف لنا أنو ماىك إلا تعبير عما يحدث في المجتمع الجزائرم، تأمؿ عمي
فالكاقع في الجزائر إباف )العشرية السكداء( ىك كاقع أشبو بالعدـ، لأف كؿ شيئ جميؿ فيو قد 
قتمو الإرىاب، ليصبح المكاطف الجزائرم مكجكدا ككأنو غير مكجكد، كجكده يشبو عدمو، 

عمى مايثير القرؼ كالاشمئزاز، كيعيش عمى حدكد الكاقع، أم عمى يعيش عمى تخمة أم 
 اليامش، نظرا لممكانة المتردية التي كصؿ إلييا.

إف ىذه الفكرة مف أصعب ما كاجيناه خلاؿ  فكرة التنويعات في قصيدة )أول الغيث(:  -جـ 
طو عادة دراستنا لديكاف )المعمقات التسع( نظرا لمغمكض الذم اكتنفيا، فالتنكيع نرب

بالمكسيقى، كالتنكيع في القافية كالبحكر، كلكف كؿ مقطع مف ىذه القصيدة يخضع لنظاـ 
تداخؿ التفاعيؿ بيف بحرم )المتدارؾ( ك )المتقارب(، كبعد تأمؿ عميؽ كقراءات عديدة، 
يتضح أف ىناؾ اختلاؼ عمى مستكل الإيقاع الداخمي، فنجد ظاىرة الترصيع تطغى عمى كؿ 

تختمؼ مف مقطع إلى آخر حسب الحالة الشعكرية المسيطرة عمى "فيصؿ  المقاطع، كىي
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الأحمر"، كلكف السؤاؿ الذم يظؿ يختمر في الأذىاف: ىؿ يمكف أف تككف فكرة التنكيعات 
مقتصرة عمى ىذا الإيقاع؟! كىنا تبدأ رحمة الكشؼ عف أسباب أخرل، ليتـ افتراض أف تككف 

د محاكلات غمب عمييا الإخفاؽ، نيتدم أخيرا إلى المكاضيع مختمفة، كطريقة عرضيا، كبع
أف ىناؾ اختلاؼ عمى مستكل المكسيقى، مطمع المقطع، مكضكع الحكاية، حالة السارد، 

 مسار الحكاية)أكؿ الغيث، آخر الغيث، سيرة الغيث( ك العكد الذم يغني.
ف، ليس كما يمكف أف نستنتجو أف " فيصؿ الأحمر" اىتدل إلى ىذا الغمكض في العناكي
نما ليمنح القارئ فرصة لمتفاعؿ مع النص الأدبي<< كليدفع  1لعجزه عف تكصيؿ الفكرة، >>كا 

 القارئ إلى إعماؿ ذىنو.

  :الغموض عمى مستوى الرموز 
الرمز عبارة عف كممة أك عبارة أك تعبير يمتمؾ مركبا مف المعاني المترابطة، كىك نكع مف 

عف طريؽ التداعي، كتظير أىميتو في الأدب  العلامات المجردة، التي تحيؿ عمى شيء
عامة كالشعر خاصة، فمف خلالو تتضح فكرة الشاعر في السفر إلى أبعد مما ىك مطركح 
في الكاقع المحسكس، فيك أشبو بمحظة النبكءة الشعرية، تتصؿ بما كراء الأشياء، كما كراء 

كممة أك العبارة في قالب جدار الحس كالعقؿ، كبذلؾ فإف دلالة الرمز تشير إلى مدلكؿ ال
 .2إيحائي غني بالتجربة الشعرية لممبدع

كقد كاف استحضار الرمز عند "فيصؿ الأحمر" أداة طبيعية استخدميا في ديكانو ىذا، كقد 
شكمو حسب ما يتناسب مع تجربتو كدفقاتو الشعكرية، ككاضح أنو أينما كجد الرمز كجد 

ا دلاليا يمارس سمطتو عمى القارئ، كيكجيو نحك الغمكض، ذلؾ أف الرمز يمتاز بككنو تكثيف

                                                           
جامعة محمد خيضر، بسكرة، آماؿ دىنكف، ظاىرة الغمكض في الشعر العربي المعاصر، مجمة كمية الآداب كالمغات،  -1

 .236، ص. 12ع. الجزائر، 
 عيد كمحمد القيسي كأحمد دحبكر الشعر الفمسطيني المعاصر) فكازينظر، رلى يكسؼ كصبحي عصفكر، الرمز في  -2

 .11، 10ـ، ص.ص. 2013الجامعة الأردنية، كانكف الثاني،  كآدابيا، أطركحة دكتكراه في المغة العربية، (أنمكذجا
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شغاؿ  البحث كالتنقيب عف تمؾ الدلالات ، كلذلؾ فيك كاف كلا يزاؿ مصدر دىشة كمتعة كا 
 لذىف المتمقي.

كقد مرت عمينا ظاىرة الرمز في دراستنا لحداثة استحضار التراث، ككقفنا عمى أشكالو 
لا حظنا الغمكض الذم اكتنؼ تمؾ الرمكز المختمفة مف ديني كشعرم كتاريخي كأسطكرم، ك 

التراثية، نظرا لتكثيؼ الإيحاءات التي جاءت لخدمة قضايا العصر الراىنة، كقد لمسنا فييا 
عطاءىا ركحا جديدة تتفؽ مع القضية التي تشغؿ ذىف القارئ،  تجريدا مف دلالتيا الأصمية كا 

زالة الغمكض عنيا، إنما يتطمب استعا با للإطار العاـ لممكضكع الذم كفيـ تمؾ الرمكز كا 
لى جانب ىذه الرمكز التراثية، نضيؼ شكلا آخر كىك الرمز  سطر في ثنايا النص الأدبي، كا 

 الطبيعي.

 :الرمز الطبيعي 
تعتبر الطبيعة مصدرا يستمد منو الشاعر بعض الأشكاؿ الرمزية، معتمدا عمى خاصيتي 
التجسيد كالتشخيص، ذلؾ أف مفيكـ الكاقع بالنسبة لمشاعر المعاصر أصبح أكثر رحابة 
كعمقا، فكاقع الشاعر العصرم ىك كاقع حياتو الكاعية كاللاكاعية، كىك الكاقع النفسي بكؿ ما 

 .1كىاـ كرغبات حبيسةيزخر بو مف رؤل كأ

ك"فيصؿ الأحمر " مف الشعراء الذيف عكفكا عمى استخداـ الرمز الطبيعي لمتعبير عف الكاقع 
 العربي كالإنساني كمثاؿ ىذه الرمكز ما نجده في قصيدة )ما كراء الخرائط(:

 >> الخرائط لا تذكر الآف أندلس الله
 أرض البنفسج كالبرتقاؿ

 2ب كالكرز<<حقكؿ الزياتيف كالتيف كالطي

                                                           
 .311. ـ، ص1984، 3كح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط. تينظر، محمد ف -1
 .58فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2
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في ىذه الأسطر كممات تنتمي إلى حقؿ الطبيعة: ) البنفسج، البرتقاؿ، حقكؿ الزياتيف، التيف، 
الكرز( كالكاضح أنيا في مجمميا تحمؿ دلالة الخير كالعطاء كالجماؿ، كلكف حينما ندقؽ 
 النظر في السياؽ العاـ ليذه الأسطر، فإف ىناؾ دلالات مكثفة أخرل تتجمى لنا كىي أف
أرض فمسطيف ىي أرض طيبة كمباركة فالله سبحانو كتعالى أقسـ بالتيف كالزيتكف في كتابو 

،  كلكف حينما نربط ىذه الكممات بالسطر 1الحكيـ: >>كالتيف كالزيتكف كطكر سينيف<<
الأكؿ، فإف أكؿ ما يتبادر إلى أذىاننا ، أف فمسطيف قد فقدت كؿ ما كانت تزخر بو مف النعـ 

طلالتيا الساحرة، لدرجة أف الخرائط لـ تعد تذكرىا.كالخيرات، كف  قدت حضارتيا، كا 
كمف ىذا المنطمؽ، فإف ىذه الرمكز ليست كظيفتيا تزيينية كلكنيا إديكلكجية، تعكس صكرة 
الماضي التي محاىا الكياف الصييكني المحتؿ، كمف ثـ فإف تمؾ الرمكز تمثؿ اليكية 

 ي لـ تعد تذكر مف طرؼ الغرب.الفمسطينية خاصة، كالعربية عامة، الت
 في قكلو: *كفي سياؽ آخر، نجده يكظؼ كممة )الغيث( ك )السراخس ك الخزامى(

 >>أكؿ الغيث بعث السراخس
 2نبش خبايا الخزامى...<<

كالكاضح أف ىذه الكممات مرتبطة بالخير كالبشرل كالتفاؤؿ، فما قدمتو الإنسانية في بداياتيا 
 التطكر كالازدىار.ىك مسيرة حافمة بالتقدـ ك 

كمما يمكف أف نستنتجو، أف الغمكض قد طغى عمى ديكاف )المعمقات التسع(، كىك يمثؿ 
ظاىرة فنية ارتبطت بخصكبة تجربة " فيصؿ الأحمر" الشعرية، كىذا ما أسقط عمييا سمات 

                                                           
 .2، 1القرآف الكريـ، سكرة التيف، الآية رقـ  -1
ات كعائية لا زىرية تمتمؾ أكراقا خضراء. ينظر، شادم ديب، تكاثر نبات السرخس، مكسكعة أراجيؾ، السراخس نبات -*

https://www.arageek.com 
، القاىرة، ط. Printing Houseأما الخزامى فيك نبات تستخدـ أزىاره الجافة طيبا. ينظر، حيف البابمي، قامكس النباتات،

 ـ149-ق1328، 1
 .19فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص.  -2

https://www.arageek.com/
https://www.arageek.com/
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حداثية؛  إذ أصبح الغمكض كسيمة لمتعبير عف الكاقع المتناقض كتغيراتو، كليس لحاجة 
 ية أك لإعجاز القارئ.تزيين

كالحداثة عمى مستكل المضمكف، ىي الأخرل قد شكمت نمكذجا فنيا كدلاليا لا ينأل عف 
ككنو تعبيرا صادقا عف تجربة شعرية قائمة عمى الفرادة كالتميز مف جية، كعف مكاكبة 
ة "فيصؿ الأحمر" لتغيرات العصر كاستعابو لجممة التحكلات البارزة فيو عمى مختمؼ الأصعد

 مف جية أخرل.
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ةــخاتم
 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة
 

 
256 

 

مف خلاؿ دراستنا لعناصر مكضكعنا المختمفة حكؿ الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية 
المعاصرة، كمحاكلة الإحاطة بجكانبيا المتعددة في ديكاف)المعمقات التسع( لػ "فيصؿ 

 نا إلى مجمكعة مف النتائج نحددىا فيما يمي:الأحمر"، كالتشعب في حداثتيا، خمص
التجربة الشعرية ىي حالة نفسية تتفاعؿ فييا الأحداث كالمكاقؼ، تنطمؽ أساسا مف   -

الذات، كتقكـ عمى عناصر أساسية ثلاث: المكقؼ )معايشة الحدث(، الانفعاؿ )التأثر بو(، 
 التعبير )الصياغة في قالب فني جميؿ(.

صياغة لمكاقع كفؽ نظرة مختمفة كبشكؿ جديد، فيي بذلؾ تعني تجاكز  الحداثة ىي إعادة  -
السائد المألكؼ بالبحث عف المغايرة كالاختلاؼ كالتجديد، كىي لا تتعمؽ بزمف معيف، فمكؿ 

 عصر حداثتو. 
لـ تتكقؼ الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة عند المستكل الشكمي لممتكف   -

اكزت ذلؾ إلى مستكل المضاميف، كىذا دليؿ عمى مكاكبة الشعراء لمتجديد الشعرية، بؿ تج
الدائـ كالمستمر حسب مقتضيات العصر كظركفو المستجدة، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ 
 الياجس الصكفي عند بعض الشعراء كالشاعر "مصطفى الغمارم" كالالتزاـ عند الشاعر "عز

د الشاعر "عثماف لكصيؼ"، كغيرىا مف المضاميف الديف مييكبي"، ككذا الاتجاه الكجكدم عن
 المستحدثة.

برزت الحداثة عمى مستكل الشكؿ الشعرم بشكؿ كبير، حيث اشتغؿ الشاعر الجزائرم   -
عمى التشكيؿ البصرم؛ إذ نممح اىتمامو بالغايات الجمالية كالفنية كالدلالية، كالشاعر "يكسؼ 

"عبد الله العشي" مف خلاؿ لعبة البياض  كغميسي" الذم جسد تقنية التشكيؿ، كالشاعر
 كالسكاد.

كانت العتبات النصية كالعنكاف، كصكرة الغلاؼ، كعتبة التجنيس،  كالإىداء، مف أبرز   -
تجميات الحداثة في ديكاف) المعمقات التسع(، كما اشتغؿ "فيصؿ الأحمر" عمى العناكيف 
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عا في انتقائيا، لما فييا مف علاقة الداخمية كالتصدير بشكؿ لافت، مما يجعمنا نممس إبدا
 كطيدة بمضمكف القصائد كرسائميا المنتقاة، كىذا ما جعميا تتسـ بسمات حداثية مستجدة.

عنكاف الديكاف عنكاف تراثي ، حاكؿ مف خلالو الشاعر أف يربط التجربة الشعرية الحداثية   -
عشر(، كبما أف )المعمقات بالتراث الجاىمي، كأىـ محطة فيو ىي )المعمقات السبع( أك )ال

الجاىمية( ىي ديكاف لمعرب، فإف )المعمقات التسع( ىي ديكاف لمكاقع العربي كالإنساني 
المعاصريف، كما أف العكدة إلى التراث ضركرة حتمية لتحقيؽ الاستمرار للأجياؿ اللاحقة، 

كسابو كعميو فإف ىناؾ تجاذبا قكيا بيف الحداثة كالتراث، فالحداثة ىي إعادة قراء ة التراث كا 
 ركحا جديدة، تتكاءـ مع متطمبات العصر، كتجارب الشعراء الإبداعية.

لصكرة الغلاؼ أىمية كبيرة في فتح مغاليؽ الدلالة، كالكلكج إلى عكالـ النصكص   -
الداخمية، كقد جاءت في رسكماتيا كأشكاليا تعبيرا صادقا عف المعاني الكاردة في الديكاف 

ة كالجرح العربي، ك صراع الإنسانية بيف الآماؿ كالآلاـ، كبيف الرغبة في كالقضية الفمسطيني
 التغيير كالتجديد كالاستكانة للأكضاع، كبيف البقاء كالفناء.

الإىداء ىك الآخر لو أىميتو الخاصة، فقد جاء عمى شكؿ أسطر شعرية تحمؿ في   -
زائر(، كىك يعبر عف مضاميف طياتيا الاعتراؼ بالحب كالمكدة لمزكجة كلمبنات كلمكطف )الج

النصكص الداخمية، بما فييا مف حب لمزكجة ك تضحية  لأجؿ الكطف ككلادة جديدة لو في 
 عيد )الإرىاب(، كبما فيو مف قيـ الحرية كالعزة كالكرامة.

العناكيف الداخمية كالفرعية تعد عتبة أساسية شارحة لمضاميف القصائد كمفتاحا لممغاليؽ    -
ا، نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ عنكاف: )الرحمة الثامنة لسندباد(، فيك يحيؿ إلى التي تكتنفي

مغامرة مكممة لمغامرات "السندباد" يخكضيا الشاعر "فيصؿ الأحمر" لاكتشاؼ أسرار البلاد 
 العربية في ظؿ كاقع ىش قابؿ للاستعمار كرافض لمتغيير.

لعربي كالغربي، كقد جاء ملازما ركز "فيصؿ الأحمر" كثيرا عمى التصدير بنكعيو ا  -
لمعناكيف كحاضرا في كؿ نصكص الديكاف كىذا ما يدؿ عمى العلاقة الكطيدة بيف التصدير 
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كالعناكيف؛ نظرا لمتكامؿ كالانسجاـ الحاصؿ بينيما في فيـ مضمكف النص، كعمى تجربة 
اداتو بإنسانية فيصؿ الفريدة التي أعطت اىتماما لمتصدير؛ نظرا لأىميتو البالغة؛ ككذا من

 التراث سكاء تعمؽ الأمر بالتراث العربي أك الغربي.
مف بيف التصديرات، التصدير الخاص بػ"ميلاف ككنديرا"، ك"ابف مقبؿ" ك"ككنفكشيكس"   -

 –كغيرىا مف التصديرات اللافتة للانتباه كالتصدير الشخصي: )لقد كلدكا ثـ عاشكا ثـ ماتكا 
( كىك يدؿ عمى حياة الأمـ كالكجكد الإنساني  -نياية حكاية لاختصار تاريخ الأمـ كمعارفيا

 المشترؾ بينيا كالمصير المحتكـ.
يعتبر نمط التداخؿ بيف التفاعيؿ كالأكزاف نمطا بارزا في الديكاف حيث اعتمد "فيصؿ   -

ككانا ملائميف جدا  الأحمر"في القصائد كميا عمى تداخؿ بحرم )المتدارؾ كالمتقارب(،
 لممعاني كالمضاميف.

اعتمد الشاعر عمى نمط الأكزاف المفردة، كنمثؿ لو  بالكمضة )ر(، التي بناىا عمى   -
 تفعيمة )المتدارؾ( مف أكليا إلى آخرىا. 

نمط التناكب بيف الشكميف ىك الآخر ظير في متف الديكاف، حيث ناكب الشاعر بيف   -
م، كنجد ذلؾ في قصيدة )ماكراء الخرائط(، حيث اعتمد عمى شكؿ الأسطر كالشكؿ العمكد

تفعيمة )المتدارؾ( ك)المتقارب( في شكؿ السطر،ثـ انتقؿ إلى النظاـ العمكدم؛ إذ كظؼ 
 بحكر مختمفة كػ)الكامؿ( ك)الكافر( ك)الطكيؿ(.

جاءت القكافي في مجمميا مركبة خاضعة لمتنكيع، كىي بذلؾ تستجيب لتجربة "فيصؿ   -
مر" الشعرية، كنجد ذلؾ في كؿ القصائد باستثناء قصيدة )حركفي( التي شيدت قكاؼ الأح

 بسيطة في بعض الكمضات الشعرية.
برز التدكير الكمي بشكؿ طاغ في  الديكاف، كىذا يساير الحالة النفسية الممتدة الطكيمة   -

 النفس، إلى جانب التدكير الجزئي الذم تميزت بو بعض الكمضات.
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)التكرار( كمظير إيقاعي داخمي قد برزت بأشكاؿ مختمفة  كالتكرار الاستيلالي ظاىرة   -
الذم نجده في قصيدة )كطف مف كممات(، كتكرار اللازمة في قصيدة )أكؿ الغيث( كتكرار 
النياية في قصيدة )تخكـ العدـ( كالتكرار الصكتي في قصيدة )ماكراء الخرائط(، كالتكرار 

 لا أنبياء( ككمو كاف خادما لمتجربة الشعرية.التراكمي في قصيدة )أرض ب
كمف تجميات الحداثة عمى مستكل الشكؿ، بركز أشكاؿ فنية مستحدثة تتمثؿ في   -

)القصيدة المسركدة(، ك)قصيدة الكمضة(، كنممح ىذا في ديكاف )المعمقات التسع(، حيث 
لحدكد الفاصمة بينيا، جاءت الأكلى نمكذجا لتداخؿ الأجناس الأدبية كتجسيدا لمبدأ إذابة ا

كما عبرت عف الكاقع في قالب قصصي سردم، مثؿ ما جاء في قصيدة )كصايا أبك عبيد 
الله إلى حفيده فيصؿ(، أما الثانية، فجاءت قبسا عاما مف الحياة بمختؼ مجالاتيا، تعكس 
رؤية خاصة في قالب فني يحكمو الإيجاز كالتكثيؼ، كقد برز ىذا الشكؿ في قصيدة 

(، كما لاحظنا في بعض الكمضات تنكيعا في خكاتيميا، كمثاؿ ذلؾ الخاتمة )حركفي
 المكممة، كالخاتمة المتكقعة، كالخاتمة التكرارية.

مف مظاىر الحداثة عمى مستكل المضمكف في الديكاف، ظاىرة التفاعؿ بيف المتكف   -
الشعرية كالسمكؾ الصكفي، كقد عبر "فيصؿ الأحمر" عف تجربتو الشعرية مف خلاؿ رصفو 
لممصطمحات كالرمكز كالمعاني الصكفية، كػ)سدرة المنتيى( ك)الرحمة العركجية( لمسماء، 

لحمكؿ كالاتحاد(، ك)الحيرة( كغيرىا مف المعاني التي جاءت كمصطمح )العماء(، كتجربة )ا
 في مجمميا تعبيرا صادقا عما يحدث في الكاقع بأبعاده الاجتماعية كالإنسانية.

التزـ الشاعر الجزائرم بقضايا كطنو كأمتو كدينو التزاما أمينا؛ لشعكره بالانتماء إلى   -
تمع إلى مصاؼ التقدـ كالازدىار، ك"فيصؿ الجماعة، كنفسو الثائرة التكاقة إلى حمؿ المج

الأحمر" اتجو نحك التجديد كالتحديث، حيث التزـ بالقضايا القكمية، لاسيما قضايا )الشرؽ 
الأكسط( كالقضية الفمسطينية ليعطي ىذه القكمية بعدا إنسانيا يتخطى مف خلالو حدكد 

لمساكاة كحؽ تقرير المصير، الشعكب المستعمرة، إلى البحث عف الحرية كالسلاـ كالعدالة كا
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كما عبر عف الإنسانية في مصيرىا المحتكـ المشترؾ، الذم يتمثؿ في المكت كالفناء بعد 
مسيرة مف العطاء كالنماء كالخصكبة، ككذا النزاعات كالشقاقات ك الصراع مع الزمف، كذلؾ 

بالمذة إزاء ىذا في مختمؼ المراحؿ العمرية، كما عبر عف اشتراؾ ىذه الإنسانية في شعكرىا 
 الكجكد، كتمقييا للأحداث دكف أم استعداد تماما مثؿ الكحي.

الاتجاه الكجكدم مظير حداثي في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة، كقد بحث فييا   -
الشعراء عف معنى لمكجكد الإنساني تجاه القضايا الكجكدية الشائكة، محاكليف إثبات الذات 

كجكد، كالتغمب عمى أىـ اليكاجس التي أرقتيـ في حياتيـ، ك"فيصؿ كفاعميتيا في ىذا ال
الأحمر" قد سمط الضكء عمى قضية القمؽ الكجكدم، كسؤاؿ الماىية كالكجكد، كتشظي اليكية 
كمشكمة العدـ. كىذا كمو مف منطمؽ حالة اللااستقرار كالتشظي كالشعكر بالضياع التي 

 صة. يعيشيا الفرد العربي عامة كالجزائرم خا
استدعاء التراث في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة ىك الآخر مظير حداثي    -

عطائو تفسيرات جديدة، كقد  بامتياز، مف خلاؿ إيجاد علاقة بيف الماضي كالحاضر، كا 
حضر في ديكاف )المعمقات التسع( بشكؿ لافت، حيث استدعى الشاعر التراث الديني 

رم، ككذا استدعاء الشخصيات التراثية الغربية، مف خلاؿ كالشعرم كالتاريخي كالأسطك 
مقكلات كحكـ لمتعبير عف الكاقع، ليثبت لنا في النياية مدل تمثمو لمحداثة الشعرية كسعة 

 اطلاعو كثقافتو كعمؽ تجربتو الشعرية كخصكصيتيا.
ظاىرة الغمكض مف أبرز الظكاىر التي طغت عمى متف الديكاف بشكؿ كبير، بدءا   -
لعنكاف بكابة الديكاف ، فصكرة الغلاؼ، كصكلا إلى العناكيف الداخمية كالتصدير، كىي سمة با

حداثية تشغؿ ذىف القارئ بالبحث عف الدلالة كمحاكلة إعطاء النص قراءات عديدة انطلاقا 
 مف عنصر التأكيؿ، كمحاكلتو فؾ شفرات النص المستغمقة.
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ات عف التساؤلات التي تخامر القارئ كالمتذكؽ كفي الختاـ، تبقى ىذه النتائج محاكلة إجاب 
لمشعر المعاصر، كىذه الدراسة محاكلة لمكقكؼ عمى بعض جكانب المكضكع، ليبقى مجاؿ 

 البحث مفتكحا لمباحثيف كالدارسيف بيدؼ الإضافة العممية الجديدة.
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 الممخص بالعربية:
تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف الحداثة في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة، نتيجة 

 مكضكع تجديد ، كقد لقي  التغيرات الطارئة عمى العصر، كفي ظؿ كاقع يقبؿ التحديث كال
حداثة في الشعر الكثير مف الاىتمامات مف طرؼ النقاد الحديثيف كالمعاصريف؛ نظرا ال

لمفيكمو الشائؾ، كمحمكلاتو التاريخية كالسياسية كالفمسفية المتعمقة بمختمؼ مجالات الحياة، 
دراستنا عمى كاحدة مف التجارب الشعرية البارزة كالمتمثمة في تجربة الشاعر  كليذا انصبت

الجزائرم "فيصؿ الأحمر" مف خلاؿ ديكانو )ديكاف المعمقات التسع(، بغية الكقكؼ عمى ىذه 
الظاىرة، ك قد حاكلنا مف خلاليا تقديـ مفيكـ لمتجربة الشعرية، كالحداثة، ككذا رصد 

لتجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة مف ناحية الشكؿ كالمضمكف، ثـ مظاىرىا كتجمياتيا  في ا
عمى تجربة" فيصؿ الأحمر"، فقد بدت أكثر نضجا   –بالتحميؿ كالدراسة  –ركزنا في ذلؾ 

يقاع موسيقي، وفنون شعرية  عتبات نصيةلتمثميا الحداثة الشعرية في شتى جكانبيا: مف  وا 
البعد الصوفي والقومي النساني، تحمؿ في طياتيا  ومن مضامين جديدة، مستحدثة

 الغموض. ظاىرة ككذاحداثة توظيف التراث،  بالإضافة إلى والاتجاه الوجودي،
 :الكممات المفتاحية

مر، المعمقات التسع، الشكؿ، حالحداثة، التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة، فيصؿ الأ
 .المضمكف
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Abstract: 
The purpose of this study is to reveal the novelty of the modern 
Algerian poetic experiment; as a result of the changes that have 
taken place in the modern era, and in the light of the fact that the 
resulting modernization and renewal have attracted much interest in 
this topic by modern and contemporary critics, given its complex 
concept and historical, political and philosophical features in various 
spheres of life. 
 So our study focused on one of the outstanding poetic experiences 
of the Algerian poet Faicel El Ahmar through the office of the nine 
commentators in order to identify this phenomenon, and we have 
tried to present a concept of poetry and modernity, as well as to 
monitor the manifestations of contemporary Algerian poetry in terms 
of form and content. 
In that, we have focused our analysis and study on the experiment of 
Faicel  El Ahmar , which seemed more mature to be represented by 
poetry in its various aspect: text and music rhythms and new poetic 
art, and new contents bearing in them the wool dimension, the 
human people and the existential trend, as well as the modernization 
of the use of heritage and so the phenomenon of ambiguity. 
Key terms: 
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Modernity,Algerian poetic experience, contemporary,Faical El Ahmar, 
Nine Commentators, Form,and content.  
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