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شكر لله الذي لا إلو الا ىو الذي لو الممك ولو الحمد وىو عمى كل شيء 
قدير، عمى أن ىدانا ووفقنا لإتمام ىذا العمل، راجين أن يتم عمينا نعمتو، 

 .ويوفقنا لما يحبو ويرضاه
ومن بعده تعالى نشكر من يسر لنا طريق العمم وفتح الأبواب أمامنا كي 

 .نسير قدما ونكون دائما في نفس مستوى ىذا العطاء
الذي لم يبخل عمينا بنصائحو و " برادي عمي"إلى الأستاذ المشرف 

 .معموماتو
إلى من غرسوا فينا بذرة العمم وعممونا أن نعطي قبل أن نأخذ أساتذتنا 

 .ومعممينا الكرام
 .إلى كل مؤمن تمنى لنا الخير، وحمل في قمبو بذرة الإخاء والحب

 - نقول ليم شكرا جميعا                    -
 
  



 

 
 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 .«وقل ربي ارحميما كما ربياني صغير»:إلى من قال في حقيما الرحمن
 "نور الدين"أمي الغالية الكريمة ، أبي العزيز 

حفظيما الله وأطال في عمرىما لطالما سعا إلى أن لا أحتاج لشيء راجين من المولى عز وجل توفيقي 
 .في الدراسة

كان خير سند ودفعني " ىيثم"إلى من عرفتو عدة سنوات وكأنني لم ولن أعيش بدونو قط خطيبي 
لمواصمة مسيرتي ىذه وقف بجانبي في أشد الظروف حفظو الله راجية من المولى القدير أن يجعمني لو 

 .نعم الزوجة المطيعة والودودة
، وأخي "سيدعمي"، "ريتاج"رفيقة، "إلى مصدر فخري وقوتي المذين شاركوني قمق وتوتر ىذا العمل 

 ".إكرام"و " محمد أمين"والكتكوت الصغير " محمد"الحبيب 
 "فاطمة الزىراء: "إلى كل الأحباب والأصدقاء إلى من رافقني في ىذا العمل صديقتي

 .إليكم جميعا أىدي ثمرة جيدي
 

 

 الطالبة صفاء قبور



 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

              
 أقدم ثمرة ىذا الجيد 

إلى أمي من ليس لي سواىا إلى من وقفت إلى جانبي بدعواتيا، إلى من قال فييا تبارك 
 .أمي الحبيبة التي أرجو رضاىا...  نبع الحنان«الجنة تحت أقدام الأميات»: وتعالى

نصر الدين "أبي العزيز ... إلى من تكبد عناء الشقاء من أجمي تعميمي أنا وا خوتي رمز العطاء
 ".فقير

 ".عبد الرحيم"والكتكوت " نسرين"و " تقي الدين:" إلى سندي وقوتي وملاذي بعد الله إخوتي
 .إلى أعمامي وعماتي، وخالاتي وأخوالي

 . إلى جدي وجدتي الذين أعانوني بدعائيم وبركاتيم
 .صفاء قبور: إلى من شاركني في انجاز ىذا العمل صديقتي

أمينة، أمال، حفصة، ياسمين، خديجة، فاطمة، خولة، صبرينة، يسرى، : إلى كل صديقاتي
 .إيناس، مريم

 .إلى كل من ساىم في إنجاز ىذا العمل من قريب أو بعيد
  
 

 الطالبة فقير فاطمة الزىراء 



 
 

مقدمـة 
 



 مقدمة

 ‌أ
 

احتاج الإنسان منذ الأزل إلى وسيمة لمتواصل مع غيره، فاخترع مصطمحات وأطمقيا 

عمى الأشياء التي يستعمميا أو يشاىدىا في حياتو اليومية، ولكن ىذا لم يكن مقنعا 

بالنسبة إليو، فمجأ إلى اختراع لغة يخاطب بيا من حولو، وتنوعت ىذه المغات، وتعددت 

الميجات داخميا، فكانت كل ليجة قائمة بذاتيا، يحاول أفرادىا الوصول بيا إلى درجة 

 .عالية من الجمال الفني، فكان الأدب ىو أحسن ناقل لممشاعر والأحاسيس

يعد الأدب الشعبي عمما مستقلا بذاتو، يحتل مكانة ىامة في الدراسات الفمكمورية، 

لأنو موروث ثقافي لا يمكن الاستغناء عن مظاىره، ويتضمن الخطاب الشفيي كموروث 

ثقافي، أشكالا من التعبير الشفيي المتكامل، الذي يشمل كل من الأمثال والحكاية الشعبية 

والتعرض لأحد أشكال التعبير والخطاب الشفيي يقودنا . إلخ...والألغاز والشعر الشعبي

. إلى استكشاف المظاىر والدلالات الثقافية والاجتماعية لممجتمع، بتناقضاتو وتعقيداتو

فالأدب الشعبي ىو الذاكرة الحية والمشتركة لمشعب، لأنو يتمقى المخمفات الثقافية شفييا، 

ويتداوليا جيلا بعد جيل، يحفظيا في الذاكرة الجماعية، وىذا ىو السبب الذي ضمن 

خمودىا بين فئات المجتمع، فيو يعكس فمسفة وواقع المجتمع وثقافتو الأصمية، باختلاف 

 .مستوياتو الاجتماعية والدينية وغيرىا

ويعد الشعر الشعبي شكل من أشكال الأدب الشعبي، قائم بذاتو لو أصولو ومقوماتو 

الفنية والمغوية والبلاغية، وىو وسيمة أعلام الأمة، يعكس واقعيا عمى حقيقتو، وىو صادر 

من نفس صادقة وعاطفة جيَاشة، وىو من نظم شعراء يعيشون آمال وآلام شعوبيم، 

 .وبعفوية يتداول الناس ىذه الأشعار في مجالسيم مشافية



 مقدمة

 ‌ب
 

يعتبر الإيقاع من أىم خواص الشعر لأنو ينظم أصوات النص وألفاظو عمى نسق 

زمني أو بنية زمنية مما ينشأ الإحساس بالوزن والمذة والانفعال، إنو تخييل صوتي ينظم 

 .أصوات الخطاب، وييندس التشكيلات الإيقاعية

لذلك فإن دراسة الخصائص الإيقاعية لقصيدة ما، ىو دراسة موسيقاىا الداخمية 

والخارجية التي لكل منيا ميزاتيا الخاصة بيا، وىذه الأخيرة تزيد القصيدة جمالا ورونقا 

ثارة الأحاسيس والمشاعر  .ونغما في الأذن وانفعالا لمنفس، وا 

الخصائص الإيقاعية في : "ىذا ما دفعنا إلى اختيار موضوع بحثنا المعنون ب

 .لبمخيري محفوظ أنموذجا" فط القمب"القصيدة الشعبية، قصيدة 

ولم يكن اختيارنا ليذا الموضوع عشوائيا، بل كانت لو دوافع عديدة منيا ذاتية 

 :                                                                               وموضوعية، فأما الذاتية فتتمثل فيما يمي

 .الميل الكبير لفضاء الشعر الشعبي بكل ما يحممو من إبداع وسحر وجمال-

 : أما الدوافع الموضوعية فتتمثل فيما يمي

الحفاظ عمى الموروث الشعري الشعبي باعتباره يمثل عادات الشعوب وتقاليدىم -

ثراء ثقافتنا  وتاريخ حياتيم، والمساىمة ولو بالشيء القميل لمدفع بالدراسات الشعبية وا 

 .الشعبية من خلال تناول مثل ىذه الموضوعات

 :أما اليدف من ىذه الدراسة

تسميط الضوء عمى أىمية الإيقاع في بناء القصيدة ومدى تأثيره عمى البنية -

 .الصوتية والدلالية



 مقدمة

 ‌ج
 

 .نفض غبار النسيان عن أبرز شعراء الشعر الشعبي الجزائري وقصائدىم-

" بمخيري محفوظ"الاقتراب أكثر من الجوانب الإيقاعية الموجودة في قصيدة -

 ".فط القمب"والتعرف عميو من خلال تسميط الضوء عمى قصيدتو 

ما ىي مميزات الإيقاع في الشعر : إن الإشكالية التي يقوم عمييا ىذا البحث ىي

لبمخيري " فط القمب"الشعبي؟ ما ىي أبرز الخصائص الإيقاعية الموجودة في قصيدة 

 محفوظ؟

ولقد حاولنا الإجابة عن ىذه التساؤلات باعتمادنا عمى المنيج الوصفي التحميمي، 

مستفدين مما توفره الدراسة التحميمية من تركيب وتفكيك البنية الإيقاعية التي تشمل الإيقاع 

لقد اقتضت الدراسة أن يقسم البحث إلى مدخل . الخارجي، إلى جانب الإيقاع الداخمي

 .وفصمين، فصل نظري والآخر تطبيقي

شكالية المصطمح، بالإضافة إلى نشأة  فالمدخل تناولنا فيو ماىية الشعر الشعبي وا 

 .الشعر الشعبي الجزائري

وكان الفصل الأول تحت عنوان خصائص الإيقاع في الدراسة الأسموبية، قسمناه 

 إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأول عبارة عن تعريف الإيقاع لغة واصطلاحا، والمبحث

 .الثاني كان عنوانو الإيقاع الخارجي، والمبحث الثالث يتناول الإيقاع الداخمي

أما الفصل الثاني فكان عبارة عن فصل تطبيقي تحت عنوان الخصائص الإيقاعية 

، وقسمناه إلى مبحثين، المبحث الأول تطرقنا فيو إلى الإيقاع "فط القمب"في قصيدة 



 مقدمة

 ‌د
 

، والمبحث الثاني تناولنا فيو الإيقاع الداخمي في قصيدة "فط القمب"الخارجي في قصيدة 

 ".فط القمب"

 .وأنيينا البحث بخاتمة تضمنت أىم النتائج المستخمصة من البحث

وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي ليا علاقة 

-1830)دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة "التمي بن الشيخ، : بموضوع بحثنا أىميا

اليادي إلى أوزان الشعر "، مصطفى حركات، "الأدب الشعبي"، محمد المرزوقي، "(1945

 ".من روائع الشاعر عمي عناد"، بن عمي محمد الصالح، "الشعبي

قمة : وبحثنا ككل البحوث لا يخمو من الصعوبات التي واجيتنا أثناء الدراسة منيا

المصادر والمراجع التي تخص الأدب الشعبي بصفة عامة، والشعر الشعبي بصفة 

وخاصة بعد غمق جميع المرافق العمومية بما فييا المكتبات بسبب جائحة . خاصة

كورونا، بالإضافة إلى صعوبة المادة المدروسة من خلال الميجة المحمية والتي تضمنت 

مفردات وتراكيب صعبة بالنسبة لنا، وخاصة ليجة البدو باعتبارىا مختمفة عن ليجة 

 .حديثنا اليوم

برادي " ولا يفوتني في النياية إلا أن أتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف 

لى كل من لو علاقة من قريب أو بعيد بيذا البحث"عمي  . ، وا 
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 تاريخ الشعر الشعبي و تطوره
 

شكالية المصطمح:أولا  .ماهية الشعر الشعبي وا 

 .نشأة الشعر الشعبي الجزائري:ثانيا
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شكالية المصطمح: أولا  :ماهية الشعر الشعبي وا 

الأدب الشعبي ىو التعبير الفطري الصادق عن أحلام الأمة وتطمعاتيا وآماليا في 

يتضمن أشكالا . الحياة، وأوضاعيا المعاشة، فيو لسان حاليا في كل الأحوال والأماكن

 .مختمفة منيا الحكايات والأساطير والألغاز والأمثال والشعر

ويعد الشعر الشعبي من أبرز الأساليب التعبيرية في الأدب الشعبي بل إنو ضرورة 

حتمية عند بعض المجتمعات باعتباره مرآة عاكسة ليا، لما ليا من البساطة في الطرح 

 .وبلاغة في الاقتناع

 :يتكون الشعر الشعبي من كممتين ىما

بمعنى  (شعرت بو)" عمم" فالشعر ىو أقدم الفنون الأدبية يعني في الأصل :الشعر_

 .1"عممت بو، ومن ثم يكون الشاعر بمثابة العالم

كل نص نتج عن نبض شعوري في قالب لغوي موسيقي سميم، وحرك خيالا : "والشعر ىو

 .2"في المتمقي

 الكممة الثانية جاءت لتخصيص الكممة الأولى، وحصرىا في نطاق الشعب، :الشعبي_

 : ، وتحيل إلى مفيومين مختمفين(الشعب)وىي صفة مشتقة من الاسم الموصوف 

 . مجموع الناس يشتركون في علامة ممثالة، الدين، الدولة، الأصل، الأرض_ أ

 تفريق من الأمة المعبرة عن النقيض من الطبقات الأخرى، يتوافر الزيادة في أحد _ب

                                                           
 .409، ص (شعر)، مادة 04ابن منظور، لسان العرب، مج 1
 . 10 ص ،2003، (د ط) دار المعارف، ،1أيمن المبدي، في الشعرية والشاعرية، ج 2
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 .الشقين الثروة، أو المعرفة

وبالعودة إلى الشعر، فقد قالت العرب إنّ الشعر كلام موزون مقفّى، معبرا عن الأخيمة 

 .البديعية والصور المؤثرة البميغة

ىو كلام مفصّل قطعاً قطعاً متساوية في الوزن، : "أما ابن خمدون فعّرفو كالأتي

متحدّة في الحرف الأخير من كل قطعة، وتسمى كل قطعة من ىذه المقطعات عندىم 

بيتا، ويسمى الحرف الأخير الذي تتفق فيو رويا وقافية، ويسمى جممة الكلام إلى آخره 

قصيدة وكممة، وينفرد كل بيت منو بإفادتو في تراكيبو، حتى كأنو كلام وحده، مستقل عما 

ذا أفرد كان تاما في بابو في مدح أو نسيب أو رثاء  . 1"قبمو وما بعده، وا 

بعد ىذا التعريف البسيط لمشعر، وتبيين مفيوم كممة شعبي، نأتي إلى تعريف الشعر 

الشعبي، والتطرق إلى مختمف المفاىيم والتعاريف التي أوردىا الباحثون والدارسين في ىذا 

 .المجال

 :الشعر الشعبي-أ

يرى بعض الدارسين أن الشعر الشعبي ما ظير إلا بعد أن فسدت المغة العربية، 

إن "ودخميا المحن والتحريف، وانتشرت العامية انتشارا واسعا وابتعد الناس عن الفصحى، 

الشعر الشعبي يطمق عمى كل كلام منظوم من بيئة شعبية بميجة عامية، تضمنت 

                                                           
 .09-08، ص ايمن المبدي، في الشعرية والشاعرية 1
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نصوصو التعبير عن وجدان الشعب وأمانيو، متوارثا جيل عن جيل عن طريق المشافية، 

 .1"وقائمو قد يكون أميا وقد يكون متعمما بصورة أو بأخرى مثل المتمقي أيضا

أطمق الباحثون عدة تسميات عمى الشعر الشعبي، واختمفت باختلاف الإطلاق الذي "

 .2"شاع استعمالو في البيئة، أو حسب اجتياد الباحث واختياره ليذا المصطمح أو ذلك

حصر بعض الدارسين الشعر الشعبي في النوع الذي يجيل قائمو، وىناك من ذىب 

إلى القول بأنو الشعر الممحون، ويخص في ذلك الشعر دون النثر، كما يذىب البعض 

عمى الشعر الشعبي في بيئة من البيئات، ولكنو لا ينطبق ."إلى إطلاق مصطمح الزجل

عمى شعر بيئة أخرى، لاختلاف الأوضاع الثقافية والسياسية، التي تؤثر في التعبير 

 .3"الشعبي

تسمية الشعر الشعبي لأنيا تتطابق مع مفيوم الطبقات " التمي بن الشيخ"  وقد تبنى 

الشعبية ليذا المون من التعبير أكثر من غيره من المصطمحات الأخرى مثل الممحون 

في الرأي حيث " عبد الله الركيبي"و" المرزوقي"والعامي والزجل، وبذلك فيو يختمف مع 

 وبالرغم من أن الشعراء الشعبيين قد أطمقوا عمى الشعر تسميات مختمفة، فإننا نميل: "يقول

 إلى الاعتقاد بأن تسمية الشعر الشعبي تتطابق مع مفيوم الطبقات الشعبية ليذا المون من

 

                                                           
، الشركة الوطنية (1945إلى 1830)التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة من  1

 .395، ص 1983، (د ط)لمنشر والتوزيع، 
 .364 ص المرجع نفسو، 2
 .366ص المرجع نفسو،   3
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 1..."التعبير أكثر من غيره من المصطمحات الأخرى، مثل الممحون، والعامي، والزجل

 :الشعر الممحون-ب

؛ لأنو أكثر "الممحون"من بين المصطمحات التي جمبت اىتمام الباحثين مصطمح 

إنّ الشعر المممحون الذي نريد أن نتحدث عنو :"بقولو" المرزوقي"شيوعا وشيرة، وقد عرّفو 

اليوم، فيو أعمّ من الشعر الشعبي، إذ يشمل كل شعر منظوم بالعامية، سواء معروف 

المؤلف أو مجيولو، وسواء دخل في حياة الشّعب فأصبح ممكا لو، أو كان من شعر 

الخواص، وعميو فوصف الشعر بالممحون أولى من وصفو بالعامي، فيو من لحن يمحن 

 .2"في كلامو أي أنّو نطق بكلام عامّي أو بمغة عامّية غير معربة

فيو يرى بأن الشعر الممحون أعم من الشعر الشعبي، إذ يشتمل كل منظوم بالعامية 

سواء كان مجيول المؤلف أو معمومة، وسواء روي من الكتب أو المشافية، وسواء شاع 

 .في حياة الشعب فأصبح ممكا لمشعب أو كان من شعر الخواص

مصطمح الشعر الممحون دون غيره من المصطمحات " عبد الله الركيبي"ويفضل 

التي استخدميا الباحثون مثل الشعر الشعبي أو العامي تماشيا مع ما شاع في البيئة 

 .الأدبية

 :الزجل-ج

 مصطمحا آخر غير مصطمح الشعبي" عباس الجراري"اقترح الباحث المغربي 

                                                           
 .386 ص (1945إلى 1830) التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة من  1
 .51، ص 1967، 5محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية، تونس،  ط 2
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والممحون، ليطمق عمى ىذا الشعر بتسمية الزجل، وغايتو بذلك توحيد المصطمح في 

الأقطار العربية عموما والمغاربية خاصة، نظرا إلى شيوع استعمال ىذا النوع الشعري بيذه 

فإنّنا نفضّل إطلاق الزّجل عمى كلّ : "يقول في ذلك. التسمية في معظم البلاد العربية

أنواع الشّعر الشّعبي المغربي وندعو إلى ىذه التّسمية بدلا من أيّ تسميّة أخرى تطمق 

 . 1"عميو ميما بمغت من الذيوع والانتشار

لكن الملاحظ أن ىناك تباينا واختلافا في تسمية ىذا النوع الشعري، فيناك من 

عبد "بالإضافة إلى أن ...الحميني والمبيت والموشح والقصيد والأغنية: يطمق عميو تسمية

يرى أن تسمية الزجل تدل عمى أنو تقميد شعبي لمموشح، أو ىو صورة منو، " الله الركيبي

غير أنو كتب بميجة عامية، متخذا شكل الموشح، كما أنو يتناول موضوعات تطرق 

في إطلاقو الزجل عمى الشعر الشعبي، " عباس الجراري"الوشاحون إلييا، فيو يخالف 

لا تتعارض : "عمى الشعر؛ لأن التسمية بالنسبة لو" الممحون"ويميل إلى إطلاق مصطمح 

ن اختمفت معيا في بعض ما ذكرنا فإنيا تتفق معيا  كثيرا مع بقية المصطمحات، فيي وا 

في السمة الغالبة عمى ىذا الشعر، وىي أن روحو ولغتو عامية في معظميا، ولكنيا تعد 

مثلا، الذي ىو أعم وأشمل من " الشعر الشعبي"تسمية خاصة بالقياس إلى مصطمح 

 . 2"المصطمحات الأخرى

 
                                                           

1
 .54 ص ،1970، 1مطبعة الأمنية، المغرب، ط، "القصيدة"عباس الجراري، الزجل في المغرب  

، دار الكتاب 1، ج(الشعر الديني الصوفي)عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث  2
 .364  ص،2009، (د ط)العربي، الجزائر، 
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 :الشعر النبطي-د

نبطي بفتح النون وكسر الفاء بعدىا ياء مشدّدة، وىذه التسمية اختمف حوليا 

 :الدارسون، ونتج عنيا ثلاثة آراء، وىي

أن تسمية الشعر النبطي بيذا الاسم ترجع للأنباط وىم جيل قدم من بلاد فارس من - 1

 .العرب المستغربة، ونزلوا بالبطائح بين العراقيين

قرب المدينة المنورة وىو رأي يفتقر إلى الدليل وتنقصو " نبطا"أن التسمية نسبة لوادي -2

 .الكفاية العممية لذا فيو رأي غير مستقيم

استنباط الشعر النبطي من الشعر العربي، ىذا الرأي أكثر صوابا لأن العرب استنبطتو -3

أما في القديم وبالذات في العصر "من ليجاتيم المحمية المعبرة عن أدب القبيمة، 

الجاىمي فمم يحدث أن شذّ شاعر عن الجماعة ونظّم بميجة قبيمة أشعاره،                          

وأما في الحديث فإنو يعم في عصرنا بالجزيرة شعر نبطي ينظمو الشعراء في        

في الشمال والشرق والغرب والجنوب، وجميعو بمغة نبطية واحدة :  الجزيرة المختمفة

الواضح ىو أن الشعراء النبطيين . 1"تخالف لغات القبائل أو قل ليجاتيا المحمية

أصبح شعرىم بميجة قبائميم، ولكن أشعارىم كانت مفيومة عند كل القبائل الأخرى، 

 . 2"والطريف أن الناس ىنا وىناك يفيمون عنيم ما يقولون"

 ميما اختمفت تسميات ىذا النوع من الأدب الشعبي فإن التسمية الجامعة لممفيوم ىو
                                                           

1
، (د ت) ،2، طشوقي ضيف، الشعر وطوابعو الشعبية عمى مر العصور، دار المعارف، القاىرة 

 .09ص
 .09المرجع نفسو، ص  2



 مدخل                                                           تاريخ الشعر الشعبي وتطوره

13 
 

الشعر الشعبي سواء ما كان معروف المؤلف أو مجيولو، فالميم ىو أن يكون منتشرا 

وشائعا بين الطبقات الشعبية البسيطة وأن يكون معبرا عن مشاغل وىموم وآمال ىذه 

الطبقات، كما يجب أن يكون موجيا إلييم ومعتمدا عمى لغتيم متضمنا لاىتماماتيم، 

 .                                         معالجا ليموميم ومشاكميم

 :نشأة الشعر الشعبي الجزائري:ثانيا

اختمف الباحثون حول نشأة القصيدة الشعبية في المغرب العربي عموما، والجزائر 

 :خصوصا، فيناك ثلاثة أصناف من الرأي

 :الشعر الشعبي قبل الفتح الإسلامي -أ

انقسمت الآراء حول وجود الشعر الشعبي الجزائري قبل الفتح الإسلامي، واليجرة 

 :اليلالية إلى ثلاثة أصناف

يرى أصحاب الرأي الأول أن القصيدة الشعري الشعبية وجدت قبل الفتح الإسلامي، - 1

ومن بين ىؤلاء الباحثين . معتبرين أصوليا منحدرة من الشعر الأوروبي والبربري القديم

الشعر المغربي بصفة عامة والشعر الجزائري عمى :"، الذي يرى بأن "جوزيف ديسبارمي"

الوجو الخصوص إنما يستمد أصولو البعيدة من أشعار بربرية، وقبل احتلال الرومان 
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إن الشعر كان موجودا : "الذي قال" ألبيرت قيمي"، وىو الرأي الذي يسانده كذلك 1"الجزائر

 وبعض الباحثين يرجعون أول ظيور لمشعر العامي في الجزائر إلى.2"دائما في الجزائر

الأراجيز المنظومة "عصور قديمة، إلى أن تصل إلى العصر الجاىمي ممثمة في تمك 

لكن ىذا النوع لا ينطبق عمى الشعر . 3"بميجات غير فصيحة في العصر الجاىمي

 الشعبي المعروف في الجزائر لأن ىذه الميجة تعتبر عند أىميا فصيحة لكن الميجة 

 .العامية الموجودة في الجزائر ىي ليجة غير معربة

مع "أن الشعر الشعبي كان موجودا " عبد الله الركيبي"يرى الفريق الثاني وعمى رأسيم - 2

ولكنو اندثر بعد . 4"الفتح الإسلامي ثم انتشر بصورة قوية واضحة بعد مجيء اليلاليين

الفتح الإسلامي، لأنو يتنافى مع المعتقد الجديد، الذي يحمل ثقافة جديدة، والمجتمع 

 .الجديد الذي ينشده الإسلام

يرى أصحاب ىذا الرأي الثالث فيم يذىبون إلى أن الشعر الشعبي ظير في الجزائر - 3

 .مع الزحفة اليلالية عمى الجزائر، وتعريبيم لممنطقة المغاربية

 

 

                                                           
، المؤسسة 1العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس، ج 1

 .33-32، ص 1989، (د ط)الوطنية لمكتاب، الجزائر، 
 .33المرجع نفسو، ص  2
 .52محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، ص  3
 .366عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، ص  4
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 :أثر الهجرة الهلالية في نشأة الشعر الشعبي- ب

إلى أن الشعر الشعبي قد ظير في الأقطار المغاربية مباشرة بعد " المرزوقي"يذىب 

لم يترك لنا التاريخ أي أثر لشعر : "استقرار بني ىلال وسميم في شمال إفريقيا، يقول

قبل منتصف القرن الخامس اليجري، أي قبل  (الشعر الشعبي)منظوم بالمغة الدارجة 

 ىجرية ودخول اليلاليين إلى المغرب العربي كان لو أثر كبير 443الزحفة اليلالية سنة 

في " التمي بن الشيخ"وىذا ما يؤكده . 1"في الحياة الثقافية والفكرية في المغرب العربي

والراجح أن العامل الذي كان لو الأثر الكبير في ظيور الشعر الشعبي ىو ىجرة :"قولو

القبائل اليلالية في منتصف القرن الخامس اليجري، بحيث يمكن القول بأن دور اليلاليين 

فقد أسيموا في بمورة الشعر - بالإضافة إلى أنيم قاموا بدور كبير في تعريب الجزائر–

أن قبائل بني ىلال كانت خميطا من : "في ذلك بقولو" التمي بن الشيخ"ويضيف .2"الشعبي

القبائل العربية ذات الميجات المختمفة، وىو ما ساعد سكان افريقية عمى تقميد ىذه 

تقانيا باعتبارىا ليجات لا تتطمب معرفة الكتابة مثل المغة العربية ونظم . 3"الميجات وا 

الأشعار عمى منواليا، كما شجع الجو الديني السائد في القبائل اليلالية وفتور الحماس 

فيما " المرزوقي"الديني إلى استرجاع الماضي ونظم الشعر الشعبي من جديد، ويستشيد 

 :قالو بوجود أول نص وصل إلينا من الشعر الشعبي والذي مطمعو

                                                           
 .57محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، ص  1
. 392، ص (1945إلى 1830)التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة من  2
التمي بن الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  3

. 25، ص 1990، (د ط)
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                   غربوك الجمال يا حفصة          من بمد بعيد

 .1"                  من سجمماسة ومن قفصة         وبلاد الجريد

إن المرزوقي يحدد ظيور الشعر الشعبي : "عمى ىذا قائلا" التمي بن الشيخ"ويعقب 

إلى منتصف القرن الخامس اليجري، ولم يورد نصوصا من الشعر تدعم تحديد ىذا 

التاريخ فقد اكتفى بمطمع واحد يرجع إلى العيد الحفصي، أي بعد قرنين من تاريخ دخول 

، وليذا يمكن القول بأن تطور الظروف الاجتماعية 2"بني ىلال وسميم إلى المغرب العربي

والسياسية وما أدخمو اليلاليون من ليجات غير معربة كان من بين العوامل المساعدة 

عمى عودة وانبعاث الشعر الشعبي، مثمما كان عميو قبل الفتح الإسلامي، بمعنى أن 

الشعر الشعبي كان موجودا ثم اندثر بعد الفتح الإسلامي، ليبعث من جديد مع اليجرة 

 .اليلالية

 :التأثير الأندلسي في الشعر الشعبي- ج

يذىب التمي في اعتقاده إلى أنو كان لميجرة الأندلسية أثر في انبعاث الحركة 

الشعرية في الأقطار المغاربية عموما وفي الجزائر خصوصا، رغم افتقاده للأدلة التاريخية 

عمى ىذا الاعتقاد، ويرجع رأيو نظرا لوجود ظاىرتين ثقافيتين كان ليما الأثر الجمي في 

 :الفكر الجزائري

                                                           
. 26التمي بن الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري ، ص  1
. 26المرجع نفسو، ص  2
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وقد اشترطوا في نظمو بميجة عامية، "ابتكار أىل الأندلس الزجل كشكل شعبي لمموشح، _

خالية من قواعد الإعراب، وىو ما سيل عمى الشاعر الشعبي تقميد الزجل والنظم عمى 

ولا يزال تأثير الزجل منتشرا في الثقافة الجزائرية، خاصة الثقافة الغنائية، حيث . 1"منوالو

لازالت الفرق الموسيقية الأندلسية منتشرة في ربوع الجزائر، خاصة وأن الأغنية الموسيقية 

كثيرا ما خدمت الشعر الشعبي خدمات جميمة، أتاحت انتشار ىذا الشعر وحافظت عميو 

 .من الضياع

لقد كان من بين مياجري الأندلس عمماء وأدباء كان ليم دور ىام في نقل الثقافة -"

والأدب من الأندلس إلى افريقيا، والملاحظ أن ىؤلاء المياجرين لم يدخموا البلاد محاربين 

نما جاؤوا فرارا من الظمم  يريدون الوصول عمى الحكم، كما ىو شأن بني ىلال، وا 

والاضطياد، بعد سقوط الأندلس، وليذا فإن تأثير ىؤلاء المياجرين الأندلسيين في الحياة 

 .2"الثقافية والأدبية لم يقم عمى الإكراه والقير والحروب كما فعل بنو ىلال

 .ليذا فقد بقي تأثير مياجري الأندلس إلى يومنا ىذا، بينما أفل أثر اليلاليين

                                                           
1

. 26التمي بن الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، ص  
 .27 المرجع نفسو، ص  2
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 :الإيقاع بين المغة و الاصطلاح: المبحث الأول

 المفهوم المغوي: المطمب الأول

ابن "ومن بينيم " الإيقاع"قام العديد من المّغويين العرب القدامى بتعريف كممة 

من إيقاع المحن و الغِناء وىو أن : والإيقاع: "، يقول"لسان العرب"في معجمو " منظور

من كتبو في ذلك المعنى كتاب  رحمو الله، كتابًا يوقع الألحان ويبينيا، وسمى الخميل،

. 1"الإيقاع

في تعريفو نفيم أنو يرى أن مصدر الإيقاع ىو " ابن منظور"من خلال ما ذكره 

ظيارىاإبرازىاالمحن والغناء، كما يعمل عمى  .  وا 

اتجاه نظرتو إلى الإيقاع، " ابن  منظور"كذلك في الرأي مع " يالفيروز آباد"ويتفق 

. 2"والإيقاع إيقاع ألحان الغناء، وىو أن يُوقع الألحان  ويَبْنييَا" : يقول

نما ذكر  أما الخميل بن أحمد الفراىيدي فمم يذكر الإيقاع في معجمو صراحة، وا 

. 3"ما يُسْمعُ من وقعِو:وىو وقع المطر، ووقع حوافر الدابَّة يعني"أقرب ما يحيل  إليو،

                              
 .408ص  (وقع)، مادة 8ابن منظور، لسان العرب، مج  1
، دار 1أنس محمد الشامي، زكرياء جابر أحمد، مج: ، قاموس المحيط، تحيالفيروز آباد 2

 .1773، ص2008_1429، (د ط)الحديث، القاىرة، 
، دار النشر 2ميدي المخزومي،إبراىيم السامرائي، مج: الخميل بن أحمد الفراىيدي، العين، تح 3

 .176، ص1981، (د ط)بغداد، 
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ففي  أما عند المحدثين فنجد مفيوم الإيقاع لا يختمف كثيرا عن ما جاء بو القدامى،

. 1"اتفاق الأصوات وتوقيعيا في الغناء:(مص)الإيقاع "نجد  "المنجد"

نفيم من ىذا التعريف أن الإيقاع ىو ذلك التناسق الناجم عن اتفاق الأصوات 

. وتوافقيا فيما بينيا

 المفهوم الاصطلاحي: المطمب الثاني

ابن "ونجد مصطمح الإيقاع عند تعددت تعاريف الإيقاع حسب ثقافة المعرّف وخبرتو،

عٌ يطربُ الفيم لصوابو وما اولمشعر الموزون إيق:"يقول" عيار الشعر"في كتابو " طباطبا

يرد عميو من حسن تركيبو واعتدال أجزائو فإذا اجتمع الفيم مع صحة وزن الشعر صحةُ 

 من الكدر، ثم قبولو لو واشتمالو  معقولو، ومسموعوُ المعنى، وعذوبةُ المفظ، فصفا 

ن نقص جزء من أجزائو التي يكمل بيا وىي اعتدال الوزن، وصواب المعنى : عميو،وا 

. 2"وحسن الألفاظ، كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزائو

لقد جمع ابن طباطبا في نصو ىذا، بين الوزن والإيقاع وجعميا نتيجة لتكامل أجزاء 

القصيدة، من حسن المفظ وصواب المعنى، كما ارتبط الإيقاع عند ابن طباطبا بالشعر 

الموزون فقط دون أن يتعداه إلى غير ذلك، فيو مقياس لجودة الشعر، كما يعد مصدرا 

                              
 .914، ص19لويس معموف، المنجد في المغة الأعلام، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، ط 1
، 2005، 2عباس عبد الستار، دار الكتب العامية، لبنان، ط: ابن طباطبا، عيار الشعر، تح 2

 .19ص
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من مصادر الطرب والارتياح، فيو بذلك الأثر الجميل لوقع الحركات والسكنات في 

. 1"النفس

ولم " ميزان الشعر"وتعرض القرطاجني للإيقاع في حديثو عن العروض، فيو 

في المنياج صراحة، لكنو تناول الشيء المتداول المعروف في " الإيقاع"يستخدم مصطمح 

أوساط الموسيقيين والعروضيين والشعراء والنقاد؛ ولذا وجدناه يربط بين الإيقاع والتحسين 

اختص كلاميا بأشياء لا توجد . لشدة حاجة العرب إلى تحسين كلاميا:"فيقول. في الكلام

في غيره من ألسن الأمم، فمن ذلك تماثل المقاطع في الأسجاع والقوافي؛ لأن في ذلك 

. مناسبة زائدة

ومن ذلك اختلاف مجاري الأواخر واعتقاب الحركات عمى أواخر أكثرىا، ونياطتيم 

حرف الترنم بنيايات الصنف الكثير المواقع في الكلام منيا؛ لأن في ذلك تحسينا لمكمم 

ولأن لمنفس في النقمة من بعض الكممة المتنوعة المجاري . بجريان الصوت في نياياتيا

إلى بعض عمى قانون محدود راحة شديدة واستجدادا لنشاط السمع بالنقمة من حال إلى 

. 2"حال

                              
محمد عموان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة، دار العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، الإسكندرية،  1
 .19، ص2008، 1ط
نقلا عن القرطاجني، منياج البمغاء . 20محمد عموان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة، ص 2

 .وسراج الأدباء، تقديم وتحقيق محمد الحبيب بن خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس
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ىو ذلك الأثر النفسي الناتج عن التحسين في " القرطاجني"وعمى ىذا فالإيقاع عند

والمذة لا تحقق من الفوضى، بل من انسجام الكلام وتناسقو  فالإيقاع يورث المذة، الكلام،

. داخل النص الشعري

عمى أىمية عنصر الزمن في الشعر، محددا ىذا العنصر " القرطاجني"كما يؤكد 

بالنظر إلى أصوات الكممات وتوافقيا توافقا زمنيا يضاىي صورة الوزن العروضي الذي 

. يمثمو تعاقب الحركة والسكون

نلاحظ مما سبق أن الباحثين القدامى قاموا بالخمط بين الوزن والإيقاع إلى درجة 

وىذه الإشكالية دفعت الباحثين المحدثين  .أنيم عندما يعرفون الإيقاع تجدىم يعرفون الوزن

حين استيدف وضع " محمد مندور"ومن ىنا كانت محاولة  1.إلى محاولة الفصل بينيما

فقصد بو ىنا كم التفاعيل  (الوزن)أما الكم:"تفرقة أساسية بين الوزن والإيقاع، حيث قال

التي يستغرق نطقيا زمنا ما، وكل أنواع الشعر لا بد أن يكون البيت فييا مقسما إلى تمك 

وىي بعد قد تكون متساوية كالرجز عندنا مثلا، وقد تكون متجاوبة  الوحدات،

ساوى التفعيل الأول التفعيل الثالث والتفعيل الثاني التفعيل الرابع يكالطويل،حيث 

أما الإيقاع فيو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما عمى مسافات زمنية متساوية أو .وىكذا

. 2"متجاوبة

                              
 .22ينظر محمد عموان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة ،ص 1
 .22المرجع نفسو، ص 2
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 لا يكفي لكي mesure ولكن ىذا الكم الذي يسمى في الموسيقى:"ويستدرك قائلا

 .rythme"1فلا بد من أن يضاف إليو الإيقاع المسمى . نحس بمفاصل الشعر

ىو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما، : "وقد عرف الإيقاع محددا دوره بدقة قائلا

فأنت إذا نقرت ثلاث نقرات ثم نقرت رابعة أقوى . عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة

من الثلاثة السابقة وكررت عممك ىذا تولد الإيقاع من مجرد الصمت بعد كل ثلاث 

  .2"نقرات

من تردد ارتكاز يقع عمى مقطع طويل في كل "وأن الإيقاع يتولد في الشعر العربي 

تفعيل ويعود عمى مسافات زمنية محددة النسب، وعمى سلامة ىذا الإيقاع تقوم سلامة 

 .3"الوزن

نستشف من ىذا أن مندور يعتبر من المترددّين في قبول الرأي القائل أنَّ الأساس 

الكمّي ىو الأساس الوحيد الذي تتكئ عميو البنية العروضية لمشعر العربي، إلى أن 

الشعر العربي يجمع بين الكم والارتكاز وربما كان ىذا سبب تعقد "يخمص في دراستو أنّ 

 .4"أوزانو

                              
 . 257، ص1988، 1محمد مندور، في الميزان الجديد، مطبعة كوتيب، تونس، ط 1
 .257المرجع نفسو، ص  2
 . 265المرجع نفسو، ص  3
 .264المرجع نفسو، ص  4



   خصائص الإيقاع في الدراسة الأسموبية                  :            الفصل الأول 

24 
 

قد خمص في تعريفو للإيقاع إلى أن الوزن يتضمن الإيقاع " شكري عياد"كما نجد 

 .1"أيضا، وأن المصطمحين لا يفيم أحدىما دون الآخر

نما ىو فاعمية مؤثرة في  ولكن في الوقت نفسو، ليس الإيقاع مجرد تموين صوتي، وا 

 .بنية القصيدة

فالنبر . "ثم حاول التفريق بين الإيقاع الشعري والايقاع الموسيقي عمى أساس النبر

في الإيقاع الموسيقي يمعب دورا رئيسيا لأن الموسيقى أكثر ارتباطا بحركة الجسم كالرقص 

وغيره من الشعر، فمن الطبيعي أن تحتفظ بالأساس الفيزيولوجي ليذه الحركة وىو تتباع 

الحركات القوية والضعيفة بنضام، وبما أن ىذا التتابع يتضمن عنصر الزمن، فإن انتضام 

النسب الزمنية بين الحركات يصبح ضروريا أيضا، كانتضام النبر، أما الإيقاع الشعري 

 .2"فإنو يتبع خصائص المغة التي يقال فييا الشعر

فقد أعطت تعريفا للإيقاع انطلاقا من روح العصر، لأنيا تعتبر " خالدة سعيد"أما 

إنو ليس مجرد الوزن : ما الإيقاع؟ فتجيب: "الأوزان الشعرية رواسب الماضي فتقول

الإيقاع بالمعنى العميق لغة ثانية لا تفيميا الأذن . بالمعنى الخميمي أو غيره من الأوزان

نما يفيميا قبل الأذن الحواس، الوعي الحاضر والغائب ليذه المغة علاقة ثنائية . وحدىا وا 

الإيقاع ليس مجرد تكرار : بالأجواء الشعرية تستحضرىا الأجواء، والأجواء تبعثيا وتقول

                              
 .62، ص1978، نوفمبر 2شكري عياد، موسيقى الشعر، دار المعرفة، القاىرة، ط 1
 .63-62المرجع نفسو، ص  2
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وليس عددا من المقاطع اثني عشرية . أوزان تكرارا يتناوب تناوبا معينا. الأصوات

 .1"وليس القوافي تكرر بعد مسافة صوتية معينة لتشكل قرارا. مزدوجة، أو خماسية مفردة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                              
يقاع الشعر العربي، دار الفجر لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 1 ، 1عبد الرحمن تبرماسين، العروض وا 

 . 85، ص 2003
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 الإيقاع الخارجي: المبحث الثاني

 الوزن: المطمب الأول

 :لغة

ثقَلُ شيء بشيء مثمو : وزن الثقَّلِ والخِفّةِ، الوزنُ : الوزن: "جاء في لسان العرب

ما بَنَتْ عميو أشعارىا، : كأوزان الدراىم، ومثمو الرّزنُ، وَزَنَ الشيءَ وَزنًا وزِنَةً، أوزانُ العرب

 .1"واحدىا وَزنٌ، وقد وَزَنَ الششِّعرَ وَزنًا فاتّزَنَ 

زان ثقمو، وخفتو، وامتحنو بما يعادلو ليعرف : وزن يزن وزنًا، وزنة الشيء: "يقال

 .2"قطعو أو نظمو موافقا لمميزان: والشعر. ىذا يزن رطلا، ولو الدراىم وغيرىا: يقال. وزنو

وزن : ثقل شَيءٍ بشَيْءٍ مثمو، كأوْزانِ الدّراىم، ويقال: "ويعرف الفراىيدي الوزن بأنو

 .3"الشيء إذا قدرّه، ووزن ثَمَر النّخل إذا خَرَصو

 :اصطلاحا

وقد اعتبر . يعد الوزن ظاىرة يتفرد بيا الشعر، باعتباره الموسيقى الخارجية لمقصيدة

 أعظم أركان حد الشعر، وأولاىا بو خصوصية، وىو : "الوزن بأنو" ابن رشيق القيرواني"

 

                              
 .448-446ص  (وزن)، مادة 13ابن منظور، لسان العرب، مج  1
 .899لويس معموف، المنجد في المغة والأعلام، ص  2
 .386، ص 7ميدي المخزومي، إبراىيم السامرائي، مج: الخميل بن أحمد الفراىيدي، العين، تح 3
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 .1"مشتمل عمى القافية وجالب ليا ضرورة

 .فيو ركن أساسي في الشعر يتضمن القافية، فلا وزن بلا قافية

الروح التي تكيرب المادة الأدبية، وتصيرىا شعرا، فلا شعر من دونو ميما "وىو 

حشد الشاعر من صور وعواطف، لا بل إن الصور والعواطف لا تصبح شعرية، بالمعنى 

 .2"الحق، إلا إذا لمستيا أصابع الموسيقى، ونبض في عروقيا الوزن

مجموع التفعيلات التي يتألف : "فيقول عن الوزن بأنو " محمد غنيمي ىلال"أما 

 .3"وقد كان البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية.منيا البيت

يتحقق الوزن من خلال كم التفاعيل التي يتشكل منيا البيت، وىناك من فرق بين 

وزن البيت ، ووزن الشعر، وىذا ما ذىب إليو معجم المصطمحات العربية في المغة 

وزن البيت ىو تقطيعو، ووزن الشعر ىو مجموعة من الأنماط : "والأدب، حيث يرى أنّ 

الإيقاعية لمكلام المنظوم التي تتألف من تتابع معين لمقاطع الكممات، أو التي تشمل عمى 

 . 4"عدد ما من تمك المقاطع المغوية ، ومن ىذه التفعيلات تتكون البحور الشعرية

                              
، 1محمد يحي الدين عبد الحميد، ج: ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر آدابو ونقده، تح 1

 . 134، ص 2007الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 
 .193، ص 1952، 2نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، بغداد، ط 2
، (د ط)محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة،  3

 .436، ص 1997
مجدي وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان،  4

 .433، ص 1984، 2بيروت، ط
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  القافية: المطمب الثاني

 :لغة

يعني بالقافية القفا، ويقولون القفنُ في : "جاء في لسان العرب أن أبو عبيد قال

 .1"آخره، ومنو قافية بيت الشّعر: وقافية كل شيء. ىي قَافيةُ الرأس: موضوع  القَفا، وقال

وسميت قافية الشعر قافية، لأنيا تقفو البيت، وىي : "وجاء في كتاب العين لمفراىيدي

 .                                                                   2"خمف البيت كمّو

وراء العنق، آخر كممة في : جمع قوافٍ : "وحسب المنجد في المغة والأعلام القافية

أو ىي من آخر حرف ساكن فيو إلى أول ساكن يميو مع المتحرك الذي قبل . البيت

أتيتو : الساكن، وقد قيل ليا ذلك لأن بعضيا يتبع أثر بعض، ومن كل شيء آخره، يقال

 .3"أي عمى أثره: عمى قافية الشيء

 :اصطلاحا

 .اختمف العمماء في تعريف القافية، وليم فييا عدة آراء

 القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن: " قال الخميل بن أحمد الفراىيدي

 والقافية عمى ىذا المذىب، وىو. يميو من قبمو، مع حركة الحرف الذي قبل الساكن

                              
 .193ص  (قفا)، مادة 15ابن منظور، لسان العرب، مج 1
 .222، ص 5ميدي المخزومي، إبراىيم السامرائي، مج: الخميل بن أحمد الفراىيدي، العين، تح 2
 .647لويس معموف، المنجد في المغة والأعلام، ص  3
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 .1"الصحيح تكون مرة بعض كممة، ومرة كممة، ومرة كممتين

القافية آخر كممة من البيت، واستدل عمى صحة ذلك بأنو لو قال لك : قال الأخفش

كتاب، ولعاب، وركاب، : أكتب لي قوافي قصيدة لكتبت لو كممات نحو: إنسان

 .2"إلخ...وصحاب

ورأي الخميل عندي أصوب، وميزانو أرجح، لأن الأخفش إن كان " "ابن رشيق"يقول 

إنما فر من جعمو القافية بعض الكممة دون بعضيا فقد نجد من القوافي ما يكون فييا 

حرف الروي وحده القافية عمى رأيو، فإن وزن معو ما قبمو فأقاميما مقام كممة من الكممات 

التي عدىا قوافي كان قد شرك في القافية بعض كممة أخرى مما قبميا، فإذا جاز أن 

 .3"يشترك في القافية كممتان لم يمتنع أن تكون القافية بعض كممة

ليست القافية إلا عدة أصوات تتكون في أواخر الأشطر أو ": إبراىيم أنيس"يقول 

فيي                       . الأبيات من القصيدة، وتكررىا ىذا يكوّن جزءًا ىامًا من الموسيقى الشعرية

بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويستمتع بمثل ىذا التردد الذي يطرق 

 .4"الأذان في فترات زمنية منتظمة

 :القافية بحسب حركاتيا التي تفصل بين ساكنييا المذين يؤلفان حدّييا، خمسة أنواع ىي_أ

                              
 .88ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر آدابو ونقده، ص  1
 .88المرجع نفسو، ص  2
 .89المرجع نفسو، ص  3
 .244، ص1952، 2إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر،مكتبة الأنجمو المصرية ، القاىرة مصر، ط 4
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 . ىي القافية التي يفصل بين ساكنييا أربعة متحركات:قافية المتواكس_ 

 . ىي القافية التي يفصل بين ساكنييا ثلاثة متحركات:قافية المتراكب_ 

 .ىي القافية التي يفصل بين ساكنييا متحركان: قافية المتدارك_ 

 .ىي القافية التي يفصل بين بين ساكنييا متحرك واحد: قافية المتواتر_ 

 .1"وىي التي لا يفصل بين ساكنييا فاصل: قافية المترادف_ 

 :أما القافية بحسب حروفيا نوعان_ب

 . وىي متحركة الروي:قافية مطمقة_ 

 .وىي ساكنة الروي: قافية مقيدة_ 

  الروي: المطمب الثالث

 :لغة

الروي الحرف الذي تبنى عميو القصيدة، ويمزم في كل بيت منيا في : قال الأخفش

 .2"موضع واحد

 .3"حرف القافية"وىو 

 .1"والشّرب التّامُ . وسحَابةٌ عَظيمةُ القَطْر. والروي ىو حرف القافية"

                              
عبد الرضا عمي، موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو، دار الشروق لمنشر والتوزيع، عمان  1

 .180-178، ص 1997، 1الأردن، ط
 .349ص  (روي)، مادة 14ابن منظور،لسان العرب، مج 2
 .686، قاموس المحيط، ص يالفيروز آباد 3
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 :اصطلاحا

قصيدة رائية أو دالية أو : ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة وتنسب إليو فيقال

 .2"سينية ويمزم في آخر كل بيت منيا، ولا بد لكل شعر قل أو كثر من روي

  التنغيم: المطمب الرابع

 :لغة

جرس الكلام وحسن الصوت في : النغمة: نغم": "لابن منظور"جاء في لسان العرب 

 .3"القراءة وغيرىا، وىو حسن النغمة والجمع نَغمُ 

 :اصطلاحا

ىو موسيقى الكلام فالكلام عند إلقائو تكسوه ألوان موسيقية لا تختمف عن "

الموسيقى إلا في درجة التواؤم والتوافق بين النغمات الداخمية التي تصنع كلام متناغم 

وتظير موسيقى الكلام في صورة ارتفاعات وانخفاضات أو تنويعات . الوحدات والجنبات

 .4"او ما نسمييا نغمات الكلام. صوتية

 .نغمة ىابطة و نغمة صاعدة: والتنغيم نوعان

                                                                                     
 .289لويس معموف، المنجد في المغة والأعلام، ص  1
يقاع الشعر العربي، ص  2  .37عبد الرحمن تبرماسين، العروض وا 
 .590، ص (نغم)، مادة 12ابن منظور، لسان العرب، مج 3
 .533، ص 2000، (د ط)كمال بشر، عمم الأصوات، دار الغريب لمطباعة والنشر، القاىرة،  4
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وسميت كذلك للاتصاف باليبوط في نيايتيا : tone fellingالنغمة الهابطة _ أ

عمى الرغم مما قد تنتظمو من تموينات جزئية داخمية فمن أمثمتيا الجمل التقريرية والتامة 

 .1"وذات المعنى الكامل الغير معمق، والجمل الاستفيامية بالأدوات الخاصة

 سميت كذلك لصعودىا في نيايتيا، بالرغم :tone singriالنغمة الصاعدة _ ب

من تنوع أمثمتيا الجزئية الداخمية كالجمل الاستفيامية التي تستوجب الإجابة بنعم أو لا 

 .2"والجمل المعمقة وتعني بيا الكلام غير التام لارتباطو بما بعده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                              
 .534كمال بشر، عمم الأصوات ، ص  1
 .536المرجع نفسو، ص  2
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  الإيقاع الداخمي: المبحث الثالث

  التكرار: المطمب الأول

 :لغة

مصدر : كَرّه وكَرّ بنفسو، يتعدّى ولا يتعدّى، والكَررُّ : يقال. الرجوع: التكرار من الكَرّ 

؛ ورجل : عطف وكر عنو: كَرّ عميو يَكُررُّ كررًّا وكُرورواً وتَكْراراً  رجع، وكرّ عمى العدوّ، يَكُررُّ

ر الشيء وكَرْكَره. كَرَّار ومِكَرّ، وكذلك الفرس المرة : والكَرّةُ . أعاده مرة بعد أخرى: وكَرَّ

 .1"ومنو التّكْرارُ . الرجوع عمى الشيء: والجمع الكَرَّات، والكَررُّ 

وكرره . التكرار من كرّ عميو كررًّا وكُرورًا وتكرارًا: " بقولويكما عرفو الفيروز آباد

 .2"أعاده مرّة بعد أخرى

أعاده مرة بعد : كرّر تكرارًا وتكريرًا وتكرَّة الشيء: "وورد في قاموس المنجد في المغة

 .3"أخرى أو مرارًا كثيرة

 :اصطلاحا

الإتيان بعناصر متماثمة : "في معجم المصطمحات العربية بأنو" مجدي وىبة"عرفو 

 في مواضع مختمفة من العمل الفني، والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده في

                              
 .135ص،  (كرر)، مادة 5ابن منظور، لسان العرب، مج  1
 .1406الفيروز آبادي، قاموس المحيط، ص  2
 .678لويس معموف، المنجد في المغة والأعلام، ص  3
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الموسيقى بطبيعة الحال، كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر، وسرّ نجاح الكثير 

 .1"من المحسنات البديعية

ولمتكرار مواضع يحسن فييا، ومواضع يقبح فييا، : "بقولو" ابن رشيق"كما عرفو 

فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني، وىو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا 

ولا يجب لمشاعر أن يكرر اسما إلا عمى . تكرر المفظ والمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينو

 .2"جية التشوق والاستعذاب، إذا كان في تغزل أو نسيب

 فقد تناولتو في كتابيا قضايا الشعر المعاصر،" نازك الملائكة"أما المحدثون ومنيم 

إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر من عنايتيا : "وعبرت عنو بأنو

. وىذا ىو القانون الأول البسيط الذي نممسو كامنا في كل تكرار يخطر عمى البال. بسواىا

فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اىتمام المتكمم بيا، وىو 

بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمل نفسية 

 . 3"كاتبو

  الطباق: المطمب الثاني

 .يعد الطباق من بين المحسنات البديعية المعنوية، يسمى الطباق، التضاد، التطبيق

                              
 .118_117مجدي وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص  1
 .256ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر آدابو ونقده، ص  2
 .242نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  3
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 :لغة
 .1"ما ساواه، وقد طابقو مطابقة وطباقا: أطبقو فتطبق، والطبق أيضا من كل شيء"

وقال . طابق البعير: أن يضع البعير رجمو موضع يدىن فإذا فعل ذلك قيل

 .2"المطابقة أصميا وضع الرجل موضع اليد في مشي ذوات الأربع: "الاصمعي

 :اصطلاحا
. يقصد بو الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضده في كلام أو بيت شعري

 النيار والميل، والبياض والسواد، والحسن والقبح، : كالجمع بين اسمين متضادين من مثل

يظير ويبطن، وسعيد ويشقى، : والشجاعة والجبن، وكالجمع بين فعمين متضادين مثل

 .3"وكذلك الجمع بين حرفين متضادين. ويعز ويذل، ويحي ويميت

 :أنواع المطابقة_

 :وىو ما لم يختمف فيو الضدان إيجابا وسمبا، نحو قول الشاعر: طباق إيجاب_ أ

        حمو الشمائل وىو مر باسل           يحمي الذمار صبيحة الإرىاق 

 وىو ما اختمف فيو الضدان إيجابا وسمبا بحيث يجمع بين فعمين :طباق السمب_ ب

  4.من مصدر واحد أحدىما مثبت والآخر منفي

                              
 . 991الفيروز آبادي، قاموس المحيط، ص  1
 . 76ص  (د ط)عبد العزيز عتيق، عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت لبنان،  2
 .77المرجع نفسو، ص  3
حسن حمد، دار الجيل، : أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، تح 4

 .221، ص 2002، (د ط)بيروت، 
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  الجناس: المطمب الثالث

" عبد الله بن المعتز"ومن أوائل من فطنوا إليو . الجناس من فنون البديع المفظية

التجنيس أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلام، : "ويعرفو في قولو

 .1"ومجانستيا ليا أن تشبييا في تأليف حروفيا

مقصور كما نرى عمى تشابو الكممات في تأليف " ابن المعتز"فمفيوم الجناس عند 

حروفيا، من غير إفصاح عما إذا ىذا التشابو يمتد إلى معاني الكممات المتشابية  

 .الحروف أم لا

قال .  ولكن لعل فيما ذكره من تعريف الخميل بن أحمد لمجنس ما يوضح ىذا الأمر

الجنس لكل ضرب من الناس والطير والعروض والنحو، فمنو ما تكون الكممة : "الخميل

 .2"تجانس أخرى في تأليف حروفيا ومعناىا ويشق منيا

والواقع أن الجناس من أكثر فنون البديع التي تصرف فييا العمماء من أرباب ىذه 

الصناعة، فقد ألفوا فيو كتبا شتى، وجعموه أبوابا متعددة واختمفوا في ذلك، وأدخموا بعض 

ومن ىؤلاء ابن المعتز السابق الذكر، وقدامو بن جعفر والقاضي . تمك الأبواب في بعض

 .الجرجاني والحاتمي وغيرىم

                              
 .195أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص  1
 .195المرجع نفسو، ص  2
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ومن العمماء من يسمي ىذا الفن من البديع المفظي تجنيسا، ومن يسميو مجانسا، 

وسبب ىذه التسمية راجع إلى أن . ومن يسميو جناسا، أسماء مختمفة والمسمى واحد

 .حروف ألفاضو يكون تركيبيا من جنس واحد

التجنيس أن يورد المتكمم كممتين تجانس كل واحدة منيما صاحبتيا في تأليف 

فمنو من تكون الكممة تجانس " الأجناس"كتاب " الأصمعي"حروفيا عمى حسب ما ألف 

 .1الأخرى لفظا واشتقاق معنى

وىذان . تشابو المفظين في النطق واختلافيما في المعنى: وعمى ىذا فالجناس ىو

ولا يشترط في الجناس . (ركني الجناس)المفظان المتشابيان نطق المختمفان معنى يسميان 

 .بل يكتفي في التشابو ما يعرف بو المجانسة. تشابو جميع الحروف

 :أقسام الجناس_

أنواع الحروف، : ما اتفق فيو المفظان في أربعة أمور ىيهو : الجناس التام_ أ

وىذا ىو أكمل أنواع . وأعدادىا، وىيئتيا الحاصمة من الحركات والسكنات، وترتيبيا

 .2"الجناس إبداعا وأسماىا رتبة

: وىو ما اختمف فيو المفظان في واحد من الأمور الأربعة: الجناس غير التام_ ب

 .نوع الحروف، وشكميا ، وعددىا ، وترتيبيا
                              

 دار الكتب العممية، بيروت، مفيد قميحة،.  تح أبو ىلال العسكري، الصناعتين لمكتابة والشعر،1
 .253، ص 2008لبنان

 .197عبد العزيز عتيق، عمم البديع، ص  2
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 : الفصل الثاني

 ".فط القمب"الخصائص الإيقاعية في قصيدة 
 فط القمب"الإيقاع الخارجي في قصيدة : المبحث الأول

 فط القمب"الإيقاع الداخمي في قصيدة : المبحث الثاني
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 فط القمب "الإيقاع الخارجي في قصيدة : المبحث الأول

 الوزن : المطمب الأول

قد يصادف الباحث مشكلا حين يتحدث عن أوزان الشعر الشعبي، فرغم اجتهاد 

القدامى إلا أن موضوع الأوزان ظل غامضا ومبهما، لأن مجال البحث لا يزال جديدا 

فنّ الزّجل لم تزل : "يتطمب من الباحث الصبر وطول اللنس، يقول أبو حجج الحموي أنّ 

أوزاله إلى عصرلا هذا متجّدة، ولكلّها غير جائزة في الشّعر لخروجها عن البحور 

المعهودة، ومخالنج كلّ شطر من البيت الآخر في القصر والطّول والقافيج، وبلاء البيت 

 .1 ..."الواحد عمى عدّة أوزان وقواف

واختمف الأمر علد المحدثين الذين اجتهدوا وأكثروا البحث والدراسج في هذا المجال، 

شعر "وأهم دراسج في ميدان عروض الشعر لذكر رسالج عبد العزيز المقالح والموسومج 

ولكن لم تكن الدراسج معمقج بل مجرد ذكر لأشكال القصيدة العاميج " العاميج في اليمن

 .اليمليج، ولم يذكر ألواع البحور الشعريج الشعبيج

القصيدة "ولجد محاولج جادة التي تحدث علها عباس الجراري في رسالته الموسومج 

حقا : "حين أكد بوجود أوزان تختمف عن بحور الخميل يقول في ذلك" الزجل في المغرب

 لظموا أشعارهم عمى أوزان لا لجد لها مثيلا في - سواء في المغرب أو غيره–أن الزجالين 

                                                           
1

 رضا محسن القريشي،وزارة الثقافج والإرشاد :أبو بكر حجج الحموي، بموغ الأمل في فن الزجل، تح 
 .101-100م، ص 1974، (د ط)القومي،دمشق،
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 .1"العروض العربي الذي حدده الخميل

يبدو أن القصيدة الشعريج الشعبيج لم يكن لها الحظ الذي كان لمقصيدة المدرسيج "

باللسبج إلى فحص أوزالها، ذلك لأن الاهتمامات المبكرة التي أولاها أصحابها  (الرسميج)

ومن الدارسين من لظر إلى حركات هذه الأشعار عمى ألها ...لهذه القصيدة لم تكن شاممج

وملهم من حاول ضبط أوزالها عروضيا عمى الطريقج . أساس الأوزان في القصيدة الزجميج

الخميميج، وملهم من تجاوز كل ذلك وادعى أن هذه الأشعار لا وزن لها وبعبارة أدق لا 

تخضع لبحور الخميل، فضلا عن الذاهبين إلى القول بأن أوزان هذه الأشعار أعجميج 

 .2 "(اسباليا)و  (النرس): وفدت إلى المجتمع العربي عن طريق

كان هذا الرأي لمعربي دحو الذي ألكر وزن القصيدة الممحولج بميزان الخميل، ورأى 

أن الأذن تبقى هي المقياس الأساسي لتقويم وزن هذه اللصوص علد الشعراء، وعلد 

 .المهتمين والمتتبعين

من الصعب أن لذكر بحورا محدودة لهذا "ويعمل عبد الله الركيبي أسباب ذلك بأله 

الشعر بسبب كثرته وتلوع قصائده والتشاره بين العامج في بيئات متعددة وبمهجات مختمنج 

من الصعب حصرها إلا بدراسج مستنيضج ملظمج لكل ما يتصل بهذا الشعر من شتى 

 .3"اللواحي

                                                           
. 131عباس الجراري، القصيدة الزجل في المغرب، ص  1
 .246العربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريريج الكبرى، ص  2

. 490عبد الله الركيبي، الشعر الديلي الجزائري الحديث، ص  3
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أما الدراسج التي فصمت وأزالت الغموض عن عروض الشعر الممحون في الجزائر، 

التحويلات التي تقود من وزن الشعر "مقام به الدكتور مصطنى حركات، حيث قرر أن 

النصيح إلى وزن الشعر الشعبي، لاتجج عن التحويلات التي تقود من النصحى إلى 

ويقع . أي أن الشعر الشعبي يحدث للأوزان الخميميج ما تحدثه العاميج لمنصحى...العاميج

 .1"هذا التغيير عمى مستويات مختمنج الطلاقا من الحرف والحركج حتى البحر

 :(الممحون)أقسام الشعر الشعبي -أ

هو الذي يهمل حركات الإعراب ولكن يحافظ بصنج عامج عمى إيقاع  : "الشعر البيني-

وسمي هذا القسم بالشعر البيلي لوقوعه بين النصحى والعامي من . 2"العربيج النصحى

 .لاحيج المغج أولا والوزن ثاليا

وهو ما جاء عمى إيقاع العاميج لا يتجاور فيه المتحركان إلا لماما  ":الشعر الممحون-

 .3"وتقصى بصنج شبه تامج مله المقاطع القصيرة

، ويخالف -عكس النصيح الذي لا يمتقي فيه ساكلان– أي لا يمتقي فيه متحركان 

 .النصيح أيضا في الإعراب والصرف والمعجم

 :أصناف الممحون-ب

يصلف الشعر الممحون من الجالب العروضي حسب المستويات التي تنصل بين 

 :وعمى هذا الأساس فالممحون يصلف إلى صلنين رئيسيين. الشطر والقصيدة
                                                           

.                                                                                          28 ص ،2007،(د ط)مصطنى حركات، الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي، دار الأفاق، الجزائر،  1
. 17المرجع لنسه، ص  2
. 17المرجع لنسه، ص  3
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مكولج من شطرين من القصائد، حيث إطلاق  : الشعر الذي تكون الأبيات فيه متماثمج-

 .عمى هذا اللوع بتسميج الممحون لسبج إلى القصيدة العموديج القديمج

هو الشعر الملظوم عمى شكل رباعي الأبيات أو : الشعر المبلي عمى النقرات-

 ...سداسي

حسب الأوزان وهذا التصليف حسب "ويمكن أن لصلف الشعر الممحون أيضا 

هام جدا لأله أساس كل عروض، وغيابه في اللظريات لا يعلي غيابه "مصطنى حركات 

 .1 ..."من ممكج الشعراء

 :المقاطع في الشعر الممحون-ج

يختمف الشعر الشعبي عن الشعر النصيح في المغج، كما يختمف معه في الأوزان 

رغم تشابه في بعض التنعيلات، أما اختلاف العروضي يمكن في المقاطع، فيقاس الشعر 

 .النصيح بمتحرك وساكن ولا يقبل التقاء ساكلين

 :أما مقاطع الشعر الشعبي فهي لوعان

 (.س)وهو السبب ويرمز له بالحرف (0/)وهو متحرك متبوع بساكن : المقطع الطويل-

وهو الوتد ويرمز له  (00/)وهو متحرك متبوع بساكلين : المقطع الطويل الممدود-

 .(ط)بالحرف 

                                                           
. 19مصطنى حركات، الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي، ص  1



 "فط القمب"صيدة   الخصائص الإيقاعية في ق  :                         الفصل الثاني

43 
 

إذا جئلا . التأسيس لمشعر الممحون بوضع أوزان خاصج به" مصطنى حركات"حاول 

فيما يخص الوزن، ومن خلال تقطيعلا لبعض أبيات " فط القمب"إلى دراسج قصيدة 

 ".البدوي"القصيدة، وجدلاها تلتمي إلى الوزن 

 : وزن البدوي-

 :تعريفو-1

وسميلاه بهذا الاسم . هو كل وزن ممدود في خامسج، وقد يكون تاما أو مجزوءا"

والوزن الذي . لأله اشتهر علد أهل الباديج حتى أصبح الوزن الرئيسي في بعض اللواحي

 :يبلى عميه هو

 1     منعولن   فِعْلان   منعولن    فعلان         منعولن   فعلانْ   منعولن    فِعْلان

 (س ط) (س س س) (س ط) (س س س)   (س ط) (س س س) (س ط) (س س س)

 :البدوي العشري الشطرين-2

البدوي ذو العشرة مقاطع أكثر اللماذج استعمالا وله أربعج أضرب حسب لوع القافيج 

 :وهذه اللماذج تكتب كما يمي. والمد الوارد في آخر الشطر

 منعولن   فِعْلان   منعولن   فعلان           منعولن   فعلان   منعولن   فِعْلان -1

 منعولن   فعلان   منعولن   فعلان           منعولن   فعلان   منعولن   فِعْمن -2

  منعولن   فعلان   منعولن   فعْمن            منعولن   فعلان   منعولن   فعلان -3

  منعولن   فعلان   منعولن   فعْمن            منعولن   فعلان   منعولن   فِعْمن -4
                                                           

 .91مصطنى حركات، الهادي إلى أوزان الشعر الشعبي، ص  1
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ذا عبر عمى هذه الألواع بواسطج العروض الخميمي فإله بالإمكان القول بأن البدوي  وا 

 . البسيط له عروضان وضربان

ولأتي .اللموذج الثالث" فط القمب"في قصيدته " بمخيري محنوظ"وقد استخدم الشاعر 

 :  لتقطيع بعض أبيات القصيدة مثلا

 :البيت الأول -

 فط   القمب   من الفريسة   يا   سعد           يا   ميبمني   جيت   لممرسم  عانيو

مْفْ ري سج يا سا عد          يم هبْ بطَل لي جِيْتْ  لل مر سم  عا لِيْهْ   فطْ ططَل قاْ لطَب مطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0 /0 /00  /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س س   ط  س س س س س          س س س س   ط  س س  س س  ط

  منعولن    فعلان   منعولن    فعْمن            منعولن    فعلان    منعولن    فعلان

 :البيت الثاني-

 بكري   كان  متين   سورو   ما يتيد            راه   ازاوط   كي   الطيار   بجنحيو

 بك ري كا لم  تِيْنْ  سو رو ما يت هد           را هزْ زطَا وط  كِيْطْ ططَي يا رب جن حِيْهْ 

/0 /0 /0/0 /00 /0 /0 /0 /0 /0          /0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0  /0 /00  

 س س س س  ط  س س س  س س         س س س  س  ط   س س س س  ط 

  منعولن    فعلان   منعولن     فعْمن           منعولن    فعلان     منعولن   فعلان
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 :البيت الثالث-

 يا   بن   عمي   عارفك   راك   مقيد         من   مسو   ىوداس   لا   بد    يبميو

اْرْ  فك را  كم  قي يد        من مسْ سُو هو دطَاْسْ  لا بدْ  دطَا   يب لِيْهْ   يا بن  عمْ مِي عطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0 /0  /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س س   ط  س س س س س          س س س س  ط   س س س  س  ط

  منعولن     فعلان   منعولن    فعْمن            منعولن    فعلان    منعولن     فعلان

 :البيت الرابع-

 أرقع    فيا   سال    عني    محمد              لعل   ما   غاب  عن  ذىني  يوريو

اْبْ عن ذه لي  يو رِيْهْ      أر قع  فيْ يطَا  سطَاْلْ عنْ لِي مو حمْ مطَد          لا علْ لا  ما غطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س س   ط  س س س س س         س س س  س  ط  س س س  س  ط

  منعولن     فعلان   منعولن    فعْمن           منعولن    فعلان    منعولن    فعلان

 :البيت الخامس-

 طامع  حين  نتوق  نجبر  من   نقصد         نا  شدتني  قا   الرجل  ما  راحت  ليو

 طا مع حي لطَنْ  تُوْقْ  لن بر من لق صد       لا شدْ دطَت  لي قطَاْرْ  جل ما را  حت لِيْهْ 

/0 /0 /0 /0 /00  /0 /0 /0 /0 /0        /0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س  س  ط   س س س س س        س س س  س  ط  س س س س   ط    

  منعولن     فعلان   منعولن     فعْمن          منعولن    فعلان    منعولن    فعلان
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 :البيت السادس-

 أقسمت   اليمين   شورو   قمت  نيد           نقدا      لممكان     بالذات    مسميو

 أق سم تلْ  لِي مِيْنْ شو رو قل تن هد          لق دا لل  مكْ كطَاْنْ  بذْ  ذطَا  تم  سمْ مِيْهْ 

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0  /0 /00 

 س س س  س  ط  س س س س س         س س س  س  ط  س س س  س   ط 

  منعولن     فعلان   منعولن    فعْمن           منعولن    فعلان    منعولن     فعلان

 :البيت السابع-

 ظنيت  المي  فات  في  الذىن  مجرد          طول  زماني   حافضو   راني   حاصيو 

اْفْ ظو را  لي حا صِيْهْ  د          طو لز ما لي حطَ  ظنْ لِي تلْ لِي فطَاْتْ فذْ  ذِه  لم جرْ رطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0  /0 /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س  س  ط  س س س  س س         س س س  س  ط  س س س س   ط

  منعولن    فعلان    منعولن     فعْمن           منعولن    فعلان    منعولن    فعلان

 القافية : المطمب الثاني

القافيج في الشعر النصيح هي آخر كممج في البيت أو هي من آخر حرف ساكن 

 .فيه إلى أول ساكن يميه مع المتحرك الذي قبل الساكن

أما في الشعر الشعبي فالقافيج هي الكممج الأخيرة في البيت لكلها لا تأخذ لنس "

تقليات القافيج في الشعر النصيح، فالتركيز كمه عمى الروّي أي الحرف الأخير من 

القافيج، ولكي لكون أكثر دقج فالشعراء الشعبيون يهمهم موسيقى القصيدة سماعا لا كتابج 
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خاصج علد الشعراء الذين لا يكتبون، فلا عجب أن لجد حرفين مختمنين في قافيج قصيدة 

لهما وقع واحد في الأذن  (ن)و  (م)ويعتبر الشاعر الحرفين  (حزطَنْ )و  (دطَمْ )واحدة فلجد 

اءْ )، (دطَوطَا)أو  (علطَا)، (سمطَا)لألهما حرفان ألنيان، و ، وكمما لضجت ثقافج الشاعر (مطَ

 .1"واعتمد عمى المكتوب لا المسموع تكون قافيته أكثر حبكا ومتالج

لجد شاعر الممحون يستخدم قافيتين؛ قافيج واحدة في صدر كل بيت، والأخرى في 

العجز، والتزام قافيتين في كل قصيدة يساعد الشاعر عمى استخدام طريقج التسكين، ذلك 

 استخدام حروف مختمنج قد لا يكون ملاسبا لملطق بالسكون، كما أن الجرس الموسيقي "أن 

يكون أقوى تأثيرا في السامع، كمما أعيد لنس الحرف، يضاف إلى هذا أله كمما التزم 

الشاعر باستخدام قافيج واحدة كان هذا دليلا عمى قوة موهبته الشعريج، وسعج ثروته في 

 . 2"لظر جمهوره

، لجد أن القصيدة مشكمج من أبيات مزدوجج "فط القمب"إذا جئلا إلى دراسج قصيدة 

الأشطر، عمى شكل القصيدة العربيج التقميديج، أي أن تساوي الأشطر في المقاطع، إذ 

 : يختمف الشطر الأول عن الشطر الثالي في القافيج والروي أي عمى اللمط التالي

                                     أ                                     ب

                                     أ                                     ب

 :ويمكللا الاستشهاد لذلك بأبيات من القصيدة واستخراج القافيج بعد ذلك
                                                           

1
 ط ر،بن عمي محمد الصالح، من روائع الشاعر الشعبي عمي علاد، دار الثقافج ولايج الوادي، الجزائ 

 . 34، ص 2008، 1
. 400، ص (1945-1830)التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي  الجزائري في الثورة  2
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 :المثال الأول -

 بكري   كا ن  متين  سورو   ما يتيد            راه   ازاوط   كي   الطيار   بجنحيو

 بك ري كا لم  تِيْنْ  سو رو ما يت هد           را هزْ زطَا وط  كِيْطْ ططَي يا رب جن حِيْهْ 

/0 /0 /0/0 /00 /0 /0 /0 /0 /0          /0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0  /0 /00  

 س س س س  ط  س س س  س س         س س س  س  ط   س س س س   ط

 يطَتْهطَدْ  . . . (0/ 0/): القافيج الأولى في الشطر الأول هي-

لْحِيْهْ . . . (00/ 0/): القافيج الثاليج في الشطر الثالي هي-  جطَ

 :المثال الثاني-

 يا   بن   عمي   عارفك   راك   مقيد         من   مسو   ىوداس   لا    بد    يبميو

اْرْ  فك را  كم  قي يد        من مسْ سُو هو دطَاْسْ  لا بدْ  دطَا   يب لِيْهْ   يا بن  عمْ مِي عطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0 /0  /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س س   ط  س س س س س          س س س س  ط   س س س  س  ط

 قطَيْيطَدْ  . . . (0/ 0/): القافيج الأولى في الشطر الأول هي-

 يطَبْمِيْهْ  . . . (00/ 0/): القافيج الثاليج في الشطر الثالي هي-
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 :المثال  الثالث-

 ظنيت  المي  فات  في  الذىن  مجرد          طول  زماني   حافضو   راني   حاصيو 

اْفْ ظو را  لي حا صِيْهْ  د          طو لز ما لي حطَ  ظنْ لِي تلْ لِي فطَاْتْ فذْ  ذِه  لم جرْ رطَ

/0 /0 /0 /0 /00 /0 /0 /0 /0 /0         /0 /0 /0  /0 /00 /0 /0 /0 /0 /00 

 س س س  س  ط  س س س  س س         س س س  س  ط  س س س س   ط

دْ  . . . (0/ 0/): القافيج الأولى في الشطر الأول هي- رْرطَ  جطَ

اْصِيْهْ . . . (00/ 0/): القافيج الثاليج في الشطر الثالي هي-  حطَ

 .وبهذه الطريقج يمكللا التعامل مع باقي أبيات القصيدة واستخراج قوافيها المزدوجج

 الروي : المطمب الثالث

 .هو الحرف الذي تبلى عميه القصيدة، فتلسب إليه

من بدايتها إلى لهايتها حرف " فط القمب"في قصيدته " بمخيري محنوظ"اعتمد الشاعر 

كروي مع ردف هو " الهاء"في الأشطر الأولى، والأشطر الثاليج مبليج عمى " الدال"الروي 

 .  الياء

 التنغيم : المطمب الرابع

موسيقاه وألغامه بحيث يستخدم القافيج المزدوجج مما " بمخيري محنوظ"يمون الشاعر 

 .يزيد قصيدته السيابا وشاعريج وقوة وتأثير

كان حرف رويها الدال والثاليج حرف رويها : فلجد الشاعر استخدم قافيتين الأولى

يقاعه اللنسي الشديد  الهاء، وحرف الدال له قيمج صوتيج موسيقيج تلاسب جو اللص وا 
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الذي يسيطر عمى الشاعر، وهو صوت شديد مجهور وعلد لطقه يجري فيه لكمال قوة 

الاعتماد عمى مخرج الحرف، وصوت الدال مستعذب في الأذن يستمذه السمع وله إيقاع 

حرف الدال في . موسيقي معين، والقيمج الصوتيج لموسيقى هذا الحرف تلبع في تكراره

 .القصيدة دلالج عمى شدة تحسر الشاعر

وصوت الهاء له قيمج صوتيج موسيقيج تلاسب جو القصيدة، فالهاء صوت رخو 

مهموس علد اللطق به، وهو امتداد لمصوت الخارج من الرئتين، الذي يكون الإلسان قد 

حشده لملطق المطموب، يزفر اللاطق ما تبقى من ذلك الهواء الذي احتشد في النم فيسمع 

 .صوت الهاء الذي هو لنس، وهو لغما موسيقيا موحيا وصوتا بارزا

وصوت الهاء في القصيدة هو صرخج الشاعر ويدل عمى الحزن والألم والوجع الذي 

 .يبدو عميه، كما يوحي تكرارها في القصيدة شيء من التعب والضيق

هي فيضا من " فط القمب"يلظم شعره بالسميقج ، وقصيدته " بمخيري محنوظ"والشاعر 

المشاعر و الأحاسيس، فعلد قراءة القارئ لأبيات من هذه القصيدة يحس بالسجام 

الحروف داخل الكمم، وكذلك السجام الكمم مع بعضه البعض مما يشكل لغما موسيقيا يقع 

في الأذن وقعا حسلا تستمذه اللنس، بالإضافج إلى أن هذا الإيقاع الموسيقي يتلائم مع 

 .المعالي التي اختارها الشاعر
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 ".فط القمب"الإيقاع الداخمي في قصيدة : المبحث الثاني

 التكرار : المطمب الأول

ظاهرة موسيقيج ومعلويج تتم من خلال الإتيان بمنظ متعمق بمعلى معين، ثم إعادته  

فهو يضني لوعا من الجماليج من جهج كما أله .بمعلى آخر ولمتكرار فوائد معلويج وبلاغيج

يساهم في ترخيص المعالي والتأثير في المتمقي لدرجج اشتراكه في النعالات الشاعر من 

 .جهج أخرى

 :تكرار حروف المد-

 نسبتيا حروف المد الحروف إجمالا

1251 232 18.54% 

لا شك أن حروف المد تحتاج زملا طويلا علد اللطق بها وهذا الأمر يعطيها قدرة فائقج 

عمى التمون الموسيقي، بحيث تملح المتمقي ألحالا مختمنج وتأثيرات متلوعج، وتخمق لوعا 

من الإلسجام بين الموسيقى والحالج اللنسيج لممبدع، وقد برزت ظاهرة تكرار حروف المد 

حتى أصبحت ميزة لافتج، بحيث لستطيع أن لطمق عميها بألها " بمخيري محنوظ"في طمميج 

 :تعد ظاهرة أسموبيج، ومن ذلك قوله" أصبحت"

 فط القمب من النريسج يا سعد                  يا مهبملي جيت لممرسم عاليه

 بكري كان متين سورو ما يتهد                 راه ازاوط كي الطيار بجلحيه

 يا بن عمي عارفك راك  مقيد                   من مسو هوداس  لابد  يبميه 

 أرقع  فيا  سال  علي   محمد                  لعل ما غاب عن ذهلي يوريه
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 طامع حين لتوق لجبر من لقصد              لا شدتلي قا الرجل ما راحت ليه 

 أقسمت اليمين شورو قمت  لهد                لقدا لممكان  بالذات  مسميه 

 ظليت المي فات في الذهن مجرد              طول زمالي حافظو رالي حاصيه

 حين لحقتو طاحت الدمعج عالخد             وتمطم قمبي وضاق الحال عميه 

 ما تسعى  جرة  من  رالي رايد                ولا ريحج تجني عمى الذات تمهيه

تتميز هذه الأبيات بكثافج حروف المد بشكل لافت والملاحظ أنّ حرف الألف قد 

عاليه، كان، ازاوط، طامع، : "تردد في أغمب كممات الأبيات السابقج ومن أمثمج ذلك

 .وغير ذلك كما هو ظاهر في الأبيات" راحت، زمالي، حافظو، رايد

 الطباق : المطمب الثاني

هو الأول والآخر »:هو الجمع بين الشيء وضده في الكلام، لحو قوله تعالى

 . 1«والظاهر والباطن

 في  " بمخيري محنوظ"ويعد الطباق من العلاصر الأسموبيج التي استعان بها الشاعر 

 :حيث ورد في عدة أبيات لحاول حصرها في هذا الجدول" فط القمب"كتابج قصيدة 

 

 

 

                                                           
 .03سورة الحديد، الآيج  1
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 البيت الشعري نوعو الطباق

 يوريه-غاب

 تضويه-الظممج

 لصد-لقبل

 لروح-ألولي

 لهود-لطمع

 عاليه-سافيل

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 البيت الرابع

 البيت الثالي عشر

 البيت الرابع والعشرون

 البيت الخامس والعشرون

 البيت السادس والعشرون

 البيت السادس والعشرون

للاحظ ورود الطباق فيها، لأن الطباق " بمخيري محنوظ"  من خلال دراستلا لطمميج 

يعد من أهم وسائل المغج للقل الإحساس بالمعلى والنكرة لقلا صادقا فهذه الثلائيات 

 .المتضادة تمعب دورا أساسيا في إيضاح المعلى وقيل في ذلك بالأضداد تتضح المعالي

 الجناس : المطمب الثالث

هو استعمال لنظين يرجعان إلى مادتين مختمنتين أو مادة تمحضت مع كل دال من 

الاثلين إلى التعبير عن معلى خاص متقاربتين أو متحدتين في الأصوات ومختمنتين في 

 .المعلى

 :لمشاعر بمخيري محنوظ ما يمي" فط القمب"ومن أمثمج الجلاس الواردة في قصيدة 
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 البيت الشعري نوعو الجناس

 زردة-مزرد

 عورة-عاري

 شرقيه-شرق

 جلاس لاقص

 جلاس لاقص

 جلاس لاقص

 البيت العشرون

 البيت الواحد والعشرون

 البيت الثلاثون

  من خلال الجدول للاحظ أن ورود الجلاس في الطمميج كان قميلا جدا عمى عكس 

 .           الطباق
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 :خاتمة

البحث في الأدب الشعبي ليس كالبحث في الأدب الرسمي، والأصعب من ذلك ىو 

محاولة الغوص في الشعر الشعبي بصفتو لسان الشعوب معبرا عن حاليا ويومياتيا 

 .وطموحاتيا

 :وبعد دراستي ليذا الفن توصمت إلى مجموعة من النتائج

  أبرز اختلاف بين الشعر الشعبي والشعر الفصيح ىو الإيقاع خاصة من ناحية

 .الوزن والقافية

  البدوي العشري الشطرين"لبمخيري محفوظ عمى وزن " فط القمب"جاءت قصيدة  "

ولكنيا لا تخضع عند تقطيع - في دراستو" مصطفى حركات"كما أسس لذلك –

أبياتيا عروضيا لبحور الخميل بن أحمد الفراىيدي، لذلك نقول أنو لا يمكن تطبيق 

بحور الخميل عمى الشعر الشعبي الذي تناولناه في ىذه الدراسة، ولكننا نتفاءل 

بدراسات لاحقة يمكن أن تقودنا إلى بحور كبحور الخميل نستطيع تطبيقيا عمى 

 .الشعر الشعبي بسيولة

  القافية في الشعر الشعبي ىي الكممة الأخيرة من البيت، فالتركيز كمو عمى الروي

 .أي الحرف الصامت الأخير من القافية

  إلى استخدام المحسنات " فط القمب"في قصيدة " بمخيري محفوظ"لجأ الشاعر

البديعية بمختمف أنواعيا، من طباق وتكرار وجناس، وىذا ما منح شعره رونقا 

 .وجمالا
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 إن جمالية الإيقاع في القصيدة الشعبية تؤكد لمقارئ المتمعن والمتمقي أن الإيقاع 

ىو بالفعل العنصر الذي يميز الشعر عما سواه، وأنو سيبقى مطمبا ومحكما أساسيا 

 . لكل تجربة شعرية

نما ىي خلاصة لما  إن ما توصمنا إليو من نتائج لا ندعي أنيا كافية ونيائية وا 

بذلناه من جيد، لأن الشعر الشعبي وموضوع الخصائص الإيقاعية في القصيدة الشعبية 

يفتحان المجال لمدراسة والتنقيب، وليذا لا يبقى لنا إلا أن نشجع الباحثين المقبمين عمى 

 .البحث في مثل ىذه الموضوعات التي تبقى الدراسة فييا ناقصة تحتاج إلى مجيود كبير
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 .المصادر والمراجع
             

 

 

 

 

 

 

 



والمراجع المصادر قائمة  

59 
 

 .  قائمة المصادر والمراجع

 .القرآن الكريم-

 :المصادر-أ

محمد يحي الدين عبد الحميد، : ، تحابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر آدابو ونقده-1

. 2007، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 1ج

، 2عباس عبد الستار، دار الكتب العامية، لبنان، ط: ، تحابن طباطبا، عيار الشعر-2

2005. 

 :المراجع-ب

   .1952، 2،مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة مصر، طإبراىيم أنيس، موسيقى الشعر-3

رضا محسن القريشي،وزارة : ، تحأبو بكر حجة الحموي، بموغ الأمل في فن الزجل-4

  . م1974، (د ط)الثقافة والإرشاد القومي،دمشق،

حسن حمد، دار : أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، تح-5
 .221، ص 2002، (د ط)الجيل، بيروت، 

 .2003، (د ط)، دار المعارف، 1 ، جأيمن المبدي، في الشعرية والشاعرية-6

عمي عناد، دار الثقافة ولاية الوادي، بن عمي محمد صالح، من روائع الشاعر الشعبي -7

 .2008، 1الجزائر، ط 

، (1945إلى1830)التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة من -8

. 1983، (د ط)الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،



والمراجع المصادر قائمة  

60 
 

التمي بن الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنية -9

. 1990، (د ط)لمكتاب، الجزائر، 

    .1978، نوفمبر 2، دار المعرفة، القاىرة، طشكري عياد، موسيقى الشعر-10

، دار المعارف، القاىرة، شوقي ضيف، الشعر وطوابعو الشعبية عمى مر العصور-11

 .(د ت)، 2ط

، 1، مطبعة الأمنية، المغرب، ط"القصيدة"عباس الجراري، الزجل في المغرب-12

1970. 

يقاع الشعر العربي-13 ، دار الفجر لمنشر والتوزيع، عبد الرحمن تبرماسين، العروض وا 

 .2003، 1القاىرة، ط

 قديمو وحديثو، دار الشروق لمنشر والتوزيع، عبد الرضا عمي، موسيقى الشعر العربي-14

 .1997، 1عمان الأردن، ط

 .(د ط)، دار النيضة العربية، بيروت لبنان، عبد العزيز عتيق، عمم البديع-15

، دار 1، ج(الشعر الديني الصوفي)عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث 16

 .2009، (د ط)الكتاب العربي، الجزائر، 

، 1بمنطقة الأوراس، جالعربي دحو، الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى -17

 .1989، (د ط)المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 

.  2000، (د ط)، دار الغريب لمطباعة والنشر، القاىرة، كمال بشر، عمم الأصوات-18

 .1967، 5 الدار التونسية، تونس،  طمحمد المرزوقي، الأدب الشعبي،-19



والمراجع المصادر قائمة  

61 
 

، دار العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، محمد عموان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة-20

 .2008، 1الإسكندرية، ط

د )، نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث-21

 .1997، (ط

 .1988، 1، مطبعة كوتيب، تونس، طمحمد مندور، في الميزان الجديد-22

د )مصطفى حركات، اليادي إلى أوزان الشعر الشعبي، دار الأفاق، الجزائر،-23

.  2007،(ط

. 1952، 2، مكتبة النيضة، بغداد، طنازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر-24

 دار الكتب العممية، مفيد قميحة،.  تحىلال العسكري، الصناعتين لمكتابة والشعر،-25

 .253، ص 2008بيروت، لبنان

 :القواميس-ج

.  3ابن منظور، لسان العرب،دار صادر بيروت، ط-26

، 2ميدي المخزومي،إبراىيم السامرائي، مج: ، تحالخميل بن أحمد الفراىيدي، العين-27

      .1981، (د ط)دار النشر بغداد، 

، 1أنس محمد الشامي، زكرياء جابر أحمد، مج: ، تحالفيروز آبادي، قاموس المحيط-28

 .2008_1429، (د ط)دار الحديث، القاىرة، 

  .19، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، طلويس معموف، المنجد في المغة والأعلام-29



والمراجع المصادر قائمة  

62 
 

 في المغة والأدب، مكتبة مجدي وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية_30

 .1984، 2لبنان، بيروت، ط

 



 ملاحق

63 
 

 

 

 

 

 

 ملاحق
 

 

 

 

 

 



 ملاحق

64 
 

 :لبلخيري محفوظ" فط القلب"قصيدة : أولا

 فَطّ  القمّب  من  الفريسَة  يا  سعد            يَا  ميبّمنِي  جيت  لَمْمرسم  عَانيو .1

 بَكرِي  كان  متِين  سُورو  ما  يَتيد          راه  ازّاوط  كي  الطّيار  بجَنْحِيو .2

 يَا  بَن  عمِّي  عَارفك  رَاك  مقيَّد            من  مسُّو  ىَودَاس  لا  بُد  يَبميو .3

 أَرْقع   فيَّا   سَال   عنِّي   محمّد            لعل  مَا  غَاب  عن  ذىنِي  يُوريو .4

 طَامع  حين نتُوق نَجْبَر من نَقصَد          نَا شدَّتني  قَا  الرجل  ما  رَاحت  لِيو .5

 أقسَمت  اليمِين  شُورو  قُمت  نيَد            نَقدا   لممَكان   بالذَّات   مسَمِّيو  .6

 ظنِّيت المِّي فات في الذَّىن مجرَّد            طُول  زمَاني  حَافظُو  رَاني  حَاصِيو .7

 حِين لحقتو طَاحت الدَّمعة عالخد            وتَمطَم  قَمبي  وضَاق  الحَال  عمِيو .8

 مَا  تسعَى  جرة  من  رَانِي  رَايد            ولا  ريحة  تجفي  عمى  الذات  تيديو  .9

 تَحمَف صَادق ذَا الوكر مَا شافُو حد         أو  لا  جَاتُو  عَارمِي  ولا  تسمِّيو .10

 نستعجب  كفاه  ضركة  يتمرمد             وخطاتو  راحت  عباد  نكانت  فيو .11

يم  تميعد              لِيلات  الظَّممة  بقَشْوتيا  تضويو .12  فُوق ترابُو  كَانت  الرِّ

 تمزم  عُمرو  ما دقش  فيو  وتد            ولا  فَمجة  سترتُو  كانت  تَحميو .13

 بعَينِي كانت سَاتراتُو طرُق جدد            غَطاتُو  عن  كُل موقح  ما  يَاتِيو .14

 أحمَات  حمَالُو  قرايَر  ومزَاود             وترطَّب  وجيُو  قُدام  المتلافِيو .15

 وقُرس حجِيرة طَابع طبَق المَثرد            إلى  عول  منو  الزَوالي  يكفِيو .16

 تَتْرفع ذِيك  الطرَايق  فوق عمَد            زادت  لمقنطَاس  نَظرة  دَارت  بيو .17
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 وتَطابَس للأرض مَربُوطة بمشَّد           وما  تدَّعثر  لمشتا  ما  تَعبا  بيو .18

 لَحْمتيا  وسط البدَن قَانِي  كَابد           وزَادتيا  طرُق الابل  خَصمة لمتيو .19

 كُل  فمِيج  تمَيزو  رَاه  مزَرد             وفي وَسطُو زَردة من الرَّعدة تحمِيو  .20

 واه  تبَيدل  بعد  زَقرة  راه جرَد           ولا  عَارِي  كل  عورَة  تَعْترِيو .21

 عشى  مرتَع  لمسدادي  وتكدَدْ           ىا ىو قَفرة  واليوَارب  ما تخطِيو .22

 حين أن شَفتُو دار حَالُو وتنكَد           ولا  ييشَّم  يسقف  جُوفُو  طَاوِيو .23

 عُدت نعَاود في النظَر نَقبل ونصد        فمربما  الموضع  قالط  فيو .24

 أَنولي  ونرُوح  ونِزيد  نعاود             نرجَع  قَابل  لممكان  نثبَّت بيو  .25

 نرَاعي  لممكان  نَطْمع  ونيَود           من  سَافِيل  الوَاد  نَجبى لأعالِيو .26

 نسُوكى  ونزِيد  نرجَع  نتأكد            نَا  مانيش مذَىْبو  ولا  ناسِيو .27

 يَخِي ذاك الصمَد دارَق عالمَجبد        ظيرة  شراكة  العنق  ينجِي  لِيو .28

 أبْميزِي  تنطَح  حجارُو من قرد        لا كَركُود  يحول  دونو  ويغطِيو .29

 كِي تجبَى شَرق البواعج يتحدَّد        وسط  العنق  يحانكُو  ويجي شَرقِيو        .30
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 :التعريف بالشاعر محفوظ بلخيري:ثانيا

ولد . ىو محفوظ بن عمي بن قطافين بن قويدر بن عمي بن عطية بن عبد الرحمن

، تربى بمسعد 1965 من مارس سنة 15بمنطقة دلدول إحدى بمديات دائرة مسعد في 

عمى يد جدتو لأبيو وتقمب بين المدارس وكان متفوقا في دراستو تحصل عمى شيادة 

، والتحق 1985شعبة رياضيات سنة " الرائد حاشي عبد الرحمن"البكالوريا بثانوية 

بالمدرسة العميا للأساتذة بالقبة في الجزائر العاصمة ليتحصل عمى شيادة الميسانس عموم 

 ".فيزياء"دقيقة 

 1989، تزوج من ابنة عمو سنة "الرائد حاشي عبد الرحمن" وأصبح أستاذ بثانوية 

التي كان يحبيا حبا جما مرت بأمراض متتالية انتيى بيا الأمر إلى الطلاق وقد نظم 

 .الشاعر أغمب أشعاره في ابنة عمو، التي طمقيا

 ...كتب ىذا الشاعر في غرض اليجاء والرثاء وغيرىا
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 :لبلخيري محفوظ" فط القلب"مناسبة قيصيدة : ثالثا

يعتقد الكثير أن قصص الحب القديم انتيت، وأن رائعة وليام وشكسبير مع روميو 

وجوليت لم تتكرر، وقصة سعيد وحيزية ىي الأخرى توقفت من بسكرة، لكن في مدينة 

 .مسعد بالجمفة، قصة حب ربما لو كان شكسبير حيا لأليمتو كتبا ومجمدات

ابن مدينة مسعد جنوب الجمفة قد " محفوظ بمخيري"ىي قصة الشاعر الكبير 

يصدقيا البعض وقد يعتبرىا البعض خرافة، قصة حب خرافية جعمتو يكتب إحدى روائع 

الشعر الشعبي، قصيدة بيا أكثر من أربعمائة بيت شعري كتبت بين عشية وضحاىا، ىذه 

القصيدة حيرت دكاترة في الأدب من خارج الوطن، وزاره دكتور من سوريا في مدينة 

 .مسعد ليناقش ألفاظيا وحيرتو حتى الكممات

بدأت عندما كان يزور " بمخيري محفوظ"بدايتيا عشق ونيايتيا حمم غريب قصة 

بيت أحد أقاربو في الريف وكان معجبا بالطفمة التي كانت تقارب سنو، كان إعجاب 

لتقاىا في جامعة الجزائر عندما كان يدرس ىناك  طفولة لا غير حتى مرت السنوات وا 

الفيزياء وكانت بنت العم تدرس الاقتصاد وكان إعجاب الطفولة متواصلا إلى أن طمب 

يدىا من والدىا، وفعلا تزوجيا وأحبيا حبا كبيرا، مرت الشيور ولم يرزق بولد فعندما 

تحمل تجيض وىذا لعدة مرات، وقتيا كان يرى حمما أثر عمى نفسيتو، كان يرى زىرة 

جميمة وعندما يسقييا تذبل وتموت، تكرر معو الحمم لميال، وتحول الحمم إلى كابوس 

حقيقي، وذات ليمة رأى في المنام شيخا فسر لو ىذا الحمم وقال لو إن زوجتو إذا بقيت 

يعيش صراعا داخميا وألما وخبأ عمى " بمخيري محفوظ"عنده ستموت لا محالة، وأصبح 
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زوجتو ىذا الحمم وتكرر ىذا الشيخ في المنام وألح عميو بأن يطمق زوجتو قبل أن تموت 

لأنيا ستواصل الإجياض إلى أن تموت بسبب ذلك، وأخيرا قرر المحفوظ أن ينقذىا من 

الموت بطلاقيا حبا فييا، وأخذىا إلى منزل أميا وىي حامل في شيرىا الخامس، وبدورىا 

 .رفضت بعدىا أن تتزوج بعده

إلى جحيم حقيقي وصراع داخمي بين العقل " بمخيري محفوظ"تحولت حياة الشاعر 

والقمب، كيف لحمم أن يحطم حياتي؟ ويرد عميو بالعقل بأنو أنقذىا من الموت والدليل أنيا 

 .، حاول أن يتمالك نفسو لكن لم يستطع"بمقيس"أنجبت بعدما طمقيا طفمة جميمة اسميا 

إلى " ساعد"رفقة ابن عمو " بمخيري محفوظ"ذات مساء وبعد صلاة العصر اتجو 

مكان الخيمة التي تزوج فييا محبوبتو وىناك يقول أنو لم يكن في وعيو وتوقفت قدماه عن 

، لما كان يكتب في ىذه القصيدة ..."فط القمب من الفريسة"المشي وكتب قصيدتو الطممية 

لم يكن في وعيو ولم يتأكد إن كان ىو من كتبيا أم جني يمبسو؟ عمى حد قولو، ما يجعمنا 

 .نستحضر فكرة شياطين الشعر، التي يقال أنيا كانت تميم فحول الشعراء العرب القدامى

أنو لم يتوقف عن الكتابة من المساء إلى غاية الصباح، " محفوظ بمخيري"يقول 

وللأسف لم يجد الأوراق حتى يواصل كتابة ىذه القصيدة بعدما استنجد بأكياس الاسمنت 

 بيت، ويقول أنو وقتيا كان يستطيع حتى كتابة أكثر من 418ووصل عدد الأبيات إلى 

 . ألف بيت شعري لكن للأسف لم يجد ما يكتب عميو القصيدة30

ىذه القصيدة أصبحت محل إعجاب كل من قرأىا وتأثر بقصتيا الحزينة لتتحول 

 540قصيدتو الطممية مادة لدراسات أكاديمية بين الدكاتره وخريجي الجامعات، فقد ناقشيا 
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 طالبا جعميا موضوعا لرسالة في الماجستير وثلاثة 13طالب لشيادة الميسانس، و 

جعموىا مواضيع أطروحات الدكتوراه، حتى أن دكتور من سوريا تنقل إلى مدينة مسعد 

خصيصا من أجميا وناقش عباراتيا مع الشاعر وحيرتو القصيدة وبنيتيا العجيبة، من 

جانبو وضع عميد كمية الأدب والعموم الإنسانية بجامعة الجمفة دراسة مقارنة بينيا وبين 

التي تحكي قصة حب بين سعيد وحيزية، وخمص إلى أن " لابن قيطون" قصيدة حيزية 

أعمق وأشد منيا قوة وعاطفة، وىذه الدراسة تصدر في كتاب " بمخيري محفوظ"قصيدة 

 .بل إن عددا من كبار الممحنيين بالمنطقة لحنوا جزءا من ىذه القصيدة. مستقبلا

في جميع الأرجاء ووصل صيتيا إلى العديد " فط القمب"ذاع صيت القصيدة الطممية 

من الباحثين الذين بقوا مدىوشين أمام ىذه القصيدة الرائعة، الباحث في التراث الشعبي 

انتقل إلى مدينة مسعد وبالظبط " حمام زىير" ومعيد كمية الحقوق والعموم الساسية الدكتور 

قصد مناقشة ىذه القصيدة التي جعمتو يعد عنيا " محفوظ بمخيري"إلى منزل الشاعر 

صاحب رائعة حيزية، يقول الدكتور " بن قيطون" دراسة معمقة ويقارنيا بقصيدة الشاعر 

إن الشاعر بمخيري محفوظ يعتبر مدرسة في الشعر ": الشروق"في تصريح إلى قناة 

انفجار داخمي وبيا عمق " فط القمب"الشعبي مؤكدا في ذات السياق أن مطمع قصيدة 

كبير عندما يقرؤىا، ودرس الباحث جميع أبيات القصيدة واكتشف أنيا قصيدة توصف من 

 .    روائع الأدب الشعبي العالمي
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