
 م العالي والبحث العمميـــــــوزارة التعمي     

 ة يحي فارس _المدية_ـــامعـــــــــــــــــج     

 ة الآداب والمغاتـــــــــــــــــــــــــــــكمي            

 العربي م المغة والأدبـــــــــــقس

  

 

 

 

 

 مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر في ميدان المغة والأدب العربي 

 تخصص: أدب عربي حديث ومعاصر 

 

 من إعـــــداد الطالبتين:                                       إشــــــــراف الأستــــــــاذ:

 عبد الرحيم لعمى                                              مروة حفري 
 الزهرة زواني 

 

م 1212/1211ه_ 2441/2441السنــــــــــــــة الجـــــــامعية:   

أقلام نسائية في مجال القصة القصيرة _دراسة تحميمية 
لمقاصة"خناثة بنونة من خلال مجموعتها وصفية_ 

  "القصصية ليسقط الصمت



 

 شكش وعشفان

 

لٍس ثمّت أجمل مه كلمت شكش تىبع مه القلب، وتحمل اعتشافا بالجمٍل، كلمت شكش لأستاروا 

الزي أششف على ٌزي المزكّشة، وسافقىا فً سحلت بحثىا ولم ٌبخل " لعمى حٍمعبذ الش"الفاضل

 .علٍىا بإسشاداتً ووصائحً القٍمّت

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إٌذاء

 لله انزي َفمىً نٍزا َنم وكه وصم إنًٍ نُلا فضهً عهٍىا انحمذ
إنى انزي أحمم اسمً تكم فخش َاعرضاص إنى مه صثش َذكثذ انمشاق، َاحرمم صعاب انذوٍا 

 إنى مه أفىى عمشي نٍشاوً أذمهذ ٌزي انذسجاخ لأحٍا حٍاج أفضم
 أتً انعضٌض حفظً الله نً 

نرً دعُاذٍا سافمرىً نرىٍش دستً، إنى مه إنى مه َاسرىً فً الأنم َصَدذىً تالأمم َا

 عهمرىً انصثش َالاجرٍاد أمً انغانٍح
َأخً  افاطمح انضٌشاء، دعاء، سحٍم، نٍى إنى إخُذً انزٌه ذماسمُا معً عةء انحٍاج صفاء،

حمضج إنى انرً ساوذذىً فً إوجاص ٌزا انثحث اتىح خانرً وشٍذج َإنى سفٍمح دستً انضٌشج انرً 

 د ٌزي انمزكّشج، أذمىى نٍا انرُفٍك َانسّذادذماسمد معً جٍُ
 إنى كم مه َسعرً راكشذً َنم ذسعً مزكشذً ساجٍح مه انمُنى عض َجم انمثُل َانىجاح

 

                                     مشَج                                                                          

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إٌذاء
 إنى أتً انشجم انمثانً أطال الله فً عمشي َأدامً عُوا نً، لذَذً َمثهً الأعهى فً انحٍاج

إنى انرً فاسلرىا تجسذٌا َنمه سَحٍا ماصاند ذشفشف فً سماء حٍاذً، إنى أمً انرً لا أجذ 

 كهماخ ٌمكه أن ذمىحٍا حمٍا
 َكافح أفشاد أسشذً صغٍشا َكثٍشا إنى إخُذً سىذي َعضذي فً ٌزي انحٍاج

 َسفٍمح إنى صمٍهرً فً انعمم َألشب صذٌمح
 إنى كم ٌؤلاء أٌذي ثمشج جٍذي انمرُاضع

 انضٌشج
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 مقدمة



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة:

تعتبر القصة القصيرة جنس أدبي احتل مكانة ميمة في الأدب العربي الحديث، أقبل عميو 
الطاىر وطار(  كبار الكتاب العرب منيم )محمد تيمور، طاىر لاشين، أحمد رضا حوحو

فاستطاعت القصة اجتذاب القراء إلى عالم القراءة، وسرعان ما أصبح القص في العصر 
للإبداع والدرس والنقد والتنظير عند العرب إقتداء بالغرب من جية وسدا الحديث مادة 

 لمحاجة من جية أخرى.

وفي ىذا الميدان قد لمعت أديبات عربيات، يمارسن ىذا الفن في أصالة واقتدار وعبّرن عن 
مشاعر الأنثى وىموميا وأشواقيا في صدق وأمانة، وكن أقدر من غيرىن عمى رصد موقفيا 

لحياة حوليا، وأصررن عمى تصوير واقع المرأة العربية بعد كبت طويل أذلّ من حركة ا
روحيا، فجاء أدبين صرخة احتجاج عنيفة ضد كل ما عاناه جنسين طوال عصور 
الانحطاط، فممعت عدة أسماء من بينيا غادة السمان، سميرة عزان، وداد سكاكينى، نوال 

 السعدواي، سممى الحفار، خناثة بنونة   

أسباب اختيارنا ليذا الموضوع ىو رغبتنا في اكتشاف إستراتجية الكتابة القصصية ومن 
النسائية وتاريخيا، لما ليا من أىمية تكمن في التعبير عن أحاسيس المرأة واندفاعيا نحو 

 الحياة وىذا ما استحق منا وقفة تمعن في إبداعات المرأة في مجال القصة.

قلام النسائية العربية في مجال القصة القصيرة والوقوف وتتمثل أىداف الدراسة في رصد الأ
عمى أدب الكاتبة "خناثة بنونة" وتحميل عناصر مجموعتيا القصصية "ليسقط الصمت" فجاء 

 -دراسة تحميمية وصفية –عنوان الدراسة موسوم: أقلام نسائية في مجال القصة القصيرة 
"ليسقط الصمت" وبيذا يمكننا طرح  لمكاتبة "خناثة بنونة" من خلال مجموعتيا القصصية

 التساؤلات التالية:

 ما مفيوم القصة القصيرة؟ وكيف نشأة في أدبنا العربي؟ 



 مقدمة

 ب‌
 

  وماىي تجميات الكتابة النسائية القصصية في الوطن العربي؟ 
 وفيما تتجمى خصائص ومميزات الكتابة عند خناثة بنونة؟ 

ي الوصفي معتمدين عمى الخطة التالية: وللإجابة عن ىذه التساؤلات اخترنا المنيج التحميم
مقدمة، مدخل، ثم قسمنا البحث عمى ثلاثة فصول كل فصل يحتوي عمى مبحثين وكل 

 مبحث يتكون من ثلاثة مطالب

حيث جاء الفصل الأول معنون كالتالي: القصة القصيرة تضمّن عدة مطالب: مفيوم القصة 
 يرة وتطورىا والنسيج القصصي فييا القصيرة، خصائصيا وعناصرىا، ثم نشأة القصة القص

أما الفصل الثاني فكان عنوانو: في القصة النسائية القصيرة حيث تضمّن عدة مطالب: دور 
المرأة في الكتابة القصصية، تجميات الكتابة في الوطن العربي، وفي المغرب، خصائص 

 السرد النسوي العربي والمغربي ومميزاتو

بعنوان: دراسة تطبيقية في المجموعة القصصية ليسقط وجاء الفصل التطبيقي الثالث 
الصمت، تطرقنا فيو إلى: نبذة عن حياة الكاتبة خناثة بنونة، ممخص المجموعة القصصية 
ليسقط الصمت والمعنى المستفاد من القصة، خصائص الفنية لمكاتبة خناثة بنونة، شعرية 

عناصر البناء فييا )شخصيات، المغة والانزياح في مجموعتيا القصصية ليسقط الصمت، و 
 الحوار، والمكان(

 وقد اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع نذكر منيا:

 تطور البنية الفنية في القة الجزائرية المعاصرة، لشريبط أحمد شريبط 
 القصة القصيرة دراسة ومختارات، لطاىر أحمد مكي 
 يبنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، لياشم ميرغن 
 جماليات تشكيل النص في القصة القصيرة، لنبيان حسون السعدون 



 مقدمة

 ج‌
 

 ومن دراسات السابقة التي عالجت ىذا الموضوع نجد عمى سبيل المثال:

 كتاب المرأة من المونولوج إلى الحوار لحميد لحميداني 

 المرأة والكتابة سؤال الخصوصية/ بلاغة الإختلاف لرشيدة بن مسعود

 ، مقاربة الواقع في المفيوم لزىور كرامالسرد النسائي العربي

 أطروحة دكتوراه بعنوان الكتابة القصصية النسائية المغربية لصفاء درويش

ومن الصعوبات التي واجيتنا في بحثنا ىذا عدم حصولنا عمى المراجع الكافية وغموض 
 القصة المختارة لمدراسة وتوفرىا عمى الكثير من الإنزياحات.



 مقدمة
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 مدخل:

إن علاقة المرأة بالممارسة الأدبية، والمكانة التي احتمتيا في تاريخ الكتابة الأدبية 
يجب أن ينظر إلييا من زاويتين طبعتا سيرورة الإبداع النسوي وتطوره، زاوية الخمق 
والإبداع الذي تبدو من خلالو المرأة كذات فاعمة ومنتجة، والزاوية التي تحضر فييا 

للاستيلاك يستمد منيا الرجل/ المبدع موضوع إنتاجو الفني. إن ىذين  المرأة كمادة
 المحورين حددا الذاكرة الإبداعية لممرأة كموضوع، وكذات منتجة عبر التاريخ العربي

وتقديمنا لتاريخ الأنثى العربية في علاقتيا بالممارسة الأدبية يعتبر تأكيدا ضمنيا عمى 
مسممة نظرية، وىي أن المرأة لم تكن -لعمميةنظرا لصحتيا ا-حقيقة أصبحت اليوم

مصابة بالعقم الأدبي، وأن الصمت الإبداعي الذي توصف بو، أحيانا، ليس خاصية 
جوىرية محددة لكينونتيا. بل إن حالة العبودية التي أنشأنا عمييا نساءنا أتمفت 

قضي مواىبين العظيمة، وقضت عمى قدراتين العقمية، فحياة المرأة تنقضي كما تن
 حياة 

 .النبات 

بالرغم من ىذا الوضع الدوني المرتبط بعلاقة الإنتاج السائدة التي تحدد ظروف 
المرأة، والتي تمثمت في حالة العبودية التي نشأت عمييا، فإننا نجد أن الحياة الأدبية 

عرفت كثيرا من الأدبيات المواتي ظيرن في أحمك عصور التاريخ العربي التي 
 1قاق والعلاقة الحريمية اتسمت بالاستر 

 

 

 

                                                           
 7بلاغة الإختيار، ص/ رشيذة بن مسعود، المرأة والكتابة سؤال الخصوصية 1
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 المبحث الأول: في مفهوم القصة القصيرة

 أولا: تعريف القصة:

 .التعريف المّغوي:1

إذا نظرنا إلى لفظة القصّة نجدىا متعددة المعاني حيث وردت في معجم مقاييس 
المغة )قصّ( القاف و الصاد أصل صحيح يدلّ عمى تتبّع الشيء. من ذلك قوليم: 

 1اقتصصت الأثر، إذا تتبّعتو

في معجمو أشار إلى أن القصُّ والذي ىو فعل القاص إذا قصّ وابن منظور 
 القصص، وىو البيان، والقصّة الأمر والحديث.

القَصص: الخبر المقصوص بالفتح، وضع موضع المصدر حتى صار أغمب عميو 
والقِصص: بكسر القاف، جمع القصة التي تكتب، قال الأزىري: القصّ إتباع الأثر، 

ي الأثر فلبن وقصّا، وذلك إذا اقتصّ أثره. والقصّة: الخبر ويقال خرج فلبن قصصا ف
 وىو القصص، وقصّ عميا خبره يقصّو قصّاً وقصصاً: أورده 

والقاص الذي يأتي بالقصّة، من قصّتيا، ويقال قصصت الشيء إذا تتبّعت أثره شيئا 
  2بعد شيء.

ع الأثر والخبر وعمى ىذا فإن ابن منظور يشير إلى أن القصة لغة تعني البيان وتتب
 والحديث والرواية، وكميا معاني متقاربة كما ىو واضح.

 
                                                           

أحمد بن فارس بن زكرياء، معجم مقاييس المّغة، ت عبد السلبم محمد ىارون، مطبعة مصطفى البابمي   1
 .11، الجزء الخامس، ص1972، 2الحمبي و أولاده مصر، ط

ابن منظور، لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،صبعة جديدة محققة، د.ت، المجمد   2
 120.121الحادي عشر، ص
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كما ورد أيضا في مختار الصحاح تعريف القصة في باب )ق، ص، ص( قص أثره 
تتبعو من باب ردّ و)قصصًا( أيضا، وكذا اقتص أثره وتقصّص أثره، والقصّة الأمر 

لخبر قصصًا والاسم أيضا والحديث وقد اقتص الحديث رواه عمى وجيو وقصّ عميو ا
)القصص( بالفتح وضع موضع المصدر حتى صار أغمب عميو والقصص بالكسر 

 1جمع القصّة التي تكتب.

وجاء في قاموس المحيط في جذر )ق، ص، ص( ما يمي: قصّ أثره قصّاً 
، أي رجعا من {  } فَارتَدّا عَمى آثاَرهِِما قَصَصًاوقصّيصًا، تتبعو والخبر، أعممو، 

الذي سمكو يقصّان الأثر، وأيضا "نَحنُ نَقُصُّ عَمَيكَ أَحسَنَ القَصَصِ" ذلك  الطريق
 2أحسن البيان والقاص من يأتي بالقصّة.

ومن ىذه المعاجم نجد أن لفظة )قصّ( في المّغة العربية يقصد بيا قصّ الأثر أي 
في عدّة  تتبّع مساره ورصد حركة أصحابو والإخبار ونقمو لمغير وقد ورد الفعل )قصّ(

مواضع من القرآن الكريم كقولو تعالى فَممَّا جَاءَهُ وَقَصَّ عَمَيوِ القَصَصَ قَالَ لَا تَخَف 
فمدلول القصة واضح وواسع، لكن بعض  3. {  }نَجَوْتَ مِنَ القَوْمِ الظَّالِمِين

المحدثين يختار مدلولا لمقصة فيو بعض من القيود كتعريفيا بالحكاية التي تخصّ 
 في زمن مضى لا يخمو من عبرة وفيو شيء من التطويل في الأداء  خبر وقع

 .التعريف الاصطلاحي:2

بأنيا قالب من قوالب التعبير يعتمد فيو الكاتب عمى سرد  يمكننا أن نعرف القصّة
أحداث معينة تجري بين شخصيات متعددة يستند في قصّيا وسردىا عمى عنصر 

لى نقطة معينة تتأزم فييا الأحداث وتسمى التشويق حتى يصل بالقارئ أو السامع إ
                                                           

 .222، ص6891الرازي، مختار الصّحاح، دائرة  المعاجم في مكتبت لبنان، ط مذققّت،  الإمام  1
م، 2002، 9يعقوب الفيروز بادي، قاموس المحيط، ث محمذ نعيم العرق سوسي، مؤسست الرسالت، ط محمذ  2

 126ص
 22سورة القصص، الآيت   3
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بالعقدة ويتطمع المرء معيا إلى الحل، ومما لاشك فيو أن القصة كجنس أدبي حاز 
عمى اىتمام العديد من الأدباء والنقاد من مختمف الثقافات العربية والأجنبية، فالقصة 

تمعات معبرة بطريقة أو بأخرى عن حياة الشعوب عبر العصور والحضارات والمج
   1باعتبار أن "القصة ىي الحياة" كما عبر عنيا تدوروف

فمحمود تيمور مثلب عرّفيا بأنيا عرض لفكرة مرّت بخاطر الكاتب أو تسجيل لصورة 
تأثرت بيا مخيّمتو أو بسط لعاطفتو اختمجت في صدره وأراد أن يعبّر عنيا بالكلبم 

  2في نفوسيم مثل أثرىا في نفسوليصل بيا إلى أذىان القرّاء محاولا أن يكون أثرىا 

والمعنى ذاتو يتكرر عند سيد قطب الذي يرى بأن القصة ىي التعبير عن الحياة 
بتفصيلبتيا و جزئياتيا كما تمر في الزمن، ممثمة في الحوادث الخارجية والمشاعر 
الداخمية بفارق واحد: ىو أن الحياة لا تبدأ من نقطة معينة، ولا تنتيي إلى نقطة 

، وبيذا  3ة، ولا يمكن فرز لحظة منيا تبتدئ فييا حادثة ما بكل ملببساتيامعين
المعنى تصبح القصة عبارة عن صورة ذىنية أو واقعية أثرت في نفس الكاتب، 

 فحاول نقل ىذا الأثر إلى الآخرين.

نما  أما بالنسبة لمحمود السمرة فيرى أن الكاتب القصصي لا ينقل لنا الواقع كما ىو وا 
في تصوير أحداثو وشخصياتو ويختار الجوانب التي يراىا ميمة في نظره، يتصرف 

فتكون النتيجة شخصيات إنسانية نابضة بالحياة تتفاعل مع الحوادث تفاعلب طبيعيا 
 4صادقا

                                                           
، 1صادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، دار الجنوب لمنشر كمية الآداب، منوبة، تونس، ط 1

  217م ص2004
 40ص م،1948مزيدة،  2محمود تيمور، فن القصص، مطبعة دار اليلبل، ط 2

 86ص م،1990سيد قطب، النقد الأدبي: أصولو ومناىجو، دار الشروق، الطبعة الشرعية السادسة،   3
 17، ص1974، 1محمود السمرة، في النقد الأدبي، الدار المتحدة لمنشر، بيروت، لبنان، ط  4
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وبيذا فيي نوع من السرد الّغوي ذات صمة بشخصيات إنسانية تتباين معتقداتيا 
نما يتدخل فييا ورؤاىا وطرائق معاشيا في الحياة، فلب تع رض لنا الواقع كما ىو وا 

 1خيال القاص فيموّنيا ويذوّقيا مما يجعل أحداث القصة مطابقة لأحداث الواقع 

ويستند في قصيا وسردىا عمى عنصر التشويق حتى يصل بالقارئ إلى نقطة معينة 
تتأزم فييا الأحداث وتسمى العقدة، ثم الحل الذي يأتي في النياية فيستريح معو 

  2لقارئا

ومن بين التعريفات الكثيرة لمقصة نجد أيضا تعريف بيديي الذي يرى بأن القصة 
كيانا حيا ومدام ذلك فيو يخضع لعدد من الشروط من أجل أن يحافظ عمى حياتو، 
إنو أساسا يتكون من مجموعة من الأعضاء، بحيث لا يمكن المساس بأي منيا دون 

 3أن يتم القضاء عمييا 

موعة من الأحداث يروييا الكاتب... وىي تتناول حادثة واحدة أو فالقصة ىي مج
حوادث عدة تتعمق بشخصيات إنسانية مختمفة تتباين أساليب عيشيا وتصرّفاتيا في 
الحياة، عمى غرار ما تتباين حياة الناس عمى وجو الأرض ويكون نصيبيا في القصة 

 4متفاوتا من حيث التأثر والتأثير

أدبي يرويو الكاتب، قائم عمى سرد الأحداث بأسموب مميز إذن فالقصة ىي عمل 
معين تكون فيو الشخصيات مختمفة حيث تتأثر فيما بينيا لموصول إلى نياية معينة 

                                                           
، 2005أنطونيوس بطرس، الأدب: تعريفو، أنواعو، مذاىبو، المؤسسة الحديثة لمكتاب طرابمس، لبنان، د.ط،   1
  153ص

  13،12لجزائر، د.ط، د.ت، صعزيزة مريدن، القصة والرواية، دار المطبوعات الجامعية، بن عكنون ا  2
، 2009، 1عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب السردي: قضايا النص، دار القدس لمنشر والتوزيع، وىران، ط  3
  133ص

  7، ص1955محمد يوسف نجم، فن القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، لبنان، د.ط،   4



 القصة القصيرة                                   الفصل الأول                   

16 
 

تكتمل عندىا القصة، ولعل جل ىذه التعريفات التي ذكرناىا ترمي إلى تعريف القصة 
 عو الداخمي والخارجي. باعتبارىا إبداعا بشريا ينسجو خيال الفنان لمتعبير عن واق

 ثانيا: خصائص القصة القصيرة

القصة القصيرة جدا جنس أدبي يمتاز بقصر الحجم والإيحاء المكثف والنزعة 
القصصية الموجزة، والمقصدية الرمزية المباشرة وغير المباشرة فضلب عن خاصية 

التوتر وتأزم التمميح والاقتضاب والتجريب والنفس الجُممي القصير الموسوم بالحركية و 
يتميز ىذا  المواقف والأحداث بالإضافة إلى سمات الحذف والاختزال والإضمار، كما

الخطاب الفني الجديد بالتصوير البلبغي الذي يتجاوز السرد المباشر إلى ما ىو 
   1بياني ومجازي ضمن بلبغة الانزياح والخرق الجمالي

 كن الاستغناء عنياو ىذه الخصائص ليا أىمية كبيرة في القصة ولا يم

 الوحدة:  .1

تعتبر الوحدة أىم خصائص القصة القصيرة عمى الإطلبق وقد اىتدى إلييا الكتاب 
مبكرين، وألح عمييا إدجار ألان بو والتزاميا بحذق تشيكوف وموباسان، ولاتزال ىذه 
الخصيصة حتى الآن وربما في المستقبل أيضا مبدأ جوىريا من مبادئ الصياغة 

اتب مع السطور الأولى من قصتو فقط، بل الفنية لمقصة القصيرة، لا يمتزم بيا الك
إنيا تبدأ منذ بزوغ الفكرة في خاطره أي عندما يتوقف أمام لقطة إنسانية معينة، إذ 
إنيا تمثل قالبا ومنيجا لمتفكير في ملبمح القصة وبنائيا ولا يبدأ الالتفات إلييا عند 

  2بدء كتابة القصة أو أثنائيا 

                                                           
 56، ص2021، 1محمد محضار، خصائص القصة القصيرة جدا، مطبعة وراقة بلبل، فاس، المغرب، ط  1
، 2002(، د.ط، يونيو 123فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة كتابات نقدية، شيرية)2 

 56صفحة 
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الواحدية، أي أن كل شيء فييا يكاد يكون واحدا... ومبدأ الوحدة، يعنى فيما يعنى 
فيي تشمل عمى فكرة واحدة وتتضمن حدثا واحدا، وشخصية رئيسية واحدة وليا 
ىدف واحد وتخمص إلى نياية منطقية واحدة وتستخدم في الأغمب تقنية واحدة، 
 وتخمف لدى المتمقى أثرا أو انطباعا واحدا ويسكبيا الكاتب عمى الورق في طرحة

 1واحدة، ويطالعيا القارئ في جمسة واحدة

 التكثيف: .2

يقصد بو التوجيو مباشرة نحو اليدف من القصة مع أول كممة فييا، لأن اليدف واحد 
والوسيمة واحدة، فلببد من التوجو مباشرة نحوىما مع أول كممة في القصة، والتكثيف 

 الشديد مطموب لتحقيق أعمى قدر من النجاح لمقصة القصيرة 

عممية التكثيف تشبو بالضبط حبة الدواء التي صنعيا العمماء من عدة مواد  إن
طبيعية وصناعية وصبوا فييا كل ما يمكن صبو من قوة ضاربة لتسقط عمى 
الميكروب فتدفعو خارج الجسم أو تضربو ضربة قوية، تمييدا لقتمو، إنيا مواد كثيرة، 

   2حجم الصغيرلكن الحرفية الصناعية كثفتيا وركزتيا في ىذا ال

 الدراما:   .3

يقصد بالدراما في القصة القصيرة خمق الإحساس بالحيوية والديناميكية والحرارة، حتى 
لو لم يكن ىناك صراع خارجي، ولم تكن ىناك غير شخصية واحدة، ويجب أن نثير 
في القصة في القارئ منذ أول كممة شيوتو للبستطلبع ومعرفة ما يجري، وأن يترقب 

 مطالعة السطور التالية عمى أمل اكتشاف جديد ىذا العالم القصصيويتميف ل

                                                           
  57،56، ص المرجع نفسو  1
  57ص فن كتابة القصة، ،فؤاد قنديل 2 
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إن أساليب التشويق التي يستخدميا الكاتب ىي التي تحقق المتعة الفنية لمقارئ 
وتشعر القاص بالرضا النسبي عن عممو، والتشويق لا يقصد بو التسمية والإثارة 

صة في نسق جمالي المفتعمة لكنو  الأسموب الفني الذي يصير كل عناصر الق
مبير، كالبداية الساخنة والشخصية الحية والمونولوج، الصراع الداخمي، المفاجأة 

 1المقبولة والمنطقية...

إنني أستطيع أن أقول لكل كتاب القصة وناشئة الأدب ... ما لم يكن ىناك تشويق 
وبعضيم ودرامية في النص... فلب تدىش إذا لم تحظ القصة باىتمام الكاتب والقراء، 

    2ميما بمغ حبو لمقصة لن يكمميا، مع أنيا ربما لا تتجاوز ثلبث صفحات

وىذا دليل عمى أن الدراما ىي خاصية ميمة في بناء القصة توضعيا في قالب 
جمالي مُشوق ليجذب القراء ويستدرجيم إلى نياية القصة وىذا ما يسمى بالإبداع 

 الأدبي

 ثالثا: عناصر القصة

 الحدث: .1

دث من العناصر الميمة في القصة القصيرة، فيو كل ما يؤدي إلى تغيير يعد الح
 3أمر أو خمق حركة أو إنتاج شيء

 

 

                                                           
 59، صالمرجع نفسو  1
 60لمرجع نفسو، صا 2 

 75، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار، مكتبة لبنان، ط 3
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وىو أيضا سمسمة من الوقائع المتصمة تتسم بالوحدة والدلالة وتتلبحق من خلبل بداية 
 1ووسط ونياية

وىو ولا شك أن تطوير الأحداث ىو الذي يبعث في القصة القوة والحركة والنشاط 
العصا السحرية، التي تحرك الشخصيات عمى صفحات القصة، وتسوق الحوادث، 
الواحدة تمو الأخرى، حتى تؤدي إلى تمك النتيجة المريحة المقنعة التي تطمئن إلييا 
نفس القارئ بعد طوال التجوال، والتي تتفق مع منطق الكاتب، ونظرتو الخاصة إلى 

 2الحياة

ي مجموعة من الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة عمى والحادثة في العمل القصصي ى
نحو خاص ىو ما يمكن أن نسميو "الإطار" ففي كل القصص يجب أن تحدث أشياء 
في نظام معين. وكما أنو يجب أن تحدث أشياء فإن النظام ىو الذي يميز إطارا عن 

 3آخر. فالحوادث تتبع خطا في قصة، وخطا آخر في قصة أخرى 

 السرد: .2

أ القصة تتمثل الحادثة فييا ولكن من خلبل تمك الألفاظ المنقوشة عمى حين نقر 
الورق، أي من خلبل المغة والسرد ىو نقل الحادثة من صورتيا الواقعة إلى صورة 

 لغوية

وكاتب القصة يختار ثلبث طرائق لكي يحكي قصتو: الطريقة المباشرة أو الممحمية، 
ما بالنسبة إلى الطريقة الأولى مألوفة أكثر وطريقة السرد الذاتي، وطريقة الوثائق، أ

                                                           
، 1جيرالد برنس، المصطمح السردي، ت عابد خزندار، م محمد بريري، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط 1

 19، ص2003
 27محمد يوسف نجم، فن القصة، ص  2
م، 2013ه، 1434، 9عزالدين إسماعيل، الأدب وفنونو، دراسة  ونقد، دار الفكر العربي ، القاىرة، ط  3
 104ص
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من غيرىا وفييا يكون الكاتب مؤرخا يسرد من الخارج، وفي طريقة الثانية يكتب عمى 
لسان المتكمم، وبذلك يجعل من نفسو وأحد شخوص القصة شخصية واحدة، في 

ثائق الطريقة الثالثة تتحقق القصة عن طريق الخطابات أو اليوميات أو الحكايات والو 
 1المختمفة ولكل طريقة ليا مزاياىا الخاصة

 الشخصيات: .3

الشخصية ىي كل مشارك في أحداث الحكاية، سمبا أو إيجابا أما من لا يشارك في 
الحدث فلب ينتمي إلى الشخصيات، بل يكون جزءا من الوصف. الشخصية عنصر 

صفيا مصنوع، مخترع ككل عناصر الحكاية فيي تتكون من مجموع الكلبم الذي ي
 2ويصور أفعاليا، وينقل أفكارىا وأقواليا

ويرى محمد غنيمي ىلبل أن الشخصيات لابد أن تكون من صميم الواقع ومن 
ملببساتو التي يعيشيا الكاتب، ميما تأثر بالكتاب والآداب الأخرى، بل إن تأثره ينمى 

فحسب،  أصالتو في ىذه الناحية، ومن ثم لا يمكن أن يكون الصراع الدرامي داخميا
 3ولا خارجيا تجريديا، بل لا مناص من أن يكون حيا بواقع الملببسات والحدث

وطبيعي أنو من الصعب أن نجد بين أنفسنا وشخصية من الشخصيات التي نعرفيا 
ولم نفيميا نوعا من التعاطف. ومن ىنا كانت أىمية التشخيص في القصة، فقبل أن 

وجدانيا مع الشخصية، يجب أن تكون ىذه يستطيع الكاتب أن يجعل قارئو يتعاطف 
الشخصية حية فالقارئ يريد أن يراىا وىي تتحرك، وأن يسمعيا وىي تتكمم، يريد أن 

 4يتمكن من أن يراىا رأى العين

                                                           
 105، صعزالدين اسماعيل، الأدب وفنونو  1
  114، 113لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، ص  2
  571، ص1997محمد غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر، د.ط، أكتوبر   3
 107عزالدين اسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، ص  4
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 الفكرة: .4

يتساءل القارئ المتوسط عن "الإطار" في القصة، وىو يعني بذلك عادة "ماذا حدث؟" 
ا السؤال من الأىمية ما يكون لسؤالنا: لماذا ولكن عندما نحمل القصة لا يكون ليذ

حدث؟ صحيح أن نياية كل قصة تعطى نوعا من النتيجة، فيناك شيء "يحدث" 
حقا، ولكن أسباب ىذه النتيجة أكثر أىمية من الحوادث الواقعة ذاتيا فخمف الحوادث 

مؤلف قد يقع المعنى، وىذا المعنى يقمبو القارئ أو يرفضو، معتمدا عمى ما إذا كان ال
كان قادرا عمى إقناعو بأن النتيجة تتفق سواء مع خبرتو بالحياة أو مع الحياة كما 

 يصورىا المؤلف

فالقصة إذن إنما تحدث لتقول شيئا لتقرر فكرة، فالفكرة ىي الأساس الذي يقوم عميو 
  1البناء الفني لمقصة 

 الزمان والمكان: .5

ن بذاتو وىي لذلك ترتبط بظروف كل حادثة تقع لابد أن تقع في مكان معين وزما
وعادات ومبادئ خاصة بالزمان والمكان المذين وقعت فييما والارتباط بكل ذلك 
ضروري لحيوية القصة لأنو يمثل البطانة النفسية لمقصة، ويسمى ىذا العنصر 

setting" ويقوم بالدور الذي تقوم تقوم بو المناظر عمى المسرح بوصفيا شيئا مرئيا "
فيم الحالة النفسية لمقصة أو الشخصية... وأخيرا يصبح التصوير ميما  يساعد عمى

 2أحيانا، حتى أنو يكاد يقوم بدور الممثل في القصة، أي تكون لو قوة درامية

                                                           
 109عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، ص 1
 109، 108المرجع نفسو، ص  2
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 1العمل الأدبي حين يفتقد المكانية فيو يفقد خصوصية وبالتالي أصالتو

» القصصي فيقول: ويؤكد محمد يوسف نجم عمى أن لممكان أىمية كبيرة في العمل 
 2«فلب بد لكل قصة من أن تبدأ في مكان معين وأن تنتيي عند نياية معينة

 البناء: .6

لقد عرفنا أن الكاتب يختار وقائع بذاتيا، يؤلف بينيا، ويكون منيا البناء الكامل 
 لمحادثة

وىناك صور عدة لبناء الحادثة القصصية بناء فنيا ويمكن أن يقال أن كل قصة ليا 
نائية خاصة بيا، ومع ذلك فقد أمكن ضبط مجموعة من الصور البنائية صورة ب

العامة وىناك صورتان لبناء الحبكة القصصية ىما: الصورة الانتقائية والصورة 
العضوية، وفي الصورة الأولى لا تكون بين الوقائع علبقة كبيرة ضرورية أو منتظمة، 

بوصفو النواة الشخصية  -يربط وعندئذ تعتمد وحدة السرد عمى شخصية البطل الذي 
 بين العناصر المتفرقة، وقصص المغامرات تمثل ىذا النوع  –المركزية 

أما في الصورة البنائية العضوية فإن القصة ميما امتلؤت بالحوادث الجزئية 
 المنفصمة الممتعة فإنيا تتبع "تصميما" عاما معقولا

ىي تمك التي تتمثل  -بصفة عامةوىي الصورة المألوفة  -وأبسط صورة لبناء القصة 
 3بين طرفي الصراع، وىما اليدف والنتيجة

 

                                                           
ه، 1404، 2غاستون باشلبر، جماليات المكان، ت غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، ط  1

 6، 5م، ص1984
 29محمد يوسف نجم، فن القصة، ص  2
 106، 105عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، ص  3
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 المبحث الثاني: نشأة وتطور القصة القصيرة ونسيجها القصصي

 أولا: نشأة القصة القصيرة

تعد القصة في شكاىا الفني الحديث آخر الأجناس الأدبية ظيورا، فيي لا تذىب إلى 
ي الوقت نفسو من أعرق ألوان الأدب تاريخا، أبعد من القرن التاسع عشر ولكنيا ف

فمنذ أن جاء الإنسان الإنسان إلى الحياة كان الطفل يقفز ويضرب...ويحكي في 
الوقت نفسو وتجذب الجدة حفيدىا بالحكاية أو ترعبو بالأسطورة، ويمقى الإنسان 
 آخر، بعيدا عن شواغل الحياة والعيش، فيملآن فراغيما تمعب فيو الحكاية دورا
ممحوظا، خرافة تمثل خوارق الطبيعة، أو مجونا يدغدغ عواطف السمع أو سخرية 
تثير الضحك أو مركبا لموعظ والتربية، والقص عمى لسان الحيوان أقدم ما عرف 
الأدب والصمة بين الإنسان  والحيوان قديمة... وجد الإنسان نفسو في حاجة إلى 

تعرض لو عمميا، فحاول تفسيرىا عن الحيوان وغير قادر عمى تعميل الظواىر التي 
 1طريق الخرافة

وقد تنوعت الأشكال القصصية عند العرب حيث نجد الحكاية الخرافية الرمزية مثل 
كتاب ألف ليمة وليمة وقصص البخلبء لمجاحظ، والحكايات والنوادر والأخبار 

سالة والمقامات، أشيرىا مقامات بديع الزمان اليمذاني والرسائل القصصية مثل ر 
 الغفران وغيرىا من الأشكال التي تمثل تراثا قصصيا عربيا نفخر بو

ذا عدنا إلى القصة القصيرة من حيث ىي شكل فني لو خصوصيتو وتميز  وا 
ملبمحو، وضف مستحدث لا يكاد يجاوز عمره في الآداب الأوروبية والأمريكية التي 

ضمان" أول من بدأ نشر  سبقت إليو قرنا ونصف قرن من الزمن ففي ألمانيا كان "ىو
، وفي الولايات المتحدة يعد 1821وسنة  1814أقاصيصو المثيرة فيما بين سنة 

                                                           
 9، ص1999، 8الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة دراسة ومختارات ، دار المعارف، القاىرة، ط  1
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نقطة البداية عمى  1820وسنة  1819نشر كتاب "الفصول التسجيمية" "لايرفج" سنة 
الطريق الطويل لمقصة القصيرة في أمريكا وسرعان ما بدأت قصص "إدجار آلان بو" 

وما بعدىا. وىذان ىما الكاتبان المذان  1832" الأولى ظيورا سنة و"ناثا نيين موثورن
أصبحا _مع ايرفج _ أفضل كتاب القصة القصيرة في أمريكا خلبل النصف الأول 
من القرن التاسع عشر أما في روسيا فمقد تحول كاتباىما الكبيران "ألكسندر بوشكين" 

الروايات والمسرحيات إلى  و "نيكولاي جوجول" في الوقت ذاتو تقريبا، عن كتابة
كتابة القصة القصيرة، وشكل إىتماميم خلبليا بتفاصيل الحياة العادية صدمة حادة 
في مواجية ما كان ذائعا من قصص خيالي وخرافي لكتاب القصة الألمان 

بدأ ثلبثة من الكتاب الفرنسيين ىم  1830والأمريكيين الأوائل. وفي حولي سنة 
أنوريو دي بمزاك" و"تيوفيل جوتبير" في إرساء تقاليد متميزة "بروسبيير ميريمية" و"

 للؤقصوصة، استمرت سائدة طوال القرن الماضي

ومنذ تمك الفترة حتى الآن وجيود الكُتاب القصة القصيرة في مختمف أرجاء العالم 
اجتياداتيم لا تتوقف من أجل إرساء أساس صمب ليا أولا ثم إقامة صرح شامخ 

 1بة مع عمق التجربة ونضج الممارسةيزداد رفعة وصلب

وبيذا فإن القصة القصيرة لم تنشأ من أصل عربي كالمقامات والقصص الحماسية 
نما ترعرعت بتأثير من الأدب  والحكايات والأمثال والخرافات والأساطير والنوادر وا 
الأوروبي مباشرة. نعم حاول الجيل القديم أن يستعمل أسموب المقامات في النقد 

جتماعي فكتب "محمد المويمحي" )حديث عيسى بن ىشام( أو )فترة من الزمن( الا
عمى نمط مقامات اليمذاني والحريري، ينقد فييا ما رأى في زمنو... ومن بعد كتب 

                                                           
توزيع، القاعدة ، صلبح رزق، القصة القصيرة دراسة نصية لتطور الشكل الفني، دار غريب لمطباعة والنشر وال  1
 10،9،ص2001، 3ط
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"حافظ إبراىيم" )ليالي سطيح( وتأثر فييا بالمويمحي ... وكان "لعائشة التيمورية" 
 1محاولات أقل توفيقا منيا

 القصة القصيرةثانيا: تطور 

 . عوامل تطور القصة القصيرة عند العرب :1

لقد أسيمت جممة من العوامل الموضوعية في توصيل ىذا الفن القصصي الغربي 
 إلى بيئتنا الأدبية العربية ومن أىم ىذه العوامل نجد: الترجمة والصحافة

 .الترجمة:1.1

كتاباتيم فيي تعد من أىم القنوات لمترجمة أىمية كبيرة أخذ بيا الرواد الأوائل في 
الفنية التي وصمت من خلبليا عناصر الفن القصصي الغربي إلى الأدب العربي 

  2الحديث، فكان أن تأثر الأدباء العرب بيا وما لبثوا أن أخذوا بيا في كتاباتيم

أما أول اتصال لنا بالقصة الأوروبية القصيرة فجاء عن طريق الترجمة وازدىرت »
ع ىذا القرن، دون أن يعني ذلك أنيا كانت دقيقة وتمت ترجمة أعداد ىائمة في مطم

منيا إلى المغة العربية، وتمصير جانب كبير منيا، ولم تتوقف الترجمة عند أدب أمة 
ن تمت في معظم الحالات عن المغتين الفرنسية والإنجميزية وكانت ىذه  بعينيا، وا 

يز والفرنسيين والأمريكيين والإيطاليين القصص لكبار الغربيين من الروس والإنجم
وغيرىم وكان من بين المترجمين من يتصرف في القصة وينحرف بيا إلى ما ييوى 

 3«القارئ، ويخمق مواقف جديدة

                                                           
 109طاىر أحمد مكي، القصة القصيرة دراسة ومختارات، ص  1
سعاد سعيد، العطرة بورزق، المجموعة القصصية: يكفي أن يحبك قمب واحد لتعيش، لمكاتية ىيفاء بيطار،   2

  19، ص2019،2018دراسة فنية مذكرة ماستر، 
 110راسة ومختارات، صالطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة د  3
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وأول قصة غربية نقمت إلى العربية ىي قصة تيمماك أشير أعمال الكاتب الفرنسي 
( بعنوان" موقع الأفلبك في م1873،1801"فينيمون" والتي عربيا رفاعة الطيطاوي )

 م1867وقائع تيميماك 

م 1870كما كان لمجمة "الجنان" التي أصدرىا المعمم بطرس البستاني بيروت عام 
دور ريادي في نقل الأدب الغربي إلى المغة العربية وىي التي فتحت صفحاتيا 
ة لمحاولات القصصية الأولى، ويعود الفضل في ترجمة الكثير من القصص القصير 

عن الفرنسية غمى مجمة " الجنان" طوال صدورىا، وفي نياية القرن ظيرت مجمة 
"الضياء" حيث تفرد صدورىا لمترجمة عن الفرنسية وعن بقية المغات. ومن بين 
القصص المترجمة أيضا قصة "بول فرجيني" لبرنارد دوسان بيار نقميا "عثمان جلبل" 

  1إلى العربية تحت عنوان " الأماني والمنة"

 إضافة إلى قصص لطفي المنفموطي مثل كتابو العبارات وغيرىا من القصص

 .الصحافة:2.1

لقد كان لمصحافة الدور الكبير في انتشار الفنون الأدبية بين مختمف البيئات الأدبية 
العربية منذ ظيورىا في ربوع الشام ومصر وبقية الأقطار العربية الأخرى، ومن 

فن القصصي في تطوره وذيوعو مجمة "الجنان" بمبنان، المجلبت التي يدين ليا ال
كاليلبل،  19وكذلك الصحف والدوريات المصرية التي ظيرت منذ أواخر القرن 

والمقتطف والمطائف والأىرام والضياء والمشرق حيث خصصت ىذه المنابر في 
 2أعدادىا أبوابا ثابتة لمقصة

                                                           
سعاد سعيد، العطرة بورزق، المجموعة القصصية : يكفي أن يحبك قمب واحد لتعيش لمكاتبة ىيفاء بيطار،   1

 20،19دراسة فنية ص
 20، صسعاد سعيد، العطرة بورزق، المجموعة القصصية : يكفي أن يحبك قمب واحد لتعيش    2
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في نشر الوعي والنيوض  لقد أدركت البينات العربية أىمية القصة القصيرة
بالمجتمعات فكانت الصحافة وسيمة من الوسائل التي ساعدت عمى إيصاليا لأكبر 

 عدد من المتمقين وساعدتيا في ذلك المجالات والصحف.

كما كان للئذاعة دور في رواج القصة القصيرة)...( وىذا ما جعل القصة القصيرة 
 1رة من مستمزمات العصرفي الواقع أوقع أثرا لذا أصبحت القصة القصي

ولقد كانت ىناك أسباب حضارية ىيأت البيئة العربية إلى بعث ىذا الشكل الأدبي 
وتطويره وشتل بعض قوالبو فييا، ومجمل ىذه الأسباب انتشار التعميم مما خمق 
جميورا قارئا وعددا من الكتاب، ثم ظيور الصحافة احتاجت إلى القصة كما 

ييا، ثم سفور المرأة الذي جعل التقاء الرجل بالمرأة ممكنا احتاجت القصة القصيرة إل
في الحياة الاجتماعية مما خمق مواقف عاطفية كانت محورا من أىم المحاور 

 2القصصية، والدافع وراء كتابتيا وقراءتيا معا

ففي مصر كانت ىناك محاولات جادة لاستمداد التراث من أجل إنشاء فن قصصي 
ة حياتية معاصرة ومحاولات أخرى لنقل القصص الأجنبي ذي قيمة جمالية ووظيف

معربا أو ممصرا، ثم محاولات ثالثة لاحتذاء ىذا الفن المنقول. وكل ىذا جاء بالطبع 
بعد اجتيادات فردية للئفادة من الشكل القصصي في التوجيو والتعميم والتسمية خلبل 

ن الاىتمام بتمك الجوانب الصحف الدورية التي نشأت بكثرة في تمك الفترة واتخذت م
سبيلب لرواجيا، ولعل أبرز تمك الاجتيادات وأسبقيا مقالات "عبد الله النديم" 
القصصية التي كانت ترمي إلى الإصلبح الفكري والاجتماعي والأخلبقي، والتي 

 3كانت خصيصة لافتة في جريدتو "التنكيت والتبكيت"

                                                           
 21ص ،المرجع نفسو  1
 81يوسف الشاروني، القصة  تطورا وتمردا، ص  2
 10، 11صلبح رزق، القصة القصيرة دراسة نصية لتطور الشكل الفني، ص  3
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وجدنا سوريا ولبنان تأتيان في المقدمة، فإذا تجاوزنا مصر إلى بقية العالم العربي 
وفييما ولدت القصة القصيرة في زمن مبكر، مع مولدىا في مصر، أو بعده بقميل 
وكانت الظروف مشابية فعرف لبنان من القُصاص "ميخائيل نعيمة" و"خميل تقي 
الدين" )...( وفي ىذا الجانب مع العالم العربي تميز الفمسطينيون بقصص جيد)...( 

مو مأساتيم فوق رؤوسيم وفي قموبيم وكانوا أمناء مع واقعيم... أمثال غسان حم
براىيم أبو ناب )...( وفي العراق كانت القصة السارية من أىم أشكال  الكنفاني وا 
الأدب)...( ولا يزال الطابع اليساري ىو الغالب عمى قصص شاكر السكرى في 

ى في مجموعتيا )الشارة( )...( وقدم مجموعتو )التجربة والحقد(، وعمى لطيفة الدليم
السودان نماذج قميمة في مجال القصة، واقعية الاتجاه، وخير من يمثمو الطيب 
صالح)...( وربما كان المغرب العربي آخر من لحق بالقصة في المغة العربية وىو 
شيء طبيعي، فقد كان آخر من تحرر، وطبيعة الاستعمار الذي خضع لو تختمف 

لاستعمار في المشرق)...( ففي ليبيا بدأت القصة متأخرة، وكانت عمى طبيعة ا
البداية مع مجموعتين لعمى المصراتي وىما )الشراع الممزق( و)حفنة رماد( )...( 
وكانت الجزائر آخر من لحق بالركب، وتقدم لنا في ىذا المجال ثلبثة من القصاص 

 1) أبو العيد دودو، طاىر وطار، أحمد المنور(

 النسيج القصصيثالثا: 

نسيج القصة ىو الأداة المغوية التي تشمل السرد والوصف والحوار ووظيفتو خدمة 
الحدث، إذ يسيم في تطويره ونموه إلى أن يصير كالكائن الحي المميز بخصوصيات 

                                                           
 128إلى  125الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة دراسة ومختارات، من ص   1
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محددة، وعمى القاص أن يترك الفرصة لشخصيات أعمالو القصصية أن تتحدث 
 1ا أن تكتسب طبيعة منطقيةبمغتيا ومستواىا الفكري حتى يمكني

يمثل كل الوصف والحوار والسرد والمغة نسيجا قصصيا وتيدف القصة القصيرة من 
خلبل نسيجيا إلى تصوير حدث قصصي متكامل وفق عناصر الخبر الثلبثة: 
البداية، العقدة، النياية، ولا يجوز لمدارسين أن يفصموا بين نسيج القصة وبنائيا 

واحد، ولأن القصة القصيرة لُحمة فنية لا يمكن تجزئتيا إلى لأنيما تسميتان لشيء 
 2نسيج بناء

 السرد: .1

 . مفهومه:1.1

 لغة: -

سرد: السين والراء والدال أصل مطرد منقاس، وىو »جاء في معجم مقاييس المغة: 
يدل عمى توالي أشياء كثيرة يتصل بعضيا ببعض، من ذلك السّرد: اسم جامع لمدروع 

 3«الحمقوما أشبييا من عمل 

 اصطلاحا:  -

يذىب عبد المالك مرتاض إلى أن السرد في المغة العربية ىو التتابع عمى سيرة »
واحدة وسرد الحديث والقراءة من ىذا المنطمق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد يطمق في 

                                                           
شورات إتحاد ، من من1985، 1947شريط أحمد شريط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة   1

  29،28، ص1998الكتاب العرب 
 29، ص1985، 1947شريط أحمد شريط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة    2
أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، مقاييس المغة، ت: عبد السلبم محمد ىارون، دار الفكر لمطباعة   3

  158، د.ط، ص3والنشر والتوزيع، ج



 القصة القصيرة                                   الفصل الأول                   

30 
 

الأعمال القصصية عمى كل ما خالف الجوار، ثم لم يمبث أن تطور مفيوم السرد 
 1«م  ولكن في صورة الحكيفأصبح نسيجا من الكلب

 . أنواع السرد:2.1

 السرد الموضوعي:  -

ىو الذي يكون فيو الكاتب أو الراوي محايدا، لا يتدخل في وصف الأحداث أو 
تفسيرىا)...( فيو لا يترك الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكى لو ويؤولو، ويكون الراوي 

يدور بأذىان الأبطال من  عارفا أكثر مما تعرفو الشخصيات الحكائية فيو مدرك لما
خواطر ورغبات خفية، فالسرد الموضوعي ىو تمك العلبقة السمطوية بين الراوي 
والشخصية الحكائية، فالشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم بو القارئ أكثر 

 مما ىي تركيب يقوم بو النص 

 السرد الذاتي: -

الراوي فقط ىو يحمل ىو الذي تقدم فيو الأحداث من زاوية واحدة ومن منظور 
الأحداث ويفسرىا ويصفيا، كما يعطييا تأويلب معينا يفرضو عمى القارئ ويدعوه إلى 
الإعتقادية، وتكون فيو معرفة الراوي بقدر معرفة الشخصية الحكائية حيث لا يقدم اي 
معمومات أو تفسيرات إلا بعد توصل الشخصية إلييا، والراوي ىنا إما أن يكون شاىدا 

حداث أو شخصية مساىمة في القصة، وقد تكون الشخصية نفسيا برواية عمى الأ

                                                           
عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات إتحاد كتاب العرب، دمشق، د.ط،   1

  88،87، ص2006
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الأحداث ويتجمى ىذا في الإتجاه الرومانسي أو في إتجاه الرواية ذات البطل 
 1الإشكالي 

 . ركائز السرد:3.1

 الراوي: -

وىو من صنع الروائي وتصوراتو الخاصة، بحيث يختار لو موقعا يقربة من الحوادث 
والشخوص، ولكل حكاية لابد ليا من راوٍ يروييا، وىي الشخص الذي يقوم بالسرد 
والذي يكون شاخصا في السرد وىناك عمى الأقل سارد واحد لكل سرد ماثل في 

كلبمو، بمعنى أن الراوي ىو الذي مستوى الحكي نفسو، مع المسرود لو الذي يتمقى 
يقوم بسرد الحكاية سواء كانت ىذه الحكاية حقيقة أو من صنع الخيال. والراوي غير 
الكاتب لأنو شخصية ورقية شأنو شأنو شأن الشخصيات فيي من صنع الكاتب، 
بينما الكاتب ىو شخصية معروفة أي إنسان كما ىو معروف في واقع الناس، ونجد 

وظائف أساسية في النص السردي، حيث تنقسم إلى قسمين: وظائف السارد يؤدي 
 بنائية، وأخرى تأويمية 

 :زاوية الرؤية -

يطمق عمييا أيضا التبئير، أو الرؤية السردية وىي مكونات السرد، ترتبط بالدرجة 
الأولى برؤية السارد التي ينظر منيا إلى القصة بحيث يتم تقميص حجم الرؤية عند 
الراوي وحصر معموماتو، وسمي ىذا السرد بالتبئير لأن السرد يجري فيو من خلبل 

                                                           
طبولة فادية، آليات إشتغال السرد في الخطاب الروائي الجزائري _دمية النار_ لبشير مفتي أنموذجا، رسالة   1

 28، ص2016،2015لنيل شيادة الماستر، 
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بئير سمة أساسية من سمات المنظور السردي بؤرة تحدد إطار الرؤية وتحصره والت
 1بمعنى أنيا ميمة في العمل السردي

 أنواع الرؤية السردية: -
 :الرؤية من الخمف 

وترتبط بالسرد الكلبسيكي، حيث يكون الراوي )السارد( عمى معرفة تفوق معرفة 
 الشخصية ˂الشخصيات ويمكن أن نمثل ليذه العلبقة رياضيا: الراوي 

ىنا ىو الراوي العميم الذي يفوق عممو كل الشخصيات الأخرى بما فييا ويكون الراوي 
البطل، والراوي العميم يمتاز بقدرتو العالية عمى إستبطان الشخصيات و النفاذ إلى 
داخميا، ويتسع السرد لمراوي العميم لتدخلبت المؤلف، أو وجية نظره، وقد خفّ ظيور 

سيطرت رؤية نسبية ذاتية تتناسب مع وحضور الراوي العميم في القصة الحديثة و 
 طبيعة العصر

  :الرؤية مع 

وفي ىذه الحالة يعرف السارد أو الراوي نفسو الأشياء التي تعرفيا الشخصيات 
الأخرى، والراوي ىنا لا يقدم أي تفسير للؤحداث، ويمكن لمسارد تتبع شخصية أو 
عدة شخصيات متعمقا برؤية واحدة أو عدة رؤى ويمكن أن تمثل ىذه العلبقة رياضيا 

 عمى النحو: 

 لحالة يمكن أن تكون الرواية بضمير المتكممالراوي= الشخصية، وفي ىذه ا

 

                                                           
كنزة رموم، تقنيات القص في مجموعة شتاء لكل الأزمنة لبشير مفتي، مذكرة لنيل شيادة  لامية بوالصوف،  1

 12، 11، ص2020، 2019الماستر ، 
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 :الرؤية من الخارج 

والراوي من الخارج يرصد الأفعال الظاىرية لمشخصيات، وتغيب عنو العوالم الداخمية 
ليذه الشخصيات، فيو مجرد راصد للؤحداث التي يراىا أو يسمع عنيا، ومعرفتو 

 وتريق قدرا من الشك عميياالقميمة بالأحداث تزيد من درجة نسبية ىذه الأحداث، 

وقد اختزل الناقد الروسي "تودوروف" تمك الرؤى إلى رؤيتين اثنين، رأى أنيما 
تحكمان جميع الرؤى المذكورة وىما: الرؤية من الداخل والرؤية من الخارج، ففي 
الحالة الأولى لا تخفي الشخصية شيئا عن الراوي، وفي الثانية يستطيع الراوي أن 

  1ال الشخصية ولكنو يجيل أفكارىا ولا يحاول أن يتنبأ ليايصف لنا أفع

 الوصف: .2

 . مفهومه:1.2

 :لغة -

يقال:"وَصَفَ" المير والناقة ونحوىما، و"يَصِفُ" وصْفاً و وُصُوفاً، أجاد السير وجدّ  
 2فيو. والصغير المشي وصفاً: أطاقو. والشيء: وصفاً وصِفةً: لغتو بما فيو.

 اً وصِفَةً: نَعَتَوُ ويقال: وصفَوُ يصفُو وصف

والصفة كالعمم والسواد، أما النحاة فإنما يريدون بيا النعت، و ىو اسم الفاعل 
 3والمفعول أو ما يرجع إلييما عن طريق المعنى كمثل وشبو

                                                           
م، 2008، 1ىاشم مير غني، بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، فيرسة المكتبة الوطنية، السودان، ط  1

 107، 106، 105ص 
ية وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروق شوقي ضيف ،شعبان عبد العاطي العط 2

  1036م، ص2004، 4الدولية، ط
   1758م، ص2008محمد الدين الفيروز أبادي، القاموس المحيط، دار الحديث القاىرة، د.ط،  3
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 اصطلاحا:  -

عبد النور بأنو: "ىو نقل صورة العالم الخارجي أو العالم الداخمي من  يعرفو جبور
والتشابيو والاستعارات التي تقوم لدى الأديب مقام الألوان  خلبل الألفاظ والعبارات

 لدى الرسام و النغم لدى الموسيقى"

و ىو أيضا: "تعبير عفوي عن المشاعر التي يحسب بيا الأديب أمام الأحداث ...             
 1يعبر عن المحسوسات والانفعالات تعبيرا موحيا "

 أهمية الوصف في العمل القصصي:  .2.2

الصعب تصوير مقطع سردي خال من العنصر الوصفي، ويقترن الوصف  إنو من
بالسرد من حيث التأثير المباشر في بناء الشخصية ولو أثر غير مباشر في تطور 
الحدث... ولا يمكن لمسرد أن يستغني عن الوصف لذا يكون الوصف نافعا في السرد 

 2ومطورا لمحدث

يا وتآزرىا وعن طريقو تمتحم كل حيث يساىم الوصف في ترابط الأحداث وتسمسم
العناصر المكونة لمتركيبة القصصية، فتكتمل الوحدة العضوية لمعمل، وذلك لأنو 
يميد للؤحداث ويييء ليا بأوصاف البيئة التي ستقع عمييا أوصاف الشخصيات 
التي ستقوم بيا فالأوصاف في القصة لا تصاغ لمجرد الوصف بل لأنيا تساعد 

لأنيا في الواقع جزء من الحدث نفسو. إلى جانب أن الوصف  الحدث عمى التطور،
ىو المسؤول الأول عن تقديم الشخصيات، إذ يكشف عن أبعادىا الجسمية، 
نما ينفذ  والاجتماعية والنفسية، حيث لايكتفي الواصف برصد الملبمح الخارجية، وا 

                                                           
 293/ 292م، ص1979، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العمم الملبيين، ط  1

نييان حسون السعدون، جماليات تشكيل الوصف في القصة القصيرة ، قراءة تحميمية في المجموعات  2  
  28م، ص2014، 1القصصية لييثم بينان بردي، دار دمشق، ط
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ومتابعا ليا في إلى عالميا الداخمي، مستنبطا مشاعرىا النفسية وكاشفا عن أسرارىا، 
 نموىا ومواجيتيا لمموقف.

بل تبمغ ميارة الوصف وأىميتو في كونو قد يغني عن سائر الأدوات القصصية وذلك 
عندما تقدم عبره قصة في شكل صورة أدبية، أو في شكل رسوم أو لوحات، كما 
تبرز أىمية الوصف من خلبل تأثيره المخصوص في المستقبل كونو أداة التخييل 

 يل الرئيسية المؤدية إلى الايمام بالواقعية.والتمث

كما تتحمى أىمية الوصف عبر الوظائف العديدة التي يؤدييا في القصة، منيا ما 
يتصل بالخبر، ومنيا ما يتصل بالخطاب وىي إما من مستمزمات وضوح المغامرة، 

ما من الأدوات الفاعمة في الخطاب شكلب كان أو مضمونا  1وا 

 يقوم الوصف عمى عدة وظائف نذكر منيا: وظائف الوصف:  .3.2

 الوظيفة التزينية:  -

تقوم الوظيفة التزينية لموصف عمى منح أبعاد جمالية وشمولية لمشيء المصوف 
وذلك من أجل أن يتخذ شكلب أروع وصورة أبدع في ذىن المتمقي، وتيدف إلى بناء 

قي لمشخصيات، إذ أن التعبير ديكور إيطار الحدث وتحديده وتصوير الشكل الفيزي
عن الأوصاف وظائف ثانوية، وتكون الوظائف الأساسية في التعبير عن الأعمال 
من حيث أن الوظائف الثانوية ىي التي تملؤ الحيز السردي بين وظيفتين أساسيتين 
لذا يكون عمميا توظيف الوظائف الأساسية عن طبائع الشخصيات وأعمارىا 

                                                           
، النادي الأدبي بالرياض والمركز 1400/1420ىيفاء الفريح، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية،   1

   38،37م، ص2009، 1، الدار البيضاء، طالثقافي العربي بيروت
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تي يسكنونيا، إذ يعمل الوصف عمى جعل القارئ يحس بالأشياء ودوافعيا والأمكنة ال
    1عن طريق وظيفتو التزينية فضلب عن كونيا وظيفة درامية تصويرية في آن واحد

 الوظيفة الإيهامية:  -

تعمل الوظيفة الإييامية عن إييام القارئ بأن العالم الذي يقرؤه ىو عالم حقيقي 
اصيمو الصغيرة في عالم الرواية التخييمي، أو واقعي إذ يدخل العالم الخارجي بتف

بالنقل الدقيق لمظاىر الواقع الخارجي الذي لم يكن حرفيا بل الحرص عمى تفكيك 
 2عناصر الحدث ثم إعادة التكوين عمى أسس جكالية بواسطة الخيال 

لا يمكن أن تستغني القصة عن الوصف لأنيا تستمد منو »يقول "فيميب ىامون": 
التخييل لدرجة اليوس واليذيان أحيانا وكذلك قدرتيا عمى الإييام  قدرتيا عمى

 «بالواقعية

ويمخص دور ىذه الوظيفة التعريف التالي: الوظيفة الإييامية ىي التي يقوم القاص 
فييا بإدخال القارئ إلى عالم قصتو التخييمي، موىما إياه بواقعية وحقيقة ما يصفو 

 3من شخصيات وأحداث قصصية

الوظيفة الإييامية في الأدب القصصي تكمن في كونيا أحد المفاتيح التي  إن قيمة
حققت التواصل مع النص لأن وجود إحالات عديدة عمى الواقع فيو تقميل لميوّة بين 

 4المتمقي والنص أو عالم الخطاب

 

                                                           
  199نبيان حسون، جماليات تشكيل الوصف في القصة القصيرة، ص  1
  204، صالمرجع نفسو  2
  214ىيفاء الفريح، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية، ص  3
  226المرجع نفسو، ص 4 



 القصة القصيرة                                   الفصل الأول                   

37 
 

 الوظيفة التفسيرية:  -

يسعى الوصف في تحقيق وظيفتو التفسيرية أو التوثيقية أو التوضيحية أو الرمزية، 
كمال البناء القصصي ووظيفتو الوصف  لخدمة الشخصية والتأثير في الحدث وا 

 1والحكي 

فمع ظيور تيار الواقعية، اكتسب الوصف وظيفة جديدة، تنأى عن مجرد التزيين 
ء القصة الواقعية، أمثال" بمزاك وفموبير"، عمى أيدي فنانين لمعت أسمائيم في سما

وآخرين أكسبوا الوصف وظيفة يمكن تسميتيا الوظيفة التفسيرية، لذلك أن مظاىر 
الحياة من مدن ومنازل وآثاث وأدوات وملببس تذكر في القصة، لأنيا تكشف عن 

ير حياة الشخصية الاجتماعية والنفسية وتشير إلى مزاجيا وطبعيا، مما يسيم في تفس
 2سموكيا ومواقفيا المختمفة

 وظيفة إنتاج المعنى:   -

لقد نادى بيذه الوظيفة أنصار الرواية الجديدة أمثال "آلا نروب جرييو" و" ميشل 
بوتور" و"ناتالي ساروت"، حيث كتبوا العديد من الروايات والقصص القصيرة 

 3مقتصرين فييا عمى الوصف فحسب

عي تمثيل واقع موجود مسبقا، أما الآن فلب "فروب جرييو" يؤكد أن الوصف كان يدّ 
يحاول إلّا أن يؤكد وظيفتو الخلبقة، كان فييا معنى ييدف إلى أن يجعل القارئ يرى 

 4الأشياء، أما الآن فيبدو أنو يحطم الأشياء

                                                           
 209نبيان حسون السعدون، جماليات تشكيل الوصف في القصة القصيرة، ص  1
  207ىيفاء الفريح، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية، ص  2
  227ص تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية، ،ىيفاء الفريح  3
  228المرجع نفسو، ص  4
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ويرى بعض النقاد أن خمق القارئ لمماعني التي يستقييا من خلبل التفاصيل، ىو 
ا متفجرا بالحيوية، فالرؤية الموضوعية التي لا يمكن الذي يجعل ىذا الوصف خلبق

أن تسجل سوى الظواىر الخارجية، يمكنيا أن تعبر عن خمجات النفس وأطر العقل، 
لأن المادي يخفي وراءه المعنوي، فمن خلبل وصف أثاث في الغرفة، يمكن لمقاص 

 أن يرصد لنا حياة ساكنيا...

ب الرواية الفرنسية الجديدة وىو ما أسموه إن ىذه الوظيفة ارتبطت بالوصف عند كتا
الوصف المنتج أو الوصف الخلّبق، وىذا النوع من الوصف مارسو أيضا كتاب 

 1القصة القصيرة لميدف ذاتو

 الوظيفة الفنية:  -

إن الوصف يؤدي وظائف فنية عديدة متصمة بمستمزمات القصة من حيث ىي 
 ظائف: مغامرة من حيث ىي خطاب أيضا، ومن أىم ىذه الو 

  تحديد إيطار المغامرة: وذلك بوصف الموقع الجغرافي لممكان وجوانب
 المعيش فيو

  تطوير الأحداث: ىو الوصف الذي يستند إليو الكاتب للئشارة إلى طبيعة
 المحظات الموالية 

  التمييد للؤحداث: الأوصاف في القصة لا تصاغ لمجرد الوصف بل لأنيا
 تساعد الحدث عمى التطور

 عن بواطن الشخصيات  التعبير 

                                                           
  230، صالمرجع نفسو  1
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  إحكام العلبقة بين الأدوات والعناصر القصصية: حيث الوصف في إحكام
العلبقة بين العناصر القصصية ويساىم معيا في أداء فكرة القصة بأسموب 

 1متماسك 
 . الحوار:3

 . مفهومه:1.3

 لغة:  -

لى الشيء،  فيقال الحوار بفتح الحاء والسكون، الواو وىو الرجوع عن الشيء وا 
ليو، والمحاورة  حار إلى الشيء وعنو حوارا ومحارا، محار وحؤورا: رجع عنو وا 

 2مراجعت المنطق والكلبم في المخاطبة

 اصطلاحا:  -

حديث يدور بين اثنين عمى الأقل ويتناول شتى الموضوعات أو ىو كلبم يقع 
 3بين الأديب ونفسو 

 أهمية الحوار: .2.3

لعب الحوار دورا قويا داخل النص القصصي من خلبل الدلالة عمى الشخصية 
والكشف عن ىويتيا السيكولوجية والاجتماعية، عن طريق ما تخبر بو عن نفسيا أو 
عن طريق ما يخبره الآخرين عنيا أثناء المحاورة، كما يختص الحوار بإفساح المجال 

يا رؤية خاصة مرادىا قضايا بأصوات كثيرة في القصة، يمكن أن يمثل كل من
مختمفة، ىي في الحقيقة وجود من إمكانيات المغة وطاقات المسان، إضافة إلى 

                                                           
  239إلى  231من ص، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية  ينظر، ىيفاء الفريح،  1
  182، ص1997، بيروت، 2ابن منظور، لسان العرب دار صادر بيروت، لبنان، ج  2
  100جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ص  3
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إسيامو في تطوير الحدث أحيانا، واستحضار الحمقات المفقودة منو، كما أنو يبقي 
عمى يقظة القارئ ويبني الحبكة، مع بث الحيوية والتمقائية في المواقف ناىيك عن أن 

      1ن أكثر أنواع الكلبم الطبيعية)...( والثرية، يمتزج فييا الوصف مع التفسيرالحوار م

ويقوم الحوار في القصة بدور ىام، حيث بإمكانو أن يخفف من رتابة السرد الطويل، 
والذي يكون مبعثا لمسأم والممل، وبتدخل الحوار الخفيف السريع، يقترب النص من 

حوار ولذلك وجب أن تكون عامل بناء في الفن لغة الواقع أكثر فالمغة أداة ال
القصصي وعامل تعبير عن الأفكار والآراء، ومن الشروط الفنية لمحوار القصصي 
أيضا التركيز والإيجاز والسرعة في التعبير عما في ذىن الشخصية من أفكار 
حيوية، أما طول الحوار فإنو يضر بالبناء الفني لمقصة القصيرة، وقد أجمعت جل 

اء النقاد والدارسين عمى ضرورة استعمال المغة العربية الفصحى في الحوار لأنيا آر 
المغة الوحيدة التي يفيميا المثقفون العرب كافة رغم أن قمة منيم يدعون إلى استعمال 
العامية بدعوى تقريب الشخصية من واقعيا الحياتي، إذ ليس من المنطقي _في 

حى عمى لسان فلبح ينتمي إلى الريف السوداني أو رأييم_ أن ندير حوارا بالمغة الفص
الجزائري مثلب ولكن ىذا مردود في رأينا، أضف إلى ذلك أن الميجات المحمية العربية 
تقمل من جماىرية النص الأدبي وتجعمو منحصرا في بيئة واحدة من الصعوبة 

  2اجتيازىا لشدة خصوصيات بعض الميجات العربية

 

 

 

                                                           
  329،328ىيفاء الفريح، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية، ص  1
 31، 30شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، ص   2
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 . أنواع الحوار:3.3

 الحوار الخارجي: -

الحوار الخارجي ىو الأكثر شيوعا بين أنواع الحوار في القصة القصيرة، إذ لو وجود 
في أية قصة تضم شخصيتين بينيما وشيجة تربطيما بحدث وزمان ومكان، والحوار 
الخارجي عامل أساس في دفع العناصر السردية إلى الأمام، حيث يرتبط وجوده 

  1القصصي معطيا لو تماسكا ومرونة واستمرارية بالبناء الداخمي لمعمل 

 :أنواع الحوار الخارجي بين الشخصيات القصصية 
  :الحوار الفكري 

إن الفكر أساسا ىو إىمال العقل في الأشياء لموصول إلى معرفتيا، ويطمق بالمعنى 
العام عمى كل ظاىرة من ظواىر الحياة العقمية، وىو مرادف لمنظر العقمي والتأمل 

ابل لمحدس فالفكر ىو العممية الإيجابية التي بواسطتيا ينعكس العالم الموضوعي ومق
في مفاىيم وأحكام ونظريات، ويظير الفكر خلبل عممية أنشطة الإنسان الاجتماعية 
والإنتاجية ويضمن إنعكاسا وسيطا لمواقع ويكشف الروابط الطبيعية داخمو، وترتبط 

ر ما ترتبط بالتطور البيولوجي، فالفكر نتاج بداية أوليا بالتطور الاجتماعي أكث
   2اجتماعي من حيث أسموب بدايتو ومنيج قيامو بوظائف من حيث نتائجو

ويتجمى الحوار الفكري في مستويين أوليما الحوار الجاري بين الشخصيات الإيجابية 
والسمبية: من حيث الرفض والتعارض ومن حيث القبول والتوافق، وثانييما: الحوار 

 الجاري بين الشخصيات الظاىرة والشخصيات المخفية
                                                           

، 1فاتح عبد السلبم، الحوار القصصي تقنيات وعلبقات سردية، المؤسسة العربية لمدراسات والنسر، بيروت، ط  1
  29، ص1999

صصي، رسالة مقدمة إلى مجمس كمية التربية بختيار ابراىيم، عزيز أبوبكر، الحوار في خطاب جميل القيسي الق 2
  25،ص2012في جامعة صلبح الدين أربيل، 
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  :الحوار العاطفي 

إن العاطفة استعداد أو ميل عاطفي يدور حول فكرة شيء ما، ويختمف عن الييجان 
أو الانفعال من جية كونو أقل انفعالية منو وأشد بقاء وديمومة، فيو ليس ثمرة خبرة، 

الإدراكية مصحوبة في الغالب بعامل بل يؤلف جزءا من تكوين الفرد، تأتي العاطفة 
نما بيذا الشكل تشبع حاجة عميقة  عقمي أو بتعمق من جانب المرء بمثل أعمى، وا 
لتخطي واقع العزلة والانفعال الذي يعيشو الفرد، فالعواطف الإنسانية واحدة في كل 
العصور والذي يتغير ىو الفكر لذلك قدس الرومانسيون العاطفة، ووضعوىا في 

فوق العقل، لأن التفكير يتغير أما القمب والحب فلب يتغيران حسب اعتقادىم،  منزلة
  1والعاطفة الإنسانية ىي التي تجعل من العمل الأدبي خالدا في كل زمان ومكان 

 :الحوار الأدبي 

يجري الحوار في ىذا المستوى بين شخصية الروائي وشخصية بطل الرواية المثقف، 
شخصية البطل تمتاز بثقافة عالية ووعي كبير لما تحمميا من ويشير الحوار إلى أن 

خبرة معرفية وتراكم ثقافي ينعكس أخيرا عمى طبيعة كلبميا والمستوى التعبيري الذي 
يتخذه الحوار الذي يتسم غالبا بالسمة الثورية وذلك لتفاعل الشخصية مع قضايا 

 2خصيات الأخرىالمجتمع فضلب عن الخصوصية الفكرية التي تميزىا عن الش

 الحوار الداخمي: -

ىو تقنية سردية يستخدميا الفن القصصي لمكشف عن أفكار الشخصية وىواجسيا 
نما موجو  وانفعالاتيا ومشاعرىا الداخمية، وىو حوار ساكن غير موجو لأحد، وا 
لمشخصية نفسيا، وىو لخطاب طويل تفضي بو شخصية واحدة، وليس موجيا 

                                                           
 35، 26بختيار إبراىيم، عزيز أبوبكر، الحوار في خطاب جميل القيسي القصصي، ص  1
 43المرجع نفسو، ص  2
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ذا كان  ذا كان الحوار غير منطوق فإنو يشكل مونولوجا داخميا وا  لأشخاص آخرين وا 
منطوقا فإنو يشكل مناجاة النفس ويمكن الاستدلال عمى الحوار الداخمي من خلبل 
بعض الصيغ التعبيرية، داخل النسيج القصصي مثل: قمت في نفسي، قال في نفسو، 

ذا فإن الحوار الداخمي يعتمد عمى قالت في نفسيا، رددت في سرىا ومن خلبل ى
 أربعة تقنيات سردية وىي: المونولوج، مناجاة النفس، أحلبم اليقظة، الاسترجاع 

 :المونولوج 

إن المونولوج تقنية مسرحية قديمة تتمثل في كممة مطولة يمقييا الممثل منفردا عمى 
ه من المسرح لا يشترط فييا أن تكون مناجاة لمنفس، وقد يكون بجواره غير 

الشخصيات المسرحية ينصتون إلى ما يمقي، ومن مزايا المونولوج إضفاء الطابع 
الدرامي عمى الشخصية، إذ يتنحى السارد جانبا تاركا لمشخصية ذاتيا أن تعبر عن 
مشاعرىا وأحاسيسيا وأفكارىا وىواجسيا كما أنو يسيم في خمق تنويعات في مسارات 

ع في وتر الأنا إذ يجري تقميب الأنا أو تقمبيا الخطاب القصصي لأن المونولوج تنوي
بين عدد يصعب حصره من المبوسات التي لا يمكن لكل منيا أن يتخذ لبوس الآخر، 

 1ثم يعود للؤنا السابقة نفسيا

 :مناجاة النفس 

ىي طريقة من طرائق الحوار الداخمي، تنزع نزوعا ذاتيا خالصا يقدم أفكار الشخصية 
حالة تنظيم، يفترض وجود جميور حاضر ومحدد، القصصية وىواجسيا في 

 والمناجاة مصطمح قادم من المسرح إذ كان لو أىمية كبيرة في مسرح الفترة الإليزابيثية

وتجدر بالإشارة إلى أن أىم السمات التي تميز أسموب المناجاة عن أسموب المونولوج 
ضو ىو توصيل بوصفو ذا اتصال وثيق بو ىي سمة "زيادة الترابط" وذلك لأن غر 

                                                           
  49، 48بختيار إبراىيم، عزيز أبو بكر، الحوار في خطاب جميل القيسي القصصي، ص  1
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المشاعر والأفكار المتصمة بالحبكة الفنية وبالفعل الفني، في حين أن غرض 
 توصيل اليوية الذىنية -قبل كل شيء–المونولوج الداخمي ىو 

وتعد سمة وجود السامع الافتراضي من أىم سمات المناجاة)...( وخاصية المناجاة 
النفس في الدراما، حين تنفرد  النفسية في القصة والرواية مؤسسة عمى فكرة مناجاة

شخصية عمى المسرح وتتحدث إلى نفسيا في وجود جميور يستمع إلييا كما في 
 1مسرحية "ىاممت"  

 :الاسترجاع أو الارتجاع الفني 

ىي عممية نفسية تقوم ذاكرة الشخصية القصصية ليتم من خلبليا استدعاء أحداث 
حداثو، ويصطمح عمى الارتجاع الماضي وجعميا تنشط في نطاق الزمن الحاضر وأ

الفني اصطلبح )الخطف خمفا( أو )الفلبش باك( وىو قطع يتم أثناء التسمسل الزمني 
المنطقي لمعمل الأدبي ويستيدف استطراد يعود إلى ذكر الأحداث الماضية بقصد 
توضيح ملببسات موقف ما، ومن الممكن أن يكون الارتجاع الفني وسيمة سردية 

في تقديم قصتو، وىو ما يغمب عمى معظم الأعمال القصصية، غير  يعتمدىا السارد
 2أن ارتجاع الفني ىو وسيمة حوارية داخمية أيضا تمجأ إلييا الشخصية القصصية

 :)أحلام اليقظة )التخيل 

يقصد بالتخيل القدرة المسؤولة عن استحضار الصور المرئية مفردة أو مجتمعة في 
الحوار الداخمي، حيث تقوم المخيمة بدور تأسيس الذىن، ويعد التخيل إحدى وسائل 

طرف العلبقة بين ذىن الشخصية والشيء المتخيل الذي تنعكس صوره وحالاتو في 

                                                           
 127، 126عبد السلبم، الحوار القصصي تقنيات وعلبقات سردية، صفاتح   1
 135فاتح عبد السلبم، الحوار القصصي تقنيات وعلبقات سردية، ص  2



 القصة القصيرة                                   الفصل الأول                   

45 
 

علبقة حوارية داخمية ولا يدخل في ىذا النطاق من البحث التخيل الذي يقوم بو 
نما الشخصية القصصية فقط  السارد وا 

المخيمة في نطاق حمم اليقظة عمى تأثيرات  تقوم وظيفة الحوار الداخمي التي تؤدييا
الصور المتتابعة والقادرة عمى عقد صمة حديث مع الذات من خلبل موقف معين، 
نما يتوافر عمى ارتجاعات  غير أن حمم اليقظة لا يقتصر عمى لغة الصور فحسب، وا 

 1فنية ومناجاة نفسية ومونولوج أحيانا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 144، 143المرجع نفسو، ص   1
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 المبحث الأول: الكتابة النسائية القصصية العربية 

 دور المرأة في الكتابة القصصية أولا: 

ما تزال "الكتابة النسوية" أو"الأدب النسوي" مصطمحا غير ثابت ولا مستقر بما يثيره من 
اعتراضات وما يسجل حولو من تحفظات فيو شديد العمومية وشديد الغموض، وىو من 

   1التي لا تشيع بلب تدقيق التسميات الكثيرة

نشأت الحركة النسوية في أعقاب بحث المرأة عن مكانتيا في المجتمع، ومحاولتيا فرض ذاتيا 
وحصوليا عمى استقلبلية وحرية تمكنيا من ممارسة حياتية لا تختمف كثيرا عن حياة الرجل، وىي 

 ن تكون إنسانا موازيا لمرجلالتي عانت الكثير من التيميش والظمم وتم اعتبارىا كل شيء إلا أ

فمجأت إلى   2تثقفت المرأة العربية وتعمّمت، أرادت حقوقيا جميعا حاليا حال الرجلأن وبعد 
الكتابة الإبداعية لتوصل رسالتيا إلى المجتمع ولإثبات نفسيا ولتحافظ عمى مكانتيا ووجودىا 

 ككائن فعال ومن ىنا بدأ الصوت النسوي بالتبمور وفرض نفسو في كل المجالات    

 وىناك من النساء من لجؤوا إلى الكتابة القصصية ليعبروا عن صوتيم، فكانت لممرأة دورا ىاما
 في كتابة القصة

ولقد زخرت الكتابات النسائية، وخاصة القصة القصيرة بالحديث عن القضايا الاجتماعية، فكانت 
المرأة القاصة تخدم قضيتيا بكل جرأة واندفاع، تعرض المشكمة، تسمط الأضواء عمييا، ثم تتبعيا 

  بوعظ أو إرشاد، أو بحمول مقترحة في بعض الأحيان

                                                           
)مقاربة تحميمية في خصوصية الخطاب الروائي ، الكتابة النسائية أسئمة الاختلبف...وعلبمات التحول فاطمة مختاري 1

النسائي العربي المعاصر(، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه في العموم تخصص أدب حديث ومعاصر، 
 02، ص2014_1436،2013_1435

م سعد الله، ، أبوالقاس02سوسن أبرادشة، الأدب النسوي بين الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي، جامعة الجزائر  2
  226، ص2019، جوان 03العدد
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ذا نظرنا عامة إلى  نتاج المرأة القصصي، نجد أنو قد حمل في غالبيتو، ىموم المرأة، وا 
براز مواطن الخمل، في التركيبة الاجتماعية، التي أسيمت  ومعاناتيا، فعمل عمى تصوير الواقع وا 

   1فعميا، في زيادة الظمم اللبحق بيا، كما كان أدبا صادقا بعيدا عن التكمف

ل الكتابة تغير تمك الأوضاع السمبية التي فرضيا ومن ىذا يعني أن المرأة تستطيع من خلب
المجتمع عمييا بصفة عامة ولمرجل بصفة خاصة وىذا ما دفع الحركات النسائية إلى السعي 

 2بتغيير النظام المغوي التقميدي عبر وضع برنامج تحرري يأخذ بعين الاعتبار

خدم قضيتيا، فرصدت في والمرأة اتخذت من القصة القصيرة، مجالا لعرض طروحاتيا التي ت
قصصيا، الكثير من مشكلبتيا من مثل: قضية التعميم، وحققيا في التعمم، والعمل، وحققيا في 
ممارساتو، كما رصدت قضايا الزواج، فصورت مشاكل الزواج بالإكراه، والزواج المبكر، وربط 

 وق والواجباتمصير الفتاة برغبة الأىل، كما تحدثت عن قضية المساواة مع الرجل في الحق

وضمنتيا رؤاىا في الحب، والزواج الناجح، فكل ىذه اليموم، عاشتيا المرأة المبدعة فعبرت عنيا 
والحياة اليانئة المستقرة، في ظل مجتمع تسوده مفاىيم عادلة، لا تيضم شيئا، من حقوق المرأة، 

 ولا تمغي حريتيا، أو تجمد دورىا في المجتمع 

النسائية، ميلب إلى أن تكون المرأة بطمتيا وموضوعاتيا، وغالبا ما تعبر وليذا نمحظ في القصة 
عن حالة المرأة الاجتماعية، والعاطفية وتحمل عناوين مؤثرة، مثل:)ولكنيا أحب_ حكاية بنت_ 

_ دفعّة من حنين_ ىل ىذا مستقبمي_ أمي عروس غامضة_ زوجة في فوىة البركان_ الصراخ
   3ماتت( وغيرىا

 

                                                           
 80فوزي عمر الحداد، القصة القصيرة النسائية في ليبيا، ص  1
   2021، يوليو_سبتمبر03وية، السنة السادسة، العددميبارة بيضاء، صورة المرأة في الكتابة النس  2
 80فوزي عمر الحداد، القصة القصيرة النسائية في ليبيا، ص 3
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  ميات الكتابة النسائية في الوطن العربيثانيا: تج

نشأت الحركة النسوية في أعقاب بحث المرأة عن مكانتيا في المجتمع، ومحاولتيا فرض ذاتيا 
 ية لا تختمف كثيرا عن حياة الرجلعمى استقلبلية وحرية تمكنيا من ممارسة حيات وحصوليا

جميعا حاليا حال الرجل، ليبدأ الصوت وبعد أن تثقفت المرأة العربية وتعمّمت، أرادت حقوقيا 
النسوي بالتبمور وفرض نفسو في كل المجالات التي خاضتيا المرأة عمى اختلبف تنوعاتيا 

 وصعوبة ولّوجيا.

إن التطور الذي شيدتو الكتابة النسوية في الغرب كان فاعلب ومؤثرا عن الفكر النسائي العربي 
عن أرائيم، فتعددت الأقلبم بين تناول الرجل لممرأة في ومحفزا ليم لمدفاع عن قضاياىم والتعبير 

 وبين تناول المرأة لذاتيا عبر أعماليا كتاباتو 

فكانت ىناك العديد من الدول العربية التي ظيرت فييم الكتابات القصصية النسوية من بينيم 
 الأردن، فمسطين، لبنان، سوريا، اليمن، مصر وغيرىا من الدول العربية 

ت القصة القصيرة عمى الساحة الأدبية الأردنية وكان لو حضوره المتميز، والميتم ولقد ظير 
بالحركة الأدبية في الأردن، أن لممرأة دورا واسعا في مجال القصة القصيرة الأردنية، بل يرى 
توفيق أبو الرب أن القصة الأردنية دخمت فن القصة من أوسع أبوابو، وأبدعت في تصوير معاناة 

  1المرأة

لقد شاركت المرأة في المسيرة الأدبية في الأردن في مراحميا الأولى مشاركة جريئة، فقد عرضت 
وصورت المرأة الأردنية في قصصيا الواقع السياسي والاجتماعي والاقتصادي لممجتمع من جية، 

                                                           
المرأة في القصة القصيرة للؤدبيات الأردنيات في الربع الأخير من القرن العشرين، منال عبد الطيف حسين خميل، صورة   1

قدمت ىذه الرسالة استكمالا لمتطمبات الحصول عمى درجة الماجستير في دراسات المرأة، كمية الدرسات العميا الجامعة 
 2005الأردنية كانون الثاني 
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ا وعمميا، القضايا المتعمقة بالمرأة وعلبقتيا بالآخر "الرجل"، ونظرة المجتمع ليا وموقفو من تعميمي
  1وتناولت في قصصيا قضايا الزواج والطلبق والخيانة والعنوسة وغيرىا من جية أخرى

م كبيرا، قياسا بحجم الإنتاج  1967و1950عامي لقد كان الإسيام النسوي القصصي مابين 
القصصي المنشور في تمك الفترة في الصحف والدوريات، حيث كان القمم النسوي حاضرا في 

وريّة ولقد كان لكل من ليمى الأطرش وسميرة عزّام تجربة فنية مميزة في كتابة غير صحيفة د
القصة، وقد أفسحت الصحافة مكانا مقبولا لمساىمات النساء القصصية من مثل سيام سعيد 

 2وعطاف زيد الكيلبني وليمى الأطرش وتوجان محمد محادين

من الأسماء الرائدة التي أسيمت في رفع وفي العقدين التاليين شيدت القصة القصيرة ميلبد جممة 
شأن القصة القصيرة النسوية منيم: ىند أبو الشعر، ليمى الأطرش، رجاء أبو غزالة، سامية 

 3عطعوط، ليمى السائح، مي جميمي

يرى فريق من النقاد أن ظاىرة الإبداع القصصي النسوي في الأردن ظاىرة متميزة لا عمى 
 4ل عمى مستوى الإبداع العربيمستوى الإبداع المحمي فحسب ب

البعض من أعمال الكتابات لمقصة الأردنية "ىند أبو الشعر" المجابية، رياح الخماسين، ريح 
 الشمال تيبّ أما "زليخة أبوريشة" في الزنزانة، الأمة تفتح الباب، نداء النافذة الشرقية 

ير واقع المرأة وساروا عمى أما عن القصة القصيرة النسوية في فمسطين فقد اىتم كتابيا بتصو 
منوال المجتمعات العربية وقد توقف الكثير منيم عند ما تعانيو بعض النساء من سوء المعاممة 

                                                           
 14_13لطيف حسين خميل، صورة المرأة في القصة القصيرة للؤدبيات الأردنيات، ص منال عبد ا  1
 15المرجع نفسو، ص  2
 2021_03_01محمد عبيد الله، مدخل إلى القصة النسوية في فمسطين والأردن مجمة الجديد الاثنين   3
 16منال عبد الممطيف حسين خميل، صورة المرأة في القصة القصيرة للؤدبيات الأردنيات، ص  4
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وما تتعرض لو من ظمم وتسمط الرجل، وأشكال التسبعية، وبينوا رأييم وموقفيم من سوء معاممتيا 
 1أو تعسفيا في التعبير عن حريتيا وسوء تصرفيا

كتب وصور واقع المرأة الفمسطينية الكاتبة إليام أبو غزالة في مجموعتيا ولعل أكثر من 
 ة المرأة، وسوء معاممة الرجل لياالقصصية نساء من صمت التي بالغت في تصوير تبعي

واستسلبميا ليذا الواقع، وأحيانا إسياميا في تكريس تبعيتيا لمرجل، وتجسيم معاناتيا بشكل لم 
اب ىذه المرحمة ولعل الأمر منوط بغيرتيا عمى بنات جمدتيا، أو يبمغو كاتب فمسطيني من كت

بفكرىا وتنشئتيا وقد كثف العنوان "نساء من صمت" القضية المركزية التي تتمحور حوليا قصص 
المجموعة، وىي تكميم أفواه النساء وأيضا في قصة "المسان الذي ألصقوه عنوة" تطرح بشدة 

  2قضية قير النساء وتكميم أفواىين

لقد ظيرت المرأة في القصة القصيرة الفمسطينية بصورىا المشرقة التي تشكل أكثر من نصف 
المجتمع، وىي تقوم بكل أدوارىا الحياتية...وفي معترك الحياة الاجتماعية والنضالية والسياسية 

 3والثقافية

إياىا في وفي سوريا نجد غادة السمان ىي من حممت لواء الدفاع عن المرأة العربية مجسدة 
قصتيا "عيناك قدري" وىي عبارة عن مجموعة قصصية عنونتيا بأول قصة من قصص 

 المجموعة 

 

                                                           
نبيل خالد أبو عمي، اتجاىات القصة القصيرة في فمسطين بعد اتفاقية أوسمو، الجامعة الإسلبمية، نائب رئيس مجمع   1

  11م، ص2006، 1المغة العربية الفمسطيني، ط
 12ىات القصة القصيرة في فمسطين بعد اتفاقية أوسمو، صنبيل خالد أبو عمي، اتجا  2

 38المرجع نفسو، ص  3
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وىو الجسد الأنثوي والكاتبة أرادت من خلبل قصتيا ىذه الخوض في موضوع شائك نوعا ما 
إثبات نظرة المجتمع المتخمفة تجاه المرأة وكأنيا ىي المتحكمة في تحديد النسل، مؤكدة بذلك أن 

 1المرأة قادرة عمى مجابية الرجل في كل مناحي الحياة 

وصور بأنيا ذات أسموب رشيق  "غادة السمان"أما الكاتب طاىر مكي تحدث عن الكاتبة المبنانية 
مشحونة بالتوتر دائما، تعالج قضاياىا عمى مساحة واسعة، وقد تعطى مجموعة  آسرة، وجمميا

من قصصيا رؤيا متكاممة، كما في "ليل الغرباء" ولأنيا تمارس الصحافة إلى جانب القصة 
 2أكسبيا ذلك آفاقا واسعة

فقد لجأت إلى موضوع شائك كي تثبت جدارة الكتابة  "ليمى بعمبكي"وفي لبنان نجد الكاتبة 
إذ عمدت في مجريات  "سفينة حنان إلى القمر"النسوية ألا وىو موضوع الجنس في قصتيا 

 قصتيا إلى بث بعض المشاىد الخاصة بالزوجين 

...والكاتبة من خلبل ذلك أرادت تسميط الضوء عمى التسمط الذكري في المجتمع العربي والعادات 
القاصة إذ يعتبر موضوع حساسا بالنسبة التي تقيدا مثل قضية إنجاب الأطفال التي تناولتيا 

  3لمرجل لأنو يمس برجولتو

أما الكاتبة المصرية نوال سعداوي فكانت معروفة بنظرتيا العدائية تجاه الرجل فتناولت ىذه الميزة 
في معظم أعماليا منيا قصة "الخيط وعين الحياة" وكيف لمرجل أن يتحكم في تحركاتيا بمساعدة 

.بعثت إلى القاىرة رسالة أطمب البقاء فترة أطول، لكن الرد جائني بالرفض ..»المجتمع فتقول: 

                                                           
فاطمة حريز عبد القادر، كريمة دقعة، صورة المرأة في المجموعة القصصية ثغرات في حياتيا لزىرة بالعروسي، مذكرة   1

 م2020_2019، ه1441_1440تخرج لنيل شيادة الماستر في المغة العربية، تخصص أدب عربي حديث ومعاصر، 
 27،28ص

 129، ص1999، 8طاىر أحمد مكي، القصة القصيرة، دراسة ومختارات، دار المعارف، القاىرة، ط  2
 28في حياتيا لزىرة بالعروسي، ص فاطمة حريز عبد القادر، كريمة دقعة، صورة المرأة في المجموعة القصصية ثغرات  3
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وبطبيب آخر... أنني امرأة، ولا يصح لممرأة أن تعمل في السمط إلا بعد أن ينقرض الأطباء 
 1«الرجال من فوق الأرض

امي في أما المرأة اليمنية فكانت منقطعة عن الثقافة العربية والعالمية بسبب ىيمنة الحكم الإم
صنعاء وغيرىا من المدن أما المناطق التي كانت تحت سطوة الاستعمار البريطاني عدن وما 

 حوليا فقد كانت تتنفس القميل من الحرية، ومنيا ظيرت أول كاتبة يمنية 

ىو تاريخ نشر أول قصة  1961وفن القصة النسائية في اليمن فن حديث الولادة، حيث كان عام 
تذكر اسميا، ولقد ارتكزت قصص المرأة اليمنية عمى قضايا المجتمع وعالجتيا لكاتبة يمنية لم 

كقضايا اجتماعية لا قضايا ذاتية، إذن فأدب المرأة كان انعكاسا لمواقع الاجتماعي والمادي الذي 
يرى المرأة بنظرة دونية، وبذلك أصبحت مشكلبت المرأة الخاصة مشكلبت عامة تستقي جذورىا 

ة أو الشريحة الاجتماعية التي تنتمي إلييا المرأة بحيث تصبح معاناة المرأة من مشاكل الطبق
 جزءا طبيعيا من معاناة المجتمع

سعت المراة من خلبل كتاباتيا إلى الكشف عن مآسييا وعبرت عن ىموميا وأوضحت ردّىا من 
تي أصبحت القمع والتيميش، ولكل تمك الأسباب لم تقو عمى وأد رغبة الإفصاح والكتابة، وال

 الاستجابة ليا أمرا لابد منو 

نذكر مجموعة من القاصات منيم: القاصة "ف.أحمد" التي لم تذكر اسميا حين نشرت قصتيا 
وكانت قصتيا ىي باكورة الكتابات النسائية في اليمن،  3/9/1961ي صحيفة صوت الجنوب ف

اختفت تماما. ونجد  وقد نشرت قصة أخرى في نفس العام بعنوان )ىل أبتعد عنو؟( وبعدىا

                                                           
 46، ص2017.01.26نوال السعداوي، الخيط وعين الحياة، مؤسسة ىنداوي سي أي سي، د.ط،   1



                                                                                        ة القصير  في القصة النسائية                                                     الفصل الثاني

54 
 

واسم القصة ىو)غدا سيعرف كل  1976القاصة سامية محمود عمي نشرت أول قصة ليا عام 
 1شيء(

اليمنية كانت لا تخرج عن القضايا التي تيميا كما ىو واضح في لعل خصائص قصة المرأة 
ن تخرج قصصيا فقد كانت تميل في كتابتيا ألى القضايا التي ترفض فييا العبودية و أرادت أ

 د القديمة لتثبت نفسيا في المجتمععن التقالي

 ثالثا: تجميات الكتابة النسائية المغاربية

الدول العربية الاخرى وىذا راجع الكتابة النسوية في الجزائر كانت متأخرة نوعا ما مقارنة بباقي 
نما عمى المرأة  لى الاستعمار الفرنسيإ ومخمفاتو، وىذه المخمفات لم تؤثر عمى الرجل فقط وا 

 أيضا، فمم يكن ليا خيار لطرح مشاكميا سوى الكتابة

فالمرأة الجزائرية الكاتبة كانت عبر قمميا تدافع عن ذاتيا حيث كان ينظر ليا نظرة دونية 
 2ئريةوميمشة، فظيرت لمساحة الأدبية العديد من الأقلبم النسوية الجزا

عمى رأسيم "زىور ونيسي" التي كانت أول من تناولت المرأة في مجموعتيا القصصية)الرصيف 
النائم( حيث كانت أول مجموعة تتناول فييا الثورة الجزائرية ونضال المرأة، أما في مجموعتيا 

تمد القصصية )المرأة التي تمد البنادق( تناولت المرأة المناضمة ممثمة في شخصية زىية التي 
 البنادق 

أما الكاتبة الثانية فنجد "زليخة السعودي"  أيضا تناولت المرأة من خلبل بطلبت قصصيا مثل 
 3البطمة ربيعة في قصتيا )من البطل(

                                                           
 ، أفريلwhispering dialogueإنتصار حسن مشراح، المرأة في القصة النسائية : قصة المرأة اليمنية أنموذجا،   1

2018.16  
 29صية ثغرات في حياتيا لزىرة بالعروسي، صفاطمة حريز عبد القادر، كريمة دقعة، صورة المرأة في المجموعة القص 2

 33المرجع نفسو، ص  3
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تمتاز قصص السعودي بدقة الوصف، وبتصوير جميل لأشخاصيا وأيضا من أعماليا قصة 
 1)عرجونة(

وانتيت بالقصة لأن الشعر في اعتقادىا) لا يستطيع أن أما الكاتبة "جميمة زنير" بدأت بالشعر 
لأنيا منحتني حرية في التنفس  يرصد كل خمجاتي، ولا يستوعب ما بداخمي فاتجيت إلى القصة

ىذه القصة تحمل  1972ومن أعماليا قصة )لن يطمع القمر( نشرت عام   2والتعبير أكثر...(
القاصة حاولت أن تقدم شريحة من الواقع في اسموبيا مسحة الرومانسية عمى الرغم من أن 

 3الجزائري في الميجر 

ونجد الكاتبة "خيرة بغدود" ككل الأدباء الطموحين تبحث عن ىوية أدبية متميزة... والقصة عندىا 
نما ىذا الإحساس بالكتابة نابع من إيمانيا الذي ينظر إلى  ليست تسمية، ولا قطعا لموقت، وا 

 4من أعماليا )جريمة حب(، )كتف وكيف التسمق(الواقع، وبوده أن يعالجو 

أما في النتاج القصصي الميبي فقد عاشت المرأة الميبية أوضاعا قاسية، كانت امتدادا لمحياة 
المريرة، التي يحياىا الشعب الميببي، نتيجة الاحتلبل الايطالي، الذي قيد الحريات وأقفل أبواب 

عمييم كل مصادره، طوال فترة احتلبلو حتى إذا ما تخمص في وجو الميبيين، وسد العمم والمعرفة، 
وجد نفسو يعاني  1951الشعب، من نير الاستعمار، وحصمت البلبد عمى استقلبليا، نياية عام 

واقعا صعبا، عمى كل المستويات، فكان ىذا الوضع القاتم، أول الروافد، التي تأثر بيا الكتاب 
 5كس الواقع المرير، في نتاجيم القصصيالميبيون، وخاصة كتاب القصة، حيث انع

                                                           
أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، مجمة أدبية ثقافية تصدرىا وزارة الثقافة، مجمة أدبية ثقافية   1

 30تصدرىا مجمة آمال د.ت، ص
 41المرجع نفسو، ص 2
 42المرجع نفسو، ص  3
   56، 55المرجع نفسو، ص  4
د.ط، د.ت، فوزي عمر الحداد، القصة القصيرة النسائية في ليبيا، دراسة نقدية في النشأة والتطور والقضايا، دار الرواد،   5
 75ص
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وبعد أن قاست المرأة الميبية، وتحممت من الظمم والجور الشيء الكبير، بدأت تحقق مكاسب، في 
في الماضي القريب آمالا مستعصية، وأول ىذه المكاسب قدرتيا عمى  المجتمع الحديث، كانت

مجموعتيا  1958مة الباروني" عام الإمساك بقمميا، والتعبير بنفسيا عن قضيتيا فأصدرت "زعي
القصصية)القصص القومي( فكانت المحرك الأول، والبداية الحقيقة، لقمم نسائي، يشق طريقو 

عي، الذي يسوده الاستغلبل والقير، فاستمد من ىذا الواقع الأليم بوضوح، يعبر عن واقعو الاجتما
ي المجتمع تحد من إنسانية المرأة مادة حقيقية لكتاباتو، فغدا يحاول زحزحة معتقدات راسخة ف

 1ورفعتيا

ونجد المرأة الميبية منذ انطلبقتيا الحقيقية عمى الساحة الأدبية، كمشارك حقيقي، بدءا من 
خمسينيات القرن الماضي، كان عمى يد "زعيمة الباروني" في مجموعتيا )القصص القومي( 

لى مجمل النتاج النسوي المتميز، "لمرضية النعاس" في مجموعتييا وصولا إ ،و"خديجة الجيمي"
)غزالة(و )رجال ونساء(، و"لطيفة القبائمي" في )أماني معمبة(، و"شريفة القيادي" في )ىدير 

ومنو نجد إبداع المرأة الميبية قد لمّ بجميع جوانب الكتابة، منيا الجانب الاجتماعي الشفاه الرقيقة( 
 2ىموم المرأة والجانب الوطني القومي أيضا الذي سيطرت عميو

وفي تونس تميزت الكتابة النسائية في فترة الخمسينات والستينات من محدودية واحتشام، ورغم 
والبروز، فإن المرأة في تمك الفترة وضعت بصماتيا، فكتبت ونشرت غياب التشجيع عمى الإقبال 

ة والمقالة والشعر... فعمى مستوى السرد وعبرت عن رأييا وطموحاتيا بواسطة القصة والرواي
القصصي، ظمت الكتابة القصصية النسائية شحيحة في تمك الفترة، مع غياب كمي لممجموعات 

 3القصصية المنشورة، حيث لا ظيور لمقصص سوى في أعمدة الصحف والمجلبت 

                                                           
 79فوزي عمر الحداد، القصة القصيرة النسائية في ليبيا، ص  1
 83، 82نفسو، ص عالمرجينظر،   2
 06/11/2020نزيية الخميفي، القصة النسائية في تونس، مجمة الجديد، الجمعة  3
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ديد من كاتباتو وباعتبار المجتمع التونسي منفتح يقدم تسييلبت لممرأة التونسية فقد خاضت الع
النص الذي يعرف نفسو كنص مؤنث... »في الإبداع النسوي فياىي "زىرة جلبصي" مثلب تقول:

   « ... ولا يمتمك صفة المؤنث إلا بواسطة طاقاتو الكامنةلا يمتمك تصنيفا مسبقا

فالكاتبة من خلبل مقولاتيا ىذه تؤكد عمى التصنيف ماىو إلا ذريعة من الرجل لإنقاص من 
 1قيمتيا 

)عدالة السماء( الصادرة ونجد في بدايات السرد القصصي "ناجية ثامر" في مجموعتيا القصصية 
، و "ىند عزوز" التي كتبت القصة في بداية 1956و)أردنا الحياة(  1956بتونس سنة 

ل ونشرت بعضيا في الصحف والمجلبت، ولم تتمكن من نشر مجموعتيا الأولى )في الاستقلب
، والكاتبين ظيرتا في بداية الاستقلبل وكتبتا القصة من منطمق 1969الدرب الطويل( إلا سنة 

 نظالي دفاعا عن الدولة التونسية

 1974ل( و) تجديف في الني 1972 ونجد أيضا "فاطمة سميم" قد أصدرت )نداء المستقبل(
 1979، و"حياة بن شيخ" )بلب رجل( 1975"عروسية النالوتي" في مجموعتيا )البعد الخامس( و

وغيرىم من الكاتبات سمطن الأضواء عمى قضايا المرأة وركزن عمى إثبات قدرتين عمى فعل 
 2الكتابة الأدبية

لصوت المرأة المبدعة، من أما في المغرب فقد عرفت الساحة الثقافية المغربية إنتشارا ممحوظا 
خلبل ما تكتبو في جل الأجناس الأدبية: الشعر، القصة، الرواية... وقد كان اىتماميا منصبا 
عمى الخصوص عمى الشعر والقصة القصيرة ... فقد عرفت القصة نشاطا فيما يخص انتشار 

 المتعددة  المجاميع القصصية التي توقعيا أصوات نسائية ليا حضور في المنابر الثقافية

 

                                                           
 27فاطمة  حريز عبد القادر، كريمة دقعة، صورة المرأة في المجموعة القصصية ثغرات في حياتيا لزىرة بالعروسي، ص  1
 نزيية الخميفي، القصة النسائية في تونس  2



                                                                                        ة القصير  في القصة النسائية                                                     الفصل الثاني

58 
 

ومن المعموم أن القصة النسائية المغربية نشأت مع قاصات ما قبل الاستقلبل، فنجد "مميكة 
 1938الفاسي" التي نشرت قصة قصيرة بعنوان )ذكريات دار فقيية( بممحق المغرب الثقافي سنة 

بعنوان ، و"آمنة الموه" التي نشرت قصة 1941وبعد ذلك قصة )الضحية( بالثقافة المغربية سنة
 1954للآداب بتطوان سنة )الممكة خناتة( في مجمة جوائز المغرب ومرويكوس

إلا أن البداية الحقيقية لمقصة النسائية المغربية، كانت في مرحمة ما بعد الاستقلبل، وخصوصا 
ة بنونة " الكتابة بمرحمة التجنيس، مع "خناثفي أواسط الستينيات وىي ما يسمى عمى مستوى 

"زينب فيمي" التي القصصية بعنوان )ليسقط الصمت(، ومجموعتيا  1967ة نالتي نشرت س
من ميدان الكتابة  بعنوان )رجل وامرأة(، انسحبت ىذه الأخيرة 1967نشرت مجموعتيا أيضا سنة 

في الكتابة وكانت الصوت النسائي المغربي الوحيد ة بنونة" صامدا واستمرت وبقي صوت "خناث
 ن عشر سنوات المسموع عمى مدار أكثر م

وفي مرحمة التسعينيات عرفت الكتابة القصصية النسائية ظيور عدد من الكاتبات منين، لطيفة 
 1باقا، ربيعة ريحان، مميكة نجيب، رجاء الطالبي، لطيفة لبصير وغيرىم 

 في الأخير نجد أن الكتابة القصصية في المغرب العربي كانت متأخرة بالنسبة لممشرق العربي
، وأيضا بسبب بسبب الظروف التي كانت في بلبدىم وما خمفو الاستعمار من دمار فكري وثقافي

وجعميا محاصرة لا يمكنيا أن  المرأةثر في إبداع ما أ وىذا التقاليد الاجتماعية السائدة آن ذاك،
ول في خاطرىا فقد كانت ميمشة محتقرة، إلا أنيا استطاعت أن تفرض نفسيا في عما يجتعبر 
 استقلبلية تمكنيا من العيش مثمما تريدع وحاولت أن تحصل عمى المجتم

ولا  ،وبالرغم مما عانتو نجد أن الكتابة النسوية قد تطورت وتعمقت في المواضيع التي تطرحيا  
عن طريق إبداعيا تعكس الواقع المعاش انت تعبر فييا عن قضايا المرأة و ا مع القصة التي كسيم

 التي كان ليا مكانيا في المجتمع د ظيرت مجموعة من الكاتباتوبيذا ق في الكتابة
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 السرد القصصي النسائي في المغرب: الدوافع، الموضوعات، الخصائصالمبحث الثاني:  

 أولا: دوافع الكتابة النسائية القصصية في المغرب

لعل أبرز ما يمفت الانتباه، ونحن نتابع عددا من الأعمال القصصية النسائية المعاصرة يتجمى 
قياسا إلى زمن الستينات والسبعينات، الذي في الحضور المكثف لشخصية المرأة بوصفيا كاتبة، 

 1وزيد"لم تتجاوز فيو أسماء الكاتبات عدد الرؤوس الأصابع ل"خناثة بنونة، رفيقة الطبيعة، ليمى أب

حيث كانت الكاتبة المغربية تكتب من أجل جذب النظر كذات فاعمة في المجتمع والدفاع عن 
حقوقيا الطبيعية مثل الحق في التعميم أو بعض الحقوق الاجتماعية الأخرى مثل إبداء رأييا في 
ن الزواج واختيار شريك حياتيا وىو ما تناولتو الكاتبة "مميكة الفاسي" في مقال بعنوان )مأساة م

مآسين الاجتماعية( وتحكي فيو عن ظاىرة إرغام الفتاة عمى الزواج المبكمر وىي في سن صغير 
منتشرة لا يسمح ليا بتحمل مسؤولية رجل وأولاد مع أن ىذا الرجل لو زوجات غيرىا وىي ظاىرة 

 بكثرة في المجتمع المغربي

مح ىدفو إبقاء الحواجز أما خناثة بنونة فخمفت ما سبق وقد رأت بأن الأدب النسوي ىو مصط
أعتبر ىذا التصنيف رجاليا من أجل إبقاء تمك »...عمى المرأة ووضع الإيديولوجية الأبوية فتقول 

الحواجز الجريمية الموجودة في عالمنا العربي وترسيخيا وتدعيميا حتى في مجال الإبداع وأنا 
 « أرفض مسبقا ىذا التصنيف عمى أساس الانتاج...

من مقولتيا ىذه السعي إلى التحرر من سمطة الرجل ومحاولة تغيير مكانيا عمى  فالكاتبة أرادت
حافة التصنيف، وتحصل إلا ما زاد عن حاجة الرجل، واعتبارىا أن الحكم عمى العمل الأدبي لا 

نما من خلبل قيمتو الأدبية   2يتم الأخذ ما إذا كان ىذا المنتج من صنع الرجل أو امرأة وا 
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وبانت دوافع الذاتية والموضوعية في التعبير  الأدبية في الطرح والبوح الجرأةوقد لاحت مظاىر 
 م الكتابة ولذتيا دونما مركب نقص أو إحساس بالدونيةومشاركة الرجل المبدع ىمو 

تبعا لذلك وبحكم الابدالات التي عرضيا المجتمع، أضحت الكتابة عند المرأة فعلب ثقافيا وضرورة 
لإثبات الذات والوجود ولنا في عدد من الحوارات والشيادات التي تمحورت إنسانية لا غنى عنيا 

حول مفيوم الكتابة ودوافعيا ما يعزز حرض النساء المبدعات عمى ضمان الانسجام بين وعيين 
 الابداعي من جية، ووعيين الواقعي من جية ثانية، أثناء لحظة الكتابة

والحكم والتجدد والمغايرة وما سواىا محطات رئيسة  في ىذا السياق شكمت دوافع الرغبة والمغامرة
في تجميين لعوالم وأفضية الكتابة. فيذه الكاتبة "وفاء مميح" إذ رست عندىا الأصوات النسائية، 

تتفق بصورة أو بأخرى مع نفس المعنى « أنا أكتب إذن أنا موجود» تعنون إحدى شياداتيا ب:
أكتب لأحيى داخل ما »يث الكتابة مسألة وجودية تقول:الذي تضمنو تعبير الكاتبة "منى وفيق" ح

   «أكتبو وليحيا الآخرون داخمي

وىذه الكاتبة "لطيفة باقا" حين تحصر الكتابة في قدرة الانسان عمى تجديد نفسو عن طريق 
التخيل، مادام العالم كما ىو لا يعجب، تدعم رأي الكاتبة "مميكة نجيب" عندما تعتبر ىي الأخرى 

 بعة المباشر والمحسوس والتبسيطية تخييلب يحرر الفكر من ر الكتاب

أما إحتفاء الكاتبة "ربيعة ريحان" بالكتابة عبر وصفيا ليا "بالورطة الجميمة" التي ليس من السيل 
التخمي عنيا، لأنيا شيوة وكشف وحمم ورغبة، من جية أو لأنيا تنوير ما بالداخل وتفجير لو من 

ة ورمزية عن إحتفاء الكاتبة "رجاء الطالبي" حين تعمن أن الكتابة عودة جية ثانية، فلب يقل قيم
إلى الرحم البدائية، تمك التي تمنح الحياة وتزخ في الجسد تمك الدماء الصاخبة الطالبة لمحياة 

  1والمنتصرة عمى كل موت أعجف
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مجالا خصبا ومشروع لدى ىؤلاء وغيرىن من القاصات المبدعات، ىكذا تبقى الكتابة كمفيوم 
بداء الرأي إزاء مجريات الحياة، دونما الحديث عن  للئبداع والتباري بل وحقا في الاختلبف وا 

 جمب المتعة الأدبية وطمب الفائدة التاريخية عمى حد سواء

ن لم تسعف كميا في استجلبء الدوافع الحقيقية الكامنة وراء اقتراف  إنما الشيادات وحوارات وا 
مرأة نظرا لتشعب ىذه الشيادات وتبدل ىذه الحوارات بحسب سياقاتيا ومقاماتيا  الكتابة، من لدن ال

فإنيا تسمح بإلقاء نظرة ولو مصغرة أو جزئية عما في ىذه الكتابة النسائية من طموح وجيد 
إبداعيين، غالبا ما نجد صداىما متجميا، بصيغ متفاوتة تصريحا وتمميحا في إنتاج المرأة 

 1القصصي

 وعات السرد القصصي النسوي في المغربثانيا: موض

لقد حرصت القصة النسائية عمى تنويع موضوعاتيا بحسب الغاية والوسيمة... فنجد موضوعات 
الذات والجسد والقير والمعاناة والصمت والعزلة، كما تحضر موضوعات الحب والطفولة 

لوظيفة... بغض النظر عن والطبيعة والوطن والزواج والطلبق والحرية وعوالم البيت والشارع وا
مقصودة، التي تناشد التحرر والاعتناق وتسعى وراء تمك الانفلبتات الأخرى المقصودة وغير 

بداعي في ذات الآن   طمب الحكي وتحقق الذات بما يميق بيا كصوت إنساني وا 

 : أة المغربية في المتن القصص نذكرالمر  إلييا تطرقتالمواضيع التي  أىمولعل من 

 : المقاومة والتحرر. 1

 لممرأة الحديثميد الانخراط في الحياة التعميمية والثقافية وغيرىا من مرافق الحياة في المغرب 
بعد عقود من الصمت والتيميش  ،صوتيا لإسماع الأولىالكاتبة السبيل لانطلبق الشرارة 

 المرأةوقد حرصت  .بقيم التحرر والتغييروممارسة الكتابة بوصفيا المعادل الموضوعي لمتوعية 
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جل مختمف القضايا ، من أجل تحرير الوطن ومن أجانب الرجل إلىعمى الحضور فقاومت  
 شخصيات نسائية ناضمت في مجالات مختمفة  أسماءالمشتركة بينيما كالتعميم وغيره وقد برزت 

نت الذي نجد في عنوانيا تجميا واضحا لما كا (1941)قصة الضحية  "مميكة فاسي"حيث كتبت 
مع الستينات  أواخرالانطلبقة الحقيقية لمقصة النسائية ستكون  أنيامم ... غير المرأة من ظتعانيو 

لرفيقة ( " وامرأةرجل )ومجموعة  "لخناثة بنونة" (ليسقط الصمت)مجموعتين قصصيتين مجموعة 
ستعباد فالمجموعتان معا حممتا وعيا مبكرا وحسا مقاوما لكل اشكال الاستعمار والا "،الطبيعة

ومثمتا حدثا ىاما ومرحمة ىامة من مراحل بناء المغرب الحديث، وجعمتا من القضايا الوطنية 
لحرية لم تنتو قضايا التحرر والمقاومة وا أن والاجتماعية بؤر الحكي و التخييل السردي، واعتبرتا

 بانتياء الاستعمار

يا لما كان يسود المجتمع العربي ففي مجموعة )ليسقط الصمت( "لخناثة بنونة تؤكد الكاتبة رفض
مثلب تقدم "خناثة « ربي إني وضعتيا أنثى»الفمسطينية... ففي القصة:  من صمت صارخ لمقضية

صورة التي تسود عن المرأة ومعاناة تمردىا وغربتيا في عالم مقيد بأوىام بنونة" قضية نمطية ال
فالأدب يستنكر عصور الانحطاط والتخمف، وتحرص منذ العنوان عمى خمخمة ىذه الصورة، 

إنجاب زوجتو لأنثى، ويعامميا بالاستبداد وسمطوية، لكف ىذه الأنثى تتمرد عمى ذلك، فتكون 
ة متحجرة وبين عقمية نازعة نحو التحرر والانفعالات من القيود المواجية بين عقمية استبدادي

 الموروثة

ثم تأتي مجموعتيا الثانية )الصورة والصوت( في السياق نفسو لتؤكد أن الصوت الذي ارتفع 
لن يسكت مرة أخرى، أو ينسحب وراء أي صورة ميما كانت تقول الساردة: ) ثورة، بالمقاومة 

بيننا، في الإنسان الضحية، في الوجو المعفر، افق، في الحدود المشكمة ثورة، ثورة فينا، في المر 
 1قصة )في اليقظة في الحمم( في المسان الأخرس، وشمل الأرض والحركة والرؤية والحل(
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وتحمل مجموعة )رجل وامرأة( "لرفيقة الطبيعة" حسا نضاليا يرصد العلبقة بين الجنسين... وتقدم 
 بمشاعر الغربة والألم والضياع مشاىد سردية قاتمة، تتمون

بجاذبية المقاومة والنظر إلى كما أصدرت الكاتبة نفسيا مجموعة )تحت القنطرة( ممتمئة أيضا 
قضايا الحرية والتحرر...ففي قصة )المربع المضيء( مثلب تسعى الكاتبة عمى تقديم صورة لممرأة 

 وتتساوى مع أثاث البيت الامع في وضع تكون فيو مستمبة، تتحكم فييا رغبات الرجل ونزواتو

وجدت مجموعات قصصية سجمت طبيعة الوعي الوطني والجمالي، وجعمت من القضايا وقد 
الوطنية والاجتماعية بؤر الحكي والتخييل السردي فييا، واعتبرت أن قضايا الحرية والتحرر 
والمقاومة لم تنتو بانتياء الاستعمار، فكانت مواقف التشبث بالأرض والوطن محورا جوىريا 

بث بيا ...ومن ىذه المجموعات مجموعة: )الوىم والرماد( "لميمى الشافعي" لتحديد اليوية والتش
فييا أصواتا مسكونة بالقمق والمعاناة... ففي القصة الأولى) ما يشبو التقديم( يتجمى حيث نجد 

 إصرار البطمة عمى التغيير بمواجية بؤس الواقع ومحبطاتو

ا السردية منحى البحث المستمر عن التحرر ونجد الأدبية "الزىرة الرميج" تنحو في جل كتاباتي
ومقاومة كل أشكال الاستعباد والظمم الممارس عمى المرأة منذ مجموعتيا القصصية الأولى )أنين 

 1( ءالما

    . التعبير عن الذات:2

لقد احتفت القصة النسائية بالذات الأنثى أيما احتفاء، حيث حضرت المرأة في أكثر من قصة، 
ير" إذ كل جد في مجموعة )ضفائر( "لمطيفة لبصذاكرة أم لحظة راىنة، مثمما نسيرة كانت أم 

قصة من قصصيا الإحدى عشرة، تحمل اسم عمم مؤنث وترصده حكائيا عبر تجمية أبعاده 
 وأدواره ومساراتو المختمفة

                                                           
لكاتبات  13سعاد الناصر ، شيرزاد تقاوم في القصة النسائية القصيرة بالمغرب نبيمة عزوزي أنموذجا، الممتقى الدولي   1

  2018أكتوبر  25 ،جامعة عبد المالك السعندي ، تطوان المغرب العالم تكريما لفاطمة المرنيسي،



                                                                                        ة القصير  في القصة النسائية                                                     الفصل الثاني

64 
 

وفي نفس السياق احتفت القصة النسائية بيذه الذات وصمتيا بالآخر من جية وفي علبقتيا 
، تحاور العالم وتسائل الزمن، بيا أوتيت من قوة الفكر وبلبغة ياء من حوليا من جية ثانيةبالأش

 رائحة العرق» كما في ىذا الشاىد القصصي: تارة أخرىب غاضبةالتعبير ساخرة تارة، ومنتقدة 
و وىذا الطفل أمامي مازال يمعق مخاطو بتمذذ يبعث عمى التقزز والحيوان خمفي إزداد لياث والغراط

بشكل مخيف وبدون شعور صرخت: أريد أن أنزل وأخيرا نزلت لا أعرف أين بالضبط لكن لا ييم 
 1«ملؤت رئتي باليواء حقيقة كان ىواء مموثا لكن أفضل مائة مرة من ىواء الحافمة

القصصية التي اىتمت بيا المرأة القاصة بالجسد الأنثوي، وىذا ما مثمتو بعض الكتابات  كما نجد
المجموعات القصصية النسائية المغربية مثل "الزىرة رميج" في )أنين الماء( "لطيفة  العديد من

 لبصير" في: )رغبة فقط( "وفاء ممح" في:) اعترافات رجل وقح(

 النسوي المغربي في القصة القصيرةخصائص السرد  ثالثا:

منت عمى يمكن تحديد أىم الخصائص الكتابية النسائية في مجال القصة القصيرة والتي ىي
 الفضاء الشكمي والتيماتي لمقاصات المغربيات فيما يمي:

 تكسير الحدود بين الشعري والسردي في الكتابة -
 المراىنة عمى التجريب والتجريد، وعمى استحداث أشكال سردية قصصية جديدة -
 تنويع أزمنة القص وفضاءاتو -
تنويع تقنيات الكتابة والسرد، لتشمل المفارقة والسخرية، ولعبة المرايا والتشنطي  -

 ، والحوار والوصف والحمم، والمونولوج واللبشعور والتداعي الحر...والانشطار
 المزاوجة بين القصة القصيرة والقصة القصيرة جدا داخل نفس المجموعة القصصية  -
 الاطنابالميل إلى التكثيف والاختزال وتجنب  -
 انفتاح القصص عمى سجلبت الكلبم اليومي)العامية المغربية( -

                                                           
 أحمد زنبير، في بلبغة القصة النسائية  1
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 كورة ليشمل المغة والسرد والفضاءات والدلالات توسيع مفيوم الذ -
لى اليم الأنثوي بشكل خاص  -  الانحياز إلى المرأة وا 
 الاحتفاء المتزايد بالجسد وبمغتو وصوره -
 الرغبة المتزايدة في التحرر والبوح والاحتجاج -
برازمقاومة الأنا الذكورية  -  الموقف من الرجل وا 
 ذكورية بامتياز فضاءات الانفتاح عمى -
 الاحتماء بالتذكر والنسيان  -
 الاىتمام بالمكون النفسي لممرأة والرجل -
 الاحتجاج عمى سمطتي الأب والأم عمى حد سواء -
 بالاغتراب والتيو الإحساس -
 ة لممرأة الاحتفاء بالأشياء الحميمية وبالعوالم الداخمي -
 الاىتمام باليامشي وبتفاصيل المعيش واليومي  -
 الاىتمام بالبنية العائمية وبقضايا الأسرة -
 الاىتمام المتزايد بالطفولة في أبعادىا الأنثوية والذكورية -
 بالتوتر والانكسار والقمق والخوف والخيبة والموت  الإحساسالرفع من حدة  -
 ىا السمبية والايجابية عمى حد سواءصورتي المرأة والرجل في أبعاد استحياء -
 رأة وعلبقة الرجل بالرجل المزاوجة بين رصد علبقة المرأة بالم -
 1التكثيف من الأبعاد والأحاسيس الرومانسية والإنسانية في القصة -

                                                           
  ناقدة من المغرب، تحولات الكتابة القصصية النسائية الجديدة في المغرب، مجمة نزوة، د.ت 1
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 المبحث الأول: التعريف بشخصية خناثة بنونة ومجموعتها القصصية "ليسقط الصمت"

 أولا: نبذة عن حياة الكاتبة المغربية خناثة بنونة

تعتبر خناثة بنونة من أول كاتبات القصة في المغرب حيث كانت من الرعيل الأول للؤديبات 
والقصصية والروائية وأول امرأة تصدر المغربيات اللاتي خطون في درب الكتابة الصحافية 

مجمة نسائية ثقافية في المغرب في وقت كانت فيو الكتابة حكرا عمى الرجال فقط، فمم يكن 
غريبا أن تكون من أةائل النساء المغربيات المواتي ممكن جرأة الوقوف في وجو العادات 

اليد المتحجرة في طريق المرأة البالية والتقاليد السائدة، ورفضت ان تنتصب ىذه العادات والتق
 المغربية

 1940من عام  24ففي حي  باب الخوخة بالمدينة الإدريسية فاس _المغرب_ وتحديدا في 
قَدِمَت إلى الحياة الكاتبة والروائية المغربية والمناضمة "خناثة بنونة" وسط عائمة محافظة 

ا خناثة العمرانية، وكانت البنت مناوئة للاستعمار الفرنسي وسميت خناثة بنونة تيمنا بجدتي
 الوحيدة ضمن إخوتيا الرجال الأربعة

كانت من القميلات المواتي حظين بحق التعميم في زمن المستعمر بعد أن رفضت الزواج 
وىي في سن مبكرة وساعدىا في ذلك والدىا الروحي الزعيم الراحل علال الفاسي)...( فأتمت 

س، قبل أن يقودىا تفوقيا الدراسي إلى الإنخراط في سمك دراستيا الإبتدائية والثانوية بفا
التعميم أستاذة بمدرسة باب الحديد بالعاصمة الرباط ثم مديرة لثانوية "ولادة" في مدينة الدار 

 1 1968البيضاء أواخر عام 

بدأت خناثة بنونة مسيرتيا في ساحة الأدب بكتابة الشعر، ومن ثم تحولت إلى كتابة القصة 
"مجمة الشروق"  1965ثم الرواية، وقبل ىذا وذاك أسست خناثة بنونة في سنة القصيرة 

                                                           
َخهت يغربٍت أنقج بعرٔشٓا ظلالا فً درٔب انكخابت انُسائٍت " علاء انبكري، خُاثت بَُٕت انُخهت انًغربٍت انشايخت 1

 ث .ط، د.يجهت فرح، د" بانًغرب
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كأول مجمة ثقافية نسائية في المغرب والثانية في العالم العربي بعد مجمة" روز اليوسف" في 
مصر، وأصدرت كاتبتنا العديد من الإصدارات التي تنوعت ما بين المجموعات القصصية 

لتكون أول مجموعة  1967القصصية "ليسقط الصمت" سنة  والروايات دشنتيا بالمجموعة
قصصية نسائية بالمغرب)...( وبعد سنتين من ىذا الإصدار القصصي النسوي الاول من 
نوعو، قامت بإصدار أول رواية نسائية مغربية تحت مسمى "النار والإختيار" )...( التي تعد 

 1975إصدارات خناثة، ففي عام من أشير أعمال خناثة بنونة )...( وتوالت بعد ذلك  
نشرت  1979أصدرت مجموعة قصصية ثالثة تحت اسم "الصورة والصوت" ثم في عام 

وىي رواية طبعت  1984مجموعة قصصية بعنوان "العاصفة" وانتجت " الغدو الغضب" 
أصدرت كتابا  1987مرات عدة في المغرب وبعض الدول العربية كالعراق وليبيا، وفي سنة 

نشر ليا "الحب الرسمي" وصدرت ليا الأعمال  2006صمت الناطق" وفي عام مسمى "ال
كأول أعمال كاممة لأديبة عربية ثم أصدرت في العام نفسو كتاب "ذاكرة  2008الكاممة سنة 

القمم" وقد أثنى "علال الفاسي"  عمى روح الكتابة والجرأة التي تمتمكيا "خناثة بنونة" في 
يماناأؤكد أنن«كتاباتيا فقال:  وقد « ي أقرأ لكاتبة عربية ما يظاىي قصص خناثة بنونة قوة وا 

حضيت خناثة بنونة خلال مسارىا الفكري والنضالي بعدد من التكريمات تجاوزت التسعين 
تكريما من جيات أدبية وأكاديمية مختمفة وحصمت عمى جوائز متنوعة كان أبرزىا جائزة 

وجائزة القدس في الأدب عام  1971ار" عام الكتاب المغربي عن رواية "النار والاختي
2013 1 

الكتابة دلالة وجود ومعانقة »تقول خناثة بنونة في سؤال توجو إلييا عن مفيوم الكتابة لدييا: 
الوجود والإبحار فيو والفعل فيو الكتابة ىي تحقيق الوجود المحموم بو وىي معانقة الذاتي 

فييا، وذلك لتحقيق البديل المغاير والسير الواعي والموضوعي والكوني واللانيائي والإبحار 

                                                           
1
َخهت يغربٍت أنقج بعرٔشٓا ظلالا فً درٔب انكخابت انُسائٍت "علاء انبكري، خُاثت بَُٕت انُخهت انًغربٍت انشايخت  

 بانًغرب
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عبر محطات إلى المحطة النيائية التي لا أعتقد أنيا في الإمكان حينما يتعانق في المبدع 
الإنسان والوجود والكينونة واللانيائي فيذه ىي الكممة بالنسبة لي وحينما يكون المبدع في 

ن يقول أنني سأكتب الآن من منطمق ذاتي أو حالة خمق يمتزج بداخمو كل ذلك ولا يستطيع أ
موضوعي أو كوني ولا نيائي فالمبدع الحقيقي والمبدع الخلاق ىو تمك الذات الراشحة 
بمعرفة ذاتية موضوعية مطمقة الكتابة تكون ىي رشح لكل ذلك الوعاء الممتمئ بكل ما ىو 

بداعي بكل ماىو منشد وناشد لمغد وللآتي   1«معرفي وفني وا 

را ليا وعرفانا بمسارىا الأدبي الممتد عمى مدى أكثر من خمسين عاما أصدر إتحاد وتقدي
كتاب المغرب بالتعاون مع دار طبع عُمانية كتابا بعنوان" خناثة بنونة في المرايا المنعكسة" 
تضمن مجموعة من الدراسات والقراءات والشيادات، وقعيا مجموعة من الكتاب والأدباء 

وخارجو من بينيم: "علال الفاسي" "حسن المنيعي" و"عبد الله المجراري"  والنقاد من المغرب
و"العربي بنجمون" و"فاطمة المرنيسي" و"منى ميخائيل" و"طمحة جبريل" و"مازن أمين" 
وغيرىم، كما ألف حوليا مؤخرا كتاب يحمل إسميا "الأديبة خناثة بنونة" )...( تضمن 

مات ورسائل شكر في حق أيقونة الأدب القصصي مداخلات ورسائل وشيادات وأشعار وتكري
 2والروائي النسائي خناثة بنونة

 ثانيا: ممخص المجموعة القصصية:

تعتبر المجموعة القصصية" ليسقط الصمت" أول عمل قصصي لخناثة بنونة حيث اختارت 
الكاتبة عنوان قصة من ىذه المجموعة لتجعمو عنوانا لمجموعة ككل ليسقط الصمت، وقد 

قصة معنونة كالتالي:الصمت الممزق، بداية طريق، ضياع،  21ت المجموعة عمى احتو 

                                                           
صحٍفت انشرق  "خُاثت بَُٕت، أحًذ الله أًَُ نى أفقذ عقهً أٔ نى أسقظ سقٕطا ٌجعهًُ أفقذ احخرايً نُفسً"سعٍذة شرٌف،  1

  8891و، انعذد 2003أفرٌم  2ِ، 1424يحرو  29الأٔسظ الأربعاء 
َخهت يغربٍت أنقج بعرٔشٓا ظلالا فً درٔب انكخابت انُسائٍت "علاء انبكري، خُاثت بَُٕت انُخهت انًغربٍت انشايخت  2

 "بانًغرب
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عاصفة من عبير، الموت والورق المبتل،  لو ابتسم، تراتيل حزينة، فداك يا وطني، رب إني 
وضعتيا أنثى، ذبذبات رجة، المسابق الأول، العيون المبرقعة، الوجو المنعكس، حكاية 

ة، بيت التعارف، في موكب الجائعين، النظرة المتواطئة، لمسة، الشيخ والأرض، المتشرد
 الصوت الآخر، ليسقط الصمت

ففي القصتين "الصمت الممزق" و"الصوت الآخر" تتحدث الكاتبة عن فمسطين حيث تنقل في 
القصة الأولى رحمتيا إلى القدس وحواراتيا مع الأشخاص فمسطينيين ومضمون تمك الحوارات 

 لفمسطيني في ...النكبة وكذلك تخمي العرب عن القضية الفمسطينيةىو ما يعانيو الشعب ا

أما قصة "بداية طريق" فتتحدث عن شابان متشردان إدريس وأحمد يعيشان في زاوية متيرية 
لى تغيير ىذا  يسعيان لكسب قوتيما تحت وطأة الواقع المعيشي المر والاستعمار،ويسعيان وا 

" و"المتشردة" لتعكس نظرة التشرد والبحث عن الواقع إلى الأحسن، وجاءت قصة "ضياع
اليوية والذات من خلال بطمة قصة ضياع )ليمى( التي تعتبر نموذجا لممرأة الضائعة التي 
تبحث عن نفسيا وعن ىويتيا وتزيد عن تيرب من ضغوطات المجتمع ومن العلاقات الزائفة 

تيل حزينة، ذبذبات رجة، التي تفرض عمييا وتعكس القصص التالية: عاصفة من عبير، ترا
لو ابتسم، العيون المبرقعة، حكاية لمسة، صورة المرأة التي تريد التحرر من الرجل ومن 
نظرتو حوليا. أما قصة الموت والورق المبتل فتحكي معاناة الطبقة الكادحة في المجتمع 

بحجة الطبقي خاصة الشريف أحمد الذي كان مصيره الموت عمى يد مركز الرعاية الصحية 
أن لا علاج لو، وتحكي قصة فداك يا وطني عن الحاج أحمد الذي ضحى بعائمتو من أجل 
وطنو وبات يتخبط في ندمو ووحدتو وقصة رب إني وضعتيا أنثى والنظرة المتواطئة فتحكيان 
عن معاناة المرأة مع الأبوين ومحاولتيا التحرر من القيود التي وضعيا الأىل )الأب، الأخ، 

ث بات وجودىا، وجاء مضمون القصص المسابق الأول، ليسقط الصمت في موكب الأم( وا 
الجائعين شمل الوضع الاجتماعي الذي يسوده العنصرية وكبت الحريات، والفقر والجوع  أما 
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قصة الوجو المنعكس وبيت التعارف فتحكيان عن إنصدام المرأة بحقيقتيا وانيزاميا أمام 
 الرجل بعد الوثوق فيو 

 لمعنى المستفاد من القصة:ثالثا: ا

تعتبر خناثة بنونة رائدة الأدب الفمسطيني، حيث نجد معظم كتاباتيا تعبر عن القضية 
الفمسطينية، "حيث تعرض خناثة حياتيا لفمسطين، ولم تعرف لا مراىقة ولا شبابا ولا كيولة 

ا مع فكأنيا خمقت من أجل ىذا المسار يوم أن زارت فمسطين وىي بنت أربعة عشر عام
وىجير  1والدىا. وىناك شاىدت كيف أن الإنسان الفمسطيني مشتت بين لفحات الصحراء

الشمس في خيام ممزقة تعبث الرمال؟؟ ىذه الحوادث رسخت في قمبيا، وبعدما قرأت 
بروتوكول الصييوني أدركت عمق تأثير الاحتلال، وترى أن خطر الصييونية ليس لمعرب 

اعتادت خناثة بنونة أن تزودنا من حين لآخر بأعمال أدبية  فقط بل لمبشرية جمعاء... وقد
جادة تعالج مختمف القضايا الاجتماعية المعاصرة بيد أنيا تعودت أن تصب جيودىا الفنية 
والقصصية في موضوع واحد وىو قضية العرب الكبرى: قضية فمسطين... وفي الحقيقة قد 

 2طينيينحاول عدّة كتاب عرب أن يعبروا عن معاناة الفمس

ولكن خاصية خناثة بنونة أن ىذه القضية قد ذابت في دميا وتسيل في عروقيا مجرى الدم،  
وىي تؤدي بمسؤولياتيا حتى في عالم القصة، وتتحمل آثار اليزيمة وتعيش مع المشردين 
والمشردات، وتدعو العرب إلى أن يقوموا بمسؤوليتيم نحو إخوانيم ودينيم، وتنتقد منيم أنيم 

مون ويرقصون ويمرحون بينما تدمع عيون إخوانيم وتدمي قموبيم في فمسطين "كأن شيئا يتنع
 3لم يقع كأن الصييونيين ليسوا في بيت المقدس"

                                                           
1
 2016دٌسًبر،  -ب، خُاثت بَُٕت، حٍاة يكرست نفهسطٍٍ، أقلاو انُٓذ، انسُت الأٔنى، انعذد انثانث، أكخٕبر. عبذ انًٍُر 

2
 خناثة بنونة، حياة مكرسة لفمسطينعبد المنير. ب،  
 المرجع نفسو  3
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تقول خناثة بنونة في قصة ليسقط الصمت: ىكذا عممت الظروف أىمي أن يتخاذلوا أن 
     1يتناولوا نتائج الاتفاقيات جاىزة، فيي تطبخ في قارة غير قارتيم، وبأدمغة غير أدمغتيم" 

المبحث الثاني: عناصر البناء في المجموعة القصصية "ليسقط الصمت" وخصائص 
 الكاتبة

 ة والانزياح في المجموعة القصصية "ليسقط الصمت"  "لخناثة بنونةأولا: شعرية المغ

أن أول ما يتبادر إلى أذىاننا بعد قراءة المجموعة القصصية "ليسقط الصمت" ىو المغة 
الشعرية التي اعتمدتيا الكاتبة في سردىا، فأغمب القصص إذ لم نقل كميا يطغي عمييا طابع 

ئ أنو أمام قصائد نثرية،ولعل سبب ذلك ىيمنة البعد الشعرية لدرجة قد يتوىم فييا القار 
الإيحائي عمى الجانب التواصمي في لغة الكاتبة من خلال تكثيفاتيا الاستعمارية والتصويرية 

 الانزياح وخرق المألوف في المعنىفي قالب سردي تسيده 

 مظاهر الانزياح في السرد: -

ية، ويتجمى ذلك في اقتراب لغتيا إن عنصر الشعرية بارز بقوة في ىذه المجموعة القصص
من الشعر، وىذه السمة تطالعنا لموىمة الأولى من خلال عنوان المجموعة وبعض عناوين 
القصص التي اختارت الكاتبة أن تضفي عمييا صفة الإيحاء كما ىو الحال في العناوين) 

ليسقط  الصمت الممزق، عاصفة من عبير، ليسقط الصمت(، فمن خلال العناوين المجموعة
الصمت، نجد الكاتبة مزجت بين مكونين بلاغيين: الأول مرتبط بعمم البيان من خلال 
الاستعارة المكنية في إسناد ما ىو معنوي إلى ماىو محسوس والثاني متعمق بعمم المعاني، 

 2وذلك بتوظيفيا أسموب الأمر عن طريق استعماليا لام الأمر في الفعل المضارع)يسقط(

                                                           
  8خناثة بنونة، ليسقط الصمت، ص  1
2
 2018، 18، 10عبذ انقذٔس انخجكاًَ، شعرٌت انهغت فً انًجًٕعت انقصصٍت نٍسقظ انصًج نخُاثت بَُٕت،  
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نفعالية الكاتبة في تطمق صرخة من أجل إسقاط الصمت الذي جثم عمى مما يدل عمى ا
 صدر المرأة عقودا من الزمن في مجتمع أدبي ىمش المرأة تيميشا)...(

أما في قصة عاصفة من عبير حيث وظفت الكاتبة العديد من الإنزياحات والمغة الشعرية 
ثة بنونة في ىذه حيث ىمشت عناصر السرد الحدث، الشخصيات)...( فقد وظفت خنا

القصة لغة تصويرية محضة وىي تتحدث بمسان رجل خاطب المرأة دون عقدة الأبوية، 
أنت » متوسمة في ذلك بالاستعارات والتشبييات والمجازات كما ىو واضح في ىذا المقطع: 

يا مبخرة ند تنعش تراكم السنين في عروق: تذيبيا تحيميا إلى ىنيية ضائعة كنت أقطن 
م)...( إن قارئ ىذا المقطع قد يخالو لموىمة الأولى خاطرة أو قصيدة نثر لكثرة فجاج السلا

الأساليب البلاغية فيو، من قبيل: الاستعارة )فجاج السلام، أعطاف اليدوء، عباب 
اليلاك)...(، التشبيو) كنت واضح كقماءة...( إن طغيان الشعرية عمى السرد في ىذه 

ديا إذا ما نظرنا إلييا باعتبارىا أول إبداعا لمكتابة المجموعة القصصية يعتبر أمرا عا
القصصية النسائية في المغرب كما أن ثقافة الكاتبة وتأثرىا بكبار الشعراء في تمك المرحمة 

 كون عندىا رصانة لغوية ظيرت معالميا واضحة في أول إصداراتو

 الاقتباس في لغة الكاتبة "إني وضعتها أنثى":  -

ىذا كانت ترمي إلى تقديم صورة الرجل في المجتمع الأبوي وىو يرفض إن الكاتبة بوصفيا 
أن تكون لو أنثى، وكأن عارا عظيما قد ألحق بو، فالشرف عنده أن يكون لو ذكر في موقف 
أشبو بما كان سائدا في الجاىمية حيث كان الآباء يئدون البنات درءا لمعار ويتضح من خلال 

  1حيث قالت: )وجو القانت ولحيتو التعبدية(الوصف الذي قدمتو الكاتبة للؤب 

أنيا تشير إلى الفيم الخاطئ لمدين الإسلامي، فيذا الرجل المتعبد المردد للآية القرآنية متشبع 
بمفيوم خاطئ لمعاني الآيات القرآنية وسياقيا، فتكرارىا "إني وضعتيا أنثى" و"ليس الذكر 

                                                           
1
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فمما وضعتيا قالت رب إني »ورة آل عمران:كالأنثى" دليل عمى ذلك لأن الآيات وردت في س
ني أعيذىا  ني سميتيا مريم وا  وضعتيا أنثى، والله أعمم بما وضعت وليس الذكر كالأنثى وا 

وقد جاءت عمى لسان امرأة عمران بنبرة التحسر والاعتذار « بك وذريتيا من الشيطان الرجيم
انت تتمنى مولودا ذكرا لأنيا ك« رب إني نذرت لك ما في بطني محررا »بعد أن قالت 

والله أعمم »لخدمت البيت الأقصى، ليذا اعتذرت عن نذرىا قبل أن يأتي الاعتراض في الآية 
دلالة عمى أن الأنثى لا يمكن أن تكون « ليس كالذكر كالأنثى» ثم تقول ىي« بما وضعت

ذاتو إعلاء  من سدنة البيت، لأن ىذه الميمة تحتاج إلى قوة الرجل وفزيولوجيتو، وىذا في حد
من قيمة المرأة، لا انتقاص منيا وجممة الاعتراض تكشف ذلك، فالله سبحانو كان أعمم بشأن 
ىذه الأنثى )مريم(  التي ستصير معجزة لم تعرف البشرية نظيرىا، وىنا لابد أن نستحضر 
خصيصة  أخرى من خصائص المغة الشعرية، ويتعمق الأمر بتوظيف تقنية الرمز، فالكاتبة 

تباسيا ىذا تحيل إلى رمز مريم الذي سبق وأن وظفو شعراء آخرون في قصائدىم، كما باق
فعل)بدر شاكر السياب( الذي تعود أن يوظف رموزا ترمز إلى المعجزة ارتباطا بنفسيتو 
التواقة إلى جعل خناثة بنونة تقتبس الآية القرآنية، لأنيا كانت تنتظر معجزتين الأولى متعمقة 

ني نظرا لمسياق التاريخي لزمن القص، والثاني متعمق باستشرافيا مستقبلا بما ىو قومي وط
 1تنعتق فيو المرأة من أصفاد الأبوية والذكورة 

إن براعة خناثة بنونة في ترويض لغتيا وسيمة لمتعبير عن تيمات قصصيا وىي تكتب بمغة 
شعرية يفوح منيا أريج الرمزية والاقتباسات، إنما ىو حجة ناصعة عمى مدى رصانتيا 

  2المغوية وغنى زادىا المعرفي 

 

                                                           
 المرجع نفسو 1
2
 عبذ انقذٔس انخجكاًَ، شعرٌت انهغت فً يجًٕعت انقصصٍت نٍسقظ انصًج  نخُاثت بَُٕت  
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 ثانيا: الخصائص الفنية لمكاتبة خناثة بنونة

نونة مختمفة نوعا ما عن الكتابة القصصية النسائية لمقاصات لقد كانت الكتابة عند خناثة ب
المغربيات حيث نجد من الخصائص الفنية لخناثة بنونة ما تتشابك وتمتقي مع خصائص 

 القاصات الأخريات ونذكر منيا:

توحد ىمين وموضوعاتين التي غمب عمييا نزعتين الذاتية وآراؤىن الخاصة وتصورىن لعدد 
 من الظواىر

لزمان والمكان باعتباره من المكونات الأساسية في الكتابة القصصية والمساعد عمى حضور ا
 صبغ العمل بواقعية

توظيف المغة المتنوعة بين العربية الفصحى والعامية، بتوظيف بعض الألفاظ المعتمدة في 
 الشارع المغربي 

قضايا المتعمقة الدفاع عن حقوق المرأة ورد الاعتبار ليا بتسميط الضوء عمى عدد من ال
 بالرجل والمرأة بطرق متفاوتة، وملامسة أىم القضايا الحرجة بطريقة جريئة 

بداعاتيا المتنوعة إلى جانب كتابة  مواضيع تبنتيا المرأة الكاتبة ودافعت عنيا في قصصيا وا 
 1الرجل التي كانت بالنسبة ليا الأرضية الأولى والمدرسة الأولى في الكتابة القصصية

 يميز الكتابة القصصية عند خناثة بنونة فقد نجد: أما ما 

تميزت خناثة بنونة في جُلِّ قصصيا من حيث المواضيع الوطنية و السياسة أكثر، 
واعتمادىا علا المغة العربية الفصحى الصعبة نوعا ما والأساليب الفمسفية والقانونية أكثر من 

 المغة البسيطة العاطفية

                                                           
 ، انكخابت انقصصٍت انُسائٍت انًغربٍت صفاء درٌٔش 1
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يد من القصص عددا من الكممات عدت بمثابة الكممات المفتاحية تكرار خناثة بنونة في العد
 لمجموعاتيا القصصية من مثل "الكأس والصبح" 

غياب ألفاظ السِّب والإىانة والكلام النابي في قصص خناثة بنونة عكس كتابات بعض 
أة القاصات المغربيات بذكر ألفاظ نابية، وسردىن تفاصيل العلاقة الجنسية بين الرجل والمر 

  1أو العكس

 كذلك توفر كتاباتيا القصصية عمى ثلاث تيمات: تيمة الرجل، تيمة المرأة، تيمة الوطن    

 ثالثا: عناصر البناء في المجموعة القصصية "ليسقط الصمت" 

 . الشخصيات:1

تتنوع الشخصيات في القصة بحسب ما أراد القاص ليا حيث نجد شخصيات رئيسية 
 ور في القصة والمساعدة ولكل منيما د

أما الشخصية الرئيسية: فيي الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره 
أو ما أراد التعبير عنو من أفكار أو أحاسيس. وتتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤىا 

 باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة داخل النص القصصي 

اعمية كمما منحيا القاص حرية، وجعميا تتحرك وتنمو وفق وتكون ىذه الشخصية قوية ذات ف
رادتيا، بينما يختفي ىو بعيدا يراقب صراعيا، وانتصارىا أو إخفاقيا وسط المحيط  قدراتيا وا 

 2الاجتماعي أو السياسي الذي رمى بيا فيو 

                                                           
1
 نكخابت انقصصٍتصفاء درٌٔش، ا 
2
 32شرٌبظ أحًذ شرٌبظ، حطٕر انبٍُت انفٍُت فً انقصت انجزائرٌت انًعاصرة، ص  
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والشخصية المساعدة: ىي التي تشارك في نمو الحدث القصصي، وبمورت معناه والإسيام 
تصوير الحدث. ويلاحظ أن وظيفتيا أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية، رغم أنيا في 

  1تقوم بأدوار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية

 .الشخصيات الرئيسية: 1.1 

ففي قصة ببداية الطريق كانت شخصية إدريس ىي الشخصية الرئيسية التي حاولت أن 
فإدريس ىو ذلك الشاب المتشرد الجائع الذي يعيش في جحر تثبت نفسيا وتغير من واقعيا 

متيري ىو ورفقائو لا يممك سوى خشبة يستعمميا في مسح أحذية الناس ليكسب قوت يومو، 
فيفكر في تغيير نمط حياتو إلى الأحسن ولكنو ينصدم بواقع أليم وىو العيش تحت رحمة 

مات المرحومة والدتي وىي في يوميا فمن أنسى أبدا كم»المستعمر الذي يممك كل ما ىو لو 
الأخير: إدريس؟ .. تذكر يا بني أرض أبائك التي سمبيا الرومي منا: كن رجلا واستردىا: 
لكن، ليس ىنا، فاذىب إلى المدينة واسأليم عنيا، وتأوه. لكن المدينة جعمت مني راكعا عمى 

الآلة الخشبية لتضمني إلى أحذيتيا يزيل عنيا نتف الوحل وأبخرة الغبار ثم سمبت مني حتى 
 2«زمرة العاطمين

إنني أحس كأنني في يومي الأول: بيجة لقائي بالحقيقة )...( أن أعمل أن »ويقول أيضا:
أحقق لطائفتنا في ىذا المكان وفي كل مكان، حقيا في أن تعيش.. في أن يكون ليا ىي 

 3«حس القصورأيضا حقيا في أن تصرف طاقتيا وقوة عضلاتيا إلى مشروع، لكنني أ

أما في قصة "ضياع" فتمثل ليمى الشخصية الرئيسية التي كانت تعاني من ضياع وتشرد في 
ذاتيا ووحدة أبعدتيا عن التواصل مع الآخرين، فميمى ىي فتاة تريد أن تصنع لنفسيا نموذجا 
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س فتحرك رأ»حقيقيا بعيدا عن الأطر المزيفة التي كانت تفُرض عمييا من قبل أميا والمجتمع
.. أنك لا تحبين أىمك تفرين من لقياىم: كميم يقولون ىذا،  !الأم في لوم صريح: أعرف

.. من  !يتذمرون منو ويصفونك بالمتكبر.. ثم اندلعت، فجأة، بانتقام مدين: من أنت؟
 1«تكونين؟ .. أنت كسائر البنات وكفى.. 

فيك تحب تشردىا، لأنو أنت؟ .. متشردة بلا مكان.. المتشردة »تقول ليمى مخاطبة نفسيا: 
الوسيمة عندىا إلى غاية.. تجيل الغاية وتتعمق بيا.. تريد أن تخمق بذلك تبريرا لوجودىا.. 

 2«والتبرير لا وجود لو.. وىي تدرك ذلك، لكنيا مع ذلك لا تتراجع.. 

وفي قصة " فداك يا وطني" نجد شخصية الحاج أحمد التي تمثل دورا ىاما في أحداث 
ج أحمد ىو شخصية فدائية مناضمة الذي ضحى بعائمتو من أجل وطنو القصة، فالحا

عمى مذبح فداك يا »المغرب، فسببت لو ىذه التضحية فقدان زوجتو وابنو الوحيد حيث يقول:
وطني، أقدم أعمدة بيتي قربانا صادقا يشيد بخمودك في نفوس بنيك.. فمن أجمك اشيدوا: لقد 

كل ذكر وأنثى في ىذا المغرب الحبيب، ولن تستطيع أية طمقتيا، ولن أكون بعد ليا.. إنني ل
عاطفة من عواطفي أن تجعمني لغير ترابك.. وشجرك وسمائك ونسيمك، أدبُّ عنو بدمي.. 

 3« فمن أجمك طمقتيا طمقتيا طمقتيا

ونجد أيضا في قصة " الوجو المنعكس" شخصية الفتاة التي كان الشباب ينظرون إلييا نظرة 
الشكل منيم محمود، فكانت ىذه الفتاة تقاوم نظرات القبح الظاىري  قبح واستيجان في

وتحاول إثبات نفسيا رغم العقد التي أكسبتيا إياىا ثقافتيا، ولكنيا تنصدم في الأخير بوجييا 
وأسرعت نحو التي تظير ليا كل الحقيقة، فرأت فييا وجييا »القبيح المنعكس حيث تقول: 
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عريض .. وفما يكتسح تقريبا نصف وجو تتراقص فيو  المنعكس. عينين ضيقتين.. وأنف
 ..«  الثقوب 

لم يكن إلا واحدا منيم، من الكثرة .. من غير النخبة.. من الذين لا »وتقول عن محمود:
 1«  يصاحبون القبح الظاىري: شباب اليوم

 الشخصيات المساعدة: .1.1

حيث يعتبر ذلك الشاب نجد في قصة بداية طريق أحمد الذي يمثل الشخصية المساعدة، 
المستسمم لقدره الذي لا يحرك شائبة في حياتو اليائسة والعاجز عن التقدم فييا. يقول 

كل ذلك لن يكسبني شيئا سوى أن أتعذب فتعتكر في عيني حياتي وينكشف أمامي »أحمد:
 .2«عجزي، وأفتقد غفمتي السامية عن حياة الزوايا والحجور...

اج إدريس يمثل شخصية مساعدة لمقصة فيو صديق حاج وفي قصة فداك يا وطني الح
أحمد ورفيقو، وكان شاىدا عمى كل المراحل التي اجتازىا صديقو في حياتو، وكان العنصر 

 المساعد في تذكر الحاج أحمد لماضيو مع عائمتو

أما بالنسبة لقصة الوجو المنعكس نجد شخصية محمود الذي أثر في نفس بطمة القصة 
 حقيقتيا بتصرفاتو التي كانت توحي بذلك وجعميا تدرك 

لم يكن إلا واحد منيم، من الكثرة.. من غير النخبة.. من الذين لا يصاحبون القبح »
 الظاىري: شباب اليوم

 3«وأسرعت نحو تمك التي تظير ليا كل الحقيقة، فرأت فييا وجييا المنعكس

                                                           
 124المرجع نفسو، ص  1
  25ص خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج  2
3
  124، ص انًرجع َفسّ 
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 .أبعاد الشخصية: 1.1

تماعي ونفسي وجسمي وغيرىم، ولقد ركزت خناثة تتنوع الأبعاد في الشخصية من بعد اج
بنونة في مجموعتيا القصصية ليسقط الصمت عل البعد الاجتماعي والبعد الجسمي والبعد 

 النفسي 

 البعد الجسمي:  -

ويتمثل في الجنس )ذكر أو أنثى(، وفي صفات الجسم المختمفة، من طول وقصر وبدانة 
 1ونحافة.. وعيوب وشذوذ، قد ترجع إلى وراثة، أو إلى أحداث 

إنسان يتمطى فيزحزح كيانو الفتى »ففي قصة "بداية الطريق" نجد وصف لشخصية إدريس 
دران صندوق الورق المقوى، الكتل المتنافرة من عمى صدره، لتصطدم ىيا وقدماه بج

 2«فينكمش.. لتحكى إنكماشاتو ألف رعشة تصدرىا أرض مثمجة لجسم مقرور

فارتعشت، كانت خائفة وسط كل ىذا السكون، وأمالت »وفي قصة الوجو المنعكس نجد
 3«صفحة وجييا )...( فاخترق قمبيا شعاع لم ينطفئ وصاح لسانيا في مخباه

نان ضيقتان.. وأنف عريضا.. وفم يكتسح تقريبا نصف عي»وتقول الشخصية واصفة نفسيا
 4«وجو تتراقص فيو الثقوب 

ومن بين شفتين ترتعشان بثورة، سأل سؤال »وفي قصة "الصمت الممزق" تقول الكاتبة: 
 5«بمقت

                                                           
  614، ص1963، 3انحذٌث، دار انعٕدة، انقاْرة ، ط يحًذ غًًٍُ ْلال، انُقذ الأدبً  1
  18خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، ص 2
  119ص ،انًرجع َفسّ 3
  124انًرجع َفسّ، ص 4
  10انًرجع َفسّ، ص 5
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وظمت الأصابع تتميى في ليوٍ شارد.. » نجد أيضا في قصة "ضياع" وصفا لشخصية ليمى
 « ال، تحكيان توترا كبيرابينما رجلاىا تتحركان بانفع

 1«فانتصبت، تقذف زفرة وىي تدفع بكل شعرىا إلى الخمف»

مدفونة في التجعدات الرقيقة حول الفم، والارتفاع الشاسع في الجبية »وفي قصة "لو ابتسم" 
 2«العريقة كمجد .. والنظرة الغامضة 

 البعد الاجتماعي:  -

الاجتماعي وثقافتيا، وميوليا والوسط الذي وييتم بتصوير الشخصية، من حيث مركزىا 
 3تتحرك فيو

وحيدون.. بلا وطن، بلا بيت.. بلا جنسية.. بلا »تقول الشخصية في قصة الصمت الممزق 
ظير حنون يحمي ظيورنا.. ومع ذلك أبدا لن نموت.. فأنياب النكبة لم تفعل سوى أن 

رنا لأفواه مدافع إخواننا)...( إن أحرقت فينا الأكتال المثبط)...( ودفعنا من أجل ذلك صدو 
 4«نداء التراب ىو التسبيح الوحيد الذي يفتح عميو كل فمسطيني يومو وليمو 

حيث تمثل ىذه الشخصية بعدا نضاليا قوميا يريد التحرر من قيود الكيان الإسرائيمي 
 ومواجيتو حتى لو تطمب الأمر موتو

يا امرأة أولا وفمسطينية ثانيا، ىو نوع من إن حالة الاغتراب التي تعاني منيا البطمة بصفت
الاغتراب العام الذي يعاني منو الشعب الفمسطيني عامة نتيجة غياب التضامن العربي 
الفعمي _فالكاتبة أرادت من خلا ليذه الشخصية_ أن تقابل بين غربة المرأة وغربة 

                                                           
  30انًرجع َفسّ، ص  1
  62، ص خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج 2
  35شرٌبظ أحًذ شرٌبظ، حطٕر انبٍُت انفٍُت فً انقصت انجزائرٌت انًعاصرة، ص 3
 11، 10خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، ص 4
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ا لمنضال ضد كل الفمسطينيين حيث يصبح النضال ضد العقمية الذكورية التقميدية موازي
 1أشكال القير باختلاف منطمقاتو، وتنوع جنسيتو

قوضت أركان بيتي ورميت  !أليذه النياية سعيت؟»نجد شخصية الحاج أحمد حيث يقول: 
بأعمامي المتكاثرة إلى وحدة قاىرة من أجل أن يكون تعويضي عن تضحياتي عمل سخيف 

 «يحشرني في مكتب فارغ، أستقبل فيو الخبز وأوزعو عمى أبناء ىذا الميتم

إنو غبن .. غبننا، نحن الرعيل الوطني الذي قوض كل ما يخص ليبني منو » ويقول أيضا:
 2«قصورا مرجانية وعظمة منيوشة الجذور ىؤلاء لأنفسيم

فالحاج أحمد رغم مكانتو الاجتماعية السابقة العظيمة التي تتجمى في خدمتو لوطنو إلا أن 
 المجتمع ىمشو ولم يبالي بتضحياتو فأضحى يحممق في أركان الممجأ الخيري 

ن عمل، حين تؤخذ أرضنا منا، وحين نتعب في بحث ع»يقول إدريس في قصة بداية طريق 
وحين تسرق مني حتى الخشبة التي كنت أستعمميا في مسح أحذية الناس .. أليس من حقي 

 3«أن أتوجو لما يمتمكو الآخرون، أن أرى في كل ما ىو ليم شيئا يخصني 

ىذا ىو منياجنا اليومي، يداوم عميو بصبر، لنعود مع فاقتنا إلى »)...( ويقول أيضا:  
 «الزاوية الميترثة 

 4« عميك أن تفكر أنت في نفسك، مادام الآخرون لا يدخمون جوعك في تفكيرىم»)...( 

                                                           
1
 145ص  2002، 2فرٌقٍا انشرق، انًغرب، طبلاغت الاخخلاف، إ/ رشٍذة بٍ يسعٕد، انًرأة ٔانكخابت سؤال انخصٕصٍت 
2
  79خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، ص 

3
  21 ،20، ص انًرجع َفسّ، 

4
  24انًرجع َفسّ، ص 
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نلاحظ من خلال ىذا حالة الفقر الذي كان يعاني منو إدريس ورفقاؤه في زاوية ميترثة، حيث 
ينتمي إلى الطبقة اليشة والمستضعفة في مجتمع يعيش تحت وطئة الاستعمار والبؤس 

 ة )العمل...( والحرمان من أبسط متطمبات الحيا

لا أريدىا ىكذا ..أريد الأخرى التي لا »أما في قصة رب إني وضعتيا أنثى فتقول البطمة 
  1«تيزم في بطولات لم أصنعيا أنا، وجدتيم يقولون أنيا لمرجل بالعادة.. 

 2«ما كان لممرأة مصير خارج تخطيط أبييا »

كنني أريد أن أختصر كل النساء ما أفظع أن أكون أنثى بين قوم لم تتجدد قيميم بعد.. ل»
 3«في واحدة، لأحطم قيدا جررناه من دىور ومع ذلك، كما أعذب أن أكون أنثى بقضية

أذلمت وجيي الإنساني ومرغتو في وحل عاداتك.. وكرىت، كأجدادك خلال القرون الأسنة، »
أن تتحمل وجودي.. وأردت أن تحشرني كمومياء في صمف رجولة، يبعثر بي ضعف 

ل خطيئة.. ثم تريد أن تطمس حتى بصري، لئلا أرى بعينيك، سوى التطمعات وتسمس
الرخيصة التي كانت لجدة جدتي .. تعممت أن أرفض، وأن أواجو قدركم بما اخترتو أن يكون 

 4«قدر 

تمثل ىذه الشخصية الثورة ضد التقاليد البالية الموروثة من الأجداد التي تفضل الذكر عن 
كبل خطواتيا وتمنعيا من إثبات نفسيا، فالشخصية ىنا تواجو كل من الأنثى وتستضعفيا وت

الأب والأخ والأم الذين يسعون إلى إخضاعيا لمحياة التقميدية فيي ترغب في التحرر من ىذه 
ثبات ىوية المرأة وترفض الاندماج في الحياة في الحياة التقميدية   القيود وا 

                                                           
1
  92انًرجع َفسّ، ص 
2
  86انًرجع َفسّ، ص 
3
  89انصًج، ص خُاثت بَُٕت، نٍسقظ 
4
  90انًرجع َفسّ، ص 
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 البعد النفسي: -

، بتصوير الشخصية من حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا، ييتم القاص خلال ىذا البعد
 1وسموكيا، ومواقفيا من القضايا المحيطة بيا 

أصبحت نموذج يتكرر .. أقرأ ثم أمّلُ قراءاتي.. أستكين » في قصة ضياع تقول ليمى
فتمدغني عقارب السكون .. أتحرك من ىنا إلى ىناك دون أمل في أن ييبني ىذا التحرك 

إنني أتألم .. أتألم في صمتي.. في ىجري،، في وحدتي ،، ومع جماعة كبيرة  جديدا)...(
 2«تريد أن تأخذني.. تمكم أنا، الحقيقة الثابتة: الألم..

.. لا أممك ما يوجدني، حتى الحاضر ليس لي، فيو  !!من أنا؟ .. لست شيئا »تقول أيضا: 
 3«لا يملؤني .. والمستقبل غائب عني 

الإحباط واليأس ويتجمى ذلك عن طريق الشعور بالضياع والألم تعيش ليمى حالة من 
والوحدة، فميمى ىي فتاة تبحث عن ىويتيا وعن نفسيا الضائعة وعن انتسابيا ليذا العالم فيي 

 تحاول التحرر من ضغط العائمة والأقارب، لتثبت أنيا مختمفة عنيم 

تمتمكيا بعد، أعيش بلا انتساب.. أنا واحدة مرفوضة من دنياىن إلى أخرى لم »حيث تقول: 
 4«في انفرادية ىوجاء، لا تمكنني من أن أقوم بكل دورىن.. ومع ذلك.. فمن أكون

 5«أكرىكم أنتم جماعة مدلمين»تقول البطمة في قصة النظرة المتواطئة 

                                                           
  35شرٌبظ أحًذ شرٌبظ، حطٕر انبٍُت انفٍُت فً انقصت انجزائرٌت انًعاصرة، ص 1
 32، 31ُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، صخ 2
3

  39ص ،انصًج خُاثت بَُٕت، نٍسقظ
  37انًرجع َفسّ، ص 4
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مرحيم لا يخصني، فيم إنما يقيدونيم إلييم بحبال دانية أزلية، وىو ما أرفضو.. أريد فرحة »
 1«تتحرك بدافع خارجي رخيص لا 

فتنفجر.. فييا أحممق: نظرة أبي وأخي .. حينما تبادلاىا، فحقّراني بيا، وأعاداني إلى »
 2«البدء، أبحث فيو عن يوم أول آخر، أبتدئ منو حياتي 

تشعر الشخصية في ىذه القصة بالكره الشديد لأبييا وأخييا حيث ترفض ىذه البنت وصاية 
 دىا وتعيقيا من التحررا التي تقيأخييا لي

 الحوار:. 1

 . الحوار الداخمي) المونولوج(: 1.1

ىا أنتم يا »نجد في قصة المتسابق الأول حوارا داخميا بين الشخصية ونفسيا حيث يقول: 
من أنكرتموني، تصفقون لي عندما أصبحت الفائز الأول في المسابقة .. ىا أنتم تنقمبون 

ىاتفين، وتمك حالتكم، وىي حالة من لا استقرار لو عمى حال، بغتة من منكرين إلى مسفقين 
 3«لكن طوبى لمذين أرغموكم عمى التصفيق ليم بعد أن أنكرتموىم 

نجد أن الشخصية التجأت إلى الخطاب الداخمي بسبب عقمية المجتمع، لأنيا لم تستطع 
 التواصل مع الغير، بسبب الاستيزاء وعدم مبالاة الناس لكلاميا 

 صة ضياع نجد: وفي ق

 ثم اندلعت، فجأة، بانتقام مدين:»

 ..من تكونين؟ ..أنت كسائر البنات وكفى.. !من أنت؟
                                                           

 171انًرجع َفسّ، ص 1
  172انًرجع َفسّ، ص 2
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 ولم تعد تسمع شيئا، كانت أميا تتابع في إصرار بينما ىي تحتج في صمت: 

 «   لا، لست متكبرة بالمعنى الذي يحددونو ىم، لمكبرياء...

ت بسبب عدم تفيم الناس ليا خاصة أميا، فميمى ىنا نجدىا تحتج عن كلام أميا في صم
 لذلك نرى أنيا تجيب أميا في صمت بينيا وبين نفسيا

 فاندىشت:»وفي قصة العيون المبرقعة نجد ىذا المثال: 

 إنيا نظرتو.. تمكم المثخمة بصورتي .. تذكرني دوما بأشيائي .. 

 لكنيا رحمت وأسممت الأشياء والمكان )وىندا( إلى سؤال فاجع:

 شى الأمل الصغير؟ .. )...(، خيمت حتى عمى تذكرىا لمباىجيا، فاحتجت:أتلا

 1«.. ألم يكن سوطا تدمع واقعيتو في ىول..  !كيف؟

نلاحظ من خلال ىذا أن الشخصية تتحدث مع نفسيا لأنيا لا تستطيع البوح بمشاعرىا  
 وسط العيون المبرقعة، فالتجأت إلى الكلام الصامت مع نفسيا

 الحوار الخارجي:. 1.1  

تجمى الحوار الخارجي في قصة ليسقط الصمت وكان حوارا فكريا برز في عدة أمثمة نذكر 
 منيا:

 المثال الأول:

 الثاني: ىل بتَّ يوما جائعا؟ »

 فرد عميو الأول بصفاء: لا
                                                           

  113، صخُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج 1



نخُاثت بَُٕت   " نٍسقظ انصًج" انًجًٕعت انقصصٍتدراست حطبٍقٍت فً     انفصم انثانث       

87 
 

الثاني: وىذا إذن فضل.. خصوصا أن الأمن قد توفر، لم تعد الأرواح تزىق من أجل بصمة 
 كما يقولون 

 .. ولكن الأرواح أصبحت ميددة بشكل مدروس .. ولبق !الأول: الأمن؟

 الثاني: ومن قال لك ىذا؟

 الأول: واقعك وواقعي ..كمنا .. والجميع، وىل نممك أن نتصرف؟ 

 ، )ثم( ولماذا؟ الثاني: )باعتراض(: لا

 الأول: لأنيم كل شيء 

 الثاني: من؟ 

 1«الأول: الأسياد

 المثال الثاني: 

 الثاني: لأنو السائق.. الرئيس.. سيد مصائرنا »

الأول: ومن سنكمم إن لم نكممو ىو، من أجل أن يتوقف .. أن يمنحنا فرصة التحرر من ىذا 
 الجريان الغافل )...( 

 لك، وىو الذي قرر أن نعبأ .. ىكذا..الثاني: وكيف سنكممو في ذ

 الأول: وقد إبتسم وقال بتريث:

 2«.. في العمل .. في التفكير.. في التخطيط، والرغبات !التعبئة العاطمة

                                                           
  195ص  خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، 1
 198، 197ص انًرجع َفسّ، 2
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 المثال الثالث:

الأول: ولكنا تأخرنا في انتظار ىذا التدفق الاختياري، ومثل ىذا التأخر يجعل الفنان فينا »
يجعمنا غير جديرين بالمسؤولية، فأبراجنا لا يبمغيا  يطغى عمى المواطن.. وذلك

 1«صدى)...(

جرى ىذا الحوار بين أشخاص راكبين في عربات تسير بسرعة يتناقشون في عدة 
موضوعات، فنجد في المثال الأول البصمة الاجتماعية والسياسية طاغية في ىذا الحوار 

 الأسيادوالتي تمثمت في الواقع المعيشي الذي يتحكم فيو 

وىذا ما نجده أيضا في المثال الثاني حيث يبرز سعي الأشخاص في التحرر من قيود العربة 
السريعة ولكنيم لا يستطيعون التحدث والمطالبة بذلك، فالكاتبة ىنا أرادت أن توصل معنى 
معين مثَّمتو بالركاب الصامتون والسائق الذي يمنع الحديث معو بصفتو ىو المتحكم في 

 ت   العربا

وفي المثال الثالث يظير التمييز بين فئات المجتمع أي بين الفنان والشخص العادي فنرى 
 أن الفنان لو مكانة تفوق الآخرين داخل المجتمع الواحد

وتجمى الحوار الخارجي أيضا في قصة بداية طريق الذي كان مضمونو اجتماعيا بالدرجة 
 ثم يدندن ساخطا:أحمد يضع جرتو بانفعال كاد ييشميا »الأولى 

 ..!حتى الناس لم يعود يحسون بالعطش ليشربوا

 فاستدرك إدريس غضبتو وزكاىا:

                                                           
  202انًرجع َفسّ، ص 1
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لأجل أن يظمأ الناس يجب أن يفكروا فيك .. وىذا، كما ترى، ليس مفروضا عميو.. عميك 
 1«أن تفكر أنت في نفسك، مادام الآخرون لا يدخمون جوعك في تفكيرىم 

يحاول أن يقنع أحمد أنو لابد من التفكير في ما ىو لو ولا  في ىذا الحوار نلاحظ أن إدريس
 ينتظر من أحد أن يقدم لو يد المساعدة فلا بد من التفكير في نفسو

 . المكان:1

 . المكان المفتوح والمغمق:1.1 

يتميز المكان المفتوح عموما بأنو إما أن يكون خاليا من الناس أو أنو لا يخضع لسمطة أحد 
يكون فضاء للؤسطورة نظرا لوحشيتو وانعدام مرافق الحياة والحضارة فيو، ولا لممكيتو ف

 2كالصحاري الشاسعة وأدغال الغابات والبحار والمحيطات والقارات والأوطان... 

أما المكان المغمق فيو المكان المحدود الذي تضبطو الحدود والحواجز والإشارات ويخضع 
عن العالم الخارجي، وكثيرا ما يكون رمزا لمحميمية لمقياس ويدرك بالحواس مما يعزل صاحبو 
 3والألفة والأمن والانغلاق والعزلة والاكتئاب

وفي قصة الصمت الممزق: وظفت الكاتبة مجموعة من الأمكنة المفتوحة وىي  )فمسطين، 
 بيت صفافة، الأرض سور القدس، القرية( 

 

                                                           
  24خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج، ص 1
2
لإبراٍْى " ٔراء انسراب قهٍلا"حذاثت يفٕٓو انًكاٌ فً انرٔاٌت انعربٍت رٔاٌت ، رٌٍ يحًذ عبذ الله، ححرٌشً يحًذي 

 149، ص2016، جٕاٌ اساثيعت طاْري يحًذ بشار، يجهت دردرغٕثً إًَٔرجا، جا
3
 150انًرجع َفسّ، ص 
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أفى كل مكان ماتوا.. ألم يعد ىناك من أحد حي يرفض سور )القدس( وسمك )بيت »
 1« صفافة(

 2«ىذا الذي رأيت جيده العممي كيف يزرع سطح الأرض الفقيرة بعزائم بشرية»

كل ىذه الأماكن التي وظفتيا الكاتبة إنما تدل عمى أحقّية الشعب الفمسطيني في امتلاكو 
عميو الكيان الصييوني، فالمكان ىنا يدل عمى التشبث في  لأرضو ورفض سور الذي فرضو

 الأرض الأم 

 أما المكان المغمق فتمثل في )الزنزانة الإسرائيمية، البناءات العسكرية( 

 3«تضع الابن تحت سياط الزنزانة الإسرائيمية ستة أشير»

بعد التمثيل إنيا إيماءات عسكرية: ىي الدفعة الأولى من الإعانة الألمانية لإسرائيل «
 4«الدبموماسي المتبادل 

 تبين ىذه الأمكنة تسمط الكيان الإسرائيمي عمى الشعب الفمسطيني وممتمكاتو

وىذا ما نجده أيضا في قصة الصوت الآخر حيث نلاحظ كثرة الأمكنة المنغمقة فييا نذكر 
 منيا )مسجد الأقصى، القبة، كنيسة القيامة، السجن ...( 

 5«الأقصى.. ومحل تعبد مريم وزكرياء .. يا لغربة كل ذلك  قبة الصخرة والمسجد»

                                                           
 9صخُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج،  1
  12انًرجع َفسّ، ص 2
 13ص ،  انًرجع َفسّ 3
  14انًرجع َفسّ، ص 4
  184، ص خُاثت بَُٕت، نٍسقظ انصًج 5
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مسجد عمر، وكنيسة القيامة .. حضر وقت صلاة العصر، فامتنع عمر عن تأديتو »
 1«بالكنيسة، إحتراما لتعبداتو .. إبتعد قميلا وصمى .. حيث أقيم المسجد 

نة, الأرض, زوايا قصة بداية طريق: نجد الأماكن في ىذه القصة المفتوحة فقط: ) المدي
 الميترثة...( 

المدينة تنحشر بيوادة في أعطاف الكآبة الوابمة .. ويسمنيا اليرمة تنداح مقيورة عمى »
 2«سطحيا الوحل .. وجدرانيا تتممع بخرق قاتمة تسير فاقة وتسولا 

 3«تذكر يا بني أرض أبائك التي سمبيا الرومي منا )...( »

 4«وم عميو بصبر, لنعود مع فاقتنا إلى الزاوية الميترثةىذا ىو منياجنا اليومي ندا»...

 فيذه الأماكن رغم أنيا ممكٌ ليم إلا أنيم لا يستطيعون العيش في أغوارىا الصعبة 

قصة ضياع: نجد المكان المفتوح والمكان المغمق، فالمكان المفتوح ىو الشارع الذي كانت  
و المكان الذي يبعث فييا الراحة والسلام تمتجأ إليو ليمى كمما شعرت بالضيق والوحدة، في

 النفسي 

وبسرعة, كست جسميا بلا اىتمام, وخرجت, تسير.. وتسير.. تقطع نفس الشارع مرارا، تريد »
 «5أن تفر من خالتيا، من أميا، من عمتيا، من جاراتيم

لكن أما المكان المغمق فيو البيت الذي ىو في الأصل يدل عمى الأمن والاستقرار النفسي و 
تريد أن تعود »بطمة القصة كان يمثل ليا عكس ذلك وكانت تفر منو ومن ضغوطات أميا 

                                                           
  185، صانًرجع َفسّ 1
  18انًرجع َفسّ، ص 2
  22انًرجع َفسّ، ص 3
  24ص ، انًرجع َفسّ 4
  35ص انًرجع َفسّ،، 5
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من حيث أتت.. بلا صوت, بلا جواب.. بلا أي شيء من إدراك، لتقبع في البيت مع أميا 
 1«والسؤال..

في قصة الموت والورق المبتل: وظفت الكاتبة في ىذه القصة الأماكن المغمقة )الدكاكين، 
 ي، المستشفى، مركز الصحة العمومية...(المبان

حينما إستمو أولائك الآخرون من فراش المستشفى وركزوا في مسمعو يأسا فضيعا: )لا »
 2«علاج لك(

مركز الصحة العمومية: إن ليا دورىا، فيي تعمن عنو، في اعتداد مطمئن.. لكنك وأنت »
  !تنظر إليو، تتساءل بحقد واع: وىذا؟

 3«ضا مركز للاستغناء فتجيب: ... فيي أي

إن كل ىذه الأماكن التي ىي بالعادة تيتم بصحة الإنسان وسلامتو إلا أنيا في ىذه القصة 
 تمثل زوايا معفنة ليس فييا ماىو إنساني 

  

 

 

 

 

                                                           
 42ص  ،بَُٕت، نٍسقظ انصًج خُاثت 1
 57انًرجع َفسّ، ص  2
  58ص انًرجع َفسّ 3
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 خاتمة:

تعد القصة القصيرة من بين الفنون النثرية التي استعممها الأدباء ليعبروا عن واقعهم 
المعاش، مسايرة لروح العصر ومن الأدباء نجد الكاتبة والروائية المغربية خناثة بنونة 
والتي تميزت بمعالجتها لموضوع المرأة ودعوتها إلى التحرر بأسموب متميز جعمها 

القاصات الأخريات وهذا ما جعمها ترتقي بكتاباتها إلى سماء الإبداع تختمف عن 
 الأدبي

 تم بحمد الله اكتمال هذا البحث وسنعرض ما توصمنا إليه من نتائج :

   يعتبر فن القصة القصيرة من الفنون النثرية أول ظهور لها كان في الغرب ثم
 انتقمت إلى العالم العربي فيما بعد 

 عوامل في تطور هذا الفن )الترجمة، الصحافة...(ساهمت جممة من ال 
  
  كانت الدعوة إلى إثبات الذات والتحرر من قيود المجتمع والرجل أحد دوافع

 الكتابة القصصية النسائية العربية
  تنوعت موضوعات الكتابة النسائية في مجال القصة بين التعبير عن الذات

 جسد  والدعوة إلى التحرر والمقاومة والاحتفاء بال
  مما يميز الكاتبة هو أنها تهتم بالبعد الوطني والقومي خاصة فيما يتعمق

 بالقضية الفمسطينية
  ،طغت عمى مجموعة ليسقط الصمت ثلاث تيمات: تيمة الوطن، تيمة الرجل

 تيمة المرأة
  استخدمت خناثة بنونة المغة الفصحى وابتعدت عن العامية في قصتها ليسقط

 الصمت 
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم:

 25سورة القصص، الآية  (1

 المعاجم:

(ابن منظور، لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، مطبعة 1
  11محققة، د.ت، م

 1997، بيروت، 2(ابن منظور، لسان العرب، دارصادر بيروت، لبنان، ج2

معجم مقاييس المغة، ت: عبد السلام (أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكرياء، 3
 ، د.ت3محمد ىارون، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، ج

(أحمد بن فارس بن زكرياء، معجم مقاييس المغة، ت: عبد السلام محمد ىارون، 4
 1972، 2، ط5مطبعة مصطفى البابمي الحمبي وأولاده مصر، ج

  1986في مكتبة لبنان، ط محققة، (الإمام الرازي، مختار الصحاح، دائرة المعاجم5

 1979، 1(جبور عبد النور، المعجم الأدبي،دار العمم الملايين،ط6

، 1(لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار، مكتبة لبنان، ط7
2002 

(مجمع المغة العربية، إ: شوقي ضيف، شعبان عبد العاطية وآخرون، المعجم 8
 2004، 4لدولية، طالوسيط، مكتبة الشروق ا

(محمد الدين الفيروز الأبادي، القاموس المحيط، دار الحديث القاىرة، د.ط، 9
2008 
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(محمد يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ت: محمد نعيم العرق، مؤسسة 10
 2005، 8الرسالة، ط

 المصادر:

 1967، 1(خناثة بنونة، ليسقط الصمت، دار كتاب الدار البيضاء ط1

، 26ل السعداوي، الخيط وعين الحياة، مؤسسة ىنداوي، سي أي سي، د.ط، (نوا2
01 ،2017 

 المراجع:

(أنطونيوس بطرس، الأدب، تعريفو، أنواعو، مذاىبو، المؤسسة الحديثة لمكتاب 1
 2005طرابمس، لبنان، د.ط، 

(جيرالد برنس، المصطمح السردي، ت: عابد خزندار، م: محمد بريري، القاىرة: 2
 2003، 1الأعمى لمثقافة، طالمجمس 

(رشيدة بن مسعود، المراة والكتابة، سؤال الخصوصية/ بلاغة الاختلاف، افريقيا 3
 2002، 2الشرق المغرب، ط

، الشرعية السادسة، 3(سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروق، ط4
1990 

المعاصرة  (شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية5
 1998(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط، 1947/1985)

(صادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، دار الجنوب لمنشر، كمية 6
 2004، 1الآداب، منوبة، تونس، ط
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دار غريب  -دراسة نصية لتطور الشكل الفني-(صلاح رزق، القصة القصيرة 7
 2001، 3قاىرة طلمطباعة والنشر والتوزيع، ال

(الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة دراسة ومختارات، دار المعارف، القاىرة، 8
 1999، 8ط

(عبد القادر شرشار، تحميل خطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات اتحاد كتاب 9
 2006العرب، دمشق، د.ط، 

(عبد القادر شرشار، تحميل خطاب السرديوقضايا النص، دار القدس لمنشر 10
 2009، 1والتوزيع، ط

 (عزالدين اسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، د.ط، د.ت11

(عزيزة مريدن، القصة والرواية، دار المطبوعات الجامعية، بن عكنون الجزائر، 12
 د.ط، د.ت

(غاستون باشلار، جماليات المكان، ت: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية 13
 1984، 1404، 2طلمدراسات والنشر، 

(فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنيات وعلاقات سردية، المؤسسة العربية 14
 1999، 1لمدراسات والنشر، بيروت، ط

(فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة كتابات نقدية 15
 2002(، د.ط، يوليو 123الشيرية)

النسائية في ليبيا، دراسة نقدية في النشأة (فوزي عمر الحداد، القصة القصيرة 16
 والتطور والقضايا، دار الرواد، د.ط، د.ت
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(محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة، مصر، د.ط، أكتوبر 17
1997 

 1963، 3(محمد غينمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، القاىرة، ط18

رة جدا، مطبعة وراقة بلال، فاس (محمد محضار، خصائص القصة القصي19
 2021، 1المغرب، ط

(محمد يوسف نجم، فن القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، لبنان، د.ط، 20
1955 

، 1(محمود السمرة، في النقد الأدبي، الدار المتحدة لمنشر، بيروت لبنان، ط21
1974 

 1948مزيدة،  2(محمود تيمور، فن القصص، مطبعة دار اليلال، ط22

(نبيان حسون السعدون، جماليات تشكيل الوصف في القصة القصيرة، قراءة 23
 2014، 1تحميمية في المجموعات القصصية لييثم بينام بردى، دار دمشق، ط

(نبيل خالد أبو عمي، اتجاىات القصة القصيرة في فمسطين بعد اتفاقية أوسمو، 24
 2006، 1، طالجامعة الاسلامية، نائب مجمع المغة العربية الفبسطيني

(ىاشم ميرغني، بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، فيرسة المكتبة 25
 2008، 1الوطنية، السودان، ط

( 1420، 1400(ىيفاء الفريح، تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية)26
 2009، 1النادي الأدبي بالرياض والمركز الثقافي العربي بيروت، الدار البيضاء، ط
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، القاىرة، 2مركز الحضارة العربية، طالشاروني، القصة تطورا وتمردا،  (يوسف27
2001 

 الرسائل: 

 لتعيش واحد قمب يحبك أن يكفي القصصية المجموعة بورزق، العطرة سعيد، سعاد (1

 2019 ،2018 الماستر، شيادة لنيل مذكرة ،-فنية دراسة -بيطار عيفاء لمكاتية

 لبشير النار دمية -الجزائري الروائي الخطاب في السرد اشتغال آليات فادية، (طبولة2

 2016 ،2015 ماستر شيادة لنيل لرسالة  -أنموذجا مفتي

 ثغرات القصصية المجموعة في المرأة صورة دقعة، كريمة القادر، عبد حريز (فاطمة3

 2020 ،2019 ماستر شيادة لنيل مذكرة بالعروسي، لزىرة حياتيا في

ابة النسائية أسئمة الاختلاف وعلامات التحول)مقاربة تحميمية (فاطمة مختاري، الكت4
في خصوصية الخطاب الروائي النسائي العربي المعاصر(، رسالة لنيل شيادة 

 2014 ،2013 ،الماستر

 لبشير الأزمنة لكل شتاء مجموعة في القص تقنيات رموم، كنزة بوالصوف، (لامية5

 2020 ،2019 ماستر، شيادة لنيل مذكرة مفتي،

(منال عبد المطيف، حسين خميل، صورة المرأة في القصة القصيرة للأديبات 6
الأردنيات في الربع الأخير من القرن العشرين، رسالة لاستكمال طور الماجستير، 

 2005كانون الثاني 

(يختار إبراىيم، عزيز أبو بكر، الحوار في خطاب جميل القيسي القصصي، رسالة 7
 2012لتربية في جامعة صلاح الدين أربيل مقدمة إلى مجمس كمية ا

 المواقع الإلكترونية والمدونات والممتقيات:
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، 10، 27(أحمد زنبير، في بلاغة القصة النسائية، مدونة الكاتب أحمد زنبير، 1
2021 

(إنتصار حسن مشراح، المرأة في القصة النسائية، قصة المرأة اليمنية أنموذجا، 2
whiaperimg dialogué ، 2016، 16أفريل 

نبيمة عزوزي  -(سعاد الناصر، شيرزاد تقاوم في القصة النسائية القصيرة بالمغرب3
لكاتبات العالم تكريما لفاطمة المرينيسي، جامعة عبد  13، الممتقى الدولي -أنموذجا

 2018أكتوبر  25المالك السعدي، تيطوان، المغرب، 

الكتابة النسائية المغربية، تاريخ (صفاء درويش، خلاصة أطروحة دكتوراه بعنوان 4
 1436، 12، 18/  2015، 10، 1الإضافة 

(عبد القدوس التجكاني، شعرية المغة في المجموعة القصصية ليسقط الصمت 5
 2018، 18، 10لخناثة بنونة، 

 المجلات :

، مجمة -اشتغال الجسد والذاكرة -(إبراىيم أوليحيان، القصة النسائية المغربية1 
 2009يونيو  30العدد، الكممة ، 

(أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، مجمة أدبية ثقافية، 2
 تصدرىا وزارة الثقافة، مجمة أدبية تصدرىا مجمة آمال

(سعيدة شريف، خناثة بنونة "أحمد الله أنني لم أفقد عقمي، أو لم أسقط سقوطا 3
 29، الأربعاء 8891ق الأوسط، العدد يجعمني أفقد احترامي لنفسي"، صحيفة الشر 

 2003أفريل  2، 1424محرم 
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(سوسن أبرادشة، الأدب النسوي بين الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي، 4
 2019، جوان 3، أبو قاسم سعد الله، العدد2جامعة الجزائر

لى ، خناثة بنونة حياة مكرسة لفمسطين، أقلام اليند السنة الأو -ب-(عبد المنير5
 2016، أكتوبر ديسمبر، 3العدد 

(علاء البكري، خناثة بنونة النخمة المغربية الشامخة " النخمة المغربية ألقت 6
 بعروشيا ضلالا في دروب الكتابة النسائية بالمغرب"، مجمة فرح، د.ت

(محمد عبيد الله، مدخل إلى القصة النسوية في فمسطين والأردن ، مجمة الجديد، 7
 2021، 3،  1الإثنين 

(مرين محمد عبيد الله، تحريشي محمد، حداثة ومفيوم المكان في الرواية العربية، 8
رواية وراء السراب قميلا، لإبراىيم درعوثي أنموذجا، جامعة طاىري محمد بشار، 

 2016مجمة دراسات، جوان 

و ، يولي3(ميبارة بيضاء، صورة المرأة في الكتابة النسوية، السنة السادسة ، العدد 9
 2021سبتمبر 

(ناقد من المغرب، تحولات الكتابة القصصية النسائية الجديدة في المغرب، مجمة 10
 نزوة، د.ت

 2020، 11، 6(نزيية الخميفي، القصة النسائية في تونس، مجمة الجديد الجمعة 11
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