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 شكــــــــــر وعــــرفــــــان

 من كــان في نعمــــة ولم يشكـــر علييــا خــرج منيــا دونما يشعر  

 ولذلك نتوجو إلــى المولى عـــز وجـــل بالحمـــد والشكـــر على ىــديو لنـــا ألـــى
 ل.طـــريق العلـــم وتوفيقــــــو وتيسيـــره لنــا سبيــل الخروج بيــذا العمـــ

قــال رسول الله صلى الله عليو وسلم :"" من لــم يشكـــر النــاس لــم يشكـــر الله  
"" 

 ومن ىــذا المنطق واعتــرافـاً  بالجمـيــل نتقـــدم بالشكـــر والامتنان

 للأستاذ الدكتور " محــــمد ســــرير" الذي شرفنا بإشــرافو على ىذا البحث 

 والذي أنـــار لنــا الـــدرب وأزال الغمــوض وكــان لنا عـــوناً   

 من خلال توجيياتو  ونصائحو فجـــزاه الله عنا  

 خير الجزاء.كما نتقدم بجزيل الشكر  

 إلــى الذين ساىموا في تكويننا وتوجيينا طيلة سنوات  

 نيل  الدراسة، الذين اعتبرناىم بمثابة المنيل الأساسي كنا ولازلنا ن

 منو كلما نحتاج.ونخص بالذطر الأستاذه المحترمة

 " ميرود سعاد" 



 

 إهــــــداء
 قـال الله تعالى: ) قُـلْ اعملوا فيسرى الله عملكــــــم ورسولو والمؤمنون( 

 إليي لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النيار إلا بطاعتك  

 ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك ، ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك

 ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك  

 الله جل جلالـــو

ن  قـلبي ، وأولاىم بحبي ..من وسعتني رحمتيما صعيرةً، إلى أقرب الناس م
 .وأسعدتني صحبتيما كبيرة ..إلى والديّ الكريمين

 إلى كل أفراد العائلة الكريمة إخوةً وأخوات وأحفـاداً.

 إلى رفيقـات المشوار الدارسي اللاتي قـاسمنني لحظاتو.

 وخـــاصةً رفيقة الدرب والعمل "بومدين عائشة"

إلى مَنْ بعثر الحروف في مخيلتي وقـال لي رتبييا ليس ىناك  آخراً  وأخيراً وليس  
 شيء سيل يسير وطريق العلم لا تضيعييا  

 معلمي القدير " محمد بن عمور"

وأخيرا إلى من وسموني بالضعف فخلقت منو القوه..إلى من قيدوني بالفشل  
 فصنعت منو الفوز...إلى نقيضي  

 ولكم أقول ...سأستمر  

 رحمـــــــــــــــــــــــاني حيــــــــــــــــزية                                                          

 

 



 

 

 إهــــــداء
 

 

ي والديا العزيزين أطال الله في  إن أول من أىدي لو ثمرة مجيود
زوجي الذي لطالما ساعدني في ىذا المشوار إلى    عمرىما ثم

 وعصام.أولادي أحبتي محمد رياض، يوسف، 

 إلى كل فرد من أفراد عائلتي عائلة زوجي.

إلى صديقتي خديجة وحسينة التي أتقدم إلييا بالشكر الجزيل على  
 ماقدمتو لي من مساعدة  

 إلى رفيقتي في ىذا العمل حيزية. 

 

 بـــــــومدين عائشـــــة                                                          



 مقدمة

 ‌أ 

ةـقدمـم  

بناء عمى مكانة المتمقي  ،لقد عرف موضوع التمقي الكثير من الجدل عمى الساحة الأدبية   

 التي تطورت من حال إلى حال، فبعدما كان التركيز عمى النص في ظل الدراسات البنوية

أصبح في مرحمة مابعد البنوية وفي  ،اىتمام أي لم يكن لوأين كان المتمقي عنصرا مقصيا، و 

وأصبح يعامل كطرف ثاني ضروري في عممية إنتاجية  ،ظل السيميائيات عنصرا مركزيا

د نال ىذا الاىتمام باىتمام رولان بارث قمقابل الطرف الأول وىو المبدع، و النصوص 

 م حظي باىتمام أكبر مع ظيور نظريات القراءة والنظريات التأويمية،وأمبرت إيكو وغيرىم، ث

 والنقد.

إن وجود نص يستمزم وجود قراءة التي تستمزم بدورىا وجود قارئ ، الذي تقع عمى عاتقو    

ميمة إدراك النص، وعممية تحميمو وتأويمو ثم إعادة صياغتو، ىذه الميمة جعمت المبدع 

مل الإبداعي معو اعيو ويخطط لو أثناء كل عممية إبداع، ليبدأ العيأخذه بعين الاعتبار، فير 

فينتيي مع قارئو؛ أي أن النص لن يكتمل في معناه النيائي إلا بتضافر الطرفين، وتحقيقو 

 مرىون بتفاعل الطرفين.

ونظرا لأىمية القراءة، وأىمية المتمقي أو  نتاج والتمقي، ومنوإن النص وليد تزاوج بين الإ   

التي في  الآليات، عمى المبدع أن يستعمل كل حياتو في القارئ في بروز النص أو بالأحرى

حوزتو من أجل إنتاج عمل يجذب القارئ، ويختمج فكره ونفسو ويجعمو في حالة تقبل لمنص، 

 ة حتمية.يجعمو في حالة تفاعل محققة كنتيجمحققا بذلك تأثيره فيو ف



 مقدمة 

 

‌ب   

فبطبيعة الحال العمل الإبداعي لن يكون تمقائيا، بل يحتاج إلى تنظيم وصياغة محكمة 

، وتركيب سوي، يطرح فيو مشاعره وعاطفتو الصادقة بامتياز ، ولن يكون أبدا بمعزل للأفكار

 عن متمقيو. 

الذىنية داتو كما عمى القارئ أن لايبخل في احتواء النص المرسل إليو، وتوظيف كل مجيو   

و إبراز خصائصو النفسية و المعرفية التي تمكنو من الاستجابة  ،أثناء عممية التمقي

من أجل إعادة ىيكمة سميمة لمنص، لا يظمم فييا المبدع، ولا ينحرف بو عن و  والانفعال،

 غبتو ومبتغاه من وراء إبداعو.ر 

مل ما، يجعل من إن تضافر كل من المبدع والقارئ واستمزام حضور كمييما لوجود ع  

، يختمف وجيي وجيين لعممة واحدة ىي النص ، أو الإنتاج والتمقيعمميتي الكتابة و القراءة

العممة لكنيا تحقق نفس الغرض وىو بناء معنى، ىذا الأخير ىو محصمة لعلاقة تفاعمية 

يعمل كل منيما بكد وعناء لإنجاح ىذه  والمتمقي، بين المبدع حاصمة عمى مستوى النص 

 علاقة.ال

سبل كل منيما لتحقيق التفاعل النصي بينيما، ىي و إن رغبتنا في معرفة أسس تمك العلاقة  

عنوناه باسم "آليات التفاعل النصي بين المبدع التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع الذي 

سمة لا تتحقق إلا بتواجدىما معا، ولن  والقارئ"، وجمعنا بينيما لأن التفاعل النصي ىو

كأنموذج اقتطفنا منو  "رحمة قمب لبنان لأمين الريحاني"واخترنا  تتحقق بعزل أحد الطرفين،



 مقدمة 

 

‌ت   

لتقوية البحث، وقد اخترنا ىذا النموذج لأننا ارتأينا أنيا تخدمنا وتؤسس أرضية يمكن 

 الاعتماد عمييا.

وان ولكننا فصمنا بينيما في العمل الذي جعمناه في العنولقد جمعنا بين المبدع والقارئ   

عمى فصمين اثنين، حيث خصصنا الفصل الأول لممبدع، والفصل الثاني لمقارئ ، وتطرقنا 

 إلييما بدراسة ممزوجة بين التنظير والتطبيق لأساسيات ىذا البحث.

ىذا الموضوع كذلك يجدر بنا الذكر ىنا أنو من الأسباب أيضا التي دفعت بنا إلى اختيار 

دة عمى حسب اعتقادنا إذ أننا لم نصادف دراسة مسبقة لمثل ىذا الموضوع  تميزه بالجِّ

وخاصة من النواحي التي اعتمدناىا نحن في ىذا البحث، وربما نفتح الباب أمام بعض 

 الدارسين للاىتمام بيذا الموضوع لعميم يفيدون بأكثر مما قدمناه.

 حيث ،، نظرا لما تتطمبو الدراسةالمنيج الوصفي التحميمي البحث عمى وقد اعتمدنا في ىذا

عن آليات كل من المنتج والمتمقي، واستقصاء الأمثمة من  يل النصوص لمكشفمقمنا بتح

 المدونة عمى سبيل التفسير والتوضيح.

وفق ما رأيناه أكثر مناسبة لطبيعة الموضوع، أما فيما يخص منيجية البحث فقد كانت  

الجزئين المكونين لو حرصا منا عمى عدم الخروج عن إطار البحث، فبدأنا  بالتركيز عمى

بمقدمة ثم مدخل أسسنا فيو لممفاىيم الأساسية التي تخص الموضوع، لنأتي بعده بالفصل 

الأول تحت عنوان:" آليات المبدع لتحقيق التفاعل بينو وبين القارئ" وتطرقنا فيو إلى 



 مقدمة 

 

‌ث   

ذكرنا دوافع الكتابة بعد تعريفيا، ثم آليات يات الكتابة "، فموضوعين ىما: الأول "دوافع و آل

الكتابة ىي المغة والألفاظ و التراكيب، أما الثاني فقد تعرضنا فيو إل أىداف الكتابة آليات 

 الإقناع والتأثير و الإفيام.

آليات القارئ وتجميات التفاعل النصي لدى في  وبعد ىذا أتينا بالفصل الثاني الموسوم بـ"

الرحمة" وقد عرضناه كمايمي : لمحة وجيزة عن نظرية القراءة، ثم تحدثنا عن آلية القراءة 

حيث تناولنا عممية القراءة وأنواع القارئ، وأبرزنا بعدىا أىم تجميات التفاعل النصي في 

 الرحمة. 

اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى بعض من المراجع العربية والمترجمة التي ساعدتنا عمى  وقد

 إبراز أىم نقاطو.

عانتو لنا لإنجاز ىذا العمل المتواضع، ونتقدم بأعمق  و أخيرا نشكر الله جل وعمى لتوفيقو وا 

عبارات الشكر لأستاذنا المشرف " محمد سرير" الذي ميد لنا الطريق نحو نيل شيادة 

 لتخرج.ا
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 المدخل  

بيف المبدع  التفاعؿ النصي بآلياتمار موضوعنا الموسـ قبؿ الخوض في ض               

مف ذلؾ بما  أكثرالتي تعتبر ضرورية بؿ  ،وليةوالقارئ لابد مف التأسيس لبعض المفاىيـ الأ

 .والتفاعػؿ القارئ، القراءة: النص، المبدع، لمتفاعؿ وىي عمادا تشكؿ أنيا

 النـــص:

 فيو حمبة التفاعؿ ،ا يوجب التعريؼ بوتمؾ المفاىيـ مم   أوؿيعتبر النص             

، وفي الدراسات النصية بصفة ـ مركزي في الموضوعالحاصؿ بيف المبدع والقارئ ومفيو 

فتعددت الدراسات والدارسيف  أشكالو،ص لو عمـ متخصص لدراستو بكافة ص  ، بحيث خ  عامة

لتزاؿ في طور ف كانت تمؾ التعاريؼ وا  حصى عد ولا ي  ص مف التعاريؼ مالا ي  لن   وأورد

بدوره في بداياتو منفتح غير مشبع كما يقوؿ  ليزاؿىذا العمـ عمـ حديث  أفنجاز مف حيث الإ

لا اتساعو اؿ البحث الذي يفتحو مفيوـ النص و د مج"ولسنا ندري امتدا :الشواشمحمد 

نو مفيوـ محؾ ورائز دري أ، ولكننا نإطاره مازالت في طور البداياتفالبحوث المنجزة في 

ف تدرس في ضوئو والأجيزة النظرية المغوية وأالمناويؿ  إطارهتختبر في  أفاختباري يمكف 

 .1قضايا تقدر انيا غاية في الاىمية "

                                       
المؤسسة العربية لمتوزيع،  لنحوية العربية _ تأسيس نحو النص،أصوؿ تحميؿ الخطاب في النظرية امحمد شاوش،  -1

 .14 -13ص، 1،2001ج، 1ط تونس ، 
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ومنو فإننا سنحاوؿ أف نذكر قدرا مف تمؾ التعاريؼ بدءًا مف تعريؼ             

الذي يقوؿ أف النص "تتابع مشكؿ مف خلاؿ تسمسؿ ضميري متصؿ   harwegىارفج

أو الصورة  ،لمبنية السطحية التي تراىا العيف ىذا وصؼ لظاىر النص أوو  ،1لوحدات لغوية"

إنيا  المتوالية نجد أنيا لـ تأتي خبط عشواء بؿإلى ىذه  وبإمعاف النظر ،نص الأولية لأي  

أو يمكف القوؿ أف النص  .فييا وفقا لمظروؼ التي تنتج ،منظمة بإحكاـ، ىادفة لغرض ما

ر ظروؼ مكانية وفي إطاحققيا المتكمـ بيدؼ معيف مستقمة نسبيا ي "وحدة كلامية تامة

 2ة محددة ويفرؽ بينيا مجرد تواؿ لأي عدد مف الجمؿوزمني

مف حيث ىو  ،أوؿ ما يمكف أف يحققو النص ىو التواصؿ بيف الأفرادإف            

وقناة اتصاؿ  ،وي ومتمؽ لو"مجموعة مف الأحداث الكلامية التي تتكوف مف مرسؿ لمفعؿ المغ

، وموقؼ اتصاؿ اجتماعي يتحقؽ فيو التفاعؿ وىدؼ يتغير بتغير مضموف الرسالة ،بينيما

إذ "ينظر إليو بوجو  ،نجاحا ورواجا مف وسائؿ التواصؿ الأكثر لذا يمكف اعتبار النص ،3"

عاـ عمى أنو الكـ الكمي للإشارات التواصمية في تفاعؿ اتصالي،أو متحقؽ لعممية تواصمية 

 .4نص( ومتمقيو "منشئ البيف محققة )

                                       
سعيد حسف البحيري، مؤسسة المختار  :ترمشكلات بناء النص ،  –نص لمدخؿ إلى عمـ ا ،زتسيسلاؼ واورزنياؾ -1

 .55ص، 2003،ط لمنشر و التوزيع،
 53ص ،المرجع نفسو - 2
، 1،1997المفاىيـ و الاتجاىات، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط –سعيد حسف البحيري، عمـ لغة النص  -3

 .110ص
 .58زتسيسلاؼ واورزنياؾ، مرجع سابؽ، ص -4
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وضيح في مجالات إنو وسيمة لمتفسير والت بؿ ،وليس النص لمتواصؿ فحسب            

فالنص الفمسفي غير النص  ،يختمؼ بناؤه حسب العمـ المنطوي تحتو ،مف العموـ متعددة

وتواجده ىذا بأشكالو ىاتو المختمفة جعؿ  .........والنص الأدبي غير العممي ،الأدبي

أف النص يعتمد "وجد  lotmanومنع وجود تعريفا موحدا لو لذلؾ فإف لوتماف ،تعاريفو متشعبة

، يقصد بالتعبير أف النص يتمثؿ والخاصية البنويةالتحديد التعبير و عمى عدة مكونات ىي: 

 في علاقات محددة تختمؼ عف الأبنية القائمة خارج النص .

تميزىا سمة معينة أما التحديد فيقصد بو أف النص يحمؿ دلالة متميزة غير قابمة لمتجزئة 

الأساسية في تكويف النص يقصد بيا أنو مف الشروط ثـ الخاصية البنوية و يعرفيا القارئ، 

 1بروز بنيتة المنظمة ".

ــ  ولعػػؿ التعريػػؼ الػػذي أورده     ــ د ار ــ عم  -المصػػباحالػػذات بػػيف الضػػوء -فػػي مقالػػو   ظمك

مػف أجػزاء   يتولػؼوالدلاليػة والتواصػمية  ،كػلا منتيػى التركيبيػة :: أف "الػنصحيث يقوؿ ،أشمؿ

، مػا عمػػى نحػو قصػد وتواصػؿ و إبػػلاغائق ،منا بالضػرورة والاقتضػػاء رسػالة مػافعػلا وقػوة متضػ

 .2يتجاوز أحادية الداؿ إلى ثنائيات الدلالة "

عبارة عف  ،نخمص إليو مف ىذه التعريفات أف النص أكبر وحدة لغوية ما             

، ينتجيا المنتج لتحقيؽ غرض معيف ،مترابطة بطريقة نحوية منتظمة ،متتالية مف الجمؿ
                                       

 .117-116أنظر سعيد البحيري، مرجع السابؽ، ص -1
دراسة ابستمولوجية في إشكاليات النص وتعددية القراءة في رحاب -عماد جبار كاظـ ، الذات بيف الضوء و المصباح  -2

 .35،ص2،2019،ج37الدرس المساني الحديث، العدد
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جيتي  "تترابط أجزاؤه مف ،تحقؽ التواصؿ بامتيازو ولابد أف تأتي محتوية لموضوع ما، 

 ، كما يؤدي عزؿ أوؿ بيف الأجزاء إلى عدـ وضوح النص، إذ يؤدي الفصوالاستمزاـالتحديد 

 1إسقاط عنصر مف عناصره إلى عدـ تحقؽ الفيـ".

 :يحتمؿ صفة النصية وىي عؿ منو نصاالتي تج ،معاييره السبعة دي روغ انديضيؼ لو   

 2، القصد ".القبوؿ، رعاية الموقؼ، التناص، الإعلامية ،"السبؾ، الالتحاـ

 ومف ثـ يصبح النص صالحا لأف يكوف ساحة لمتفاعؿ.

 لكؿ نص مبدع فمف ىو المبدع؟     

 :دع ـرـالم    

 والآخرع دالمب أوحدىما المرسؿ إبداعي يقتضي وجود طرفيف، أعمؿ  أي إف              

الإبداعي( العنصر الثالث، الذي يمثؿ نقطة التقاء بينيما، أما ويشكؿ ىو)العمؿ  ،المتمقي

والأفكار التي حيث يعرض المعمومات  ،نقطة البداية في العممية التواصمية فيمثؿالمبدع 

ف" المبدع وعاء مميء مف أ ريك سويرى ، تجوؿ فكره مترجما بذلؾ ما حولو مف نسج خيالو

ومف شكؿ  المواقع مف السماء والأرض، مف قصاصات الورؽ، و مف كؿفعالات التي تأتيالان

 .3يقرأ " أويرى وما يسمع  نسيج عنكبوت، والمبدع يودع ما أوعابر 

                                       
 .108سعيد البحيري ،عمـ لغة النص، مرجع سابؽ، ص -1
 . 104 -103،ص1،1998ر عالـ الكتب، القاىرة، طدي بوغراند ، النص والخطاب والاجراء ،تر: تماـ حساف، الناش  -2
، بيروت، لبناف، ط، الدي، سيكولوجية الإبداع في الحياةعبد العمي الجسمائ -3  .33-32ص، 1995، 1ار العربية لمعموـ
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ناصر يتحمى المبدع بمجموعة مف السمات والع أفتتطمب  الإبداعيةوالعممية             

فيكوف جديد  الأدبي الإبداعيىو العمؿ يمنا ىنا ي بداعي، وماالتي تسمح لو بخمؽ العمؿ الإ

ستعدادية وتضـ طلاقة مبدع تتمتع بمجموعة مف السمات الاغير مألوؼ إذ نجد " شخصية ال

 . 1والحساسية لممشكلات ويسعى لحميا" والأصالة ،التفكير ومرونتو

 الأدبيالتي مف خلاليا يتسـ العمؿ  ىذه العناصر والسمات إلى وبالإضافة           

نتاج والتي يمكف إبة "الشخص القادر عمى ىذا ىو الشخص الموىوب موى أفبالحداثة نجد 

بلاغة التعبير و  ،2"متصؼ بالعبقرية يتسـ بيذه الميزةال فالإنتاجوضعو تحت قاعدة مجددة 

يكوف  لا يزات المبدع وكذلؾ الخياؿ الواسع، وزيادة عمى ىذا الإبداعوصدؽ العاطفة مف مم

ماتو وخمفيتو البدييية كاستعدادات المبدع واىتما الأمورا بؿ لا بد مف بعض "ياعتباط

بالأفكار والمعمومات يزيد مف عبقريتيا وانفرادىا مما  3"المعرفية والثقافية، وتنشئتو الاجتماعية

التي يقترحيا لموضوع معيف  الأفكار، فالمبدع يكوف " متفوؽ مف حيث كمية المودعة فييا

عالية مف القدرة عمى استحضار  و عمى درجةأي أن، 4في وحدة زمنية ثابتة بالمقارنة بغيرىا"

يكتب  لا فالأديب ،ف يتميز بالقدرة عمى التأثير في المتمقيالأفكار وسيولة توليدىا، إذ لابد أ

                                       
 .28ص ،2002عبد الستار ابراىيـ، الإبداع وقضاياه وتطبيقاتو، مكتبة الأنجمو المصرية،  - 1
، 2011، 3، دار الفكر لمنشر، لبناف، ططبيعتو، مقوماتو، معاييره، قياسو -الباري، التذوؽ الأدبيبد ماىر شعباف ع  -2

 .128ص
 .127صالمرجع نفسو،   -3
 .24، الإبداع وقضاياه وتطبيقاتو، مرجع سابؽ ، صعبد الستار ابراىيـ - 4
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 عمميا، ذلؾ ىو أونيا يأو اجتماعيا، ديا كاف مجالو سياسيا لنفسو بؿ لإيصاؿ موضوع أ

 .ف تأليفةاليدؼ م

لفعاؿ في العممية التواصمية، وىو أساسيا ف المبدع ىو العنصر اوكؿ ىذا يصب في أ   

، وترتيبيا وخمفيتو كما سبؽ الذكر لتوليد أفكار بالدرجة الأولى، معتمدا في ذلؾ عمى ذكائو

 اطلاع واسعذو  يكوف  فيقتضيو العمؿ الأدبي ويجب عمى المبدع أ ياغتيا حسب ماصو 

  .فقيمة عممو تقاس مف خلاؿ ىذه السمات التي يختزنيا ىذا النص

 ولكف كيؼ يخرج عمؿ ىذا المبدع إلى الوجود؟   

 يخرج عممو إلى الوجود بواسطة فعؿ القراءة، كيؼ ذلؾ؟

 ــ اءة:القـ   

والداعـ لاستمراريتو أو  وىي السبب ،تعد القراءة الفعؿ الذي يثبت وجود النص             

لا يوجد نص لـ يتعرض ليذا الفعؿ و فلا، ، وتعتبر معيار تفوقو أو فشموانقطاعو لما رأى  ا 

 النور قط.

وتخرج رسالتو الضمنية ليصبح معموما بعدما كاف مجيولا،  ،تبرز معناه ،القراءة روح النص  

ف    يكوف عميو مؤلؼ النص يكوف فنانا بنفس القدر الذي عمى قارئ النص أف وىي "فف وا 

المفاوضات التي تحصؿ بيف النص و  ،فعؿ إبداعي كما ىي الكتابة أيضا بمعنى آخر القراءة
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أف ن فيـ )وىو الذي لأجمو والقارئ ىي نتيجة نابعة مف قمقيف أو توقيف: أوليما القمؽ في 

وثانييما القمؽ في أف نفيَـ ) وىو الذي لأجمو نقرأ(" ،نكتب (
1. 

مي يقوـ بو القارئ لإدراؾ النص والكشؼ عف مضامينو أو نشاط عق القراءة              

إف ": iserإيز  في ىذا يقوؿ وىي بذلؾ تفاعؿ بيف القارئ والنص و  ،بالأحرى عف دلالاتو

فالنص ذاتو لا و التفاعؿ بيف بنيتو ومتمقييو...الشيء الأساسي في قراءة كؿ عمؿ أدبي ى

يمكف مف خلاليا أف يَنْتج الموضوع الجمالي لمنص بينما  يقدـ إلا ))مظاىر خ طاطية((

 2يحدث الإنتاج)) الفعمي(( مف خلاؿ فعؿ التحقؽ ".

يعاد مف  ،فإذا كانت الكتابة عممية بناء و ترصيص لمنص فإف القراءة عممية ىدـ وتفكيؾ   

قة مع الذي يقيـ علااستنباط محتوياتو مف قبؿ القارئ  بعد ،خلاليا تكويف موضوع النص

 النص و تقاس ىذه العلاقة بنوعيتيا وىدفيا .

أف القراءة "تدخؿ حثيث يعمؿ عمى تنشيط النص الذي ىو آلة كسولة تحتاج  :إيكو يقوؿ  

إذف ، 3إلى قارئ نموذجي  يفعؿ في التوليد و التأويؿ مثمما فعؿ الكاتب في البناء والتكويف"

نتاج  لى أنواع :صنفت إ ، وقدالقراءة عممية تنشيط ذىني وا 

                                       
، 1،2007الجزائر، ط –الجزائرالعاصمة  ناشروف، -دايفيد جاسبر، مقدمة في اليرمينوطيقا، الدار العربية لمعموـ -1

 .119ص
الجيلالي الكدية، منشورات  -نظري جمالية التجاوب في الأدب، تر:حميد الحمداني  –فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة  -2

 .12مكتبة المناىؿ، فاس، ص
 .2ظير الميراز، ص -كمية الآداب ،فاس -فعؿ القراءة و إشكالية التمقي  -محمد خرماش -3
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 .وتتوقؼ ىناؾ ،وصوؿ إلى المعنى المتضمف في النصتيدؼ إلى ال :"سطحية

 الاستنتاج.تيدؼ إلى التحميؿ بيدؼ التفسير و  :وعميقة 

 فصنفيا إلى: ر  ثما أ   

 وىي التي لا ييدؼ منيا القارئ لشيء سوى الوقوؼ عمى معنى النص. :ق اءة استهلاكية 

رئ إلى استكشاؼ النص الواعية التي ييدؼ مف خلاليا القاوىي القراءة  :وق اءة منتاة

عادة بنائو وفؽ   .1منظوره الخاص "وا 

تطور مف خلاليا إلى  ،وقد مر ىذا الفعؿ ) فعؿ القراءة ( بعدة مراحؿ عبر الزمف           

، وىي التي يقوـ بيا القارئ بديلا عف النقد، وأصبحت القراءة تحمؿ صفة الفاعميةأف أصبح 

قا مف تأويمو لما تمقاه مف ، وتنبني تمؾ البصمة انطلاالفعمي تاركا بصمتو بعد كؿ قراءة

نما يكوف التأويؿ تمقائيا أو عشوائيا، و طبعا لف يك ،النص وف فيما لممعاني الكامنة في ا 

ف اختمفت ىذه المعاني عف المعنى الحقيقي المراد مف النص ،النص فقد ي مبسو كؿ قارئ  ،وا 

 و تختمؼ عف حمتو التي ألبسيا لو مؤلفو .حمة خاصة ب

وتنمي لديو القدرة  ا برؤية جديدة"تسيـ القراءة في إعادة تشكيؿ لغة القارئ وبعثي            

وبيذا تصبح القراءة نشاط يحيؿ عمى العقؿ  ،التأمؿ و تضاعؼ إحساسو بالأشياء عمى

                                       
القباني ،   قصيدة بمقيس لنزار التمقي دراسة في ضوء نظرية القراءة وجماليات ،الماجستير مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة -1

 .18، ص2005-2004بسكرة، محمد خيذر ، جامعة -حفيظة زيف، 
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ما يمكننا قولو أف  ،1القرائي "ويمرف العواطؼ عمى الارتفاع بوجودىا عمى مستوى التفاعؿ 

 ة بناء معارفو و ثقافتو المختمفة،ما ييسر لو عممي، و القراءة ىي أىـ ما يعتمد عميو الإنساف

ميما كاف غرضو وىدفو مف  ،حتى اليوميةىي التي تساعده في حياتو العممية والدراسية و و 

مف أجؿ جمع  أو يقرأ ،أو حبا في المطالعة ،قيامو بفعؿ القراءة، فقد يقرأ مف أجؿ التسمية

كنيا تصب كميا في إطار الإضافة ، ل، أو للإستفادة والاستزادةالمعمومات حوؿ موضوع ما

تو التوليد وىذه ميمو فيما بعد مف الفيـ والتأويؿ و كنمَ الذي ي   ،المعرفيو تعبئة الرصيد الثقافي و 

 .ة الأولىبالدرج

ف لـ ومف المعموـ أف               وجود القراءة يستمزـ وجود القارئ، فيو الذي يجسدىا، وا 

 يكف ىناؾ قارئ فمف تكوف ىناؾ قراءة، إذف مف ىو القارئ؟

    ئ:ــالق

الأدبي بصفة خاصة ىو المتمقي، يتفاعؿ معو ويتجاوب معو، الذي يتمقى العمؿ  إف      

ومف ىنا  ،المواضيع المطروحة فيوإليو القضايا و ، ويؤوؿ ماترمي يكشؼ خباياه يتأمؿ فيو

وجوده ضروري " *حيث تعتبر الشكلانية ،يصبح القارئ عنصرا فعالا في العممية التواصمية

الشكؿ ويكشؼ ف يفرؽ مابيف عا ملاحظا فقط توجيو مؤشرات النص، فعميو أبوصفو موضو 

ي لمعمؿ مغو مقارئ الوعي النظري بواسطة التحميؿ الل، فيو يرسـ التكتيؾ الخاص لمعمؿ

                                       
، العدد جامعة وىرافنص في ضوء جدلية المبدع ولمتمقي، المحددات تمقي ال -، مجمة أبحاثأنظر فريدة آيت حموش -1

 .89صالأوؿ، 
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ية التي يمكف العثور عمييا داخؿ إطار العمؿ دوات الفنالأدبي الذي يممؾ رؤية خاصة للأ

خلاؿ  ، ويدرس النص مفو المتمقي يكوف متجردا مف مواقفوف القارئ أوىذا يعني أ ؛1دبي"الأ

يتجرد مف خمفياتو  القارئ لا أفحيث يرى  ي وس، وىذا ما نفاه المؤشرات الموجودة فيو فقط

النص إنما يتـ بمعياريف لا ف التعامؿ مع والتاريخ، وا   الأدبالتوحيد بيف  إلى"  دعاحيث 

، ومعيار الخبرات الآخر ، وىما معيار الإدراؾ الجمالي لدى المتمقيحدىما عف غنى لأ

القارئ في واجية  ي وسذا يضع ، وبي2ات التمقي "لماضية التي يتـ استدعاؤىا في لحظا

ور العمؿ التجريبي  والنظرة المختمفة لعمؿ ير منظ" فبواسطتو يتغالإبداعي الأدبيالعمؿ 

سموب الحوار التواصؿ الذي يتميز بو يتكوف مف أدبي وكذلؾ سمات ، إف التاريخ الأالمؤلؼ

سية ذىبت كف النظرية المار ، غير أ3بيف الاثنيف وفي العممية الفنية مابيف العمؿ والمتمقي"

مف خلاؿ التسفير المادي لمتاريخ ... فيو معزوؿ  الأدبييتعامؿ مع النص " لقارئا أف إلى

 .4تماما عف جمالية النص"

اعتماده عمى حيثيات النص تقتصر  ميمة القارئ عند تمقي نص معيف لاإف              

عادة صياغة ىدؼ المؤلؼ مف نو فقط عمى أ بنية متماسكة بؿ يتعدى طريقة التأليؼ، وا 

                                       
* الشكلانية:ىي نزعة تيدؼ إلى تغميب قيمة الشكؿ والقيـ الجمالية عمى مضموف العمؿ الأدبي،تطورت فيما بعد إلى 

 دراسة بنيتو ورفضت كؿ ماىو مغرؽ في الغموض.
ـ، 1999، ىرةالمكتب المصري لتوزيع المطبوعات، القا ،عبد الناصر حسف، نظرية التوصيؿ وقراءة النص الأدبي - 1

 .105ص
 .2، ص1،1996محمود عباس قراءة النص وجماليات التمقي دراسة مقارنى ،دار الفكر العربي ، القاىرة ،ط -2
 106عبد الناصر حسف ، نظرية التوصيؿ وقراءة النص الادبي، مرجع سابؽ ، ص  - 3
 .27محمود عباس قراءة النص وجماليات التمقي، مرجع سايؽ ، ص -4
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و بدوف قصد، لؼ سواء كاف بقصد مف مؤلفو أؤَ الم   في ، واكتشاؼ الثغرات الموجودةتأليفو

ومواقفو  ،المعرفية وخبرات هوتوظيؼ رصيد ،معتمدا في تحويمو وتأويمو عمى نشاطو المعرفي

فيو بواسطة التجربة التي توفرىا لو القراءة  إلى مجرد كائف يقرأ" فلا يمكف تحويمو  ،الماضية

لات الفف فعميا في تكويف السموؾ الاجتماعي منيا تخيفي سيرورة تواصؿ تتدخؿ ض يساىـ

 .1وتنقمو ومحفزاتو"

يحتويو  ف المعنى الخفي لمنص يتجمى مف خلاؿ التفاعؿ الحاصؿ بيف ماإ             

السياقيف  أيضافي ىذا التفاعؿ  ؿ، ويدخصيد المعرفي والثقافي لدى القارئالنص وبيف الر 

 في المتمقي. لمتأثيرالتي يمتمكيا المبدع  القدرة إلى بالإضافةلنص وسياؽ تمقيو نشأة ا

 ما ىو دور القارئ في النص ؟ وما المطموب منو؟   

 .يبرز دوره مف خلاؿ تفاعمو مع النص، وذلؾ ىو المطموب منو

 التفـ عل النصي :   

معروؼ في الساحة الأدبية وىو  إف مصطمح  التفاعؿ النصي يأخذ بنا إلى ماىو          

المرادؼ لمتناص ، ولكف ما نود ه نحف بيذا المصطمح ىو التفاعؿ النصي بيف المبدع و 

حدث ناتج عف تأثير  التفاعؿ ىو القارئ، وىو مصطمح مركب مف كممتيف التفاعؿ والنصي،

أف كممة ضح سياؽ التفاعؿ، بما ة أتت لتو فيي كممة مكمم أما النصي طرفيف عمى بعضيما،
                                       

ىانس روبرت ، جمالية التمقي مف اجؿ تأويؿ جديد لمنص الأدبي ، تر: رشيد بف حدو ، المشروع القومي لمترجمو  - 1
 .134، ص2004، 1،ط
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تفاعؿ كممة تكتسب دلالتيا مف السياؽ التي تذكر فيو، كأف نقوؿ تفاعؿ كيميائي أو تفاعؿ ال

 سياسي أو اجتماعي .

بيف المبدع والقارئ عمى  التفاعؿ الحاصؿ في اىتمامنا ىذا ىو والتفاعؿ النصي            

لقارئ منتظرا منو التجاوب ا وحدة بينيما تسمى النص، وتمثؿ الرسالة التي يرسميا المبدع إلى

 معيا، إذ أف تحقيؽ أي عمؿ ىو نتيجة لتفاعميما.
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 تمهيـد: 

لذلؾ عميو  و لا تقكل عمى الحفظ لمدة طكيمةتالإنساف معرض لمنسياف كذاكر               

العربية  المٌغةكالتسجيؿ كما استعاف بيا العرب عمى حفظ  التدكيف الكتابة أك الاستعانة بآلية

 ف الأعماؿ،كبيا حفظ القرآف الكريـ كالحديث كالتفسير كغيرىا م ،الزكاؿك  خكفا عمييا مف المحف

يو مختمؼ العمكـ كتنعدـ بانعدامو لأنيا "تجعؿ مف العرضي ك كىي المرتكز الذم ترتكز عم

   1الزائؿ لحظة خالدة في التاريخ الإنساني".

 ىي الكتابة ؟ ما

 الكتــابــة:

قدرة عمى تصكر الأفكار ك تصكيرىا في  "ىي عممية معقدة ، في ذاتيا كفاءة أك         

لبقة مع العمؽ كالطكفي أساليب متنكعة المدل ك  ،حركؼ ك كممات كتراكيب صحيحة نحكا

ؿ للؤفكار كجعميا في شكؿ كممات أم أنيا عممية تحكي؛ 2"عرض تمؾ الأفكار في كضكح

عمى ظير الكرؽ، لتخرجيا إلى عالـ الكجكد بعدما كانت مختزنة  تعبر عنيا كتجسدىاتراكيب ك 

جكؿ في ي كاتب مبدع أديب في طرح  ما ؿالتي يعتمد عمييا كسيمة ك اليي في ذىف مبدعيا، ف

"إنيا  ،لتي تسمح باستمراريتيا عبر الزمف مف جيؿ إلى جيؿ، كىي الحافظة لمنتجاتو كاخاطره

                                       

،   9003، 3اللبذقية سكرية، ط تر4سعيد بف كراد،دار الحكار لمنشر ك التكزيع، السردية،آليات الكتابة  ،أمبرت إيكك- 1
 .31ص

 .1ص ،www.alukah.net)ميارة الكتابة كنماذج تعمميا ( ،ابراىيـ عمي دبابعة  - 2

http://www.alukah.net/
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المبدع بيا يثبت  ،1"مف غير شرط كلا غاية  ؿبمستقالزماف الذم يمضي بو الماضي نحك ال

ينتشر عمى لمنص الممفكظ أف فلب يمكف  ،يريد نقمو أك تكجييو إلى الآخر كيجسد مانصكصو 

في حيف   ،أكؿ مرةؿ مرة كما تمفظ بو في ك لا يمكف لقائمو أف يتمفظ بوكما نطاؽ كاسع، 

 .في أم كقت بالكتابة يبقى عمى حالو يمكف الرجكع إليو

كىي النصكص المسجمة عبر كسائؿ  ،كىذا لاينفي كجكد نصكص ممفكظة           

قي النصكص إلا أنيا لا ترقى ري  ،التكنكلكجيا الحديثة يقاس زمف كجكدىا بكجكد تمؾ الكسائؿ

 ،المكتكبة التي تتميز بنسيجيا المغكم المتسـ بالدقة ك الترتيب المحكـ لمعناصر المغكية كللؤفكار

 النصكص تمؾ لا نجدىا في أك يذه الميزات كأخرل قدف ،لينطبع في صكرة متسقة منسجمة

 .  الشفكية

، كستظؿ ذات أىمية ضخمة كلا تزاؿ، التي كانت صكرة المكتكبة لمغةإلا أف "ال             

 ،الأخرل ذات نقائص ىي 2لمجنس البشرم في نقؿ المعاني مف مكاف إلى مكاف عبر السنيف"

إذ أنو في كثير مف  ؛3حيث أنيا " ليست دائما أمينة في إعطاء الصكرة المنطكقة كما ىي "مف 

ف معبرة أك تستطيع أف تنقؿ الأحياف يجد الكاتب نفسو أماـ مشكمة عدـ كجكد كممات تكك 

 .كمؿ كجوالمراد مف الممفكظ إلى المكتكب عمى أ المعنى

                                       
 .31ص ،3339، 3، طباريس ر عياشي ، دار لكسي باريس،تر 4منذ لذة النص، ،ركلاف بارث -1
 .00، ص3332، 2عالـ الكتب، القاىرة، ط ،تار عمرماريك بام، أسس عمـ المٌغة، تر 4أحمد مخ- 2
 .00ص المرجع نفسو، - 3
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المكتكبة عند المؤلؼ ىي التي يصكر  المٌغة" مع ذلؾ تبقى في المحؿ الأكؿ لأف            

كيعبر بيا عف  ،ذاتيتياكصفاتيا المتفردة ك بيا دقائؽ الأشياء كيبرز جكانبيا الخاصة المتميزة 

أجكائيا ك فركقيا كغيرىا في أخص صفاتيا كمختمؼ درجاتيا كألكانيا ك  ،أنكاع العكاطؼ كالمشاعر

يتصكر بحسب فكالنص ىك الجسد الذم يحتكييا ىي ركح النص  المكتكبة المٌغةبمعنى أف ؛ 1"

أك مبدع إلى تشكيؿ ذلؾ الجسد لذا يسعى كؿ كاتب ، ا كيكتسب ىكيتو مف معاني كمماتيانظامي

ىك  إليياو التي يكتب مف أجميا كالتي يعمـ أف سبيؿ الكصكؿ بتغياتحسب مي  ،في أبيى صكرة

فيك مطالب بالتفكير  ،ناء ذىنيعما تتطمبو مف جيد ك رغـ صعكبة ىاتو العممية لً الكتابة 

كىذه العمميات ىي  ،نتاجو لعمؿ ماناء إالمستمر عبر جميع عمميات الكتابة التي يمر بيا أث

المغكية الأدائية التي يمارسيا الكاتب لتكليد عدد مف عف "مجمكعة مف الأفعاؿ الذىنية ك عبارة 

، لغكية في شكؿ كممات كجمؿ كفقرات المرتبطة بمكضكع الكتابة، كترجمتيا إلى كحداتلأفكار ا

، 2المستيدفيف بالكتابة "قناع كالتثثير في جميكر القراء ، كعكامؿ الإالعربية مراعيا قكاعد الكتابة

 كمف بيف تمؾ العمميات التخطيط لمكتابة كاختيار المكضكع كالبحث عف مراجع مساعدة كغيرىا.

ىي الدكافع كالأسباب التي تكصميـ إلى  أم ما ؟لسؤاؿ المطركح دكما لماذا يكتبكفكلكف ا 

  الكتابة؟

 
                                       

، عف محمد حامد شعباف ، أسرار النظاـ المغكم بيف التعريؼ ك التثليؼماىية النص  كيفية إعداد تصكر، ،جامعة مستغانـ - 1
 .30ص صادؽ الرافعي،عند مصطفى 

 .3ابراىيـ عمي ربابعة، ميارة الكتابة ك نماذج تعميميا، المرجع السابؽ، ص  - 2
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 دوافــع الكتـابة:  

مح بو بؿ غالبا ما يدفعو دافع يي  ،لف ينطمؽ المبدع في إبداع نصكصو مف العدـ             

مف بينيا حب الكتابة الذم يسكف العقؿ كيجعؿ منيا الرفيؽ كالصديؽ الذم  ،إلى ضركرة الكتابة

 يجكؿ في الخاطر. ييباح لو بكؿ ما

ككف ممارسة كقد ي ،تبإبراز الذات ك طرح المشاعر عمى بساط الكفي رغبة  كقد يككف الدافع 

مؿء الفراغ أك فؾ كحدة في  كأ ،بة تككف طبعا بعد الصقؿ كالتيذيبالمكىبة في الكتاك  لمكىبة

 الحياة.

كقد يكتب بيدؼ  ،فسيرغية التحميؿ كالشرح كالتكمنيـ مف يكتب في مكضكع معيف بي            

علبمو بشيء ما فمثلب ائؽ التاريخية أك إقناع القارئ ك كإثبات الحقنتيجة ما  إثبات حقيقة أك ا 

أف الإبداع الركائي  ،مف خلبؿ ىذه النصكص ،بعد كتاباتو4"سيدرؾ القارئ أمبرت إيكويقكؿ 

اقؼ تصكير لطبائع كأف المك  بحث في ذاكرات النصكص السابقة كتجاكز ليا،، ك جيد كعناء

لا  الركائي الحقيقي...ك سيدرؾ أف الثكرة كشؼ لحقائؽ الحياة إنسانية،كتعبير عميؽ عف حالات 

 ؛1لا يكتب نصكصا ماكرة كلكنو يقدـ لنا ركايات سيذكرىا التاريخ طكيلب"شاكس ك يي  لا يشاغب

زاكية ينظر  مف أمإعلبـ القارئ مف خلبليا م أف نصكصو أك كتاباتو احتكت رسالة ابتغى أ

 جب عميو معرفتو مف كراء تمؾ النصكص.  تك يكما 

                                       
 أمبرت إيكو،المرجع السابق. - 1
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كمنيـ مف يكتب راكيا ساردا حكايات إما حقيقية أك خيالية كربما حكاياتو الشخصية            

كما ىك الحاؿ في  ،كالرحالة الذم يمجث إلى تدكيف كؿ ما صادفو أثناء ترحالولكاقع عاشو 

كؿ المناطؽ التي مر بيا كما فييا مف  ايا أميف الريحاني كاصفكتب التي الرحمة التي بيف أيدينا

الأنيار ك الأكدية ك الجباؿ مقدما شتى المعمكمات القيمة حكليا، ك  أىـ المعالـ المكانية كالأديرة

 ،يـ كحكايات شيدىا لآخرييفساردا لقصص عاشيا شخصيا كقصصا سمعيا ممف التقى بك 

 في حقب زمنية ماضية مختمؼ الحركب التي مرت بيا بعض المناطؽ عف فييا كما ركل

جمع ىك دافعو لكؿ ىذا كغيره مما كرد في رحلبتو  عة سياستيـ آنذاؾ . كلعؿ أفكحكاميا كطبي

حرم عنيا في ك إثبات بعض الحقائؽ التاريخية مف خلبؿ التالمعمكمات التي تخص بمده لبناف 

رت الريحاني الذم جمع تمؾ الرحلبت كنشرىا بعد كفاة يقكؿ آلبقمب المنطقة كأىميا حيث 

كتابة تمؾ الرحلبت " قد يككف  الأديب أميف الريحاني الذم لـ يكف لو الحظ الأكفر ليكمؿ

المؤلؼ قد أراد أف يجمع المعمكمات التالية )مساحة لبناف ،طكليا كعرضيا كعمكىا( ك )لغات 

 . 1قمب لبنانو"أسماء لبناف( كيضعيا كمقدمة لأىؿ لبناف( ك)

 دافع الرئيسي مف كراء رحلبتو تمؾ.يككف ذلؾ ال قد

بات اكنتيجة تمؾ الدكافع كأخرل ربما لـ نذكرىا مع مجمؿ دكافع الكتابة أعلبه كت          

التكاصؿ مع قرائيـ ك التثثير فييـ ك  تحقيؽ يكد بيا مبدعكىا بثساليب مختمفة كنصكص مختمفة

                                       
 ،ص ـ.3رحلبت صغيرة في جبالنا،مطابع صادر الريحاني ،بيركت،لبناف،ط–أميف الريحاني ،قمب لبناف  - 1
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النص كحياتو مرىكف بعممية القراءة أك يمكف القكؿ أف القارئ ىك  ـ فكجكدتحقيؽ تفاعميـ معي

 الذم يثبت كينكنة النص.

كيجعمو يتفاعؿ  ليذه النتيجة ؟ كعمى ماذا يعتمد ليجذب القارئ فكيؼ يمكف لممبدع أف يتكصؿ

 مع نصو؟

يتكجب عمى المبدع أف يراعي المتمقي أك القارئ الذم يكجو لو نصكصو فيبني تمؾ        

مف خلبؿ ببنية النص ييتـ لذلؾ عميو أف ليا إلى نفسو ك عقمو النصكص بطريقة يمج مف خلب

التي يمكنيا أف تساعده عمى النجاح في ىذا الأمر  أك الآليات عض الأساسياتالتركيز عمى ب

 4يمي نذكر منيا ما

 آليات الكتابة 

 ؟المٌغةىػػي  ما :المّـــغة  -3

 المٌغة"حد  4يقكؿ حيث ابن جـنيدمت لمٌغة تعريؼ التعريفات التي قي إف مف أشمؿ              

4"المغة ىي ألفاظ يعبر بيا كؿ قكـ الغيلاني" كمثمو يقكؿ أصكات يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ

أم أف متحدة مف حيث المعنى؛  4كثيرة. كىي مختمفة مف حيث المفظ عف مقاصدىـ4 كالمغات

 ،1"كلكف كؿ قكـ يعبركف عنو بمفظ غير لفظ الآخريفس كاحد. ذم يخالج ضمائر الناالمعنى ال

يستعمميا لمتعبير عف احتياجاتو  بالإنسافظاىرة خاصة ككنيا  في المٌغة افيختصر  كلب التعريفاف
                                       

مكسكعة في ثلبثة أجزاء،ت4عبد المنعـ خفاجة،منشكرات المكتبة -الدركس العربية مصطفى الغلبييني،جامع -1
 .7،ص03،1991،ط1العصرية،بيركت،ج
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ىي عبارة عف مجمكعة مف الكحدات المغكية يقكـ المستعمؿ بترتيبيا إذ  ،كلمتكاصؿ مع غيره

  بيا. اطؽً الن المٌغةما يريد الإفصاح عنو بحسب نظاـ  كفؽ ما يلبئـ 

كبالتالي ىي ، لعمميات التكاصمية بيف بني البشرنيا الركيزة التي تنبني عمييا اإ            

الذم "تنصير فيو مظاىر الفكر كما يصدر عنو مف  التي يعتمد عمييا المؤلؼ في نصوالركيزة 

، كىي كذلؾ لأف "العلبقة بيف النص 1التعبير " تجميات ك ما يعكسو مف صكر التفكير ك

تختمؼ مف نص للآخر حسب الفف الذم  ، كىي2كمتمقيو تعتمد عمى قاسـ مشترؾ ىك المٌغة"

لغة الكتابة أك المغة الفصحى إلى شعب مختمفة تبعا لاختلبؼ  شعبتت "إذ ينطكم تحتو النص 

الأدبي، الخطابة ، فنكف القكؿ التي تستخدـ فييا ، ك ما يمتاز بو كؿ فف منيا 4 الشعر،النثر 

كذلؾ أف كؿ فف مف ىذه الفنكف يختمؼ عما عداه في طبيعتو كأغراضو البيانية ، القصة ،...

بكؿ مف الناحيتيف الكجدانية ك الإدراكية ، كمدل إقباؿ صمتو كمناىج الاستدلاؿ فيو ، كمقدار 

 3الجميكر عميو ك أثره في نفسو كتلبؤمو مع اتجاىاتو كحاجاتو ".

مع قارئو فإف لـ يكف متعارؼ عمييا  المبدع فرة التي يتكاصؿ بياالش المٌغةتعد  كمنو          

ؿ لمتكاصؿ ك لف يككف ىناؾ مجاؿ يككف ىناؾ مجا بينيما كلـ يستطع المتمقي إدراكيا فمف

لذا  الذم يمثؿ قناة التكاصؿ بينيما مف كراء نصو نشكدةلمتفاعؿ كلا لتحقيؽ رغبة المبدع الم

                                       
 .33جامعة مستغانـ ، ماىية النص بيف التعريؼ ك التثليؼ  ،ص - 1
 3333، 3ط ركت،المركز الرئيسي، بي -محمد المبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر - 2

 .12،ص4
 .320،ص 9001، 3عمي عبد الكاحد كافي ،عمـ المغة ،شركة نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر،ط - 3
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تككف في متناكؿ المتمقي المعني يكتب بيا فيحرص أف التي  المٌغةعمى المبدع أف يراعي تمؾ 

" النص ىك الكسيط المغكم أف .كبماءة كالفيـ مقرالكيككف جاىزا حتى يفقييا كيستقبؿ النص 

( المؤلؼ  تو )يجب أف يككف ىذا الكسيط المغكم كسيم 1الذم ينقؿ فكر المؤلؼ إلى القارئ"

 المٌغةبدءا مف فلب يتفانى في ترصينيا بما يقكييا  الناجحة التي يضمف بيا الكصكؿ إلي القارئ

مستكل المتمقي المقصكد م تكاز ك  عقؿغمكض كالتعقيد الذم يتعب الخالية مف الكاضحة  تككفل

يحدد الفئة يثخذ المستكل  بعيف الاعتبار لأنو " عندما ، كمنو عميو أف يحدد الفئة المعنية ك 

فيضع  المناسبة " لكؿ مقاـ مقاؿ" المٌغةتطيع عندىا استخداـ الأسمكب المناسب ك المقصكدة يس

ليتمكف مف التفاعؿ معو، الكاتب تصكرا عف معارؼ الجميكر كمعتقداتو ك كفايتو المغكية ، 

       . 2كالتثثير فيو "

يتيـ عربا أك غربا بحسب جنسالقراء  المناسبة لجميكر المٌغةاستعماؿ  كذلؾ            

عامة ة غير طبقة لطبقة المثقفتراعى الطبقة إذ  اكثف المختارة  المٌغةكداخؿ   مسممكف أك لا

 . تبعمى المؤلؼ أف يككف عمى دراية لمف يكفالناس 

ذا عدنا إلى رحمة قمب لبناف نجد             القارئ يراعي ذلؾ باىتماـ حيث  أمين الريحانيكا 

نما ىي لسائر أف يفيـليا  كىي تخص  القراء ، ىذه الرحمة ليست مكجية لطبقة معينة كا 

 المٌغةفينة ك الأخرل ليستعمؿ نجد لغتو تتنكع بيف الف المبنانييف خاصة لما تحكيو عف لبناف،

                                       
، 9031، 3نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة و آليات التأويل، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء، المغرب،ط- 1

 .90ص
 .30المرجع السابق،ص ابراهيم علي ربابعة،  2
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فمثلب في المقطع  –أىؿ لبناف ليجة  -كبطريقة غير مزعجة يستعمؿ العامية ثـ الفصحى 

 الآتي مزج بيف الفصحى كالعامية 4

 عمى سؤالي الأكؿ . )عامية(ماجاكبت" _ 

صدقيـ في البيع ك الشراء معركؼ )عامية(. ك  ٍـادً كى ا ؟ كالمٌو يامعممي أىميا أى بخصكص لاس_ 

)الصركد( ك  الجركد إلى، عندما تضيؽ بيـ الأحكاؿ ، فيطمعكف الكاسرةلكنيـ مثؿ العقباف 

 يقطعكف الطرؽ........

قمت لؾ يا معممي أني مسؤؤؿ عنؾ. كمع ذلؾ  .)عامية(عمي السؤالات  رٍ تً كى _ المٌو يخميؾ لا تٍ 

 ......)عامية(  إف كنت تريد الذىاب إلى أفقا ... عمى راسي كعيني

 )عامية( .ؽ، كعندما ترتاح ترك  لاتغضب. قريبا نصؿ إلى المغيرة _ لا تغضب ، يامحبكب ، 

 دعني أنا أسكؽ البغمة .

 1.")عامية( _ أنا رايؽ كالمٌو رايؽ، كلكف سؤالاتؾ ، يامعممي ، تعكر حتى نبع الحديد

 بغالبا ما يجعؿ القارئ يشعر ككثنو حاضر معيـ كما أنو يمنحو نكعا مف حىذا المزيج 

 ك لايشعره بالممؿ. لقراءة الاستمرار في ا

الرحمة كما أف مؤلفيا نصكص ىذه في ك بساطتيا  المٌغةيفسر سلبسة  كىذا ما          

و غامض بالنسة استعمؿ اليامش في الكثير مف الصفحات لشرح كتفسير بعض ما ظف أن

                                       
 .91ص ،سابؽمرجع قمب لبناف، أميف الريحاني،  -3 
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لكممة التطكيب التي أكردىا  في اليامش نجده يضع تفسيرا فمثلب كذلؾ لإزالة كؿ لبس لمقارئ 

لا تطكيب في القامكس، كلا في مادة  " 4 تطكيب االقديسيف حيث يقكؿ أثناء حديثو عف حركة

في لغة المصرييف ك العراقييف. عمى أف اشتقاقات جٌر طاب يطيب ، كلا في مادة الطكب أم الأ

،  لماركنية فعلب منياا الخ فيؿ بني عمماء الكنيسةالسعادة  الغبطة ك طاب تجيء الطكبى أم

4 طكٌبو تطكيبا أم جعمو مف أىؿ الطكبى ، أم ا ي البناء،مف أجؿ القديسيف فقالك كبالغك ف

 .1الغبطة ك القداسة ....."

 كبيذا يككف الريحاني قد حاكؿ أف يزيؿ كؿ عائؽ أماـ القارئ.

المغة كآلية يجذب بيا القارئ عميو أف يختار مف ألفاظيا  المبدع النجاح في استعماؿكليستطيع 

فيجعميا ىي الأخرل آلية مف  ،كالتي تككف قادرة عمى أف تحكم المعنى المقصكد ،أجكدىا

 الآليات التي يعتمد عمييا في كتاباتو .
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  الألـفــــاظ: -20

ىا، ىي مككناتيا التي لا تيعد تعد الألفاظ أجزاء المغة ككحداتيا التي تبرز كجكد              

، كلا تحصى في كؿ لغة، كىي التي يبني بيا الإنساف كلبمو، إذ يعتمد عمييا في استعماؿ لغتو

بو في بناء دلالة الجمؿ المراد التعبير بيا، كتتثسس الدلالة الكمية انطلبقا مف  كذلؾ لما تساىـ

 كنحكية كمعجمية.فظ دلالة صكتية كصرفية م  ، فمً ذاتيا ظالفدلالة الأ

النبر  4التي تستمد مف طبيعة بعض الأصكات، كمف مظاىرىا " كىي الدلالة الصـوتيـة: -    

كذلؾ التفخيـ كالترقيؽ كالكصؿ ،1مختمفة" كالنغمة الكلبمية، يكتسب المفظ مع كؿ مظير دلالة

 كالكقؼ.

ليا دلالة  بغياهكممة كعنكاف لإحدل رحلبتو،  غياهب الزمانعبارة  الريحانيفمثلب4 استعمؿ  

 .أصكاتياقكية استمدتيا مف 

 معناىا الكممة

مفردىا غييب بمعنى الظممة، يقاؿ الغييب  بغياى

 .2"مف الميؿ بمعنى شديد الظلبـ

                                       
 .11-10، ص3310، 9أنظر، ابراىيـ أنيس،دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجمك المصرية، ط - 1
 .معجـ المعاني - 2
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ف4 بمعنى المظمـ الشديد مف الزماف، قرف لفظة غياىب بالزماف لقكة دلالتيا الزماغياىب  

في ذلؾ الزماف الذم تحدث عنو  المعيشية كسكء الظركؼعف رداءة الأحكاؿ كمناسبتيا لتعبير 

 .ظير مف خلبؿ محتكيات الرحمةالرحالة ك 

كىؿ يستكم في عيف الله المؤمف كالكافر؟ الريحاني: "كذلؾ التنغيـ يؤثر عمى المعنى، يقكؿ    

؟ كىؿ يخرج المؤمنكف مف حكزة ممكييـ كأخييـ في الديف، ليدخمكا في حكزة الكافريف مف العرب

نلبحظ أف صيغتي ، لـ يكف اليدؼ ىنا ىك السؤاؿ ك التعجب بؿ إننا 1"!لينقذىـ المردة

سمعو مف  مف شخص عارؼ بالحاؿ،ككثنو يكرر ما الاستفياـ كالتعجب جاءتا للبستغراب

يرادىما بيذا الشكؿ يكشؼ عف استحالة حدكث ىذا الأمر شخص آخر، لًما كاف حاؿ المردة  كا 

 يريده العرب سلبما،في حيف تختمؼ الدلالة إذا كاف طرح عادم لسٌؤاليف. يدمركف ما كانكاالذيف 

كىي "التي تستمد عف طريؽ الصيغ كبنيتيا، مثؿ كصؼ أحدىـ  الدلالة الصرفية: -    

في صيغتيا ىذه تفيد بالمبالغة التي تزيد في دلالتيا كتقكييا، تخؼ ىذه  كذّاببالكذب فنقكؿ4 

 .2كاذب" الدلالة مع قكلنا

كىي التي تستمد مف التركيب النحكم لمغة المرتب كفؽ ما تقتضية  الدلالة النحوية: -   

 اختؿ  القكانيف التي تحكميا، " ففي المغة العربية يحتـ نظاـ الجممة كىندستيا ترتيبا خاصا لك

 

                                       
 .190صأميف الريحاني، قمب لبناف، مرجع سابؽ،  - 1
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 .1أصبح مف العسير فيـ ما يراد منيا"

جممة4 "كقد كانت ىذه السكاحؿ عامرة بالمدف التي شيدىا ذلؾ الشعب الباسؿ  مثاؿ ذلؾ 4

المعنى  التي شيدىا السكاحؿ، اختؿ ، إذا ماقمنا4 ذلؾ المدف الشعب كقد كانت الباسؿ2المقداـ"

   . كأصبحت الجممة غير مفيدة

عجمية أك "كؿ كممة مف كممات المغة ليا دلالة م الدلالة المعجمية أو الاجتماعية: -  

تستقؿ عما يمكف أف تكحيو أصكات ىذه الكممة مف دلالات زائدة عمى تمؾ الدلالة   اجتماعية،

؛ أم أف لكؿ كممة معنى أساسي ىك المعنى 3الأساسية، التي يطمؽ عمييا الدلالة الاجتماعية"

فيو المعجمي ،إلا أف ىذه الكممة يمكف أف تكتسب دلالة جديدة مف خلبؿ التركيب الذم تكضع 

 ، أك مف السياؽ الذم تتكاجد فيو، كتمؾ ىي الدلالة الاجتماعية،

كممة محطة4 تعني مكاف كقكؼ كسائؿ النقؿ، جمعيا محطات، يستعمميا الريحاني   مثاؿ4 

فتكتسب ىنا دلالة جديدة ىي فترات مف الزمف تختمؼ عف بعضيا  مضيفا ليا كممة السنيف،

   كاف يحدث فييا. ؼ ماالبعض يتحدث عف حاؿ كؿ فترة منيا كيص

كتاباتو أف يختار الألفاظ  بإزاء المعاني التي  ييحاكؿ كؿ مبدع ف كمف ىنا             

حتى  ،كتنقمو إلى متمقيو حسب ماىك مطمكب ،أم الألفاظ التي تجسد المعنى كما ىك ؛يقصدىا

" المفػظ جسـ ، كركحو 4  ابن رشيق القيروانييقكؿ المتمقي،  فيو ع ػيتجنب أم خمؿ يمكف أف يق
                                       

 .12المرجع نفسو ،ص - 1
  .113أميف الريحاني، قمب لبناف، مرجع سابؽ، ص -2
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أم أنو إذا أردت  ؛1" كيقكل بقكتو ، 4 يضعؼ بضعفوالركح بالجسـبو كارتباط  كارتباطوالمعنى 

إلى غيرؾ كما تريد  التعبير عف معنى ما في ذىنؾ فاختر المفظ المناسب الذم يستطيع إيصالو

 .أنت

يككف حريصا عمى أف يقع كؿ دع أف بتعتبر الألفاظ كعاء المعاني لذلؾ عمى الم            

حسنا كجمالا  تضفيتظير المعاني بصكر  ،كيستعمؿ ذلؾ بثساليب مختمفة كاضحةلمعناه،  لفظ

عنى المستيدؼ في صميـ الم " يبحث البياف كالبديع فالأكؿ عف طريؽ كذلؾ ،عمى النص كرقيا

ىذا المعنى   جفي إخرا كالثاني أم البديع يبحث طريؽ أدائو بثساليب مختمفة كاضحة...عف 

التشبيو ك الاستعارة كالكناية كالتعريض  كمف الصكر البيانية نذكر4 ،2في صكر مدبجة جميمة "

 التكرية كالسجع.الطباؽ كالمقابمة ك  4ذكرن يةالبديع المحسنات كمف ،

نذكر ما يزيدىا جمالا كركنقا مف ىذه المحسنات كالصكر  في رحمة قمب لبنافتجمت لنا د كق 

  منيا4

 3"كىؿ يستكم في عيف المٌو المؤمف كالكافر؟" طباقا في قكلو4  

 .الطباؽ بيف المؤمف كالكافر  

 
                                       

 .10ابف رشيؽ القيركاني،العمدة في محاسف الشعر، ص - 1
عند ضياء الديف ابف الأثير، مؤسسة شباب الجامعة لمطباعة كالنشر  –عبد الكاحد حسف الشيخ،دراسات في البلبغة  -2

 .321،ص 3320كالتكزيع ،الاسكندرية،القاىرة،
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 . ـمعكال جيؿال الطباؽ بيف ،1"كلاح في فيافي الجيؿ شعاع مف  مصباح العمـ " 4كفي قكلو

أرجؿ الأحياء  فقد رأل المتنبي بًكبر مجرد مف الأسى، كبقسكة لا يمطفيا حناف ،" 4كفي قكلو

 الأحياء كالأمكات.، كبيف القسكة ك الحناف الطباؽ بيف ،2"عمى الأمكات

بيميات لجميلبت، لطيفات"السجع منتشر في سطكر النصكص يقكؿ4 ك     ، ناعمات.إف الجي

نيف فكؽ ذلؾ لكديعات، طائعات  .3"قانعات ،كا 

ية، كفي في الطبقة الأكلى خرائب كنيسية بيزنطيٌة ، كفي الثانية السرج الركمان "كفي قكلو 4

 . 4"الثالثة النقكد الإغريقية ، كفي الرابعة التماثيؿ السمجة الحثيٌة

"تبكيو المدف، تبكيو القلبع، تبكيو السفف، كأرباع  4استعارة في قكلونجد أما مف الصكر البيانية ف 

حيث شبو المدف كالقلبع كالسفف بالإنساف، فحذفو  مكنيةت متتالية،كميا اكىي استعار  ،5الشراع"

  كىك المشبو بو كترؾ قرينة تدؿ عميو كىي البكاء.

كمستنقعاتو الاجتماعية  ،ر مف مكحلبت ىذا الزماف السياسيةىمـ نطي 4"في قكلو نجدىاك  

كىي استعارة مكنية في قكلو ىمـ نطير شبو نفسو ىك كالقارئ بالطيكر حيث حذؼ  ،6"كالدينية

                                       
 .191نفسو، ص - 1
 .111نفسو، ص  - 2
 .111نفسو، ص - 3
 .112صأميف الريحاني، قمب لبناف، مرجع سابؽ،  - 4
 .110نفسو، صمرجع ،   - 5
 .191،ص نفسومرجع  - 6
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الكناية كىي المشبو بو كترؾ قرينة دالة ىي نطير. كىي صكرة متضمنة في صكرة أخرل ىي 

 كناية عف صفة، عف سكء الأحكاؿ السياسية، كتدىكر الظركؼ المعيشية كالدينية.

عربية مغنية للبستقلبؿ  كتلؤلأت أنكار ،نار العصياف أضرمت في لبناف4"كنجد كناية في قكلو

 كىي كناية عف صفة، كناية عف تمرد الشعب عف الحكـ المستبد. .1المبناني"

ج لحمراء ك الزرقاء كالنجمة المترجر االمحطة الشيباء ىي بيف المحطتيف " 4كتشبييا في قكلو

لـ تشيد ظمـ  اأف المنطقة رغـ أني تمثيمي يبيفكىك تشبيو  ،2"نكرىا بيف أفقي الشتاء كالربيع

لأنيا عرفت الجيؿ إلى أف إلا  الحاكـ كسكء الأحكاؿ التي شيدتيا المنطقتيف الحمراء كالزرقاء

 يدعك إلى التمرد ضد الحاكـ.  بدأت تشيد خيكط الفتنة كبكادر العمـ ما

و ركنقا يجمؿ أسمكب الكاتب ك يكضحو ك يكسبمما  بصفحات ىذا الكتا يزيف كغيرىا كثير

 يعجب القارئ كيزيده حلبكة في نفسو .

التراكيب  -     تظير لغة النص مف خلبؿ مفرداتيا ك أسمكبيا ك نظميا كتراكيبيا ىذه  الأخيرة

 كتظيره في صكرتو الكاممة. تشكؿ عماد النص –
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 التـراكيـب:  - 0

، 1كالتركيب ىك4" طريقة بناء الشيء ك إقامتو" ،يعتبر المستكل التركيبي أعمى مستكيات المغة   

 " مؿ ليصبحأصكات لتشكيؿ كممات ثـ تركيب تمؾ الكممات لتشكيؿ ج تركيب ىك كفي المغة

 ،2" ، أـ ناقصةسكاء أكانت الفائدة تامةأك أكثر لفائدة،  المركب 4قكؿ مؤلؼ مف كممتيف

المغة ليست مجمكعة مف ":جانيعبد القاهر الجر ىك مظير المغة المتكامؿ، يقكؿ  بكالتركي

ا حتى تؤلؼ ضربا خاصا مف التثليؼ، الألفاظ لا تفيد شيئلفاظ بؿ مجمكعة مف العلبقات...ك الأ

نحتاج في استعماؿ المغة  أننا لا أم ؛3يعمد بيا إلى كجو دكف كجو مف التركيب كالترتيب"ك 

تغطي حاجتنا مف التعبير بؿ نحتاجيا مركبة كفؽ ترتيب معيف  لفللؤلفاظ منفردة كحدىا لأنيا 

 يفي بالغرض المقصكد مف كراء الكلبـ.

فيو قكاعد المغة المستعمؿ داخميا كلا يككف ذلؾ التركيب كالترتيب خبط عشكاء بؿ يراعى    

عنو يقكؿ ك  ظامياػما تنفرد المغة العربية الشريفة بقكاعدىا كنمثم فمكؿ لغة سنف كمعايير ضابطة،

ببعض، كجعؿ بعضيا بسبب مف "معمكـ أف ليس النظـ سكل تعمؽ الكمـ بعضيا   أيضا4

                                       
 .419ماريك بام،المرجع السابؽ ،ص - 1
 .11مصطفى الغلبييني، المرجع السابؽ ،ص - 2
 ،9003 السعكدية، لرياض، ا ،رلمنشغية عند عبد القاىر، دار المريخ عبد الفتاح لاشيف،التراكيب النحكية مف الكجية البلب- 3

 .20ص
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اسـ كفعؿ كحرؼ، كالتعميؽ فيما بينيا طرؽ معمكمة، كىك لا يعدك ثلبثة  الكمـ ثلبث4بعض...ك 

 .1أقساـ4 تعمؽ اسـ باسـ، كتعمؽ اسـ بفعؿ ، كتعمؽ حرؼ بيما"

ضافي كبياني ك العربية كىي ستة أنكاع إسنادم يشكؿ ىذا التعالؽ مركبات المغة     عطفي كا 

   كمزجي كعددم .

بؿ يجب أف يككف كفؽ  كحده أثناء التركيبالمغة  كلا يكفي احتراـ قكاعد نظاـ              

متحكمة في المعنى  لأف "طريقة تنظيـ ىذه الكممات تصبح ميمة كربماالمعنى المطمكب أيضا 

المعاني كتركيب جانب كمف ىنا يجب عمى المبدع أف ييتـ  بقكاعد المغة دكف إىماؿ  2كمو"

حتى يجعؿ مف كمييما ، كتظيرىا في صكرة أنيقة تؤثر في القارئيا ألفاظو في جمؿ تخدم

 كجياف متلبزماف لمجممة . 

يقكؿ  لفاعؿيـ الخبر كتثخير ادكتق التقديم والتأخيريف الصكر النحكية التي تخدـ المعاني بكمف 

" ىك باب كثير الفكائد ، جـ المحاسف ،كاسع التصرؼ ، بعيد الغاية ، لايزاؿ يفتر  عبد القاهر

لؾ عف بديعو ، ك يفضي بؾ إلى لطيفو ، كلاتزاؿ ترل شعرا يركقؾ مسمعو ، ك يمطؼ لديؾ 

ف مكقعو ، ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ ، كلطؼ عندؾ ، أف قدـ فيو شيء كحكؿ المفظ مف مكا

 .      3إلى مكاف"

                                       
 .10ص ،نفسومرجع  - 1
 .19مرجع نفسو ،ص  - 2
 . 310عبد الفتاح لاشيف، المرجع السابؽ،ص  - 3
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معنى قكيا مف  فقد يكتسب المفظ  يبيف ىذا القكؿ أىمية التقديـ ك التثخير في إبراز المعنى

أم أف التركيب بالتقديـ كالتثخير يكتسب معاني ما.مكقعو غير الأصمي ، كقد تثتي معو فائدة 

 إضافية.

4كاف الجيؿ في كؿ أحكاؿ الممؾ طاميا ،طاميا خبر الجيؿ  مثاؿ ذلؾ عف تثخير الخبر مايمي

 .ار الجيؿشجاء مؤخرا حممت الجممة معنى إضافي مفاده تضخيـ سكء أحكاؿ الممؾ كانت

، نلبحظ تثخير الفعؿ 1كذلؾ في قكلو 4" فجمسنا تحت النخيؿ خارج السكر نستريح "      

 ارج السكر.نستريح إذ أصؿ الجممة فجمسنا نستريح تحت النخيؿ خ

، تقديـ شبو الجممة لقصره التي ىي في محؿ 2كاف لقصره مائة باب "ديـ في قكلو 4" كنلبحظ تق

 نصب خبر كاف .

عبد كعنو يقكؿ كمف الصكر النحكية أيضا الحذؼ  كحذؼ المبتدأ كحذؼ المفعكؿ           

،فإنؾ ترل بو ترؾ 4"ىك باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المثخذ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر القاهر

تككف إذا لـ تنطؽ ك  الذكر أفصح مف الذكر،كالصمت عف الإفادة أزيد للئفادة، كتجد أنطؽ  ما

 . 3أتـ بيانا إذا لـ تبف "

 كمفاد الحذؼ ىك التقميؿ مف الكلبـ كالاختصار ك الاقتصاد في الألفاظ ك الجيد.

                                       
 110أميف الريحاني ، قمب لبناف ،المرجع السابؽ ، ص - 1
 113المرجع نفسو ، ص  - 2
 .311المرجع السابق،صعبد الفتاح لاشين،  ـ 3
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، حذؼ اسـ كاف 1ف قكيان بيف الممكؾ"كمف أمثمتو في مدكنتنا قكلو 4"كاف غنياي ، كاف تقيان، كا

 كىك الممؾ كذلؾ لمعمـ بو، لتجنب التكرار كمناسبة الكلبـ لسياؽ رثاء الممؾ .

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

                                       
 110أمين الريحاني ، قلب لبنان ، المرجع نفسه ، ص - 1
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 أهــــــــــداف الكتــــــــــــــابة :

الكتابة بشكؿ عاـ كسيمة لعرض المعمكمات مف خلبليا يتمكف الكاتب مف تثقيؼ القراء        

علبميـ بثىـ أحداث العالـ الخارجي المحيط بو، فتختمؼ الأغراض في مختمؼ  المجالات ،  كا 

 كفقنا لأنكاعيا المتعددة مثؿ الرحمة.

إف الرحمة ىي  صنؼ مف أصناؼ الكتابة التي ىذه الأخيرة '" ىي كسيمة ىامة مف        

كالتعبيرعما لدييـ كسائؿ التكاصؿ الإنساني التي يتـ بكساطتيا الكقكؼ عمى أفكار الآخريف ، 

 . 1مف معاف كمشاعر، كتسجيؿ ما يكدكف تسجيمو مف حكادث ككقائع

كىي أيضا كسيمة لمربط بيف ماضي الأمة كحاضرىا "فالكتابة عممية معقدة في ذاتيا كفاءةن أك 

قدرةن عمى تصكر الأفكار كتصكيرىا في حركؼ ككممات كتراكيب صحيحة نحكا أساليب متنكعة 

 2لطلبقة  مع عرض تمؾ الأفكار في كضكح كمعالجتيا  في تتابع" المدل كالعمؽ كا

كالرحمة عمى أنيا نكع مف الأنكاع الأدبية التي ليا ميزاتيا كطابعيا ففي تعرفييا         

الإصلبحي يعرفيا عمر بف قتيبة " بثنيا لكف أدبي ذك طابع قصصي فيو عمكما فائدة لممؤرخ 

مثؿ الباحث في الادب ،كالجغرافي كعالـ الاجتماع كغيرىـ ، كما ىك ضرب مف السيرة الذاتية 

كؼ كأكضاع ،كفي اكتشاؼ معالـ كأفكار ككصفيا كالحكـ عمييا كعمى المجتمع في مكاجية ظر 

                                       
، (الكتابة ، وخصائصها ،وأهميتها ، وأنواعها ،وعلاقتها بفنون اللغة الأخرى )وجيه المرسي أبولبن:  - 1

www.kenanaonline.com 

 1ص، مرجع سابق (مهارة الكتابة ونماذج تعلمها )ابراهيم علي دبابعة :  - 2
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فييا حكاما كمكاطنيف ،فيك كصؼ في النياية لكؿ ما طبع مف ذلؾ كسكاه في ذىف الرحالة عبر 

 مسار رحمتو ،كفي احتكاكو 

الجغرافية بالمحيط ،كيتثزر في ذلؾ الكاقع كالخياؿ ،كأسمكب القص كالحقائؽ كالعممية التاريخية ك 

 1،كالاجتماعية كالنفسية كغيرىا"

كمف ىذا التعريؼ يظير جميا أف الرحمة  مصدر ثرم تستفيد منو مختمؼ العمكـ           

باعتبارىا شريط تسجيؿ كثائقي حقيقي لمختمؼ مظاىر الحياة ، فالرحالة كىك يجكب الأرض 

مع عنيا كينقميا  في رحمتو ، كلا يسجؿ ملبحظاتو المختمفة لمظاىر الحياة التي يشاىدىا أك يس

شؾ أف الرحالة يختمفكف كما جاء في التعريؼ في ملبحظاتيـ كتصكيرىـ للؤماكف كالمشاىد كما 

 يختمفكف في صدقيـ كأمانتيـ في نقؿ مشاىداتيـ كأخبارىـ.

كيتطرؽ الرحالة في رحمتو إلى عرض كؿ جكانب الحياة مف عادات كتقاليد كغرائب            

ىا، فيي مصدر تستقي منو مختمؼ العمكـ ، فيذا التنكع في اليكية الثقافية كالاجتماعية شاىد

لمرحالة المؤلؼ ما بيف أديب ك مؤرخ ك جغرافي كسائح كسفير كغيرىا مف الصفات التي تطبع 

 ىكية النص الرحمي .

لمتمقي كتندرج تحت ام نمط مف الكتابة أىداؼ يرمي إلييا المنتج يخاطب بيا ا          

كيسعى لإيصاليا لو بطريقة معينة فيستعمؿ لذلؾ مياراتو المغكية كالفكرية لمكصؿ لممبتغى مف 

                                       
في الأدب الجزائر الحديث :تاريخا وقضايا وأنواعاَ وأعلاماَ ، ديوان المطبوعات الجامعية ، بن عكنون عمر بن قتيبة ،  - 1

 31الجزائر )ب.ط( ،ص 
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إنتاجو فنجد الإقناع كالتثثير في الآخر، إثبات الذات ،ككذا حبا في الكتابة، كميا تنصب في 

نكاع اطار الاىداؼ مف الكتابة  كنحف نذكر مف ىذه الأىداؼ بعضيا التي تندرج ضمف أنيا ا

 الكتابة كأىداؼ ليا في آف كاحد .

 الاقنــــاع )الكتابة الاقناعية ( :-20

تتفؽ مجمؿ المعاجـ العربية عمى أف المعنى المغكم لكممة الإقناع تثتي عمى معنييف           

، المعنى الأكؿ يرمي إلى السؤاؿ كالتذلؿ "فيقاؿ )قىنىعى ( بفتح النكف ،فػػػػلبف قينيكعان سثؿ الناس 

النػػكف( قنعا كقناعةى  كسػػركالمعنى الثاني4الرضػػػػى فيقػػاؿ )قىنًػػػػعى ( )ب1الإحساف راضيا بالقميؿ. 

        2أعطى فيك قانع كىك قنيع  رضى بما

يقاؿ أنو "أم  اتصاؿ مكتكب أك شفكم أك سمعي أك  أما مف الناحية الإصلبحية            

بصرم ييدؼ بشكؿ محدد إلى التثثير عمى الاتجاىات الاعتقادات أك السمكؾ ، كما أنو القكة 

 3يقكـ بعمؿ ما مبسط عف طريؽ النصح كالحجة كالمنطؽ " التي تستخدـ لتجعؿ شخصاى 

،فعممية الإقناع تبدأ مف الفكرة كطريقة التعبير عنيا ك أسمكب نقميا ،فالعلبقة بيف الفكرة 

المطركحة كطريقة التعبير عنيا ىي مف تحدد الأثر في المتمقي كمدل حدكث عممية الاقناع 

 فيو.

                                       
 131م ، ص 3331ه/3131الوجيز، مادة "قنع"، مجمع اللغة العربية ، مصر ،المعجم - 1
 101، ص 1م ، ط 9002مادة "قنع "،مجمع اللغة العربية ،مصر، المعجم الوسيط ، -2
الاقتاع والتأثير دراسة تأصيلية دعوية ، جامعة الإمام محمد بن سعود الاسلامية  ابراهيم بن صالح حميدان : - 3

 911ص    3190، 13،مجلة الإمام العدد 
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ػػػاع لػػػدل المتػػػمقي لػػػو أثػػػره بالػػػغه فػػػي القمػػػب فيقكؿ " إذا كػػػػػاف يعتبر الجاحظ حصػػػكؿ الاقتن      

المعنػػػى شػػػريفا كالمفػػػظ بميغػػػا ككػػػاف صػػػحيح الطبػػػع بعيػػػدا عػػػف الاسػػػتكراه، ككػػػاف منزىػػا عػػف 

 1ع الغيػػث في التربة"الاخػػتلبؿ، مصػػكنا عػػف التكمػٌػؼ، صػػنع فػػي القمػػب صػػني

حيث يجمع الجاحظ في قكلو عف الاقناع كفف بيف المفظ كالمعنى فاستقامة المعنى تثتي بسلبمة 

المفظ كسلبستو، فالمعمكمات التي يتمقاه المتمقي تصب في مخزكنو المعرفي فتتراكـ لديو 

كيقكؿ .ثر المبتغىالمعارؼ كبذلؾ يمكنو رسـ صكرة ذىنية لديو عما  يتمقاه فيحدث في نفسو الأ

الخػػػكارزمي في ىذا الصدد 4" كمعنػػػػػػى الإقػػػػػػػناع أف يعقػػػػػػؿ نفػػػػػػسي السػػػػػػامع الشػػػيء بقػػػػكؿو 

ف لػػػـ يكػػػف ببرىػػػاف"    2يصػػػد ؽ بػػػو ك ا 

ليب كنجد طو عبد الرحمف يذكر فف الإقناع لمصطمح الإقناعية  فيشترط  فيو إتباع الأسا

الاستدلالية المتنكعة التي تدفع المتمقي للبقتناع برأم المقنع )المنتج(، كأف لا يككف في أسمكبو 

صبغة الإكراه كمنيج القمع فينفر المتمقي مف مخاطبو بذلؾ فتحصػػػػيؿ الاقتنػػاع لػػػػدل المخاطىػػػب 

ػاديه ، ككػػػثف الػػػرأمى رأييػػو ، كأمػػا إف حػػدث يجعمػػػو  فػػػي منزلػػػة المخاطًػػػب فكػػػثف الاعتقػػػادى اعتقػػ

كأف لػػـ يقتنػػع المخاطىػػب بػػرأم مخاطًبػػو ، كػػاف لػػو حػػؽ الػػردٌ ، فيصػػبح المخاطىػب مخاطًبػػا 

                                       
ات الإقناع في الخطاب القرآني )سورة الشعراء مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير في اللسانيات العامة ،آلي - 1

 99، ص  9039-9033،نموذجا(، هشام بلخير، الاشراف : محمد بوعمامة  
الخوارزمي محمد بن أحمد بن يوسف : مفاتيح العلوم ،تحقيق : إبراهيم الأبياري ،دار الكتاب ، بيروت لبنان ، ط - 2

 311م ، ص 3323 -ه3103،  9
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اره محاكلا إقناعػو كالمخاطًػػػػػبي مخاطىبػػػػػا ،فيقػػػػػد ـ الأكؿ رأيػػػػػو كيشػػػػػرؾ الثػػػاني فػػػي اعتقاداتػػػو كأفك

 1، فربما حصػؿ الاقتنػاع مػػػف الثػػػاني ، كربما لـ يحصػػػػػػػػؿ 

كمف ىذه المفاىيـ يظير جميا أنو لا يخمك أم  خطاب مف الاقناع فيك يعتبر استراتيجية مف  

جممػػػػة  استراتيجيات تحقيؽ الباث لما ييدؼ لمكصكؿ إليو كيشػػػػترط  فػػػػي الخطػػػػاب الإقنػػػػاعي 

 مػػػػف الشػػػػركط تخػػػػص أطػػػػراؼ العمميػػػة 

قناعيػػػػػة  التخاطبيػػػة ، البػػػاث ، كالمتمقي ،فيجػػػب عمػػػى الميقنػًػػع أف يمتمؾ كفػػػاءة تكاصػػػػػمية كا 

خؿ لكسػػػب تثييػػػد المتمق يف لرأيو كما يعرضو عمييـ.كنجد أف مصطمح الاقناع كبنية تخاطبية يتدا

مع مجمكعة مف المصطمحات المسانية التكاصؿ ،التصديؽ،الحكار كغيرىا كأىـ ما ييمنا في ىذا 

علبقة الاقناع كالحجاج الذم ىك مرتبط بو أساسا فالنص الرحمي يعتمد في الغالب عمى الاقناع 

كالحجاج لإثبات الباث كجية نظره كترسيخ فكرتو في ذىف المتميف عمى اختلبؼ مستكياتيـ 

كرية ، فالحجاج بمعناه العادم يعني " طريقة عرض الحجج كتقديميا ، كيستيدؼ التػػثثير في الف

السامع ...فنجاح الخطاب يكمف في مدل مناسبتو لمسامع ، كمدل قدرة التقنيات الحجاجية 

            2المستخدمة عمى إقناعو "

نصػػػػػا حجاجيػػػػػا بالضػػػركرة ، لأنػػػو لا يعبٌػػػر  "فالػػػػػنص الخطػابي نصػػػػػا إقناعيا ، كلكنػو لػػػػػيس 

بالضػػػركرة عػػػف قضػػػيٌة خلبفيػػػة. يعػػػػني ىػػػذا أف كػػػؿ نػػػص حجػػػاجي نػػػص إقػػػػناعي ، كلػػػيس 

                                       
م ، ص 9000،  9في أصول الحوار وتجديد علم الكلام ، المركز الثقافي العربي ،بيروت ط  طه عبد الرحمن : - 1

12  

 93، ص 9002،  3صابر الحباشة : التداولية والحجاج مداخل ونصوص  ، صفحات للدراسات والنشر ، دمشق ، ط  - 2



 آليات المبدع لتحقيق التفاعل مع القارئ                                          الفصــــــل الأول   

 

 
12 

بكظيفتػػػو  كػػػؿ نػػػص إقػػػػناعي نصػػػا حجاجيػػػا. يػػػرتبط الإقػػػػناع بالحجػػػاج إذف ارتبػػػاطا الػػػنص

 1الجكىريػػػة الملبزمػػػة فػػػي محػػػيط أنكاع نصية أخرل كالكصفيات ك السرديات"

كعميو فإف الخطاب الاقناعي أك الكتابة الاقناعية كالنص الرحمي الذم يككف فيو كاتب الخطاب 

لقكؿ ىك الباث كالمتمقي احيانا في نفس الكقت كلا بد مف أف يراعي في تكجيو خطابو أك يمكف ا

يستعمؿ في تكصيؿ خطابو آليات تساعده عمى الكصكؿ إلى مبتغاه كيمكف تسييؿ العممية 

 .قناع المغكية كالآليات البلبغية الاقناعية كىي آليات الا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
)ب.ط( ، ص 9031محمد العبد 4 النص كالخطاب كالاتصاؿ ، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي ، القاىرة ، مصر ،    - 1

310 
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 التـــأثير )الكتابة الابداعية(  -20

إلا أنو  1التثثير في  المغة 4 " إبقاء الأثر في الشيء كأثر في الشيء 4 ترؾ فيو أثران "    

يقرب بدرجة كبيرة مف الإقناع إذا تثثر مف قصد بالتثثير , قاؿ في المصباح المنير 4 " أثرت 

أقرب  فيو تثثيران 4 جعمت فيو أثران كعلبمة ؛ فتثثر أم 4 قبؿ كانفعؿ " كىنا نلبحظ أف القبكؿ

 .2للئقناع لكف الانفعاؿ قد يككف مكافقة لممؤثركقد يككف بعكسو

 أما مف الناحية الاصطلبحية فقد نجد كؿ مفيكـ يحصر زاكية معينة فيو فيقاؿ نذكر منيا 4

 " الصحيح، بالاتجاه الأفراد أك المنظمة نشاطات تكجيو عف عبارة ىك 

 ".كالتكاصؿ الإشراؼ التنظيـ، القيادة، الأساسية، الإدارية النشاطات عبراستخداـ

 عند  المتمقي تجعمو لدل جديدة أفكار إضافة عف ناتجة نفسية حالة إضافة ىك " التثثير

ا بيذه تحركو  الحالة كليذه لديو، التي كالمعمكمات الأفكار كمجمكعة النفسية الحالة مدفكعن

 معينة لفترة الناس مف مجمكعة أك إنساف سمكؾ تغيير في أساسي بؿ جدنا، دكر كبير النفسية

 بينما الأفكار إضافة عمى يركز أنو التعريؼ الأخير  ىذا في الملبحظ " ك.معيف اتجاه في

 الفرد لدل مسبقنا المكجكدة كتكجيو الأفكار بصقؿ يككف قد التثثير

                                       
 1المعجـ الكسيط ، مادة "أثر "، مصدر سابؽ ، ص  - 1
 912ابراىيـ بف صالح حميداف 4 الاقتاع كالتثثير دراسة تثصيمية دعكية ، مصدر سابؽ ص  - 2
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 لدل  يخمؽ بحيث المتثثر ك المؤثر كىما عامميف بيف اجتماعي تفاعؿ نتيجة ىك التثثير

 أساسيا كعمى يمتمكيا معينة سيطرة أك القائد يممكيا قكة معيف. أك ىك فعؿ رد عميو المؤثر

 الآخريف سمكؾ يؤثرفي أف يستطيع

مف خلبؿ التعريؼ الأخير يمكف القكؿ أف التثثير يقكـ عمى ركيزتيف المؤثر ألا كىك المرسؿ 

الذم يشترط فيو اف يممؾ قكه التثثير ، كالمؤثر ألا كىك المتمقي ، كعميو فإف  الكتابة الابداعية 

ية الأساس الفكرة تطكير خلبؿ مف مكتكب بانتاج نص تسمح "عممية: التي جكىرىا التثثير ىي 

 1" كتطكيرىا. كمراجعتيا

 الأفكار عف الترجمة فالغرض الأساسي ىك التعبير عف الأفكار كنقميا الى الأخريف ، فيي

 ، رفيع أدبيي بثسمكب الآخريف الى نقميا ثـ ،كمف كالانفعالات كالأحاسيس الداخمية كالمشاعر

 القارئيف  أك السامعيف نفكس في التثثير بغية

تتسـ بالأصالة كالطلبقة كالمركنة كالاسياب ، كتتخطى حدكد المتكقع اك  فيي " التي          

التعبير  أيضا كيطمؽ عمييا 2المثلكؼ ،كفييا تفكير مجازم ، كتتسـ بالتحميؿ كالتركيب كالمجاز."

 فيفصح ، كأحاسيس أفكار الناثر أك الشاعر في ينفي ذاتي بداعي تعبير فيك لذا ، الإنشائي

 .كالمغكية  النحكية كالسلبمة الصحة مستكفية منتقاة بعبارات اطؼعك  مف داخؿ عما في

                                       
،  9002الأردف ، –ى خصاكنة 4 أسس تعميـ الكتابة الابداعية ،عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع ، عماف رعد مصطف - 1

 11، ص  3ط 
 12المرجع نفسو ، ص  - 2
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كتعد مف "أرقى مستكيات الكتابة ، فالكاتب المبدع يمارس عمميات ذىنية معقدة كعممية         

عادة البناء ، كتكليد الأفكار التي تتسـ بالجدة كالتفرد"   1التثكيؿ ، كا 

 كمف خلبؿ المفاىيـ السابقة للئقناع كالتثثير يشتركاف في جكانب كيختمفاف في جكانب أخرل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 09المرجع نفسو ، ص  - 1
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 الافهــــــــــام ) الكتابة الوظيفية( : -20

تعرؼ الكتابة الكظيفية بثنيا نكع مف أنكاع الكتابة التي تتعمؽ بمكاقؼ اجتماعيو           

معينو، كيكمف الغرض منيا في أنيا كسيمة مف كسائؿ الاتصاؿ مف أجؿ قضاء الحاجات 

كتنظيـ الشؤكف، ككذا فنجد أف ىذا النكع مف الكتابة ىك الذم لا يخضع إلى الألفاظ الجمالية، 

عانة بالصكر التعبيرية، فضلبن عف أنو يتجنب الإسياب، فيك الذم يسعى إلى تحقيؽ أك الاست

  1أفضؿ الطرؽ لتكصيؿ المعمكمات.

فالإفياـ ىك  عممية إيصاؿ المعمكمة الى القعؿ بطريقة عممية ، تعتمد عمى عمى البرىاف  

 كالحجة ، كالاستدلاؿ بدليؿ عقمي أك فطرم أك حسي.

 ،كىي كالإفياـ الفيـ لتحقيؽ ، كالجماعة الفرد حياة في خاصة كظيفية تؤدم التي الكتابة ىي 

 ،كيمارسكنيا العامة اليكمية حياتيـ فيي ليـ كمتطمب الطمبة يمارسيا التي الكتابة مف النكع ذلؾ

 2الرسمية. الممارسات الى الحاجة عند

ا الكسيمة التي يعبر فييا الكاتب عف كجية نظره تجاه قضية ما تيـ الرأل          كىي أيضن

العاـ كتستحكذ عمى اىتمامو، كفييا يطرح الحمكؿ كالمقترحات المناسبة لمعالجة تمؾ القضية في 

جكانبيا السمبية ،فيي "نكع مف التعبير غرضيا اتصاؿ الناس ببعضيـ في مختمؼ المجالات 

                                       
دار الميسرة ،عماف ماىر شعباف عبد البارم 4 الكتابة الكظيقية كالابداعية  )المجالات ، الميارات ،الأنشطة ، كالتقكيـ( ،   - 1

 بتصرؽ 11، ص  3، ط9030ق ،   3113، الاردف ،
 0ابراىيـ عمي دبابعة 4 ميارة الكتابة ، مرجع سابؽ ، ص - 2
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، كليذا نجدىا تتميز بمجمكعة  1يفيا يقتضيو أم مجاؿ بحسب  استخداماتو "،تؤدم غرضا كظ

 مف الخصائص نذكر منيا 4

 تعتمد عمى الأسمكب العممي كفي الكتابة، فضلبن عف المنطؽ كالفكر.  -

 تخمك مف الكتابة المكحية، أك العبارات البعيدة عف المغزل أك مضمكف التقرير.  -

حتكييػػػا التقػػػارير التػػػي تيكتػػػب بطريقػػػة الكتابػػػة الكظيفيػػػة بعبػػػارات تيشػػػير كافػػػة النقػػػاط التػػػي ت -

 كألفاظ كاضحة خالية مف التعقيدات أك التثكيلبت؛ فيي كاضحة كميعبرة.

يميؿ ىذا النػكع مػف الكتابػة إلػى القػدرة عمػى التػثثير كالإقنػاع فػي سػياؽ البػراىيف كاسػتخداـ  -

 2المنطؽ كالدلالات الكاضحة.

ج البػػراىيف كالأدلػػة كالبػػراىيف لكػػي يعمػػؿ عمػػى إقنػػاع القػػراء بصػػحة يحتػػاج الكاتػػب إلػػى إدرا -

 حديثو كالتثثير فييـ، سكاء كانكا أساتذة مشرفيف عمى الرسالة العممية أك المدراء.

يحتاج الكاتب إلى تمخيص المحتكل الذم قاـ بعرضو، مف خلبؿ الاعتمػاد عمػى الكممػات  -

لبصة الفعمية المذككرة فػي التقريػر.ييتـ الكاتػب أثنػاء السيمة البسيطة التي تيشير إلى المضمكف كالخ

الكتابػػػة الكظيفيػػػة بػػػالتخميص، كذلػػػؾ بيػػػدؼ تػػػكفير الكقػػػت كالجيػػػد عمػػػى القػػػارئ، فضػػػلبن عػػػف تركيػػػز 

  كتكثيؼ المعمكمات.

 

                                       
 بتصرؽ  11ماىر شعباف عبد البارم 4 الكتابة الكظيقية كالابداعية  ، المرجع نفسو ص  - 1
 بتصرف  20،21،22المرجع نفسه ، ص  - 2
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 4   الاختصار

الاختصػػار مػػف أىػـ الخصػػائص التػػي يجػب تكافرىػػا فػػي الكتابػة الكظيفيػػة مػػف أجػػؿ  يعػد          

 كتابتيا بشكؿ صحيح، فمف الميـ كتابة كافة المعمكمات اليامة بعيدنا عف الحشك كالتكرار.

 4  سهولة الألفاظ

عمػػى الكاتػػب ىػػك الاسػػتعانة  بثلفػػاظ كاضػػحة كسػػيمة خاليػػة مػػف التعقيػػد كالغمػػكض حتػػى          

 القارمء مف فيـ أىداؼ الرسالة ، كلا بد مف خمكىا  مف الاساءة الى المرسؿ.  يتمكف

 4 ترتيب الأفكار

لا بد مف أف تككف الافكار مرتبة كمنظمة كالانتقاؿ مف الافكار الأساسية الى الفرعية          

حتى يسيؿ عمى القارمء فيـ أىداؼ الرسالة بشكؿ كامؿ بدكف تشتيت أك تضارب في 

 1 مات، بثسمكب مؤثر كمقنع فاليدؼ الأساسي ىك التثثير ؼ المرسؿالمعمك 

كبمػػػا أف الافيػػػاـ ىػػػك  كسػػػيمة مػػػف كسػػػائؿ الاقنػػػاع أك ىػػػك طػػػرؼ فػػػي تحقيقػػػو نجػػػد اف           

الكتابػػػة الكظيفيػػػة مدرجػػػة فػػػي مختمػػػؼ النصػػػكص أك الخطػػػاب كالسػػػيرة الذاتيػػػة كالتقريػػػر كالرسػػػالة 

 الف.الإدارية

                                       
  ، بتصرف  www.mosoah.com،  9033سبتمبر  3شرين عبدالسلام : )الكتابة الوظيفية(، الموسوعة العربية الشاملة ، - 1

http://www.mosoah.com/
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قبؿ الشروع في الحديث عف القارئ يجدر بنا الإشارة إلى نظرية القراءة، بما أنيا ىي التي 

أعطت الأىمية لمقارئ ليحتؿ ىذه  المكانة التي احتميا اليوـ في مجاؿ الأعماؿ الأدبية، 

 لفترة طويمة في ظؿ سيادة المعايير التقميدية.بعدما ظؿ ميمشا 

 راءة:ـرية القـنظ    

أبرزت ىذه النظرية أىمية القراءة ودورىا كنشاط ضروري لإبراز العمؿ الأدبي بتدخؿ مف    

القارئ الذي يبرز دوره ىو الآخر مف خلاؿ استقبالو لمنصوص و تجاوبو معيا، فيجب أف 

مستقؿ؛ أي كعنصر فعاؿ إلى جانب المؤلؼ والعمؿ يعامؿ عمى ىذا الأساس لا كعنصر 

 الإبداعي.

يكمف ىذا الدور في التمقي ويعني مفيوـ التمقي في رحب ىذه النظرية "مفيوـ مزدوج يشمؿ   

؛ أي أنو يستقبؿ ويرسؿ في الآف ذاتو، يرسؿ أثناء بنائو 1معا الاستقباؿ )أو التممؾ(  والتبادؿ"

 لمعنى النص.

ي "فينطوي عؿ بعديف منفعؿ وفاعؿ في آف واحد، إنو عممية ذات وجييف أما مفيومو الجمال

، إذف 2أحدىما الأثر الذي ينتجو العمؿ في القارئ و آخر كيفية استقباؿ القارئ ليذا العمؿ"

القارئ أو المتمقي ىو نصؼ العمؿ الإبداعي ،يمتمؾ سمطة ىو الأخر عمى النص منحتيا لو 

دائرة اللاىتماـ و الحرماف التي عاش فييا في ظؿ المناىج نظرية القراءة حيف أخرجتو مف 
                                       

 901، حمالية التمقي مف أجؿ تأويؿ جديد لمنص الأدبي، مرجع سابؽ  ، ص ىانس روبيرت ياوس  -1
 .990المرجع نفسو، ص  - 2
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النقدية القديمة، ليصبح بيذا المنتج الثاني لمنص الذي يوجد بوجوده وينعدـ بانعدامو، إذ 

أصبح "الكاتب لا يستطيع الكتابة بمعزؿ عف متمقيو، أف ىذا المتمقي موجود في الكتابة فييا 

، وتظير ىنا أىمية المتمقي في 1ارئ متضمف فيو"إذ لا يتصور خمو العمؿ الأدبي مف ق

 سيرورة الإبداع .

مف أىـ مف كاف ليـ الفضؿ في إظيار ىذه النظرية، وجمالية الاستقباؿ، ومف  أيزريعد    

حيث أكد فيو عمى اىتمامو بالقارئ، مف حيث ىو عنصر  أىـ أعمالو كتاب فعؿ القراءة،

إلى عنصر التفاعؿ بيف المبدع والقارئ الذي  أساسي مشارؾ في بناء النص، وىو مف أشار

 يؤدي إلى الكشؼ عف معنى النص.

 التفاعل بين القارئ والمبدع:   

يظير التفاعؿ بينيما مف خلاؿ علاقتيا مع بعضيما، عمى مستوى النص الذي يتشركاف    

جيوده في بناء معناه، بتشغيؿ كؿ منيما لقدراتو الذىنية والنفسية، حيث يبذؿ كؿ منيما م

الخاص فيطرحو في النص ليساىـ بذلؾ في السعي نحو خمؽ التفاعؿ النصي بيف الطرفيف، 

يقوـ المبدع بتفعيؿ آلياتو التي تعرفنا عمييا مسبقا في الفصؿ الأوؿ، ويقوـ القارئ ىو الآخر 

 بتشغيؿ آلياتو التي سوؼ نتعرؼ عمييا فيمايمي. 

   

                                       
 .64ص مرجع سابؽ ،محمد المبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، - 1
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         آليــــات القــــارئ

يخرج النص إلى الوجود بفعؿ القراءة فيي التي تمنحو الوجود وتثبتو وتحققو           
 وتمنحو الحياة          

 عمميـة القـراءة:  -

ىي آلية القارئ التي يعتمد عمييا عند استقبالو لمنص المُوجّو لو والتي تميد  القراءة        

لو الطريؽ أماـ تفاعمو معو، ولف تكوف كذلؾ إلا إذا كانت قراءةً فاعمة؛ لأنيا ىي التي تخمؽ 

 أو تصنع التفاعؿ.

       ولكف ىؿ كؿ قراءة ىي قراءة فاعمة؟ وىؿ كؿ قارئ يتفاعؿ مع النص؟

تحقيؽ  ءة ىي "إدراؾ الدلالات المنطوية والمتوارية في ثنايا المكتوب...وىي القرا      

عممية الفيـ والوعي بمكونات ذلؾ المقروء الذي يخرج مف صيغتو المكتوبة إلى صيغتو 

يَيا 1المقروءة" ؛ أي ىي الكشؼ عف خبايا النص مف أفكار المؤلؼ و آرائو المختمفة التي وجَّ

بأنيا:"ترجمة لمجموعة مف الرموز ذات العلاقة فيما بينيا يـتر شيـفرد  بإلى الآخريف، يُعرفيا 

والمرتبطة بدلالات معموماتية معينة، وىي عممية اتصاؿ تتطمب سمسمة مف الميارات، فيي 

نفيـ مف ىذا التعريؼ أف 2عممية تفكير متكاممة وليست مجرد تمريف في حركات العيف"

                                       
 . 924محمد المبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، المرجع السابؽ، ص: 1
 .99، ص:2004، 9بيتر شيفرد، جريجوي ميتشؿ، القراءة السريعة، تر:أحمد ىوشاف، ط - 2
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لنص ليظير ما كتبو المؤلؼ وىي عممية ليست سيمة بؿ القراءة عممية يتصؿ فييا القارئ با

 تتطمب مف القارئ جيده الذىني وميارتو في التفكير.

 وىي أنواع : 

وىي تتمثؿ في أخذ نظرة عمى الكتاب  وتسمى التصفحية القراءة الاكتشافية :" -9

بالإطلاع عمى المقدمة وفيرس الموضوعات، و قائمة المصادر و المراجع، والإطلاع 

 عمى بعض الصفحات والفقرات، مف خلاؿ ىذه العمميات يمكف الحكـ عمى الكتاب.

 : وىي قراءة ىدفيا التقاط منافع الكتاب؛ أي أف القارئ يتوقؼ  عندالقراءة السريعة  -2

ماييتـ لو ببحيث يمكف لو أف يمتقط أكبر عدد مف الوحدات الدلالية  في الثانية 

 الواحدة .

: وىي القراءة التي تكوف ضمف البحث عف مراجع و مصادر  القراءة الإنتقائية  -6

 لإنجاز بحث معيف؛ حيث ينتقي الباحث منيا ما يخدـ بحثو. 

تشاؼ مضموف الكتاب، ومحاولة وىي القراءة اليادفة إلى اك القراءة التحميمية:  -5

 1معرفة مرامي الكاتب، وفيـ مقاصده."

وىذه الأخيرة ىي القراءة الفاعمة أو الفعالة التي يكوف فييا القارئ متمكنا متمرسا؛ مف 

حيث أنيا "تتطمب سمسمة منطقية مف أنماط التفكير، أنماط التفكير ىذه تحتاج إلى 

                                       
 .51-64، ص: 2004، 4بيروت، ط-مفاىيـ و آليات، الدار الشامية -الكريـ بكار، القراءة المثمرة أنظر عببد - 1
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ه السمسمة )مراحؿ القراءة( تتمخص في ممارسة وتمريف لتثبيتيا في العقؿ. وىذ

 العمميات السبع التالية:

 التمييز:معرفة القارئ للأحرؼ. .9

 الاستيعاب: العممية الطبيعية لمفحص والفيـ. .2

 التكامؿ الداخمي: الفيـ الأساسي المستخمص مف المادة المقروءة. .6

 ض.التكامؿ الخارجي )الإضافي(: التحميؿ والنقد والتقدير والاختيار والرف .5

 الاحتفاظ: القدرة عمى تخزيف المعمومات في الذاكرة. .4

 1الاتصاؿ: ويمثؿ تطبيؽ المعمومات." .4

عمى القارئ أف يتحمى بكؿ ىذه الصفات لينتج القراءة الفاعمة، فيو مطالب بالتفاعؿ مع 

النص الموجو لو مف أجؿ تأسيس المعنى المرجو مف النص؛ لأنو يُعد شريكا لممؤلؼ في 

ذ أف المعنى ليس ذلؾ الذي يضمنو الكاتب في نصو بؿ ىو أيضا الذي معنى النص؛ "إ

؛ فالمشاركة في صنع المعنى ىو إجراء مف الإجراءات المنظمة التي 2يضيفو القارئ لمنص"

يقوـ بيا القارئ في عممية القراءة، ومعنى ذلؾ أف القارئ المشارؾ في صنع المعنى ىو 

قميدي لممعنى الذي يؤدي بدوره إلى الثنائية بينو وبيف "القارئ الذي خرج مف ميمة التفسير الت

                                       
 .92-99بيتر شيفرد، جريجوي ميتشؿ، القراءة السريعة، تر:أحمد ىوشاف، مرجع سابؽ،ص: - - 1
 .56محمد المبارؾ، استقباؿ النص عند العرب،المرجع السابؽ، ص:- 2
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النص، أي مف كونو عنصر خارج عف النص، أما بمشاركتو في صنع المعنى يتحوؿ 

التركيز مف موضوع النص إلى سموؾ القراءة، فلا تكوف مرجعية العمؿ الفني إلى الموضوع 

معنى النص وليد تضافر كمييما  وبذلؾ يصبح1ولا إلى ذاتية القارئ بؿ إلى الالتحاـ بينيما"

 متميز بالموضوعية ناتج عف مجيود كؿ منيما.

د. محمود  ومشاركة القارئ في صنع المعنى حسب نظرية الاستقباؿ التي تناوليا        

عباس عبد الواحد في كتاب قراءة النص وجماليات التمقي بين المذاهب الغربية الحديثة 

 يف ىما:يتـ عبر" ميمتوتراثنا النقدي 

 .الإدراؾ المباشر لمنص 

 .الاستذىاف 

الأوؿ: يمثؿ المستوى الأوؿ في التعامؿ مع النص، في ىذه الميمة يدرؾ القارئ الييكؿ   

الخارجي لمنص؛ أي ىو في مرحمة التفسير التقميدي لمنص التي تُعينو عمى التفاعؿ مع 

النص وتعتبر المرحمة الأولى التي تقوده نحو المرحمة الثانية التي يُعد فييا مشاركا في صنع 

 المعنى.

أما الثاني: فيو عمؿ الذىف والخياؿ وىي الميمة التي تتشكؿ فييا ذاتية القارئ ليكتشؼ   

العالـ الداخمي لمنص، وىنا يستكمؿ الفراغات ويستوضح الغموض الذي واجيو في المرحمة 
                                       

–الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي بيف المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي أنظر محمود عباس عبد  - 1
 .22، ص:9114، 9دراسةمقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، ط
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وبإنجاز القارئ لياتيف الميمتيف يكوف قد حقؽ   1الأولى ليكوف مشارؾ في صنع المعنى."

 قة اتحادا بينو وبيف الكاتب.قراءة منتجة ومحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .26-22أنظر محمود عباس عبد الواحد، مرجع سابؽ، ص: - 1
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 أنـواع القّـراء:   -20

في كتابو  Iserإيـزر مثمما تتنوع القراءات يتنوع القراء لذلؾ نجد أنماطا مختمفة تحدث عنيـ  

 فعؿ القراءة وىـ:

 : القـارئ الحقيـقي -9

؛ أي عندما "يُستحضر القارئ الحقيقي أساسا في دراسات تاريخ التجاوبات             

تدرس الطريقة التي تمقى بيا جميور القراء عمؿ أدبي معيف والذي يصدر أحكامو عمى ذلؾ 

العمؿ المضبوطة بمعايير تختمؼ حسب الحقب الزمنية، تعكس تمؾ الأحكاـ أذواؽ 

مجتمعاتيـ التي ينتموف إلييا، ومنو تعتمد معرفة القارئ الحقيقي عمى ما تَبَّقى مف وثائؽ مف 

الزمنية التي انتمى إلييا، ونظرا لعدـ توفرىا في كثير مف الأحياف لقمة التوثيؽ آنذاؾ  الحقبة

فإنو يُركب القارئ الحقيقي أو يُعاد تركيبو مف العمؿ الأدبي نفسو، وقد لايتطابؽ مع القارئ 

الحقيقي لذلؾ الزمف، وليذا فإنو ىناؾ ثلاث نماذج مف القارئ الحقيقي وىـ: المعاصر وىو 

يقي والتاريخي المستخمص مف الوثائؽ، أما االنموذج الثاني والثالث فيما افتراضياف، الحق

أحدىما يُركب اعتمادا عمى المعرفة الاجتماعية والتاريخية لمفترة الزمنية المعنية،والثاني 

 .1مستنبط مف دور القارئ المرسوـ في النص"

                                       
:حميد الحمداني والجلالي الكدية،منشورات نظرية جمالية التجاوب)في الأدب(،تر-أنظر، فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة -1

 .22-29،ص:9114مكتبةالمناىؿ، 
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ي وذلؾ لعدـ توفر وثائؽ بيف أيدينا وبالعودة إلى مدونتنا فإف القارئ الحقيقي ىو افتراض  

تمكننا مف تعيينو، إلا أنو يمكننا إعادة تركيبو بناءا عمى معرفتنا الاجتماعية بالحقبة الزمنية 

التي ظير فييا العمؿ، فيي موصوفة فيو، كما أف الكاتب كاف يتحدث عف أشخاص ييتموف 

 -بنات ىذا الجبؿ–الحساف بالأدب وميتموف لو، وعف أناس مثقفوف صادفيـ، فيقوؿ:"احد 

، مما يساعدنا عمى تصور أف 1مف الأديبات المواتي يحببف العرب، ويعجبف بالآداب العربية"

 القارئ 

 القـارئ المثـالـي: -2

"يصعب تحديد القارئ المثالي بدقة ولا يمكف معرفة مف أيف ينحدر رغـ كثرة الإدعاءات   

لناقد نفسو، إلا أنو عمى الرغـ مف أف حكـ ىذا التي تقوؿ بانحداره مف ذىف الفيمولوجي أو ا

الأخير قد شُحِذ ونُقِّحَ مف خبرتو إلا أنو يُعد قارئا مثقفا؛ وذلؾ لأف القارئ المثالي استحالة 

بنائية فيما يتعمؽ بالتواصؿ الأدبي، كما ينبغي لو أف يكوف لو سنف مطابؽ لسنف المؤلؼ 

لؾ يتوحب عميو أف يشاطرىـ المقاصد التي يجيد المؤلفوف تنظيميا في نصوصيـ لذ

ذا حصؿ ذلؾ فسيكوف التواصؿ زائدا تماما، لأف المرء لا يبمغ  المتضمنة في ىذه العممية، وا 

 الذي لـ يسبؽ أف تقاسمو المرسؿ والمتمقي. ذلؾ الشيء

وعموما قمما  وكثيرا ما يقاؿ بأف المؤلؼ قد يكوف ىو القارئ المثالي لنفسو،          

يصرحوف بملاحظات حوؿ تأثير نصوصيـ فييـ فيتحدثوف بمغة إحالية حوؿ مقاصدىـ 
                                       

 .200أميف الريحاني ،قمب لبناف ،مرجع سابؽ،ص - 1
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واستراتيجياتيـ وتراكيبيـ طبقا لمشروط التي ستكوف صالحة لمجميور الذي يحاولوف توجييو، 

وبيذا يصبح المؤلؼ قارئا لعممو ويصبح القارئ المثالي والممكف الوحيد الذي جعؿ مف نفسو 

قارئا في الآف ذاتو وىو لايحتاج لذلؾ وفي ىذه الحالة تصبح مُسممة القارئ المثالي مؤلفا و 

 زائدة.

عمى القارئ المثالي أف يكوف قادرا عمى تحقيؽ المعنى الكامف لمنص التخييمي بتمامو،   

ونظرا لممعاني المختمفة التي تعطى لنفس النص في أزمنة مختمفة فإنو يستحيؿ وجود ىذا 

ي يمكنو تغطية كؿ ىذه المعاني عمى أرض الواقع، ليصبح قارئا تخييميا يستدعى القارئ الذ

 .1لسد الثغرات التي تظير في تحميؿ التأثيرات والتجاوبات الأدبية"

إذف القارئ المثالي ىو القارئ الذي يستطيع تصور المعنى الحقيقي لمنص ويفيـ          

النص، إلا أنو لا وجود لشخص يمتمؾ ىذه مقاصد المؤلؼ وكأنيا مقاصده ويفتح مغاليؽ 

القدرات أو يمكف القوؿ يمتمؾ صفة المثالية، وىذا ما يجعؿ ىذا القارئ افتراضي يُختمؽ عند 

 الحاجة. 

اعتبرت ىذه الفئات مف القراء تقميدية بعد أف قدـ النقد الحديث أصنافا أخرى تمثمت    

 فيمايمي:

 

                                       
  .26-22أنظر، فولفغانغ إيزر، فعل القراءة،مرجع سابق، ص:ـ  1
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  القـارئ الأعمـى: -1

القارئ الأعمى يمثؿ "مجموعة مف المخبريف الذيف يمتقوف دائما عند النقط  أفريفاتير "يرى  

المحورية في النص" وبالتالي يؤسسوف وجود ))واقع أسموبي(( مف خلاؿ ردود أفعاليـ 

المشتركة.والقارئ الأعمى مثؿ أداة استطلاع تستعمؿ لاكتشاؼ كثافة المعنى الكامف المُسَنف 

 ارئ العمدة .ويسميو أيضا بالق 1في النص"

ويسمى أيضا القارئ الجامع لأنو يجمع ردود أفعاؿ مختمفة لقراء مختمفييف ذوي           

كفاءات مف أجؿ الوصوؿ النص، وذلؾ بعد اختبارىا، وبجمعو لممفارقات في النص وانبثاؽ 

، لذلؾ يعتبره *الواقع الأسموبي عف سياقو، فإنو يختصر الطريؽ أماـ أسموبية الإنزياح

 الأسموبي. الواقع مف وسيمة لمتحقؽفاتير ري

 القـارئ المخـبر: -0

 ىو الشخص الذي يكوف متكمما بكفئا بالمغة التي يبنى عمييا النص.بر:" القارئ المخ

( ويكوف متمكنا مف )) المعرفة الدلالية كتمؾ التي يستحضرىا المستمع الناضج عند ميمة 2

الفيـ(( وىذا يشتمؿ عمى المعرفة ) أي الخبرة بوصفيا شيئا منتجا ومفيما مع لأوضاع 

معجمية واحتملات تنظيمية وليجات خاصة ومِينية، وليجات أخرى... الخ(( وتكوف لو 

                                       
 .24فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة،مرجع سابؽ، ص: - 1
انزياح عف النمط التعبيري المتواضع عميو، وىوخرؽ لمقواعد حينا ولُجوء إلى ماندر مف الصيغ  الانزياح عند ريفاتيرىو *

 حينا آخر.
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يمكف لأي قارئ أف يكوف مخبرا إلا إذا كاف ذو خبرة، وكفاءة لغوية  ، إذف لا1كفاءة أدبية"

تمكنو مف الكشؼ عف معنى النص مف خلاؿ ردود أفعالو المتتابعة التي تحصؿ بعد 

 ملامستو لمبنية السطحية لمنص.

أنو "عمى ىذا القارئ أف يراقب ردود أفعالو تمؾ خلاؿ عممية التحييف  فيشيرى           

فييا، تأتي ىذه المراقبة الذاتية مف كونو طوّر مفيومو لو أَوّلا بالإحالة الدقيقة إلى لكي يتحكـ 

النحو التوليدي التحويمي، وثانيا مف كونو لـ يستطع التحكـ في بعض النتائج الملازمة ليذا 

النموذج، ويقصد بيذا أنو يمكف التخمي عف ىذا المفيوـ في مرحمة معينة، عندما يكوف 

لبنية السطحية ىو فقط كشؼ البنية العميقة، وينيار تماما عند إحدى ميامو القصد مف ا

 .2الأكثر فائدة: وىي توضيح معالجة النصوص الأدبية"

فتختصر ىذا المفيوـ بقوليا: "ىو القارئ العارؼ بالمغة ، وذو كفاءة  حنان جابرأما   

و التوليدي لمتحويلات ذلؾ أف" لغوية، وقد بيف الدارسوف أف ىذا القارئ وجد استنادا إلى النح

البنية السطحية تنُتج لدى القارئ حدثا ينبغي أف يعاش إلى النياية قبؿ أف تصؿ بو إلى 

 .3البنية العميقة"

إف ما نفيمو مف ىاذيف المفيوميف ىو أف ردود الفعؿ المتوالية ليذا القارئ ىي              

السطحية، ويبقى ىذا النموذج موجود وملازـ  التي تولد معنى النص، وتثُار لديو مف البنية
                                       

 .24فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة،مرجع سابؽ، ص - 1
 .24أنظر،المرجع نفسو، ص -22
 .952حناف جابر، القراءة الفاعمة و إنتاج النص تأصيؿ تنظيري، المرجع السابؽ، ص- 3
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ليذه الفترة مف القراءة ليندثر في حالتيف ىما: قصد الكشؼ عف البنية العميقة، وتوضيح 

 معالجة النصوص.

 القـارئ المقصود: -3

ىو القارئ الذي يقصده المؤلؼ "وباعتباره قاطنا تخييميا في النص لا يمكف أف              

و تقاليد الجميور المعاصر، بؿ أيضا رغبة المؤلؼ سواء في الارتباط يجسد فحسب مفاىيـ 

،أي أف المؤلؼ يراعي 1بيذه المفاىيـ أو الاشتغاؿ عمييا، أحيانا يصفيا وأحيانا يعمؿ وفقيا "

ما  قارئو ليجعؿ نصوصو موجية لو، منسوجة حسب مفاىيمو وتقاليده فيكوف إما واصفا وا 

 صفة التخيمية في النص.يقيد عممو وفقيا، مما يكسبو ال

وىذا القارئ "يكوف حاضرا في النص بواسطة مجموعة واسعة مف الإشارات             

المختمفة، وىو ليس عنصرا مستقلا فيما يتعمؽ بوظيفتو عف المنظورات النصية الأخرى، مثؿ 

المقصود ،وىنا يمكف القوؿ أف القارئ التخييمي ىو الوجو الثاني لمقارئ 2الراوي والشخوص "

الذي يقوـ بعممية القراءة فيكتشؼ حضوره في النص فيتفاعؿ معو وبطبيعة الحاؿ يختمؼ 

القارئ المقصود مف فترة إلى أخرى فتفاعؿ قارئ الفترة التي ظير فييا المُؤَلَؼ ليس نفسو بعد 

 مدة مف الزمف.

                                       
 .24فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، مرجع سابؽ، ص - 1
 .24فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة،مرجع سابؽ، صأنظر،  - 2
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ترتيا التي ظيرت نجد أف قارئيا في ف رحمة قمب لبنانوبالعودة إلى مدونتنا               

فييا حيف كاف الأدب في أوّجِو،إذ كانت لبناف ثرية بأدبائيا مف شعراء وكتاب وغيرىـ، لذا 

نتصور أنيا لاقت تقبلا واستحسانا لديو، حيث كاف يرغب في معرفة بلاده، فقد كانت 

ديف الأسفار قميمة لا يستطيع أف يزورىا، بالإضافة إلى عممو بمعمومات قيمة حوؿ البمد وال

والتاريخ وغيرىا، مما يجذب قارئ ذلؾ الزماف والذي التمسنا حضوره بقوة في نصوص تمؾ 

الرحلات ومف بيف الإشارات الدالة: عبارة أييا القارئ العزيز، اعمـ أييا القارئ،ىمـ أييا 

القارئ.....بيف الفينة والأخرى، في حيف قارئ ىذا الزماف قد تستيويو في معرفة حاؿ لبناف 

لؾ الزماف كيؼ كانت طرقاتيا و معالميا وما إلى ذلؾ مما تزخر بو الرحمة، وقد في ذ

يتفاعؿ معيا، ولكف يبقى ىذا مجرد احتماؿ لأنو الكثير منا في ىذا العصر، مف يفضؿ 

وسائؿ العصر الحديثة التي تجمب إليو كؿ ما يرغب في معرفتو بأقصى سرعة، دوف المجوء 

 إلى عممية تصفح كتاب. 

 رئ الضمني:القـا -5

ىو "القارئ الذي يساعدنا عمى فيـ التأثيرات التي تسببيا الأعماؿ الأدبية               

والتجاوبات التي تثيرىا، والتي تستمزـ وجود قارئ غير محدد مسبقا، وغير مقيد بأي مف 
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الشروط التي تفرضيا النظريات، لأنو بنية نصية تتوقع حضور متمؽ، ليصبح الأداة 

 .1ية المناسبة،لوصؼ التفاعؿ الحاصؿ بيف انص والقارئ"الإجرائ

إذف ىو قارئ يختمؼ عف بقية القراء مف حيث أنو ىو " الفعالية الأساسية في            

إنتاج  النص، وضماف حياتو، واستمراريتو فيو الذي يبث الحياة في البنية الفنية ويعطييا 

معنى،حيث يتركيا المؤلؼ دوف ىوية، كونو يجمب الكممات لمنص بينما يأتييا القارئ 

يمكف القوؿ أف القارئ الضمني ىو الركيزة الأساسية التي تبنى عمييا  ، وبيذا2بالمعنى"

 العممية التفاعمية، بالنظر إلى انفراده بالقدرة عمى إعادة صياغة النص،أو إنتاجو مف جديد.
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 .44حفيظة زيف،قصيدة بمقيس لنزار القباني، المرجع السابؽ،ص - 2



  آليات القارئ وتجليات التفاعل النصي في الرحلة                              الفصـــــل الثـــاني  

 

 
40 

 تجميات التفاعل النصي في الرحمة   

لمكاتب المبناني أميف الريحاني  ىي مجموعة مف الرحلات قاـ ” قمب لبناف“كتاب           

بيا في ربوع البلاد مستحضرا في طياتيا تجربتو الشعرية ومختمؼ خبراتو التي مرت في 

حياتو ، بعيدة بذلؾ عف التكمؼ موسومة بصدؽ المشاعر وحقيقتيا ، فيو يصؼ كؿ شبر 

كره شده المكاف لاستحضارىا فتحضر المناطؽ المبنانية بمختمؼ تطأه قدمو ويستحضر كؿ ذ

جوانبيا الاجتماعية والدينية والتاريخية والثقافية وغيرىا مف الجوانب الحياتية في صورة جميمة 

تنسـ مع السياؽ، فيتمقى ىذا كؿ قارئ ليذا الصرح الأدبي ، فجمالية التمقي في أدب الرحمة 

غرافي أو تاريخي ىو موضوع لمتمقي والقراءة ، وبما أف كنص أدبي أكثر مما ىو نص ج

المتمقي ىو محور التمقي أو القراءة فمف خلاؿ تعمؽ المتمقي في حيثات نصوص الرحمة 

يحدث ذالؾ التفاعؿ بينو بيف النص المقروء ، "فإف قضية التفاعؿ بيف النص والقارئ مف 

ث اعتبرىا علاقة تجمع بينيا فلا (في نظريتو،حيISERاىـ القضايا التي أتى بيا )آيزر 

 " 1يتولد المعنى الا بيذه العلاقة

"النص الادبي لا يمكف أف يقرأ دفعو واحدة وفي آف واحد، فإف القارئ مرغـ عمى القراءة 

التدريجية، لذلؾ يندمج في بنيات النص ويعدؿ كؿ لحظة مخزوف ذاكرتو في ضوء المعطيات 

                                       
 999ـ ،ص2006، 9سامي اسماعيؿ : جماليات التمقي، المجمس الأعمى لمثقافة القاىرة، ط - 1
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ة وغاية وجية النظر الجوالة لمقارئ ىي بموغ التأويؿ الجديدة لكؿ لحظة مف لحظات القراء

  1المتسؽ"

لا يتحقؽ النص الأدبي في غياب متمؽ متمرس، مفسر، ومؤوؿ لمعانيو ودلالاتو، يعيد 

إف  –لو الحياة، ويجعمو منفتحا عمى قراءة قد تكوف مؤتمفة أو مختمفة مع وجية نظر كاتبو 

 ”سممنا جدلا أف لكؿ نص 

نص الأدبي لا بد أف تستحضر خاصياتو المتمثمة أساسا في جنسو . وكؿ قراءة لم

 وشكمو وأبعاده الإيديولوجية والاجتماعية والدينية والثقافية والنفسية

وىذه العلاقة القائمة بيف نص الرحمة و المتمقي يتولد عنيا بعض التفاعلات التي 

ج التمقي أو أثر النص في يستنطقيا المتمقي مف خلاؿ تعدد قراءاتو ويمكف اف نسمييا نتا

 متمقيو فنجد :

 :  التفاعل الاجتماعي -9

يظير مف الوىمة الاولى لمتمقي نص الرحمة تمسؾ الرحالة بوطنو وعاداتو وتقاليده، حيث 

يغدؽ في الحديث عف الحياة في لبناف مف خلاؿ ذكر ما صادفو في منطقة مف المناطؽ 

المبنانية، حتى أنو قاـ بتسمية بعض مف رحلاتو بأسماء المناطؽ المبنانية كجبيؿ ، الأرز، 

تمقي للاستمرار في متابعة أحداث الرحمة والتفاعؿ معيا ، حيث في وصؼ وىذا كمو يحفز الم

                                       
 4ص مرجع سابق، ، لأدبعل القراءة ونظرية جمالية التجاوب في افولفغانغ آيزر : ف - 1
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إحدى  المدف " تمتاز الضيافة الكسروانية عف سواىا في لبناف بشيء يصعب وصفو 

وتحديده، فيناؾ الكرـ والمطؼ والمروءة وشيء...فقد تتغير العادات والتقاليد وىي لا 

  1تتغير..."

دمو عف كرـ أىمو " إنيا لضيافة جميمة في وداعتيا ، كبيرة ويبقى يتحدث في كؿ شبر تطأه ق

في روحيا، وما انتيت في صباح اليوـ التالي عندما ىممنا بالرحيؿ حتى كاف داوود يجمؿ 

حماره وكانت الخادمة تتبادؿ ومحبوبا آيات المجاممة والاعتذار، فقد أضافت إلى ما تبقى 

 2مف الزاد، زادا جديدا ..."

وصؼ التراث الذي تزخر بو المناطؽ المبنانية حتى نجده يضع مقارنة بينيا فيو يكثر مف 

وبيف بمداف أخرى كنيويورؾ بعد أف أطؿ عمى جباؿ الأرز والحالة التي آلت الييا فيقوؿ " 

 69ص 3الأمؿ تدىور مف عمياه، والخياؿ طاح مف سماه، والقمب نكؿ في إيمانو وىواه ..."

كبرى وفي الآثار والأشجار العظيمة، فالحقيقة ىي عكس ما "أما في الصروح والمعابد ال

أسمفت بيانو، فإنؾ لا ترى المدىش العجيب في البنايات العالية، كناطحات السحاب 

                                       
 66أمين الريحاني: قلب لبنان رحلات صغيرة في جبالنا ، مرجع سابق ،ص  - 1
 24المرجع نفسه ، ص  - 2
 69المرجع نفسه ، ص  - 3
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بنيويورؾ مثلا إلا إذا دنوت منيا، ولا تشعر بيوؿ العمو في العمد الستة في بعمبؾ إلا إذا 

 1وقفت في ظميا ..."

 في ىذا الموضع لاحداث الأثر واظاىر حبو لوطنو فيستفيد الكاتب مف الوصؼ 

فيقدـ لنا وصؼ شامؿ يمكف مف خلالو الأخذ بالأذىاف إلى تمؾ المناظر ورسـ الصورة 

الذىنية ليا حتى لو كاف القارئ ليس لو أدنى فكرة عنيا "دخمت الغابة القديسة وأنا أتممس في 

وح الخاشعة، دخمت الييكؿ مؤمنا مستأمناً سكينتيا الرىيبة موطئاً لمقمب اليائـ، ومحرابا لمر 

في الأروقة المفروشة بالطنافس السوداء، المصنوعة مف ورؽ الأرز وترابو، ووقفت تحت 

فكؿ ىذه التراكيب تشمؿ نصوص الرحمة بأكمميا تقريبا توحي بثقافة الكاتب  2القبة الخضراء."

ناحية الكاتب مع المجتمع وسعتيا في مختمؽ المطارح، فيمكف أف نعتبر ىذا تفاعلا مف 

 المبناني الذي بدوره يحدث تفاعلا في نفسية المتمقي.

 

 

 

 

                                       
 66المرجع نفسه ، ص  - 1
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 التفاعل الديني : -20

اف الديف ىو محور حياه الانساف قفد عمد أميف الريحاني في رحلاتو الى استمالة 

عمى المتمقي ، وعمى أساس ديانة أميف  القارئ بأحاديث يرمي مف  خلاليا الى التاثير

الريحاني والمنطقة المبنانية فنجده في كثير مف الأحياف يذكر الكنيسة ، وأحيانا أخرى يتخمؿ 

كلامو حديث عف الآلية حيث يقوؿ "...أفلا تذكر الحديث بينو وبيف الله في سفر أيوب ؟قاؿ 

 1في الأرض ." الرب لابميس :مف أيف جئت  ؟ فقاؿ ابيمس : مف التجواؿ

وفي موضع أخر نجده يصؼ الكنيسة فيحدث ىذا في نفس المتمقي ذلؾ التفاعؿ الذي 

مف  خلالو يمكنو رسـ صورة ذىنية عف المكاف والحياه الدينية في زمف وقوع الرحمة قيقوؿ 

 2"...ولكف لتريغية كنيسة كاتدرائية  ذات ثلاث قبب ، ودير لمقديس..."

)ماروف ( يذكر عجائب القديس وكيؼ كاف ينقض الناس  وفي حوار دار بينو وبيو

"ولعيف كفاع قديس ىو  مار روحانا ،لو مثؿ مار شربؿ عجائب كثيرة يذكرىا ماروف ذكر 

 أعجوبة واحدة يا مار روحانا نيقظ بيا عيف كفاع ونحيييا  -المؤمف يغص بإيمانو ...

 3كفاع وفييا "اسكت يا ماروف واقنع مف استحؽ العجائب أولست مف عيف  -

                                       
 695، ص أميف الريحاني: قمب لبناف رحلات صغيرة في جبالنا ،مرجع سابؽ   - - 1
 694، صالمرجع نفسو   - 2
 641رجع نفسو ، مال - 3
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اف المرجعية الدينية لمكاتب أو المتمقي في النص تزيد مف مدلولات النص وتأويلاتو،      

فيظير التفاعؿ لدى المتمقي وبالتالي فإف الأحداث المروية في طيات الرحمة تزيد مف قداستو 

 وارتقاءه.

 التقاعل التاريخي :   -23

ىا الرحالة الأديب أثناء رحمتو أو بعدىا بما أف نص الرحمة ىو مجموعة مف الأحداث يسرد

كما ىو الحاؿ عند الرحالة )أميف الريحاني ( في مجموع رحلاتو " قمب لبناف " ، تػأتي في 

طميعة الأحداث الأحداث التاريخية في المنطقة المبنانية أو ما يحممو الرحالة في جعبتو 

ى ذكر تاريخو ،فيقوؿ " ...الذي فيسردىا كمما اتت بيا الذكرى او وصؿ الى مكاف يظطره ال

أعممو ىو أف ىذا الدير لمرىباف في القرف الثامف عشر، فصار ؼ القرف التالي لمراىبات، ثـ 

 1تحوؿ الى مدرسة اكريميكية في عيد المطراف..."

ويوالي التحدث في ىذا السياؽ بذكر بعض التواريخ "وقد جاء في صؾ الممؾ المحبوس، 

 2...9462يؿ عبد الأحد البجاني سنة الذي أقره المطراف باس

"يقوؿ العامموف بتاريخ الُأسر المبنانية وفي طميعتيـ صديقي الأستاذ )عيسى اسكندر 

المعموؼ(...اف المبنانيوف في وسط لبناف وفي طرفو الجنوبي انتزحوا قديما مف الشماؿ 
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ف مف ،وخصوصا مف جبيؿ...فإف سألت ىذا الفاضؿ مف أي نحف ؟ قاؿ لؾ فورا :نح

 1جبيؿ."

فيذا يجعؿ المتمقي لنص الرحمة يسترجع تمؾ الحقبة مف الزمف في المنطقة المبنانية       

والأماكف التي ارتحؿ إلييا الرحالة، فيحدث بيذا الأثر في نفسيتو ويجعمو يسترجع التاريخ، 

يثيات ففي الغالب دافع المرسؿ ىو التأثير في المتمقي وجعمو يتفاعؿ مع نصو بمختمؽ الح

 الواردة في النص. 

وىذه المتفاعلات النصية التاريخية تؤدي بعدا تعميميا بحتاً، مف خلاىا كما سبقنا الذكر 

يسترجع المتمقي بعض الأحداث الحاصمة، ويتذكر الماضي ميما كاف زمف القراءة فيي 

 و.ؼمتفاعلات ليست بالآنية الصفة، أحيانا نجد المرسؿ )الرحالة( يصبح متمقيا في نص
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 اسي :يالتفاعل الس-20

أدرج الكاتب في نصو بعض الحوارت التي دارت بينو وبيف مف رافقو في بعض رحلاتو 

ذات  الصغيرة يكوف فييا أحيانا الطرؼ الذي يسأؿ وأحيانا المجيب، وبعض ىذه الحوارت

طابع سياسي تثقيفي نذكر منيا "أجمؿ ما قالو رناف كممة في المثؿ الأعمى ىي أنو يحب 

 أف يكوف في زماف أعمى مما كاف في الزماف السابؽ لو ..."

"ولكف الفوز في النياية ىو للأحرار المفكريف، أما الرعاع فيـ في كؿ أمو رعاع، والحكاـ 

 1نسة وانكمترة مقميـ في تركية."المستبدوف والسياسيوف النفعيوف ىـ فر 

فيذا التوظيؼ ليكذا حوارت بيا بعد تعميمي بالدرجة الأولى رغـ ما تتخمميا مف عبارت 

ترمي الى ذكر الحكـ في تمؾ الحقبة مف الزمف وخاصة أف كاتب الرحمة لو خمفية واسعة 

 عف ىذا .

الفينيقية المسالمة  "في منتصؼ القرف الواحد والعشريف مف العيد الأقدـ كانت البلاد

كانت ىذه البلاد محاطة بشعوب ىمجية حربية،  -نظف خيرا اذا جيمنا الخبر-المطمئنة

الى آخر الحديث فيو ىنا يصؼ كيؼ كاف 2وبدولتيف استعماريتيف ىما بابؿ ومصر..." 

 الحكـ في تمؾ الفترة حتى يضفي تفاعلا نصيا بو يزكي ثقافة المتمقي ويوعيو.  

 

 

                                       
 652ص أمين الريحاني: قلب لبنان رحلات صغيرة في جبالنا ، مرجع سابق ،مرجع سابق ، - 1
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 خــــاتمة:

وخيراتو، والصلاة والسلام عمى النبي اليادي الأمين اذي بمغ الحمد لله عمى نعمو         
الرسالة، ونصح الأمة، وكشف الغمة، وعمى آلو وصحبو ومن استن بسنتو واقتفى أثره إلى 

 يوم الدين.

فقد انتيت رحمة ىذا البحث الشاقة ووصمنا إلى نتائج وجب الإعلان عنيا، وبعد إطلاعنا 
موضوع البحث آليات التفاعل النصي بين المبدع والقارئ خمصنا إلى عمى حيثيات 

 النتائج التالية :

إن أي نص ميما كان جنسو لا بد من أن يكون يحتوي عمى مثيرات  تنمي التفاعل بينو -
 مقي من خلال استمالتو والتأثير فيو.وبين المت

قدرة الأديب الرحالة وتمكنو من نقل ووصف مختمق الأحداث بشكل فاعل يجعل القارئ  -
 يرسم تمك الصورة الذىنية عما يتحدث عنو

وىذا يعود بالدرجة الأولى إلى نلاحظ تجمي التفاعل بشكل كبير في جل نص الرحمة  -
مى مختمق المجالات الحياتية  المعاشة، وبذلك وسع ثقافة الأديب الواسعة واطلاعو ع

مجال التفاعل النصي ليشمل الدين والسياسة والتاريخ والثقافة، واستحضار أحداثيا الواقعة 
 أو التي وقعت آنفاً.

إن علاقة المتمقي بالنص الأدبي ينبغي أن تضاىي علاقة المبدع بالنص من حيث  -
المتمقي في ذىن المبدع في كل مراحل الخطاب  الجيد والمعاناة، إذ لابد من حضور

، فالاىتمام بنفسية المتمقي والأثر الذي يحدثو النص فيو أول ما يضعو الأدبي شعراً أو نثراً 
 المبدع أمام ناظريو أثناء إنشائو ونظمو لمنصوص.
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بروز الاىتمام الواضح بالمتمقي في العممية الابداعية ، أعتبر مكوناً أساسياً من  -
 وناتيا، وفاعلا في تشكيل النص وتأويل خباياه.مك

من خلال البحث كشف لنا عن القيمة الفنية والأدبية لمنص الرحمة كنوع من أنواع -
الكتابة لا يختمف عن باقي النصوص الأدبية من خلال لغتو وتراكيبو ومختمف أبعاده التي 

النص العممي والنص موب أسيرمي إلييا، فنص الرحمة يمكن أن نعتبره نصاً شاملا يحوي 
 والنص الروائي .الأدبي 

ان نص الرحمة يحوي عمى مثيرات التفاعل النصي بشكل واضح فبطريقة غير مباشرة  -
 يستخمص لأبعاد بالغة الأىمية من تعميمية إلى نتورية فتأريخية فالوعظية والتوعية أيضا.

مة نصاً واسع القيمة نيل التفاعل النصي تجعل من نص الرح يمكننا القول أن تجميات -
منو القارئ في زمن وقعيا وينيل منو بعد تعاقب الأزمنو فيو يحاكي المتمقي ميما كانت 

 صفتو  ومكانتو وسعة ثقافتو فيو نص ليس آني المحظ

ضيق مجال الدراسة التي تناولت ىذا البحث واجيتنا في اعداد الصعوبات  ومن أىم وأبرز
 مصدراً أو مرجعاً تعرض لو بشكل صريح.ىذا الموضوع، فمم نجد 

وما نرجوه في آخر صفحات بحثنا ىذا أن يمق ىذا الموضوع اىتماما وافيا من طرف 
 الباحثين والدارسين في ىذا المجال يوفيو حقو وينير ويوسع وينمي دراساتو.
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 قائمة المصادر والمراجع 

أمبرررريكوإ آررررواوكت ررررلكودتآ،لبرررريودتنرررري، ياو،ي:نررررل ،وبررررنوآرررريد،ا،ديودت رررروديوت   رررريووودت،و  رررر او-01
و2009او1دتلاذق يونوي ياوط

و1976او2طآ،بيودلأ ج وودتمصي ياودبيده موأ  سا،لاتيودلأتفلظاومو-02
دلاق،ررلعوودت،رر د يو،يدنرريو، صرر   يو،او رريواوجلملرريود مررلموم مرر،ووادبرريده موبررنوصررلتاو م رر،دن-03

 49بنونلو،ودلانلام يوامج يود ملمودتل،،و
ق ررلوتب ررلنوي ررلاكوصررج يلوارر وجبلت ررلاومطررلب وصررل،يوت ي  ررل  اوب رريوكوواأمرر نودتي  ررل  و-04

 1اتب لناوط
مفرررل، اودتل ررروموا، إ ررريو:وإبررريده مودلأب رررلييوا،ديووا ونررر دتخرررودي م وم مررر،وبرررنوأ مررر،وبرررنوو-05

وم1989و-ه1409اوو2دتآ،للواوب يوكوتب لنواوطو
ودتلم،لوا وم لننودت ليوتإ يود  ادبنوي  يودو-06

و2006او1او،ي:أ م،وهو لناوطب ،يو  في،اوجي جويوم ، لاودتإيدءلودتني لي
و، ظ يي ص لو  لنوجلبياودتإيدءلودتفلا يوووإ ،لجودت صو،و-07
 1991، 1، طتذلودت صاو،يو:م ذيوا ل  واو،ديوتون وبلي ساوبلي سوويولانوبليثا و-08

م ررآلاكوب ررلءودترر صواو،رري:ونررل ،و نررنوو– ،ن نررلا وودوي   ررلداومرر،خلوإتررنوا ررمودترر صو -09
و2003دتب  يياومؤننيودتمخ،ليوت   يووودت،و   اوطا

 ل رريوناودتج دايدتللصررميوو-تليب رريوت ل رروممإ،مرريوارر ودتنيم  وط إررلاودترر،ديودوو،د ف رر،وجلنرربياو-10
و2007ا1دتج داياوطو–
،ررلاودتإررلهيلاوبوغيد رر،واودترر صوودتخطررللوودلاجرريدءوا،رري:و،مررلمو نررلناودت ل رريواررلتمودتآ،يوو-11
و1998ا1ط
أنررررسو،ل رررر مودتآ،لبرررريودلاب،دا رررريوااررررلتمودتآ،ررررلودت رررر، ثوت   رررريواويارررر،ومصررررطفنوخصررررلو يو-12

ووو2008وا1طدلأي،نوا–ودت،و   واواملنو
وم2003او1جملت لكودت، إ اودتمج سودلأا نوت دإلايودتإلهيلاوطوواونلم ودنملا لو-13
دتمفرله مووودلا،جلهرلكاودت ريآيودتمصري يودتللتم ريوو–نل ،و ننودتب  يياوا موتجيودتر صوو-14

و1997ت   ياوطا
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دت،،دوت ررريوودت جرررلجومررر،دخلوو صررروصوواوصرررف لكوت ،يدنرررلكوودت  ررريواوواوصرررلبيودت بل ررريو-15
ووو2008اوو1،م يواوطو

ا وأصولودت روديوو،ج، ر،وا رمودتآرلامواودتميآر ودتدإرلا ودتليبر واب ريوكوواطهواب،ودتي منو-16
ومو2000اوو2طو
و2002و،طب إل،هواومآ،بيودلأ ج وودتمصي يوا اب،ودتن،ليودبيده مواد ب،دعووقضل لهو-17
ـــــــدو-18 دتل ررررررر ودتجنرررررررملا واونررررررر آوتوج يود بررررررر،دعواررررررر ودت  رررررررللوادتررررررر،ديودتليب ررررررريوت ل رررررررومووعب

ومو1995اب يوك)تب لن(ادتطبليودلأوتنواو
دت،يدآ لودت  و يومنودتوجنيودتبلاغ يوا ،واب،ودتإلهياو،ديودتمي خوواب،ودتف،لحولا  ناو-20

وم2009ت   ياودوتي لضاودتنلو، ياو

صودلأ،برررر وادتمآ،ررررلودتمصررررييوت،و  رررر و دت،وصرررر لووقرررريدءلودتررررصرررريو نررررنوا ظي رررريوابرررر،ودت لو-21
ومو1999دتمطبوالكواودتإلهيلواو

ا رر،وضرر لءودترر، نودبررنودلأد ررياومؤننرريوو–،يدنررلكوارر ودتبلاغرريوووابرر،ودتود رر،و نررنودت رر خاو-22
و1986ادتإلهيلا بللودتجلمليوت طبلايوودت  يوودت،و   وادلانآ ،ي ي

و2006او6ب يوكاوط-ت لم يمفله موووكت لكاودت،ديودو-دتإيدءلودتمدميلووابب،ودتآي موبآلياو-23
ا مودت جيوا يآيو نضيومصيوت طبلايوودت  يوودت،و   اووا  واب،ودتود ،وودا واو-24

و2004او9مصياط

،يدنرريودبنرر،موتوج يوارر وإ رررآلت لكو-امررل،وجبررليوآررلظمواودتررذدكوبرر نودتضررروءووودتمصرربلحوو-25
و2019او2جا37 للودت،يسودت نل  ودت ، ثاودتل،،دت صوو،ل،، يودتإيدءلوا ويو

اررر ودلأ،لودتج داررريودت ررر، ثو:،لي خرررلووقضرررل لووأ ودارررل ووأالامرررل واو، رررودنواوامررريوبرررنوق، بررريوو-26
ودتمطبوالكودتجلمل يواوبنواآ ونودتج دايو)ل.ط(

دتم رررر،،دكو، إرررر ودترررر صوارررر وضرررروءوج،ت رررريودتمبرررر،عوو-مج رررريوأب ررررلثواي رررر،لوك رررركو مررررو اوو-27
و.اودتل،،ودلأولجلمليووهيدنوتم، إ او

 ظي ررررريوجملت ررررريودت،جرررررلول)ا ودلأ،ل(ا،ي: م ررررر،ودت مررررر،د  و-اوتفجررررل زوإ ررررر ياوالرررررلودتإررررريدءلو-28
و1995دتم لهلاووودتجلات ودتآ، يام  ويدكومآ،بي

و1998او8أنسوا مودتّ جياو،يو:أ م،ومخ،ليوامياوالتمودتآ،لاودتإلهيلاوطووملي ووبلياو-29
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طب ل،ررهاومإومل،ررهاوملررل  يهاوق لنررهاو،ديودتفآرريوو- ررلبلنوابرر،ودتبررليياودت،ررذويودلأ،برر ومررلهيو-30
و2011او3ت   ياوتب لناوط

دتآ،لبريودتوظ إ ريوودلاب،دا رريوو)دتمجرللاكواودتمنرليدكوادلأ  ررطيوواومرلهيو رلبلنوابر،ودتبررلييو-31
 وو1اوط2010هواووو1431اوودت،إو م(واوو،ديودتم نيلوااملنواودلاي،نوا

دتميآ وو-م م،ودتمبليداودن،إبللودت صوا ،ودتليلاودتمؤننيودتليب يوت ،يدنلكوودت  يو-32
و1999او1دتيا ن اوب يوكاوط

آ ف ررريوإاررر،د،و،صررروياومله ررريودتررر صوبررر نودت،لي ررر ووودت،ررر ت  اوارررنوواو رررلبلنوم مررر،و لمررر،و-33
و.أنيديودت ظلمودت جويوا ،ومصطفنوصل،يودتيدال اوجلمليومن،جل م

وظنيودتمنيد الواالس يودلآ،آ وااللودتإيدءلوووإ آلت يودت، إ اوم م،وخيمل و-34
دت صوودتخطللوودلا،صللواودلأآل، م ريودت ، دريوت آ،رللودتجرلمل واودتإرلهيلواووا م،ودتلب،مو-35

و)ل.ط(2014مصيواو
م مررو،وابررلسوابرر،ودتود رر،اوقرريدءلودترر صووجملت ررلكودت، إرر وبرر نودتمررذدهلودتجيب رريودت ، درريوو-36

و1996او1دتليب اودتإلهيلاوطو،يدنيمإلي ياو،ديودتفآي–وو،يدد لودت إ،ي
 م م،و لو اوأصولو،   لودتخطللوا ودت ظي يودت  و يودتليب يو_و، نر سو  روودتر صاو-37

و2001ا1اوج1دتمؤننيودتليب يوت ،و   او،و سواوطو
مونرررروايوارررر ودلادرررريوأج دءاك:ابرررر،ودتمرررر لمو-جررررلم ودترررر،يوسودتليب رررريو  رررر امصررررطفنودتجلاو-38

و3طا1مآ،بيودتلصي ياب يوكاجخفلجيام  ويدكودت
جملت رررريودت، إرررر ومررررنوأجررررلو، و ررررلوج، رررر،وت رررر صودلأ،برررر واو،يجمرررريوي رررر ،ووهررررل سويوب رررريكاو-39

و2004ب  ،وادتم يوعودتإوم وت ،يجميوادتط ليودلأوتنوا
 
 قــــــائمة  المعاجـــــم:وو 

ومو1994ه/1415مصيواوتملجمودتوج  اومل،لو"ق  "اومجم ودت جيودتليب يواد-01
 4مواوطو2008دتملجمودتون طواومل،لو"ق  و"امجم ودت جيودتليب يوامصياو-02
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 والمواقـــــع الالكترونيةو: 
 www.alukah.netدبيده موا  و،بلبليو:و)منليلودتآ،لبيوو ملذجو،ل منلو(و-01
اوو2019نرررب،مبيوو9 ررري نواب،دتنرررلامو:و)دتآ،لبررريودتوظ ف ررري(اودتمونررروايودتليب ررريودت رررلم يواو-02

www.mosoah.com و
وج هودتمين وأبوتبن:و)دتآ،لبيواووخصلاصنلواوأهم ،نلواووأ ودانرلواوالاق،نرلوبف رونودت جريووو-03

 .kenanaonline.comwwwدلأخيىو(او
 

 قــــــــائمــــة مــذكرات التخـــــــرج :و 
مررذآيلو،خرريجوكت ررلكود ق ررلعوارر ودتخطررللودتإيك رر و)نررويلودت ررليدءو موذجررل(اوواه ررلموب خ رريو-01

ووو.2012-2011بواملميووات  لو نل،لودتملجن، يوا ودت نل  لكودتللميواواودلا يد و:وم م،و
،يدنيوا وضوءو ظي يودتإيدءلووجملت لكودت، إ وقص ،لوب إ سوت ر ديودتإبرل  واوواو ف ظيو  نو-02
 .1772-1772يوبنآيلاآيلومإ،ميوت  لو نل،لودتملجن، ياوجلمليوم م،وخ ذمذ

و
 
و

http://www.alukah.net/
http://www.mosoah.com/
http://www.mosoah.com/
http://www.kenanaonline.com/
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