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 التجريب في الشّعر الجزائري المعاصر"

 أنموذجا"فيصل الأحمر"ديوان المعمّقات التّسع لـ

 



 شكر وعرفان

 الذم كىبنا ىذه النعمة، كأنار دربنا كميده لنا نحك سبيؿ ئأحمد الله الخالؽ البار

كالمعرفة، كالحمد لله أنو جعمنا أمٌة مسممة فأرسؿ فينا محمدا النٌبيٌ الكريـ صمى الله  العمـ

 . الله بالإسلبـمجٌدىاعميو كسمٌـ، فكنٌا أمٌة قد 

 شكرا لكؿ مف عممني حرفا فكاف سندا لي كركيزة أعتمد عمييا بعد الله جؿ

 .،كنبيو الذم عممنا أف العمـ نكر لا ييدل لعاصجلبلو

شكرا لتمؾ التي أنجبتني كربتني كحرصت عمى تعميمي فغرست فيٌ الثقٌة بالنٌفس 

. ككانت قدكة لي في حياتي، ثـ لكالدم الذم عممني أف الحؽ يجب أف يقاؿ كلك كاف مرا

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 إىداء

 

 ،إلى كؿ ركح أحببناىا تحت الثرل بقت تبعث الأمؿ فينا عبر الذكريات

العائمة الصغيرة كالكبيرة   إلى كالدام ككؿ فرد مف،إلى كؿ مف تأمؿ فينا النجاح

بجنبي كأرشدتني إلى كؿ ما ىك صائب في   إلى الفراشة التي كانت،ككؿ غاؿ عمى قمبيما

 إلى عائمتي الثانية ،_حفظيما الله_كالحمكة ابنتيا خمكد (الأستاذة بف ربيعي)عمؿ المذكرة 

 كخاصة زكجي الذم كفٌى بكعده ككاف لي نعـ الميعيف في كصكلي إلى ىنا جزاه (طكباؿ)

، الأساتذة الذيف عرفتيـ ىنا كفي مختمؼ المراحؿ الدراسية  إلى كؿالله خير الجزاء عنٌي،

_ إلى الأخ كالزميؿ الذم كاف قد ساعدني بكثير مف المراجع محمد كفقو الله لكؿٌ خير

... .أىدم عممي المتكاضع ىذا

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 مقدمة

 
 

 



 في منتصؼ القرف التاسع عشر عند الغرب ك أكائؿ القرف العشريف عند ظير التجريب
العرب؛ حيث كاف كنتيجة حتمية للؤكضاع التي عاشيا العالـ  مف حركب ك صراعات ك 
محاكلة التعبير عنيا اضطر الكتاب ك الشعراء إلى البحث عف سبيؿ لمتخمص مف القيكد 
الأدبية ، فألغكا القكانيف التي كانت تمنعيـ مف الكتابة الشعرية في ظؿ القصيدة المعاصرة 

 .ك الحديثة التي احتضنتيـ ك أصبحت مرتعا ليـ 

ىنا حصمت الكثير مف التٌجاكزات الشعرية الإيقاعيٌة ك تغيٌرت المٌغة الشعرية لتحقيؽ غاية 
في نفس يعقكب، ك لا ننسى أفٌ المكضكع لو أىمٌية قيٌمة في الفف الأدبي في ككنو منبع 

للببتكار ك التجديد في الشٌعر، إضافة إلى إسيامو في إثراء ثقافة كؿ مف القارئ ك 
. الشاعر، ك يجعؿ القارئ يتميؼ لمعرفة شتٌى الأجناس الأدبيٌة ك الأنكاع الشٌعرية

كنظرا لأىمٌية المكضكع ك قيمتو كنت قد اخترتو لمدراسة كالتعمؽ أكثر، كما أفٌ مف بيف 
الأسباب ككنو مكضكعا حديث الطرح،لذا أردت أف أسيـ في إثرائو ببحثي ىذا، لإضافة 

 .إلى حبٌي لمشعر كشغفي لمغكص فيو

       مف ىنا خصصت كاحدة مف التجارب الشعرية الجزائرية المعاصرة المتميزة لتككف 
 مف خلبؿ ،"فيصل الأحمر"نمكذجا لدراستي، كىي تجربة الشاعر الجزائرم كالناقد المبدع 

الذم شدني عنكانو مف الكىمة الأكلى ثـ التفاصيؿ التي خصيا ، (المعمقات التسع)ديكانو 
  : الشعر في ىذا الديكاف، حيث عنكنتيا بػ

فيصل "ديوان المعمّقات التّسع لمشاعر_التجريب في الشّعر الجزائري المعاصر"
 أنموذجا_"الأحمر

نظرا لأىمٌية المكضكع ك قيمتو كنت قد اخترتو لدراستو ك التٌمعٌؽ فيو كىك الٌذم اخترتو 
أكثر، كما أنٌو مف بيف الأسباب ككنو مكضكع حديث الطرح ك المراجع ك الدٌراسات فيو 

. قميمة فأردت أف أسيـ في إثرائو ببحثي ىذا، كذلؾ حبٌي لمشغر ك الغكص فيو



:  نجد أغمبيا في مجاؿ النص الركائي مف مثؿ لممكضكع ك مف الدراسات السٌابقة
التٌجريب في النٌص الرٌكائي الجزائرم، رسالة مقدٌمة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في الأدب 

 .الحديث

لأحلبـ " comنسياف"التجريب ك تجاكز الكسيط الكرقي في الكتابة الركائية ركايةو
 .مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة ماجستير_مستغانمي أنمكذجا

أما التجريب الشعرم فيكاد يككف نادؿ التناكؿ لذا اخترف ديكاف المعمقات التسع مجالا 
 .لمدراسة

كيؼ :        كقبؿ الشركع في دراستي تبادرت إلى ذىني جممة مف التساؤلات أبرزىا 
 فيما تمثٌمت نظريات ك أسس التجريب ؟ك أصبحت القصيدة بعد ظيكر التٌجريب فييا؟ 

متى كاف ظيكر التجريب ك ما اليدؼ منو؟ك ما الاستراتيجيات التي اتبعيا فيصؿ ث ٌـ
ىي ما  ك تجمى التجريب الشكمي عند الشاعر؟ كيؼ الأحمر في ديكانو المعمٌقات التٌسع؟

  في الديكاف ؟التجريب النٌصٌيسمات 

 اعتقادم :حاكؿ التٌأكد مف صحٌتيا؛فييأ، كمعمييا مكضكعت  الفرضيٌات التي بني عفأمٌا
  الرغبة ككنو راجع، كذلؾىتمامات التجريب تقع كمٌيا عمى المٌغة ك البناء لمقصيدةأفٌ ا
، كأنٌو جاء كمحاكلة في التٌجديد ك الابتعاد عمٌا ىك ركتيني، راء في التٌحرٌر مف القيكدعالشٌ 

 .كما أف الشاعر الأحمر يركب التجريب شكلب كمضمكنا مكاكبا لحركة الحداثة المعاصرة

المذاف كانا المنيج الذم درست حسبو مكضكعي ىك المنيج البنيكم السٌيميائي؛ أمٌا 
 .ملبئميف لتحميؿ متف الديكاف كالكقكؼ عمى عناصره كتحميؿ دلالاتو الإيحائية كالبصرية

الفصل  في تقسيـ البحث فصميف كمقدمة كخاتمة، أمٌا  فتمثٌمتمخطٌة دراستك بخصكص 
مفيكـ : لأولا ك يحكم مبحثيف اثنيف التجريب مفيكمو ك آلياتو تمٌت عنكنتو بالأول

 الفصل الثاني، أمٌا  تجاكزات التجريب مضمكنا ك شكلب، ك آلياتو:الثاني، ك التجريب



 :المبحث الأول ك يضٌـ كلب مف التجريب في ديكاف المعمٌقات التٌسعاستراتيجيات فعنكانو 
 التجريب :المبحث الثالث، إضافة إلى التجريب النٌصي:المبحث الثاني، التجريب الشكمي

 . القصيدةشكؿالشعرم في 

: فتمثٌؿ في مرجعيف ىامٌيف لمفصؿ التٌطبيقي ك ىما:كعف أىٌـ المراجع المعتمدة فتمثٌمت في 
 لساف )الديكاف الشٌعرم محؿ لمدٌراسة، أمٌا في العمؿ النٌطرم فتمثٌمت المراجع الأساسيٌة في المعاجـ 

إضاءات "كذلك كتاب، (معجم الوسٌط ، إبراهٌم مصطفى و آخرونالقامكس ، كالعرب، ابف منظكر
مفاىيـ في الشٌعريٌة، "، "، عبد الغاني خشة(قصيدة النٌثر في ديكاف البرزخ)في النٌص الجزائرم المعاصر

بلبغة الخطاب ك عمـ "، ك، مصطفى غنيمات"الحضارة كالفكر العالمي"، إضافة إلى"محمكد درابسة
 .، ىذه كانت أىٌـ ما اعتمدنا عميو مف المراجع" النٌص، صلبح فضؿ

، فتمثمت فيما نتج عف  الأكضاع الراىنة التي تعيشيا أمٌا عف الصعكبات التي كاجيتني
 كأعاؽ سيركرة العمؿ،  الذم أخمط حساباتي عفانا الله منو ككركنا  أممرضالبلبد نتيجة اؿ

بالإضافة إلى ظركؼ شخصية كعائمية خاصة، ككذلؾ تشعب المكضكع كغزارة مفاىيمو 
 .مما صعب عمي الإمساؾ بأطرافو، كككنو جديدا تنقصني المكاسب المعرفيٌة فيو

      كفي الأخير أشكر الله العمي القدير أف أليمني القكة كالصبر عمى إكماؿ عممي ىذا، 
كما أنو مف الكاجب أف لا أنسى أك أتكانى لكىمة عف تمؾ الملبؾ الٌتي كانت السٌند ك 

، ك لا أخفيكـ سرٌا أنٌو "بف ربيعي فاطمة"المعيف لي في إنجاز ىذا العمؿ، الأستاذة القديرة 
في عديد المرٌات ما كنت أسترجع قكٌتي ك أتمٌـ عممي بفضؿ الأستاذة العظيمة حفظيا 

الله، كالشكر مكصكؿ للؤساتذة أعضاء المجنة المناقشة، كلكؿ مف كاف سندا لي في رحمتي 
 .المعرفية



 

 

 
 
 

 :الفصل الأول
التّجريب مفيومو غايتو 

 وآلياتو

 
 



 التجريب مفيومو غايتو وآلياتو:                                     الفصل الأول

 
 

  2   
 

 :التجريب مفيومو غايتو وآلياتو -1

جكابا أك محاكلة جكاب عمى تقنيف الشِّعر »عرفت السٌاحة الأدبيٌة التٌجريب 

كقىكلًيَّتًوً، لكنٌيا منذ البداية لـ تكف مكحٌدة عمى المستكل الإيديكلكجي كالسٌياسي الذم 

المجمٌة ىك جكاب داخؿ ظرؼ محدٌد، أنٌو مكقؼ، كىك ميسىيَّس /تتعرض لو، فالمنبر

مف القكؿ 1«بالضٌركرة لذلؾ كانت المعركة السٌياسيٌة محدٌدة، كانتماءات ثقافية بدت مختمفة

يتبيف أف التجريب عدة محاكلات تسعى إلى كضع قكانيف الشعر، كتحاكؿ ضبط الفكرة 

السٌياسية كالاقتصادية تبعا لمكقؼ معيف، كما يتٌضح مف القكؿ ذاتو أف التٌجريب جاء 

 .قصد مكاكبة العصر كانتقالاتو المتسارعة كمعاناتو كتعقيداتو التي تنتج لنا المٌغة الشِّعرية

كما أف التٌجريب مف ضمف ما اىتمت بو القصيدة الحديثة أك أنٌيا قامت عميو، 

فيي قصيدة شاممة غامضة تستدعي التأمٌؿ كالاكتشاؼ؛ كىي كرؤية تتدرج مف إليكت إلى 

السٌرياليٌيف كالكاقعيٌيف كالرمزيٌيف، فيك باختصار مجمكع تحكٌلات كمعاناة في عصر 

 2.النيضة

ممٌا سبؽ نفيـ أف التٌجريب انتقاؿ بيف المذاىب الأدبيٌة كمختمؼ أشكاؿ كأنكاع 

حضيت أكثر الأشكاؿ »:الكتابات النٌثرية كالشٌعرية، كما نجد إلياس خكرم بدكره يقكؿ

 .«التٌجريبية، كتمت أجرأ محاكلات تغيير الثقٌافة العربية

                                                           
 .21، ص1،ط1979دراسات فً نقد الشعر، الٌاس خوري، دار ابن رشد، بٌروت، 1
 198 ٌنظر دراسات فً نقد الشعر، ص2
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كبما أننا قد أشرنا إلى التَّجريب في نظرة سطحيٌة لكف ما أدؽ مفيكـ لو ؟ كما ىي 

آلياتو كأسسو؟ ككنا قد اتخذنا مف ديكاف المعمقات التسع أنمكذجا فنحف ىنا أماـ إشكالية 

 .دراسة الديكاف كالبحث عف التجريب فيو
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 الّمغوي مفيومو_لتجريبا -1-1

التٌجريب ففٌ مف فنكف الأدب، كىك أسمكب لغكم يسعى إلى التجديد كالابتكار كذلؾ 

الابتعاد عف كؿٌ ما كاف معركفا في السٌابؽ، ىذا ما نعرفو عنو لكف ما ىك التٌعريؼ 

 المٌغكم الخاص بو؟

 :ىنا تأتي الإجابة مكمٌمة بالتٌعريفات التٌالية 

ك عند القدامى  (ج ر ر ب)مف المتعارؼ عميو أف مادة جرٌب فعؿ ماض رباعي 

- لساف العرب لابف منظكر- لـ أجد في معجـ المنجد ليذا المصطمح أثرا قط، أما في

عٍرًفىةً ، كىىيكى مًفى اؿػً الخ»تحديدا فيك مف رىبى الرَّجيؿي تىجٍرًبىةن اًخٍتىبىرىهى، : رىاكيًـ الزَّمىنًيتَّ بٍرىةى كىالمى جى

رَّبه  بىيىا،كرىجيؿه ميجى رَّ رِّبه  قىدٍ عىرىؼى الأيميكرى كىجى ميجى ا عًنٍدىهي ، كى رَّسه قىدٍ ، قىدٍ بىمىى مى  كىىيكى ميضى

، ك بىتٍوي الأيميكرى رَّ كفى دى جى بىةه مىكزي رى اهي »كىك يحمؿ معنى التٌعدد كالتنٌكع  ... 1«ةه رىاىًهـ ميجى مى رى

رًيبي كىالجًرٍبىةي المىزٍرىعى  ، الجى ى الىذًم فًيوً التيرىابى رًيبً أىمٍ بًالحىصى  2.«ةي بًالجى

اختبار منظـ لظاىرة أك »التجريب مف العمكـ الرٌكيزة لمثكرة العممية الحديثة كالتٌجربة كىك

ظكاىر يراد ملبحظتيا ملبحظة عممية دقيقة منيجية لمكشؼ عف نتيجة ما، أك تحقيؽ 

 3.«غرض معيف

 ف ىذا التٌعريؼ نستنج أف مادة جرب تتفرع إلى عدة معاني سبؽ أف تطرٌؽ إليياــ      

                                                           

.  261.، ص(جرب)، مادة (الجيـ)، باب(1مج )صادر، بيركت، ابف منظكر،دار لساف العرب، 1
الصفحة نفسيا ق، نفسالمرجع2
 ، إبراهٌم مصطفى وآخرون114معجم الوسٌط، ص 3
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نٌو يحكم معنى التنٌكٌع لاختلبط الحصى أ الباحث المٌغكم في تعريفو ىذا قديما كىنا نمحظ 

 دليؿ عمى انفتاح دلالة الشٌركحبالتٌراب كاختلبؼ ما ينبت في المزرعة كأظف أفٌ تعدٌد 

. المصطمح

ربنا)كفي معجـ الرٌائد   رًبى يىجٍريبي جى رىبي :جى ابىوي الجى دىأي، ىىمىكىتٍ ،أىصى  السَّيٍؼي أعلبهي الصى

وي  رَّبى تىجٍرًيبنا كتىجٍربىةن ... أىرٍضى بىو،جى رَّ  1(أنكٍ الشىيٍءى اًخٍتىبىرىهي :  جى

تعدٌدت كاختمفت التعاريؼ المٌغكيٌة لمتٌجريب؛ فكانت تجمع بيف نكع مف الأمراض 

التي قد تصيب الإنساف كأحد التٌغيٌرات الٌتي تصيب المادة المعدنية كبيف اليلبؾ الٌذم 

 لكؿٌ مصطمح تعريؼ لغكم كآخر اصطلبحي يصب التٌربة، كمف المتعارؼ عميو أفٌ 

 مكمٌلب للؤكٌؿ مضيفا عميو كقد يككف مغايرا لو في بعض المرٌات، فما ىك ىذا التٌعريؼ ؟ 

 ن:لتعريف الاصطلاحي لمتجريبا -1-2

مًيىةً لًتىبىنًي الأىفٍكىارً » ىك دي المىرىاحًؿً العىمى اكًؿي فًيوً الفىرٍدي تىطٍبًيؽى الفًكٍرى ،الميسٍتىحٍدىثىةً  أىحى  ييحى

تىجٍدًيدى فىائًدىتًيىا، الميسٍتىحٍدىثً  ةً ،كى اصى كؼً الخى رًبي تىجٍرًبىةن ،  كىالتىأىكيدى مًفن مينىاسىبىتًيىا لًمٍظيري رىبي ييجى كىجى

تىجٍرًيبنا فٍعيكؿي ،كى رًبه كالمى رًبه – فىييكى ميجى نىيىا-ميجى رَّبى إًمٍكىانىاتًوً اًخٍتىبىرىىىا كاًمٍتىحى  2.(، كنقكؿ جى

 دكما تشير إلى ككنو التٌأكد مف صحٌة الشٌيء  لمصطمح التجريبكانت التعريفات

كصلبحيٌتو عف طريؽ الاختبارات العممية التي نخضع ليا المادة، ىذا حسبما كرد في 

                                                           
 (جرب)، مادة (الجيـ)، باب7ط، 1992يف، دار العمـ لمملبم،  مسعكدالرائد، جبرافمعجـ 1

 ط.د،مؤلؼ. د، المكجكد عمى الشبكة الالكتركنية معجـ المعاني2
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 بقت تجمع بيف الاختبار كالخبرة كالمعرفة كالعمـ إلٌا أنٌيااختمفت رغـ أنٌيا كمعجـ الرائد، 

. بالشيء كالتنٌكٌع كالاختلبؼ

: لتجريب من المنظور الّنقديا

ٌـ باعتبار ىذا الأخير لو دكرا   بما أنٌنا في الأدب الٌذم يقكـ أساسا عمى النٌقد ث

كانت، فعمينا أف ننكٌه إلى التعريؼ النٌقدم لمتٌجريب  (نثرا أك شعرا)رئيسيٌا في المادٌة الأدبيٌة

كُّرىات كيجيكدًيَّة »:كمنو يمكننا تعريؼ التٌجريب باعتباره ؤىل كمىكىاقًؼ فىمٍسىفًيَّة كتىصى تىعٍبًيره عىفٍ ري

مًيَّة الًإبدىاعًيَّة يـ كتىضٍبًطي ميجٍمىؿ العىمى الًيَّة كتىارًيخًيَّة تىحكي مى امًؿه لمنُّضٍجً الفًكٍرًم ،كجى  كىىيكى حى

الىة  الإيدٍييكليكجًي،كالبيعٍدً  دىاثىة كالأىصى  إضافة لككنو مفيكـ مقترف مع كؿ مف مفاىيـ الحى

 .«التَّغٍرًيبك

كلك قمنا بأف التٌجريب مما جاءت بو الفمسفة الكجكدية، فيجب أف نشير إلى تداخؿ  

 يبقى حسب الفمسفة مع الأدب في ىذه النقطة كمف ثمٌة ىك فكر نقدم حديث، كما أنٌو

الدٌكتكرتيف سياـ ناصر كرشا أبك شنب مصنٌؼ مف ضمف الابتكارات العربيٌة بتكجياتيا 

مع الرغبة في ، الفنيٌة الحديثة التي بدكرىا تعتبر تعبيرا منطمقا مف حاجة الإنساف لمتٌجديد

مىة ؤية كتطكٌر الأدكات الإجرائيٌة،التخطي كالميكىاصى  كما تستكجب ، ىذا ما يستمزـ كضكح الرُّ
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 كفي ىذا نجد اختلبؼ الرٌؤية مف شخص لآخر في فيمو كأسمكب ،تنكُّع الأساليب الفنٌيٌة

 1.تطبيقو

مف ىذا الطرح نجد أف مفيكـ التجريب كمادة عممية قد رافؽ كؿٌ النٌصكص  

الشِّعرية كالنىثرية المتناكلة كمازاؿ مرافقا ليا ككف الرٌغبة البشريٌة تطمح إليو محاكلة 

. الاستمرار في الإبداع مع الحفاظ عمى شفافيٌة الرٌؤية الفنٌيٌة كتجمٌي المفيكـ لمقارئ

:  لتجريب والفمسفةا

لا تخمك الفمسفة بدكرىا مف التٌجريب فيي خاضعة لقكانينو كضكابطو في دراسة  

 مسائميا كالتٌحقٌؽ مف فرضيٌاتيا، فما التٌعريؼ الذم تقكؿ بو الفمسفة عف التٌجريب؟ 

كؿ معرفة منبثقة مف » يشير التجريب في الفمسفة إلى النٌظرية التي ترل أف 

 كىنا نجد تقاطع مع المدرسة الحسية التجريبية كفكر ىيكـ الذم يرجع كؿ 2«التٌجربة

المعارؼ إلى التجارب المممكسة، كىي ىنا تقابؿ النٌزعة العقمية في فيـ ماىية الشٌيء     

كالتٌكصؿ إلى المعرفة الإنسانية؛ كمنو ىي تنظر للؤشياء الخارجية لمعالـ كظكاىره، كىي 

مصدر المعرفة كمصدر التجربة، بينما المدرسة المثالية العقمية فتركز عمى الأحاسيس   

 .كالتصكرات

                                                           
كالدراسات العممية، سياـ ناصر كرشا أبك شنب، مفيكـ التجريب في ينظر مجمة جامعة تشريف لمبحكث 1

 2014 جكاف 30 يكـ5.ع ، 36. مجكالعمكـ الإنسانية، سمسمة الآداب الركاية،

، 2000الفلسفة الحدٌثة من دٌكارت الى هٌوم، ابراهٌم مصطفى، دار الوفاء الاسكندرٌة، مصر، 2

 .248ص
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كلك درسنا تاريخ التٌجريب لكجدنا أنٌو تجمٌى في أكٌؿ الأمر عند اليكناف مع 

دًيميكقٍرًيطٍسٍ، كليكقٍييكسٍ، كأىبًيقيكرٍ، حيث فسٌركا العالـ ميكانيكيا، فردٌكا المعرفة إلى الحس 

المنطمؽ مف الكاقع المكضكعي، كقالكا بأف منشأ الخطأ ىك تفسير الأحاسيس المدفٌقة 

باستمرار لمجزئيات الدٌقيقة المزاحة مف سطح الجسـ لتخترؽ الحكاس فتحدث الصٌكر     

 1.كالأشياء

أم أفٌ التٌجريب ظير عيد الفمسفة اليكنانية الأكلى الٌتي ربطت العالـ بالذرٌات     

كالفراغ فيما بينيا أم مف المادة المكجكدة كتعامؿ الحكاس الخمس معيا، حيث أفٌ الحكاس 

 .مف ركائح كصكر...ىي المسؤكلة عف ترجمة ما رأتو أك سمعتو أك

 في حيف تكماس ىكبز كجكف لكؾ كككندياؾ يركف أف التٌجريب ينظر إلى الإنساف 

نٌما اعتبره سمبيٌا لمتٌأثيرات الخارجيٌة  .ليس كائنا فعٌالا كلا محكرا لمككف، كا 

ىذا كاف كنظرة معاكسة لمعقلبنيٌيف الٌذيف ألغكا دكر الحكاس كرفضكا التسميـ 

بالأفكار الفطرية المكركثة، كالمبادئ العقمية البدييية فردٌكا كؿ المعرفة إلى التٌجريب، كما 

أنٌو ممٌا سبؽ يمكننا أف نستنتج أف النٌزكع الحسٌي كالاعتماد عمى الحكاس في التجربة 

الشعرية يعتبر مف مخمفات الفمسفة التٌجريبية الراىنة لمحقيقة في الشٌيء المادم 

 .المحسكس

ىذا ما اتجو بالشعر صكب عالـ الحكاس في القصيدة، فتداخمت كتراسمت الحكاس  

 .فيما بينيا، فيي تدعك بدكرىا إلى التجريب
                                                           

 247.248، ص الفلسفة الحدٌثة من دٌكارت إلى هٌوم1
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مف ىنا نجد أف التٌجريب يرتبط بالقياس، كالاختبار مع إخضاع الأشياء لمتٌجريب 

 1.لإثبات المعرفة كالميارة كالخبرة عبر الملبحظة المباشرة

 داركيف ربط التجريب بنظرية التٌحكؿ كاستخدمو بمعنى التٌحرر مف النٌظريٌات 

القديمة مثمما قاؿ بو كمكد بيرنارد في دراستو حكؿ الطب التٌجريبي الٌذم يرل أف ىذه 

رادة القياـ بالفعؿ، كالرٌغبة في انجازه حتى يسيؿ  المعرفة تستمزـ كعيا تاما مع قصدية كا 

 2.إعطاء تأكيؿ محتمؿ مسبؽ لمظكاىر كفؽ فرضيٌات تسيـ كتؤسٌس لإثبات الحقائؽ

 ىنا نجد التٌجريب ىك التٌحرر كالتٌغيرات الطارئة عمى المعارؼ كالمكتسبات، مع 

القصد في التجديد في النظريات كالأعماؿ تمؾ، كىذا حتٌى نتمكٌف مف معرفة الأمر قبؿ 

 .حدكثو كفؽ التٌصكرات المسيمة في تحصيؿ المعرفة القبمية، كمعرفة الحقائؽ

أمٌا عف التٌجريب في الفمسفة فنجده قد انتقؿ مف العمكـ إلى الفنكف مع الرٌكائي 

إيميؿ زكلا الذم كاف متأثٌرا بالمٌغة العمميٌة، الٌذم كاف لو السٌبؽ في إطلبؽ مصطمح 

التي تأثٌرت بتيٌار الكعي، ك يجسد ىذا _ رامة كالتنٌٌيف_الرٌكاية التَّجريبية، ك لو أيضا ركاية 

الذم اختاره ليعيش _رامة_كمف خلبؿ الاسـ _ ميخائيؿ_مف خلبؿ الشٌخصية البطمة 

الخصكبة كالمكت كمعاني التٌكحد كالقير كالانفصاؿ مع سعي إيميؿ زكلا إلى تحرير النٌص 

                                                           
لبنان، .معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مجدي وهبة كامل، مكتبة لبنان، بٌروتٌنظر 1

 51، ص 1979
 التجرٌب المسرحً فً إطار مهرجان فٌٌنا الدولً للفنون، أحمد سخسوخ، مطابع هٌئة الآثار 2

 10، ص 1989المصرٌة، مصر، 
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مف العزلة كالإبقاء عمى تماسكو حيث غالبا ما يزاكج بيف الخياؿ كالكاقع، كىك في كتاباتو 

 1.يشير إلى الأنا كالآخر حيث يتناكؿ الأمريكي كالفمسطيني كالجزائرم في نفس الرٌكاية

 كىنا أراد الكاتب كالفيمسكؼ أف يعطي النٌص اجتماعيتو الخاصٌة بينما ىك يتحدٌث 

عف الانعزاؿ كالتكحٌد، أم يعطيو عكس ما يركيو، كيمنحو التفاعؿ بيف الكتاب كالجميكر 

عمى عكس ما في طيٌات الرٌكاية مف مكت كانفصاؿ، فيك يزاكج بيف المتضادات كىذا 

 . سعي منو لخمؽ عنصر التٌجريب

 :الفرق بين التجربة والتجريب -1-3

كثيرا ما نجد القرٌاء كالباحثيف يخمطكف بيف كؿ مف التٌجربة كالتٌجريب، كما أفٌ  

البعض يقكلكف بأفٌ كلبىما كاحد، كىنا نككف ممزميف بالتٌكضيح أفٌ بيف كؿ مف 

 المصطمحيف فرؽ كاختلبؼ، كىذا لا يتسنٌى لنا سكل بالتعريؼ لكمييما   

 لمتٌمييز بيف التٌجربة كالتٌجريب يجب التٌركيز عمى أفٌ التٌجربة ملبحظة الظٌاىرة في 

الإنصات لمطبيعة، حيث أفٌ »الطٌبيعة كالكاقع، ككمكد بيرنارد سمٌى ىذه الملبحظة 

الملبحظ ىك مجرد منفعؿ مع الظاىرة، بينما التجريب فيك إعادة بناء لمكاقع كالكقائع 

مخبريٌا، كىنا نجد أف الكاقع مبني مف طرفيف، كىك عكس لمكاقع كالطبيعة، كىنا الملبحظ 

 .«2يككف مجربا في نفس الآف

                                                           
دراسات فً الرواٌة العربٌة،شوقً بدر ٌوسف ، التجرٌب واٌمٌل زولا، :  ٌنظر غواٌة الرواٌة1

 ط.، د60-57ص
 .248، ص ينظر المرجع نفسو2
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 ممٌا سبؽ يتضح أنو ىنا يكمف الفرؽ بيف التٌجريب كالتَّجريبة عمميٌا، كغايتيما كاحدة 

متمثمة في الخركج بقانكف عاـ كالإحالة لعدٌة إشكاليات، كما يتجمى أف كمكد بيرنارد صاغ 

المنيج التٌجريبي، كقاؿ بأف التٌجريب أساس المعرفة العمميٌة التي أساسيا الملبحظة 

لمطبيعة، ثـ إجراء التجربة المخبريٌة ك استنتاج القانكف، بعد التٌفاعؿ الفكرم معيا أم بناء 

 .الفرضيٌات

 في حيف يرل ركني طكـ أف المنيج التٌجريبي القائـ عمى أساس الخياؿ العقمي لا 

، مف ىذه الآراء الالكتركنية نستخمص أف علبقة التجريب       1يمكف الاستغناء عنو

 .كالتجربة متبادلة

 :الغاية من الّتجريب -1-4

مف المعمكـ أنٌو لكؿٌ عنصر متداكؿ في صناعة الأدب غاية كىدؼ، كباعتبار 

التٌجريب ففٌ أدبي فبدكره لو مسعى يقصده، كىذا ما يجب عمينا الإشارة إليو أم ككنو 

 مساىما في عدٌة مقاصد ىامٌة كىي المتمثٌمة في كؿٌ مف التٌعبير كالإبلبغ 

رصد الحالة الشعرية الشعكرية كاقتناصيا، كسعي الشاعر إلى إظيار كفاءاتو 

سيامو في تكسيع مساحات  الثقافية كارتكائو بمختمؼ مشارب كأنكاع القراءات الشاعرية، كا 

الرؤية الشٌعرية، ثـ أف ىذه المكتسبات كالأسباب ىي التي ساىمت في فتح الآفاؽ 

لاستخداـ الرٌمز في مرحمة بناء القصائد، كما أف القصيدة ليست تعبيرا عف مكقؼ أك 
                                                           

حوار مع الشاعر البحرٌنً عبد الله زهٌر، الصحفً زكً صدٌر للجرٌدة السعودٌة الٌومٌة التجرٌب 1

 27لا ٌعنً الكتابة باستسهال، موضوع محو الحدود بٌن الأجناس جزء من التجرٌب ، ٌوم الاثنٌن 

 .2017فبراٌر 
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شعكر نفسي فحسب، بؿ ىي اختراؽ لممشكلبت بالمعنى الفمسفي كالفكرم عبر المادة 

 .الحيٌة كالتي ىي جامعة بيف ركح الطبيعة كالإنساف

لا بدٌ لمشاعر العربي اليكـ أف يعمؿ عمى »:في ىذا الصٌدد يقكؿ عبد الله زىير

 فالتجريب ىك تأثر كتأثير فيما يكتبو الغير كىك 1«الاستفادة مف تجارب الشٌعر في العالـ

عبارة عف مجمكع تجارب مختمفة مف شتى الأمصار كميا تعبر كتكصؿ رسالة شخص أك 

 .مجتمع ما، كىذه غاية الشعر أيضا

مسألة الٌتجريب ضركريٌة في الأجناس »: كما أفٌ الشٌاعر ذاتو يقكؿ في مكضع آخر

الأدبيٌة بشتى أنكاعيا ناىيؾ عف نظرية إمحاء الحدكد بيف ىذه الأجناس، جزء مف آفاؽ 

التجريب التي يقترحيا عمينا الأدب الحديث، لكف عمى الجانب الآخر التجريب لا يعني 

الكتابة باستسياؿ ساذج كبلب خبرة حياتية كلا قرائية، كبلب معرفة شعريٌة ك لغكيٌة بأسرار 

المٌغة كتقنياتيا المدىشة، أما بالنسبة إلى الجدلية المعركفة كالسٌائدة حكؿ أنماط الكتابة 

الشعرية مف حيث النٌثر أك التٌفعيمة فأعتقد أنٌو عمينا تجاكزىا، لأنٌيا مف جية لـ تعد ذات 

أىميٌة كبرل إلٌا في الكتابات النٌقديٌة بأشكاليا المتعدٌدة، كأحيانا قد أستغرب أنٌنا لا نزاؿ منذ 

أكثر مف خمسيف عاما ندكر في الدٌكٌامة المفرغة نفسيا، كمف جية ثانية فإفٌ ىك أرحب 

قصيدة النٌثر أـ النٌص : مف أف شجف تجاربنا الكليدة في قفص السٌجٌاؿ حكؿ أيٌيما أصمح

 .2«التٌفعيمي؟

                                                           
 .التجرٌب لا ٌعنً الكتابة باستسهال، الشاعر البحرٌنً عبد اللهه زهٌر1
 .المرجع نفسه2
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 مف القكؿ يتبيٌف أفٌ الأجناس الأدبية في التجريب تتداخؿ فيما بينيا فالعمكدية     

كالنثرية كقصيدة التفعيمة كميا تتمازج كتمحى الحكاجز كالحدكد بينيا، كبيف كؿ مف 

الأساليب الشٌعرية الجماليٌة الطربيٌة كالنٌثرية السٌردية التٌصكيرية مف قصة كحكايا         

، كالكممات لا متناىية لذا كجب عمى الشاعر أف ينتقي الألفاظ المعبٌرة البديعة ...كمسرحية

الرٌاقية لإيصاؿ المعنى في أبيى حمٌة لو، دكف أف يضيٌع كقتو في سجف ألفاظو في قالب 

فنٌي معيٌف فميس ىناؾ فرؽ بيف أنكاع ك أشكاؿ القصائد مادامت كمٌيا خاضعة لمتٌجريب، 

 . كىنا تتجسٌد غاية التجريب

الإبداع كفف المغامرة الجمالية  يتجمٌى في » كيعرٌؼ التداخؿ بيف الأجناس بأنٌو 

 مف «اعنؼ صكره في العممية الشعرية،التي تعبٌر عف فعؿ اختراقي مف طراز رفيع

التٌعريؼ نستنج أفٌ التٌجريب ىك اختيار مستمر لمكتابة كالتٌجاكز غاية اشباع المغامرة ىذه، 

كىك البحث الدائـ عف صياغة متجددة شاممة لجميع أشكاؿ التعبير كقضايا التٌفكير كفي 

لا أعتقد أف مف مياـ النٌص الشٌعرم أف يرمٌـ ما يحتاج »:ىذا المنحى يقكؿ أنسي الحاج

عادة بناء كصياغة الشٌعر بحدس، كيعدٌ كيبني كيخمؽ علبقات جديدة بيف  إلى جيرٍؼ كا 

الكممات كالأشياء بيف الذات كالآخر، بيف الذات كالككف، كىك بيذا المعنى يعيد خمؽ المٌغة 

مف خلبؿ القكؿ يتٌضح أنو عمى الشٌاعر المجرٌب في قصيدتو 1«كالعالـ بشكؿ أبيى كأجمؿ

أف يتخمٌى عمٌا يستدعي التٌخمٌي عنو مف أغراض كألفاظ كأشكاؿ شعريٌة، كأف يجدٌد في 

                                                           
 المرجع نفسه1
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الشٌكؿ كالمضمكف حسب ما تتطمٌبو القصيدة، كالمعاني الشٌعريٌة، حتى يحقٌؽ اليدؼ مف 

 .التٌجريب

لا بدٌ لمشٌاعر العربي اليكـ أف يعمؿ عمى الاستفادة مف »: كنجده يتدارؾ قكلو 

تجارب الشٌعر في العالـ، قديما كحديثا، كىي كثيرة غنيٌة كمتنكٌعة، كمف ضمنيا القصيدة 

الممحميٌة الطٌكيمة النٌفس كالمتعدٌدة الأصكات، المشبٌكة البنية كالإيقاعات، ناىيؾ عف لزكـ 

الاستفادة مف ثكرات الانترنت كالمعمكمات التي تتقدٌـ بصيركرة متسارعة مما يدفعو إلى 

الذىاب أبعد كأبعد، مف ىنا لا نستطيع أف نثبت قدرة الشٌعر ما لـ نثبت قدرة الشٌعراء عمى 

تكظيؼ كؿٌ ىذه الإمكانات كالطٌاقات المتاحة في صنع ثكرتيـ في الإيقاع كالمٌغة         

 .1«كالمضمكف كسكاىا

مف القكؿ ندرؾ أفٌ الكاتب قاؿ بضركرة الاستفادة مف الشٌعراء الأكائؿ            

كالمعاصريف، كالاستفادة مف الشٌعراء اليكنانيٌيف كقصائدىـ البطكليٌة الممحميٌة الني قد تثرم 

النٌص الشٌعرم بالأساطير، كذلؾ ىي الاستفادة مف الأشعار كالكتابات العالميٌة بنكع 

الإيقاع كالأنكاع الشٌعريٌة التي تتأتٌى إلينا عبر الشبكة المعمكماتية، ىذا ما يسيـ في تنمية 

المكاىب الشٌاعرة كيحدث الثٌكرة الفنٌية كيفتح الشٌيية صكب المقركئيٌة العالميٌة عبر 

استعماؿ الرٌمز كالمقدٌسات التي تصنع الغمكض الذم يحدث التٌشكيؽ في نفس القارئ، 

 .كمنو تمبيٌة الغايٌة مف كتابة القصيدة

                                                           
 التجرٌب لا ٌعنً الكتابة باستسهال1
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لكف ىذه المراجعة كانت تنطمؽ دائما مف قناعتو » كنجد إلياس خكرم في قكلو 

بمسؤكليتيا الثقٌافية فرغـ كؿ التٌطرؼ التٌجديدم احتفظ ىذا الشٌعر بنبرة تراثية ككأنو يريد 

كفيَّة ىذا الحجـ مف  عبر ثكرتو إثبات ىكيٌتو، فميس صدفة أف تأخذ الصٌكفية كالرٌمكز الصُّ

الشِّعر فيي إلى جانب ظكاىر الأسطكرة، الرٌمز التٌاريخي، الرَّمز الكاقعي تحمؿ في جانب 

منيا محاكلة تأكيد الذات لحظة الخركج مف ماضييا، محاكلة إثبات الجدارة عبر انتماء 

 1.«إلى كجكد حضارم متميز في لحظة كسر عمكد الشعر كسرا لا عكدة إليو

 ىذا الأخير يشير إلى إحتفاظ الشٌعر بنكع مف تراثيتو كالمتمثٌمة في الرٌمكز التراثيٌة، 

كىذا ما عمى الشٌاعر أف يعيو، كىك يرل بأفٌ الشعر رغـ ما أدخمكه عميو مف تجريب فيك 

 .  يسعى لإثبات تراثيتو كالحفاظ عمييا، أم تأكيد ذاتو التي يرل بأنٌو لا يمكنو التٌخمٌي عمييا

 :التجريب في الشكل وبناء القصيدة

 لكؿٌ شيء مادم أك معنكم كاف لو تأثير كتأثٌر بعكامؿ كثيرة تسيـ في بناء ذاؾ 

المقصكد، كالتٌجريب كغيره لو عكامؿ كمكتسبات أسيمت في إنتاجو، كباعتبار القرآف 

كالشٌعر الجاىمي غالبا ما يأسٌسا لأم نتاج شعرم أك نثرم، بما تأثٌر النظـ التٌجريبي كما 

 مراحؿ تأثٌره كمذىب شعرم أدبي؟

القرآف الكريـ أكٌؿ ما أثٌر في كتابة الشٌعر، كمنو ظير نكع جديد مف الكتابة خارج  

ك ىذا الجماؿ الصٌكتي أك النٌظاـ »عف الشٌعر كالنٌثر، حيث في كتاب مناىؿ العرفاف نجد

التٌكقيعي ىك أكؿ شيء أحسٌتو الآذاف العربيٌة أياـ نزكؿ القرآف، كلـ تكف عيدت مثمو فيما 
                                                           

 199،ص1979 دراسات فً نقد الشعر ، إلٌاس خوري،دار ابن رشد،بٌروت،1
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يِّؿى إلى ىؤلاء العرب أفٌ  عرفت مف منثكر الكلبـ سكاء أكاف مرسلب أـ مسجكعا حتٌى خي

القرآف شعر لأنٌيـ أدرككا أفٌ في إيقاعو كترجيعو لذٌة كأخذتيـ مف لذٌة ىذا الإيقاع      

، مف القكؿ نفيـ أنٌو بعد الدٌعكة 1«كالتٌرجيع ىزٌة لـ يعرفكا شيئا قريبا منيا إلٌا في الشٌعر

 النٌبكية ك نزكؿ القرآف انبير العرب مف شعراء ككتٌاب بأسمكبو، حيث كاف كقعو كلحنو

جديدا عمى آذانيـ فأصبحكا يحاكلكف تحديو ككتابة الشٌكؿ القرآني لما فيو مف حسف 

 . كجماؿ فائؽ فظير التٌجريب في الشٌعر

 كاف الشٌعر قديما مبني عمى البحكر الخميميٌة كالقكافي المتشابية فتغيٌر كأصبح شعرا 

مرنٌما متشابو الأجراس متقارب الأنغاـ ييزٌ القمكب، يطرب الآذاف فتأثٌر ىذا النكع مف 

أخذ »:، في ىذا المقاـ نجد أنفسنا أماـ قكؿ الكليد بف الميغًيرىة عنو2التٌجريب الشٌعرم بالقرآف

مف النٌثر جلبلو ك ركعتو، ك مف النٌظـ جمالو ك متعتو، ك كقؼ منيما في نقطة كسط 

خارقة لحدكد العادة البشرية بيف إطلبؽ النثر ك إرسالو ك تقييد الشٌعر ك أكزانو، كلك 

أنصت ىؤلاء لعممكا أنٌو كلبـ منثكر لكنٌو معجز ليس كمثمو كلبـ لأنٌو صادر مف متكمٌـ 

قادر ليس كمثمو شيء، ك ما ىك بالسحر ك لا بالشعر، لأف الشعر معركؼ ليـ بتقفيتو ك 

 3.«كزنو ك قانكنو ك رسمو ك القرآف ليس منو

 
                                                           

، عبد الغاني خشة، الألمعية (قصيدة النٌثر في ديكاف البرزخ)المعاصرإضاءات في النٌص الجزائرم 1
 97، الجزائر، ص2013، 1لمنٌشر كالتٌكزيع، ط

 97نفس المرجع، ص2
 98نفس المرجع، ص 3
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 تجمّيات التّجاوز في قصيدة النّثر: 

ك ىي تجسِّد تلبحما بيف كؿ مف : المقامات_:ك يشمؿ بدكره كؿ مف: تجاكز الشٌكؿ-1

 .الشٌعر ك النٌثر، ذلؾ مف خلبؿ لغة السٌجع التي تحافظ عمى التٌكازف الصٌكتي

كىي لغة تحاكي الطٌبيعة كتتٌخذ  منيا صكتا ك رمزا لمتٌعبير : النٌثر الشٌعرم الرٌكمانسي_

 .  عمٌا يختمج النٌفس الشٌاعرة ك مجتمعيا مثمما ىك في قصائد جبراف خميؿ جبراف

 .ك ىك ميزة القصائد القريبة مف الأسمكب النَّثرم: الشِّعر المنثكر_

 مزج البحكر الشِّعريَّة كالأكزاف_: كتميٌز بكؿ مف: تجاكز العمكد-2

 نظـ القصائد عمى الأكزاف المجزكءة _

 3 ، شعر الكاف كاف2، القكما1المكشٌحات ، الزٌجؿ)ظيكر فنكف شعريٌة مختمفة مثمما ىي _

 .، ك غيرىا مف الأنكاع الشٌعرية(4المكاليا

الحلٌبج، ابف عربي، رابعة العدكية كغيرىـ مف الشٌعراء :(التٌصكؼ)التجاكز المستمر-3

المتصكٌفة كانكا قد ميٌدكا لمشٌعر الصٌكفي كليـ مكاقؼ ك خطابات اعتمدكا فييا عمى 

                                                           
. شعر عامي لا يتقيٌد بقكاعد المٌغة ك لا السٌلبسة المٌغكية: الزٌجؿ1
. شعر عراقي شعبي ظير في العصر العبٌاسي يكتب عمى كزف مجكء الرٌجز:القكما2
اخترعو البغداديكف في القرف الخامس لميجرم كانكا يقكلكف فيو حكاياتيـ، كعبارة : شعر الكاف كاف3

 .الكاف كاف دليؿ عمى أف حكاياتيـ لا أصؿ ليا كلا سند
ناظـ ىذا الشىعر يسمى المكالي، ك ىك شعر اخترعو البرامكة بعد نكيتيـ لأف ىاركف الرٌشيد : المكاليا4

 _يايا مكاؿ_حرٌـ عمييـ رثاؤىـ بالمغة الفصحى فراحكا يرثكف بالعاميٌة ك تنتيي عبارة الشُّعراء ب
، سفينة التراث، الفنكف الأدبية السبعة الكاف كاف : ك في ىذا اعتمدنا عمى جريدة الرياض، ثقافية اليكـ

  17211العدد _ ـ 2015 أغسطس 8_ق1436 شكاؿ 23،السبت (الأخيرة)ك القكما ك المكاليا
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الإشارات الإليية لمتٌكحيد ك محاكلات الكشؼ عف التٌجارب الرٌكحيٌة، ك ىذا يدخؿ مف 

ضمف مميٌزات المٌغة الصٌكفيٌة ك مغامراتيا، ك الشٌاعر يدخؿ مرحمة عشؽ صكفي لمنٌص 

لتنشأ بينو ك بيف كتاباتو علبقة متعة ك تلبحـ، ك منو استعمالات لغكيٌة متجدٌدة، لتيبنى 

ة ك صكر شعريٌة فعىالىـ شًعرم  .أنسجة ك اتساقات لغكيٌة خاصى

كما أفٌ الصٌكفية ليا نظرة قائمة عمى الإختلبؼ ك التٌيديـ ك التٌجاكز لمكصكؿ إلى  

كحدة الكجكد؛ حيث زكاؿ التنٌاقضات، في ظؿٌ كؿٌ ىذا نجد أفٌ التٌجربة المعرفية الصٌكفية 

ىي مشركع فؾٌ القيكد المكبٌمة لحرٌية الإنساف، كتيخٍرًج القصيدة مف السىطحيىة الإيديكلكجيٌة، 

ك البحث عف معنى المعنى، كىي ترفض المبتذؿ البعيد عف منطؽ المعتاد الظٌاىر، ك 

إلغاء المسمٌمات؛ كمنو البحث في عكالـ الباطف ك جكىر الشٌيء ك المعرفة فيأخذ منو 

 1فضاء لمتٌجريب مع الفناء فيو ك في عالـ الإنساف مف مصدر الشٌكؽ

كقد تغيٌر شكؿ القصائد النٌثريٌة بمركر الزٌمف فظيرت أنكاع أخرل لمقصائد تمثٌمت  

في قصيدة الدٌيكاف كقصيدة الكمضة ك القصيدة الحكارية؛ كىذا راجع لتخبٌطيا في أزمة 

ك تعرٌؼ قصيدة الدٌيكاف بأنٌيا قصائد طكيمة تستغرؽ ، 2اليكٌية ك تعدد الأشكاؿ التٌجريبيٌة

ديكانا كاملب، كىي ذات مقاطع يحدٌىا التٌرقيـ،أك التٌكرار التٌمفصمي  للبزمة شعريٌة، كىي 

تجربة شعريٌة جديدة متٌسمة بالثٌراء ك التنٌكٌع عمى جميع المستكيات الشٌكميٌة ك المضمكنيٌة، 

                                                           
 101إضاءات في النص الجزائرم المعاصر، عبد الغاني خشة، ص1
 91،ص2019،نكفمبر3مجمٌة مقايسات المٌغة ك الأدب،العدد2
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لأحمد شنة "طكاحيف"كىي تعالج مكضكعا إشكاليا متعدٌد المشارب، كىذا مقطعا مف قصيدة

 .أنمكذجا

 تكمٌـ فحجٌاج مازاؿ يجتاح عش البلببؿٍ 

 لقد أعدـ ابف الزبير

 غارقا في الدمكع..كصمى عؿ ىقبره

 حيف مات الحسيف؟..فمف قاؿ أفٌ الأعاريب لـ تنتحب

 لمحدث؟..ك مف قاؿ أف ابف بكلعيد لـ يرتعش

 1ك مف قاؿ أف القصائد صارت قنابؿ

إضافة إلى القصيدة المقطعية المتمحكرة حكؿ حقؿ دلالي مكحد ، كىي قائمة عمى  

تعدد المقاطع تتخذ شكلب حمزكنيا؛ حيث تنمك المقاطع كمٌيا مف بؤرة مركزية كاحدة مع 

 .لعز الديف مييكبي أنمكذجا" العكدة"تبايف أبعاد الرؤية مف مقطع إلى آخر ك قصيدة

 ..انا قادـ

 !فامنحيني كساما

 ..كضمٌي إلى صدرؾ الرحب صدرم

.. لؾ البحر

 

                                                           
 92مجمٌة مقايسات المٌغة ك الأدب،ص1
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 ..ك المكت

 ..كالٌيؿ

 ك الباحثكف عف الحمـ

 !في مكجة تحمؿ انقساما

 ..ك الحزف في شفتيؾ

 1!تنامي

كىي قصيدة قد * المفظة*كمف أنكاع الشٌعر الناتجة عف التٌجريب قصيدة الكمضة 

 ك تسمٌى بقصيدة 2«كمضة شعكرية مجسٌدة في قالب دقيؽ»تتككٌف مف كممة كاحدة حتٌى 

 .المٌمحة ك قد تعددت مسمٌياتيا

 في بلبدم"

 خبزنا اليكمي أخبار الملبعب

 بيف فكز ك انيزاـ

 إنٌما الدٌنيا عجائب

 ..ىكذا تميك بنا الأياـ

 ..ما بيف كرات ك شباؾ ك ملبعب

 فمماذا نكتب الشعر ك ىذا العقؿ  
                                                           

 93مقايسات في المٌغة ك الأدب، ص1
 . 191، ص 1954-1830المرجع نفسو، عف تطكٌر الشٌعر الجزائرم ، الكناس شعباني منذ2
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 1" غائب؟

القصيدة ىنا تركم انصراؼ الشعب عف رسالتو المقدٌسة كجريو كراء صدل  

يِّعنا مجد أمٌتو  .الملبعب ك المرمى ك الشٌباؾ، ميضى

كاف لقصيدة التفعيمة الدكر المميٌد لقيدة النٌثر، ككاف لمجمة الشعر المبنانية الدكر  

ظؿ "المبرز لتسكيؽ قصيدة النثر ك الٌتي ىي مف الشعر اليجيف، كنمثٌؿ ليا ىنا بقصيدة

 بقمـ عبد الكريـ بف قذيفة"السحرية

 سأمضي إلى حيث أشاء

 كفؽ ما تمميو عمي ذاتي الٌتي أحبٌيا

 ..معي

 في دفاتر الذاكرة

 لأتصفحيا كقت ما أشاء

 2..كدكف حاجة منؾ

بدأ الشعر المنثكر مع كؿ مف فدكل طكقاف،أميف الرٌياحي،جبراف خميؿ جبراف،  

كغيرىـ، فمـ تعد المسألة قضيٌة تجاكز للؤكزاف العربيٌة التٌقميديٌة بؿ تعدٌتيا ...البيٌاتي

 . متجاكزة كؿٌ العكائؽ التي يمكنيا أف تحكؿ بيف الشٌاعر ك تجربتو الشٌعريٌة

                                                           
 95نفس المرجع، ص1
 97نفس المرجع،ص2
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       التجريب في الشٌعر يفتح أبكابا كثيرة ذات منعرجات كاسعة نحك رصد الحالة 

الشٌعكريٌة، كالتٌعبير عنيا حسب ما ذكر في التعريفات السٌابقة، كعمى الشٌاعر أف يككف 

مبدعا بامتياز صاحب معرفة بمختمؼ الأنكاع الشٌعريٌة ك بثقافة الأجياؿ ك الحضارات 

 .حتٌى يتمكٌف مف التٌعبير عمٌا في خاطره ك عف مجتمعو بعكس مكتسباتو عمى شعره

في المبحث السٌابؽ كنٌا قد تطرٌقنا إلى مفاىيـ التٌجريب ك الغاية منو فكجدنا أنٌنا  

السينما، الفف )أماـ قضيٌة تدعك إلى ىدـ حدكد الأجناس الأدبية مع الدمج بيف الفنكف

عبر كؿ مف السٌرد ك الشٌعر ك النحت ك الرٌسـ، كذلؾ الخمط بيف  (التشكيمي، الشٌعر

الأدب اليامشي ك الأدب المركزم ك إلغاء الفكارؽ، إضافة إلى الجمع بيف القصيدة 

العمكدية ك قكاعد التجديد في القصيدة المعاصرة، كمنو استخمصنا أنٌو ليذا النٌكع الأدبي 

 .لآليات تقكٌمو ك تؤسٌس لو

 :آليات التّجريب المّغويّة -1-5

لكؿٌ نكع أدبي قصائدم شعرم أك  نثرم كاف أغراض جاء ليحقٌقيا ك يشفي غميمو  

منيا، ك آليات تضبطو ك تقكٌمو ففيما تتمثٌؿ الأغراض ك الأسس المٌغكية لمتٌجريب؟ ك ىؿ 

فييا ابتكار أـ أنٌيا ماتزاؿ محافظة عمى طابعيا القديـ؟ ك آليات تقكٌمو ك تضبظو، ففيما 

تمثٌمت ىيذه الأخيرة؟ 
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 :الأغراض الشّعريّة

أكٌؿ ما يمكنني الإشارة إليو ىك ككف التٌجريب قد ابتعد عف الغزؿ كالرٌثاء كالمدح  

كاليجاء كغيرىا مف الأغراض القديمة ك لـ تعد لغتو خطابيٌة بحتة، بؿ أصبحت مكاضيعو 

تصكٌر الكاقع ك مشاكمو، كما تسرد معاناة ك صراعات الأجياؿ ك الأمـ، فما الأغراض 

 الٌتي أصبح يعبٌر عنيا؟

ىك انعكاس لفكر المجتمعات ك ثقافتيـ ك أفكارىـ السٌياسيٌة ك الإقتصاديٌة، كفيو 

دعكة للئصلبح الإجتماعي ك المطالبة بالحرٌية الفردية ك الجماعية، مع دعكة الشعراء 

 1.لمشعب بالنٌيكض مف أجؿ الكطف

كمف الأسس التي اعتمد عمييا الشٌاعر المجرٌب في ىذه القصائد نجد تكظيؼ  

الخياؿ مف أساطير ك رمكز دينية ك عقائدية مختمفة، كذلؾ الإعتماد عمى كؿ مف التنٌاص 

 . 2ك الصٌكرة الشٌعريٌة

 :  الأسطورة 

ظيرت الأسطكرة عيد اليكناف، مع فكرة الآلية ك أنصاؼ الآلية أم القكٌة الخارقة،  

 فأثٌرت في الآداب العالميٌة ك العربيٌة، فما تعريفيا؟ ك ما أىٌـ مككٌناتيا؟  

                                                           
لعبد القادر رابحي *فيزياء*، التجريب في الشٌعر الجزائرم المعاصرينظر مذكرة نيؿ شيادة ماستر1

أنمكذجا،مذكرة مكممة لنيؿ شيادة ليسانس في ميداف المغة ك الأدب العربي مسار أدب حديث ك 
 عف البنيات الأسمكبية في الشعر .، الشعر الحر في الجزائر2011.2012معاصر،السنة الجامعية

 .06الجزائرم المعاصر، عبد الحميد ىيمة، ص
 06.09ص.ٌنظر نفس المرجع، عن البنٌات الأسلوبٌة فً الشهعر الجزائري المعاصر، ص2
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     ىي تعبير عف الحكايات الخرافيٌة القديمة التٌقميدية المتداكلة بيف النٌاس، كىي تكسب 

شيء مف التٌقديس بيف شعكب العالـ، كىي غير حقيقيٌة في غالب الأحياف، نجدىا تتناكؿ 

أحداثا خارقة خارجة عف المعتاد، تحكي انجازات الممكؾ ك القادة، ك غيرىما مف 

الشٌخصيٌات الأسطكريٌة، كتتناكؿ معتقدات الشٌعكب القديمة ك تفسيرىـ لمظٌكاىر الطٌبيعيٌة، 

كما أنو غالبا ما تككف الشٌخصيٌات في الأسطكرة خياليٌة، تركم شعرا أك ركاية أك قصٌة، 

قد تركل مشافية مثمما قد تستخدـ التٌدكيف، مف أشيرىا الأكديسة ك الإلياذة كذلؾ قصة 

 :الممؾ آرثر، كما أف الأسطكرة أنكاع مختمفة ك ليا خصائص تميٌزىا تتجٌسد في كؿ مف

تتناكؿ قصص خمؽ البشر ك تذكر مكاضيع ظيكر الآلية عبر : أسطكرة الخمؽ ك التٌككيف

 .العصكر

تفسٌر الظٌكاىر الطٌبيعية طبقا لمعتقدات تمؾ الشٌعكب ك أفكارىا، فمثلب : الأسطكرة التٌعميميٌة

 ىك مف يصنع البرؽ ك الرٌعد(ثكر)كاف الإسكدنافيٌكف قديما يؤمنكف أف الإلو 

ارتبطت بابتعاد البشر عف السٌحر ك التٌمائـ ك الأدعية المحفكظة؛ : الأسطكرة الرٌمزيٌة

حيث كاف الكيٌاف يجعمكف الشٌخص عمى اتصاؿ مباشر بالطٌبيعة، ك معظـ الأساطير 

 . المتداكلة اليكـ ىي الرٌمزيٌة

مف ىنكانيا يتٌضح أنٌيا ارتبطت بأشكاؿ ك طرؽ العبادات كما : الأسطكرة الطٌقكسيٌة

اىتمٌت بالتٌعبير عف طقكس الأفعاؿ الٌتي كانت ضمف رخاء المجتمعات، كقد تتحكٌؿ إلى 

 .حكاية أسطكريٌة
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خصائص الأسطكرة منتشرة في معظـ المجتمعات تعبٌر عف أغراض معيٌنة تعتمد  

عمى أسس كاقعيٌة لكنٌيا تعرٌضت لمتٌيكيؿ ك التٌشكيو لمكقائع ك الأحداث مع المبالغات، 

 : كيرتبط ىذا بكؿ مف الآلية ك الأسطكرة ك ىي تتميٌز بكؿ مف

فأبطاؿ الأسطكرة مف الآلية ك حادثة الأسطكرة مقدٌسة يحتفى بذكراىا كؿٌ عاـ، : القداسة

 .ك يعاد تمثيميا في المسرح بشكؿ طقسي

تختصٌ الأسطكرة بسرد حدث خمؽ جديد ك تكظيؼ الأحداث جميعيا : التٌككيف ك الخمؽ

 .لتفسير كجكد مكضكع الأسطكرة

 مجيكليٌة الزٌماف ك المكاف 

 مجيكليٌة الكاتب

 .حيث تعتبر الأسطكرة أكٌؿ مرجع ديني لمشٌعكب القديمة: المرجع الديٌني

ألممنا بجابيف الأسطكرة الٌتي في استحضارىا استحضار التٌاريخ نفسو ك مف  

الصٌعب تحديدىا عند القارئ ككنيا متداخمة مع الخرافة ك الحكايات الشٌعبيٌة ك الميثكلكجيا 

ك  (مريـ، المسيح بف مريـ، الحلٌبج)ىذا ما يزيد الشٌعر غمكضا، مثمما ىي شخصيٌة

غيرىا، فالأسطكرة في الشٌعر ليا ليا بعد كمدل طاىر ك تاريخ صاؼ ناصع، ىذا ما 

يدفع القارئ لتقمٌص ك تمثيؿ شخصيٌة ك حالة البطؿ مف خلبؿ القصيدة، كفييا جماؿ 

ساحر كما نظيؼ لمنٌص الشٌعرم لمسة جماليٌة ساحرة، ك فييا ىركبا مف قيكد المجتمع 
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لخميؿ (السٌندباد في رحمتو الثاٌمنة)لمتٌعبير عمٌا يختمج نفسو ك مف أمثمة ىذه الأشعار

ا كىنَّزٍتيوي :    الحاكم تًي السَّبٍعي كى مى لبى  .رىحى

ارىة افً كى التِّجى ةً الرَّحٍمى  مًفٍ نًعٍمى

رىعٍتي الغيكؿى كى الشَّيٍطىافى   يىكٍىـ صى

 يىكٍىـ اًنٍشىقَّتٍ الٍأىكٍفىافي عىفٍ جًسٍمًي

حى الشَّؽ فًي المىغىارىة  كى لاى

ادىةن  ا يىرٍكيكفى عىنِّي عى يٍتي مى كى  رى

نٍوي العًبىارىة ا تىعٍيىا عى كىتىمٍتي مى
1 

 : الصّورة الشّعريّة

الصٌكرة الشٌعرية أم ىي الجماليٌات البلبغيٌة الأدبيٌة الرٌاقية المساىمة في إثراء  

النٌصكص بالمعاني ك تزيينيا ك إضافتيا مممحا كثيفا باىرا مف الرٌكنؽ ك الجماؿ حتٌى 

تجعؿ القارئ يتمتع بكؿ مف الشٌكؽ ك الرٌغبة في تكممة النٌصكص الشٌعرية ك النٌثرية، فما 

 تعريؼ ىذه الأخيرة؟ ك ماىي مراحؿ تطكٌرىا؟ 

ترتبط ىذه الصكرة بالخياؿ ك تعتمد عميو ككنو يؤثٌر في نفس القارئ يحقٌؽ المتعة  

عنده، فتنتج لو المتعة ك المشاعر ك الانفعالات المختمفة ذات الايقاع ك العكاطؼ ك 

                                                           
1

 08.53، الساعة2019مارس28الأسطورة فً الشعر العربً الحدٌث، بواسطة تمام طعمة، آخر تحدٌث

https://sotor.com/ 
 

https://sotor.com/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB/
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مف كؿ ما سبؽ نستنتج أفٌ الخياؿ ىك 1الصٌكر الفنيٌة الخيالية ك الكاقعيٌة كتبرز لو المعنى؛

 . أساس الصٌكرة، ك أنٌيا أساس تحريؾ الكجداف

حظيت الصٌكرة الشٌعريٌة بالاىتماـ ك التٌحميؿ؛ حيث نجد إحساف عبٌاس 

، لكف »يقكؿ كليست الصٌكرة شيئا جديدا فإفٌ الشٌعر قائـ عمى الصٌكرة منذ أف كجد إلى اليكـ

استخداـ الصٌكرة يختمؼ مف شاعر إلى آخر، كما أفٌ الشٌعر الحديث يختمؼ عف الشٌعر 

« القديـ في طريقة استخدامو لمصٌكر

كاف القدامى يدرسكف الصٌكرة مف ضمف مكاضيع النقد الأدبي؛ فقد درسيا عبد 

أفٌ سبيؿ الكلبـ ىك سبيؿ التصكير ك الصٌياغة، كأفٌ سبيؿ _ رحمو الله_القاىر الجرجاني 

 يرل الجرجاني أفٌ «المعنى الٌذم يعبٌر عتو سبيؿ الشٌيء الٌذم يقع التٌصكير ك الصٌكغ فيو

أساس الفف الأدبي ىك قدرة الأديب في التٌعبير عمٌا يجكؿ فكره في اتجاىو إلى الخياؿ ، 

ك لقد كىـ مف ظفٌ أفٌ الجرجاني يفضٌؿ المعاني عمى الألفاظ، فالجرجاني ىنا يرل أفٌ 

الشٌعر فف تصكيرم يقكـ »المٌفظ أساس المعنى، ك قد عرفت قديما عند الجاحظ بأنىيا 

 ، ك ىي مف ضمف البلبغة «جانب كبير مف جمالو عمى الصٌكرة الشٌعريٌة، كحسف التٌعبير

 . 2تشمؿ التٌشبيو ك المجاز ك الكناية لمتمكٌف مف التٌصكير لممعاني

                                                           
  32_28، ص2010، 1محمكد درابسة، مفاىيـ في الشٌعريٌة، الأردف، دار جرير، ط1
 العدد المعرفة، جسكر طانية حطاب،الصٌكرة الشٌعريٌة في تصكير الجاحظ ك الجرجاني،ينظر 2

 191_188،ص10،2017
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ك الصٌكرة تصب اىتماماتيا حكؿ قضايا الكشؼ عف أسرار ك مكاطف الجماؿ، 

ككنيا أساس قياـ الشٌعر، غايتيا إبراز عكاطؼ الشاعر ك التأثير في الآخريف، ك ىي عند 

نعة التي تعطي ركنؽ ك جماؿ  القدامى تمثؿ شرؼ الأدب الكامف بدكره في شرؼ الصى

الأفكار؛ يقكؿ ؛ بؿ مكقفو مف الأدب ىك الصكرة ك أىميتيا، مف القكليف نستنتج أفٌ 

 .الصٌكرة قديمة قدـ الأدب لكف استخداميا يختمؼ باختلبؼ الزٌمف ك العصكر

تشير لكتاب علبه الغبار أك عالما لـ ينؿ :الحديقة الميممة )قد تككف الصكرة رمزا

ك قد تككف ، (منزلتو في كطنو ، أك شابة جميمة المظير تعيش كسط التخمؼ ك الفقر

الزمف سيد في مجتمع يستقبؿ ك يكدع ضيكفو، كما قد تككف : تشخيصا مبالغا فيو مثؿ

،كما قد .يمتطي العاشؽ خيكط العنكبكت المتطايرة دكف أف ييكم: مف كحي الخياؿ كقكلنا

 .لقد أجبرتو الظركؼ أف يغتاؿ النكـ: ينتج عنيا فعؿ عنيؼ مثاؿ ذلؾ قكلنا

الصكرة ظيرت مع الإنساف ك تطكرت سريعا فنجدىا منتشرة بمسمٌيات عديدة منيا 

الصٌكرة الفنٌية ك التٌصكير في الشٌعر أك الصٌكرة الأدبيٌة ك الصٌكرة الشٌعرية ىي عمميٌة 

تفاعؿ متبادؿ بيف الشٌاعر ك المتمقٌي للبفكار ك الحكاس مف خلبؿ قدرة الشٌاعر عمى 

التعبير عف ىذا التفاعؿ بمغة شعريٌة تستند مثلب إلى المجازف ك الإستعارة، ك التٌشبييف 

 1بيدؼ اثارة إحساس المتمقٌي

                                                           
د عمي خرابشة ،كظيفة الصٌكرة الشٌعرية ك دكرىا في العمؿ الأدبي، مجمة .ينظر أ1

 107_106،ص110_109،العدد2014الآداب،
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كتتككٌف الصٌكرة الشٌعرية مف المغة كالمكسيقى، كما يشتملب عمييا مف كزف كقافية  

ك إيقاع ك إيحاء، ك الرمز ك الإيحاء ك الاستعارة ك المجاز ك التٌشبيو ك الكناية، ك 

 1الاستعارة ىي عنصر الإبداع في الشٌعر كىنا تتمثٌؿ تجربتو الشٌعريٌة

نستخمص ممٌا سبؽ أفٌ الصٌكرة تجعؿ النٌص الأدبي ذك قاؿ أدبي ك تعمؿ عمى 

صياغة المعاني في أجمؿ ك أبيى شكؿ ليا، ك ىي مأخكذة مف الكاقع ك الخياؿ غايتيا 

إضافة عنصر الركنؽ ك إيصاؿ المعنى في قالب ثقافي ك الرفع مف شأنو ميما كاف 

 .بسيطا

 التّضمين /التّناص

لا يخفى عمى أحد أفٌ التنٌاص يختمؼ باختلبؼ المذاىب كالمدارس الأدبية، كىك  

عادة صياغة القديـ في قالب نصٌي  عمـ ليس بالجديد كلا القديـ، بؿ ىك أخذ ممٌف سبقنا كا 

 جديد، لكف ما ىي نظرة المدارس ليذا الأسمكب الأدبي؟

لك تحدٌثنا عف المدارس الغربية لكجدنا الماركسيٌة ترل أنٌو انعكاس لممجتمع ك 

الشكلبنيٌة تنظر إليو عمى أنٌو شكؿ أدبي متداخؿ مع النٌصكص الأخرل لو قكاعد 

تضبطو، ك ىك معارضة ك مخالفة لباقي النٌصكص حسب رأم بعض النٌقاد، مف ىنا 

فالفناف يكتب كيرسـ ليس لمطبيعة إنٌما ىي كسائؿ أسلبفو في تحكيؿ »اختمؼ تعريفو 

                                                           
 116_101د عمي خرابشة، كظيفة  الصٌكرة الشٌعريٌة ك دكرىا في العمؿ الأدبي،ص.أينظر 1
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الطٌبيعة إلى نصٌ، فالنٌص المتداخؿ ىك نصٌ يتسرٌب إلى نصٌ آخر ليجسٌد المحاكلات 

 1«سكاءا كعى الكاتب ذلؾ أـ لـ يعي

مف التعريفات نجد أفٌ التنٌاص محاكاة لما ىك مكجكد، ك ىك كسيمة لمتعبير ك 

إعادة صياغة ما ىك في الذٌىف، ك ىك دمج لنصكص مختمفة تحتـ عمى الأديب ك 

الأسمكب »الكاتب أف يككف عارفا بأساليب جمع الأفكار ك إعادة طرحيا في ىذا نقكؿ أفٌ 

  أم ىك عقمية الكاتب ك طرؽ اعتماد جماليات الكتابة ك منياج الإبداع عنده«ىك الرجؿ

النص لا يقكـ بذاتو إنٌمأ ىك مجمكعة مف تقاطعات »كجكليا كريستيفا تقكؿ أفٌ 

لنصكص أخرل يقكـ بامتصاصيا فسخره في بنية كبالتالي يككف النٌص كمكازيف مف 

 2«الاستشيادات، ك كؿ نص ىك امتصاص كتحكيؿ لنص آخر

جياز عبر المٌغة عف طريؽ ربطو بالكلبـ »ترل جكليا كريستيفا أفٌ النٌص 

، النٌص 3«التٌكاصمي راميا بذلؾ إلى الإخبار المباشر مع مختمؼ أنماط الممفكظات السٌابقة

مجمكعة كممات ك الجمؿ التي تشكٌؿ مكتكبا أك منطكقا؛ حيث ىي ممفكظات تجتمع 

عبارة عف كحدة »لتككٌف نصٌا خطابيٌا ذا رسالة، ك ىك الٌذم قاؿ عنو مصطفى السٌعدني 

                                                           
 169الحضارة والفكر العالمً، مصطفى غنٌمات، دار الوراق للنشر والتوزٌع، عمان، ص1
 05مصطفى غنيمات ، المرجع نفسو، ص2
بلبغة الخطاب ك عمـ النٌص، صلبح فضؿ، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة الككيت، 3

 164ص
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لغكية ذات كظيفة تكاصميٌة دلاليٌة تحكميا مبادئ أدبيٌة، ك تنتجيا ذات فرديٌة أك 

 1.«جماعيٌة

لمنص عدٌة تعاريؼ منيا أنٌو مدكٌنة كلبميٌة أم عبارة عف نصٌ كلبمي مكتكب لو 

كؿٌ نصٌ ىك حدث يقع في زماف ك »، ىك حدث يعرٌؼ بأنٌو 2فضاء ك ىندسة تحميميٌة

 3«مكاف معيٌف لا يعيد نفسو إعادة مطمقة مثمو في ذلؾ مثؿ الحدث التٌاريخي

مف القكؿ نستنسج أفٌ النٌص يتناكؿ حدث كاقعي حصؿ في زماف ك مكاف معمكميف لا 

 .يتكرر ثانية 

يقيـ علبقات اجتماعية بيف أفراد المجتمع يحافظ »كما أنٌو نظاـ تفاعمي 

أم أنٌو نص يككٌف ركابط ك صلبت بيف الأفراد ك يعمؿ عمى تكطيدىا ك الحفاظ 4.«عمييا

عمييا، كىك نصٌ تكالدم؛ أم أنٌو ناتج مف كقائع ثقافيٌة حضاريٌة حصمت بيف مختمؼ 

الأجناس العالميٌة ك تنتج عنو حالات كمشاعر نفسية مادٌية ليس منبثؽ مف العدـ متكلٌد 

 . مف أحداث تاريخية نفسية ك مادٌية

بكدٌم أف أشير إلى ككف أفٌ التنٌاص سمٌي بعدة مصطمحات كالسرقات الشٌعريٌة،  

المفاضمة، الكساطة، الاستشياد، الاقتباس، المعارضات، التضميف ك غيرىا مف المسمٌيات 

 .الأخرل
                                                           

 ، تكزيع المعارؼ الإسكندرية 1991التنٌاص الشٌعرم قراءة لقضيٌةالسٌرقات أخرل، مصطفى السٌعدني، 1

  119، ص1التناص، محمد مفتاح، الدار البيضاء، المغرب، طإستراتيجيةينظر 2
 119، صلمرجع نفسوا3
 120، صنفسوالمرجع4
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 :كقد عرؼ التنٌاص في مراحؿ متقدٌمة مف الشعر فعند الشعراء القدامى نجد مثلب 

 :عنترة بف شداد العبسي يقكؿ

 ىؿ غادر الشعراء مف متردٌـ        أـ ىؿ عرفت الدار بعد تكىـ

في ىذا البيت نجد المعاني متكررة عند الشٌعراء آنذاؾ ك ىذا بدكره يعتبر تناصا ك  

 .ىك تناص مع تجارب أدبية سابقة زيادة عمى أنو تناص معنكم

ٌـ ليقكؿ امرئ القيس في شعره    :ث

 عكجا عمى الطمؿ المحيمي  لعننا        نبكي الدٌيار كما بكى ابف حذاـ

كما بكى ابف »: في الشطر الثاني مف البيت يتبيٌف أنو ىناؾ تناص بيف خلبؿ قكلو

 . «حذاـ

،ك عبد القاىر 1«لكلا أفٌ الكلبـ يعاد لنفذ»:ك عمي رضي الله عنو في ىذا يقكؿ 

الجرجاني رفض تسمية التناص بالسرقات الأدبية، كما أف ظاىرة التناص تستدعي منٌا 

، أمٌا محمد مفتاح ك محمد كنيسي فقد 2تأمٌلب ك تدرٌب شديديف ىذا في العصكر السابقة

جمعا بيف الثقافتيف الغربية ك العربية في استعماؿ التناص ظيكر التناص يرتبط بالبلبغة 

ك النقد الأدبي كما يتعمؽ بعمكـ التراث كلبىما عمماف يساىماف في إثراء الشعر ك يظيؼ 

                                                           
دراسة مف منشكرات اتحاد كتاٌب عزاـ، النٌص الغائب تجميٌات التنٌاص في الشٌعر العربي، محمد 1

 .41 ص،2001 دمشؽ،،العرب
التناص في الشعر العربي، حصة البادم، الكنكز المعرفة العممية لمنشر ك التكزيع، عماف، شارع 2

 .29، ص1،2009الممؾ حسيف،  ط
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انو  ركنقا بجمالياتيا ك الشاعر في كتاباتو يعتبر كلبىما أساسا لو ك يجب أف يككف ممما 

 .ك منو يعيد صياغة المكركث بأسمكبو الخاص بو1بيما 

ممٌا درسناه في ىذا المبحث كجدنا أفٌ القرآف ك السنٌة أثرت ىذا النٌكع الأدبي أكثر،  

ك كاف المعاصريف قد تأثٌركا بكؿ مف العصر الجاىمي ك الإسلبمي فأخرجكا لنا نصكصا 

 . أفضؿ ممٌف سبقيـ آخذيف عنيـ أقكاليـ ك مآثرىـ

 :لمتناص أشكال 

خلبؿ دراساتنا السٌابقة عرفنا بأفٌ التناص مف المككٌنات الرٌئيسية لمنٌصكص الأدبيٌة 

ك الشٌعرية؛ حيث كاف يعرؼ في العصكر الأكلى بالسٌرقات الأدبيٌة لكنٌو طالما أصبح فنٌا 

أدبيٌا يسيـ في إثراء الكتابات ك دليؿ ثقافة ك ذكاء لمكاتب، ك قد عرؼ تطكٌرا لو بدكره ك 

 :     كانت لو أشكالا مختمفة ىي

يككف عبارة عف اقتباسات أك قصص قرآنية أك جزء منيا لتذكر مباشرة : التناص القرآني

 .أك عف طريؽ التمميح، ك ىي تكثر في الكتابات النثرية ك في السٌير

 ك تككف عف طريؽ المحاكاة عمى مستكل المٌغة الشعبية ك :التناص و التراث الشعبي

تككف لمقصص المأثكرة، ك المكركث الشعبي مع تكظيؼ الققص الشٌعبيٌة، ك الحكايات 

 .القديمة

                                                           
 .125محمد مفتاح، المرجع نفسو، ص1
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 تككف غالبا مف المكركث اليكناني أك الغربي، ك قد تككف مف :التناص و الأسطورة

 أم أفٌ المصادر الأساسية لكؿ مف عنصرم التضميف ك الأسطكرة 1.المكركث الشٌعبي

يرجعاف إلى أصؿ الأدب ك الثقافة؛ حيث يعتبر الأدب اليكناني مف ملبحـ ك إلياذة أساس 

كؿ الآداب العالمية، ك الثقٌافة الشٌعبية التي يحتكييا الأدب الشعبي أساس الحضارة ك 

المكاريث المتنكعة لكؿ بمد، ك مف مكتسباتي القبمية أرل أفٌ الشعر الجاىمي يسيـ بدكره 

 . في إثراء الآداب العربيٌة بمكارثو ك فكره ك يسيـ في تنكٌع مرجعيات التناص ك الأسطكرة

كنت قد أشرت إلى دكر القرآف سالفا ك مف ىنا نستخمص أفٌ مكارد التنٌاص ك أشكالو 

 . مختمفة متشعٌبة، كىذا ما يسيـ في تطكٌر الكتابة الأدبيٌة

نستنتج مف الدراسات السٌابقة لآليات التٌجريب أفٌ الأسطكرة ك الصكرة الشعرية ك  

التنٌاص ك الأغراض الشٌعرية المختمفة كمٌيا كجكه مختمفة لعممة كاحدة، ىي النٌص الأدبي 

شعرا أك نثرا كاف، فيي أجزاء مكمٌمة لمكضكع كاحد، ك النٌص الأدبي لا يكتمؿ إلٌا بيا، ك 

 .كمٌيا جاءت في العصكر القديمة ك خضعت لمتجريب

 

 

 

 
                                                           

، 16التناص الكاعي شكككو ك اشكالاتو، فاركؽ عبد الحكيـ دربالة، مجمة النقد الأدبي فصكؿ، مجمة1
 .107ت، ص.، د1ع
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 :التجريب في ديوان المعمقات التسع - 2

بعد كقكفنا في الفصؿ السابؽ عمى أبرز المفاىيـ المتعمقة بالتجريب، كتقنية فنية في 

تناكؿ كؿ مف التجريب - في ىذا الفصؿ مف دراستنا- نحاكؿالأدب الحديث كالمعاصر، 

براز أىـ التقنيات التي تميز التجربة  عمى مستكل شكؿ الديكاف كمضمكف قصائده، كا 

 ".فيصؿ الأحمر"الشعرية عند 

  :(عمى مستوى العتبات النصية) التجريب الشكمي2-2-1
مستوى تظير لمتصفح الديكاف مف النظرة الأكلى عدة ملبمح تجريبية، خاصة عمى 

 :التي نحاكؿ الكقكؼ عمى أبرزىا خاصة ما يتضمنو الغلبؼ كالعناكيف العتبات النصية 

 :التجريب الشكمي- 2-1

 :عمى مستوى العتبات النصية - 2-1-1

 دراسة في الغلاف: 

 ك ندرس فيو كؿ مف الألكاف ك الرسكمات ك العنكاف، التجريب في غلبؼ الديكاف

كقد ضـ الغلبؼ عدة ألكاف متمايزة عكست زخـ المعاني التي ضميا الديكاف بقصائده، 

 ىك دليؿ الاستقرار ك الأماف ك الثقة، كقد بككف مكحيا بالبركدة ك المّون الأزرقأبرزىا 

، ك نحف بطبيعتنا نرتاح عند رؤية 53العزلة ك الحزف، ك ىك جمي بقكة في صكرة الغلبؼ

                                                           
 07.17، الساعة2018أكتكبر21دلالات الكف الأزرؽ، الكاتبة عاتكة البكريني،آخر تحديث53

https://mawdoo3.com 

https://mawdoo3.com/%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
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السماء الصافية ك تطمئف نفكسنا لذا لا أجد أف الشاعر قد كظؼ المكف الأزرؽ بخلبؼ 

 :دلالتو النفسية ، كقد كرد في الأسطر التالية

 أكدعت حزنيا في البحار

 كنير الفرات الرماؿ، كدجمة بعض الصماـ

 ينسج لي البحر بشرا

 كلا بحر في البحر

 أك عف رصاص لإسقاط تمؾ السٌماء 

 تؤمٌر في الأمسيات النياـ سماء الأناـ

 دكنما يحمؿ النير ك النير يحمؿ أحجارنا

 أكٌؿ الغيث غرغرة النٌير عند خميج السٌنيف

 تعانقني مكجة المشتيى_

 ما حدٌث المكج عنو مف الغكص في الاندثار

 ك الخرائط تعرؼ أنيارنا

 54كيؼ يرل الرٌمؿ مكجا عتيٌا كلا ينسحب

                                                           
 43،44. 26_23ص.فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع، ص54
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الأبيض ) يدفع لمحيرة ككنو يجمع في تككينو بيف لكنيف متناقضيفالرّماديكما أف 

الذم نجده طاغ في بيف الضعؼ ك القكة بيف النكر ك الظلبـ، ك في ىذا المكف  (ك الأسكد

الغلبؼ ، ك ىك مف الألكاف المحايدة، ك فيو مف الرمزية ما فيو ؛ حيث يدؿ عمى القكة 

المستمدة مف المٌكف الأسكد ك التي تتضاءؿ بتضاؤؿ شدٌة المٌكف الرٌمادم فكمٌما ماؿ إلى 

الأبيض كاف دليلب عمى المزاجية ك الرٌمزية ك قد يرمز لمخسارة ك الإحباط ك الاكتئاب ك 

الحزف ك الكحدة المستمدة مف درجات المٌكف الأسكد ، ك اليدكء ك التأمؿ الذاتي المبالغ ك 

الغير المرغكب فيو، ك يرتبط بالصدؽ ك الشفافية ك النزاىة ، ك ىك يقكد لمغمكض ك 

 : كقد كرد في التالي،55التٌعقيد

 كطف...كينبت فكؽ الرماد اؿ

 (ىؿ جزاء الرماد سكل ىالة مف رماد؟)كحمكـ العصافير

 كأفيـ أفٌ الأيادم سيكؼ

 البدايات دكما جدار

 الشٌعر الرماد

 الدركب شياطيف تخترؽ الشٌكؽ

 كبلبد الأعاريب منعرج لانطفاء
                                                           

 15.04ساعة اؿ،2020مارس24 يكـ آخر تحديث-دلالة المكف الرمادم،كتابة مجد فرارجة55
https://mawdoo3.com 
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 56مرتحؿ في الفؤاد، قطار السٌنيف

 ك الذم ىك مف الألكاف الجميمة الزىرية التي تبعث السركر ك المّون الوردي أما 

قد ظير بدرجة أقؿ ، ك ىك مف الألكاف اليادئة ؛ حيث كرد ليعبر نجده  ؼالحب في النفس

 ،57 حسب ما ذكر في عمـ النفسعف الانسجاـ ك العكاطؼ الجميمة ك اليادئة

 العطكر تناءت عف الزٌىر

 الزٌىكر الكثيرة صامتة

 مرتحؿ في الفؤاد، قطار السٌنيف

 ك لا نعرؼ الحبٌ أنٌو قد أتى

 ككردة آدـ حيف تحضف حكاء أعطافيا

 لتزرعيا في المتاه...ثـ تحضف الكركد جميعا 

 الخرائط ميتة القمب

 القمكب تحبٌ لكي يكلد النٌكر أكثر

 58كسفؾ دماء الرٌكٌاة

                                                           
 97 ، 72، 57. 50،51. 33ص.فيصؿ الأحمر، المعمقات التسع،ص56
 37عمي الركاؼ ، عمـ عناصر الفف، العراؽ جامعة الككفة، ص57

https://teb21.com/article/the-connotations-of-colors-in-psychology 

 

 19،20،22،44،45،69ص.المعمقات التسع،ص58

https://teb21.com/article/the-connotations-of-colors-in-psychology
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 لكف الأرض ك الطبيعة البشرية ك لكف الخمؽ، ك الذم لكف بو المون البنّي بينما 

الكجييف فيك إيحاء لكؿ ما ىك دافئ ك مستقر ك ىك بدكره يمنح الإحساس القكم بالكاجب 

ك المسؤكلية ك الالتزاـ ك ىك يكحي بالجد ك الرزانة ك البحث عف الأمف ك الشعكر 

بالانتماء ككنو لكف الأرض ك التربة، ك ىك لكف يدؿ عمى البساطة ك الجكدة ك الرٌاحة 

 59.البدنية

 يسمٌيو غيرم القنابؿ ك الأرض لفٌيما شبؽ لمعناؽ

 كنير الفرات الرماؿ، كدجمة بعض الصماـ

 مقابرنا ىنا 

 كمقابرنا في العراؽ

 ك يقذؼ كؿٌ الكجكه

 ك أيف سأبحث عف جزر تبعث الميٌتيف

 تمؾ أرض بلب أنبياء

 مف سيعرج بالميتيف، بقاياىـ ألقيت في بقايا الثٌرل

 يغرسكنو في المكت كي يقطفكا ظمٌيـ

 عمما صاخبا فكؽ أرض السٌككف 

                                                           
 19.26نوفمبر،الساعة19دلالات اللون البنً، كتابة رٌهام عبد الناصر،آخر تحدٌث59

https://www.almrsal.com/post/738614 

https://www.almrsal.com/post/738614
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 الخرائط تمضي بلب أثر لمقبكر

 الخرائط لا ترسـ الفرؽ بيف الأراضي

 60يزرعكف بو فتنة المنتيى

، ك الأصفر ىنا يرمز لكؿ مف الأبيض ك الأصفرك مف ضمف الألكاف أيضا نجد 

التفاؤؿ ك الإشراؽ ك التكىج ك الثراء ك الفرح  كما يرمز لكؿ مف الانكسار ك الأسؼ ك 

اليـ ك الذبكؿ ك النياية ك المرض ك الخديعة ك الغش ، ك نجده يرمز للئمبراطكرية، كمف 

 :المضمكف نجد أف الشاعر قد كظٌفو لمدلالة عمى كؿٌ ما سبؽ

 كلا رسؿ الضكء

 لائذ مف صحارل العراؽ

 لائذ مف صحارل تعرٌت

 كيؼ يرل الرٌمؿ مكجا عتيٌا كلا ينسحب

 ك الٌذيف اعتمكا جبية النٌار

 آخر الغيث سنبمة يعترييا النٌدل

 ك أنٌا إذا نامت الشٌمس

 ىذه تتمنى شركؽ الفؤاد لتبدأ

                                                           
 57،97 .15_7ص. المعمقات التسع،ص60



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  42   

 

 تتالي الشمكس عمى القمب في الدرب

 أمٌ شمس بيا يتحمٌى الرٌبيع

 كيؼ تغرؽ خمؼ سداىا الشٌمكس

 بدركب تحدٌث عف كاحة كعيكف

 أما الأبيض فيك رمز لمحياد ك النقاء ك الخير ك الصفاء ك البراءة ك التجدد ك 

 :الاشراؽ ، ك ىذا ما يتبيف في الأسطر التالية

 ك الملبئؾ لا تحمؿ الغد في طبؽ الله

 كمناديؿ تحمؿ أسماءنا لمغركب

 آخر الغيث أنيـ يرقبكف بريشاتيـ مممحي

 سيرة الغيث بدر عمى فرش الميؿ

 ك ضكء القمر... حساء ك لحـ 

 كأفٌ البياض سيرحؿ

 كفف...يكدٌع البحر اؿ

 الخرائط لا تدرؾ الرٌسـ ك الاسـ

 القمكب تحبٌ لكي يكلد النٌكر أكثر

 ك النٌكر يرحؿ لكي يعمف الحبٌ أكثر
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  أشكال لوحة الغلاف: 

ضـ الغلبؼ صكرة لمكحة تشكيمية مككنة مف مجمكعة مف الأشكاؿ اليندسية، 

كالخطكط كالانحناءات، كتشكيؿ بارز يمثؿ كجياف متضاداف ملبمحيما غير كاضحة، 

الكجياف المتضاداف ربما يرمزاف لمخير ك الشر، كمف الدلالات التي يكحياف بيا أنيما 

الحؽ ك الباطؿ ، الكاقع ك الخياؿ، الحياة ك المكت، العدالة ك الظمـ، العمـ ك الجيؿ، 

أم ىك رمز لكؿ ما يحمؿ ىذا العالـ مف ثنائيات ... النكر ك الظلبـ، السلبـ ك الحرب

 :، ك ىذا بدكره نجده في المضمكفمتضادة

 الحريؽ/صكب الرحيؽ

 ما أسميو مكتي

 ك الٌذم لا أسميو مكتي

 ك المكت يملؤ كؿٌ الجسكـ

 ىي أقصى الحياة

 أيٌيا الحيٌ في الميٌتيف...أك ىيت

 تيراني جفيتيو، أـ تراه جفاني

 أـ أنٌؾ لست ترل

 كلا قد جفا
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 المكاف دركب تؤدٌم إلى كجية لا تؤدٌم

 ك الزٌماف الجكابي المرير

 لأسئمة البدء يكـ التٌحدٌم

 المكت أمامكـ

 ك المكت كراءكـ

 أكؿ الغيث لكف التنيد

 آخر الغيث لكح المنمنـ

 أكؿ الغيث نافكرة عندىا يمتقي القدراف

 ك آخر الغيث أف الذيف أتكا لممسرة ظمكا الطريؽ

 تقكؿ بأننا التقينا ك لكننا ما التقينا

 يمتقي جسدانا، تفرقنا شاشة التمفزيكف

 يمضي رئيس ليأتي رئيس

 كيمضي ليأتي رئيس جديد يفكٌر في عيشة

 لمتٌعدٌد تفضي لمميتة الكاحدة

 ىؿ نحف حيٌاف أـ ميٌتاف نمنٌي المنايا
 كأفيـ أفٌ الكماؿ لدل الااكتماؿ
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 كما نجد شريطا طكليا يتكسط الكجياف مقسكـ إلى تسع أقساـ بالعرض، يضـ كؿ 

قسـ مجمكعة مف الأشكاؿ كالرسكمات منيا الكجكه الظاىرة داخؿ الكجياف الكبيراف ك 

الأيادم ك العيكف ك الرٌيشة ك الطٌيكر البيضاء في كضعية الطيراف ك الطائرة البرتقالية ك 

أسماؾ كأزىار كدكائر كنصؼ دكائر كخطكطا منحنية كمستقيمة كنقاط  كؿٌ ىذه ليا 

ايحاءاتيا الغيبية ك الماكرائية التي قد ترمز لمعيكف اليائسة أك عمى الانتصار ك السلبـ ك 

الحرب القائمة بيف تمؾ الكجكه ، ك ربما دؿٌ الرسـ عمى اليامش الذم يككف خمؼ المتف، 

 :كىذا ما سنفيمو مف الدٌيكاف فحتما لو انعكاساتو في المضمكف

 ك الكجو ك الفرؽ بيف السٌجيف ك السٌجيف

 عمى شفتي طفمة راغبة

 فنرسؿ سرب أبابيؿ، أمطارنا

 طقس نار بكجو انتصار

 إفٌ لممتف كؿ الجكارح 

 ك اليامش الأفئدة

  كلندل العيف طائرة حالمة

 الزٌىكر الكثيرة صامتة

 ككردة آدـ حيف تحضف حكاء أعطافيا
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 لتزرعيا في المتاه...ثـ تحضف الكركد جميعا 

 أما ظير المكحة فيك عبارة عف أشكاؿ ىندسية بالمكف الأزرؽ تتخمؿ المساحة   

السكداء، كقد تناكلنا سالفا المكف الأزرؽ بينما يبقى الأسكد فيك رمز لكؿ مف الحزف ك 

 ك قد 61المكت ك القكة ك الرقي ك الغمكض ك العالـ المظمـ المجيكؿ ك الأمكر السرٌية

 :ذكر في عدة مكاضع مف الديكاف

ٌـ أفٌ الزٌماف سراديب يممؤىا الكقت ك الجزء ك الانتظار  ث

 سيرة الغيث بدر عمى فرش الميؿ

 الزماف سراديب صكب المٌغات الأليمة

 ككؿٌ الكلبـ مقدٌمة لانتصار الظٌلبـ

 زاده أنو قادـ قاصد قبرىا

 تيرل أتككف الفمكات دكما إلى فمكات الميالي

 أكؿ الكلبـ مقدمة لانتصار الظلبـ

 يزرع الفجر بعد تفشي الميالي

 النياية دكما إلى فمكات الميالي

                                                           
أيمف عبد _ مكقع مجمة صكت الأمة، رئيس التحرير يكسؼ أيكب، مديرا التحرير ىشاـ السركجي61

 2019يناير 02ىذا معنى الأسكد في عمـ النفس الأربعاء ..التكاب ،تفسير لكف الغمكض
 06.00الساعة



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  47   

 

 معمنا مرحلبت السدل

فالمكحة بأشكاليا المتداخمة كألكانيا المتباينة تعكس زخما مف المعاني كالدلالات   

التي تضطرـ في نفسية الشاعر كخمجاتيا، مف الفرحة كالسعادة كالتفاؤؿ إلى جانبيا الحزف 

كالأسى كمف الحنيف كالأماف كالراحة إلى جانبيا التيو كالضياع في عالـ ممؤه المفاجآت 

كالصدمات، كىنا يمكف أف نرصد خاصية مف خصائص التجريب؛ كىك تكظيؼ لكحة 

تشكيمية تجريبية حاكلت إسقاط مجمكع المعاني كالتجارب التي تخبط فييا الشاعر عمى 

مدار قصائد ديكانو التسع، كىي تطرح التساؤلات كالاستفسارات بعناصرىا البارزة الغامضة 

 .بقدر ما تستفزنا القصائد التسع بمضامينيا الضبابية

 2-1-2 العنوان  : 

نكمؿ رحمتنا نحك العنكاف الذم يعتبر العتبة الرئيسة في العمؿ عف لساف العرب  

، كعف «عنت القربة تعنك إذا ساؿ ماؤىا»:نجد أف العنكاف مرتبط بالمعنى ك الإظيار

 ، كمنو المعنى كىك «أبديتو، كأعني الغيث النبات كذلؾ:  عنكت الشيء»الأصمعي 

العينكاف ك العًنكاف »:القصد ك المراد، ك منو اشتؽ فيما ذكركا عنكاف الكتاب قاؿ ابف سيدة

المعمقات ،ك العنكاف ىنا 62«ك سمة بالعنكاف...سمة الكتاب، كعنكنو عنكنة ك عنكنا 

تسمٌى أيضا بالقصائد الطٌكاؿ ، كقد ك كالجمي أنو مقتبس مف المعمقات السبع التّسع، 

                                                           
سيمياء العنكاف في النصكص ، 2006اكتكبر 23،26عيدىاالزماف مجمة عربية دكلية مستعممة،62

،فكزم ىادم الينداكم 2_1 ،سحر الكممة في النصكص الابداعيةالإبداعية
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كانت شائعة في العصر الجاىمي ك فييا ما فييا مف تنكٌع الأغراض ك ركعة البياف ك 

 ك ىي تمؾ الٌتي كانت تتغنى بحياة شعراء الجاىميٌة ك تغزٌليف ،63الجماؿ المٌغكم

بمعشكقاتيفٌ ك شجاعتيفٌ في الحركب ك رككب الفركسيٌة، ك البكاء عمى الأطلبؿ ، ك 

، لبيد بف )شعراؤىا ىـ  امرؤ القيس، طرفة بف العبد، زىير بف أبي سيممى، عمرك بف كمثكـ

ك منيـ مف يقكؿ المعمٌقات العشر ليضيؼ  (ربيعة، عنترة بف شدٌاد، الحارث بف حمٌزة

، ىذا دليؿ عمى القصائد الطكاؿ 64(الأعشى ميمكف، النابغة الذبياني، عبيد بف الأبرص)

المتعددة المعاني ك الأبيات المحاكية لمختمؼ مناحي الحياة، ك ربما المتغنية ببعض 

 .البطكلات ك التكاريخ الحافمة، ك ىنا بدكره اعتمد التناص

انطلبقا مما سبؽ يمكننا استنتاج العلبقة بيف القصائد الجاىمية السبع ك التسمية  

التي اطمقيا الشاعر عمى قصائد ديكانو التسع، ك ىذا دليؿ عمى القصائد الطكاؿ المتعددة 

المعاني ك الأبيات المحاكية لمختمؼ مناحي الحياة، كالمتغنية ببعض البطكلات كالتكاريخ 

الحافمة، فكما كانت المعمقات السبع سجلب ليكميات العرب كمعمما لكقائعيا، كلكحات 

 .لبطكلات أصحابيا كنزعاتيـ كأحلبميـ كأمانييـ أرادىا الشاعر سجمو كمعممو كلكحاتو

                                                           
 ، ط 1934مقدٌمة كتاب المعمٌقات العشر كأخبار شعرائيا،أحمد بف أميف الشنقيطي، الصادر سنة 63

 ، مؤسسة الينداكم2018
 2015مف محاضرات الشعر الجاىمي، الأستاذ سيد عمي شطي، سنة 64
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لديكانو عنكانا " فيصؿ الأحمر" كىنا يتجسد التجريب كخاصية فنية متميزة إذ جعؿ 

بارزا ممفتا للبتباه باستدعائو الذاكرة الأدبية كالفنية لقرائو، مف خلبؿ ربطو بتسمية 

، فبمجرد ما يقرأ العنكاف يستدعي كقفة تأممية؛ أك بالأحرل (العشر)أك  (المعمقات السبع)

كقفات فاحصة متبينة؛ إذ يتبادر معيا عدة تساؤلات تحاكؿ فؾ سر ىذا الاستدعاء، ثـ 

 لماذا كانت تسعا تحديدا ؟ كلـ تكف سبعا أك عشرا ؟ كما ىي الرابطة الفنية بينيا ؟

كيمكف أف نقؼ عمى ىذه الدلالات كغيرىا بالكلكج إلى مضمكف القصائد التسع  

 .كذلؾ مف خلبؿ دراسة التجريب عمى مستكل عناكيف القصائد

  العناوين الفرعية لقصائد الديوان : 

جعؿ الشاعر لكؿ قصيدة عنكاف ك ىك نكع آخر مف التجريب تمثؿ ىنا، إضافة 

 *(رحمة السندباد)أرض بلا أنبياء*إلى عنكنتو لكؿ قصيدة عمى حدة حيث سمى الأكلى 

ك في العنكاف ما فيو مف الرٌمزيٌة حيث السندباد يشير إلى كثرة الأسفار ك التٌرحاؿ كىك 

رمز أسطكرم ثقافي، كما أفٌ لفظة الأنبياء بدكرىا رمز ديني يشير إلى تعدد الديانات 

حيث لكؿ نبي رسالتو، ك في مصطمح أرض نجده يرمز إلى أصؿ الإنساف ك مكطنو 

 (الأرض)

 أيا سندباد تعاؿ

 كـ سندباد يكفي لكي أستعيد
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 انسيابي في ذلؾ الفجر

 تمؾ أرض بلب أنبياء

 كفي كؿٌ أرض لو رسيؿ الله

 أنا السٌندباد الذم خسرتو العراؽ

 أيٌيا السٌندباد القميؿ...ىيت لؾ 

 اذم قد تبقى مف السٌندباد

 كىاىي في عقب السٌندباد السٌفائف

 ك ىك ذا سندباد

 ففيو كذلؾ نكع مف الإيحاء *أول الغيث*أماٌ عف العنكاف الذم خصٌ بو الثانية 

حيث بنزكؿ الغيث تخضر الأرض ك ينبت النبات فيجد الإنساف رزقو ك ىنا الإيحاء ك 

 الرمز بدكرىما نكع مف التجريب الذم أحدثو الشاعر

 أكٌؿ الغيث مجمرة لمحنيف

 أكٌؿ الغيث بعث السراخس

 أكٌؿ الغيث مجمرة لمسنيف

 أكٌؿ الغيث مجمرة في المكاف الحزيف

 أكٌؿ الغيث لكف التنٌيد
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 أكٌؿ الغيث نافكرة عندىا يمتقي القدراف

ٌـ انيمر...أكٌؿ الغيث  ...ث

 أكٌؿ الغيث ما أكدع البحر في النٌير

 أكؿ الغيث سيدة ك ضفائر طافحة بالجنكف

 ما بيف قكسيف رطبيف...أكٌؿ الغيث

 أكٌؿ الغيث غرغرة النٌير عند خميج السٌنيف

كاف عنكنة لمثالثة ك ىك بمعنى الكثرة مف اللٌبشيء حيث أف * تخوم العدم*و 

 العنكاف ىنا يجعمنا نتشكؽ لقراءة القصيدة ك الإطلبع عمى ما يقصده الشاعر

 أتماىى كما لف أككف

 ىؿ نحف حيٌاف أـ ميٌتاف نمنٌي المنايا

 كطف...كينبت الرماد فكؽ اؿ

 فارغاف تماما مف الغد نحف

رؤل ىنا كممة مقتبسة مف القرآف * كتاب الرؤى*كما أفٌ القصيدة الرابعة سماىا 

الكريـ ربما تكحي بالحمـ أك الآماؿ ك الأمنيات أك إلى الحزف ك الأسى الذم تشيده 

 :الأعيف

 أيبٍصًري بًحٍرنا مًفى المىا كىرىاءً 
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 ترنك العيكف الفاتنة الآس عمى شرفات الأسى

 ك كؿ العيكف عمى ك عماء

 ك أفٌ العيكف الٌتي قد رأت ما رأت

 غير أنٌو ربٌ العيكف رأل

ما وراء * لنمقى في خامس قصيدة مف الديكاف عنكاف بدكره ممفت للبنتباه 

 نحف نعمـ أف الخريطة تشمؿ العالـ كؿ فيؿ ىك يرمي إلى الغيبيات، أم ما كراء *الخرائط

، ىنا الشاعر غرس في نفس القارئ نكع مف الحيرة، ك الشكؽ ك  (الما كرائيات)ىذا العالـ 

 الحيرة التي جعميا فيصؿ الأحمر في نفس كؿ قارئ 

 ك الخرائط تعرؼ أنيارنا

 الخرائط ميتة القمب

 الخرائط تمضي بلب أثر لمقبكر

 الخرائط لا ترسـ الفرؽ بيف الأراضي

 الخرائط لا تدرؾ الكقت

 الخرائط لا تعرؼ الرسـ ك الاسـ

 *مدح اليامش*نحك سادس قصيدة نصادؼ عنكنة أخرل 

 الكلبـ الذم لا يثير السككت يمكت
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 ؿِّ بناؾ...:كؿِّ معانيؾ...ك أفعالؾ اليامشيٌة 

 إفٌ لممتف في اليامش المرِّ كقعا رىيبا

 ك إفٌ لممتف تكصيٌة ىدٌىا ىامش

 إفٌ لممتف بعض البقايا عمى اليامش الرٌخك

 ك اليامش الأفئدة

 عمى ىامش لخريؼ الثٌكاني

 ك ما قد طكتو اليكامش حيف اصطفاه الخراب

 ثـ ما أبعدتو الثٌكاني إلى مكسـ ىامشيٌ 

 *وصايا أبي عبيد بن الأحمر إلى حفيده فيصل*ك في سابعتو نجد

 مف عمى الرٌفض مات يمكت شييدا أيا كلدم

 نحف حيف الممات

 كتاب تعمٌـ في آخر الصٌفحات

 ىاصة لزماف جديد}أكاد أرل في الرٌصيؼ المقابؿ إ

 إنو زمف آخر

 بو أكصيؾ يا كلدم
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ك في ىذا نكع مف الاستعارة حيث شبو * وطن من الكممات*ثـ نذكر الثامنة 

 الكممات بالشعكب فالكطف يككف مف شعب لا مف كممات كىذا نجده في الأسطر التالية

 في ملؤكف الشعر بالآلاـ

 لا تأمني عيد القصائد

 ك الكقت كراس السماء

 غدكا جميعا صدفة، سطرا حقيرا في كتاب لا مبالي

 ك نركب المغة القتيمة

 ك أنا بلب كطف سكل الكممات

، ك الاستعارة ك الدىشة بدكرىما مف ضمف التجريب ك *حروفي*أخيرا نجد

الابتكار الذم أحدثو الشاعر في ديكانو الشعرم ك الكاضح أف تسمية ىذه القصيدة تعكس 

شكميا ؛ فقد كتبت عممى شكؿ مقاطع شعرية رتبت حسب الترتيب اليجائي لمحركؼ 

 .الأبجدية

التٌجريب ىنا تمثٌؿ في انعكاس العناكيف الفرعية عمى مضاميف المعمقات، مع 

انعكاس ألكاف ك أشكاؿ الغلبؼ عمى ما يحتكيو الديكاف مف معاف ك مضاميف شعرية ، 

 .حيث أفٌ العناكيف الفرعية لـ تكف معركفة مف قبؿ

 :التجريب النصي - 2-2
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ندرس في ىذا المبحث التجريب عمى كؿ مف مستكل الإىداء، ك الإقتباس؛ أم  

الأقكاؿ المقتبسة مف عدٌة شخصيات  ؛ حيث أفٌ الشٌاعر يقتبس مف الشعراء الكتاب ك 

الحكماء عرب ك أجانب ك التي ذكرىا كمعابر ك تصديرات لمقصائد، ك عمى مستكل 

، باعتبار ىذا نكع مف أنكاع (...النص النثرم _المسرحية_القصة)تداخؿ الأجناس 

 .التجريب الذم أحدثو فيصؿ في ديكانو

ك في ىذا المبحث يستكجب عمينا التعريؼ بتمؾ الشخصيات المقتبس منيا، ك  

 شرح تمؾ الأقكاؿ المقتبسة مع ربط محمٌيا بالمضمكف

 :التّناص/الاقتباس التجريب عمى مستوى- 2-2-1

،ك كما أشرنا إليو سابقا نجده يقتبس مف المنتكج الأدبي كالفني في "فيصؿ الأحمر"

 65ك التي ىي  كتصدير صفحاتو التي تسبؽ كؿ قصيدة يميد لقصائده بتمؾ الاقتباسات،

ك جسكرا رابطة معابر مقتطفات أقكاليـ مف الشاعر ك بدكرىا اعتمدىا  افتتاحيات، ك يدكٌف

بيف المعاني العميقة لتمؾ المقتطفات الشييرة كالمعاني الجزئية التي حمميا مضاميف 

 : قصائده تمثؿ نكعا مف التجريب؛ حيث ضـ الديكاف تسعة معابر بارزة، أكردىا كالتالي

                                                           
ىك فف مف الفنكف البديعية، يتمثؿ في انتقاء نماذجا قرآنية ك شعرية، ك قد أشار إليو  التصدير65

عف _العمماء إلى ككنو محطة إعجاب دارسي عمكـ البلبغة، إلذأ أف الكثير منيـ عزفكا عف تدريسو 
، مصطمح 38، المجمد، العدد 2009المجمة الأكاديمية العراقية، مجمة ديالى لمبحكث الانسانية، 

  646 _632التصدير بيف القرآف ك الشعر ، باسـ محمد إبراىيـ عبد الله محمد فيد، ص 
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 ك المتمثؿ في 66"أوغسطين"القديس في الصفحة السادسة أخذ قكؿ كؿ مف 

التي ذكرىا في «العالم كبير، ومن لا يسافر لا يقرأ منو سوى صفحة واحدة» :عبارة

لا شيء أجمل من لحظة الانطلاق في »: 67"ميلان كونديرا"المعبر الأول، ومقولة 

 «السفر، تمك المحظة التي نرى فييا أفق الآتي يندفع صوبنا، من الغد كي يعانقنا

 الزٌماف مغامرة لمحنيف

 تفتح لي أرضا مضخٌمة بالفراديس ك النكر

 ىي أقصى الحياة

 مبتعد عف ضجيج الأماني

                                                           
أوغسطٌن كونت ولد فً طاجسطا من أب وثنً وأم مسٌحٌة ، نشؤ محبا للمسٌح متضلعا من اللاتٌنٌة حتى افتتح فً 66

 (هورطانسٌوس)قرطا جنة  مدرسة لتعلٌم البٌان وعمره تسعة عشر سنة ،حٌث فً ذلك الوقت قرأ كتابا لشٌشرون 
كان الكتاب فلسفٌا بلٌغا، وهنا اندفع أوغسطٌن لمعرفة الحقٌقة و مصٌر الإنسان ، فقرأ الكتاب المقدهس بحثا عن حقٌقة 
مصٌر الإنسان ، لكنه لم ٌعجب بلغته و لم ٌتؤثر بمبادئه، فانضم إلى المانوٌة ظنا منه أنه سٌجد ضالته فٌها معتقدا أنه 

ه لما فٌها من إٌمان وعبادة و إدارة، ثمه أنشؤ مدرسة للبٌان فً روما، فؤخذ ٌتردد على الكنٌسة  مازال مسٌحٌا كؤمه
الكاثولٌكٌة ، وكانت مواعظ امبروزا ترد على المانوٌٌن و المبتدعة، فوجد أنه الكاثولٌك أحسن عرضا و دفاعا عن 

،ولكنهه كان ٌرى بؤنه وجود الله أمرا بدٌهٌا ، و "الكاثولٌكٌة و كتاب شٌٌرون"الكتاب، وهنا وقع فً أزمة الشك بٌن 
وجد فً الكنٌسة تحقٌقا لمعجزات الله فآمن بؤنه النهجاة فً الكنٌسة  و كان ٌعتقد أنه كله ما هو موجود مادي بالضرورة ؛ 

هٌرا ، وأنه النهفس جزءا من ذلك الجسم ، وبقً فً حٌرته، حتى عرف إمكان الٌقٌن و  م أنه الله جسما عظٌما ن فتوهه
هٌة و أنه الشره لٌس جوهرا حتى ٌقتضً إمكان الخالق و إنهما هو عدم الخٌر، وعرف هذا من  وحان كتب "إمكان الره

، وهنا اتخذ مبدأ له أنهه إذ قال الذٌن ٌسمون فلاسفة شٌئا حقا و مطابقا لإٌماننا، "الأفلاطونٌٌن المنقولة بقلم فٌكتورٌنوس
ل ما عالجه فً كتاباته  الحٌاة "، ثمه نظر فً "كتاب الٌقٌن"وجب أن نؤخذ منهم كما ٌإخذ الشًء من غاصبه ، و أوه

عٌدة ن كتابا بهذا الاسم ، ونظر فً خلود النهفس و دون كتابه " السه التً قال فٌها شٌشرون أنهها غاٌة الفلسفة و دوه
تارٌخ الفلسفة فً العصر الوسٌط ،ٌوسف كرم، الفصل الثانً، أوغسطٌن _" الأسس العقلٌة للإٌمان"

 -، مإسسة الهنداوي الالكترونٌة340.354كونت،ص
 مٌلان كوندٌرا كاتب فرنسً ولد فً التشٌك ،كتاباته ساخرة و سٌاسٌة، ذات أبعاد فلسفٌة، من أشهر أعماله المتناول 67

، The UnbearableLightness of Beingللأعمال الثقافٌة و الاجتماعٌة فً ستٌنات و سبعٌنات المجتمع التشٌكً 

ولد فً عائلة من الطبقة الوسطى فً تشٌكوسلوفاكٌا ، والده كان عازف بٌانو و عالما موسٌقٌا، كما درس كوندٌرا 
الموسٌقى فً فترة مراهقته أثناء الحرب العالمٌة الثانٌة؛ فتؤثر بشكل كبٌر بتلك الحرب الألمانٌة و تجاربها، ومنها 

التحق بالحزب الشٌوعً لتشٌكوسلوفاكٌا فً فترة شبابه لكنه طرد منه بسبب مناهضته للحزب، أكمل دراساته العلٌا فً 
جه ، بدأ كتابته فً الشعر ثم كتابة القصص  ة الأفلام أكادٌمٌة الفنون الأدائٌة فً براغ و أصبح محاضرا بعد تخره كلهٌ

 _ موسوعة وٌكٌبٌدٌاwikipedia.org ar.m._القصٌرة و الرواٌات 
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 ك الفؤاد يفتٌش عمٌا تلبشى

 عمى مركب للؤماني

 فمف لي بقمب لو الرحلبت بدايات خالدة

ك في ىذا نجد الاقتباسات المحفٌزة عمى السٌفر تنعكس فيما جاء بو الشٌاعر في 

مضمكف قصيدتو حيث أنٌو بدكره يبحث عف خكض مغامرة في ىذه الأرض النيٌرة، تقكده 

 .نحك رحمة البحث عف قمبو الضائع ك أمانيو الميٌتة، كعف فتحة لمخمكد

 (قطرات أكلى)ك في الصفحة الثامنة عشر يميد لمقصيدة الثانية تحت عنكاف 

نياية حكاية لاختصار )المقتطفة مف كتاب «لقد ولدوا ثم عاشوا ثم ماتوا»فيضمف عبارة 

 الظاىر أفٌ المضمكف سيتناكؿ سيرة أك حياة شعب ما ليعيش ،  (تاريخ الأمم و معارفيا

حياة ثـ تنتيي حقبتو، ك لكف عمينا أف نستكشؼ انعكاس العلبقة بيف التصدير ك 

 .المضمكف مف خلبؿ الأسطر

 سيرة الغيث أفٌ القكافؿ مرىكنة بالمسار

 سيرة تتقاطر ماء ك شعرا ك فاكية ك دمار

 سيرة الغيث عكد لو كتر كاحد

 بو رغبة في طكؿ بعض حكايا الممكؾ

 آخر الغيث أفٌ الٌذيف أتكا لممسيرة ظمٌكا الطٌريؽ
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 سيرة الغيث أفٌ السراديب فارغة

 سيرة الغيث أندل المكاكيؿ

 سيرة الغيث تنشد ماء

 ثٌـ تنشد مجمرة تتكسط سرب زىكر

 سيرة الغيث أفٌ القصائد بعض الجنكف

 سيرة تبعث السٌحر في الحكي في الصامتيف

 سيرة الغيث بدر عمى فرش الميؿ

 ألا قكافؿ عند انتياء المسار...سيرة الغيث

ىنا الشاعر يقصد بالغيث الأمؿ تارة ك الخراب تارة أخرل، الغيث ىنا الحمـ ك 

التٌطمع للؤفضؿ ك لمخلبص مف الحركب، ك الأمؿ في النكر بعد الظممة الحالكة، كما ىك 

.  الدمار، ك القتؿ الذم تعيشو الأمٌة في ىذا الزٌمف
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كما نجد في تمييده لمقصيدة الثالثة في الصفحة الثامنة كالعشريف تضمينو لقكؿ 
 :68"ابن الفارض"
 إنني أسمع و أنسى»

 أرى و أتذكر

                                                           
عمر بف عمي بف مرشد بف عمي ،الحمكم الأصؿ المصرم المكلد ك الدار ك الكفاة، أبك حفص كأبك 68

القاسـ، شرؼ الدٌيف ابف الفارض، الممقٌب بسمطاف العاشقيف، أشعر المتصكٌفيف، في شعره فمسفة كحدة 
الكجكد، قدـ أبكه مف سكريا ك كاف يثبت الفركض لمنساء عمى الرجاؿ بيف يدم الحكاـ، ثـ كلي نيابة 

الحكـ فغمب عميو التمقيب بالفارض، ك كلد لو عمر فنشأ في مصر ببيت عمـ ك كرع، كلمٌا شبٌ اشتغؿ 
بفقو الشافعية، ك أخذ الحديث عف ابف عساكر، ك أخذ عنو الحافظ المنذرم ك غيره، ثٌـ حبٌب إليو 

سمكؾ طريؽ الصٌكفيٌة، زىد ك تجرٌد، كجعؿ يأكم إلى المساجد الميجكرة في خرابات القرافة بالقاىرة، ك 
أطراؼ جبؿ المقطـ، كذىب إلى مكة في غير أشير الحج، فكاف يصمٌي بالحرـ ك ينعزؿ بكاد بعيد عف 
مكة، كىناؾ نظـ أكثر شعره، كعاد إلى مصر بعد خمسة عشرة عاما، فأقاـ بقاعة الخطابة بالأزىر، ك 
كاف الناس يزكركنو حتى أفٌ الممؾ الكامؿ كاف ينزؿ لزيارتو، ككاف جميلب نبيلب حسف الييئة ك الممبس، 

رقيؽ الطٌبع فصيح العبارة، سمس القيادة سخيٌا جكادا، ك كاف عند ارتفاع النيؿ يتردد إلى مسجد 
ك لكؿ قكـ »الرٌكضة، لمشاىدة البحر في المساء، ك كاف يعشؽ مطمؽ الجماؿ، قاؿ المنكم عنو 

ٌـ قاؿ «مشرب، ك لكؿ مطمب، ك ليس سماع الفساؽ كسماع سمطاف العشٌاؽ ك اختمؼ في شأنو، » ث
كشأف ابف عربي، ك العفيؼ التممساني، ك القكنكم، ك ابف ىكد، ك ابف رم، ك ابف المظفر، ك االصفار 

كاف سيد » ك قاؿ الذىبي «مف الكفر إلى القبطانية، ك كثرت التصانيؼ مف االفريقيف في ىذه القضيٌة
ٌـ إلا زمٌ الصٌكفيٌة ك إشارات مجممة ، ك تحت الزمٌ ك العبارة  شعراء عصره ك شيخ الإتحادية ك ما ث

 : ك أكرد ابف حجر أبياتا صرح فييا ابف الفارض بالإتحاد كقكلو«(كذا)! فمسفة أفاعي
 ك لكف صلبتي لي ك مني كعبتي =  ك في مكقفي لا بؿ إليٌ تكجٌيي 

جمعو سبطو عمي، ك شرحو كثير منيـ خسف اببكريني ك عبد غني النابمسي، ك  (ط_ديكاف شعر)لو
ابف )ك ليكحنا قمير (ط_ابف الفارض ك الحب إلاىي )شرحاىما مطبكعاف، كلمحمد مصطفى حممي

 مكسكعة الشٌعر العربي، اقتباسات ابف الفارض : نادم إلكتركني الديكاف_(ط_الفارض
aldiwan.net_ 
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 فأفيم...افعل

 _كونفيشيوس_

 و عني بالتمويح يفيم ذائق

 غنيّ عن التصريح لممتعنّب

 بيا لم يبح من لم يبح دمو و في

« الإشارة معنى ما العبارة حدّت

القكؿ ىذا أردت ربطو بالأسطر التي قد تدؿٌ عميو ليتكضٌح مفيكمو أكثر ك يفيـ 

 بدقٌة 

 متى كيؼ أيف

 ك ىؿ سيبدأ فصؿ الكلبـ إذا ما التقينا؟

 ك ىؿ سأككف عمى ما يراـ

 أـ أنؾ ستركميف ما سأككف عميو

 مف الدـ ك الدمع ك العدمية حيف نؤكؿ إلى سكتتينا

 ألكـ في القصاص حياة

 أـ الأمر أفٌ الحياة قصاص

 ك لا نعرؼ الحبٌ ىؿ أنٌو قد أتى
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 ك نبحث عف ككب شام ك عف قطؼ نام

 يفسٌر مذىب دفف الضحايا

 كما يبارؾ أكجاعنا الخالدة

 ىؿ نحف حيٌاف أـ ميٌتاف نمنٌي المنايا

 بعد مغامرة الحبٌ ك الحمـ ك النحر ك الدـ

 ك مايا جكاب السٌؤاؿ المرير

الشاعر ىنا يتساءؿ في نفسو عف الحاؿ التي ظؿٌ عمييا ىك ك بلبده إلى أيف 

ستنتيي ك كيؼ ك متى ، ك ىك يتساءؿ إف عف حالو عند مكاجيتو مع ما يجرم في 

بلبده، كعف مكقفيا مف ذلؾ الحاؿ ك ىي التي في كؿٌ يكـ تزىؽ الأركاح فييا ك تراؽ 

الدٌماء ك تدفف الأمنيات ك الأحلبـ، ك  يتميٌؼ لمكعد بداية الحياة أـ أفٌ القصاص ىك 

مآليا الكحيد ، كما أنٌو يبحث عف الحبٌ ك السٌلبـ ك عف جمسة طربيٌة شعريٌة ، ثٌـ ما ىك 

المذىب المفسٌر لكؿ ىذه المجازر ك مف ىك الذم سيبارؾ ىذه الأكجاع، ك في الأخير 

يتماىا ىك ككطنو ليصبحا كاحدا مكتو مكتيا ك حياتو حياتيا، مغامرة الشاعر نفسيا 

مغامرة بلبده مف مكدٌة ك خراب ك مجازر، ك ىنا نجد الأسطر تشرح ك تفسٌر مقكلة ابف 

 الفارض
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لنمتقي في القصيدة الرابعة الصفحة الثانية ك الأربعكف مف الديكاف باقتباس مف قكؿ 

 رسول فيصؿ الأحمر كاف: في معبر يقكؿ فيو " محمد صمى الله عميو ك سمـ"خير البشر 

ليكمؿ ، «الميم زدني فيك تحيّرا»: يقول في بعض دعائو_صمى الله عميو و سمم_الله

ك الغالب عند الحكماء أف الحيرة بديية ترد عمى قمكب العارفيف : الشاعر بتعميؽ يقكؿ فيو

 عند تأمميـ ك حضكرىـ ك تفكرىـ، تحجبيـ عف تأمؿ الفكرة 

 لدل كؿٌ خافية خافيو

 كيؼ يرل الرٌمؿ مكجا عتيٌا ك لا ينسحب

 كيؼ تغرؽ خمؼ سداىا الشٌمكس

 كيؼ يمشي البياء عمى المٌكز

 ما السٌبب ؟_يا ترل 

 ك ىؿ ترجماف يقكؿ الحكايا

 إلى أمٌ زاكية في الكجكد الٌذم يتشظٌى

 ترل سكؼ ألجأ

 ....ك أنظر

 ...حتٌى أعي

 (أتى أـ مضى؟)أناما أتكا بالزماف اؿ
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 ك ىؿ لمسٌحاب لغات

 أمٌ شمس بيا يتحمٌى الرٌبيع

الشاعر يتساءؿ عمٌا حكلو ك عف مسار الطٌبيعة ك الحياة، فيك يدرؾ جيٌدا أنٌو لكؿ 

فًي، فيك حائر مف أمر الطٌبيعة الٌتي ترل ما ىك أقكل منيا ك تبقى ثابتة  فًيى سرٌ خى ما خي

بينما نحف البشر فطالما كاجينا مشاكؿ ك صعكبات ننسحب مباشرة ، كما أنٌو حائر مف 

الكجكد المترامية أجزاءه ك إلى أيف مآؿ سيمجأ بدكره، ك مف سيركرة الزٌماف ك كيؼ يصنع 

 .فيو، كىنا نجد أنٌو في كؿٌ مرٌة يزداد تحيٌرا ك حيرة

 أما التضميف الكارد في باب القصيدة الخامسة، الصفحة الثالثة كالخمسيف الذم 

و ما أخمدت النار لنا دون »:69السموألىك كذلؾ بعنكاف معابر ك فيو تضميف لقكؿ 

كىك عبارة عف بيت شعرم يقكؿ ،70 لممعري، ك آخر«طارق و لا ذمنا في النازلين نزيل

 : فيو

                                                           
كاف  (شماؿ المدينة)السٌمكأؿ بف غريض بف عادياء الأزدم، شاعر جاىمي حكيـ مف سكاف خيبر69

، أشير شعره لاميتو التي ىي مف أجكد الشٌعر ، ك في (الأبمؽ)ينتقؿ بينيا ك بيف حصنو المسمٌى 
عمماء الأدب مف ينسبيا لعبد الممؾ بف عبد الرٌحيـ الحارثي، ك مطمعيا 

فكؿ رداء يرتديو جميؿ   = إذا المرؤ لـ يدنس مف المكـ عرضو 
الديكاف، العصر الجاىمي _ط صغير ك ىك الٌذم تنسب إليو قصٌة الكفاء مع إمرؤالقيس-ك لو ديكاف
 _السٌمكأؿ

أبك العلبء المعرم شاعر ك فيمسكؼ ك أديب  عربي مف العصر العبٌاسي اشتير بآرائو ك فمسفتو 70
لميجرة، بمعرة 363التنكخي عاـ  المثيرة لمجدؿ في كقتو، كلد أحمد بف عبد الله بف سميماف القضاعي
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« تعد ذنوبي عند قوم كثرة           و لا ذنب لي إلّا عمى الفواضل»

كشفت قناع الشعر عن حر وجيو فطيرتو عن فكره و »: جاء فيو71لأبي تمامك الثالث

 «ىو واقع

 سنجمع أمتعة القمب

 سنجمع المتبقي مف الأىؿ

 في معجـ الأشقياء

 ك نشرع في سفر لمخركج
                                                                                                                                                                                

 عف الشيكخ بإسنادالنعماف بسكريا، فقد بصره ك ىك صغير نتيجة مرضو بالجدرم، أخذ عمكـ القراءات 
 لميجرة 398 عشر سنة، كأقاـ ببغداد عاـإحدل، كما تعمٌـ الحديث في سف مبكٌرة، قاؿ الشٌعر ك عمره 

ٌـ اعتزؿ النٌاس بعض الكقت، فمقٌب ب ، أما " (العمى ك الدار) المحبسيف رىيف"سنة ك سبعة أشير، ث
، " ضكء السقط" ك " سقط الزٌند"ك " المٌزكميات"شعره الذم ىك ديكاف حكمتو ك فمسفتو فقسٌـ إلى ثلبث 

الأيؾ ك " منيا " معجـ الأدباء"كترجـ الكثير منو لغير العربية، كما أنو لو كتب كثيرة فيرسيا في 
ك " رسالة الملبئكة" ،  ك"(الذم شرح فيو ديكاف البحترم ك نقده )عبث الكليد "ك " تاج الحرٌة"، ك "الأدباء

، اعتنؽ مذىب البراىمة ، كىاجـ عقائد الديف صراحة، كاف "رسالة الغفراف"ىي صغيرة الحجـ ، ك 
نباتيا داعما لحقكؽ الحيكاف، ك لـ يمبس خشف الثياب، كما لـ يأكؿ المحـ خمسا ك أربعيف سنة،ظؿٌ 

 _مؤسسة الينداكم لتحميؿ الكتب_ىجرية 449حبيسا في بيتو حتى كفاتو 
لمميلبد، كلد بمدينة 845_803ىك الحبيب بف أكس بف الحارث الطائي، عاش ما بيف: أبك تماـ 71

ك رحؿ إلى مصر استقدمو المعتصـ إلى بغداد، أجازه كقدمو عمى كثير  (مف قرل حكراف بسكريا)جاسـ
مف شعراء عصره، فأقاـ في العراؽ ثـ كلي بريد المكصؿ كمات بيا بعد أف مكث فييا قرابة العاميف، 

كاف أحد أمراء البياف، فصيحا بميغا فيو تمتمة يسيرة، يحفظ أربعة عشر ألؼ أرجكزة مف أراجيز العرب 
غير القصائد ك المقاطع، كاف يصطحب معو راكية يركم شعره ككنو كاف أجش الصكت اختمؼ في 
التفضيؿ بينو ك بيف كؿ مف المتنبي ك البحترم، مف تصانيفو فحكؿ الشعراء، ديكاف الحماسة، مختار 

 _    ar.m.wikipedia.org كيكيبيديا_أبكتماـ_أشعار القبائؿ
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 شامتؾ ظعف الحيٌ حيف تحمٌمكا

 فتنكٌسكا قنطا تصرٌ خياميا

 صادفف فييا غرٌة فأصبنيا

 ك ليست ترل لمقبائؿ فائدة

 أك لأحصنة العرب عاربة

 "العـ ساـ"مثمما ستمزٌؽ أنممو 

ىنا نجد الشاعر يشير إلى الاحتلبؿ الإسرائيمي لفمسطيف ك اغتصابيـ لمممتمكات 

الفمسطينية، ك يصؼ حاؿ الفمسطينييف الذيف ترككا أفئدتيـ في أراضييـ بعد أف حكربكا 

منيا، كخركجيـ مف تمؾ الأراضي المقدٌسة مع أىميـ المتبقٌيف بعد أف قيتِّؿ معظميـ تحت 

أيادم العدك الغاصب فمـ يجدكا مف ممجأ غير الخياـ ك لـ يجدكا مف حياة غير حياة 

الجاىمية الأكلى ليحيكنيا، كما أنٌو لـ تعد لمقبائؿ تمؾ النٌخكة لتحمييـ ك لا لأحصنة العرب 

تمؾ القكٌة لتدافع عنيـ ك تخمٌصيـ مف أيادم العـ ساـ، ك ىنا نجد أف الشاعر في قكؿ 

 .السمكأؿ يشير إلى الحرب الٌتي أليبيا الييكد في أرض فمسطيف

 حمما كاف يبيض ما بيف أندلس ك عراؽ

 النياية دكما إلى فمكات الميالي

 ك كؿٌ الكلبـ مقدٌمة لانتصار الظلبـ



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  66   

 

 ك تدكٌف أسرارنا... ك عمييا تدكٌف أمكاىنا اسمنا

 فمف قرية ظالـ أىميا

 ثـ لابد للؤمؿ المتبدٌم ىنالؾ مف أفؽ

 الخرائط لا تذكر الآف أندلس الله

 ك القًبمة اليامسة

 ك لدل القدس أسئمة عف كجكد

ٌـ النٌكاسي  ك بشٌار ث

الشاعر ىنا يبكي ذلؾ الحمـ الذم كاف يسطع في الآفاؽ لكنٌو طالما قتمكا صاحبو، 

ك يركم أفٌ النياية دكما أحزاف ك ظلبـ ك أفٌ كؿ الفمسفة ك الكلبـ تمييد لانتصار 

الظالميف، لكفٌ أسماء أصحابيا ستظؿٌ خالدة عند ىؤلاء الظالميف، فحتما الأمؿ الميٌت 

سكؼ يحيا مف جديد فالخرائط لا تذكر عصر القكٌة ك الكممة العربية الناىية الآمرة ك لا 

بيكت العبادات ؼ ذنب القدس أنو لو أسئمة عف الكجكد فكفٌركه ك اغتصبكه، ك ىنا تناص 

مع ما حدث لممعرم حينما بدأ يتساءؿ عف الكجكد ك خاض في فمسفة البحث عف حقيقة 

 .الله فكفٌركه ك قتمكه ظمما

 في القدس فصؿ عسير تككٌرت الشٌمس فيو

 ك أحرقت الشجر المتربٌص كي يحرس اليعربيِّ مف الأجنبيِّ 
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 ك العراؽ رقاع عميو

 كجكه الأعارب تركم حكايا النجاة،

ٌـ النٌكاسي،  ك بشار ث

 كأسئمة المتنبٌي...ثـ الحبيب بف أكس

 ثـ حكايا القضاة ؟

 ك مف جاىدكا كي يمكتكا

 ما صدٌؽ القمب حيف رأل

 ك الرؤل أسطر لكتاب الغمكض

 ىنالؾ ما كراء الخرائط

 بعض المكاقع مف فسحة الآخره

 بيف سماء الحقيقة تمحقنا بالكضكح

الشاعر ىنا يكشؼ ما ىك حاصؿ في القدس التي غاب عنيا الأمؿ ك النكر 

فغزاىا المكت ك الدمار، إضافة إلى ذكره لما ىك مفعكؿ بفمسطيف مف طرؼ الغاصبيف، ك 

تشاطرىـ عمى العراؽ ك ترصٌدىـ بيا لتبقى الكجكه في الأخير تركم ك تكشؼ تفاصيؿ 

الركاية، ك تبكي عمى عيد الحضارة العربية البائدة التي يشير ليا بشعراء بغداد ك 

المكصؿ، ك حكايا الحكاـ ك القضاة الأشاكس الٌذيف كانكا يتحمٌكف بالعزيمة ك الشجاعة ك 
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الأنفة العربيٌة، ك ىك يركم دىشة الضمير العربي مما ىك حاصؿ، ثٌـ تسجيؿ التاريخ لكؿٌ 

ىذا، إلٌا أنو في الماكرائيات أمكر تؤدٌم بؾ إلى المكت ك اليلبؾ إذا استكشفتيا، ك تبقى 

 سماء الحقيقة قاتمة إذا ما تجمٌت، ك ىنا نجد قكؿ أبي تماـ جميٌا معناه

 حول البعد  مف كتابوفلاديمير كانديسكيذلؾ المقتبس في مدخؿ القصيدة السادسة مف 

لا يخرج ما نراه عمى أن يكون إما دافئا »في الصفحة السادسة ك الستيف الروحي لمفن 

و ذلك ىو البعد الروحي ...أو باردا، و إما واضحا أو غامضا، فتمك حالات الجسد،

« لمفن

 الكلبـ الذم لا يثير السككت يمكت

 ك النٌياـ ييدٌدىـ ساىر

 فانيمارؾ يشعؿ نارؾ

 فالنٌيكب الٌتي لا تعضٌ تمكت

 ك السٌيكؼ الٌتي لا تحارب دكما تمكت

 ك النٌجكـ التي لا تسافر

 ك اختؼ تترفع خطاؾ عف اللب خطى

 ك العيد باؽ يمازج بيف القشكر ك بيف المباب

 تجمس في الآخريف ك تشتاؽ للؤكليف
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 عف مجالس خمر لدل الأكليف

 ك عف حمميـ بمجالس ذكر عند الآخريف

 ك أمثاؿ محفكظة تحرس الاستكاء مف الالتكاء

 فاليكـ أمر ك غد صبر

 ما تكسٌر إيقاعو بحمكؿ المتكف

 ك لا تتكقٌع أفٌ ىنالؾ تحت السماء

 ك فكؽ الأراضي، كثيرا مف الأنجـ النائمة

 ك لا تتكقع أف الكلبـ الكثير سككت كبير

الأشياء بأضدادىا تكتمؿ، ك النٌفسيٌة حالاتيا متقمٌبة نحك المتضادات، كبيا تفيـ، ك 

الحالات تيدٌدىا أضدادىا، ك النٌفس مبنيٌة عمى المتناقضات كذلؾ ىي الأحكاؿ، ك لكؿٌ 

شيء ىدفو الٌذم يسعى إلى تحقيقو ك بو يحيا، فمك تخمٌى عف غايتو ضاعت قيمتو، ك 

مٍؽ أنٌو يكتمؿ بضدٌه، كما أفٌ أصؿ الإنساف أنٌو يشتاؽ لحاؿ غير الٌذم يككف  طبيعة الخى

عميو، ك النٌجـ يسطع بتكفيقو بيف ىتيالمتعاكسات،ىنا نجد الشٌاعر يكافؽ فلبديمير في 

 .فكرتو التي التقيناىا في الافتتاحية

أما في باب القصيدة السابعة ، الصفحة السادسة ك السبعيف ؛ فيضمف مقكلتيف في 

شعور قوي و ميل مصحوب بالتماىي في الآخر يحدث بين : الحب»:معبريف الأكؿ 
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يكون  (و أحيانا بين شخصين من الجنس نفسو)شخصين من جنسين مختمفين

، ىذا مقتطؼ مف مؤلؼ «...مصحوبا بالرغبة الجنسية والاستعداد لمبذل من أجل الآخر

 .قامكس ما: أشار إليو الشاعر بػ

لعينيك ما يمقى الفؤاد و ما لقي و لمحبّ ما  يبقى »":72المتنبي"ك الثاني مف قكؿ 

« منّي و ما بقي

 ك ألقي السلبـ عمى مف يسير

 ك ألقي السلبـ عمى عابر لمشكارع

 ما الذم يجمع اليد ك القبك ك الغصف ك الانتظار

                                                           
أحمد بف الحسف بف الحسيف بف عبد الصمد الجعفرم الككفي الكًندم، الشاعر الحكيـ ك أحد مفاخر 72

الأدب العربي، لو أمثاؿ سائرة، ك في الحكـ البالغة ك المعاني المبتكرة، ك في عمماء الأدب، ك مف 
ميلبدية، ك نشأ بالشاـ،ثـ تنقؿ في  915سنة " كًندة"أشعر الإسلبمييف، كلد بالككفة في محمة تسمى

البادية عمماء يطمب الالأدب ك عمـ العربية، كأياـ النٌاس ك قبؿ أنيستفحؿ أمره خرج إلى أمير حمص 
ك نائب الإخشيد فأسره ك سجنو حتى تاب ك رجع عف دعكاه،ك كفد عمى سيؼ الدكلة ابف حمداف سنة 

لميجرة فمدحو ك حظي عنده، كمضى إلى مصر فمدح كافكر الإخشيدم ك طمب منو أف يكليو، 337
فمـ يكف لو ذلؾ، فغضب أبك الطيب المتنبي ك انصرؼ ييجكه، كقصد العراؽ، كزار بلبد فارس فمر 

بأرجاف ك مدحابف العميد، ككانت لو معو مساجلبت، ك رحؿ إلى شيراز فمدح عضد الدكلة ابف 
الديممي، كعاد يريد بغداد فالككفة، فعرض لو فاتؾ بف أبي جيؿ الأسدم في الطريؽ بجماعة مف 
أصحابو، كمع المتنبي جماعة أيضا، فاقتتؿ الفريقاف ، فقتؿ المتنبي ك ابنو محسد كغلبمو مفمح 

بالنعمانية  قرب دير العاقك، كفاتؾ كاف قد ىجاه المتنبي في البائية، كىي مف سقطات المتنبي، ك 
ديكاف شعره مشركح شركحا كافية ، كقد جمع الصاحب ابف عباد لفخر الدكلة نخبة مف أمثاؿ المتنبي ك 

، ك لمحاتمي رسالة مكضحة في سرقات (الكساطة بيف المتنبي كخصكمو)حكـ، كألؼ الجرجاني فيو 
_ عف منتدل الديكاف_ لمميلبد965المتنبي، ك غيرىا مف المؤلفات  في المتنبي الذم كاف قد تكفي عاـ 
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 ك يؤاخي العيكف مع الطرقات

 مع البحر ك المؤلؤ المنتشي في المحار

 ...جكىر، ظاىر باطف 

 قامتي ك دركبي ك شعر حبيبي

 ك طعنة ليؿ لقمب نيار

 لتمقى لدل منتيى المنتيى جسـ ياقكتتي

 جسميا ما تحطٌ لديو القبؿ

 جسميا فتنة زرعت أنجما

 جسميا خثرة لممعاني التي ترجمتيا القيبىؿ

 جسميا ما تقكؿ الشفاه لأذف الشفاه

 عمى ألسف لمقبؿ

 جسميا نسؼ شًعٍرو فتافيتو مف قيبىؿٍ 

 ك كانت لياقكتتي عادتاف

 ثٌـ جسـ بحجـ الجيات جميعا

ك ألقي )الشٌاعر ىنا ينقؿ لنا حاؿ جدٌه مع النٌاس ك مكدٌتيـ ك مؤاخاتيـ لبعضيـ 

حيث السٌلبـ دليؿ الحبٌ، حيث أنٌيـ متكامميف متضامنيف معا كالغصف ك الشٌجر  (السٌلبـ
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لا مفرٌ مف أحد كالانتظار لممكت، فجكىر كيانيـ في قمكبيـ، كىك يتغنٌى ببلبده ك 

يصكٌرىا عمى أنٌيا الحبيبة الٌتي لف يتمكٌف مف العيش بدكنيا، كىك يعطينا صكرا ركمانسيٌة 

ٌـ شمميا في الأخير، ك  صنعيا في خيالو لو معيا، كما أنٌو يشبٌييا بالياقكتة ك يحمـ في ل

ىنا نجد التمييد متكاقفا تماما مع ىذه الأسطر الشٌعرية، كىذا دليؿ عبقريٌة فيصؿ ك حسف 

 .اختياره لمتناص

ك في المحطة ما قبؿ الأخيرة، الصفحة الرابعة ك الثمانكف القصيدة الثامنة يقتبس 

كثيرا جدا ما يحدث لي أن أنساق خمف كمماتي التي »:73"ميرلوبونتيمكريس "مف قكؿ 

تعوّد عمى عدّ  الموت شيئا » :74"أبيقور "ك مف، «تفاجئني فتعممني ما لم أكن أعمم

« ىيّنا قياسا إلى الإنسان

                                                           
ـ، مف أىـ ممثمي الاتجاه 1961_1908مكريس ميرلكبكنتي فيمسكؼ فرنسي عاش بيف سنتي73

عف _الفينكمكلكجي بعد إدمكند ىكسرؿ، مف أعمالو المعنى ك اللب معنى، العيف ك الفكر، علبمات 
 _2020أفريؿ21المغة ك الفكر، آخر تحديث: ، مكريس ميرلكبكنتيphilou clubمكقع

، كلد بسامكس ك تكفي بأثينا بسبب (ـ.ؽ270_341)أبيقكر فيمسكؼ يكناني قديـ عاش بيف عامي74
منجز لـ يصمنا إلا القميؿ منيا 300حصى كمكية، كىك مؤسس المدرسة الأبيقكرية، كتب حكالي 

كالديكجينساللبيريسي ك ىي رسالتو المكجية إلى ىيركديت في الطبيعيات ك أخرل مكجية إلى 
فيتككمكس في الآثار العمكية ك تمؾ المكجية إلى ميناقايكس في الأخلبؽ ،ك مئة ك إحدل ك عشركف 

ئنَّة ك المخمٌصة مف  فكرة ىي ممخص المذىب، غايتو الكصكؿ إلى الحياة السٌعيدة ك الميطمى
السعادة ك الألـ ىما مقياس الخير ك الشر،ك المكت ىك نياية الجسد ك الرٌكح ك ليذا لا ينبغي "الخكؼ

أف نرىبو، كالآلية لا تكافئ أك تعاقب البشر ، ك الككف لا نيائي ك أبدم، ك أحداث الككف تعتمد 
عف مكقع _كانت ىذه المفاىيـ التي جاء بيا أبيقكر "بالأساس عمى حركات تفاعلبت الذرات في الفراغ 

 _2016أكتكبر8كصمة معرفة المكتبة الكطنية الفرنسية/ (الإنجميزية)أبيقكر عمى مكقع الكتابة المفتكحة
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 ك أحاكر الأياـ

 عؿٌ الجيات تقكؿ تاريخا بدكف قتاؿ

 نحك مغامرة الرٌحيؿ اللٌب مبالي

 لكف دائـ التٌرحاؿ متٌقد النعاؿ...صفر الركح

 أسؼ ناران خمفيا ناره ...أئد الكممات

 ك الكقت عندم دفتر لمعابريف

 ك ممتي الحياة بلب صراع

 فيملؤكف الشٌعر بالآلاـ

 ما كاف في نخب الزٌكاؿ

 يؤكؿ حتما لمزكاؿ

 إليٌ بالجيشيف،

 أحبُّ سعيرىا...بالنار اؿ

 ك الركح تتبع في الحياة مصيرىا

 ألا استقي بعبيرىا...ك ىاتيا كؤكس الحركب

 ك بالردل أحبمت غفكاتي

 ك أنا بلب كطف سكل الكممات
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 الركح عابرة

ىنا الشاعر يتغفٌ بالكممات التي يتعمٌـ منيا الكثير ك يتميؼ لما تقكلو الأيٌاـ ك 

التاٌاريخ، كما أفٌ لا يياب المكت ك لا الحركب، بؿ نجده محبٌا عاشقا ليا في بعض 

 .الأحياف، فماداـ مصير الركح حتما سيؤكؿ إلى الرٌدل لما يخاؼ المكت المحيط بو

 لننيي سفرنا عند القصيدة التاسعة الصفحة السادسة ك التسعيف باقتباس الشاعر قكؿ

إنّ الحياة تحرّك نفسيا بنفسيا، و تشعر بنفسيا وىي تتحرك و » : 75"ميشال ىنري"

تحقق ذاتيا و ىي في طور الحدوث من خلال حركتيا الداخمية، إنّيا تتجمى كما يتجمى 

ىنالك لذة ما لموجود تتأتى فتسيطر عمينا ...الوحي، تمقائيا دون سبب، و دون مقدمات

 ك ىنا نجد المضمكف في المقاطع يتكامؿ c´est moi la veritéفي«إنيا جزء منيا

مع بعضو ، ك ىك يتحدٌث عف مطمب الناس ك بحثيـ عف رخاء العيش ك تقمٌباتيـ مف 

حاؿ إلى أخرل، مف خكؼ ك اختباء ك ىركب مف الكاقع المرتقب لمحياة الراغبيف فييا، 

في حيف يسرد معاناتو مف غياب ذاتو في كؿٌ شيء، ك غكصو في بحر الأسئمة، ك في 

الأخير يكتشؼ أفٌ كؿ ما ىك حاصؿ كائف ىك زائؿ، ك أفٌ الكجكد قائـ عمى المتضادات 

 .ك المتماثلبت حتما، كىذه ىي حقيقة الحياة

                                                           
 3الفيتناـ ك تكفي في  بيايفكنغ1922يناير10ميشاؿ ىنرم فيمسكؼ ك ركائي فرنسي كلد بتاريخ75

، كعمؿ مكظؼ بجامعة بكؿ فاليرم 1976 بفرنسا، حاصؿ عمى جائزة رينكدك الأدبية عاـ 2002يكليك
 .مكنبيمييو ، كىك صاحب فكرة الإختبارات في أكاخر القرف التاسع عشر 
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التصدير كعنصر فني أدبي لـ يكف معركفا ك لا متناكلا في الشعر سابقا، ك 

التٌصدير ىنا كاف ممخٌصا لمضاميف المعمقات؛ حيث نرل انعكاساتو عمى أسطر القصائد، 

 .ك ىذا مف عناصر التجريب في الشعر

 :التجريب عمى مستوى توظيف الرمز - 2-2-2
مع الآلية ك أنصاؼ الآلية عصر - كما أشرنا إليو سابقا - 76عرؼ الرمز

اليكناف، إلٌا أف شعراءنا قد أضافكا عميو لمستيـ الخاصة، ك لا ننسى أف نيذىكِّر بأنو لكؿ 

                                                           
 في قكلو"محي الدٌيف بف عربي"الرمز ما ىك إلا أشارة عند 76
 عمى المعنى المغيب =ألا إفٌ الرمكز دليؿ صدؽ"

 في الفؤاد
 ك ألغاز ليدعى= ك أفٌ العالميف لو رمكز

 " بالعباد
نما مردة لما رمزت لو ك لما ألغز ليا، ك الرمز ىك نكع مف  ك الرمكز ك الألغاز ليست مرادة لأنفسيا، كا 

، كيقصد بو نكع مف (الرمز الإصطلبحي)الإشارات المتكاضع عمييا كألفاظ باعتبارىا رمكزا لدلالتيا
الكممات "الرمكز لـ يسبؽ التكاضع عميو، ىذا عف الرمز الإنشائي، يقكؿ أرسطك في الرمز أنٌو 

ك ىنا أرسطك بقي يعرٌؼ " المنطكقة رمكز لحالات النىفس، ك الكممات المكتكبة رمكز لمكممات المنطكقة
، كىك يقسـ الرمكز إلى قسميف "الرمز يساكم إشارة"الرمز عمى أنٌو الإشارة، كيقكؿ العالـ ستيفف أكلماف 

الصميب رمزا )تقميدية منطكقة ك مكتكبة، كطبيعية تتصؿ بالذات متعمقة بالشيء الذم ترمز إليو
ىك ما أخفي مف الكلبـ، ك أصمو الصكت الخفي الذم لا " ، ك الرمز عند قدامى بف جعفر(لممسيحية
نتاج " كىذا ما نجده أيضا في لساف العرب، ك الرمز عمى المستكل النفسي كما يعرفو فركيد " يكاد يفيـ

, ىنا فركيد يربط الرمز بالمكبكتات " الخياؿ الا شعكرم، كأنو أكلى يشبو صكر التراث ك الأساطير
باللبشعكر، لكف كارؿ يكنغ يرفض أف يككف المنبع الكحيد لمرمز ىك اللبشعكر فالرمز منبعو الشعكر ك 
لاشعكر، ك الرمز أفضؿ طريقة للئفضاء بما لا يمكف التعبير عنو، كىك معيف لا ينضب لمغمكض ك 

أحمدقيطكف،قسـ المغة ك .عف محاضرة الرمز في الشعر الجزائرم، د_. الإيحاء بؿ كحتى التناقض
 _الأدب العربي،جامعة قاصدم مرباح 
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رمز دلالتو المستنبطة مما اشتؽ منو ىذا الأخير، كىك كإستراتيجية لغكية لـ تبارح 

منيا .، نحاكؿ في الجدكؿ التالي أبرز الرمكز الكاردة في الديكاف"فيصؿ الأحمر"شعر

المتكارثة مف المكركث الثقافي الشرقي ك ىي التي تعبٌر عف النٌخكة ك القكة ك المجد ك 

الحكـ الصارـ ك السٌيادة العربيٌة، كذلؾ الحضارة العربيٌة البائدة ، ثـ ما أصبحت عميو 

: نير الفرات_ ):الأمة العربية مف ىكاف ك ذؿ ك اغتصاب لأراضييا، كتتمثؿ في كؿ مف

 .العراؽ كبلبد العرب ك القارة الآسيكية

 الحضارة العراقية البابمية البائدة: دجمة بعض الصماـ)نير الدجمة _ 

 الإنساف العربي: رجؿ الشرؽ_ الصحراء الكبرل كالقارة  الإفريقية ك الجزائر : الرماؿ_ 

 دلالة عمى الحركب ك الثكرات:القنابؿ_ 

الافتقار : الصٌحارل_ المٌغة العربية:المٌغة القتيمة_الأمكر ك الأشياء الغامضة:سراديب_ 

 لمشٌيء

 الرجؿ الجميؿ الثرم المحقؽ للؤحلبـ المخمص مف متاعب الحياة:الأمير_

 .رمز السلبـ ك الكئاـ: الزيتكنة_

 حب الإطلبع ك الاستكشاؼ ك الخكض في المغامرات ك كثرة الأسفار: السٌندباد_ 

 .رمز لمكائف القادر عمى تحقيؽ المعجزة ببساطة: مارد_

 الدكلة الإسلبمية القكية: أندلس الله_
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 الكطف العربي: خميج_

الحكاـ العرب ك القكة العربية الحاكمة ك النخكة الإسلبمية : معتصما ك صلبحا لمدٌيف_

 السائدة في الزمف الماضي

 رمز فمسطيف ك الإسلبـ: القدس_

 (الجماؿ الشرقي العربي: حكرية_حمـ الفتيات ك رغباتيـ:الأمراء_

ك رمكز مف الثقافة الفارسية الشرقية تدؿ عمى المغامرة ك حب الإطلبع ك عدـ الخكؼ 

مف خكض المجازفات ك اتخاذ القرارات، ك التي طالما تغمٌبت عمييا قكٌة العدك الغاشـ ك 

الكائنات ك المخمكقات المدمرة المستبدة القاتمة : الكحكش)أكقعتيا تحت سيطرتيا، ك ىي

 الفتاكة المخربة

 الحكايات الغير متناىية ك المرتقبة: ألؼ ليمة_ 

المرأة الحكيمة العاقمة التي جعمت الأمير القاتؿ يتشكؽ لما ىك آت فكؼ عف : شيرزاد_ 

 قتؿ النساء

  (الممؾ المتيكر المعتكه القاتؿ المتكبر: شيريار_

ك رمكزا مف المكركث الإسلبمي ترمز إلى كؿ مف العزٌة ك الرٌفعة لمدٌيف الإسلبمي ك اليبٌة 

: رسؿ الله)لنصرة المسمميف أينما كانكا التي ما بقيت في عصرنا ىذا، ك تجتمع في كؿ مف
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الأناس المنتقكف الباحثيف عف الكحدة ك السلبـ ك إيصاؿ الرسالة الدينية ك البشرية المبشرة 

 ك المنذرة

 صاحب القدرة ،العظمة،ك الخمؽ المسير لشؤكف الحياة: الله _ 

 طمكع النيار ك الفرج القريب :الفجر_

 التبميغ ك الرسالات الإنسانية السامية ك التعبدية كذلؾ تعدد الديانات:الأنبياء_

 الرجؿ صاحب الرأم السديد المصمح للؤمكر ك الناصح: الحكيـ_ 

 القكؿ المقدٌس: التراتيؿ_

 أعمى ما قد يطمح إليو العبد الصالح ، ك أعمى مراتب الجنة:سدرة المنتيى_

 قكـ لكط ك أفعاليـ الخبيثة الخائبة:المٌكاطي_

أعمى المراتب التي يككف : القدرة عمى قمب المكازيف ك التحكـ في كؿ شيء الأنبياء: الله_

 فييا النٌاس ك التي يختار الله ليا عباده

 تقديس الأمر، ك الفعؿ ،ك اليدؼ: الصٌلبة_

 أصؿ البشرية ،كبداية الخمؽ للئنساف، ك الحب:آدـ كحكاء_

 الميالي المقدسة المفضٌمة لمعبادة: عشر لياؿ_

 رمز لمطبقات ك تدرجيا في المراحؿ: المعارج_

 النكر ك الفرج: الفجر_
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 مبادئ ك أصكؿ الديف الإسلبمي: حجر أبيض الرٌكح_

 (تجمع الناس بمختمؼ أعراقيـ ك طبقاتيـ ك ألكانيـ: الحج_

تعدد الاعتقادات كالأفكار : الآلية ):ك أخرل مف المكركث الغربي ك اليكناني اجتمعت في

 ك الديانات المختمفة عند الشعكب ك القدرة الخارقة ك قكة الخير ك الشر 

الرجؿ المقدس الذم تعترؼ لو الناس بأخطائيا فيصمح بينيا ك بيف الله ك يكفر : الكاىف_

 عنيا خطيئتيا

 الكتب السماكية المكحدة للئنسانية:أسفار_

 السٌلبـ: الغصف_

 أمريكا: الضٌفٌة الغربية_

 أمريكا ك الييكد : العـ ساـ_

 (الرجاؿ الباحثيف عف السٌمـ ك الكئاـ: الفلبسفة الصالحيف_

ىذه كانت الرمكز التي تعبٌر عف مضاميف القصائد، ك يمكننا أف نقكؿ أنٌيا ذكرت ضمف 

 التٌجريب

فمثلب  نجد تداخؿ عنصر المسرح مع الشعر في : تداخل الأجناس الأدبية - 3_2_2

القصيدة السٌابعة ؛حيث كظٌؼ الشٌاعر شخصيٌة الجد ك أعطاىا حكارا خاصا ك تصكيرا 

 :لحالتيا ك لممشاىد التي كانت تعيش فييا ىذا ما جاءت بيو الأسطر الشٌعريٌة 
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 (الخطاب الداخمي ك الخارجي)تداخؿ المسرح في الشعر

 لكؿٌ الذم اجترحتو يدام

 ك لكؿٌ الٌذم كطأػ صكبو الأرض نشكانة قدمام

 كلكؿٌ خميج جميؿ

 لمجنكف الذم استدرجتو خطام

 لمعناد الٌذم ىزٌ صدرم

 (تصكير الحالة النٌفسيٌة لمجد)

 لقد كنت أرفض أحلبميـ ك طعاميـ

 كنت أدحض آفاقيـ

 أىيـ قريبا...ك أىيـ بعيدا

 لقد كنت يا كلدم رافضا لميدكء

 بكجو حياة ك قمب ممات

 ك كنت أسير

 ىا أنا ذا متعب ك سعيد

 :تصكير المناضر ك المشاىد

 ففي كؿٌ  رابية سجنيا
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 ك كؿٌ مف علبج ككٌة خمفيا فمكات

 لقد كنت يا كلدم رافضا لميدكء

 الذم يتنامى لكي يتماىى

 ك المحلٌبت ك النٌاس ك الذٌكريات)

 (طمكؿه تحاذم الطميلبى 

 جكىر الرٌمؿ في صفرة

 ك جكىر المٌيؿ في ظممة

 ك طعنة ليؿ لقمبً نيار

 :تصكير الشخصيات ك مظيرىا

 ك ألقي السٌلبـ عمى مف يسير

 يجرجر نعمو أكفانو

 ك عمٌو يغتدم في المساء قتيلب

 ك ألقي السٌلبـ عمى عابر لمشكارع

كما نجد الأسمكب النٌثرم القصصي السٌردم للؤحداث، ك كصفيا، ك أسمكب الإستفياـ، ك 

ك نجد السجع حاضر كما نجد المقابمة ك  (نحف_أنت_أنا)ضمائر الحكار بيف كؿ مف 

ىما محسناف بديعياف خاصيف ، كنجد حركؼ العطؼ ك التخيير أيضا ، مع استعماؿ 
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علبمات الكقؼ المختمفة ك العارضتيف ؛ فينا نجد الجنس السردم الحكائي يتداخؿ مع 

 الشعر في كؿ مف ما كراء الخرائط ،ك تخكـ العدـ التي جاءت بأسمكب نثرم محض

 :حيث نجده يقكؿ 

 ك ىؿ سكؼ يبدأ فصؿ الكلبـ إذا ما التقينا؟

 أـ أنٌؾ سكؼ تركميف ما سأككف عميو

 مف الدمع ك الدـ ك العدمية حيف نؤكؿ إلى سكتتينا

 أنت...أنا...عزلتاف

 عمى ساحة لمخلبص...تحطٌ طيكر الخلبص

 ك المساء يجرجر أحرفو في السماء المآسي السٌمكـ

 فيك ىنا يسرد المكاقع ك الأحداث ك يقصٌ عمينا مجرياتيا

 كي لا ترل المكت ك المككب العسكرم

 ك أركقة السٌمع الأجنبية

 ك الجنرالات حيف يمرٌكف تزيٌنيـ باقة الشٌعراء

ٌـ العبكر إلى ىامش الكقت  ث

ٌـ البراعة في الصٌمت  ث

 أك سيجرجر أحرفو جية الرعبً 



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  83   

 

 ك المرعبيف عمى سنةً السمؼ الأيتقياء

 تقكؿ بأننا التقينا ك لكمنا ما التقينا

 أيف...كيؼ ...ك متى

 ك لا نعرؼ الحبَّ ىؿ أنٌو قد أتى؟

 الندكب إليٌ / الحركب/ تقطعيف الدركب

 الممات إليؾ/ الفلبة/ أعبر كؿ الجيات

 ك نبحث عف ككب شام ك عف قطؼ نام

 إلينا_ عمى مشيد الجثتيف_ك بعض المراثي التي ستبثُّ 

ٌـ أيف؟  متى ث

 يمتقي جسدانا تفرٌقنا شاشة التمفزيكف

 ك بغدك الرصاص مناسبة لاقتناص اليكل

« أيف»ك الأنملبت تترجـ

 متى كيؼ أيف: أنٌا عمى قارب الخمد نجيؿ جدا

 (ك لا خلبص...ك لا...ك لا مناص)مف دخكؿ الرصاص

 _(كأيف الخلبص ك أيف المناص)في فمكات الرصاص _

 :أمٌا ما كراء الخرائط فمزج بيف الشعر ك النٌثر فييا ك مف الأسطر الشعرية نذكر_2
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 دكف ما يحمؿ النير، ك النير يحمؿ أحجارنا

 ك تدكٌف أسرارنا...ك عمييا تدكٌف أمكاىنا اًسمنا

 لا بدٌ ما بيف بحريف مف يابسة...ك لابدٌ 

 ثـ لا بدٌ للؤمؿ المتبدٌم ىنالؾ مف أفؽ

 ىي رايات أمكنة تعمف المكت صكب الأىالي ، تسمٌي أماكف يشغميا الكاردكف ك تكذب

باسـ المكاف لتستدرج الكقت صكب فكات الأكافً ، ك نبقى نفكٌؾ خارطة ىشٌة تتلبعب 

يـ رغىـ المعارؼً مف أيف يأتي السؤاؿ المحيٌر  :بالترجمافً، ك لا نتعم

 عند عركؽ الجياع بيافا ك حيفا ك غزة ك الناصره

 (ك الانعراج إلى الانعكاج )قد جرجرتنا الحكايا إلى الانفراج 

 في القدسً فصؿه عسيره تككٌرت الشٌمسي فيو

 ك أحرقت الشٌجر المتربٌص كي يحرس اليعربيَّ مف الأجنبيِّ 

ٌـ الحبيب بف أكس  ك أسئمة المتنبٌي... .مسمـ، ث

 ك الغمكض غدا ذبذباتو ، غدت مًديةن في المدىل

 تختفي في جحكر البلبغة...ك لا تقرأ أسطر اؿ

 :التجريب عمى مستوى الإىداء- 2-2-4



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  85   

 

الإىداء مكتكب بطريقة رسـ مخالفة لما عيدناه، كما أنٌو خصٌ أفرادا      

، كىذا مخالفا لما ألفناه؛ حيث كاف الإىداء لمعامة ك يخصٌ (زكجتو،بناتو، ككطنو)معيٌنيف

 "  مايا"بو كاحدا فقط، كما أنٌنا نجده أشار إلييـ في المضمكف، كما خصٌ بالذٌكر ابنتو 

 أشتييؾ كثيرا ك أخشى الرصاص

 أشكٌؿ خارطة لمبلبد التي ترجمتيا القمكب

 ك أنت البلبد التي في الخرائط

 أنت المغات ك أنت العيكف

 كطف...كينبت الرماد اؿ

 خطنى في بلبد الظنكف

 إطار ليذم البلبد التي ىجرتيا البلبد

 ك نمشي اليكينا

 نعمٌؽ في مكعد فاتر بعض صمتي ك صمتؾ

 ىؿ نحف حيٌاف أـ ميٌتاف

 لكي نتحدٌث عنٌا إلينا

 ك كي نتكرٌط في شيكة متكقٌدة في مدل كبدينا

 بيف حشاؾ ك بيف حشام
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 عمى كتر عمكمٍّ تحرَّؾ في جسدينا

 ك نحمـ بابنتنا بعد حبِّ تجيءي 

 فيؿ تضمنيف سكينة مسكننا

 ترل ىؿ تأكدت أفٌ السرير سحابة عشؽ

 أسدلي الآف قمبؾ لممكت

 فإني أيرخي سدكلؾ لمخمد_أرخي

 ك إني أرجكؾ أف تقبمي مكتي الآف رميا ك شنقا ك حبٌا

 كأف تسممي ساعديؾ ليمتقيا ساعدمَّ 

 "مايا"اسميا جكىر الماء 

دىة عنصرينا" مايا"ك   الفتاة التي سكؼ تأتي مكحِّ

 ك تأتي لنزداد حبٌا ليذم البلبد

 النٌشيد الذم يعزؼي الحبُّ " مايا"ك 

 الفكاكو ك الماء ك الشجر الإستكائيُّ " مايا" ك

 مكاسـ زرع ك قطؼ" مايا"الحماـ البلببؿ،" مايا"

 أغاني المحبٌيف للؤنجـ الساىرات" مايا"ك 

 لقاء السماء مع البحر في مقمتينا" مايا"
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 ك مايا جكاب السٌؤاؿ المرير"

 77مف سيحرس أحلبميـ... إذا ناـ أطفالنا

مضمكف الديكاف كاف قد تناكؿ كامؿ العتبات النٌصية ك انعكست بدكرىا عميو، 

كىذا ىك التٌجريب في الدٌكاف، حيث أفٌ الشاعر جعؿ كؿٌ ما فيو متمازجا متكاملب، ك ىذا 

 .الذم لـ نكف لنعرفو مف قبؿ؛ فيك ابتكار مف الشٌاعر

 :التجريب الشعري في شكل القصيدة- 2-2

شكؿ القصيدة كذلؾ جدد الشاعر في ك جرب فيو الكثير مف الإبداعات ك ىذا ما 

سندرسو ك نتعمؽ فيو لنكشؼ مدل قكة الشاعر ك قدرتو عمى نظـ الشعر ك كتابتو 

 بالأسمكب البعيد عف كؿ ما ىك نمطي ك مألكؼ

 :التجريب عمى مستوى الإيقاع-2-2-1 

  عمى مستوى الوزن: 

 _أرض بلب أنبياء_01

 المكاف حكايا السٌحاب القديمة

كىا|أىلٍمىكىا ا|نيحى  بً لٍقىدًيمىة |يىسٍسىحى

/◌//◌|///◌|/◌//◌|/◌// ◌

                                                           
 39_32ص_المعمٌقات التٌسع، ص77
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 فىاعًميف|فىاعًميفٍ |فىعًميفٍ |فىاعًميفٍ 

 ك الزٌماف مغارة لمحنيف

مىا نًيف|ىنيمىغىار|كى زٍزى  تيمًمحى

 /◌//◌|///◌|//◌/◌|// ◌◌

 فىعًيؿٍ |فىعًيميف|فىعًميفٍ |فىاعًميفٍ 

 يستكم في المكاف الشجاع الٌذم لـ

اعي لمىذًم لى ٍـ  يىسٍتىكًم فًمٍمىكىافي ششهجى

/◌//◌|/◌//◌| /◌//◌|/◌//◌/ ◌

تيفٍ |فىاعًميفٍ |فىاعًميفٍ |فىاعًميفٍ   فىاعًلبى

 الحكاية_02

 أكٌؿ الغيث مجمرة لمحنيف

نًيفٍ  تيفٍ لًمٍحى ليمٍغىيٍثًمىجٍمىرى  أىكٍكى

/◌//◌/◌|/ /◌///◌|/◌// ◌◌

تيفٍ  مىتيفٍ | فىاعًلبى تٍ | ميفىاعى  فىاعًلبى

 ساقط في اليديف ثمار المراحؿ

 يىدىيٍفً ثًمىاري لٍمىرىاحًؿٍ |سىاقًطينٍفًؿٍ 
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/◌//◌/ ◌|//◌// /◌| /◌//◌/ ◌

تيفٍ  تيفٍ | ميفىاعًمىتيفٍ | فىاعًلبى  فىاعًلبى

 مرتحؿ في الفؤاد قطار السنيف

 ميرٍتىحًميفٍ فًمٍفيؤىادً قًطىاري سٍسًنًيفً 

◌◌ /|/◌/◌//|/◌//◌/|◌///ي◌/

مٍتي |فاعلبتي |فىاعًمىتيفٍ   فىعٍؿٍ |ميفىاعى

 تخكـ العدـ _03

 متى كيؼ أيف

 مىتىا كىيٍؼى أىيٍنىا 

//◌/◌|//◌/ ◌

 فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ 

 ك ىؿ سكؼ يبدأ فصؿ الكلبـ إذا التقينا

 ًـ|أيفىصٍميؿٍ |فىيىبٍدى |كى ىىمٍسىكٍ   قىيٍنىا|إًذى لٍتى | كىلبى

// ◌/◌ |/ /◌/|/ /◌/◌ | //◌/| //◌/|/◌/ ◌

 فىعٍميفٍ | فىعيكؿي | فىعيكؿي | فىعيكليفٍ | فىعيكؿي | فىعيكليفٍ 

 ك ىؿ سأككف عمى ما يراـ
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ا ييرىاميك  كى ىىمٍسىاىكيكفي عىلبى مى

//◌/ |//◌ /|//◌/ ◌| //◌/ ◌

 فىعيكليفٍ |فىعيكليفٍ | فىعيكؿي | فىعيكؿي 

 كتاب الرؤل_04

 ك انظر

ك  كى نٍظيري

/◌// ◌

 فىاعًميفٍ 

 أيبٍصًري بًحٍرنا مًفى المىا كىرىاءً 

نٍمًنىمٍمىا كىرىاءٍ |أيبٍصًري بىحٍ   رى

/◌/ //◌|/◌ // ◌/◌|// ◌◌

تيف  |فىاعًمىتيف  فىعيكؿٍ |فىاعًلبى

 ك بحرا كثيفا مف الما أماـ

ا ٍـ| كى بىحٍرىفٍ  ا أمى  كىثًيفىنٍمًنىمٍمى

/ /◌/◌ |//◌/◌ |//◌/◌|// ◌◌

 فىعيكؿٍ |فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ 
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 عىرىاجًيفى مًمَّا يىقكؿي الكلب ٍـ

ا|عىرىاجًي  ٍـ|  نىمًمٍمى  يىقيكؿي لٍكىلبى

//◌/◌|/ /◌/◌ |//◌ /◌|// ◌◌

 فىعيكؿٍ |فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ |فىعيكليفٍ 

 (المعمقات السىبع)ما كراء الخرائط أك _05

 الخرائط لا تدرؾ الكقت

رىائً  قٍتىا|طي لاى تيدٍ |أىلٍخى  رًؾي لٍكى

/◌//◌/|//◌/◌//◌|/◌/ ◌

تي  مٍتيفٍ |فىاعًلبى  فىعٍميفٍ |ميفىاعى

 ك الكقت يدركيا

قٍتى ييدٍرًكييىا لٍكى  كى

/◌/◌//◌|/// ◌

 فىعًميفٍ |ميسٍتىفٍعًميفٍ 

 حينما لا تككف يككف

 حًينىمىا لاى تىكيكفي يىكيكفي 

/◌//◌/◌|//◌/// ◌◌
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تيفٍ  مىتىافٍ |فىاعًلبى  ميفىاعى

 مدح اليامش_06

 لعمٌؾ ك الحاؿ ىذم

اؿي ىىاذًم  لىعىمٍمىؾى كى لٍحى

//◌/ /◌|/◌/ /◌/ ◌

فىاعًميفٍ  تهفٍ |مى  فىاعًلبى

  تعكد إلى أكٌؿ السٌطر

لًسٍسىطٍرً   تىعيكدي إًلاى أىكٍكى

//◌///◌|/◌//◌/◌/ 

مىتيف تىافً |ميفىاعى  فىاعًلبى

 تمنحو أفقا لمرٌحيؿ

 تىمٍنىحيييك أيفيقىف لًرٍرىحًيؿً 

/◌///◌|///◌|/◌//◌/ 

تي |فىعًميفٍ |فىاعًمىتيفٍ   فىاعًلبى

 الكلبـ الٌذم لا يثير السٌككت يمكت

يـ لٍمىذًم لاى ييثًيري سٍسيكيكتى يىميكتي   أىلٍكىلبى
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/◌//◌/◌|//◌/◌//◌|/◌//◌/|//◌/| 

تيفٍ  تٍ |مىفىاعيميفٍ |فىاعًلبى  |فىعيكؿي | فىاعًلبى

 كصايا أبي عبيد بف الأحمر_07

 لكؿٌ الذم اجترحتو يدام

تٍوي يىدىامٍ   لًكيمٍؿً لٍمىذًم اًجٍتىرىحى

//◌/◌|//◌/◌|///◌|/// ◌◌

تٍ |فىعيميفٍ |فىعيكليفٍ |فىعيكليفٍ   فىعيلبى

 ك كؿٌ الذم كطأت صكبو الأرض، نشكانة قدمام

كيمٍؿً ؿٍ  ك|لىذًيكى |كى نىشٍكىا|بىييلٍؤىرٍ ٍ|طىأتٍصى  دىمىامٍ |ىنىتىنٍؽ|ضى

//◌/◌|//◌/  |//◌/◌ |//◌/◌|//◌/◌ | //◌ /|// ◌◌

 فىعيكؿٍ |فىعيكؿي | فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ | فىعيكليفٍ | فىعيكؿي |فىعيكليفٍ 

 لكؿٌ خميج جميؿ

مًيؿٍ  مًيجًفٍ جى  لًكيمٍؿً خى

//◌/ |//◌/◌|// ◌◌

 فىعيكؿٍ |فىعيكليفٍ |فىعيكؿي 

 كطف مف الكممات_
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 ك أحاكر الأياـ

اكًري لٍأىيٍيىا ٍـ  كى أيحى

///◌ //◌|/◌/ ◌◌

 فىاعيكؿٍ |ميتىفىاعًميفٍ 

 أشعؿ في الجيات جكارحي

كىارًحًي  أيشٍعًؿي فًمٍجًيىاتً جى

/◌/ //◌|//◌// /◌|// ◌

مىتيفٍ |ميتٍفىعًميفٍ   (فىعيك)فىعيؿٍ |ميفىاعى

 عؿَّ الجيات تقكؿ تاريخا بدكف قتاؿ

فٍ بًديكفً قًتىالًفٍ  مٍؿى لٍجًيىاتي تىقيكؿي تىارًيخى  عى

/◌/◌//◌|// /◌|/ /◌/◌|/◌//◌|// /◌/ ◌

 ميتىفىاعًؿٍ |ميتٍفىعًؿٍ |ميتىفٍعًميفٍ |فىعًميفٍ |ميسٍتىفٍعًميفٍ 

دكٌف الشٌاعر قصائده عمى شكؿ القصائد النٌثرية حيث أقامو عمى نظاـ السطر بدؿ 

البيت، كىك نكع مف التجريب؛ حيث غير في نمط الكتابة ، كما عمد إلى استعماؿ 

حركات المحدث تنتقؿ  فعمف )مف بحر المتدارؾ؛ مفتاحو (فىعًميفٍ )التفعيمة الكاحدة 

( فىاعًميفٍ، فىعًيؿٍ )،ك أدخؿ عمييا التذييؿ ،ك حذؼ السبب الخفيؼ لتصبح (فعمنفعمف فعؿ



 التجريب في ديوان المعمّقات التّسعاستراتيجيات : الفصل الثاني
 

 
        
  95   

 

 مف 7بدؿ استعماؿ البحر الكامؿ الكاحد ك ىذا ما يتبيف في القصيدة الأكلى صفحة

 .الديكاف

تيفٍ )كقد استكحى التفعيمة   مف بحر الرمؿ ككنو بحر صافي ؛ مفتاحو  (فىاعًلبى

، كما استكحى التفعيمة (رمؿ الأبحر تركيو الثقات فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف)

تيفٍ ) رمؿ الأبحر تركيو الثقات فاعلبتف )مف بحر الرمؿ ككنو بحر صافي ،مفتاحو (فىاعًلبى

، ك التي بدكرىا أخضعيا لتجاكزات شعريٌة عدٌة تمثمت في الترفيؿ (فاعلبتف فاعلبتف

، ك حذؼ الضرب أم حذؼ السبب (مفاعمتف، ك ميفاعمتي )فحذؼ السبب الخفيؼ لتصبح 

 .(18صفحة)، كما يتبيف في القصيدة الثانية(فىعٍؿٍ )الثقيؿ لتصبح

عف المتقارب قاؿ الخميؿ  ) ك مف بحر المتقارب أخذ تفعيمة فعكلف ك مفتاحو 

؛ أم أدخؿ كؿ مف (فعكؿ، ك فعمف)؛ ك لمضركرة الشعرية استعمؿ (فعكلف فعكلف فعكلف

، كما أنو جمع (29ص)الإضمار ، ك القبض عمى التفعيمة الصحيحة في القصيدة الثالثة

ىذا ما يتضح مف خلبؿ تقطيعنا لمقصيدة  (الرمؿ ك المتقارب)بيف بحريف 

 .(43صفحة)الرابعة

نجده يستخدـ التفعيمة  (المعمقات السبع ) ك في القصيدة الخامسة ما كراء الخرائط

، مع الحذؼ ك الترفيؿ فييا ك ىذا مف أنكاع التغيير، أمىا في السادسة فيك ، ك (فاعلبتف)
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فٍ في القصيدة  نجده يستخدـ فعكلف مف المتقارب ليغير فييا الى فعكؿٍ، ك فىعيميفٍ، ك فىعيلبى

 .(مف الديكاف77صفحة  )السابعة

كما (مستفعمف مفاعمتف فعكلات) ك في القصيدة الثامنة أخذ تفعيلبت البحر البسيط

يتبيف لنا في تحميمنا للؤسطر الأكلى مف القصيدة، كما أنو يغير في طريقة الكتابة حيث 

نجده يكتب الأسطر الطكاؿ مرات حتى يشبو لنا المقطكعة القصيدة النثرية ، ك مرات 

يترؾ الفراغات دكف كتابة ، ك مرات يكتب كممة كاحدة في السطر، كما أنو في بعض 

الأحياف يكرر السطر كما كاف القدامى يكرركف البيت بيف آف ك آخر، ثـ أنو يضع 

علبمات الكقؼ ك الترقيـ المختمؼ في أسطره قصائده ك ىذا كمو لـ نكف نعرفو عند 

الشعراء السابقيف إلٌا أنو نمط شعرم جديد يندرج ضمف التجريب في الكتابة الشٌعريٌة ، كما 

أنو في قصيدة حركفي أم القصيدة الأخيرة مف الديكاف جعؿ لكؿ حرؼ مجمكعة أبيات 

خاصة بو ك ىذا النكع مف الأشعار لـ نعرؼ لو كجكدا مف قبؿ فيك بدكره ابتكار ك نكع 

 مف المغامرة ك التجريب عند الشاعر فيصؿ الأحمر 

مقاطع قد تكمؿ بعضيا في المعنى فبداية الثانية قد تميد ليا  (أ ب ت)أننا نرل 

بكؿى الٌذم  )يميٌد لممقطع (يحبُّ المركرى إلى ما كراء الندل)سابقتيا فمثلب ىنا السطر 

لتأتيو الإجابة ....، فالقارئ حتما سيتساءؿ كيؼ يحبٌ العابر المركر(يممككف مف شجفو 

، ك الذم بدكره (يزرعكف بو فتنة المنتيى)، كذلؾ نجد ....في المقطع الذم بعده بكؿٌ الٌذم
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؛ حيث فتنة المنتيى يقصد بيا الأفؽ، ك قد (تمرُّ الطٌيكر إلى أفؽ)تمييدا للآخر أم ؿ 

احتذل ىذا الحذك في كؿ مجمكعة مف المقاطع المتتالية ، ك في بعض المقاطع كرر 

المفظة ثلبث مرات فتكرر حرؼ المقطع ثلبثا ك في حرؼ الراء كرٌرىا مرتيف ك ىذا يندرج 

 : ضمف أسرار النمط المكسيقي ك تأثيره عمى النفس الشاعرة ك القارئة ك ىذا ما يتٌضح في

 خ

 خسىء الأكلكف ك لك صدقكا

 خسىء الصادقكف إذا سكتكا

 خسىء الشعراء متى كاصمكا

 ر

 ريبُّ ضاحكة باكيوٍ 

 ك السيكؿ تمكت لكي تبعث الرابيوٍ 

 ربَّ عابرة باقيوٍ 

 ز

 زاده الطيؼ شكقا إلى صدرىا

 زاده القرب نارا إلى نارىا

 ذ
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 الذم لا يعيني-ذلؾ المتنائي

 الذم يركب الآخريفى ...

 أنا...-الذم لا يسمٌى 

ىذا بالنسبة لمشكؿ الخارجي أمٌا عف الركم فقد أحدث فيو تغييرا أيضا حيث لـ 

يحافظ عمى الركم المكٌحد في القصيدة ، كىذا بدكره نكع مف التجريب الشعرم ك يتضح 

 :في التالي

 التجريب في الروي: 

 :بالنسبة لمركم في قصائد الديكاف نجده متنكعا كمكزعا عمى النحك التالي 

النكف / ىاى _ىًي_10قٍ :  مرة12الياء بتكرار )القصيدة الأكلى الركم فييا يشمؿ

: مرة17الداؿ/منا_3 ًـ_5 ٍـ:مرات9الميـ/في _2فً _4ني_3نىا_18فٍ : مرة26تكرار

 /دًم_دى _2دي _2دو _2ده _9دٍ 

_تو _ةه _ةي _2تٍ _2تًي_2تً :مرة12التاء/ؽي _11ؽٍ _ؽً :مرة14القاؼ/بي _بً _بو :مرات3الباء

: مرات5اليمزة/ذي :الذاؿ مرة كاحدة/رى _رُّ _2ري _4رىل_5رٍ _4رً _8رنا:25الرىاءتكرارىا/ 2ةً _تي 

اللبـ /فىا_ؼي :الفاء مرتيف/عي :مرات3العيف/سه : السيف مرة كاحدة/ ءه _2ءً _2ءو 

 (يىا_مو :الياء مرتيف/ ؾٍ :الكاؼ مرتيف/ 5ؿً _3ؿي _2ؿٍ _11لًي:مرة18
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: مرات 8اللبـ/فى _فً _24فٍ : مرة26النكف):القصيدة الثانية كاف الركم فييا كالتالي

الطاء /سٍ : السيف مرة كاحدة/جٍ :الجيـ مرتيف/ينا_8يىا: تكرارات9الياء/لان _ؿً _ؿى _لًي_ؿه _3ؿٍ 

: تكرارات8الداؿ/2ؽٍ _2ؽه : نكرارات4القاؼ/صً : الصاد مرة كاحدة/طً : مرة كاحدة

/ 2دٍ _5ده _دل

:5الياء/7رو _8رً _19رٍ :مرة34الراء/3 ًـ_مًي_منا:مرات5الميـ/4بً _بي :مرات5الباءتكررت

  (ةى _3ةً _2ةو _2ةه _2ةٍ _تى _2تً _2تي _تٍ : مرة16التاء/3ىىى_ىىا_قً 

:  ك ركييا تجتمع فيو كؿ مف الأحرؼ التالية الذكر 03القصيدة

_ 29فٍ :مرة96النكف)

6ءً _3ءٍ /ىىا_قً _5قٍ :مرات7الياء/3 ٍـ_3 ًـ_6يـ :مرة12الميـ/فه _في _23فً _نَّى_36فى _34نىا

ا/2ةه _2ةى _2ةو _ةي _2ةً _تًي_ث_2تىى_10تً :مرة19التاء/4صٍ _4صى :تكرارات8الصاد/ءو _ءي _

: الكاك مرة كاحدة/6ؾً : تكرارات6الكاؼ/رً : مرات3الراء/2مِّ _مٍ _6مَّ _4يىا: تكرارا13لياء

: القاؼ مرتيف/سه _رنا_زً _حً : الحاء ك الزام ك الراء ك السيف مرة كاحدة/كىل

:مرات10الداؿ/2ؼى _ؼو _ؼه :مرات4الفاء/طه _2طً :مرات3الطاء/بِّا_2بِّ :مرات3الباء/ؽو _قًي

 (ؿٍ _2ؿً _ؿو _لاى :مرات5اللبـ/ده _دي _4دً _دٍ _دًم

 ركييا ييحصى فيما : _كتاب الرؤل_ القصيدة الرابعة
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: التاء/2مًي_11 ٍـ:مرة13الميـ):يمي

دً _2دنا_7دٍ :مرة12الداؿ/أل_2ءٍ _6أٍ _ءى :مرات10اليمزة/4ةو _ةي _3ةه _3ةً _4ةن _2تًي_6تٍ _تً 

مَّ :الياءمرتيف/2نىا_فو _5نًي_8فٍ :مرة15النكف/رىل_9رٍ _2رنا_رِّ _رً :مرة15الرٌاء/دىل_دِّم_م

 الجيـ مرة /زٍ : الزام مرة كاحدة/بًي_بِّ _3بً _بٍ :  تكرارات6الباء/سٍ _سىى:يٌا السيف مرتيف_

ا:كاحدة ـ/جن 12الياء/ؽً _ؽٍ _قىى:مرات3القاؼ/ؿى _5ؿً _3لًي_ؿَّ _ؿي _17ؿٍ :مرة28اللبى

 (فًي_ؼه _فىى: مرات3الفاء/قً _ىىى_7قٍ _3ىاى :مرة

 :المعمقة الخامسة ركيٌيا يجتمع في الحركؼ  التالية

الصا/ءى _أىل_2ءٍ :4الألؼ/كًي:1الكاؼ/سًي:1السيف/حً :3الحاء/مِّ :1الياء/طً _2طي :3الطاء)

 ًـ_4 ًـ_منا_2 ٍـ_ىـ :11الميـ/3دىل_دًم_دٍ _2دً :7الداؿ/جً :2الجيـ/2ؽٍ _2ؽو :4القاؼ/صً :1د

1الزام/2ضً _ضيكا_ضًي:4الضاد/ؼً _فىا:2الفاء/قً _9ىىا_29قٍ :39الياء/ةن :2التاء/يـ _2م

رٍ _رُّ _2رى _3ري _2رنا:10الراء/بًي_2بً _2بى :5الباء/ؿٍ _3ؿً _2لي_ليكا:5اللبـ/حً :1الحاء/زً :

 (ةي _ةً _تو _تًي_تيكا_ةى _2ةٍ _ةن _5تً _تى :التاء/نىا_فو _2فً _فى _23فٍ :28النكف/رو _

: المعمقة السادسة مدح اليامش كانت أحرؼ الركم فييا تتمثؿ في الاحصاء التالي

 /ؿٍ :  تكرارات8اللبـ/  عي _العيف مرتيف عً  /ذًم:تكررت مرتيف الذاؿ)

/ رِّ _رىل_ري _2رٍ _رىا_4رو _2رنا_4ره _2رً :مرة18الراءتكرارىا /ةه _تو _ةن _ةٍ _ةً _ةى _5تٍ :11التاء

حً _شه : الشيف ك الحاء ك الكاك كالزام ك السيف ك الجيـ مرة لكؿ حرؼ/ ؼً : الفاء خمس
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الكاؼ ك الداؿ تكررا  /2طىى_مَّ _مٍّ : الياء ك الطاء لكؿ منيما مرتيف /جىى_سو _زِّا_ كً _ 

 /ؽِّ _ؽو _ؽى :3القافتكرارىا / ًـ_3منا_5 ٍـ:الميـ تسع /دًم_2دً _2دٍ _دىل_دى _7ؾى : لسبع

ىٌا_3ىىى_8قٍ _2قي :مرة13الياء/بي _به _2بنا_8بٍ :تكرارا12الباء/ءً _ءه _12ءٍ :مرة14اليمزة

 (2فَّ _2نًي_3فى _2فً _16فٍ :النكف /5

كصايا أبي عبيد الله بف الأحمر إلى حفيده فيصؿ ك ىي سابع ما كتب الشاعر في 

 :الديكاف ركييا كاف

: الياء تسع/ لًي_10ؿٍ _2ؿً _ؿو _2لاى :مرة16اللبـ/ يِّا_مى _5مٍ :الياء تكررت لسبع)

التاء /ره _رى _رُّ _رً _2ري _8رٍ : تكرارا14الراء/ منا_وـ _2 ٍـ_2يـ :الميـ لخمس/قي _2قً _ىىى_5ىىاا

ءً :مرات4اليمزة/بًي_بنا_بَّ :تكرارات3الباء/2ةً _3ةو _تنا_2تًي_3تً _2تي _3تٍ :مرة16تكرارىا

/ ؾٍ : الكاؼ أربع/ضً _فًي: الفاء ك الضاد مرة لكلبىما/ عنا_عً :العيف مرتيف/ ءو _3

فِّ _2فه _7فٍ :تكرارا14النكف/دٍ _ديكا_دنل_2ده _دنا_2دًم_دً :مرات9الداؿ/ؽً _4ؽٍ :مرات5القاؼ

 (فى _نىا_2نًي_م

 : ك يتكزع ركييا كالتالي:القصيدة الثامنة

ا_4حً _حًي:7الحاء/2منا_6 ٍـ:8الميـ)  60اللبـ/حى _حن

17الراء/بنا_بٍ _2بً _بى :5الباء/2كً _كىل:3الكاك/13ؿٍ _14لًي_33ؿً :مرة

الجيـ السيف الصاد ك الفاء / شه :الشيف مرة/ 7رٍ _رًم_رُّ _رً _6رىل_ره :
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النكف/عً _عو 2عه :4العيف/ئً _2ءٍ :3اليمزة/2ؼً _2سً _2صً _2جً :مرتيف

تو _ةى _2تًي_7ةه _3تٍ _3ةن :التاء/نىى_ننا_3فً _فه _7فٍ _4نًي_5نىا:تكرارا22

/ قٍ _3ىيكا_4ىىا:8الياء/دنل_2دو _دٍ : 4الداؿ/ قنا_ؽً _5ؽٍ : 7القاؼ/2

 (مى _مً _مَّ _5مٍ : 8الياء

الرٌكم ىنا جاء في أغمب الأحياف بأحرؼ شفيية ميمكسة كىذا دليؿ الضعؼ ك 

اليكاف ك الحسرة ك اليأس ك الأسؼ القنكط ك الإنكسار التي تنتاب الشاعر لما يعيشو 

كطنو العربي، بينما نجد في مرات جد قميمة الأحرؼ الجيكرية المكحية برغبة الشاعر في 

 .الخركج مف ىذا الكاقع الأليـ ك التحرر مف قيكد القتمة ك الغاصبيف

 التجريب عمى مستوى القافية : 

  كأخضع الشٌاعر القافية بدكرىا إلى التٌجريب فأدخؿ عمييا تغييرات مختمفة حتٌى ىي، 

:  كانت كالتالي التنكٌعات الٌتي طرأت عمييا

أكٌؿ الغيث مجمرة لمحنيف 

تيفٍ  ؿي لٍغىيٍثً مىجٍمىرى نًينًي  أىكٍكى لًمٍحى

 (نًيٍنًيٍ )القافية مطمقة

ساقط في اليديف ثمار المراحؿ 

سىاقًطيفٍ فًي لٍيىدىيٍفً ثًمىاري لٍمىرىاحًمًي 
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 (رىاٍحًمًيٍ )القافية مطمقة 

مرتحؿ في الفؤاد قطار السٌنيف 

ميرٍتىحًميفٍ فًمٍفيؤىاٍدً قًطىاري سٍسًنًيٍنًيٍ 

 (نًيٍنًيٍ )القافية مطمقة 

متى كيؼ أيف 

مىتىىٍ كىيٍؼى أىيٍفى 

 (أىيٍفى )القافية مقطكعة لا تخضع لمتشبيع لانقطاع النٌفس 

ك ىؿ سكؼ يبدأ فصؿ الكلبـ إذا ما التقينا؟ 

ا اًلٍتىقىيٍنىاٍ  ًٍـ إًذىا مى كى ىىؿٍ سىكٍؼى يىبٍدىاي فىصٍؿي لٍكىلبى

 (قىيٍنىاٍ )القافية مقيدة

ك ىؿ سأككف عمى ما يراـ 

ٍـ  ىـ ييرىا ٍ كىىىؿٍ سىأىكيكفي عىلبى

 (رىاٍ ٍـ):القافية مقيٌدة

ك أنظر 

كٍ  ك أنظيري

كٍ )القافية مطمقة   (أىنٍظيري
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أبصر بحرا كثيفا مف الماأماـ 

ٍـ  ا ا أىمى فٍ كثًفنفٍ مًفى لٍمى أيبٍصًري بىحٍرى

اٍ ٍـ):القافية مقيٌدة  (مى

عراجيف ممٌا يقكؿ سكاه الكلبـ 

ٍـ  ا يىقيكؿي سًكىاهي لٍكىلبى عىرىاجًيفى مًمٍمى

ٍ ٍـ):القافية مقيٌدة  (لاى

الخرائط لا تدرؾ الكقت 

قٍتى   ٍ تيدٍرًؾي لٍكى رىائًطي لاى لٍخى

قٍتى ):قافية مقطكعة لا تخضع لمتجريب لانقطاع النٌفس  (لٍكى

ك الكقت يدركيا 

قٍتي ييدٍرًكييىاٍ   كى لٍكى

 (دٍرًكييىاٍ ):القافية مقيٌدة

حيف لا تككف يككف 

حًيٍفى لاى تىكيكٍفي يىكيكٍفٍ 

 (كيكٍفٍ ):القافية مقيٌدة

لعمٌؾ ك الحاؿ ىاذم 
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اٍؿي ىىاٍذًمٍ  لٍحى لىعىمَّؾى كى

 (ىىاٍذًمٍ ):القافية مقيٌدة

تعكد إلى أكٌؿ السٌطر 

ؿً سٍسىطٍرً  ٍ أىكَّ  تىعيكٍدي إًلاى

  (سىطٍرًمٍ ): القافية مطمقة

تمنحو أفقا لمرحيؿ 

ييكٍ أيفيقىفٍ لًمٍرىحًيٍمًيٍ   تىمٍنىحي

 (رىحًيٍمًيً ): القافية مطمقة

المقيدة، ):كاف الشاعر قد جمع بيف ثلبث أنماط مف القكافي ك ىي التي شممت كؿ مف

جمع بيف كؿ ىذه القكافي في قصيدة تمكٌف مف اؿق  أفٌ ، ك قد نجد(المطمقة، ك المقطكعة

. كاحدة، كما يتبيٌف في التقطيع السٌالؼ

 :الأشكال الشعرية المستحدثة - 2-2-2

نلبحظ عمى القصيدة التاسعة مف الديكاف فقد كتبيا عمى نمط آخر ، ك قد نقكؿ 

القصائد القصيرة التي قد لا )عنو أنو جمع فييا بيف عدة قصائد مف قصائد الكمضة 

أك ما اصطمح عمييا كذلؾ بالقصيدة الشظية، أك  (تتجاكز الثكاني حتى في قراءتيا
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 فيما تطمؽ عمييا تسميات أخرل مف طراز قصيدة البرقية كقصيدة »التكقيعية الشعرية 

 .78«الممحة كما شاكميا مف الأسماء التي لمٌا ينتخب القامكس أفضميا بعد 

كقصيدة الكمضة ىي القصيدة القصيرة التي قد يحتكييا مقطع كاحد، كىنا نجد 

نياية أ تميٌد لبداية ب التي بدكرىؿ تميد :المقاطع تكمٌؿ بعضيا مف حيث البناء فمثلب

 ...(ت)ؿ

 يحبٌ المركر إلى ما كراء النٌدل

 بكؿٌ الٌذم يممككنو مف شجف

 يزرعكف بو فتنة المنتيى

 تمرٌ الطٌيكر إلى أفؽ

 :ك رتبيا بترتيب الأحرؼ فمثلب 

 حركفي

 أ

 البدايات دكما جدار

 أىلٍبًدىايىاتي دىكٍمىفٍ جًدىاره 

                                                           
 يكسؼ كغميسي، ديباجة ديكاف ممصقات، عز الديف مييكبي، منشكرات مؤسسة أصالة للئنتاج 78

. 10، ص 1997، 1الإعلبمي كالفني، سطيؼ، الجزائر، ط
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 ب

 بكؿٌ الٌذم يممككنو مف شجف

 ت

 تمرٌ الطيكر إلى أفؽ

 ث

 ثيابي سجفه 

 ج

 جمؿ لمحركب ك أخرل لسيٌدة الكقتً 

 أخرل تدٌثره...جمجمة تشيد المكت

 ك جرائـ كثر عمى جدكؿ جاثـ في السدل

 ح

 حريؽ الككاكب تأشيرة الغد صكبي

 خ

 خسىء الأكلكف ك لك صدقكا

 خسىء الصادقكف إذا سكتكا

 خسىء الشعراء متى كاصمكا
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 ر

 ريبُّ ضاحكة باكيوٍ 

 ربَّ عابرة باقيوٍ 

 ز

 زاده الطيؼ شكقا إلى صدرىا

 زاده القرب نارا إلى نارىا

لاحظنا أنو قد تداخمت الأنكاع النٌثرية مع الشعرية، ك ىذا يندرج مف ضمف أساليب 

التٌجريب في القصيدة، كما أفٌ قصيدة الكمضة قد دخمت مابيف نظاـ القصائد النٌثرية، 

، ك تخمٌى (قصائد الكمضة)حيث تشكٌمت القصيدة الكبرل مف مجمكع المقاطع الصغيرة

 . الشٌاعر عف نظاـ التفعيمة ك أخمط بيف البحكر الشعرية، كىذا كمٌو تجريب

تناكلنا في الفصؿ كؿٌ عناصر التٌجريب الكاردة في النٌصكص الشٌعرية التي احتكاىا 

 التٌجريب ىك عبارة عف خمط لممكازيف الشٌعرية، ك مزج بيف الفنكف ك الدٌيكاف، فاكتشفنا أفٌ 

الأجناس الأدبيٌة، ك تداخؿ أنكاع القصائد في بعضيا، كذلؾ ىك تناسؽ المضمكف مع 

 . النظـ الشٌعرم

 عمٌا يجكؿ في نفس التعبيرالتجريب ظير لغاية اليركب مف القيكد ك رغبة في 

الشٌاعر، ك التٌجريب كاف ساريا منذ العصكر الأكلى حيث كاف الشٌعراء يحاكلكف التجديد 
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في أسمكب كتاباتيـ ، لكنٌو شاع مع أكاخر القرف الماضي نظرا لمضغكطات التي قيٌدت 

، الجماليٌة مف الصٌكر الشٌعريٌة ك البلبغيةامركٌب تأثٌر بالقرآف فكاف الشٌعراء، كىك بدكره

إضاقة إلى تداخؿ الأجناس ك الفنكف، مع  ظيكر أنكاع مختمفة مف القصائد المتفرٌعة عف 

 .القصيدة النٌثريٌة غير تمؾ المتشعٌبة عف العمكدية 

الدٌيكاف الشٌعرم يعكس الكاقع المعاش، كذلؾ تفكير الشٌاعر ك ىك يعكس تجربة 

الشاعر؛ حيث يعتبر الشٌاعر مجرٌبا بامتياز لعبقريٌتو في المزج بيف محتكل كؿ مف 

العتبات النٌصيٌة ك الأسطر الشٌعريٌة، ك بيف كؿ مف عناصر الغلبؼ ك مضمكف 

المعمٌقات، ك ىك مجرٌب بامتياز في مزجو بيف الأجناس الأدبية المختمفة ك قصائد النٌثر 

 .مع قصيدة الكمضة

مف خلبؿ كؿٌ ىذا نستنج أفٌ الدٌيكاف الشٌعرم أخمط كؿ المكازيف الشٌعريٌة، ك ىذا ما 

 .  ينصٌ عميو التجريب كعنصر فنٌي أدبي

 عمٌا يجكؿ في نفس التعبيرالتجريب ظير لغاية اليركب مف القيكد ك رغبة في 

الشٌاعر، ك التٌجريب كاف ساريا منذ العصكر الأكلى حيث كاف الشٌعراء يحاكلكف التجديد 

 لكنٌو شاع مع أكاخر القرف الماضي نظرا لمضغكطات التي قيٌدت كتاباتيـ،في أسمكب 

، الجماليٌة مف الصٌكر الشٌعريٌة ك البلبغيةامركٌب تأثٌر بالقرآف فكاف الشٌعراء، كىك بدكره
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إضاقة إلى تداخؿ الأجناس ك الفنكف، مع  ظيكر أنكاع مختمفة مف القصائد المتفرٌعة عف 

 .القصيدة النٌثريٌة غير تمؾ المتشعٌبة عف العمكدية 

الدٌيكاف الشٌعرم يعكس الكاقع المعاش، كذلؾ تفكير الشٌاعر كىك  يعكس تجربة 

الشاعر؛ حيث يعتبر الشٌاعر مجرٌبا بامتياز لعبقريٌتو في المزج بيف محتكل كؿ مف 

العتبات النٌصيٌة ك الأسطر الشٌعريٌة، ك بيف كؿ مف عناصر الغلبؼ ك مضمكف 

المعمٌقات، ك ىك مجرٌب بامتياز في مزجو بيف الأجناس الأدبية المختمفة ك قصائد النٌثر 

 .مع قصيدة الكمضة

مف خلبؿ كؿٌ ىذا نستنج أفٌ الدٌيكاف الشٌعرم أخمط كؿ المكازيف الشٌعريٌة، ك ىذا ما 

 .  ينصٌ عميو التجريب كعنصر فنٌي أدبي
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في نياية ىذه الرحمة في رحاب التجريب الشعرم نقؼ عمى أبرز النتائج التي 

 :تكصمنا إلييا بعد دراسة عناصر بحثنا، كالتي تمثمت في

 الفنٌية كالٌتي كبٌمت الحركة الأدبيٌة  مف القيكد تحرر اؿىدؼالتجريب ظير ؿفقد 

 بما يتناسب كركح  عمٌا يجكؿ في نفس الشٌاعرالتعبير رغبة في لعصكر متكالية، ك

 .العصر

 .  أسمكب كتاباتيـالتجديد، ك التنٌكيع في الشٌعراء ةحاكؿمف الدلالات التي حمميا التجريب ـ -

،  الجماليٌة مف الصٌكر الشٌعريٌة ك البلبغيةامركٌبأما عف آلياتو فنجده يعتمد عمى ككنو  -

إضاقة إلى تداخؿ الأجناس ك الفنكف، مع  ظيكر أنكاع مختمفة مف القصائد المتفرٌعة عف 

 .القصيدة النٌثريٌة غير تمؾ المتشعٌبة عف العمكدية 
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مف الأشكاؿ الشعرية التي ظيرت مع التجريب نجد الكمضة ك المقصيدة الحكارية ك 

 .قصيائد الدٌيكاف ك غير ذلؾ مف القصائد النٌثريٌة المتنكٌعة

يعكس كاقع الحركة الشعرية  "فيصل الأحمر" لمشاعر الجزائرم (المعمقات التسع)ديكاف  -

. المرتبطة بالكاقع المعاش

شكؿ إخراج )يظير منذ البداية تميز الديكاف بتقنيات تجريبية كفنية عمى مستكل الشكؿ  -

 .كالمضمكف (الديكاف

 :أما عمى مستكل التجريب الشكمي نجده يتجمى مف خلبؿ -

جمع الشاعر بيف كؿ مف القصيدة الحكارية كمقاطع  قصيدة الكمضة مع قصائد 

 الديكاف، ك بيف الأجناس الأدبيٌة؛ حيث جعميا كمٌيا متمازجة فيما بينيا

مع عبقريٌة الشٌاعر في المزج بيف محتكل كؿ مف العتبات النٌصيٌة مف إىداء _

كتصدير كعناكيف فرعيٌة مع ما تحممو الأسطر الشٌعريٌة  

ثٌـ عكسو لكؿ عناصر الغلبؼ مف عنكاف رئيسي كألكاف كأشكاؿ  مع مضمكف _

المعمٌقات، ك مف ثمٌة فيك مجرٌب بامتياز 

أماٌ مف حيث المضمكف فالدٌيكاف كاف بدكره يعمؿ عمى 

عكس الكاقع المعاش، كذلؾ تفكير الشٌاعر ك أمٌتو بأكمميا في الأسطر الشٌعريٌة، ك مف _ 

ىنا فيك يعكس تجربة الشعريٌة لمشاعر 

كما  نجد أفٌ الغلبؼ بدكره كاف قد كجد انعكاسو في المضمكف _
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تعبير الشٌاعر بكؿٌ حرٌية ك دكف خكؼ مف المكبٌلبت إضافة إلى 

ك استعمالو لمرمز كإشارة لما عرؼ بو مف قكٌة في السٌابؽ ك ذٌـ لما تعيشو الأمة العربيٌة _ 

اليكـ 
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 :ممحق

الشاعر فيصؿ الأحمر كاف جد متكاضع كما أنو لـ يبخؿ عميٌ فكاف دائـ الإجابة 

عف أسئمتي ، حاكرتو يكـ الأربعاء عبر حسابو الالكتركني ، ككنت قد لقيت منو ترحيبا 

لائقا بمستكاه ، مف خلبؿ ىذا عممت أنو اىتدل إلى كتابة الشٌعر في سف العشريف مف 

لكريا تخصص رياضيٌات ، حيث نستنتج ك كما اعمره ، أم بعد حصكلو عمى شيادة البؾ

 ،أدلى ىك بنفسو أف تخصصو الدراسي لـ يكف سندا لو في اتجاىو صكب الكتابة الشعرية

ىنا تساءلت ما الذم أليمو حتٌى يكفٌؽ في كتابة الشعر ؟ ك ىؿ كاف لأحد الأثر ك 

الفضؿ في تكجيو ىذا الشاعر إلى الشعر؟ كيؼ يرل فيصؿ الشاعر الذم يجب أف يككف 

في صدارة القائمة؟ ىؿ الحياة الشٌعرية تأثر عمى الحياة اليكمية للؤستاذ فيصؿ الأحمر؟ 

في ىذه المحظة بعث لي بحكار لو مع مجمة أصكات الشماؿ ، ك كانت مجيبة عف العديد 

 79مف الأسئمة كما قاؿ ىك

فيصؿ الأحمر يعتبر الكتابة قدر أتت بو الأياـ ك سيرضى بكؿ ما تأتي بو ىذه 

الكتابة مف حكادث ك مكاقؼ حتما ، ك أف ىاجسو ليس الكتابة فقط بؿ ىك معرفة رأم 

 القارئ فيما يكتبو ك مدل تفاعؿ الآخريف معو ك مع كتاباتو ، أما عف التٌصنيفات فلب

معنى ليا بالنٌسبة إليو باعتبار الأمـ الأخرل تعيش الكتابة كأمر طبيعي كما أف النغس 

القارئة تبحث عف الجماؿ ك مكاطنو لا عف صاحب الشٌعر ك لا عف صاحب النص 
                                                           

الساعة  .2019دسمبر04الأربعاء . الأزرؽ مع فيصؿ الأحمر الحسابحكار الكتركني عبر 79
22.30. 



 

 

المكتكب ، مف ىنا ننتبو لككف الشعر ىاجس ك رغبة نفسيٌة عند الشاعر فيصؿ الأحمر ك 

طٌفكلة ك البراءة ك العفكيٌة الٌتي تغزكه اؿفي ىذا نجده يقكؿ أنو يعيش كتاباتو بكؿ مف 

لحظة شجف أك لذٌة ، كىك مف خلبؿ شعره يحيا قصص حب خرافية مع الكممات ك 

الصكر الشعرية البديعة ، أما عف الشعراء الذيف أثركا فيو ك تأثر بيـ فيـ أبا تماـ ك 

يمكار ك بابمك نيركدا حيث يصرح بأنو يقرأ ليـ إشاعر الحداثة أدكنيس الغربييف بكؿ 

كالمجنكف المتميٌؼ لكتاباتيـ ، يجيبنا فيصؿ الأحمر عبر حكاره مع المجمة أنو يفصؿ بيف 

ما ىك يكمي عادم ركتيني ك بيف ما ىك سربع الذٌكباف ك ما ىك ذك مدل باؽ ، كما أنٌنا 

مف خلبؿ حكاره كجدناه يقكؿ في السؤاؿ عف الكتابة الشٌعرية ك النٌثرية أنٌو لا يجب حتٌى 

 كاف الكاتب يفرٌؽ بيف كؿٌ مف الشٌعر ك القصيدة ، فالحالات الشٌعريٌة عنده إفأف نسأؿ 

ىي الحالات الغراميٌة ك ىي تعاني ما تعانيو الغراميٌات مف ثقؿ متكارث صكب انتقاء 

 الكممات المعبرة عف الحالة الشعكرية بينما القصيدة فميست كذلؾ عنده

 أمٌا عف التٌجربة الشٌعرية فمازاؿ يعتبر ذاتو شاعرا شابا ، كيرل جكىر المسألة 

 ثقافة الشٌعر في مجتمعاتنا إباحةيرجع إلى التٌأطير ك التكعية الشعرية مع العمؿ عمى 

العربية ، فنحف عمى عكس الغرب تقؿٌ عندنا المدارس ك الأكاديميٌات الشٌعرية كما تكاد 

تنعدـ عندنا كرشات  الكتابة التي تعمٌـ ك تطٌمع عمى مككٌنات النٌص الشٌعرم ، فعند العرب 



 

 

يتخبٌط لكحده في بحر ىائج حسب فيصؿ الأحمر ك ىذا ما يضيٌؽ في مجاؿ الشٌعر 

 80.العربي
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 33_21:آليات التّجريب المّغويّة _
 

استراتيجيات التجريب في ديوان المعمقات :الفصل الثاني -2
 التسع

 55_37: التجريب عمى كل من مستوىالعتبات النّصّيّة_
 88_55: التّجريب النّصي_

 التجريب في شكل القصيدة
 99_88: التجريب عمى مستوى الإيقاع_
 111_ 99:التجريب عمى مستوى الأشكال المستحدثة_
 _112: خاتمة _
 119: -ممحق _

 122-فيرس المحتويات 
 


