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 تقديم 
﷽ 

ـــݰبه  والصـــلاة والســـلام عڴـــʄ ســـيدنا محمد، النۗـــܣ כمـــي الـــذي أوȖـــي جوامـــع الɢلـــم، وعڴـــʄ آلـــه  وܵ
 الذين Ȗشرȋوا معاɲي الكتاب، فɢانت أرواحɺم مرايا لݏݰكمة، وقلو٭ڈم ينابيع للمعرفة. وȌعد،

 أٱڈا الطلبة כعزاء،
ʇسعدɲي أن أضع ب؈ن أيديكم ɸذه السلسلة مـن اݝݰاضـرات ࢭـʏ "الشـعر اݍݨزائـري المعاصـر" ، 

ــة الماســـ؅ف  ــܣ أعـــدت خصيصـــا لطلبـ ـۘ والمعاصـــر، بقســـم ࢭـــʏ تخصـــص כدب العرȌـــي اݍݰـــديث  2وال
 .  اللغة العرȋية وآدا٭ڈا بجامعة المدية

 التحـول، رحـم مـن ولـد شـعرا ɠونـه ɸـو نظـري، ࢭـʏ المعاصـر، اݍݨزائـري  الشـعر يم؈ق ما أɸم لعل
 عرفـت أمـة مسـار وأمـل، وألـم بصـدق جسّـد، شـعر فɺـو. خـارڊʏ تقليـد مـن أو فـراغ مـن يولد ولم

ــʄ محنْڈــــا تحــــوّل  كيــــف ــداع، إڲــ ــʏ وجوديــــا ســــلاحا الɢلمــــة مــــن تجعــــل وكيــــف إبــ ــɢال ɠــــل وجــــه ࢭــ  أشــ
 صـــوفية بـــ؈ن مـــزج الـــذي القـــادر، عبـــد כم؈ـــف المؤســـس الشـــاعر مـــع כوڲـــʄ البـــدايات منـــذ. العتمـــة

 ݍݰظـات أصـعب ࢭـʏ الɺوʈـة حفـظ الـذي المقـاوم الشعۗܣ بالشعر مرورا اݍݵيل، وصɺيل الدراوʉش
 التحرʈرʈــة الثــورة انفجــار ثــم العلمــاء، جمعيــة رواد مــع לصــلاح إرɸاصــات إڲــʄ وصــولا الطمــس،

ــة، إڲـــʄ القصـــيدة حوّلـــت الۘـــܣ ــد مـــا مرحلـــة ثـــم رصاصـ ــتقلال Ȋعـ  القصـــيدة فٕڈـــا واجɺـــت الۘـــܣ טسـ
 مطلـع إڲـʄ السـبعيɴيات منتصـف مـن الممتـدة טنتقاليـة فالمرحلـة والبنـاء، والـذاكرة الɺوʈة أسئلة

 الســوداء فالعشــرʈة المرجعيــات، وتنوعــت כصــوات وȖعــددت الــذات Ȗشــظّت حيــث الȘســعيɴيات
 تتفاعــل الۘــܣ الثالثــة כلفيــة شــعرʈة وأخ؈ــفا ألــم، ووثيقــة ومقاومــة شــɺادة إڲــʄ الشــعر حوّلــت الۘــܣ

 أفـق نحـو الكتابـة حـدود تجـاوزت متصـلة رحلة ࢭʏ الرقمية، والعولمة اݍݰداثة Ȋعد ما تحولات مع
 .مسبوق  غ؈ف وȖعددي ودرامي بصري 
 التأسـʋس ɸمّ  اݍݨزائري  الشعر فٕڈا حمل متصلة، شعرʈة س؈فورة معا Ȗشɢّل المراحل ɸذه ɠل

ــــاء ــد والتحرʈـــــر والبنـ ــــن والبحـــــث والنقـــ ـــذات عـ ــʏ الــ ـــ؈ن الســـــيولة زمـــــن ࢭـــ ــد. واللايقــ ـــذه جـــــاءت وقـــ  ɸــ
 الســـياقات مـــن بكـــم تتـــدرّج متɢاملـــة، محاضـــرة عشـــرة اثنۘـــܣ ࢭـــʏ المســـ؈فة ɸـــذه ل؅فصـــد اݝݰاضـــرات

 כزمـة فشـعر الشـعر، ثـورة إڲـʄ الثـورة شـعر ومـن الـدقيق، النظـۜܣ التحليل إڲʄ الك؄فى  التارʈخية
ـــيدة ــʄ وصــــولا اݝݰنـــــة، وقصـ ــكڴʏ التجرʈـــــب إڲـــ ــــداخل المتطـــــرف واللغـــــوي  الشــ  כدبيـــــة כجنـــــاس وت
 .الثالثة כلفية شعرʈة ࢭʏ כصوات وȖعدد والمسرحة



 و 
 

ــʏ راعيــــت وقــــد ــداد ࢭــ  الۘــــܣ والبيداغوجيــــة المنݤݨيــــة טعتبــــارات مــــن جملــــة اݝݰاضــــرات ɸــــذه إعــ
 :ال؆فية المادة ɸذه اسȘيعاب عڴʄ لكم معينة تɢون  أن أرجو

 ومــن التطبيقــي، إڲــʄ النظــري  ومــن اݍݨــزء، إڲــʄ الɢــل مــن اݝݰاضــرات تɴتقــل :والتــدرج الوضــوح
 .الدقيق النظۜܣ التحليل إڲʄ الك؄فى  التارʈخية السياقات
 رȋطــه לمɢــان قــدر حاولــت بــل منعزلــة، ظــاɸرة الشــعر أعت؄ــف لــم :والســياق الــنص بــ؈ن الــرȋط

 ɠـل ࢭـʏ اݍݨزائـري  اݝݨتمـع عاشـɺا الۘـܣ والثقافيـة وטجتماعية وטقتصادية السياسية بالتحولات
 .مرحلة

ـــــرؤى بـــــــ؈ن التنوʉـــــــع ــــة الــ ــتعنت: النقديـــ ــــات اســـــ ـــة، – متعـــــــددة بمقارȋـــ ــــــيولوجية، تارʈخيــــ  سوسـ
 .ومتɢاملة شاملة الشعرʈة الظاɸرة إڲʄ النظرة لتɢون  – نفسية جمالية، سيميائية،
 للتطبيـق اݝݰاضـرات مـن قسـما خصصـت :المـ؅ن ࡩـʏ ودمجɺـا التطبيقيـة النمـاذج مـن לكثار

 لأنۚـــܣ النظـــري، المـــ؅ن صـــلب ࢭـــʏ التطبيقـــي التحليـــل يـــدمج Ȋعضـــɺا وجعلـــت التفاعليـــة، والورشـــات
 .والتدرʈب بالممارسة إلا التحليل يتقن لا الطالب وأن النص، ࢭʏ إلا تتجڴʄ لا النظرʈة بأن أؤمن

 موضــوعات وأق؅ــفح جديــدة، أســئلة أث؈ــف أن حاولــت بــل כبــواب، أقفــل لــم :البحــث آفــاق فــتح
 قادر باحث تɢوʈن بل المعرࢭʏ، اݍݰشو لʋست اݝݰاضرات ɸذه من الغاية لأن والبحث، للدراسة

ʄال عڴɢتاج والنقد לشɴوטست. 
 القـــراءة أو المطلقـــة اݍݰقيقـــة أقـــدم أɲـــي اݝݰاضـــرات ɸـــذه ࢭـــʏ أدّڤـــʏ لســـت כعـــزاء، الطلبـــة أٱڈـــا

 البحـــث مـــن كث؈ـــفا مـــنكم يɴتظـــر متجـــدد، واســـع، حقـــل فɺـــذا. المعاصـــر اݍݨزائـــري  للشـــعر الٔڈائيـــة
ـــاد والتنقيـــــب ــــܣ. وטجْڈــ ـــذه تɢـــــون  أن أرجـــــو لكۚـ ـــرات ɸــ ــــركم طرʈـــــق، خرʈطـــــة بمثابـــــة اݝݰاضــ  تبصّـ

 .فيه اݍݵاصة دروȋكم تلمس عڴʄ وȖعينكم المشɺد، بمعالم
 ࢭــʏ المتواضــع العمــل ɸــذا يجعــل وأن النــافع، والعلــم اݍݵ؈ــف فيــه لمــا جميعــا يوفقنــا أن الله أســأل

 .نلقاه يوم حسناتنا م؈قان
 التوفيق وڲʏ والله

 כستاذ: مفتاح بخوش
 جامعة المدية –قسم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا 
 2026جوان                                               
  



 ز 
 

 
 

 التماس
 إڲʄ الطلبة כعزاء،

العمل وتجوʈده، أرجو ممن يلاحظ خطـأ  مطبعيـا، أو تقصـ؈فا ، أو ɸفـوة رغبة ࢭʏ تحس؈ن ɸذا 
أن يتكـرم بإشـعاري  –سواء ɠاـن ࢭـʏ المـادة العلميـة أو ࢭـʏ صـياغْڈا  –ࢭʏ المعلومة، أو أي خلل آخر 

 ع؄ف ال؄فيد לلك؅فوɲي، لأتمكن من تداركه ࢭʏ الطبعات اللاحقة.
 اݍݨɺد المتواضع.وشكري اݍݨزʈل لمن ʇسɺم بملاحظته ࢭʏ إغناء ɸذا 

 medea.dz-bekhouche.meftah@univ ال؄فيد לلك؅فوɲي: 
bekhouche.meftah@gmail.com 

   دمتم ࢭʏ رحاب العلم وלبداع.                                          
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 ... المرجعيات والسياقات الشعر اݍݨزائري المعاصر 01اݝݰاضرة 
 مرحلة التأسʋس 

اݍݨزائــري ࢭــʏ مرحلــة التأســʋس الــوطۚܣ منعطفــا وجوديــا، لــʋس فقــط ࢭــʏ شــɢل الشــعر الفصــيح 
 تارʈخ כدب اݍݨزائري، بل ࢭȖ ʏشكيل الوڤʏ اݍݨمڥʏ للشعب اݍݨزائري كɢل.

ــا المȘشــــعبة، وجــــب علينــــا أن ننطلــــق مــــن حقيقــــة  فـــإذا أردنــــا أن نȘنــــاول ɸــــذه الظــــاɸرة بأȊعادɸــ
ـــ ــف جمـ ـــرد Ȗعب؈ــ ــيح لــــم يكــــن مجـ ـــعر الفصــ ــتلال أساســــية مفادɸــــا أن الشـ ـــع טحــ ـــن واقـ ـــܣ عـ اڲʏ أو فۚـ

الفرɲؠۜܣ، بل ɠان مشروعا تأسʋسيا متɢاملا أعاد بنـاء الɺوʈـة اݍݨزائرʈـة مـن تحـت رɠاـم التفتʋـت 
 ʄـــ ـــتعمارʈة الفرɲســــية؛ تلــــك السياســــة الۘــــܣ ســــعت منــــذ البدايــــة إڲـ الــــذي مارســــته السياســــة טسـ

زائرʈـة بɢـل روافـدɸا تطبيق اس؅فاتيجية متعددة כȊعاد، ٮڈدف إڲʄ طمس معـالم الܨݵصـية اݍݨ
 اݍݰضارʈة.

ࢭــɸ ʏـــذا الســياق، يصـــبح الشــعر الفصـــيح اســـتجابة اســ؅فاتيجية عميقـــة، Ȗعكــس وعيـــا جمعيـــا 
ــه ذاكــــرة כمــــة ورؤʈْڈــــا  ــل ࢭــــʏ طياتــ بأɸميــــة اللغــــة العرȋيــــة ɠوعــــاء حضــــاري وككيــــان وجــــودي، يحمــ

 للمستقبل.
 כم؈ف عبد القادر... الشاعر المؤسس - 1

مــع כم؈ــف عبــد القــادر اݍݨزائــري، الــذي لــم يكــن مجــرد قائــد عســكري ɠانــت البدايــة اݍݰقيقيــة 
مقـــاوم للاســـتعمار الفرɲؠـــۜܣ، بـــل ɠــاـن مفكـــرا إصـــلاحيا وشـــاعرا مجـــددا، اســـتطاع أن يخلـــق نقلـــة 

 نوعية ࢭʏ الشعر اݍݨزائري من حيث المضمون والشɢل.
عرفْڈـا اݍݨزائـر ، عـاʇش التحـولات الك؄ـفى الۘـܣ 1883وتـوࢭʏ ࢭـʏ  1807فالأم؈ف الذي ولد ࢭـʏ عـام 

مــن ســقوط الدولــة العثمانيــة إڲــʄ بدايــة טحــتلال الفرɲؠــۜܣ، وɸــذه التجرȋــة الܨݵصــية العميقــة 
ــ؈ن כصـــــالة الصـــــوفية والـــــروح القتاليـــــة والرؤʈـــــة  ـــزج بـــ ـــعره الـــــذي مــ ـــɢل جڴـــــʏ ࢭـــــʏ شــ اɲعكســـــت Ȋشــ

 לصلاحية.
رآن وȖعلم مبادئ فقد تلقى כم؈ف Ȗعليمه כول ࢭʏ الزوايا والكتاتʋب القرآنية، حيث حفظ الق

اللغــة العرȋيــة والفقــه، ثــم توســع ࢭــʏ الدراســة عڴــʄ يــد علمــاء كبــار ࢭــʏ وɸــران وتلمســان، وɠاــن أبــوه 
 .العاڲʏ محۛܣ الدين شيخ الطرʈقة القادرʈة، مما غرس فيه التصوف לسلامي

حيـث ولكن التجرȋة כك؆ف تأث؈فا ࢭʏ تɢوʈنه الفكـري والشـعري ɠانـت رحلتـه إڲـʄ المشـرق العرȌـي، 
ــــܣ قادɸـــــا محمد عڴـــــʏ باشـــــا،  ـــلاح الۘـ ـــʄ بʋـــــت الله اݍݰـــــرام وزار مصـــــر، واطلـــــع عڴـــــʄ حركـــــة לصــ ـــݮ إڲــ ݯــ

 ومشارʉع الٔڈضة الۘܣ ɠانت تȎشر ٭ڈا مصر ࢭʏ تلك الف؅فة.
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لشــعره، حيــث بــدأ يخــرج مــن כطــر التقليديــة الضــيقة إڲــʄ  جديــداɸــذه الرحلــة أضــافت Ȋعــدا 
 לسلامية وטنفتاح عڴʄ معطيات العصر.آفاق أرحب، تجمع ب؈ن الثبات عڴʄ الثوابت 

ولعـــل قصـــيدته الشـــɺ؈فة "لنـــا ࢭـــɠ ʏـــل مكرمـــة مجـــال" الۘـــܣ نظمɺـــا عڴـــʄ بحـــر الـــوافر، تظɺـــر ɸـــذا 
 :ڈاטم؅قاج ال݀ݨيب ب؈ن الفخر العرȌي التقليدي والروح اݍݨɺادية اݍݰديثة، فɺو يقول فٕ

 ومن فوق السّماك لنا رجال***  لنا ࢭɠ ʏل مكرمة مجال
 وخضنا أبحرا ولʋس زلال***  لمɢارم ɠل ɸول ركبنا ل

 وʈصدق إن حكت منا المقال***  سمعتك تخ؄فكم عنا فرɲـسا
Ȗعت؄ف ɸـذه القصـيدة بيانـا شـعرʈا يجسـد فلسـفة المقاومـة عنـد כم؈ـف عبـد القـادر. فقولـه "مـن 
فــوق الســـماك لنـــا رجـــال" لـــʋس مبالغـــة بݏݨـــوء إڲـــʄ اݍݵيـــال، بـــل ɸـــو Ȗعب؈ـــف رمـــزي عـــن ســـموّ الɺمـــة 
وלرادة الۘܣ تتجاوز اݝݰـدوديات כرضـية. فــ"السماك" ɸنـا لʋسـت السـماء الفلكيـة فحسـب، بـل 
ــارم ɠــــل ɸــــول /  ــال לمɢانــــات غ؈ــــف اݝݰــــدود. أمــــا ȖشــــȎيه "ركبنــــا للمɢــ تمثــــل ســــقف الطمــــوح ومجــ

 "ɸـول" تتطلب مجازفـة القيم النȎيلة وخضنا أبحرا ولʋس زلال"، فيحمل ثنائية عميقة: فالمɢارم
ــا راكــــدة حــــار الɺوجــــاء، والب ــʄ صــــعوȋة طرʈــــق النضــــال. البلاغــــة  "ولʋســــت زلالا" أي مياɸــ ترمــــز إڲــ

 تكمن ࢭʏ جعل المستحيل ممكنا ع؄ف לرادة.
المفارقــة الشــعرʈة البــارزة ࢭــʏ البʋــت כخ؈ــف: "ســمعتك تخ؄ــفكم عنــا فرɲـــسا / وʈصــدق إن حكــت 

ــال"، تحـــوّل العـــدو الفرɲؠـــۜܣ إڲـــʄ شـــاɸد غ؈ـــف إرادي عڴـــʄ ف ضـــائل المقـــاوم؈ن. فɺنـــا يتحـــول منـــا المقـ
إڲـʄ إقـرار بȎسـالْڈم. ɸـذه المفارقـة  -الذي سڥʄ لȘشوʈه صورة اݍݨزائـرʈ؈ن  -اݍݵطاب טستعماري 

 ʄته، حۘـــܢ أن خصـــمه يج؄ـــف عڴـــʋعدالـــة قضــȊ عكـــس ثقــة الشـــاعر المطلقـــةʇ تخلــق تناقضـــا دراميـــا
 טع؅فاف بحقيقته.

والفخــر، بــل امتــد إڲــʄ الشــعر الصــوࢭʏ  لكــن شــعر כم؈ــف عبــد القــادر لــم يقتصــر عڴــʄ اݍݰماســة
الــذي ʇعكــس اݍݨانــب الروڌــʏ العميــق ࢭــʏ ܧݵصــʋته، فلــه قصــائد ࢭــʏ التضــرع إڲــʄ الله وטســتغاثة 
ـــات اݝݰــــن، كمـــــا لــــه شـــــعر ࢭــــʏ اݍݰكمـــــة والتأمــــل الـــــذي يظɺــــر تـــــأثره بفلاســــفة לســـــلام  ـــʏ أوقــ ـــه ࢭـ بـ

 ومتصوفته.
اݍݨزائــري الــذي يجمــع بــ؈ن الســيف  وɸــذا التنــوع ࢭــʏ شــعر כم؈ــف جعلــه نموذجــا ɠـاـملا للشــاعر

 والقلم، ب؈ن اݍݨɺاد ࢭʏ ساحة المعركة واݍݨɺاد ࢭʏ ساحة الثقافة والفكر.
ـــʄ مشـــروع  ــʏ تحوʈـــل الشـــعر مـــن ɠونـــه ɲشـــاطا فرديـــا نخبوʈـــا إڲ ܣ ࢭـ وقـــد ɠــاـن للأم؈ـــف دور تأسʋؠـــۜ

 جماڤʏ وطۚܣ، حيث جعل الشعر لسانا للمقاومة ووسيلة لتعبئة المشاعر الوطنية.
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 القصيدة כم؈فية المؤسسة إڲʄ القصيدة الشعبية المقاومة...من  - 2
لا يمكــن فɺــم الظــاɸرة الشــعرʈة اݍݨزائرʈــة ࢭــȊ ʏعــدɸا المقــاوم والثــوري دون التعمــق ࢭــʏ دراســة 
وتحليــل الشــعر الشــعۗܣ اݍݨزائــري، الــذي يمثــل الݏݰمــة כساســية للɴســيج الثقــاࢭʏ اݍݨزائــري؛ بــل 

 ʄـــو الوعـــاء اݍݰقيقـــي الـــذي حـــافظ عڴـــɸ .ܣ الɺوʈـــة الوطنيـــة ࢭـــʏ أحلـــك ف؅ـــفات טســـتعمار الفرɲؠـــۜ
فاݍݰديث عن الشعر الشعۗܣ اݍݨزائري لʋس حديثا عن شɢل أدȌي فحسب، بـل ɸـو حـديث عـن 
ذاكــرة شــعبية جماعيــة، عــن مخــزون رمــزي ɸائــل، عــن ســلاح مقاومــة غ؈ــف مرǿــي اخ؅ــفق اݍݰــواجز 

 د اݍݨزائري.الفرɲسية، وع؄ف القمم والوديان، ووصل إڲʄ أعمق كɺوف الصمو 
الشعر الشعۗܣ اݍݨزائري، أو ما ʇعرف بالمݏݰون أو الشـعر العـامي، لـم يɴشـأ مـن فـراغ، بـل ɸـو 
نتــاج تراك׿ــܣ لقــرون مــن التفاعــل اݍݰضــاري بــ؈ن العرȋيــة وכمازʉغيــة، وȋــ؈ن الܶــݰراء والســاحل، 

ب الـذي وȋ؈ن اݍݨبال والسɺول. إنه صوت כرض بɢل تنوعɺا اݍݨغراࢭʏ والثقاࢭʏ، إنـه نـبض الشـع
.ʄية الفصڍȋس، ولا محاولات القتل البطيء للغة العرɲلم تنل منه سياسات التفر 

، لــم يكــن 1830ࢭــʏ البــدء، لا بــد مــن إدراك أن טســتعمار الفرɲؠــۜܣ عنــدما دخــل اݍݨزائــر ســنة 
يحمــل فقــط مــدافع وجنــودا، بــل ɠـاـن يحمــل مشــروعا حضــارʈا شــاملا ɸــدف إڲــʄ إحــداث قطيعــة 

وتراثـــه وɸوʈتـــه. وɠانـــت اللغـــة العرȋيـــة أول أɸـــداف ɸـــذا المشـــروع؛ ففرضـــت ٰڈائيـــة بـــ؈ن اݍݨزائـــري 
ـــن الفرɲســـــي؈ن  ــʏ المســـــاجد والزوايـــــا. لكــ ـــة ࢭـــ ــة وȖعليميـــــة، وحوصـــــرت العرȋيــ ــية ɠلغـــــة إدارʈـــ الفرɲســـ
فشــلوا ࢭــʏ تقــدير عمــق التمــاۂʏ بــ؈ن اݍݨزائــري ولغتــه الشــعبية، تلــك اللݤݨــة اݍݨزائرʈــة الۘــܣ ɠانــت 

ʈب.تمثل حصنا منيعا ضد التغر 
ɸنـــا بالضـــبط تكمـــن الم݀ݨـــزة الشـــعرʈة؛ فالشـــعر الشـــعۗܣ تحـــول مـــن ɠونـــه Ȗعب؈ـــفا عـــن اݍݰيـــاة 
ــʄ وثيقــــة تارʈخيــــة شــــفوʈة، إڲــــʄ مدرســــة  ــة وכفــــراح وכتــــراح، إڲــــʄ لســــان حــــال المقاومــــة، إڲــ اليوميــ
وطنيــة متنقلــة. إنــه لــم يكــن شــعر نخبــة أو مثقفــ؈ن، بــل ɠـاـن شــعر الفــلاح ࢭــʏ حقلــه، والراڤــʏ مــع 

واݍݰرࢭـʏ ࢭــʏ ورشـته، والمـرأة ࢭــʏ دارɸـا. وɸـذا טنȘشــار כفقـي والعمـودي ɸــو الـذي أعطــاه أغنامـه، 
 قوته وتأث؈فه.

وࢭɸ ʏـذا السـياق، ʇشـ؈ف الـدكتور صـاݍݳ الـدين باوʈـة ࢭـʏ دراسـته العميقـة لɺـذه المرحلـة، إڲـʄ أن 
ــه الشــــعر  ــيح ليحــــل محلــ ـــادر تراجــــع الشــــعر الفصــ ـــف عبــــد القـ ــة כم؈ـ ــد مقاومــ الشــــعر الشــــعۗܣ Ȋعــ
الشعۗܣ ɠأداة Ȗعب؈فية جماɸ؈فية. وɸذا التحول لم يكن ضـعفا، بـل ɠاـن قـوة؛ لأن الشـعر الشـعۗܣ 

 ɠان أقدر عڴʄ مخاطبة العامة، ونقل أخبار المقاومة، وتوثيق כحداث.
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الـــذي ولـــد ࢭـــʏ وادي المـــاݍݳ بولايـــة عـــ؈ن  1898-1830 ومـــن أبـــرز شـــعراء ɸـــذه المرحلـــة: محمد بݏݵ؈ـــف
ــɴت، وɴʈت׿ـــܣ إڲـــʄ قبي لـــة أولاد رزʈـــق ذات כصـــول الشـــرقية ࢭـــʏ منطقـــة البـــيض. لقـــد ارتـــبط تموشـ

اســـم بݏݵ؈ـــف ارتباطـــا عضـــوʈا بالمقاومـــة الشـــعبية ࢭـــʏ غـــرب اݍݨزائـــر، حيـــث التحـــق بمقاومـــة أولاد 
سيدي الشيخ، فɢان لسان حالɺا ʇشيد بملاحمɺا وʈخلد بطولاٮڈا، حۘܢ ألقي القبض عليـه سـنة 

سبع سنوات. ولكن النفي لم يقتل شاعرʈته، بـل زادɸـا قـوة ونفي إڲʄ جزʈرة ɠورسيɢا لمدة  1886
 وتحديا، فاستمر ࢭʏ نظم الشعر الذي يحمل ɸم الوطن رغم البعد والغرȋة.

قصــيدة "الرحلــة البيضــا" ݝݰمــد بݏݵ؈ــف تمثــل وثيقــة شــعرʈة نــادرة تجمــع بــ؈ن اݍݰنــ؈ن والثــورة، 
 ب؈ن כلم وכمل، فɺو يخاطب الوطن الغائب:

 جبنا ليك الصّلاح وʈن طافو ࢭɠ ʏل ابلاد***  حرمتك عارك لا تɴساɲي رحل البيضا ࣞ
 سرحۚܣ يا سيدي ɲشوف وطنك واوطاɲي***سيدي بجاه لعرج موڲȊ ʄغداد سرحۚܣ يا

 أنا كنت م۶ܣ من؈ن درت قبابك ج؈فاɲي***واɲسال عڴʄ ݍݰباب ɠان مازالو جارك عاد
 ر الله لا تفوت عليا تɴساɲييا سيدي عا***ونبقى فايز Ȋشبوب حرمتك وافضايل لولاد

 يا سيدي عار الله لا تحشمۚܣ قدام اقراɲي***ياك احنا متفق؈ن ࢭʏ اݝݰبة نية وجɺـاد
 أنت ضامن عزي وحرمۘܣ ومراكب لعياد

ــــل  ــة بɢـــ ــة Ȗعكـــــــس ال؅فبـــــــة اݍݨزائرʈـــــ ــــ ـــردات محليـ ــʏ مفــــ ـــلاح" ۂـــــ ـــــا" و"الصــــ ــذه المفـــــــردات "البيضــ ɸـــــ
ڈــا المنفــي... الــذي لــم يكــن شــاعرا فرديــا يحــن خصائصــɺا؛ إٰڈــا لغــة כرض الۘــܣ تتحــدث بلســان ابٔ

إڲʄ أɸله، بل ɠان صـوتا جماعيـا يحمـل ɸـم أمـة بأكملɺـا، فشـعره تحـول إڲـʄ رسـائل مشـفرة تɴتقـل 
 ب؈ن المناطق، ترفع المعنوʈات وتؤݦݮ المشاعر الوطنية.

ܣ. ɠلمـة "البيضـا"  وقصيدة "الرحل البيضا" وثيقة شـعرʈة نـادرة تجسـد معانـاة المنفـى السيا؟ـۜ
ــا طـــاɸرة، وقـــد  بتأنʋـــث البيـــاض تحمـــل دلالات متعـــددة: قـــد Ȗشـــ؈ف إڲـــʄ الـــوطن كɢـــل بوصـــفه أرضـ

. الشـاعر ʇسـتعطف  بيـاض כمـواج ، أو إڲـʄ الرحلـة الشـاقة ع؄ـف البحـر الفـرس Ȗش؈ف إڲـʄ الراحلـة
أي: بحرمتـك وحـق  وطنه باستخدام لغة טل؅قام الديۚܣ وכخلاࢮʏ: "וّ حرمتك عـارك لا تɴسـاɲي"

 . عليك لا تɴساɲي الله
لـʋس مجـرد توسـل ܧݵظـۜܣ، بـل ɸـو صـرخة  أطلق سراڌʏ التكرار الدرامي "سرحۚܣ يا سيدي"

ɠــل المنفيــ؈ن السياســي؈ن. عبــارة "بجــاه لعــرج مـــوڲȊ ʄغــداد" إشــارة صــوفية إڲــʄ לمــام عبــد القـــادر 
حنــ؈ن  تظɺــر ام؅ــقاج الɺوʈــة الوطنيــة بالبعــد الــديۚܣ. القصــيدة تتحــول مــن مــوڲȊ ʄغــداد اݍݨيلاɲــي
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فـالوطن ɸنـا لـʋس مɢانـا جغرافيـا فقـط،  -فردي إڲʄ خطـاب جمـاڤʏ: "أنـت ضـامن عـزي وحرمۘـܣ" 
 بل ɸو حافظ الكرامة والɺوʈة.

يجعـــل القصـــيدة  اســـ؅فاتيڋʏاللغـــة العاميـــة المســـتخدمة لʋســـت نقيصـــة فنيـــة، بـــل ۂـــʏ اختيـــار 
 טستعمار. قرʈبة من وجدان العامة، ووسيلة لمقاومة التغرʈب اللغوي الذي سڥʄ إليه

وכمر اللافت أن الفرɲسي؈ن لم يدرɠوا خطورة ɸذا الشعر الشعۗܣ ࢭـʏ البدايـة، فظنـوه مجـرد 
لɺـــو أو تـــراث فولɢلـــوري، لكـــٔڈم اكȘشـــفوا لاحقـــا أنـــه أخطـــر مـــن الرصاصـــة؛ لأنـــه يخ؅ـــفق القلـــوب 

 قبل الصدور.
 ب؈ن الوظيفة التنوع الشعر الشعۗܣ  - 3

ʏـــفة المقاومـــــة الشـــــعبية لـــــم يكـــــن الشـــــعر الشـــــعۗܣ اݍݨزائـــــري ࢭـــــ ـــʄ  19مـــــن منتصـــــف القـــــرن  ف؅ــ إڲــ
ـــل ɠـــاـن نظامــــا ثقافيــــا متɢــــاملا؛ ɠـــاـن وســــيلة اتصــــال  20منتصــــف القــــرن  ـــرد ظــــاɸرة أدبيــــة، بـ مجـ

جماɸ؈فية، أرشيفا تارʈخيا شفوʈا، مدرسة وطنية متنقلـة، سـلاحا نفسـيا ضـد المسـتعمر، جسـرا 
ــة، نــــاقلا للقــــيم. ــاملا للɺوʈــــة، حارســــا للغــ ــودا  بــــ؈ن כجيــــال، حــ لقــــد ɠـــاـن الشــــعراء الشــــعبيون جنــ

مجɺول؈ن ࢭʏ معركة التحرʈر؛ ɠانوا يؤرخون بالأبيات كما يؤرخ ךخرون بالوثـائق، ɠاـنوا يرفعـون 
 المعنوʈات بالɢلمات كما يرفعɺا ךخرون باݍݵطب.

 خصائص اللغة وכسلوب -أ  
ɠانت عميقة الدلالة،  وقد تم؈قت اللغة الشعرʈة الشعبية بالȎساطة والمباشرة، لكٔڈا مع ذلك

فɢانــت مليئــة بــالرموز اݝݰليــة؛ Ȗســتع؈ف صــورɸا مــن الطبيعــة اݍݨزائرʈــة: مــن جبــال כطلــس، مــن 
ســـɺول متيجـــة، مـــن ܵـــݰاري اݍݨنـــوب، مـــن بحـــر المتوســـط. وɠانـــت القافيـــة موحـــدة ࢭـــʏ الغالـــب، 

لتقنيـات وלيقاع سɺل اݍݰفظ، مما ساعد عڴʄ انȘشار القصائد وتداولɺا شفاɸة بـ؈ن النـاس. وا
ــعۗܣ ɠانـــت تقـــوم عڴـــʄ الȎســـاطة والوضـــوح؛ فالقافيـــة واܷـــݰة، والـــوزن  ــعرʈة ࢭـــʏ الشـــعر الشـ الشـ
منــتظم، والصــورة قرʈبــة مــن اݍݰيــاة اليوميــة، والمفــردات مألوفــة، ɠــل ɸــذا ســɺل عمليــة اݍݰفــظ 
ــر  ـــــر "اݝݵمــــــس"، وȋحــــ ـــــوم"، وȋحـ ــعۗܣ: بحــــــر "القـ ـــعر الشــــ ــور الشـــ ــɺر بحــــ ــن أشــــ ــ ـــاـن مــ والتــــــداول. وɠــ

ɢالنظم وכداء."المݏݰون"، ول ʏة خصوصياٮڈا ࢭʈل منطقة جزائر 
 الوظائف وכɸداف כساسية -ب 

ـــعرا وظيفيـــــا  ومــــن اݍݵصــــائص المɺمــــة للشــــعر الشــــعۗܣ اݍݨزائــــري ࢭــــɸ ʏــــذه الف؅ــــفة، أنــــه ɠـــاـن شـ
بامتيــاز؛ لــم يكــن للȘســلية أو ال؅ففيــه الفكــري، بــل ɠــان لــه أɸــداف واܷــݰة: توثيــق כحــداث، رفــع 



12 
 

ــــد  ــرائم المعنوʈــــــــات، تجنيــــ ـــ ــݳ جـــ ـــــرʈة، فܸــــــ ـــائل الســـ ــــــات، إيصــــــــال الرســـــ ـــوع؈ن، جمــــــــع الت؄فعــ المتطـــــ
 المستعمر.

وقـــد ســـاعد ࢭـــʏ انȘشـــار القصـــيدة الشـــعبية القوالـــون والمـــداحون الـــذين ɠــاـنوا يجوȋـــون القـــرى 
والمـــدن، يɴشـــدون الشـــعر ࢭـــʏ כســـواق والمواســـم الديɴيـــة، فɢانـــت ɸـــذه اݍݰفـــلات الشـــعرʈة أشـــبه 

ــارف ـــاقلون כخبـــــار، يȘشـــــاورون ࢭـــــʏ شـــــؤون  باجتماعـــــات سياســـــية ســـــرʈة، يتعـــ ـــاس، يȘنــ ـــــا النــ فٕڈ
المقاومة. والفرɲسيون ɠانوا يحاولون مراقبة ɸـذه اݍݰفـلات ومنعɺـا أحيانـا، لكـٔڈم ɠاـنوا عـاجزʈن 

 عن ملاحقة ɠل قوال ࢭɠ ʏل قرʈة، فɢان الشعر ينȘشر ɠالنار ࢭʏ الɺشيم.
 الشعراء والشاعرات وأدوارɸم -ج 

ــعبي؈ن الـــــذي ــن الشـــــعراء الشـــ ــۜܣ ممــ ــفة: ؟ــ ـــɸ ʏـــــذه الف؅ـــ ،  1906-1845 نـــــد بـــــن مو؟ـــــۜܢحن بــــرزوا ࢭــ
الشـاعر القبـائڴʏ الـذي مثـل صـوت المقاومـة ࢭــʏ منطقـة القبائـل. فالقبائـل، تلـك المنطقـة اݍݨبليــة 
الـوعرة الۘـܣ شـɢلت معقـلا منيعـا للمقاومـة، ɠاـن لا بـد لɺـا مـن شـعرا٬ڈا الـذين يحولـون ܵـݵورɸا 

ند لم يكن شاعرا بالمعۚܢ التقليدي، بـل ɠاـن راوʈـا حد. ؟ۜܣ مإڲɠ ʄلمات، ون؈فان مقاومْڈا إڲʄ قصائ
للتــارʈخ، حافظــا للـــذاكرة، نــاقلا لأخبــار اݝݨاɸـــدين؛ فشــعره ɠـاـن أشـــبه بܶــݰيفة يوميــة شـــعبية 
ــة مــــع  تنقــــل أخبــــار المعــــارك وتخلــــد أســــماء الشــــɺداء. لقــــد فɺــــم ɸــــذا الشــــاعر الȎســــيط أن المعركــ

ــʏ معركــــة ــدافع فقــــط، بــــل ۂــ ــا لʋســــت معركــــة مــ ــرآة  فرɲســ ــعره مــ ــل شــ وجــــود، معركــــة ɸوʈــــة؛ فجعــ
 Ȗعكس صورة اݍݨزائري כصيل الذي يرفض الذوȋان وטنصɺار.

ولكن الشعر الشـعۗܣ اݍݨزائـري لـم يقتصـر عڴـʄ الرجـال، بـل ɠانـت ɸنـاك شـاعرات ɲسـاء لعـ؄ن 
دورا لا يقـــل أɸميـــة، وإن ɠـــان التـــارʈخ الرســـ׿ܣ قـــد أɸملɺـــن غالبـــا. فɢانـــت المـــرأة اݍݨزائرʈـــة تـــنظم 

شــعر ࢭــʏ اݍݵفــاء، تروʈــه لأبنا٬ڈــا، تحفظــه بناٮڈــا، فتحولــت البيــوت اݍݨزائرʈــة إڲــʄ مــدارس ســرʈة ال
 ʏכعــراس، ࢭــ ʏمناســبات مختلفــة: ࢭــ ʏســاء كــن يــنظمن الشــعر ࢭــɴــؤلاء الɸ .لتعلــيم الشــعر المقــاوم
 ʏـــ ـــɺداء، فɢــــان الشــــعر وســــيلْڈن للمشــــاركة ࢭـ ـــʋيع الشـ ـــتقبال اݝݨاɸــــدين، ࢭــــȖ ʏشـ ــʏ اسـ כحــــزان، ࢭــ

 الۘܣ حرمْڈن الظروف טجتماعية من خوضɺا علنا.المعركة 
 المظاɸر الفنية والرموز לبداعية -د 

ــــعۗܣ اݍݨزائــــــري: اســــــتخدامه للأمثــــــال واݍݰكـــــــم  ــــʏ الشــــــعر الشــ ــــة ࢭــ ــة المɺمــ ومــــــن المظــــــاɸر الفنيــــ
الشعبية، فɢان الشعراء يدمجون כمثال القديمة ࢭـʏ قصـائدɸم، ممـا أعطـى الشـعر مصـداقية 

ــة؛ ف ــعۗܣ يمثـــل حكمـــة כجـــداد، فـــإذا دمـــج مـــع الشـــعر الثـــوري أصـــبح أك؄ـــف لـــدى العامـ المثـــل الشـ
ــــة  ـــليل الرقابـــ ــــة لتضــــ ـــــة بكثافـــ ـــة والكنايــ ـــعراء التورʈــــ ـــا اســـــــتخدم الشــــ ــــزدوج التـــــــأث؈ف. كمــــ ســـــــلاحا مـــ
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ـــن "الصـــــياد" وɸـــــم  ـــم يقصـــــدون المســـــتعمر، وعــ ـــذئب" وɸــ الفرɲســـــية، فɢـــــانوا يتحـــــدثون عـــــن "الــ
ــم يقصـــدون ال ــيلة يقصـــدون اݝݨاɸـــد، وعـــن "الغـــنم" وɸـ ــة الرمزʈـــة وسـ شـــعب، فɢانـــت ɸـــذه اللغـ

 ذكية للالتفاف عڴʄ الرقابة.
 المɢانة ࡩʏ النظام الثقاࡩʏ -ه 

ــاوم  ــن نظـــــام ثقـــــاࢭʏ مقـــ ـــة، بـــــل ɠــــاـن جـــــزءا مـــ ـــعۗܣ اݍݨزائـــــري ظـــــاɸرة منعزلــ ــن الشـــــعر الشــ لـــــم يكـــ
ــاز، ɠلɺــــا  ــعر، والزجــــل، وכحـــاڊʏ، وכلغــ ــن الشـ ــذي يݏݰــ ــاك الغنــــاء الشـــعۗܣ الــ متɢامـــل؛ فɢــــان ɸنـ

ɢالا Ȗعب؈فية Ȗسـاɸم ࢭـʏ نفـس المعركـة. وɠانـت المقـاۂʏ الشـعبية والزوايـا الديɴيـة مـن أɸـم ɠانت أش
أماكن تداول ɸذا الشعر؛ فالمقࢼܢ اݍݨزائري لم يكن مɢانا للشرب والȘسلية فقط، بل ɠان ناديـا 
ثقافيا وسياسـيا، من؄ـفا شـعبيا، حيـث ɠاـن النـاس يجتمعـون لʋسـمعوا الشـعر اݍݨديـد وʈناقشـوه 

 وʈحفظوه.
 כȊعاد اللغوʈة وטجتماعية -و 

لقد لعب الشعر الشعۗܣ دورا حاسما ࢭʏ حفظ اللغة العرȋية ࢭʏ شɢلɺا الشعۗܣ؛ فبʋنمـا ɠانـت 
 ʏـــ ـــة ࢭــ ــعر الشـــــعۗܣ يحـــــافظ عڴـــــʄ العرȋيــ ـــان الشـــ ــʏ לدارة والمدرســـــة، ɠــ ــɺا ࢭـــ ــية تفـــــرض نفســـ الفرɲســـ

بـل إن الكث؈ـف مـن الɢلمـات  القلوب وכلسنة، وɠان وسيلة غ؈ف مباشرة لمقاومة التغرʈـب اللغـوي.
.ʄان جسرا ب؈ن العامية والفصڍɢا للأجيال، فɺا الشعر الشعۗܣ ونقلɺحفظ ʄية الفصڍȋالعر 

כمــر כك؆ــف إثــارة ࢭــʏ دراســة الشــعر الشــعۗܣ اݍݨزائــري، ɸــو أنــه ɠاــن شــعرا ديمقراطيــا بامتيــاز؛ 
أن يــنظم الشــعر فلــم يكــن حكــرا عڴــʄ طبقــة معينــة أو فئــة متعلمــة، بــل ɠـاـن بإمɢــان أي ܧــݵص 

إذا ɠانت لديه الموɸبـة، Ȋغـض النظـر عـن مسـتواه التعلي׿ـܣ أو טجتمـاڤʏ. وɸـذا مـا جعـل الشـعر 
ــܣ يȘناولɺــــا  ــن وجــــدان الشــــعب ɠلــــه، لا عــــن نخبــــة منــــه. وɠانــــت الموضــــوعات الۘــ ـــفا حقيقيــــا عــ Ȗعب؈ـ
الشــعر الشــعۗܣ متنوعــة رغــم ɸيمنــة موضــوع المقاومــة؛ فɢــان ɸنــاك شــعر الغــزل، شــعر الفخــر، 
شــعر الرثــاء، شــعر النܶــݳ، شــعر التصــوف، لكــن ɠــل ɸــذه الموضــوعات ɠانــت تحمــل بــ؈ن طياٮڈــا 

 ɸم الوطن والقضية.
وإذا أردنــا أن نقــيم تــأث؈ف الشــعر الشــعۗܣ اݍݨزائــري ࢭــʏ المقاومــة الشــعبية، فــلا بــد أن نــذكر أنــه 

ي أحلــك ɠــان عــاملا حاســما ࢭــʏ اݍݰفــاظ عڴــʄ الــروح المعنوʈــة للشــعب طــوال ف؅ــفة טســتعمار؛ ففــ
الݏݰظـات، عنـدما ɠانـت الɺـزائم تتـواڲʄ، والܦـݨون تمتڴـȃ، والقتڴـʄ يك؆ـفون، ɠاـن الشـعر الشـعۗܣ 
يــذكر النــاس بــأن כمــل لــم يمــت، بــأن المقاومــة مســتمرة، بــأن כرض ســȘتحرر. ɠـاـن الشــعر يخلــد 



14 
 

 أسماء الشɺداء فيحولɺم إڲʄ رموز، يروي قصص البطولات فيحولɺا إڲʄ أسـاط؈ف، يɴتقـد اݍݵونـة
 فيحولɺم إڲʄ ع؄فة.

 إرɸاصات شعر الثّورة: مرحلة ما قبل الثّورة التّحرʈرʈة - 4
بدأ التحول اݍݰقيقي الكب؈ف ࢭʏ الشعر الفصيح اݍݨزائري مع ظɺور حركـة לصـلاح الۘـܣ قادٮڈـا 

، حيـث وجـد الشـعر الفصـيح לطـار المؤسسـاȖي 1931جمعية العلماء المسلم؈ن اݍݨزائرʈ؈ن عام 
 ليتحول إڲʄ مشروع ٰڈضوي شامل. الذي ɠان ينقصه

أبــرز مــن مثّــل ɸــذا التحــول؛ فɺــو لــم يكــن  1940–1889 وɠـاـن الشــيخ عبــد اݍݰميــد بــن بــادʇس
مصـݏݰا ديɴيّــا فحسـب، بــل ɠاـن شــاعرا مجــدّدا اسـتطاع أن يخلــق لغـة شــعرʈة جديـدة تجمــع بــ؈ن 

 الȎساطة والعمق، ب؈ن כصالة والمعاصرة.
ــن بـــادʇس أن المعركـــة مـــع טســـتعمار الفرɲؠـــۜܣ ۂـــʏ ࢭـــʏ כســـاس معركـــة ɸوʈـــة، وأن  لقـــد فɺـــم ابـ

فرɲســا Ȗســڥʄ إڲــʄ خلــق جزائــر فرɲســية مــن خــلال سياســة التغرʈــب الۘــܣ Ȗســْڈدف اللغــة العرȋيــة 
ــعره أداة لتثȎيــــت  ــل شــ ــذلك جعــ والــــدين לســــلامي كمرتكــــزʈن أساســــي؈ن للܨݵصــــية اݍݨزائرʈــــة. لــ

 الɺوʈة وإعادة بناء الثقة بالنفس لدى اݍݨزائرʈ؈ن.
بمناسـبة  1937عل قصيدته الشɺ؈فة "شعب اݍݨزائـر مسـلم" الۘـܣ ألقاɸـا ࢭـʏ الثـاɲي مـن مـاي ول

ــى الــــنص التأسʋؠــــۜܣ כبــــرز للɺوʈــــة اݍݨزائرʈــــة اݍݰديثــــة، فࢼــــܣ تبــــدأ  المولــــد النبــــوي الشــــرʈف، تبقــ
 بالبʋت الذي أصبح شعارا لݏݰركة الوطنية:

 وإڲʄ العروȋة ينȘسب***  شعب اݍݨزائر مسلم
 أو قال مات فقد كذب***  صلهمن قال حاد عن أ

 رام اݝݰال من الطلب***  أو رام إدماجا له
 وȋك الصباح قد اق؅فب***  يا ɲشء أنت رجاؤنا
 وخض اݍݵطوب ولا ٮڈب***  خذ لݏݰياة سلاحɺا

ɸذا التصرʈح الواܷݳ ɠان ردّا حاسما عڴʄ دعاوى טندماج الۘܣ ɠانت تروج لɺا Ȋعض النخـب 
عڴــʄ أن לســلام والعروȋــة ɸمــا العمــود الفقــري للܨݵصــية اݍݨزائرʈــة  المفرɲســة، كمــا ɠـاـن تأكيــدا

الۘــܣ تــرفض טسȘســلام... كمــا ɠانــت أبياتــه موجɺــة للشــباب باعتبــارɸم حــامل؈ن لرســالة التحرʈــر 
 والٔڈضة.
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تم؈ــقت ɸــذه المرحلــة Ȋشــعراء كث؈ــفين عرفــوا Ȋشــعراء "مدرســة לصــلاح"، ومــن أبــرزɸم: محمد قــد و 
طور الشعر الـوطۚܣ إڲـʄ مرحلـة أك؆ـف تقـدّما، حيـث بـدأ يتحـول مـن خطـاب  العيد آل خليفة الذي

 الɺوʈة إڲʄ خطاب المطالبة باݍݰقوق، ثم إڲʄ خطاب الثورة.
المراحــل טنتقاليــة ɠلɺــا؛ فشــعره ʇܦــݨل تحــول  1979–1904 وقــد عــاش محمد العيــد آل خليفــة

 الوڤʏ الوطۚܣ من المطالبة بالإصلاح إڲʄ المطالبة بالاستقلال.
الۘܣ ارتكبْڈا القوات الفرɲسية نقطة تحول حاسمة  1945وقد شɢلت مجازر الثامن من ماي 

ــعر الفصـــيح Ȋشـــɢل  إڲـــʄ شـــعر ثــــوري  عميــــقࢭـــʏ المســـار النضـــاڲʏ للشــــعب اݍݨزائـــري؛ فتحـــول الشــ
 مباشر يطالب بالثأر وȋالثورة المسݏݰة.

 فكتب محمد العيد آل خليفة قصيدته "ميلاد التحرʈر" الۘܣ يقول فٕڈا:
 ... ومص؈فه Ȋعد النجاح تقررا***  وطۚܣ المفدى بالكفاح تحررا

 ... والغاصب اݝݰتل وڲʄ مدبرا***  فابن اݍݨزائر صار سيد أرضɺا
 ... حۘܢ جّڈنا الغاصب المتج؄فا***  لا ولا مأساته مايو لم نɴس

   أطرق كرى  ... ࢭʏ ك؄فه قلنا له***  لما ازدرى بحقوقنا متصلبا
 ... لغة ٭ڈا جو السلاح Ȗعكرا***  بيɴنا وتحولت لغة التخاطب

ــذه القصـــيدة Ȗعت؄ـــف وثيقـــة شـــعرʈة تـــؤرخ لتحـــول ࢭـــʏ الذɸنيـــة اݍݨزائرʈـــة مـــن ثقافـــة الصــــ؄ف  فɺـ
 وטسȘسلام إڲʄ ثقافة الثأر والمقاومة.

كمــا كتــب الرȋيــع بوشــامة قصــيدته "ܿݨبــا لوجɺــك كيــف عــاد ݍݰالــك" الۘــܣ تخاطــب شــɺر مــاي 
 له:باعتباره شɺر اݝݨازر وȖسائ

 ذكرى سȘبقى طيلة כعوام***  النوائب والرّدى ماي ڲʏ فيك يا
 وݦݰيم ܥݨن، حفّ بالإعدام***  فقدان خ؈ف أب، وأكرم ܵݰبة

 قضيْڈا ࢭʏ غزوة وصدام***  ࢭʏ ذمّة التارʈخ Ȗسعة أشɺر
 تبدو ٭ڈيما، مفزع כظلام***  أصبحت رمز الفاجعات بذا اݍݰ׿ܢ

 أو ما سقاك الظلم أسوأ جام؟!***  مالك واجما لم تɴتقم ماي يا
لــʋس ɠوحــدة زمنيــة محايـــدة، بــل كفاعــل تــارʈڏʏ وشـــاɸد  1945تخاطــب القصــيدة شــɺر مـــاي 

ɸــو تقنيــة شــعرʈة تجعــل مــن الــزمن  "يــا مــاي" عڴــʄ اݍݨرʈمــة. "تحوʈــل" الشــɺر إڲــʄ كيــان مخاطــب
ن الشـــɺر شــرɢʈا ࢭــʏ المســؤولية وכلــم. العبـــارة "أصــبحت رمــز الفاجعــات" تخلـــق علاقــة دائمــة بــ؈
 والذاكرة ال؅فاجيدية، حيث يتحول ماي من شɺر ࢭʏ التقوʈم إڲʄ علامة ثقافية ودلالية.
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اللغـــــة Ȗســـــتخدم التصـــــوʈر المأســـــاوي: "ݦݰـــــيم ܥـــــݨن، حـــــفّ بالإعـــــدام" يخلـــــق صـــــورة ܥـــــݨن 
ــʄ مــــــدة  ــــارة إڲـــ ــــɺر" إشـ ــــة. "Ȗســــــعة أشـ ــــݵم فظاعـــــة التجرȋـ ـــا يܸـ ــــاظ؈ن، ممـــ محاطـــــا بمشـــــانق ɠاݍݰفّـ

فكمــا تحتــاج الــولادة  -عر، لكٔڈــا تحمــل أيضــا دلالــة الــولادة العســ؈فة טعتقــال الۘــܣ قضــاɸا الشــا
 البيولوجية Ȗسعة أشɺر، فإن الولادة الثورʈة تحتاج معاناة مماثلة.
 ألم يروك الظلم شـرابا مـرا؟ السؤال טسȘنɢاري ࢭʏ اݍݵتام: "أو ما سقاك الظلم أسوأ جام؟!"

اســتعارة  الɢـأس ا حــدث. "اݍݨـام" ɸنـاʇعكـس صـدمة الشـاعر مـن اســتمرار الظلـم رغـم فداحـة مـ
 للعقاب לلࢼܣ، مما يضفي عڴʄ النص Ȋعدا أخلاقيا وديɴيا.

وخــلال כرȌعيɴيـــات واݍݵمســـيɴيات، أصـــبح الشـــعر الفصـــيح أك؆ـــف تنوعـــا وأك؆ـــف التصـــاقا بـــالɺم 
الــذي حــول الشــعر إڲــʄ ســلاح حقيقــي ࢭــʏ  1977–1908 الــوطۚܣ، فظɺــر شــعراء مثــل مفــدي زكرʈــا

ʈداء" الۘܣ يقول فٕڈا:معركة التحرɺشيد الشɲ" روس قصيدتهȋܥݨن بر ʏو ࢭɸر، فكتب و 
 اعـصفي يا رʈاح *** واقصفي يا رعود

 واثـخۚܣ يا جراح *** واحـدࢮʏ يا قيود
 نـحـن قـوم أباة *** لـʋـس فينا جبان

 قـد سـئمنا اݍݰياة *** ࢭʏ الشقا والɺوان
 لا نـمـل الكفاح *** لا نـمـل اݍݨɺاد

 بلادفـي سȎيل ال
 أدخولونا الܦݨون *** جـرعونا المنون 

 لـʋس فينا خؤون *** يـنـثۚܣ أو ٱڈون 
 اجـلـدوا عذبوا *** واشنقوا واصلبوا

 لا نـمـل الكفاح*** لا نـمـل اݍݨɺاد
 فـي سȎيل البلاد

 كـلـنـا لـلعلا *** كـلـنـا للرɸان
 نـحن ɲسل כڲʄ *** شـيـدوا الق؈فوا

 بـالـنفوس والدمانحن نفدي اݍݨزائر *** 
 شعبنا عش وفاخر*** وارفـع الـعـلما

 لا نـمـل الكفاح *** لا نـمـل اݍݨɺاد
 فـي سȎيل البلاد
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ɸـــذا الɴشـــيد الثـــوري يمثـــل تحـــولا نوعيـــا ࢭـــʏ اݍݵطـــاب الشـــعري اݍݨزائـــري. البɴيـــة التكرارʈـــة "لا 
ــا ʇعطـــي  ــاد" Ȗشـــبه الɺتـــاف اݍݨمـــاڤʏ ࢭـــʏ المظـــاɸرات، ممـ الـــنص طاȊعـــا نمـــل الكفـــاح، لا نمـــل اݍݨɺـ

ــاء للثــــورة ــا رʈــــاح، واقصــــفي يــــا  جماɸ؈فيــــا وȖعبوʈــــا. تحوʈــــل عناصــــر الطبيعــــة إڲــــʄ حلفــ "اعصــــفي يــ
لــʋس مجــرد اســتعارة، بــل ɸــو تجســيد لفلســفة ثورʈــة تــرى ࢭــʏ الɢــون ɠلــه شــرɢʈا ࢭــʏ معركــة  رعــود"

 التحرʈر.
ڲــʄ مصــدر اللغــة ɸنــا تتحــول إڲــʄ فعــل مقــاوم: "اثخۚــܣ يــا جــراح" تحوʈــل للألــم مــن حالــة ســلبية إ

 قـوة، بʋنمـا "احـدࢮʏ يـا قيـود" ɸـو تحـد مباشـر لقمـع المسـتعمر. التكـرار المتنـاظر ࢭـʏ القسـم الثــاɲي
ܢ درجــات القمــع لا تثۚــܣ לرادة الثورʈــة، بــل  "اجلــدوا عــذبوا، واشــنقوا واصــلبوا" يــوڌʏ بــأن أقظـۜـ

 تزʈدɸا صلابة.
فؠـۜܣ: فكتابتـه ࢭـʏ ܥـݨن כك؄ف يتمثل ࢭʏ تحوʈل الɴشـيد مـن مجـرد قصـيدة إڲـʄ سـلاح ن تحول ال

 برȋروس وتحوʈله إڲʄ أɲشودة تردد ࢭʏ الܦݨون والمعتقلات جعلت منه وثيقة حية للمقاومة.
الذي اعت؄ـف الشـعر ࢭـʏ حـد ذاتـه ثـورة، حيـث يقـول  2003–1907 ظɺر كذلك أحمد ܥݰنون و 

 :1948يناير  – 8ࢭʏ قصيدة ɲشرɸا ࢭʏ ܵݰيفة البصائر العدد 
 ! *** تصول بلا كف وȖسڥʄ بلا رجل ! فما الشعر إلا ثورة غ؈ف أٰڈا

 وʈا أٱڈا اݍݨʋش الذي رج ذكره *** قلوب العدى باكر فلسط؈ن ɠالوȋل 
 س؅فجع مɴشور اللواء مظفرا *** وʈرجع أعداء النȎي؈ن بالثɢل!

 وɸو ٭ڈذا ʇعطي للشعر دورا تحوʈليّا يتجاوز الوظيفة اݍݨمالية إڲʄ الوظيفة الثورʈة.
 ... القلم والدم ... الشɺداءالشعراء قسم التطبيق: 

 "انتقالات القصيدة اݍݨزائرʈة: من مخت؄ف الɺوʈة إڲʄ ورشة الثورة
 ""1959-1929"مقارȋة ࡩʏ نماذج من الشعراء الشɺداء 

 לطار العام: - 1
انطلاقا ممّا تـمّ تناولـه ࢭـʏ القسـم النظـري حـول تحـولات الشـعر اݍݨزائـري الفصـيح مـن مرحلـة 

ـــ ــة، مـ ـــʋس כم؈فيــ ــات شــــعر الثــــورة مــــع جمعيــــة التأسـ ــʄ إرɸاصــ ـــولا إڲــ رورا بالشــــعر الشــــعۗܣ، ووصـ
ــعراء الشــــɺداء"، مــــن خــــلال نصــــوص  العلمــــاء، يɢلّــــف الطلبــــة بالبحــــث ࢭــــʏ موضــــوع ظــــاɸرة "الشــ

وɸــم: رمضــان  "1959-1929"لشــعراء يɴتمــون إڲــʄ أزمنــة متقارȋــة لكٔڈــا فاصــلة ࢭــʏ تــارʈخ اݍݨزائــر 
  "القائمة مفتوح للتوسع"امة، وعبد الكرʈم العقون. حمود، محمد כم؈ن العمودي، الرȋيع بوش
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وࢭɸ ʏذا السياق، ومن خلال النصـوص النموذجيـة المق؅فحـة، يجـب عڴـʄ الطلبـة التɴبـه إڲـʄ أن 
مɺمْڈم لا تقتصر عڴʄ دراسة نصوصɺم بمعزل عن Ȋعضɺا، بل تتجـاوز ذلـك إڲـȖ ʄشـرʈح ديناميـة 

 الثقاࢭʏ للمثقف اݍݨزائري. טنتقال الۘܣ شɺدٮڈا الوظيفة الشعرʈة والنموذج
 النصوص الشعرʈة المطلوب تحليلɺا: - 2
 "بحر اݍݵفيف"رمضان حمود: من قصيدة "أٱّڈا العرب واݍݵطوب جسام"  -أ 

 أٱّڈا العرب واݍݵطوب جسام *** دون ɸـذا العنـاء مـوت زؤام
ڈـنّ غمـام ّٰ  أٱّڈا العرب واݍݰـوادث جـاءتْ *** ممطـرات ɠأ

 فيكـم طمـوح *** متـى النطـق والسكـوت حـرامإن يكنْ لݏݰياة 
 ناولونـي يدا ٭ڈـا أȖسـامى *** إنّ قلبـي بالعـلا مسـْڈام

 إنّ نفسـي إڲʄ المكـارم تصبـو *** ولɺـا فـي سـما البيـان ɸيـام
 وإذا ɠانـت النفـوس كبـارا *** Ȗعبـتْ فـي مرادɸـا כجسـام

 ليت شعـري وɸـل تقـوم النيـامأنفخ الـرّوح فـي القلـوب Ȋشعـري *** 
 أضـرم النـار إن أردت Ȋشعـري *** فلشعـري فـي كـلّ نفس ضـرام

 أرسل الشعر للنـزال إذا مـا *** ɸضـم اݍݰـق واستحـلّ ذمـام
 ليـت ɸل ئڈض الكـلام بقـوم *** لم يقـدرْ ɸـداɸـم العـلاّم

 ظـلامربّ إنّ الɺـدى ɸـداك وآيـة *** تك نـورا ٭ڈـا يـزول ال
 أٱّڈا العـرب مـا لكـم فـي سبـات *** أكـذا الديـن أم كـذا לسـلام

 وقديما رأيتـم الـذّلّ كفـرا *** إنْ أمـرتـم فمـا علـيكـم سـلام
 أٱّڈا النـاس سـابقـوا ݍݵـصـال *** فɴشـاط فيقـظـة فـأمـام

 علمـوا טبـن والبنـات جميعـا *** إنّمـا العلـم فطنـة واعتـزام
 لّموɸـم وسيلـة ليعʋشـوا *** كبـدور تحـفɺّـا ךجـامع

 إنّ شعبـا كشعبنـا لʋـس يـرعۜܢ *** مـن أمـور Ȗسـر مٔڈـا اللئـام
 ما استفـدتـم وغيـركـم فـي رȋاكـم *** مـن دروس وقـد مضـتْ أعـوام

 لا ʇغـرّنّكـم سكـوت زمـان *** فɺـو ليـث وإنْ علـيـه ابȘسـام
 ـد إذا مـا *** ɸـدم النـذل مـا بɴتـه الكـرامك؆فة النـاس لا تفي

 فقليـل مع الـوئـام كثـيـر *** وكثـيـر مع اݍݵـلاف حطـام
 فعـلام الفـراق والـدّيـن فـرد *** وعـلام النـزاع وɸـو حـرام
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 لـن تنـال المـرام إلا اتّحـاد *** وثبـات وعـزمـة ووئــام
 سوة"محمد כم؈ن العمودي: من قصيدة "ڲʏ أ -ب 

 خ؈ف خصال الفۘܢ حزم وإقدام *** وشرɸّا عن قضاء الوطر إݯݨام
م

ّ
 نفؠۜܣ ترʈد العلا والدɸر ʇعكسɺا *** بالقɺر والزجر إنّ الدɸر ظلا

 إنّ الزمان سطا عۚܣ Ȋسطوته *** كما سطا عن ضعيف الوحش ضرغام
 أبɢي إذا اشتدّ إرزام اݍݰوادث Ȍي *** ولݏݰوادث مثل الرعد إرزام

 جديد قمت أسأله *** قل ڲʏ بماذا أتʋت أٱّڈا العامإن حلّ عام 
 ɸذا القضاء عڴʄ من خصمه ملك *** لا ʇع؅في فاه وقت اݍݰكم تȎسام

 قل للذين تمادوا ࢭʏ غوايْڈم *** ɸل ࢭʏ قلوȋكم يا قوم إسلام
 إɲّي وإن حطّ سوء اݍݰظ م؇قلۘܣ *** وقد علا شرࢭʏ بالظلم أقوام

 ل لأثمن درّ الشعر نظّامࢭʏ خلْقۘܣ رجل بر وࢭʏ أدȌي *** فح
 لو اتخذتْ خليج البحر مح؄فة *** وصيغ ڲʏ من يراع العلم أقلام

 وɠان ڲʏ اݍݨوّ قرطاسا أمɺّده *** ضاقت عڴʄ ذكر ما قاسʋت أعوام
 ڲʏ أسوة بالأڲʄ غارت ɠواكّڈم *** ولم ٮڈبْ لɺم כقدار ما راموا

 والردى"الرȋيع بوشامة: من قصيدة "ڲʏ فيك يا ماي النوائب  -ج 
 ڲʏ فيك يا ماي النوائب والـردى *** ذكرى سȘبقى طيلة כعـوام

 فقدان خ؈ف أب، وأكرم ܵݰبة *** وݦݰيم ܥݨن، حفّ بالإعدام
 ࢭʏ ذمة التارʈخ Ȗسعة أشɺر *** قضّيْڈا ࢭʏ غزوة وصدام

 أصبحت رمز الفاجعات ٭ڈذا اݍݰ׿ܢ *** تبدين ٭ڈيما، مفزع כظلام
 ׿ܣ *** أو ما سقاك الظلم أسوأ جام؟يا ماي مالك واجما لم تɴتق

 عبد الكرʈم العقون: مقطع من قصيدة "يا شبابا قد طال نومك فاٰڈض" -د 
 يا شبابا قد طال نومه فاٰڈض *** للمساڤʏ فالدɸر يجري سراعا

 أين منكم من ɠان يبۚܣ المعاڲʏ *** وʈقيم الوجود رغما وطاعا؟
 أين قوم إن قالت اݍݵيل "ɸيّا" *** ركبوا ظɺرɸا وشقّوا ال؈فاعا؟

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة الۘܣ ينطلق مٔڈا الطالب: - 3
ــة، بـــل  ــة لا بوصـــفɺا منتجـــات أدبيـــة منعزلـ ــن قـــراءة ɸـــذه النصـــوص الشـــعرʈة כرȌعـ كيـــف يمكـ

ɺوʈـــاȖي" إڲـــʄ طـــور "الفعـــل بوصـــفɺا مخت؄ـــفا لتطـــور الـــوڤʏ الـــوطۚܣ وانتقالـــه مـــن طـــور "التأســـʋس ال
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ــʏ ســـــياق التحـــــرر  ــل للشـــــاعر اݍݨزائـــــري ࢭـــ ـــن القـــــول إنّ النمـــــوذج כمثـــ ــܢ يمكــ ـــأي معۚـــ الثـــــوري"؟ وȋــ
ــاعر  ـــدم"، متجــــاوزا بــــذلك مرتبــــة "الشــ ـــل بــــ؈ن "القلــــم والـ الــــوطۚܣ لــــم يكتمــــل إلا بالانصــــɺار الɢامـ

ل النصـوص ذاٮڈـا المل؅قم" ليصبح "شـاعرا منخرطـا"؟ ومـا ۂـʏ المؤشـرات כسـلوȋية والبلاغيـة داخـ
 "طبيعــة اݝݵاطــب، بɴيــة الصــورة الشــعرʈة، توظيــف الرمــوز الديɴيــة والتارʈخيــة، مفɺــوم الــزمن"

 الۘܣ Ȗسمح لنا بتȘبع منحۚܢ ɸذا التحول قبل أن يبلغ ذروته؟
 محاور العمل المطلوب: - 4

لتاليـــة، لتأســـʋس المقارȋـــة التحليليـــة، أنـــتم مطـــالبون بـــالتفك؈ف انطلاقـــا مـــن כســـئلة الفرعيـــة ا
 الۘܣ Ȗشɢّل خارطة طرʈق لتحليل الظاɸرة:

 من الذات إڲʄ اݍݨماعة:  -أ 
ـــــة  ـــفة الفرديـــــــة والوجدانيــ ــــداوڲʏ للقصـــــــيدة مـــــــن الن؄ــــ ــــــدى حمـــــــود "كيـــــــف يتطـــــــور الفضـــــــاء التـــ لـ

ــʄ اݍݵطــــاب اݍݨمــــاɸ؈في التعبــــوي  "والعمــــودي ــامة والعقــــون "إڲــ ــا الدلالــــة الفكرʈــــة "لــــدى بوشــ ؟ مــ
ـــب مـــــن "ال ــية لتحـــــول اݝݵاطــ ـــيدات الـــــزمن والسياســـ ــʄ تجســ ـــباب" وإڲـــ ـــʄ "الشــ ــاس" إڲــ عـــــرب" و"النـــ

 والتارʈخ كفاعل؈ن؟
 جدلية الوظيفة الشعرʈة ب؈ن التأسʋس والتحرʈض:  -ب 

ــــʏ نصـــــوص المرحلـــــة المبكـــــرة  ـــعرʈة كمـــــا تȘبـــــدّى ࢭـ ــة الشــ ـــʄ العلـــــم "قـــــارنوا بـــــ؈ن الوظيفـــ ـــدعوة إڲــ الــ
. كيـــف تɴتقـــل 1945ونظ؈فٮڈـــا ࢭـــʏ نصـــوص مـــا Ȋعـــد  "والوئـــام، اســـتدعاء سلســـلة العظمـــاء كݲݨـــة

ـــɠ ʄوٰڈـــا "فعـــل مقاومـــة" يحـــرّض عڴـــʄ القصـــاص  ڈـــا "فعـــل وڤـــʏ" يبۚـــܣ الـــذات إڲ القصـــيدة مـــن ɠوٰ
 و؄ʈفمج للثورة؟

 المرجعية الرمزʈة وصناعة المشروعية:  -ج 
حللــوا كيفيــة بنــاء الشــرعية للمقاومــة مــن خــلال شــبكة الرمــوز. كيــف تتطــور לحالــة الديɴيــة 

ن وســيلة للــوعظ وטســتغاثة إڲــʄ أداة لمــنح الثــورة وטنتقــام غطــاء مقدســا؟ ومــا دور اســتدعاء مــ
 ࢭʏ إعادة Ȗعرʈف علاقة الشاعر بالزمن؟ "مثل مجازر ماي"التارʈخ القرʈب 

 نحو Ȗعرʈف جديد للمثقف العضوي:  -د 
ڈاياٮڈم ال؅فاجيدية، كيف ʇعاد Ȗعرʈف دور "ا لمثقف" ࢭʏ سياق ࢭʏ ضوء س؈ف الشعراء כرȌعة وٰ

المعركــة الوجوديــة مــع טســتعمار؟ مــا ۂــʏ اݝݰطــات כساســية الۘــܣ حوّلــت الشــاعر مــن "مرشــد" 
، مجسّــدا "العقـون "إڲـʄ "عنصـر فاعـل" ࢭـʏ التنظـيم الثـوري السـري  "حمـود، العمـودي"و"معلـم" 

 بذلك تطابق القول مع الفعل حۘܢ ݍݰظة טسȘشɺاد؟
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 الɺدف: – 5
الشـعرʈة المدرجـة أعـلاه لـʋس مجـرد وصـف ɠـل نـص عڴـʄ حـدة، بـل بنـاء الɺدف مـن النصـوص 

سردية نقدية متماسكة تظɺـر حركـة التطـور العضـوي لشـعرʈة المقاومـة اݍݨزائرʈـة قبـل الثـورة، 
 من "بذور الوڤʏ" כوڲʄ إڲʄ القصيدة الۘܣ تتحول إڲʄ وثيقة ميلاد للمقاومة المسݏݰة.
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 وخصائصه  1962–1954 شعر الثورة اݍݨزائرʈة - 02اݝݰاضرة 
ــʏ فـــاتح نـــوفم؄ف  ، لـــم ʇعـــد الشـــعر اݍݨزائـــري يحمـــل فقـــط 1954مـــع انـــدلاع الثـــورة التحرʈرʈـــة ࢭـ

ʇشـ؈ف إڲـʄ  عميـقɸموم כمة وآمالɺا، بل تحول إڲʄ فاعل حقيقي ࢭʏ ساحة المعركة. ɸذا التحول ال
تحــول ࢭــʏ مفɺــوم الشــعر ووظيفتــه؛ لقــد انتقــل الشــعر مــن مرحلــة לرɸاصــات وטســتٔڈاض الۘــܣ 
م؈قت ف؅فȖي الثلاثيɴيات وכرȌعيɴيات، إڲʄ مرحلة المشاركة الفعلية المباشـرة ࢭـʏ الثـورة. فالشـعراء 

حــداث، الــذين ɠـاـنوا يكتبــون عــن الثــورة أصــبحوا يكتبــون مــن داخــل الثــورة نفســɺا، مــن قلــب כ 
 من عمق التجرȋة النضالية.

لقد تحول الشعر من ɠونه مرآة Ȗعكس الواقـع إڲـʄ سـلاح ʇغ؈ـف الواقـع، والشـاعر أصـبح جنـديا 
ࢭʏ أرض المعركـة يتحمـل صـعا٭ڈا واشـتدادɸا، فلـم ʇعـد متفرجـا بـل أصـبح مشـارɠا يتحمـل العـبء 

لغــة الكــلام التقليــدي الۘــܣ مــع اݝݨاɸــدين. وɸــذا التحــول لــم يكــن اختيارʈــا بــل ɠـاـن ضــرورʈا؛ لأن 
ɠانت Ȗستخدم ࢭʏ الشعر أصبحت عاجزة عن اسـȘيعاب فداحـة التجرȋـة الثورʈـة. فكيـف يمكـن 
للغــة البلاغــة التقليديــة أن Ȗع؄ــف عــن ألــم التعــذيب ࢭــʏ الܦــݨون الفرɲســية؟ وكيــف يمكــن للصــور 

ــا قـــــوات טحـــــتلال؟ وك ـــܣ ارتكبْڈـــ ـــعرʈة الكلاســـــيكية أن تنقـــــل فظاعـــــة اݝݨـــــازر الۘــ ــن الشــ يـــــف يمكـــ
 للقصائد الموزونة المقفاة أن تحاɠي صوت الرصاص وɸدير المدافع وصياح اݝݨاɸدين؟

لذلك ولدت لغة جديدة، لغة مستمدة من م݀ݨم الثورة نفسɺا: لغة الرصاص والبارود، ولم 
تكـــن مجـــرد اســـتعارة بـــل ɠانـــت حقيقـــة أدبيـــة جديـــدة. الشـــعراء بـــدأوا ʇســـتع؈فون مفـــرداٮڈم مـــن 

ــة،  ــاحة المعركــ ـــݨون، مــــن اجتماعــــات اݝݨاɸــــدين الســــرʈة. ســ ــاة اݍݨبــــال، مــــن أقبيــــة الܦـ مــــن حيــ
 الɢلمات التقليدية ماتت، وحلت محلɺا ɠلمات جديدة تحمل دما وتفوح برائحة البارود.

 عندما قال مفدي زكرʈا ࢭʏ قصيدته الۘܣ كتّڈا ࢭʏ ܥݨن برȋروس:
 وجرى القصاص فما يتاح ملام!***  نطق الرصــاص فما يباح كـلام
 وجرى القضاء وتمّت כحɢام***وقغۜܢ الزمان فلا مـردّ ݍݰكمه

 يــوم الɴشور وجفّت כقلام***وسعت فرɲسا للقيامة وانطوى 
 والـــɢون باح وقالت כيام***والقابضون عڴʄ الȎسيطة أفܶݰوا

 أنّ التحكم ࢭʏ الشعوب حرام***وȖعلم المستعمرون شعـــو٭ڈا
 أمـــما Ȗسام حقارة وتضام***ɸم حرّروا الميثاق ɸلاّ حرروا

فɢأنمــا مفــدي زكرʈــا ʇعلــن عــن ٰڈايــة عصــر أدȌــي وȋدايــة عصــر جديــد. فالرصــاص ɸنــا لــم ʇعــد 
ــورة. ɸــــذا التحــــول  ـــة عــــاجزة ومحظــ ــة التقليديـ ـــة، وأصــــبحت اللغــ ــل أصــــبح لغـ مجــــرد أداة قتــــل بــ
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ʈّا الــــدلاڲʏ العميــــق ʇعكــــس تحــــولا ࢭــــʏ الــــوڤʏ اݍݨمڥــــʏ لݏݨزائــــرʈ؈ن؛ فــــالثورة لــــم تكــــن حــــدثا عســــكر 
فحسب، بل ɠانت ثورة شاملة ࢭʏ الفكر والثقافة وכدب. الشعر الذي ɠان ʇعت؄ف ࢭʏ السابق فن 
النخبــة المثقفــة أصــبح ךن ملɢــا لݏݨميــع: اݝݨاɸــد ࢭــʏ اݍݨبــل يــنظم الشــعر، الܦــݨ؈ن ࢭــʏ الزنزانــة 

ʈـة ينظم الشـعر، المـرأة ࢭـʏ القرʈـة تـنظم الشـعر، حۘـܢ כطفـال أصـبحوا يحفظـون כناشـيد الثور 
ڈا.  وɴʈشدوٰ

 ʏتـــرانيم تـــردد ࢭـــ ʄـــة فعالـــة، إڲـــʈعبوȖ أداة ʄ؈فيـــة، إڲـــɸوســـيلة اتصـــال جما ʄلقـــد تحـــول الشـــعر إڲـــ
 ʄانت تحتـاج إڲـɠ ذا التحول يتم تحت ضغط اݍݰاجة المݏݰة؛ فالثورةɸ انɠالساحات واݍݨبال. و

د نـوفم؄ف ɠل כسݏݰة، والɢلمة ɠانت سلاحا لا يقل أɸمية عن البندقيـة. وɸكـذا، فـإن الشـعر Ȋعـ
ــة، بـــل أصـــبح شــــكلا مـــن أشـــɢال المقاومــــة ذاٮڈـــا. لقــــد  1954 ــد يحمــــل فقـــط معـــاɲي المقاومــ لـــم ʇعـ

تحــول مــن الشــعر عــن الثــورة إڲــʄ الشــعر ࢭــʏ الثــورة، ومــن الشــعر كتعب؈ــف إڲــʄ الشــعر كفعــل. ɸــذا 
التحـول النـوڤɸ ʏـو مـا أعطـى الشـعر اݍݨزائـري ࢭـɸ ʏـذه الف؅ـفة خصوصـʋته وتم؈ـقه، وجعلـه وثيقــة 

 لا تروي فقط أحداث الثورة بل Ȗشارك ࢭʏ صنعɺا.حية 
 اݍݵصائص اݍݨوɸرʈة لشعر الثورة التحرʈرʈة - 1

يمكـــن القـــول إن اݍݵصـــائص اݍݨوɸرʈـــة الۘـــܣ م؈ـــقت ɸـــذه المرحلـــة الشـــعرʈة Ȗشـــɢلت مـــن خـــلال 
ــعر دوره التقليـــــدي  ـــة כدبيـــــة، حيـــــث تجـــــاوز الشـــ ــــʏ الرؤʈـــــة الشـــــعرʈة والوظيفــ تحـــــولات عميقـــــة ࢭـ

ـــا ــا نضــ ــد إنتاجɺــــا ࢭـــــʏ قوالـــــب فنيـــــة ليصــــبح كيانـــ ــه روح الثـــــورة وʉعيـــ ــتقلا، يحمـــــل ࢭـــــʏ داخلــ ليا مســ
 جديدة.

 الشعر كسلاح ناطق: -أ 
 يرى الشاعر أحمد ܥݰنون أن الشعر ࢭʏ حد ذاته ثورة، قائلا:

 تصول بالكفّ وȖسْڥʄ بالرجل".***  "وما الشعر إلا ثورة غ؈ف أٰڈا
كيانا ثورʈّا قائمـا بذاتـه، لا مجـرد أداة Ȗعب؈ـف ɸذه الرؤʈة الفلسفية العميقة تجعل من الشعر 

ــة التقليديــــة لتصـــبح فعــــلا مقاومــــة  ــعرʈة ɸنـــا تتجــــاوز وظيفْڈــــا اݍݨماليـ ــن الثــــورة. فالɢلمـــة الشــ عـ
ـــب قـــــدرة  ــل العســـــكري. إن تحوʈـــــل الشـــــعر إڲـــــʄ "ثـــــورة" ʇعۚـــــܣ أنـــــه اكȘســ يحمـــــل نفـــــس قيمـــــة الفعـــ

ݰة. والتعب؈ف "تصول بـلا كـف" ʇشـ؈ف إڲـʄ تحوʈلية عڴȖ ʄغي؈ف الواقع، تماما كما تفعل الثورة المسݏ
 ʏأداة عمليــــة قابلــــة للاســــتخدام ࢭــــ ʄالكــــف، أي أنـــه تحــــول إڲــــ ʏــ أن الشـــعر أصــــبح ســــلاحا يحمــــل ࢭــ

 ساحة المعركة الفكرʈة والنفسية.
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 لغة جديدة لمرحلة جديدة: --ب 
ࢭʏ قصيدته "وȖعطلت لغة الكـلام" الۘـܣ كتّڈـا ࢭـʏ ܥـݨن  عميقيؤكد مفدي زكرʈا ɸذا التحول ال

 برȋروس، حيث ʇعلن موت اللغة التقليدية وولادة لغة جديدة:
 وجرى القصاص فما يتاح ملام!***  نطق الرصــاص فما يباح كـلام

 كــتȎت فɢان بياٰڈا ל٭ڈام***  السيف أصدق لݤݨة من أحرف
 تصْعقْ عندɸا כحلاممـاشȁت ***  والنار أصدق ݯݨّة فاكتب ٭ڈا
 واݍݰ؄ف حــرْب والكلام كلام***  إنّ الܶݰائف للصفائح أمـرɸا

 زحـفت ɠأن جنودɸا כعلام***  كتائب ࢭʏ اݍݰياة المɢاتب عزّ 
 رفعت عڴʄ وحداٮڈا כعلام***  خ؈ف اݝݰافل ࢭʏ الزمان ݦݰافل
 وضعت لمن ࢭʏ مسمعيْه صمام***  لغة القنابل ࢭʏ البيان فصيحة

نص يمثــل بيانــا شــعرʈا لإعــلان ولادة لغــة ثورʈــة جديــدة. فالرصــاص ɸنــا لــم ʇعــد مجــرد ɸــذا الــ
 ʄسب صفة الكلام والفعل الكلامي. والسـيف تحـول إڲـȘية، بل أصبح "ناطقا" أي أنه اكȋأداة حر
"بيـــان"، بـــل أصـــبح أصـــدق بيانـــا مـــن اݍݰـــروف المكتوȋـــة. والنـــار صـــارت "ݯݨـــة" أي وســـيلة إقنـــاع 

الدلاڲʏ العميق ʇعكس تحولا ࢭʏ نظام القيم بأكمله، حيث أصـبحت أدوات  تحول وإثبات. ɸذا ال
 العنف الثوري ۂʏ أدوات التعب؈ف والتواصل כك؆ف صدقا وفعالية.

 القدسية اݍݨديدة: تأليه السلاح: -ج 
 ʏـــر ࢭـــɺيـــة جديـــدة، كمـــا يظɴمنحـــه قدســـية دي ʄتجـــاوز الشـــعر الثـــوري مجـــرد تمجيـــد الســـلاح إڲـــ

 "وتɢلم الرشاش جل جلاله":قصيدة مفدي زكرʈا 
ݮ الن؈ف***  وتɢلم الرشاش جل جلاله  فا؅ɸقت الدنيا وܷ

 أصڧʄ لɺا المسْڈ؅ف***  وت؇قلت آياته لɺابة لواحة
 يɢوى به العظم الكس؈ف فيج؄ف***  والنار للألم الم؄فح بلسم

قل ɸنا يتحول الرشاش من أداة مادية إڲـɠ ʄاـئن مقـدس ذي "جـلال"، وتصـ؈ف طلقاتـه "آيـات" ت؇ـ
ــادة. ɸــــذا ال ــل آيــــات، عبــــادة، جــــلال الــــديۚܣ تحــــول للعبــ ـــطݏݰات مثــ ـــق  اســــتخدام مصـ ʇعكــــس عمـ

 ʏعـد يتمثـل ࢭـʇ الثـورة. فالمقـدس اݍݨديـد لـم ʏسان اݍݨزائـري ࢭـɲالتحول الوجودي الذي عاشه ל
الرمــوز الديɴيــة التقليديــة فحســب، بــل امتــد لʋشــمل أدوات التحرʈــر. النــار ɸنــا لــم Ȗعــد عنصــرا 

 . "فيج؄ف" ل أصبحت وسيلة للشفاء والبناءمدمرا فقط، ب
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ɸـــذه اݍݵصـــائص اݍݨوɸرʈـــة تكشـــف أن شـــعر الثـــورة اݍݨزائرʈـــة لـــم يكـــن مجـــرد أدب مقاومـــة 
ــــʄ فـــــن  ــد تحــــول مــــن فـــــن اݍݨمــــال إڲ ـــعر نفســـــه. لقــ ـــادة Ȗعرʈــــف ݍݨــــوɸر الشـ ــل ɠـــاـن إعــ تقليــــدي، بــ

ــــة الفرد ــن اللغـ ــن اݍݨماعـــــة، ومـــ ــف عـــ ــــʄ التعب؈ـــ ــــذات إڲـ ــن الـ ــف عـــ ــة، ومـــــن التعب؈ـــ ــʄ لغـــــة المقاومـــ يـــــة إڲـــ
اݍݨماɸ؈ف. الشعراء ࢭɸ ʏذه المرحلة لم ʇعودوا أܵـݰاب رؤʈـة فنيـة فحسـب، بـل أصـبحوا حـامل؈ن 
لمشـــروع تحـــرري ɠامـــل، حيـــث تـــذوب اݍݰـــدود بـــ؈ن الشـــعر والفعـــل، بـــ؈ن الɢلمـــة والرصاصـــة، بـــ؈ن 

 לبداع والثورة.
 الموضوعات اݝݰورʈة لشعر الثورة اݍݨزائرʈة - 2

مجـــرد نصـــوص جماليـــة ليصـــبح ܥـــݨلا حيـــا وضـــم؈فا نابضـــا يحمـــل يتجـــاوز شـــعر الثـــورة ɠونـــه 
أعبــاء توثيــق المݏݰمــة التارʈخيــة برمْڈــا. ɸــذه الوظيفــة التوثيقيــة لــم تكــن ɸادفــة ݍݰفــظ כحــداث 
فحسب، بل سعت إڲȖ ʄشكيل وڤʏ جماڤʏ وإضفاء المعۚܢ عڴʄ التܸـݰيات اݍݨسـام. ɠاـن الشـعر 

ماعية إڲʄ رواية وطنيـة متماسـكة، تحفـظ ࢭـʏ الـذاكرة ɸو כداة الۘܣ حوّلت المعاناة الفردية واݍݨ
الشـعبية وتɴتقــل بــ؈ن כجيـال كجــزء أسا؟ــۜܣ مــن ɸوʈـة כمــة. فɺــو يوثّـق التفاصــيل الدقيقــة الۘــܣ 

 قد تضيع ࢭʏ روايات التارʈخ الرس׿ܣ، وʈحول الݏݰظات الفردية إڲʄ رموز جماعية خالدة.
ابطة، ʇعكـس ɠـل مٔڈـا جانبـا مـن جوانـب تحمل موضوعات ɸذا الشعر ثلاثة أȊعاد رئʋسية م؅ف 

 التجرȋة الثورʈة:
 الشعر ɠأرشيف نابض: –توثيق כحداث والتܸݰيات  -أ 

 ʏرمـوز خالـدة، كمـا ࢭـ ʄـا إڲـɺلʈالثـورة وتحو ʏܦݨيل الݏݰظـات الفارقـة ࢭـȘأداة ل ʄتحوّل الشعر إڲ
المشـɺد بأȊعـاده ، حيـث يصـوّر 1955قصيدة مفدي زكرʈا الۘܣ تؤرخ لاسȘشɺاد أحمـد زȋانـة سـنة 

 ال؅فاجيدية وלɲسانية:
 يْڈادى ɲشوان، يتلو الɴشيدا***  قام يختال ɠالمسيح وئيدا

ـ
ْ
 ـطفل، ʇستقبل الصباح اݍݨديدا***  باسم الثغر، ɠالملائك، أو ɠالط

 رافعا رأسه، يناڊʏ اݍݵلودا***  شامخا أنفه، جلالا وتٕڈا
 ʄذا الوصـف يحـوّل ݍݰظـة לعـدام مـن فعـل قتـل إڲـɸ ،د مـن التܸـݰية المقدسـة والفـداءɺمشـ

.ʏاݍݨمڥ ʏالوڤ ʏمصاف כبطال اݍݵالدين ࢭ ʄيد إڲɺة ترفع الشʈمما يخلق صورة رمز 
 الشعر كشاɸد عڴʄ اݍݨرائم: –رواية المأساة والدمار  -ب 

ــعر بتوثيـــق البطــــولات، بـــل تـــوڲʄ مɺمـــة فܸــــݳ فظـــاǿع טحـــتلال وتصـــوʈر ݯݨــــم  ــم يكتـــف الشـ لـ
ــع ــرائم وتثȎيـــت حقيقـــة المعانـــاة ࢭـــʏ الـــدمار الـــذي ݍݰـــق بالشـ ب وכرض. لقـــد ɠــاـن أداة لإدانـــة اݍݨـ
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الــذاكرة التارʈخيـــة. قصـــيدة "مأســـاة تȎســـة" للشـــاعر صـــاݍݳ خرࢭـــȊ ʏعـــد مجـــزرة المدينـــة ࢭـــʏ مـــارس 
 ، تقدم نموذجا مؤثرا لɺذا البعد:1956

 وإذْ غادروك أيّ تȎْسة نارا***  رفعوك ࢭʏ ليْل الكفاح منارا
 ʇسْتفزّ ࢭʏ أوْراه כْحْرارا***  دْ أضْرموهࢭɠ ʏلّ قلْب نبْض ق

 وعروȋة
ّ

ڈدارا***  ما أɸْنأ ركْنا فيك إلا ْٰ قلْب כْس؈ف ا
ْ
 قدْ تصدّع ال

قفار حيارى ***  زفْرات قوْم أȊْعدوا عنْ أرْضɺمْ 
ْ
 ظلْما فɺاموا ࢭʏ ال

دائن والْقرى 
ْ

س ناطح כْݯْݨارا***  ࢭʏ טنْتقام من الم
ْ
 يا ܥݵف رأ

س טنْتقام سɢارى ***  إنْ شقيت بنار ص؄ْفا تȎْسة
ْ
 أوْغاد بɢأ

ــوز  ـــذي يحــــول المأســــاة اݍݨماعيــــة إڲــــʄ رمـــ ـــوذج للشــــعر التـــــوثيقي الـ ــيدة "مأســــاة تȎســــة" نمـ قصــ
أي مـن  -خلاّدة. التحوʈل اݍݨوɸري: المدينة المـدمرة تتحـول مـن ܷـݰية سـلبية إڲـʄ "منـارة" و"نـار" 

الشــعرʈة Ȗعكــس فلســفة المقاومــة اݍݨزائرʈــة  مصــدر للإضــاءة والتوجيــه وלشــعال. ɸــذه المفارقــة
 الۘܣ تجعل من الدمار وقودا للثورة.

نفســية عميقــة: فــالنبض الطبيڥــʏ للقلــب -"ࢭــɠ ʏــل قلــب نــبض قــد أضْــرموه" صــورة بيولوجيــة
يتحــول إڲــʄ نــار טحتجــاج، والقلــب مــن عضــو حيــوي إڲــʄ بــؤرة مقاومــة. "ʇســتفز ࢭــʏ أوْراه כحــرارا" 

 . "כوراة": اݍݨوانب اݍݵفية قمع اݍݰرʈات بل ȖسȘث؈فɸا من أعماقɺاتوڌʏ بأن اݍݨرʈمة لا ت
ــܣ  ــتعمر المدينـــــة ماديـــــا، يبۚـــ ــا دمـــــر المســـ ــ؈ن التـــــدم؈ف والبنـــــاء: فكمـــ القصـــــيدة تخلـــــق ديالكتيɢـــــا بـــ
ــديا ࢭـــʏ الـــوڤʏ اݍݨمڥـــʏ. اللغـــة ɸنـــا تصـــنع النصـــر مـــن رحـــم الɺزʈمـــة، وتخلـــق  الشـــاعر مٔڈـــا رمـــزا أبـ

 المعۚܢ من فوعۜܢ العنف.
 الشعر كسلاح معنوي: –التحرʈض والتعبئة  -ج 

ـــة ɠـــــأـداة  ــاحة المعركــ ـــــʏ ســــ ـــارس الشــــــعر دورا عمليـــــا مباشــــــرا ࢭ ــــة، مــ ــــب التوثيـــــق والروايــ ــــʄ جانــ إڲـ
للتحرʈض وȋث اݍݰماسة. فالɢلمـة تحولـت إڲـʄ فعـل مقـاوم يـوازي فعـل الرصاصـة ࢭـʏ تـأث؈فه. نجـد 

لۘـــܣ Ȗعت؄ـــف نموذجـــا لݏݵطـــاب ، واɸ1950ـــذا جليـــا ࢭـــʏ قصـــيدة محمد العيـــد آل خليفـــة المؤرخـــة ســـنة 
 التحرʈغۜܣ المباشر الذي سبق انطلاق الثورة المسݏݰة:

 فالعمر ساعات مر ܿݨالا***  يا قوم ɸبوا لاغتنام حياتكم
 فɢوا القيود وحطموا כغلالا***  כسر طال بكم فطال عناؤكم

 حرʈة تحميه واستقلالا***  والشعب ܷݮ من المظالم فاɲشدوا
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ــرة و  "ɸبّــــوا"، "فɢّــــوا"، "حطّمــــوا"،  حاســــمة، تخاطــــب اݍݨمɺــــور بصــــيغة כمــــراللغــــة ɸنــــا مباشــ
 ، مما يحول القصيدة من مجرد Ȗعب؈ف إڲʄ نداء عمڴʏ للثورة والتحرر. "انفضوا"

ــاة، التحــــرʈض  –ɸــــذه الموضــــوعات اݝݰورʈــــة  ــم تكــــن منفصــــلة، بــــل  –التوثيــــق، روايــــة المأســ لــ
ݳ الشــعر ࢭــʏ تحوʈــل כحــداث اليوميــة إڲــȖ ʄشـابكت لȘشــɢل ɲســيجا واحــدا لروايــة الثــورة. لقــد نݬــ

مݏݰمــة، والمعانــاة الفرديــة إڲــʄ رمــز جمــاڤʏ، والــدعوة للثــورة إڲــʄ فعــل وجــودي. ٭ڈــذه الطرʈقــة، لــم 
ــل أصـــبح أداة فاعلـــة ࢭـــʏ صـــنع وعٕڈـــا وحفـــظ ذاكرٮڈـــا  ــورة، بـ يكتـــف الشـــعر بـــأن يɢـــون مرافقـــا للثـ

عر الثـورة" إڲـʄ "ثـورة ࢭـʏ الشـعر" ذاٮڈـا ونقل روحɺا، ممɺدا الطرʈق للتحول الكب؈ف التـاڲʏ: مـن "شـ
 من حيث الشɢل وכسلوب.

  الفۚܣ: من شعر الثورة إڲʄ ثورة الشعر טشتغال - 3
ا آخـر، لا يقــل أɸميـة عـن تحــول المضـمون، وɸـو تحــول عميقـأحـدثت الثـورة التحرʈرʈـة تحــولا 

ــن شــــعراء الثــــورة بــــأن  ـــɢل الفۚــــܣ للشــــعر اݍݨزائــــري. لقــــد آمــ ــʏ المضــــمون الثــــوري  טشــــتغالالشـ ࢭــ
ـــوʈرايتطلـــــب بالضـــــرورة  ــر  تطــ ـــʄ تحرʈـــ ــــʏ الشـــــɢل التعب؈ـــــفي. وȋالتـــــاڲʏ، لـــــم يقتصـــــر إرث الثـــــورة عڴــ ࢭـ

 ʏــر القصــيدة مــن القيــود التقليديــة، معلنــا بــذلك مرحلــة جديــدة ࢭــʈشــمل تحرʋכرض، بــل امتــد ل
 تارʈخ כدب اݍݨزائري: مرحلة ثورة الشعر عڴʄ ذاته.

 ʏمــن القيــود الصــارمة للقصــيدة العموديــة الكلاســيكيةبــدأ شــعراء الثــورة ࢭــ ʏڋʈالتحــرر التــدر 
، واتجɺوا نحو الشـعر  الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ نظام الشطرʈن والقافية الموحدة والوزن اݍݵليڴʏ الثابت

ــة شــــعرʈة مرنــــة،  أو شــــعر التفعيلــــة اݍݰــــر ــود لغــ . ɠـــاـن ɸــــذا التحــــول اســــتجابة فنيــــة لضــــرورة وجــ
داث السـرʉع والمتقلـب، والتعب؈ـف عـن مشـاعر معقـدة لـم Ȗسـتطع قادرة عڴـʄ اسـȘيعاب إيقـاع כحـ

 القوالب التقليدية احتوا٬ڈا.
 أبو القاسم سعد الله: شراراة ثورة التحول  -أ 

ــد بـــدأت ɸـــذه اݍݰركـــة ــعراء مثـــل أȌـــي القاســـم ســـعد الله  التطوʈرʈـــة وقـ ــع شـ ࢭـــʏ اݍݵمســـيɴيات مـ
والۘــܣ Ȗعت؄ــف أول قصــيدة حــرة  ،1955الــذي ɲشــر قصــيدة "طرʈقــي" ࢭــʏ جرʈــدة البصــائر ࢭــʏ مــارس 

 ࢭʏ الشعر اݍݨزائري، يقول فٕڈا:
ــي / ــد اخ؅ــــفت طرʈقــ ــʏ / فقــ ــܣ عــــن مروࢮــ ـــيل / وظــــلام  يــــا رفيقــــي لا تلمۚــ ـــا فيــــه جراحــــات Ȗسـ ɠــــل مـ

لا تلمۚـــܣ عـــن مروࢮـــʏ / فقـــد اخ؅ـــفت  ت؅ـــفاءى كطيـــوف مـــن حتـــوف / يـــا رفيقـــي / وشـــɢاوى ووحـــول /
يــا  ɠــل مــا فيــه بɢــاء وصــراخ / وأنــات تتفجــر / /ɠــل مــا فيــه قتــال وجــراح / ودمــاء تتفجــر  طرʈقــي /

ɠـل  ɠـل مـا فيـه أمـل وعطـاء / وإيمـان يتفجـر / رفيقي / لا تلمۚܣ عن مروࢮʏ / فقد اخ؅فت طرʈقـي /
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"يـا  يا رفيقي / لا تلمۚܣ عن مروࢮʏ / فقد اخ؅فت طرʈقي / ما فيه كفاح ونضال / وإصرار يتفجر /
 وطرʈقي"رفيقي لا تلمۚܣ غرّ وقۘܣ فقر اخ؅فت رفيقي 

عــن الـوزن والقافيــة الموحــدة ɠاـن Ȗعب؈ــفا عــن التحـرر مــن القيــود الفنيـة كمــا ɸــو  تحــول وɸـذا ال
 تحرر من قيود טستعمار.

 محمد بلقاسم خمار .. ࡩʏ لɺيب معركة التحول  -ب 
يحـــرض  1958الـــذي كتـــب قصـــيدة "لا تفكـــر" عـــام  1991–1920 كمـــا بـــرز محمد بلقاســـم خمـــار

 فٕڈا عڴʄ الثورة:
ɺالـذرى السـمراء مـن أرض اݍݨزائـر ... لا تفكـر ... / يب اݍݰرب زمجر ... ثم دمر .... /يا ل ʏمـزق  ࢭ

 حطم الطغيان ... كسر / اɲشر לرɸاب ... والن؈فان أك؆ف / ثم أك؆ف כحياء ... أشياء ... وȌع؆ف ... /
 اش أك؄ف".وʈواصل ࢭʏ القصيدة ليؤكد أن القوة اݍݰقيقية ۂʏ ࢭʏ السلاح: "قوة المدفع والرش

 اݍݰديثة="نحو تأسʋس قصيدة ࡩʏ اݍݨزائر  محمد الصاݍݳ باوʈة -ج 
الـذي ʇعت؄ـف مؤسـس القصـيدة  2009–1919 محمد الصـاݍݳ باوʈـة التطوʈرʈـة وتاȊع ɸـذه اݍݰركـة

ــن انـــدلاع الثـــورة ࢭـــʏ أول نـــوفم؄ف  ــا عـ ــܣ كتّڈـ اݍݰديثـــة ࢭـــʏ اݍݨزائـــر، فقصـــيدته "ســـاعة الصـــفر" الۘـ
 حيث تزاوج ب؈ن اݍݰداثة الشɢلية والعمق الوطۚܣ، يقول فٕڈا: تمثل قمة النܸݮ الفۚܣ 1954

 قطـرات العـرق البـاɲي: نـداء / تذري رɸبة כجيال ࢭʏ تلك الدقيقـة / الصمت والمدى والرʈح ... /
لـــون عمـــق  ثـــورة خرســـاء، أɸـــوال مغ؈ـــفه / כســـارʈر أخاديـــد مط؈ـــفه / وســـلال مـــثقلات باݍݰقيقـــة /

 يتحدى ࢭʏ جزʈره ...
Ȗسـتمر القصـيدة ࢭـʏ التصـعيد حۘـܢ تصـل إڲـʄ ݍݰظـة الصـفر ومـيلاد اݍݰقيقـة ࢭـʏ تــراكم وɸكـذا 

 للصور ʇعكس ܷݵامة الݏݰظة التارʈخية.
ــــة ـــفر" قمــ ـــʏ الشـــــعر اݍݨزائــــــري اݍݰـــــديث. ال تمثـــــل "ســــــاعة الصــ ــــܣ ࢭـــ ــن  تحــــــول טشـــــتغال الفۚــ عــــ

ـــعرʈة.  ـــة الشـــ ـــʏ الرؤʈـــ ـــــن ثــــــورة ࢭـــ ــف عـ ــــ ـــو Ȗعب؈ ــــل ɸـــ ـــــب، بــ ـــɢليا فحسـ ـــة لــــــʋس شـــ ـ  -القصــــــيدة العموديــ
"الصمت" ࢭʏ المطلع لʋس غيابا للصوت بـل حضـورا لرɸبـة الݏݰظـة التارʈخيـة الفاصـلة. "تـذري فـ

 .رɸبة כجيال" صورة مجازʈة مبتكرة تجعل الرɸبة مادة ملموسة تȘناثر ࢭʏ الفضاء

"قطــرات العــرق البــاɲي" تحــول العــرق مــن مجــرد إفــراز جســدي إڲــʄ  اللغــة اݍݰســية المباشــرة: -
ȖشȎيه يرȋط ب؈ن شـيخوخة  التجاعيد أخاديد عميقة سارʈر أخاديد مط؈فه"مادة بناء الثورة. "כ 

 .الوجه وعمق التجرȋة النضالية
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ــــورة - ـــة المكســـ ـــــة النحوʈــــ ــ؈فة المتقطعـــــــة البɴيــ ــــــل القصـــــ ـــــة  "... /" واݍݨمـ ــار الݏݰظــ تحـــــــاɠي انفجـــــ
التارʈخيـــة وعـــدم انتظـــام إيقاعɺـــا. القصـــيدة تخلـــق لغْڈـــا اݍݵاصـــة لتواكـــب ثورʈـــة اݍݰـــدث الـــذي 
تصفه: فكما ɠانـت الثـورة قطيعـة مـع الماعـۜܣ טسـتعماري، فɺـذه القصـيدة قطيعـة مـع כشـɢال 

 .الشعرʈة التقليدية

فكيـــف تɢـــون الثـــورة الۘـــܣ Ȗعلـــن عـــن نفســـɺا بصـــوت المـــدافع  ثـــورة خرســـاء" مفارقـــة عميقـــة:"
مــن الɢلمــات، وأن الصــمت ɸنــا لــʋس  louder "خرســاء"؟ לجابــة تكمــن ࢭــʏ أن כفعــال تتحــدث

 .ݨزا بل قوة مكت؇قةܿ

 ساعة الصفر: بيان الثورة الشعرʈة الفنيةقصيدة  -د 
ʇن"  عت؄ــفʈالقــرن العشــر ʏ؈ن ࢭــʈكتابــه "م݀ݨــم الشــعراء اݍݨزائــر ʏالمرحــوم عبــد المالــك مرتــاض ࢭــ

ـــدث  ــؤرخ لݏݰـ ــلة ࢭــــʏ الشــــعر اݍݨزائــــري اݍݰــــديث. فࢼــــܣ لا تــ ـــة فاصــ ـــاعة الصــــفر" ݍݰظـ ــيدة "سـ قصــ
ʈصـــفɺا بأٰڈــا "أجمـــل قصـــيدة قيلـــت ࢭـــʏ و التــارʈڏʏ فحســـب، بـــل تمثـــل ثــورة داخـــل الشـــعر نفســـه. 

 ليلة فاتح نوفم؄ف" و "أحدث قصيدة وأجدɸا كتابة ࢭʏ نوعɺا".
صفر" تمثل أول قصيدة مـن الشـعر بل يذɸب مرتاض إڲʄ أȊعد من ذلك، مؤكدا أن "ساعة ال

ــــف  ــــع مســـــتوى التكثيـ ـــقت برفيـ ـــʏ اݍݵمســـــيɴيات وتم؈ــ ــــت ࢭــ ـــʏ כدب اݍݨزائـــــري، كتȎـ ــــا ࢭــ ــــد حقـ اݍݨديـ
وعبقرʈة التصوʈر الفۚܣ البـدʇع. وɸـو ʇشـ؈ف إڲـʄ أن الشـعر اݍݨزائـري العمـودي السـابق ɠاـن غالبـا 

ــاء مـــا يخ؅ـــقل جɺـــده ࢭـــʏ البحـــث عـــن القافيـــة وإقامـــة לيقـــاع، Ȋعيـــدا عـــن العنايـــ ة بالتصـــوʈر والبنـ
 ࢭʏ قصيدة باوʈة. –عڴɸ ʄذا المستوى الرفيع  –الفۚܣ المتɢامل، وɸو ما تحقق لأول مرة 

 الفۚܣ: بناء لغة جديدةالتفرد ملامح  -ه 
ــا ɸوʈـــــة الشـــــعر  ــɢلت معـــ ـــدة خصـــــائص فنيـــــة جديـــــدة، شـــ ــة Ȋعــ تم؈ـــــقت ɸـــــذه المرحلـــــة التجرȎʈيـــ

 اݍݨزائري اݍݰديث:
المـــدى، الصـــ؄ف، الرعـــب،  ݀ݨـــم المعركـــة والواقـــع اليـــوميلغـــة حســـية مباشـــرة: مســـتمدة مـــن م -

 ، Ȋعيدا عن اݝݨازات البلاغية الم؅فɸلة. לشارة، الرعد
إيقاع سرʉع ومتغ؈ف: يحاɠي إيقاع כحداث المݏݰمية وزخم الݏݰظة التارʈخيـة، مسـتفيدا مـن  -

 مرونة التفعيلة وتنوع כسطر الشعرʈة.
مـــن رتابـــة البحـــور الɢاملـــة، ممـــا يمـــنح القصـــيدة حيوʈـــة توظيـــف البحـــور اݝݨـــزوءة: لݏݵـــروج  -

 وقدرة أك؄ف عڴʄ التعب؈ف.
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التكــرار بوصــفه أســلوȋا: لــʋس فقــط للتوكيــد البلاڦــʏ، بــل ɠـأـداة تحرʈضــية ونفســية، تحــدث  -
 . كما ࢭʏ "لا تفكر" ݍݵمار أثرا تراكميا ࢭʏ وجدان المتلقي

رفــة لفظيــة إڲــʄ جــوɸر القصــيدة، التصــوʈر الفۚــܣ المكثــف: تحولــت الصــورة الشــعرʈة مــن زخ -
 تحمل المعۚܢ وتخلق العالم الشعري اݍݵاص ٭ڈا.

  ختاما
ــعر الفصــــيح اݍݨزائـــري ࢭــــʏ مرحلــــة التأســــʋس ــʄ انــــدلاع  يمكـــن القــــول إن الشــ المرحلـــة כم؈فيــــة إڲــ

ــة فحســــب، بــــل ɠـــاـن مشــــروعا ثقافيــــا متɢــــاملا ســــاɸم ࢭــــʏ  الثــــورة التحرʈرʈــــة لــــم يكــــن ظــــاɸرة أدبيــ
 وȋناء الɺوʈة وصياغة المشروع التحرري. Ȗشكيل الوڤʏ الوطۚܣ

لقد تحول الشـعر مـن كـلام منمـق يـنظم ࢭـʏ المناسـبات إڲـʄ سـلاح فكـري وأداة تنظيميـة ووثيقـة 
تارʈخيــة. وɠـاـن الشــعراء ࢭــɸ ʏــذه المرحلــة يــدرɠون أن معــركْڈم مــع טســتعمار ۂــʏ معركــة وجوديــة 

ــد ــددة: اݍݨّڈـــة العســـكرʈة بقيـــادة اݝݨاɸـ ــʄ جّڈـــات متعـ ين، واݍݨّڈـــة الثقافيـــة بقيــــادة تخـــوض عڴـ
الشــعراء والمفكــرʈن. وɸــذا الــوڤʏ بالــدور التــارʈڏʏ للشــعر جعلــه ظــاɸرة فرʈــدة ࢭــʏ כدب المقــاوم، 
ــʏ حــــرب  ــʏ قلــــب العــــدو، وɠــــل قصــــيدة معركــــة فاصــــلة ࢭــ حيــــث أصــــبح ɠــــل بʋــــت شــــعري رصاصــــة ࢭــ

 التحرʈر.
ا تجڴــʄ ࢭــʏ أن الكث؈ــف مــن ولــم يكــن ɸــذا الــدور مــن قبيــل المبالغــة כدبيــة، بــل ɠـاـن واقعــا ملموســ

ɠانــت تــردد ࢭــʏ المظــاɸرات  كـــ "مــن جبالنــا" و "فــداء اݍݨزائــر" כناشــيد الثورʈــة الۘــܣ كتّڈــا الشــعراء
ــفاث نضـــاڲʏ. بـــل إن Ȋعـــض القصـــائد ɠانـــت  ــف כجيـــال ك؅ـ ــرʈة وتنقـــل ع؄ـ ــʏ التجمعـــات السـ وتɴشـــد ࢭـ

 Ȗستخدم كشفرات اتصال ب؈ن اݝݨاɸدين وɠوسيلة للتعبئة اݍݨماɸ؈فية.
ɸذا ما يجعـل الشـعر الفصـيح اݍݨزائـري ࢭـɸ ʏـذه المرحلـة ظـاɸرة اسـتȞنائية Ȗسـتحق الدراسـة و 

لʋس من الناحية כدبية فحسب، بل من الناحية التارʈخية والسياسـية والسوسـيولوجية، لأنـه 
 ɠان مرآة عاكسة لتطور الوڤʏ الوطۚܣ اݍݨزائري ࢭʏ أعمق مراحله وأك؆فɸا مص؈فية.

ــذا، ɠـــاـن  ـــتغالɸكــ لفۚــــܣ لــــʋس ترفــــا أو موضــــة أدبيــــة، بــــل ɠـــاـن ضــــرورة ثورʈــــة. لقــــد أدرك ا טشـ
ـــم اݝݨاɸــــــدون قيــــــود  ـــة כمــــــس. فكمــــــا حطـــ ــال بلغـــ ـــيدة الثــــــورة لا يمكــــــن أن تقــــ ـــــعراء أن قصـــ الشـ
ــارم. و٭ڈــــذا، لـــم يكتــــف  ــتلال، حطــــم الشـــعراء قيــــود القافيـــة الموحــــدة والعمـــود اݍݵليڴــــʏ الصـ טحـ

قامـــت داخلـــه ثـــورة ك؄ـــفى، غ؈ّـــفت مســـاره الفۚـــܣ إڲـــʄ الشـــعر اݍݨزائـــري بـــأن يɢـــون أداة للثـــورة، بـــل 
 כبد، وفتحت الباب عڴʄ مصراعيه لتجارب إبداعية لاحقة أك؆ف جرأة وتحررا.
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 رʈاح التحديث ࡩʏ الشعر اݍݨزائري قسم التطبيق: 
مقارȋة ࡩʏ ثنائية الثورة السياسية  –"من العمود إڲʄ اݍݰر: تجارب باوʈة، سعد الله، خمار 

ʈة"والثورة الشعر 
 לطار العام: - 1

ــــʏ القســـــم النظـــــري حـــــول تحـــــولات الشـــــعر اݍݨزائـــــري خـــــلال الثـــــورة  ـــه ࢭـ ـــمّ تناولــ انطلاقـــــا ممّـــــا تــ
، حيــث لــم ʇعــد الشــعر مجــرد مــرآة Ȗعكــس الواقــع، بــل أصــبح ســلاحا "1962–1954"التحرʈرʈــة 

ʇغ؈ّف الواقع، يɢلّف الطلبة بالبحث ࢭʏ ظاɸرة "الشعر اݍݰر" الذي مثّل ثورة داخل الثورة. فكمـا 
حطّــم اݝݨاɸـــدون قيــود טحـــتلال، حطّـــم رواد الشــعر اݍݰـــر قيـــود القصــيدة العموديـــة، معلنـــ؈ن 

ع إيقــاع الثــورة ورɸانــات مرحلــة مــا Ȋعــدɸا. مــن خــلال ثلاثــة ولادة لغــة شــعرʈة جديــدة تتواكــب مــ
نماذج شعرʈة رائدة ݝݰمد الصاݍݳ باوʈـة، وأȌـي القاسـم سـعد الله، ومحمد بلقاسـم خمـار، يɴتمـون 
جميعـا إڲــʄ مرحلـة اݍݵمســيɴيات، يطلــب مـن الطلبــة Ȗشـرʈح ديناميــة טنتقــال المـزدوج: مــن "شــعر 

 ل؅قام السيا؟ۜܣ إڲʄ التجرʈب الفۚܣ.الثورة" إڲʄ "ثورة الشعر"، أي من ט
 النصوص الشعرʈة المطلوب تحليلɺا: - 2
 محمد الصاݍݳ باوʈة: من قصيدȖي "ساعة الصفر" و"לɲسان الكب؈ف" -أ 
 "القصيدة כوڲʄ: "ساعة الصفر-

 ...العيون اݍݰمْر
 تنْوي ࢭʏ تحدّ 

 .Ȗع؄ف الݏݰظة للنصر المؤكدْ 
 الزنود الصلْب

 جيل عرȌي 
 .اء للطاڦʏ... وسددْ صوب לفْن

 الصدور العرْي 
وي سر خلْقي،

ْ
 تط

 .سرّ إبداڤʏ، وآماڲʏ الطليقة
 قدمي الدامي دروب شائɢات
 .وسراج يأɠل البيد الܦݰيقة

 وإذا رعْد الشفاه السود...
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 يرمي طلْقة الصفْر فتɴْساب الدقيقة
 وإذا البارود عرȋْد

 :والذّرى حوڲʏ ترددْ 
 ساعة الصفْر انْفجارات عميقة

 .يقظة לɲسان ميلاد اݍݰقيقةْ 
 "القصيدة الثانية: "לɲسان الكب؈ف -ج 

 قال شعۗܣ يوم: وحّدنا المص؈ف
 ...أنت إɲسان كب؈ف

ʏيا جراڌ 
 أوقفي التارʈخ أنا نبع تارʈخ جديد

 يزرع الɢون سلاما وابȘسامة وȋطولات شɺيد
 من ضلوڤʏ من دمي ع؄ف اݍݨزائر

 اݍݨزائر من خطي طفل جريء يحمل المدفع ࢭʏ أرض
ʏيا جراڌ... 

 ࢭʏ دمي ك؇ق السنابل
 ينحۚܣ شوقا إڲʄ صوت المناجل

 ينحۚܣ للشمس للفجر إڲʄ خݏݨة ثائر
 ينحۚܣ شوقا إڲʄ قبلة طفڴʏ وزغارʈد وشاعر

ʏيا جراڌ 
 أوقفي التارʈخ أنا حدث ثر، وɠون لا يحسد

 ʇغرق التارʈخ والɢون بجرح ʇستجد
 ȖسȘبدفبلادي ثورة بكر.. بأرعۜܣ Ȋسماǿي بكياɲي 

 ...يا أنا يا ثورȖي... يا أغاɲي طفلۘܣ
 ..أنا إɲسان كب؈ف

 قال شعۗܣ يوم وحدنا المص؈ف
 احȎس الܦݰب... ɸنا بحر وأمطار ܥݵية

 ...ورȋيع صاغه طفل لشعۗܣ وصȎيه
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 أوقف الݏݰظة أنا ݍݰظة ك؄فى غنية
 لم تزل تɴشر ࢭʏ الɢون حɢايا وɸدايا عرȋية

 ساطيل العتيقةأطفئ الن؈فان أنا قلب برɠان جريء للأ 
 ...للطواغيت، لأصنام غبية

 أسكت الط؈ف
 فأنا خݏݨة לɲسان Ȗشدو ࢭʏ عروق عرȋية

 ...Ȗع؄ف כحلام للشمس الܦݵية
 يا رفيقي أنا إɲسان صراع

 ملء كفي حزمة مصلوȋة من عزمات وشراع
 وغصون وȋقايا ذكرʈات وشعاع

ʏذه، سماء وتراب، وعصارات متاڤɸ قبضۘܣ... 
 تمتص معۚܢ العاصفاتوȋقلۗܣ ثورة 

 توقظ כرض بفأس ولɺاث
 وȖعيد العطر ɠل العطر للزɸر 

 ...المدمى... لݏݰياة
 ثورة إɲسانة الغلات Ȗسقي أمنياȖي

 ...والرȌى والصبح من نبع اݍݰياة
 باركٕڈا يا جموڤʏ يا فتاȖي

 .أنا إɲسان حياȖي
 "1955مارس  23"أبو القاسم سعد الله: من قصيدة "طرʈقي"  -ب 
 رفيقييا 

ʏلا تلمۚܣ عن مروࢮ 
 !فقد اخ؅فت طرʈقي

 وطرʈقي ɠاݍݰياة
 شائك כɸداف مجɺول السمات

 عاصف التيار وحآۜܣ النضال
 صاخت כنات عرȋيد اݍݵيال
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 ɠل ما فيه جراحات Ȗسيل
 وظلام وشɢاوى ووحول 

 ت؅فاءى كطيوف
 من حتوف

 ࢭʏ طرʈقي
 …يا رفيقي

 "1958"محمد بلقاسم خمار: من قصيدة "لا تفكر"  -ج 
 يا لɺيب اݍݰرب زمجر... ثم دمر....

 ࢭʏ الذرى السمراء من أرض اݍݨزائر... لا تفكر...
 مزق כحياء... أشياء... وȌع؆ف...

 حطم الطغيان... كسر
 اɲشر לرɸاب... والن؈فان أك؆ف

 ثم أك؆ف
 قوة المدفع والرشاش أك؄ف.

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة: - 3
ــدى مثّــــل  ـــتعمار، فــــإڲʄ أي مــ إذا ɠانــــت الثــــورة التحرʈرʈــــة قــــد مثّلــــت قطيعــــة سياســــية مــــع טسـ
 ʄس فقــــط عڴــــʋــــؤلاء الــــرواد "قطيعــــة جماليــــة" مــــع القصــــيدة العموديــــة، لــــɸ ــر لــــدى الشــــعر اݍݰــ

، بـــل عڴـــʄ مســتوى الرؤʈـــة الشـــعرʈة والوظيفــة واللغـــة؟ كيـــف "الـــوزن والقافيــة"مســتوى الشـــɢل 
الثلاثــة بوصــفɺا مخت؄ــفا لتحــول مــزدوج: مــن "شــعر عــن الثــورة" إڲــʄ يمكــن قــراءة ɸــذه النصــوص 

ــʏ الثــــورة"، ومــــن "قصــــيدة عموديــــة" إڲــــʄ "قصــــيدة حــــرة"؟ ومــــا ۂــــʏ المؤشــــرات כســــلوȋية  "شــــعر ࢭــ
الۘـــܣ تجعـــل مـــن قصـــيدة "ســـاعة الصـــفر" ݍݰظـــة  "البɴيـــة النحوʈـــة، לيقـــاع، التصـــوʈر، التكـــرار"

ــن قصــــيدة "طرʈقــــي" ݍݰظــــة انفــــلات ــݮ فۚــــܣ، ومــ ــيدة "لا تفكــــر" نموذجــــا  نܸــ ــن قصــ مؤسّــــس، ومــ
 للشعر التحرʈغۜܣ المباشر؟

 محاور العمل المطلوب: - 4
 لتأسʋس مقارȋتكم، أنتم مطالبون بالتفك؈ف انطلاقا من כسئلة الفرعية التالية:
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 التحول الشكڴʏ وعلاقته بالدلالة:  -أ 
قــارنوا بــ؈ن البۚــܢ לيقاعيــة والنحوʈــة ࢭــʏ النصــوص الثلاثــة. كيــف يتحــول לيقــاع مــن التــوازي 

إڲـــʄ כفعـــال اݍݰاســـمة المتتاليـــة عنـــد  ""يـــا رفيقـــي / لا تلمۚـــܣ عـــن مروࢮـــʏ""المســـ؈في عنـــد ســـعد الله 
ــار  ــʄ التفعيلـــة المرنـــة والتكثيـــف التجرʈـــدي عنـــد باوʈـــة ""زمجـــر... ثـــم دمـــر""خمـ  "العيـــون "، ثـــم إڲـ

 ؟ ما الدلالة الثورʈة لɺذا التحرر الشكڴʏ؟"اݍݰمْر... تنْوي ࢭʏ تحدّ"
 اللغة الشعرʈة ب؈ن المباشرة والرمز:  -ب 

ــق" ذات الȎســــاطة العميقــــة  ــوا تطــــور اللغــــة الشــــعرʈة مــــن لغــــة "الطرʈــ ســــعد الله: "شــــائك "حللــ
ــــمات" ـــداف مجɺــــــول الســ ــــية المباشــــــرة "כɸـــ ــʄ لغــــــة "الرصــــــاص" اݍݰســ ـــ"، إڲــــ ــار: "قــــــوة المـــ دفع خمــــ

ــف" ــة "والرشـــاش أك؄ـ ــز" الوجوديـ ــʄ لغـــة "التجســـيد والرمـ ــارʈخ "، إڲـ ــارʈخ أنـــا نبـــع تـ باوʈـــة: "أوقفـــي التـ
 . كيف Ȗعكس ɠل لغة طبيعة المرحلة الثورʈة والفنية الۘܣ تɴت׿ܣ إلٕڈا؟"جديد"

 جدلية الذات واݍݨماعة:  -ج 
تȘبعـــوا كيـــف يȘشـــɢل موقـــع "כنـــا" الشـــاعرة ࢭـــʏ علاقْڈـــا باݍݨماعـــة. مـــن כنـــا القائـــدة المرافقـــة 

، إڲـــʄ כنـــا الممتـــدة المتحـــدة "خمـــار"، إڲـــʄ כنـــا الغائبـــة خلـــف صـــوت כمـــر "ســـعد الله: "يـــا رفيقـــي""
لالـة عڴـʄ . مـا الد"باوʈة: "فبلادي ثـورة بكـر.. بأرعـۜܣ Ȋسـماǿي بكيـاɲي ȖسـȘبد""باݍݨماعة وȋالتارʈخ 

 تطور مفɺوم "المثقف العضوي" ࢭʏ علاقته بالثورة؟
 من טنفلات إڲʄ النܸݮ:  -د 

نحو شعرʈة جديـدة: اسـȘنادا إڲـʄ وصـف الناقـد عبـد المالـك مرتـاض لقصـيدة "سـاعة الصـفر" 
بأٰڈـــا "أجمـــل قصـــيدة قيلـــت ࢭـــʏ ليلـــة فـــاتح نـــوفم؄ف" و"أحـــدث قصـــيدة وأجـــدɸا كتابـــة ࢭـــʏ نوعɺـــا"، 

. "باوʈـة"، وقصـيدة النܸـݮ الفۚـܣ "سـعد الله"وذج؈ن: قصـيدة البـدايات المؤسّسـة قارنوا ب؈ن النم
مــا العناصــر الفنيــة الۘــܣ تجعــل مــن "ســاعة الصــفر" و"לɲســان الكب؈ــف" ݍݰظــة تأســʋس حقيقيــة 
للشـــعر اݍݨزائـــري اݍݰـــديث، لــــʋس فقـــط شـــɢليا بــــل وجوديـــا، حيـــث يتحــــول الســـؤال مـــن "كيــــف 

 ر ذاته ثورة؟"نكتب الثورة؟" إڲʄ "كيف يɢون الشع
 الɺدف: – 5

الɺدف مـن النصـوص الشـعرʈة المدرجـة أعـلاه لـʋس مجـرد وصـف ɠـل نـص عڴـʄ حـدة، بـل بنـاء 
ســــردية نقديــــة متماســــكة تظɺــــر حركــــة التطــــور العضــــوي للشــــعر اݍݰــــر ࢭــــʏ اݍݨزائــــر: مــــن ݍݰظــــة 

ــة  ــــلات" مـــــن القيـــــود التقليديـــ ــــۜܣ" "1955ســـــعد الله ""טنفـ ــــة "التوظيـــــف التحرʈغـ ، مـــــرورا بݏݰظـ
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حيـث  "1954/1958باوʈـة "، وصولا إڲʄ ݍݰظة "النܸݮ الفۚܣ والوجودي" "1958خمار "باشر الم
 تندمج ثورة الشɢل وثورة المضمون ࢭʏ كيان شعري واحد.
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 : من شعر الثورة إڲʄ ثورة الشعر03اݝݰاضرة 
ڈاية السبعيɴيات 1962تحليل التحولات ࡩʏ ماɸية الشعر ووظيفته ما ب؈ن   وٰ

 من خطاب المعركة إڲʄ أزمة الوظيفة –טستقلال تمɺيد:  
، الذي أعلن ٰڈاية الكفاح المسـݏݳ ضـد טسـتعمار الفرɲؠـۜܣ، نقطـة قطـع زمنيـة 1962شɢل عام  

فلسفية ࢭʏ المسار الثقاࢭʏ اݍݨزائري برمته، وɠان الشعر، باعتبـاره כداة التعب؈فيـة כك؆ـف ارتباطـا 
لــم يكــن التحــول مجــرد Ȗغي؈ــف ࢭــʏ الموضــوعات، بــل ɠـاـن بوجــدان اݍݨماعــة، ࢭــʏ قلــب ɸــذا التحــول. 

نقلـــة نوعيـــة ࢭـــʏ العلاقـــة اݍݨدليـــة بـــ؈ن الشـــاعر والســـلطة واݍݨمɺـــور واللغـــة. إذا ɠانـــت القصـــيدة 
ــر " ـــرب التحرʈــــ ـــلال حـــ ـــــرعيْڈا مــــــن 1962 - 1954خـــ ــــاء الطــــــوارئ، وȖســــــتمد شـ ـــــل فضــ ــتج داخـ " تɴــــ

 ʏــدا ࢭــــ ــاعر مجنــ ــية، حيــــث ɠــــان الشــ ــيل ɠلمتــــه مباشــــرٮڈا وفاعليْڈــــا التحرʈضــ خدمــــة المعركــــة، Ȗســ
كنظ؈ف رمزي لرصاصة اݝݨاɸد، فإن ݍݰظة טستقلال فتحـت أزمـة وظيفيـة. لقـد انْڈـت اݍݰاجـة 
إڲــʄ ذلـــك اݍݵطـــاب العـــاطفي المباشـــر، لكـــن الثـــورة كمɢــوّن مركـــزي ࢭـــʏ اݝݵيـــال اݍݨمڥـــʏ لـــم تفقـــد 

لإخبــار عــن اݍݰــدث برʈقɺــا. وɸنــا بــدأت "ثــورة الشــعر عڴــʄ ذاتــه"، أي טنتقــال مــن ɠونــه وســيلة ل
وتمجيــده، إڲــɠ ʄونــه فــاعلا ࢭــʏ تأوʈــل اݍݰــدث وترســيخه ࢭــʏ الــذاكرة ɠأســطورة تأسʋســية. تحولــت 
القصيدة من سلاح ࢭʏ معركة التحرʈر المادي إڲʄ معمل لصياغة الɺوʈة المعنوʈـة. لـم ʇعـد الɺـدف 

 تال.إثارة اݍݰماس للقتال، بل صوغ الوڤʏ بالذات اݍݨديدة الۘܣ خرجت من رحم ذلك الق
 1962غ؈ف أن ɸذا التحول لـم يحـدث دفعـة واحـدة. فقـد شـɺد النصـف כول مـن ɸـذه المرحلـة " 
ــمتا رɸيبــــا ࢭــــʏ ميــــدان الشــــعر، ʇعــــود إڲــــʄ جملــــة مــــن כســــباب الموضــــوعية والنفســــية: 1968 - " صــ

انصــراف Ȋعــض الــرواد إڲــʄ اســتكمال دراســاٮڈم العليــا وטɲشــغال بالتــدرʉس ࢭــʏ اݍݨامعــة "ســعد 
ا جامعيا، باوʈة طبʋبا"، وتحمـل آخـرʈن مناصـب إدارʈـة مختلفـة أȊعـدٮڈم عـن السـاحة الله أستاذ

الشعرʈة. ولم يكن المشɺد الثقاࢭʏ مɺيأ لسـد ɸـذا الفـراغ؛ إذ عانـت اݍݨزائـر مـن غيـاب الܶـݰافة 
כدبيـــة المتخصصـــة، وعـــدم وجـــود اتحـــاد يجمـــع כدبـــاء وʈـــؤطرɸم، وقلّـــة النـــوادي الثقافيـــة الۘـــܣ 

ت واݝݰاضـــرات والنـــدوات، وضـــعف آليـــات طبـــع وɲشـــر לنتـــاج כدȌـــي. أضـــف إڲـــȖ ʄعۚـــܢ بالأمســـيا
ذلــك أن اݝݨتمــع اݍݨزائــري خــرج مــن الثــورة صــفر اليــدين ثقافيــا، يفتقــر إڲــʄ رصــيد يجعلــه يطلــع 
ــعراء  ـــيا: إحســـــاس الشـــ ــق ɠـــــان نفســ ــــن العامـــــل כعمـــ ــــا وʈحللɺـــــا. لكـ ــة فيفɺمɺـ ــʄ כعمـــــال כدبيـــ عڴـــ

وكة المســـتعمر ورحيلـــه. فالشـــاعر اݍݨزائـــري الـــذي ɠــاـن يكتـــب بفقـــدان التحـــدي Ȋعـــد انكســـار شـــ
ــأة بــــلا محــــرّض مباشــــر،  ــعبه، وجــــد نفســــه فجــ ــف عــــن صــــموده وصــــمود شــ ليتحــــدى خصــــمه وʉع؄ّــ
فـــانتࢼܢ دور لغـــة القلـــم ࢭـــʏ نظـــره، أو عڴـــʄ כقـــل لـــم Ȗعـــد تحمـــل לݍݰـــاح نفســـه. وقـــد أفܦـــݳ ɸـــذا 
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تɢـــون محـــلا للدراســـة، ممـــا يؤكـــد أن الصــمت اݝݨـــال لـــبعض الكتابـــات الرديئـــة الۘـــܣ لا يمكــن أن 
 ʏفحسـب. لـم يبـدأ الشـعر اݍݨزائـري ࢭـ ʏانت مرحلة فراغ حقيقي لا مرحلـة تراجـع إبـداڤɠ المرحلة

ــــنة  ــد ســ ـــتفاقة إلا Ȋعــــ ـــʄ 1967טســـ ــل الــــــوطن وعڴـــ ــلة داخــــ ـــل التحــــــولات السياســــــية اݍݰاصــــ ، بفعـــ
 الصعيد العرȌي، كما س؇فى لاحقا.

 Șــذه "الثــورة الداخليــة" الۘــܣ بــدأت تɸ כدوات ʏبلــور مــع טســتفاقة فرضــت إعــادة نظــر شــاملة ࢭــ
اݍݨماليــة، فاݍݵطــاب اݍݰما؟ــۜܣ المباشــر لــم ʇعــد قــادرا عڴــʄ احتــواء Ȗعقيــدات مرحلــة البنــاء الۘــܣ 
تخلــط الفخــر بالإنجــاز بــالقلق مــن المســتقبل وȋالأســئلة الوجوديــة حــول معۚــܢ اݍݰرʈــة اݍݰقيقيــة 

ـــاڲȊ  ʏعــــد زوال المســــتعمر العســــكري. وɸكــــذا، انفصــــل ــوثيقي טحتفـ ــا عــــن دوره التــ ـــعر جزئيــ الشـ
ܣ المشـ؅فك مــن  ليلـتحم بمɺمـة تأسʋسـية أك؆ـف عمقـا: صـياغة ســردية وطنيـة جامعـة، تحـوّل الماعـۜ

 مجرد أحداث تارʈخية إڲʄ رصيد رمزي وأخلاࢮʏ تبۚܢ عليه ɸوʈة اݍݰاضر والمستقبل.
 ب الشعري السياق التارʈڏʏ والثقاࡩʏ: اݍݰاضنة المعقّدة لتحولات اݍݵطا - 1 

ــل عضــــوي مــــع ســــياق   لـــم يكــــن ɸــــذا التحــــول الشــــعري محــــض خيــــار جمـــاڲʏ، بــــل ɠـــاـن وليــــد تفاعــ
تــارʈڏʏ اســتȞناǿي ࢭــȖ ʏعقيــده وضــغوطه. ولــدت الدولــة اݍݨزائرʈــة اݍݰديثــة مــن رحــم صــراع دمــوي 

ــــــل دام  ــــات إرث اســـــــــتعماري ثقيـــ ـــا تناقضـــــ ـ ـــــن المشـــــــــروع  132طوʈـــــــــل، حاملـــــــــة معɺـــــ ــم يكــــ ــا. لـــــــ ـــــ عامــ
رد اسȘيلاء عڴʄ כرض، بل ɠان، كما ɸو واܷـݳ ࢭـʏ سياسـاته، مشـروعا טستعماري الفرɲؠۜܣ مج

ــف طمــــس الɺوʈــــة العرȋيــــة לســــلامية  لـــــ "إلغــــاء الوجــــود التــــارʈڏʏ والثقــــاࢭʏ" للشــــعب اݍݨزائــــري، ع؄ــ
وفرض التغرʈب اللغوي والفكري. نȘيجـة لـذلك، ورثـت الدولـة الناشـئة مجتمعـا مشـوɸا ثقافيـا، 

ــة اݍݰــــادة" ــــ "טزدواجيــ ــ؈ن الفرɲســــية "لغــــة לدارة والنخــــب" والعرȋيــــة يتم؈ــــق بـ : ازدواجيــــة لغوʈــــة بــ
ــات כمازʉغيــــة؛ وȖعدديــــة ثقافيــــة أنتجــــت قطيعــــة بــــ؈ن نخبــــة متفرɲســــة، غالبــــا مــــا  الدارجــــة واللغــ
ــــه  ـــــʄ مرجعيتــ ــــعۗܣ حــــــافظ عڴـ ـــــܢ Ȋعــــــد رحيلــــــه، وجمɺــــــور شــ ــــتعمر حۘـ اســــــتمرت تتــــــداول رمــــــوز المســ

ــة  ــا ࢭــــʏ بنــــاء دولــ مــــا Ȋعــــد טســــتقلال. ɠـــاـن ɸــــذا טنقســــام ɸــــو اݍݰضــــارʈة لكنــــه وجــــد نفســــه مɺمشــ
 التحدي כك؄ف الذي واجه عملية بناء ɸوʈة وطنية موحدة.

ـــʏ عɺـــــد الـــــرئʋس ɸـــــواري   ــا ࢭــ ـــة الفتيـــــة، وخصوصـــ ـــة ɸـــــذا לرث، تبɴـــــت الدولـــــة اݍݨزائرʈــ ࢭـــــʏ مواجɺــ
ــــȊ ʏعــــــدين  ــذا المشــــــروع ࢭــ ــــومي اشــــــ؅فاɠي. تجڴــــــɸ ʄــــ ــاȊع قــ ــ ـــــموليا ذا طــ ــــا شـ بومــــــدين، مشــــــروعا وطنيــ

اقتصــادي، ɸــدف إڲــʄ بنــاء دولــة مركزʈــة قوʈــة ع؄ــف سياســات التــأميم  -כول اجتمــاڤʏ متɢــامل؈ن: 
وȋــــرامج ك؄ــــفى مثــــل "الثــــورة الزراعيــــة" و"الثــــورة الصــــناعية"، محــــوّلا مفɺــــوم الثــــورة مــــن حــــدث 

 ʏي ثقــاࢭɲاݍݰاضــر. والثــا ʏعمليــة بنــاء مســتمرة ࢭــ ʄــري ماضــوي إڲــʈسياســة  -تحر ʏي، تمثــل ࢭــȖــاʈوɸ
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ــــفɺا لغـــــة التعلـــــيم "التعرʈـــــب" الرســـــمية ــــڍʄ بوصـ ــة الفصـ ــܣ حاولـــــت رد טعتبـــــار للغـــــة العرȋيـــ ، الۘـــ
وלدارة واݍݰيــاة العامــة، ورفعــت לســلام والعروȋــة مــن مســتوى الثوابــت الشــعبية إڲــʄ مرتكــزات 
أيديولوجية رسمية للدولة. ɸكذا، تحولت قضية الɺوʈة مـن مسـألة ثقافيـة إڲـʄ مشـروع سيا؟ـۜܣ 

 ذي Ȋعد قومي.
خلــق ɸــذا الســياق مشــɺدا ثقافيــا إشــɢاليا مليئــا بــالتوترات اݍݵلاقــة. مــن ناحيــة، ســعت الســلطة  

إڲــʄ توظيــف الثقافــة وכدب، ومنــه الشــعر، ࢭــʏ خدمــة مشــروعɺا التأسʋؠــۜܣ، فتحولــت المؤسســة 
ــر  ــاز شـــــبه رســـــ׿ܣ" يɴـــــتج اݍݵطـــــاب الـــــوطۚܣ الموحـــــد. ومـــــن ناحيـــــة أخـــــرى، انفجـــ الثقافيـــــة إڲـــــʄ "جɺـــ

لـــذي خلفـــه טســـتعمار داخـــل اݍݰقـــل الثقـــاࢭʏ نفســـه، فانقســـم المثقفـــون بـــ؈ن الصـــراع الـــداخڴʏ ا
ـــلامية  ــة العرȋيـــــة לســ ــع عـــــن التعرʈـــــب والɺوʈـــ ــي؈ن: تيـــــار "أصـــــيل" أو "تقليـــــدي"، دافـــ ـــارʈن رئʋســـ تيــ
بصــرامة، ورأى ࢭــʏ טنفتــاح عڴــʄ الفرɲســية خطــرا عڴــʄ كيــان כمــة؛ وتيــار "حــداȜي" أو "متغــرب"، 

ــا مــــا ɠـــاـن فرنɢوفونيــــا، ــن  غالبــ ــية ɠـــأـداة للتواصــــل مــــع العــــالم وكمظɺــــر مــ مȘشــــȎثا باللغــــة الفرɲســ
مظـــاɸر التحـــرر الفـــردي، ممـــا جعلـــه يبـــدو، ࢭـــʏ نظـــر التيـــار כول وȌعـــض شـــرائح الشـــعب، وɠأنـــه 
 ʄشـوء "نخبـة ثقافيـة موحـدة" قـادرة عڴـɲ ذا טنقسام اݍݰاد حال دونɸ .امتداد لروح المستعمر

قف، ومنه الشاعر، ʇعʋش حالـة مـن "טنفصـام" والوقـوع قيادة تحول ثقاࢭʏ متوازن، وجعل المث
تحـــت ضـــغط مطالـــب متعارضـــة: مطالـــب الدولـــة الرســـمية، ومتطلبـــات البحـــث לبـــداڤʏ اݍݰـــر، 
وانتظـــارات جمɺـــور متنـــوع. داخـــل ɸـــذه اݍݰاضـــنة المعقـــدة مـــن الضـــغوط التارʈخيـــة والصـــراعات 

ــل ال ــة، Ȗشــــɢلت رؤʈــــة وموقــــف وأدوات جيــ شــــعراء الــــذي سيصــــوغ ملامــــح الثقافيــــة وכيديولوجيــ
 مرحلة ما Ȋعد טستقلال.

 من טستفاقة إڲʄ التأسʋس: جيل السبعيɴيات وملامحه - 2 
Ȋعد مرحلة الصمت الۘܣ خيّمت عڴʄ النصـف כول مـن السـتʋنيات، عـرف الشـعر اݍݨزائـري مـع  

وتواكبــه. ٰڈايــة العقــد اســتفاقة واܷــݰة، مردɸّــا إڲــʄ بــروز حركــة نقديــة بــدأت ٮڈــتم ٭ڈــذا الشــعر 
فقـــدّم عبـــود شـــراد شـــلتاع أطروحتـــه ࢭـــʏ معɺـــد اللغـــة العرȋيـــة بجامعـــة وɸـــران، وɠــاـن حســـن فـــتح 
 ʏـــة" الۘـــܣ تصـــدر ࢭـــʈورɺـــدة "اݍݨمʈـــي" بجرȌــادي כد ــʏ مݏݰـــق "النـ ــر دراســـاته النقديـــة ࢭـ البـــاب يɴشـ
وɸران، منكبّا عڴʄ ما عرف بـ"شعر السبعينات". وإڲʄ جانب ذلك، ɲشطت الملاحق الثقافية مثـل 
"اݝݨاɸــد الثقـــاࢭʏ" כســبوڤʏ الـــذي كتـــب فيــه نقـــاد وأدبــاء مـــن طينـــة أȌــي القاســـم ســـعد الله ومحمد 
مصــايف وعبــد الله الركيۗــܣ وأȌــي العيــد دودو، و"مݏݰــق الشــعب الثقــاࢭʏ"، بالإضــافة إڲــʄ "النــادي 
כدȌي" الذي أشرف عليه بلقاسم بن عبد الله. وتوّجت المؤسسـة الوطنيـة للكتـاب ɸـذا الɴشـاط 
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تكفّلɺــا بɴشــر دواوʈــن ɸــذه المرحلــة، ممــا وفّــر من؄ــفا للشــعراء الشــباب. ɸكــذا، بــدأ يȘشــɢل جيــل ب
شــعري جديــد لــم يكــن محــض مجموعــة مــن כفــراد، بــل ɠـاـن Ȗعب؈ــفا عــن ݍݰظــة تارʈخيــة وثقافيــة 

 فاصلة.
  ʄــرت أســماء جديــدة لــم تكــن معروفــة مــن قبــل، انقســمت إڲــɺــذه الظــروف الملائمــة، ظɺيجــة لȘن

ــاɸ؈ن  ــار اتجــ رئʋســــي؈ن: اتجــــاه يكتــــب الشــــعر العمــــودي واݍݰــــر معــــا وحــــاول التجديــــد داخــــل לطــ
التقليــدي "مثــل مصــطفى الغمــاري، ومحمد بــن رقطــان، وجمــال الطــاɸري، وعمــر بوالــدɸان، ومحمد 
ناصر"؛ واتجاه أعلـن القطيعـة مـع الشـعر العمـودي وتوجّـه إڲـʄ الشـعر اݍݰـر حصـرا "مثـل أحمـد 

،ʏرزاࢮ ʏحمدي، وعبد العاڲ ."ʏوأزراج عمر، وحمري بحري، وأحلام مستغان׿ܣ، ومحمد زتيڴ 
مثّل ɸذا اݍݨيل "حلقة الوصل العضوʈة" اݍݰاسمة ب؈ن تراث جيل الرواد الذين عاشوا مݏݰمة  

الثـــورة وكتبوɸـــا مـــن داخـــل التجرȋـــة المباشـــرة "مثـــل مفـــدي زكرʈـــا، محمد العيـــد آل خليفـــة، أحمـــد 
ݳ باوʈــة، محمد כخضــر الســائڍʏ"، وȋــ؈ن כجيــال اللاحقــة ܥــݰنون، أبــو القاســم خمــار، محمد الصــاݍ

الۘـــܣ ســـتواجه إشـــɢاليات اݍݰداثـــة والعولمـــة والɺوʈـــة الفرعيـــة وטضـــطرابات טجتماعيـــة بـــأدوات 
 أك؆ف تجرȎʈية ورؤى أك؆ف Ȗشظيا.

ــد اݍݰميــــد بــــن   يتم؈ــــق ɸــــذا اݍݨيــــل، الــــذي يمثلــــه شــــعراء مثــــل أزراج عمــــر، ســــليمان جــــوادي، عبــ
لوصــيف، نـــور الــدين دروʉـــش، ومحمد شــنة، وعبـــد العــاڲʏ رزاࢮـــʏ، وحمــري بحـــري،  ɸدوقــة، عثمـــان

ـــه. أوڲــــɸ ʄــــذه  ـــɢل فيـ ومصــــطفى الغمــــاري بخصــــائص تɢوɴʈيــــة فرʈــــدة ناȊعــــة مــــن الــــزمن الــــذي Ȗشـ
اݍݵصـــائص ۂـــʏ المســـافة النقديـــة عـــن التجرȋـــة المباشـــرة للثـــورة. فɺـــم لـــم يخوضـــوا غمـــار اݍݰـــرب 

ولْڈم أو ɠأســطورة ســمعوɸا تـــروى. فــالثورة لــم تكـــن كرجــال بــالغ؈ن، بـــل عاشــوɸا كخلفيــة لطفـــ
ــا ɠانـــت "ذاكـــرة جمعيـــة مؤسّســـة"، موروثـــة ع؄ـــف خطـــاب الدولـــة  لـــدٱڈم "حـــدثا عاʇشـــناه" بقـــدر مـ
ــل منحــــْڈم ɸامشــــا  ــرة والمدرســــة. ɸــــذه المســــافة، Ȋعكــــس مــــا قــــد يتصــــور، لــــم تكــــن نقصــــا، بــ وכســ

ي المباشــر، مكــٔڈم مــن النظــر إڲــʄ للتأمــل والمســاءلة والتحــرر الɴســۗܣ مــن وطــأة اݍݵطــاب التمجيــد
ـــياغة والتوظيــــف  ــل لإعــــادة الصـ ـــيد رمــــزي قابــ ــل كرصـ ال؅ــــفاث الثــــوري لــــʋس كقداســــة مســــلّمة، بــ

 للتعب؈ف عن ɸموم جديدة.
ــٕڈم לبـــداڤʏ ࢭـــʏ خضـــم أزمـــة البنـــاء والتأســـʋس. إذا ɠــاـن جيـــل الـــرواد قـــد كتـــب   ثانيـــا، Ȗشـــɢل وعـ

وء مصــابيح مشــارʉع التنميــة والصــراع تحــت ضــوء نــار المعركــة، فــإن ɸــذا اݍݨيــل كتــب تحــت ضــ
عڴʄ الɺوʈة. فقضايا مثل: بناء الدولة טش؅فاكية، صـراع التعرʈـب والفرɲسـة، البحـث عـن ملامـح 
الܨݵصـــية اݍݨزائرʈـــة المســـتقلة، التحـــديات טجتماعيـــة وטقتصـــادية اݍݨديـــدة، ومواجɺـــة إرث 
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ــام لتجــــرȋْڈم الشــــعرʈة ــن التخلــــف טســــتعماري، ɠانــــت ۂــــʏ المــــادة اݍݵــ . لقــــد انتقلــــت القصــــيدة مــ
 معانقة جّڈات القتال إڲʄ معانقة ورشات البناء ومسȘشفيات الذاكرة ومنازل المواطن العادي.

ثالثـــا، واجـــه ɸـــذا اݍݨيـــل تحـــديا ثلاثيـــا معقـــدا. أول أضـــلاعه ɠــاـن ضـــرورة الوفـــاء لإرث التܸـــݰية  
والـــب البلاغـــة التقليديـــة الـــوطۚܣ دون الوقـــوع ࢭـــʏ فـــخ التكـــرار اݍݵطـــاȌي الفـــارغ أو טنحبـــاس ࢭـــʏ ق

 ʏسـان اݍݨزائـري ࢭـɲان التعب؈ف الصـادق عـن قلـق وإحبـاط وح؈ـفة לɠ يɲالۘܣ عفا عٔڈا الزمن. والثا
مرحلة ما Ȋعد الثـورة، حيـث بـدأت الفجـوة تظɺـر بـ؈ن اݍݵطـاب الرسـ׿ܣ المتفائـل والواقـع اليـومي 

ــــف إݍݰاحـــــا، ɠــــاـن التحـــــرر  ــــث، وכك؆ـ ــــاته. والثالـ ــة الثقافيـــــة  المعـــــاش بمشـــــاɠله وتناقضـ مـــــن الɺيمنـــ
ــܣ ظلـــت مســـيطرة عڴـــʄ التعلـــيم العـــاڲʏ وأدوات לبـــداع الفكـــري. لـــم يكـــن  واللغوʈـــة الفرɲســـية الۘـ
اݍݵـــروج مـــن ɸـــذا المـــأزق ممكنـــا بالانكفـــاء عڴـــʄ الـــذات، فســـڥʄ الشـــعراء إڲـــʄ טنفتـــاح عڴـــʄ عـــوالم 

ديث ࢭـʏ المشـرق أدبية أخرى بحثـا عـن نمـاذج وتقنيـات جديـدة، فـاتجɺوا نحـو الشـعر العرȌـي اݍݰـ
ܣ، ونحـــو أدب أمرɢʈــــا اللاتيɴيـــة "بــــابلو  ــة"، ونحــــو כدب الرو؟ـــۜ ــازك الملائكـ "أدونـــʋس، الســـياب، نــ
ن؈ــفودا، غابرʈيــل غارثيــا ماركيــث" الــذي ɠـاـن ʇعــʋش ɸــو أيضــا تجرȋــة مــا Ȋعــد טســتعمار والبحــث 

 عن الɺوʈة.
 نقد اݍݨيل اݍݨديد لݏݨيل السابق: نحو قطيعة واعية  - 3 

النقــد ظـــاɸرة فكرʈــة وفنيـــة بالغــة الدلالـــة ࢭــʏ المرحلـــة، وʈكشــف عـــن طبيعــة التحـــول يمثــل ɸـــذا  
 ʄنّـون عڴـȎاـنوا يتɠ الشعري. يـرى أزراج عمـر أن شـعراء اݍݨيـل السـابق ʏالوڤ ʏان يحدث ࢭɠ الذي

ࢭʏ نظـره  –الصعيد الفكري التقليدية والسلفوʈة ࢭʏ تݲݨّرɸا ومحدوديْڈا، إذ لا نجد ࢭʏ شعرɸم 
للصراع الدائر بحدة بـ؈ن عناصـر التخلـف والتبعيـة وטɲغـلاق الۘـܣ تـرزح تحْڈـا  طرحا حقيقيا –

اݝݨتمعات، وȋ؈ن عناصـر التقـدم اݍݰقيقيـة ࢭـʏ شـɢلɺا الـديمقراطي، باسـتȞناء Ȋعـض التلميحـات 
الشــديدة اݍݰيــاء الۘــܣ Ȗعــود أساســا إڲــʄ المعمــار الفكــري ذي البعــد לصــلاڌʏ المرتكــز عڴــʄ الرؤʈــة 

ٰڈا לتباڤʏ. أما عڴʄ الصعيد الفۚܣ، فɺو ʇعت؄ف أن أشعار من سـبقوه تɴت׿ـܣ إڲـʄ الديɴية ࢭʏ مضمو 
 ʄعك؈ــف صــفو التجــارب اݍݨديــدة باســم العــودة إڲــȖ مدرســة الــنظم وכفعــال، الۘــܣ لا تــزال تحــاول
ال؅فاث. وʈذɸب إڲʄ أȊعد من ذلك حـ؈ن ينفـي أن تɢـون تجرȋتـه الشـعرʈة قـد اسـتفادت مطلقـا مـن 

ـــــرʈ؈ ــعراء اݍݨزائـ ــــة الشــــ ــــارب إبداعيــ ـــوا أܵــــــݰاب تجــ ـــــم، حســــــب رأيــــــه، لʋســـ ـــــبقوه، لأٰڈـ ن الــــــذين سـ
حقيقيـــة، بـــل لا يتجـــاوزون مـــدار اݝݰـــاولات الۘـــܣ ظلـــت عنـــد البـــدايات الشـــديدة اللɺـــاث. وʉســـلك 
أحمــد حمــدي المســلك نفســه، ف؈ــفى أن شــعر مــن ســبقه لــم يتــاȊع حركــة التطــور ࢭــʏ اݍݨزائــر لأنــه 

 شعر تراȜي.
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قل ࢭــʏ عاملــه النفؠــۜܣ وحــده "حــرص الشــباب عڴــʄ ال؄ــفوز، تــوقɺم إڲــʄ غ؈ــف أن ɸــذا الموقــف لا يخ؅ــ 
الشـــɺرة، انـــدفاعɺم وحماســـɺم"، بـــل يـــرتبط بتɢـــوʈن فكـــري ومرجعيـــات ثقافيـــة جديـــدة. فɺـــؤلاء 
ــʄ وطـــن Ȗشـــرق فيـــه شـــمس اݍݰرʈـــة وטشـــ؅فاكية  ڈم ࢭـــʏ زمـــن تطلعـــوا فيـــه إڲـ الشـــعراء فتحـــوا عيـــوٰ

ة לɲســـان ࢭـــʏ اݍݰرʈـــة والعدالـــة، وابتعـــادا والتقدميـــة. فجـــاءت معظـــم قصـــائدɸم تكرʉســـا ݍݵدمـــ
عــن قصـــيدة المـــدح الذليلـــة وقصـــيدة الݤݨـــاء الشــوفيɴية، معتمـــدين ࢭـــʏ ذلـــك عڴـــʄ أعمـــق تجـــارب 
الشعر العال׿ܣ والثورات العالمية. ɲܦݨوا أشعارɸم عڴʄ منوال نزار قبـاɲي، والسـياب، والبيـاȖي، 

ت Ȋشــعر نــاظم حكمــت، ولورɠـاـ، وصــلاح عبــد الصــبور، ومحمــود دروʉــش، واتصــلوا ع؄ــف ال؅فجمــا
 ʏرزاࢮــ ʏقصــيدة عبــد العــاڲ ʏــذا التــأثر جليــا ࢭــɸ ــرɺظʈــودل؈ف، ورامبــو، وأراغــون. وȋــابلو ن؈ــفودا، وȋو

 "رسالة إڲʄ ܧݵصية لورɠا" الۘܣ ʇسȘنجد فٕڈا بالشاعر לسباɲي المناضل: 
 لورɠا 
 علمۚܣ كيف سأصرخ من أعماࢮʏ باسم اݍݰق الضاǿع 
 ان اݍݨاǿعكيف أحارب ࢭʏ صف לɲس 
واݍݨـــدير بالملاحظـــة أن شـــعراء ɸـــذه المرحلـــة ɠــاـنوا متـــأثرʈن تـــأث؈فا كب؈ـــفا بالماركســـية، وظɺـــر ذلـــك  

ــل ســــنة  ـــʏ أبرʈــ ـــر 1975جليــــا ࢭـ ـــاɲي عشـ ـــعر الثـ ـــؤتمر العاشــــر لــــلأدب العرȌــــي ومɺرجــــان الشـ ــʏ المـ ، ࢭــ
 باݍݨزائر، حيث أعلنوا عداءɸم وقطيعْڈم التامة لɢل موروث قديم.

 اݍݵصائص الفنية للشعر ࡩʏ السبعيɴيات: לرɸاصات כوڲʄ للتحول  - 4 
ــــف כول الــــــذي   ـــبعيɴيات أعمــــــالɺم اݝݵت؄ـ ــــɢّلت اݍݵصـــــائص الفنيــــــة الۘـــــܣ طبــــــع ٭ڈـــــا شــــــعراء الســ شـ

ـــذه اݍݵصـــــائص لا بوصـــــفɺا مجـــــرد  ـــɸ ʏـــــذا القســـــم، نتȘبـــــع ɸــ ــفى. ࢭــ تمخضـــــت عنـــــه التحـــــولات الك؄ـــ
ــد ــل بوصــــفɺا أدوات Ȗعب؈فيــــة جديــ ــɢلية، بــ ــ؈ن الطمــــوح إڲــــʄ التحــــديث ســــمات شــ ة Ȗعكــــس التــــوتر بــ

ومحدودية כدوات، وȋـ؈ن الرغبـة ࢭـʏ التحـرر مـن التقاليـد والوقـوع ࢭـʏ أشـɢال جديـدة مـن التبع؆ـف 
 والتأثر. إن ɸذه לرɸاصات ۂʏ الۘܣ مɺدت للتحولات اݍݰاسمة الۘܣ ستكرس ࢭʏ الثمانيɴيات.

 ات القطيعةالȘشكيل الموسيقي والتحرر من العمود: أوڲʄ علام -أ  
ــدؤوا بالســــطر الشــــعري   أعلــــن أغلــــب شــــعراء ɸــــذه المرحلــــة القطيعــــة مــــع الشــــɢل العمــــودي، فبــ

 ʏسـّ׿ܢ ࢭــʇ ة" ومـاʈاعتمـاد "اݍݨملـة الشــعر ʄم إڲــɺعضـȊ التفعيلــة، ثـم تطـور כمــر عنـد ʄالمعتمـد عڴـ
ـــاع  ــــʄ לيقــ ــــعرʈة Ȗعتمـــــد عڴـ ــيقى الشـ ـــــ"التدوʈر". وȋـــــذلك أصـــــبحت الموســـ مصـــــطݏݰات العـــــروض بـ

ــʄ לيقـــاع الرنـــان العـــاڲʏ الـــذي يم؈ـــق القصـــيدة العموديـــة. غ؈ـــف أن ɸـــذه الموســـيقى،  الɺـــادي، لا عڴـ
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عنــدما لا تل؅ــقم بتفعيلــة أو تفعيلتــ؈ن مــن بحــر معــ؈ن، ت؇قلــق أحيانــا نحــو الن؆فيــة، ممــا يكشــف عــن 
 مرحلة تجرʈب لم تكتمل أدواٮڈا Ȋعد.

شـعرʈة، كمـا ࢭـʏ قولـه مـن قصـيدته ʇعدّ عبد العاڲʏ رزاࢮʏ من أك؆ـف الشـعراء اسـتخداما لݏݨملـة ال 
 "اع؅فافات متأخرة": 

رشــيدة تــدخل القلــب، Ȗغتالــه فجــأة ȖســȘبد بɢــل شــعور، وتمتــد ع؄ــف الشــراي؈ن، Ȗغــزوا الضــلوع،  
 وتحتل ذاكرة السندباد، يخيل ڲʏ أɲي أتذكر Ȋسمْڈا، حرɠات أناملɺا، شعرɸا الذɸۗܣ...

روضـية والدلاليـة، وتمـردا عڴـʄ وحـدة البʋـت إن ɸذا النوع من الكتابة يمثل تحطيما للوقفـة الع 
الۘــܣ ɠـاـن يخضــع لɺــا شــعراء القصــيدة العموديــة כوائــل. والمرحلــة כخ؈ــفة الۘــܣ وصــل إلٕڈــا Ȋعــض 
الشعراء ࢭɸ ʏذا المضمار ۂʏ قصيدة الن؆ف، الۘܣ ظɺـرت عڴـʄ يـد أȌـي العيـد دودو ࢭـʏ تجارȋـه، وعبـد 

الــذي يق؅ــفب ࢭــʏ مواضــع منــه مــن الن؆ــف أك؆ــف مــن اݍݰميــد بــن ɸدوقــة ࢭــʏ ديوانــه "כرواح الشــاغرة" 
الشــعر. وقــد اقتصــر الشــعراء ࢭــʏ כغلــب כعــم عڴــʄ ثلاثــة بحــور صــافية أو ذات تفعيلــة واحــدة، 
ۂʏ الرجز والرمل والمتقارب، ممـا جعـل إيقـاع القصـائد عنـدɸم ضـيقا محـدودا، باسـتȞناء Ȋعـض 

ـــت عڴـــــʄ مجـــــزوء الɢامـــــل، ومجـــــزوء  المتـــــدارك، ومجـــــزوء الɺـــــزج. ɸـــــذا القصـــــائد القليلـــــة الۘـــــܣ نظمــ
اݍݰصـــر ࢭـــʏ بحـــور محـــدودة ʇعكـــس، مـــن جɺـــة، حالـــة טنتقـــال والتحـــرر غ؈ـــف المكتمـــل مـــن ســـلطة 
ــۜܣ الۘــــܣ ســــȘتحرر مٔڈــــا כجيــــال  ــن جɺــــة أخــــرى، محدوديــــة التɢــــوʈن العروعــ ــود، وʉعكــــس، مــ العمــ

 اللاحقة تدرʈجيا.
 اللغة الشعرʈة: مخت؄ف التمرد والبحث عن صوت جديد -ب  

ــــف مـــــن خلالـــــه ɸـــــؤلاء الشـــــعراء عـــــن وعـــــٕڈم شـــــɢّل  ـــف اݍݰقيقـــــي الـــــذي ع؄ّـ ــعرʈة اݝݵت؄ــ ـــة الشـــ ت اللغــ
ــʄ أرȌعــــة  ــʏ تتــــوزع عڴــ ـــار٭ڈم. وۂــ ـــʏ تجـ ــاɸر القــــوة والضــــعف ࢭـ ـــد، وعكســــت ࢭــــʏ آن واحــــد مظــ اݍݨديـ

 مستوʈات رئʋسية، ɠل مٔڈا يكشف عن وجه من وجوه ɸذا التحول.
 الضعف اللغوي والنحوي: إخفاقات التحرر من التقليد - 

ــفة، خاصــــة لــــدى الشــــعراء الــــذين أداروا ظɺــــورɸم لل؅ــــفاث، مــــن أخطــــاء   Ȗعــــاɲي قصــــائد ɸــــذه الف؅ــ
نحوʈـــة وصـــرفية وإملائيـــة واܷـــݰة. ʇعـــود ذلـــك أساســـا إڲـــʄ محدوديـــة التɢـــوʈن الثقـــاࢭʏ والتعلي׿ـــܣ 
ــن لبنـــان المتـــأثر بنظرʈـــة  ــد مـ ـــʄ التـــأثر بالشـــعر الوافـ ــفاث العرȌـــي القـــديم، بالإضـــافة إڲ وإɸمـــال ال؅ـ

الۘــܣ تــدعو إڲــʄ تجــاوز قواعــد اللغــة بــدعوى التجديــد المســتمر. ومــن כخطــاء الشــاǿعة:  "إليــوت"
اســتخدام "أنْ" بفــتح الɺمــزة ࢭــʏ موضــع يوجــب كســرɸا، كمــا ࢭــʏ قــول أزراج عمــر: "وɸــا أنۚــܣ أݝــݳ 
ךن ɠــل الميــاه تــدق الســدود". ورفــع مــا حقّــه النصــب أو العكــس، كمــا ࢭــʏ قــول أحــلام مســتغان׿ܣ: 
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حۗــܣ اليــوم عــام" والصــواب: "أܵــݰيح صــار حۗــܣ اليــوم عامــا". وإدخــال "لا" عڴــʄ "أܵــݰيحا صــار 
الفعــل "زال" ࢭــʏ حالــة توجــب إدخــال "مــا"، كمــا ࢭــʏ قــول أحمــد حمــدي: "... وأبــو نــواس المــاجن، لا 
 ،"ʄعديــة الفعـــل الــلازم بحــرف "الـــلام" وحقّــه التعديــة بــــ"إڲȖــد..." والصـــواب: "مــا زال". وȋعرʇ يــزال

د العــاڲʏ رزاࢮــʏ: "أســندت ظɺــري للمــواɲئ" والصــواب: "إڲــʄ المــواɲئ". ɸــذه כخطــاء، كمــا ࢭــʏ قــول عبــ
وإن بدت مآخذ شɢلية، إلا أٰڈا تدل عڴʄ جـوɸر المرحلـة: قطيعـة مـع ال؅ـفاث اللغـوي دون امـتلاك 

 بديل مكتمل، مما يجعلɺا سمة من سمات "التمرد غ؈ف المنضبط" الذي م؈ق ɸذه الف؅فة.
 ظيف العامية: טلتصاق باليومي والɺامآۜܣاللغة الȎسيطة وتو  - 

  ʄعـود ذلـك إڲـʇ ،ةʈتة خالية من الشـعرɸكث؈ف من المواضع، با ʏذا اݍݨيل، ࢭɸ أصبحت اللغة عند
تأثرɸم بنظرʈة "إليوت" الۘܣ تـدعو إڲـʄ معاʇشـة الواقـع باسـتخدام لغـة النـاس العـادي؈ن. فظɺـرت 

ʏقصــيدته "الرحيــل خلــف العيــون  مفــردات مبتذلــة متداولــة أو عاميــة. يقــول عبــد العــاڲ ʏࢭــ ʏرزاࢮــ
 السوداء": 

 وتناسب مع الذكرى  
 حɢايا عن لياڲʏ سمر القرʈة 
 عن قɺوة أو شاي بلادي 
إڲـʄ جانـب الȎسـاطة، نجـد إدخـالا للعاميـة، وقـد تɢـون أحيانـا ذات أصـل فرɲؠـۜܣ، مثـل "الشـيك،  

ــد حمـــدي يك؆ــــف مـــن ɸــــذا ࢭــــʏ  البنـــك، الــــديالكيتك، التكنولوجيـــا، الفــــوات؈ف، الموضـــة". فنجــــد أحمــ
 قصائده، كما ࢭʏ قوله: 

 وخرائط حزن وفاتورة اݍݵطوات اݍݨرʈئة... 
 ... لا أعرف سر الموت مجانا 
 ولا ɸذا الديالكتيك... 
وɸناك من صاغ الɢلمات ذات כصل الفرɲؠۜܣ صياغة عرȋية، كما ࢭـʏ قصـيدة سـليمان جـوادي  

"وغـــزا صـــالون داود ليغتـــال فتـــاة تتɢـــوفر". كمـــا  "أغنيـــة لـــم يݏݰٔڈـــا الشـــيخ إمـــام" الۘـــܣ يقـــول فٕڈـــا:
 استخدموا الدارجة اݍݨزائرʈة، كقول أزراج عمر ࢭʏ قصيدته "انتظار": 

 ... ɠوردة جرʈحة عڴʄ الشفاه 
 ينام فوق خدɸا شعاع 
 تحلم أن تنال بالذراع... 
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  ʏات الشـعبية، كمـا ࢭـʈي والمروɲاملة من כغاɠ قصائده مقاطع ʏذا اݍݨيل ࢭɸ قـول أزراج ووظّف
 ࢭʏ قصيدته "الɺبوط إڲʄ القصبة": 

 ... فغالبۚܣ يا بلادي اݍݰن؈ن 
 "يا رايح" لبۚܣ "منصور" 
 قول الɺم خلاه البابور  
 وراه فالقصبة يȘسول  
 وɲشر أحزانوا من سور لسور... 
ɸذا טلتصاق باليومي والɺامآۜܣ والعامي لم يكـن خيـارا جماليـا برʈئـا، بـل ɠاـن Ȗعب؈ـفا عـن رفـض  

لاغـــة اݍݵطـــاب الرســـ׿ܣ، ومحاولـــة ݍݵلـــق لغـــة شـــعرʈة "ديمقراطيـــة" تق؅ـــفب مـــن وجـــدان النـــاس لب
 العادي؈ن. غ؈ف أٰڈا، ࢭʏ أحيان كث؈فة، سقطت ࢭʏ טبتذال وفقدان الشعرʈة.

 اللغة البذيئة: التمرد ع؄ف اقتحام التابوɸات - 
ضـــاجعة، فـــضّ البɢـــارة، تحفــل الـــدواوʈن الشـــعرʈة لɺـــذه الف؅ـــفة بɢلمـــات وȖعــاب؈ف بذيئـــة، مثـــل: الم 

اݍݨماع، البول، الغائط... إضافة إڲɠ ʄلمات السب والشتم مثل: الكلاب، اݍݨـرذان، السـلاحف، 
 الذباب، المومس، اللواط، اللقطاء... ومن כمثلة عڴʄ ذلك قول سليمان جوادي: 

 ... أتذكر أɲي ࢭʏ الليلات الصيفية 
 أتوسد ع؇قاࢭʏ ࢭʏ البيداء أمارس تلك السرʈة 
 وأشق طرʈقا للأحلام... 
إن ɸــذا טخ؅ــفاق ݍݨــدار اللغــة جــاء نȘيجــة تــأثر غ؈ــف واع Ȋشــعراء كبــار أمثــال نــزار قبــاɲي وخليـــل  

حاوي ومظفـر النـواب وعبـد الوɸـاب البيـاȖي، الـذين ʇعـد ɸـذا טتجـاه مـن أبـرز مم؈ـقات شـعرɸم. 
وɸـــو، ࢭـــʏ الوقـــت نفســـه، يمثـــل شـــكلا مـــن أشـــɢال التمـــرد عڴـــʄ قـــيم اݝݨتمـــع اݝݰـــافظ، ومحاولـــة 

اللغـــة الرســـمية مـــن داخلɺـــا، وإدخـــال "اݍݨســـد" و"المســـɢوت عنـــه" إڲـــʄ فضـــاء القصـــيدة لتفج؈ـــف 
الــذي ɠـاـن محɢومــا باللياقــة والبلاغــة. وɸــذا التمــرد اللغــوي ɸــو الوجــه ךخــر للتمــرد السيا؟ــۜܣ، 

 وسʋتطور ࢭʏ الثمانيɴيات ليصبح أك؆ف وعيا وأقل فجاجة.
 وج من اݝݰڴʏاللغة الدخيلة: المسيحية والفرɲسية ɠأدوات لݏݵر  - 

ــا وتراكيـــب ورمـــوزا ذات أصـــل   يلاحـــظ المتصـــفح لـــدواوʈن شـــعراء الســـبعيɴيات أٰڈـــا تحـــوي ألفاظـ
ــــا  ــف مــ ـــة" لغ؈ــــ ـــة "آلɺـــ ــتخدام ɠلمــ ـــلاص، واســــ ــة، واݍݵـــ ـــلب، والفـــــداء، واݍݵطيئــــ ـــل: الصـــ مســـــيڍʏ، مثـــ

 استخدمت له ࢭʏ القرآن الكرʈم. ومن ذلك قول أزراج عمر ࢭʏ قصيدته "الوجه ךخر": 
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 ʏيا بلاد اݍݵطيئة حۗܣ ... سامڍ 
 سامڍʏ يا بلاد الضياع اغ؅فاȌي 
 آيۘܣ أن تɢوɲي، ولو كنت صليۗܣ 
 ʏيا مسيحا تجسد ࢭ 
 المسام؈ف درب 
 والبعاد اق؅فاب 
 ɸكذا شاء ڲʏ أن أرى الكره حب... 
إن ɸــذا טســتخدام للرمــوز المســيحية، مــن قبــل شــعراء مســلم؈ن، ʇعكــس اغ؅فابــا عــن المرجعيــة  

ــݰية. كمـــا לســـلامية التق ـܸ ــة، وȋحثـــا عـــن لغـــة ɠونيـــة بديلـــة للتعب؈ـــف عـــن כلـــم والغرȋـــة والت ليديـ
نكȘشــف تراكيــب لغوʈــة Ȋعيــدة عــن כســلوب العرȌــي نȘيجــة تقليــد الشــعراء لغ؈ــفɸم مــن الشــعراء 

 כجانب، كما ࢭʏ قول أحمد حمدي ࢭʏ قصيدته "العبور نحو بوابة اݍݵروج": 
 ... معتم الوجه ɠان 
 ɴبلة... شعرɸا ɠان س 
 ... خدɸا ɠان تفاحت؈ن 
 Ȝغرɸا ɠان نȎت الكروم 
 ٰڈدɸا ɠان مطفأة العابرʈن 
وʈبـــدو مـــن خـــلال ɸـــذا المقطـــع أن الشـــاعر متـــأثر بلغـــة التلمـــود. ɸـــذه "اللغـــة الدخيلـــة" ۂـــʏ أحـــد  

 وجوه "الɢونية المبكرة" الۘܣ ستȘبلور لاحقا ࢭʏ تحول الثمانيɴيات نحو العال׿ܣ.
 النفؠۜܣ إڲʄ الرمزي  الصورة الشعرʈة: من -ج  

عرفت الصورة الشعرʈة لدى شعراء ɸـذه الف؅ـفة تطـورا مݏݰوظـا، حيـث أدرك أغلـّڈم أن כصـل  
ܣء. والملفـــت  ࢭــʏ بنــاء الصــورة ɸـــو أن تɢــون Ȗعب؈ــفا عـــن اݍݰالــة النفســية للشــاعر أولا وقبـــل ɠــل ءــۜ
ــــياع، ـــاݍݰزن، والضـ ــــو לحســـــاس بــ ــʏ قالـــــب واحـــــد ɸـ ــــم صـــــورɸم ɠانـــــت تصـــــب ࢭـــ  للانȘبـــــاه أن معظـ

وטغ؅ــفاب، والقلــق، أو לحســاس بالملاحقــة وטضــطɺاد والكبــت. وʉعت؄ــف شــعر أزراج عمــر כك؆ــف 
 احتفالا ٭ڈذه الصورة، كما ࢭʏ قوله من قصيدته "وحرسۚܣ الظل": 

 ... سأدفن وجࢼܣ بداخل تلك اݍݰقيبة 
 وأنتظر الصمت تومئ ڲʏ ساعداه 
 فأمآۜܣ إڲʄ جزر الوɸم، أجلس ب؈ن جناڌʏ ملال 
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 ب جنية لا تحبونحل 
 وأقرأ من دف؅ف טغ؅فاب 
 حɢايا فؤادي البعيد 
 لساڤʏ ال؄فيد 
 ل؈فجعۚܣ خلسة للمدينة 
 فأسكن ࢭʏ سلة المɺملات 
أما الصورة عند أحلام مستغان׿ܣ، فࢼܣ لا تخرج عـن إطـار البحـث المسـتمر عـن اݍݰـب والـدفء  

يضـــطɺدɸا ولا يفܦـــݳ لɺـــا اݝݨـــال واݍݰنـــان، أو ۂـــȖ ʏعب؈ـــف عـــن مشـــاعر امـــرأة Ȗشـــعر بـــأن اݝݨتمـــع 
الــذي يفܦــݰه للرجــل. وۂــʏ ࢭــʏ عمومɺــا متــأثرة بــأجواء دواوʈــن نــزار قبــاɲي، ومفتونــة بــأجواء ألــف 
ليلــة وليلــة، أجــواء المغــامرات والفرســان وכمــراء وכم؈ــفات والقراصــنة والمركــب. تقــول ࢭــʏ واحــدة 

 من قصائدɸا: 
 أحلم بالمدائن البعيدة 
 بالأطفالبالدار، بالأحطاب،  
 يا امرأة Ȗسɺر ࢭʏ انتظار 
 فارسɺا الوحيد 
 ... كقطة طيبة أجلس قرب النار 
 أسمع ما تقصه اݍݨدة للصغار 
 عن فارس أوقع ࢭʏ غرامه כم؈فة 
 وجاءɸا ࢭʏ ليلة 
 واختفت כم؈فة... 
وלحساس بالضياع فـرض عڴـʄ أحـلام صـورا معينـة، أك؆فɸـا شـيوعا ࢭـʏ شـعرɸا صـورة السـفينة  

ــف كث؈ــفا: כمــواج، والبحــر، الۘــܣ 
ّ
ت؅فامــى ٭ڈــا כمــواج ࢭــʏ بحــر اݍݰيــاة المــتلاطم، وɸــو مــا جعلɺــا توظ

 والعواصف، والشراع الممزق، والمركب الضاǿع. تقول: 
 ... مازلت يا رفيقۘܣ 
 أصارع المياه 
 مٔڈوكة سفينۘܣ 
 لكٔڈا بقوة לله 
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 ستقطع البحار وٮڈزم المؤامرة 
 اݍݨماڤʏ إڲʄ الذاȖيالصورة والرمز: من  -د  

ʇعــد الرمــز مـــن أبــرز الظـــواɸر الفنيــة الۘـــܣ اعتمــدɸا شـــعراء الســبعيɴيات، انطلاقـــا مــن قنـــاعْڈم  
بأن لغة الشعر يجب أن تȎتعد عن الوضوح بالإʇغـال ࢭـʏ الرمـز الـذي يجعـل الصـورة أك؆ـف عمقـا. 

ــة، الغلـــة، وقـــد Ȗعـــدد الرمـــز عنـــدɸم، فɺنـــاك الرمـــز اللغـــوي المســـتمد مـــن الم݀ݨـــم الزراڤـــʏ: اݍ ݰبـ
الفـأس، الواحــة، النخــل، المطـر، الطــ؈ن، الــذرة، قطـرة المــاء، الغيمــة، البـذرة، المزرعــة، الزʈتــون، 
التــ؈ن، الســɴبلة، الكرمــة، الطلــع، الشــيح. ولعــل أبــرز شــاعر مثّــل ɸــذا טتجــاه ɸــو حمــري بحــري، 

ʈبلة اݍݰامـــــل"، "ورق الزɴـــائده: "الســـــ ــʏ عنـــــاوʈن قصــ ــا نـــــرى ࢭـــ ــار الولـــــوع بحـــــب כرض، كمـــ تـــــون صـــ
أحمــر"، "نــداء مــن عمــق بــذرة"، "ɸــا ɸــو يــأȖي مطــرا"، "لمــاذا العصــاف؈ف تنقــر كفــي"، "المــرأة الٔڈــر". 

 يقول ࢭʏ إحدى قصائده مع؄ّفا عن ذلك الشعور: 
 أحبك 
 ɠوɲي غصونا عڴʄ شفۘܣ وجفوɲي 
 وɠوɲي سنابل قمح 
 تȎش؈ف صبح 
 فأنت الۘܣ لا تخون؈ن 
 جرحتك ࢭʏ الصدر مليون مرة 
 فكنت العطاء... 
ـــʄ اݍݰرʈـــة وטنطـــلاق، وȖع؄ـــف عـــن الـــرفض والغضـــب   وɸنـــاك رمـــوز أخـــرى يتطلـــع فٕڈـــا أܵـــݰا٭ڈا إڲ

والتمرد، مثل: الصغار، כطفال، السنابل، العصـاف؈ف، الـورد، الفجـر، النـور، الـدفء، البيـادر، 
ور مــن المدينــة المطــر، الشــɺداء، اݝݵــاض، المــيلاد، الشــرفة. وɸــذه الرمــوز ࢭــʏ معظمɺــا تــوڌʏ بــالنف

 :ʏرزاࢮ ʏقصيدة عبد العاڲ ʏر ࢭɺف علٕڈا، كما يظʈوتفضيل الر 
 ... حينما كنت أجوب الشارع التائه ࢭʏ ݍݨة زʈف 
 ... أمزق زʈف المدينة، أجتاح قيدي وحتفي... 
وʈظɺــر نــوع آخــر مــن الرمــوز، وɸــو اســتخدام رمــز المــرأة معــادلا موضــوعيا للــوطن، حيــث يصــبح  

Ȗعتۚـܣ بصـغ؈فɸا. نجـد ɸـذا بك؆ـفة ࢭـʏ ديـوان "مـا ذنـب المسـمار يـا خشـبة" ݍݰمـري الوطن ɠاـلأم الۘـܣ 
 بحري، كما ࢭʏ قصيدته "حبʋبۘܣ تتعرى": 

 من مخاض الرفض 
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 من عشق اݍݱݨارة 
 يك؄ف الٔڈر 
 يضيق اݍݵصر 
 غصنا وإشارة 
 فأراɸا تتعرى  
 أȖعرى... 

 العال׿ܣ توظيف כسطورة وال؅فاث واݝݰاɠاة: بوابات טنفتاح عڴʄ -ه  
مـــا يم؈ـــق شـــعراء ɸـــذه الف؅ـــفة اســـتخدامɺم للأســـاط؈ف الشـــعبية المســـتخرجة مـــن ألـــف ليلـــة وليلـــة،  

وعڴـʄ رأسـɺا ܧݵصــية "السـندباد البحـري" الۘــܣ أصـبحت رمـزا للثــورة المتجـددة وللܨݵصـية الۘــܣ 
 :ʏرزاࢮ ʏافح من أجل إسعاد أبناء وطٔڈا. يقول عبد العاڲɢت 

 الموت ࢭʏ مقلتيك... أنا المستحيل الذي ʇعشق  
 أحاول أن أشعر ךن بالانتماء إليك 
 فأݴݨل ح؈ن أراك 
 عڴʄ صدر أيوب نائمة 
 بʋنما السندباد يجر إڲʄ المقصلة... 
ــعراء   ـــد الشــ ــد مثيلْڈــــا اليونانيــــة حاضــــرة بقــــوة، حيــــث يجسّـ ــة، نجــ وإڲــــʄ جانــــب כســــطورة العرȋيــ

ــتلا  ــذي ɠلمــــا مأســـاة إɲســــان القــــرن العشــــرʈن الــــذي ʇعــــاɲي مــــن القɺــــر وטســ ــل "ســــ؈قيف" الــ ب، مثــ
 :ʏأسفل. يقول رزاࢮ ʄتدحرج مع ܵݵرته إڲ ʄأعڴ ʄصعد إڲ 

 ... آلاف כوɸام Ȗعشش ࢭʏ ذاكرȖي 
 حكمت آلɺة الزʈف 
 أن أحمل ܵݵرة "س؈قيف" 
 أن أقبل طوعا أو كرɸا 
 !تأش؈فة نفي 
  :ʏقول رزاࢮ ʏي، كما ࢭȌي والغرȌجا ب؈ن العرʈوأحيانا نجد כسطورة مز 
 ... ɠل المقاۂʏ والشوارع، واݍݰوانʋت الۘܣ ʇغتال فٕڈا כغنياء 
 بيادر الفقراء 
 باتت "لدون جوان" 
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 "أوديب" ضاجع أمه 
 وأنا وأنت نȎيعɺا عذراء 
 يا وݠݮ عيون ךن Ȗسرقنا 
 وعن؅فة يموت وʈولد... 
ـــ  ـــن القــــرآن الكــــرʈم. مــــن أبـ ـــۜܣ المســــتوڌʄ مـ ـــʏ اســــتخدام الشــــɢل القصظـ ــقة أخــــرى ۂـ رز وɸنــــاك م؈ــ

الشعراء الذين مثّلوا ɸذا טتجاه عبد العاڲʏ رزاࢮʏ، كما ࢭʏ قوله من قصيدته "صـورتان تبحثـان 
 عن إطار": 

 لم ترس ࢭʏ الميناء غ؈ف سفينة 
 يا نوح ɸذا المركب اݍݵشۗܣ لم يحمل سوى اثن؈ن 
 عاشقة ومعشوق  
 مدي: كما يلاحظ توظيف القصص القرآɲي ࢭʏ شɢل صور إشارʈة، كما ࢭʏ قول أحمد ح 
 ... يخرج يوɲس الܦݨ؈ن من بطن اݍݰوت 
 فجأة يɴتحر السɢوت 
إڲـــʄ جانـــب ذلـــك، تـــأثر شـــعراء ɸـــذه الف؅ـــفة تـــأثرا كب؈ـــفا بـــأعلام الشـــعر العرȌـــي ࢭـــʏ أســـلو٭ڈم ولغـــْڈم  

وتصوʈرɸم، فظɺرت قصائد تحاɠي "أɲشودة المطر" للسياب، كمـا ࢭـʏ قصـيدة "عينـاك أقحـوان" 
 لإدرʉس بوديبة: 

 ࢭʏ درȌي المݤݨور عيناك أقحوان  
 يا زɸرة الليمون، يا قصة כلم 
 عيناك والتوسل اݍݨرʈح 
 كݏݰظة ךلɺة، سوʉعة اݍݵلق 
 أضاجع כماɲي العذاب 
 ... يورق المطر 
 يȘساقط المطر 
 وٮڈمس السماء 
 مطر... مطر... مطر... 
صـيدته "أغنيـة كما أثّـرت قصـيدة "رʈتـا والبندقيـة" ݝݰمـود دروʉـش ࢭـʏ أزراج عمـر فحاɠاɸـا ࢭـʏ ق 

 السعادة": 



51 
 

 آه يا سيدي أعرف أɲي أحمل اݍݰزن صليبا 
 قبل ميلادي ولكۚܣ أمۚܣ القلب ɠي لا أدفن الشمس غرʈبة 
 غيȎيۚܣ أȊعديۚܣ 
 فأنا أفرح لو أɲؠۜܢ مص؈في ࢭʏ عيونك... 
ونجــد شــعر نــزار قبــاɲي حاضــرا بقــوة، كمــا ࢭــʏ قصــيدة ســليمان جــوادي "أغنيــة لــم يݏݰٔڈــا الشــيخ  

إمــام" الۘــܣ تحــاɠي قصــيدة "اݍݵطــاب" ل؇ــقار. ɸــذه اݝݰاɠـاـة، وإن كشــفت عــن ضــعف ࢭــʏ כصــالة، 
إلا أٰڈا ɠانت جـزءا ضـرورʈا مـن مرحلـة "التɢـوّن"، حيـث يبحـث الشـعراء عـن أصـواٮڈم مـن خـلال 

 ات ךخرʈن قبل تجاوزɸا.اسȘيعاب أصو 
مـن Ȗشـكيل موسـيقي مضـطرب، إڲـʄ لغـة متعـددة المسـتوʈات، إڲـʄ  –إن ɸـذه اݍݵصـائص الفنيـة  

ـــʄ أســـــاط؈ف ومحاɠــــاـة  ــ ـــية ورمـــــوز متحولـــــة، إڲ ـــʄ"  –صـــــور نفســ ـــات כوڲــ ــــة "לرɸاصــ ـــɢل مجتمعـ Ȗشــ
ــد، طمــــوح التحــــديث  للتحــــولات الك؄ــــفى الۘــــܣ ســــتكرس ࢭــــʏ الثمانيɴيــــات. وۂــــȖ ʏعكــــس، ࢭــــʏ آن واحــ
وإخفاقاتـــه، والبحـــث عـــن صـــوت فـــردي وســـط ضوضـــاء التـــأثر، ممـــا يجعـــل ɸـــذه المرحلـــة مخت؄ـــفا 

 حقيقيا لȘشɢّل اݍݰداثة الشعرʈة اݍݨزائرʈة.
 القضايا الفكرʈة الك؄فى الۘܣ شغلت الشعراء - 5 

ــ؈ن   ــعري اݍݨزائــــري بــ ــɢل ɸــــذا القســــم جــــوɸر التحــــول الشــ ڈايــــة الســــبعيɴيات، حيــــث  ʇ1962شــ وٰ
نɴتقـــل مـــن رصــــد اݍݵصـــائص الفنيـــة إڲــــʄ تحليـــل كيفيــــة اشـــتغالɺا ࢭـــʏ معاݍݨــــة القضـــايا الفكرʈــــة 
الك؄ــفى. نــدمج ɸنــا القضــايا الۘــܣ شــغلت الشــعراء مــع التقنيــات الفنيــة الۘــܣ اســتخدموɸا للتعب؈ــف 

 ʏـــ ــȘند ࢭــ ــɺم مباشـــــرة، ممـــــا يكشـــــف كيـــــف تحولـــــت الوظيفـــــة عٔڈـــــا، وɲســـ ــʄ تحليـــــل نصوصـــ ذلـــــك إڲـــ
 الشعرʈة عڴʄ أرض الواقع.

 قضية الɺوʈة الوطنية المستعادة: البحث عن اݍݵارطة الداخلية -أ  
Ȋعـــد أك؆ـــف مـــن قـــرن مـــن سياســـات טســـتعمار الفرɲؠـــۜܣ الراميـــة إڲـــʄ طمـــس الɺوʈـــة، ɠــاـن التحـــدي  

: مـــن ɸـــو اݍݨزائـــري Ȋعـــد التحرʈـــر؟ لـــم ʇعـــد الشـــعر ينـــاقش כك؄ـــف يتمثـــل ࢭـــʏ לجابـــة عڴـــʄ الســـؤال
الɺوʈـــة مـــن خـــلال اݍݵطابـــات السياســـية المباشـــرة، بـــل حوّلɺـــا إڲـــʄ استكشـــاف وجـــداɲي وجســـدي 
عميق. تمثل ɸذه القضية ࢭʏ تحول مفɺوم الوطن من كيـان جغراࢭـʏ خـارڊʏ إڲـʄ جغرافيـا داخليـة 

 ݰٔڈا الشيخ إمام": حميمة. يقول سليمان جوادي ࢭʏ قصيدته "أغنية لم يݏ
 ... نحن لا نطلب منكم أٱڈا السادة إلغاء الضرائب 
 تلك כشياء روٮڈا شɺرزاد 



52 
 

 وأمور قال عٔڈا سندباد. 
 نحن لا نطلب منكم أن Ȗعيدوɸا إلينا 
 قد مللنا أٱڈا السادة صندوق ال݀ݨائب 
 وغدا عبئا ثقيلا ɠالضرائب 
 فورانحن نرجو أن Ȗعيدوا سورة الناس إڲʄ القرآن  
 أن Ȗعيدوا الصلاح الدين سيفا عرȋيا... 

 قضية الذاكرة الثورʈة: من التوثيق التارʈڏʏ إڲʄ التخليد الرمزي  -ب  
لـم ʇعـد  ɠ1962انت الثورة التحرʈرʈة ۂʏ اݍݰدث التأسʋؠـۜܣ للدولـة اݍݨديـدة، لكـن الشـعر Ȋعـد  

ɺأســطورة حيــة وترسـيخ ʄــا إڲـɺلʈشــغل بتحوɲة، بـل اʈا العســكرɺسـرد تفاصــيلʇ ʏاݍݨمڥــ ʏالــوڤ ʏا ࢭــ
 ʄســتدڤʇ رصــيد رمــزي ʄܣ إڲــ كمرجعيـة أخلاقيــة دائمــة. تحولــت الــذاكرة مــن ܥـݨل لأحــداث الماعـۜـ
لفɺم اݍݰاضر، وتحوʈل الشɺادة إڲʄ جزء من الطبيعة. فɺا ɸو عبد اݍݰميد بن ɸدوقة ࢭʏ ديوان 

ـــة تـــــروى1967"כرواح الشـــــاغرة" " ـــʋس كܨݵصـــــية تارʈخيــ  "، يتعامـــــل مـــــع الشـــــɺيدة "حســـــʋبة" لــ
 س؈فٮڈا، بل كرمز يتجاوز الزمن: 

 "حسʋبة ! يا ابنة قرʈۘܣ. حيث اݍݨبال. إن الرمال عطآۜܢ. ɠاݍݨبال. لدما الرجال." 
ــبح ســـمة مـــن ســـماته כبديـــة. إن عبـــارة "حيـــث   فالشـــɺيدة ɸنـــا تـــذوب ࢭـــʏ جغرافيـــة الـــوطن وتصـ

ا تɢون اݍݨبـال، اݍݨبال" تخلق علاقة مɢانية أزلية، فالشɺيدة لʋست ࢭʏ ق؄ف محدد، بل ۂʏ حيثم
أي ࢭɠ ʏل ركن من أرɠان الوطن. والȘشـȎيه "ɠاݍݨبـال" يمـنح التܸـݰية صـفات الثبـات والديمومـة 

ــة  ـــ ـــــذه التقنيـــ ــة  –والرســــــــوخ. ɸـــ ـــ ــــذاكرة الȎشــــــــرʈة والطبيعــــــــة اݍݨغرافيـــ ــــ؈ن الــــ تحــــــــوّل  –التمــــــــاۂʏ بــــ
טسȘشــɺاد مــن حــدث مأســاوي منتــه إڲــʄ حقيقــة ɠونيــة مســتمرة. لقــد حــوّل الشــعر الــذاكرة مــن 

شعرʈة، حيث تصبح تܸݰية الشɺداء جزءا لا يتجزأ مـن تضـارʉس כرض ووڤـʏ  -ارʈخ إڲʄ جيو ت
ڈا.  من ʇسكنوٰ

 قضية اݍݰرʈة والواقع اݍݨديد: من خطاب טنتصار إڲʄ لغة القلق والȘساؤل  -ج  
سرعان ما اكȘشف اݝݨتمع اݍݨزائـري أن טسـتقلال السيا؟ـۜܣ ɠاـن بدايـة الطرʈـق ولـʋس ٰڈايتـه.  

اݍݰرʈة من مفɺوم جماڤʏ مجرد "التحرʈر من טستعمار" إڲʄ مسؤولية فرديـة وجماعيـة تحولت 
 ʏرزاࢮــــ ʏــاڲ معقـــدة، وȋـــرزت تناقضــــات الواقـــع טجتمـــاڤʏ وטقتصــــادي اݍݨديـــد. فɺـــا ɸــــو عبـــد العـ
يتوجــه برســالة خاصــة إڲــʄ "لورɠـاـ" الشــاعر לســباɲي المناضــل الــذي اسȘشــɺد وɸــو يتغۚــܢ بحرʈــة 

 به قائلا: לɲسان، وʉسȘنجد 
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 لورɠا 
 علمۚܣ كيف سأصرخ من أعماࢮʏ باسم اݍݰق الضاǿع 
 كيف أحارب ࢭʏ صف לɲسان اݍݨاǿع 

 قضية טل؅قام والعɺد: من المقاومة اݍݵارجية إڲʄ المقاومة الداخلية -د  
ـــد زوال العــــدو   ــــفا. فبعـ ـــɢله Ȗغ؈ ــقام وشـ ـــذا טل؅ــ ظــــل الشــــعر مل؅قمــــا بقــــيم الثــــورة، لكــــن طبيعــــة ɸـ

العســـكري اݍݵـــارڊʏ، تحولـــت المقاومـــة نحـــو مخـــاطر داخليـــة مثـــل الɴســـيان وטنحـــراف والتبعيـــة 
 الثقافية.

ــــاب العɺــــــدي،   ـــــدلاڲʏ، اݍݵطــ ــــاز، التحــــــول الـ ــــز، اݝݨــ ــة "الرمــ واݍݵلاصــــــة أن ɸــــــذه التحــــــولات الفنيــــ
طورة" لـم تكـن مجـرد تجمـيلات شـɢلية، بـل ɠانـت أدوات ضـرورʈة لاحتـواء القضـايا الفكرʈــة כسـ

المعقـــدة "الɺوʈـــة، الـــذاكرة، اݍݰرʈـــة، טل؅ـــقام" الۘـــܣ طرحْڈـــا مرحلـــة مـــا Ȋعـــد טســـتقلال. لقـــد نݬـــݳ 
الشعر اݍݨزائري، ع؄ف ɸذا الدمج العضوي ب؈ن المضمون والشɢل، ࢭʏ تحوʈـل نفسـه مـن خطـاب 

ضـــاء مركـــب قـــادر عڴـــʄ التأســـʋس الرمـــزي، والنقـــد الرمـــزي، والتعب؈ـــف عـــن الوجـــدان أحـــادي إڲـــʄ ف
 ʏفاعــــل ࢭــــ ʄالمعركــــة إڲــــ ʏة مــــن أداة ࢭــــʈــــل تناقضــــاته، وتجســــيد تحــــول الوظيفــــة الشــــعرɢب ʏاݍݨمڥــــ

 Ȗشكيل وڤʏ כمة.
 إڲʄ ٰڈاية السبعيɴيات": من التأث؈ف إڲʄ الوظيفة – 1962الشعر اݍݨزائري " - 6 

ـــʏ شــــɢّل الشــــعر اݍݨز   ـــه التأسʋســــية فــــاعلا ثقافيــــا مركزʈــــا، إلا أن تــــأث؈فه اݝݨتمڥـ ـــʏ مرحلتـ ائــــري ࢭـ
ـــيلا مزدوجــــا  ــ؈ن أو خــــالي؈ن مــــن العوائــــق. يقــــدم ɸــــذا القســــم تحلـ ومســــار تطــــوره لــــم يɢونــــا خطّيــ
لوظائف الشعر كما تجلت ࢭʏ الواقـع טجتمـاڤʏ، والتحـديات البɴيوʈـة الۘـܣ ɠاـدت أن Ȗعطّـل تلـك 

ـــس ـــا ʇعكــ ــا، ممــ ــــائف ذاٮڈـــ ـــياق  الوظـ ــــداع وقيـــــود الســ ــۜܣ للإبـ ـــ؈ن الطمـــــوح التأسʋؠـــ التـــــوتر اݍݰـــــاد بــ
 التارʈڏʏ الذي أنتجه.

 الوظائف اݝݨتمعية للشعر: ب؈ن التأسʋس والمراقبة -أ  
ܣ إڲـــʄ مؤسســـة ثقافيـــة   اضـــطلع الشـــعر بـــأرȌع وظـــائف م؅فابطـــة وم؅قامنـــة، حوّلتـــه مـــن فـــنّ ɸامآـــۜ

 :ʏاݍݨمڥ ʏشكيل الوڤȖ ʏشبه رسمية فاعلة ࢭ 
التأسʋســية للɺوʈــة اݍݨامعــة: ɠانــت المɺمــة כك؆ــف إݍݰاحــا ۂــʏ صــياغة وإشــاعة عناصــر  الوظيفــة 

الɺوʈة الوطنية Ȋعد عصر الطمس טستعماري. تحمّل الشعر ɸذه المɺمة ع؄ـف محـورʈن: ترسـيخ 
 ʄونيـــة، والتأكيـــد عڴـــɠ رمـــوز ʄداء إڲـــɺــ الـــذاكرة الثورʈـــة كخ؄ـــفة تأسʋســـية مشـــ؅فكة ممـــا حـــوّل الشـ

 كمرتكزʈن حضارʈ؈ن للدولة الناشئة. العروȋة وלسلام
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الوظيفــة النقديــة والرقابيــة "المراقبــة الذاتيــة": مــع ترܥــݸ مؤسســات الدولــة، تطــور دور الشــعر  
ليɢون عينا مراقبة وضم؈فا ناقـدا للمسـار الـوطۚܣ. لكـن ɸـذه الوظيفـة، خلافـا لمرحلـة الثـورة، لـم 

 اݝݨازʈة كدرع واق.تكن علنية أو مباشرة، بل اعتمدت عڴʄ اللغة الرمزʈة و 
ــة التواصـــلية بـــ؈ن כجيـــال: تحـــوّل الشـــعر إڲـــʄ جســـر حيـــوي بـــ؈ن جيـــل المؤسســـ؈ن الـــذين   الوظيفـ

 عاشوا مݏݰمة الثورة، وכجيال الشابة الۘܣ ولدت ࢭʏ كنف الدولة المستقلة.
الوظيفة اݍݨمالية والتحديȞية: لم يكن المشروع الشعري مجـردا سياسـيا أو أيـديولوجيا فقـط،  

ɠان أيضـا مشـروعا جماليـا طموحـا ʇسـڥʄ لتحـديث כدوات التعب؈فيـة، مـن خـلال التحـول إڲـʄ بل 
 الشعر اݍݰر، وتوظيف الرمز وכسطورة.

 التحديات البɴيوʈة: المعوّقات الۘܣ ɠادت Ȗعطّل الوظائف -ب  
 واجه الشعر اݍݨزائري ࢭʏ سعيه لتحقيق ɸذه الوظائف ثلاثة تحديات مركزʈة:  
ــار   تحـــدّي טزدواجيـــة والصـــراع الثقـــاࢭʏ الـــداخڴʏ: טنقســـام اݍݰـــاد بـــ؈ن تيـــار "أصـــيل" معـــرّب وتيـ

 "حداȜي" فرنɢوفوɲي، وɸو ما حال دون ɲشوء نخبة ثقافية موحدة.
تحدّي التعب؈ـف عـن "مـا Ȋعـد الثـورة": معضـلة التوفيـق بـ؈ن الوفـاء لإرث الثـورة والتعب؈ـف الصـادق  

لال. وقد تجسدت ɸذه المعضلة بوضوح ࢭʏ اݍݵصـائص الفنيـة الۘـܣ عن قلق جيل ما Ȋعد טستق
ــــ؈ن  ـــــذاȖي، وȋـــ ــاڤʏ والــ ـــــ؈ن الرمـــــــز اݍݨمـــــ ــــة، وȋــ ــيحة والعاميـــ ــــة الفصـــــ ــــــ؈ن اللغـــ ـــدناɸا: فالتـــــــأرݦݳ بـ رصــــ

 כسطورة العرȋية والعالمية، ɠان اɲعɢاسا لɺذا الصراع ب؈ن כصالة والمعاصرة.
ɠـاـن عڴــʄ الشــعراء ابتɢــار لغــة Ȗعب؈فيــة جزائرʈــة تحــدّي المواءمــة بــ؈ن כصــالة واݍݰداثــة الشــɢلية:  

 ʏلة، فـبعض التجـارب سـقطت ࢭـɺـذه المواءمـة لـم تكـن سـɸ المضمون وعالميـة כداة. وقـد رأينـا أن
فخ اݝݰاɠاة السطحية "محاɠاة السياب ودروʉش وقباɲي" أو الضعف اللغوي "כخطاء النحوʈة 

ــ ــرفية"، بʋنمـــا نݬݰـــت تجـــارب أخـــرى "مثـــل باوʈـــة وȋـ ن ɸدوقـــة" ࢭـــʏ خلـــق توليفـــة ذات نكɺــــة والصـ
 خاصة.

 خاتمة 
ٰڈايــة السـبعيɴيات" ݯݨــر أســاس ࢭـʏ البنــاء الــوطۚܣ  - 1962لقـد ظــل الشـعر اݍݨزائــري ࢭــʏ الف؅ـفة " 

الثقــاࢭʏ، اضــطلع بوظــائف تأسʋســية ɸوʈاتيــة ونقديــة وتواصــلية وجماليــة بالغــة כɸميــة. إلا أن 
ــل ɠانــــت مقيــــدة وم ــه ɸــــذه لــــم تكــــن مطلقــــة، بــ شــــروطة بالتحــــديات البɴيوʈــــة الɺائلــــة الۘــــܣ فاعليتــ

ولّـــدɸا الســـياق التـــارʈڏʏ نفســـه. يكمـــن לنجـــاز اݍݰقيقـــي لɺـــذه المرحلـــة ࢭـــʏ أن الشـــعر، رغـــم ɸـــذه 
أن يɴـــتج  –مـــن داخـــل ɸـــذه التناقضـــات نفســـɺا  –المعوّقـــات، لـــم ينكفـــئ أو يتجمّـــد، بـــل اســـتطاع 
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ــــع כ  ــــوترات عصــــــره وʈضــ ـــــاه تــ ــــʏ ثنايـ ــقن ࢭــ ــــا، يخ؅ــــ ـــراعاته، أدبــــــا مــــــؤثرا ومركبــ ــنه وصـــ ســــــس، بمحاســــ
للمراحـل الشـعرʈة כك؆ـف Ȗعقيـدا الۘـܣ سـتليه. لقـد ɠاـن مـرآة صـادقة لـʋس لأحـلام כمـة فحسـب، 

 بل ݍݨروحɺا وإرȋاɠاٮڈا أيضا ࢭʏ رحلة الȘشɢّل الصعبة.
 قسم التطبيق: من شعر الثورة إڲʄ ثورة الشعر 

مقارȋة ࡩʏ تحولات  –الشاغرة'  "عبد اݍݰميد بن ɸدوقة: امتداد التحديث ࡩʏ ديوان 'כرواح
 القصيدة اݍݨزائرʈة Ȋعد טستقلال"

 לطار العام:  - 1 
انطلاقــا ممّــا تــمّ تناولــه ࢭــʏ القســم النظــري حــول التحــول العميــق الــذي شــɺده الشــعر اݍݨزائــري  

ـــتقلال  ــد اســ ــʄ فضـــــاء لتأوʈـــــل Ȋ1962عـــ ــʏ معركـــــة التحرʈـــــر إڲـــ ــية ࢭـــ ــل مـــــن أداة تحرʈضـــ ، حيـــــث انتقـــ
ɺوʈة المعنوʈة، يɢلّف الطلبة بالبحث ࢭʏ تجرȋة الشاعر عبد اݍݰميد بـن ɸدوقـة اݍݰدث وصوغ ال

". يمثّل ɸـذا الـديوان علامـة فارقـة ࢭـʏ مسـار اݍݰداثـة 1967من خلال ديوانه "כرواح الشاغرة" "
الشــعرʈة اݍݨزائرʈــة، إذ يجسّــد امتــدادا لثــورة الشــɢل الۘــܣ بــدأɸا شــعراء الثــورة التحرʈرʈــة "مثــل 

ــم خمـــار ومحمد الصـــاݍݳ باوʈـــة"، لكنـــه ࢭـــʏ الوقـــت نفســـه يـــدخل القصـــيدة اݍݨزائرʈـــة ࢭـــʏ  محمد بلقاسـ
فضاءات جديدة: فضاء السرد، واللقطة السـʋنمائية، والȘشـكيل البصـري، وכسـئلة الفلسـفية 
والنقدية حـول معۚـܢ اݍݰرʈـة وجـدوى التܸـݰية Ȋعـد زوال المسـتعمر. والمطلـوب مـن الطلبـة، مـن 

ــة  ــܣ خــــلال النصــــوص النموذجيــ ـــولات الۘــ ـــة ɸــــذا טمتــــداد وطبيعــــة التحـ ـــرʈح ديناميـ ــة، Ȗشـ المرفقــ
 فرضɺا واقع "ما Ȋعد الثورة" عڴʄ الوظيفة الشعرʈة وכدوات الفنية.

 ": 1967النصوص الشعرʈة المطلوب تحليلɺا "من ديوان "כرواح الشاغرة"،  - 2 
 من قصيدة "حامل כزɸار":  -أ  

 حمل כزɸار، وسار.. 
 إڲʄ المدينة اݍݨديدة. 
 ورأى من Ȋعيد نورا 
 نورا ذɸۗܣ اللمعان، 
 يɴبعث من تلك כلسنة البيضاء، 
 وفروعه ࢭʏ السماء... 
 ............. 
 وصل Ȋعد الميعاد، 
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 وقد وصد الباب... 
 فانثۚܢ راجعا. 
 ......... 
 ɸا ɸو راجع إڲɠ ʄوخ أظلم من اليأس. 
 ........... 
 فتح النافذة وجلس، 
 ࢭʏ الليل مع الذكرʈات. 
 ........................ 
 قغۜܢ ثلۙܣ اللیل یلاحق ذكرмاته. 
 ولكن أصوات حادة، اخ؅فقت أذنيه، 
 وزلزلت منه כعماق:  
 "يا حامل כزɸار.. يا حامل כزɸار..." 

 من قصيدة "الفلاح":  -ب  
 بالمقࢼܢ 
 تحدث الناس عن أشياء جديدة 
 طرق سوف Ȗشق 
 عيون تجري ࢭʏ النور  
 معامل تصنع اݍݨرارات والطائرات 
 !أرض خمسة  
 أبناǿي يɴتظرون اݍݵ؄ق  
 بماذا أعود إلٕڈم 
 بحديث العمارات؟ 
 أرعۜܣ بور؟ 
 بماذا أحرٯڈا؟ 
 ..................... 

 من قصيدة "أزرق العين؈ن":  -ج  
 "سيمون" تبɢي عن ܥݨ؈ن 
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 وضاء اݍݨب؈ن 
 أزرق العين؈ن 
 ما ذنبه؟ 
 أن قتل الɴساء والبن؈ن؟ 

 من قصيدة "أغنية لا تݏݰن":  -د  
 أتبحث عن خ؄ف؟ 
 عن أحلام؟ 
 عن لياڲʏ جميلة تملؤɸا أɲغام؟ 
 ماذا أقول؟ 
 لا تصݏݳ الرمزʈة ولا السرʈة ݍݵواطري  
 الذɸاب؟ اݍݰر؟ البطالة؟ والعلم اݍݨميل 
 بيوت ٮڈدم وأخرى Ȗشيد 
 بالمق؄فة؟ 
ڈم بالدماءالعبيد Ȗسيل عي   وٰ
 باݍݰرʈة ؟ 
 ࢭɠ ʏل مɢان 

 من قصيدة "قبلتۚܣ اليوم أمي":  -ɸـ  
 قبلتۚܣ اليوم أمي، قبلتۚܣ قبل العيد 

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة:  - 3 
ــد فجّــــروا الشــــɢل الشــــعري مــــن داخلــــه اســــتجابة إذا ɠـــاـن شــــعراء الثــــورة "مثــــل خمــــار وȋاوʈــــة  " قــ

لعنف المعركة وإيقاعɺا، فكيف واصل عبد اݍݰميد بن ɸدوقة مشروع التحديث ɸذا ࢭʏ مرحلـة 
مــا Ȋعــد טســتقلال، مســتجيبا لتعقيــدات واقــع جديــد تنخــرط فيــه "כرواح الشــاغرة" ࢭــʏ أســئلة 

ــʄ أي مــــدى يمكـــن اعتبــــار تقنيــــات الســـرد و  الســــʋنما والȘشـــكيل البصــــري ࢭــــʏ فلســـفية ونقديــــة؟ إڲـ
ديــوان "כرواح الشــاغرة" تطــوʈرا نوعيــا للقصــيدة اݍݨزائرʈــة، ولــʋس مجــرد اقتبــاس شــكڴʏ؟ ومــا 
 ʄالمعركـــة" إڲـــ ʏـــد ࢭـــ العلاقـــة بـــ؈ن ɸـــذه الثـــورة الفنيـــة اݍݨديـــدة وتحـــول وظيفـــة الشـــاعر مـــن "مجنّ

 "شاɸد ناقد" عڴʄ جدوى التܸݰية ومعۚܢ اݍݰرʈة؟
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 طلوب: محاور العمل الم - 4 
 لتأسʋس مقارȋتكم، أنتم مطالبون بالتفك؈ف انطلاقا من כسئلة الفرعية التالية:  
من לيقاع اݍݵليڴʏ إڲʄ إيقاع السرد واݍݰوار: حلّلـوا التحـول לيقـاڤʏ ࢭـʏ نصـوص بـن ɸدوقـة.  -أ  

ــʄ تنــــــاوب الــــــبطء  ــائم عڴــــ ـــاع ســــــردي قــــ ـــــدي بإيقـــ ــــʏ التقليـ ــــاعر לيقــــــاع اݍݵليڴــ ـــȘبدل الشــ كيــــــف ʇســـ
ة وفــق اݍݰالــة النفســية للܨݵصــية "كمــا ࢭــʏ تنــاوب حلــم المقࢼــܢ وصــوت لعبــة الــورق ࢭـــʏ والســرع

"الفــلاح""؟ مـــا الدلالــة الدراميـــة لɺــذا التحـــول ࢭـــʏ التعب؈ــف عـــن الصــراع بـــ؈ن כمــل المعلّـــق والواقـــع 
 المرʈر؟

 القصيدة كفيلم سʋنماǿي: اللقطة والمونتاج:  -ب  
ــارنوا بــــ  ــة، قــ ـــʄ المقــــاطع المرفقــ ـــادا عڴـ ــاعر اعتمـ ــا الشــ ـــܣ يوظفɺــ ــʋنمائية الۘـ ــات الســ ـــواع اللقطــ ؈ن أنـ

"القرʈبة جدا كما ࢭʏ وصف الܦݨ؈ن، والمتوسطة كما ࢭʏ مشɺد اݍݨندي المنتصر، والبعيدة كمـا 
ࢭــʏ عــودة حامــل כزɸــار إڲــɠ ʄوخــه". كيــف Ȗســɺم ɸــذه التقنيــات ࢭــʏ تحوʈــل الصــورة الشــعرʈة مــن 

ونتــاج المســتخدمة، خاصــة المونتــاج التضــادي بلاغــة لغوʈــة إڲــʄ مشــɺد مرǿــي؟ ثــم حلّلــوا أنمــاط الم
 :ȃي "الصوت المفاڊǿقاتل" والمونتاج الفجا ʄاء سيمون عڴɢب" 

 "يا حامل כزɸار"". ما כثر النفؠۜܣ والفكري لɺذه التقنيات عڴʄ المتلقي؟ 
 الȘشكيل البصري والفراغ الدلاڲʏ:  -ج  

ـــاط  ــرار  تــــأمّلوا טســــتخدام الكثيــــف لعلامــــات ال؅ــــفقيم والنقـ ـــات ࢭــــʏ النصــــوص "مثــــل تكــ والفراغـ
النقـاط ࢭــʏ ٰڈايــة "حامـل כزɸــار" أو الفراغــات ࢭـʏ "أغنيــة لا تݏݰــن"". كيـف تتحــول ɸــذه العلامــات 
من مجرد أدوات نحوʈة إڲʄ دلائل بصرʈة عڴʄ ال݀ݨز عن القول، أو عڴـʄ الصـدمة، أو عڴـʄ دعـوة 

ة "כرواح الشاغرة" الۘـܣ ʇعنـون ٭ڈـا القارئ لملء الفراغ؟ ما علاقة ɸذا "الȘشكيل البصري" بحال
 الديوان؟

 من شعر الثورة إڲʄ شعر ما Ȋعد الثورة:  -د  
ـــــاعة   ــة ""سـ ــ ـــــر"" وȋاوʈــ ــــار ""لا تفكـ ـــوذج؈ن الســــــابق؈ن ݍݵمــ ــــʄ النمـــ امتــــــداد أم قطيعــــــة؟ بــــــالعودة إڲــ

الصفر""، قـارنوا بـ؈ن طبيعـة الوظيفـة الشـعرʈة واللغـة والفضـاء والذات/اݍݨماعـة ࢭـʏ تجرȋتٕڈمـا 
رȋــة بــن ɸدوقــة. كيــف يمكــن القــول إن بــن ɸدوقــة "يمتــد" مــن داخــل التقليــد الثــوري نفســه وتج

ــــʄ "مــــاذا فعلنــــا  ــن "كيــــف نɴتصــــر؟" إڲ ـــؤال مــ ــث يتحــــول السـ ــأمڴʏ نقــــدي، حيــ لينقلــــه إڲــــʄ فضــــاء تــ
بالنصـر؟" وɸــل تظــل قصــيدة "حامـل כزɸــار" وفيــة للثــورة بطرʈقــة مغـايرة، ع؄ــف تصــوʈر ألــم مــن 

 يكتمل لɺم؟غاب عٔڈم النصر أو لم 
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 الɺدف:   5– 
الɺــدف مــن تحليــل ɸــذه النصــوص لــʋس مجــرد رصــد تقنيــات التجرʈــب، بــل بنــاء ســردية نقديــة  

ــʏ المعركــــة" إڲــــʄ "مخت؄ــــف  ــر كيــــف تحولــــت القصــــيدة اݍݨزائرʈــــة، Ȋعــــد טســــتقلال، مــــن "أداة ࢭــ تظɺــ
ʄدوقـــة، مـــن خـــلال فـــتح القصـــيدة عڴـــɸ بالـــذات اݍݨديـــدة"، وكيـــف اســـتطاع بـــن ʏلصـــياغة الـــوڤ 

ــــرب  ــܣ خلّفْڈـــــا اݍݰـ ـــ"כرواح الشـــــاغرة" الۘـــ ـــوتا شـــــعرʈا لـــ ـــʋنما والبصـــــر، أن ʇعطـــــي صــ ــــرد والســ السـ
 وأسئلة البناء، مؤسّسا بذلك ݍݰداثة شعرʈة جزائرʈة تɴبض بالɺم الفردي واݍݨماڤʏ معا.
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 : الشعر اݍݨزائري من منتصف السبعيɴيات إڲʄ مطلع الȘسعيɴيات04اݝݰاضرة  
 ة""شعر المرحلة טنتقالي 
  ʏيات مرحلــة تحــول عميــق ࢭــɴســعيȘمطلــع ال ʄيات إڲــɴل الف؅ــفة الممتــدة مــن منتصــف الســبعيɢشــȖ

اݝݨتمـــع اݍݨزائـــري، أثـــرت Ȋشـــɢل عميـــق ࢭـــʏ المســـار לبـــداڤʏ للشـــعر. لـــم تكـــن التغ؈ـــفات الشـــعرʈة 
الۘــܣ ســȘتم دراســْڈا وليــدة الصــدفة أو محصــلة لتطــور أدȌــي داخڴــʏ فحســب، بــل ɠانــت اســتجابة 

ـــ ــــة معقــــ ـــــة إبداعيـــ ـــة والثقافيــ ــ ــــادية وטجتماعيــ ــــية وטقتصـــ ـــــولات السياســـ ــــن التحــ ــلة مـــ ــــ دة لسلسـ
 ʏلت الــوڤɢــم كيــف شــɺتحليــل الســياقات اݍݰاضــنة، وف ʄــذا العــرض إڲــɸ ʏࢭــ ʄســڥɴشــابكة. سȘالم

ــــت  ــــعراء وأتاحــ ــʏ للشــ ـــʄ  –اݍݨمڥــــ ـــــذه  –أو أج؄ــــــفت عڴـــ ــــɴناقش ɸـ ـــــد. ســ ـــعري جديـ ــاب شـــ ولادة خطــــ
ܣ  ــʏ ثلاثــــة محــــاور م؅فابطــــة: السيا؟ــــۜ  -الثقــــاࢭʏ، والفكــــري  -טقتصــــادي، טجتمــــاڤʏ  -الســــياقات ࢭــ

 לقلي׿ܣ.
 التحولات السياسية وטقتصادية: ٰڈاية اليقيɴيات وȋداية כزمات - 1 
 أزمة المشروع الوطۚܣ البومديۚܣ وزعزعة اليق؈ن -أ  

ــاس بنــــاء الدولــــة وتجســــيد شــــعارات الثــــورة، بــــدأت مرحلــــة   Ȋعــــد عقــــد مــــن טســــتقلال تم؈ــــق بحمــ
سبعيɴيات Ȗشɺد Ȗشققات ࢭʏ جدار اليقيɴيـات الرسـمية. فقـد تحولـت جّڈـة التحرʈـر منتصف ال

ــاڌʏ اݍݰيــــاة. أدى  ــʄ جɺــــاز ب؈فوقراطــــي أحــــادي، مســــيطر عڴــــɠ ʄــــل منــ الــــوطۚܣ مــــن إطــــار تحــــرري إڲــ
ܣ والــــروت؈ن  ــن اݍݨمــــود السيا؟ــــۜ إقصــــاء المعارضــــة وٮڈمــــʋش כصــــوات اݝݵتلفــــة إڲــــʄ خلــــق حالــــة مــ

 الثوري כول. לداري الذي بدأ يخنق اݍݰماس
شـــɺدت الســـنوات כخ؈ـــفة مـــن حكـــم الـــرئʋس ɸـــواري بومـــدين بـــدايات تراجـــع المشـــروع טشـــ؅فاɠي  

الــذي ɠــاـن ݯݨـــر الزاوʈــة ࢭـــʏ خطـــاب الدولــة. فاݝݵططـــات التنموʈـــة الطموحــة واجɺـــت صـــعوȋات 
ة تنفيذيــة كب؈ــفة، وȋــدأت تظɺــر بــوادر الفســاد לداري والɺــدر ࢭــʏ المــوارد. ɸــذا التحــول خلــق فجــو 

 ʏڋʈفقــــدان تــــدر ʄــلب، ممــــا أدى إڲــــ ــ؈ن اݍݵطــــاب الرســــ׿ܣ المثــــاڲʏ والواقــــع المعــــʋش المتصــ مȘســــعة بــ
 لمصداقية اݍݵطاب الوطۚܣ ࢭʏ أع؈ن الكث؈فين، وخاصة المثقف؈ن والشباب المتعلم.

 التحول الدراماتيɢي: رحيل بومدين ومرحلة الشاذڲʏ بن جديد -ب  
ــدين عـــــام   ــلية. فقـــــد مثّـــــل بومـــــدين  1978شـــــɢلت وفـــــاة الـــــرئʋس ɸـــــواري بومـــ نقطـــــة تحـــــول مفصـــ

بالɴســـبة للكث؈ـــفين تجســـيدا للثـــورة واســـتمرارا لـــزمن البطولـــة والتܸـــݰيات. رحيلـــه المفـــاڊȃ تـــرك 
فراغــا سياســيا وأخلاقيــا، وفــتح البــاب لمرحلــة جديــدة قادɸــا الشــاذڲʏ بــن جديــد الــذي مثــل وجɺــا 

 ؆ف براغماتية، أقل إيديولوجية، وأك؆ف انفتاحا عڴʄ الغرب.مختلفا تماما: أك
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شɺدت بداية الثمانيɴيات ما يمكن Ȗسميته "טنفتاح اݝݰسوب" أو "اللي؄فالية الموجɺـة"، حيـث  
بدأت الدولة ࢭʏ ال؅فاجع عن Ȋعض المɢاسـب טجتماعيـة وتخفيـف القيـود عڴـʄ القطـاع اݍݵـاص، 

التحـول خلـق حالـة مـن טرتبـاك والتنـاقض: فمـن ناحيـة،  لكن دون تخڴɠ ʏامل عن ɸيمنْڈا. ɸـذا
ɠـاـن ɸنــاك خطــاب رســ׿ܣ لا يــزال يتمســك برمــوز טشــ؅فاكية والثــورة، ومــن ناحيــة أخــرى، ɠانــت 
ــــ؈ن  ــــيص الــــــدعم. ɸــــــذا التنــــــاقض بــ ــه نحــــــو اݍݵܶݵصــــــة وتقلــ ــة تتجــــ ــادية واقعيــــ ــــات اقتصــــ سياســ

 الشعري اللاحق. اݍݵطاب والممارسة شɢل أرضية خصبة للܦݵرʈة والنقد ࢭʏ اݍݵطاب
 כزمة טقتصادية الɺيɢلية وتداعياٮڈا טجتماعية -ج  

مــع مطلــع الثمانيɴيــات، تضــافرت عــدة عوامــل لتخلــق أزمــة اقتصــادية حــادة ɸــزت أســس العقــد  
، ضـرب 1986טجتماڤʏ اݍݨزائري. فانخفاض أسعار النفط ࢭʏ כسواق العالمية، الذي بدأ عام 

ة عڴــʄ عائــدات اݝݰروقـات. كمــا أن سياســات التصــɴيع المɢلفــة وغ؈ــف اقتصـادا ʇعتمــد بɴســبة كب؈ــف 
ـــــʄ شـــــلل  ــــك أدى إڲ ــل ذلـ ـــة، ɠـــ ـــاد النخـــــب اݍݰاكمــ ــــاعدة، وفســ ــة، والـــــديون اݍݵارجيـــــة المتصـ الفعالـــ

 اقتصادي واܷݳ.
ɠان من أɸـم تجليـات ɸـذه כزمـة ظɺـور مـا سـ׿ܣ "بأزمـة السـكن" حيـث ܿݨـزت الدولـة عـن تلبيـة  

ــل ɠامــــل مــــن الشــــب ــات جيــ اب الباحــــث عــــن مســــاكن لائقــــة. وتحولــــت المــــدن الك؄ــــفى مثــــل احتياجــ
اݍݨزائــــر العاصــــمة ووɸــــران وقســــنطينة إڲــــʄ مســــاحات مــــن טزدحــــام والعشــــوائية واليــــأس. كمــــا 
تفاقمت مشɢلة البطالة ب؈ن خرʈڋʏ اݍݨامعات Ȋشɢل خاص، مما خلق فئة من الشباب المـتعلم 

 وعودɸا.اݝݰبط الذي فقد ثقته ࢭʏ قدرة الدولة عڴʄ الوفاء ب
 : الزلزال الذي غ؈ف ɠل ءۜܣء1988أحداث أكتوȋر  -د  

بانفجـــار غضـــب شـــعۗܣ غ؈ـــف مســـبوق عـــمّ المـــدن اݍݨزائرʈـــة  1988بلغــت כزمـــة ذروٮڈـــا ࢭـــʏ أكتـــوȋر  
ـــام الــــذي لـــــم يتوقــــع ɸـــــذا اݍݱݨــــم مـــــن  ــع: للنظــ ــــفى. لقـــــد ɠانــــت ɸـــــذه כحــــداث صـــــدمة لݏݨميــ الك؄

وللمثقفـ؈ن الـذين وجـدوا أنفسـɺم أمـام  الܦݵط، وللمجتمع الذي انكشف عن عمـق انفصـامه،
 واقع أك؆ف Ȗعقيدا مما تخيلوا.

ɠانــت أحـــداث أكتـــوȋر بمثابــة ٰڈايـــة رمزʈـــة لمرحلــة ɠاملـــة. فقـــد كســرت جـــدار اݍݵـــوف والصـــمت،  
وكشــفت عــن فشـــل النمــوذج التنمـــوي برمتــه، وأج؄ــفت النظـــام عڴــʄ إعـــلان إصــلاحات سياســـية، 

ــد عــــام أɸمɺــــا التعدديــــة اݍݰزȋيــــة والدســــتور اݍݨد ــا فتحــــت البــــاب لصــــراعات 1989يــ ــا أيضــ . لكٔڈــ
 ʏـــذه כحـــداث ݍݰظـــة تحـــول ࢭـــɸ ســـبة للشـــعراء، مثلـــتɴيات. بالɴســـعيȘال ʄأك؆ـــف حـــدة ســـْڈيمن عڴـــ
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ــعر عــــن כلــــم  ـــا أو رمزʈــــا، بــــل أصــــبح ممكنــــا ومݏݰــــا أن يتحــــدث الشــ ــد النقــــد مبطنـ الــــوڤʏ: لــــم ʇعــ
 اليومي والغضب المكبوت والواقع المكشوف.

 التحولات טجتماعية والثقافية: Ȗشظي الɺوʈة وȖعدد المرجعيات - 2 
 التحولات الديموغرافية والݤݨرة الداخلية -أ  

  ʄــــف إڲــــʈــن الر ــالݤݨرة الداخليــــة مــ ــفة تحــــولا ديموغرافيــــا عميقــــا. فــ ــذه الف؅ــ شــــɺدت اݍݨزائــــر ࢭــــɸ ʏــ
 ʄل كب؈ــف. تحولــت المــدن إڲــɢشــȊ ســارعتȖ ،عــد טســتقلالȊ بوتقــة تخــتلط فٕڈــا المدينــة، الۘــܣ بــدأت

الثقافــات اݍݨɺوʈــة والتقاليــد اݝݵتلفــة، ممــا خلــق مجتمعــا حضــرʈا جديــدا ʇعــاɲي مــن أزمــة ɸوʈــة 
ــــة  ــــبحت فضــــــاء للغرȋــ ــزا للتقــــــدم والتحــــــرر فقــــــط، بــــــل أصــ ــــد رمــــ ـــادة. فالمدينــــــة اݍݰديثــــــة لــــــم Ȗعــ حـــ

 وטغ؅فاب والصراع ب؈ن القديم واݍݨديد.
لـــم ʇعـــش تجرȋـــة الثـــورة مباشـــرة، ولـــم ʇعـــد  ظɺــر جيـــل جديـــد مـــن الشـــباب ولـــد Ȋعـــد טســـتقلال، 

يرȋط ɸوʈته بـذكرʈات اݍݰـرب التحرʈرʈـة بـنفس اݍݰماسـة الۘـܣ رȋطɺـا ٭ڈـا جيـل ךبـاء. ɸـذا اݍݨيـل 
واجــه أســئلة وجوديــة مختلفــة: كيــف ʇعــʋش كفــرد ࢭــʏ مجتمــع جمــاڤʏ؟ كيــف يــوازن بــ؈ن التقاليــد 

ســـئلة ســـتɢون محورʈـــة ࢭـــʏ واݍݰداثـــة؟ كيـــف يجـــد معۚـــܢ لݏݰيـــاة ࢭـــʏ ظـــل أزمـــات متعـــددة؟ ɸـــذه כ 
 الشعر الثمانيۚܣ.

 صراع الɺوʈات والمرجعيات الثقافية -ب  
ـــɺم ࢭــــʏ مواجɺــــة تيــــارات   ࢭــــʏ غيــــاب مشــــروع ثقــــاࢭʏ وطۚــــܣ واܷــــݳ، وجــــد المثقفــــون والشــــعراء أنفسـ

ــاك اݍݵطــــاب الرســــ׿ܣ للدولــــة الــــذي يؤكــــد عڴــــʄ الɺوʈــــة  ــة، ɠـــاـن ɸنــ ثقافيــــة متصــــارعة. فمــــن ناحيــ
ࢭــʏ إطــار علمــاɲي. ومــن ناحيــة أخــرى، ظɺــرت تيــارات إســلامية تقــدم قــراءة العرȋيــة לســلامية لكــن 

 مختلفة للɺوʈة، تركز عڴʄ الدين كمرجعية وحيدة وتنظر إڲʄ اݍݰداثة الغرȋية Ȋشك ورʈبة.
ࢭــʏ الوقــت نفســه، اســتمرت الثقافــة الفرɲســية، بɢــل تناقضــاٮڈا، ࢭــʏ ممارســة تأث؈فɸــا عڴــʄ النخــب  

ــا ࢭــــʏ التخصصــــات العلميــــة، وɠانــــت المثقفــــة. فقــــد ɠـــاـن التعلــــيم بال لغــــة الفرɲســــية لا يــــزال مɺيمنــ
الثقافــة الفرɲســية تحضــر بقــوة ࢭــʏ وســائل לعــلام والكتــب وכفــلام. ɸــذا الوضــع خلــق ازدواجيــة 

 ثقافية عميقة، جعلت من السؤال عن الɺوʈة واللغة إشɢالية مركزʈة ࢭʏ לبداع כدȌي.
 تطور المشɺد الثقاࡩʏ والɴشر -ج  

القيــود والرقابــة، شــɺدت ɸــذه الف؅ــفة تطــورا مݏݰوظــا ࢭــʏ المشــɺد الثقــاࢭʏ. فالمطــاȊع اݍݵاصــة رغــم  
أصــبحت أك؆ــف ɲشــاطا، وظɺــرت دور ɲشــر مســتقلة وإن ɠانــت محــدودة לمɢانيــات. كمــا انȘشــرت 
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 ʏــم ࢭــɺانــا لɢاݝݨـلات الثقافيــة المتخصصــة الۘــܣ وفــرت منــابر للشــعراء الشــباب الــذين لــم يجــدوا م
 مية للدولة.المنابر الرس

ــܣ لعبـــت دورا مɺمـــا ࢭـــʏ اكȘشـــاف وȖܨـــݨيع   مـــن أɸـــم ɸـــذه اݝݨـــلات ɠانـــت "آمـــال" و"الثقافـــة"، الۘـ
ـــة ســــمحت بتــــداول نصــــوص شــــعرʈة مختلفــــة عــــن  ـــذه المنــــابر البديلـ ـــعرʈة جديــــدة. ɸـ مواɸــــب شـ
اݍݵطــاب الرســـ׿ܣ، أك؆ـــف جـــرأة ࢭــʏ الطـــرح، وأك؆ـــف تجرʈبـــا ࢭـــʏ الشــɢل، وأك؆ـــف التصـــاقا ٭ڈمـــوم الفـــرد 

 .اليومية
 التأث؈فات الفكرʈة وלقليمية: عالم متغ؈ف وتحديات جديدة - 3 
 التحولات ࡩʏ العالم العرȌي وלسلامي -أ  

لـــم يكـــن الشـــعر اݍݨزائـــري بمعـــزل عـــن التحـــولات الك؄ـــفى الۘـــܣ شـــɺدɸا العـــالم العرȌـــي. فالɺزʈمـــة  
نيɴيـــات، تفاقمـــت ɠانـــت لا تـــزال جرحـــا نازفـــا ࢭـــʏ الـــوڤʏ العرȌـــي. وࢭـــʏ الثما 1967العرȋيـــة ࢭـــʏ حـــرب 

الۘـܣ مزقـت الɴسـيج العرȌـي،  1988 - 1980לيرانيـة  -כزمات العرȋية بتصـاعد اݍݰـرب العراقيـة 
ـــام  ـــاح לســــرائيڴʏ للبنــــان عـ ـــي  1982وȋالاجتيـ ـــ؈ن اݍݵطــــاب العرȌـ ـــن عمــــق الɺــــوة بـ الــــذي كشــــف عـ

 الرس׿ܣ والقدرة عڴʄ الفعل.
ـــديات، تظــــل قضــــية  ـــال الشــــعري  ɠانــــت القضــــية الفلســــطيɴية، رغــــم ɠــــل التحـ مركزʈــــة ࢭــــʏ اݝݵيـ

العرȌـــي. لكـــن طرʈقـــة معاݍݨْڈـــا ࢭـــʏ الشـــعر اݍݨزائـــري شـــɺدت تحـــولا مɺمـــا: فبعـــد أن ɠانـــت قضـــية 
ــانية  ــبعيɴيات، أصــــبحت ࢭــــʏ الثمانيɴيــــات قضــــية إɲســ ــتʋنيات والســ ــʏ شــــعر الســ ــة مجــــردة ࢭــ بطوليــ

حــداث عرȋيــة ملموســة، مرتبطــة بمعانــاة الفــرد وألمــه اليــومي. كمــا ظɺــرت ࢭــʏ الشــعر إشــارات إڲــʄ أ
أخــرى مثــل اݍݰــرب כɸليــة اللبنانيــة، الۘــܣ مثلــت بالɴســبة للكث؈ــفين رمــزا لانقســام العــالم العرȌــي 

 وȖشظيه.
 تأث؈ف اݍݰرب الباردة والصراع לيديولوڊʏ العال׿ܣ -ب  

ظلــت اݍݨزائــر، رغــم انتما٬ڈــا الرســ׿ܣ إڲــʄ حركــة عــدم טنحيــاز، متــأثرة بالصــراع بــ؈ن المعســكرʈن  
غرȌي. وɠان للصراع לيديولوڊʏ ب؈ن الماركسية والرأسمالية تأث؈فه عڴʄ المشɺد الثقـاࢭʏ الشرࢮʏ وال

اݍݨزائــري، حيــث وجــد Ȋعــض المثقفــ؈ن ࢭــʏ الماركســية إطــارا تفســ؈فيا لأزمــات اݝݨتمــع، بʋنمــا اتجــه 
 آخرون نحو اللي؄فالية أو القومية أو לسلام السيا؟ۜܣ.

ار المعسكر الشرࢮʏ، دخلت ɸذه المرجعيات לيديولوجيـة لكن مع ٰڈاية الثمانيɴيات وȋداية اٰڈي 
ࢭʏ أزمة عميقة. فلم ʇعد بالإمɢان تفس؈ف الواقع بنظرʈات جاɸزة مستوردة، مما دفع بـالمثقف؈ن، 
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 ʄإڲــ ʄســڥʇ ع؅ــفف بالتناقضــات ولاʇ ،عقيــدا ومرونــةȖ البحــث عــن خطــاب أك؆ـف ʄومـٔڈم الشــعراء، إڲــ
 حلول جاɸزة.

 כدبية العالميةالتأثر بالتيارات  -ج  
شɺدت ɸذه الف؅فة انفتاحا أك؄ف عڴʄ التيارات כدبية العالميـة، وخاصـة ع؄ـف ال؅فجمـة. فالشـعراء  

اݍݨزائرʈون اطلعوا عڴʄ تجارب شـعراء أمرɢʈـا اللاتيɴيـة مثـل بـابلو ن؈ـفودا وأوكتـافيو بـاث، الـذين 
راء الفرɲســي؈ن المعاصــرʈن، جمعــوا بــ؈ن טل؅ــقام السيا؟ــۜܣ والتجرʈــب اݍݨمــاڲʏ. كمــا تــأثروا بالشــع

 وȋحرɠات اݍݰداثة وما Ȋعد اݍݰداثة ࢭʏ כدب العال׿ܣ.
ɸـــذا טنفتـــاح ســـاɸم ࢭـــʏ إغنـــاء التجرȋـــة الشـــعرʈة اݍݨزائرʈـــة، ودفـــع الشـــعراء إڲـــʄ تجرʈـــب أشـــɢال  

Ȗعب؈فية جديدة، والتحول عن النماذج التقليدية. لكن ɸذا التأثر لـم يكـن تقليـدا أع׿ـܢ، بـل ɠاـن 
 عاب وتمثيل وإعادة إنتاج ࢭʏ ضوء اݍݵصوصية اݝݰلية.عملية اسȘي

ـــʄ الشـــــعر الفـــــردي  - 4  ــــاڤʏ إڲــ ـــة والرؤʈـــــة الشـــــعرʈة: مـــــن الشـــــعر اݍݨمـ ـــʏ الوظيفــ التحـــــولات ࡩــ
 المȘشظي

Ȋعـــد أن رصـــدنا التحـــولات التارʈخيـــة والســـياقية العميقـــة الۘـــܣ شـــɢّلت وڤـــʏ الشـــعراء اݍݨزائـــرʈ؈ن  
نɴتقــل إڲــʄ دراســة أبــرز مظــاɸر التــأث؈ف לبــداڤʏ  بــ؈ن منتصــف الســبعيɴيات ومطلــع الȘســعيɴيات،

لتلـــك التحـــولات: التحـــول العميـــق ࢭـــʏ وظيفـــة الشـــعر ورؤʈتـــه للعـــالم. فـــإذا ɠــاـن شـــعر الســـتʋنيات 
والسبعيɴيات قد ارتـبط بوظيفـة تأسʋسـية وجماعيـة تمثلـت ࢭـʏ التعب؈ـف عـن مشـروع بنـاء الدولـة 

ت سʋشـɺد تحـولا نوعيـا نحـو وظيفـة نقديـة الوطنية وȖعزʈز الوڤʏ القومي، فـإن شـعر الثمانيɴيـا
فلســفية، تركــز عڴــʄ الفــرد بوصــفه محــور التجرȋــة وأســاس الرؤʈــة. ࢭــɸ ʏــذا القســم، ســ؇فى كيــف 

أدوات واعيـة ࢭـʏ خدمـة  –الۘܣ ɠانت مجرد إرɸاصات ࢭʏ السـبعيɴيات  –أصبحت כدوات الفنية 
 ɸذه الرؤʈة اݍݨديدة.

 ر "الفردي/الذاȖي المȘشظي"التحول من الشعر "اݍݨماڤʏ" إڲʄ الشع -أ  
 تفكك صوت כمة وȋروز صوت الفرد:  - 

مثّــل ٰڈايــة الɺيمنــة الواܷــݰة لݏݵطــاب الشــعري الــذي يتحــدث بلســان "כمــة" أو "اݍݨمــاɸ؈ف" أو  
"الدولــة" واحــدا مــن أبــرز ســمات ɸــذه المرحلــة. فقــد بــدأ الشــاعر اݍݨزائــري ي؇ــقع عــن نفســه عــبء 

عن كيـان مجـرد. لـم ʇعـد الصـوت الشـعري يصـدح مـن من؄ـف وطۚـܣ  التمثيل الرس׿ܣ والكلام نيابة
 عال، بل أصبح ɸمسا ذاتيا ʇسمع من الداخل.
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  ʏـــ ــــاـن الشـــــــعراء ࢭــــ ـــه. فبعـــــــد أن ɠــ ـــيقي ذاتــــ ــكيل الموســــ ــʄ مســـــــتوى الȘشـــــ ـــــذا التحـــــــول عڴـــــ ــــــɸ ʄــ وʈتجڴـ
الســبعيɴيات يجرȋــون "التــدوʈر" و"اݍݨملــة الشــعرʈة" Ȋشــɢل مرتبــك أحيانــا، أصــبح ɸــذا التحــرر 

 ʏـــب الشـــكڴʈعـــد مجـــرد تجرʇ ـــت العمـــودي لـــمʋيـــات خيـــارا واعيـــا. إن تحطـــيم وحـــدة البɴالثماني ʏࢭـــ
عروعـــۜܣ، بـــل أصـــبح اɲعɢاســـا لتحطـــيم الصـــوت الواحـــد لݏݨماعـــة. فاݍݨملـــة الشـــعرʈة الطوʈلـــة 

 :ʏرزاࢮ ʏقول عبد العاڲ ʏالمتدفقة، كما ࢭ 
Ȗغــزوا الضــلوع،  رشــيدة تــدخل القلــب، Ȗغتالــه فجــأة ȖســȘبد بɢــل شــعور، وتمتــد ع؄ــف الشــراي؈ن، 

 وتحتل ذاكرة السندباد...
ــʏ فــــردي لا يل؅ــــقم بإيقــــاع   ــدفق وڤــ ــف عــــن تــ ــܣ تــــرفض التوقــــف عنــــد القافيــــة، Ȗع؄ّــ ɸــــذه اݍݨملــــة الۘــ

 اݍݨماعة ولا بحدودɸا.
  ʄالســابق، قــائلا: "أحــرص عڴــ ʏــذا القطــع مــع النمــوذج اݍݨمــاڤɸ علــن أزراج عمــر صــراحة عــنʉو

طلقا من الشـعراء اݍݨزائـرʈ؈ن الـذين سـبقوɲي لأن ɸـؤلاء القول بأن تجرȋۘܣ الشعرʈة لم Ȗستفد م
لʋســـوا أܵـــݰاب تجـــارب إبداعيـــة حقيقيـــة بـــل ɸـــم لا يتجـــاوزون مـــدار اݝݰـــاولات الۘـــܣ ظلـــت عنـــد 
البـدايات الشــديدة اللɺـاث". ɸــذا לعـلان لا يمثــل رفضـا للأســلاف فحسـب، بــل يؤسـس لشــرعية 

ــياع إڲـــʄ صـــوت اݍݨماعـــة". صـــوت فـــردي مســـتقل، ʇع؄ـــف عـــن "לحســـاس بـــاليتم" ورفـــض " טنصـ
 ʄقصـــيدته "وحرســـۚܣ الظـــل" حيـــث تتحـــول الـــذات إڲـــ ʏشـــظي ࢭـــȘـــذا الصـــوت الفـــردي المɸ ʄتجڴـــʈو

 :ʏل تمثيل جمڥɠ عيدا عنȊ ،"ملاتɺسلة الم" ʏش ࢭʋعʇ امآۜܣɸ كيان 
 ... سأدفن وجࢼܣ بداخل تلك اݍݰقيبة 
 وأنتظر الصمت تومئ ڲʏ ساعداه 
 فأمآۜܣ إڲʄ جزر الوɸم، أجلس ب؈ن جناڌʏ ملال 
 ونحلب جنية لا تحب 
 وأقرأ من دف؅ف טغ؅فاب 
 حɢايا فؤادي البعيد 
 لساڤʏ ال؄فيد 
 ل؈فجعۚܣ خلسة للمدينة 
 فأسكن ࢭʏ سلة المɺملات 
والشاعر عثمان لوصيف يرسم خارطة طرʈق نحـو اݍݨسـد ࢭـʏ قصـيدته "الكتابـة بالنـار"، حيـث  

 كثفا لɺذه الرؤʈة: يقدم نموذجا م
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 ."ʏدموڤ ʏا تك؄ف ࢭɸبحار / ʏضلوڤ ʏا تمتد ࢭɸالرعد / حدود ʏال؄فق وࢭ ʏسكن ࢭȖ خارطۘܣ" 
ɸنــا، لــم ʇعــد الــوطن خرʈطــة سياســية مرســومة عڴــʄ الــورق، بــل تحــول إڲــʄ كيــان عضــوي ʇعــʋش  

داخــل الــذات. إنــه تحوʈــل للمجــرد "الɺوʈــة" إڲــʄ محســوس "جســد، دمــوع"، وɸــو مــا ʇعكــس تحــول 
 لوظيفة الشعرʈة من التلق؈ن إڲʄ التجسيد الفلسفي للɺوʈة.ا
ــيغته اݍݰماســـية   ــائد ɸـــذه المرحلـــة، تراجـــع اســـتخدام ضـــم؈ف اݍݨمـــع "نحـــن" بصـ وʈلاحـــظ ࢭـــʏ قصـ

ـــق  ــɢوك وقلـ ـــا يحملــــه مــــن شــ ـــل مـ ـــا" بɢـ ــتɢلم "أنـ ــتخدامات ضــــم؈ف المــ ــدد اســ والتعبوʈــــة، لصــــاݍݳ Ȗعــ
ــار واســـتفɺام. فالشـــاعر لـــم ʇعـــد ناطقـــا رســـميا باســـم  ــبح شـــاɸدا فرديـــا عڴـــʄ اٰڈيـ الثـــورة، بـــل أصـ

اليقيɴيــات وتحــول כحــلام. القصــيدة تحولــت إڲــʄ فضــاء حمي׿ــܣ للتأمــل وטع؅ــفاف والبحــث عــن 
 الذات وسط الضياع.

 صعود الذاتية والقلق الوجودي:  - 
بــرز صــوت الشــاعر الفــرد بɢــل تجلياتــه לɲســانية: قلقــه الوجــودي، ح؈فتــه، أســئلته الܨݵصــية  

لمــوت واݍݰــب والغرȋــة والوجــود. لــم Ȗعــد القصــيدة تنطلــق مــن يقــ؈ن جمڥــʏ مشــ؅فك، بــل مــن عــن ا
شــكّ فــردي عميــق. فأصــبحت موضــوعات مثــل العزلــة، وטغ؅ــفاب داخــل الــوطن، والصــراع بــ؈ن 

 الرغبة والفشل، والعلاقة المتوترة مع اݍݨسد والزمن، من اݝݰاور المركزʈة للإبداع الشعري.
  ʏرزاࢮ ʏذه الذاتية الوجودية القلقة باستدعاء כسطورة اليونانية: وعبد العاڲɸ ع؄ّف عنʇ 
 ... آلاف כوɸام Ȗعشش ࢭʏ ذاكرȖي 
 حكمت آلɺة الزʈف 
 أن أحمل ܵݵرة "س؈قيف" 
 أن أقبل طوعا أو كرɸا 
 !تأش؈فة نفي 
إن صـــورة "ܵـــݵرة ســـ؈قيف" ɸنـــا تݏݵّـــص مأســـاة الفـــرد ࢭـــɸ ʏـــذه المرحلـــة: تكـــرار عبۙـــܣ، وعقـــاب لا  

 ؄فر له، ونفي قسري. إنه قلق وجودي ɠوɲي يتجاوز حدود اݍݨزائر إڲʄ مأساة לɲسان المعاصر.م
 تحول الرمزʈة من الوطنية إڲʄ الذاتية:  - 

ــوز   ــɺدت رمـ ܣ الواܷـــݳ، فقـــد شـ إذا ɠانـــت رمـــوز الســـبعيɴيات تتم؈ـــق بطاȊعɺـــا اݍݨمـــاڤʏ والتأسʋؠـــۜ
تية. فالنخلة ࢭʏ شـعر محمد زʈتڴـʏ لـم Ȗعـد الثمانيɴيات تحولا عميقا نحو اݍݵصوصية والدلالة الذا

رمزا لݏݵصوȋة الوطنية اݍݨماعية، بـل تحولـت إڲـʄ وسـيلة اتصـال ذاȖـي بالأصـل المفقـود: "النخلـة 
 ʏـو تطـور لافـت للرمـز الزراڤـɸ ـذاɸس الـذات مـن כصـل". وʋتأس ʄتمكۚܣ للأصل... وذلك يومئ إڲ
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ɸ تقـــــلɴـــه ي ـــلأرض الــــذي بـــــدأ مـــــع حمـــــري بحـــــري ࢭـــــʏ الســـــبعيɴيات، لكنـ ـــا لــ כم  -نـــــا مـــــن ɠونـــــه حنʋنــ
 اݍݨماعية إڲʄ بحث فردي عن اݍݨذور الذاتية.

 وكذلك يصور عثمان لوصيف حالة الضياع الوجودي برموز ذاتية عميقة:  
 "رȋما ࢭʏ ظلمات الزحام الغرȌي ضعنا... تتلاءۜܢ ࢭʏ سراب ɠاذب ب؈ن موسɢو ونيوʈورك". 
الغرȌي"، وɸـو ضـياع ࢭـʏ متاɸـة اݍݰضـارة اݍݰديثـة فالضياع ɸنا لʋس ࢭʏ الܶݰراء بل ࢭʏ "الزحام  

 ʄوالصـــراعات לيديولوجيـــة الك؄ـــفى. والشـــاعر قـــد يتخـــذ مـــن غرفـــة مغلقـــة، أو نافـــذة مطلـــة عڴـــ
ــف عـــن حالتــــه النفســــية. كمــــا ظɺــــرت رمــــوز جديــــدة  ــزدحم، أو مــــرآة مشــــروخة، رمــــوزا Ȗع؄ــ شـــارع مــ

טنتظـار. ɸـذه الرمـوز اليوميـة Ȗعكس واقع المدينة اݍݰديثة، مثل לسـمنت، الضوضـاء، طـواب؈ف 
 أصبحت لغة للتعب؈ف عن טغ؅فاب اݍݰضري.

  ʄخ وכســـطورة، تحـــوّل إڲـــʈشـــمل اســـتدعاء ܧݵصـــيات مـــن التـــارʋـــذا التحـــول الرمـــزي لɸ ســـعȘʈو
أقنعــة Ȗع؄ــف عــن الــذات الشــاعرة وɸمومɺــا. فعبــد العــاڲʏ رزاࢮــʇ ʏســتدڤʏ "الســندباد" رمــزا للثــورة 

 ق إڲʄ المقصلة: المتجددة والمناضل الذي ʇسا
 ... أنا المستحيل الذي ʇعشق الموت ࢭʏ مقلتيك 
 أحاول أن أشعر ךن بالانتماء إليك 
 فأݴݨل ح؈ن أراك 
 عڴʄ صدر أيوب نائمة 
 بʋنما السندباد يجر إڲʄ المقصلة... 
كمــا أن الشــاعر حمــري بحــري، وɸــو مــن اݍݨيــل الــذي أســس لɺــذا التحــول، ʇســتخدم رمــز المــرأة  

عيا للـــوطن، لكنـــه وطـــن داخڴـــʏ خـــاص، لا وطـــن الشـــعارات. ࢭـــʏ قصـــيدته "حبʋبۘـــܣ معـــادلا موضـــو 
تتعرى"، نجـد تطـوʈرا لافتـا لرمـز "المرأة/الـوطن" الـذي بـدأ ࢭـʏ السـبعيɴيات، حيـث يصـبح التعـرّي 

 ɸنا Ȗعرّي الذات لا כرض، وتتحول العلاقة من علاقة أمومة ورعاية إڲʄ علاقة تماه وجودي: 
 من مخاض الرفض 
 من عشق اݍݱݨارة 
 يك؄ف الٔڈر 
 يضيق اݍݵصر 
 غصنا وإشارة 
 فأراɸا تتعرى  
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 أȖعرى... 
 التحول من شعر "البطولة والتأسʋس" إڲʄ شعر "כزمة والنقد العميق" - 5 
 النقد المباشر وغ؈ف المباشر: من ال؅فم؈ق إڲʄ المواجɺة:  -أ  

لـــم ʇعـــد النقـــد ࢭـــʏ شـــعر الثمانيɴيـــات مبطنـــا بـــالرمز كمـــا ɠــاـن اݍݰـــال ࢭـــʏ الســـبعيɴيات، حيـــث ɠــاـن  
ـــل أصــــبح النقــــد أك؆ــــف مباشــــرة  ــا وراء صــــور تارʈخيــــة أو طبيعيــــة. بـ ــܡ غالبــ اݍݵطــــاب النقــــدي يختۗــ
 ʄعب؈ـف، بـل تحولـت إڲـȖ ة مجـرد أداةʈعـد اللغـة الشـعرȖ نا، لـمɸكث؈ف من כحيان. و ʏوجرأة وحدّة ࢭ

 ࢭʏ المعركة اݍݨديدة. وتاȊعنا تطور مستوʈاٮڈا اݝݵتلفة ɠأدوات واعية للنقد. سلاح
فعڴʄ مستوى اللغة البذيئة والدخيلة، لم ʇعد استخدام مفردات مثل "المضاجعة" و"اݍݨمـاع"  

مجـــرد تمـــرد مراɸـــق، بـــل أصـــبح شـــكلا مـــن أشـــɢال اقتحـــام التابوɸـــات وتفج؈ـــف لغـــة الســـلطة مـــن 
رار ن؄فة سليمان جـوادي الۘـܣ بـدأت ࢭـʏ السـبعيɴيات، وࢭـʏ تطورɸـا عنـد داخلɺا. نجد ɸذا ࢭʏ استم

أحمـد حمـدي الــذي ʇسـتخدم لغــة ݠݨينـة تمــزج بـ؈ن الفصــيح والعـامي والفرɲؠــۜܣ المعـرّب، كقــول 
جـوادي: "وغـزا صـالون داود ليغتـال فتـاة تتɢـوفر". ɸـذا المـزج اللغـوي لـʋس ضـعفا، بـل ɸـو رفــض 

ــ ارات التقليديــــة، واســــتخدام للغــــة "الشــــارع" لفܸــــݳ لغــــة واع للنقــــاء اللغــــوي الــــذي تفرضــــه التيــ
 "القصر".

وʈتخذ النقد شكلا مباشرا صارخا ࢭʏ قصيدة عبد العاڲʏ رزاࢮʏ "رسالة مـن כردن" الۘـܣ يخاطـب  
 فٕڈا اݍݰɢام بجرأة نادرة: 

 يا للغباء... 
 تودɲي عبدا أقدم للضيوف تحيۘܣ، 
 ࢭʏ اليوم ألف تحية 
ݰافك الذɸبية כلوان   أمܦݰɺا صباح مساء وܵ
 يا سيدي 
 شفتاي ما خلقت ل؅فديد التحية 
 أو لتقبيل כيادي الذاوʈة 
 وʈداي ما خلقت لمܦݳ כحذية... 
إن ɸــذه اݍݨــرأة ࢭــʏ مخاطبــة الســلطة تمثــل نقلــة نوعيــة ࢭــʏ اݍݵطــاب الشــعري: مــن النقــد الرمــزي  

ـــد ט  ــــد موجɺــــــا ضـــ ـــــد لــــــم ʇعــ ـــʄ المواجɺــــــة المباشــــــرة. وɸــــــذا النقـ ــʏ شــــــعر المــــــبطّن إڲـــ ـــا ࢭــــ ــتعمار "كمـــ ســــ
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 ʄة مـن التمجيـد إڲـʈممـا يجسـد تحـول الوظيفـة الشـعر ،ʏبداد الداخڴȘنيات"، بل ضد טسʋالست
 المساءلة العميقة.

كما تطور التوظيف النقدي لل؅فم؈ق. فبʋنما ɠان رمز "خالد" و"طارق" ࢭʏ السبعيɴيات ʇسـتخدم  
انيɴيـــات إڲـــʄ حـــد المســـاءلة العميقـــة. للتعب؈ـــف عـــن לحبـــاط مـــن الشـــعارات الفارغـــة، وصـــل ࢭـــʏ الثم

يقـــدم أحمـــد عاشـــوري نموذجـــا صـــارخا للنقـــد الســـاخر الـــذي يحـــول الرمـــوز الوطنيـــة إڲـــʄ مɺـــازل: 
"حفيــد 'عمــرو' وســليل 'عــدن'... أن כم؈ــفة 'واكــس' بɴــت العظــيم 'مــارس' والصــواب مــاركس". ɸنــا 

لوجيا مسـتوردة. إنـه نقـد ʇܦݵر الشاعر من النخبة اݍݰاكمة الۘܣ تزʈـف כɲسـاب وت؅ـقوج أيـديو 
 يفܸݳ زواج السلطة من לيديولوجيا وتخلٕڈا عن القيم כصيلة.

 شعر الرفض وטحتجاج:  -ب  
ظɺرت قصائد تحمل ن؄فة ܥݵط واܷݰة وعنيفة أحيانا تجاه الواقع بمختلف تجلياتـه. لـم ʇعـد  

ــف  ــاݍݰيا، بــــل أصــــبح صــــوت احتجــــاج ورفــــض. ع؄ــ ت ɸــــذه الصــــوت الشــــعري صــــوتا توافقيــــا أو تصــ
القصـائد عـن غضـب جيـل شـعر بأنـه ܷـݰية لوعـد لـم يتحقـق. وقـد توسـع ɸـذا الغضـب لʋشـمل 

الۘــܣ Ȗســتخدم لغــة لاذعــة لفܸــݳ  1982النظــام العرȌــي برمتــه، كمــا ࢭــʏ قصــيدة ســليمان جــوادي 
 "כدعياء العرب": 

 فماذا إذا يا فلسط؈ن تɴتظرʈن 
 من כدعياء العرب!!؟ 
 "..." 
 فموȖي إذن صامدة 
 ɲي عڴʄ خزʈنا شاɸدةوɠو  
 ولا تطلۗܣ العون منا 
 فمقاليدنا مزّقɺا اݍݨبناء وכذناب 
كما ʇستخدم جوادي לحالة إڲʄ ال؅فاث الشعۗܣ "شـɺرزاد، سـندباد" لـʋس لتمجيـده، بـل لفܸـݳ  

 الفجوة بʋنه وȋ؈ن الواقع المɺ؈ن، كما ࢭʏ قصيدته "أغنية لم يݏݰٔڈا الشيخ إمام": 
 ... نحن لا نطلب منكم أٱڈا السادة إلغاء الضرائب 
 قد مللنا أٱڈا السادة صندوق ال݀ݨائب 
 وغدا عبئا ثقيلا ɠالضرائب 
 نحن نرجو أن Ȗعيدوا سورة الناس إڲʄ القرآن فورا 
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 أن Ȗعيدوا الصلاح الدين سيفا عرȋيا... 
 نقد الذات والمثقف:  -ج  

لـــم يوجـــه الشـــعراء النقـــد إڲـــʄ اݍݵـــارج فقـــط، بـــل أيضـــا إڲـــʄ الـــداخل، نحـــو الـــذات المثقفـــة نفســـɺا  
ــارʈخ  ـــــرد: "مــــــا جــــــدوى أن تفــــــاخر بالتــــ ــاب البطــــــوڲʏ اݝݨـ ــــائل محمد زʈتڴــــــʏ جــــــدوى اݍݵطــــ ـــــا. ʇســ ودورɸـ
ــــتفɺام  ـــــذا טســ ــــوف ʇعشــــــش بالأعمــــــال؟". ɸـ ــــܣ عــــــن تحرʈــــــر القــــــدس ومــــــا زال اݍݵــ وȋالأجــــــداد وɲغۚــ

المثقف نفسه الذي يردد شعارات جوفاء، مما يضيف Ȋعدا أخلاقيا وإɲسـانيا טسȘنɢاري يɴتقد 
 عميقا لݏݵطاب الشعري.

 التحول من الشعر "الوطۚܣ اݝݰدّد" إڲʄ الشعر "לɲساɲي الكوɲي" - 6 
 تجاوز לطار الوطۚܣ الضيق:  -أ  

ة לɲســـانية العامـــة. بـــدأ الشـــعراء ࢭـــɸ ʏـــذه المرحلـــة بـــرȋط المعانـــاة اݍݨزائرʈـــة اݝݵصوصـــة بالمعانـــا 
 ʏشــر ࢭــȎآلام ال ʄوالسيا؟ــۜܣ للــوطن، بــل انفتحــت عڴــ ʏســة לطــار اݍݨغراࢭــʋعــد القصــيدة حبȖ فلــم
ɠـــل مɢـــان. وقـــد تحقـــق ɸـــذا Ȋشـــɢل أسا؟ـــۜܣ ع؄ـــف توظيـــف כســـطورة والتنـــاص بوصـــفɺما بـــوابت؈ن 

 للɢونية.
ـــ  ـــم الɢــ ــــية الظلــ ــة بقضـ ـــاة اݍݨزائرʈـــ ـــرȋط المأســ ــاش يــ ــاعر أحمـــــد الطيـــــب معـــ ـــو الشـــ ــا ɸــ ـــʏ فɺـــ وɲي: "ࢭــ

 الضعيف بدأ مثل الشɺد ... يا أبناءنا لا تطم؃ن ݝݨد... وذودوا Ȋعلم قبل سيف ࢭʏ اليد".
 اݍݰوار مع ال؅فاث العال׿ܣ والتأثر بالتيارات الفكرʈة الɢونية:  -ب  
ازدادت טقتباسات وלحالات من כساط؈ف العالمية، والفلسفة، وכدب العال׿ܣ الم؅ـفجم. وɸـذا  

ʏ لظـــاɸرة "اݝݰاɠــاـة وטقتبـــاس" الۘـــܣ بـــدأت ࢭـــʏ الســـبعيɴيات. فبعـــد أن ɠانـــت اݝݰاɠــاـة تطـــور نـــوڤ
 تقليدا سطحيا أحيانا، أصبحت ࢭʏ الثمانيɴيات تناصا واعيا يخلق حوارا ب؈ن اݝݰڴʏ والعال׿ܣ.

  ʏاـ / علمۚـܣ كيـف سأصـرخ مـن أعمـاࢮɠاـ: "لورɠي لورɲنجد بالشـاعر לسـباȘسـʇ ʏرزاࢮـ ʏفعبد العـاڲ
ق الضاǿع / كيف أحارب ࢭʏ صف לɲسان اݍݨاǿع". وɸو لا يقلده، بـل يحـاوره وʈجعلـه باسم اݍݰ

 شاɸدا عڴʄ مأساة إɲسان القرن العشرʈن.
كمـــا يبـــدع ࢭـــʏ المـــزج بـــ؈ن כســـاط؈ف مـــن ثقافـــات مختلفـــة ࢭـــʏ آن واحـــد، ࢭـــʏ صـــورة Ȗعكـــس Ȗشـــظي  

 المرجعيات وتجاوز اݍݰدود: 
 ܣ ʇغتال فٕڈا כغنياء... ɠل المقاۂʏ والشوارع، واݍݰوانʋت الۘ 
 بيادر الفقراء 
 باتت "لدون جوان" 
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 "أوديب" ضاجع أمه 
 وأنا وأنت نȎيعɺا عذراء 
 يا وݠݮ عيون ךن Ȗسرقنا 
 وعن؅فة يموت وʈولد... 
ـــة "أوديـــــب،   ـــف ليلــــة وليلـــــة "الســـــندباد"، وכســــطورة اليونانيــ ـــن ألــ ـــ؈ن ܧݵصــــيات مــ ɸــــذا المـــــزج بــ

س؈قيف"، وכسطورة לسبانية "دون جـوان، دون كʋشـوت"، والشـعر العـال׿ܣ "لورɠاـ، ن؈ـفودا"، 
 يخلق فضاء ɠونيا تتلاءۜܢ فيه اݍݰدود ب؈ن الثقافات.

 טɸتمام بالأسئلة الوجودية الك؄فى:  -ج  
حت القصـــيدة تنفـــتح عڴـــʄ أســـئلة الوجـــود، والـــزمن، والمـــوت، واݍݰرʈـــة بمفɺومɺـــا الفلســـفي أصـــب 

ـــة" ࢭــــʏ شــــعر أزراج  الواســــع. كمــــا اســــتمر توظيــــف الرمــــوز المســــيحية "الصــــلب، الفــــداء، اݍݵطيئـ
ــف عـــــن כلـــــم  ــاɲي ɠـــــوɲي للتعب؈ـــ ـــاموس إɲســـ ــن قــ ـــʋس كـــــدخيل عڴـــــʄ الثقافـــــة، بـــــل كجـــــزء مـــ ــفه، لــ وغ؈ـــ

أزراج: "ســـامڍʏ يــــا بــــلاد اݍݵطيئـــة حۗــــܣ... يــــا مســـيحا تجســــد ࢭــــʏ  والتܸـــݰية. يتجڴــــɸ ʄـــذا ࢭــــʏ قــــول 
 المسام؈ف درب"، حيث تتحول المعاناة اݍݨزائرʈة إڲʄ امتداد لمعاناة المسيح الɢونية.

ــئلة الɢونيــــة بلغــــة شــــعرʈة مجــــردة أحيانــــا، تحــــاول النفــــاذ إڲــــʄ جــــوɸر   ــف عــــن ɸــــذه כســ تــــم التعب؈ــ
المɢـــان اݝݰـــددين. وɸكـــذا، اكȘســـب الشـــعر اݍݨزائـــري التجرȋـــة לɲســـانية المتعاليـــة عڴـــʄ الزمـــان و 

 عمقا فلسفيا وإɲسانيا جعله جزءا من حركة الشعر العال׿ܣ.
 قسم التطبيق: تجليات التحولات الك؄فى ࡩʏ نص شعري  

مقارȋة ࡩʏ تحولات القصيدة اݍݨزائرʈة من اݍݨماڤʏ إڲʄ  –"عثمان لوصيف: 'الكتابة بالنار' 
 وɲي"الفردي، ومن اݝݰڴʏ إڲʄ الك

 לطار العام:  - 1 
ــرة الراȊعــــة، الۘــــܣ رصــــدت ثلاثــــة تحــــولات ك؄ــــفى ࢭــــʏ شــــعر   انطلاقــــا مــــن اݝݰــــاور النظرʈــــة للمحاضــ

المرحلـــة טنتقاليـــة "مـــن منتصـــف الســـبعيɴيات إڲـــʄ مطلـــع الȘســـعيɴيات"، يɢلّـــف الطلبـــة بتحليـــل 
ذا الـنص نموذجـا المقاطع المرفقة من قصيدة "الكتابة بالنار" للشاعر عثمان لوصـيف. يمثـل ɸـ

مكثفا تتجسد فيه ɸذه التحولات مجتمعة ࢭʏ قصيدة واحدة، مما يجعله مخت؄فا مثاليـا لاختبـار 
ــܣ تمــــت دراســــْڈا. المطلــــوب لــــʋس مجــــرد وصــــف الــــنص، بــــل تفكيــــك كيفيــــة اشــــتغال  المفــــاɸيم الۘــ

 כدوات الفنية "الصورة، الرمز، اللغة، לيقاع" عڴʄ تجسيد التحولات الك؄فى.
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 نص المطلوب تحليله: ال - 2 
 خارطۘܣ Ȗسكن ࢭʏ ال؄فق وࢭʏ الرعد 
 ʏضلوڤ ʏا تمتد ࢭɸحدود 
 ʏدموڤ ʏا تك؄ف ࢭɸبحار 
 ... 
 رȋما ࢭʏ ظلمات الزحام الغرȌي ضعنا 
 تتلاءۜܢ ࢭʏ سراب ɠاذب 
 ب؈ن موسɢو ونيوʈورك 

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة:  - 3 
كيــف يجتمــع ࢭــɸ ʏــذا الــنص القصــ؈ف تجســيد التحــولات الثلاثــة الك؄ــفى الۘــܣ م؈ــقت شــعر المرحلــة  

ـــʋس إڲــــʄ النقــــد وטحتجــــاج،  ــن اݍݨمــــاڤʏ إڲــــʄ الفــــردي، والتحــــول مــــن التأسـ ــول مــ ـــة: التحــ טنتقاليـ
والتحــول مــن اݝݰليــة الضـــيقة إڲــʄ الɢونيــة לɲســانية؟ ومـــا ۂــʏ כدوات الفنيــة اݝݰــددة "طبيعـــة 

، تحــول الرمــز، البɴيــة לيقاعيــة" الۘــܣ مكّنــت الشــاعر مــن تحقيــق ɸــذه التحــولات ࢭــʏ آن الصــورة
 واحد؟

 محاور العمل المطلوب:  - 4 
 لتأسʋس مقارȋتكم، أنتم مطالبون بالتفك؈ف انطلاقا من כسئلة الفرعية التالية:  

 من اݍݵارطة إڲʄ اݍݨسد: تجسيد التحول نحو الذات الفردية -أ  
تحول مفɺوم "اݍݵارطة" ࢭʏ المقطع כول من كيان جغراࢭʏ/سيا؟ۜܣ/جمڥʏ إڲʄ كيان حلل كيف ي 

 ʄـــ ــار" إڲـــ ـــــلوع"، و"البحــــ ـــʄ "الضـ ـــ ــــدود" إڲ ــال "اݍݰــ ـــة لانتقــــ جســــــدي/ذاȖي/فردي. مــــــا الدلالــــــة الفكرʈـــ
 "الدموع"؟ كيف ʇسɺم ɸذا التحوʈل ࢭʏ تفكيك الصوت اݍݨمڥʏ وȋناء صوت فردي مȘشظ؟

 لتمجيد إڲʄ النقدטحتجاج ع؄ف الصورة: من ا -ب  
مــا ن؄ــفة טحتجــاج والــرفض الۘــܣ يمكــن استخلاصــɺا مــن صــور "ال؄ــفق والرعــد" و"ظلمــات الزحــام  

 ʏض المباشـــر ࢭـــʈنـــا عـــن لغـــة التحـــرɸ ـــاذب"؟ كيـــف تختلـــف لغـــة טحتجـــاجɢـــي" و"الســـراب الȌالغر
؅ــفاب" شـعر الثـورة، وعـن النقـد المباشــر لـدى شـعراء الʋسـار؟ مـا علاقــة ɸـذه الصـور بحالـة "טغ

 الۘܣ م؈قت جيل ما Ȋعد טستقلال؟
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 من موسكو إڲʄ نيوʈورك: تجسيد التحول نحو الكونية לɲسانية -ج  
حلل الصور الɢونية ࢭʏ الـنص ""بـ؈ن موسـɢو ونيوʈـورك"". كيـف يتجـاوز الشـاعر לطـار الـوطۚܣ  

ـــان العصــــر اݍݰــــديث ࢭــــʏ متاɸــــات  ــياع إɲسـ الضــــيق ليجعــــل مــــن الضــــياع اݍݨزائــــري تجســــيدا لضــ
ــعراء  الصــــراع לيــــديولوڊʏ العــــال׿ܣ؟ مــــا الفــــرق بــــ؈ن ɸــــذه الɢونيــــة والɢونيــــة الۘــــܣ رأيناɸــــا عنــــد شــ

 ف כسطورة اليونانية"؟آخرʈن "مثل توظي
 الɺدف:   5– 

الɺــدف مــن تحليـــل ɸــذا الــنص لـــʋس לجابــة عــن כســـئلة فحســب، بــل بنـــاء قــراءة نقديــة تظɺـــر  
ــدة أن تخ؅ـــقل تحـــولات مرحلـــة ɠاملـــة، وكيـــف تتحـــول כدوات الفنيـــة  كيـــف يمكـــن لقصـــيدة واحـ

اعيــة ࢭــʏ الثمانيɴيــات، "الصــورة، الرمــز، اللغــة" مــن مجــرد إرɸاصــات ࢭــʏ الســبعيɴيات إڲــʄ أدوات و 
 قادرة عڴʄ التعب؈ف عن Ȗعقيدات الذات اݍݨزائرʈة ࢭʏ عالم ما Ȋعد טستعمار.
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 : تصاعد לيديولوجيا ࡩʏ المشɺد الشعري اݍݨزائري 05اݝݰاضرة  
من منتصف السبعيɴيات إڲʄ مطلع الȘسعيɴيات: تجليات التحولات الك؄فى ࡩʏ ثلاثة تيارات 

 شعرʈة
 جيا ɠاستجابة إبداعية للتحولات العميقةتمɺيد: לيديولو  

ــــʄ مطلـــــــع   ــــبعيɴيات إڲـــ ـ ـــــفة الممتـــــــدة مـــــــن منتصـــــــف الســ ـــʏ الف؅ــ ــــعري اݍݨزائـــــــري ࢭــــ ـــــɺد الشـــ شـــــــɺد المشــ
الȘســـعيɴيات تصـــاعدا مݏݰوظـــا للإيـــديولوجيا، بوصـــفɺا اســـتجابة إبداعيـــة معقـــدة لسلســـلة مـــن 

يلɺا ࢭʏ اݝݰاضرة الراȊعـة. التحولات السياسية وטقتصادية وטجتماعية المȘشابكة، الۘܣ تمّ تحل
فلم يكن الشعر ࢭɸ ʏذه المرحلة טنتقالية مجرد Ȗعب؈ف جماڲʏ، بل تحول إڲـʄ سـاحة صـراع فكـري 
ــديۚܣ،  ــۜܣ Ȗعكــــس Ȗعــــدد المرجعيــــات وȖشــــظي الɺوʈــــة، ࢭــــʏ ظــــل أزمــــة المشــــروع الــــوطۚܣ البومــ وسيا؟ــ

ــف  ــم الصـــــدمة الك؄ـــ ـــات الرســـــمية، وȋـــــدايات טنفتـــــاح اݝݰســـــوب، ثـــ ــــا وتراجـــــع اليقيɴيــ ى الۘـــــܣ مثّلْڈـ
 .1988أحداث أكتوȋر 

إذا ɠانت اݝݰاضرة الراȊعة قد حددت ثلاثة تحولات ك؄ـفى، ورصـدت كيـف تحولـت اݍݵصـائص  
الفنيـة "الȘشـكيل الموسـيقي، اللغــة، الصـورة، الرمـز، כسـطورة" مــن إرɸاصـات ࢭـʏ الســبعيɴيات 

ـــرة تتقــــدم خطــــوة أ ــذه اݝݰاضـ ــإن ɸــ ــʏ الثمانيɴيــــات، فــ ـــة ࢭــ ــʄ أدوات واعيـ ـــد كيــــف إڲــ ــا ترصـ Ȋعــــد: إٰڈــ
أصبحت ɸذه اݍݵصائص الفنية ذاٮڈا أدوات تمي؈ق ب؈ن التيارات לيديولوجية. فلم Ȗعد المسـألة 
أن الشـــعراء ʇســـتخدمون اللغـــة البذيئـــة أو الرمـــز أو כســـطورة، بـــل كيـــف ʇســـتخدمɺا ɠـــل تيـــار، 

ـــʄ "أداة تمي؈قيـــــ ة" ɸـــــو مـــــا ولأي غــــرض، وضـــــمن أي مرجعيـــــة. ɸــــذا التحـــــول مـــــن "أداة مشـــــ؅فكة" إڲـ
 يجعل دراسة לيديولوجيا ضرورʈة لفɺم الشعر اݍݨزائري ࢭɸ ʏذه المرحلة.

التيارات الثلاثة الۘܣ سنحللɺا ۂʏ: الʋسارʈة، والثورʈة القومية، وלسلامية. سɴب؈ن، ع؄ـف نمـاذج  
نصـــية، كيـــف تجســـدت التحـــولات الك؄ـــفى ࢭـــɠ ʏـــل تيـــار، وكيـــف اختلـــف توظيـــف כدوات الفنيـــة 

 جعيات.باختلاف المر 
 לيديولوجيا الʋسارʈة: نقد السلطة والبحث عن صوت فردي - 1 
 عبد العاڲʏ رزاࡪʏ: تحليل النصوص ࡩʏ ضوء التحولات -أ  
 تجسيد التحول כول "من اݍݨماڤʏ إڲʄ الفردي":  - 

 يا أنت 
 لا ترسم عڴʄ قلۗܣ 
 'حɢاية 'خالد 
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 'أو 'طارق  
 لا طعم للɢلمات 
 لا لون للɢلمات 
 لا شɢل للɢلمات 
 لا وجه للɢلمات 
 ما لم تكن جسرا نمر عليه. 
 "1973"من قصيدة "السفر ࢭʏ المناࢭʏ"، مجلة ךداب،  
خالـد بــن الوليــد وطــارق  –العرȌــي לســلامي  ʇسـتدڤʏ الشــاعر ܧݵصــʋت؈ن محــورʈت؈ن ࢭـʏ اݝݵيــال 

لكنـــه لا يرʈـــد اســـتعمالɺما كشـــعارات فارغـــة تـــزʈّن اݍݵطـــاب الرســـ׿ܣ. إن تكـــرار النفـــي  –بـــن زʈـــاد 
""لا طعـــم... لا لــــون... لا شــــɢل... لا وجــــه"" يــــراكم طاقــــة بلاغيــــة تكشــــف عــــن إحبــــاط الــــذات مــــن 

لــوب "جســـرا نمـــر عليـــه" ɸـــو Ȗعب؈ـــف عـــن اســْڈلاك الرمـــوز دون تحوʈلɺـــا إڲـــʄ أفعـــال ملموســـة. والمط
ــرار طقؠـــۜܣ أجـــوف تفرضـــه  ــʄ تكـ ــۜܣ باݍݰاضـــر، لا إڲـ ــܢ فعڴـــʏ يـــرȋط الماعـ اݍݰاجـــة الفرديـــة إڲـــʄ معۚـ
اݍݨماعة. ɸذا يȘسق مـع مـا تـم رصـده عـن "تفكـك صـوت כمـة وȋـروز صـوت الفـرد": فالشـاعر لا 

وظيفــه لل؅ــفاث ɸنــا يتحــدث بلســان כمــة، بــل ʇع؄ّــف عــن حاجتــه الܨݵصــية إڲــʄ معۚــܢ حقيقــي. إن ت
ـــة، وɸـــــذا ɸـــــو جـــــوɸر  ــاݍݳ الـــــذات الفرديــ ــن محتـــــواه اݍݨمـــــاڤʏ لصـــ ــز، بـــــل يفرغـــــه مـــ لا يمجـــــد الرمـــ

 التوظيف النقدي لل؅فم؈ق ࢭʏ التيار الʋساري.
 تجسيد التحول الثاɲي "من التأسʋس إڲʄ النقد العميق":  - 

 لورɠا 
 أنا إɲسان القرن العشرʈن 
 حۘܢ نفؠۜܣ لم أفɺمɺا منذ سن؈ن 
 عرف درȌي من أينلا أ 
 آلاف כوɸام Ȗعشعش ࢭʏ ذاكرȖي 
 حكمت آلɺة الزʈف 
 أن أحمل ܵݵرة س؈قيف 
 أن أقبل طوعا أو كرɸا 
 تأش؈فة منفى 
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ــال"،   ــواطن يــــدڤʄ عبــــد العــ ــمن ديــــوان "ɸمــــوم مــ "مــــن قصــــيدة "رســــالة إڲــــʄ ܧݵصــــية لورɠـــاـ"، ضــ
1983" 

المثقـف" وسـ؈قيف "رمـز العبȞيـة  اݍݨمع ب؈ن لورɠا "شاعر إسباɲي قتلته الفاشية، رمزا لاضـطɺاد 
 ʄכســـطورة اليونانيـــة" يخلـــق تناصـــا عالميـــا يخـــرج القصـــيدة مـــن محليْڈـــا إڲـــ ʏي ࢭـــǿوالتكـــرار اللاٰڈـــا

نفـــي  –أفــق ɠـــوɲي. "آلɺــة الزʈـــف" ɸــم الســـلطة المســȘبدة الۘـــܣ تحكــم عڴـــʄ المثقــف بــــ"تأش؈فة نفــي" 
ʏ شـــعر الســـتʋنيات"، بـــل ضـــد داخڴـــʏ أو خـــارڊɸ .ʏـــذا النقـــد لـــʋس موجɺـــا ضـــد טســـتعمار "كمـــا ࢭـــ

טســـȘبداد الـــداخڴʏ، ممـــا يجســـد تحـــول الوظيفـــة الشـــعرʈة مـــن التمجيـــد إڲـــʄ المســـاءلة العميقـــة. 
وقــد بلغــت جــرأة ɸــذا النقــد حــدّا دفــع الســلطة إڲــʄ اســتدعاء الشــاعر أمنيــا وإجبــاره عڴــʄ توقيــع 

ــيا خط؈ـــفا. وࢭــــȖ ʏعɺـــد Ȋعـــدم العـــودة إڲـــʄ الشـــعر، ممـــا يؤكــــد أن الɢلمـــة ɠانـــت لا تـــزال فعـــلا سي اسـ
טتجـــاه نفســـه، يكتـــب رزاࢮـــʏ قصـــيدة "رســـالة مـــن כردن" صـــارخا ࢭـــʏ وجـــوه حɢّـــام العـــرب بجـــرأة 

 نادرة: 
 يا للغباء... 
 تودɲي عبدا أقدم للضيوف تحيۘܣ، 
 ࢭʏ اليوم ألف تحية 
ݰافك الذɸبية כلوان أمܦݰɺا صباح مساء   وܵ
 يا سيدي 
 شفتاي ما خلقت ل؅فديد التحية 
 يل כيادي الذاوʈةأو لتقب 
 وʈداي ما خلقت لمܦݳ כحذية... 
ɸنا يصل النقد المباشر إڲـʄ ذروتـه، متجـاوزا السـلطة الوطنيـة إڲـʄ النظـام العرȌـي برمتـه، ࢭـʏ لغـة  

تقـــوم عڴـــʄ לɸانـــة المقصـــودة للرمـــوز السياســـية، ممـــا ʇعكـــس تحـــولا عميقـــا ࢭـــʏ دور الشـــاعر. إن 
ــة تـــرفض لغـــة التملـــق والـــبلاط، وȖســـتعمل اللغـــة ɸنـــا لʋســـت بذيئـــة، بـــل ۂـــʏ لغـــة موا جɺـــة طبقيـ

 القاموس اليومي "כحذية، כيادي الذاوʈة" لتعرʈة السلطة.
 تجسيد التحول الثالث "من اݝݰلية إڲʄ الكونية":  - 

يتحقق ɸذا التحول ع؄ـف المـزج بـ؈ن כسـاط؈ف والرمـوز العالميـة. فرزاࢮـʏ لا يكتفـي باسـتدعاء لورɠاـ  
 ب؈ن ܧݵصيات من ثقافات مختلفة ࢭʏ آن واحد، كما ࢭʏ قوله: وس؈قيف، بل يمزج 

 ... ɠل المقاۂʏ والشوارع، واݍݰوانʋت الۘܣ ʇغتال فٕڈا כغنياء 
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 بيادر الفقراء 
 باتت "لدون جوان" 
 "أوديب" ضاجع أمه 
 وأنا وأنت نȎيعɺا عذراء 
 يا وݠݮ عيون ךن Ȗسرقنا 
 وعن؅فة يموت وʈولد... 
ɸــــذا المــــزج بــــ؈ن الســــندباد وأوديــــب ودون جــــوان ودون كʋشــــوت ولورɠـــاـ وســــ؈قيف وعن؅ــــفة، يخلــــق  

فضاء ɠونيا تتلاءۜܢ فيه اݍݰدود ب؈ن الثقافات. الɢونية الʋسارʈة تتغذى من כساط؈ف לɲسانية 
ـــن معانــــاة المثقــــف اݍݨزائــــري امتــــدادا لمعانــــاة  ـــة، לســــبانية، العرȋيــــة" لتجعــــل مـ الك؄ــــفى "اليونانيـ

 ɲسان المعاصر ࢭɠ ʏل مɢان. إٰڈا ɠونية فلسفية عميقة  لا مɢان فٕڈا ݍݰدود وطنية.ל
 عمر أزراج: تحليل الموقف الشعري ࡩʏ ضوء التحولات -ب  
 -  :"ʏتجسيد التحول כول "القطيعة مع اݍݨماڤ 

 ʇعلن أزراج صراحة:  
ــعراء ا  ـــا مــــن الشــ ـــʄ القــــول بــــأن تجرȋۘــــܣ الشــــعرʈة لــــم Ȗســــتفد مطلقـ ـــرʈ؈ن الــــذين أحــــرص عڴـ ݍݨزائـ

سبقوɲي لأن ɸؤلاء لʋسوا أܵݰاب تجارب إبداعية حقيقية بل ɸم لا يتجـاوزون مـدار اݝݰـاولات 
 الۘܣ ظلت عند البدايات الشديدة اللɺاث.

ــرعية الــــذات الفرديــــة   ــعري يؤســــس لشــ ــو بيــــان شــ ــʋس مجــــرد رأي نقــــدي، بــــل ɸــ ɸــــذا التصــــرʈح لــ
ارʈــة. إنــه يمثــل Ȗشــظي الصــوت اݍݨمــاڤʏ وʈــرفض فكــرة "ال؅ــفاث الشــعري الــوطۚܣ" كمرجعيــة إجب

وتفكك "כنـا" الوطنيـة الواحـدة إڲـʄ ذوات متعـددة. وʈتجڴـɸ ʄـذا الȘشـظي ࢭـʏ قصـيدته "وحرسـۚܣ 
الظــل" حيــث تتحــول الــذات إڲــʄ كيــان ɸامآــۜܣ ʇعــʋش ࢭــʏ "ســلة المɺمــلات"، Ȋعيــدا عــن ɠــل تمثيــل 

وʈلة والتدوʈر، ʇعزز ɸـذا جمڥʏ. الȘشكيل الموسيقي عند أزراج، من خلال اݍݨملة الشعرʈة الط
 לحساس بتدفق وڤʏ فردي لا يل؅قم بإيقاع اݍݨماعة.

 تجسيد التحول الثالث "الكونية ع؄ف الفلسفة":  - 
انفتـــاح أزراج عڴـــʄ الفلســـفة الغرȋيـــة "درʈـــدا، فروʈـــد، لاɠــاـن" جعـــل شـــعره يحمـــل أȊعـــادا ɠونيـــة  

ــــ ــذات. لـ ــــك اللغـــــة والـــ ـــʄ تفكيـ ــــۜܣ المباشـــــر إڲــ ــد السيا؟ـ ــو نقـــــد تتجـــــاوز النقـــ ــــد ɸـــ ــم الوحيـ ـــد الɺـــ م ʇعــ
السـلطة، بـل مســاءلة آليـات الـوڤʏ واللاوڤــʏ ذاٮڈـا. كمـا يظɺــر ࢭـʏ شـعره اســتخدام رمـوز مســيحية 

 "مثل "الصلب" و"المسيح" و"اݍݵطيئة""، كما ࢭʏ قصيدته "الوجه ךخر": 
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 ... سامڍʏ يا بلاد اݍݵطيئة حۗܣ 
 سامڍʏ يا بلاد الضياع اغ؅فاȌي 
 نت صليۗܣآيۘܣ أن تɢوɲي، ولو ك 
 ʏيا مسيحا تجسد ࢭ 
 المسام؈ف درب 
 والبعاد اق؅فاب... 
ɸــذا טســتخدام لــʋس دخــيلا عڴــʄ الثقافــة، بــل ɸــو جــزء مــن قــاموس إɲســاɲي ɠــوɲي للتعب؈ــف عــن  

 כلم والتܸݰية، يم؈ق الɢونية الʋسارʈة عن غ؈فɸا.
 نماذج أخرى من التمرد الʋساري: حمري بحري وأحمد حمدي -ج  

ــالأرض، لا بصـــــفْڈا وطنـــــا جمعيـــــا، بـــــل حمـــــري بحـــــري ي  جســـــد الفرديـــــة ع؄ـــــف טرتبـــــاط العضـــــوي بـــ
ــا ومـــلاذا ذاتيـــا. الرمـــز الزراڤـــʏ عنـــده "اݍݰبـــة، الغلـــة، الفـــأس، النخـــل، المطـــر،  ـــا حنونـ بصـــفْڈا أمّ
ــʏ قصـــــيدته  ـــة. ࢭـــ ـــة خاصــ ـــɠ ʄونـــــه مفـــــردات وجوديــ ــه م݀ݨمـــــا جماعيـــــا إڲــ ـــل مـــــن ɠونـــ ــــɴبلة" يɴتقــ السـ

 رأة/الوطن" ليصبح Ȗعرّي الذات لا כرض: "حبʋبۘܣ تتعرى"، يتطور رمز "الم
 من مخاض الرفض 
 من عشق اݍݱݨارة 
 يك؄ف الٔڈر 
 يضيق اݍݵصر 
 غصنا وإشارة 
 فأراɸا تتعرى  
 أȖعرى... 
ــف اللغـــة. إن اللغـــة البذيئـــة الۘـــܣ اســـتخدمɺا "مثـــل   أمـــا أحمـــد حمـــدي فيجســـد النقـــد العميـــق ع؄ـ

البɢـــارة" و"اݍݨمـــاع"" لـــم Ȗعـــد مجـــرد تمـــرد مراɸـــق، بـــل أصـــبحت شـــكلا مـــن  "المضـــاجعة" و"فـــض
ـــتخدامه للمفـــــردات  ــا. كمـــــا أن اســ ــة الســـــلطة مـــــن داخلɺـــ ـــف لغـــ ــات وتفج؈ــ أشـــــɢال اقتحـــــام التابوɸـــ
الفرɲســية المعرȋّــة "مثــل "الــديالكتيك" و"الفــوات؈ف"" ɸــو رفــض واع للنقــاء اللغــوي الــذي تفرضــه 

ة "الشـــارع" لفܸـــݳ لغـــة "القصـــر". ɸـــذه اللغـــة الݤݨينـــة ۂـــʏ التيـــارات التقليديـــة، واســـتخدام للغـــ
ــــــذين  ــــــلامي؈ن الــ ـــة أو לســ ــــــتخدمون لغــــــــة تراثيـــــ ــــذين ʇســ ـــــــن القــــــــومي؈ن الــــ ـــق عـ ــــارʈة للتمي؈ـــــ أداة ʇســــ

 ʇستخدمون لغة صوفية.
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 לيديولوجيا الثورʈة القومية: من التأسʋس إڲʄ المراجعة - 2 
 لاتمحمد כخضر السائڍʏ: تحليل النص ࡩʏ ضوء التحو  -أ  

 حلم جدي حلم أمي وأȌي *** حلم من ماتوا وحلم اݍݰقب 
 فاɲشروا رايته خفاقة *** وارفعوɸا فوق ɸام الܦݰب 
 "..." 
 عقبة الفɺري وحسان العظيم *** أسّسا الوحدة من عɺد قديم 
 وحّدا כɲساب ࢭʏ تارʈخنا *** بلسان العرب والدين القوʈم 
 فإذا نحن لأم وأب 
 "من "ɲشيد اتحاد المغرب العرȌي"" 

 تجسيد التحول الثاɲي "نقد الواقع بأسلوب ساخر":  - 
لا يقـــدم الســـائڍʏ رؤʈـــة قاتمـــة، بـــل يختـــار لغـــة اݍݰلـــم اݍݨمـــاڤʏ ""حلـــم جـــدي، حلـــم أمـــي""، ممـــا  

يجعــل الــنص أقــرب إڲــʄ ال؅فنيمــة. غ؈ــف أن ɸــذا اݍݰلــم نفســه، ࢭــʏ ســياق الثمانيɴيــات حيــث فشــلت 
فɢلما كرر الشاعر "حلم" و"أمنية"، ɠان  –حدة العرȋية، يتحول إڲʄ ܥݵرʈة ضمنية مشارʉع الو 

القــارئ يــدرك الفجــوة الɺائلــة بــ؈ن اݍݵطــاب والواقــع. ɸــذه ךليــة "اݍݨــد الملــȎس ࢭــʏ قالــب اݍݰلــم" 
ــل أكتــــوȋر  ــة مــــا قبــ ــʏ مرحلــ ــر" ࢭــ ــد "النقــــد غ؈ــــف المباشــ ــة تمــــرد أو 1988تجســ . اللغــــة ɸنــــا لʋســــت لغــ

ـــ ـــذاءة، بــــل ۂــــʏ لغـ ــة "نحـــــن، بـ ة تراثيــــة راقيــــة، Ȗســــتخدم القــــاموس الفصــــيح والمفــــردات اݍݨماعيــ
 כɲساب، العرب، الدين القوʈم"، مما يم؈ق التيار القومي عن الʋساري ࢭʏ أدواته النقدية.

 تجسيد التحول כول "اݍݨماڤʏ رغم الفردية":  - 
ــة، مســـتخ  دما ضـــم؈ف رغـــم أن الســـائڍɠ ʏــاـن ܧݵصـــية فرʈـــدة، فـــإن صـــوته يظـــل صـــوت اݍݨماعـ

ــأثرا  ــه أقــــل تــ ـــوت اݍݨمــــاڤʏ جعلــ ــذا التمســــك بالصـ ـــلاف. ɸــ ــرة כسـ اݍݨمــــع "نحــــن" ومســــتلɺما ذاكــ
بتحــول "الفــرد المȘشــظي"، لكنـــه مــع ذلــك أدخـــل ن؄ــفة ܧݵصــية مــن خـــلال الفɢاɸــة واݍݵفــة الۘـــܣ 

.ʏم؈قت حضوره الثقاࢭ 
 سليمان جوادي: تحليل النصوص ࡩʏ ضوء التحولات -ب  
 "النقد العميق للنظام العرȌي": تجسيد التحول الثاɲي  - 

 ذروة النقد العميق ࢭʏ الشعر القومي:  1982يمثل نص جوادي عام  
 فماذا إذا يا فلسط؈ن تɴتظرʈن 
 من כدعياء العرب!!؟ 
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 "..." 
 مغۜܢ طارق واستقال اݍݰرس 
 فلا ليلة الوصل عادت 
 ولا عادت כندلس ... 
 !!تموت؈ن ب؈فوت 
 لا لن تموȖي .... 
 فداك لسان العرب 
 "..." 
 فموȖي إذن صامدة 
 وɠوɲي عڴʄ خزʈنا شاɸدة 
 ولا تطلۗܣ العون منا 
 فمقاليدنا مزّقɺا اݍݨبناء وכذناب 
فلسط؈ن ɸنا لʋست مجرد قضية، بل ۂʏ قاضية تحاكم כمة العرȋيـة. اسـتدعاء כنـدلس "رمـز  

ــز الصــــدمة المعاصــــرة" يخلــــق ســــردي ــقوط المتــــواڲʏ. لغــــة الســــقوط اݍݰضــــاري" وȋ؈ــــفوت "رمــ ة الســ
جـــوادي النقديـــة تختلـــف عـــن لغـــة رزاࢮـــʏ: فرزاࢮـــʇ ʏســـتخدم لغـــة مواجɺـــة طبقيـــة، بʋنمـــا جـــوادي 
ʇستخدم لغة تراثية قومية "طارق، כندلس، ب؈فوت، لسان العرب، المقاليد"، ممـا يجعـل نقـده 

 يɴبع من داخل المرجعية القومية لا من خارجɺا.
ڈــا الشـيخ إمـام"، ʇعمــق جـوادي نقـده للواقــع العرȌـي ع؄ـف توظيــف وࢭـʏ نـص آخــر، "أغنيـة لـم يݏݰٔ 

 ساخر لܨݵصيات من ألف ليلة وليلة: 
 ... نحن لا نطلب منكم أٱڈا السادة إلغاء الضرائب 
 تلك כشياء روٮڈا شɺرزاد 
 وأمور قال عٔڈا سندباد. 
 نحن لا نطلب منكم أن Ȗعيدوɸا إلينا 
 بقد مللنا أٱڈا السادة صندوق ال݀ݨائ 
 وغدا عبئا ثقيلا ɠالضرائب 
 نحن نرجو أن Ȗعيدوا سورة الناس إڲʄ القرآن فورا 
 أن Ȗعيدوا الصلاح الدين سيفا عرȋيا... 
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ɸـذا الــنص، المتـأثر بقصــيدة "اݍݵطـاب" ل؇ــقار قبـاɲي، ʇعكــس خيبـة أمــل عميقـة. توظيفــه لل؅ــفاث  
"شɺرزاد، سندباد، صلاح الدين، سورة الناس" لا يمجد، بل يفܸݳ الفجوة ب؈ن الماعۜܣ اݝݨيـد 
 ʏؠــۜܣ المعــرّب، كمــا ࢭــɲــر لغــة ݠݨينــة تمــزج بــ؈ن الفصــيح والعــامي والفرɺــ؈ن. كمــا تظɺواݍݰاضــر الم

"وغزا صالون داود ليغتال فتاة تتɢوفر"، مما ʇعكس اخ؅فاقا ݍݨـدار اللغـة الرسـمية، لكـن قوله: 
 ɸذا טخ؅فاق لʋس تمردا عدميا كما عند الʋسارʈ؈ن، بل ɸو محاولة للوصول إڲʄ جمɺور أوسع.

 تجسيد التحول الثالث "الكونية ع؄ف כمة العرȋية":  - 
ـــا  ــية اݍݨزائرʈــــة والقضـ ـــʄ يــــرȋط جــــوادي بــــ؈ن القضــ يا العرȋيــــة الك؄ــــفى، متجــــاوزا לطــــار اݝݰڴــــʏ إڲـ

إɲســاɲي "כنـدلس، فلســط؈ن، ب؈ـفوت". ɸـذه الɢونيــة القوميـة تختلــف عـن الɢونيــة  -فضـاء عرȌـي 
الʋسارʈة "الۘܣ Ȗستدڤʏ لورɠا وس؈قيف ودرʈـدا"؛ فɺنـا تتحقـق الɢونيـة ع؄ـف כمـة العرȋيـة كفضـاء 

 ية.رمزي واسع، لا ع؄ف כساط؈ف والفلسفات العالم
 3 - ʏלيديولوجيا לسلامية: الصوفية المل؅قمة والبحث عن بديل روڌ 
 مصطفى الغماري: تحليل النصوص ࡩʏ ضوء التحولات -أ  
 تجسيد التحول الثاɲي "النقد غ؈ف المباشر ع؄ف الرمز الديۚܣ":  - 

 يا راي "عقبة" يا خيول "محمــد" *** "بدر" بجرح الرافض؈ن ثبات 
ـــا *** فتميد ملء دمائنا الواحــــات.   وعڴʄ جناح الضوء نزرع نارɸــ
وɠلɺــا رمــوز إســلامية  –ʇستحضــر الشــاعر عقبــة بــن نــافع "فــاتح المغــرب" والنۗــܣ محمد وغــزوة بــدر  

ذات دلالة قتالية وفتوحية. لكنه لا ʇستخدمɺا ࢭʏ سياقɺا التارʈڏʏ، بل يحولɺا إڲـʄ رمـوز للصـراع 
ـــ ــ؈ن "المـــ ـــــذا المعاصــــــر بــــ ــــاني؈ن أو المســــــȘبدين". ɸـ ـــــد يɢونــــــون العلمــ ـــذين قـ ــ؈ن" "الـــ ؤمن؈ن" و"الرافضــــ

التوظيــف التــأوʈڴʏ لل؅ــفاث الــديۚܣ يجعــل الــنص ʇع؄ــف عــن رفــض الواقــع دون أن ٱڈاجمــه مباشــرة، 
ــا لʋســـت اللغـــة البذيئـــة "الʋســـار" ولا  ــة الرمزʈـــة كـــدرع واق". أداة النقـــد ɸنـ ــع "اللغـ ــا يتوافـــق مـ ممـ

بــل التأوʈــل الرمــزي لل؅ــفاث الــديۚܣ. وɸــذا ɸــو الفــارق اݍݨــوɸري ࢭــʏ كيفيــة الܦــݵرʈة "القوميــون"، 
توظيـــف כســـطورة وال؅ـــفاث: فالʋســـاري يمـــزج أســـاط؈ف عالميـــة، والقـــومي ʇســـتدڤʏ تارʈخـــا عرȋيـــا، 

 وלسلامي يؤوّل نصا ديɴيا.
 تجسيد التحول الثالث "الكونية الروحية":  - 

 كـــري أنا فيك يا بɴت السماء.. مسافر وتـري وف 
 متوثب ࢭʏ الدرب إعصارا عڴʄ أشلاء دɸـــري  
 ࢭʏ ظلك القد؟ۜܣ لملمت الرؤى.. وɸتكت س؅في  
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 وعڴʄ حناياك اخضرار شب فيه لɺيــب ... 
"بɴت السـماء" لʋسـت حبʋبـة حسـية، بـل ۂـʏ رمـز للعقيـدة الرȋانيـة أو لݏݰقيقـة לلɺيـة. الشـاعر  

لمعنـاه. صـورة "إعصـارا عڴـʄ أشـلاء دɸـري"  يذوب فٕڈا ""ɸتكت س؅في"" وʈجعلɺـا المصـدر الوحيـد
تجمع ب؈ن العنف والعذاب الروڌʏ، وȋ؈ن الرغبة ࢭʏ التغي؈ف العميق. ɸنا تتجـاوز القصـيدة البعـد 
السيا؟ــۜܣ المباشــر إڲــȊ ʄعــد فلســفي روڌــɠ ʏــوɲي. الɢونيــة לســلامية ۂــɠ ʏونيــة روحيــة محــض، لا 

صيات כدبية العالميـة "لورɠاـ"، بـل تنȎثـق مـن علاقة لɺا بالأساط؈ف الوثɴية "اليونانية" ولا بالܨݵ
 علاقة فردية بالمطلق.

وʈتم؈ــق الغمــاري بتوظيــف כلــوان كرمــوز روحيــة: "زادي شــرʉعۘܣ اݍݵضــراء.. تطعمۚــܣ" "כخضــر  
وانــدثرا" "כســود رمــز القɺــر والغرȋــة"، … رمــز לســلام واݍݨنــة"، و"تآɠــل خطوɸــا الغرȋــة الســوداء

نص وʉعمق לحساس بالغرȋة الروحية. ɸـذا الرمـز اللـوɲي ɸـو سـمة مما يضيف طبقة بصرʈة لل
 أسلوȋية تم؈ق التيار לسلامي، ولا نجد له نظ؈فا ࢭʏ التيارʈن ךخرʈن.

 تجسيد التحول כول "الفردية الصوفية":  - 
ــاز   ــة بامتيـ تتعلــــق Ȋعلاقـــة العبـــد برȋــــه. صـــوت الغمـــاري ɸــــو  –الصـــوفية، بطبيعْڈـــا، تجرȋــــة فرديـ

ت عارفة تبحث عن اݍݵلاص، ولʋس صوت أمة أو حزب. ɸـذه الفرديـة لʋسـت وجوديـة صوت ذا
قلقــة "كمــا عنــد رزاࢮــʏ" ولا متمــردة "كمــا عنــد أزراج"، بــل ۂــʏ صــوفية متطلعــة إڲــʄ المتعــاڲʏ، ممــا 
ــعراء  ــ؈ن الشــ ي؆ــــفي مفɺــــوم "الفــــرد المȘشــــظي" بنمــــوذج مختلــــف. والملاحــــظ أن الغمــــاري ɠـــاـن مــــن بــ

القصــيدة العموديــة والقصــيدة اݍݰــرة، محــاولا التجديــد داخــل לطــار  الــذين جمعــوا بــ؈ن كتابــة
ــار  ــع العمــــود. ɸــــذا اݍݵيــ ـــذي أعلــــن القطيعــــة التامــــة مــ التقليــــدي، عڴــــʄ عكــــس التيــــار الʋســــاري الـ
 ʏع؄ــف عــن رغبــة ࢭـــʇ إنـــه :ʏحـــد ذاتــه موقــف إيــديولوڊ ʏــو ࢭــɸ "اݍݨمــع بــ؈ن العمـــود واݍݰــر" ʏالشــكڴ

 التحديث دون قطيعة مع ال؅فاث.
 نحو مقارنة تركيȎية: اݍݵصائص الفنية ɠأدوات تمي؈ق ب؈ن التيارات - 4 

إذا تأملنـــا كيفيـــة اســـتجابة ɠـــل تيـــار إيـــديولوڊʏ للتحـــولات الثلاثـــة، وجـــدنا أنفســـنا أمـــام خرʈطـــة  
 ʄاتجـــاه واحـــد، بـــل تفرعـــت إڲـــ ʏــ؈ف ࢭـــ بالغـــة التعقيـــد، تكشـــف أن التحـــولات الشـــعرʈة لـــم تكـــن Ȗسـ

ـــة. ولكـــــن כɸـــــم مـــــ ـــارات متباينــ ـــطورة، مســ ـــز، כســ ن ذلـــــك، أن اݍݵصـــــائص الفنيـــــة "اللغـــــة، الرمــ
 לيقاع" لم Ȗعد مجرد أدوات Ȗعب؈ف مش؅فكة، بل أصبحت أدوات تمي؈ق تفرق ب؈ن التيارات.

ࢭʏ ما يتصل بالتحول כول "من اݍݨماڤʏ إڲʄ الفردي"، نجد ɠل تيار يجسده بطرʈقته اݍݵاصـة،  
ي ɸــو כك؆ــف راديɢاليــة، حيــث ʇســتخدم القطيعــة مســتخدما أدوات فنيــة مختلفــة. التيــار الʋســار 
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ـــواه "رزاࢮــــʏ مــــع خالــــد/طارق"، والȘشــــكيل  ــاڤʏ مــــن محتـ مــــع ال؅ــــفاث "أزراج"، وتفرʉــــغ الرمــــز اݍݨمــ
الموســــيقي المتحــــرر "اݍݨملــــة الشــــعرʈة والتــــدوʈر" لتفكيــــك الصــــوت اݍݨمڥــــʏ. أمــــا التيــــار القــــومي 

ــــك بــــــاللغة ــوتر؛ فالســـــائڍʏ متمسـ ــــذا التحـــــول Ȋشـــــɢل متـــ ـــيحة وضـــــم؈ف اݍݨمـــــع،  فيعـــــʋش ɸـ الفصــ
ــد כمـــــة مـــــن داخلɺـــــا. التيـــــار לســـــلامي يقـــــدم  ــي لنقـــ ــاموس القـــــومي ال؅فاȜـــ ــتخدم القـــ وجـــــوادي ʇســـ
نموذجا مغايرا: فردية صوفية لا تتمرد عڴʄ اݍݨماعة بل تتجاوزɸا نحـو المتعـاڲʏ، مسـتخدما لغـة 

 روحية ورموزا لونية لا نجدɸا عند ךخرʈن.
لعميـق"، يظɺــر التمـايز أك؆ــف. الʋسـارʈون ʇســتخدمون النقـد المباشــر وࢭـʏ التحــول الثـاɲي "النقــد ا 

واللغة البذيئة واللغة الݤݨينة "العاميـة والفرɲسـية المعرȋّـة" ɠأـدوات لاخ؅ـفاق التابوɸـات وتفج؈ـف 
لغــة الســلطة. القوميــون ʇســتخدمون الܦــݵرʈة الضــمنية "الســائڍʏ" أو النقــد الــلاذع مــن داخــل 

، مــع لغــة فصــيحة تحــافظ عڴــʄ قــاموس اݍݨماعــة حۘــܢ وۂــʏ تنقــدɸا. المرجعيــة ال؅فاثيــة "جــوادي"
ــــ؈ن  ــديۚܣ، ملȎســ ــــــفاث الــــ ــــــف التأوʈــــــل الرمــــــزي لل؅ ــر ع؄ ـــد غ؈ــــــف المباشــــ לســــــلاميون ʇســــــتخدمون النقـــ

 قصائدɸم ثوȋا تراثيا يجعلɺا تمرر الرفض من تحت عباءة القداسة.
ف المرجعيــات، وʈختلــف وعڴــʄ صــعيد التحــول الثالــث "الɢونيــة"، تختلــف أȊعــاد الɢونيــة بــاختلا  

معɺا نوع כسطورة والرمز المستخدم. الɢونية الʋسارʈة ۂɠ ʏونية فلسفية عميقية، تتغذى مـن 
ܣ، دون كʋشـــوت  כســـاط؈ف לɲســـانية الك؄ـــفى "ســـ؈قيف اليونـــاɲي، لورɠــاـ לســـباɲي، درʈـــدا الفرɲؠـــۜ

ɠ ʏـــ ـــيح". الɢونيـــــة القوميـــــة ۂــ ــيحية "الصـــــلب، المســ ــــارʈة، לســـــباɲي" ومـــــن الرمـــــوز المســـ ونيـــــة حضـ
تتغـذى مــن التــارʈخ العرȌــي לسـلامي "כنــدلس، فلســط؈ن، ب؈ــفوت" كفضـاء رمــزي واســع. الɢونيــة 
לســـلامية ۂـــɠ ʏونيـــة روحيـــة محـــض، تتغـــذى مـــن الرمـــوز القرآنيـــة والنبوʈـــة "بـــدر، عقبـــة، بɴـــت 
ــــة أو  ــــاط؈ف الوثɴيـــــ ـــا بالأســـــ ــة لɺــــــ ـــــــود"، ولا علاقـــــــ ــر وכســ ـــة "כخضـــــــ ـــــ ـــــن الرمـــــــــوز اللونيـ ـــــــماء" ومــــ الســ

 الܨݵصيات כدبية العالمية.
 خلاصة: לيديولوجيا كمخت؄ف للɺوʈة وساحة صراع عڴʄ المعۚܢ - 5 

ــــف   ــــ؈ن منتصــــ ــــــري بــــ ـــــــعر اݍݨزائــ ــــــʏ الشـ ـــــديولوجيا ࢭــ ــــاعد לيـــ ـــف أن تصــــ ـــــــل كيـــــ ــــــر ɸــــــــذا التحليـ يظɺــ
الســـبعيɴيات ومطلـــع الȘســـعيɴيات لـــم يكـــن ظـــاɸرة منعزلـــة، بـــل ɠــاـن اســـتجابة إبداعيـــة عضـــوʈة 

لقــد تجســدت التحــولات الثلاثــة الك؄ــفى ࢭــɠ ʏــل تيــار، ولكــن بطرائــق مختلفــة للتحــولات العميقــة. 
ـــرد  ــ ــــت مجـــ ــܣ ɠانــــ ــة الۘــــــ ــــــائص الفنيــــــ ـــك، أن اݍݵصــ ــــ ــن ذلـ ـــ ـــم مـــ ــــــات. وכɸـــــ ــــــتلاف المرجعيــ Ȗعكــــــــس اخــ
ــــة  ــة" ࢭـــــʏ الثمانيɴيـــــات، أصـــــبحت ࢭـــــɸ ʏـــــذه المرحلـ ــبعيɴيات، ثـــــم "أدوات واعيـــ ــʏ الســـ "إرɸاصـــــات" ࢭـــ

 "أدوات تمي؈ق" حاسمة ب؈ن التيارات: 
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ـــــاط؈ف  •  ــغ الرمــــــز اݍݨمــــــاڤʏ، כسـ ـــــة البذيئــــــة والݤݨينــــــة، تفرʉــــ ـــــق بـــــــ: اللغـ ــــار الʋســــــاري تم؈ـ التيــ
 العالمية، والɢونية الفلسفية.

ــن داخــــل المرجعيــــة  •  ــد مــ ـــة الفصــــيحة وال؅فاثيــــة، النقــ ـــق بـــــ: اللغـ التيــــار الثــــوري القــــومي تم؈ـ
 القومية، والɢونية اݍݰضارʈة العرȋية.

ة الصــوفية، التأوʈــل الرمــزي لل؅ــفاث الــديۚܣ، الرمــوز اللونيــة، التيــار לســلامي تم؈ــق بـــ: اللغــ • 
 والɢونية الروحية.

لقـــد أثبȘـــت ɸـــذه التيـــارات أن الشـــعر اݍݨزائـــري ࢭـــɸ ʏـــذه المرحلـــة טنتقاليـــة لـــم يكـــن مجـــرد وعـــاء  
للأفɢــار، بــل ɠـاـن مخت؄ــفا حيــا للɺوʈــة، وســاحة صــراع عڴــʄ المعۚــܢ، وشــاɸدا عڴــʄ اٰڈيــار اليقيɴيــات 
ــبعيɴيات يȎنـــون روايـــة وطنيـــة ك؄ـــفى  وولادة أســـئلة جديـــدة. وʋȋنمـــا ɠــاـن شـــعراء الســـتʋنيات والسـ

وات فنية مش؅فكة، جاء شعراء الثمانيɴيات ليفكɢّـوا تلـك الروايـة وʉعيـدوا صـياغْڈا مـن زوايـا بأد
ــة، ممـــــــا حـــــــول القصـــــــيدة  ــن بطـــــــرق متباينـــــ ــــɺا ولكـــــ ـــة نفســـ متعـــــــددة، مســـــــتخدم؈ن כدوات الفنيــــ

 اݍݨزائرʈة إڲʄ مرآة صادقة لتعدد المرجعيات وȖشظي الɺوʈة ࢭʏ مرحلة ما Ȋعد טستقلال.
 ؈ق التيارات לيديولوجية من خلال اݍݵصائص الفنيةقسم التطبيق: تمي 

 "قراءة ࡩʏ ثلاثة نصوص: تحديد טنتماء לيديولوڊʏ ع؄ف تحليل اللغة والرمز والمرجعية"
 לطار العام:  - 1 

بناء عڴʄ ما تمت دراسـته ࢭـʏ اݝݰاضـرة اݍݵامسـة، والۘـܣ بيɴّـت أن ɠـل تيـار إيـديولوڊʏ "الʋسـاري،  
ـــطورة، المرجعيــــة، الثــــوري القــــومي، ל  ـــة، الرمــــز، כسـ ـــة "اللغـ ـــلامي" وظّــــف اݍݵصــــائص الفنيـ سـ

ــار.  ــعرʈة مجɺولــــة التيــ ــɢل مختلــــف، يɢلّــــف الطلبــــة بتحليــــل ثلاثــــة نصــــوص شــ طرʈقــــة النقــــد" Ȋشــ
المطلـــوب כسا؟ـــۜܣ ɸـــو تحديـــد التيـــار לيـــديولوڊʏ الـــذي يɴت׿ـــܣ إليـــه ɠـــل نـــص، مـــع تقـــديم Ȗعليـــل 

 لا عڴʄ معرفة مسبقة بالشاعر أو سياق القصيدة. دقيق ʇعتمد عڴʄ اݍݵصائص الفنية فقط،
 النصوص المطلوب تحليلɺا:  - 2 
 النص أ:  

 ... سامڍʏ يا بلاد اݍݵطيئة حۗܣ 
 سامڍʏ يا بلاد الضياع اغ؅فاȌي 
 آيۘܣ أن تɢوɲي، ولو كنت صليۗܣ 
 ʏيا مسيحا تجسد ࢭ 
 المسام؈ف درب 
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 والبعاد اق؅فاب... 
 النص ب:  

 ن تɴتظرʈنفماذا إذا يا فلسط؈ 
 من כدعياء العرب!!؟ 
 مغۜܢ طارق واستقال اݍݰرس 
 فلا ليلة الوصل عادت 
 ولا عادت כندلس ... 

 النص ج:  
 يا راي "عقبة" يا خيول "محمــد" 
 "بدر" بجرح الرافض؈ن ثبات 
ــــا   وعڴʄ جناح الضوء نزرع نارɸـ
 فتميد ملء دمائنا الواحــــات. 

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة:  - 3 
كيــف يمكــن، مــن خــلال تحليــل اݍݵصــائص الفنيــة وحــدɸا "طبيعــة اللغــة ومســتواɸا، المرجعيــة  

ــا الــــنص، نــــوع الرمــــز وכســــطورة المســــتخدم، طرʈقــــة النقــــد ودرجــــة مباشــــرته"،  الۘــــܣ ʇســــȘند إلٕڈــ
تحديــد التيــار לيــديولوڊʏ الــذي يɴت׿ــܣ إليــه ɠــل نــص مــن النصــوص الثلاثــة؟ وȋــأي معۚــܢ تصــبح 

 ات تمي؈ق" ب؈ن التيارات، ولʋس مجرد سمات أسلوȋية مش؅فكة؟ɸذه اݍݵصائص "أدو 
 محاور العمل المطلوب:   4- 

لتأســـʋس مقـــارȋتكم، أنـــتم مطـــالبون بـــالتفك؈ف انطلاقـــا مـــن כســـئلة الفرعيـــة التاليـــة، وتطبيقɺـــا  
 عڴɠ ʄل نص عڴʄ حدة قبل الوصول إڲʄ טستɴتاج: 

 Ȗشرʈح اللغة والمستوى כسلوȌي:  -أ  
عة اللغة المستخدمة ࢭɠ ʏـل نـص؟ ɸـل ۂـʏ لغـة بذيئة/ݠݨينـة تمـزج بـ؈ن الفصـيح والعـامي ما طبي 

والـــدخيل؟ أم لغـــة فصـــيحة تراثيـــة Ȗعتمـــد قـــاموس اݍݨماعـــة؟ أم لغـــة صـــوفية روحيـــة مܨـــݰونة 
 بالإيحاءات؟ وما دلالة ɸذا טختيار اللغوي عڴʄ الموقف לيديولوڊʏ للشاعر؟

 اسȘنطاق المرجعية والرمز:  -ب  
ـــل ۂــــʏ الفلســــفة الوجوديــــة وכســـــطورة   ـــܣ ʇســـــȘند إلٕڈــــا ɠــــل نــــص؟ ɸــ مــــا المرجعيــــة כساســــية الۘـ

اليونانية والرموز المسيحية والعالمية؟ أم التارʈخ العرȌي לسلامي "כندلس، طارق، فلسـط؈ن"؟ 
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ــدر، عقبــــة، الرمــــوز اللونيــــة"؟ كيــــف تحــــدد ɸــــذه المرجعيــــة  أم الــــنص الــــديۚܣ والتصــــوف "محمد، بــ
 يديولوڊʏ للنص؟כفق ל 

 رصد آلية النقد ودرجته:  -ج  
ـــد مباشــــر صــــارخ يخ؅ــــفق التابوɸــــات وʈواجــــه   ــده للواقــــع؟ ɸــــل ɸــــو نقـ ـــارس ɠــــل نــــص نقــ كيــــف يمـ

السلطة؟ أم نقد ساخر ضمۚܣ يمرر ع؄ف اݍݰلم أو ع؄ـف لاذعـة مـن داخـل المرجعيـة ذاٮڈـا؟ أم نقـد 
 غ؈ف مباشر يختۗܡ وراء التأوʈل الرمزي لل؅فاث الديۚܣ؟

 الرȋط وטستɴتاج:  - د 
بنـــاء عڴـــʄ المعطيـــات الســـابقة، حـــدد لɢـــل نـــص التيـــار לيـــديولوڊʏ الـــذي يɴت׿ـــܣ إليـــه "الʋســـاري،  

الثـــوري القـــومي، לســـلامي". علـــل إجابتـــك Ȋشـــɢل تركيۗـــܣ يـــرȋط بـــ؈ن طبيعـــة اللغـــة، والمرجعيـــة، 
" مم؈ـــقة لɢـــل وآليـــة النقـــد، مبʋنـــا كيـــف أن ɸـــذه العناصـــر تتضـــافر لȘشـــكيل "بصـــمة إيديولوجيـــة

 نص.
 ɸدف: لا  5– 

ـــذا التɢليــــف لــــʋس حفــــظ تصــــɴيفات التيــــارات، بــــل امــــتلاك أداة تحليليــــة Ȗســــمح   الɺــــدف مــــن ɸـ
بقراءة النص الشعري قراءة إيديولوجية واعية، Ȗسـتطيع تمي؈ـق المرجعيـات واݍݵلفيـات الفكرʈـة 

ݍݵامســة، لــʋس مــن خــلال البɴيــة الفنيــة للــنص نفســه. فــالنص الشــعري، كمــا أثبȘــت اݝݰاضــرة ا
ـــز  ـــف اللغــــــة والرمـــ ـــديولوجيا ع؄ـــ ــــه לيـــ ــــܢ، تتجســــــد فيــ ـــʄ المعۚــ ـــراع عڴـــ ـــــاحة صـــ ــو سـ ــل ɸــــ محايــــــدا، بــــ

 وכسطورة.
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 الواقع وتحديات الفۚܣ النܸݮ – الثمانيɴيات شعر: 06 اݝݰاضرة
 "الȘسعيɴيات مطلع إڲʄ السبعيɴيات منتصف من: טنتقالية المرحلة تقييم"

 تمɺيد: الثمانيɴيات كمحطة نܸݮ
 ʄبعــت المســار التطــوري للشــعر اݍݨزائــري مــن טســتقلال إڲــȘانــت اݝݰاضــرات الســابقة قــد تɠ إذا
مطلع الȘسعيɴيات، ورصدت לرɸاصات כوڲـʄ ࢭـʏ السـبعيɴيات "اݝݰاضـرة الثالثـة"، ثـم تبلورɸـا 
ــرة  ـــــديولوڊʏ "اݝݰاضـــــ ــق إيــ ــʄ أدوات تمي؈ـــــ ـــــا إڲـــــ ــم تحولɺــ ــ ــــــة"، ثـــ ــرة الراȊعـ ـــــولات واعيـــــــة "اݝݰاضـــــ كتحــ

ـــة" ــــة النܸـــــݮ اݍݵامســ ــا ݍݰظـ ـــدا، باعتبارɸـــ ـــرة تقـــــف عنـــــد الثمانيɴيـــــات تحديــ ، فـــــإن ɸـــــذه اݝݰاضــ
وטكتمال. ࢭɸ ʏذا العقد، لم Ȗعد اݍݵصائص الفنية مجرد تجارب أو أدوات ࢭـʏ خدمـة رؤʈـة، بـل 
أصبحت ۂʏ نفسɺا مشروعا شعرʈا متɢاملا. بلغ الشعر اݍݨزائري درجة عاليـة مـن الـوڤʏ الفۚـܣ، 

واقع المرʈر، وأنجز تحولات حاسمة ࢭـʏ الشـɢل واللغـة والرؤʈـة، تارɠاـ إرثـا واجه خلالɺا تحديات ال
لا يزال حاضرا إڲʄ اليوم. س؇فكز ࢭɸ ʏذه اݝݰاضرة عڴʄ ثلاثة محـاور تمثـل לضـافة النوعيـة لɺـذا 
العقــد: تــداخل כجنــاس כدبيــة وتحــول القصــيدة إڲــʄ فضــاء درامــي، التكثيــف اللغــوي والتحــول 

ــ؅فاتيج ية واعيـــة، وتنـــوع المصـــادر بـــ؈ن טســـȘيعاب والتجـــاوز، قبـــل أن نختـــتم بتقيـــيم الـــدلاڲɠ ʏاسـ
 .تحديات المرحلة وإنجازاٮڈا

 القصيدة ب؈ن السرد والدراما: تداخل כجناس כدبية - 1
ــܣ م؈ـــقت شـــعر الثمانيɴيـــات عـــن ســـابقه، ظـــاɸرة تـــداخل כجنـــاس כدبيـــة.  مـــن أبـــرز الســـمات الۘـ

الغنـــاǿي اݍݵـــالص، بـــل انفتحـــت عڴـــʄ الســـرد والـــدراما واݍݰـــوار، فالقصـــيدة لـــم Ȗعـــد ذلـــك الكيـــان 
مســـتفيدة مـــن تقنيـــات الروايـــة والمســـرح. ɸـــذا التـــداخل لـــم يكـــن ترفـــا شـــɢليا، بـــل ɠــاـن اســـتجابة 
ــة مـــن داخلɺـــا. إٰڈـــا  فنيـــة لضـــرورات التعب؈ـــف عـــن واقـــع معقـــد، وتفج؈ـــفا لبɴيـــة القصـــيدة التقليديـ

 ."ڲʄ "مشɺد ʇعاشݍݰظة تحولت فٕڈا القصيدة من "نص يقرأ" إ

 درامي مشɺد إڲʄ القصيدة تحوʈل: الشعرʈة المسرحة - أ
برز ࢭʏ الثمانيɴيات تيار من الشعراء حولوا القصيدة إڲʄ مشɺد درامي سـاخر، ʇسـتخدم تقنيـات 
المسرح مـن حـوار وܧݵصـيات وأحـداث. ɸـذا مـا يمكـن Ȗسـميته بــ"المسرحة الشـعرʈة". خ؈ـف مثـال 

ـــك قصــــيدة أحمـــــد عاشــــوري  ـــʄ ذلـ ـــا مشـــــɺدا دراميــــا ɸزليــــا، أبطالـــــه عڴـ ـــܣ يتخيــــل فٕڈـ ــاخرة الۘــ الســ
"כم؈ف" و"כم؈فة" و"واكس بɴت ماركس"، فيفܸݳ زواج السلطة من לيديولوجيا ع؄ف اسـتعارة 
زواج متخيل. إن استخدام تقنيـة "المسـرحة" ʇسـمح للشـاعر بـأن ينقـد دون أن يظɺـر ࢭـʏ الـنص، 

 .تارɠا الܨݵصيات وכحداث تتɢلم نيابة عنه
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 اݍݨمɺور  مواجɺة ࡩʏ الواحد الصوت: الدرامي المونولوج - ب
إذا ɠانـــت المســـرحة تقـــوم عڴـــȖ ʄعـــدد כصـــوات، فـــإن المونولـــوج الـــدرامي يقـــوم عڴـــʄ صـــوت واحـــد 
 ʏــا نجـــده بوضـــوح ࢭـــ ــʏ بɴيـــة تـــذكر بـــالمونولوج المســـرڌʏ. وɸـــذا مـ يخاطـــب طرفـــا حاضـــرا أو غائبـــا، ࢭـ

"، حيـــث يخاطــــب الشـــاعر "اݍݰـــزب" بلســــان 1983راشـــد  قصـــيدة عمـــر أزراج "العـــودة إڲــــʄ ث؈ـــقي 
 اݍݰوار المسرڌʏ، مستخدما أسلوب التكرار الدرامي:

 ...أٱڈا اݍݰزب الوحيد

 أٱڈا اݍݰزب الوحيد

 أٱڈا اݍݰزب المݲݨر

 ʇسقط القيد وظل الطاغيه

التكرار ɸنا لʋس مجرد توكيد بلاڦʏ، بل ɸو أداة مسرحية تخلق إيقاعا دراميا تصـاعديا، يحـول 
الـــنص مـــن قصـــيدة غنائيـــة إڲـــʄ خطبـــة احتجاجيـــة مشـــɺدية. الشـــاعر لا يصـــف اݍݰـــزب ولا يخ؄ـــف 
عنــه، بــل يخاطبــه وجɺــا لوجــه، ممــا يخلــق تــوترا دراميــا بــ؈ن الــذات الشــاعرة والســلطة اݝݵاطبــة. 
وكمـــا رأينـــا ࢭـــʏ اݝݰاضـــرات الســـابقة، فـــإن ســـليمان جـــوادي اســـتخدم التقنيـــة ذاٮڈـــا ࢭـــʏ قصـــيدته 

ــاء العــــرب؟!"، حيــــث تخاطــــب الموجɺــــة لفلســــط؈ن : "فمــــاذا إذا يــــا فلســــط؈ن تɴتظــــرʈن؟ مــــن כدعيــ
 .الذات الشاعرة فلسط؈ن بصفْڈا شاɸدا وقاضيا ࢭʏ آن واحد

 الواحدة القصيدة داخل כصوات وȖعدد الداخڴʏ اݍݰوار - ج
ـــʄ تقنيـــة اݍݰـــوار الـــداخڴʏ وȖعـــدد ــʄ المســـرحة والمونولـــوج، ݍݨـــأ شـــعراء الثمانيɴيـــات إڲ  بالإضـــافة إڲـ

כصــوات داخــل القصــيدة الواحــدة، مع؄ــفين بــذلك عــن Ȗشــظي الــذات وتناقضــاٮڈا. وʈتجڴــɸ ʄــذا 
بوضــوح ࢭــʏ قصــيدة أزراج "أنــا ال؄فبــري כشــد عزلــة مــن الܶــݰراء"، حيــث نجــد صــوتا يــرواح بــ؈ن 
 ʄد دراميــة مصــغّرة تصــل إڲــɸضــم حــوارات ضــمنية ومشــاʈوالضــعف الوجــودي، و ʏالفخــر العرࢮــ

 حد الصدمة:

 رى "عقبة" يȎيع سيفه ࢭʏ اݍݰاناتɸا أنا أ

 ࢭʏ آخر الليل يبɢي الغمد

 عڴʄ النصل الذي يراق عڴʄ جوانبه الفقر

ɸـذه البɴيــة اݍݰوارʈــة تحــول القصــيدة مــن فضــاء غنـاǿي أحــادي إڲــʄ فضــاء تتصــارع فيــه כصــوات 
والمواقـــف، وɸـــو مـــا يكســـر اݍݵطيـــة التقليديـــة وʈجعـــل الـــنص أك؆ـــف قـــدرة عڴـــʄ احتـــواء تناقضـــات 
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ـــذا ــــذات الــ ــــه الــ ـــغر، Ȗعــــــرض فيــ ــʄ مســــــرح مصــ ـــيدة إڲــــ ـــا القصــ ـ ـــت فٕڈــ ــــة تحولـــ ــع. إٰڈــــــا ݍݰظـ ت والواقــــ
 .انكساراٮڈا وأسئلْڈا

 التكثيف اللغوي والتحول الدلاڲʏ: من الوضوح إڲʄ לيحاء - 2
ــة بمســـــتوʈاٮڈا المتعـــــددة "الȎســـــيطة، البذيئـــــة،  ـــد عاݍݨـــــت اللغـــ ـــابقة قــ إذا ɠانـــــت اݝݰاضـــــرات الســ

نقد، فإننا نركز ɸنا عڴـʄ ظـاɸرة أخـرى بلغـت ذروٮڈـا ࢭـʏ الثمانيɴيـات: الدخيلة" ɠأدوات للتمرد وال
التكثيـــف اللغـــوي والتحـــول الـــدلاڲɠ ʏاســـ؅فاتيجية فنيـــة واعيـــة. فبعـــد أن ɠانـــت لغـــة الســـبعيɴيات 
تȘسم ࢭʏ كث؈ـف مـن כحيـان بالمباشـرة والضـعف واݝݰاɠاـة، أصـبحت لغـة الثمانيɴيـات لغـة مكثفـة 

 .ɺا الرمزʈة اݍݵاصةتوڌʏ ولا تصرح، وتخلق عوالم

 الشعرʈة الومضة: اللغوي  وטقتصاد التكثيف - أ
تم؈ـقت قصــيدة الثمانيɴيـات بـــ"טقتصاد اللغــوي" الشـديد. فالقصــيدة لــم Ȗعـد مســاحة للإطنــاب 
والتفصــيل، بــل أصــبحت ح؈ــقا للومضــات الشــعرʈة المكثفــة الۘــܣ تحمــل ࢭــɠ ʏلمــات قليلــة عالمــا مــن 

 زʈتڴʏ ࢭʏ قصيدته "כسـئلة"، حيـث تتحـول الɢلمـة الواحـدة إڲـʄ الدلالات. نجد ɸذا جليا عند محمد
 عالم من לيحاء:

 ɸل مازلت تخط رؤاك الك؄فى 

 ...أثلاما، أثلاما

أثلامــا" وحــدɸا تحيــل إڲــʄ انكســار الــرؤى الك؄ــفى؛ فــالثلم ɸــو الكســر ࢭــʏ حافــة الســيف أو לنــاء، "
لــة "ɸــا أعــوام تمغــۜܣ / ɸــا ســنوات فــالرؤى الۘــܣ ɠانــت متɢاملــة أصــبحت متكســرة כطــراف. وجم

ــʏ حلقـــة  ــقل مـــرور الـــزمن العبۙـــܣ دون Ȗغي؈ـــف جـــوɸري، ممـــا يخلـــق إحساســـا بالـــدوران ࢭـ تـــأȖي" تخ؅ـ
 مفرغة. وࢭʏ قصيدة كمال ܿݨاڲʏ "صراع"، يتجڴɸ ʄذا التكثيف ࢭʏ أقظۜܢ صوره:

 أشق الدرب

 مݏݰمة اݍݨراح

 وأنا غرʈب

 أسائل الدɸر وحدي

 والدɸر أخرس

 لا يجيب

اݍݨراح": ɠلمتان تجمعان بـ؈ن العظمـة "المݏݰمـة تـروى للانتصـارات" وכلـم "اݍݨـراح أثـر مݏݰمة "
الɺزʈمــة". "الــدɸر أخــرس لا يجيــب": أي أن الزمــان نفســه فقــد القــدرة عڴــʄ الكــلام. وعنــد حمــري 
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النقـــاط ɸنـــا تحـــل محـــل ɠلمـــات لا يمكـــن  –بحـــري، يبلـــغ التكثيـــف ذروتـــه ࢭـــʏ اݍݰـــذف: "قبلْڈـــا..." 
، تاركــة لݏݵيــال مســاحة للاكتمــال. ɸــذا التكثيــف ʇعكــس حالــة الطــوارئ الوجوديــة التعب؈ــف عٔڈــا

الۘـــܣ ʇعʋشـــɺا الشـــاعر، حيـــث لـــم ʇعـــد ɸنـــاك مȘســـع للكـــلام المطـــوّل، بـــل فقـــط للأســـئلة المصـــ؈فية 
 .المركزة والصور الموحية

 اݍݨديد المعۚܢ إنتاج: الɢلمات وتفج؈ف الدلاڲʏ التحول  - ب
يـــة تفج؈ـــف لـــدلالات الɢلمـــات التقليديـــة، وحملɺـــا عڴـــʄ غ؈ـــف المعتـــاد. قـــام شـــعراء الثمانيɴيـــات Ȋعمل

فالɢلمــات المســتقرة ࢭــʏ وڤــʏ القــارئ تن؅ــقع مــن ســياقاٮڈا المألوفــة ل؅ــقرع ࢭــʏ ســياقات جديــدة تɴــتج 
 :"معاɲي صادمة. خذ مثلا قول مصطفى الغماري ࢭʏ قصيدته "العاشقان السيف والقلم

 الضاد.. لولا الضاد ما صɺلت

 يطر لɺا علمأوراس لم 

ـــان  ــ؈ن عناصــــر متباعــــدة: اللغــــة اݝݨــــردة "الضــــاد"، صــــوت اݍݰصـ ɸــــذه الصــــورة المركبــــة تــــرȋط بــ
ـــدا ɠليــــا عــــن  ــܢ جديـ ـــادي "כوراس". إٰڈــــا عمليــــة ȖشــــȎيك مــــدɸش تولــــد معۚــ "صــــɺلت"، اݍݨبــــل المـ
العلاقــة العضــوʈة بــ؈ن اللغــة والɺوʈــة وכرض. اللغــة ɸنــا لا توصــف بأٰڈــا "جميلــة" أو "عظيمــة"، 

تجعـــل شـــرطا لوجـــود כوراس نفســـه، ࢭـــʏ تحـــول دلاڲـــʏ يحـــول اݝݨـــرد إڲـــʄ مـــادي، والروڌـــʏ إڲـــʄ بـــل 
 .حؠۜܣ

 –وࢭʏ قصيدة أزراج "أنا ال؄فبري..."، يبلـغ التحـول الـدلاڲʏ ذروتـه ࢭـʏ تحوʈـل رمـز "عقبـة بـن نـافع" 
غمــد إڲــʄ تــاجر يȎيــع ســيفه ࢭــʏ اݍݰانــات، بʋنمــا يبɢــي ال –فــاتح إفرʈقيــة ومثــال البطولــة לســلامية 

للأسطورة التأسʋسـية، يـدفع القـارئ إڲـʄ إعـادة النظـر ࢭـʏ  عميقعڴʄ النصل الضاǿع. إنه تفكيك 
المقدس الوطۚܣ. وكذلك تتطور الɢلمات لتكȘسب دلالات جديدة تماما: فعند عبد الله حمادي، 

 تتحول "اݍݵمرة" من رمز للمتعة ࢭʏ الشعر العرȌي القديم إڲʄ وسيلة لɴسيان المصائب:

 لɢأس وارفع ثدي غارٮڈاوعانق ا

 واحفظ مصابك، واسكر ɠي تجارʈنا

إٰڈا لم Ȗعد خمرة اللذة، بل خمرة כلم والɺروب من واقع لا يطاق. وعند عقاب بݏݵ؈ف، يكȘسـب 
 وصف الوطن دلالات متضادة ࢭʏ آن واحد:

 أٱڈا الوطن المشتعل

 Ȋشعاع כمل

 أٱڈا الوطن اݝݰ؅فق 
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 بلɺيب العرق 

" "إيجـاȌي" و"اݝݰ؅ـفق بلɺيـب العـرق" "سـلۗܣ/مؤلم". טزدواجيـة ࢭـʏ وصـف المشتعل Ȋشعاع כمـل"
الـــوطن Ȗعكــــس تنــــاقض المشــــاعر تجاɸـــه: حــــب وألــــم، فخــــر وخيبـــة. ɸــــذا التحــــول الــــدلاڲʏ يخلــــق 

 .صدمة فكرʈة وجمالية، تج؄ف القارئ عڴʄ إعادة النظر ࢭʏ المسلمات وتفكيك المعاɲي اݍݨاɸزة

 والتجاوز: من اݝݰاɠاة إڲʄ כصالةتنوع المصادر ب؈ن טسȘيعاب  - 3
رأت اݝݰاضـرة الثالثــة كيـف أن شــعراء السـبعيɴيات مارســوا "اݝݰاɠاـة" لشــعراء المشـرق والعــالم. 
لكن ما حدث ࢭʏ الثمانيɴيـات ɸـو تحـول نـوڤʏ: مـن اݝݰاɠاـة إڲـʄ טسـȘيعاب والتجـاوز، ومـن التـأثر 

 .السلۗܣ إڲʄ اݍݰوار לبداڤʏ مع المصادر

 تقليد لا اسȘيعاب: اݍݰديث العرȌي الشعر عڴʄ احטنفت - أ
ɠان التأثر بالشعر العرȌـي اݍݰـديث ࢭـʏ المشـرق عـاملا مɺمـا ࢭـʏ إغنـاء التجرȋـة الشـعرʈة اݍݨزائرʈـة. 
 فالشعراء اطلعوا عڴʄ تجارب أدونʋس ࢭـʏ تجرʈبـه الشـكڴʏ والرمـزي، ومحمد المـاغوط ࢭـʏ سـورʈاليته

ــــ؈ن  ــعرʈة مكثفـــــة. لكـــــن الفـــــرق بـ ـــة شـــ ـــه لغــ ـــفاث وإبداعــ وتمـــــرّده، ومحمـــــود دروʉـــــش ࢭـــــʏ توظيفـــــه لل؅ــ
الســبعيɴيات والثمانيɴيــات ɸــو أن التــأثر تحــول مــن "محاɠـاـة" إڲــʄ "اســȘيعاب". فقصــيدة جــوادي 
ــيدة "اݍݵطـــاب" ل؇ـــقار قبـــاɲي، لـــم Ȗعـــد ɲܦـــݵة طبـــق  ــا الشـــيخ إمـــام" المتـــأثرة بقصـ "أغنيـــة لـــم يݏݰٔڈـ

 .بحت عملا جزائرʈا خالصا ʇعاݍݮ الɺم اݝݰڴʏ بأدوات مستعارة لكٔڈا مملوكةכصل، بل أص

 اݍݰوار إڲʄ טقتباس من: الم؅فجم العال׿ܣ بالشعر التأثر - ب
ســـاɸم טنفتـــاح عڴـــʄ الشـــعر العـــال׿ܣ الم؅ـــفجم، وخاصـــة مـــن أمرɢʈـــا اللاتيɴيـــة وأوروȋـــا، ࢭـــʏ توســـيع 

ــفود ــاق الشــــعراء اݍݨزائــــرʈ؈ن. فتجــــارب بــــابلو ن؈ــ ـــقام آفــ ـــ؈ن טل؅ـ ـــوا بـ ـــاث "الــــذين جمعـ ا وأوكتــــافيو بـ
ــاڲʏ"، ورɴʈيـــه شـــار وإيـــف بونفـــوا "ࢭـــȖ ʏعمقɺـــم الفلســـفي والوجـــودي"،  السيا؟ـــۜܣ والتجرʈـــب اݍݨمـ
قدّمت نماذج جديدة. لكن النقلة النوعية تمثلت ࢭʏ أن الشاعر اݍݨزائري لم ʇعد "يقتȎس"، بـل 

نيوʈورك سـɢاري تتلاءـۜܢ ࢭـʏ سـراب أصبح "يحاور". ففي قصيدة عثمان لوصيف: "ب؈ن موسɢو و 
 .ɠاذب"، نجد حوارا مع اݍݵطاب السيا؟ۜܣ العال׿ܣ، لا نقلا عنه

 مركب ثقاࡩʏ فضاء خلق: والعال׿ܣ اݝݰڴʏ ال؅فاث مع التناص - ج
ــــلطة  ــــفɺا سـ ــة، لا بوصـ ـــع مصـــــادر متنوعـــ ـــاء للتنـــــاص مــ ـــʏ الثمانيɴيـــــات فضــ ــــيدة ࢭــ أصـــــبحت القصـ

ثقافيــة ʇعــاد تركيّڈــا ࢭــʏ ســياقات جديــدة. نجــد  مرجعيــة Ȗســتدڤʏ التمجيــد، بــل بوصــفɺا مɢونــات
ɸــذا بوضــوح ࢭــʏ قصــيدة الغمــاري "العاشـــقان الســيف والقلــم" الۘــܣ تحشــد مرجعيــات متعـــددة: 
"الفــاتح؈ن"، "القــرآن"، "التوحيــد"، "بɴــت الفتــوح اݍݵضـــر". ɸــذا טستحضــار لا يــأȖي ࢭــʏ ســـياقه 
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عقديــة جامعــة. وࢭــʏ قصــيدة  - التمجيــدي التقليــدي، بــل يوظّــف تأسʋســيا لصــياغة ɸوʈــة لغوʈــة
أزراج "أنا ال؄فبري..."، يحشد الـنص مراجـع متنوعـة: ال؅ـفاث כمـازʉڧʏ "ال؄فبـر، כوراس"، التـارʈخ 
לســلامي "عقبــة، الــروم"، ال؅ــفاث الصــوࢭʏ الفلســفي "ال؄ــفزخ"، ࢭــʏ تــداخل يمــنح القصــيدة عمقــا 

قاسـم خمـار "الغرȋـة"، نجـد تناصـا معرفيا وʈجعلɺا جزءا من حوار الثقافات. وࢭʏ قصـيدة محمد بل
 مع شعر الغرȋة ࢭʏ ال؅فاث العرȌي، لكن بروح جديدة:

 وطۚܣ تركتك مرغما وتركت فيك سعادȖي
 ورمى الزمان بمݤݨۘܣ ɠالوʈل ࢭʏ فقر البوادي

إٰڈــا غرȋــة داخــل الــوطن، لا غرȋــة ࢭــʏ المنفــى، وɸــو تحــول دلاڲــʏ عميــق للموضــوعة التقليديــة. ɸــذا 
المتنوع لـم ʇعـد علامـة عڴـʄ التبعيـة "كمـا ɠانـت اݝݰاɠاـة ࢭـʏ السـبعيɴيات"، بـل أصـبح أداة  التناص

 .ݍݵلق فضاء ثقاࢭʏ مركب، ʇعكس Ȗشابك المرجعيات ࢭʏ وڤʏ לɲسان اݍݨزائري المعاصر

 تحديات المرحلة وإنجازاٮڈا: تقييم المسار - 4
نختتم بتقييم شـامل لɺـذه المرحلـة،  Ȋعد أن استعرضنا أبرز ملامح النܸݮ الفۚܣ ࢭʏ الثمانيɴيات،

 .ب؈ن التحديات الۘܣ واجɺْڈا وלنجازات الۘܣ حققْڈا، مع إلقاء نظرة عڴʄ إرٯڈا ࢭʏ المراحل اللاحقة

 داخڴʏ واغ؅فاب معادية بʋئة: التحديات - أ
واجـــه شـــعراء الثمانيɴيـــات مجموعـــة م؅فابطـــة مـــن التحـــديات. أولɺـــا الرقابـــة، الۘـــܣ عملـــت بآلياٮڈـــا 
المعلنـــة والمضـــمرة عڴـــʄ تضـــʋيق ɸـــامش اݍݰرʈـــة: مصـــادرة الـــدواوʈن، ٮڈمـــʋش الشـــعراء الناقـــدين، 

 وفرض رقابة ذاتية. وثانٕڈا טغ؅فاب داخل الوطن، كما ع؄ف عنه أزراج بقسوة:

 ...علينا أٱڈا اݍݨالس ɠالفقر

 نرفض ال؇قɸة ࢭʏ الܦݨن

 وكما ع؄ف عنه خمار ࢭʏ صورة تقشعر لɺا כبدان:

ʏي باݍݵوف تمضغۚܣ اللياڲȖب بوحدʈفأنا الغر 

 وأنا الشرʈد، أنا الشقي أنا المتعذب ࢭȊ ʏعادي

فالشاعر أصبح ʇشعر بأنه غرʈب ࢭʏ وطنـه، لا السـلطة تقبلـه ولا اݍݨمɺـور العـرʈض يفɺمـه. وقـد 
 التلقي ɸذه بوضوح ح؈ن خاطب قراءه والنقاد بمرارة:ع؄ف عن أزمة 

 ...وداعا لكم أٱڈا النقاد

 وداعا يا قراǿي القدامى
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وثالٓڈا أزمة المؤسسة الثقافية، حيث عانت دور الɴشـر مـن الب؈فوقراطيـة وضـعف التوزʉـع، ممـا 
 .حد من انȘشار التجارب الشعرʈة اݍݨديدة وحصرɸا ࢭʏ دوائر ضيقة

 وظيفته Ȗعرʈف وإعادة الشعر رʈرتح: לنجازات - ب
ــا تحرʈـــــر الشـــــعر مـــــن  ــات إنجـــــازات جوɸرʈـــــة. أولɺـــ ـــعراء الثمانيɴيـــ رغـــــم ɸـــــذه التحـــــديات، حقـــــق شــ
الوظيفـــة לيديولوجيـــة المباشـــرة، حيـــث ان؅قعـــوا اســـتقلاليْڈم الرمزʈـــة وجعلـــوا القصـــيدة فضـــاء 

 ʄة جديــدة ومعاصـــرة، قائمــة عڴـــʈر لغـــة شــعرʈالتكثيــف والتحـــول لݏݰقيقــة الذاتيــة. وثانٕڈـــا تطــو
ــــعر عاشـــــوري  ـــʏ شـ ـــا ࢭــ ـــا تأســـــʋس شـــــعرʈة النقـــــد والمســـــاءلة، كمــ ـ ــــدلاڲʏ والرمزʈـــــة المركبـــــة. وثالٓڈـ الـ
وجــوادي وأزراج الــذين حولــوا الشــعر مــن أداة للتمجيــد إڲــʄ ســلاح للتفكيــك. وراȊعɺــا فــتح آفــاق 

وȋــ؈ن  جديــدة للتجرʈــب، حيــث كســر الشــعراء اݍݰــواجز بــ؈ن الــذاȖي واݍݨمــاڤʏ، واݝݰڴــʏ والɢــوɲي،
 .الشعري والسردي والدرامي

 اللاحقة للمراحل כسس: לرث - ج
لم تكن الثمانيɴيات ݍݰظة معزولة، بل ɠانت مرحلة تأسʋسية وضعت כسس للأجيال اللاحقـة. 
فقــــد ورث اݍݨيــــل اللاحــــق ترســــانة مــــن לمɢانيــــات التعب؈فيــــة: حرʈــــة التعامــــل مــــع الشــــɢل، جــــرأة 

والتنــاص المفتــوح مــع ال؅ــفاث والعــالم. واســتمرت الموضــوعات  النقــد، عمــق المعاݍݨــة الوجوديــة،
ــات  ـــــا شـــــــعراء الثمانيɴيـــــ ــܣ أطلقɺــ ــــد טجتمـــــــاڤʏ، التحـــــــول نحـــــــو الـــــــذاȖي  –الۘـــــ ــــة، النقـــ أزمـــــــة الɺوʈـــ

ـــودي  ــات مɢانـــــة  –والوجــ ــــʏ الɺيمنـــــة عڴـــــʄ الشـــــعر اݍݨزائـــــري اللاحـــــق. وɸكـــــذا، احتلـــــت الثمانيɴيـــ ࢭـ
تبارɸـا اݍݨسـر الـذي ع؄ـف بـه الشـعر مـن "مرحلـة محورʈة ࢭʏ تارʈخ الشعر اݍݨزائـري اݍݰـديث، باع

 ."ما Ȋعد טستقلال" التأسʋسية إڲʄ "مرحلة اݍݰداثة الشعرʈة اݍݰقيقية

 قسم التطبيق: تجليات النܸݮ الفۚܣ ࡩʏ قصيدة الثمانيɴيات
 "من المسرحة إڲʄ التكثيف: قراءة ࡩʏ نصوص مختارة من المرحلة טنتقالية"

 לطار العام: - 1
ن محــاور اݝݰاضــرة السادســة الۘــܣ ركــزت عڴــʄ الثمانيɴيــات بوصــفɺا ݍݰظــة نܸــݮ فۚــܣ، انطلاقـا مــ

يɢلّــف الطلبـــة بتحليـــل خمســة نصـــوص شـــعرʈة مختــارة، تمثـــل أبـــرز الظــواɸر الفنيـــة الۘـــܣ م؈ـــقت 
ɸذا العقـد: تـداخل כجنـاس כدبيـة "المسـرحة الشـعرʈة والمونولـوج الـدرامي"، التكثيـف اللغـوي 

نـــوع المصــــادر والتنـــاص. المطلـــوب لـــʋس وصــــف النصـــوص، بـــل بيـــان كيــــف والتحـــول الـــدلاڲʏ، وت
Ȗعكـــس ɸـــذه الظـــواɸر مجتمعـــة تحـــول القصـــيدة اݍݨزائرʈـــة مـــن بɴيـــة غنائيـــة خالصـــة إڲـــʄ فضـــاء 

 .متعدد כصوات، ومن لغة مباشرة إڲʄ لغة مكثفة توڌʏ ولا تصرح
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 النصوص المطلوب تحليلɺا: - 2
 :""والقلم السيف "العاشقان قصيدة من – الغماري  مصطفى" כول  النص

 الضاد.. لولا الضاد ما صɺلت

 أوراس لم يطر لɺا علم

 واللاɸثون الرʈح والظلم

 غۚܢ السراب لɺم فأطر٭ڈم

 ܿݨبا ولا ɠأس ولا ɲغم

 :""1983 راشد ث؈قي  إڲʄ "العودة قصيدة من – أزراج عمر" الثاɲي النص
 ...أٱڈا اݍݰزب الوحيد

 أٱڈا اݍݰزب الوحيد

 اݍݰزب المݲݨرأٱڈا 

 ʇسقط القيد وظل الطاغيه

 ...أٱڈا اݍݨالس ɠالفقر علينا

 نرفض ال؇قɸة ࢭʏ الܦݨن

 ...وداعا لكم أٱڈا النقاد

 وداعا يا قراǿي القدامى

 :"""כسئلة قصيدة من – زʈتڴʏ محمد" الثالث النص
 ɸل مازلت Ȗغۚܣ ح؈ن Ȗعم الظلمة تلك الدار؟

 ɸل مازلت تخط رؤاك الك؄فى 

 ...أثلاماأثلاما، 

 منتظرا أن تك؄ف

 ɸل مازلت حزʈنا؟

 :"""صراع قصيدة من – ܿݨاڲʏ كمال" الراȊع النص
 أشق الدرب

 مݏݰمة اݍݨراح

 وأنا غرʈب

 أسائل الدɸر وحدي
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 والدɸر أخرس

 لا يجيب

 ...وحدي مع כقدار

 :"""الوطن قصيدة من – بݏݵ؈ف عقاب" اݍݵامس النص
 أٱڈا الوطن المشتعل

 Ȋشعاع כمل

 الوطن اݝݰ؅فق أٱڈا 

 بلɺيب العرق 

 .أنا غزوتك، يا وطۚܣ

 توجٕڈات حول לشɢالية اݝݰورʈة: - 3
كيف تجتمع ࢭɸ ʏذه النصوص اݍݵمسـة أبـرز ملامـح النܸـݮ الفۚـܣ الۘـܣ م؈ـقت شـعر الثمانيɴيـات: 
تحول القصيدة من بɴية غنائية إڲʄ بɴية درامية قائمة عڴʄ المونولوج واݝݵاطبـة "الـنص الثـاɲي"، 
ــدلاڲʏ "النصــــوص כول والثالــــث  وتحــــول اللغــــة مــــن الوضــــوح إڲــــʄ التكثيــــف وלيحــــاء والتحــــول الــ
ــــذات "الـــــــنص  ـــاه الـــــــوطن والــ ــع"، وظɺــــــور مفارقـــــــات دلاليــــــة Ȗعكـــــــس تنــــــاقض المشـــــــاعر تجـــ والراȊــــ
 ʏـــ ــة التحــــول الــــذي حــــدث ࢭـ اݍݵــــامس"؟ ومــــا الــــذي تخ؄فنــــا بــــه ɸــــذه الظــــواɸر مجتمعــــة عــــن طبيعــ

 عيɴيات والثمانيɴيات؟القصيدة اݍݨزائرʈة ب؈ن السب

 محاور العمل المطلوب: - 4
 ":الدلاڲʏ والتحول  المسرحة" والثاɲي כول  النص؈ن ࡩʏ - أ

 ʄي: مــن يخاطـب الشــاعر؟ وكيــف يتحــول اݍݵطــاب مــن نــداء إڲــɲالــنص الثــا ʏيــة اݍݵطــاب ࢭــɴحلـل ب
حضــور  احتجــاج إڲــʄ وداع؟ حــدد عناصــر "المســرحة" فيــه "التكــرار الــدرامي، Ȗغ؈ــف ن؄ــفة اݍݵطــاب،

 .المتلقي كܨݵصية ضمنية"

ــʏ الــــنص כول: كيــــف يــــرȋط الغمــــاري بــــ؈ن "الضــــاد" "اݝݨــــرد" و"صــــɺلت"  ـــة اللغوʈــــة ࢭــ حلــــل البɴيـ
"اݍݰؠـــــۜܣ" و"כوراس" "اݍݨغراࢭـــــʏ"؟ ومـــــا ســـــر قـــــدرة ɸـــــذا الســـــطر عڴـــــʄ اخ؅ـــــقال رؤʈـــــة ɠاملـــــة عـــــن 

 العلاقة ب؈ن اللغة والɺوʈة وכرض؟

 ":الوجودي والقلق يفالتكث" والراȊع الثالث النص؈ن ࡩʏ - ب
حلـــل ظـــاɸرة التكثيـــف ࢭـــʏ الـــنص الثالـــث: كيـــف تتحـــول "أثلامـــا" إڲـــʄ اســـتعارة للانكســـار؟ وكيـــف 

 تخ؅قل جملة "ɸا أعوام تمغۜܣ / ɸا سنوات تأȖي" مرور الزمن العبۙܣ؟
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ــع: كيـــف تجمـــع "مݏݰمـــة اݍݨـــراح" بـــ؈ن  حلـــل ظـــاɸرة التكثيـــف وטقتصـــاد اللغـــوي ࢭـــʏ الـــنص الراȊـ
 وكيف يتحول الدɸر إڲɠ ʄائن "أخرس لا يجيب"؟العظمة وכلم؟ 

 ":بالوطن الشاعر وعلاقة الدلالية المفارقة" اݍݵامس النص ࡩʏ - ج
حلــــل טزدواجيــــة ࢭــــʏ وصــــف الــــوطن: "المشــــتعل Ȋشــــعاع כمــــل" و"اݝݰ؅ــــفق بلɺيــــب العــــرق". كيــــف 

ن؄ــفة Ȗعكــس ɸاتــان الصــورتان تنــاقض المشــاعر تجــاه الــوطن ࢭــʏ آن واحــد؟ وكيــف تختلــف ɸــذه ال
 عن خطاب النداء للوطن ࢭʏ شعر الثورة؟

 :تركيȎية مقارنة - د
مـــاذا تكشـــف ɸـــذه النصـــوص اݍݵمســـة مجتمعـــة عـــن طبيعـــة التحـــول الـــذي حـــدث ࢭـــʏ القصـــيدة 
اݍݨزائرʈــة بــ؈ن الســبعيɴيات والثمانيɴيــات، خاصــة مــن حيــث: טنتقــال مــن לطنــاب إڲــʄ לيجــاز، 

 إڲʄ الدرامية، ومن التمجيد إڲʄ المساءلة؟ومن المباشرة إڲʄ לيحاء، ومن الغنائية 

 الɺدف:  5–
ــيدة  ــݮ الفۚــــܣ للقصــ ــل امـــتلاك أداة لرصــــد النܸـ ــة، بــ ــʋس مجـــرد تحليــــل نصـــوص متفرقــ الɺـــدف لــ
اݍݨزائرʈـــة ࢭـــʏ الثمانيɴيـــات، وفɺـــم كيـــف أن ɸـــذا النܸـــݮ تجڴـــʄ ࢭـــʏ قـــدرة القصـــيدة عڴـــʄ اســـȘيعاب 

ۂــʏ نفســɺا موضــوعا للإبــداع، لا مجــرد تقنيــات כجنــاس כخــرى، وࢭــʏ قــدرة اللغــة عڴــʄ أن تصــبح 
 .أداة للتعب؈ف، وࢭʏ قدرة الصورة عڴʄ اخ؅قال رؤى ɠاملة ࢭɠ ʏلمات قليلة
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  07اݝݰاضرة 
 شعر כزمة ࡩʏ اݍݨزائر: قراءة ࡩʏ تجليات "القصيدة السوداء" وأدب اݝݰنة

 تمɺيد 
ــرد مرحلـــة عـــابرة ࢭـــʏ تـــارʈخ الشـــعر الـــوطۚܣ، بـــل  لا Ȗشـــɢل "القصـــيدة الســـوداء" ࢭـــʏ اݍݨزائـــر مجـ

ــا. فــــإذا ɠـــاـن شــــعر الثــــورة " ــعرʈة ذاٮڈــ  - 1954تمثــــل تحــــولا اȊســــتمولوجيا ࢭــــʏ وظيفــــة الكتابــــة الشــ
" قــد ارتــبط بتعبئــة اݍݨمــاɸ؈ف وتخليــد البطولــة، وشــعر الســبعيɴيات والثمانيɴيــات اɲشــغل 1962

" يواجــه 2002 - 1992ب الدولــة وصــياغة الɺوʈــة، فــإن شــعر العشــرʈة الســوداء "بمراجعــة خطــا
ــف  ـــاأزمـــــة أك؆ـــ ــــة عمقــ ـــار المرجعيـــــات السياســـــية وכيديولوجيـ ــه. ࢭـــــʏ ســـــياق اٰڈيــ ــــܢ نفســـ : أزمـــــة المعۚـ

" وفعـل acte testimonialوالقيمية، يتحول الشعر مـن فعـل جمـاڲʏ أو خطـاȌي إڲـʄ فعـل شـɺادة "
"، تتـداخل فيـه الݏݰظـة اݍݨماليـة مـع الضـرورة כخلاقيـة لتخليـد acte de résistanceمقاومـة "

 .الܸݰايا ومقاومة الɴسيان
ومــن خــلال ɸــذه اݝݰاضــرة ســنقدم إطــار نظــري لتحليــل "شــعر כزمــة" ࢭــʏ اݍݨزائــر، مــن خــلال 
ـــتعراض المفـــــاɸيم כساســـــية "أدب اݝݰنـــــة، الشـــــعر والصـــــدمة، شـــــعر כزمـــــة مقابـــــل الشـــــعر  اســ

ـــارʈڏʏ للعشــــرʈة الســــوداء، قبــــل טنتقــــال إڲــــʄ قــــراءة لســــمات السي ا؟ــــۜܣ"، ثــــم رȋطɺــــا بالســــياق التـ
 .القصيدة السوداء ، وتحليل نماذج شعرʈة مختارة تمثل أبرز تجليات ɸذا טتجاه

 לطار المفاɸي׿ܣ والنظري  - 1
  Littérature de l'épreuve / Trauma Literature"مفɺوم "أدب اݝݰنة"  " -أ 

ـــ ـــــة يقصــــ ـــدمة اݍݨماعيــ ـــة الصــــ ــــــن تجرȋــــ ــــــق مـ ــــذي ينȎثـ ــــي الـــ ـــة ذلـــــــك לنتـــــــاج כدȌـــ ـــ ـــأدب اݝݰنـ د بـــــ
"collective trauma ال؅ـقام وجـودي ʄحيث يتحول فعـل الكتابـة مـن مجـرد ممارسـة جماليـة إڲـ ،"

"ʏالسياق اݍݨزائري بـ "כدب טسـت݀ݨاڲ ʏل وثيق بما عرف ࢭɢشȊ ومɺذا المفɸ يرتبط  ." ʏوأخلاࢮ 

"littérature d'urgence" ة الســوداءʈــو أدب كتــب 2002 - 1992" الــذي بــرز خــلال العشــرɸو ،"
تحت ضغط اݍݵطر اليومي، وࢭʏ مواجɺـة المـوت اݝݰتمـل، وغالبـا مـا ɲشـر ࢭـʏ الܶـݰف واݝݨـلات 

 .قبل أن يجمع ࢭʏ دواوʈن
 :من الناحية النظرʈة، يتقاطع مفɺوم أدب اݝݰنة مع عدة تيارات نقدية وفلسفية

حيـث يـرى  :"Qu'est - ce que la littérature ?, 1948قام عنـد جـان بـول سـارتر "نظرʈـة טل؅ـ - 
ــن مســــؤوليته تجــــاه مجتمعــــه، وأن כدب  ــʏ زمــــن כزمــــات لا يمكنــــه الْڈــــرب مــ ســــارتر أن الɢاتــــب ࢭــ
يصــبح فعــلا مــن أفعــال اݍݰرʈــة. لكــن "أدب اݝݰنــة" يــذɸب أȊعــد مــن "טل؅ــقام" الســارتري، لأنــه لا 
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يا؟ــۜܣ واܷــݳ "ɠالماركســية أو التحــرر الــوطۚܣ"، بــل يكتــب ࢭــʏ غيــاب أي أفــق يف؅ــفض وجــود أفــق س
 .خلاطۜܣ

Ȗسـاؤل  :"Theodor Adorno, "Prismes", 1955جـدل أدورنـو حـول الشـعر Ȋعـد أوشـفي؅ق " - 
يفــتح بــاب النقــاش حــول إمɢانيــة   -"ɸــل يمكــن كتابــة الشــعر Ȋعــد أوشــفي؅ق؟"    -أدورنــو الشــɺ؈ف  

. لكــن النقــاد اللاحقــ؈ن "كـــ"جيل دولــوز" و"فيلــيكس غتــاري"" أشــاروا اݍݨماليــات ࢭــʏ ظــل المذبحــة
إڲــʄ أن أدورنــو نفســه تراجــع عــن موقفــه المتطــرف، مع؅ففــا بــأن الشــعر قــد يɢــون الشــɢل الوحيــد 
القــادر عڴــʄ تحمــل مســؤولية التــذكر ࢭــʏ زمــن اٰڈيــار المعۚــܢ. وࢭــʏ الســياق اݍݨزائــري، تتكــرر نفــس 

ضــد العبــث والمـــوت، حۘــܢ وۂــȖ ʏڥـــʏ أن الɢلمــات قــد لا تنقـــذ  المفارقــة: القصــيدة الســوداء تكتـــب
 .أحدا

 Trauma and" كمـا طورٮڈـا جوديـث ɸ؈فمـان "Trauma Theoryنظرʈـة الصـدمة النقديـة " - 

Recovery, 1992" ــاروثɠ يȜـاـɠو "Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and 

History, 1996": ــة أن الصــدمة لا يʈــذه النظرɸ ـا مباشــرة، لأٰڈــا تحــدث خــارج تق؅ـفحɺمكــن تمثيل
ــدمة تȘســــم  ــن الصــ ــة. لــــذلك، فــــإن النصــــوص כدبيــــة الناȊعــــة مــ ــة والنفســــية العاديــ כطــــر الزمنيــ

ت الزمنية، والصور المفاجئة، واݍݰذف. ࢭɸ ʏـذا לطـار، تɢـون تحولا غالبا بالتكرار، والتجزؤ، وال
" للصـدمة، لا مجـرد إعـادة تمثيلɺـا working through"القصيدة السوداء" بمثابة فعـل تجـاوز "

"acting out".  ʄـا إڲـɺلʈشكيل الذاكرة المؤلمة وتحوȘمخت؄ف ل ʏخية بقدر ما ۂʈست وثيقة تارʋإٰڈا ل
ʏل قابل للتداول اݍݨمڥɢش. 

 الشعر والصدمة: من "التمثيل" إڲʄ "التجاوز" -ب 
 :يمكن التمي؈ق ب؈ن مستوʈ؈ن من علاقة الشعر بالصدمة

ـــوع   -  ــيدة العنـــــف والقتـــــل واݍݵـــــراب   -المســـــتوى כول: الصـــــدمة كموضــ حيـــــث تصـــــف القصـــ
ɠوقــاǿع خارجيــة، مــن منظــور شــبه ܵــݰفي أو تــوثيقي. ɸــذا المســتوى وإن ɠـاـن ضــرورʈا فɺــو يبقــى 

 .عڴʄ سطح اݍݰدث
ـــق   -المســــتوى الثــــاɲي: الصــــدمة كبɴيــــة   -  ــورɸا وفـ حيــــث تȘشــــɢل لغــــة القصــــيدة وإيقاعɺــــا وصــ

ة ذاتــه: تكســ؈ف الــنظم، ɸيمنــة النقــيض، تكــرار المشــاɸد المؤلمــة، غيــاب الȘسلســل منطــق الصــدم
الزمۚܣ اݍݵطي، اɲسداد أفق טنتظار. ࢭɸ ʏذا المستوى، لا تحɢي القصيدة عـن العنـف فحسـب، 
ــــا. وɸـــــو مـــــا يم؈ـــــق القصـــــيدة الســـــوداء اݍݨزائرʈـــــة عـــــن أشـــــɢال الشـــــعر  ـــا ذاٮڈـ ـــʏ بɴيْڈــ ــده ࢭــ ـــل تجسّـــ بــ

 .السيا؟ۜܣ כخرى 



99 
 

 "الشعر السيا؟ۜܣ" إڲʄ "شعر כزمة": تحول כنطولوجيا الشعرʈةمن  -ج 
 :يفرق الباحثون ب؈ن مستوʈ؈ن من לبداع المتصل بالسيا؟ۜܣ

ܣ " -  ـــۜ ــݰا،  :"poésie politiqueالشــــعر السيا؟ـ ــل برنامجــــا أيــــديولوجيا أو أخلاقيــــا واܷــ يحمــ
ࢭـʏ الواقـع. ɸـذا ɸـو نمـوذج يدعو إڲȖ ʄغي؈ف، يحدد عدوا وɸدفا، وʈؤمن بقدرة الɢلمـة عڴـʄ التـأث؈ف 

ــــة  ـــــʏ مرحلــ ــة ࢭـ ــاݍݳ باوʈــــ ــــة، محمد الصــــ ــــة "مفــــــدي زكرʈــــــا، محمد العيــــــد آل خليفــ شــــــعر الثــــــورة التحرʈرʈــ
 .اݍݵمسيɴيات"

ينȎثـق مـن اٰڈيـار כيـديولوجيات ذاٮڈـا. لا يملـك برنامجـا  :"poésie de la criseشـعر כزمـة " - 
كتـــب إصـــرارا عڴـــʄ شـــɺادة כلـــم ومقاومـــة سياســـيا، ولا يـــؤمن بـــأن الɢلمـــة ســـتغ؈ف الواقـــع، لكنـــه ي

ــذا النــــوع، يصـــبح الســــؤال  ــل الɢامـــل للرعــــب. ࢭـــɸ ʏـ ــتحالة التمثيــ الɴســـيان، حۘـــܢ وɸــــو ʇشـــعر باسـ
الوجــودي ɸــو اݝݰــرك: لمــاذا نكتــب إذا كنــا ســنقتل؟ ولمــاذا نكتــب إذا كنــا ســنموت دون أن ɲســمع 

 صوتنا؟
زمــة شــرعية الكتابــة ذاٮڈــا: لمــاذا أزمــة الشــعر ࢭــʏ العشــرʈة الســوداء لʋســت أزمــة مواضــيع، بــل أ

ـــع اݍݨرʈمـــــة دون أن يɢـــــون  ــن لݏݨمـــــال أن يȘســـــاكن مــ ــʏ زمـــــن الـــــذبح؟ وɸـــــل يمكـــ ـــائد ࢭـــ نـــــنظم القصــ
 تواطؤا؟

 2002 - 1992السياق التارʈڏʏ والسيا؟ۜܣ للعشرʈة السوداء  - 2
 اݍݵلفية التارʈخية: مراحل כزمة -أ 

 :، لɢل مٔڈا تأث؈فɸا ࢭʏ לنتاج الشعري يمكن تقسيم العشرʈة السوداء إڲʄ أرȌع مراحل رئʋسية
 1993أواخر  - 1992טٰڈيار السيا؟ۜܣ :جانفي  - 

إلغــــاء טنتخابــــات الȘشــــرʉعية، دخــــول اݍݨــــʋش إڲــــʄ المع؅ــــفك السيا؟ــــۜܣ، حــــل اݍݨّڈــــة לســــلامية 
للإنقــاذ، بدايــة Ȗشــɢل اݍݨماعــات المســݏݰة. وأدى إڲــʄ ظɺــور صــدمة أوڲــʄ مفاجئــة، أدت إڲــʄ ظɺــور 

 .التكف؈ف وال؅فديد للدم؛ بداية ݠݨرة المثقف؈نقصائد 
 1994 - 1993تصاعد العنف المسݏݳ: - 

ـــاɸر جعـــــوط " ــʏ؛ اغتيـــــال طــ ــɢل مٔڈڋـــ ــان؈ن Ȋشـــ ــ؈ن والܶـــــݰفي؈ن والفنـــ ــْڈداف المثقفـــ "، 1993اســـ
ــــاɲي " ـــʄ 1994خديجــــــة دحمـــ ـــة واݍݨـــــــʋش. وقـــــــد أدى ذلـــــــك إڲــــ ـــ؈ن اݍݰɢومــــ ــــانفي" بـــ ــان جـــ "؛ بـــــــدء "بيـــــ

ائد مɴشـــورة ࢭـــʏ الܶـــݰف اليوميـــة؛ تحـــول الشـــعر إڲـــʄ ردة إضـــطراب الɴشـــر المـــنظم، إلا مـــن قصـــ
 .فعل فورʈة
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 1998 - 1994ذروة לرɸاب: - 
 ،ʏــاڤ ــادوش"؛ الـــــــذبح اݍݨمـــــ ـــة، ســـــــيدي حمـــــ ـــــس، بـــــــن طݏݰــــ ـــــف "راʇــ ـــــʏ الرʈــ ــــــة ࢭــ اݝݨـــــــازر اݍݨماعيـ

ــݳ " ــماعيل يفܶـــ ـــال إســـ ــــʏ المـــــدن؛ اغتيــ ــفات ࢭـ ـــقرة "1995التفج؈ـــ ". ونـــــتج عنـــــه 1997" وʈوســـــف شــ
 .نة صور الذبح واݍݨنائز؛ بروز الشعر الɴسوي كشɺادة خاصةتكثيف قصائد الصدمة؛ ɸيم

   2002  -  1999المصاݍݰة : - 
ــز بوتفليقــــة " ــد العزʈــ "، انخفــــاض 2000"، إقـــرار قــــانون المصــــاݍݰة المدنيــــة "1999انتخـــاب عبــ

تدرʈڋʏ للعنف، لكن استمرار اغتيالات متفرقة. وɸذه المرحلة عرفت بدايـة جمـع الـدواوʈن الۘـܣ 
 .ܶݰف، مراجعة الذاكرة المؤلمة، ظɺور "أدب ما Ȋعد المأساة"ɲشرت ࢭʏ ال

 الثقافة كܸݰية: اسْڈداف المثقف؈ن والذاكرة الوطنية -ب 
" ࢭـʏ اݍݨزائـر، intellectuels ciblésاسـْڈدافا ممنݤݨـا للمثقفـ؈ن " 1998 - 1993شـɢلت الف؅ـفة 

الوسطى. Ȗش؈ف לحصـائيات بدرجة لم ʇشɺدɸا الوطن العرȌي منذ محاكم التفتʋش ࢭʏ العصور 
ʄإڲ: 
ــف مــــــن  -  ـــ؈ف، خديجــــــة  70اغتيـــــال أك؆ــــ ــاɸر جعـــــوط، ســــــم؈ف قصـــ ـــٔڈم طــــ ــن بيـــ ــــا "مــــ ـــݰفيا وɠاتبـ ܵـــ

 .دحماɲي، إسماعيل يفܶݳ، يوسف شقرة، عبد القادر علولة، وغ؈فɸم"
إغـــلاق دور الثقافـــة والمســـارح ࢭـــʏ معظـــم المـــدن الك؄ـــفى "اݍݨزائـــر العاصـــمة، وɸـــران، عنابـــة،  - 

 .قسنطينة"
 .توقف اݝݨلات الثقافية المتخصصة "مثل "آمال"، "ךداب" اݝݰلية" - 
" إڲــʄ فرɲســا وكنــدا وלمــارات، وɸــو مــا أفــرز ظــاɸرة Exil des intellectuelsݠݨــرة المثقفــ؈ن " - 

 ."الشعر المكتوب من المنفى" الذي يؤرخ للمحنة من مسافة
طا أساسـيا للإبـداع: כمـان النفؠـۜܣ ɸذا טسْڈداف المتعمد للفاعل الثقاࢭʏ أفقد الشعراء شـر 

واݍݰرʈــة. وكث؈ــفا مــا كتȎــت قصــائد ɸــذه الف؅ــفة تحــت ٮڈديــد مباشــر، وɲشــرت ࢭــʏ الܶــݰف اليوميــة 
ــــــس الطـــــــاȊع  ـــن، ممـــــــا ʇعكـ ــــʏ دواوʈــــ ـــا ࢭـــ ــل أن تجمـــــــع لاحقــــ ـــر"" قبـــــ ـــــف"، "النصــــ ــــ"الشروق"، "اݍݵ؄ــ "كــــ

 .טست݀ݨاڲʏ لɺذا الشعر
 وداءالبɴية اݍݨمالية والسيميائية للقصيدة الس - 3
 السمات البلاغية والتقنية المركزʈة -أ 

يمكــن تحديــد ســبع ســمات رئʋســية تم؈ــق القصــيدة الســوداء اݍݨزائرʈــة، كمــا تȘبــدى ࢭــʏ نمــاذج 
 :شعراء العشرʈة. ɸذه السمات لʋست معزولة بل تتداخل وȖعضد Ȋعضɺا البعض
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 ɸيمنة اللون כسود بوصفه استعارة وجودية -
ئد دلالتـه اللونيـة التقليديـة "اݍݰـداد، الليـل" إڲـʄ دلالـة وجوديـة يتجـاوز כسـود ࢭـɸ ʏـذه القصـا

وأنطولوجيــة: כســود ɸــو الفنــاء، العــدم، غيــاب الضـــوء כخلاࢮــʏ، ســديم المــوت الــذي يȎتلــع ɠـــل 
כلوان. عندما يكتب الشاعر "اݍݵمار כسود" "أحمد الطيب معاش"، فإنه لا يصـف لباسـا بـل 

 .نايرمّز إڲʄ ثقافة ɠاملة صارت كف
- ʏصور الذبح والبطن: العنف البيولوڊ 

Ȗعــد صــور "الــذبح" و"الــبطن" "القتــل اݍݨمــاڤʏ، ذبــح כجنــة، تمزʈــق כحشــاء" مــن أبــرز ســمات 
القصـيدة السـوداء. وɸـذا لـʋس مجـرد شـطط Ȗعب؈ــفي، بـل لأنـه ࢭـʏ زمـن اݝݨـازر، ʇسـْڈدف العنــف 

ــاࢭ ــذبح" نفســـه ʇســـتدڤʏ طقـــس اݍݨســـد כنثـــوي وכرحـــام ɠأمـــاكن للتɢـــاثر البيولـــوڊʏ والثقـ ʏ. "الـ
כܷــݰية "ࢭــʏ ال؅ــفاث לســلامي" ليقلــب دلالتــه: فالܸــݰية لــم Ȗعــد قــراب؈ن ࣞ، بــل قــراب؈ن لأصــنام 

 .القتل
 التفكيك العائڴɠ ʏأيقونة للمأساة - 

لʋســت ɸــذه حــوادث فرديــة، بــل ۂــʏ   -مــوت כب، يــتم الطفــل، اغتصــاب כم، اختفــاء לخــوة  
عيــة כساســية، وȋالتــاڲʏ رمـــز لتفكــك اݝݨتمــع برمتــه. القصــيدة الســـوداء تفكيــك لݏݵليــة טجتما

ȖسـȘبدل כبطــال כســطورʈ؈ن بـــ "اليȘـيم"، "כرملــة"، "اݍݨثــة اݝݨɺولــة"، ممـا ʇعكــس اٰڈيــار فكــرة 
 .العائلة كملاذ آمن

 اݍݰوار المقطوع: اٰڈيار التواصل - 
ــأة  ࢭـــʏ قصــــيدة عــــز الـــدين مٕڈــــوȌي ــم ينقطــــع فجــ ــ؈ن أب وابنـــه، ثــ ــل بــ ــل"، يبــــدأ حـــوار جميــ "الطفــ

ــʄ شــــɺادة عڴــــʄ اســــتحالة اݍݰــــوار ࢭــــʏ زمــــن المــــوت. غيــــاب الــــرد،  بــــالموت. البɴيــــة اݍݰوارʈــــة تتحــــول إڲــ
ɠلɺــا تقنيــات Ȗܨــݵص أزمــة التواصــل لــʋس بــ؈ن ܧݵصــ؈ن   -انقطــاع الصــوت، بɢــاء دون جــواب  

 .ن الشاعر والواقعفقط، بل ب؈ن جيل؈ن، وȋ؈ن לɲسان والقيم، وȋ؈
 التناقض "כوكسيمورون" كبɴية وجودية - 

تتكـــرر التقـــابلات: الفرح/المـــوت، الܶـــݰو/الموت، الرȋيع/الصـــقيع، الـــدم/الماء، כمـــل/اݍݰيف. 
ɸذا التضاد لا يخدم غايات بلاغية فحسب، بل ʇعكس انقلاب القيم ࢭـʏ زمـن כزمـة: فـالرȋيع لـم 

ن يقظــة بــل صــدمة، والــدم والمــاء صــارا مȘســاوʈ؈ن ࢭــʏ القيمــة ʇعــد ولادة بــل موتــا، والܶــݰو لــم يكــ
 ."أي اٰڈيار التمي؈ق ب؈ن اݍݰياة والموت، ب؈ن לɲسان واݍݨماد"
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 استحضار ال؅فاث כدȌي والتارʈڏʏ لإعلان موته - 
ࢭʏ قصيدة أحمد شنة، استحضار جرʈر والفرزدق وليڴʄ وقʋس وعɢاظ لʋس للت؄فك بـال؅فاث، 

إعلان أن الثقافة العرȋية برمْڈا قد بيعت أو تحولت إڲʄ جثث. الفعل "Ȋعنـا"  بل لإعلان موته، أو
ــاعر  ـــي للشـــ ــد ذاȖــ ــذا نقـــ ــعر. وɸـــ ــʄ ســـــلعة، أو טنْڈـــــاء الرمـــــزي لـــــزمن الشـــ المتكـــــرر يفيـــــد التحـــــول إڲـــ

 .وللثقافة العرȋية من الداخل
 "Chronos" بدل الزمن التارʈڏKairos" ʏالزمن טستȞناǿي " - 

تمحو الزمن التارʈڏʏ اݍݵطي لصـاݍݳ الـزمن טسـتȞناǿي حيـث يصـبح المـوت القصيدة السوداء 
حاضــرا دائمــا، والمســتقبل ملڧــʄ، واݍݰاضــر مجــرد ݍݰظــة ممتــدة مــن الصــدمة. ɸــذا يفســر ك؆ــفة 
כفعــــال المضــــارعة "يقتلــــون، يــــذبحون، ʇغتــــالون" الۘــــܣ تخلــــق إحساســــا بالاســــتمرارʈة اللاٰڈائيــــة 

 .صللعنف، وعدم وجود أفق زمۚܣ لݏݵلا 
 سيميائية اݍݨسد والدم واݍݨرح -ب 

 :من منظور سيمياǿي، يحضر اݍݨسد ࢭʏ القصيدة السوداء ࢭʏ ثلاثة مستوʈات
ــن الفعــــل،  -  ـــد غائــــب عــ ــات، أشــــلاء. ɸــــذا اݍݨسـ ــة، رفــ اݍݨســــد المــــذبوح: موضــــوع العنــــف، جثــ

 .حاضر كخسارة
ɸذا ɸو موقـع اݍݨسد الشاɸد: اݍݨسد الذي يرى وʉسمع وʈصرخ لكنه لا ʇستطيع التدخل.  - 

 .الشاعر نفسه
 -  ʏـــ ــــام ࢭــــ ــــʄ أرقـــ ـــــذكر، وليمنـــــــع تحوʈـــــــل الܸـــــــݰايا إڲـــ ـــذي يكتـــــــب ليتــ ـــــد النـــــــاڊʏ: اݍݨســـــــد الــــ اݍݨســ

 .إحصاءات الموȖى
الـدم، بـدوره، لـʋس مجـرد سـائل حيـوي، بـل صـار علامـة عڴـʄ الشـرعية المسـلوȋة: دم الܸــݰية 

ــ م ʇعـــد دمـــا محرمـــا، بـــل لـــم ʇعـــد دمـــا طـــاɸرا يخلـــد، بـــل دم مɺـــدر ʇســـيل ࢭـــʏ اݝݨـــاري؛ دم القاتـــل لـ
 .أصبح قانونا جديدا

 قراءات تحليلية ࡩʏ نماذج مختارة  - 4
 شعر اٰڈيار الدلالة الديɴية والوجودية  -فاتح علاق: "آيات من كتاب السɺو"   -أ 

 النص 
 ɸذا الزمن ɲعل

 من ɠان يؤمن بالɺوى قد ضلّ 
 من ɠان ʇعبد عقله فالعقل ظلّ 
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 أو ɠان ʇعبد صمته فالصمت تلّ 
 ل الفۘܢ ما أكفرهقت

 "من ديوان آيات من كتاب السɺو"
 :تحليل النص 

"النعل" "رمز الذل وלɸانة ࢭـʏ ال؅ـفاث לسـلامي" ʇسـتخدم لوصـف الـزمن  التفكيك الديۚܣ: - 
صـــار   -الـــذي ɠـاـن ࢭـــʏ التصــور التقليـــدي مظɺــرا مـــن مظــاɸر قـــدرة الله وتقــديره    -نفســه. الــزمن  

 .ɲعلا أي شʋئا مɺانا مداسا عليه. ɸذه استعارة قوʈة لـ تجرʈد الزمن من قدسʋته
ل/الصــمت تمثــل ثلاثــة مراجــع محتملــة للإيمــان "بالمشــاعر، الɺوى/العق الثلاثيــة المقدســة: - 

ـــار ɠــــل مرجعيــــات  ــالمنطق، بالصــــوفية". إعــــلان أن الɢــــل قــــد "ضــــلّ" أو "ظــــلّ" أو "تــــلّ" ʇعۚــــܣ اٰڈيـ بــ
 .المعۚܢ ࢭʏ زمن כزمة

لفــظ "أكفــره" يحمــل دلالتــ؈ن: כوڲــʄ أنــه كفــر   -"قتــل الفۘــܢ مــا أكفــره"   المفارقــة التكف؈فيــة: - 
ــدلاڲʏ "خــــرج مــــن ל  يمــــان"، والثانيــــة أٰڈــــم كفّــــروه "أعلنــــوا كفــــره". الشــــاعر يلعــــب عڴــــʄ اݍݰقــــل الــ

للإســلام السيا؟ــۜܣ "تكف؈ــف اݍݰــاكم واݝݨتمــع" لــيقحم تلــك כداة نفســɺا ࢭــʏ نقــد الــزمن. إنــه يقلــب 
 .لغة التكف؈ف ضد القتلة أنفسɺم: القاتل ɸو من كفر بإɲسانية الܸݰية

لسɺو ɸو ɲسيان الواجب أو ɲسـيان الله. غ؈ـف أن الشـاعر ا عنوان الديوان "كتاب السɺو": - 
يقلـب السـɺو لصـاݍݰه: ɸـو "سـɺو" عـن خطـاب العنـف، وɸـو ɲسـيان טنتقـام، وɸـو تـرك الكتابــة 

 .لتكمل وحدɸا
 ب؈ن اللاعب الفلسفي والثورة الدموʈة  -أحمد شنة: "طواح؈ن العبث"   -ب 

 النص 
 بما Ȗستطيع… تɢلّمْ 

 ȋيعأمام المدينة مات الر 
 وذابت رموش الصبايا

 ونامت عيون المطر
 فلا تحك Ȋعدي لɺذا الصقيع

 أساط؈ف شعب جرʈح
 ولا تɴتظر

 أن ʇعود إلينا القمر
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 :النص الثاɲي "شعر حر"
 قتلنا جرʈرا بذنب الفرزدق

 وجئنا لليڴʄ بأحشاء قʋس
 وȌعنا رمال عɢاظ

 وȌعنا כغاɲي
 وȌعنا القصائد

 ولم يبق إلاّ الشعار
 واح؈ن العبث""من ديوان ط

 :تحليل النص 
فعـل כمـر "تɢلّـمْ": التضـرع أو כمـر بـالكلام يوجـه إڲـʄ الـذات وإڲـʄ ךخـر، كمـا يوجـه الشــاعر  - 

 .إڲʄ نفسه ليخاطب شعبه. ࢭʏ زمن المذبحة، حۘܢ الكلام صار بحاجة إڲʄ أمر وإݍݰاح
ــع" لــــʋس وصــــفا فصــــليا، بــــل انقــــلاب دو  -  ــة: "مــــات الرȋيــ رة اݍݰيــــاة ذاٮڈــــا. انقــــلاب رمــــوز الطبيعــ

"ذابــت رمــوش الصــبايا" صــورة تفيــد زوال اݍݨمــال وال؄ــفاءة تحــت وطــأة البɢــاء أو الرعــب. "نامــت 
 .عيون المطر" أي أن المطر لن ʇسقط Ȋعد ךن، لأنه فقد عيونه

 -  ʏــو إعــلان لإلغــاء כمــل ࢭــɸ "عــود إلينــا القمــرʇ تظــر أنɴإعــلان "لا ت :ʏالقمــر كرمــز للأمــل ملڧــ
 .المدى المنظور 

التنـاص ال؅فاȜـي اݝݰـوّر: استحضـار صـراع جرʈــر والفـرزدق وقتـل أحـدɸما بـذنب ךخـر ʇعۚــܣ  - 
يتحـــول إڲـــʄ أن ال؅ــفاث כدȌـــي نفســه قـــد صــار ســـاحة قتـــل. "ليڴــʄ" و"قـــʋس" رمــز العـــذاب العــذري 

 ."أحشاء قʋس" أي جثته
البيـــع المتكـــرر: الفعـــل "Ȋعنـــا" ثـــلاث مـــرات متتاليـــة ʇشـــبه إيقـــاع الطقـــس، لكنـــه طقـــس مـــوت  - 

ɠأن ال؅فاث   -الثقافة. بيع رمال عɢاظ "مɢان سوق الشعر اݍݨاɸڴʏ"، بيع כغاɲي، بيع القصائد  
ـــ ــم يبــــق إلا الشــــعار" ɸـ ــܣ. و"لــ ــʏ مــــزاد علۚــ ــد بيــــع ࢭــ ــه قــ ــي برمتــ و المفارقــــة כك؄ــــف: بقــــي الشــــعار כدȌــ

 .السيا؟ۜܣ الفارغ بʋنما ذɸب الشعر بوصفه بحثا عن اݍݰقيقة
 قصيدة اليتم واݍݰوار المنقطع  -عز الدين مٕڈوȌي: "الطفل"   -ج 

 النص 
 أȌي احك أݯݨية

 …ɲعم حبيۗܣ 
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 إذن غنّ ڲʏ أغنية
 ليتۚܣ عندليبا

 إذن افتح الباب حۘܢ أرى قمر الܶݰو
 أسأله أمنية

 ف عليك حبيۗܣأخا
 وممّ تخاف؟
 من الܶݰو

 من ݍݰظة טع؅فاف
 ɲعم حبيۗܣ، أجلب الكعك لك

 سأملأ حينا يديك
 وحينا فمك

 سأحمل ɠلّ الɺدايا
 وتنام عڴʄ فرح من يڋʏء غدا

 أفاق الصۗܣ عڴʄ دمعة علقت ࢭʏ الزناد
 …وȋقايا أب 

 وراح يفȘّش عن أيّ ءۜܣء
 :النص الثاɲي "شعر حر"

 طون ذبحوا כجنّة ࢭʏ الب
 خانوا الɴساء

 سرقوا من الشمس الضياء
 خطفوا الصفاء من العيون 

 زرعوا الدمار
 لا فرق ب؈ن دم وماء

 ɸم يقتلون 
 أحد… ولʋس يȞنٕڈم 

 "من ديوان الطفل وقصائد أخرى"
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 :تحليل النص 
البɴيــة اݍݰوارʈــة المأســاوʈة: القصــيدة ɠلɺــا مبɴيــة عڴــʄ حــوار بــ؈ن أب وطفلــه. البدايــة طفوليــة  - 

ــــة: כب غائـــــب  ــــة فاجعـ ـــدايا". الٔڈايـ ــــݰو، كعـــــك، ɸــ ــــدليب، قمـــــر الܶـ ــة، عنـ ـــة "حɢايـــــة، أغنيـــ حالمــ
 ."مات"، والصۗܣ يفȘش عن أي ءۜܣء. لقد حوّل مٕڈوȌي بɴية اݍݰوار إڲʄ آلة للصدمة

ܶــــݰو": الܶــــݰو ʇعۚــــܣ טســــȘيقاظ مــــن النــــوم، وɸــــو مجازʈــــا الܶــــݰوة عڴــــʄ تحــــول دلالــــة "ال - 
الــوڤʏ أو عڴـــʄ اݍݰقيقـــة. لكــن ࢭـــʏ ســـياق القصــيدة، "الܶـــݰو" أصـــبح טعتــداء الصـــباڌʏ، ݍݰظـــة 

 .مقتل כب، أو לفاقة عڴʄ اݍݨثة
الدمعــــة والزنــــاد: "دمعــــة علقــــت ࢭــــʏ الزنــــاد" ۂــــʏ أك؆ــــف صــــور القصــــيدة تركيبــــا وإيحــــاء. Ȗعليــــق  - 

ــد ـــه يبɢــــي، أو أن الــ ــل، أي أن الســــلاح نفسـ ــق بآلــــة القتــ ــاء قــــد التصــ ــʄ أن البɢــ مع بالزنــــاد يحيــــل إڲــ
 .الدموع أصبحت جزءا من آلية الموت

البحث عن أي ءۜܣء: انْڈـاء القصـيدة بجملـة "وراح يفـȘّش عـن أيّ ءـۜܣء" يفـتح أفقـا مفتوحـا  - 
ʏالفقد الكڴ ʄعڴ. 

ن" تجــاوز للعنــف العــادي إڲــʄ العنــف לبــادي. إنــه الــذبح البيولــوڊʏ: "ذبحــوا כجنّــة ࢭــʏ البطــو  - 
 .محو اݍݰياة قبل أن تولد، وإٰڈاء المستقبل برمته

الــدم والمــاء: "لا فــرق بــ؈ن دم ومــاء" يفيــد اٰڈيــار التمي؈ــق بــ؈ن القداســة "الــدم" والمــدɲس "المــاء  - 
 .اݍݨاري ࢭʏ اݝݨاري"، وȋ؈ن الܸݰية واللا ءۜܣء

 شعر כنۙܢ والوطن اݝݨروح  -سامية زقاري: "قصائد معتقة بالأ؟ۜܢ"   -د 
 النص 

 فآه وآه وآلاف حرقة آه مۘܢ دفٔڈا؟
 إڲʄ كم سʋبقى البلاء؟

 أمن صلب غادر ʇعمّ بأرعۜܣ الفناء؟
 فܦݰقا إذا ما رغبت بحكم

 …وȋمنطق سارتر الفناء 
 "من ديوان قصائد معتقة بالأ؟ۜܢ"
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 : تحليل النص
التأنʋث والتجسيد כنثوي للوطن: استخدام ɠلمات مؤنثة و"أرعۜܣ" Ȗش؈ف إڲʄ الوطن ɠـأنۙܢ  - 

ܣ قــديم "الــوطن = כم، اݍݰبʋبــة"، لكــن بصــيغة اݍݨــرح  مجروحــة. ɸــذا اســتمرار لتقليــد روماɲؠـۜـ
 .الدائم

سـارتر والفنـاء: استحضـار الفيلسـوف الوجـودي جـان بـول سـارتر "مقولاتـه عـن "الغثيـان"،  - 
"الوجــود والعــدم"" يحيــل إڲــʄ الفــراغ الوجــودي الــذي ʇعʋشــه المثقــف اݍݨزائــري ࢭــʏ تلــك الف؅ــفة: لا 

 .معۚܢ لݏݰياة، ولا معۚܢ للال؅قام، ولا معۚܢ للكتابة
قــة "خزّنــت زمنــا طــوʈلا". لكــن ɸنــا "כ؟ــۜܢ" ɸــو "معتقــة بالأ؟ــۜܢ": وصــف ʇشــبه اݍݵمــرة المعت - 

 .الذي عتّق، أي أن כلم تراكم وصار أشد عمقا بفعل الزمن
 شعر استحالة الكلام  -محمد الصاݍݳ باوʈة: "آخر مرثية للوطن"   -ه 

 النص 
 صعب عڴʏّ أنْ أقول جملة مفيدة

 ࢭʏ زمن اللاحبّ والمكيد
 فكم زجرت سادȖي عواطفي

 الܨݵصية
Ȏت ݍݰظةفما كت 

 ما عشت عن حورʈة
 عن العيون الزرق والظفائر

 الܦݰرʈة
 :النص الثاɲي "شعر حر"

 …أٱّڈا ךȖي إلينا 
 مرɸقا يطوي المسافة

 حاملا حبّا ووردا
 وعلوما وحضارة

 لبلادي واكȘشافه
 ɠلّ ءۜܣء ࢭʏ بلادي ممكن

 …إلاّ الثقافة 
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 "من ديوان آخر مرثية للوطن"
 :تحليل النص 

لــʋس مجــرد ܿݨــز عــن לبــداع،   -טســتحالة البلاغيــة: "صــعب عڴــʏّ أن أقــول جملــة مفيــدة"   - 
بـل ɸــو اɲسـداد أفقــي للغـة ذاٮڈــا ࢭـʏ زمــن أصـبحت فيــه الɢلمـات إمــا غ؈ـف مجديــة وإمـا خطــرة. ɸــذا 

 .يلتقي مع Ȗساؤلات بول سيلان ""الشعر Ȋعد أوشفي؅ق""
ڲʄ الرقابة الذاتية أو إڲʄ القاتل الـذي يفـرض زجر العواطف الܨݵصية: "سادȖي" قد ʇش؈ف إ - 

 ʏســية ࢭــɲالروما ʏا اݍݵــوض ࢭــɺنفســ ʄنــه. زجــر العواطــف الܨݵصــية معنــاه حظــر الــذات عڴــʋقوان
 .زمن المذبحة

قلــب شــعارات التحــديث "ɠــل   -الممكن/المســتحيل: "ɠــلّ ءــۜܣء ࢭــʏ بــلادي ممكــن إلا الثقافــة"   - 
فارقـة السـاخرة المـرة Ȗعكـس يأسـا عميقـا مـن إمɢانيـة ءۜܣء ممكن" إڲʄ لعنة عڴʄ واقع الثقافـة. الم

 .الٔڈوض الثقاࢭʏ ࢭʏ ظل ما يجري 
 شعر الشɺادة والمɺنة  -أحمد الطيب معاش: رثاء الܶݰفي؈ن   -و 

 النص 
د

ّ
ــــل متعمــ ــت لقاتـــــــ  قلْ للمليحة ࢭʏ اݍݵمار כسود *** ماذا فعلـ

 الظلم دون سؤال بالأمس دحماɲي خديجة أعدمت *** غدرا، بأيدي
ـــــال  وȋالأمس أيضا غادرت أخت لɺا *** ملفـــــوفة ببــــراءة כطفـــــ

 فمضت مليكة مثل من ݍݰقت ٭ڈا *** دون الوداع ݍݨيــــــرة أو آل
 واليـــــوم "مقران" مثـــل من ݍݰقــــــت *** وʉغيب عنّا تارɠا العيــــــال

ــة الزلزال بʋت الشروق يصاب ࢭʏ أبنائه *** مثل ــــلـــ ــــر ليـ  اݍݨزائـــ
ــــــام ɠلّ لـــــبؤة *** وتروّع ךجـــــام ࢭʏ כشبال ــــــــــ ـــــ  فتودّع ךكـــ

 ماذا جۚܢ قلم وصوت صادق *** حۘܢ يزال بطلــــقة ونصال؟
 "قصيدة مɴشورة ࢭʏ جرʈدة "الشروق" ثم جمعت ࢭʏ ديوان"

 :تحليل النص 
ــه כســـود اݍݵمـــار כســـو  -  ــار = غطـــاء الـــرأس" لكـــن بلونـ ــفاث כندلؠـــۜܣ "اݍݵمـ د: استحضـــار ال؅ـ

كحداد. "المليحة ࢭʏ اݍݵمار כسود" ۂـʏ اݍݨزائـر اݍݰزʈنـة أو أمɺـات الܸـݰايا. اݍݨمـع بـ؈ن اݍݨمـال 
 .واݍݰداد يخلق صورة مؤثرة
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الȘســـمية والتـــذك؈ف: לتيـــان بأســـماء الܸـــݰايا "خديجـــة دحمـــاɲي، مليكـــة، مقـــران" ɸـــو فعـــل  - 
 ." يمنع تحوʈلɺم إڲʄ أرقام مجɺولةmémorialisationتذكر "

"بʋـت الشـروق": جرʈـدة "الشـروق" اليوميـة تصـبح "بʋتـا" أي أسـرة ك؄ـفى. إصـابة أبنائـه Ȗعۚــܣ  - 
 .ʏأن לعلام نفسه صار مسْڈدفا ككيان عائڴ

 -  ʏا" مـن ال؅ـفاث البلاڦـɸاللبؤة وכشبال: استعارة حيوانية "اللبوة = اݍݨزائر، כشبال = أبناء
 .العرȌي. لكن ɸنا اللبوة تودع أشبالɺا "ȖسȘشɺد"، وכشبال ترȖعب Ȋعدɸا

ـــال؟"   -  ـــة ونصـ ـــܢ قلــــم وصــــوت صــــادق حۘــــܢ يــــزال بطلقـ ــف: "مــــاذا جۚـ ـــودي כخ؈ــ   -الســــؤال الوجـ
 .عن جرʈمته. اݍݨواب المأساوي: لا جرʈمة له سوى الصدقالقلم نفسه ʇسأل 

 القضايا النقدية والفلسفية المطروحة - 5
 اݍݨماليات والمذبحة: ɸل الشعر تذɠار أم تجميل؟ -أ 

تواجــه قــراءة القصــيدة الســوداء إشــɢالية مركزʈــة: ɸــل تحوʈــل כلــم إڲــʄ قصــيدة يضــفي عليــه 
ــفره أو تخفـــف مـــن رعبـــه؟ ثـــم  ــة ت؄ـ ــيل الـــذبح والـــدم ࢭـــʏ لغـــة ɸالـــة جماليـ ɸـــل الوقـــوف عنـــد تفاصـ

 شعرʈة ɸو، دون قصد، تمرʈن عڴʄ التطبيع مع العنف؟
 -  ʏعــض النقـاد "مثــل جـورج شــتاي؇ف" أن الكتابـة عــن المـوت اݍݨمــاڤȊ عت؄ـفʇ :موقـف الرافضــ؈ن

ࢭــɸ ʏــذا الــرأي،  ."esthétisation de l'horreur" بلغــة شــعرʈة قــد تــؤدي إڲــʄ "تجميــل الفظاعــة"
 ." المأساوي kitsch" يحول الܸݰية إڲʄ أداة جمالية، وʈصبح أقرب إڲʄ "الكيȘش" الشعر

موقف المؤʈدين: يرى نقاد آخرون "ɠاروث، لا ɠابرا" أن الشعر ࢭʏ زمن اݝݰنة لـʋس تجمـيلا،  - 
 ʄعطــي صــوتا للصــامت؈ن. الشــعر، بقدرتــه عڴــʉكرامــة الܸــݰية و ʄادة يحــافظ عڴــɺــو فعــل شــɸ بــل

 .خلق ذكرى حسية Ȗستعظۜܣ عڴʄ الɴسيانלيحاء والتكثيف، ي
ࢭــʏ اݍݰالــة اݍݨزائرʈــة، ʇغلــب الموقــف الثــاɲي، لأن الشــعراء غالبــا مــا يكتبــون ضــد إرادة الɴســيان 

 .ومن أجل التوثيق
 الذاكرة والɴسيان: كيف تبۚܣ القصيدة السوداء ذاكرة بديلة؟ -ب 

" Ȗســـڥpainful memory ʄتطـــرح القصـــيدة الســـوداء ســـؤال الـــذاكرة بوصـــفɺا ذاكـــرة مؤلمـــة "
 harmful" بــدل أن ت؇قلــق إڲــʄ ذاكــرة مؤذيــة "resistant memoryلتحوʈلɺــا إڲــʄ ذاكــرة مقاومــة "

memory".  ــن ـــذير مـــ ܣ، المنـــــاداة، التحــ ــمية، التفصـــــيل اݍݰؠـــــۜ ـــمل: الȘســـ ــــاء الـــــذاكرة Ȗشــ آليـــــات بنـ
 .الɴسيان
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 اللغة والعنف: ɸل يمكن للغة تجاوز العنف أم أٰڈا أس؈فة له؟ -ج 
ـــ ــار يمكـ ــ؈ن: التكثيــــف "اختصــ ن القــــول إن اللغــــة الشــــعرʈة Ȗســــڥʄ إڲــــʄ تجــــاوز العنــــف ع؄ــــف آليتــ

العنف ࢭʏ صور لافتة" والتحليل "وضع العنف ࢭـʏ سـياق أوسـع". غ؈ـف أن ك؆ـفة صـور الـذبح والـدم 
 .قد تؤدي، مع مرور الزمن، إڲʄ إدمان القارئ علٕڈا، وȋالتاڲʏ إڲʄ تراجع تأث؈فɸا الصادم

 تماء: ɸل الݤݨرة خيانة أم استمرار للمقاومة؟الɺوʈة وטن -د 
ࢭʏ العشرʈة السوداء، ɸاجر كث؈ف من المثقفـ؈ن اݍݨزائـرʈ؈ن "بمـن فـٕڈم شـعراء" إڲـʄ اݍݵـارج ɸرȋـا 
ــارج؟ لـــم يحســـم  ــة للمحنـــة أم اســـتمرار للمقاومـــة مـــن اݍݵـ ــل الݤݨـــرة خيانـ مـــن المـــوت. الســـؤال: ɸـ

  .ع تجارب أخرى النقاد ɸذه القضية Ȋعد، وۂʏ محور خصب للمقارنات م
 خاتمة   6-

ʇعد شعر כزمة ࢭـʏ اݍݨزائـر تجرȋـة فرʈـدة ࢭـʏ כدب العرȌـي المعاصـر، لـʋس فقـط لمـا يحملـه مـن 
ــɢوتا عٔڈــــا: كيــــف يكتــــب  ــف مســ ــت Ȗعت؄ــ جــــرأة ࢭــــʏ مواجɺــــة المــــوت والــــذبح، بــــل لأنــــه طــــرح أســــئلة ɠانــ

يملـك اݍݰــق ࢭـʏ تمثيــل الشـعر ࢭـʏ زمــن المذبحـة؟ ɸــل يجـوز تــزʈ؈ن الفظاعـة بالصــور البلاغيـة؟ مــن 
 ألم ךخر؟ وɸل الكتابة من المنفى ۂʏ استمرار للمقاومة أم خيانة للذاكرة؟

ــدد المســــتوʈات: عڴــــʄ المســــتوى  أيــــا ɠانــــت לجابــــات، فــــإن "القصــــيدة الســــوداء" تركــــت إرثــــا متعــ
الوثــائقي، حفظــت أســماء الܸــݰايا والتفاصــيل الۘــܣ ɠـاـن לعــلام الرســ׿ܣ ʇغفلɺــا. عڴــʄ المســتوى 

ماڲʏ، قدمت لغة شعرʈة جديدة انبɴت عڴʄ الصدمة، وأخرجت الشعر من عفوʈته الغنائيـة اݍݨ
ــوتر وجــــودي. وعڴــــʄ المســــتوى לɲســــاɲي، حافظــــت عڴــــʄ إɲســــانية الܸــــݰايا ࢭــــʏ مواجɺــــة آلــــة  إڲــــʄ تــ

 .التجرʈد والɴسيان
تبقــى ɸــذه القصــيدة مــدعوة للقــراءة المســتمرة، لــʋس كفضــول تــارʈڏʏ، بــل لأٰڈــا تحمــل أســئلة 

 دد ࢭɠ ʏل زمن أزمة: مۘܢ يɢون الصمت خيانة، ومۘܢ يɢون الكلام خيانة أخرى؟تتج
 قسم التطبيق 

ʏا معاݍݨة ما يڴɺمن خلال ʄسڥɲ جلسة للنقاش مع الطلبة:  
 العمل عڴʄ טجابة عن ɸذه טسئلة التالية   -  1

 :כدȌي النوع إشɢالية - أ
 التعب؈فيـة وآلياته الثابتة سماته له مستقلا أدبيا جɴسا" السوداء القصيدة" اعتبار يمكن ɸل

 الشـعر تـارʈخ ࢭـʏ عابرة" ݍݰظة" مجرد أٰڈا أم ،"الصدمية والبɴية الذبح، وصور  כسود، كɺيمنة"
 بزوالɺا؟ وس؅قول استȞنائية ظروف فرضْڈا المعاصر، اݍݨزائري 
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 :اݍݨزائرʈة التجرȋة خصوصية - ب
 כزمــة شــعر مــن أخــرى  ونمــاذج اݍݨزائرʈــة" الســوداء القصــيدة" بــ؈ن اݍݨوɸرʈــة الفــروق ۂــʏ مــا

ــعر" مـــع بالمقارنـــة ذلـــك ناقشـــوا العرȌـــي؟ ــعر"و الفلســـطيۚܣ" النكبـــة شـ  مـــع اللبنـــاɲي،" المقاومـــة شـ
 ."ܷݰية/فاعل/شاɸد" الشاعر وموقع ،"خارجية/داخلية" الصدمة طبيعة عڴʄ ال؅فك؈ق

 :السيا؟ۜܣ לسلام من الموقف - ج
 ࢭـــʏ رئʋســيا طرفـــا ɠـاـن الـــذي السيا؟ــۜܣ לســـلام ظــاɸرة مـــع" الســوداء القصـــيدة" Ȗعاملــت كيــف

 ع؄ـــف כخلاࢮـــʏ اٰڈيـــاره بȘܦـــݨيل اكتفـــت أم رافضـــا أيـــديولوجيا موقفـــا وقفـــت ɸـــل العشـــرʈة؟ أزمـــة
 سيا؟ــۜܣ حكــم إصــدار دون  ،"عــلاق فــاتح قصــيدة ࢭــʏ كمــا"" الديɴيــة الدلالــة تفج؈ــف" مثــل تقنيــات
 مباشر؟

 :اݍݨندر سؤال - د
ʏــث" حــول  اݝݰاضــرة طرحتــه مــا ضــوء ࢭــʋقــراءة يمكــن كيــف ،"اݝݨــروح اݍݨســد"و" الــوطن تأن 

ڈـا عڴـʄ حضورɸا اقتصر ɸل כزمة؟ شعر ࢭʏ المرأة موقع  ɠانـت أٰڈـا أم المنْڈـك، للـوطن" رمـزا" ɠوٰ
 زقاري؟ سامية تجرȋة ࢭʏ كما اݍݵاص، بصوٮڈا وقاومت شɺدت" فاعلة"

 :والعالمية التلقي سؤال - ɸـ
 ɸـــذه ࢭــʏ الصــدمة عمــق فɺــم عڴــʄ" الســوداء العشـــرʈة" تفاصــيل ʇعــرف لا قــارئ  قــدرة مــدى مــا

ــد ɸــــــل النصــــــوص؟ ـــيدة" Ȗعتمــــ ـــــوداء القصـــ ــʄ" السـ ـــات عڴــــ ـــا محليــــــة مرجعيـــ ـ ــʄ عصــــــية" تجعلɺــ  عڴــــ
ـــا أم ،"ال؅فجمـــــة ـــك أٰڈــ ـــا الɢونيـــــة לɲســـــانية الرمزʈـــــة مـــــن تمتلــ ـــا مــ ــم قابلـــــة يجعلɺــ ــʏ والتـــــأث؈ف للفɺـــ  ࢭـــ
 أخرى؟ سياقات

 اق؅فاح موضوعات للدراسة والبحث  -  2
 أدب اݝݰنة ب؈ن الشɺادة واݍݨمال -أ 

ـــــرى  ـــــــة أخــــــ ــــ ـــة وأدب محن ــوداء" اݍݨزائرʈــــــــ ــــــ ــــيدة الســـ ــــ؈ن "القصـــــــ ـــــــــة بـــــــ ـــة مقارنــ ــــل أدب "دراســــــــ ــــــ مثـ
ــة مقابــــل "الɺولوɠوســــت، أو أدب اݍݰــــرب ࢭــــʏ لبنــــان أو ســــورʈا ، لبحــــث إشــــɢالية تجميــــل الفظاعــ

 .تخليد الذاكرة

 : اݍݨزائري المعاصرصور الذبح ࡩʏ الشعر    -ب 
 .تحليل لتجليات العنف ࢭʏ نصوص مختارة من العشرʈة السوداء

 : صوت المرأة ࡩʏ شعر العشرʈة السوداء   -ج 
 .مقارȋة نقدية لدور المرأة الشاعرة ب؈ن موقع الܸݰية، الشاɸدة، والمقاومة
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 : شعر כزمة ب؈ن اݍݨزائر وسورʈا   -د 
 ʏي؈ن مختلف؈ندراسة مقارنة لتمثيلات الصدمة ࢭȋسياق؈ن عر. 

 : شعر כزمة ب؈ن اݍݨزائر وفلسط؈ن  -د 
 .تحليل تقاطعات واختلافات اݍݨماليات والوظائف ࢭʏ مواجɺة أنواع مختلفة من العنف
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 شعرʈة כلفية الثالثة ࡩʏ الشعر اݍݨزائري  :  08اݝݰاضرة 
  استمرارʈة التحول ࡩʏ ظل ما Ȋعد اݍݰداثة والعولمة الرقمية

  تمɺيد
 ʏسـتدڤʇ כلفية الثالثة حقلا إبداعيا خصبا للتأمـل النقـدي، حيـث ʏيمثل الشعر اݍݨزائري ࢭ

ة طالــت כســس الفلســفية لݏݰداثــة نفســɺا، وتفــاعلات معقــدة عميقــالــتفحص ࢭــʏ ظــل تحــولات 
ـــد اݍݰداثــــة، واقتحــــام غ؈ــــف مســــبوق للفضــــاء الرق׿ــــܣ بوصــــفه بʋئــــة جديــــدة  ـــات مــــا Ȋعـ مــــع طروحـ

Ȏة التحــول" للتخييــل والتلقــي. تنʈــوم "شــعرɺعيــد مســاءلة مفʇ ــذه القــراءة مــن ســؤال مركــزيɸ ثــق
الــذي شــɢّل علامــة فارقــة ࢭــʏ مســار الشــعر اݍݨزائــري اݍݰــديث، خصوصــا مــع جيــل الثمانيɴيــات، 
ل؅فصــد مصــ؈فه ࢭــɸ ʏــذا العصــر اݍݨديــد: ɸــل لا تــزال ɸــذه الشــعرʈة قائمــة بوصــفɺا نزعــة جماليــة 

ت جوɸرʈة أعـادت Ȗشـكيلɺا ࢭـʏ قوالـب جديـدة؟ بمعۚـܢ وفكرʈة مستمرة، أم أٰڈا خضعت لتعديلا 
الۘــܣ ورٯڈــا، وࢭــʏ  تحــول آخــر، كيــف حــافظ الشــعر اݍݨزائــري المعاصــر عڴــʄ ديناميكيــة التحــول وال

ــرديات  ــʏ تفكيــــك الســـ ــة التارʈخيــــة الراɸنــــة المتمثلـــــة ࢭــ الوقــــت نفســــه اســــتجاب لتحـــــديات الݏݰظــ
 الك؄فى وɸيمنة العالم טف؅فاعۜܣ؟

لشبكة من לشɢاليات التفصيلية الۘܣ تتقاطع فٕڈا الذاȖي مع اݍݨمڥـʏ، يؤسّس ɸذا الȘساؤل 
والنظۜܣ مع السياࢮʏ. أولا، كيف نظر شـعراء כلفيـة الثالثـة إڲـʄ إرث جيـل الثمانيɴيـات اݍݰـداȜي، 

ت الشــɢلية تحــولا ɸــل بوصــفه أرضــية للانطــلاق أم كنمــوذج يتعــ؈ن تجــاوزه؟ وثانيــا، مــا طبيعــة ال
ɸــذه الرؤʈــة اݍݨديــدة، وكيــف تجلــت ࢭــɸ ʏيمنــة قصــيدة الن؆ــف، واســتقدام واللغوʈــة الۘــܣ فرضــْڈا 

التقنيـــات الســـردية والدراميـــة، وטســـȘثمار الـــواڤʏ للبعـــد البصـــري؟ وثالثـــا، بـــأي آليـــات عوݍݨـــت 
Ȋعـد أن فقـد  ɠاـلثورة التحرʈرʈـة وصـدمة العشـرʈة السـوداء إشɢاليات الɺوʈة والذاكرة اݍݨمعيـة

لطته التفس؈فية، وكيف تمت قراءة الماعۜܣ من منظور اݍݰاضـر اݍݵطاب כيديولوڊʏ القديم س
اݝݰمّــل بالأســئلة؟ وأخ؈ــفا، مــا כثــر العميــق الــذي أحدثتــه المنصــات الرقميــة ووســائط التواصــل 
ــʏ مفɺـــوم الـــنص  ــʏ علاقـــة الشـــاعر بـــاݍݨمɺور، وࢭـ טجتمـــاڤʏ ࢭـــʏ بɴيـــة לنتـــاج الشـــعري نفســـه، وࢭـ

 والنقد معا؟
ــرات شـــعرʈةڈـــدف ٮ خـــلال تفكيـــك ɸـــذه לشـــɢاليات، إڲـــʄ  כلفيـــة الثالثـــة ومـــن سلســـلة محاضـ

تبــ؈ّن ملامــح "شــعرʈة جديــدة" تȘشــɢل ࢭــʏ اݍݨزائــر، لا تقطــع مــع ماضــٕڈا اݍݰــداȜي فصــلا تامــا، بــل 
Ȗعيد تخليقه تحت ضغط فلسـفة اللايقـ؈ن وثـورة المعلومـات، ل؅فسـم ملامـح صـوت شـعري يɢـون 

ʏة، رق׿ܣ الوسيط ࢭʈي الرؤɲوɠ ،شغالɲט ʏآن معا. محڴ 
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 القصيدة لتحول  النظري  לطار: כدȌي اݍݨɴس ݠݨرة إڲʄ اݍݨɴس نقاء من - 1
 عنـد التوقـف مـن بـد لا الثالثـة، כلفيـة ࢭـʏ اݍݨزائري  الشعر شɺدɸا الۘܣ التحولات عمق لفɺم

 كيـــف يفســـر الـــذي לطـــار لأنـــه כدبيـــة، כجنـــاس دراســـة شـــɺدته الـــذي الكب؈ـــف النظـــري  التحـــول 
ــد כخـــرى  الفنـــون  ʇســــتقبل مفتوحـــا فضــــاء القصـــيدة أصـــبحت ــʄ منغلقـــا جɴســــا ɠانـــت أن Ȋعــ  عڴــ

 .ذاته
 כدȌي اݍݨɴس نقاء أزمة - أ

 الۘـܣ التقليديـة التجنʋسـية القوالب أس؈فة طوʈلة، لف؅فة والفنون، للأدب الغرȋية الرؤʈة ظلّت
ـــاɸا ـ ــــن أرســــــطو أرســ ــــلال مــ ـــيمه خــ ـــــلأدب تقســـ ــʄ لـ ـــاس ثلاثــــــة إڲــــ ـــــܣ، الــــــدرامي،: رئʋســــــية أجنـــ  والمݏݰ׿ـ

ــد. والغنـــاǿي ــد وقــ ــوازي  مــــا وجــ ــʏ التقســــيم ɸــــذا يــ ــʄ כدب تصــــɴيف خــــلال مــــن العرȌــــي الســــياق ࢭـ  إڲــ
 إبداعيـــة نمطيـــة تكـــرʉس ࢭـــʏ الثنـــاǿي التصـــɴيف ɸـــذا أســـɺم وقـــد. والن؆ـــف الشـــعر: رئʋســـي؈ن نـــوع؈ن
 الــرؤى بتعــدّد تم؈ّــق الــذي اݍݰــديث، العصــر ظɺــر أن إڲــʄ لــلأدب، اݍݨمــاڲʏ כفــق تطــور  دون  حالــت

 مــن כدȌــي לبــداع تحرʈــر نحــو والســڥʏ التقليديــة، כطــر ɸــذه تجــاوز  إڲــʄ الداعيــة وטق؅فاحــات
 الواقــع تحــولات فرضــْڈا الۘــܣ اݍݨماليــة المتطلبــات تلبيــة عڴــʄ قــادرة Ȗعــد لــم الۘــܣ الموروثــة القيــود

 .المعاصر
ــد ـــدأت وقــــ ـــذه بـــ ــɢالية ɸـــ ـــــفة منــــــذ לشــــ ـــع القديمــــــة، اليونانيــــــة الفلسـ ــــم الــــــذي، أفلاطــــــون  مـــ  رغــ

ــȘبعاده ـــم الفاضـــــلة، مديɴتـــــه مـــــن للشـــــعراء اســـ ــعر قسّــ ــʄ الشـــ  محاɠــــاـȖي، ســـــردي،: أنـــــواع ثلاثـــــة إڲـــ
: للأجنـاس ثلاȜـي لتقسـيم الشـعر، فـن ࢭـʏ ليؤسـس، أرسـطو جـاء ثـم. واݝݰاɠاـة السـرد ب؈ن ومركب

 ظـــل الـــذي المفɺــوم وɸـــو ،"כدȌــي اݍݨـــɴس نقــاء" لمفɺـــوم أســس ممـــا والغنــاǿي، الـــدرامي، المݏݰ׿ــܣ،
 صـلاحية ࢭـʏ طعنـت الۘـܣ الروماɲسـية الثـورة ظɺـرت حيـث عشـر، التاسـع القرن  ٰڈاية حۘܢ مɺيمنا

 .التصɴيف ɸذا
ــد ــراك ɸــــذا أدّى وقــ ــʄ اݍݰــ  المؤʈــــدين شــــملت متعــــددة، تيــــارات بــــ؈ن واســــعا النقــــاش بــــاب فــــتح إڲــ
. مـــواقفɺم تأجيـــل آثـــروا الـــذين واݍݰيـــادي؈ن بـــال؅فاث، المتمســـك؈ن واݝݰـــافظ؈ن وטنفتـــاح، للتحـــرر 

 ،"כدبيــة כجنـاس نظرʈــة" عليـه أطلــق جديـد وفلسـفي معرࢭــʏ حقـل بــروز النقـاش ɸــذا عـن ونـتج
ــدود واستكشــــاف כدȌــــي، والنــــوع اݍݨــــɴس ماɸيــــة بمســــاءلة Ȗعۚــــܢ الۘــــܣ ــʄ بئڈمــــا، الفاصــــلة اݍݰــ  إڲــ

ــــنظم تحليـــــل جانـــــب ــــܣ العامـــــة الـ ــــل تضـــــبط الۘـ ــʏ כجنـــــاس، نظرʈـــــة ٮڈـــــدف. أدȌـــــي جـــــɴس ɠـ ـــذا ࢭـــ  ɸــ
 النصـوص، بـ؈ن التـداخلات تراڤـʏ ديناميكيـة مقارȋـة نحو الساكن التصɴيف تجاوز  إڲʄ السياق،
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 وȖع؄ّــف اݍݰديثــة، اݍݨماليــة للبɴيــات Ȗســتجيب جديــدة، أدبيــة أجنــاس توليــد بإمɢانيــة ʇســمح بمــا
 .وتطلعاته לɲسان تحولات عن

 للتحول  كثمرة כجنا؟ۜܣ التداخل - ب
 وكســـر التجرʈـــب إڲــʄ يـــدعو כول : رئʋســـي؈ن نقــدي؈ن اتجـــاɸ؈ن اݍݨـــɴس نقــاء عڴـــʄ الثـــورة أفــرزت
 سـمة بـروز عـن المعاصـرة التوجɺـات أثمـرت وقـد. כجناسـية بالتقاليـد يتمسـك والثاɲي القوالب،
ـــݰة ــʏ اݍݰـــــديث، כدب ࢭـــــʏ واܷــ ــأن مـــــن Ȗعڴـــ ـــ؈ن التـــــداخل شـــ  أداة بوصـــــفه والتجرʈـــــب כجنـــــاس، بــ
ــʄ تفغــــۜܣ إبداعيــــة ــʏ. للتعب؈ــــف جديــــدة أنمــــاط ابتɢــــار إڲــ  ألʋســــون  الباحثــــة Ȗشــــ؈ف الســــياق، ɸــــذا وࢭــ

 ".כجناس من غ؈فه عڴʄ المنفتح اݍݨɴس ɸو البقاء عڴʄ כقدر اݍݨɴس" أنّ  إڲʄ جاغار
ــʏ التجرȎʈيــــة ال؇قعـــة ɸــــذه أســـɺمت  إليــــه ينظــــر بـــات الــــذي الرواǿــــي، بـــاݍݨɴس טɸتمــــام تنـــامي ࢭــ

 المكبــوت، وتحرʈــر عنــه، المســɢوت عــن التعب؈ــف عڴــʄ لقدرتــه ،"المعاصــرʈن العــرب ديــوان" باعتبــاره
 اسـتقطاب ࢭـʏ الشـعر ʇستمر المقابلة، اݍݨɺة وعڴʄ. الماعۜܣ بتقاليد المغلقة المستقبل آفاق وفتح

ــɢال مختلــــف فٕڈــــا تتــــداخل شــــاملة، ɠونيــــة ݍݰظــــة بوصــــفه عنــــه المــــدافع؈ن  ن؆ــــف مــــن التعب؈ــــف، أشــ
ــعر ـــذه عـــــن أدونــــʋس وʉع؄ّـــــف. وفلســـــفة ومݏݰمــــة وغنـــــاء وشــ ـــا بقولـــــه الرؤʈــــة ɸــ ــɲ ʏعــــʋش إننــ  زمـــــن" ࢭـــ
 .والديۚܣ والعل׿ܣ بالفكري  الشعري  فيه يتقاطع الذي ،"الشعر
ʄس، ب؈ن المواقف تباين من الرغم وعڴʋالمنحـاز أدونـ ʄالـداعم اݍݨـابري، عابـد ومحمد الشـعر، إڲـ 

 ɠانتـــا وإن والشـــعر، الن؆ـــف بـــ؈ن التارʈخيـــة المفاضـــلة ســـياق عـــن تخـــرج لا رؤʈتٕڈمـــا أن إلا للروايـــة،
 وɸـذا. التقليديـة الصـارمة اݍݰـدود وتجـاوز  כجنـاس بـ؈ن والتداخل טنفتاح ضرورة عڴʄ تؤكدان

ـــبط ــر الــــذي النظــــري  المنــــاخ ɸــــو بالضـ ـــا يفســ ــʏ اݍݨزائرʈــــة القصــــيدة أصــــبحت كيــــف لنـ  כلفيــــة ࢭــ
ــʄ قـــــادرة الثالثـــــة ــȘيعاب عڴـــ ـــات اســـ ــʋنما الســـــرد تقنيــ ــد أن دون  والموســـــيقى، والȘشـــــكيل والســـ  تفقـــ

 لتعمقɺا بل شعرʈْڈا،
 استمرارʈة "شعرʈة التحول" - 2
ــراءة يمكــــن لا ــɺد قــ ــʏ اݍݨزائــــري  الشــــعري  المشــ  تراكميـــــة حصــــيلة بوصــــفه إلا الثالثــــة כلفيــــة ࢭـــ

ـــــɢّلت طوʈــــــل، لتحــــــول  ــʄ ملامحــــــه Ȗشـ ــــع כوڲــــ ــــغ اݍݰداثــــــة، رواد مــ ــــع التعب؈فيــــــة ذروتــــــه وȋلــ  جيــــــل مــ
 قاطعـــا رفضـــا جوɸرɸــا، ࢭـــʏ الشــعرʈة، ɸـــذه ɠانــت لقـــد". التحــول  شـــعرʈة" مفɺــوم ࢭـــʏ الثمانيɴيــات

 فعــل الشــعر بــأن وإيمانــا والمضــمون، الشــɢل ࢭــʏ כحــادي النمــوذج عڴــʄ وتمــردا واݍݨمــود، للثبــات
 التحـوّل  مبـدأ – اݍݨـوɸري  المبـدأ ɸـذا ل؈ـفث الثالثة כلفية جيل يأȖي. المغايرة عڴʄ قائم ديناميɢي

 تؤكـد التحـول  فاسـتمرارʈة: المركزʈـة المفارقـة تكمـن وɸنـا. اݝݰـددة تجلياتـه يـرث لا لكنـه – نفسه
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 ʇسـڥʄ وكڴـʏ، أيـديولوڊȊ ʏعـد ذا السـابق، ࢭʏ موجɺا تحولا ɠان فما. طبيعْڈا Ȗغي؈ف خلال من ذاٮڈا
 الموقــف، وجــودي مȘشــظ، تحــول  إڲــʄ الثالثــة כلفيــة ࢭــʏ يتحــول  معارضــة، أو بديلــة" رؤʈــا" ݍݵلــق

 .الٔڈايات مفتوح
 السيا؟ـۜܣ، أو التقليدي النمط مع الكب؈ف الصراع مستوى  من التحول  ديناميكية انتقلت لقد

ʄاݍݰفــر مســتوى  إڲــ ʏأو فكــري  يقــ؈ن عــن البحــث ومــن العــابرة، والݏݰظــات الصــغ؈فة التفاصــيل ࢭــ 
،ʏجمــاڲ ʄــائن وقلــق المعۚــܢ تٕڈــان عــن التعب؈ــف إڲــɢال ʏلــم آخــر، بمعۚــܢ. الثابتــة مراكــزه فقــد عــالم ࢭــ 

 أصــبح بــل ، أيديولوجيــة أو اجتماعيــة الــنص خــارج غايــة نحــو موجɺــة اســ؅فاتيجية التحــول  ʇعــد
ــاعر الــــداخڴʏ الــــوڤʏ ببɴيــــة لصــــيقة ســــمة ـــالم؛ رؤʈتــــه وȋطرʈقــــة للشــ ــاوى  مجــــزّأ عــــالم للعـ  فيــــه تْڈــ

": التحـول  ࢭـʏ تحـوّل " كــ اليـوم تتجڴـʄ" التحـول  شـعرʈة" اسـتمرارʈة فـإن وɸكذا،. والثوابت المراتب
 تحـول  إڲʄ ، الرؤʈوي  البعد ذات اݍݰداثية التفعيلة قصيدة ࢭʏ كما مشروع عن ʇعلن تحول  فمن

 مرونــة כك؆ــف الشــɢل ع؄ــف نفســه عــن مع؄ــفا اللايقــ؈ن، منطقــة ࢭــʏ وʉســتقر ɠلɺــا، المشــارʉع ʇســائل
 .والمȘشظي الوجودي التحول  لɺذا כمثل الوعاء أصبحت الۘܣ الن؆ف، قصيدة: وتحولا
: ذاٮڈـا الشـعرʈة الممارسـة ࢭـʏ" כجنـاس ݠݨـرة" حـول  رسـمناه الذي النظري  לطار يتجسد وɸنا

 بـل أرسـطو، عنـه تحـدث الـذي النقـي כدȌـي اݍݨɴس ذلك Ȗعد لم المعاصرة اݍݨزائرʈة فالقصيدة
 نوعيــة، ع؄ــف كتابــة بــل خالصــا، شــعرا لʋســت إٰڈــا. وتتــداخل כجنــاس فيــه تنصــɺر فضــاء صــارت

 .ɸامشɺا لا شعرʈْڈا جوɸر التداخل ɸذا من وتجعل والȘشكيل، والسʋنما السرد Ȗستقبل
 Ȗسـتدڤʏ معاصـرة جزائرʈـة شـعرʈة نمـاذج ࢭـʏ بوضـوح" التحـول  ࢭـʏ التحـول " ɸـذا تلمـس وʈمكن

 نجــد الله، ضــيف للȎشــ؈ف" أس أم أس" ديــوان ففــي. الــداخل مــن لتفككــه بــل لتكــرره، لا التقليــد
... ل... ق المنفــردة أحرفɺـا إڲـʄ" قلـب" ɠلمــة يفكـك حيـث ذاٮڈـا، للغــة Ȗشـرʈح عمليـة يجـري  الشـاعر

 وɸـذا. وال؅فكيـب للتفكيـك قابلـة بصـرʈة مـادة إڲـʄ المشاعر محولا ،"الȘشɢل نون " قصيدة ࢭʏ... ب
 כلفيـة ࢭـʏ التحـول  جـوɸر يمثّـل الȘشـرʈحية الشـعرʈة إڲـʄ التعب؈فيـة الشـعرʈة من عميقال التحول 
 وʈكشـف ذاٮڈـا، التعب؈ـف أدوات يفحـص بـل عنـه، ʇع؄ـف أو العـالم يصـف الشـاعر ʇعد فلم: الثالثة

 .الداخڴȖ ʏشظٕڈا عن
ـــا ــد كمـ ــاي حليمــــة لـــــدى نجــ ــʏ قطــ ـــذا" ديــــوان ࢭـــ ـــʏء اݍݰـــــب ɸكـ ـــا، تحــــولا" يڋـ  تتحـــــول  حيــــث موازʈــ

 ࢭــʏ كمــا כوليــة، والبصــرʈة الصــوتية طاقاٮڈــا إڲــʄ الɢلمــات فيــه تفكــك لغــوي  مخت؄ــف إڲــʄ القصــيدة
 وتحــول  التعب؈ــف عســر بـذلك محاكيــة منفــردة، أحــرف إڲـʄ" العصــية"و" حشــرجة" لɢلمــة تفكيكɺـا
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 ʇعيـد جديـد شـعري  وڤـʏ ولادة عـن Ȗعلـن بـل القـديم، الشـɢل بكسـر تكتفـي لا تحولات إٰڈا. المعۚܢ
 .والعالم واللغة الذات ب؈ن العلاقة Ȗعرʈف

ــد ـــذا وʈتجســـ ــــɢل التحـــــول  ɸــ ـــف Ȋشـ ــʏ كثافــــــة أك؆ــ ـــيدة ࢭـــ ــــܣ" sms" الله ضـــــيف قصــ ــوّل  الۘـ  لغــــــة تحـــ
 :خالصة شعرʈة مادة إڲʄ القص؈فة الرسائل

 أن قبل
 Ȋعغۜܣ.. يرتد
 ..ךخر Ȋعغۜܣ شد

 ..ال..ɸا
"sms" 1 

ʏــ ــــ؈ف الـــــنص ɸـــــذا ࢭـــ ـــدة دفعـــــة التحـــــول  مـــــن مســـــتوʈات ثلاثـــــة رصـــــد يمكـــــن المكثـــــف، القصـ . واحــ
 تصـف لا الشـاعرة فالـذات: للتأمـل موضـوع إڲـʄ نفسـه الشـعري  الشـɢل تحول  ɸو כول  المستوى 

 نفســه، عڴــʄ ينقســم" Ȋعــض" – Ȗشــظ حالــة ࢭــʏ نفســɺا تراقــب بــل مشــاعرɸا، عــن Ȗع؄ــف ولا العــالم
ــد" Ȋعــــــض"و ــــه ʇشــــ ــــاɲي المســــــتوى . ךخــــــر Ȋعضــ ـــــائل" اليوميــــــة التواصــــــل لغــــــة تحــــــول  ɸــــــو الثــ  الرسـ

 إڲـɸ ʄنـا تتحـول  اݍݰديثـة، טتصـال تقنيـة إڲـȖ ʄشـ؈ف الۘـܣ" sms" فɢلمـة: شعرʈة مادة إڲʄ "القص؈فة
 علامــات إڲــʄ المتتاليــة النقــاط تحــول  ɸــو الثالــث المســتوى . القصــيدة داخــل ودلاڲــʏ بصــري  عنصــر
ــʏ. לفصـــاح عـــن وال݀ݨـــز טنقطـــاع عـــن Ȗع؄ـــف دلاليـــة ــرة تجســـيدا نـــرى  ɠلـــه، ɸـــذا وࢭـ  اݍݨـــɴس لݤݨـ
 وȋالȘشـظي وȋالتقنية بالبصر تتوسل كتابة ɸو بل خالصة، غنائية قصيدة لʋس فالنص: כدȌي

 .صفا٬ڈا من لا العناصر ɸذه تداخل من شعرʈْڈا لتصنع النحوي،
ــʏ يتحـــول  لكنـــه التحـــول، عـــن يكـــف لا المعاصـــر اݍݨزائـــري  الشـــاعر فـــإن المعۚـــܢ، و٭ڈـــذا  اتجـــاه ࢭـ

 يحمـل الـذي الشـاعر إڲـʄ الɢلمـة، ع؄ـف العـالم لتغي؈ـف مشـروعا يحمـل ɠاـن الذي الشاعر من: آخر
ـــݏݰا واݍݵارجيــــــة، الداخليــــــة العــــــالم شــــــظايا لفحــــــص مجɺــــــرا ـــــق مســـ ـــك بمنطـ  والȘســــــاؤل، التفكيـــ

ــذاكرة الɺوʈــــة أن حقيقــــة ومســــتوعبا ــارت نفســــه والمعۚــــܢ والــ ـــف إلا تقــــرأ لا متحركــــة حقــــولا صــ  ع؄ـ
 الشــعرʈة، العمليــة مɢونــات ɠــل لʋشــمل واȖســع Ȗعمــق بــل يɴتــه، لــم التحــول  إن. المســتمر التحــول 

 .اݍݨديد الرق׿ܣ بفضائه النص علاقة إڲʄ الشɢل إڲʄ الرؤʈا من
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 السياقات اݍݰاضنة اݍݨديدة - 3
 وثقافيــة تارʈخيــة حاضــنات ضـمن يȘشــɢّل بــل فـراغ، مــن عصــر أي ࢭـʏ الشــعري  اݍݵطــاب ينȎثـق لا

 ابنـة Ȗعت؄ـف اݍݨزائـر ࢭـʏ الثالثـة כلفيـة وشـعرʈة. اتجاɸاتـه وتحـدّد وجوده مقومات تمنحه وفكرʈة
ــــياقات لثلاثـــــة شـــــرعية ــɢلت متداخلـــــة سـ ـــا شـــ ــʏ وعٕڈــ ـــردي، اݍݨمڥـــ  مخيالɺـــــا، صـــــوغ وأعـــــادت والفــ
 .قبل من متاحة تكن لم تقنية آفاقا أمامɺا وفتحت

 : والتحولات بالصدمات اݍݰافل والسيا؟ۜܣ טجتماڤʏ السياق - أ
ــــن ثقيلـــــة تركـــــة الثالثـــــة כلفيـــــة جيـــــل ورث ـــف مـ ـــاڤʏ العنــ ــʏ تمثلـــــت اݍݨمــ ــرʈة" ࢭـــ " الســـــوداء العشـــ

 مأسـاوʈا وعيـا وأفـرزت اݍݨمعيـة الـذاكرة ࢭـʏ عميقـة نـدوȋا خلّفت الۘܣ ، الماعۜܣ القرن  Ȗسعيɴيات
 أرشـيف ࢭـʏ لݏݰفـر وثيقـة أصـبح بـل تȎشـ؈فيا، خطابا أو بطولة عن Ȗعب؈فا الشعر ʇعد لم. بالوجود

" العرȌـي الرȋيـع" جـاء ثـم. للصـدمة سـاحات إڲـʄ واللغـة واݍݨسـد المدينـة وتحوʈـل والفقدان، כلم
 من؄ـف إڲـʄ إيـاه محـول؈ن الشـعر، لɺـذا جديـدة دفعـة ليمنحـا 2019 عام اݍݨزائري  الشعۗܣ واݍݰراك

 حالــة وتــرجم وɸتافاتــه، الشــارع لغــة الشــعر اســتلɺم لقــد. الراɸنــة الݏݰظــة ࢭــʏ للمشــاركة حيــوي 
ــʄ مؤكــــدا السيا؟ــــۜܣ، التغي؈ــــف مســــار رافقــــت الۘــــܣ وלحبــــاط כمــــل  ومــــرآة نقــــدي كصــــوت دوره عڴــ
 .اݍݨمڥʏ للقلق

ـــذه وتجلـــــت ـــدمة ɸــ ــʏ التارʈخيـــــة الصــ ــد معاصـــــرة جزائرʈـــــة شـــــعرʈة نصـــــوص ࢭـــ ــذاكرة قـــــراءة Ȗعيـــ  الـــ
 قضــية الشــاعرة Ȗعــاݍݮ قطــاي، ݍݰليمــة" الرȋــوع زرقــاء" ديــوان ففــي. تفكيكيــة بــأدوات اݍݨماعيــة
 كجـــرح بـــل مغلـــق، تـــارʈڏʏ كحـــدث لـــʋس "כزرق الرȋـــوع" اݍݨزائـــر ࢭـــʏ الفرɲســـية النووʈـــة التجـــارب

 ":الرȋوع زرقاء" قصيدٮڈا ࢭʏ تقول . اݍݨمعية والذاكرة اݍݨغراࢭʏ اݍݨسد ࢭʏ مفتوح
 ..!Ȗشرʈن يا Ȗشرʈن
ݳ ࢭʏ تɴساب اݍݶݨول  النور  من قبلا يا Ȗشرʈن  !الظلام وܷ

 أنامڴʏ وȋ؈ن...  دمي ࢭȖ ʏغانج رمسا يا
 بمعطف مدونة عڴʄ ح؄فا Ȗعلنۚܣ المواقع أوڲʄ تفتحت ح؈ن

 الشتوي  قلبك
 وʈܶݰو Ȋعمرنا ينام ح؈ن

 2اݍݰمام زندقة... فيه سطوة وȖعلن
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 اللغـــوي، والتحـــول  اݝݨـــازي  التكثيـــف عڴـــʄ يقـــوم شـــعري  نـــص إڲـــʄ التارʈخيـــة الـــذاكرة تتحـــول  ɸنـــا
 تـرفض شـعرʈة صـياغة ࢭـʏ "כنامـل الـدم،" النفؠـۜܣ بـالزمن "Ȗشـرʈن" التـارʈڏʏ الـزمن يم؅قج حيث

 الۘـܣ وعيـل، شـفيقة شـعر ࢭـʏ المأسـاوي  الـوڤɸ ʏذا عن Ȗعب؈فا نجد كما. المغلقة الرسمية السردية
 :قصائدɸا إحدى ࢭʏ تقول  حيث التارʈخ، صدمة لمواجɺة الصوࢭʏ الموروث صوغ Ȗعيد

 3ذرى  ذرى  والواقفون ...  ڲʏ كنه لا***  ترى  ع؈ن ولا ط؈ن لا...  ورأيت
 :تقول !!!" الوحا...الوحا" قصيدة ࢭʏ وكذلك
 4أبرحا أن اݍݰب وʈمسكۚܣ***  ح؈فȖي ࢭʏ وأسقط... ال أخاف

 .الɢارثة Ȋعد الوجود معۚܢ ࢭʏ روڌʏ بحث إڲʄ والذاكرة وجودي، تأمل إڲʄ الصدمة تحوّل  لغة إٰڈا
 : والɴشر الوسيط ࡩʏ ثورة أحدث الذي والتقۚܣ الثقاࡩʏ السياق - ب

ـــذه تمثــــل ــم النقلــــة ɸـ ــʏ رȋمــــا כɸــ ـــفاق ࢭــ ــعر ݝݨــــال الرق׿ــــܣ الفضــــاء اخ؅ـ ـــات. الشــ  التواصــــل فمنصـ
ʏـــاڤ ـ  الــــــورࢮʏ الɴشــــــر عوائــــــق متجــــــاوزة الɴشــــــر، عمليــــــة دمقرطــــــت לلك؅فونيــــــة والمــــــدونات טجتمــ

 فحســب، الɴشــر Ȗســɺيل عڴــʄ כثــر يقتصــر لــم. اݍݰارســة الثقافيــة المؤسســات وســلطة التقليــدي
ـــل ـــــف بــ ـــ غ؈ّ ــــن اعميقــ ـــات الشـــــعري  الـــــنص طبيعـــــة مـ ـــــه وآليــ ــــفزت. تلقيّ ــ؈فة نصـــــوص ف؄ـ ـــديدة قصـــ  شــ

 والصـورة الɢلمـة بـ؈ن تدمج رقمية شعرʈة وتجارب السرʉع، التصفح إيقاع مع تȘناسب التكثيف
ــɢّلة واݍݰركــــة، والصــــوت ـــا مشــ ـــا جɴسـ ـــا أدبيـ ـــا. ݠݨينـ ـــ؈ن مباشــــرا تفــــاعلا الفضــــاء ɸــــذا خلــــق كمـ  بـ

 الـنص Ȗشكيل Ȗعيد ديناميكية حوارʈة إڲʄ منفرد سلۗܣ فعل من التلقي محولا والقارئ، الشاعر
 .כحيان Ȋعض ࢭʏ نفسه

 مفɺــوم Ȗعرʈــف Ȗعيــد جزائرʈــة شــعرʈة نمــاذج ࢭــʏ بوضــوح التقنيــة الثــورة ɸــذه تــأث؈ف تلمــس وʈمكــن
ــيف للȎشــــ؈ف" أس أم أس" ديــــوان ففــــي. الشــــعري  الــــنص ـــتع؈ف الشــــاعر نجــــد الله، ضــ ـــات ʇسـ  تقنيـ

 أم أس" نفسـه العنوان. شعرʈة تحوʈل عملية علٕڈا ليجري  "القص؈فة الرسائل" الرق׿ܣ التواصل
 والشــبكية الرقميــة اللغــة نحــو التحــول  وɸــذا. والشــعر التقنيــة بــ؈ن טلتحــام ɸــذا إڲــʇ ʄشــ؈ف" أس

 مــن عضــوʈا جــزءا التقۚــܣ الوســيط يصــبح حيــث الثالثــة، כلفيــة شــعرʈة ملامــح أبــرز  أحــد يمثــل
ــعرʈة، البɴيــــة ـــ؈ن التــــداخل وɸــــذا. نقــــل أداة مجــــرد لا الشــ ــعري  بـ  مــــن آخــــر تجــــلّ  ɸــــو والتقۚــــܣ الشــ

 .النظري  לطار ࢭʏ عٔڈا تحدثنا الۘܣ כدȌي اݍݨɴس ݠݨرة تجليات
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 :اݍݰداثة Ȋعد ما بمقولات المɺيمن وכدȌي الفكري  السياق - ج
ــعر يȘــــنفس  ـــا ɸــــواء الثالثــــة כلفيــــة شــ ـــبعا فكرʈـ ـــا Ȋشــــɢوكية مشـ ــد مـ  ɸــــدمت والۘــــܣ اݍݰداثــــة، Ȋعــ

 أم قوميـة" أيديولوجيـة أɠانـت سـواء ،"الشاملة السرديات" جميع ࢭʏ وشككت الك؄فى  اليقيɴيات
ــد. فنيـــــة أم "ديɴيــــة ـــس وقـــ ـــذا اɲعكــ ــرة ɸـ ــʄ مباشـــ ــعرʈة، الرؤʈـــــة عڴـــ  عـــــن البحـــــث مـــــن فانتقلـــــت الشــ

 وتفكيــك والمɺمـش، الɺـامش عڴـʄ وال؅فك؈ـق التعـدد، احتضـان إڲـʄ الموحـدة،" الرؤʈـا" أو" اݍݰقيقـة"
 ســقطت حيــث الشــɢلية، التحــولات مــن الســياق ɸــذا عــزز  كمــا. أشــɢالɺا بجميــع الســلطة خطــاب

ـــ؈ن اݍݰـــــواجز ـــاس بــ ـــيدة وأصـــــبحت כدبيـــــة، כجنــ ــلا القصــ ـــا حقـــ ـــتلاقح مفتوحــ  بالـــــدراما الســـــرد لــ
 عــن باحــث" إڲــʄ بــه موثــوق " معۚــܢ خــالق" مــن الشــاعر تحــول  لقــد. البصــري  بالȘشــكيل بالفلســفة

 .اليومية تجارȋه وشظايا الܨݵصية زواياه من العالم تركيب ʇعيد مȘشظّ، عالم ࢭʏ" معۚܢ
ʄــ ــʏ الفكـــري  التـــأث؈ف ɸـــذا وʈتجڴـ ــد" المعاصـــر التصـــوف شـــعرʈة" نحـــو التحـــول  ࢭـ  تجليـــات أبـــرز  ɠأحـ

ــʏ المعۚـــܢ أزمــــة مــــع التعامـــل ــد مـــا عصــــر ࢭــ ــعر ففـــي. اݍݰداثــــة Ȋعــ ــد وعيـــل، شــــفيقة شــ  اســــتعادة نجــ
ــلفية، كعــــودة لا الصــــوفية للمنظومــــة ــ؅فاتيجية بــــل ســ ــʏ. المعاصــــر للعــــالم تأوʈليــــة ɠاســ  قصــــيدة ࢭــ

 :الشاعرة تقول  ،"المعۚܢ فوق  ما ȖسȎيحة"
 5أݍݰدا؟ بالاستعارات ومسبحة***  شاعرا مجازك ࢭȖ ʏس׿ܣ وماذا

 ࢭــʏ المعۚـܢ Ȗشـظي لمواجɺـة وسـائل إڲـʄ "اݝݨـاز المسـبحة،" التقليديـة الصـوفية כدوات تتحـول  ɸنـا
 مـن ضـرب عـن يبحـث لكنـه المطلقـة اليقيɴيـات يـرفض تخليقـه، معـاد تصـوف إنـه. الـراɸن الزمن

 لأزمـة عميقـة جماليـة اسـتجابة يمثل الروڌʏ التحول  وɸذا. مراكزه فقد عالم ࢭʏ الداخڴʏ اليق؈ن
 .مفكك فضاء ࢭʏ المعۚܢ من أنماط عن للبحث ذاȖي مسلك إڲʄ القصيدة تتحول  حيث اللايق؈ن،

ــم – التفكيكيـــة والفكرʈـــة الثورʈـــة، والتقنيـــة الصـــادمة، السياســـية – الثلاثـــة الســـياقات ɸـــذه  لـ
 وڤــɸ ʏــو جديــدا شــعرʈا وعيــا لتɴــتج عضــوʈا، تفــاعلا بئڈــا فيمــا تفاعلــت بــل منعــزل، Ȋشــɢل Ȗعمــل

ــʏ: الثالثـــة כلفيـــة ــذاكرة جـــرح بـــ؈ن يجمـــع وڤـ ــاؤلات اݝݰليـــة الـ  الɺوʈـــة ɸـــاجس وȋـــ؈ن العولمـــة، وȖسـ
 .الɢوɲي טف؅فاعۜܣ الفضاء وإغراءات الܨݵصية

 قسم التطبيق: 
 لعروض الطلبة المɢلف؈ن بإعدادɸا   متاȊعةحصة  
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 شعرʈة כلفية الثالثة ࡩʏ الشعر اݍݨزائري   09اݝݰاضرة 
 ت اݍݨوɸرʈة ࡩʏ الرؤʈة والموضوعاتتحولا ال - 

 تحـول إذا ɠان التحول ࢭʏ الشɢل وכداة يمثل الɺيɢل اݍݵارڊʏ لشـعرʈة כلفيـة الثالثـة، فـإن ال
 تحـول ࢭʏ الرؤʈة للعـالم واختيـار الموضـوعات يمثـل نواٮڈـا الداخليـة وروحɺـا المـائزة. ɸنـا لـم ʇعـد ال

ࢭـʏ علاقـة الشـاعر بـالواقع وȋالتـارʈخ وȋذاتـه، اɲعكـس ࢭـʏ  عميـقمجرد تحديث أسلوȌي، بل تحـول 
 ثلاث مجالات حيوʈة:

 من اݝݨɺر الداخڴʏ إڲʄ مجɺر العالم: شعرʈة التفاصيل والɺامش. - 1
تخڴــʄ الشــاعر اݍݨزائــري المعاصــر عــن الــدور النبــوي أو الفــداǿي الــذي تلȎســه أحيانــا ࢭــʏ مراحــل 
سابقة، حيث ɠانت القصيدة ساحة لمعارك أيديولوجية ك؄فى أو لاسـتعراض حالـة Ȗشـظي ذاȖـي 
ـــتخدام  ـــــʄ اســ ــــز الɢـــــون، إڲ ــــل مـــــن تصـــــوʈر "الـــــذات المȘشـــــظية" بوصـــــفɺا مركـ مأســـــاوʈة. لقـــــد انتقـ

يلــتقط، بتقشـف لغـوي وحساســية عاليـة، شـظايا العــالم المفصّـل. لـم Ȗعــد القصـيدة كــ "مجɺـر" 
 ʄطاولـــة، ظـــل عڴـــ ʄـــوة بـــارد عڴـــɺـــوب قɠ :ـــم اݍݨـــزءɺلف ʄســـڥȖ ـــل، بـــلɢالقصـــيدة تحـــاول تفســـ؈ف ال
حائط، حـذاء م؅ɺـفئ، حɢايـة عـابرة ࢭـʏ مقࢼـܢ. لقـد أصـبح الɺامآـۜܣّ والمɺمّـش واليـومي والعـابر ɸـو 

כشــياء واســتعادة לɲســانية مــن خــلال التفاصــيل الدقيقــة.  بــؤرة טɸتمــام، ࢭــʏ محاولــة لأɲســنة
ــܣ ظلّــــت خــــارج ضــــوء  ــʏ المســــاحات الۘــ ــܢ، بــــل تبحــــث عنــــه ࢭــ ــي المعۚــ ـــعرʈة التفتʋــــت" لا تنفــ ɸــــذه "شـ
 ʏعــد مطلقــة، بــل متعــددة ومبع؆ــفة ࢭــȖ اݍݵطابــات الك؄ــفى، مع؄ــفة عــن يقــ؈ن واحــد: أن اݍݰقيقــة لــم

 تفاصيل اݍݰياة العادية.
ʈـــذه الشـــعرɸ ʄء" ݍݰليمـــة قطـــاي، حيـــث تتحـــول وتتجڴـــʏكـــذا اݍݰـــب يڋـــɸ" ديـــوان ʏة بوضـــوح ࢭـــ

ــن اݍݰـــــب أو  ــا ɠليـــــا عـــ ــد خطابـــ ــــائدɸا، لا نجـــ ــــي قصـ ـــود. ففـ ـــداخل للوجــ ــــيل اليوميـــــة إڲـــــʄ مــ التفاصـ
 الوطن، بل لقطات عابرة: "ɠوب قɺوة بارد عڴʄ طاولة"، "ظل عڴʄ حائط"، "حذاء م؅ɺفئ". 

 ʏامشــية تتحــول ࢭــɸ ــذه التفاصــيل الۘــܣ تبــدوɸ عــوالم ʄعتبــات للــدخول إڲــ ʄا الشــعري إڲــɺســياق
الـــذات والـــذاكرة. إٰڈـــا شـــعرʈة تـــؤمن بـــأن المعۚـــܢ لـــم ʇعـــد مركزʈـــا، بـــل ɸـــو مبع؆ـــف ࢭـــʏ زوايـــا العـــالم 
ــيدة  ــʏ قصــــ ــا. وࢭـــ ــع شـــــظاياه وتأملɺـــ ـــالم، بـــــل جمـــ ــــل العـــ ــد تأوʈـ ـــة الشـــــاعر لـــــم Ȗعـــ اليـــــومي، وأن مɺمــ

إڲــʄ اســتعارة وجوديــة للعلاقــة  يضــةالغم "غميضــتان"، تحــول الشــاعرة لعبــة כطفــال التقليديــة
ــاء  ــــة טختبـــ ـــʏ الصـــــفحة امتـــــدادا لدلالـ ـــاء ࢭــ ــات البيضــ ــ؈ن الـــــذات وךخـــــر، حيـــــث تصـــــبح الفراغـــ بـــ

ــا ࢭـــʏ الشـــعر تحـــولا وטنتظـــار. ɸـــذه ال ــو التفاصـــيل اليوميـــة والɺامشـــية تمثـــل نزوعـــا وجوديـ ت نحـ
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ـــارج اɸت ـــر، يبحــــث عــــن לɲســــانية ࢭــــʏ المســــاحات الۘــــܣ ظلــــت خـ ــات اݍݨزائــــري المعاصـ مــــام اݍݵطابــ
 .الك؄فى 

 "أنت حبل ورʈـد يمتد منْ خـطـيـئـة الـمـوت إڲʄ مـوت الـخـطـيـئـة." 
ʄذا المقطع يجسد إضافة إڲɸ مفـردات يوميـة وعاديـة لكٔڈـا  اللغة والكثافة، استخدام خݏݵلة

تضــعɺا ࢭــʏ ســياقات مجازʈــة عميقــة، ممــا يخلــق حالــة مــن اللايقــ؈ن والغمــوض الــدلاڲʏ الــذي يم؈ــق 
 ما Ȋعد اݍݰداثة.شعر 

ت الموضــوعية نحــو الــذاكرة والبحــث عــن الɺوʈــة متنفســا لɺــا ࢭــʏ כشــɢال تحــولا لقــد وجــدت ال
כدائية اݍݨديدة. ففي "التقاطع الشعري"، لا تقرأ الذاكرة أو الɺواجس الوجودية فحسـب، بـل 

ة مـن Ȗعاش وتؤدى. ࢭʏ عمل مثل "سفر الذاكرة"، تم حياكـة المقـاطع الشـعرʈة مـع أحـداث مسـتل
، ممـا يخلـق حـوارا دراميـا بـ؈ن  كـ "القرص כحمر" الۘܣ تȘنـاول الثـورة قصص الɢاتب Ȋش؈ف خلف

ــʄ مشــــɺد مســــرڌʏ ڌــــʏ. كمــــا أن  ــرد، وʈحــــول الــــذاكرة الوطنيــــة مــــن موضــــوع تــــأمڴʏ إڲــ الشــــعر والســ
إڲــʄ جانــب الفصــيح ࢭــɸ ʏــذه العــروض، ʇعكــس محاولــة  الشــعر المݏݰــون  توظيــف اللݤݨــة اݝݰليــة

يــل الɺوʈــة الســائلة والمركبــة للشــاعر اݍݨزائــري عڴــʄ اݍݵشــبة، حيــث يȘناܵــݳ اݝݰڴــʏ جماليــة لتمث
 والعال׿ܣ، والشفوي والمكتوب، ࢭʏ فضاء واحد.

 الذاكرة من النصب التذɠاري إڲʄ כرشيف الڍʏ: تفكيك السرديات الرسمية. - 2
 لـــʋس والســـواد، التحرʈـــر ثـــورȖي ࢭـــʏ ممثلـــة اݍݨماعيـــة، الـــذاكرة مـــع اݍݨديـــدة الشـــعرʈة Ȗعاملـــت

 فـذاكرة. الڍـʏ כرشـيف عـن والبحـث والمسـاءلة التفكيـك بمنطـق بـل وלɲشـاء، التمجيد بمنطق
 غالبــا ʇســتدڤʄ معقــد، إɲســاɲي كحــدث بــل مكتملــة، ɠأســطورة تقــدّم Ȗعــد لــم" التحرʈرʈــة الثــورة"

 فࢼـــܣ ،"الســـوداء العشـــرʈة" صــدمة أمـــا. مجɺـــض تحـــوّل  ࢭــʏ والتفك؈ـــف اݍݰاضـــر إخفاقـــات لمواجɺــة
 عڴـɲ ʄشـأ جيـل الثالثـة؛ כلفيـة ݍݨيـل نفسـه الوجـود ɲسـيج ۂـʏ بـل تارʈخيـة، خلفية مجرد لʋست

 أصــوات وȖســتعيد اݍݰقبــة، تلــك جــروح ࢭــʏ تحفــر وثيقــة إڲــʄ القصــيدة تتحــول  لــذا،. العنــف وقــع
ــــɢوت الܸـــــݰايا ـــف عـــــٔڈم، والمسـ ــــن وȖع؄ــ ــــاء المدينـــــة عـ ــــن مفرغـــــة كحلقـــــة والـــــزمن مكســـــور  كفضـ  مـ

 .اݍݵوف
 טســـ؅فجاع تقنيـــة أبرزɸـــا ســـردية، بتقنيـــات الـــذاكرة ࢭـــʏ اݍݰفـــر ɸـــذا ࢭـــʏ الشـــعراء اســـتعان وقـــد

 لا صــادم، Ȋشــɢل باݍݰاضــر للماعــۜܣ رȋطــا כزمنــة، بــ؈ن القفــز للشــاعر تȘــيح الۘــܣ ،"بــاك الفــلاش"
 للȘسلســـل قطعــا" بوصـــفه فالاســ؅فجاع،. الرســـمية التارʈخيــة الســـردية تفعــل كمـــا تقرʈرʈــا خطيــا

ـــودة لݏݰــــدث الزمۚــــܣ ــʄ اݍݰاضــــرة بالݏݰظــــة والعـ ـــمح ،"الماعــــۜܣ إڲــ ـــيدة ʇسـ ــأن للقصـ ــد بــ  تركيــــب Ȗعيــ
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 يـؤرخ لا فالشـاعر. الكرونولـوڊʏ ال؅فتʋـب منطـق وفـق لا والتـداڤʏ، الصـدمة منطـق وفق الذاكرة
ـــد، مــــن ʇعʋشــــه بــــل لݏݰــــدث، ـــف معــــه، ʇعʋشــــه القــــارئ  وʈجعــــل جديـ ـــات ع؄ـ  تخ؅ــــقل  مفاجئــــة ومضـ
ــافة ـــ؈ن المســ ــد ɸــــو بــــاك للفــــلاش الشــــعري  التوظيــــف وɸــــذا. واليــــوم כمــــس بـ  ݠݨــــرة" تجليــــات أحــ
 لتعميــق أدواٮڈمــا والســʋنما الســرد مــن الشــعر ʇســتع؈ف حيــث ســابقا، عٔڈــا تحــدثنا الۘــܣ" כجنــاس

 .التذكر فعل
ــم ــذاكرة نحـــو توجـــه بـــرز  ذلـــك، مـــن כɸـ ــعۗܣ والمɴؠـــۜܣ الشـــفوʈة الـ ــعر مـــن" الشـ ــʄ المݏݰـــون  شـ  إڲـ

ـــتعادة كمحاولـــــة "כســـــرʈة اݍݰɢايـــــات ـــديل، تـــــارʈخ لاســ ـــدا بــ ــــن Ȋعيــ ـــاب أو الدولـــــة ســـــردية عـ  اݍݵطــ
ʏכحادي כيديولوڊ. 

ʄتجڴʈذا وɸ الذاكرة مع اݍݨديد التعامل ʏة أعمال ࢭʈة شعرʈعيـد جزائرȖ الرمـز قـراءة ʏڏʈالتـار 
 ܧݵصـــية الشـــاعر ʇســـتدڤʏ الله، ضـــيف للȎشـــ؈ف" القصـــيدة رثـــاء ࢭـــʏ" قصـــيدة ففـــي. نقديـــة Ȋعـــ؈ن

 للقصـيدة استعارة إڲʄ الذات ࢭʏ وטɲغماس للأنانية رمز من يحولɺا لكنه כسطورʈة،" نرسʋس"
 :الله ضيف يقول . الماعۜܣ مرآة ࢭʏ نفسɺا إڲʄ تنظر الۘܣ العرȋية
 الماء،، عڴɠ ʄأٰڈا

 ..اݍݵطوو  Ȗس؅فق 
 نحوك

 ..ךن" نرسʋسɺا"
 أنت،

 و
 أنت

 6بأعئڈا
 العرȋيـة القصـيدة وتفكيـك جɺـة، من اليونانية כسطورة تفكيك: مزدوجة تفكيك عملية إٰڈا

 .أخرى  جɺة من التقليدية
ʄــذه وتتجڴّــɸ لل؅ــفاث التفكيكيــة القــراءة ʏالمــوروث يحــوّل  الــذي وعيــل شــفيقة شــعر ࢭــ ʏالصــوࢭ 

 Ȗسـتدڤʏ ،"الـدراوʉش ب؅فية" قصيدٮڈا ففي. القراءة لإعادة قابل ڌʏ أرشيف إڲʄ تذɠارʈة مادة من
 :النقدي للȘساؤل  كحافز بل مجمد، تارʈڏʏ كرمز لا الصوࢭʏ اݍݰلاج ܧݵصية

 7الغرغره ح؈ن الروح ࢭʏ بما يدروا***  ولم" زنديق" اݍݰلاج عن قالوا

                                                           
 .Ȋ31ش؈ف ضيف الله، اس ام اس، ص 6
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 يحكـم الـذي "التـارʈڏʏ أو الـديۚܣ" الرسـ׿ܣ لݏݵطـاب محاكمـة إڲـʄ ال؅فاȜـي טستدعاء يتحول  ɸنا
 لمسـاءلة ʇسـتدڤʄ ڌـʏ أرشـيف إڲʄ تتحول  الصوفية الذاكرة. الروحية כعماق فɺم دون  بالتكف؈ف

 .الماعۜܣ ࢭʏ كما اݍݰاضر ࢭʏ والْڈمʋش التكف؈ف آليات
 ٱڈـدف اسـتدعاء فɺـو التمجيـدي، טستدعاء عن ɠليا يختلف لل؅فاث النقدي טستدعاء وɸذا

ʄقطاي حليمة لدى نجد كما. والتفكيك المساءلة إڲ ʏشـرا تكـن ولـم" قصيدة ࢭȊ اʈمـع تناصـا" سـو 
 منظـــور  مـــن المقـــدس الـــنص مـــع حـــوار إڲـــʄ التنـــاص ɸـــذا تحـــول  لكٔڈـــا ،"17: مـــرʈم" القرآنيـــة ךيـــة

 شــعرʈة ࢭــʏ أساســية ســمة تمثــل وال؅ــفاث الــذاكرة مــع التعامــل ࢭــʏ التحــولات ɸــذه. معاصــر أنثــوي 
 أســـئلة ضـــوء ࢭـــʏ والتأوʈـــل القـــراءة لإعـــادة قابلـــة حيـــة مـــادة الماعـــۜܣ يصـــبح حيـــث الثالثـــة، כلفيـــة

 .اݍݰاضر
 اݍݰصن إڲʄ الٔڈر: التماۂʏ مع العالم ࡩʏ عصر السيولة. منالɺوʈة  - 3

ــɺد ـــــوم شــــ ـــف التحــــــول  الɺوʈــــــة مفɺـ ــة، כك؆ـــ ــــن متحرɠـــــاـ دراماتيكيــــ ــــن-الɺوʈــــــة" نمــــــوذج مــ " اݍݰصــ
ــائلة"" الٔڈـــر-الɺوʈـــة" نمـــوذج نحـــو ،"والدفاعيـــة الثابتـــة الوطنيـــة" ــد. "المشـــارب والمتعـــددة السـ  لقـ

 باسȘسـلام ولا القطڥـʏ برفضɺا لا العولمة، إشɢالات مع بجدية المعاصر اݍݨزائري  الشعر تفاعل
 ســـؤט أصـــبحت بـــل عنـــه، يـــدافع جـــاɸزا معطـــى Ȗعـــد لـــم فالɺوʈـــة. تناقضـــاٮڈا باســـȘيعاب بـــل تـــام،

 الدارجــة، اللغــة" اݝݰڴــʏ بــ؈ن تجمــع ݠݨينــة، ɸوʈــة تظɺــر. يوميــا الȘشــʋيد قيــد ومشــروعا مطروحــا
 إɲســانية قضــايا مــع التعامــل ɠالɺــايɢو، عالميــة شــعرʈة بتقنيــات التــأثر" والعــال׿ܣ "اݝݰليــة الرمــوز 
 حۘــܢ بالغرȋـة ʇشــعر حيـث المفتـوح، الفضــاء ɸـذا ࢭــʏ" טسـتلاب" إشـɢالية الشــاعر يواجـه. "ɠونيـة

ʏلكنه وطنه، ࢭ ʏيجد نفسه الوقت ࢭ ʏوالتفـاوض للمقاومة وسيلة الشعر ࢭ ʄـان عڴـɢلـه م ʏـذا ࢭـɸ 
 اسـȘيعاب عڴʄ قادرة مرنة، وجمعية ܧݵصية ɸوʈة ݍݵلق فضاء تصبح القصيدة. المعقد العالم

 .التدفق سرʉعة عالمية ثقافة عڴʄ وטنفتاح محدد تراث إڲʄ טنتماء ب؈ن التناقض
 والثقـــاࢭʏ اللغـــوي  التݤݨـــ؈ن ظـــاɸرة خـــلال مـــن ملمـــوس Ȋشـــɢل الɺوʈـــة ࢭـــʏ التحـــول  ɸـــذا وʈتجســـد

 نجــد الله، ضــيف للȎشــ؈ف" أس أم أس" ديــوان ففــي. الثالثــة כلفيــة نصــوص مــن كث؈ــفا تم؈ــق الۘــܣ
" بلـــك"و" فـــلاش" مثـــل ɠلمـــات اســـتخدام ࢭـــʏ كمـــا والفرɲســـية، العرȋيـــة بـــ؈ن صـــرʈحا لغوʈـــا تݤݨينـــا

ـــل" Net"و ـــيج داخـــ ـــعري  الɴســـ ـــ؈ن ɸــــــذا. الشـــ ـــــʋس التݤݨـــ ـــتعراض مجــــــرد لـ ــــن ܿݨــــــز أو لغــــــوي  اســـ  عــ
ــتلاك ــدى الɢامــــل טمـ ــȖ ʄعــــʋش ݠݨينــــة ثقافيــــة ɸوʈـــة عــــن صــــادق Ȗعب؈ــــف ɸــــو بـــل اللغتــــ؈ن، لإحــ  عڴــ

 لا التݤݨـ؈ن ɸـذا أن واللافـت. أحادي انتماء ࢭʏ تخ؅قل  أن وترفض والثقافات، اللغات ب؈ن التخوم

                                                                                                                                                                                       
 .60شفيقة وعيل، يقطف الصدى، ص 7
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 بــ؈ن يمــزج فالشــاعر الثقافيــة؛ الرمــوز  لʋشــمل يمتــد بــل فحســب، الم݀ݨ׿ــܣ المســتوى  عڴــʄ يقتصــر
 ɸوʈـة" عـن بـذلك مع؄ـفا العالميـة، الرقميـة الثقافة إڲʄ وלحالة לسلامي العرȌي ال؅فاث إڲʄ לحالة

 .واحدة ضفة عڴȖ ʄستقر لا متحولة،" ٰڈرʈة
 ":smsيقول ضيف الله ࢭʏ قصيدة "

 ࢭʏ النقطة الصفر،،
 من الɢون 

 Ȗشرȋنا مسافات التفاقد،،
 ݍݰظة..
 بݏݰظة

 نمنا..
 أث؈فا فاقد الموجة

 ט موجة ال
...]Net[ 

*** 
 شدي لɺزات/

[ʏمبايڴ] ابْڈالات 
 8جذع نخلة טصغاء،

اتجـاه وفقـدان -" الشـبكة إڲـʄ عنصـر شـعري ʇع؄ـف عـن حالـة الـلاNetالتقۚـܣ "ɸنا يتحـول الرمـز 
ــʏ טنتمـــاء إمɢانيـــات لاختبـــار مخت؄ـــف إڲـــʄ القصـــيدة يحـــول  ɸـــووȋـــذلك  المركـــز ࢭـــʏ العـــالم الرق׿ـــܣ.  ࢭـ

 وممارسـة مفتوحـا سـؤט أصـبحت بـل جاɸزا، معطى الɺوʈة Ȗعد لم حيث اݍݰداثة، Ȋعد ما عالم
ــʏ يوميــــة ــاوض ࢭــ ــʏ بــــ؈ن وךخــــر، الــــذات بــــ؈ن التفــ ــʏ أيضــــا نلمســــه مــــا وɸــــذا. والعــــال׿ܣ اݝݰڴــ ــعر ࢭــ  شــ

ــʏ كمــــا المعاصــــرة، الشــــعرʈة واللغــــة ال؅فاثيــــة الصــــوفية المنظومــــة بــــ؈ن تمــــزج الۘــــܣ وعيــــل شــــفيقة  ࢭــ
 الوجوديـة כسـئلة سـياق ࢭـʏ الصـوࢭʏ اݍݰـلاج ܧݵصـية Ȗسـتدڤʏ الۘـܣ" الـدراوʉش ب؅فيـة" قصيدٮڈا
 لإعادة قابلة حية مادة الصوࢭʏ ال؅فاث يصبح حيث" الدراوʉش ثرثرة" قصيدٮڈا ࢭʏ وكما الراɸنة،
ــʏ التخليـــق ــديات مـــع حـــوار ࢭـ ــراɸن تحـ  بالـــذات جديـــدا وعيـــا Ȗعكـــس الɺوʈاتيـــة التحـــولات ɸـــذه. الـ

                                                           
 .75، صأس أم أسديوان  8



126 
 

 حــوار ࢭــʏ تخليقــه إعــادة عڴــʄ قــادرة بــل عنــه، منقطعــة ولا تراٯڈــا، عڴــʄ منغلقــة لʋســت اݍݨزائرʈــة،
 .العالم مع

 الروڌʏ: التصوف كبحث عن المعۚܢ ࡩʏ زمن الȘشظي تحول لا - 4
Ȗع؄ّـــف  نحـــو التفاصـــيل، وتفكيـــك الـــذاكرة، وتبۚـــܣ الɺوʈـــة الســـائلة ت الســـابقةتحـــولا إذا ɠانـــت ال

 تحــول عــن Ȗعامــل الشــعر مــع Ȗشــظي العــالم اݍݵــارڊʏ وטجتمــاڤʏ ࢭــʏ ظــل مــا Ȋعــد اݍݰداثــة، فــإن ال
نحــو الــداخل الروڌــʏ والتــأمڴʏ، أو مــا يمكــن Ȗســميته بـــ "شــعرʈة  تحــول المــوازي والمكمــل لɺــا ɸــو ال

عـودة سـلفية إڲـʄ خطـاب ديۚـܣ جـاɸز، بـل ɸـو تحـول ࢭـʏ  تحـول التصوف المعاصر". لا يمثل ɸذا ال
ــة ʇســــتلɺم ךليــــة الصــــوفية  ــʏ المعرفــــة والوجــــود  –الرؤʈــ ــا ࢭــ ــتجابة جماليــــة  –بوصــــفɺا منݤݨــ ɠاســ

 وفلسفية لأزمة اللايق؈ن.
ذاȖــي للبحــث  ســلوك ٕڈــان المعۚــܢ" وغيـاب المراكــز، تتحــول القصــيدة إڲـʄ مســلكففـي مواجɺــة "ت

ــل كـــــ  ــʋس كحالــــة ܿݨــــز، بــ ــا، ʇعــــاد تــــأط؈ف القلــــق الوجــــودي لــ عــــن أنمــــاط مــــن اليقــــ؈ن الــــداخڴɸ .ʏنــ
 ʄإڲـــ ʏالســـؤال والكشـــف. تتحـــول اللغـــة مـــن أداة لوصـــف العـــالم اݍݵـــارڊ ʄح؈ـــفة" فاعلـــة تقـــود إڲـــ"

ɠاــلنور،  متخـذة شـɢل "لغـة לشـارة" المܨـݰونة باݝݨـاز والرمـز وسـيط لاسـتكناه العـالم البـاطۚܣ،
 مضــادا مــن الــداخل: فɺــو تحــولا، ٭ڈــذا المعۚــܢ، تحــول . يصــبح ال الظلمــة، البحــر، المــرآة، الطرʈــق

يقــاوم Ȗشــظي المعۚــܢ لــʋس بإقامــة مركزʈــة جديــدة، بــل بــالتعمق ࢭــʏ الــذات كمنبــع لإعــادة تركيــب 
ــث تتحــــول الــــذات العــــالم وتأوʈلــــه. Ȗعــــد ɸــــذه الرؤʈــــة ا ـــعرʈة التحــــول"، حيــ متــــدادا عضــــوʈا لـــــ "شـ

ــــا  ـــʏ، توظـــــف تراثـ ــــا الروڌــ ـــʏ بحٓڈـ ـــة ࢭــ ـــʄ ذات فاعلــ ــــاɲي טغ؅ـــــفاب، إڲــ ــاعرة مـــــن ذات مȘشـــــظية Ȗعـ الشـــ
 صوفيا معاد تخليقه لمواجɺة تحديات اݍݰاضر المعولم.

الروڌʏ بوضوح ࢭʏ شعر شـفيقة وعيـل، حيـث تحـول القصـيدة إڲـʄ فضـاء  تحول وʈتجڴɸ ʄذا ال
 أمل الوجودي ࢭʏ زمن الȘشظي. ففي قصيدٮڈا "ما رواة الغيم من س؈فة الشفوف"، تقول:للت

 "عڴʄ غ؈ف ما تنوي القصائد مطلعا *** يڋʏء ومعۚܢ ɠلما شف أبدعا
 وقلب ٮڈامي يلقن غيمة *** تطوع ابْڈال الماء وردا مرجعا"

لمــاء الــذي يتحــول إڲــɸ ʄنــا تتحــول الغيمــة إڲــʄ اســتعارة للــذات الشــاعرة الۘــܣ تȘشــɢل وتتغ؈ــف، وا
 ʏــي عــن المعۚــܢ ࢭــȖع؄ــف عــن بحــث ذاȖ ة صــوفيةʈإٰڈــا لغــة إشــار .ʏعكــس عمليــة التحــول الــداخڴʇ ورد

 عالم مفكك
لا Ȗعمل بمعـزل عـن Ȋعضـɺا، بـل تȘشـابك لتخلـق ɲسـقا رؤʈوʈـا جديـدا:  ت السابقةتحولا ɸذه ال

ــذاكرة المكبوتـــة،  ــد تحمـــل ࢭـــʏ طياٮڈـــا شـــظايا مـــن الـ والبحـــث عـــن ɸوʈـــة ࢭـــʏ فالتفاصـــيل اليوميـــة قـ
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مركزʈـة  –عالم سيوڲʏّ لا ينفصل عن مساءلة التارʈخ. إٰڈـا شـعرʈة تـرفض المركـز بجميـع أشـɢاله 
لȘستقر ࢭʏ الɺامش وتجـد فيـه  –الذات المتعالية، مركزʈة السرد الرس׿ܣ، مركزʈة الɺوʈة الثابتة 

.ʏا اݍݨماڲɸي وجدواɲساɲا לɺعمق 
 قسم التطبيق: 

 لعروض الطلبة المɢلف؈ن بإعدادɸا   متاȊعةحصة 
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 شعرʈة כلفية الثالثة ࡩʏ الشعر اݍݨزائري   10اݝݰاضرة  
  التجرʈب الشكڴʏ واللغوي المتطرف -

ت ࢭـʏ الرؤʈـة Ȗشـɢل البɴيـة العميقـة للشـعر اݍݨزائـري اݍݨديـد، فـإن التجرʈـب تحـولا إذا ɠانت ال
عڴʄ مستوى الشɢل واللغة يمثل تجسيدɸا المادي الڍʏ ࢭʏ الـنص. ɸنـا يتحـول الموقـف الفلسـفي 
مــن العــالم إڲــʄ قــرارات جماليــة جرʈئــة تطــال جــوɸر الكتابــة ذاٮڈــا، حيــث لــم ʇعــد التجرʈــب خيــارا 

الوڤʏ نفسه. لقد تحولـت القصـيدة مـن كيـان  تحول حتمية Ȗعب؈فا عن جانȎيا، بل أصبح ضرورة 
ــوح للȘشــــكيل، Ȗســــوده روح التمــــرّد عڴــــɠ ʄــــل  مغلـــق يحكمــــه نظــــام إيقــــاڤʏ خــــارڊʏ، إڲــــʄ حقــــل مفتــ

 قالب جاɸز.
 قصيدة الن؆ف كتتوʈج لɺيمنة التحرر. ࡩʏ صميم ɸذا التجرʈب...  - 1

ـــيدة دورɸــــا كمجــــرد بــــديل عــــن כ  ــبح البʋئــــة لقــــد تجــــاوزت ɸــــذه القصـ ــة، لتصــ شــــɢال التقليديــ
ــة المعلّقـــــة.  ــواء إيقــــاع العصـــــر المتقطـــــع وأســـــئلته الوجوديـــ ــʄ احتـــ الطبيعيــــة الوحيـــــدة القـــــادرة عڴـــ
ــداخڴʏ للغــــة  ــد للإيقــــاع الــ ـــر متعمّــ ـــو تحرʈـ فغيــــاب الــــوزن والقافيــــة المســــبق؈ن لــــʋس نقصــــا، بــــل ɸـ

تأمـــل اليـــومي. إٰڈـــا والصــورة، ممـــا ʇســـمح للقصــيدة بـــأن تȘـــنفس بــنفس وت؈ـــفة الـــوڤʏ المȘشــظي وال
الشــɢل الــذي يتوافــق مــع رفــض الســرديات الك؄ــفى، فكمــا لا يوجــد معۚــܢ واحــد مطلــق، لا يوجــد 
شــɢل واحــد مفــروض. وȋــذلك، تتحــول الكتابــة إڲــʄ بحــث عــن إيقــاع ܧݵظــۜܣ وفرʈــد لɢــل تجرȋــة، 
ـــرض علٕڈـــــا مـــــن  ــادة الشـــــعرʈة نفســـــɺا ولا يفــ ـــق مـــــن صـــــميم المـــ ـــɢل توليـــــديا، ينȎثــ ـــث يɢـــــون الشــ حيــ

 .اݍݵارج
 ɺا نحو آفاق سردية ودرامية. تحولȖشظي البɴية النصية ، و  - 2

تجمــع بــ؈ن  ɠــولاج لــم Ȗعــد القصــيدة خطــا واحــديا مســتقيما، بــل صــارت Ȗشــبه لوحــة تجميعيــة
أصداء اݍݰوار، ومقاطع السرد القص؈فة، والومضات التأمليـة، والمشـاɸد اݍݰسـية اݝݨ؅ـقأة. لقـد 

ــات الســــردية ــة الܨݵصــــية، واݍݰــــوار، والتلمــــيح باݍݰبكــــةكبنــــاء  اقتحمــــت التقنيــ ــاء  والدراميــ كبنــ
ــɺد والمونولــــوغ ـــʄ حــــدث ســــردي مصــــغّر أو  المشــ ــيدة إڲـ الفضــــاء الغنــــاǿي التقليــــدي، محوّلــــة القصــ

فسيفساء درامية. ɸذا "Ȗشوʉش الشɢل" المتعمد لʋس فوعۜܢ، بل ɸو بنـاء جديـد ʇعكـس تفتـت 
Șرفض الʈزوايا نظر متعددة، و ʄة الواحدة إڲȋالتجر ʏح لصاݍݳ قفـزات الـوڤʈسلسل المنطقي المر

 وتداڤʏ المعاɲي.



129 
 

وࢭɸ ʏـذا السـياق ʇعـد عاشـور فۚـܣ مـن الشـعراء الـذين أسـɺموا ࢭـʏ ترسـيخ ɸيمنـة قصـيدة الن؆ـف 
كشɢل مع؄ف عن التفاصيل والɺامش والواقـع اليـومي المȘشـظي. ࢭـʏ ديوانـه "رجـل مـن غبـار"، الۘـܣ 

 : يقول فٕڈا
 حب الزȋائنقɺوة فاسدة دسɺا نادل لا ي 
 وعڴʏ المائدة ملك ࢭʏ عباءة خائن 
 ɲسʋته عروسته مرة واحدة ࢭʏ المنام. 

ــʏ ʏجڴــــɸــــذا الشــــاɸد ب ــابرة واليوميــــة وتحوʈلɺــــا إڲــــʄ مــــادة  قــــدرة عاشــــور ࢭــ ــاط الݏݰظــــات العــ التقــ
شعرʈة مكثفـة، حيـث يتحـول المɺمـش إڲـʄ بـؤرة للنقـد والتأمـل، مجسـدا بـذلك تحـول ال؅فك؈ـق مـن 

  جوɸرʈا ࢭʏ الرؤʈة الشعرʈة... تحولاʄ العالم المفصّل، وɸو ما يمثل الذات المȘشظية إڲ
 كحɢاية القصيدة: السرد نحو التحول  - 3

 التحــول  فــإن وتأمليــة، ســردية أجــزاء إڲــʄ اݍݵطــاب تفكيــك ʇعۚــܣ النصــية البɴيــة Ȗشــظي ɠاــن إذا
 لقـد. المعاصـر اݍݨزائـري  الشـعر ࢭـʏ" כدبيـة כجنـاس ݠݨـرة" تجليـات أبـرز  أحـد يمثـل السرد نحو

 المعاصـــرة النقديـــة الطروحـــات عڴـــʄ معتمـــدين כجنـــاس، بـــ؈ن الفاصـــلة اݍݰـــدود الشـــعراء تجـــاوز 
ـــدأ انتقــــدت الۘــــܣ ـــيدة. لݏݰɢــــي فضــــاء القصــــيدة مــــن ليجعلــــوا ،"כدȌــــي اݍݨــــɴس نقــــاء" مبـ  فالقصـ

 لغوʈـا إنتاجـا بوصـفه السـرد عڴـʄ تبۚـܢ الۘܣ تلك" ۂʏ النصري، فتڍʏ الباحث ʇش؈ف كما السردية،
 متخيلــة أو حقيقيــة أحــداثا تتضــمن حɢايــة وجــود ʇســتدڤʏ مــا وɸــو ،"أك؆ــف أو حــدث بروايــة ʇعۚــܢ

ʄل تتواڲɢّشȘر لɸالشعري  اݍݵطاب جو. 
 المعاصر اݍݨزائري  الشعر ࡩʏ السردية البɴية عناصر - أ

. الشــعري  غرضـه لتخـدم يحوّرɸـا جوɸرʈــة، سـردية عناصـر عڴـʄ اݍݨديــد الشـعري  الـنص يتɢـئ
 فقــط لــʋس أɸميتــه وتكمــن المɢونــات، بقيــة حولــه تبۚــܢ حيــث כساســية، الرك؈ــقة يمثّــل اݍݰــدث فـــ

ʏــ ــʏ بـــل الـــنص، محتـــوى  ʇشـــɢّل ɠونـــه ࢭـ  واݍݰـــوار. الســـارد قبـــل مـــن عرضـــه وطرʈقـــة بنائـــه كيفيـــة ࢭـ
ـــاɸم ــʇ ʏسـ ــفاء ࢭــ ــʄ صــــوتية Ȗعدديــــة إضــ ــعري، الــــنص عڴــ ـــا الشــ ــــل ممـ ـــدة مــــن يقلّ ـــقة الذاتيــــة حـ  المم؈ـ

ــيكية، للقصــــيدة ــذ الكلاســ ــɢل؈ن وʈتخــ ــذي "المونولــــوج" الــــداخڴʏ اݍݰــــوار: شــ ــم الــ  ذاȖــــي بطــــاȊع يȘســ
 داخـل صـوت مـن أك؆ـف تواجد يȘيح الذي "الديالوغ" اݍݵارڊʏ واݍݰوار والس؈فة، البوح عليه ʇغلب

 مــن المعاصــر الشــعر ࢭــʏ مفɺومɺــا تحــوّل  فقــد الܨݵصــيات، أمــا. دراميــا عمقــا يمنحــه ممــا الــنص،
 الوصــف" والتفضــية. الشــعري  اݍݰɢــي فضــاء داخــل يــؤدّى" دور " إڲــʄ تقليديــة روائيــة" ܧݵصــية"

ــــاɲي ــɺدي المɢـــ ــɺم "والمشـــــ ــȖ ʏســـــ ــــاء ࢭـــــ ــاɸد بنـــ ــ ــــن النصّـــــــية المشـــ ـــف خـــــــلال مـــ ـــف الوصــــ  للأمكنـــــــة المكثــــ
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 فٕڈــا تȘشــابك دراميــة شــبه مســاحة إڲــʄ القصــيدة يحــول  ممــا الشــعورʈة، واݍݰــالات والܨݵصــيات
 .الشعرʈة بالصورة اݍݰواس
 يخضــع ســردي نــص فɢــل. الســردي التحــول  ɸــذا ࢭــʏ اســȘثمارا כك؆ــف العنصــر ɸــو الــزمن ولعــل

 اݍݨزائــري  الشــعر اســتفاد وقــد. عنــدɸا الوقــوف أو اســȘباقɺا أو الوقــاǿع ترتʋــب ʇعيــد زمۚــܣ ݍݵــط
ــــن ـــات مــــ ـــ ـــــزمن إمɢانــ ــــيما لا الســــــــردي، الـــ ــʏ ســــ ـــف ࢭــــــ ـــات توظيـــــ ـــ ــ؅فجاع" تقنيــ ـــــاك الفــــــــلاش" טســــــ " "بـــ

ــــȘباق"و ــافة ،"טسـ ــʄ بالإضــــ ــــة" إڲــــ ـــا ،"الوصــــــفية الوقفـ ـ ـــنح بمــ ـــيدة يمـــ  Ȗعمّــــــق زمنيــــــة Ȗعدديــــــة القصــ
 .اݍݨمعية الذاكرة بتفكيك علاقته ࢭʏ سابقا رأيناه ما وɸذا. الدلاڲʏ محتواɸا

 تطبيقات: كحɢاية القصيدة - ب
ـــذا يؤكــــد ـــ؈ن اݍݰـــــدود أن التوجّـــــه ɸــ ـــاس بــ ـــف باتـــــت כدبيــــة כجنــ ــاوز  قابلـــــة بـــــل مرونـــــة، أك؆ــ  للتجـــ

 سـردية مسـاحة أصـبحت بـل وجـداɲي، إɲشـاد أو ذاȖـي Ȗعب؈ـف مجـرّد Ȗعـد لـم فالقصيدة. وטخ؅فاق
 العناصــر ɸــذه يلاحــظ أن للطالــب وʈمكــن. مركّــب ســردي شــعري  منظــور  وفــق العــالم تمثّــل Ȗعيــد

 حيـث سـابقا، درسـناɸا الۘـܣ ɸدوقـة بـن اݍݰميـد لعبـد" الفـلاح" قصيدة مثل نصوص ࢭʏ السردية
 قصـيدة إٰڈا. כمل خيبة عن مصغرة دراما ݍݵلق المشɺدي الوصف مع الداخڴʏ اݍݰوار يتداخل

 .تɴشد ما بقدر تحɢى
 شعرʈة التكثيف المطلق: الɺايكو كتجل للاقتصاد اللغوي والرؤʈة اݝݨزأة - 4
 التحـــول  فـــإن وتأمليـــة، ســـردية أجـــزاء إڲـــʄ اݍݵطـــاب تفكيـــك ʇعۚـــܣ النصـــية البɴيـــة Ȗشـــظي ɠــاـن إذا

 وجــدت لقــد. اݝݨــازي  والتكثيــف اللغــة اقتصــاد ࢭــʏ التجرȎʈيــة الــذروة يمثــل الɺــايɢو شــعرʈة نحــو
 والعــال׿ܣ، اݝݰڴــʏ الســياق ࢭــʏ تخليقــه المعــاد כصــل، اليابــاɲي الشــɢل ɸــذا ࢭــʏ اݍݨزائرʈــة القصــيدة

 إڲـʄ تحـول  بـل الطوʈـل، للـنص تفكيـك مجـرد التحـول  ʇعـد فلـم. الرقميـة السـرعة عصر ࢭʏ ضالْڈا
 لـــʋس التكثيـــف ɸـــذا لكـــن. ɠاملـــة رؤʈـــة فقـــط ســـطور  ثـــلاث ࢭـــʏ يحمـــل جـــدا، قصـــ؈ف لـــنص اخ؅ـــفاع

ـــت؈فادا ـــɢليا، اسـ ـــوار نȘيجــــة ɸــــو بــــل شـ ـــع طوʈــــل حـ ـــفية اݍݨــــذور  مـ ــɢل، لɺــــذا واݍݨماليــــة الفلسـ  الشــ
 .اݍݨزائرʈة ال؅فبة ࢭʏ له وتوط؈ن

لقد تحول الɺـايɢو مـن ɠونـه تقليـدا لشـɢل شـرࢮʏ إڲـʄ اسـتجابة جماليـة ݍݨـوɸر العصـر: عصـر 
فɺـــو يجسّـــد "شـــعرʈة التفاصـــيل" وטنȘبـــاه المشــȘت.  المɴشـــورات، التغرʈـــدات الومضــات الرقميـــة

بأقظۜܢ صـورɸا، مقتصـرا عڴـʄ مفـردة بصـرʈة واحـدة أو ݍݰظـة عـابرة لتɢـون نافـذة عڴـʄ الوجـود. 
ــɢال "التجرʈـــب الشـــكڴʏ"، حيـــث يتمـــرد الشـــɢل عڴـــʄ ذاتـــه،  ɸـــذا التكثيـــف القســـري ɸـــو أȊعـــد أشـ

 وʈخ؅قل ɠل לمɢانيات ࢭʏ نقطة دلالية واحدة حادة.
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الفلســفية لــه  ʏ المشــɺد اݍݨزائــري، لا بــدا مــن العــرض لݏݵلفيــاتࢭــ وقبــل اݍݰــديث عــن الɺــايɢو
   وانتقاله إڲʄ مناخ الثقافة العرȋية

 اݍݨذور اليابانية: من "الɺايɢاي" اݍݨماڤʏ إڲʄ "الɺايكو" الفردي -أ 
ــــأت مــــــن قصــــــيدة  ــــد ɲشــ ــاɲي. فقــ ــيدة الɺــــــايɢو مــــــن تطــــــور طوʈــــــل داخـــــل الشــــــعر اليابــــ ــ ــــأȖي قصــ تـ

الۘܣ ظɺرت ࢭʏ القرن السادس عشر، وۂʏ قصيدة طوʈلة ومرحة يكتّڈـا  رʈنغا-ɸايɢاي "الɺايɢاي"
. ɠـاـن البʋــت כول مــن ɸــذه  وتتعامــل مــع اݍݰيــاة اليوميــة بطرʈقــة ɸزليــةمجموعــة مــن الشــعراء، 

وʈحتـوي عڴـʄ  5-7-5مقطعا صوتيا بنمط  17القصيدة اݍݨماعية، وʉس׿ܢ "الɺوɠو"، يتألف من 
-1644 . مـع الوقــت، بــدأ الشـعراء مثــل ماȖســو باشــو والكيغــ إشـارة إڲــʄ فصــل مـن فصــول الســنة

ـــاع  1694 ـــا بالإيقــ ـــة بـــــذاٮڈا، محتفظــ ـــه قصـــــيدة مســـــتقلة قائمــ ـــذا البʋـــــت כول وجعلــ ࢭـــــʏ فصـــــل ɸــ
وטرتبــاط الوثيــق بالطبيعــة والتأمــل، ممــا رفــع مɢانــة ɸــذا الشــعر مــن أدب شــعۗܣ ɸزڲــʏ إڲــʄ شــɢل 

ــʏ أواخـــر القـــرن التاســـع فۚـــܣ رفيـــع ذي أȊعـــاد فلســـفية، غالبـــا مـــا يـــرتبط بتـــأملات  بوذيـــة الـــزن . وࢭـ
ــايɢو"  1902-1867 عشـــر، أطلـــق الشـــاعر ماســـاوɠا شـــيɢي ــم "الɺـ ــتقل اسـ ــɢل المسـ ــɸ ʄـــذا الشـ عڴـ

رسميا، ودعا إڲʄ كتابته بطرʈقة "شاسۛܣ"، أي "الرسم مـن اݍݰيـاة" أو التقـاط الݏݰظـة الواقعيـة 
 كما ۂʏ، وɸو ما تأثر به من الواقعية ࢭʏ الفن الغرȌي .

 لقاء مع الثقافة العرȋية: جدلية التلقي والتوط؈نال -ب 
دخل الɺايɢو إڲـʄ الثقافـة العرȋيـة Ȋشـɢل مݏݰـوظ ࢭـʏ ثمانيɴيـات القـرن العشـرʈن ع؄ـف ال؅فجمـة . 
إلا أن ɸــذا اللقــاء ولّــد جــدلا نقــديا مســتمرا حــول إمɢانيــة كتابــة ɸــايɢو "أصــيل" بالعرȋيــة، مركــزا 

 عڴʄ نقطت؈ن رئʋسʋت؈ن:
عــن  المبɴيــة عڴــʄ المقــاطع الصــوتية تختلــف طبيعــة اللغــة اليابانيــة الثقــاࡩʏ:לشــɢال اللغــوي و 

 5-7-5، ممــا يجعــل טل؅ــقام اݍݰرࢭــʏ بــنمط  المبɴيــة عڴــʄ כبجديــة وלيقاعــات العروضــية العرȋيــة
تحــديا تقنيــا قــد يطڧــʄ عڴــʄ اݍݨــوɸر . كمــا تختلــف العقليتــان اݍݨماليتــان: فبʋنمــا تقــوم البلاغــة 
ـــق  ـــʄ לيجـــــاز المطلــ ــنات والتفصـــــيل، يقـــــوم الɺـــــايɢو عڴــ ــــع واݝݰســـ ــʄ التوسـ ــة التقليديـــــة عڴـــ العرȋيـــ

 ستعارات المباشرة .والتقاط الݏݰظة العابرة دون "أɲسنْڈا" أو تحميلɺا بالا 
ــات  أزمـــــة ال؅فجمـــــة والتصـــــور: ــʄ لغـــ ــرة للɺـــــايɢو عڴـــ ـــة المبكـــ ــات العرȋيــ ــم ال؅فجمـــ اعتمـــــدت معظـــ

ـــدلالات وכȊعــــاد الثقافيــــة  ـــن الـ ــف مـ ــʄ فقــــدان الكث؈ــ ــية، ممــــا أدى إڲــ ــيطة ɠالإنجل؈قيــــة والفرɲســ وســ
خالصـــا عـــن כصـــلية . انقســـم الم؅فجمـــون כوائـــل بـــ؈ن مـــن رأى ࢭـــʏ الɺـــايɢو Ȗعب؈ـــفا جماليـــا وشـــعرʈا 
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ــق تصــــورات  ـــة بفلســــفة الــــزن، ممــــا خلــ ـــ؈ن مــــن رآه تجرȋــــة روحيــــة مرتبطـ ـــة לɲســــانية، وȋـ العاطفـ
 متضارȋة حول ماɸيته لدى القارئ والشاعر العرȌي .

 ʄســـڥʇ و: כولɢـــايɺـــي مــع الȌالتعامــل العر ʏســـيان ࢭـــʋــان رئɸـــر اتجاɺـــذه التحــديات، ظɺيجــة لȘن
مراعــاة اݍݵصوصــية اللغوʈــة، والثــاɲي ʇعت؄ــفه مصــدر  ݝݰاɠـاـة النمــوذج اليابــاɲي بقــدر לمɢــان مــع

ــيدة  ـــة" أو "القصـــ ــــ׿ܢ أحيانـــــا "الومضــ ــ؈ف جـــــدا عرȌـــــي اݍݵصـــــائص، ʇسـ ــɢل قصـــ ـــام لتطـــــوʈر شـــ إلɺــ
 تحــــول القصــــ؈فة جــــدا"، وʈتحــــرر تــــدرʈجيا مــــن القيــــود الشــــɢلية الصــــارمة ليحتفــــي بــــالتكثيف وال

 اݝݨازي اݍݰاد كقيمة مركزʈة .
 العرȋيةتفاعل الɺايكو مع الثقافة  -ج 

ال؅فك؈ـق نحـو  الشـاعر اݍݨزائـري نحـو إڲـʄ ظɺـور جنـوح تفاعل الɺـايɢو مـع الثقافـة العرȋيـة شɢل
ـــــذا اݍݨنــــــوح ــة... وɸـ ــــف كفكــــــرة جوɸرʈــــ ــــاز والتكثيــ ـــــة  לيجــ ــــن العنايـ ــم يمنعــــــه مــ ــ نحــــــن التكثيــــــف لــ

ʏــــاـݍݰزن اݍݨمــــــــاڤ ــة: ɠـــ ـــــ ـــرʈة الســــــــوداء" بالموضــــــــوعات اݝݰليـ ــرة "العشـــــ ـــــــودي،  ذاكــــــ ـــق الوجـ ، والقلـــــ
بــاب حــوار الشــاعر مــع ال؅ــفاث  تفاعــل الɺــايɢو ݍݰضــرʈة، والɺوʈــة الســائلة. كمــا فــتحوالتفاصــيل ا

ــي والشــــعري  ــل نحــــو المفارقــــة وال البلاڦــــʏ وכدȌــ اݝݨــــازي اݍݰــــاد  تحــــول العرȌــــي. كمــــا حفــــزه إڲــــʄ الميــ
لإيصال فكرة معقدة Ȋسرعة. إضافة إڲʄ ذلـك بـزوز تمـازج مـع ɸـاجس السـؤال والقلـق الوجـودي 

 ائد ࢭʏ شعرʈة ما Ȋعد اݍݰداثة.وتفكيك المعۚܢ الس
ــɢل عـــرف الشـــعر نوعـــا مـــن ــʄ مســـتوى الشـ  وقـــد قـــاد ɸـــذا التفاعـــل إڲـــʄ جملـــة مـــن النتـــائج فعڴـ

ɠأسـلوب  التكثيـف نحـو تحـول متطـرف، و  اقتصـاد لغـوي  إضـافة إڲـʄ التحرر من القالـب العـددي
إڲــʄ بوابــة  الݏݰظــة العــابرة الموضــوعات. مــن نقــل تــوط؈ن حيــاة شــعري . أمــا عڴــʄ مســتوى الموضــوع

أمـــا عڴـــʄ مســـتوى اݍݨماليـــة فقـــد انـــتج  .للتعب؈ـــف عـــن ɸـــواجس الـــذات واݍݨماعـــة ࢭـــʏ زمـــن الȘشـــظي
ʄادئــة القائمــة عڴــɺســميه بجماليــة جماليــة الصــدمة الɲ و مــا يمكــن انɢــايɺــك  الȋالومضــة الۘــܣ تر

أفـــق التوقـــع وتخ؅ـــقل تجرȋـــة ɠاملـــة ࢭـــʏ ســـطور قليلـــة. ɸـــذا ɠـــل أســـس لفلســـفة التكثيـــف كموقـــف 
تتم فيه مقاومة Ȗشظي المعۚܢ بإيجازه ࢭʏ ومضة، أو التعب؈ف عن الȘشـظي نفسـه بȘشـظي وجودي 

 النص.

 الɺايكو اݍݨزائري: تكثيف التحول ࡩʏ بوتقة محلية -د 
ــفى الۘـــܣ  ࢭـــʏ الســـياق اݍݨزائـــري، لـــم يـــأت تبۚـــܣ الɺـــايɢو أو اســـتلɺامه بمعـــزل عـــن التحـــولات الك؄ـ

يــات "شــعرʈة التحــول" المتطرفــة وأك؆فɸــا إيلامــا ʇشـɺدɸا الشــعر، بــل يمكــن اعتبــاره أحــد أبـرز تجل
مـــن الشـــعرʈة اݍݵطابيـــة الك؄ـــفى إڲـــʄ شـــعرʈة التفاصـــيل الدقيقـــة،  تحـــول ࢭـــʏ دقْڈـــا. فɺـــو يجســـد ال



133 
 

ــن  ــف عــ ــل ɠـــل المعـــاɲي أو Ȗع؄ـ ــʄ التقـــاط الݏݰظـــة المكثفـــة الۘـــܣ قـــد تحمـ ومـــن بنـــاء المعۚـــܢ المتɢامـــل إڲـ
׿ܣ، بل ɸو عملية تݤݨـ؈ن ثقـاࢭʏ معقـدة، حيـث غيا٭ڈا. لا يقتصر כمر ɸنا عڴʄ استعارة شɢل عال

ـــɺر اݍݵصـــــائص اݍݨوɸرʈـــــة للɺـــــايɢو ـــاط بالطبيعـــــة/المɢان ʇعـــــاد صــ ـــʏ  التكثيـــــف، الݏݰظـــــة، טرتبــ ࢭــ
بوتقة الذاكرة اݍݨزائرʈة المثقلة بصـدمۘܣْ التـارʈخ والعولمـة. وɸكـذا، عنـدما يكتـب شـاعر جزائـري 

و "غبـار طرʈـق" أو "قɺـوة بـاردة"، عـن "صفصـافة" أ أو قصيدة قص؈فة جـدا مسـتلɺمة منـه ɸايɢو
ــر ࢭـــʏ النـــدوب اݍݨماعيـــة وقلـــق  فɺـــو لا يصـــف منظـــرا طبيعيـــا أو ݍݰظـــة يوميـــة فحســـب، بـــل يحفـ

 الɺوʈة السائلة من خلال أȊسط التفاصيل، محوّلا الݏݰظة العابرة إڲʄ مرآة وجودية.
كڴʏ الصـــارم يمثــل ɸــذا التوجـــه طيفــا واســـعا مــن التجـــارب اݍݨزائرʈــة، ت؅ـــفاوح بــ؈ن טل؅ـــقام الشــ

بــالنموذج اليابــاɲي وȋــ؈ن التحــرر الɢامــل لتأســʋس قصــيدة التكثيــف اݝݰليــة. وعڴــɸ ʄــذا الطيــف، 
 ت؄فز أسماء شɢلت معالم ɸذا التيار:

 معاشو قرور:  -
 ʏو فحســـب، بـــل كناقـــد وم؅ـــفجم لـــه. ࢭـــɢـــايɸ اتـــبɠ ـــذا التيـــار، لا بصـــفتهɺســـيا لʋعـــد رائـــدا تأسʇ

ɢــاي ــف مـــزج صــــرامة دواوʈنـــه مثـــل "ɸـــايɢو القيقـــب" و"ɸــ ــڥʄ لــــ "تــــوط؈ن" الɺـــايɢو ع؄ـ و اللقلـــق"، ʇسـ
ــــɢل ــــة. تحمــــــل نصوصــــــه ذلــــــك  5-7-5 الشــ ــاɸد اݍݰضــــــرʈة اݍݨزائرʈــ ــة والمشــــ ـــــع مفــــــردات الطبيعــــ مـ

وســيلة لاســتكناه الــذات  التــوازن بــ؈ن الوصــف التــأمڴʏ والبعــد الفلســفي الɺــادئ، معت؄ــفا الɺــايɢو
والɢون من خلال التفاصيل الصغرى. يمكن النظر إڲʄ تجرȋته كجسر واع ب؈ن כصول اليابانيـة 

 والبحث عن صوت جزائري مكثف.
  :عاشور فۚܣ -

 أول جزائـري أدخـل الɺـايɢو إڲـʄ منـاخ الثقافـة الشـعرʈة –ࢭʏ حدود مـا أعلـم  –ʇعد عاشور فۚܣ 
الـذي ɠاـن سـباقا إڲـʄ نقـل ɸـذه  عزالـدين المناصـرة لسـط؈ن المرحـوم، Ȋعد الشاعر اݍݨزائري مـن ف

 التجرȋة عرȋيا .
تحــوʈلا آخــر للɺــايɢو. فبʋنمــا يحــافظ عڴــʄ לيجــاز  وȋــالعودة إڲــʄ عاشــور فۚــܣ فــأن تجرȋتــه تمثــل

ــارʈڏʏ. تتحــــول  ــــم التــ ــدا ٭ڈــــواجس الــــذاكرة وכل ــ؈فة جــ ـــل قصــــيدته القصــ ـــة، يحمّـ والتقــــاط الݏݰظـ
ده إڲــʄ اســتعارات ݍݨــرح أعمــق، ممــا يخلــق ɸــايɢو وجوديــا يȘــنفس ɸــواء التفاصــيل الȎســيطة عنــ

مـن ɸـايɢو الطبيعـة التـأمڴʏ إڲـɸ ʄـايɢو  تحـول اݍݨزائر بɢل ثقل ماضٕڈا. ٭ڈذا المعۚܢ، يجسّد فۚـܣ ال
ـــوداء"  ــرʈة الســ ــــة صـــــدمة "العشـــ ــــʄ خلفيـ ـــة عڴـ ـــيل اليوميــ ــذاكرة اݍݨرʈحـــــة، حيـــــث تقـــــرأ التفاصــ الـــ

 وɸشاشة اݍݰاضر.
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 כخضر بركة:  -
يمثل الشاعر כخضر بركة أحد أبرز כصوات الۘܣ دفعت بحدود التجرʈب الشكڴʏ المتطرف 
ــيدة الɺـــايɢو اليابانيـــة كشـــɢل شـــعري  ࢭـــʏ الشـــعر اݍݨزائـــري، وذلـــك مـــن خـــلال اعتمـــاده عڴـــʄ قصـ

 رئʋؠۜܣ ࢭʏ دواوʈنه مثل 
اݝݨـازي اݍݰــاد.  تحـول مـن الɺـايɢو مـن بـاب التجرʈـب اللغـوي وال تق؅ـفب نصـوص טخضـر بركـة

ــن القالـــــب العــــددي الصــــارم لصـــــاݍݳ التكثيــــف الصــــادم والمفارقـــــة.  ــه مــ غالبــــا مــــا تتحـــــرر نصوصــ
قصيدته القص؈فة عنده ۂʏ "ومضة" تحاول اقتناص فكرة معقدة أو حالة وجدانيـة ع؄ـف ȖشـȎيه 
ــعرʈة مــــا Ȋعــــد  ـــع شــ ــــف متوقــــع أو صــــورة مجازʈــــة جرʈئــــة. يمثــــل ɸــــذا التوجــــه اتصــــالا عضــــوʈا مـ غ؈

ة الســـائدة، حيـــث يصـــبح الɺـــايɢو أداة للتعب؈ـــف عـــن الȘشـــظي الـــداخڴʏ والقلـــق الوجـــودي، اݍݰداثـــ
ʏس السلام التأمڴʋالماء". ول ʏسقط ךن ࢭʇ انه "ݯݨرʈيجليه دو. 

 "ʇغطس ࢭʏ البح؈فة ولا يȎتل
 ذلك القمر لن ʇستطيع. 

ــد ال ــعرʈة البصــــرʈة، حيــــث يــــتم تكثيــــف  تحــــول ɸــــذا الــــنص يجســ ــاز والكثافــــة والشــ نحــــو לيجــ
الݏݰظة الوجودية أو المشɺد الطبيڥʏ ࢭʏ ومضة لغوʈة قص؈فة جـدا، ممـا ʇعكـس ɸيمنـة כشـɢال 

 الشعرʈة اݍݨديدة ࢭʏ כلفية الثالثة.
 عفراء طالۗܣ:  -

و القصـــيدة يقـــدم حضـــورɸا Ȋعـــدا جنـــدرʈا وتجرȎʈيـــا متم؈ـــقا. ففـــي نصوصـــɺا، يتحـــول الɺـــايɢو أ
الومضة إڲʄ ح؈ق لاستعادة اݍݨسد כنثـوي وتجرȋتـه اݍݰميميـة وטجتماعيـة. Ȗسـتخدم التكثيـف 
لʋس فقط للوصف، بل للكشف والتمرّد، محولة الشɢل القص؈ف إڲʄ سلاح لغوي حـاد ʇع؄ـف عـن 
ــا مـــع تيـــار الكتابـــة الɴســـوʈة اݍݨزائرʈـــة، وتظɺـــر كيـــف يمكـــن  صـــوت ɠــاـن ɸامشـــيا. تتقـــاطع تجرȋْڈـ

 أثــر لا" ديــوان مــن نصــɺا فــيف ا الشــɢل الɢــوɲي أن يصــبح نــاقلا للɺــم اݝݰڴــʏ والــذاȖي بامتيــاز.لɺــذ
ʄتقول :لأعود الرمل عڴ ، 

 النافذة عن اݍݰمام يط؈ف
 برʉشت؈ن

 الوسادة حشو أكمل
ʏذا ࢭɸ النص ʄد كثافـة تتجڴـɺري، المشـʈـو واݍݰمـام النافـذة القـارئ  يبصـر حيـث التصـوɸيط؈ـف و 

 ماثلــة لوحــة إڲــʄ يتحــول  ɸنــا الɺــايɢو إن. الوســادة حشــو ࢭــʏ الشــاعرة Ȗســتعملɺما رʉشــت؈ن، مخلّفــا



135 
 

 الصــورة خلــف أن المتلقــي وȖعلّــم. اݝݨــازي  والتكثيــف البصــرʈة الومضــة عڴــʄ قائمــة العــ؈ن، أمــام
 لنـــا يخلـــف ʇغـــادر وɸـــو اݍݰمـــام فحۘـــܢ ســـʋئا؛ دائمـــا الفقـــد فلـــʋس: أعمـــق صـــورة تختفـــي المباشـــرة

 أداة إڲــʄ يحولــه الɺــايɢو لشــɢل الɴســوي  التوظيــف ɸــذا. اݍݰيــاة وســادة الوســادة، لنحشــو الــرʉش
 .اݍݵطابية عن Ȋعيدا مخصوصة، أنثوʈة تجرȋة عن للتعب؈ف

لا يقتصــر כمـر فٕڈــا عڴــʄ مـن تخصصــوا بالشــɢل، بـل نجــد تــأث؈ف  ɸـذا إضــافة إڲــʄ تجـارب أخــرى 
ـــاع  ـــي "أوجـــ ــɺد. ففـــ ــــʏ نصــــــوص شــــــعراء رئʋســــــي؈ن ࢭــــــʏ المشــــ ــة واܷــــــݰا ࢭــ ــــف والومضــــ ــــة التكثيــ جماليـ
صفصــافة" ليوســف وغلʋؠــۜܣ، أو ࢭــʏ تفكيــك الɢلمــات عنــد حليمــة قطــاي، ثمــة ɸــاجس مشــ؅فك 

 دلالية، مما يؤكد أن روح الɺايɢوبالاقتصاد اللغوي واخ؅قال التجرȋة ࢭʏ لقطة بصرʈة أو ݍݰظة 
قـــد Ȗســـرȋت إڲـــʄ عمـــق الشـــعرʈة اݍݨزائرʈـــة المعاصـــرة، حۘـــܢ عنـــد مـــن لا يكتبـــون  كفلســـفة تكثيـــف

.ʏو بالمعۚܢ اݍݰرࢭɢايɸ 
٭ڈذا المعۚܢ، يصبح الɺايɢو اݍݨزائـري أك؆ـف مـن مجـرد شـɢل مسـتورد؛ إنـه تـوط؈ن لـروح العصـر 

ه المفـــرط يȘنـــاغم مـــع إيقـــاع منصـــات التواصـــل الرق׿ـــܣ والوجـــودي معـــا: فإيقاعـــه الســـرʉع وتكثيفـــ
ـــ "ال ــا. وɸــــو أيضــــا اســــتعارة جماليــــة لــ ــذي يم؈ــــق  تحــــول טجتمــــاڤʏ وســــرعة تلقٕڈــ نحــــو الــــداخل" الــ

شــعرʈة כلفيــة الثالثــة، حيــث تصــبح القصــيدة مجɺــرا لفحــص شــظايا الوجــود اليــومي والــذاكرة 
 تحـول داخـل نـص طوʈـل، إڲـʄ الɠاسـ؅فاتيجية  تحـول اݍݨمعية. إنـه تحـول ࢭـʏ التحـول نفسـه: مـن ال

 كجوɸر لنص قص؈ف حاد، يخ؅قل أزمات زمنه ࢭʏ ومضة لغوʈة. 
مـن  تحـول ɸـو טبـن الشـرڤʏ لــ "شـعرʈة التحـول": فɺـو يحـوّل ال وعليه يمكـن القـول أن الɺـايɢو

ــه. وɸــــو ب؅فكيبــــه اݝݨــــزّأ وتــــأث؈فه البصــــري  ـــʄ ماɸيــــة الــــنص نفســ ــــف، إڲـ ــل نــــص كب؈ ــ؅فاتيجية داخــ اســ
כك؄ـــف نحـــو "شـــعرʈة البصـــر" الۘـــܣ ســـنأȖي علٕڈـــا  تحـــول لطرʈـــق Ȋشـــɢل طبيڥـــʏ للالفـــوري، يمɺـــد ا

 لاحقا
 التحول من شعرʈة السمع إڲʄ شعرʈة البصر.:  - 4

مــع صــعود الɴشــر الرق׿ــܣ، لــم ʇعــد الــنص مجــرد ɠلمــات Ȗســمع أو تتخيــل، بــل ɸــو كيــان مرǿــي 
الɢلمــات، وݯݨــم Ȋعــدا Ȗشــكيليا، حيــث يصــبح توزʉــع  أو الشاشــة يبصــر. لقــد اكȘســȎت الصــفحة

ــــــʏ الـــــــنص ــر دلاليـــــــة عضـــــــوʈة ࢭـ ــــة عناصـــــ ـــاحات الفارغـــ ــــاء، والمســــ ـــــات البيضـــ ، اݍݵطـــــــوط، والفراغــ
البياض لم ʇعد خلفية صامتة، بل صار فاصلا موسيقيا بصـرʈا، أو إيحـاء بالصـمت، أو إشـارة ف

 إڲʄ الغياب واللامقول. 
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تأمـل العلاقـات المɢانيـة إٰڈا "قصيدة الع؈ن" الۘܣ تطلب من القارئ أن يرى قبل أن يقـرأ، وأن ي
بـــ؈ن الɢلمـــات كمـــا يتأمـــل المعـــاɲي. وɸـــذا البعـــد البصـــري المعاصـــر ɸـــو الـــذي يفܦـــݳ اݝݨـــال لـــولادة 
ــــة  ــــوت وال؄فمجـ ــة مـــــع الصـــــورة المتحركـــــة والصـ ــــي، حيـــــث تنـــــدمج الɢلمـــ ـــܣ" اݍݰقيقـ "الشـــــعر الرق׿ــ

 التفاعلية، ݍݵلق ɠائن جماڲʏ ݠݨ؈ن يتحدى تصɴيفات כجناس כدبية التقليدية.
 : الشعرʈة البصرʈة وتكنولوجيا النص - أ

مـن לيقــاع السـمڥʏ إڲـʄ البصـري، الــذي فرضـته ثقافـة الصـورة والعــرض  تحـول لقـد تجسـد ال
الرق׿ــܣ، ࢭـــʏ جملـــة مـــن التجـــارب الشـــعرʈة اݍݨزائرʈـــة المعاصـــرة الۘـــܣ حوّلـــت القصـــيدة إڲـــʄ "حـــدث 

ــݳ د. خرࢭــʏ محمد الصــاݍݳ، لــم مرǿــي" ʇعتمــد عڴــʄ العــ؈ن اݝݨــردة ࢭــʏ عمليــة التلقــي כوڲــʄ. فكمــا  يوܷ
 Ȗعد القراءة عملية فك شفرة لغوʈة وحسب، بل أصبحت تفكيɢا لطبقات بصرʈة متداخلة.

ففــي ديــوان "ملصــقات" لعــز الــدين مٕڈــوȌي، يقــدّم الــنص داخــل أطــر مســتطيلة Ȗشــبه لوحــة  
تحتـــل عـــادة رأس الصـــفحة،  مرȌـــع، مثلـــث، دائـــرة فنيـــة، مܶـــݰوȋة برســـومات وأشـــɢال ɸندســـية

مما يخلق نصا موازʈا يؤكد المعۚܢ أو يضيف إليـه دلالات جديـدة. ففـي نـص "المسـ؈فة"، لا يكتفـي 
ــɢال Ȋشـــــرʈة مȎســـــطة ــر وأشـــ ـــتطيل آخـــ ــه مســ ــل يضـــــاف إليـــ ـــة، بـــ ـــتطيل بالإحاطــ ــرة  לطـــــار المســ دائـــ

 لتوصيل فكرة أن المس؈فة موجɺة وكثيفة العدد.  للرأس، خط لݏݨسم
لمتكـــررة متفاوتـــة כݯݨـــام داخـــل المســـتطيل، وكتابـــة بʋنمـــا ࢭـــʏ نـــص "إنجـــاب"، تؤكـــد الـــدوائر ا

ɠلمة "ولـد" بݲݨـم كب؈ـف ومتكـرر، عڴـʄ دلالۘـܣ التɢـاثر وصـعوȋة الوضـع المعʋآـۜܣ، ࢭـʏ حـوار بصـري 
 صامت مع النص اللغوي.

البصــري ࢭــʏ الشــعر اݍݨزائــري المعاصــر أشــɢالا تتجــاوز الطباعــة التقليديــة إڲــʄ  تحــول وʈتخــذ ال
ــرʈة ــة بصـ ــفيقة وعيـــل نموذجـــا Ȗشـــكيل الصـــفحة ɠلوحـ . ففـــي قصـــيدة "أرض لفكـــرة عرجـــاء" لشـ

 ʏي القصـــيدة "ࢭـــȖالملـــف المرفـــق، تـــأ ʏـــة المعاصـــرة. فكمـــا يـــرد ࢭـــʈة اݍݨزائرʈة البصـــرʈمتطرفــا للشـــعر
ــــف منتظمــــة عڴــــʄ طــــول الورقــــة لا  ـــة بطرʈقــــة غ؈ ـــار، مطروحـ صــــفحة واحــــدة وȖعت؄ــــف كشــــتات أفɢـ

ـــيط ال ـــا ليمــــ؈ن وʉســــار الورقــــة". ɸــــذا التخطـ فوضــــوي المتعمــــد للصــــفحة لــــʋس مجــــرد اعتبــــار فٕڈـ
 9زخرفة شɢلية، بـل ɸـو بيـان جمـاڲʏ يـرفض التخطـيط التقليـدي للقصـيدة. فــ "الفكـرة العرجـاء"

ࢭʏ العنوان ت؅فجم بصرʈا إڲʄ نص عـرج ࢭـȖ ʏشـɢله، حيـث يصـبح الفـراغ البصـري والȘشـȘت المɢـاɲي 
ɢلمـات، بـل لرؤʈـة Ȗشـظي للɢلمات جزءا من دلالة النص. القارئ ɸنا مدعو لʋس فقط لقراءة ال

 الفكرة وتفككɺا ࢭʏ الفضاء البياɲي للصفحة، مما يحول التلقي إڲʄ عملية بصرʈة وتأوʈلية معا.
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ــن الدلالــــة، فالȘشــــȘت تحولحيــــث يتحــــول توزʉــــع الɢلمــــات و  ɺــــا عــــن المركــــز إڲــــʄ جــــزء عضــــوي مــ

الــذات. الصــفحة ɸنــا لــم Ȗعــد حاملــة للــنص فحســب، بــل  تحــول البصـري يجسّــد ȖشــȘت الفكــرة و 
أصـــبحت فضـــاء Ȗشـــكيليا ʇشـــارك ࢭـــʏ إنتـــاج المعۚـــܢ، حيـــث ʇعيـــد التوزʉـــع البصـــري Ȗعرʈـــف علاقـــة 

 الع؈ن بالنص ࢭʏ عصر الصورة الرقمية.
وظـــف الشـــعراء الȘشـــكيل البصـــري ذاتـــه ɠــأـداة فعالـــة لقـــراءة الـــذاكرة اݍݨماعيـــة المعقـــدة  كمـــا

التجرȋـــة التارʈخيـــة إڲـــʄ مشـــɺد مرǿـــي يمكـــن تأوʈلـــه. فـــالنص الشـــعري لـــم ʇعـــد وتفكيكɺـــا، محـــول؈ن 
يحɢــي عــن الــذاكرة فحســب، بــل يصــبح تجســيدا لɺــا. وɸنــا ي؄ــفز مثــال ديــوان "أوجــاع صفصــافة" 

ــا وطـــــن כوطـــــان" ــأȖي نـــــص "آه يـــ ــۜܣ مـــــرة أخـــــرى، حيـــــث يـــ داخـــــل شـــــɢل خرʈطـــــة  10ليوســـــف وغلʋؠـــ
الۘــܣ تتحــدث عــن محنــة وأزمــة شــاملة إڲــʄ صــورة  اݍݨزائــر. ɸــذا טختيــار اݍݨمــاڲʏ يحــول القصــيدة

مجسّــدة للــوطن بأكملــه، ممــا يجعــل الــذاكرة والɺوʈــة مشــɺدا طبوغرافيــا يقــرأه القــارئ ࢭــʏ ݝݰــة، 
ɸنـا يفـرض دلالـة الشـمولية  اݍݵرʈطة قبل أن ʇغوص ࢭʏ تفاصيل כلم اللغوʈة. الشɢل البصري 
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الɺوʈـــة والـــذاكرة أرضـــية مرئيـــة يɴتصـــب وטرتبـــاط بالمɢـــان اݍݨغراࢭـــʏ اݝݰـــدد، وʈجعـــل مـــن قضـــية 
 علٕڈا النص.

 
ࢭــʏ اللوحــة الســابقة يتجڴــʄ التعــالق بــ؈ن الفنــون Ȋشــɢل أك؆ــف وضــوحا ࢭــʏ التعــاون بــ؈ن الشــاعر 
 ʏففــي ديــوان "أوجــاع صفصــافة ࢭــ .ʏنتــاج جمــاڤ ʄليتحــول العمــل الشــعري إڲــ ،ʏشــكيڴȘوالفنــان ال

ة الفنان معاشو قرور الۘـܣ لـم تكـن موسم לعصار" ليوسف وغلʋؠۜܣ، ترافقت النصوص برʉش
مجرد زخرفة، بل "نصوصا موازʈة" وتفس؈فية أحيانا. ففي نص "ترانيم حزʈنـة مـن وڌـʏ الغرȋـة"، 
ــــل  ــكيليا يݏݵـــــــص فكـــــــرة الـــــــنص بـــ ــــــما Ȗشـــــ ـــوت وحيـــــــاة" رسـ ــــع כخ؈ـــــــف "مــــ ــان للمقطـــ ـــــص الفنـــــ يخصــ

ة تكثيــف وʈتجاوزɸــا؛ حيــث تظɺــر ɠلمــة "مــوت" بيضــاء كب؈ــفة فــوق خلفيــة ســوداء ۂــʏ ࢭــʏ اݍݰقيقــ
ݍݰـــروف ɠلمـــة "حيـــاة"، ࢭـــʏ لعبـــة بصـــرʈة معقـــدة تطـــرح ســـؤال الغلبـــة بـــ؈ن المـــوت كراحـــة واݍݰيـــاة 

 كرɠام، لتصبح القراءة عملية تفاعلية مع ɸذه الطبقات الدلالية المرئية.
 رقايق أمال نص ࡩʏ قراءة: دلالية كعناصر والبياض الفراغ - ب

 المɺمّــل ٮڈمــʋش عڴــʄ واع Ȋشـɢل" إفرʈقيــا كراســة" مـن" الــروح عــن نبــذة" رقـايق أمــال نــص ʇشـتغل
 اݍݵـرق  الـنص ɸـذا ࢭـʏ الشـاعرة وتمـارس. الشـعرʈّة بنʋتـه ࢭـʏ رئʋسـيا محـورا منه جاعلا والɺامآۜܣّ،
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ــʄ لــــʋس والتجــــاوز، ـــا بــــل فحســــب، والمضــــام؈ن اللغــــة مســــتوى  عڴــ ــʏ أيضـ ـــات مــــع التعامــــل ࢭــ  الفراغـ
 كما يظɺر أدناه .البصريّ  والفضاء

 
 

 القصـيدة تتحـوّل  حيث والكتاȌيّ، البصري  التوزʉع ب؈ن التفاعل ɸو النص ࢭʏ يطالعنا ما أول 
ʄــ ــة لوحــــة إڲــ ـــا تتــــداخل فنيّــ ـــات فٕڈـ ــــة العلامـ ʈّـــع اللغو ـــات مـ ــذ. البصــــرʈّة العلامـ  ونقــــاط الفــــراغ يأخــ

 وȖعلـن البـداوة، مـن الشـاعرة فيـه تت؄ـفّأ بمقطـع النصّ  يبدأ إذ دلاليّا، Ȋعدا رقايق نصّ  ࢭʏ اݍݰذف
 .לفرʈقيّ  ݍݰبيّڈا انتما٬ڈا ع؄ف جديدة ɸوʈّة

 ࢭــʏ رئʋســيّا محــورا منــه جــاعلا والɺامآــۜܣّ، المɺمّــل ٮڈمــʋش عڴــʄ واع Ȋشــɢل رقــايق نــصّ  ʇشــتغل
ـــاعرة وتمــــارس. الشــــعرʈّة بنʋتــــه ــʏ الشـ ــʄ لــــʋس والتجــــاوز، اݍݵــــرق  الــــنصّ  ɸــــذا ࢭــ  اللغــــة مســــتوى  عڴــ

 ࢭـʏ التـوتّر نقطتـا تـأȖي. البصـريّ  والفضـاء الفراغـات مـع التعامـل ࢭـʏ أيضـا بل فحسب، والمضام؈ن
 اݝݵاطــب واݍݰبʋــب الشــاعرة بــ؈ن لتفصــل Ȋعضــɺما، عــن متباعــدت؈ن عمــوديّ، شــɢل عڴــʄ الــنصّ 

ــاݍݰ؈ن، وכوليــــاء اݍݰبʋــــب وȋــــ؈ن ،"أنــــت" ـــع الشــــاعرة بــــ؈ن العلاقــــة تــــوتّر ʇعكــــس ممــــا الصــ  واݝݨتمـ
 ࢭــʏ يظɺــر كمــا. أخــرى  جɺــة مــن الɺوʈّــة مــن المغيّــب לفرʈقــيّ  البعــد وȋــ؈ن وȋئڈــا جɺــة، مــن اݍݨزائــريّ 

 ."السماء" العموديّ  أو "الناس" כفقيّ  Ȋعده ࢭʏ سواء العالم، مع علاقْڈا ࢭʏ إضاࢭʏّ  توتّر النصّ 
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ــʏ والســــواد البيــــاض بــــ؈ن التفاعــــل لعبــــة Ȗســــتمرّ   بيــــاض بــــ؈ن الشــــاعرة تقــــارن  حيــــث الــــنص، ࢭــ
 ندبــة" بــأٰڈم تصــفɺم الــذين ךخــرʈن ســواد مقابــل ࢭــʏ الســمراء، أفرʈقيــا وȋيــاض כســود اݍݰبʋــب

 .اݍݰبʋب بنور  إلا شفاؤɸا يمكن لا ،"العالم وجه عڴʄ سوداء
ـــف ـــع وʈكشــــ ــاط توزʉــــ ــوتر نقـــــ ــاط التـــــ ــ ــ ــــــذف ونقـ ــʏ المتتاȊعـــــــة — اݍݰـ   ࢭـــــ

ّ
ـــوديّ  خـــــــط ــــن — عمــــ  عـــ

 כسـلوب ɸـذا ارتبـاط إمɢانيـة حـول  Ȗسـاؤلا يث؈ـف مـا الصـمت، مـن وف؅فات التواصل ࢭʏ انقطاعات
 .المعاصر الواقع ࢭʏ טتصال شبɢات انقطاع بتجرȋة
ʏــ ــام، ࢭــــ ــم اݍݵتــــ ــ ــد لــ ـــارȌيّ  الشــــــعريّ  الــــــنصّ  ʇعــــ ـ ـــــر المغــ ــʏ محصــــــورا المعاصـ ــــلّمات ࢭــــ  النقديــــــة المســ

ــــܣ التقليديــــــة ـــا ارتكــــــزت الۘــ ـ ـــاـت علٕڈــ ــــعرʈة اݍݰرɠــ ــابقة، الشــ ـــل الســــ ـــك تجــــــاوز  بـــ  الȘشــــــكيل نحــــــو ذلـــ
 مــيلاد معلنــا أيضــا، بصــرʈة تجرȋــة إڲــʄ خالصــة ســمعية تجرȋــة ɠونــه مــن לيقــاع محــوّلا البصــريّ،

 .ɲشأته منذ العرȌيّ  الشعر رافقت الۘܣ לɲشادية الثقافة يتجاوز  الشعر تلقّي من جديد شɢل
 : نحو المسرحة تحول التفاعل مع الفنون وال - ب

 ،ʏفضــاء المســرح وכداء الڍــ ʄــب عنــد حــدود الصــفحة أو الشاشــة، بــل يمتــد إڲــʈلا يقــف التجر
ــ "التقــــاطع الشــــعري" أو مســــرحة الشــــعر  ــار  اݍݨماعيــــة.ࢭــــʏ مــــا ʇعــــرف بـــ ــن اعتبــــار تيــ وɸنــــا لا يمكــ

 ʄۗـܣ כوسـع، يركـز عڴـʈـا فرعيـا داخـل التيـار التجرɸالتقاطع الشعري أو المسرحة اݍݨماعية اتجا
ــʏ كســــر قدســــية  ـــقت؈ن: כوڲــــʄ ۂــ ــʄ رك؈ـ ــي والȘشــــارɠي للإبــــداع. يقــــوم ɸــــذا טتجــــاه عڴــ اݍݨانــــب כداǿــ

جديـد، والثانيـة ۂـʏ تحوʈـل الشــاعر  القصـيدة الفرديـة ع؄ـف تفكيكɺـا إڲـʄ مقـاطع ودمجɺــا ࢭـʏ عمـل
.ʏمؤد وܧݵصية ضمن عمل جماڤ ʄمن مبدع منفرد إڲ 

وتمثــل تجــارب مثــل "أشــرعة الصــمت" و "تراتيــل لمقــام الــورد" و "ɠـاـن المɢــان ɸنــا" الۘــܣ قــدمɺا 
شــعراء الــوادي ضــمن ملتقــى الشــعر الفصــيح، نموذجــا عمليــا لɺــذا التوجــه. إنــه اتجــاه يؤكــد أن 

ثالثــة لʋسـت فقــط تحـولا ࢭـʏ اللغــة والشـɢل، بــل أيضـا ࢭـʏ علاقــة الشـاعر بنصــه شـعرʈة כلفيـة ال
وجمɺـــوره، حيـــث يصـــبح الشـــعر حـــدثا فنيـــا شـــاملا يـــذوب فيـــه الفـــرق بـــ؈ن לبـــداع وכداء، وȋـــ؈ن 

 المؤلف والمتلقي.
عمـلا أدائيـا جماعيـا يـتم  يخلقـون نصا شعرʈا معدا للقراءة الفردية، بـل  ون قدميلا  فالشعراء

مثـــل عـــادل محلـــو، Ȋشـــ؈ف غرʈـــب، صـــاݍݳ خطـــاب،  ڴـــʄ اݍݵشـــبة. يجتمـــع شـــعراء مختلفـــون بنـــاؤه ع
،  عمــودي، حــر، ن؆ــف، مݏݰــون  ليقــدموا مقــاطع مختــارة مــن قصــائدɸم المتنوعــة مصــطفى صــواݍݳ

ومدعومــة بموســيقى  ɠـاـݝݵرج فتڍــʏ ܵــݰراوي  يــتم حياكْڈــا معــا بواســطة رؤʈــة إخراجيــة موحــدة
"تراتيــــل لمقــــام الــــورد"، عڴـــʄ تجميــــع مقــــاطع شــــعرʈة مــــن  تصـــوʈرʈة. يبۚــــܢ العمــــل، كمــــا ࢭـــʏ نمــــوذج
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ــف خــــط ســــردي أو فكــــرة مركزʈــــة ــياقاٮڈا כصــــلية ورȋطɺــــا ع؄ــ ،  ɠالبحــــث عــــن الــــذات واݍݵــــلاص ســ
بحيــث يصــبح ɠــل شــاعر "ܧݵصــية" ࢭــɸ ʏــذا الɴســيج المســرڌʏ الشــعري. ɸــذا التحــول مــن الــنص 

إڲـʄ حوارʈـة כصـوات اݍݨمعيـة، المغلق إڲʄ اݍݰدث כداǿي المش؅فك، ومـن صـوت الشـاعر الفـردي 
يمثـــل امتـــدادا متطرفـــا لشـــعرʈة مـــا Ȋعـــد اݍݰداثـــة الۘـــܣ تحطـــم اݍݰـــدود بـــ؈ن כجنـــاس وتجعـــل مـــن 

 التلقي تجرȋة بصرʈة وسمعية وجماعية ࢭʏ آن واحد.
 نحو الصورة المتحركة والتجرȋة البصرʈة المتɢاملة تحول الشعر والسʋنما: ال - ج

نحـــو  تحـــول نحـــو المســـرحة قـــد حـــوّل الشـــعر إڲـــʄ حـــدث أداǿـــي جمـــاڤʏ، فـــإن ال تحـــول إذا ɠــاـن ال
الســـʋنما يحولـــه إڲـــʄ منظـــور وجـــودي ɠامـــل واســـتعارة ك؄ـــفى لݏݰيـــاة نفســـɺا. ࢭـــʏ التجرȋـــة الشـــعرʈة 
اݍݨزائرʈــة المعاصــرة، لــم Ȗعــد الســـʋنما مجــرد فــن ʇســتعار م݀ݨمـــه أو تحــاɠى تقنياتــه شــɢليا، بـــل 

واقـــع، وقناعـــا شـــعرʈا تخ؅ـــقل ع؄ـــفه Ȗعقيـــدات الوجـــود. ت؄ـــفز ࢭـــʏ أصـــبحت عدســـة تأوʈليـــة لقـــراءة ال
ɸـــذا الســـياق تجرȋـــة الشـــاعرة لمـــʋس ســـعيدي، لا كمجـــرّد مســـتخدمة للعناصـــر الســـʋنمائية، بـــل 
كشاعرة Ȗعيد تخليق السʋنما من الداخل، لتصـبح قصـيدٮڈا مرادفـا للتفك؈ـف ࢭـʏ اݍݰيـاة بوصـفɺا 

 فيلما طوʈلا.
ʋالســــ ʄـــ ــن 11 2011 نما"ࢭــــʏ ديواٰڈــــا المركــــزي "إڲـ ــعر عــ ــن الشــ ــا: مــ ــعيدي انتقــــالا نوعيــ ـــق ســ ، تحقـ

ــذف" ــʄ "جماليـــــة اݍݰـــ ــائم عڴـــ ــه، القـــ ــالعنوان نفســـ ـــʋنما. فـــ ــعر بوصـــــفه ســ ــــʄ الشـــ ــʋنما، إڲـ ـــʄ  الســـ "إڲــ
، ʇآـۜܣ بـدعوة مبطنــة ومݏݰـة، بـانجرار القــارئ والـذات الشـعرʈة معــا نحـو ɸـذا الفضــاء  السـʋنما"

ــــــذا العـــــــالم الشـــــــعري  ــــــɸ ʄـ ــʋنماǿي-טســـــــتعاري. يتجڴـ ــــل  الســـــ ـــم اݍݰقـــ ـــȘيعاب شـــــــامل لم݀ݨــــ ـــف اســــ ع؄ــــ
ـــʋش"  ـــنص: مــــن "أبيض/أســــود" و"أفـ ــــʄ مفــــردات تأسʋســــية لبنــــاء الـ الســــʋنماǿي، الــــذي يتحــــول إڲ
و"ɠــوالʋس"، إڲــʄ "مونتــاج" و"ســʋنارʈو" و"جين؈فيــك". إلا أن ɸــذه المفــردات لا تــرد كزخرفــة، بــل كـــ 

"اݝݵـرج" تمثـيلا للسـلطة، مفاتيح Ȗشرʈح للعلاقات לɲسانية وכدوار טجتماعية، حيث يصـبح 
 و"الديɢور" قواعد اللعبة טجتماعية، و"الممثلون" أدوارنا المعلّبة.

تذɸب سعيدي إڲʄ أȊعد مـن ذلـك، فتحـوّل السـʋنما إڲـʄ معـادل موضـوڤʏ لݏݰيـاة ذاٮڈـا، أو كمـا 
ورد ࢭـــʏ الــــنص: "قنــــاع لݏݰيـــاة". فاݍݰيــــاة ࢭــــʏ تصـــورɸا ۂــــʏ "فــــيلم طوʈـــل، ممــــل، ݝݵــــرج مح؅ــــفف لا 

ɸشــاʇ ."ط حياتــهʈؠــۜܣ دوره أو ضــاع شــرɲ ومبــارسɠ" س ســوىʋســان فٕڈــا لــɲد أفلامــه أحــد"، وל
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اݍݵتـــامي، الـــذي  12يبلـــغ ɸـــذا التمـــاۂʏ بـــ؈ن اݍݰيـــاة والفـــيلم ذروتـــه التكثيفيـــة ࢭـــʏ نـــص "جين؈فيـــك" 
 يقدم Ȗعرʈفات قاتمة: 

 טشرطة الفارغة ’’ الولادة
 ’’ טشرطة المنتقاة ’’ والسعادة ’’ 

 ’’  ضياع טشرطة ’’ والتعاسة 
 مضيع טشرطة’’ أما טɲسان فɺو 

التخڴـــʏ عـــن ’’ فيمــا טنتحـــار ɸــو ’’ اȖســـاع الشــرʈط دائمـــا إڲـــʄ لقطــة قادمـــة ’’ أمــا اݍݰـــب فɺــو ’’  
 ’’، أما الموت فلا حاجة للأشرطة ’’جميع טشرطة 

ــرح ســــؤال القضــــاء والقــــدر وا ــتعارة فلســــفية تطــ ـــلال . ɸنــــا، تصــــبح الســــʋنما اســ لعبــــث، مــــن خـ
 Ȗشظية التجرȋة לɲسانية إڲʄ "أشرطة" و"لقطات" مفقودة أو متلفة.

Ȗعتمــــد ســــعيدي ࢭــــʏ بنــــاء ɸــــذا العــــالم عڴــــʄ تقنيــــات ســــʋنمائية محــــوّرة شــــعرʈا. فــــالتكرار الــــذي 
ـــʏ نـــــص "مشـــــɺد כفـــــلام الرديئـــــة"  ـــɺد عشـــــر مـــــرات  –يوشـــــك أن يɢـــــون ممـــــلا ࢭــ حيـــــث يتكـــــرر المشــ

ــة  ــات طفيفـــ ــرداءة"  لــــʋس عيبـــــا، –بتلوʈنــ ــاة و"الـــ ــل ɸـــــو تقنيــــة مقصـــــودة ݝݰاɠـــاـة إكراɸيـــــة اݍݰيــ بــ
اليوميــة الۘــܣ يج؄ــف المــرء عڴــʄ "مشــاɸدٮڈا" ســواء أحّڈــا أم لا. كمــا أن "الفــلاش بــاك" و"المونتـــاج" 
لʋســـا مجـــرد مصـــطݏݰات، بـــل ɸمـــا ךليتـــان اللتـــان Ȗعيـــد ٭ڈمـــا الشـــاعرة تركيـــب ذاكرٮڈـــا والـــزمن، 

اخڴـʏ متقطـع. وɸـذا يـؤدي إڲـȖ ʄعدديـة ࢭـʏ الرؤʈـة، كمـا ࢭـʏ مبتعدة عـن اݍݵطيـة نحـو زمـن شـعري د
نص "ɠوالʋس"، حيث "يخرج ɠل متفرج من قاعة السʋنما وقد شـاɸد فيلمـا مختلفـا"، ࢭـʏ إشـارة 

 إڲɲ ʄسȎية اݍݰقيقة واختلاف زوايا التلقي.
ـــدما ل ـــا متقـــ ــʋنما" نموذجـــ ـــــʄ الســــ ــʏ "إڲـ ـــعيدي ࢭــــ ـــة القــــــول، تقــــــدم لمــــــʋس ســـ الشــــــعر  تحــــــول خلاصـــ

ـــʋس اݍݨزائــــــري الم ـــ؈ن الفنــــــون لـــ ــــدود بـــ ــي تجرȋْڈــــــا، تــــــذوب اݍݰــ ـــو الفنــــــون البصــــــرʈة. ففــــ ــــر نحـــ عاصــ
ــف عدســــة  للاســــتعراض، بــــل ݍݵلــــق لغــــة شــــعرʈة جديــــدة قــــادرة عڴــــʄ تقطيــــع الواقــــع وȖشــــرʈحه ع؄ــ
ســـʋنمائية. الســـʋنما لـــدٱڈا لʋســـت مرجعـــا خارجيـــا، بـــل ۂـــʏ بɴيـــة تفك؈ـــف واســـتعارة توليديـــة Ȗســـمح 

ـــة ت ــ؈فة الـــــذات واݍݨماعــ ــــاع الفـــــيلم. إٰڈـــــا تؤكـــــد أن اݍݰـــــوار مـــــع الصـــــورة بإعـــــادة كتابـــــة ســـ حـــــت قنـ
المتحركة قد بلغ مرحلة النܸݮ، حيث صارت السʋنما، ࢭʏ القصيدة، أداة للسؤال عـن الوجـود، 

 ومسرحا لتمثيل أȖعابنا، وشاشة Ȗعرض علٕڈا الذاكرة أشرطْڈا المفقودة.
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  : وخݏݵلْڈا التحول الشكڴʏ والتكثيف المزدوجة للغة - 5
ــن نا ــاة فࢼــــܣ مــ ـــفب مــــن لغــــة اݍݰيــ ـــة والبلاغــــة اݍݨــــاɸزة لتق؅ـ ــد عــــن الفخامــــة اݍݵطابيـ ــة، تȎتعــ حيــ

اليوميـــة، بȎســـاطْڈا وحيوʈْڈـــا وأحيانـــا خشـــونْڈا. ومـــن ناحيـــة أخـــرى، لا تتحـــول إڲـــʄ لغـــة تواصـــلية 
عادية، بل تخضع ɸـذه الȎسـاطة لعمليـة تكثيـف مجـازي حـاد، حيـث تكȘسـب الɢلمـة العاديـة أو 

جوديـــة أو تارʈخيـــة مفاجئـــة. يضـــاف إڲـــʄ ذلـــك ميـــل واܷـــݳ إڲـــʄ تخݏݵـــل الصـــورة اليوميـــة أȊعـــادا و 
ـــــديم  ــــار والتقـ ـــــلال اݍݰــــــذف وטختصــ ـــــن خـ ــــليم، مـ ــق النحــــــوي الســ ــة، وكســــــر المنطــــ ــــܢ النحوʈــــ البۚــ
والتـــأخ؈ف واݍݨمـــل المتقطعـــة. ɸـــذا التمـــرّد النحـــوي لـــʋس ضـــعفا، بـــل ɸـــو محاولـــة لإخضـــاع اللغـــة 

النحـو التقليديــة لإيجــاد صـوت جديــد ʇع؄ّــف  لقـانون التجرȋــة الداخليــة المضـطرȋة، وكســر ســلطة
عن اللااستقرار. تصبح اللغة ɸنا أشبه Ȋشظايا زجاج مكسور، ɠـل قطعـة مٔڈـا حـادة وواܷـݰة، 

 لكن علاقاٮڈا ببعضɺا تحتاج إڲʄ تأوʈل دائم.
ــوح ࢭــــʏ الشــــعر اݍݨزائــــري المعاصــــر الــــذي يجــــري عمليــــات  ــʄ بوضــ وɸــــذا التجرʈــــب اللغــــوي يتجڴــ

فـي ديـوان "ɸكـذا اݍݰـب يڋـʏء" ݍݰليمـة قطـاي، نجـد عمليـة تفكيـك منݤݨيـة Ȗشرʈح للغـة ذاٮڈـا. ف
 ʏحقـــل مـــن טحتمـــالات. ࢭـــ ʄلمـــة مـــن وحـــدة دلاليـــة مغلقـــة إڲـــɢلمـــات، حيـــث تحـــول الشـــاعرة الɢلل

ح ش ر  قصيدة "رؤʈا ابن س؈فين وɸندسة اݍݵليل"، تفكك ɠلمة "حشـرجة" إڲـʄ أحرفɺـا المنفـردة
ية بذلك صعوȋة النطق ومعاناة التعب؈ف. كما تفكك ɠلمـة موزعة عڴʄ أسطر متتالية، محاك ج ة

ʄالتحديد.  ا ل ع ص ي ة "العصية" إڲ ʄت المعۚܢ وعصيانه عڴȘشȖ عكسʇ ع بصريʉتوز ʏࢭ 
ɸـــذا التفكيـــك اللغـــوي لا ٱڈـــدف إڲـــʄ تـــدم؈ف اللغـــة، بـــل إڲـــʄ كشـــف طبقاٮڈـــا الداخليـــة وإمɢاناٮڈـــا 

ݨɺـــر، وʈكشـــف عــن ɸشاشـــْڈا ومرونْڈـــا ࢭـــʏ آن اݝݨازʈــة الɢامنـــة. إنـــه تجرʈــب يضـــع اللغـــة تحــت اݝ
واحـــد. وࢭـــʏ قصـــيدة "توɸـــاان" للȎشـــ؈ف ضـــيف الله، نجـــد نوعـــا آخـــر مـــن التجرʈـــب اللغـــوي، حيـــث 

كحـرف  يتحول توزʉع الɢلمات عڴʄ الصفحة إڲʄ جزء من الدلالة، فالأبيات تأȖي ࢭʏ شـɢل منحۚـܣ
ــف عٔڈـــا الـــنص. ɸـــذه ال "ك" ــܣ ʇع؄ـ ــان والضـــياع الۘـ ــة التوɸـ ــɢلية واللغوʈـــة تحـــولا ʇعكـــس حالـ ت الشـ

 تمثل استجابة جمالية لأزمة التعب؈ف ࢭʏ عصر فقدت فيه اللغة براءٮڈا المرجعية.
الرؤʈــة، وال؅فجمــة اݍݰرفيــة  تحــول ɸكـذا، يصــبح التجرʈــب الشــكڴʏ واللغــوي ɸــو الوجــه ךخــر ل

ــــا  ـــظيا مرئيــ ـــي عــــــن الȘشـــــظي، بــــــل ترʈــــــد أن تɢـــــون Ȗشـــ ــــد أن تحɢـــ ــــيدة لا ترʈـ لقلـــــق العصــــــر. فالقصــ
لموســا؛ ولا ترʈــد أن تتحــدث عــن أزمــة اللغــة، بــل ترʈــد أن Ȗعــʋش ɸــذه כزمــة وتɴتصــر مٔڈــا، ࢭــʏ وم

 ɠل مرة، من خلال إعادة اخ؅فاعɺا.
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 قسم التطبيق: 
 لعروض الطلبة المɢلف؈ن بإعدادɸا   متاȊعةحصة 
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 شعرʈة כلفية الثالثة ࡩʏ الشعر اݍݨزائري  :11اݝݰاضرة 
 כصوات وטتجاɸات

ــɢل  ـــوات يȘشــــ ـــــة الثالثــــــة كفسيفســــــاء حيوʈــــــة مــــــن כصـــ ـــʏ כلفيـ ــɺد الشــــــعري اݍݨزائــــــري ࢭـــ المشــــ
ت تحـولا المتعددة، وۂʏ أصوات لا Ȗعكس تنوعا إبداعيا فحسب، بـل تمثـل أيضـا تجسـيدا حيـا لل

الفلسـفية واݍݨماليـة الۘـܣ شـɢّلت روح العصـر. لـم ʇعــد ɸـذا المشـɺد محɢومـا بمركزʈـة تيـار ســائد 
فضـــاء متعـــدد المراكـــز يتفاعــل فيـــه القـــديم مــع اݍݨديـــد، واݝݰڴـــʏ مـــع أو جيــل مɺـــيمن، بـــل أصــبح 

 العال׿ܣ، والمطبوع مع الرق׿ܣ، ࢭʏ حركة دائمة تمنح الشعر اݍݨزائري حيوʈته المتجددة.
 انȎثاق أجيال جديدة تحمل وعيا مختلفا. - 1

 شـــɺدت بدايـــة כلفيـــة صـــعود شـــعراء ولـــد معظمɺـــم ࢭـــʏ الســـبعيɴيات والثمانيɴيـــات مـــن القـــرن 
الماعۜܣ، أي أٰڈم ɲشأوا ࢭʏ أحضان صدمة العشرʈة السوداء وترȋوا ࢭʏ فجر العصر الرق׿ـܣ. ɸـذا 
اݍݨيل، بخلاف أسلافه، لم ʇعد يحمل ɸمّ تأسʋس اݍݰداثة أو خوض معاركɺـا כوڲـʄ، بـل يحمـل 
ــاقص"،  ɸــــمّ التعامــــل مــــع تركــــة اݍݰداثــــة نفســــɺا ومــــع أســــئلة مــــا Ȋعــــدɸا. إٰڈــــم "ورثــــة المشــــروع النــ

ن Ȋسمات تɢاد تɢون جامعة: تحرر شـكڴʏ مطلـق نحـو قصـيدة الن؆ـف والكتابـة المفتوحـة، وʈتم؈قو
،  التارʈخيـة، السياسـية، الديɴيـة، وحۘـܢ الذاتيـة ورؤʈة نقدية تتجـه نحـو مسـاءلة ɠـل السـرديات

ـــي  ـــۜܣ كمـــــدخل لفɺـــــم العـــــالم. يمثّـــــل الشـــــاعر والرواǿــ ــــاليومي واݍݨزǿـــــي والɺامآــ ـــام مركـــــزي بـ واɸتمــ
وذجـــا بـــارزا لɺـــذا الـــوڤʏ، حيـــث تتحـــول قصـــيدته إڲـــʄ مخت؄ـــف لاستقصـــاء أزمـــة إســـماعيل ي؄فيـــر نم

ــفة الـــذات  ــة ومȘشـــظية Ȗعكـــس ح؈ـ ــف لغـــة مكثفـ القـــيم والعلاقـــات לɲســـانية ࢭـــʏ عـــالم معـــولم، ع؄ـ
 الفردية أمام تحولات ك؄فى لا Ȗستوعّڈا כطر القديمة.

 .تبلور تيارات فنية تحمل تحول "شعرʈة التحول" إڲʄ أقظۜܢ مداɸا - 2
 تيارات رئʋسية تتفاعل وتتقاطع داخل ɸذا المشɺد: عدةيمكن رصد 

 تيار ما Ȋعد اݍݰداثة التجرʈۗܣ:  -أ 
ــʄ حـــدود Ȗشـــوʉش الشـــɢل وتفكيـــك  وɸـــو امتـــداد متطـــرف لل؇قعـــة التجرȎʈيـــة الذاتيـــة، يصـــل إڲـ
ـــردي  ــʄ البنــــاء السـ ــدا عڴــ ــل قيــــد ســــابق، معتمــ ــʄ تحرʈــــر الــــنص مــــن ɠــ ـــار إڲــ ـــڥɸ ʄــــذا التيـ ــة. ʇسـ اللغــ

ــــ؈ن الـــــدرام ــف عـــــن حالـــــة اللايقـ ـــع الفنـــــون البصـــــرʈة، ليع؄ـــ ـــاڤʏ، والتقاطعـــــات مــ ــــب الطبــ ي، والتلاعـ
 والبحث عن معۚܢ ࢭʏ فوعۜܢ العالم.

وʈمثل تيار ما Ȋعـد اݍݰداثـة التجرʈۗـܣ امتـدادا متطرفـا لɺـذه ال؇قعـة، حيـث يصـل تفكيـك اللغـة 
البصري. ومن כسماء البارزة ࢭـɸ ʏـذا التيـار  تحول والشɢل إڲʄ ذروته مع ال؅فك؈ق عڴʄ اللايق؈ن وال
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 صـاحب ديـوان "شـّڈات المعۚـܢ" شعراء مثل عز الدين مٕڈوȌي وʈوسف وغلʋؠۜܣ وכخضر شودار
. ɸـــؤلاء الشـــعراء لـــم يكتفـــوا بتحرʈـــر الـــنص مـــن القيـــود לيقاعيـــة، بـــل عملـــوا عڴـــʄ تفج؈ـــف شـــɢله 

ـــات الب ــــي والرســـــوم والفراغــ ــاڤʏ، فوظفـــــوا الȘشـــــكيل اݍݵطــ ــــاءالطبـــ ـــق  "الصـــــمت المرǿـــــي" يضــ ݍݵلـــ
نصوص بصرʈة تتطلب قراءة غ؈ف خطية. لقد تحولت قصائدɸم إڲʄ حقل للتعاون ب؈ن الفنـون، 
حيـــث شـــارك فنـــانون Ȗشـــكيليون وخطـــاطون مثـــل معاشـــو قـــرور ومحمد خطـــاب ࢭـــʏ إنتـــاج العمـــل، 
ليصــبح الــنص الشــعري عمــلا مؤسســا جماعيــا ʇشــرك القــارئ لــʋس فقــط كمتــل للــنص اللغــوي، 

 كقارئ للصورة والȘشكيل واݍݵرʈطة أيضا.بل 
 عمّقـــت أخـــرى  أصـــواتا ثمـــة فـــإن التجرʈۗـــܣ، اݍݰداثـــة Ȋعـــد مـــا لتيـــار أسســـوا قـــد ɸـــؤلاء ɠــاـن وإذا

 بـــأطراف الـــرقص" مجموعتـــه ࢭـــʏ صـــاݍݳ، بـــن خالـــد. والـــذات الكتابـــة ٭ڈـــواجس برȋطـــه التيـــار ɸـــذا
 العتبـة فمنـذ. للكتابـة موضوعا نفسɺا الكتابة من يتخذ لشاعر فرʈدا نموذجا يقدم ،"مستعارة

ʄي الـــذي ،"العنـــوان" כوڲــȖيــأ ʏل ࢭـــɢنمائية لقطــة شـــʋنحـــال –" مســـتعارة بــأطراف الـــرقص" – ســـ 
ݨز الروڌʏ טندفاع ب؈ن الصراع إڲʄ مباشرة  كيـف" نـص مطلـع ࢭʏ يقول . تحقيقه عن اݍݨسد وܿ

 :سʋنماǿي شعري  مشɺد إڲʄ عادية عشاء وجبة تفاصيل محوّلا ،"قصيدة تكتب
 السلطة، ܵݰن ࢭʏ الɢلمات عن تبحث

 ךثار، عن للتنقيب ɠأداة تمسكɺا الۘܣ بالملعقة جانبا כرز  تزʈح
 الثݏݮ، مرȌعات الفارغة ɠأسك ࢭʏ تلقي
 ɸنا، الفرعونية כɸرامات ʇشبه ما ثمة

ڈر  ...כطباق ب؈ن يȘسلل صغ؈ف نيل وٰ
 الســلطة، ܵــݰن" العاديــة التفاصــيل وتتحــول  يــومي، طقــس إڲــʄ الشــعرʈة الكتابــة تتحــول  ɸنــا
 يقضــم صــغ؈ف ɠآــدم" Ȋعنــوان آخــر نــص وࢭــʏ. المعۚــܢ عــن للبحــث اســتعارات إڲــʄ "فارغــة ɠأـس כرز،

 Ȗشـبه لوحـات Ȗسـع مـن الـنص يبۚܣ حيث السʋنماǿي، السʋنارʈو تقنية صاݍݳ بن ʇعتمد ،"تفاحة
 :باك الفلاش ع؄ف כزمنة ب؈ن متنقلا المشاɸد،

 الكسل، ɲعمة حديدوان ࢭʏ نحب كنا
 ...لسنوات النوم ɲسʋنا الصغار ɠأشرار لكننا

 المدينة، سماء ࢭʏ أشلاء نȘناثر لم
 .المدارس أبواب عڴʄ معلقة رؤوسنا نجد أو
 :السؤال عڴʄ مفتوحة سʋنمائية بٔڈاية النص يɴتࢼܣ ثم
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 طوʈل، فيلم ࢭʏ فاشل كممثل
 رأ؟ۜܣ، ࢭʏ الصور  أقلب أمغۜܣ

 ...الذكرʈات ب؇قيف آبه غ؈ف
 تـــذوب حيـــث ،"כدبيـــة כجنـــاس ݠݨـــرة" لــــ متقـــدما نموذجـــا تقـــدم صـــاݍݳ بـــن خالـــد قصـــائد إن

ــدود ـــ؈ن اݍݰــ ــعر بـ ــʋنما الشــ ـــبح الــــذاȖي، والســــرد والســ ـــيدة وتصـ  والكتابــــة وجوديــــا، ســــʋنارʈو القصـ
 .مستعارة بأطراف رقصة
 تيار الكتابة الɴسوʈة: اقتحام عوالمɺن اݍݵاصة. -ب 

اݍݨزائري ࢭʏ כلفية الثالثة دون إفـراد مسـاحة لا يمكن رسم صورة مكتملة للمشɺد الشعري 
مركزʈــة للصــوت כنثــوي، الــذي تحـــول مــن ɠونــه ɸامشــا أو ظــلا، إڲـــɠ ʄونــه فــاعلا أساســيا وأحـــد 
ــɢّل اقتحــــام المــــرأة لعــــالم الكتابــــة  أɸــــم محرɠـــاـت التجديــــد والتجرʈــــب ࢭــــɸ ʏــــذه الشــــعرʈة. لقــــد شــ

افيــــة ࢭــــʏ اݝݨتمــــع اݍݨزائــــري المعاصــــر، ت الثقتحــــولا الشـــعرʈة، بجــــرأة ووڤــــʏ لافتــــ؈ن، أحــــد أبــــرز ال
محولا القصـيدة مـن خطـاب غالبـا مـا ɠاـن يتحـدث عـن المـرأة أو باسـمɺا، إڲـʄ خطـاب تنطـق المـرأة 
مـــن خلالـــه بـــذاٮڈا، وȖعـــرّي عوالمɺـــا، وȖعيـــد كتابـــة تـــارʈخ اݍݨســـد والɺوʈـــة والـــذاكرة مـــن منظورɸـــا 

 اݍݵاص.
כسـماء، بـل ɸـو تحـول نـوڤʏ ࢭـʏ الرؤʈـة  لم ʇعد ɸذا اݍݰضـور مجـرد ظـاɸرة كميـة تتمثـل ࢭـȖ ʏعـدد

، لا الɺـامش، كـزة واللغة والموقـف الوجـودي. فالشـاعرة اݍݨزائرʈـة المعاصـرة تكتـب مـن موقـع المر 
وۂȖ ʏستدڤʏ تراثا طوʈلا من الصمت والْڈمʋش لتحوله إڲʄ مادة شعرʈة حارقـة، دون أن تتحـول 

"أنۙـܢ" فحسـب، بـل كــ "إɲسـان" ʇعـʋش قصيدٮڈا إڲـʄ خطـاب دعـوي مباشـر. إٰڈـا ترفـع صـوٮڈا لا كــ 
 Ȗعقيدات عصره، لكن من داخل جسد وذاتية وذاكرة تحمل تجرȋة مخصوصة.

 يتمظɺر ɸذا טقتحام ع؄ف عدة مستوʈات:
 أولا: اخ؅فاق الفضاء العام وإعادة Ȗعرʈف الذات:

 خرقـت الشـاعرة اݍݨزائرʈـة اݍݰـواجز التقليديـة الۘـܣ ɠانـت تحصـرɸا ࢭـʏ فضـاءات محـددة. لقـد
ــلّ لوقــــت  ــذي ظــ ــام الثقــــاࢭʏ، الــ ــر الــــورࢮʏ والرق׿ــــܣ عڴــــʄ الســــواء، الفضــــاء العــ اقتحمـــت، ع؄ــــف الɴشــ
ــــة خــــــــارج ثنائيــــــــات  ــــــذات כنثوʈــــ ـــادت Ȗعرʈــــــــف الــ ـــــــك، أعـــــ ــــــلال ذلـ ـــــــن خــ ــــاز. مـ ــا بامتيــــ ــــــل ذɠورʈــــــ طوʈــ
ــعرʈة  ــْڈا خطابــــات متحفظــــة. فظɺــــرت ذات شــ القداســــة/الدɲس، الܸݰية/المقدســــة، الۘــــܣ كرســ

 ، وتصر عڴʄ أن تɢون ذاتا ɠاتبة، متأملة، ناقدة، ومتمرّدة.فاعلة، ترفض أن تɢون موضوعا
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 ثانيا: Ȗشرʈح اݍݨسد وتحرʈر اللغة:
ــدان المركــــزي لكث؈ــــف مــــن  ــية، الميــ ــة والسياســ أصــــبح اݍݨســــد، بɢــــل حمولتــــه טجتماعيــــة والديɴيــ
ـــه تجــــاوز المرحلــــة التمرɴʈيــــة البيانيــــة إڲــــʄ مرحلــــة  ـــن التعامــــل معـ ـــعرʈة الɴســــوʈة. لكـ التجــــارب الشـ

ـــ ــذاكرةالȘشــ ـــل الـــ ـــو حامــ ــــذه القصـــــيدة ɸــ ــɸ ʏـ ـــودي. فاݍݨســـــد ࢭـــ ـــف، اݍݰـــــب،  رʈح الوجــ ـــرة العنــ ذاكــ
ـــئ  כمومـــــة، المـــــرض ــة والمعرفـــــة. تتɢــ ـــدر للمتعـــ ـــو أيضـــــا مصــ ــة والتمـــــرد، وɸــ ــــع المقاومـــ ، وɸـــــو موقـ

الشــاعرة عڴــʄ لغــة جرʈئــة، حســيّة ومجازʈــة ࢭــʏ آن، لتحرʈــر اݍݨســد مــن طابوɸــات التعب؈ــف عنــه، 
بــة اݝݨتمــع والــداخل المتــأثْمم. إٰڈــا تكتــب بلغــة تخلــع כقنعــة، تــارة وتحرʈــر اللغــة نفســɺا مــن رقا

 بلطف وتارة بخشونة، لتفܶݳ عن أسرار اݍݨسد כنثوي بوصفه أرضية للصراع والتحرر.
 قراءة مزدوجة للتارʈخ والذاكرة: : ثالثا

 الوطنيـةتقدم الشاعرة قراءة مخصوصة للتارʈخ اݍݨمڥʏ. فࢼܣ لا تنفصـل عـن ɸمـوم الـذاكرة 
ܣ العـام،  ɠالعشرʈة السوداء ، لكٔڈـا تقرأɸـا مـن زاوʈـة الܸـݰية المزدوجـة: ܷـݰية العنـف السيا؟ـۜ

 ʏــفات כزمـــات. قصـــيدٮڈا تحفـــر ࢭـــ ـــݰية العنـــف כســـري وטجتمـــاڤʏ الـــذي قـــد يتصـــاعد ࢭـــʏ ف؅ـ وܷ
أرشـيف المعانــاة اݍݵفــي، وȖسـتعيد صــوت المــرأة ࢭــʏ ف؅ـفات اݍݰــرب والســلام. كمـا Ȗعيــد قــراءة رمــوز 

ــاط؈ف ـــفاث وכســـ ــʄ رمــــوز ديɴيـــــة وثقافيـــــة ال؅ـ ــة إڲـــ بمنظــــور تفكيɢـــــي نقـــــدي،  مـــــن ܧݵصــــيات تارʈخيـــ
لكشــف كيــف تــم توظيفɺــا ل؅فســيخ ɸيمنــة ذɠورʈــة، أو لاســتعادة البطولــة المɴســية للمــرأة داخــل 

 التارʈخ.
 راȊعا: التفاعل اݍݵلاق مع سياقات العصر:

رʈة כلفيـة الثالثـة، بـل تفاعلـت معɺـا لم تنعزل الشاعرة اݍݨزائرʈة عن التحولات الك؄ـفى لشـع
Ȋشــɢل خــلاق. فࢼــܣ تȘبۚــܢ قصــيدة الن؆ــف ɠوعــاء ݍݵطا٭ڈــا المتحــرر مــن القيــود، وتجــرب ࢭــʏ الȘشــكيل 
ــܣ وفــــرت لɺـــــا  ــــف مـــــن المنصــــات الرقميــــة، الۘـــ ـــɢل كب؈ ــا اســــتفادت Ȋشــ ـــة. كمــ البصــــري واللغــــة المكثفــ

ق الɴشـر التقليـدي الۘـܣ مساحة حرة ɲسȎيا للɴشر والتواصل مع جمɺور عـرʈض، متجـاوزة عوائـ
قـد تواجɺɺـا أك؆ـف مــن غ؈فɸـا. سـاɸمت ɸـذه المنصــات ࢭـʏ خلـق تيـار شــعري ɲسـوي متفاعـل وواســع 

 טنȘشار.
ـــتلاءم مــــع روح  ـــʄ جــــرأة الموضــــوعات، باعتمــــاد أداة شــــعرʈة تـ وʈتم؈ــــق ɸــــذا التيــــار، بالإضــــافة إڲـ

ــاعرا ــف مـــن الشـ ــ؈ف العصـــر وضـــرورات التعب؈ـــف الɴســـوي، وۂـــʏ قصـــيدة الومضـــة. فكث؈ـ ت، كمـــا Ȗشـ
دراسة عن نوارة ݍݰرش، وجدن ࢭـɸ ʏـذا الشـɢل "غطـاء" فنيـا ووسـيلة مثڴـʄ للمراوغـة والتكثيـف. 
فالومضة، باعتبارɸا قصيدة قصـ؈فة مكثفـة تقـوم عڴـʄ المفارقـة לدɸاشـية واݍݵاتمـة المفتوحـة، 
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ة مــا تȘــيح للشــاعرة التعب؈ــف عــن قضــاياɸا وɸواجســɺا Ȋعيــدا عــن المباشــرة واݍݵطابيــة، ࢭــʏ مواجɺــ
ــة لــــدى  ـــة" الذɠورʈــــة טجتماعيــــة والفكرʈــــة. تتحــــول الومضــ ــ "الرقابـ يصــــفه اݍݵطــــاب الɴســــوي بـــ

ــوان "كمɢــــان لا ʇعــــوّل عليــــه" شــــاعرة مثــــل نــــوارة ݍݰــــرش ــاحبة ديــ إڲــــʄ ســــلاح لغــــوي ذɠـــيـ. فࢼــــܣ  صــ
Ȗستخدم المفارقة لكسر أفق توقع القارئ وإدɸاشه، كما ࢭـʏ ومضـة "حكمـة" الۘـܣ تق؅ـفح "اݍݰـرن 

ــ ـــازا" للقلــ ــف مــــن خــــلال ɸــــذه عɢـ ــاɸيم الســــائدة. وۂــــȖ ʏع؄ــ ــب للمفــ ب ɠـــيـ لا يصــــاب بالصــــدأ، ࢭــــʏ قلــ
 "لفافـة" ، وثقافـة الوعـود الɢاذبـة "صɺيل" الومضات المركزة عن معاناة المرأة ࢭʏ مجتمع ذɠوري

ـــفاب الـــــذات ـــراب"، "مفارقـــــات" ، واغ؅ــ ـــف الشـــــديد وال "ســ ـــبح التكثيــ اݝݨـــــازي  تحـــــول . ɸكـــــذا، يصــ
ــة ــــاد ســـــمة أســـــلوȋية ملازمـــ ـــ؈ن ال اݍݰـ ـــا يـــــرȋط بــ ـــاب الشـــــعري الɴســـــوي اݍݨزائـــــري، ممــ  تحـــــول لݏݵطــ

 اݍݨماڲʏ ࢭʏ آن واحد." تحول اݍݨندري وال
ɸنــا تتحــول כنوثــة مــن موقــع الܸــݰية أو الموضــوع إڲــʄ قــوة روحيــة خلاقــة، قــادرة عڴــʄ تحوʈــل 
الضوء إڲʄ عطور والشعر إڲʄ كينونـة وجوديـة. ɸـذا الصـوت الɴسـوي المتصـوف يوسـع مـن دلالـة 

ة الɴســـوʈة، فـــلا تقتصـــر عڴـــʄ المقاومـــة السياســـية وטجتماعيـــة، بـــل تمتـــد إڲـــʄ البحـــث عـــن الكتابـــ
 أȊعاد روحية للذات כنثوʈة ࢭʏ عالم مفكك

نحــو التكثيــف وטقتصــاد اللغــوي أيضــا ࢭــʏ انȘشــار قصــيدة الومضــة، خاصــة  تحــول وʈتجڴــʄ ال
جــأة والمفارقــة، يȘناســب مــع ࢭــʏ الكتابــة الɴســوʈة. فɺــذا الشــɢل القصــ؈ف واݍݰــاد، القــائم عڴــʄ المفا

إيقاع التلقي السرʉع ࢭـʏ عصـر المنصـات الرقميـة، وʈـوفر للشـاعرة مسـاحة آمنـة للتعب؈ـف اݝݨـازي 
".ʏون محفوفة بتحديات التلقي טجتماڤɢواجس قد تɸ المكثف عن 

 التنوع والتعدد داخل اݍݵرʈطة الɴسوʈة: : خامسا
ــن  ــو مــ ــɺد لا يخلــ ـــيم. فالمشــ ـــʏ مــــن المɺــــم تجنــــب التعمـ ـــة ࢭـ ــف: فɺنــــاك الشــــاعرة المنخرطـ تنــــوع كب؈ــ

اݍݵطــاب الɴســوي الصــرʈح، وɸنــاك مــن تختــار التعب؈ــف عــن أنوثْڈــا ع؄ــف التلمــيح والتجرʈــد. ɸنــاك 
 ʏالعــالم الــداخڴ ʏغــوص ࢭــȖ نــاك مــنɸــا، وɺمــن تتخــذ مــن القضــايا טجتماعيــة العامــة موضــوعا ل

عيدة شــرʈف، ليڴــʄ قســوم، والعلاقــات اݍݰميميــة. أســماء مثــل فضــيلة مســڥʏ، أمــال مختــار، ســ
ونمــاذج مــن כجيــال כصــغر، Ȗشــɢل مجتمعــة فسيفســاء غنيــة Ȗع؄ــف عــن ɸــذا التعــدد ࢭــʏ الــرؤى 

 وכساليب.
خلاصــة القــول، إن اقتحــام المــرأة للكتابــة الشــعرʈة ࢭــʏ اݍݨزائــر لــم يضــف مجــرد "موضــوعات 

النظــر مــن  ديــدةجديــدة" للمشــɺد، بــل غ؈ّــف جغرافيــا المشــɺد نفســه. لقــد أدخــل أدوات نظرʈــة ج
ܣ والممنــوع والمكبــوت ، ولغــة جديــدة כســفل، مــن داخــل اݍݨســد، مــن داخــل البʋــت ،  لغــة اݍݰؠــّۜ
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وموقفـــا وجوديـــا جديـــدا يقـــوم عڴـــʄ التمـــرّد وטستقصـــاء والتأســـʋس. بـــذلك، لـــم تكتـــف الشـــاعرة 
اݍݨزائرʈـة بــأن تɢـون جــزءا مـن شــعرʈة التحـول، بــل أصـبحت واحــدة مـن أبــرز قائداتـه ومعــادلات 

، مســـاɸمة ࢭـــʏ جعـــل الشـــعر اݍݨزائـــري المعاصـــر أك؆ـــف ثـــراء، جـــرأة، واق؅فابـــا مـــن العميقـــةصـــياغْڈا 
 Ȗعقيدات الواقع לɲساɲي ࢭʏ جزائره כك؆ف حميمية

 تيار الذاكرة المعاد قراءٮڈا:  -ج 
وɸــو تيــار لا يرفــع شــعار "טل؅ــقام" القــديم، بــل يȘبۚــܢ مɺمــة إعــادة كتابــة כرشــيف. ʇعيــد ɸــذا 

قـراءة رمـوز الثـورة التحرʈرʈـة بمنطـق إɲسـاɲي ونقـدي، وʈحفـر ࢭـʏ ذاكـرة العشـرʈة السـوداء  التيار
لʋس كخلفية تارʈخية، بل كɴسيج وجودي ʇشɢل الɺوʈة والقلق المعاصر. إنه يبحـث عمّـا طمـس 

 ࢭʏ الرواية الرسمية، معيدا טعتبار للذاكرة الشفوʈة واݍݰميمية.
ــــليمان جـــــواد ــد سـ ــــل ʇعيـــ ــياق التمثيـ ــ ـــق ففـــــي سـ ــية بمنطــ ــ ــة والسياسـ ــــداث الوطنيـــ ــراءة כحـ ي قـــ

البطولة والمقاومة، متخذا من الشـعر وسـيلة لتوحيـد اݝݵيـال اݍݨمـاڤʏ. قصـائده، الۘـܣ غالبـا مـا 
تȘســم بالاɲســياب الموســيقي، تخاطــب الوجــدان اݍݨمڥــʏ وتؤكــد عڴــʄ الɺوʈــة الوطنيــة ࢭــʏ مواجɺــة 

قبــل כلفيــة الثالثــة، إلا أنــه اســتمر ࢭــʏ  تحــديات العولمــة، عڴــʄ الــرغم مــن أن Ȋعضــɺا ʇعــود إڲــʄ مــا
 التداول والتأث؈ف:

 "يا شعبنا ما أروعك 
 يا شعبنـا قلۗܣ معك 

 جـلّ الذي Ȋعزʈمة كبـرى بـراك وأبـدعك."
 تيار الشعر الرق׿ܣ/الشبɢي -د 

: وɸــو טبــن الشــرڤʏ للثــورة التقنيــة، حيــث لا يقتصــر כمــر عڴــʄ اســتخدام المنصــات للɴشــر، 
 ʄبـــل عڴـــ ʄـــذا التيـــار عڴـــɸ ــائط. يقـــوم اخ؅ـــفاع شـــعرʈة جديـــدة قائمـــة عڴـــʄ التفاعليـــة وȖعـــدد الوسـ

ــــة أو  ـــــوت والصـــــــورة الثابتـــ ـــنص بالصــ ـــدمج الــــ ــــܣ، فتــــ ـــاء الرق׿ـــ ــتغل خصـــــــائص الفضــــ ـــ ـــائد Ȗســ قصــــ
ــــف  الغـــــرافيكس، الفيـــــديو المتحركـــــة ــي غ؈ـ ــــة تلقـــ ــق تجرȋـ ــ ــات الɺاي؄فتكســـــت، ݍݵلـ ، وȖســـــتخدم تقنيـــ

 خطية وجديدة بالɢامل.
 الــنص مفɺـوم Ȗعرʈـف Ȗعيــد جزائرʈـة شـعرʈة نمـاذج ࢭــʏ بوضـوح الرقميـة الثــورة ɸـذه تـأث؈ف وʈظɺـر

ــــ؈ف" أس أم أس" ديـــــوان ففـــــي. الشـــــعري  ــابقا، تناولنـــــاه الـــــذي الله، ضـــــيف للȎشـ ــد ســـ  الشـــــاعر نجـــ
 وɸـذا. شـعرʈة تحوʈـل عمليـة علٕڈـا ليجـري  "القصـ؈فة الرسـائل" الرق׿ـܣ التواصـل تقنيـات ʇسـتع؈ف
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 بـل للɴشـر، المنصـات باسـتخدام يكتفي ʇعد لم الذي الرق׿ܣ الشعر تجليات أحد يمثل النموذج
 .ودلالته الشعري  النص بɴية من عضوʈا جزءا الرق׿ܣ الفضاء خصائص من يجعل

 التيار الصوࡩʏ/التأمڴʏ: استعادة الذات ع؄ف المناجاة والرمز -ه 
ــʏ خضـــــم ال ــة والرقمنـــــةتحـــــولا ࢭـــ ـــا Ȋعـــــد اݍݰداثـــ ـــفى نحـــــو مــ ــتفظ  ت الك؄ــ ــكڴʏ، يحـــ والتجرʈـــــب الشـــ

المشɺد الشعري اݍݨزائري المعاصر بȘيار مواز، عميق اݍݨذور ومتجـدد الرؤʈـة، يمثـل اسـتمرارʈة 
ــعرʈة  حـــوار الـــذات مـــع المطلـــق، وأحـــد أشـــɢال مقاومـــة Ȗشـــظي المعۚـــܢ ࢭـــʏ العصـــر العـــال׿ܣ. إنـــه شـ

و تأمـل الوجـود. التصوف، الۘܣ تتخذ من اللغة أداة للتجڴʏ والكشف، ومن القصيدة مسلɢا نح
عــلاق، ɠــل مــن زاوʈــة تختلــف  فــاتحيمثــل ɸــذا التوجــه ɠــل مــن ياســ؈ن بــن عبيــد، وشــفيقة وعيــل، 

 وتتɢامل.
 : اللايق؈ن عصر ࡩʏ وجودية كرؤʈة التصوف  -

ʏـــة ࢭـــɺة بـــه تم؈ـــقت الـــذي" المعۚـــܢ تٕڈـــان" مواجʈعـــد مـــا شـــعرȊ ،اݍݵطـــاب يقـــدم اݍݰداثـــة ʏالصـــوࢭ 
ــʏ، روڌــــʏ يقــــ؈ن لكنــــه اليقــــ؈ن، عــــن منݤݨيــــا بحثــــا  ينفــــي لا فɺــــو. خارجيــــا أيــــديولوجيا ولــــʋس داخڴــ

 أو التجڴـʏ نحـو "سـلوك" ذاتيـة سـ؈ف رحلـة ضـمن تأط؈فɸما ʇعيد بل الوجودي، القلق أو טغ؅فاب
 الشــوق، ݍݰظــات Ȗܦــݨل" وجدانيــة مدوّنــة" عندئــذ القصــيدة تصــبح. القلبيــة المعرفــة أو الفنــاء

ـــد، واݍݰ؈ــــفة، ــʏ. وטتصــــال والوجـ ـــياق، ɸــــذا ࢭــ ــعر يمثــــل السـ ـــ؈ن شــ ــد بــــن ياسـ ــʏ عبيــ  مثــــل دواوʈنــــه ࢭــ
ــد الɺــــم، حديثــــة المظɺــــر، كلاســــيكية صــــوفية نزعــــة" التيــــه آخــــر غنائيــــة"و" العــــذري  الــــوݠݮ"  Ȗعيــ

ـــب،" ال؅فاثيــــة الرمــــوز  إحيــــاء ـــراب، ɠاݍݰبʋـ ـــف "والدɸشــــة والشـ ـــذات علاقــــة عــــن للتعب؈ـ  بــــالوجود الـ
 .معولم زمان ࢭʏ واݍݵلق

 : الكوɲي واݝݨاز לشارة لغة إڲʄ التقرʈرʈة اللغة من: اللغوي  التحول   -
ـــق ـــــوف شــــــعرʈة تتم؈ـــ ـــــرة التصــ ـــــاعف لغــــــوي  بتحـــــــول  المعاصـ ــــܣ. مضــ ــــة تتجـــــــاوز  فࢼــ  اليوميـــــــة اللغــ

ــرة، ــʏ تنغلـــق لا لكٔڈـــا المباشـ  موشـــاة إشـــارʈة لغـــة تبۚـــܣ ذلـــك، مـــن بـــدلا. جوفـــاء لغوʈـــة Ȗعقيـــدات ࢭـ
ــʄ الɢلمــــات تتحــــول . باݝݨــــاز ــرآة، البحــــر، الظلمــــة، النــــور،" مفتوحــــة رمــــوز  إڲــ ــʄ تحيــــل "الــــرʈح المــ  إڲــ
 البحــر مرايــا مــن شــظايا" عــلاق فــاتح ديــوان ࢭــʏ جليــا ɸــذا نجــد. ɠونيــة ومفــاɸيم وجدانيــة حــالات

ــذاكرة ـــذه نفســــه العنــــوان يــــوڌʏ حيــــث ،"والــ ــرآة والتكســــرʈة טɲعɢاســــية الشــــعرʈة ٭ڈـ . فــــالنص مــ
لتعكس أȊعادا متعددة لݏݰقيقة والذات والذاكرة، والبحر ɸنا لʋس مشـɺدا طبيعيـا بـل  تȘشظى

رمــزا للعمــق، والــزخم، والغمــوض، واݍݵلــود. اللغــة ɸنــا تحفــر ࢭــʏ الــذاكرة الܨݵصــية واݍݨماعيــة 
.ʏبحثا عن بصيص روڌ 
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وʈمكـــن اعتبـــار شـــعر شـــفيقة وعيـــل نموذجـــا متطـــورا لɺـــذا التيـــار، حيـــث تمـــزج بـــ؈ن المنظومـــة 
لصـوفية التقليديــة واللغـة الشــعرʈة المعاصــرة. ففـي ديواٰڈــا "يقطــف الصـدى"، تحــوّل الشــاعرة ا

التجرȋة الصوفية من مناجاة تقليدية إڲʄ حوار وجودي مع أسئلة العصر. ࢭʏ قصـيدة "ȖسـȎيحة 
 ما فوق المعۚܢ"، تقول:

 وماذا Ȗس׿ܣ ࢭʏ مجازك شاعرا 
 13ومسبحة بالاستعارات أݍݰدا؟ 

إڲـʄ وسـائل لمواجɺـة أزمـة المعۚـܢ ࢭـʏ زمـن مـا Ȋعـد  المسـبحة، اݝݨـاز כدوات الصـوفيةɸنا تتحـول 
الـــدراوʉش" اســـتدعاء لܨݵصـــية اݍݰـــلاج الصـــوࢭʏ، لكـــن  اݍݰداثـــة. كمـــا نجـــد ࢭـــʏ قصـــيدٮڈا "ثرثـــرة

لــʋس كرمــز تــارʈڏʏ مغلــق، بــل كنمــوذج للبحــث عــن اݍݰقيقــة ࢭــʏ مواجɺــة الســلطة والزʈــف. تقــول 
 الشاعرة: 

 لاج " زنديق" ولمقالوا عن اݍݰ
 14يدروا بما ࢭʏ الروح ح؈ن الغرغره 

ɸــذا טســتدعاء النقــدي لل؅ــفاث الصــوࢭʏ يم؈ــق شــعرʈة التصــوف المعاصــر، حيــث يصــبح ال؅ــفاث 
 .مادة حية قابلة لإعادة التخليق ࢭʏ حوار مع تحديات الراɸن

 : والتصوف الɴسوي  الصوت -
ــʏ غايـــة Ȋعـــدا وعيـــل شـــفيقة مثـــل شـــاعرة حضـــور  يقـــدم: الـــداخل مـــن כنثوʈـــة الـــذات تفج؈ـــف  ࢭـ
 صــاغه مــا غالبـا التــارʈڏʏ التصــوف ɠاـن فــإذا. أنثــوي  منظـور  مــن التصــوف اقتحـام وɸــو כɸميـة،

 باݍݨســد الوثيـق ورȋطɺـا الروحيــة التجرȋـة بأɲسـنة يقــوم المعاصـر الɴسـوي  التصــوف فـإن رجـال،
 أداة ɸنـا التصـوف يصـبح. للمـرأة اݍݨمعيـة والـذاكرة اݍݰميمـة، والعلاقات والعواطف، כنثوي،
 .الوجودي وטستقلال الداخلية للقوة استعادة إڲʄ التجڴʏ أو الفناء حالة تتحول  حيث تمك؈ن،

 :الصوࡩʏ الرمز تخليق إعادة: واݍݰداثة ال؅فاث جدلية  -
 ســـياق ࢭــʏ وتفعيلـــه تخليقــه إعــادة عڴـــȖ ʄعمــل بــل مقلّـــدا، صــوفيا تراثــا الشـــعرʈة ɸــذه تقــدم لا 

 اݍݰــوار ɸــذا يجســد متخصصــا، أɠاديميــا بصــفته عبيــد، بــن ياســ؈ن الشــاعر. Ȋعــدɸا ومــا اݍݰداثــة
ʏالعمــق بــ؈ن الــواڤ ʏــي المعرࢭــȜإســ؅فاتيجية يصــبح إذن التصــوف. اݍݰــديث الوجــودي والقلــق ال؅فا 

                                                           
 .33، صشفيقة وعيل يقطف الصدى 13
 .60شفيقة وعيل، يقطف الصدى، ص 14
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 يـتɢلم محڴـʏ روڌـȊ ʏعـد اسـتعادة ع؄ـف العولمـة، مواجɺـة ࢭـʏ اݍݨزائرʈـة الɺوʈة صياغة لإعادة كتابة
 .ɠونية لغة

 الصوت الɴسوي والتصوف: تفج؈ف الذات כنثوʈة من الداخل: ثالثا:
Ȋعــدا غايــة ࢭــʏ  وفقــا لسـياقɺا ضــمن القائمــة المــذɠورة يقـدم حضــور شــاعرة مثــل شــفيقة وعيــل

כɸميـة، وɸــو اقتحـام التصــوف مــن منظـور أنثــوي. فــإذا ɠاـن التصــوف التــارʈڏʏ غالبـا مــا صــاغه 
ة التجرȋـة الروحيــة ورȋطɺـا الوثيـق باݍݨســد رجـال، فـإن التصــوف الɴسـوي المعاصـر يقــوم بأɲسـن

ــات اݍݰميمــــة، والـــذاكرة اݍݨمعيــــة للمـــرأة. قــــد لا تɢـــون القصــــيدة  כنثـــوي، والعواطــــف، والعلاقـ
مناجــاة للــذات לلɺيــة فحســب، بــل يمكــن أن تɢــون مناجــاة للــذات כنثوʈــة المقɺــورة أو الباحثــة 

ة تمكـــ؈ن، حيــــث تتحـــول حالــــة عـــن خلاصـــɺا اݍݵــــاص ࢭـــʏ عـــالم ذɠــــوري. يصـــبح التصــــوف ɸنـــا أدا
الفنــاء أو التجڴــʏ إڲــʄ اســتعادة للقــوة الداخليــة وטســتقلال الوجــودي. ɸــذا يخلــق تصــوفا أرضــيا 
مرتبطــــا بتجــــارب اݍݰــــب، الفقــــد، الصــــمود، والــــذاكرة الموروثــــة، ممــــا يوســــع مــــن دلالــــة المفɺــــوم 

 التقليدي.
 جدلية ال؅فاث واݍݰداثة: إعادة تخليق الرمز الصوࡩʏ: راȊعا:

 تقـــدم ɸـــذه الشـــعرʈة تراثـــا صـــوفيا مقلّـــدا، بـــل Ȗعمـــل عڴـــʄ إعـــادة تخليقـــه وتفعيلـــه ࢭـــʏ ســـياق لا
اݍݰداثة وما Ȋعدɸا. فࢼܣ Ȗستدڤʏ رموزا مثل "ابن عرȌي" أو "اݍݰلاج" أو "الرحمن" لʋس بوصفɺا 
مراجع مقدسة فحسب، بل ɠأصداء ثقافية تدخل ࢭʏ حوار مع ɸموم الـذات المعاصـرة. الشـاعر 

ــد، بصـــفته أɠاديميـــا متخصصـــا، يجســـد ɸـــذا اݍݰـــوار الـــواڤʏ بـــ؈ن العمـــق المعرࢭـــʏ ياســـ؈ن بـــن عب يـ
ال؅فاȜي والقلق الوجودي اݍݰديث. التصوف إذن يصبح إس؅فاتيجية كتابة لإعادة صـياغة الɺوʈـة 

 اݍݨزائرʈة ࢭʏ مواجɺة العولمة، ع؄ف استعادة Ȋعد روڌʏ محڴʏ يتɢلم لغة ɠونية.
خلاصـــة القـــول فـــإن شـــعرʈة التصـــوف ࢭـــʏ المشـــɺد اݍݨزائـــري المعاصـــر Ȗشـــɢل تيـــارا حيوʈـــا ʇعيـــد 
ــئلة الك؄ــــفى، مــــن خــــلال لغــــة مجازʈــــة مكثفــــة. إٰڈــــا تمثــــل اســــتجابة  ـــة بالأســ ــة الفرديـ رȋــــط التجرȋــ
جمالية وفكرʈة لسـياقات مـا Ȋعـد اݍݰداثـة، تـرفض السـقوط ࢭـʏ العدميـة المطلقـة، وتطـرح بـديلا 

ʄطـــة  وجوديـــا يقـــوم عڴـــʈة خرʈـــذه الشـــعرɸ ـــل ال؅ـــفاث. بـــذلك، تكمـــلʈوإعـــادة تأو ʏالبحـــث الـــداخڴ
المشɺد الشعري، فإڲʄ جانب تيارات التجرʈب والذاكرة والرقمنة والɴسوʈة، يقف تيار التصـوف 
شاɸدا عڴʄ ثراء التجرȋة اݍݨزائرʈة وقدرٮڈا عڴـʄ اسـȘيعاب المتناقضـات: اݝݰڴـʏ والعـال׿ܣ، ال؅فاȜـي 

 اليومي.واݍݰديث، الروڌʏ و 
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 تحول ɠامل ࡩʏ قواعد اللعبة: التلقي وטنȘشار ࡩʏ العصر الرق׿ܣ. - 6
 المنصــات دمقرطــت لقــد. للمشــɺد العمليــة الملامــح Ȗشــكيل ࢭــʏ تــأث؈فا כك؆ــف العامــل ɸــو ɸــذا لعــل

 غ؈ــف Ȋشــɢل الɴشــر عمليــة "المتخصصــة والمــدونات تــوك، تيــك إɲســتغرام، ɠالفʋســبوك،" الرقميــة
 الرقيـــب عتبـــات ومتجـــاوزة التقليديـــة، الورقيـــة واݝݨـــلات الɴشـــر دور  احتɢـــار محطمـــة مســـبوق،
 وفـــتح الشـــعري، לنتــاج ࢭـــɸ ʏـــائلا كميــا تܸـــݵما خلــق المباشـــر" الـــذاȖي الȘســوʈق" ɸـــذا. المؤسؠــۜܣ

 الـنص طبيعـة ࢭـʏ نوعيا تحولا أيضا أحدث لكنه. مɺمشة ستظل ɠانت شابة أصوات أمام الباب
ـــو مـــــيلا عـــــزز  حيـــــث نفســـــه، الشـــــعري  ـــدمة לيجـــــاز نحــ  التصـــــفح إيقـــــاع لمواكبـــــة والبصـــــرʈة والصــ

 ظـاɸرة إڲـʄ التلقـي عمليـة حـول  كمـا. اݝݰتوʈـات مـن بحـر ࢭـʏ טنȘبـاه جـذب عڴـʄ والتنافس السرʉع
 ممــا الــنص، حيــاة مــن كجــزء والمشــارɠات وלܿݨابــات التعليقــات تتــدفق حيــث فورʈــة، تفاعليــة

 ࢭـʏ النقـد وسـلطة اݍݨـودة معـاي؈ف حـول  عميقة إشɢالات وأثار أɠادي׿ܣ، غ؈ف جديدا جمɺورا خلق
 .التقليدي؈ن" البوابة حراس" غياب

ɸكذا، يظɺر المشɺد الشعري اݍݨزائري المعاصر كحقل ديناميɢي للغاية، تتقـاطع فيـه ɸوʈـات 
متعــددة: ɸوʈــة المبــدع المɴشــغل بأســئلة الوجــود واݝݨتمــع، وɸوʈــة "اݝݰتكــر" الرق׿ــܣ الــذي يجــب 
أن يتقن لعبة الظɺور وטنȘشار، وɸوʈـة المفكـر الـذي ʇعيـد بنـاء الـذاكرة والɺوʈـة مـن بـ؈ن الرɠاـم. 

نه مشɺد ʇعكس، ࢭʏ تنوعه وتناقضاته أحيانا، Ȗعقيد الݏݰظـة التارʈخيـة الۘـܣ يɴـتج فٕڈـا، مؤكـدا إ
أن الشعر، حۘܢ ࢭʏ عصـر الصـورة والرقمنـة، مـا يـزال فضـاء حيوʈـا لطـرح כسـئلة כك؆ـف إݍݰاحـا 

 عن الذات والمص؈ف.
 قسم التطبيق: 

 .لعروض الطلبة المɢلف؈ن بإعدادɸا  متاȊعةحصة 
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: כصوات وȖعدد المسرحة – اݍݨزائري  الشعر ࡩʏ الثالثة כلفية شعرʈة: 12 اݝݰاضرة
 والشاشة اݍݵشبة ب؈ن الشعر

 الكتابة حدود تجاوز  – العرض إڲʄ القصيدة من: تمɺيد
 الرؤʈـــة مســـتوى  عڴـــʄ اݍݨزائرʈـــة القصـــيدة تحـــولات تȘبعـــت قـــد الســـابقة اݝݰاضـــرات ɠانـــت إذا

ــكڴʏ والتجرʈــــب "09 اݝݰاضــــرة" ــرة" واللغــــوي  الشــ ـــارات وכصــــوات "10 اݝݰاضــ  اݝݰاضــــرة" والتيـ
ــد تقـــف اݍݵتاميـــة اݝݰاضـــرة ɸـــذه فـــإن ،"11  مـــن القصـــيدة تحـــول : راديɢاليـــة כك؆ـــف التحـــول  عنـ

 لغــوي  كيــان ومــن כصــوات، متعــدد فضــاء إڲــʄ فــردي خطــاب ومــن أداǿــي، حــدث إڲــʄ مكتــوب نـص
: بـل القصـيدة؟ نكتـب كيـف: السؤال ʇعد لم. والموسيقى والمسرح السʋنما مع تداخل إڲʄ خالص

 تقدم؟ وسيط وȋأي فٕڈا؟ يتɢلم ومن القصيدة؟ Ȗعرض أين
 כجنـــاس لݤݨـــرة طبيڥـــʏ تتـــوʈج ɸـــو" כداء شـــعرʈة" إڲـــʄ" الكتابـــة شـــعرʈة" مـــن التحـــول  ɸـــذا إن

 باســـتعارة تكتـــف لـــم المعاصـــرة اݍݨزائرʈـــة فالقصـــيدة. 08 اݝݰاضـــرة ࢭـــʏ عٔڈـــا تحـــدثنا الۘـــܣ כدبيـــة
ـــات ــʋنما تقنيـ ــرح، الســ ــت بــــل والمســ ــʄ ذɸبــ ــد إڲــ ـــك مــــن أȊعــ ــبحت: ذلـ ــɺا القصــــيدة أصــ ــʋنما، نفســ  ســ
ـــبح ــاعر وأصــ ـــبح مؤديـــــا، الشـــ ــʏ. כصـــــوات متعـــــدد الـــــنص وأصــ  ثلاثـــــة ســـــنȘتبع اݝݰاضـــــرة، ɸـــــذه ࢭـــ
ــفى  تجليـــات ــعر: التحـــول  لɺـــذا ك؄ـ ــʋنما الشـ ــʄ القصـــيدة تتحـــول  حيـــث" والسـ  ومســـرحة ،"ɠــاـم؈فا إڲـ
 حـــوار إڲـــʄ القصـــيدة تتحـــول  حيـــث" والبوليفونيـــة ،"خشـــبة إڲـــʄ القصـــيدة تتحـــول  حيـــث" الشـــعر
 ."أصوات

 كɢام؈فا القصيدة: والسʋنما الشعر - 1
 مـن الفɢـاك ʇسـتطيع أحـد ʇعـد فلـم المعاصـر، לɲسـان حيـاة مـن جـزءا السـʋنما أصـبحت لقد

 وعينـا، Ȗشـكيل ࢭـʏ تتـدخل أصـبحت أٰڈـا درجـة إڲـʄ السـʋنما تأث؈ف امتد وقد. المدɸش الساحر ɸذا
 مــع وȋــالموازاة". כحــلام مصــنع"بـــ وصــفɺا إڲــɸ ʄرنبــورغ إيليــا الرو؟ــۜܣ טجتمــاع Ȋعــالم حــدا مــا وɸــو

 כدبيــة، وغ؈ــف כدبيــة כجنــاس قبائــل عڴــʄ دمــه وتــوزع الشــعر، عقــال انفلــت الســʋنما، اكȘســاح
 أن الشـعر اسـتطاع ولا الشعر، تجاوز  استطاعت السʋنما فلا اݍݰقل؈ن؛ ࢭʏ التمازج ذلك فحدث

 .الكب؈فة الشاشة باتجاه النظر يتحاءۜܢ
 أن عڴــʄ قــادرة النــاس، إڲــʄ مباشــرة تــتɢلم الۘــܣ الســʋنما، وحــدɸا: "أراغــون  لــوي  الشــاعر يقــول 

 الباحـث לɲسـان عڴـʄ المتمـردة، الȎشـرʈة عڴـʄ לɲساɲي לشراق من اݍݨديدة المناȊع ɸذه تفرض
 أوشــك والفلســفة، الشــعر بــه يقــوم ســابقا ɠـاـن الــذي والوجــود، الــذات عــن فالبحــث". قلبــه عــن
 كمـا السـʋنمائية التجرȋـة ɲعـʋش أن بإمɢاننـا" أن فيلد سيد وʈؤكد. السʋنما وظائف من يɢون  أن
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ـــذا". الȘشــــكيلية أو الشــــعرʈة التجرȋــــة Ȗعــــاش ـــ؈ن טلتحــــام وɸـ ــعر بـ ــʋنما الشــ ــتعارة لــــʋس والســ  اســ
ــʏ ملموســــة إبداعيــــة ممارســــة ɸــــو بــــل فضفاضــــة، ــعر ࢭــ ــبحت حيــــث المعاصــــر، اݍݨزائــــري  الشــ  أصــ

 .بصرʈة قصيدة والسʋنما مصغرة، سʋنما القصيدة
 المعاصر اݍݨزائري  الشعر ࡩʏ السʋنما تقنيات - أ

ــف التجرʈــب؛ ينــازع اݍݨزائــري  الشــعر نجــد الشــعر، عڴــʄ الســʋنما اتɢــأت ومثلمــا
ّ
 تقنيــات فيوظ

 م؅فابطــة ووقــاǿع ݍݰــوادث خطــيّ  تركيــب إلا ۂــʏ مــا" الۘــܣ الدراميــة البɴيــة فيــه فتحضــر الســʋنما،
ـــود ـــط حــــــلّ  إڲــــــʄ تقـــ ــد". القصــــــة ݍݵـــ ـــذه وȖعتمــــ ــــعرʈّا – التقنيــــــة ɸـــ ــʏ – شــ ـــــوص ࢭــــ ــــܣ النصـ  تحــــــاɠي الۘــ

 ذروة إڲــʄ المؤديــة للأحــداث المنطقــيّ  ال؅فتʋــب ۂــʏ الدراميــة الســʋنارʈو بɴيــة" ɠانــت فــإذا. الســʋنارʈو
 منظّمــة واݍݰــوار، بالصــور  تــروى قصــة" – فيلــد ســيد بحســب – نفســه الســʋنارʈو فــإن ،"دراميــة
 الكتابــة جــوɸر ɸــو البصــرʈة الصــور  عــن البحــث أن إدراك إڲــʄ يــدفعنا ممــا ،"درامــيّ  ســياق ضــمن

 .المعاصرة اݍݨزائرʈة الشعرʈة
ــʋنماǿي البنــــاء أمــــا ــʄ للــــزمن، الســ ــʏ فيتجڴــ ــذي "بــــاك الفــــلاش" الزمۚــــܣ טرتــــداد مثــــل تقنيــــات ࢭــ  الــ

 المســتقبل، إڲــʄ والقفــز ،"الماعــۜܣ إڲــʄ اݍݰاضــرة بالݏݰظــة وʉعــود لݏݰــدث الزمۚــܣّ  الȘسلســل يقطــع"
 بالماعــۜܣ، الصــلة نقطــع أن الممكــن مــن: "بقولــه فيلــد عٔڈــا ع؄ّــف الۘــܣ الــزمن إشــɢالية ي؄ــفز مــا وɸــو
 أɸميـة؛ "السـʋنماǿي التوليـف" المونتـاج يقـلّ  ولا". بنـا صـلته يقطـع لن – يبدو كما – الماعۜܣ لكن
 عرضـــت لـــو متاحـــا يكـــن لـــم جديـــدا معۚـــܢ – Ȗسلســـلɺا ع؄ـــف – تɴـــتج بحيـــث اللقطـــات ترتʋـــب" فɺـــو

 رؤʈـة مجموعɺـا ࢭـȖ ʏشɢّل الۘܣ المتلاحقة الصور  تدفق – الشعر ࢭʏ – تحاɠي تقنية وۂʏ ،"منفردة
 روح إڲــʄ כقــرب – خاطفـة بصــرʈّة وحــدة بوصـفɺا –" الســʋنمائية اللقطــة" تظـلّ  وأخ؈ــفا،. واحـدة

 ".مكثّفة فنيّة لقطة Ȗشɢّل Ȗعب؈فية وحدة أصغر" المفردة الصورة حيث الشعر،
 السʋنما واستعارة الكتابة ɸاجس: صاݍݳ بن خالد - ب

ـــاب" ݍݰظـــــة أو الكتابـــــة، ɸـــــاجس ɠــــاـن إذا ــɺا بɢـــــل" טنكتــ ــɺا طقوســـ ــــ؈ف، ومخاضـــ  ʇســـــيطر العسـ
ـــــــة ــʄ كتيمـ ــــة عڴــــــ ـــــاعر الشــــــــعرʈة اݝݨموعــــ ــــــري  للشـــ ــد اݍݨزائــ ــــن خالــــــ ـــاݍݳ بــــ ــــ ـــرقص"" صـ ــــأطراف الـــــ  بــــ

 الســـʋنما تقنيــات عڴـــʄ أساســا تتɢـــئ الشــاعر اعتمـــدɸا الۘــܣ والتقنيـــات ךليــات فـــإن ،""مســتعارة
 .مطرد شبه Ȋشɢل

ــذ ــʄ العتبـــــة فمنــ ــʏ يـــــأȖي الــــذي ،"العنـــــوان" כوڲـــ ــʋنمائية لقطــــة شـــــɢل ࢭـــ ـــرقص" – ســـ  بـــــأطراف الــ
ــʄ مباشـــــرة نحيـــــل –" مســـــتعارة ــــالم؈ن إڲـــ ــڴʏ عـــــالم: عـ ــʏ يتمثـــــل تواصـــ ــــة ࢭـــ ــد لغـ ــــܣ اݍݨســـ ـــا يـــــوڌʏ الۘـ  ٭ڈــ
ݨــز الروڌــʏ טنــدفاع بــ؈ن טنفصــال وعــالم الــرقص،  تــأȖي ثــم. טɲܦــݨام تحقيــق عــن اݍݨســد وܿ
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 ولعبـة مخاضـه، ࢭـʏ ومأسـاة لعنـة ɸنا فالشعر". وملɺاته أبيك مأساة ۂʏ... إياد إڲʄ: "לɸداء عتبة
 .الشاعر ٭ڈا يتلࢼܢ

ʄــ ــʏ والتجرʈـــب الكتابـــة ɸـــاجس وʈتجڴـ ــد الۘـــܣ اݝݨموعـــة، نصـــوص ࢭـ  تفاصـــيل مـــن مجازاٮڈـــا تولـ
ــيطة، يوميــــة ــوّرة Ȋســ ــʏ مصــ ـــʋنارʈوɸات شــــɢل ࢭــ ــاɸد سـ ـــيدة تكتــــب كيــــف" نــــص ففــــي. ومشــ  ،"قصـ
 ":כخ؈ف العشاء" ʇشبه مشɺدا ليقدم خاوʈة، ومائدة السلطة ܵݰن من ينطلق

 السلطة، ܵݰن ࢭʏ الɢلمات عن تبحث
 ךثار، عن للتنقيب ɠأداة تمسكɺا الۘܣ بالملعقة جانبا כرز  تزʈح
 الثݏݮ، مرȌعات الفارغة ɠأسك ࢭʏ تلقي
 ɸنا، الفرعونية כɸرامات ʇشبه ما ثمة

ڈر  ...כطباق ب؈ن يȘسلل صغ؈ف نيل وٰ
 الكب؈فة، أحلامه ɸزمته قائد وȋص؄ف
 الزʋȋب، وحبات اݍݵ؄ق بقطع بحرʈا أسطولا تصنع

 !الرب باسم: כم من المعركة بدء إشارة تɴتظر ثم
ـــا اللافـــــت ـــف ɸنــ ــــاء وجبـــــة تتحـــــول  كيــ ــʄ عاديـــــة عشـ ـــ ـــا متفجـــــر، لغـــــوي  رɠــــاـم إڲ ــيلم أمـــــام وɠأننــ  فـــ
 الۘـــܣ المعۚـــܢ حــروب عڴـــʄ محيلــة عاليـــة، شــعرʈة تحمـــل ""الــرب باســـم"" الــنص وخاتمـــة. ســʋنماǿي

 .الدين باسم Ȗشن
ʏــ ــغ؈ف ɠــــآـدم" نـــــص وࢭـــ ــم صـــ ـــع مـــــن الـــــنص يتɢـــــون  ،"تفاحـــــة يقضـــ ـــات Ȗســ ـــʋنارʈو Ȗشـــــبه لوحــ  الســ

 مختلــف: "ســرʈاليا إيقاعــا الشــاعر يقــدم כول، المشــɺد ࢭــʏ. الȎشــرʈة اݍݵيبــات مكثفــا الســʋنماǿي،
 إڲــʄ للعـودة بــاك الفـلاش ʇســتخدم ثـم". الســقف مـن خيــوط تمسـكɺا كــدمى رقصـنا اليــوم، إيقـاع

 :السوداء العشرʈة إرث
 الكسل، ɲعمة حديدوان ࢭʏ نحب كنا

 ...لسنوات النوم ɲسʋنا الصغار ɠأشرار لكننا
 المدينة، سماء ࢭʏ أشلاء نȘناثر لم
 .المدارس أبواب عڴʄ معلقة رؤوسنا نجد أو

 نصـــݏݳ بمـــاذا: כصـــدقاء أحــد يȘســـاءل: "اســـȘنɢاري  مشــɺد ࢭـــʏ الســـʋنماǿي اݍݰــوار إڲـــʄ يɴتقـــل ثــم
 :مفتوحة بٔڈاية الفيلم يɴتࢼܣ כخ؈ف، المشɺد وࢭʏ". أصابنا؟ الذي العطب

 طوʈل، فيلم ࢭʏ فاشل كممثل
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 رأ؟ۜܣ، ࢭʏ الصور  أقلب أمغۜܣ
 ...الذكرʈات ب؇قيف آبه غ؈ف

 .ءۜܣء عڴʄ تطل لا شرفة من يتدڲʄ صديق ࢭʏ أفكر
 وتوظيـف المعۚـܢ تكثيف عڴȖ ʄعتمد شعرʈة تجرȋة" مستعارة بأطراف الرقص" مجموعة تمثّل
 لـم الشـعر أن يؤكـد التـداخل ɸـذا. "المونتـاج اݍݰـوار، بـاك، الفـلاش ɠالمشـاɸد،" السʋنما تقنيات

 .والزمن واݍݰركة الصورة لʋشمل امتد بل وحدɸا، اللغة عڴʄ حكرا ʇعد
 لݏݰياة كقناع السʋنما: سعيدي لمʋس - ج

 بم݀ݨـم واسـتعانة تجرʈـب ɸيئـة ࢭـʏ التجرȎʈيـة النصـوص مـن الكث؈ف ࢭʏ تظɺر السʋنما ɠانت إذا
 لمـــʋس تصــرّح. مكــتملا قائمــا فنّــا ســعيدي لمــʋس عنــد تفاجئنــا فإٰڈــا الســʋنماǿي، اݍݰقــل وتقنيــات

 وعوالمɺـــا الســـʋنما مɢونـــات ɠـــل عڴـــʄ شـــعرʈة صـــبغة إضـــفاء محاولـــة ،"الســـʋنما إڲـــʄ" صـــوٮڈا بمـــلء
 .ذاٮڈا لݏݰياة وقناع موضوڤʏّ  كمعادل السʋنما مستع؈فة بل المدɸشة،
ــʄ" لمــــʋس مجموعــــة تتɢــــون  ــʋنما إڲــ ــذ نصّــــا، 31 مــــن" الســ ــʋنما تيمــــة مــــن تتخــ . لݏݰيــــاة قناعــــا الســ

 جماليـة عڴـʄ يقـوم الـذي" السʋنما إڲʄ" العنوان من بدءا السʋنماǿي-الشعري  العالم ɸذا وʈتܸݳ
ـــي إذ اݍݰـــــذف؛ ــʄ الـــــدعوة مضـــــمرا اݍݨملـــــة، Ȋشـــــبه يكتفــ ــʋنما إڲـــ ـــا وɸـــــو. الســـ ــد مــ  عنـــــاوʈن مـــــن يتأكـــ

 ɠـوالʋس، ɠاسـتʋنغ، أفـʋش، أسـود،/أبـيض": سـʋنماǿي لم݀ݨـم طوʈلـة قائمـة Ȗشبه الۘܣ النصوص
 مونتــاج، بــاك، فــلاش زووم، أكشــن، ɠـاـدر، تصــوʈرʈة، موســيقى إضــاءة، مكيــاج، ديɢــور، بلاتــوه،

 ."جين؈فيك دوȋل؈ف، ɠومبارس، سʋنارʈو،
 ،..."يـذɸب أيـن إڲـʄ: "المɢان عن السؤال تكرار عڴȖ ʄعتمد بحوارʈة اݝݨموعة ɸذه لمʋس Ȗسْڈلّ 

ــʏ منتقيـــة  المؤمنـــون، المـــذنبون، العاشـــقون، اݍݰـــالمون، النـــائمون،" النـــاس مـــن فئـــة مقطـــع ɠـــل ࢭـ
ــد واݍݨــــواب. "...اݍݵــــائفون  ــʄ: "واحــ ــʋنما إڲــ ــم". الســ  أفلامــــا ليمثلــــوا... أفلامــــا لʋشــــاɸدوا: "تكشــــف ثــ

ڈا ڈــا أفلامــا لʋشــاɸدوا... ʇشــاɸدوٰ  ۂــʏ بــل فقــط، الصــالة لʋســت المقطــع ɸــذا ࢭــʏ الســʋنما". يمثلوٰ
ـــا اݍݰيـــــاة ــʏ ذاٮڈــ ـــداٮڈا ࢭـــ ــا، Ȗعقيــ ـــا وأدوارɸـــ ــان ومــ ــــۜܣ ɠومبـــــارس" إلا לɲســـ  شـــــرʈط ضـــــاع أو دوره ɲؠـ
 ".حياته

 :الوجودي الفيلم ɸذا يفسّر الذي" جين؈فيك" نص ࢭʏ טتجاه ɸذا وʈأȖي
 "الɢام؈فا شرʈط وضع ɲسʋت أنك ٰڈايته ࢭʏ تكȘشف طوʈل فيلم: "اݍݰياة
 "الفارغة כشرطة: "الولادة

 "المنتقاة כشرطة: "السعادة
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 "כشرطة ضياع: "التعاسة
 "قادمة لقطة إڲʄ دائما الشرʈط اȖساع: "اݍݰب

 "כشرطة جميع عن التخڴʏ: "טنتحار
 "للأشرطة حاجة لا: "الموت

 وتطــرح اݍݰيــاة، عبȞيــة معۚــܢ تكثّــف" جين؈فيــك" نــص ضــمɺّا الۘــܣ المقتضــبة التعرʈفــات ɸــذه إن
 לɲســان حيــاة مــن جزئيــات بالتقــاط الســʋنمائية لمــʋس مشــاɸد وتتــواڲʄ. فلســفيّا الوجــود ســؤال

 عڴـɠ ʄاملـة مشـاɸد تكـرار Ȗعتمـد ،"الرديئـة כفـلام مشـɺد" ففـي. السʋنما تقنيات بإحدى ورȋطɺا
 اݍݰيـاة إكراɸيـة إڲـʄ يحيـل لكنـه ممـلاّ، يɢـون  أن يوشـك تكـرار ࢭʏ التمثيل، وإعادة التمثيل طرʈقة

" مــرّة آخــر كلاكيــت" ࢭــʏ لمــʋس وتخــتم. لا أم أحّڈــا ســواء" مشــاɸدٮڈا" عڴــʄ المــرء يج؄ــف الۘــܣ اليوميــة
 :כدوار عڴʄ التمرد إڲʄ بدعوة
 اݝݰ؅فف، اݝݵرج أٱڈا

 כوڲʄ، للمرة البلاتوه مغادرة موعد حان
 .عالية بحرفية المشɺد الممثلون  س؈فتجل

ـــدم ســـــعيدي لمـــــʋس إن ـــا تقــ ــدما نموذجــ ــعر لتحـــــول  متقـــ ـــو المعاصـــــر اݍݨزائـــــري  الشـــ  الفنـــــون  نحــ
ــرʈة  شـــعرʈة لغـــة ݍݵلـــق بـــل للاســـتعراض، لـــʋس الفنـــون  بـــ؈ن اݍݰـــدود تـــذوب تجرȋْڈـــا، ففـــي. البصـ

 .سʋنمائية عدسة ع؄ف وȖشرʈحه الواقع تقطيع عڴʄ قادرة جديدة
 كخشبة القصيدة: الشعر مسرحة - 2

ــʋنما ɠانـــت إذا ــʄ القصـــيدة حوّلـــت قـــد السـ ــبة إڲـــʄ حوّلɺـــا قـــد المســـرح فـــإن ɠــاـم؈فا، إڲـ ــد. خشـ  وȖعـ
ــعر مســــرحة تقنيــــة ـــات مــــن الشــ ـــفة التقنيـ ـــتم الۘــــܣ المث؈ـ ـــا اɸـ ــبحت إذ المعاصــــرون، شــــعراؤنا ٭ڈـ  أصــ

 לلمــام طرʈــق عــن وذلــك للمتلقــي، ɠاملــة وإيصــالɺا تجــار٭ڈم تمثيــل ࢭــʇ ʏســɺم لغوʈــا Ȗعب؈فيــا أســلوȋا
 .وجمالية إبداعية طاقات ذات أدبية حلّة ࢭʏ تخرج حۘܢ النصية، البۚܢ بجزئيات

 وعناصرɸا الشعر مسرحة مفɺوم - أ
 الـنص بنـاء ࢭـʏ المسـرحية العناصـر لـدمج الشـعراء ʇسـتخدمɺا أدبيـة تقنيـة ۂـʏ الشـعر مسرحة
. כدȌــي العمــل داخــل" التمثيــل" أو" المســرحية" مــن نــوع إڲــʄ الــنص تحوʈــل يــتم بحيــث الشــعري،

ـــــرɸا أبــــــرز  وȖشــــــمل ـــوار: عناصـ ــʄ يتحــــــول  الــــــذي اݍݰـــ ــــ ـــ؈ن درامــــــي تفاعــــــل إڲ ـــيات بـــ  متعــــــددة، ܧݵصـــ
 واݍݰركــة المسـرح، عڴـʄ يحــدث مـا تماثـل وزمانيــات أمـاكن يحـدد الــذي والزمـاɲي المɢـاɲي والوصـف
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 أو الܨݵصــيات بــ؈ن والصــراع مســرحيا، عرضــا ʇشــاɸد وɠأنــه ʇشــعر القــارئ  تجعــل الۘــܣ وלيقــاع
 .المتنوعة النظر ووجɺات للشاعر الداخڴʏ الصوت ب؈ن

 حيـث الڍـʏ، العـرض إڲـʄ تتجـاوزه أن يمكـن بـل المكتـوب، الـنص حـدود عنـد المسـرحة تقف ولا
ـــيقى تــــــــدمج ــافة الموســـــ ــد لإضــــــ ـــرقص عــــــــاطفي، Ȋعــــــ ــيد والـــــ ـــ ــاعر الداخليــــــــة اݍݰركــــــــة لتجســـ ـــ  أو للشـــ

 وɸكــذا،. المعــاɲي عــن التعب؈ــف مــن جــزءا تصــبح الۘــܣ للمــؤدي اݍݨســدية واݍݰرɠـاـت الܨݵصــيات،
 .متɢاملة حسية تجرȋة إڲʄ بصري /سمڥʏ فن من الشعر يتحول 

 اݍݨزائرʈة التجرȋة ࡩʏ اݍݨماعية المسرحة: الشعري  التقاطع - ب
ـــا اݍݨماعيــــة المســــرحة أو الشــــعري  التقــــاطع تيــــار اعتبــــار يمكــــن لا ـــا اتجاɸـ  التيــــار داخــــل فرعيـ

: رك؈ـــقت؈ن عڴـــʄ يقـــوم للإبـــداع، والȘشـــارɠي כداǿـــي اݍݨانـــب عڴـــʄ يركـــز اتجـــاه إنـــه. כوســـع التجرʈۗـــܣ
ʄــ ــʄ تفكيكɺــــا ع؄ــــف الفرديـــة القصــــيدة قدســــية كســـر ۂــــʏ כوڲـ ــʏ ودمجɺــــا مقــــاطع إڲـ  جديــــد، عمــــل ࢭـ

 .جماڤʏ عمل ضمن وܧݵصية مؤد إڲʄ منفرد مبدع من الشاعر تحوʈل ۂʏ والثانية
 قـــدمɺا الۘـــܣ" ɸنـــا المɢـــان ɠــاـن"و" الـــورد لمقـــام تراتيـــل"و" الصـــمت أشـــرعة" مثـــل تجـــارب وتمثـــل

 يقـدمون  لا فالشـعراء. التوجـه لɺـذا عمليا نموذجا الفصيح، الشعر ملتقى ضمن الوادي شعراء
ــʄ بنـــاؤه يـــتم جماعيـــا أدائيـــا عمـــلا يخلقـــون  بـــل الفرديـــة، للقـــراءة معـــدا شـــعرʈا نصـــا . اݍݵشـــبة عڴـ

 "صـــواݍݳ مصـــطفى خطـــاب، صـــاݍݳ غرʈـــب، Ȋشـــ؈ف محلـــو، عـــادل مثـــل" مختلفـــون  شـــعراء يجتمـــع
 معـا حياكْڈـا يـتم ،"مݏݰـون  ن؆ـف، حـر، عمـودي،" المتنوعـة قصـائدɸم مـن مختارة مقاطع ليقدموا
 .تصوʈرʈة بموسيقى ومدعومة "ܵݰراوي  فتڍɠ ʏاݝݵرج" موحدة إخراجية رؤʈة بواسطة

 ســـياقاٮڈا مـــن شـــعرʈة مقـــاطع تجميـــع عڴـــʄ ،"الـــورد لمقـــام تراتيـــل" نمـــوذج ࢭـــʏ كمـــا العمـــل، يبۚـــܢ
 يصـبح بحيـث ،"واݍݵلاص الذات عن ɠالبحث" مركزʈة فكرة أو سردي خط ع؄ف ورȋطɺا כصلية

ــاعر ɠــــل ــʏ" ܧݵصــــية" شــ ــʄ المغلــــق الــــنص مــــن التحــــول  ɸــــذا. الشــــعري  المســــرڌʏ الɴســــيج ɸــــذا ࢭــ  إڲــ
ــ؅فك، כداǿــــي اݍݰــــدث ــاعر صــــوت ومــــن المشــ ــردي الشــ ــʄ الفــ ــة إڲــ  يمثــــل اݍݨمعيــــة، כصــــوات حوارʈــ
 التلقــي مــن وتجعــل כجنــاس بــ؈ن اݍݰــدود تحطــم الۘــܣ اݍݰداثــة Ȋعــد مــا لشــعرʈة متطرفــا امتــدادا

 .واحد آن ࢭʏ وجماعية وسمعية بصرʈة تجرȋة
 أصوات كحوار القصيدة: البوليفونية - 3

ـــــرحة ɠانـــــــت إذا ــد المســ ـــيدة فتحـــــــت قـــــ ــʄ القصــــ ــــاڤʏ، כداء عڴـــــ ــإن اݍݨمـــ ــــ ـــــدد" البوليفونيـــــــة فـ  Ȗعــ
 الكتابــة Ȗشــɺده فمــا. أعمـق مســتوى  عڴــʄ التحـول  ɸــذا يفســر الــذي النظـري  לطــار ۂــʏ "כصـوات

 عڴــʄ الشــعري  المشــɺد إثــراء إڲــʄ أدى المعاصــر الشــعري  اݍݵطــاب ࢭــʏ تحــولات مــن اليــوم לبداعيــة
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ــــاء Ȗشـــــمل متعـــــددة مســـــتوʈات ــʏ البنـ ـــلوب ال؅فكيـــــب حيـــــث مـــــن والمضـــــموɲي، الɺيكڴـــ  واللغـــــة وכســ
 .وלيديولوجيا

 الشعر إڲʄ الموسيقى من: البوليفونية مفɺوم - أ
ـــتع؈ف صـــــوȖي Ȗعـــــدد مصـــــطݏݳ" Polyphony" مصـــــطݏݳ ــــن اســ ــــيقى، مجـــــال مـ ــــܣ حيـــــث الموسـ  ʇعۚـ

ـــ؈ن القــــائم التناســــق ــʏ الموســــيقية المقامــــات أو כصــــوات بـ ـــنغم ࢭــ ــد الـ ــد. الواحــ  ميخائيــــل نقلــــه وقــ
 ࢭــʏ اݍݰوارʈــة أو الصــوȖي للتعــدد كمــرادف اســتعمله حيــث כدب، إڲــʄ الموســيقى عــالم مــن بــاخت؈ن

 يحقـــق وȖعـــددɸا כݍݰـــان اجتمـــاع ɠــاـن فـــإذا. دوستوʈفســـɢي لـــدى الروائيـــة للملفوظـــات دراســـته
 כصــوات، المتعــدد כدȌــي الــنص ࢭــʏ يحــدث نفســه כمــر فــإن الموســيقي، العمــل ࢭــɠ ʏليــا اɲܦــݨاما

 .مدلولاٮڈا اȖساع إڲʄ يؤدي أجنا؟ۜܣ تداخل عڴʄ النصية البۚܢ تبۚܢ حيث
 جɺــاز فɺــو واحــدة؛ أيديولوجيــة مــن خــال الصــوت المتعــدد الــنص أن كرʉســȘيفا جوليــا وتؤكــد

 عڴــʄ تقتصــر لــم التقنيــة ɸــذه. المواجɺــة أثنــاء ذاٮڈــا وȖســْڈلك نفســɺا לيــديولوجيات فيــه Ȗعــرض
 فۚܣ كمعطى المعاصرون العرب الشعراء به استعان أسلوب ۂʏ بل فحسب، الروائية النصوص

ـــا أو بɴيــــة الشــــعري  الــــنص مــــن يجعــــل ـــا مركبـ ـــا يحمــــل أن لــــه يمكــــن כجنــــاس، متعــــدد أدبيـ  طاȊعـ
 الواحــد الصــوت عڴــʄ متمــردة بɴيــة اݍݰديثــة القصــيدة أصــبحت لقــد. ســʋنمائيا ســرديا، حوارʈــا،

 .بنصه المتحكم الشاعر صوت الغالب ࢭʏ يمثل الذي
 المعاصر اݍݨزائري  الشعر ࡩʏ البوليفونية تجليات - ب

 :مؤشرات عدة خلال من المعاصر اݍݨزائري  الشعر ࢭʏ البوليفونية علامة تظɺر
 : الضمائر Ȗعدد

ــم نحـــن، أنــــت، أنـــا،" مختلفــــة ضـــمائر اســـتخدام  כصــــوات Ȗعـــدد ʇعكــــس القصـــيدة داخــــل "ɸـ
..." ال؄فبــري  أنــا" أزراج عمــر قصــيدة ࢭــʏ بوضــوح رأينــاه مــا وɸــذا. المɺــيمن الواحــد الصــوت وتفكــك

 .معقدا داخليا حوارا خالقا ،"ɸم"و" نحن"و" أنا" ب؈ن الصوت يȘنقل حيث
 :  الܨݵصيات Ȗعدد

ʏعــض ࢭــȊ ،ــذا. الــنص داخــل داخليــا حــوارا يخلــق ممــا ܧݵصــية، مــن أك؆ــف يتحــدث القصــائدɸو 
 .اݍݨماڤʏ العمل ࢭʏ ܧݵصية شاعر ɠل يصبح حيث" الشعري  التقاطع" قصائد ࢭʏ تجسد ما

 : والصراعات التناقضات
ـــود ـــات وجــ ـــ؈ن تناقضــ ــʄ علامـــــة ɸـــــو الـــــنص داخـــــل اݝݵتلفـــــة כصـــــوات بــ ـــذه. البوليفونيـــــة عڴـــ  ɸــ

. واݍݰاضـر الماعـۜܣ بـ؈ن أو والواقـع، اݍݰلـم بـ؈ن أو وךخـر، الـذات بـ؈ن تɢـون  أن يمكن التناقضات
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 بصـــوت "اݍݰـــلاج يكفّـــر الـــذي" الرســـ׿ܣ الصـــوت تواجـــه حـــ؈ن وعيـــل شـــفيقة شـــعر ࢭـــɸ ʏـــذا ونجـــد
 .""الغرغره ح؈ن الروح ࢭʏ ما" ʇعرف الذي" الروحية اݍݰقيقة

 : السياق مع التفاعل
ــارʈخ، مثـــل خارجيــــة، ســـياقات مـــع يتفاعـــل البوليفـــوɲي الـــنص  ɸــــذا. السياســـة أو الثقافـــة، التـ
 بــ؈ن تجمـع الۘـܣ النصــوص ࢭـʏ نلاحظـه مــا وɸـو اݍݵـارڊʏ، والعــالم الـنص بـ؈ن حــوارا يخلـق التفاعـل

 .علاق وفتاح عبيد بن ياس؈ن شعر ࢭʏ كما الغرȋية، اݍݰداثة وȋ؈ن לسلامي العرȌي ال؅فاث
 عضوي  تداخل: والمسرحة البوليفونية - ج

 Ȗعـدد عڴـʄ يقـوم فكلاɸمـا. الشـعرʈة للمسـرحة النظـري  الوجه ۂʏ البوليفونية إن القول  يمكن
 تحـول  إذ ذلـك، مـن أȊعـد إڲـʄ تـذɸب المسـرحة أن غ؈ـف. المɺـيمن الواحـد الصـوت ورفـض כصـوات

ــʄ نصـــية بɴيـــة مـــن التعـــدد ɸـــذا ــʇ ʄعـــاش أداǿـــي حـــدث إڲـ  البوليفونيـــة تلتقـــي وɸكـــذا،. اݍݵشـــبة عڴـ
 الواحــد، الشــعري  الصــوت مركزʈــة تفكيــك: واحــدة نقطــة ࢭــʏ "كممارســة" المســرحة مــع "كنظرʈــة"

 .وכدوار والوسائط כصوات Ȗعدد عڴʄ القصيدة وفتح
" الشــعري  التقــاطع" تجــارب لنــا يفســر الــذي ɸــو والمســرحة البوليفونيــة بــ؈ن التــداخل ɸــذا إن
 ٱڈــيمن لا متعــددة، أصــوات فيــه تتعــاʇش فضــاء الشــعري  الــنص يصــبح حيــث عٔڈــا، تحــدثنا الۘــܣ

ــʄ أحـــدɸا ــʏ ךخـــر، عڴـ ــʏ" اݍݰوارʈـــة" عـــن بـــاخت؈ن بمفɺـــوم تـــذكرنا دائمـــة حوارʈـــة ࢭـ  لكـــن. الروايـــة ࢭـ
 ɲســيج مــن جــزءا صــارت بــل الرواǿــي، الــنص عڴــʄ مقتصــرة Ȗعــد لــم اݍݰوارʈــة ɸــذه أن ɸنــا الفــرق 

 ".قصيدة" ۂʏ ما بقدر" כصوات متعددة رواية" أصبحت الۘܣ المعاصرة، اݍݨزائرʈة القصيدة
 المعاصر اݍݨزائري  الشعر أفق – כداء إڲʄ الكتابة من: خلاصة

 ʇعـــد لــم التحــول  أن الثالثــة כلفيـــة ࢭــʏ اݍݨزائــري  الشــعري  للمشـــɺد الشــامل المܦــݳ ɸــذا يظɺــر
 الۘــܣ" التحــول  شــعرʈة" مــن انتقلنــا لقــد. القصــيدة يحكــم داخليــا قانونــا صــار بــل جماليــا، خيــارا

ـــس ـــا أســ ـــات، جيـــــل لɺــ ــʄ الثمانيɴيــ ــʏ التحـــــول " إڲـــ ــد الـــــذي" التحـــــول  ࢭـــ ـــف ʇعيـــ ــعر Ȗعرʈــ . نفســـــه الشـــ
ـــيدة ــم فالقصــ ــد لـــ ـــا Ȗعـــ ـــا نصــ ـــا فضـــــاء أصـــــبحت بـــــل خالصـــــا، لغوʈــ ــʋنما فيـــــه Ȗســـــتقبل مفتوحــ  الســـ

 .أحدɸا ٱڈيمن أن دون  المتعددة כصوات فيه وتتفاعل والȘشكيل، والموسيقى والمسرح
ʏــذا ࢭــɸ ،ائنــا المعاصــر اݍݨزائــري  الشــاعر يصــبح כفــقɠ ــو: متعــدداɺاتــب شــاعر، فɠو، وʈنارʋســ 

 وɸـذا. مفكك عالم ࢭʏ معۚܢ عن وȋاحث للسرديات، ومفكك وجودي، وفيلسوف ومؤد، ومخرج،
 فيـــه، ɲعـــʋش الـــذي العصـــر لتعقيــدات ووجوديـــة جماليـــة اســـتجابة ɸــو بـــل ȖشـــȘتا، لـــʋس التعــدد

ــم حيـــــث ــد لـــ ــــارمة اݍݰـــــدود Ȗعـــ ـــ؈ن الصـ ـــ؈ن ولا الفنـــــون  بــ ـــات بــ ـــ؈ن ولا الɺوʈــ ــــادرة اليقيɴيـــــات بــ ــʄ قـ  عڴـــ
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 – يــزال لا الشــعر أن تحولاٮڈــا، أقظــۜܢ ࢭــʏ المعاصــرة، اݍݨزائرʈــة الشــعرʈة تؤكــد وɸكــذا،. الصــمود
 ʇعيــد وɸــو حۘــܢ عٔڈــا، والتعب؈ــف לɲســان تناقضــات اســȘيعاب عڴــʄ כقــدر الفــن – دائمــا ɠاــن كمــا

 .باستمرار حدوده Ȗعرʈف
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 اݝݰاضراتمݏݰق 
 بانوراما الشعرʈة اݍݨزائرʈة المعاصرة: دراسة بʋبليوغرافية تحليلية - 1
 مدخل  - أ

 مسـ؈فة الدراميـة تحولاتـه Ȗعكـس مركبـا، وثقافيـا تارʈخيـا وعاء المعاصر اݍݨزائري  الشعر شɢل
 أسـئلة إڲـʄ الɺوʈـة صـراعات ومن الدولة، بناء دɸال؈ق إڲʄ التحرري الكفاح رحم من انتقل مجتمع
ــʏ والوجـــود الـــذات  الۘـــܣ التأســـʋس ݍݰظـــة عـــن ɸنـــا" المعاصـــرة" مفɺـــوم ينفصـــل لا. العولمـــة زمـــن ࢭـ

 اݍݨزائرʈـــة القصـــيدة بـــدأت حـــ؈ن الســـبعيɴيات، مطلـــع مـــع وتحديـــدا مباشـــرة، טســـتقلال أعقبـــت
ــــن تـــــدرʈجيا تـــــتخلص ـــاڤʏ اݍݵطـــــاب عـــــبء مـ ـــتح المباشـــــر، اݍݨمــ ــʄ لتنفــ ـــف تجـــــارب عڴـــ  حميميـــــة أك؆ــ
 اللغـــة مـــع تتعامـــل فنيّـــة رؤʈـــة ۂـــʏ بـــل الɴشـــر، زمـــن عڴـــʄ حكـــرا لʋســـت" المعاصـــرة" ɸـــذه. وȖعقيـــدا
 لقوالبـــه ȖسȘســـلم أن دون  الشـــعري  الماعـــۜܣ إرث وȖســـتوعب وטحتمـــال، للبحـــث فضـــاء بوصـــفɺا
 .اݍݨاɸزة

 يطمــح لا فɺــو. يــديك بــ؈ن يقــدم الــذي التحليڴــʏ البʋبليــوغراࢭʏ المݏݰــق ɸــذا أɸميــة تــأȖي ɸنــا، مــن
ʄن، כســماء حصــر مجــرد إڲــʈبــل والعنـــاو ʄســڥʇ ʄح إڲــʈشــرȖ ة اݍݵارطـــةʈتقـــديم خــلال مــن الشــعر 

 ɲعتمــد فإننــا ولɺــذا،. المشــɺد ɲســيج مجموعɺــا ࢭــȖ ʏشــɢل الۘــܣ الفرديــة، כصــوات: اݍݰيــة مɢوناٮڈــا
 Ȗشــكيل ࢭــʏ المبدعـة الــذات Ȗسـاɸم كيــف لفɺـم לبــداڤʏ، سـياقه ࢭــʏ شـاعر ɠــل تȘبـع تȘــيح منݤݨيـة

 .כدبية اݍݨماعة
 ʇع؅ـفف، إنه. اݍݰديث اݍݨزائري  للشعر شاملة نقدية قراءة بناء ࢭʏ لبنة سوى  العمل ɸذا لʋس

ــʏ כصـــوات وأن ثابتـــة، لʋســـت اݍݵرʈطـــة بـــأن البدايـــة، منـــذ ــم محاولـــة ولكٔڈـــا. دائمـــة حركـــة ࢭـ  لفɺـ
 كمجــرّد لا المعاصــرʈن اݍݨزائــرʈ؈ن الشــعراء وتقــديم مɢوناٮڈــا، Ȗشــرʈح خــلال مــن الراɸنــة الݏݰظــة

ــʄ أســـماء ـــأصوات بـــل غـــلاف، عڴـ ــʏ، موقعɺـــا مٔڈـــا لɢـــل حيّـــة، كـ ــا اݍݨغراࢭـ  ومكتبْڈـــا الزمنيـــة، رحلْڈـ
 .לبداعية

 المعاصر اݍݨزائري  الشعر بʋبليوغرافيا – ب
 :ɸامة منݤݨية ملاحظة

ــʏ الــــواردة المعلومــــات ــتقاة القائمــــة ɸــــذه ࢭــ ــديات Ȗشــــمل متنوعــــة مصــــادر مــــن مســ  לن؅فنــــت منتــ
. النــواقص أو כخطــاء Ȋعــض فٕڈــا تɢــون  وقــد الܶــݰف، وأخبــار טجتمــاڤʏ التواصــل وفضــاءات

 مـن التحقـق قبـل عل׿ـܣ ɲܦـݸ أو أɠادي׿ܣ بحث أي ࢭʏ قطڥȊ ʏشɢل علٕڈا טعتماد يɴبڧʏ لا لذلك،
ــڴʏ مصــــدرɸا مــــن المعلومــــة ـــذه. "المطبوعــــة الــــدواوʈن" כصــ  أعــــددناɸا البʋبليوغرافيــــة القائمــــة ɸـ
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ــــــب تقرʈـــــــب Ȋغـــــــرض ــــن الطالـ ــɺد مـــ ـــعري  المشـــــ  فيـــــــه الفاعلـــــــة بالأســـــــماء وȖعرʈفـــــــه اݍݨزائـــــــري، الشــــ
 .وטستكشاف للبحث أولية طرʈق خرʈطة بمثابة لتɢون  وȋدواوʈٔڈم،
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 خضراء شعفة כخضر، الزمن: الله سعد القاسم أبو
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 سمراء تفاصيل: حزمون  آمنة
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 "2024"" الصلصال بلون  مصابا"
 كث؈فة مخطوطات له: طيۗܣ الدين تاج

 تطبع لم مخطوطات: سلمات جعفر
 "الɴشر قيد" عبث ،"2016" الصغرى  לلياذة: الواحدي الدين جمال

ـــــــة ـــــــة: محمدي حبʋبـ ـــــــور  ،"1993" والمنفــــــــى المملكـ ـــــــه كسـ ــــــʏ وقــــــــت ،"1995" الوجـ ـــراء ࢭــ ــ  ،"1999" العـــ
 "2005" اݍݵݏݵال

 للأطفال شعري  ديوان: لعبيدي حسان
 شعرʈا مخطوطا 15+  تراب ابن رȋاعيات: رمضان بن حسن
 اعتصام ديوان: زʈدان حسن

 "2014" آخر إله لݏݪݰيم: بروش حسناء
 حديــد عڴــʄ طـرق  ،"2004" أنــا والطلــع أنـت النخلــة ،"1992" وجــدار نافـذة ألــف: ع؄ــفوس حسـ؈ن
 "2007" القلب

 "2017" الرʈح حبال اݍݰمام يمȘشق ح؈ن: خديم علال حفيظ
 "2016" يڋʏء اݍݰب ɸكذا ،"2012" فٕڈا إڲʄ المعارج ت؇قلق ح؈ن: قطاي حليمة
 "1982" خشبة يا المسمار ذنب ما: بحري  حمري 
 "2017" טنتظار شبابيك: بݏݰرمة يوسفية حنان
 "2018" الشيطانة ذاكرة ،"2010" اݍݨنة باب ،"2009" ال݂ݨر سر: عمر حن؈ن
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 "2018" والروح الذاكرة ،"2017" شرقية أنۙܢ نفحات: إيزم آيت حورʈة
 .2016 مستعارة، بأطراف الرقص: صاݍݳ بن خالد

 تحرسه ملائكة لݏݰزن : الله جاب اݍݵالدية
 اݍݨمر أɠوام ،"2001" قمرا ɲشته لم: الع؈ن حمر خ؈فة
 ظلɺــا Ȗشــرب الزʈتــون  ܧــݨرة ،"1985" والســنونو اݍݰصــبة ،"1983" اݍݰــرق  طرʈــق: بلعمــري  رابــح

 "1993" التوازن  أݯݨار ،"1989"
 "2021" أحد لا أنا: يحياوي  راوʈة
 أنفسـɺم داخـل المنفيـون  ،"2013" اݍݰلـم انقضـاض ،"2011" يرʈـدونۚܣ مثلمـا أحبك: بقدار رȋيع

 "2023" أخرج قد أنۚܣ يبدو ،"2020" تɢون؟ من أȖعرف ،"2016"
 "قنان جمال כستاذ قصائده جمع"" بوشامة الرȋيع الشɺيد" ديوان: بوشامة الرȋيع
ـــف لوجـــــه تضـــــارʉس: جلطـــــي رȋيعـــــة  ،"1991" الكـــــلام ܧـــــݨر ،"1984" الْڈمـــــة ،"1981" بارʉؠـــــۜܣ غ؈ــ
 تنـــام لʋســـت بحـــار ،"2003" المـــرآة ࢭـــʏ الۘـــܣ مـــن ،"2002" الســـر ࢭـــʏ حـــديث ،"1997" اݍݰـــال كيـــف

ݳ ࢭʏ تتجڴʄ النȎية ،"2008" حائر ݯݨر ،"2006"  "2022" العدم ترتʋب ،"2014" الليل وܷ
 غيمت؈ن ب؈ن ɸمس: مدرȋل بن رحمة
 "2022" معاءۜܣ عڴʏ" اݍݨمɺورʈة رئʋس بجائزة فاز"" إثم ɠل من.. بيضاء" ديوان: دحمون  رشيد

 "ܵݰيفة ࢭɲ ʏشرتا"" الفتنة رأس" و" القطا سرب" قصائد: خوارزم رشيدة
 "ɠ "2017القصيدة حالما: بوراȊعة رضا

 "محددة أعمال تذكر لم": باݍݨودي رؤوف
ـــك: منصـــــور  رʈـــــاض ـــا أحبــ ــم انقضـــــاض ،"2011" يرʈـــــدونۚܣ مثلمــ  داخـــــل المنفيـــــون  ،"2013" اݍݰلـــ

 "2023" أخرج قد أنۚܣ يبدو ،"2020" تɢون؟ من أȖعرف ،"2016" أنفسɺم
 الشɺداء درة: دردوخ عبداݍݰميد الزȋ؈ف
 القلب عطر وزɸر، ساحل: بلعاليا زɸرة
 "2017" المعۚܢ غوايات: بوسك؈ن زɸرة
 "أول  ديوان" الشمس يكره منا من أنت يا ،"2013" الروح عطب: כعوج زɴʈب

 "2025" الروح رواء לكس؈ف ،"2018" الروح بياض: ɠاشا سعاد
 مــن قصــائد" ،"وقيــد حمامــة" ،"قلــب يوميــات" ،"الشــوق  مــآذن" ،"البــوح مواكــب: "مــردف ســعد

ʏورونا وڌɠ"، "سابيح" عنوان تحت" الروح ديوانȖ الليل" 
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 "قصائده أشɺر من"" اݍݨنوب حر" قصيدة: حرʈر سعيد
 القصيد وڌʏ من ɸمسات: لعزʈري  سعيد

 الشمس لقرص ɸيللة: دروʉش سعيدة
 سراديب ،"2017" النعاس من مسروق: مسڥʏ لمʋس سلوى 
 اݍݰلم ʇشبه فيما: دراڊʏ سليم

 وʈـأȖي ךخـر، العشـق ثلاثيـات الɺـادئ، الـزمن أغاɲي محظوظ، مȘسكع يوميات: جوادي سليمان
 ݍݵضر حمة يطلقɺا لم رصاصة أيضا، لݏݰزن  وأخرى  لݏݰزن  قصائد الرȋيع،
 الرʈح كتاب من فصول  المتاه، أسماء טنكسار، مرايا الروح، ɲشيد: مسعودي سليمة
 أفعال شائك، سؤال إسطنبول، اݍݨسد، مواجع البدء،: رحال سلي׿ܢ
 الفزع غواية جسد، ࢭɸ ʏديل: مبارك سمية
 الك؇ق ذلك جماح، من أطلقت كمخبولة ،"2013" قلۗܣ مسقط: محɴش سمية

ــندس ــال׿ܣ ســ ــب يــــا الله لــــك: ســ ـــفر ،"2011" قلــ ــʏ السـ  مدينــــة اݍݵليــــل، أܷــــݰية Ȗشــــرʈن، ذاكــــرة ࢭــ
 الوطواط زمن ࢭʏ يوميات القلب، مسقط

 כلوان حافّة عڴʄ يمآۜܣ كعْب متمردة، جدائل: دروʉش شامة
 الظل به ʇآۜܣ الصدى، يقطف: وعيل شفيقة
 .2011 القيامة، ʇستدرجون  موȖى ثمة: بوترعة شكري 
 الثورة ࢭʏ شعري  ديوان: الشبوɠي الشيخ

 الȎسطاء ديوان: شعثان شيخ
 أنـت ،"1967" الم݀ݨـزات أطلـس ،"1961" نـوفم؄ف ،"1958" الثـائرة اݍݨزائـر صـرخة: خرࢭʏ صاݍݳ
 "1991" الܶݰراء أعماق من ،"1974" ليلاي
 الكلام جفون  فوق  الرقص כوراس، إلياذة اݍݨلالة، صاحبة أذن ࢭʏ إفضاءات: ثابت طارق 
 Ȋعد تطبع لم الثائرة النصوص من مجموعة خلف: عمري  طاɸر
 العشية ɸديل: يحياوي  طاɸر

 صـɺوة عڴʄ الموت الشّوق، سفْر ،"2017" البوح توأم ،"2011" الصّمت محارʈب: كرفاح الطيب
 قيثارا أشْڈٕڈا أناملك الɢورʈدا،

 للمنتࢼܢ أولية كتابة سماء، عڴʄ ح؄ف القلب، مدخنة من قصائد: بلغيث عادل
 "محددة أعمال تذكر لم": بوȋرطخ عادل
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 "محددة أعمال تذكر لم": عماري  عادل
ـــاش: بوɠلـــــوة عاشـــــور  ـــن اݍݰشــ ـــات النـــــبض كســـــوف ،"2002" واݍݰلازʈــ ـــوازات ،"2004" وכمنيــ  جــ

 خاصـمت الۘـܣ الرعـود ،"2015" واݍݨسـور  الܶـݵر غوايات ،"2006" الشفاعات ،"2005" سفر
 "2018" الوجد خماسيات ،"2016" برقɺا

ــــܣ عاشــــــور  ــــن رجــــــل ،"1994" الــــــدنيا زɸــــــرة: فۚــ ــــع ،"2003" غبــــــار مــ ـ ـــــذي الرȋيـ ــــاء الـ  כوان قبــــــل جــ
 "2013" سماواته عن أحدثكم أخ؈فا ،"2007" نلتقي أن يحدث غياب؈ن ب؈ن ɸنالك ،"2004"

 أسود ܧݨن: بݏݨيلاڲʏ عاǿشة
 ɠالانتظار شامخ: جلاب عاǿشة

 الرɸيب الصمت زخمة ࢭʏ السراب Ȗعارʈج: علاوة اݍݰكيم عبد
ــد ــد عبــ  صــــلاة ،"1982" لايɴتࢼــــܣ الــــذي الســــؤال ،"1973" والٔڈايــــة البدايــــة أغــــاɲي: شــــكيل اݍݰميــ

ــديث ،"1990" المــــوȖى لراحــــة ــد حــ ــʏ أنــــ؈ن ،"2016" اݍݱݨــــر ظــــل ،"2000" اݍݨســ  ،"2020" مــــرآة ࢭــ
ـــولات ،"1985" اݍݵطــــــورة متفاوتــــــة قصــــــائد ـــا المــــــاء، فاجعــــــة تحـــ ـ ـــــاء، مرايــ ـــــاء، مراȜــــــي المـ  مراتــــــب المـ
 "2023" البحر غبار العشق،

 ɸواجس: כخضري  الرحمان عبد
 ناي تواشيح غياب، سرب إليك أط؈ف الرʈح، عڴʄ جدراٰڈا تدل شقوق : بوزرȋة الرحمن عبد

ــد ـــف دس مــــن: بوكبــــة الــــرزاق عبــ ــʋبوʈه خـ ــʏ ســ ــزاج أجنحــــة ،"2004" الرمــــل ࢭــ  כبــــيض الــــذئب لمــ
 "مش؅فك زجڴʏ ديوان" الثݏݨنار ،"2008"

ــد ــʏ اݍݰـــب: رزاࢮـــʏ العـــاڲʏ عبـ ــعيد بـــور  أطفـــال ،"1977" الصـــفر درجـــة ࢭـ ــʄ ٱڈـــاجرون سـ ــاي أول  إڲـ  مـ
 "1985" الصباح بن اݍݰسن يوميات من ،"1983" العال عبد يدڤʄ مواطن ɸموم ،"1980"

 "2005" قامۘܣ النجم وɸذا البابڴʏ أنا ،"2003" المراقد مݏݰمة: شب؈ن العزʈز عبد
 .اݍݨزائري  القادر عبد כم؈ف الشاعر ديوان: اݍݨزائري  القادر عبد
 حســاب عڴــʄ ،"2004" الســɴبلة حنــ؈ن ،"2004" الوɲشــرʉس قمــة إڲــʄ الصــعود: رابڍــʏ القــادر عبــد

ــــفينة ،"2006" الوقـــــــــت ـــݨرا أرى  ،"2009" واݍݨـــــــــدار الســـــ ــــ؈ف ܧــــــ ـــــــات ،"ʇ "2011ســـــ ــــــار مقصّــ  כٰڈـــ
 "2022" المتفرّجون  ،"2022" السيّاب لتمثال أجنحة ،"2016"

ــد ــد القـــــادر عبــ ـــا: عبيـــ ــرأى روح ،"2004" رʈاحولينــ  الكـــــلام صـــــɺوات ،"2014" يȘشـــــرق  قلـــــب... تتمــ
 "2015 مش؅فكة، مجموعة"

 "رواية" اليق؈ن بياض ،"ديوان" وأس؈ف قدري  سأحمل... عفوا: عمʋش القادر عبد
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ـــا خزفيــــــة، قصــــــائد: مɢارʈــــــا القــــــادر عبــــــد ـــــاء، أيْڈـــ ــفاب، خيانــــــة اݍݰمقـ ـــا ال؅ــــ ـ ـــك الشــــــفاه، مرايــ  أحبـــ
 "2022" المساء ɸذا ستمطر يدɸشۚܣ، لاءۜܣء صار والنصف،

 بــ؈ن" البصــائر" مجلــة ࢭــʏ المɴشــورة القصــائد مــن وعــدد مخطــوط ديــوان لــه: العقــون  الكــرʈم عبــد
 1956و 1947 عامي

 "ديوان" الغيم ܵݰوة ،"ديوان" البوح مقام: العآۜܣ الله عبد
 "2023" ذاكرة بلا عزلات الܨݨرة، أعڴʄ رأ؟ۜܣ تركت: الɺامل الله عبد
 بومنقـــوش جبـــل إڲـــʄ ال؅فوȋـــادور  رحلـــة ،"تجميعيـــة مجموعـــة" الغـــائب؈ن ديـــوان: بوخالفـــة الله عبـــد

 "مخطوط"
 "اݍݵلدونية دار عن صدر" الغرʈب بوح: قرʈن المالك عبد
 قصائد عدة له المݏݰون، يكتب شعۗܣ شاعر: عناد اݝݨيد عبد

 الٔڈايات حلاج: بݏݰيا عبداݍݰاكم
ــان ــبق ،"1982" بالنــــــار الكتابــــــة: لوصــــــيف عثمــــ ــݳ أعــــــراس ،"1986" الياســــــم؈ن شــــ  ،"1988" المݏــــ

 غرداية ،"1994" وɸديل نوش לرɸاص،
 للقيامة إضاࢭʏ يوم: عساسلة عدالة

ــʏ: مٕڈـــــوȌي الـــــدين عـــــز ـــران، اللعـــــن واݝݨـــــراف، النخلـــــة כوراس، ɠــــاـن البـــــدء ࢭـــ ـــات، والغفــ  الرȋاعيــ
 وطۚܣ من قناديل ح؈قية،

 القلب جɺة من ،"2011 الثانية الطبعة" العشق مناديل: عقيل عزوز
 الɢلمات ࢭʏ السفر: بݏݵ؈ف عقاب

ʏعڴ ʏحالته يقرأ البحر اݍݵانقة، כزمنة صفاء: ملاڌ 
ʏة عڴʈحن؈ن: مناصر ʄمجموعات 4 يضم" כخضر الزّمن إڲ" 

 "1983" وزنابق رصاص: زايد بن Ȋش؈ف بن عمار
 "1996" أستاذ يا لا ،"1993" العادي اكȘشاف ،"1988/2010" اݍݰȎشة: مرʈاش عمار
 راشـــد ت؈ـــقي  إڲـــʄ العـــودة ،"1978" الـــوحش تقتـــل اݍݨميلـــة ،"1975" الظـــل وحرســـۘܣ: أزراج عمـــر

 ،"2011" الـــزورق  ࢭـــʏ المــوت ،"2004" ال؄فɠــاـن فوɸــة مـــن العائــد ،"1995" الكـــلام ܧــݨر ،"1984"
 "2005" أخرى  وقصائد أنمليكش إڲʄ الطرʈق

 "أعماله أشɺر"" وطۚܣ يا عشنا أجلك من: "وطۚܣ ɲشيد: ال؄فناوي  عمر
 "2014" البنفܦݮ أوجاع ،"2001" تل؄فاك؈ن ثلوج: الزʈبان ابن عاشور  عمر
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 "شعرʈة مجموعة" الروح مɺب.. اݍݨسم مɺب: قارف عʋؠۜܢ
 "2012" قديم جدار عڴʄ نقوش: مروك عʋؠۜܢ

 العراء أزار: سيليۚܣ غنية
 الكتابـة والɢلمـات، اݍݨـرح السـɺو، كتـاب مـن آيـات والذاكرة، البحر مرايا من شظايا: علاق فاتح
ʄما الܨݨر، عڴ ʏالبحر غ؈ف اݍݨبة ࢭ 

 الروح نديم كحڴʏ، عيۚܣ من صرت فنجان، تأملات مɺرȋة، رسائل حل׿ܣ، رد: بقة فتيحة
 فرʈدة قطوف: بوقنة فرʈدة
 ب؈فوت مقام: الطوʈل فɺيمة
 فدلّ .. قلّ : כحمر فيصل
 والـــذاكرة، اݍݵܨـــݵاش כوعيـــة، مـــن الرمـــل ،"2021" כشـــياء مـــن כخـــرى  اݍݨɺـــة: شـــودار ݍݵظـــر

 لأخرى  عتبة من
 قلق قصاصات مقا؟ۜܣ، عڴʄ شمس כشقر، اݍݵفاش رسائل: حرȋاوي  لطيفة
 "الطبع تحت" بالماء وشاية السنديان، شɺقة: حساɲي لطيفة
ــزم: ســــعيدي لمــــʋس ـــدم كقــ ــبطء يتقـ ــʄ ،"2019" כســــطورة داخــــل بــ ــʋنما إڲــ  2ط ،2011 1ط" الســ
 "2007" مرة كɢل حقيبۘܣ ɲسʋت ،"2015
 "1961" أناديك وأنا أنصۘܣ ،"1956" خطر ࢭʏ المأساة: حداد مالك

 الطاسيڴʏ أغاɲي من: نوي  بن م؄فوك
 زمن ࢭʏ سرابية إرɸاصات ،"1977" وظلال أصداء ،"1967" أوراق ديوان: خمار القاسم أبو محمد

ـــفاق ــــʏ ،"1984" واݍݰــــــب البطولــــــة مݏݰمــــــة ،"1981" טح؅ـــ ـــالات اݍݨــــــرʈح، رȋيڥــ  وأخــــــرى  للتأمــــــل حـــ
ــاءات للصــــــراخ، ــم يــــ ــ ــاي مــــــذكرات ،"1994" واݍݰــــــزن  لݏݰــــــب موايــــــل ،"1994" الɺــــــارب اݍݰلــ  الɴســــ

 "1979" الضوء اݍݰرف والغروب، الغرȋة زمن ،"1996" الشامية
ـــــر محمد ــــــائڍʏ כخضــ ــغ؈ف" السـ ــــاء ،"1973" الɺـــــــوى  واحـــــــة: "الصـــــ ــلا بɢـــ ـــــوع بـــــ ـــات ،"1980" دمــ ـــ  أغنيـ

 "1990" تمثيليات مجموعة ،"1988" ثورة وحɢاية الراڤʏ أوراسية،
ــيد ،"1965/1967" وصــــرخات ɸمســــات: "الكب؈ــــف" الســــائڍʏ כخضــــر محمد  ،"1983" النصــــر أناشــ

ـــا ،"1984" إســـــلاميات ــــال بقايــ  ،"1981" ورمـــــاد جمـــــر ،"1985" للأطفـــــال ديـــــوان ،"1987" وأوشـ
ʏاية الراڤɢ1988" الثورة وح" 

 "2007" أغرب ءۜܣء لا: سعداوي  כخضر محمد
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 الملائكة حديقة نضالية، أغنيات: باوʈة الصاݍݳ محمد
 "1980" اݍݵالدة כضواء ،"1977" بلادي من أݍݰان: رقطان بن محمد
 "2020" ق؄ف من وأك؆ف واحد كفن: بوثران محمد
 رجم ملاك اللقالق، حدوس: بوطغان محمد
 حبه قدر: جرȋوعة محمد
 "الرʈح درج عڴʄ لرحيل: "عبو خليل محمد
 اݍݰوت ملاك أشعار: زʈتڴʏ محمد
 "للأطفال شعري  ديوان" وسكر وردد: ɠاديك محمد
 الɢلمات برʈق: جوʈۚܣ ݍݵضر محمد
 الرʈح كف ࢭʏ أشرعة: الصواݍݳ مصطفى محمد
 לليـاذة ،"الثالثـة اݝݨموعـة" القواࢭɸ ʏوس ،"حديثة شعرʈة مجموعة" القواࢭʏ ܥݰر: نحال محمد

 "לعداد تحت عمل" اݝݰمدية
 "1985" الفق؈ف المغۚܣ: مرʈومة بن محمود

 تصل لا رسائل: غالم بن مختارʈة
 يضۛܡ دمه يɢاد: رȋواح مسلم
 "الثاɲي ديوانه" الصمت ط؈ن تجليات ،"כول  ديوانه" س؈ن: خليفة بن مشري 

 الشـــمس حـــديث الســـيف، آيـــة ࢭـــʏ قـــراءة: مٔڈــا شـــعرʈا ديوانـــا 19 مـــن أك؆ـــف: الغمـــاري  محمد مصــطفى
 زمــن ࢭــʏ قــراءة طɺــران، مــن Ȗشــرق  خضــراء اݍݱݨــاج، مــآتم ࢭــʏ عــرس مجاɸــدة، قصــائد والــذاكرة،

 منتفضة قصائد اݍݨɺاد،
 "2016" القيقب ɸايɢو: قرور معاشو

 اݍݨبناء رقصة: راحلة بن معمر
 المتاحة المصادر ࢭʏ دواوʈن عناوʈن تحدد لم: "مغتات محمد أو" محمد مغتات
 לلياذة المقدس، اللɺب: زكرʈا مفدي
 "شعرʈة نصوص"" والسɢون  الفراغ حديث – سرا أقول  أɠاد: "رافع مليكة
 ديـــوان يـــذكر لـــم لكـــن إلك؅فونيـــة، مـــدونات عڴـــʄ قصـــائد لɺـــا ɲشـــرت: "عڴـــʏ منيـــة أو" عليـــات منيـــة

 مطبوع
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ـــفة ـــعدة من؈ــــ ــــال ســــ ــد ارتبـــــــاك لا: خݏݵـــ ــــال ليـــــ ـــــماء ،"2002" טحتمـــ ــتعارة اݍݰـــــــب أســ  ،"2004" المســـــ
 "الطبع قيد" حافية الع؈ن ،"2006" بالباب الܶݰراء

 العيار طاش: زرارة بن مɺرʈة
 "جماڤʏ ديوان" النخل تبارȋح عشقɺا، باب عڴʄ: فرتوɲي مولود
 الزمرد رن؈ن כخ؈ف، الرمّق بوح: العياطي نادية

ــر ناديـــــــة ــʏ راɸبـــــــة: نواصـــــ ـــا ࢭـــــ ـ ـــــزʈن ديرɸـــ ـــرأة ،"1981" اݍݰــ ــ ــــافات امــ ـــــɺوات ،"2003" المســـ ـــــرʈح صــ  الــ
 صــدري  أعشــاب إڲــʄ اللاجئــة أنــا ،"2007" ذاكــرة بــلا زمــن ،"2006" כخــرى  כنۙــܢ أشــياء ،"2005"
 صɺد لبونة ،"2013" محرابك ࢭʏ المآۜܣ ،"2013" الموال صدى ،"2013" زليخة حديث ،"2007"

 "إبداعية نصوص" أوجاع ،"2021" إڲʄ رسائل ،"2014" القلب
 والتجڴʏ التناۂʏ فصوص: اسطمبول  ناصر
 مجاز اݝݨاز ɠأن כشياء، مسميات إنتماءات،: باكرʈة الدين ناصر

 عناوʈٔڈا تذكر لم مɴشورة دواوʈن ثلاثة: العرجة Ȋغدادي ناصرʈة
 טجتماڤʏ التواصل منصات عڴʄ قصائد: عبيدات نجوى 
 الورق ɠائنات: أنزار نجيب

 "2013" الورد حاملة ،"2009" امرأة عيون  من ،"2006" إɸداء: الدايلية ندى
 الصمت تبارȋح: الشلڏʏ نزٱڈة

 غودو ضيافة ࢭʏ الɺاوʈة، عند اݍݨلوس وحناجري، صمتك أورجازم،: الله عطاء ɲسʋبة
 ɠاɸنة تراتيل: سا؟ۜܣ بن نص؈فة
 الٔڈرʈن روح أسود، ɠأس/  سوداء ɠأس ،"2000" ݁ݨرʈة: محمدي نص؈فة

 الɺدɸد بلاغة: مبخوȖي نورالدين
 المرايا أوڲʄ: عمري  ɸارون

 عنوانه يذكر لم ،"2012" شعري  ديوان: أوراس جودر ɸند
 دمي؟ أم نȎيذɸا: أفرʈد ياس؈ن
 أحــزان عڴــʄ معلقــات ،"2000" أحزاɲــي أɸــديك ،"1995/1998" العــذري  الــوݠݮ: عبيــد بــن ياســ؈ن
ـــا ɸنـــــاك ،"2007" التيـــــه آخـــــر غنائيـــــة ،"2005" الـــــروح ــــبابا التقينــ ـــا ضـ  حـــــدائق ،"2007" وشمســ
 المعۚܢ
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ــاكرة يمينـــة ــردية نصوصـــا تكتـــب: مشـ ــية، شـــعرʈة سـ ـــʄ تقليديـــة دواوʈـــن ولـــʋس بالفرɲسـ ، ترمɺـــا إڲ
 العرȋية لمʋس سعيدي

ـــف ـــات: البــــــاز بلغيــــــث يوســـ ــفاب نبضـــ ـــاس ،"2001" טغ؅ــــ ـــف تحــــــت أنفـــ ـــــودج ،"2006" القصـــ  الɺـ
"2008" 

 "2000" الطيار جعفر Ȗغرʈبة ،"1995" לعصار موسم ࢭʏ صفصافة أوجاع: وغلʋؠۜܣ يوسف
 

  والمراجعالمصادر  - 2
 دواوʈن الشعراء  -أ 

 ɠل دواين الشعر اݍݨزائري اݍݰديث والمعاصر 
 الدراسات –ب 

 .ت.د ط،.د ب؈فوت، الثقافة، دار جيل؈ن، ب؈ن الشعر لغة: السامراǿي إبراɸيم
ــاɲي إبـــراɸيم ــʏ الغمـــوض: رمـ ــعر ࢭــ  اݍݨزائــــر، اݍݨامعيـــة، المطبوعـــات ديــــوان اݍݰـــديث، العرȌـــي الشـ

 .1991 ط،.د
 .1966 ،1ط ب؈فوت، ךداب، دار اݍݰديث، اݍݨزائري  כدب ࢭʏ دراسات: الله سعد القاسم أبو

 دمشـــق، العرȌـــي، الكتـــاب اتحـــاد مɴشـــورات اݍݰـــديث، اݍݨزائـــري  כدب ࢭـــʏ دراســـة: دوغـــان أحمـــد
 .1997 ط،.د

 .2010 ط،.د اݍݨزائر، الɺدى، دار ،"1945" اݍݨزائري  الوطۚܣ الشعر: الرقاڤʏ شرف أحمد
 .2002 اݍݨزائر، טختلاف، مɴشورات ،1.ط الضاǿعة، לيديولوجيا. النص يȘيم: يوسف أحمد

 .ت.د ط،.د القاɸرة، ךداب، مكتبة شعرʈة، قضايا: عمارة فخري  إخلاص
 .1983 اݍݨزائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة واݍݨامعة، כدب ࢭʏ مقالات اݍݰضور،: عمر أزراج

 .2009 لبنان، الساࢮʏ، دار العرȌي، للشعر مقدمة: "سعيد أحمد عڴʏ" أدونʋس
 .2008 سورʈا، دمشق، كنعان، دار כحلام، مصنع: ɸرنبورغ إيليا

 .כدȌي السرد مقولات كتاب ضمن כدȌي، السرد تحليل طرائق: تودوروف تزفيتان
 .واݍݨزائرʈة المغرȋية الشعرʈة ࢭʏ والمݏݰون  الزجل أنطولوجيا: ومان توفيق

 .1999 سورʈا، المدى، دار الرواية، زمن: عصفور  جابر
ــعرʈة، النظرʈـــــة: ɠـــــوʈن جـــــون  ــر الشـــ ــد: تـــ ــــة غرʈـــــب دار دروʉـــــش، أحمـــ  والتوزʉـــــع، والɴشـــــر للطباعـ

 .2000 ،1ط القاɸرة،
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 .1992 الرȋاط، المغرب، كتاب مɴشورات السرد، حدود: جنʋت ج؈فار
 .1991 المغرب، العرȌي، الثقاࢭʏ المركز כدȌي، النقد منظور  من السرد بɴية: ݍݰماɲي حميد

 .ت.د ط،.د مصر، לسلامية، المعارف مɴشأة العرȌي، الشعر ࢭʏ الموسيقى التجديد: عيد رجاء
 .2002 ط،.د לسكندرʈة، الوفاء، دار المعاصر، العرȌي الشعر نقد ࢭʏ: الصباغ رمضان
ـــامح ــــاɲي: الرواشـــــدة ســ ــʏ تطبيقيـــــة دراســـــات الـــــنص، معـ ــعر ࢭـــ ـــديث، الشـــ  العرȋيـــــة المؤسســـــة اݍݰــ

 .2006 ،1ط ب؈فوت، والɴشر، للدراسات
 الوحــدة دار مركــز اݍݰــديث، العرȌــي الشــعر ࢭـʏ واݍݰرɠاــت טتجاɸــات: اݍݨيو؟ــۜܣ اݍݵضــراء سـل׿ܢ

 .ت.د ط،.د العرȋية،
 .2011 سورʈا، للسʋنما، العامة المؤسسة السʋنما، إڲʄ الذɸاب: فيلد سيد

 .1980 سنة حۘܢ 1945 سنة منذ اݍݨزائري  الشعر تطور : الوناس شعباɲي
 .2003 ط،.د اݍݨزائر، مدي، دار לسلامية، العقيدة شاعر الغماري : شراد عبود شلتاع
 ،1ط اݍݨزائــر، للكتــاب، الوطنيــة المؤسســة اݍݰـديث، اݍݨزائــري  כدب مــن أصــوات: خرࢭــʏ صـاݍݳ
1984. 

 .1984 اݍݨزائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة اݍݰديث، اݍݨزائري  الشعر: خرࢭʏ الصاݍݳ
 .بالمشرق  الرواǿي اݍݨɴس ɲشأة: قسومة الصادق

 .2005 مصر، للɴشر، أطلس الرواǿي، التجرʈب لذة: فضل صاݍݳ
 لبنـان، للدراسـات، العرȋيـة المؤسسـة العرȋيـة، الروايـة ࢭʏ כدبية כجناس تداخل: أحمد صبحة
2006. 

ــʏ بــــن عبــــاس ــعر مســــار: يڍــ ــر، اݍݰــــديث العرȌــــي الشــ ــر، للطباعــــة الɺــــدى دار والمعاصــ  عــــ؈ن والɴشــ
 .ت.د ط،.د مليلة،

ــد ــرحمن عبــ ـــ؈ن الــ ــʏ المعاصــــرة للقصــــيدة לيقاعيــــة البɴيــــة: ت؄فماسـ ــر، ࢭــ  للɴشــــر الفجــــر دار اݍݨزائــ
 .2003 ،1ط القاɸرة، والتوزʉع،

 .ت.د ط،.د ب؈فوت، اݍݨيل، دار المعاصر، اݍݨزائري  כدب ࢭʏ المقاومة: شرف العزʈز عبد
 .1999 الرȋاط، כمانية، مطبعة الرواǿي، النص دراسة مستوʈات: بوطيب العاڲʏ عبد
 .1993ط وɸران، اݍݨامعية، المطبوعات ديوان כدȌي، النص دلائلية: فيدوح القادر عبد
 القــاɸرة، المصــرʈة، כنجلــو مكتبــة والرومــان، לغرʈــق عنــد כدȌــي النقــد: شــعراوي  المعطــي عبــد

 .تارʈخ بدون 
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 اݍݨامعيــة الوطنيــة المؤسســة الشــعرʈة، اݍݰداثــة شــɺر ࢭــʏ الشــاعرة الــذات: اݍݰمــري  الواســع عبــد
 .1999 لبنان، والتوزʉع، والɴشر للدراسات

ــدو ــم عبـــ ــ ـــاعدي جاسـ ــعر: الســ ـــ؈ن اݍݨزائـــــري  العرȌـــــي الشـــ  مɴشـــــورات والثـــــورة، לصـــــلاح حركـــــة بــ
 .2002 ط،.د اݍݨزائر، اݍݨاحظية، التȎي؈ن،

 .العراࢮʏ الشعر ࢭʏ اݍݨزائرʈة الثورة: سعدي عثمان
 .ومجاɸدات ݝݨاɸدين التحرʈرʈة الثورة عن شعبية شعرʈة نصوص: دحو العرȌي

 כɠاديميـــة، المكتبـــة ،"الفنيـــة وظـــواɸره قضـــايا،" المعاصـــر العرȌـــي الشـــعر: إســـماعيل الـــدين عـــز
 .1994 ،5ط القاɸرة،

 .واݍݨسد الصورة: النص ࢭʏ: الواࢭʏ الدين عز
ʏالعلاك جعفر عڴ :ʏشر الشروق الشعري، النص حداثة ࢭɴع، للʉ2003 ط כردن، والتوز. 
ʏية القصيدة بناء: عشري  عڴȋ2008 مصر، ךداب، مكتبة اݍݰديثة، العر. 

ــــن عمـــــر ــʏ: قينـــــة بـ ـــديث، اݍݨزائـــــري  כدب ࢭـــ ــا" اݍݰــ ـــا تارʈخـــ ـ ــــن ،"أعـــــلام وقضـــــايا وأثراعـ  عكنـــــون، بـ
 .ت.د ط،.د اݍݨزائر،

 جامعـــة مɴشـــورات ،1962-1945 اݍݰـــديث اݍݨزائـــري  الشـــعر ࢭـــʏ واݍݰنـــ؈ن الغرȋـــة: بـــوقرورة عمـــر
 .1997 اݍݨزائر، باتنة،
ʏالسرد: البصري  فتڍ ʏي الشعر ࢭȌسية الشركة اݍݰديث، العرɲشر، التوɴس، للɲ2006 تو. 
 .2017 כردن، فضاءات، العرȌي، כدب ࢭʏ כدبية כجناس شعرʈة: رشام ف؈فوز 

 .1964 ط،.د القاɸرة، سعد ضرʈح العالمية، المطاعة اݍݨديد، الشعر قضية: التوȋࢼܣ محمد
ــــن محمد ـــمينة بــ ــʏ: ســـ ـــــديث اݍݨزائــــــري  כدب ࢭــــ  بدايتــــــه، مؤثراتــــــه، اݍݰديثــــــة، כدبيــــــة الٔڈضــــــة/ اݍݰـ

 .2003 ط،.د الɢاɸنة، مطبعة المطبوعات ديوان مراحلɺا،
 مصــر، לســكندرʈة، المعــارف، مɴشــأة לبداعيــة، والممارســة النقــدي التنظ؈ــف: الڍــʏ عبــد بــن محمد
 .2001 ط

 .2001 الرʈاض، כدȌي، النادي اݍݰديث، العرȌي الشعر ࢭʏ البصري  الȘشكيل: الصفر محمد
 .ت.د ط،.د القاɸرة، والتوزʉع، والɴشر للطباعة مصر ٰڈضة والنقد، כدب ࢭʏ: مندور  محمد
ــعر: ناصـــر محمد  الغــــرب دار ،1975-1925 الفنيـــة وخصائصــــه اتجاɸاتـــه: اݍݰـــديث اݍݨزائــــري  الشـ

 .1985 لبنان، ب؈فوت، לسلامي،
 .ت.د ،02ط اݍݨزائر، التنوʈر، دار اݍݨزائري، כدب ࢭʏ مراجعات: عامر مخلوف
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ـــــطفى ـــات: الســــــعدɲي مصـ ـــــلوȋية البɴيـــ ــʏ כسـ ــعر لغــــــة ࢭــــ ـــديث، العرȌــــــي الشــــ ـــــأة اݍݰـــ ــــارف، مɴشـ  المعــ
 .1992 ط،.د לسكندرʈة،

 .1967 ،3ط Ȋغداد، الٔڈضة، مكتبة مɴشورات المعاصر، الشعر قضايا: الملائكة نازك
ــز تجڴّـــʏ: بوصــــلاح ɲســـيمة ــʏ الرمــ ــعر ࢭـ ــعر" المعاصــــر اݍݨزائـــري  الشــ  04 ،"الثقافــــة إيـــداع رابطــــة شـ

 .2003 ،1ط وحيدر، مصطفى شارع
 اݍݨزائـر، والتوزʉـع، للɴشـر כصالة دار والتحرʈر، الرقض رحاب ࢭʏ اݍݨزائري  כدب: سلمان نور 
 .2009 ،1ط

ـــاس ــــ ـــعباɲي الونـ ـــــــور : شـــــ ــعر تطـ ــذ اݍݨزائــــــــري  الشــــــ ــــــنة منــــــ ـــــوان ،"1945 ،1980" ســ ـــات ديـــ ـــ  المطبوعــ
 .ت.د ط،.د اݍݨزائر، اݍݨامعية،

ـــاɸر يحيــــاوي  ــد: الطـ ــد والفكــــري  الفۚــــܣ البعــ  الوطنيــــة المؤسســــة الغمــــاري، مصــــطفى الشــــاعر عنــ
 .1983 ط،.د اݍݨزائر، للكتاب،
ــاوي  يوســــف ــعر: نــ ــديث الشــ ــʏ اݍݰــ  المغــــرب، البيضــــاء، الــــدار توȋقــــال، دار ،2ج العرȌــــي، المغــــرب ࢭــ

 .2006 ،1ط
 :وموسوعات جماعية أعمال-ج 

 الشــعبية، القــول  فنــون  خــلال مــن اݍݨزائــري  اݝݨتمــع وحــدة مظــاɸر حــول  الــوطۚܣ الملتقــى أعمــال
 .العرȋية للغة כعڴʄ اݝݨلس
 للطباعـــة ɸومـــة دار ،"نموذجـــا الشـــباب شـــعر" المعاصـــر اݍݨزائـــري  الشـــعر ࢭـــʏ כســـلوȋية البɴيـــات
 .1998 ،1ط اݍݨزائر، والɴشر،
 .2005 ط،.د اݍݨزائر، للطباعة، ɸومه دار اݍݨزائري، الشعري  اݍݵطاب ࢭʏ الفنية الصورة
 .2006 ،2ط سطيف، القلم، כمل رابطة الناشر ،1ج اݍݨزائري، לبداع ࢭʏ علامات

 :ɠاملة أعمال -د 
 :"مجلدات 5" الɢاملة כعمال: الركيۗܣ الله عبد

 .اݍݰديث اݍݨزائري  الديۚܣ الشعر: 1مج
 ".1958-1954" اݍݨزائرʈة الثورة من ذكرʈات: 2مج
 .أخرى  ودراسات العرȌي الشعر ࢭʏ כوراس: 3مج
 .לنجل؈ق الرحالة عيون  ࢭʏ اݍݨزائر: 4مج
 .اݍݰديث اݍݨزائري  כدب ࢭʏ فلسط؈ن: 5مج
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 :والدورʈات اݝݨلات – ب
 כول، اݝݨلــد ،"כدȌــي النقــد مجلــة" فصــول  اݍݰــديث، العرȌــي الشــعر اتجاɸــات: عثمــان اعتــدال

 .1981 يوليو الراȊع، العدد
 ،05 ع כدبـاء، مجلـة ،1962-1990 اݍݨزائـر ࢭـʏ اݍݨزائرʈـة الشـعرʈة التجرȋـة: مرتاض المالك عبد

 .2000 السنة
ــد ـــك عبــ ــاض المالـ ــʏ منݤݨيــــة مقدمــــة: مرتــ ــعر دراســــة ࢭــ  العــــدد جزائرʈــــة، دراســــات اݍݨزائــــري، الشــ

 .2006 مارس الثالث،
 دورʈــة والتنــاص، وטɲܦــݨام العنــوان ࢭــʏ وأثــره الشــعري  التكــرار خصــائص: اݍݵــلادي כمــ؈ن محمد

 .م2011 جوان כول، العدد ورقلة، مرȋاح قاصدي جامعة محكمة، أɠاديمية
 .2009 مارس اݍݵامس، العدد Ȋسكرة، جامعة اݍݨزائري، وכدب اللغة ࢭʏ أبحاث: اݝݵ؄ف مجلة
 العـدد المسـيلة، جامعـة اݍݨزائرʈـة، الشـعرʈة ࢭـʏ دراسـات اݍݨزائرʈـة، الشـعرʈة مخ؄ـف دفـاتر مجلة

 .2009 مارس כول،
 :جامعية رسائل – ه

–2008" باتنــة، جامعــة المعاصــرʈن، العــرب بــ؈ن الشــعر بيانــات ࢭــʏ الشــعر مفɺــوم: ســʋش جميلــة
2009." 

ــد عبـــد ــعر ࢭـــʏ الفنيـــة الصـــورة: ɸيمـــه اݍݰميـ –1994" اݍݨزائـــر، جامعـــة المعاصـــر، اݍݨزائـــري  الشـ
1995." 
ــايزة ــــاɲي فـــ ــʏ الــــــنص بɴيـــــة: حمقـ ــعر ࢭـــ ــر، اݍݨزائـــــري  الشـــ  ورقلــــــة مرȋـــــاح، قاصـــــدي جامعـــــة المعاصــــ

"2009–2010." 
 أم جامعــة ،"وכȊعــاد الرؤʈــا" اݍݰــداȜي العرȌــي الشــعر ࢭــʏ טجتمــاڤʏ النقــد: متعــب أحمــد فيصــل
 ".2003–2002" السعودية، العرȋية المملكة القرى،

 ،"2000–1988" التحـــولات مرحلـــة المعاصـــر، اݍݨزائـــري  الشـــعر ࢭـــʏ الفۚـــܣ البنـــاء: فنʋنـــʋش كمـــال
 ".2010–2009" قسنطينة، منتوري جامعة
 ݍݵضـر، اݍݰـاج جامعـة ،"1962" اݍݰـديث اݍݨزائـري  الشـعر ࢭـʏ وتطـوره الرمـز مسـار: قـري  مجيد
 ".2010–2009" باتنة،
 .2017 وزو، ت؈قي  جامعة دكتوراه، رسالة المغارȌي، الشعر ࢭʏ التجرʈب: باكرʈة ناصر

 


