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 :ناـــــــــفرــــــــعورـــــــــكـــــش

 
 والدي،وعمى  عمي،أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت  بر ﴿:قال الله تعالى

 .﴾وأن أعمل عملا صالحا ترضاه ، وأدخمني برحمتك في عبادك الصالحين

 العظيم.صدق الله 

 .11-11سورةالنمل:الآية 

بداية نحمد ا﵀ عزوجؿ حتى يبمغ الحمد منتياه الذي وفقنا بفضمو ورزقني حسف التوكؿ عميو لانجاز 
 ىذا العمؿ المتواضع .

 كما نشكر الاستاذ المشرؼ الدكتور سرير محمد عمى دعمو ونصائحو طيمة مدة البحث .

 نشكر كؿ مف ساعدني ولو بكممة طيبة .
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 إىـــــــــــــــــــــــــداء
 

 
 :الحمد لله رب العالمين والصلاة و السلام عمى أشرف المرسمين

العزيزيف أطاؿ ا﵀ في عمرىما  والديمتناني وشكري، ثمرة ىذا البحث المتواضع ،إلى إأىدي خالص 

 .يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء حياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور الذي أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،الن

كؿ مف ساعدني ولو بكممة طيبة إلى  

ريػػػػػػػػػػػػػػػاقي عمػػػػػػػػػػػب إلى  

 

 خميل سميــــــــة
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 يمـــذيــــــح
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 مقدمة:

العربي يلاحظ بسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ المرسميف ,إف الدارس اليوـ لمشعر 
عميو تغيرات جمة وخاصة مف الناحية البنوية والتركيبية اذ يعد الشعر المعاصر شعرا مختمفا وىذا 
باختلاؼ الرؤى الشعرية لكاتبو ولعؿ أبرز مايميزه ىو توظيفو للاساطير التي تعد المبنة الأساسية لو 

ي منبع ثقافي ميـ ,،ومف أبرز .فأسطورة ارث جماعي وحكائي قديـ قدـ الحضارات الناشئة فييا وى
الشعراء الذيف تغنوا بالاسطورة نجد الشاعر : عمي أحمد سعيد أسبر الممقب بأدونيس الذي وظؼ 
الأسطورة في جميع أعمالو ولعؿ أىـ أسطورة كاف ليا الحظ الأوفر نجد أساطير الإنبعاث بإعتبارىا 

 .فييا اف ركتمثؿ التجدد والخلاص وىذه أىـ ميزة يشت

دفعني لاختيار ىذا البحث ىو حبي الكبير للاساطير بالإضافة أف الأساطير ىي لوف رائع مف  وما
 مف تعمقو .الأدب الذي لايمؿ قائو منو بؿ في كؿ مرة يزيد 

إف الأساطير وعمى غختلافيا وتعارضيا مع الواقع والعقؿ لا يحد مف قيمتيا الأدبية أو التاريخية فيي 
 مرجع ىاـ لمعرفة طبائع وعادات الأمـ السابقة لذلؾ ييدؼ ىذا البحث إلى : 

 بياف ما للاساطير مف أىمية في الأدب وخاصة أساطير الإنبعاث .-

 لشعر المعاصر بياف أىمية اساطير الانبعاث في ا-

ومف أجؿ دراسة ىذا البحث إعتمدت عمى المنيج التكاممي الذي جمع بيف الوصفي والتحميمي الدي 
ىذا البحث .وقد اعتمدت عمى مجموعة مف الدراسات السابقة أىميا مذكرة التخرج لنيؿ شيادة يلائـ 

بناء النظاـ الاجتماعي  دور الاسطورة الدينية في المجيستار لمطالبة :لكبير فضيمة الموسومة ب :
ضافة بالا 2008/2009دراسة مف النظاـ الاجتماعي الاشوري عف جامعة الحاج لخضر باتنة لسنة 

 الى ديواف الاعماؿ الشعرية وقصائد اخرى لادونيس وعميو يمكف طرح الاشكالية التالية : 

 ى مجموعة مف الاسئمة :كيؼ تـ توظيؼ أسطورة الانبعاث في شعر أدونيس ؟وىذه الاشكالية تتفرع ال

 / كيؼ يمكف أف نفيـ شعر أدونيس الذي جمع بيف الضدية والجدلية ؟1
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 / إذا كاف الشعر المعاصر شعرا مميء بالرموز ، فكيؼ كانت رؤيا أدونيس  الشعرية للؤسطرة ؟ 02

 وللاجابة عمى ىاتو الاسئمة ارتاينا اتباع الخطة التالية : 

ظري والموسوـ بالاطار المفاىيمي لمدراسة وقسـ إلى مبحثيف المبحث الفصؿ الأوؿ : وىو الفصؿ الن
الأوؿ الموسوـ ب أصؿ الأسطورة وقد احتوى عمى أربع مطالب بداية ب : مفيوـ الاسطورة ثـ الفرؽ 
بيف الاسطورة والخرافة ثـ أنواع الاسطورة ومعاييرىا وختاما بنشاة الاسطرة ليأتي بعدىا المبحث الثاني 

مفيوـ البعد الثقافي للاسطورة والذي قسـ الى اربع مطالب بداية ب تعريؼ البعد الثقافي ب : : الموسوـ
ثـ اىمية الاسطورة في الفف والادب ثـ الاسطورة كظاىرة ادبية ثقافية وختاما بالابعاد المعرفية 

والادبي  والاجتماعية لاسطورة ادونيس اما الفصؿ الثاني فيو فصؿ تطبيقي وعنوانو البعد الثقافي
للاسطورة حيث قمت بتحميؿ بعض القصائد لادونيس مع استخراج البعد الثقافي فييا وفي الاخير كانت 

 الخاتمة وىي خلاصة النتائج التي توصمت الييا وقد اعترض في ىذه الدراسة

   كثرة المصادر والمراجع التي وجتيا مما جعؿ عممنا صعبا نوعا ما  

 فية تتطمب مف قارئو كـ ىائؿ مف المفردات المعر صعوبة شعر أدونيس التي 

وحمد ا﵀ حمدا كثيرا لانو امدنا بالعوف والارادة عمى اتماـ ىذا البحث و نتقدـ بالشكر الجزيؿ  -
 لمدكتور محمد سرير الذي تابع البحث ورعاه منذ البداية برحابة صدر وحكمة 
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 المبحثالأول:أصل الأسطىرة

مفهىم الأسطىرة:المطلبالأول  

 انًطهة انخاٍَ :انفزق تٍُ الاططىرج و انخزافح

:أَىاع الأططىرج ويؼاَُزهاالمطلب الثالث  

 :َشأج الأططىرجالمطلبالرابع
 

 انفظم الأول
للدراستالفصل الأول:الإطارالمفاهيمي   
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 :الأوؿ:أصؿ الأسطورة المبحث
 :مفيوم الأسطورة

 :مفيوم الأسطورة لغة
 سيف : للاسطورة في المغة العربية معاني كثيرة منيا ما ورد في لساف العرب باب الاف 

أو الشجر أو النخيؿ ونحوىا والجمع مف كؿ ذلؾ أسطار وأساطير سطر : السطر الصؼ مف الكتابة 
 الخط والكتابة وىو في الأصؿ مصدر:وغرس سطرا والسطر ،بنى سطرا يقاؿ

 1سطورة بالضـأسطار او أأحاديث لا نظاـ ليا واحدتيا :والأساطير،و الأساطير أباطيؿ
ونجد في معجـ الطلاب الجديد باب الألؼ :الأسطورة ىي الحكاية التي لا أصؿ ليا واقعي 

 . 2جمعيا أساطير
 

وىي متفرقة  ةالأوليفمفظوقد جاء ذكرىا في القرآف الكريـ تسعة مرات بصيغة الجمع ،مقرونة ب
سابقة كثيرة ومختمفة ونذكرىا حسب  أمـويمكف القوؿ  انيا جاءت بصيغة الجمع نظرا لوجود 

ومنيـ مف يستمع اليؾ وجعمنا عمى قموبيـ ﴿:تعالى وقولورودىا في القراف الكريـ حسب الترتيب  
ادلونؾ يقوؿ ف يروكؿ اية لا يؤمنو بيا حتى اذا جاؤوؾ  يجا  يوه وفي اذانيـ وقرا و ف يفقأكنة أ

 25سورة الانعاـ الاية  .﴾وليف ساطير الأألا إف ىذا إالذيف كفروا 
ساطير ألقمنا مثؿ ىذا اف ىذا الا عمييـ ءاياتنا قالو قد سمعنا لو نشاء  واذا تتمى﴿:تعالى وقاؿ
 31لايةاالانفاؿ سورة  .﴾وليف الأ

 24لاية اسورة النحؿ  .﴾واذا واذا قيؿ ليـ ماذا انزؿ ربكـ قالوا اساطير الاوليف ﴿:قاؿ تعالى
 82لمبعوثوف  ناأإمتنا وكنا ترابا وعظاما  أإذاقالو  81بؿ قالوا مثؿ ما قاؿ الاولوف ﴿:قاؿ تعالى

لاية اسورة المؤمنوف   .﴾ 83لقد وعدنا نحف واباؤنا ىذا مف قبؿ اف ىذا الا اساطير الاوليف 
81/82/83  

                                                      
363ص 04اتٍ يُظىر نظاٌ انؼزب،و د 

1
 

54ص 1991 07ػهٍ تٍ هادَح واخزوٌ تمذَى يضًىد انًظؼذٌ انمايىص انزذَذ نهطلاب انًؤطظح انىطُُح نهكتاب انزشائز ط 
2
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  05لاية اسورة الفرقان .﴾صيلاأكتتبيا فيي تممى عميو بكرة و إوليف ساطير الأأوقالوا ﴿:قاؿ تعالى
النمؿ سورة  .﴾وليف ساطير الأألا إلقد وعدنا ىذا نحف واباؤنا مف قبؿ اف ىذا ﴿:قاؿ تعالى

 68يةلآا
خرج وقد خمت القروف  مف قبمي وىما أف أ ؼ لكما اتعداننيأوالذي قاؿ لوالديو ﴿: قاؿ تعالى

لاية اسورة الاحقاؼ  .﴾وليف   الأ أساطيروعد ا﵀ حؽ فيقوؿ ماىذاالا إفيستغيثاف ا﵀ ويمؾ امف 
17  

 14سورة االقمملاية  .﴾ساطير الاوليف   أواذا تتمى عميو اياتنا قاؿ ﴿:قاؿ تعالى  
سورة  .﴾الاوليف    أساطير عميو ءاياتنا قاؿذا تتمى إثيـ ألا كؿ معتد بو إوما يكذب ﴿:قاؿ تعالى
 12/13لايةا المطففيف

ا الخياؿ تجمع بيف ييمب عميغ،الأسطورة جمع أساطير،حكاية غربية :"وورد في المنجد الوسيط 
تحويؿ الواقع إلى  مىة الشعبية و الأدبية عممقدرة المخي ياى فيمالتراث الشعبي والتاريخي،وتتج

 1.ةليمبالغات وخرافات تجسد قوى الطبيعة والآ
"""وىكذا فإف المعاجـ العربية لـ تعط مدلولا حقيقيا لكممة أسطورة فأساطير ىي أحاديث لا نظاـ ليا 
وىي الاباطيؿ والأحاديث العجيبة وىي الحكاية التي لاأصؿ ليا الا أف ىذه المعاني لكممة أسطورة في 

وتعني حكاية شعبية او ادبية تظـ كائنات خارقة  mythما يقابميا في المغات الاوروبية فكممة العربية و 
  muthologiaواجراءات خيالية التي تنقؿ الاحداث التاريخية وكاف أفلاطوف أوؿ مف استعمؿ تعبير 

بمعنى القوؿ عف الاخبار او بمعنى القصص .........وىنا يجب اصطمح الميثولوجيا ومصطمح 
 فالأوؿ يشير الى شيئيف :   muthالاسطورة 

 / دراسة الاسطورة ذاتيا دراسة عممية منظمة 1
 / مجموع الأساطير التي تميز حضارة ما كا الميثولوجيا المصرية او اليونانية 02

  2الى الاسطورة بعينيا .  mythفي حيف تشير 

                                                      
491،ص1،2003طثضٍ صًىٌ،انًُزذ انىطُظ فٍ انؼزتُح انًؼاطزج ،دار انًشزق تُزوخ،نثُاٌ،ط

1
 

تذور الاططىرج انذَُُح فٍ تُاء انُظاو الارتًاػٍ رايؼح انضاد نخضز تاتُح اشزاف انذكتىر  كزج نُُم شهادج انًارُظتار فٍ ػهى الارتًاع انًىطىيح\فضُهح نكثُز و 

32  -31ص 2008/2009انؼزتٍ تٍ انشُخ 
2
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وعيمو يمكف القوؿ  اف الاسطورة ىي احاديث واقاويؿ لشعوب وثقافات مختمفة حدثت في ازمنة بعيدة  
 ات دلالات مختمفة في تعريفيا المغوي ذوىي 

 :طلاحاصالاسطورة ا-2
إدا كانت الاسطورة لغة دات دلالات مختمفة فتعريفيا إصطلاحا اشد تعقيدا ودلؾ راجع لاف الاسطورة 

ا رراجع \ثقافة شعوب مختمفة ومتشابكة ووجود تعريؼ متفؽ عميو بيف الدارسيف يكاد يكوف منعدـ وه
  تداخؿ مصطمح ألأسطورة مع مصطمحات مختمفة وعديدة .غمى 

تروي حادثة غريبة أو  ،:تفسير أو قصة رمزيةجتماع أن الأسطورة ىيجاء في قاموس عمم الا -3
توجد في ثقافة فرعية وتتميز الأسطورة بتناقميا وانتشارىا عمى نطاؽ واسع وتاثيرىا ،خارقة في الطبيعة 

 1العميؽ نتيجة ما تنطوي عميو مف حكمة وفمسفة و اثارة والياـ.
نجد انو ليس خاصا بالاسطورة بؿ تشترؾ معو الخرافة والممحمة والحكاية  ،وبقراءة بسيطة ليذا التعريؼ

 الشعبية.
الا اف عمماء الانثروبولوجيا تجنبوا  ،اىتـ الباحثوف في القرف التاسع عشر بالاساطير:تعريف اخر -4

لاف العديد منيـ يعتقدوف اف الاسطورة جزء مف النسؽ الاجتماعي يتكوف مف عناصر  ،البحث فيو
حاوؿ اف يضع   1942-1884عالـ أنثروبولوجي بريطاني :-فنجدبرونوسلافماليونفيسكي،اصرةمع

تعريفا للاسطورة مف خلاؿ استخلاص طبيعتيا ووظيفتيا في المجتمعات البدائية :ليست الاسطورة 
وتستجيب لحاجة دينية  ،بؿ حكاية تعيد الحياة الى حقيقة اصمية ،تعريفا يراد بو تمبية فضوؿ عممي

بؿ وحتى متطمبات عممية في  ،واوامر عمى المستوى الاجتماعي،وواجبات  ،ميقة تطمعات اخلاقياتع
الحضارات البدائية،تملا الاسطورة وظيفة لا غنى عنيا تفسر وتبرر المعتقدات تحامي عف المبادئ 

فتضمف فعالية الاحتفالات الطقسية وتنتج قواعد عممية لاستعماؿ ،الاخلاقية وتفرضيا   .2الانسا
ليست خيالا بؿ حقيقة قائمة بذاتيا يمجا الييا الانساف  ،فالاسطورة مكوف جوىري في الحضارة الانسانية

والاعماؿ التي يؤدييا عمى الصعيد الاخلاقيوبياف الاسموب الذي ينبغي ،لتعييف حقيقة كشؼ الطقوس 
 .3اداؤه بو

                                                      
33َفض انًزرغ ص  
1
  

َفض انًزرغ  
2
  

فضُهح نكثُز َفض انًزرغ  
3
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الجانب الوظيفي فاف مرسيميا اياد تناوليا ماليونوفيسكي قد تعرض للاسطورة بالنظر الى واذا كاف 
باعتبارىا احداث تاريخية حدثت في الزمف السحيؽ فالاسطورة تروي تاريخا مقدسا اي حدثا جرى في 
الزمف البدائي والخيالي زمف البدايات فالاسطورة تحكي لنا كيؼ جاءت حقيقة ما الى الوجود بفضؿ 

اف تكوف ىذه الحقيقة كمية كالكوف او جزئية او مسمكا يسمكو ماثراشترحتيا الكائنات العميا لافرؽ بيف 
 الانساف او مؤسسة فلا تزيد الاسطورة عف كونيا حكاية خمؽ تروي لنا بدايات شيئ ما.

ويعرفيا احمد كمؿ زكي بقولو "الاساطير في الواقع عمـ قديـ ....الاسطورة عمى ىذا النحو ضرب مف 
حركة حضارية مؤكدة ومتصمة الحمقات ...اف الاسطورة عادة ثمرة  الفمسفة ...وتبدو الاسطورة مف ىنا

 جيود الانساف في فيـ طبيعة الكوف وتسمية ظواىره وتحديد اماكنو "
والملاحظ مف كؿ التعاريؼ السابقة الذكر فاننا نلاحظ عدـ الاتفاؽ عمى تعريؼ واحد شامؿ ولاف 

. اف الاسطورة  ينيانيا تنصب في الجانب الدالاسطورة قد حدثت في ازمنة غابرة والمتفؽ عمييا 
وىي قصة رمزية اي ليا نفس  تحتوي عمى عالـ سحري يجد الانساف مف خلالو ضالتو ومتعتو الفكرية 

الخصائص القصة مف شخصية وأحداث وزماف وأنيا موجودة في ثقافة الشعوب وىي واسعة الانتشار 
  .ة وفمسفةوليا تأثير عميؽ عمى النفس لما تحتويو مف حكم
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 :الاسطورة والخرافةالفرق بين 

الأسطورة والخرافة نتج عنو خمط بينيما وىدا ما جعؿ الكثير مف الباحثيف لا إف التشابو الكبير بيف 
   يميزوف بيف النوعيف ودلؾ أف كلا المصطمحيف ناتج عف التعابير الشعبية

 :مفيوم الخرافة -

يتكمـ الحيواف فييا ويمثؿ مع احتفاظو بحيوانيتو وليا مغزى ولا ،عرفت الخرافة عمى انيا قصة حيوانية 
بؿ يقوـ بدور البطولة فييا الطير والنبات والجماد  ،يقتصر دور البطولة في القصة عمى الحيواف وحده

تي وردت عنو اكثر واف نسبت الى الحيواف لاف موضعو فييا ابيف مف غيره والقصص ال ،والانساف
 .1عددا وابطاؿ ىذه القصة سواء كانوا مف الحيواف او غيره ليسو الا رموزا لاشخاص حقيقييف

وقد ميز فراس السواح بيف الاساطير والخرافة إنطلاقا مف معيار القداسة يقوؿ في ىذا الصدد : 
نا لايتزعزع ....أما الخرافة الاسطورة حكاية مقدسة يؤمف أىؿ الثقافة التي أنتجتيا بصدؽ روايتيا ايما

فاف راوييا ومستمعييا عمى حد سواء يعرفاف منذ البداية انيا تقص أحداثا لاتمزـ احدا بتصديقيا أو 
 2الايماف برسالتيا 

اذا ما تتبعنا مسار مفيوـ الاسطورة والخرافة نجد تداخلا كبيرا بينيما حتى واف كانت الاسطورة تعود 
وشعبية قديمة تعنى بالخمؽ والبداية و الفكرة الانساني باعتبارات الانساف دائـ الى معتقدات دينية 

البحث عما ىو غامض ومبيـ وخير دليؿ عمى ذلؾ الاساطير اليونانية واليندية فالانساف يحاوؿ دائما 
ا اف يضع مفاىيـ واسس لظواىر غريبة وىذا راجع بطبيعة الحاؿ الى الغريزة الانسانية التي تحب كؿ م

ديقيا والجدوؿ التالي وىي مقدسة عمى خلاؼ الخرافة التي لاتمزـ صاحبيا بتص ىو غامض وغريب
 يمخص ذلؾ :

 
 
 

                                                      
03َمىلا سكزَا طؼُذ،خزافاخ لافُتٍُ،يؤطظح انخمافح انزايؼُح،ص

1
 

16-15الاططىرج وانًؼًُ ص فزاص انظىاس  
2
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 الخرافة  الاسطورة 
غير ممزمة بتصديقيا وفييا حيوانات عجيبة  معتقد مقدس تكوف فييا الالية المكوف الاساسي 

 وخارقة 
 تتغير بتغير الشعوب مف منطقة الى أخرى  حدثت في الحضارات السابقة 

الاسطورة ثقافة شعب وىي حكائية جماعية 
 لايعرؼ قائميا 

 الخرافة ثقافة شعب نستطيع معرفة قائميا 
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 :ومعاييرىاأنواع الأساطير 
 

تعني بالخمؽ وكيفية ويحاوؿ ىذا النوع مف :ىي الاساطير التي اساطير الكون أو الخمق 
الاساطير توضيح بدأ الحياة وما مرت بو مف مراحؿ حتى اكتممت في النبات والانساف 

 1والحيواف 

اي اف ىذا النوع مف الاساطير يعد مف الاساطير العظمى لانيا تقوـ بتكرار الافعاؿ التي 
منذ القدـ ولازاؿ يحاوؿ اف يعرؼ ماىية نجد اف الانساف قامت بيا الالية في الزمف الاوؿ 

 . الكوف وكيؼ حدث فبنى العالـ مف الاساطير حتى يرضي غريزتو الفضولية

اي اف ىذا النوع مف الاساطير يتحدث عف بدا الكوف عف الانساف والحيواف والنبات وقد وصمتنا مف 
لارض كانت عمى ماء والماء العرب اساطير كثيرة تتحدث عف الخمؽ منيا ما قالو النويري :""""اف ا

عمى صخرة والصخرة عمى سناـ ثور والثور عمى كمكـ والكمكـ عمى ظير حوت والحوت عمى الماء 
والريح عمى حجاب ظممة والظممة عمى الثرى والى الثرى انقطع عمـ المخموقيف ... ريح الوالماء عمى 

حت الحوت الماء وتحت الماء وزعـ اخروف اف تحت الارض السابعة صخرة وتحت الصخرة الحوت وت
اي اف الكوف لـ ينشا دفعة واحدة وانما نشا عبر  2الظممة وتحت الظممة اليواء وتحت اليواء الثرى """

 مراحؿ  بدا بقدرة ا﵀
تعني الطقوس "" كؿ انواع الاحتفالات التي تستدعي معتقدات تكوف خارج اساطير الطقوس :/03

الى تكريس ديمومة الاطار التجريبي فالطقس يميؿ اساسا  مف خلاؿ تكرار واستدامة القواعد التي تثبتو 
يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ اف لمطقس علاقة .الحدث الاجتماعي او الاسطوري الذي اوجده """.

ر فيو يحاوؿ تكريس الحدث الاجتماعي الذي اوجده وكاف الطقوس نشات عف طريؽ بالاساطي
 . المقدس الذي وقع فيو افعاؿ الالية الاساطير وىي تقاـ مف اجؿ استعادة الزمف الاوؿ

                                                      
94ص  1999انًؤطظح انزايؼُح نهذراطاخ وانتىسَغ تُزوخ نثُاٌ  1طلال صزب أونُح انُض َظزاخ فٍ انُض وانمظح والاططىرج والادب انشؼثٍ ط 
1
  

انؼايح نلانُف وانتزرًح وانطثاػح وانُشز يظز د خ شهاب انذٍَ اصًذ تٍ ػثذ انىهاب انُىَزٌ َهاَح الارب فٍ فُىٌ الادب د ط انظفز الاول انًؤطظح انًظزَح 1

199ص   
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نشات نظرية الاصؿ الطقسي للاسطورة في مطمع القرف العشريف نشاة نظريةويقول فراس السواح :"" 
الاسطورة ىي ناتج عف نواتج الطقس الاسبؽ عمييا في تاريخ الديف فالطقوس  وترى ىذه النظرية اف

المؤسسة منذ زمف مغرؽ في القدـ تفقد بمرور الاياـ معناىا وغايتيا وتتحوؿ الى اجراءات غامضة 
............بينما كاف بعضيـ الاخر يعكس الاية فيعالج الطقس الواحد بوصفو ضربا مف ضروب 

خلاؿ ما سبؽ يمكف القوؿ اف الاسطورة  منعمى شاكمة لوحات معينة مف الافعاؿ """تجسيد الاسطورة 
كؿ واحد للاخر واف الكؼ عف ممارسة الطقوس يميت ويعري الاسطورة مف والطقس مترابطاف ومكمؿ 

 قوتيا الاصمية ويمكف اف نمخص ذلؾ كالتالي : 
 جانب خاص بالكلاـ -----مظير حكائي ----الاساطير   

 1جانب خاص بالافعاؿ-----مظير ادائي  -----الطقوس 
وعرفت نبيمة ابراىيـ ىذا النوع مف الميثولوجية : ىي تمؾ التي يحاوؿ الانساف البدائي عف طريقيا اف 
يعمؿ ظاىرة تستدعي نظرة ولكنو لا توجد ليا تفسيرا مباشرا ومف ثـ فيو يخمؽ حكاية اسطورية وتشرح 

 2سر وجود ىذه الظاىرة 
:ظيرت مع ظيور الكائنات الروحية خفية في مقابؿ ما ىو كائف مف اساطير التعميل والتفسير  -04

كالرعد والبركاف وانشقاؽ الارض عف الزرع ونتيجة ذلؾ ظير السحر الذي نادى بو  ،الظواىر الطبيعية
رجاؿ الديف الذيف خدعوا الناس بانيـ يتصموف بالارواح الخفية الذيف يممكوف قوة خفية فيعمموف ما 

وما نلاحظو بوضوح اف .ختفائويحصؿ انو بفعؿ القوة الخفية كشروؽ الشمس وغروبيا او طموع القمر وا
ميؿ الظواىر الخفية وقد ظيرت مع رجاؿ الديف والذيف عميمية ظيرت مف اجؿ تعيور الاسطورة التظ

اوىموا الناس باتصاليـ بالارواح والاشباح وقدرتيـ عمى كشؼ الظواىر الغريبة كشروؽ الشمس 
ـ ؟ ئداومثاليا ايضا مثؿ اسطورة العجوز والكنة اي اف العجوز والكنة دائما لماذا في صراع وغروبيا.

 .ومف يدقؽ النظر في العنواف يستمزـ مباشرة التفسير والتعميؿ

                                                      
 تتظزف  61-59ص   2012شهُزج تىخُىف يذكزج تخزد يارُظتار اطاطُز وطمىص الاطتظماءوااطتمثال انزتُغ يُطمح خزاطح رايؼح تُشٌ وسو   

1
  

تتظزف  63َفض انًزرغ ص 
2
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 ،:ومثاؿ ذلؾ الاسطورة العربية اف الغميصاء او الغموص كانت ىي وسييؿالاسطورة الرمزية -05
تشخيصا للالية وتمثيلا  وعبرا المجرة الى اليمف ،والشعرى في مجرة واحدة فانحدر سييؿ والشعرى

 1.كما نجد ىذا في اسطورة الية الحب والجماؿ عشتار عند البابمييف،لمظواىر الطبيعية 
ما الاسطورة الرمزية فيي ترمز للالية والى اوامرىـ فظيرت مف خلاؿ الظواىر الطبيعية كالبرؽ ا

 والرعد.
: ورد في لساف العرب ""اف المسخ جاء مف مادة مسخ : والمسخ ىو تحويؿ  / اساطير المسخ06

صورة الى صورة اقبح منيا ...مسخو ا﵀ قردا يمسخو وىو مسخ ومسيخ ومسيخ : فعيؿ بمعنى مفعوؿ 
وقد ورد لفظ المسخ في القراف الكريـ بقولو تعالى : ""ولو نشاء لمسخناىـ عمى 2مف المسخ ...""
 3طاعوا مضيا ولا يرجعوف """مكانتيـ فما است

قد رفض مبادلة الحب لعشتروت لانيا  اف جمجامش""فنجد وقد كثر المسخ في الاساطير العشروتية
سبؽ واف نكمت بعشاقيا الستة فتموز ما يزاؿ يبكي سوء طالعو اما العشيؽ الثاني فيو الراعي الذي 

ما حبيبيا الرابع فمسخ حصانا اما اسد اتحوؿ الى طائر مكسور الجناح وقد مسخ عشيقيا الثالث 
 4العشيؽ الخامس فمسخ ذئبا اما عشيقيا البستاني السادس فقد تحوؿ الى طائر جارح ""

 وأحقر ما يلاحظ عمى المسخ انو تحوؿ مف حالة اعمى الى حالة ادنى 
حولت الربة اـ ادونيس قد مسخت شجرة بعد حبميا مف والدىا .كما  ا ف ""ونجد في الاساطير اليونانية

سيلا ابنة فور سيف قد تحولت الى  فاثينا الفتاة اراخني الى عنكبوت عقابا عمى اىانتيا ليا ونجد ا
و لوحش مخيؼ غيرة وحسدا وفي الاساطير المصرية نجد اف توت قد حولت نفسيا الى بقرة ونقمت ا

نحطاط والتحوؿ مف اي اف الاساطير المسخ مف الرقي الى الا 5الى السموات عمى ظيرىا ..""رع 
الانساف العاقؿ الى الحيواف غير العاقؿ فيو عقاب الاىي نتيجة الاعماؿ السيئة والرذيمة وقد مسخ 
الانساف حيوانا نتيجة غضب ا﵀ عميو وىذا ما حدث لمييود عصيانو اذ يقوؿ ا﵀ تعالى ""ولقد عممتـ 

 6الذيف اعتدوامنكـ في السبت فقمنا ليـ كونو قردة خاسئيف ""
                                                      

 

55ص 1994دار طادر نهطثاػح وانُشز تُزوخ نثُاٌ  3يذ3ؼزب طاتٍ انفضم رًال انذٍَ يضًذ تٍ يكزو اتٍ يُظىر نظاٌ ان 
2
 

67طىرج َض الاَح  
3
 

360شىلٍ ػثذ انضكُى يىطىػح انفهكهىر والاطاطُز انؼزتُح ص 
4
 

221-229-42-26ياكض شاتُزو ورودا هُذركُض : يؼزى الاطاطُز ص  
5
 

65طىرج انثمزج الاَح  
6
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: يعد الاولياء الصالحيف مف الرجاؿ المتصوفيف والزىاد تركو ممذات  اساطير الاولياء الصالحين/07
الحياة واعتزلو الدنيا وسارو في طريؽ اليدى وخدمة الديف والبشرية فتراىـ في حياتيـ الدنيوية لا ىـ 

 ىؤلاء الاولياء اسطورة ؟لكف كيؼ اصبح ليـ سوى خدمة الديف والبشر 
 ترى نبيمة ابراىيـ اف تحقؽ الولاية لمولي تتـ بواسطة طريقتيف: 

 ./عمؿ الخير الذي يتسـ في اغمب الاحياف بالبطولة 01
 ./ اف تتحقؽ لو معجزة بالاضافة الى عممو الخير02

فالانساف بيذا المعنى يرتقي الى درجة الاولياء الصالحيف بعد عمؿ الخير بشكؿ عظيـ وتتحقؽ لو 
والاولياء في المنطقة مقدسوف ومحترموف بشكؿ  ى يديو فعميا او عف طريؽ الشعب وثقتو بوالكرامة عم

كبير وقد وصؿ الامر بيـ الى عبادتيـ اذ انيـ يؤمنوف انيـ يستطيعوف مساعدتيـ في حؿ الامور 
, سيدي عبد  الشيخ العموري العصيبة ونجدىـ يذكروف اوليااىمبشئ مف الخشوع ونذكر منيـ مثلا : 

يشفي  الشيخ العموري ويرمز ىذا كمو الى حرمة المكاف المقدس فالولي سيدي الحبشي  الرحمان
ويقدـ لمولي الاضحية  والسيدة زينب تداوي المريض  المرضى ويرزؽ العاقر ويرجع المسافر الى ذويو 

الزائر طاىرا وعميو اشعاؿ  والذي يثير الانتباه انو عند زيارة الولي الصالح وجب اف يكوف والقرابيف 
 . 1شمعة عند دخوؿ الضريح  فالزائر يشكي ىمومو الى الولي بدافع المساعدة واحلاؿ المشكؿ

 وىناؾ قائمة لبعض الاولياء الموجوديف عمى مستوى بمديتنا : 
 المنطقة  أسماء الاولياء 
 القمب الكبير سيدي ىلاؿ 

 القمب الكبير سيدي الحبشي 
 بئر بف عابد الشيخ العموري 

 
 
 
 

                                                      
ُح طزاصح شهُزج تىخُىف يذكزج انتخزد نُُم شهادج انًارُظتار اطاطُز وطمىص الاطتظماء واطتمثال انزتُغ فٍ يُطمح خزاطح رايؼح تُشٌ وسو اشزاف سه 

68-67ص 2012
1
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 :معايير الأسطورة
ىي قصة وتحكميا معايير السرد القصصي مف حبكة وعقدة  ::مف حيث الشكؿالمعيار الأول

ويزودىا الب شعري ساعد عمى ترتيبيا في المناسبات قوغالبا ما تجري في ،وشخصيات وما اليو 
 بسمطاف عمى العواطؼ.

نفس عناصر القصة مف حبكة ومكاف وزماف وساعد عمى انتشارىا اكثر لما الملاحظ اف الاسطورة ليا 
 لو مف اىمية وخاصة في المناسبات.

عبر فترة طويمة مف الزمف وتناقميا الاجياؿ طالما  ،:يحافظ النص الاسطوري عمى ثباتوالمعيار الثاني
اطير السومرية التي حافظت بالنسبة لمجماعة كما ىو الشاف بالنسبة للاس ،حافظ عمى طاقتو الايحائية

 1عمى صياغتيا الاصمية قرابة الفي سنة 
أف الاسطورة حدثت في الزمف الغابر يحافظ عمى ثباتو مف خلاؿ تناقمو عبر الاجياؿ وىذا لمحفاظ .

 . عمى ايحاءاتو الجماعية اي انيا نتاج جماعي وليست فردي
ليست نتاج خياؿ فردي او حكمة شخص بعينو نيا :لا يعرؼ للاسطورة مؤلؼ معيف لأالمعيار الثالث

 2بؿ انيا ظاىرة جمعية تعبر عف راي الجماعة وحكمتيا وثقافتيا
 اف الاسطورة نتاج جماعة وليست فردية فيي تعبر عف راي الجماعة وثقافتيـ وحكمتيـ.
عمى مسرح  سطورة فاذا ظير الانسافدوار رئيسية في الأأليةو انصاؼ الأ،:يمعب الالية معيار الرابعال
 اف الاسطورة بشكؿ عاـ تقوـ محورىا حداث كاف ظيوره مكملا لا رئيسيا.الأ

كما سبؽ الذكر عمى معتقدات دينية فيدخؿ فييا للالية كشخصيات رئيسية فلا يتجاوز ظيوره لممشيد 
 .أي أف وجود الانساف عامؿ مكمؿ لاغير فقط

حوؿ المسائؿ الكبرى التي فيي تدور  ،والشموليةسطورة بالجدية تتميز موضوعات الأ:المعيار الخامس
 تعني دوما حوؿ عقؿ الانساف.

مؽ لختتميز موضوعات الاسطورة بالجدلية والشمولية التي تدور حوؿ عقؿ الانساف والمسائؿ الكبرى كا
 .والبداية و النياية والخمود

                                                      
30ص 2008/2009 فضُهح نكثُز يذكزج تخزد شهادج يارُظتار دور الاططىرج انذَُُح فٍ تُاء انُظاو الارتًاػٍ رايؼح انضاد نخضز تاتُح 
1
 

َفض انًزرغ تتظزف  
2
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وجرى بؿ حدث ذو  :ليسملاسطورة زمف اي انيا لا تقص عف حدث جرى في الماضيالمعيار السادس
 ظيور دائـ.

حدث ظاىر في الماضي وانقضى انما ىو دائـ الحضور اي انيا حدث لا يموت  اف الاسطورة ليست
 مع مر الزمف فيي ثقافة حية تعيش وسطنا حتى في عصرنا الحالي عصر التكنولوجيا.

ونفوسيـ ومؤيدات سطوة الاسطورة وسمطتيا عمى عقوؿ الناس  ،:وىو المعيار الاخيرالمعيار السابع
ىذه السمطة تنبع مف داخؿ الاسطورة لا مف خارجيا وىي عندما تتصدى لمسالة مف مسائؿ الشمولية 

 فانيا لا تطرح موضوعيا عمى بساط البحث والتحميؿ وانما تقدـ بدائؿ.
يتفؽ المتخصصوف في الحضارات عمى أف التراث ىو الحمظ النووي لكؿ حضارة ويضعوف الأسطورة 

 ض.ائمة الأولى لمكونات ىذا الحمفي الق
:مف دوف نظرة الأسطورة التراجعية تحرـ الثقافة مف ذاكرتيا ومف دوف نظرتيا التطمعية يقول بول ريكور
 1.تحرـ مف أحلاميا

 ،وربما يكوف في ىذا القوؿ الذي يجعؿ مف الأسطورة ىي الرابط بيف ماضي الأمـ وحاضرىا ومستقبميا
وتعد أسطورة أدونيس مف أشير الأساطير  ،ما يبيف أىمية الأسطورة التي عادت لتعمؿ في الأدب بقوة

 .لاحقا رغـ الصعوباتوسنحاوؿ عرضيا 
مف خلاؿ قرائتنا لكؿ المعايير التي تحكـ الاسطورة فنستطيع القوؿ اف الاسطورة تراث حضاري حي 

ة فيي ثقافة وجب الحفاظ عمييا وميما درسنا عنيا يبقى وقيـ لا يمكف الاستغناء عنو في حياتنا اليومي
للاسطورة ذلؾ الغموض الذي يزيد مف رونقيا وبريقيا ميما طاؿ الزماف وتغير الجيؿ وذلؾ راجع 
 للاسطورة كثقافة ومف خلاؿ قوؿ بوؿ ريكو نفيـ اف الاسطورة ربط الماضي بالحاضر ولا يمكف

 فق المخطط التالي :ويمكن تمخيص كل ما سبق و  اليروب منيا.
----الطقوس  تنعشو--- حدثت في زمن مضى---أي اقوال  روائي—----الاسطورة معتقد 

ىي تراث ----صادرة عن جماعة ---ليا معاييير عديدة لمفصل بينيا وبين مصطمحات اخرى 
 ليا انواع عديدة ----ىي ثقافة راسخة في عقل المجتمع-----وجب الحفاظ عميو 

 
                                                      

101،ص1،1999تزرًح طؼُذ انغاًٍَ انًزكش انخمافٍ انؼزتٍ تُزوخ نثُاٌ  ط انىرىد وانشياٌ وانظزد تىل رَكىرد 
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 :الأسطورة :نشأة

 :الأصـل الأول للأسطــورة -1
ىي اسطورة رومانية واوؿ مف اف الاسطورة الادونيسية إف :ماىية الأسطورة الأدونيسية عند أوفيد -أ

تكمـ عمييا الشاعر الكبير اوفيدفي كتابو اطوار الحب مسخ الكائنات وقد تناوؿ ادونيس بداية مف نشاتو 
وتكونو وبذلؾ يكوف كتابو اوؿ مصدر خاـ ليذه الاسطورة التي وظفيا الشعراء والادباء مف مختمؼ 

 .بقاع العاـ بما يلائـ روح العصر الذي عاشوا فيو 
 نيارفضت كؿ مف تقدـ لخطبتيا لأ"مورىا"فتاة فاتنة تدعى "سنيراس"ويروي لنا أوفيد أنو كاف لمممؾ 

ىامت صبابة بوالدىا، و عندما لـ يتـ ليا ما أرادتو حاولت الانتحار، فمنعتيا جاريتيا و دبرت ليا حيمة 
ما "لمورىا"أمرىا فيتـ تنفذ في لحظة ثموؿ والدىا لتدخؿ ابنتو عميو مغطاة بوشاح حتى لا يكتشؼ 

الفضيع فيحاوؿ قتميابعدما حممت في رحميا بذرة  ابنتو أرادت، و في إحدى الميالي يكتشؼ الممؾ سر
،و "مر"و بعد ذلؾ تمجأ للآلية لتمتمس حلا عندىا فتحوليا ىذه الأخيرة لشجرة .الخطيئة فتيرب مورىا

فينوس "فتفتف بو "أدونيس "لطمعة اسمو ا بييمع اكتماؿ حمميا ينشؽ لحاء الشجرة، فيخرج منو صبي
 .آلية العالـ السفمي"برسيفوني"ربة الجماؿ التي تضعو عيدة عند شقيقتيا "

أبت، فاحتكمتا لكبير "برسيفوني"حاولت فينوس استرجاعو، بيد أف شقيقتيا "أدونيس "عندما يفع الفتى 
فحكـ بأف يقسـ عاـ الفتى لثلاثة أقساـ مدة القسـ أربعة أشير، فيكوف الثمث الأوؿ مع "زفس"الآلية 

، ثـ يترؾ لو القسـ الثالث حرا طميقا، و إذا "يبرسيفون"فينوس، ثـ يقضي الثمث الثاني في حوزة 
فتوطدت العلاقة بينيما،وزاد لييب العشؽ في قمب .بأدونيس يختار أف يقضي ثمثي السنة مع فينوس

فينوس، في حيف كاف أدونيس مولعا بالصيد، و لـ يمض الحاؿ عمى ما ىو عميو، فقد تدخؿ رب 
 وقرر القضاء عمى أدونيس الذيحرمو مف حب فينوس، فأرسؿ لو المنية في شكؿ خترير"ارس "الحقد 

بري، فانقض عميو الخترير و مزؽ جسده، و تحرـ فينوس مف عشيقيا فتغادر حزينة الأرض و تعود 
 .1السماء إلى
 

                                                      
303- 296يظخ انكائُاخ أوفُذ أدوَُض وفُىَُض أَاتالاتاوهُىيُض انكتاب انؼاشز،ص
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 الاسطورة عند اوفيد يمكف اف نمخص الاسطورة وفؽ المخطط التالي : ومف خلاؿ 
تجد طريقة بمساعدة ---تحاوؿ الانتحار ---الابنة مورىا ىائمة بابييا ------الممؾ سبراس 

--تمجا الى الالية ---قتميا يكتشؼ الاب ما حدث يحاوؿ ----تناؿ مورادىا وتحمؿ ---خادمتيا 
تضعو في عخدة ---تاخذه فيونس ----تكمؿ حمميا ويخرج الطفؿ ----يا الى شجرة المر تحول--

نصؼ الاوؿ ----يحكـ بينيما زيوس ----يشب الفتى ويحدث خلاؼ بيف الاختيف ---بريسفوني 
تصعد فيونيس حزينة ---يقتمو الو الحقد عمى شكؿ خنزير بري ---مع فيونيس والثاني مع الثانية 

 الى السماء .
 :نشأة الأسطـورة الأدونيسيـة -ب
 أسطورة أدونيس عند البابميين والسومريين والفينيقيين -1

فيي أوؿ مف قالت بوجود الو «لعؿ أوؿ حضارة ولدت مف رحميا ىذه الأسطورة ىيالحضارة البابمية 
، و أنو كاف يسكف في ظؿ شجرة الحياة في بستاف "تموز "الجماؿ و الحب، و أف اسمو ىو 

و قد صوره الشعراء البابميوف راعيا مات في ريعاف الشباب، فترلت إليو .الذي تسقيو مياه دجمة "أريدو"
عشتروت محاولة إعادتو إلى الحياة مف جديد، و كاف موتو يوافؽ الثاني مف الشير الرابع مف السنة 

و كاف البابميوف في -ز و ليذا دعي الشير تمو -البابمية، و ىو يقابؿ في عرفنا اليوـ أوؿ تموز يوليو 
مثؿ ىذا اليوـ مف كؿ عاـ يقيموف المناحات حيث تنشر القصائد و المراثي التي تحكي قصة معبودىـ 

 1.»و كيؼ ودع الحياة
إف حضارة بابؿ اعرؽ الحضارات وأقدميا فيي أوؿ حضارة قالت بوجود الية مثؿ الو الحب والجماؿ 

 لو يوـ مخصص لو . وقد عبدوه بشكؿ كبير الى درجة انيـ جعمو
،الإلو الراعي السومري المسكيف،الذي اختارتو إلية "دوموزي"فكاف اسمو  أما في الحضارة السومريةب/

تمؾ فتقوـ بالتضحية بنفسيا "إنانا"أما  ."إنكمدو"زوجا ليا مفضمة إياه عمى الإلو المزارع "إنانا"الخصب 
ـ ببعث نفسيا مف جديد مجددة دورة الخصب و التروؿ إلى عالـ الأموات لمدة ثلاثة أياـ،ثـ تقو 

و لكف صعودىا مجددا كاف مشروطا بإرساؿ شخص آخر .الإخصابية الذاتية ةالزراعية و مؤكدة قو 
يحاوؿ .الراعي "دوموزي"فتصعد مع عفاريت الأرض و تشير ليـ بأخذ .لينوب عنيا في العالـ الأسفؿ
                                                      

36تذَغ يضًذ رًؼح اططىرج فُىَض وادوَُض  دراطاخ فٍ الادب انًمارٌ ص 
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العفاريت تحاصره آخر مرة في حظيرتو و تقوـ بقتمو اليرب ثلاث مرات بدوف جدوى حيث أف "دوموزي"
 1.»بطريقة تخمع الأفئدة

 اما الحضارة السومرية فيي الأخرى قد جعمت للاسطورة اسما مغايرا رغـ انيا تصب في نفس المعنى.
الرافديف و سوريا ثـ أخذ الإغريؽ عنيـ عبادتو حوالي القرف  بلادكاف يعبد أدونيس الأقواـ السامية في «

إلا الكممة السامية و "أدونيس "و ما التسمية "تموز "السابع قبؿ الميلاد، و كاف اسـ الإلو الحقيقي 
و ىو لقب احتراـ كاف يطمقو عميو عباده، و في النص العبري لكتاب العيد القديـ كثيرا "السيد "معناىا 

غيرأف الإغريؽ أساؤوا .«سيدي"و لعميا أصلا أدونى أي "أدوناي"ما يطمؽ ىذا الاسـ عمى ييوه بشكؿ 
 .»الفيـ فحولوا لقب الاحتراـ ىذا إلى اسـ عمـ

فاف ىناؾ أسبابا تحدو «إذا كاف تموز أو مرادفو أدونيس يعبد عبادة منتشرة بيف الأقواـ السامية الأصؿ،
إلى الظف بأف عبادتو بدأت أصلا بيف جنس يختمؼ عنيـ دما و لغة، وىمالسومريوف، الذيف قطنوا في 

لتاريخ البطاح المترامية في رأس الخميج العربي و أوجدوا ىناؾ حضارة دعيت فيما بعد بالحضارة فجرا
 2.»و لا يعرؼ أصؿ ىذا الشعب أو قرابتو بغيره.البابمية 

و يتألؼ اسمو مف عبارة «.و يظير أف تموز كاف مف أقدـ آليتيـ و إف لـ يكف مف أشدىـ خطورة 
و بيف النقوش السومرية »الابف الحؽ لممياه العميقة «أو بشكؿ أكمؿ " .الابف الحؽ"سومرية معناىا 

التي لـ تقض عمييا عوادي الزماف و زواؿ الدوؿ عدد مف القصائد في مدحو، دونت قبؿ المسيح عمى 
 .»"كانت قد نظمت قبؿ ذلؾ بكثير نياالأقؿ بألفي سنة، و لكف ما مف شؾ في أ

زوج أو محب شاب لعشتاروت، الآلية الأـ الكبرى التي كانت و يظير تموز في آداب بابؿ الدينية ك«
و الإشارات إلى العلاقة بينيما في الأساطير و المراسيـ متقطعة .تتجسـ فييا قوى التناسؿ في الطبيعة 

 غامضة، غير أننا نستنتج منيا أف الناس كانوا يعتقدوف أف تموز
ظمـ تحت الأرض، و أف قرينتو الإليية ترحؿ يموت كؿ سنة منتقلا مف ارض المسرات إلى العالـ الم

إلى البلاد التي لا عودة منيا، إلى دار الظلاـ، حيث التراب مكوـ عمى "كؿ سنة في البحث عنو 

                                                      
37َفض انًزرغ ،ص
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و في أثناء غيبتيا تنقطع عاطفة الحب عف الشبوب في الصدور فينسى الإنساف و الحيواف "الأبواب.
 1.»اة بأجمعياعمى السواء تكثير جنسو، و ييدد الفناء الحي

ىذا فيما يختص بأسطورة تموز في الآداب البابمية، السومرية والفينيقية،وما صحبيا مف طقوس ""
جسدت الحزف العميؽ برحيؿ الو الخصب و الخيرات، فكانوا يرثونو بحرارة و يقدموف الأضاحي لجسده 

الالية وأشيرىـ خطورة لدييـ ويعتبر تموز مف أقدـ  .المقدس في جو مييب آمميف في انبعاثو المتجدد
ويتالؼ معناه مف عبارة سومرية تعني لابف الحؽ لممياه العميقة ىذه الحضارة التي لـ تقضي عمييا 

 .2"الزماف وقد ظيرت ىذه الأسطورة قبؿ ميلاد المسيح عمى الاقؿ بالفي سنة
في حضارات سابقة  اقواـمف خلاؿ قرائتنا نستخمص اف : اسطورة ادونيس سامية المنبت فقد عبدتيا 

ورغـ اختلاؼ اسامييا الا انيا تصب في مفيوـ واحد وىي تجسيد لثنائية الموت والحياة والخصب 
 . والنماء 

 ":أسطورة أدونيس عند اليونانيين والرومانيين -3

الإلو الشرقي في «في الحضارة الإغريقية حيث يظير ىذا "أدونيس "الذي نمفيو باسـ آخر وىو "تموز 
و لما كاف طفلا خبأتو الآلية في صندوؽ وضعتو في .بو حبا "أفروديتي"شكؿ شاب جميؿ أولعت 

عندما فتحت الصندوؽ و رأت جماؿ الطفؿ، "برسيفوني"بيد أف .آلية العالـ السفمي "برسيفوني"عيدة 
لفدي حبيبيا مف سمطاف  ، مع أف آلية الحب نزلت بنفسيا إلى الجحيـ"أفروديتي"رفضت أف تعيده إلى 

مع "أدونيس "، إذ حكـ باف يبقى "زفس"و لـ يحسـ التراع بيف آلية الحب و آلية الموت إلا .القبر 
و أخيرا قتؿ .في العالـ العموي شطرا آخر "أفروديتي"تحت الأرض شطرا مف السنة، و مع "برسيفوني"

لغيرتو إذ تنكر في شكؿ خترير لكي "أريس "جميؿ و ىو في الصيد، أو صرعو الختري بري الشاب 
ففي ىذا الشكؿ مف 3. »حبيبيا المقتوؿ"أفروديتي"و ما اشد ما بكت .يستطيع أف يودي بغريمو 

مف اجؿ أدونيس إف ىو إلا الكفاح بيف "وبرسيفوني أفروديتي"أف التراع بيف «الأسطورة لا ريب
كـ عمى أدونيس بالقضاء شطرا مف الحا في ارض الموتى، في حيف أف قرار زفس"عشتاروت و الأتو"
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السنة تحت الأرض و شطرا فوقيا، ما ىو إلا شكؿ آخر عبر الإغريؽ بو عف احتجاب أدونيس، 
 .وىو شكؿ مف اشكاؿ السقوط والنيوض وثنائية الموت والحياة.»وعودتو إلى الظيور مرة ثانية

 :أسماء أدونيس وفينوس في الثقافات الأخرى -ج

في الحضارة الإغريقية ، لـ تقتصر عمى ىاتيف "أدونيس "في الآداب البابمية و "تموز "أسطورة 
الحضارتيف بؿ استوطنت أماكف عدة و منيا بمدتيف غربي آسيا، كانتا تحتفلاف بمراسيمو بوقار كثير، 

و كانت كمتاىما مقرا عظيما لعبادة أفروديتي، .في قبرص "بافوس"عمى ساحؿ سوريا و "بيبموس "و ىما 
أبا أدونيس كاف "كينيراس"و إذا صدقنا الروايات القديمة فاف .بالأحرى مرادفتيا السامية عشتاروت أو

ككؿ حضارة عريقة شكؿ المعبد الجو الروحاني لتمبية حاجات الناس و تقديـ القرابيف .ممكا عمى كمتييما
ذا الإلو الشاب، و كاف فكاف لأدونيس معبد خاص أو ىيكؿ تقاـ فيو الاحتفالات لي.للآلية لتذود عنيـ 

-إبراىيـ الذي يصب في البحر عمى بعد قميؿ جنوبي بيبموس  يسمى بنير ادونيس ثـ سمي بنير 
  فبعض المناطؽ في سوريا كانت تحتفؿ بو في الصيؼ واخرى في الربيع .جبيؿ"

أدوف "باسـ جديد ىو  و بعد ذلؾ سرت عبادتو مف بابؿ إلى فينيقيا، فعبد في جبيؿ منذ القدـ و لكف«
و لعؿ مموؾ جبيؿ اتخذوا عمى نفس النمط لقب .»"السيد"، و ىذه الكممة تعني في السامية "أدوناي"أو "

أدونيس، فيما أدونيس إلا الأدوف أو السيد الإليي لممدينة، وىو لقب يكاد لا يختمؼ في شيء مف 
ميـ الكنعانييف القدماء لعبوا دور و يظير أف بعضمموؾ أورش.أو ممؾ "سيد أو رب "المعنى عف بعؿ 

، و "أدوني صاداؽ"و ،  "أدوني باصاؽ"إذ صح الاستنتاج مف أسمائيـ، مثؿ  توأدونيس في أثناء حيا
و لذا إف كاف مموؾ أورشميـ الكياف في القدـ يمعبوف دور أدونيس .ىما لقباف إليياف لا بشرياف 

بعد يبكيف عمى تموز، أي عمى أدونيس، في باب  عمىاستمرار فلا عجب إذا رأينا نساء أورشميـ فيما
سواء أكاف لقبا أو اسما يثبت أف "أدوف "مدلوؿ سامي لكممة «و عمى كؿ حاؿ فوجود .»الييكؿ الشمالي

مف وجود غاب في بيت لحـ "جرامسيموس"منبت أدونيس كاف ساميا، وقد أيد ذلؾ ما ذكره القديس 
يود يقيموف المناحات عميو يوـ ذكرى موتو، و ذلؾ في قدس عمى اسـ أدونيس، حيث كاف ملاحدة الي

و إذا كانت أسطورة أدونيس تتحدث عف البعث و الحياة مف »المغارة التي ولد فييا السيد الناصري
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فاف ىذا يثبت أف أدونيس سامي المنبت، و ليس يوناني الأصؿ كما ادعى البعض فاليونانيوف «جديد 
ربا مف ضنياينفروف مف ىذه الفكرة، و يجعمو  نيـمف جديد، بؿ إ يرفضوف فكرة البعث و عودة الحياة

 1.»الجيالة

عند قراءتنا لماىية اسطورة ادونيس نلاحظ جميا ذلؾ الصراع بيف الخير والشر الحب والحقد وىو ما 
 يمثؿ تمؾ الثنائية الابدية.

ىذه الاسطورة ىي الحضارة فييا  نرى مف خلاؿ قراءتنا البسيطة لمنشاةالادونيسية ا ناوؿ حضارة ولدت 
تعد الحضارة البابمية مف اقدـ واعرؽ اذ البابمية حضارة بلاد الرافديف وىذا ليس غريب ولا جديد 

الحضارات المعروفة منذ التاريخ البشري وقد صوره الشعراء البابميوف عمى انو راع مات في ريعاف 
راثي التي ملمناحات حيث تنتشر القصائد والاتقاـ في مثؿ ىذا اليوـ  تشبابو وكاف اسمو تموز وقد كان

 تحكي قصة معبودىـ وكيؼ ودع حياتو.

جرد تتالخصب زوجا ليا وىنا  الواما الحضارة السومرية فقد كاف اسمو دموزي وىو الو راعي اختارتو ا
 ثنائية الحب والتضحية وتعد مف الحضارة البابمية القديمة.

السامية العريقة الذيف سكنوا بلاد الرافديف وسوريا ثـ انتقؿ ىذا الاسـ لقد كاف ادونيس معبود والو الاقواـ 
والفكر الى الاغريؽ وقد كاف اسمو الاوؿ والحقيقي تموز وكممة ادونيس ىي كممة سامية معناىا السيد 

الخصب  الوواسطورة ادونيس وتموز تعيد الى اذىاننا ثنائية الحب والتضحية التي جسدىا تموز و 
اطفة وكاف تموز ىنا تمؾ الحرارة النابعة مف القمب نحو المحب فبغيابو العز تغيب تمؾ وبغياب تمو 

 تغيب كؿ تمؾ الاحاسيس والمشاعر.

 مف خلاؿ كؿ ماسبؽ نستنتج اف اسطورة ادونيس تبحث عف ثنائية الموت والحياة وتتحدث عف 

 لاؼ زماف قياميا.فمسفة الانبعاث وىي تتحد مع جميع الحضارات رغـ اختلاؼ اقواميا واخت

 

                                                      
277،299أفزاو انثظتاٍَ،دائزج انًؼارف انهثُاَُح،يادج ادوَُض،ص
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 :أسطـورة أدونيـس مع الأدب تداخؿ وتكامؿ 

مف وحييا وطعموا  ذىمواشكمت الأسطورة مصدرا خاما ىاما، استقى منياالأدباء و :الأسطورة والأدب
أعماليـ الأدبية، وخصبوا رؤاىـ الفنية عمى نحو فمسفي مبدعيف فييا عمى نحو أسطوري مصبوغ برؤى 

ا المخيمة البشرية فيما ابتكرتو من و المغامرة الإبداعية الأولى التي ابتكر فنتعد «فالأسطورة.فنية حداثية
ّ وعمى الرغـ مف أف.»1المغامرات التي كانت صدىممواقع المعرفي والجمالي والتطور الإدراكي للإنسان

 كانت جدية الطابع، فإنيا لـ تنتج قطيعة مع الأسطورة، بؿ نستطيع القوؿ إنيا«تمؾ المغامرات 
أنتجتنفسيا متضمنة خصائص التفكير والتركيب الأسطورييف، ونستطيع أف نممس ىذه الخصائص في 

 .2» نتاج الأدباء المذيف استثمروا الأساطير، وأنتجوا إبداعيـ بتأثر واضح

ىي الداعـ الاوؿ والاساسي للادب باعتبار اف الادب لغتو لغة خيالية ومعبرة كذلؾ الأسطورة ّ ويبدو أف
الاسطورة لغتيا لغة خيالية وابداعية وىذا نجده عند جميع الامـ السابقة وعمى اختلافيا فالاديب بحاجة 

بينيما ماسة الى اطلاؽ ابداعو ومشاعره وىنا تاتي الاسطورة لتحقؽ للاديب كؿ ما يحتاجو فالعلاقة 
علاقة تكاممية ومتداخمة .اف الاديب ىو مف يحيي الاسطورة ويصيغيا حسب الموقؼ المراد والاسطورة 
دافع ومعيف لو ولعؿ اندفاع الاديب نحو الاسطورة يزيد مف التشويؽ والابداع في القصة باعتبار اف 

لقارئ فعناصر القصة مف لدى اكبيرة وتقبؿ الاسطورة انتاج جماعي فيذا يعني انيا تكوف ذو فعالية 
حبكة وشخصية وموضوع موجودة في الاسطورة فيحركيا الاديب ببراعتو فتصبح الاسطورة وكانيا كائف 
حي يعيش في كنؼ الادب وبامتلاؾ الاديب لتؾ المغة السحرية تبعث في النص جمالا ورقيا لا نظير 

أن يعرف "يقو، ألا وىو الأدب مسؤولا حقيقياعماسعت الأسطورة إلى تحق«في ضوء ذلؾ يصبح
 3"""الإنسان مكانو الحقيقي في الوجود، وأن يعرف دوره الفعال في ىذا المكان

مف خلاؿ كؿ ماسبؽ نرى اف الاسطورة ذات اىمية بالغة بالنسبة للادب اذ تعتبر نافذة يطؿ بيا 
الاديب ليعبر عف كؿ ما يخالج نفسو وىي ذات صمة تكاممية مع الادب وىذا لكونيما انطلاقا مف 
ي مصدر واحد وىو التخيؿ اف الاسطورة باعتبارىا نتاج جماعي فيي ارث وتراث قيـ واستخداميا ف

                                                      
16،ص1981،دار انكهًح،تُزوخ،1فزاص انظزاد.يغايزج انؼمم الأونً،دراطح فٍ الاططىرج،ط
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كما اف المغة الاسطورية والمغة الادبية متداخلاف  الادب يزيدىا رونقا ويزيد في الحفاظ عمييا مف الزواؿ
 .وكانيماتواماف متلازماف 
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 انفظم الأول

مفهىم البعد الثقافي للأسطىرة:المبحثالثاني  

تؼزَف انثؼذ انخمافٍ :المطلبالأول  

:أهًُح الأططىرج فٍ انفٍ و الأدبالمطلب الثاني  

:الأططىرج كظاهزج أدتُح حمافُحالمطلب الثالث  
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 مفيوم البعد الثقافي للأسطورة:المبحث الثاني 

 :عند أدونيس :تعريف البعد الثقافي/01

يتجمى النسؽ الثقافي القائـ عمى التراث الاسطوري عند ادونيس في رؤي شعرية تتسـ بفرادة قد لا """
نجدىا بيذا الزخـ عند شاعر حداثي اخر اذ يعمد الشاعر الى استنطاؽ الاسطورة ودفعيا لخدمة 

غة حيث لا تجربتو الشعرية عف طريؽ الدلالات المتنوعة التي ينسميا مف رموزه لاف الاساطير مثؿ الم
يوجد المعنى مرتبط فقط بالعناصر الموجودة بالاسطورة ولكف بالاسموب الذي تـ مف خلالو جمع 
الاسطورة وحيف يمتح الشاعر مف ىذا المعيف الخصب فانو يقدـ صورة شعرية حداثية تسبح في فضاء 

تفرد ادونيس بطريقتو  اسطوري يتجاوز حدود زمانو ومكانو ليدخؿ عوالـ التجربة الشعرية الادونيسية فقد
الخاصة في توظيؼ اقنعتو الاسطورية وجعميا تندرج ضمف مشروعو الحداثي اذ يسقط ملامحيا 
التاريخية و الاسطورية ويحيميا الى اصداء بعيدة فلا يبقى منيا سوى بعض الخطوط التجريدية المبعثرة 

لى التامؿ بدؿ الاسترجاع والتحقؽ القارئ ودفعو ا لاستثارةالتي تتخمميا فراغات مقصودة وىي وسيمة 
ونستطيع بداية اف نحدد  نسقا غالبا عمى شعر ادونيس وىو نسؽ اليدـ والبناء ومف الرموز التي 
استخدميا الشاعر لتاكيد ىذا النسؽ رمز طائر الفينيؽ المنبعث مف رماده حاملا معنى التجدد 

 1."""ادونيس في نشيد الغربة ؿناء يقو والاستمرار مف خلاؿ ثنائية الموت و اليدـ والحياة والب

 .دهقمم تمسكو فينيق اذيحضنك المييب اي 

 .؟والزغب الضائع كيف تيتدي لمثمو

 .وحينما يغمرك الرماد اي عالم تحسو

 .؟وما الثوب الذي تريده المون الذي تحبو

 .وما تعاني حينما تيمد كل خمجة

 .والسحر الذي امتمكت شمسو الاميرة
                                                      

32،ص1967ػش انذٍَ اطًاػُم،انشؼز انؼزتٍ انًؼاطز،دار انكتاب انؼزتٍ،
1
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 .فينيق ما يكون

 1.وما تكون الكممة الاخيرة الاشارة الاخيرة

وذلؾ بما ينسجـ مع التجربة الشعرية لذلؾ  ،وبذلؾ يعيد النص الادبي انتاج دلالة الانساؽ الثقافية""
لاف الانساؽ الثقافية  ،كاف مف غير المقبوؿ عزؿ البنية الثقافية عف البنية الادبية في الدراسة النقدية

تفسيرا لتمؾ البنيات تعطي تمؾ التفسيرات نتائج اكثر  ،تتخطى فيـ البنى الدالةتقدـ في مرحمة متقدمة 
 2""شمولية لمنص الادبي المعبر عف رؤية العالـ الشعرية.

ونستطيع القوؿ اف ادونيس شاعر معاصر استطاع اف يداعب الاسطورة ويوظفيا مثمما اراد ىو 
وىو تجديد في بنية ومضموف  عف باقي جنسوواستطاع اف يجمع بيف الاسطورة والادب بشكؿ فريد 

 .عظيمة لدى الامو العربيوالشعر بصفة خاصة باعتبار اف الشعر لو مكانة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
253ص21971دار انؼىدج تُزوخ نثُاٌ ط 1ادوَُض الاحار انكايهح يذ 
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 أدونيس في الفن عامة والأدب خاص أىمية أسطورة:/02

، و لعؿ أىـ مرتكز منابعياشكمت الأسطورة الأدونيسية حيزا ىاما استقى الأدباءمنياعمى اختلاؼ ""
الخمود و العدـ ""mortetrenaissance"الموت و الانبعاث "جذب الأدب بمختمؼ أصنافو، جدلية 

mortaletimmortal" ، فيذاف العنصراف لطالما أثارا اىتماـ و حفيظة العديد مف الخائضيف في
 و فنية خاصةغمار ىاتو الثنائية، و سبر أغوارىا مف خلاؿ تطعيميا في عوالـ أدبية عامة 

أسطورة أدونيس تنيض في الأساس عمى قطبيف متضاديف، فالموت أمر لا مناص منو و اف 
مفروغمنيباعتباره يشكؿ النيايةالحتمية لكؿ شيء ميما طاؿ بو الأمد، و في المقابؿ نممس ميزة البعث 

قصة تجسد ذلؾ بشكؿ أو بآخر منذ آلاؼ السنيف، و لعؿ أشير  بو المتجدد التي سعى الإنساف لمظفر
ىي أسطورة جمجامش و مغامراتو رفقة زميمو أنكيدو بغية الحصوؿ عمى ماء الحياة لضماف الخمود 

و ميثولوجيا أدونيس ىي الأخرى جسدت ىذه الثنائية القطبية، فالبطؿ تموز لـ يمت و إنما .الأزلي
و .النماء ليذه الحياةبعث مف جديد، فموتو شكؿ جدبا ويبابا للؤرض ، في حيف أعاد بعثو الخصب و 

منو حاكى الأدباء ىذا الجدب و النماء في أعماليـ الأدبية مف شعر و مسرح و رواية، فممسنا في 
أعماليـ صراعا عتيدا للؤوضاع الاجتماعية و السياسية و حالة الخنوع تحت وطأة الاستبداد 

الأدباء في مناحي مختمفة  و مف ناحية أخرى نمفي جوىر البعث المتجدد، الذي نادى بو.اللامتناىي
لنفض غبار الإىماؿ و رفع ثقؿ اليواف عف كاىؿ الوطف الداخمي للؤديب أولا و عف وطنو الأـ الذي 

فالأدب إشتغؿ عمى ثنائية الموت و الانبعاث الأدونيسية، التي نالت حظيا الأوفر في .يحتويو ثانيا
 1789صقاع، وبالتحديد في عصر النيضة الآداب العالمية في شتى الصنفات الأدبية في مختمؼ الأ

 1""حيث بمغت الحركة الأدبية أوجيا، وتـ فييا إحياء مختمؼ الثقافات الغابرة 1453-

موغمة في التاريخ، ونفض غبار الإىماؿ عنيا،ورفع عف كاىميا حجاب النسياف وتـ بعثيا في شكؿ ""
غمب أىذا ولمسنا أف أسطورة أدونيس وردت في .استيطيقي موائمة بذلؾ روح العصر التي بعثت فيو

الأعماؿ الأدبية مسبورة الأغوار تماشيا مع متطمبات عصر كؿ أديب، كرمز حربائي ىلامي يأتمؼ مع 
القطعة المسرحية الشعرية أو الرواية التي يحبؾ ضمنيا كأمشاج متعالقةمتعاضدة سيأتي مجاؿ 

                                                      
طايُح تغىص يذكزج اططىرج الاَثؼاث ػُذ ادوَُض تتظزف
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زت اىتماـ قامات الأدباء الغربييف الذيف تفننوا في بعثيا فأدونيسية الآداب العالمية حا.تفصيميا لاحقا
وتوظيفيا، فلاقت رواجا منقطع النظير، ونالت صدى رحبا في ربوع العالـ، حتى واف اختمفت طريقة 

فيذه الميثولوجيا .إخراجيا و بعثيا مع احتفاظيا طبعا بالأصؿ المشوب بروح العصر الآني لكؿ أديب
الأدب الغربي و العربي في مختمؼ الصنفات الأدبية المصبوغة برؤى  التموزيةسمبت لباب قامات

ا بعثت ىذه الأسطورة و خصبتيا برؤى عصرية فأعطتيا نيا جمالية فنية إبداعية أقؿ ما يقاؿ عنيا أ
ا، كيفيا الأدباء ىطابعا سحريا، فيي أسطورة ىلامية في شكميا و زئبقية في تحركيا و حربائية في تمو 

ذه الأسطورة الجفاء و الموت و النكسة،ثـ أعادوا نفخ و بث و ىلب الطافح الغامؽ فعالجوا لتناسب القا
ـ ،و خصبوىا بجرعات أمؿ مركزة و تيـ بعث الروح فييا مف جديد،و استبشروا نماء أفكارىـ و تطمعا

عمؿ مكثؼ لتحقيؽ ما يصبو إليو الإنساف بغض النظر عما حوتو مف دسيسة إيديولوجية ايجابية 
فقصة دموزيأوتموز مف أكثرالأساطير العراقية التي تناقمتيا الأجياؿ واستوحت منيا .كانت أـ سمبية

باستخدامو الكممة العبرية )إنجيل حزقيال(فذكر دموزي في الإنجيؿ.الشعوب بعض طقوسيا الدينية 
وقد استخدـ اسـ  ،Julyالبابمية الأصؿ، والتي مازالت تستخدـ اليوـ كاسـ لشير جويمية أو يوليو)تموز(

فاحتفالات القدماء بعودة تموز لمحياة تشبو الاحتفاؿ بقيامة .تموز بالتقويـ السنوي قبؿ ثلاثة آلاؼ سنة
المسيح أواحتفاؿ بعض الشعوب بالربيع كما ىو في أعيادالنيروزوعيد الشجرة أوعيد الربيع وكذلؾ عيد 

 .الأملاف رمز لمخصوبة والحياة وتجددىا

لو  ، المذيف انعكست روحييما عمى الأرض لتشكؿ )تموز(ودموزي)عشتار(إينانا:قصة بطلاىا إلية وا 
ا الحياة و مظاىر الطبيعة تالربيع وبقية الفصوؿ، أسطورة رسختالإنساف عادات اجتماعية و فسر 

 """1المختمفة.

نيا تتسـ بجدلية مف كؿ ماسبؽ تكوف الاسطورة الادونيسية ىي اعظـ الاساطير عمى الاطلاؽ لكو 
ابدية ضدية تتمثؿ في الموت والحياة باعتبار اف الانساف بطبعو وغريزتو البشرية يبحث دائما عف 

في مفيوم ليا : "" الخمود فعندما اراد ابميس عميو المعنة اف يغوي سيدنا ادـ عميو السلاـ في الجنة قاؿ

                                                      
153،ص1998رايح ػًز الأدنثٍ ،الأططىرج وتأحُزها فٍ انخُال انًثذع،انشارلح،
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 1ممكيف او خالديف اف تكونالـ ينياكما ربكما عف اكؿ تمؾ الشجرة الا "" في قولو تعالى : الاية الكريمة 
 .وكاف الخمود ىو شغؿ الانساف منذ الازؿ وىذا ما صورتو اسطورة جمجامش بشكؿ كبير

تجدر الاشارة أف اسطورة ادونيس وضفت في معظـ الاعماؿ الشعرية العالمية و اوؿ مف نفض """
التي اىداىا لمورد سوثامبتوف الذي  1616-1564ي ويمياـ شكسبير الغبار عنيا رائد الشعر الانجميز 

وقد استميميا مف الشعر الروماني اوفيد في كتابو مسخ الكائنات وقد كاف خير سند لمشاعر في حياتو 
في انجمترا في بمدتو سترات فولد وبقيت في حوزتو  1953نظـ ويمياـ شكسبير قصيدة فيونيس وادونيس 

ت الى اف نشرىا بعد اف اعاد تنقيحيا وقد لاقت ىذه القصيدة رواجا وشيرة لا ارب عاو خمس سنوا
رغـ اختلاؼ الباحثيف  1640الى  1593افريؿ  18طبعة مف  16مثيؿ ليا قيؿ انيا طبعت حوالي 

 2""""في تاريخ نظميا.

والثالث اي اف البيتيف الاوؿ  ab ab ccمقطع يحتوي ستة ابيات عمى نمط  179تشمؿ القصيدة عمى 
متحديف في القافية والبيتيف الثاني والرابع متحديف في قافية ثانية واخيرا يوجد توافؽ في البيتيف الخامس 

وتحضر ىنا قصيدتو التي نالت 3بيت 1100و 94والسادس ويصؿ بذلؾ عدد مقاطع القصيدة الى 
 الشيرة العالمية 

Venus and adonis 

Even as the sun with purple colord face 

Had ta en his last leave of the weeping morn 

Rose cheek adonishied him to the chase 

Hunting he loved but love he laught to skorn 

Sikh thoughtedVenus makes amain unto him 

                                                      
1
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And like a bold faced suitor gins to woo him 

 فينوس وادونيس

 مون الارجوانبينما الشمس بطمعتيا ب

 لم تكد تستاذن الصبح البكى وقد ابان

 قام ادونيس يعاجل مثل الصيد وورد الخدقان

 قد احب الصيد اما الحب فيو لديو مرذول ميان

 عاجمتو فينوس والية الجوارح تقتبل

 1ثم راحت مثل مختطب صفيق تستبيو بالغزل

كانت ولا زالت رائدة الاساطير سواء في اف اسطورة ادونيس او تموز بكؿ ما تحممو مف افكار وثقافة 
الاداب العالمية مثمما كاف الحاؿ مع الاديب الكبير شكسبير اعظـ شعراء عصره الذي نفض الغبار 

وحتى في الادابالعربيو المعاصرة لكف كاف اكثرىـ  فمف نوفيو حقو عنيا في اشعاره وميما تكممنا عنو
 .الشاعر ادونيس 
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 :كظاىرة أدبية ثقافية:أسطورة أدونيس 3

دونيس أسطورة أفحيف نتحدث عف  ،ولىدونيس بالظاىرة الثقافية مف المرتبة الأأوصؼ ادوارد سعيد """
ف يود أنو رائد لمشعر المعاصر استطاع أيكوف حديثنا عف شاعر عظيـ ومتفرد،يدلؿ معظـ النقاد عمى 

سموب لـ أصيؿ،لفف الشعر بأوقد مكنو مف ذلؾ تمتعو بممكات لغوية نادرة ووجداف  ،حركتو الطميعية
 يظير لو مثيؿ منذ زمف طويؿ.

بيذا الاستيلاؿ يقدـ ادوارد سعيد كتاب الضوء المشرقي ادونيس كما يراه مفكروف وشعراء عالميوف 
 جنسيات عالمية مختمفة.الصادر حديثا عف دار بدايات في سوريا يربو عددىـ عف الستيف مبدعا مف 

 ،ولعؿ ابرز القراءات لادب وشخصية وفكر ادونيس ،جاءت اضافة لادوارد سعيد لكؿ مف ميشيؿ كامو
الذي كتب ما وراء شعر ادونيس وبالعودة لاستيلاؿ ادوارد سعيد يضيؼ ما اود اف اشير اليو ىو اف 

ع باي شكؿ،تجاىؿ انجازه الشعري وانما ادونيس بوصفو ظاىرة ثقافية وادبية مف المرتبة الاولى ولا ازم
اف اضع تجربتو في سياؽ زمنو وسياؽ المجتمع الذي كاف فيو شخصية استثنائية شاعر عميؽ الثقافة 
استوعب اشعار امرئ القيس والمعري والمتنبي واشعار جميرة مف الكتاب المحدثيف وليس ثمة سوى 

 .فعؿ ىو  بضع شعراء ممف اتقنوا شكؿ القصيدة بشكؿ كامؿ كما

ادونيس ايضا ىو مكتشؼ الحداثة العربية والناطؽ الاكثر فصاحة باسميا فيما يقدر المفكر الفرنسي 
 1"""رودنسونجراة ادونيس النادرة.

 ويمكننا اف نصنؼ اسباب عودة ادونيس الى الاساطير :

 الثقافة الكبيرة والغربية التي يتحمى بيا ادونيس بالاضافة الى فمسفتو لمحياة -

 الابداع والجماؿ الذي تتحمى بو  الاسطورة في حد ذاتيا -

 . بدراسة بسيطة يمكف القوؿ والجزـ أف ادونيس شاعر فذ ونادر في زمانو

                                                      

، 1،1999الوجود والزمان والسرد، فلسفة ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط "،"بول ريكور
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 الأبعاد المعرفية والاجتماعية لأسطورة أدونيس::/04

وفضاءا تاريخيا وزمانيا كاف اومكانيا ميما في تاريخ تشكؿ الاسطورة بشكؿ عاـ تراثيا حضاريا 
والمتعاقبة عمى مدار التاريخ بحكـ انيا نتاج جماعي فيي ثروة قيمة والملاحظ الشعوب والامـ السابقة 

انو لا تخمواامة او حضارة مف الحضارات مف اسطورة او خرافة خاصة بيا وبما اف الحضارات السابقة 
شافية او الكتابة فقد حدث تداخؿ واضح ويرجع التداخؿ التداخؿ بشكؿ وصمت الينا عف طريؽ الم

كبير الى الحملات الاستعمارية فقد كانت الحملات تنقؿ حضارتيا وتراثيا الى باقي الشعوب فعمى 
سبيؿ المثاؿ اسطورة تموز وعشتروت او ادونيس وافروديتي كميا اسماء الاسطورة واحدة وىي اسطورة 

ف ليذه الاسطورة بعدا اجتماعيا وسياسيا وتاريخيا فالاسطورة نتاج معرفي يجسد البعث والملاحظ ا
وضعا انثربولوجيا بواسطتيا يمكننا دراسة المكونات الثقافية والفكرية والامة مف الامـ واسطورة ادونيس 

اعر ثقافية وفنية نيؿ منيا الادباء عمى مر الزماف وحتى في العصر المعاصر وىذا ما نجده عند الش
  باعتبار اف ادونيس ىي اسـ الو في الحضارات السابقة ادونيس ىذا الاسـ الغريب عمى الثقافة العربية 

فقد ولد الشاعر باسـ عمي احمد سعيد اسبر وقد غير اسمو الى ذلؾ الاسـ بعد عدة محاولات شعرية 
الاسـ المستعار عندما """وقد اختار ادونيس ىذا  في عدة مجالات الى اف سقط عينو عمى اسـ ادونيس

سنة بعد رفضو مف قبؿ عدد مف المجلات لاستخدامو الحقيقي وىذا مف اجؿ تنبيو  17بمغ مف العمر 
وما نلاحظو في شعر ادونيس  1المحرريف الى موىبتو المبكرة وتاملاتو المتوسطية وما قبؿ الاسلامية ""

بدر شاكر السياب ويمكف اف نرى ذلؾ  انو شعر تاممي وقد صنفو النقاد ضمف شعراء التموزيف امثاؿ
بشكؿ واظح التاثير في بنية الخطاب الشعري لدى ادونيس مف خلاؿ استخداـ اسطورة الانبعاث او 
ادونيس او تموز والدارس لشعر ودواويف ادونيس يلاحظ ذلكـ الكـ اليائؿ مف الاساطير داخؿ شعره 

   وخاصة اسطورة ادونيس

  

                                                      
يمانح يٍ الاَتزَاخ  
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. اما عف حضورىا في كتاب "امس المكاف الاف" في مجمداتو الثلاثة فنبدا باسـ ادونيس الذي يحؿ 
""عمي احمد سعيد"")فمقد اختار ىو نفسو ,وفي مرحمة مبكرة مف حياتو الشعرية اف يتسمى باسـ محؿ 

حضوره  واسمو ...فيغيب وراء ادونيس واف يكوف ادونيس قناعا شعريا يختفي وراءه وجود الشاعر 
اف اسـ ""عمي احد 1ويكتفي باسمو الاسطوري المشحوف بالدلالات والمكتنز بلا مثولات الرمزية """

سعيد"" يقدـ لنا اليوية مف خلاؿ بعد كؿ اسـ مف ىذه الاسماء : فعمي""احالة عمى عمي بف ابي طالب 
الاماـ الاوؿ عند الشيعة  احد الخمفاء الراشديف ويمثؿ رمزا مف رموز الامة الاسلامية ويرتبط برمزية

و""احمد"" ىو احد اسماء نبي محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ اطمقو عميو القراف الكريـ فمقد اجتمع عمماف 
في ىذا الاسـ بمحض الصدفة وعندما يمغي الشخص المسمى بيذا الاسـ اسميبكامؿ وعيو ويستبدلو 

تماعية والانتماء المختزؿ في اسـ العمـ ب ""عمي احمد سعيد فيو يمغي اليوية الاج"2باسـ ادونيس""
الذي فرض عمى الفرد دوف خياره فاسماؤنا لا نختارىا مثميا مثؿ ابائنا ويستبدؿ لو بيوية مختارة مف 
ثقافة غريبة عف الاصؿ فيقوؿ :""" اخترني اسما حررني مف ىويتي الدينية وفتح لي افقا طارئا وغير 

كيؼ اتفؽ لي اف افمحت في ذلؾ لقد حررني ىذا ي حتى اليوـ ولا ازاؿ اساؿ نفسمتوقع في مجتمعنا 
 """3الاسـ ادونيس مف اسمي عمي ومف انتمائي الاجتماعي المغمؽ باقفاؿ الديف ....

شخصيتنا اما بالنسبة مع اف الاسماء التي تمثمنا ونتحرؾ بيا ونعيش بيا ننسجـ معيا لانيا تصبح 
رفضيا فاستبدؿ بيا ادونيس فيؿ ىذا الاسـ اعطاه الحرية لعمي احمد سعيد فقد مثمت قيودا دينية 

 واليوية غير المقيدة ؟

 اف ىذا الاسـ غير عربي وفي ىذا خروج عف اليوية القومية العربية –اولا 

انو اسـ الو فيحيمنا ىذا الاسـ لمخافة لمتفكير الديني الذي يقوؿ بوحدانية ا﵀ وىذا ما يقصده  –ثانيا 
تبداؿ وكثيرا ما تذمر مف البنية الدينية بقولو:"" اقوؿ واكرر اف البنية الحضارية الشاعر بيذا الاس
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اذا لـ نغير ىذه البنية اذا لـ نبحث ما في داخميا اذا العربية في جوىرىا بنية دينية كيؼ نحدث التغيير 
 1لـ نبحث ما تقوـ عميو ""

بدا بنفسو فاستبدا اسمو اولا بادونيس  الشعرية  بالتغيير في ىذه البنية عمي احمد سعيد  وقد بدا الشاعر
فقد استطاع الشاعر ىنا اف يتقمص اسـ ادونيس بشكؿ كبير في جميع اعمالو وكانو تحرر فعلا مف 

 وىذه مسالة شخصية محضة  قيود كانت تؤلمو قبؿ ىذا الاسـ

ء عنيا اف للاسطورة دور اف الاسطورة باختلافيا ليا ابعاد ثقافية واجتماعية عديدة لا يمكف الاستغنا
 .كبير في الحفاظ عمى تاريخ الامـ

 

وتداخؿ اسطورة ادونيس مع الشاعر اذ  ومف منطمؽ قرائتنا للاسطورة يضير لنا جميا ذالؾ الترابط 
بدات بخطيئة الاـ التي حممتو في بطنيا ليقابميا ماساة واقع الثقافة العربية وتقديسيا لكؿ ماىو قديـ 

جوز اف ننبش فيو البتة وبعدىا نجد طمب الاـ المساعدة مف الاىة ومسخيا الى شجرة وكاف القديـ لاي
المر ليقابميا جمود فكري ورفض التجديد والاغلاؽ عمى نفسيا وبعدىا ياتي ميلاد ادونيس مف شجر 
المر وحب الالية افرروديت لادونيس ليقابمو ميلاد ادونيس الثقافي مف رحـ الثقافة العربية وتحوؿ 

لقصيدة العربية الى شكميا الجديد بعد اف البسيا ادونيس ثوبا جديد ثـ تاتي تنازع افروديت مع ا
الية العالـ السفمي مف اجؿ ادونيس وتدخؿ الية الكبير زيوس والحكـ ببقاء ادونيس شطرا في برفوسيني 

تمؾ الثنائية الازلية  العالـ السفمي وشطرا اخر مف السنة مع افرديتي ليقابمو عند شاعرنا الموت والبعث
ثـ التحوؿ والتجديد والتغيير وكسر الروتيف عمى الدواـ وبعدىا ياتي مقتؿ ادونيس عمى يد الو الحقد 

الذي تصور عمى شكؿ خنزير بري ليقابمو عند ادونيس محاكمتو والحكـ عميو بالبطلاف الدعوى وعدـ 
 انتفائيا .

اف المتامؿ للاسطورة وحياة ادونيس يشعر وكانو في متاىة بسبب الترابط والتداخؿ بينيما في اشياء 
كثيرة فادونيس الشاعر يرفض كؿ ماىو قديـ ويحاوؿ دائما بعث التجديد والتغيير وىو بذلؾ يعيد 
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مى الدواـ كذلؾ الاسطورة بمعنى البعث والتغير دائما فادونيس الاسطورة تمثؿ فصوؿ السنة المتغيرة ع
ادونيس الشاعر فيو يجمع دائما بيف المتناقضات في شعرة ودائما يحاوؿ كسر القواعد الشعرية وبناء 

فحسب ادونيس لايعقؿ اف نبقى نبكي عمى الاطلاؿ صرح شعري مغاير وفؽ رؤياه وما يلائـ العصر 
ولكف التغيير الذي يطالب ونتغزؿ في الناقة فيو يرى اف الشعر يجب اف يتغير وفؽ متطمبات العصر 

 بو ادونيس ليس في المغة وانما في بنية القصيدة وموضوعيا .
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 انفظم انخاٍَ
 البعد الثقافي للأسطىرة عند أدونيس

 فصل تطبيقي 
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 مدخل:

بايقاعو وصولا الى يعد الشعر الحديث والمعاصر شعر مغاير تماما في كؿ شيئ بدا مف بنيتو مرورا 
الموضوع وطريقة طرحو فمـ يكف الشعر العربي المعاصر شعرا كمو ياس وغربة وضياع بؿ كانت 

ىناؾ قصائد ترافقت مع الامؿ والحياة و لعؿ الشاعر ادونيس يكوف اكبر الشعراء الذيف احدثو تغييرا 
يقوؿ اكسروا القيود وتوروا  في الشعر مف خلاؿ تصرفو لو وثورتو ضد كؿ ماىو تقميد وكاف لساف حالو

 .عمى كؿ ما ىو قديـ

اف الدارس لشعر وقصائد ادونيس يشعر وكانو في متاىة وفمسفة جدلية عميقة تتطمب كما ىائؿ مف 
المعرفة و الثقافة المختمفة وذلؾ لتلاعبو الكبير بالفاظ واستخدامو رموز ودلالات كثيرة في قصائده 

 فمثلا قصيدتو تموز

 مع الربيع طافرتموز مثل حمل 

 مع الزىور والحقول والجداول

 النجمية العاشقة المياه

 1تموز نير شرر تغوص في قراره

في ىذه القصيدة تشعر وكانؾ تقرا اغنية في الجداوؿ وقد استخدـ لفظ تموز وىو اسـ شير مف شيور 
السنة وىو الشير السابع وشبيو بالحمؿ وىو وليد النعجة وكاف الشير ميلاد وينبوع جديد ومع فصؿ 

ر تماما في الربيع والزىور يشبو تموز بالحصب والانبعاث مف جديد.ليحيمنا الشاعر الى مفيوـ مغاي
 :المقطع الموالي لمقصيدة بقولو 
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 تموز كحالو 

 البطل استدار صوب خصمو

 1احشاؤه نابعة شقاقا ووجيو غنائم حدائق من المطر

اف ذاؾ المنعطؼ ىو منعطؼ الاسطورة تمؾ الثقافة الغابرة في الزمف الماضي والحضارة البابمية ىي 
القصيدة نجد  ابياتحب والجماؿ و تموز وبالعودة الى تمؾ الحضارة التي كانت اوؿ مف قالت بالو ال

الشاعر قد اعاد الى اذىاننا تمؾ الاسطورة التي تتحدث عف الامؿ والتغيير واف تموز قد استدار نحو 
خصمو وىذا مغاير تماما لمعالـ الذي يعيشو الانساف كذلؾ نجد ادونيس قد رفض كؿ ماىو قديـ فما 

ة الى رحـ الشعر وتفنف في استخداميا وذلؾ ليعبر عف كؿ ما يخالجو كاف منو الا اف ادخؿ الاسطور 
مف مشاعر بدقة وفف لا مثيؿ لو فتموز رمز للامؿ والتغيير وشاعرنا يامؿ في تغيير ما يحيط بالعالـ 
العربي مف جفاؼ وجور حكاـ وىو دائما يدعو الى الثورة في جميع اشعاره وىذا ما نجده في ديوانو 

 :لدمشقي تمؾ الثورة في المغة والمفردات والشعر مثؿ قولواغاني مييار ا

 يو يا مدينة الانصارقلا 

 يو بالحجارقبالشوك او لا

 وعمقي يديو

 قوسا يمر القبر 

 من تحتيا وتوحي صدغيو

 بالوشم او بالجمر

 2وليحترق مييار
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ففي السطر الاوؿ يوحي الى مدينة يثرب فيي مدينة الانصار عندما لاقت  
صمى ا﵀ عميو وسمـ اثناء ىجرتو نحو المدينة وىذه دلالة عمى ثقافة ادونيس الدينية وفي ىذه الرسوؿ 

القصيدة يريد ادونيس اف يبني مدينة مقابمة ليثرب ىي مدينة مييار وبالعودة الى لفظ مييار ىو قناع 
اذا اراد اف  اختاره لادونيس لنفسو وقد استطاع ادونيس اف يحوؿ الاسطورة الى خدمتو في القصيدة

ينطمؽ مف اليدـ نحو التجديد ومف الانييار نحو عالـ جديد ومغاير اف شاعرنا ثوري تماما لا يكؼ 
:عف المطالبة بالتغيير ونجد ذلؾ في قصيدتو المسماة البعث مف الرماد  

 

جمرة في يدياحمم ان   

 اتية عمى جناح طائر

 من افق مغامر 

 اشم فيو ىياكميا 

لموطن يخطفني يخورىا بطير بي   

 اعرفو أجيمو

 بعمبك مذبح

 يقال فيو طائر مموه بموتو 

باسم بعثو  وقيل باسم غده الجديد  

 يحترق

 لمموت يا فينق في شبابنا

 لمموت في حياتنا
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 وامس مات واحد

 خبا وعاد وىجو

 من الرماد والدجى

1تاججا  

الخياؿ ومناؼ لمعقؿ فلا يعقؿ البعث مف الرماد اف الدارس لمقصيدة يلاحظ مف عنوانيا انيا ضرب مف 
انو حقا جنوف ولكف الباحث والدارس لالفاظ ادونيس يجد انو استخدـ كممات اسطورية وقد استخدـ 

اسطورة الفينيؽ بشكؿ خفي دوف اف يشير اليو صراحة والفينؽ ىو طائر يعيش مئات السنيف يحترؽ 
سا وشقيؽ فينوس ا دورة ابدية وىو ابف اجينوروتمفافي عشو ويصبح رمادا ثـ يولد مف جديد وىكذ

ثوقدموس واوربا بح  

معمـ اخيؿ عممو  وىو  في فينيقيا التي يقاؿ اف اسمو مشتؽ مف اسموثـ ذىب ليعيش  مطولا عف اروبا
:ميارات الحرب وصحبو الى الحرب الطروادية وفي قولو  

 يخطفني بخورىا يطير بي لبعمبك

 وبعمبك مذبح

بني في العيد الروماني عبد اثري موجود في لبناف وبعمبؾ ىو م  

ف ادونيس قد احترؽ واصبح بخور وقد طار الى بعمبؾ وىو تشبو مباشرة مع الفينؽ وعممية احتراقو أوك
وانبعاثو مف جديد وعممية التغيير والانبعاث التي يطالب بيا ادونيس في كامؿ اشعاره وىي تغيير 

 جذري مف اجؿ قياـ دولة جديدة.
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اف الدارس لشعر ادونيس يصبح وكانو في متاىة وفمسفة عميقة وذلؾ لتوسعو الكبير خاصة في 
الجانب الديني وكاف ادونيس عبارة كف كتاب مفتوح مف يحاوؿ قراتو يتوه في صفحاتو وىذا ما نجده 

 في قصيدتو المسماة : الصخرة 

 فيقوؿ في الاولى : 

 رضيت بما شئتو: اغنياتي

 كمماتيخبزي ومممكتي 

 فيا صخرتي اثقمي خطواتي

 حممتكي فجرا عمى كتفي

 1رسمتك رؤيا عمى قسماتي

ففي ىذا المقطع مف القصيدة يبدو الشاعر راضيا بالقدر الذي جعمو يصعد بالصخرة الى قمة الجبؿ 
اكثر مف مرة ولـ يصؿ وليست الصخرة في شعره الا ىمو والمو المتكرر .وفي المقطع الثاني لمقصيدة 

 يقوؿ : حيث 

 اقسمت ان اكتب فوق الماء

 اقسمت ان احمل مع سزيف

 صخرتو الصماء

 اقسمت ا ناضل مع سزيف

 اخضع لمحمى ولمشراز

 ابحث في المحاجر الضريرة
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 عن ريشة أخيرة

 تكتب لمعشب ولمخريف

 قصيدة الغبار

 1اقسمت ان عيش مع سزيف

احدى الشخصيات الاسطورية التي وظفيا ادونيس في اشعاره فسزيؼ الو عوقب بحمؿ صخرة  سزيؼو 
مف اسفؿ الجبؿ الى قمتو فعندما يقترب مف القمة بعد عناء ومشقة تفمت الصخرة مف يديو وتيوي الى 

اة وشبيو بدورة الحي الاسفؿ ويستمر في العذاب ابد الابديف فمخص ادونيس رمز ىذا الالو الاغريقي 
وذلؾ الروتيف القاتؿ  الموجود في الحياة فادونيس يبحث دائما عف التغيير وبعث الامؿ في الحياة تمؾ 

بيف الحياة والموت بيف العيش في ركود وامؿ التغيير ىي فمسفتو في الحياة فيي تجمع بيف الضديف 
اسطورة اغريقية حيث أسطورة سزيؼ ىي و  كما نجد ادونيس في قصيدة لو قد اشار الى البعث والتجديد

كاف سزيؼ رجلا ذكيا وماكرا جدا استطاع اف يخدع الو الموت ثانتوس حيث طمب منو اف يجرب 
الاصفاد والاقفاؿ وما اف جربيا الو الموت حتى قاـ سزيؼ بتكبيمو وحيف كبؿ سزيؼ الو الموت منع 

 بذلؾ الناس اف تموت.

اغضب ىذا الامر الالية الاوليمبية فاضطر عميو حكما باف يعيشحياة ابدية عمى اف يقضي سزيؼ 
ىذه الازلية في عمؿ غيره مجد الا وىو وحرجة صخرة صعودا الى جبؿ تعود الى التدحرج نزولا مف 

 -1151بتصرف مقال البير كامو سنة –جديد مرارا وتكرارا وبلا نياية 

ليذا الالو في الديانة الاغريقية عشتار رمز الخصوبة  حيث مثؿ ادونيستموز ايضا في قصيدتو 
 والمحبة والعطاء فتغنى الشاعر في العديد مف اشعاره بعشتار وتموز قائلا : 

 كيف يحرر ىذا الافق الذي يمتيمو منشار الرعب ؟

 قال انسمخ من انقاذي وارمي نردي النبي
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 والنقش الذي بقي من قصر عمدان يعرفعمي احمد سعيد اسم يماني سمت ىذا مرارا 

 اسمي والحجر الذي نصب لي عشتر يتذكر اسمي في تراب اليمن

 عرق ما طينتي قابمة وغريزتي حرة

 1انا الاسطورة واليواء جسدي الذي لا يبمى  

يشير الشاعر ىنا الى اسطورة عشتار وىي الالو الحب والخصوبة ويسمى الشاعر مف خلاؿ ىذا 
ث الحياة مف جديد وتخصيبيا برؤى فكرية معاصرة فربط حبو لمبلاد العربية في اشارة المقطع الى بع

ويشير ايضا ىنا الى اصالتو العربيو فيو يشبو نفسو بالاسطورة التي لا الى بلاد اليمف بحبو اسطوري 
اة تموت فاسطورة عشتار ىي اسطورة عربية ويتساؿ ادونيس كيؼ التحرير مف ىذا الرعب القاتؿ والحي

المممة وبحكـ اف ادونيس انساف ذو رؤية وابعاد معرفية فيو يرى مالا يراه البعض وىو مناىض تماما 
 .لافكار الحكاـ واستبدادىـ 

التي وردت في كتاب التحولات لمشاعر الروماني افيد  بأسطورة اوفنيوس احتفى وانشد ادونيس وقد  
 واورفيوس  ىو فناف لو موىبة ذات سمة الاىية اذ يقوؿ : 

 اورفيوس قيتارك الحزين

 يعجز ان يغير الخميرة

 يجيل ان يصنع لمحبيبة الاسيرة

 او ضفيرة نفي قفص الموتى سرير حب او زندي

 يموت من يموت اورفيوس

 كوالزمن الراكض في عيني

 يكبو ،وفي يديك
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 1ينكسر القيثار 

و عمى يد النساء حيث القيف فىذا الرمز الدي يصوره ادونيس بسحر موسيقاه وعذبو الا انو لقي حت
ويتابع ادونيس  براسو في احد الانيار الرومانية ومع ذالؾ بقي راسو وقيتاره يسحراف الوجود غناؤىما 

 قائلا :

 المحك الان عمى الضفاف

 زىرة غناءراسا وكل 

 والماء مثل صوت

 اسمعك الان اراك ظلا

 يفر من مدراء

 2ويبدا الطواف  ...

يصور لنا ادونيس ما حدث لاورفيوس وكاف راسو لايزاؿ يستطيع الغناء واف الازىار عمى ضفاؼ  و
برز تاثر ادونيس بيذا الرمز في العديد النير ىي مف تسمع الكممات واف الموسيقى تخرج مف الماء و 

قصائده مف بينيا قصيدة الراس والنير فيو يجسد في ىذه القصيدة واقع العالـ العربي المنكسر مف 
 بقولو :

 حممت ان راسا

 في النير ....

 تقاطع امراة وتسالو بسخرية ناعمة

 امراة : ىل سمعتو يغني
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 كراس اورفيوس

 تذكر اورفيوس

 الراعي بميجة واثقة

 سمعتو  يقول

 صمت يتابع كما يتذكر

 البدء كان النيرفي 

 كان حطام الزمن المكسور يصير في تنور

 1من غضب الامواج كان الجمر

نجد ادونيس يتفنف في توظيؼ الاسطورة ويعيشيا بشكؿ تكاد لا تفرؽ بيف حياتو والاسطورة وتمتزج 
اسطورة ارفيوسباسطورةالفينؽ وىو شاىد عمى الواقع العربي وخنوعو ودلالة قطع الراس واضحة عمى 

 يا الشاعر لمواقع والتاريخ العربي بشكؿ عاـ ومف حيث الفكر والحرية والابداع رؤ 

كما نجد ادونيس ذاؾ الشاعر صاحب الثقافة الديانية الواسعة بحكـ انو قد حفظ القراف الكريـ في  
 اعكؼ عميي تبنى الطريقة الوىابية مع زوجتو خالدة سعيد ومف اىـ الرموز التي صغره كما انو 

 في نصوصو نجد رمز مريـ العذراء اذ يقوؿ في نقؿ المواقؼ: الشاعر

 من يعطيني ورقة احمميا اكداسا من البخور والصندل

 انقطيا كالعروس واجموىا

 اقرا عمييا سورة مريم

 اىز فوقيا جذوعي من الشوق والحمم
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 وارسميا الى احبابي

 مميئة كالتفاحة

 1خفيفة وخضراء كميرة الخضر

واذا ما اردنا اف نكشؼ سر استخداـ ادونيس لرمز مريـ العذراء لبعض قصائده فاننا نجد انفسنا بيف "
سؤاليف ميميف ىما ىؿ يمكف اف يكوف معاناة ادونيس مف اضطياد مف قبؿ خصوميـ بحجـ 

مف قوميا ؟ اـ ىؿ يمكف اف يكوف ما جاء بو ادونيس مف شعر محدث الاضدىاد الذي عانتو مريـ 
عالجو مف قضايا مخمصا للامة كما جاء عيسى عميو السلاـ مخمصا لقومو مف الكفر والجيؿ وما ي

والثابت اف الصورة في النص ليست دينية بالمعنى الصرؼ وانما ىي صورة شوؽ واحلاـ ترسؿ الى 
 2""الاحباب ...

فقد ة واحدة مف خلاؿ ما لاحضناه عمى الشاعر انو ذو ثقافة واسعة وليست محصورة في ثقافة ديني 
رمز مريـ جمع في ىذا المقطع مف القصيدة بيف الديانة المسيحية والاسلامية ويظير ىذا جميا في 

فيؿ يكوف ادونيس مخمصا وكاشفا عف اليـ والاضدىاد عند المجتمع العذاء وفي الاسلاـ رمز الخضر 
 قصيدتو الموسومة ب :كما نجد اف ادونيس يجمع بيف المتناقضات ويضير ىذا جميا في ؟ العربي

 خمسة وعشرون يوما

 وه اذاماىد

 واكتبو ا فوق انقاضو

 3من ىنا مر جند الالو

وذلؾ عندما شنت اسرائيؿ الحرب عمى لبناف في  2006كتب ادونيس ىذه القصيدة في باريس عاـ 
مف حرب اسرائيؿ عمى لبناف وقد كتبت بعد انتياء الحرب وتوحي وىي تستوحي  2006تموز 12
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القصيدة الى زمف وعدد الاياـ صراحة وىي تعبير صريح عف الماساة التي حدثت في لبناف وقد جمع 
بيف الاضداد بيف السلاـ والحرب وبيف الميؿ والنيار فقولو اىدموه فيو يطالب بالحرب والثورة وفي 

 يوحي الى الانبعاث بقولو :المقطع الثاني نجده 

 بعد ىذا الشتات

 وسافوض جسمي الى جرح

 1واحيي العصاة

نجد ادونيس يوحي بشكؿ خفي الى اسطورة الفينؽ التي تتحدث عف الموت والانبعاث وىذا ما وىنا 
وتجد ادونيس في ىذا يركز عميو ادونيس فيو يطالب الشعب بالثورة والجياد ضد كؿ ماىو تقميد 

البعث وىي جمع بيف جدلية المقطع وكانؾ تقرا لترتيمة مف التراتيؿ وقد انطمؽ مف اليدـ الى البناء و 
إف الشاعر ادونيس منذ بداية أعمالو قد ربط بيف ثنائية ضدية وىذا راجع الى حياة ونشاة ادونيس 

الموت و الحياة بدا مف محيطو وأمتو العربية إذ تستمر جدلية والموت والحياة في جميع أعماؿ 
 الشعراء والأدباء فيي ثنائية أبدية وأزلية وأف مبدا التحوؿ مبدأ مرافؽ لجميع أعماؿ الشعراء. 

 وخاصة ادونيس 

تغنت  قصائدلـ يكف الشعر العربي الحديث والمعاصر كمو شعر ياس وغربة وضياع وقمؽ فيناؾ و 
والحياة واليقضة والتجدد والانبعاث ونجدىا حاضرة وبقوة عند ادونيس وسبب ىذا الامؿ والتجدد بالامم

اسيا في الامة في اشعار ىؤلاء التموزييف الذيف تغنوا بالموت والانبعاث وىو ما تـ انجازه واقعيا وسي
العربية ويمكف القوؿ اف الشعر الحديث قد استفاد مف الاساطير والرموز الدالة عمى البحث والنيضة 
واليقضة و قد استميميا مف الوثنية البابمية و الفنيقية وتجسد ىذه الاساطير قالبا صراع الخير والشر 

 مثؿ اسطورة تموز واشتار وطائر الفينؽ..........
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اعر مشاعره في صورة رمزية عف طريؽ التغمغؿ الى اللاشعور وىذا ما نجده عند ادونيس وويقدـ الش
 البعث والرمادفي قصيدتو 

 احمم ان رئتي جمرة

 يخطفني بخورىا يطير بي لبعمبك

 بعمبك مذبح

 يقال فيو طائر مموه بموتو

 وقيل باسم غده الجديد

 باسم بعثو

 يحترق..........

 لمموت يا فينق في شبابنا

 لمموت في حياتنا

 منابع بيادر

............... 

 وامس مات واحد

 خبا وعاد وىجو

 من الرماد والدجى

 .1تأججا
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وىذا ما  نلاحظ أف كممات أدونيس كميا كممات مف لغة اسطورية تتحدث عف الأمؿ والبعث مف جديد.
اف بداية البعث  ىو اف تكؼ عف الحياة "" ؤكده الكاتب الروسي الكبير دوسفيسكي ""اف تحيا بلا امؿ ي

ونلاحظ اف بداية جديدة لمرحمة جديدة مختمفة وىي كسر لروتيف الحياة واكتشاؼ خبايا العصر والكوف 
بنية القصيدة ىي بنية حديثة وبذالؾ يكوف ادونيس قد كسر القواعد السابقة مف كؿ الجوانب مع الحفاظ 

 نجده في قصيدة الفينؽ يتحدث عف التجديد صراحة بقولو : كما عمى المعنى واليدؼ مف القصيدة 

 

 ينقففينق يا 

 يا طائر الحنين والحريق

................. 

 فينق من يرى سوادنا

 يحس كيف نمحي

 فينق مت فدى لنا

 فينق ولتبدا الحرائق

 لتبدا الشقائق

 1لتبدا الحياة

أسطورة الفينؽ وىو الطائر الذي يموت احتراقا ويبعث مف رماده مف جديد فموتو عند ادونيس كاف امؿ 
ورجاء في بعث الحضارة مف جديد وقد بدا الشاعر المعاصر بالتنقيب في تراثو الحضاري بدا بحضارة 

تقرا لترتيمة او وعند دراسة القصيدة تشعر كانؾ فوسع مف مصادره واشاراتو الاسطورية بابؿ العريقة 
 سنفونية موسيقية غريبة ايقاعيا ومتجدد 
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 نجد مثلا في قصيدتو المسماة الى الغريبة :

 اسال ماذا اكتب

 العاشقة الصغيرة-يبةر لزوجتي الغ

 ييرب ت،اذا حضر  ،وورقي

 وريشتي في طرف الجزيرة

 حمامة تمتيب

 اسال ماذا اكتب

 غريبة

 اشفانيا سلالم وجدر

 نفسيا غريبة لانيا تحب غير

 لانيا تحيا لجار بائس

 لطفمة شريدة

 لانيا الاعمى تقود خطوه

 تفرش عينييا

 غريبة لانيا تبدل كل مقصمة

 بسنبمة لانيا تحترق

 لكي تجيئ الطرق

.......... 
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 ليا ىنا النوافذ الوسادة الكتاب والمجامر العتيقة الراسمة

 الافق بقوس قزح

 بالفرح

 تنتظر

 تسير

 مثمي مثل بيتيا تنتظر

 1وتسير

تبدو ىذه القصيدة في الفاظيا سيمة وكانيا غير مترابطة وغير مفيومة أي انيا مجرد كممات دونت 
عمى الورؽ فقط وذلؾ راجع الى اف ادونيس يتلاعب بالفاظو كيفما يريد فيو يتمتع ببلاغة نادرة فمثلا 

 يتسائؿ عف الكتابة .عند مطمع القصيدة 

 :  وفي قولو

 احمم في يدي جمرة

 اتية عمى جناح طائر

 2من افق مغامر 

اف الميزة الاساسية في قصيدة الفينؽ ىي الاحتراؽ مف اجؿ البعث مف جديد وعف طريؽ الحمـ 
 :بشكؿ خفي دوف ذكر اسمو وفي قولو يستدعي ادونيس الفينق

 احمم ان شفتي جمرة

 قرطاجة العصور كل حجر شرارة
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 1والطفل فييا حطب وذبيحة المصير 

يتفاعؿ ادونيس مع محرقة الفينؽ في عالـ الحمـ فجممة ""احمـ اف شفتي جمرة ""و احمـ اف رئتي جمرة 
مع نظرة ادونيس لمشعر فيو يسعى الى انتاج شعر جديد ومغاير فالشاعر الاسطوري لو القدرة عمى "" 

 التحوؿ مف فينؽ الى فينؽ اخر ومف ادونيس الى ادونيس اخر وىو تمرد عمى عصره .

بقراءة بسيطة و عميقة في نفس الووقت لفمسفة ثنائية الموت والحياة نجد أف أدونيس قد تناوؿ ىذه 
الثنائية بشكؿ مبالغ وكبير في  جميع  اعمالو انطلاقا مف حياتو الشخصية ويبدو انو مف اجؿ دراسة 

صحيحة وىذا النص الادبي ميما كاف نوعو وجب عدـ اسقاط العامؿ الخارجي وىذا حتى تكوف دراسة 
ما انتجتو المناىج ما بعد البنوية وثنائية الموت والحياة ثنائية ازلية فارضة نفسيا عمى مر الازنة وفي 
جميع اعماؿ الادباء لكف ادونيس لديو نضرة اخرى ليا مف خلاؿ استخداـ اسطورة الانبعاث التي تتكمـ 

الامـ العربية مف  ية عمى امؿ اف تقوـعف الموت والحياة فييا واف كاف ادونيس قد عالج ىذه الثنائ
،  نوميا ذات يوـ

وىذا ما نجده بكثرة عند شاعرنا ادونيس فجدلية الحضور والغياب لا تكمف في الجسد وانما في الروح 
ويبدو اف الشعر قد اعاد للاساطير قيمتيا الثقافية لدى القارئ بعد غياب كبير والاسطورة واف لـ تقرئ 

 اجؿ الثقافة والمتعة فالاسطورة فف راقي وتراث عريؽ وجب الحفاظ عميو مف الزواؿلفيـ الشعر تقرا مف 
ونجد اف  وىذا ما يؤكده الكاتب الروسي الكبير بقولو ""اف تحيا بلا امؿ ىو اف تكؼ عف الحياة""

ادونيس قد استخدـ رمز الشمعة التي تحترؽ مف اجؿ بعث النور وكانو يقوؿ مف التغير وجب 
""لمنخمة عنده ايضا تناظر مع طائر الفينق رمز الانبعاث والتجدد فيي مثل الفينق تموت التضحية و"

 وىنا يقول الشاعر : 2وتصعد من موتيا """

 وخمنا

 نكبر مع السنابل
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 والتوت والنخيل

 والفجر والاصيل

 وخمنا

 1نشرع زند الامل لمعمل

يـ الشعري بعض الشيء ويحمؿ عجمة يبمور ادونيس رؤيتو الثورية في قصيدتو ثائرا يخرج مف التعت
التغيير في وطف جديد وينادي باليماف والافراح ففي نشيد الحمـ تتركز اساطير الموت والانبعاث 

وتتفاعؿ فيما بينيا . لقد صارت لموىمة الاولى اسطورة الموت والانبعاث طاغية عمى كؿ مقطع وقد 
 عممت عمى بعث الامؿ والتجديد 

نا إلى أف ىذه الشخصيات، والأساطير، والرموز قداختارىػا أدونيس بعناية لتتوافؽ مف الميـ أف يشػار ى
فقد حمػؿ الشاعر شخصياتو ورموزه ميمة .مع رؤيتو ، وتشكؿ جوىر العالـ الذي يأمؿ في الوصولإليو 

ا الإبداعي بيف الرؤيا وشكميا مقيتوصيؿ رواءه الشعرية التي لا تكؼ عنحراكيا الجمالي في إطارتخ
 .التعبيري الممثؿ فيأشعاره

وىذا اف دؿ عمى شيئفانما يدؿ عمى انو ذو ثقافة واسعة عربية كانت او غربية وانو متشبع بيما لدرجة 
كبيرة اف افكار ادونيس ولغتو تكاد تكوف نادرة لما ليا مف قيمة وقوة في المعنى والحضور وىذا بشيادة 

ي مسيرتو الشعرية نجد انو شاعر ومفكر ثائر يرفض كؿ ممنا ادونيس فولو تا جميع الادباء المعاصريف
ثابت ويطالب بالتجديد ولو فكرة محورية واحدة وىي التغيير واعادة قرءة كؿ نص قديـ بنظرة جديدة 

فادونيس الاسطورة رغـ موتو لايفنى وانما يبعث مف جديد عمى شكؿ ازىار توحي بالحياة والجماؿ فلا 
تحرؾ بدءا مف اسمو الى فكره الى شعره وادبو فحينما نتامؿ شعره شيء يتوقؼ عند ادونيس فيو ي

المكثؼ بالاساطير التي تفنف في استخداميا نجده يتكمـ عف شيء واحد وىو التجديد فالشعر عند 
وما نلاحظو عند ادونيس انو منذ ادونيس ىو شعور بالحرية فيو يبرز منطؽ وفكر جديد في الشعر 

 مرئيتان الى ابييجمع بيف الاضداد فمثلا قصيدتو المسماة: بداية كتابتو لمقصائد وىو
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 ابي غد يخطر في بيتنا

 شمسا وفوق البيت يعمو سحاب

 احبو سرا عصيا دفين

 وجبية مغمورة بالتراب

 احبو صدرا رميما وطين

02 

 عمى بيتنا كان يشيق صمت ويبكي سكون

 1لان ابي مات اجدب وماتت سنونو

بعد وفاة والده وبذالؾ الشكؿ اصاب الشاعر صدمة كبيرة وقد جمع بيف الاضداد الشيؽ والصمت وقد 
وىو مف الطيور المياجرة وىي تقنية شبو ادونيس والده بطائر السنوف وطائر السنونو عصفور صغير 

الاوؿ والثاني  استخداـ ثنائية الموت والحياة وجدلية الاضداد  فشعره مميء بياتو الاضداد ففي المقطع
روح ابيو العالقة تتجمى جدلية الاضداد فياتو القصيدة كتبت بعد وفاة ابيو وكاف ادونيس يخاطب 

وبالرجوع الى شخصية ادونيس وتعمقو بوالده تذكر زوجتو خالدة سعيد في احدى المقالات ""بتصريؼ"" 
نجد ادونيس ايضا في قولو في و اف ادونيس كاف متعمؽ بوالده ولكف بعد وفاتو اصبح يقدسو بشكؿ كبير 

 مراة النومقصيدتو : 

 البطل الساىر مثل موجة

 ينام

 وارضنا صبية

 كانت بلا راس ولا وسادة تنام
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 والفكرة الفراسة الحمراء

 كانت جثة تنام

 يارمد الاعضاء يا مسالك الرطوبة

 في جسد العروبة–في جسدي 

 1من اين ،كيف اوقظ النيام ؟

يصور لنا ادونيس واقع الامة العربية ومحاربتيا لذوي العقوؿ النيرة والفتية واف الامة بلا حكاـ ولا 
مسؤوليف واف النوـ قد طغى عمييا وادى بيا الى التخمؼ والركود الذي تعيشو اف ادونيس الشاعر ىو 

تية اذ كاف مف قبؿ كؿ شيئ انساف غيور عمى وطنو وثائر وسياسي وىذا ما نمحضو في سيرتو الذا
وقد تعرض لعدة ضغوطات ومحاولة السجف بسبو  افكاره وكلامو السوري انصار الحزب القومي 

وما  ؟وتحريضو عمى القياـ مف النوـ ويتساؿ ادونيس كيؼ يمكف اف يوقظ الامو وما السبيؿ لذلؾ 
لعبقري الفذ ىو حثة الرافضة لكؿ تجديد واف الانساف ا يصوره ادونيس ىو واقع الامة العربية الراىنة

ىامدة في وطنو .اف الفاظ ادونيس وتعابيره ورؤياه تكاد لا تكوف عند شاعر اخر فادونيس شاعر فذ 
 .صاحب رؤيا شعرية تجددية ومتميزة وثقافة عريقة عراقة اصمو العربي 

 لمشاعر ادونيس التي سنقوـ بدراستيا دراسة بلاغية :  مزموروىنا نذكر قصيدة 

 احمؿ ىاويتي وامشي ؛اطمس الدروب التي تتناىى ؛افتح الدروب 

 خالقا مف خطواتي اعداءلي ؛اعداء في -الطويمة كاليواء والتراب

 مستواي .وسادتي الياوية والخرائب شفيعتي .

 انني الموت ؛حقا .

 امحو وانتظر مف يمحوني .لا شذوذ في دخاني –التابينصيغي 
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 ليواء .وسحري .ىكذا اعيش في ذاكرة ا

 اكتشؼ نبرة لعصرنا وغنة 

 ؛عصر السحاب المسمى قطيعا عصر يتفتت كالرمؿ يتلاحـ كالتوتياء 

 والصفائح المسماة ادمغة .عصر الخضوع والسراب؛ عصر الدمية والفزاعة 

 عصر المحظة الشرىة ؛عصر انحدار لاقرار لو.

 انني مبعثرة ولاشيء يجمعني .-ولا شرياف عندي ليذا العصر

 شيوة كمياث التنيف . اخمؽ

 اعيش خفية في احضاف شمستاتي ؛ احتمي بطفولة الميؿ تاركا 

 راسي فوؽ ركبة الصباح ؛ اخرج واكتب اسفار الخروج ولا ميعاد ينتظرني .

 انني نبي وشكاؾ .

 اعجف خميرة السقوط ؛اترؾ الماضي في سقوطو واختار نفسي . افمطح 

 المسخ اييا المسخ العملاؽ  اييا العملاؽ–العصر واصفحو ؛ اناديو 

 واضحؾ وابكي .

 انني حجة ضد العصر .

 امحو الاثار والبقع في داخمي ؛ اغسؿ داخمي وابقيو فارغا ونظيفا .

 ىكذا تحت نفسي احيا .

 بالنزيؼ تتغذى عروقي ولا مكاف لي بيف الموتى .الحياة ضحية ولا 

 اف زماني خفي وتحت العيوف وامس دخمت في طقس  –اعرؼ اف اموت 
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 الموج وكاف الموت لييبي .

 انني عجوؿ والموت يتبعني حاشدا رباحو بيف عيني .اضحؾ معو 

 اه الموت الميرج الموت الباكي .–وابكي في رفة اليدب 

 اعرؼ انني في شرخ الموت ؛ اتبطف القبر واخنخف كمماتي ؛ لكنني 

 يعرؼ ىذا غيري –حي 

 ىجـ واستاصؿ ؛ اعير وازدري ؛ حيث اعبر يسقط شلاؿ عالـ اخر ا

 وحيث اعبر الموت واللاممر 

 1وسابقى ؛ فانا مسيج بنفسي .
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 :تحميل قصيدة مزمور بلاغيا

 تحميل المعـــــنى:-1

أحمل ىاويتي وامشي اطمس الدروب التي تتناىى افتح الدروب الطويمة كاليواء والتراب خالقا من 
 خطواتي اعداءا لي اعداء في مستواي وسادتي الياوية و الخرائب شفيعتي 

في ىذه القصيدة يتحدث الشاعر عمى لساف فتى يتحدى التفسير الانيزامي المتشائـ الذي يعطيو قارئ 
لمعنى الحياة فالموت ىذا الحدث الجميؿ الذي اليـ الفلاسفة والكتاب والشعراء والفنانيف فكاف المزامير 

التعبير عف قمقيـ مف مجيوليتو مف خلاؿ السفر في الوجود والمطمؽ وكؿ ما قد يتخطى الموجود 
 :ويتجاوزه الى واجب الوجود فتجده يقوؿ

 انني الموت حقا 

 حوني لا شذوذ في دخاني وسحري ىكذا اعيش في ذاكرة اليواء التابين صيغي امحو وانتظر من يم

ويظير ذلؾ اف الميلاد يشكؿ مفاجاة او صدمة يعيش الانساف بعد تمؾ المحظة عمرا مف التذبذب بيف 
 المتناقضات فتجاذبتو تفاصيؿ الحياة ووزعتو حتى لاذ بالصفاء فلا يدري المرء ايف يفر

 اكتشف نبرة لعصرنا وغنة 

ت كالرمل يتلاحم كالتوتاء عصر السحاب يسمى قطيعا والصفائح المسماة ادمغة عصر عصر يتفت
 الخضوع والسراب عصر الدمية والفزاعة عصر المحظة الشرىة عصر انحدار لا قرار لو 

وتحمؿ ىذه الابيات دلالة الخوؼ مف الواقع واقع الفناء واقع سيرورتنا باتجاه النياية التي لـ ينجو منيا 
ودلالة عمى الواقع الذي نعيشو اذ اصبح النفخ في الفراغ والتبطيؿ لو مف اىـ  اف نبيا اـ مارقا كائف اك
 .سيماتو 

 ليذا العصر انني مبعثر ولا شيئ يجمعني اخمق شيرة كمياث التنين ولا شريان عندي 

 اعيش خفية في احضان شمس تاتي احتمي بطفولة الميل تاركا 
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 راسي فوق ركبة الصباح اخرج واكتب اسفار الخروج ولا ميعاد ينتظرني 

وىنا تخبط الشاعر في بحثو خمؼ معاني ظممة الموت التي تخطؼ ابصار البشر بنورىا الساطع فقد 
اقصى ما تفعمو ىو ترويض العقؿ البشري بشكؿ مؤقت ترؾ عمى امتداد التاريخ ارثا مف الاحتمالات 

لخمؽ المقارع لمموت فاعمؽ حدوس المرء في احمؾ لحظات عمره مف خلاؿ ومتقطع ىو نوع مف ا
العزلة والوحدة والعطش المعرفي كميا ذرائع اصطلاحية تحمؿ دلالة الخوؼ مف الواقع واقع الفناء واقع 

 السير باتجاه النياية 

 انني نبي وشكاك 

ر واصفحو اناديو اييا اعجن خميرة السقوط اترك الماضي في سقوطي واختار نفسي افمطح العص
 العملاق المسخ اييا المسخ العملاق واضحك وابكي

 انني حجة ضد العصر

 امحو الاثار والبقع في داخمي اغسل داخمي وابقيو فارغا ونظيفا 

 ىكذا تحت نفسي احيا 

بالنزيف تتغذى عروقي ولا مكان لي بين الموتى الحياة ضحية ولا اعرف ان اموت ان زماني خفي 
 العيون وامس دخمت في طقس الموج وكان الماء لييبيوتحت 

 فانا مسبح بنفسي.............انني عجول والموت يتبعني حاشدا رياحو بين عيني 

في كؿ انساف مسعى لرسـ ملامح تشبو الموت اخفاؽ مجيوؿ المعالـ مجيولية العدـ ىؿ ىو عدـ 
 الانتظار 

يذكر المرء نفسو قبؿ وجوده كذلؾ لا يمكف اف يتصور  سؤاؿ يطرحو حتى اكثر الناس ايمانا فمثمما لا
الى ايف ىو ماض ما بعد الفناء برىة زمنية لا مفر مف حتميتيا بيف الذاكرة والتصور يعيش الانساف 

 . لاتولحظة الحاضر بكؿ ما فييا مف عواطؼ ومخي
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 ونا الى الخلاص الامف فيؿ يشعر الاموات وىؿ ينتابيـ الحنيف الى الحياة اـ انيـ السعداء الذيف سبق

 ىو الموت تواـ الحياة المصيؽ واد خلاص الماكثيف عمى اجنحة الروح وعودة الجسد الى اناء الرحماف 

زوايا الادىاش في ىذه القصيدة كثيرة ومتنوعة وما ىذه الا صورة مف صورىا ىذفيا توضيح الزوايا 
و حياتو بذاكرة الفناء فعصره حسبو وتشاركيا في معناىا حيث تحدث عف عصره وربطو بالفناء وشب

 كالرمؿ المتلاحـ يعيشو الانساف كغيمة في السماء فيو لحظات شرىة .

كما تناوؿ ذلؾ مف خلاؿ قولو اف لا قرار لو في ىذا العصر فيو تائو ومبعثر يعيش خفية في دنيا 
باـ حنوف يترؾ  شبييا باحضاف الشمس الحارقة ويحتمي بميؿ شبيو بالطفؿ الحنوف كما شبو الصباح

 راسو فوؽ ركبتيا.

 كما ذكر الموت والحياة فشبو الموت بالميرج الباكي وجعؿ الحياة ضحية لا تعرؼ ايف تنتيي 

زنلاحظ في جؿ الابيات ذكره لمحياة والموت وشيوات الدنيا ونياية الحياة والدخوؿ في الموت فجعؿ 
في شرخ الموت رغـ انو يعرؼ انو حي الموت كشخص يتبعو حاشدا رياحو بيف عينيو ويعرؼ انو 

 وغيره يعمـ ذلؾ لذلؾ شبو الموت بالعالـ الاخر حيث سيبقى مسيجا بنفسو رغـ موتو.

 :الصور البيانية تحميل -2

حيث شبو الشاعر الموت بالانساف  استعارة مكنية: احمل ىوايتيالكناية :وتتجمى في قول الشاعر -أ
الذي يحمؿ وثائؽ تعريفو بنفسو وترؾ قرينا تدؿ عميو وىي يحمؿ وفي قولو اييا العملاؽ المسخ اييا 

 العملاؽ المسخ تكرار غايتو تاكيد المعنى واضافة الجماؿ عمى النص.

 :كناية عف شدة العواقب التي تلاحقو. اعجن خميرة السقوط

 يضا دلالة عما كاف يعانيو الشاعر مف نقاده وحتى مف النظاـأىذه صورة بيانية 

 عف قدره في العيش.كناية يضا أبالنزيف تتغذى عروقيايضا نجد 
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كثرية كناية عف ممؾ الموت الذي يلاحؽ الانساف في كؿ دقيقة مف الالفاظ الواردة في القصيدة الأ
 الزماف.

 ي منو الشاعر.:كناية عف شدة التوتر الذي يعان كان الماء لييبي

 : استعارة مكنية حذؼ المشبو بو وترؾ قرينا يتبعنيالموت يتبعنيوتتجمى في قولو : الاستعارةب:

 ذىب.وكاف الموت أصبح ىاجسا لدى الشاعر يتبعو أينما 

 .:استعارة مكنية وىي دلالة عمى قوة الشاعر وثقتو بنفسو  يسقط شلال عالم اخر

 استعارة مكنية وىي صورة بيانية . :عيش خفيةأ

 استعارة مكنية وىي اشارة الى اسطورة الفينؽ. :وقولو رأسي فوق ركبة الصباح

 .الذي يبعث مف رماده ويتحوؿ الى يرقة وينتظر الصباح ليتحوؿ فيما بعد الى طائر اخر

نوع مف  :محسف بديعي مقابمة ايضا يمثؿ تشبيو تمثيمي وىو اضحك معو وابكي في رفة اليدب
 التشابيو.وىو تشبيو خاص .

 :تحميل المحسنات البديعية:3

قولو يتفتت يتلاحـ طباؽ تاـ والتفتت ىو الانحلاؿ اما التلاحـ فيو الترابط الى درجة الطباؽ:-1
 التداخؿ مع الشيئ كما ىو معروؼ التوتياء وىي الحرباء.

 الموت والحياة وىو طباؽ الايجاب حيث جمع بيف الضديف.

 السجع:حيث تكرر حرؼ الياء في نياية الكممات في السطر الاوؿ لمقصيدة.-2

وىو تكرار غايتو تاكيد المعنى وزيادة رونؽ  تام جناس: اييا المسخ العملاق اييا العملاق المسخ
وجماؿ فيو وىنا اشار ادونيس الى اسطورة العملاؽ المسخ الذي نتج عف طريؽ الالو جايا وىي الالية 

 ناؾ مف يراىا الارض نفسيا عند الاغريؽ وىي اوؿ الخالديف.الارض وى
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 :تحميل صورة الحياة:4

حيث يحاوؿ الشاعر ىنا اف يخمؽ لنا شيئ  الطويمة كاليواءالتي تتناىى افتح الدروب  اطمس الدروب
 وىي اشارة الى اسطورة الخمؽ العربية . اليواء خفيفامف المتناىي والطريؽ الطويمة بابا مثؿ 

حيث يكوف الشاعر ىنا وكانو المبدع والمكتشؼ  اكتشف نبرة لعصرنا وغنةنجد في قولو: الحياة صورة
الذي لا يسمح اف يبقى عصره عصر تقميد ومحاكاة بؿ عميو اف يضع ليذا العصر صوت خاصة اذا 

 عممنا اف شاعرنا يرفض كؿ تقميد ويقوليا في جميع اعمالو الشعرية او النثرية.

 د بامتياز .فيو شاعر التجدي

 وىنا اشارة واضحة الى اسطورة الفينؽ التي ترمز الى الانبعاث. قولو اخمق شيوة كمياث التنينوفي 

: دلالة عمى الحياة والامؿ والانبعاث وقولو اخرج واكتب اسفار الخروجوىذا ما يؤكده المقطع الموالي 
 دلالة عمى الحياة والقوة اننيحجة ضد العصر

 ::تحميل صورة الموت5

 طباؽ ايجاب عصر يتفتت فيو كالرماؿ تشبيو تاـ. الموت والحياة

حيث شبو عصره بالرماؿ لشدة تعمقو بالماضي وعدـ تقبمو لمجديد ولدينا ايضا صورة الموت في قولو 
وىنا يكوف الشاعر يتحدث عما الى اليو الوضع في البلاد وىو السقوط نحو  عصر انحدار لا قرار لو

 المنحدر والياوية.

وىي دلالة عمى الموت، وقولو لا شذوذ في دخاني دلالة عمى الاحتراؽ والموت، وىنا يتذكر والده الذي 
 مات حرقا .

 وىي دلالة عمى اف الشاعر اصبح يشكؿ ىاجسا مثؿ الموت انني الموت في قولو 

مف خلاؿ القصيدة متشبعة بالكنايات وىذا ما بعث في روح المتمقي السرحاف بمخيمتو في افؽ التخيؿ 
الذوؽ الحسي الرفيع الرناف المنبعث مف روح الشاعر في تصويره لمموت وىذا ما تجمى في قصيدتو 
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كميا المتشبعة بالصور البيانية التي تكاد لا يخمو منيا ولا مقطع او سطر مف اسطر القصيدة وىي 
 دلالىة واضحة عمى ثقافتو العربية .

 ائما يلاحؽ الشاعر وخاصة بعد محاكمتو صورة الموت يتبعني دلالة عمى اف الموت د

 صورة عف الحياة في قولو اعرؼ في شرخ القبرحتى قولو لكنني حي يعرؼ ىذا غيري

صورة عف الموت وىي دلالة عمى اف الانساف عجوؿ بطبعو والموت  :انني عجول والموت يتبعني
 .يلاحقو دائما

يمكف القوؿ اف قصيدة ادونيس مميئة بالصور البيانية والمجسمات البديعية وذلؾ راجع الى ثقافة وعميو  
 ادونيس وبلاغتو المغوية.وغزارة 

اف القارئ ليذه القصيدة يسبح بمخيمتو الى عالـ اخر وذلؾ لاسموبو الشيؽ واستعمالو لعبارات تزيد مف 
 اثارة وتشويؽ القارئ 

لى عالـ مميئ بالتغيرات والاثارة والابداع اللامتناىي باستخدامو لمجموعة مف وكاف ادونيس يعبر بنا ا
الاساطير ضمف قصيدة واحدة وقد وجييا للاتجاه الذي اراده ىو كسر بذلؾ كؿ انماط القصائد 

القديمةلكف الاسطورة الغالبة عمى القصيدة ىي اسطورة الانبعاث حيث بدا بيا واختتـ بيا القصيدة ولا 
ذلؾ اذ اف ادونيس شاعر ذو نزعة تاممية وىو مف الشعراء التموزييف الذيف ينادوف بالتغير  عجب في

والتجديد في كؿ شيئ ولكف ىذا لا يعني الخروج عف المغة العربيةى الفصحى واستخدامو الفاظ سيمة 
ثقافي اذا عممنا اف الاسطورة موروث تزيد مف حب القارئ مف اجؿ الاطلاع عمى شعره وقراءتو خاصة 

 جماعي .
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 :خاتمة

مف خلاؿ ىذه الدراسة التي سعينا فييا الى كشؼ ما للاساطير مف اىمية وخاصة اساطير الانبعاث 
في الشعر العربي المعاصر الذي اببى اغمب شعرائو توظيفيا بما يخدـ رؤياىـ الشعرية في الخطاب 

س الذي السردي الشعري ولعؿ اىـ شعراء زخما بيا نجد الشاعر عمي احمد سعيد اسبر الممقب بادوني
 وظفيا بشكؿ كبير لما ليا مف توافؽ وشخصيتو ومف ىذا المنطمؽ وصمنا في بحثنا الى النتائج التالية : 

 وظؼ ادونيس اساطير الانبعاث لما يتوافؽ ورؤياه الشعرية دوف اف يضيؼ ليا شيء -

استطاع الشاعر ادونيس اف يداعب اساطير الانبعاث في جؿ اشعاره بحكـ انيا تجمع بيف الضديف  -
 المتمثمة في ثنائية الموت والحياة وىي ما تلائـ رؤياه الشعرية 

استطاع ادونيس اف يغير في مفردات القصيدة العربية باستخداـ اساطير الانبعاث مما زاد في  -
 تشويؽ وغموض قصائده 

 اف اساطير الانبعاث ليا بعد ثقافي استطاع ادونيس اف يكشفو ويوظفو مف خلاؿ قصائده -

 استطاع ادونيس اف يخمؽ عالمو الخاص والتعبير عميو مف خلاؿ اساطير الانبعاث  -

. 

 

 

 

 و﵀ ولي التوفيؽ 
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 الملاحق:
 : التعريف بالكاتب

 عمي احمد سعيد اسبر او ادونيس وىذا خروج عف المالوؼ يقوؿ ادونيس : 

 يمزمني الخروج عف اسمائي 

 اسمائي غرفة مغمقة 

 جب غائب ...

 عمي اسبر ,عمي احمد سعيد عمي احمد اسبر 

 عمي احمد سعيد اسبر

 يصارع يتكسر كالبمور...

 وادونيس يموت 

 1واليواء شقائؽ واعراس في جنازتو 

روج عف المالوؼ في التسمية حتما في اعمالو في اعمالو الشعرية والنقدية .ولد في قرية ومع الخ
تمقى تعميمو الاوؿ عمى يد والده ثـ حصؿ عمى  1930قصابيف في الشماؿ السوري في الفاتح جانفي 

مى منحة دراسية في المدرسة الفرنسية الثانوية بطرطوس .بدا ادونيس كتابة الشعر في الاربعينيات ع
صفحات مجمة القيتارة التي كانت تصدر باللاذقية تـ تابع دراستو في كمية الاداب قسـ الفمسفة جامعة 

ناؿ شيادة الدكتوراء مف جامعة القديس يوسؼ عاـ  1954دمشؽ وتخرج مجازا في الفمسفة عاـ 
فصؿ وان 1957عف اطروحتو الثابت والمتحوؿ انظـ الى يوسؼ الخاؿ حيث اسسا مجمة شعر  1973

اتخذ ادونيس بيروت مدينة البداية كما يسمييا  1969واسس مجمة مواقؼ عاـ  1960عنيا عاـ 
وفي بيروت اصبح ادونيس شخصية بارزة في الجدل الذي يدور حول القضايا الكبرى  الخاصة ""

                                                      
125ص 1988ادوَُض كتاب انتضىلاخ وانهززج فٍ الانُى انُهار وانهُم دار الاداب تُزوخ نثُاٌ 

1
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بمتجديدوالتجريب في الفنون واسس مع الشاعر العراقي بدر شاكر السياب والشاعر الفسطيني جبرا 
براىيم جبرا جماعة تموز واختارو تموز الو الخصوبة البابمي اسما لمجماعة رمزا لمشروعيم لبعث ا

في ىذا المشوار صديقتو ورفيقتو زوجتو الاديبة خالدة سعيد حيث تزوجا عاـ  ورافقو1الثقافة العربية ""
 ولو منيا ابنتاف ارواد/ننينار 1965

 ويجيب ادونيس عف بعض الاسئمة الميمة في حوار لو مع صقر ابو فخر نذكر منيا : 

*مف مرصدؾ الفكري ومف خلاؿ تجربتؾ المديدة مع الافكار والوقائع ىؿ ثمة امؿ في النيوض عربي 
 جديد ويقضة عربية جديدة ؟

مرحمة تاريخية *انا غير يائس ربما اياس مف افكار معينة او مف انظمة ما او مف اشخاص ومف 
محددة ولكف لا يمكف اف اياس مف الشعب عمى ىذا المستوى اتطمع الى لحظة  يصبح الشعر عندىا 

 .2قادرا عمى ابتداع مخارج ازمتو وسيجد حتما صيغا لحؿ مشاكمو ثـ يتقدـ 

 وخلاؿ مشواره تحصؿ ادونيس عمى عدة جوائز : 

 1971*جائزة الشعر السوري المبناني امريكا 

 1986*الجائزة الكبرى بروكسيؿ 

 1993*جائزة جاف مارليوللاداب الاجنبية فرنسا 

  1995*جائزة ناظـ حكمت اسطنبوؿ 

 1997*جائزة التاج الذىبي لمشعر مقدونيا 

 1997*جائزة المنتدى الثقافي المبناني باريس 

 2001*جائزة غوتو 

                                                      
1

71ص 2009صًذٌ طكىخ لايىص الادب انؼزتٍ انضذَج دار انشزوق انماهزج يظز ط  
2

119ص    2000 1طمز اتى فخز صىار يغ ادوَُض انطفىنح وانشؼز انًُفً انًؤطظح انؼزتُح نهذراطاخ وانُشز تُزوخ نثُاٌ ط  



72 

 

 

زة نوبؿ للاداب .كما ترجمت اعمالو الى كما يعتبر ادونيس مف اكبر الشعراء الذيف رشحو لنيؿ جائ
 العديد مف المغات منيا الانجميزية والفرنسية والروسية .....

 1985كتاب الحصار 1970وقت بيف الرماد والورد  1957: قصائد اولى  المجموعات الشعرية
 2003اوؿ الجسد اخر البحر  1994ابجدية ثانية 

 1992الصوفية والسريالية 1985الشعرية العربية 1980فاتحة لنياية القرف  :الدراسات 

مختارات مف شعر  1983مختارات مف شعر الرصافي  1982: مختارات مف شعر السياب  المختارات
 محمد عبده

 1986مسرح راسيف  1976منارات 1973البنفسج  1972: حكاية فاسكو  الترجمات

ادونيس لمعديد مف الاراء الموالية والمعارضة وتعتبر خالدة سعيد مف ومع ىذا المشوار الطويؿ تعرض 
ىذا النتاج يتجاوز شعر الموضوعات الذي ينطق من وضع التبعثر الى الشعر المواليف لو اذ تقوؿ:""

الكمي الذي يبحث عن محاور جديدة لمعوالم الذاتية والموضوعية وعن علاقات جديدة لذلك ينيي 
 1دة خالقا بذلك القصيدة الشبكة التي يدخل في نسجيا كل شيء""التبعثر ويقيم الوح

كل ىذا مجرد رص الفاظ لا ويقؼ عبد المعطي حجازي ليذا القوؿ معارضا ورافضا لادونيس فيقوؿ :"" 
تستقيم عمى معنى معقول فيي اخلاط جاءت في صيغة من الشذوذ فكانت اشبو بالشبكة التي يدخل 

 2في نسيجيا كل شيء"""

 

 

 
                                                      

76-75يضًذ ػثذ انًؼطٍ انضزاسٌ ظاهزج انغًىع فٍ انشؼز انؼزتٍ انضذَج ص 
1
 

76انًزرغ انظاتك ص
2
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 شرح المصطمحات الواردة في البحث 

:ىو فرع مف فروع المعرفة واحد العموـ الاجتماعية والانسانية يعنى بدراسة وتفسير الميثولوجيا -1
 الاساطير .

:ىي حالة مف الجمود الفكري حيث يتعصب فييا الشخص لافكاره لدرجة رفضو اي الدوغمائية -2
 شيئا خر.

 ار يحدد السموؾ السياسي والاجتماعي لمفرد والجماعة.:ىي النسؽ مف الافكايديولوجيا -3

:ىو فرع مف الفمسفة يدرس جوىر الاشياء يشمؿ اسئمة الوجود والسيرورة والفينونة،وىي ميتافيزيقي -4
 التفسير ما وراء الطبيعة.

 .:تحديد موقؼ دوف باعث لمنفع عممي اسطاطيقي -5

 /ذكر الاساطير الواردة في البحث02

: طائر مديد العمر بعد مئات السنيف يحترؽ في عشو ويصبح رمادا ثـ يولد مف جديد وىكذا  الفينق
دورة ابدية ابف اجينوروتمفاسا شقيؽ فينوس وقدموس واروبا بحث عبثا عف اوروبا ثـ ذىب ليعيش في 

فينيقيا التي يقاؿ اف اسمو مشتؽ مف اسمو معمـ اخيؿ عممو ميارات الحرب وصحبو الى الحرب 
 1طروادية .ال

: احترؽ الطائر الفينؽ فبعث مجددا مف رماده وىو كائف اسطوري لو صدى واسع في  اسطورة الفينق
التراث الشعبي القديـ لدى الكثير مف الشعوب الممتدة جغرافيا حوؿ العالـ كالمصرييف والاغريؽ والفرس 

اثير في الادب ............ىو .. . تعددت الاسماء لكنيا تكاد تتفؽ عمى ما تشير اليو ومازاؿ لو ت
طائر عملاؽ طويؿ الرقبة متعدد الالواف يغمب عميو لوف تراب الاحمر فريد لا مثيؿ لو يعيش 

مابينخمسمائة عاـ الى الؼ سنة وفي نياية حياتو يجثـ عمى عشو في استكانة وغموض ويغرد لاخر 
فؽ وىو عاجز عف الحركة فيحترؽ مرة في حياتو الراىنة بصوت خفيض حزيف الى اف تنير الشمس الا

                                                      
236ياكض شاتُزو و رودا هُذكض يؼزى الاطاطُز ص  
1
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ويتحوؿ الى رماد وىو يصدر اصواتا تبدو اقرب الى الاصداء وعندما يكوف الجسد الظخـ قد احترؽ 
بالكامؿ تخرج يرقة صغيرة ما بيف بقاياه وتزحؼ في داب نحو اقرب بقعة ظميمة وسرعاف ما تتحوؿ الى 

 1طائر الفينؽ التالي وىكذا يستمر الاحتراؽ والتحوؿ 

 : سطورة عشتا ر او عشتروتأ

 :  عشتار تتحدث عن نفسيا

 خر الأنا اأوؿ ؛و نا الأأ

 نا القديسة أو  ؛نا البغيأ

 نا العذراء أو ؛نا الزوجة أ

 نا الابنة أو ؛ـ نا الأأ

 بنائي أوكثر ىـ ؛نا العاقر أ

 تخذ زوجا أولـ  ؛نا في عرس كبيرأ

 حدا أنجب أولـ ؛نا القابمة أ

 تعاب حممي أنا سموة أو 

 نا العريس أو  ؛نا العروسأ

 نجبني أوزوجي مف 

 خت زوجي أي و أب أـ  أنا 

 2وىو مف نسمي 

                                                      
2011َُاَز 22ء انطثُؼح الانكتزوَُح اػذاد اتى خاطز وكًال غشال يزهح يا ورا 
1
 

7ص   2002 8دار ػلاء انذٍَ نهُشز وانتىسَغ ديشك طىرَح طفزاص انظىاس   نغش ػشتار الانىهح انًؤَخح واطم انذٍَ والاططىرج  
2
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ىي الية الحب والجماؿ ؛الحب والتضحية بالحروب ؛ عند حضارات منطقة بلاد الرافديف ونواحييا 
وىي انانا لدى السومريف وعند الفنقيف ىي افروديت وعند اليوناف القديمة فيونس اطمؽ عمييا 

ىا السومريوف اسـ ممكة الجنة وكاف معبدىا يقع في مدينة الوركاء وىي نجمة الصباح والمساء رمز 
 نجمة ذات ثماني اشعة منتصبة عمى ظير اسد عمى جبيتيا زىرة وبيدىا باقة زىور 

ترمز بشكؿ عاـ الى الالية الاـ منجبة الحياة ومعبدىا الرئيسي كاف في نينوى قرب مدينة الموصؿ 
وجنوب بلاد وكاف السومريوف يطمقوف عمييا عناة ظيرت اوؿ مرة في بلاد سومر في العراؽ وسوريا 

الرافديف قبؿ اكثر مف ستة الاؼ عاـ أما بشخصيا المرسوـ عمى الاختاـ الاسطوانية وبعض 
المنحوتات واما بالرمز الذي يدؿ عمييا في الخط المسماري وىي النجمة الخماسية التي تشير الى 

 1كوكب الزىرة .
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 قائمة المصادر 

 القران الكريم 

در انطثاػح وانُشز 04اتٍ يُظىر نظاٌ انؼزب،و د معجـ * ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ 

 1994تُزوخ نثُاٌ 
 1971،دار انؼىدج،تُزوخ نثُاٌ،ط،01أدوَُض الاحار انكايهح،و د *

 2006عمي احمد سعيد الاعماؿ الشعرية الكاممة دار العودة بيروت *

  1* ادونيس الحوارات الكاممة ج

 المسرح والمرايا ديواف  * ادونيس 

 1988* ادونيس ديواف اوراؽ في الريح ط ج  منشورات دار الاداب بيروت 

  1996*ادونيس الاعماؿ الشعرية وقصائد اخرى دار الثقافة والنشر دط 

  1991 7*القاموس الجديد لمطلاب المؤسسة الوطنية لمكتاب ط

  2003 1*المنجد الوسيط في العربية المعاصرة دار المشرؽ بيروت لبناف ط

* شياب الديف احمد بف عبد الوىاب النويري نياية الارب في فنوف الادب دط السفر الاوؿ المؤسسة 
 المصرية العامة والترجمة والطباعة والنشر دت 

  1988الادب بيروت لبناف * ادونيس كتاب التحولات واليجرة اقاليـ الميؿ والنيار دار 

 1992الييئة المصرية لمكتاب  3ترجمة ثروت عكاشة ط  * افيد مسخ الكائنات ادونيس وفيونيس
 الكتاب العاشر 
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 :  قائمة المراجع

  فضيمة لكبير مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستار في عمـ الاجتماع الموسومة بدور الاسطورة الدينية
  2008/2009عة الحاج لخضر باتنة اشراؼ العربي بف الشيخ في بناء النظاـ الاجتماعي جام

  نقولا زكريا سعيد خرافات لا فنتيف مؤسسة الثقافة الجامعية 
  فراس السواح الاسطورة والمعنى 
 المؤسسة  1طلاؿ حرب اولية النص نظرات في النص والقصة والاسطورة والادب الشعبي ط

  1999الجامعية لمدراسات والتوزيع بيروت لبناف 
  شييرة بوخنوؼ  مذكرة تخرج لنيؿ شيادة الماجيستار الموسومة ب : اساطير وطقوس

 2012تورة زىية اشراؼ الدكالاستسقاء استقباؿ الربيع منطقة خراطة جامعة تيزي وزو 
  شوقي عبد الحكيـ موسوعة الفمكمور والاساطير العربية 
  ماكس شابيرو ورودرافنكس  معجـ الاساطير 
 1999 1بوؿ ريكوؿ الوجود والزماف والسرد تر سعيد الغانمي المركز الثقافي بيروت لبناف ط  
  بديع محمد جمعة اسطورة فيونس وادونيس دراسات في الادب المقارف 
 ريزر ادونيس تموز تر جبرا ابراىيـ جبرا المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت جيمس ف

 لبناف 
 1981دار الكممة بيروت لبناف  1فراس السواح مغامرة العقؿ الاولى دراسة في الاسطورة ط  
 1979دار العودة بيروت لبناف  2احمد كماؿ زكي الاساطير دراسة حضارية ط  
 2006دار الجينمية عماف  1عماد الخطيب الاسطورة ط  
  1967عز الديف اسماعيؿ الشعر العربي المعاصر دار الكتاب العربي   
 2005 3عبد ا﵀ الغذامي النقد الثقافي المركز الثقافي العربي ط  
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  سامية بغوس مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستار الموسومة ب : اسطورة الانبعاث عند ادونيس
  2011/2012جامعة وىراف 

 1998الاسطورة وتاثيرىا في الخياؿ المبدع الشارقة عمر  رامة  
  مكسيـ رونسوف واخروف الضوء المشرفي ادونيس تر مجموعة مف المؤلفيف دار الطباعة والنشر

  2004دمشؽ سورية  1والتوزيع ط
  حاتـ الصكر مرايا نارسيف الانمايلات البنائية لقرد الحديثة المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر

  1999بيروت لبناف  1التوزيع طو 
 1جاف نعوـ طنوس السؤاؿ الديني في شعر ادونيس دار النيضة العربية بيروت لبناف ط 

2012  
 2009 1حمدي سكوت قاموس الادب العربي الحديث دار الشروؽ القاىرة مصر ط  
  صقر ابو فخر حوارات مع ادونيس الطفولة والشعر المنفى المؤسسة العربية لمدراسات والنشر

  2000 1بيروت لبناف ط
  محمد عبد المعطي الحجازي ظاىرة الغموض في الشعر العربي الحديث 
  2011يناير  22مجمة ما وراء الطبيعة الالكترونية اعداد ابو خاطر وكماؿ غزاؿ 
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 :الممــــــــــــــــــــــــــــــخص
تسعى ىذه الدراسة الى بياف ما للاساطير الانبعاث مف اىمية في الشعر العربي المعاصر بوحو  

الثقافية في شعره و قد حاولنا اف نقدـ عالـ ادونيس و عاـ و عند ادونيس بوجو خاص و بياف ابعادىا 
 عف الشعر .كيؼ قاـ بتوظيفيا في اشعاره تصورا مغايرا 

 دونيس ،الانبعاثا،: توظيؼ الاسطورة  الكممات المفتاحية

 

 

Summary: 

 This study seeks to explain the importance of the myths of 

rebirth in contemporary Arab poetry in general, and in Adonis in 

particular, and to indicate its cultural dimensions in his poetry. 

Keywords: employing the myth, Adonis, rebirth 
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