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  الشكـــــر

  نحمد الله حمدا كثيرا على تمام ھذا العمل، فما تمّ عمل

  بشريٌ إلا واعتراه النقصان ونرجو به وجھه الكريم،  

  ثمّ الشكر موصول إلى أستاذتنا الفاضلة التي كانت لنا 

  . عونا ومددا، الأستاذة الدكتورة فاطمة الزھراء عقال

  كما نشكر لجنة المناقشة على كلّ الجھد الذي بذلوه 

 .في سبيل تنقيح ھذا العمل

 

 

 

  

  



  

  

  

  

  ـــــــداءإھـ

  أھدي ثمرة ھذا العمل إلى والديّ العزيزين

  وإلى إخوتي وأھلي وأخواتي في الله، وكل من 

  .أسھم في ھذا العمل 
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 أ‌

ٌّ أْى يا ٚلاؼع ػهٗ انذساعاخ انُمذٚح انًؼاطشج ٔذٕظٓاخ انفكش انُمذ٘ يا تؼذ  إ

انؽذاشح ذعأصْا فٙ انثؽس ػٍ ظًانٛح انُض الأدتٙ، ٔانُظش إنّٛ فٙ ػٕء انصمافح انرٙ 

اق انفكشٚح ٚا ظذٚذا ٚٓذف إنٗ انكشف ػٍ الأَغإر ٚؼذ انُمذ انصمافٙ اذعاْا َمذ أَرعرّ،

ٔساء انعاَة انعًانٙ ٔانثلاغٙ، ٔٚؽأل انغٕص فٙ يا ٔساء انكهًاخ ٔانصمافٛح انًرخفٛح 

 ٔيا ٚؽٛؾ تٓا يٍ دلالاخ ْٔزا نكشف خثاٚا انُض الأدتٙ ٔأَغالّ انًؼًشج.

ٌّ انُمذ انصمافٙ ٚرُأل تانذساعح كمّ أشكال انخطاب تغغ انُظش ػٍ يذٖ انمذساخ  إ

دتٙ انز٘ ٕٚنٙ كمّ اْرًايّ انثلاغٛح انًٕظٕدج فٙ انُض الأدتٙ، ػهٗ ػكظ انُمذ الأ

نهخظائض انعًانٛح ٔ الأعهٕتٛح، إرٌ فانُمذ انصمافٙ ْٕ إعرشاذٛعٛح لشائٛح ٚرؼايم يغ 

 انُظٕص ٔانخطاتاخ الأدتٛح يؽألا اعركشاف أَغالٓا انصمافٛح انًؼًشج.

ٔيٍ انشٔاٚاخ انرٙ ٔلغ ػهٛٓا الاخرٛاس نذساعرٓا ٔفك انُمذ انصمافٙ ْٙ انشٔاٚح 

إر  ياسمينت‌خضزاح انًكرٕتح تانفشَغٛح ألا ْٔٙ سٔاٚح "أشثاغ انعؽٛى" نهكاذة انعضائشٚ

ٔسغى انعذل انز٘ أشٛش ؼٕل  اب انزٍٚ كرثٕا تانهغح انفشَغٛح،ٚؼرثش ْزا الأخٛش يٍ انكرّ 

ٚح الأدب انعضائش٘ انًكرٕب تانفشَغٛح إلا أَّّ اعرطاع ذأكٛذ ؼؼٕسِ فٙ انغاؼح  ِّٕ ْ

 ح.الأدتٛح ٔانُمذٚح انؼشتٛ

الأنساق‌الثقافيت‌المضمزة‌في‌روايت‌أشباح‌الجحيم‌ٔػهّٛ ذأذٙ ْزِ انذساعح تؼُٕاٌ 

ٌّ ْزِ انشٔاٚحلياسمينت‌خضزا نغٕٚا يؽًلا تأَغاق يؼًشج، أساد انكاذة  خطاتا‌، كٌٕ أ

ذًشٚشْا ٔإٚظانٓا نهماسئ فٙ لانة فُٙ ٔظًانٙ، فمذ أتشص انشٔائٙ "ٚاعًُٛح خؼشا" فٙ 

ذخض انؼانى انؼشتٙ ككم يٍ انُاؼٛح انذُٚٛح ٔالاظرًاػٛح ٔانغٛاعٛح، سٔاٚرّ لؼاٚا ْايح 

 ٔكزنك ذعهٛاخ انظشاع انذائى تٍٛ انششق ٔانغشب.

 ْٙ:ٔيٍ الأعثاب ٔانذٔافغ انزاذٛح ٔانًٕػٕػٛح انرٙ ظؼهرُا َخراس ْزا انًٕػٕع 

ٙ أَّٓا يٍ انذساعاخ انؽذٚصح انرٙ ذُأند انُض الأدتٙ تطشٚمح يغاٚشج، ٔانغؼٙ ف 

 انثؽس ػٍ الأَغاق انصمافٛح انًرخفٛح ٔساء انعاَة انشكهٙ.
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ٌّ ْزِ انشٔاٚح ؼايهح نمؼاٚا ٔيثادئ ذخذو انًعرًغ انؼشتٙ يٍ خلال إٚماظ    أ

 انؼًٛش انؼشتٙ ٔشًم ٔؼذذّ ٔ لٕيٛرّ.

سٔاٚح أشثاغ انعؽٛى نهكاذة فٙ  انًٕظٕدجالأَغاق انًؼًشج ذرثغ إطشاسَا فٙ  

 ٙ إششاء ْزا انُٕع يٍ انذساعاخ انُمذٚح.، ٔانشغثح فٚاعًُٛح خؼشج

 ذثٛاٌ ٔذٕػٛػ لؼٛح اؼرلال انؼشاق فٙ ٔسلح ذاسٚخٛح اظرًاػٛح ٔشمافٛح. 

، نٓزا كاٌ ػُٕاٌ تؽصُا الأَغاق انصمافٛح فٙ سٔاٚح إشكانٛحٔككم تؽس ٚغرذػٙ ؽشغ 

نٗ أشثاغ انعؽٛى نهكاذة ٚاعًُٛح خؼشا فكم الأيش يُٕؽ تٓا، فكاَد الإشكانٛح ذٓذف إ

 :انثؽس ػٍ الأَغاق انصمافٛح فٙ انشٔاٚح ٔكاٌ رنك تطشغ تؼغ انرغاؤلاخ ْٙ

 كٛف ذعهد الأَغاق انصمافٛح انًؼًشج فٙ سٔاٚح أشثاغ انعؽٛى؟  

ْٔم اعرطاع انشٔائٙ "ٚاعًُٛح خؼشا" يؼانعح ْزِ انمؼاٚا يٍ خلال ذعغٛذْا  

 نشخٕص ٔأؼذاز انشٔاٚح؟ ٔانرٙ ذؼكظ فؼهٛا ؼمٛمح يا ٚؼٛشّ انؼانى انؼشتٙ.

ِّ٘ يذٖ َمهد نُا انشٔاٚح انظشاع انشائك تٍٛ انششق ٔانغشب؟   إنٗ أ

 ٛاخ انرٙ ذؽرًهٓا ْزِ انذساعح ْٙ:انفشػٔأيا 

نعؽٛى ذشرًم ػهٗ انؼذٚذ يٍ الأَغاق انصمافٛح لذ ذكٌٕ ذعهد كهٓا أٔ سٔاٚح أشثاغ ا 

 تؼؼٓا فٙ ْزِ انذساعح.

 ٔلذ ٚأذٙ لاسئ آخش نهشٔاٚح ٚغرخشض أَغالا أخشٖ غٛش انرٙ اعرخشظُاْا. 

اػرًذَا فٙ تؽصُا ْزا  انرٙ ذُذسض ػٍ فشػٛاخ ٔنًؽأنح الإظاتح ػٍ ْزِ انرغاؤلاخ

ْٔزا ؼغة يا ذمرؼّٛ دساعرُا فٙ انكشف ػٍ الأَغاق  ػهٗ إعرشاذٛعٛح انُمذ انصمافٙ

انصمافٛح انًؼًشج انًٕظٕدج فٙ انشٔاٚح تالإػافح إنٗ انًُٓط انٕطفٙ انرؽهٛهٙ فٙ اعرمشاء 

 ٔذى ػشع ْزا انثؽس ٔفك خطح ظاءخ كاٜذٙ:، ٔذؽهٛم شخظٛاخ ٔفؼاء انشٔاٚح

 فظهٍٛ يغ يمذيح ٔيذخم ٔخاذًح. 
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نًٕعٕو ب: انُمذ انصمافٙ ٔالأَغاق انصمافٛح ْٕٔ تًصاتح إر ذُأنُا فٙ انفظم الأٔل ا 

ذمذٚى يفٕٓو نكم يٍ انُمذ انصمافٙ ٔانُغك انصمافٙ، إػافح إنٗ الأعظ انًؼشفٛح انرٙ 

 عاًْد فٙ ظٕٓس انُمذ انصمافٙ يغ ركش أدٔاذّ الإظشائٛح ٔعًاخ تماء انُغك.

ذؽد ػُٕاٌ الأَغاق  أيا انفظم انصاَٙ فٛرًؽٕس ؼٕل انذساعح انرطثٛمٛح نهشٔاٚح 

انصمافٛح فٙ سٔاٚح "أشثاغ انعؽٛى"، فرُأنُا فّٛ لشاءج فٙ انؼُٕاٌ ٔذعهٛاخ الأَغاق 

 انصمافٛح فٙ انشٔاٚح، إػافح إنٗ انرًظٓشاخ انفُٛح نلأَغاق انصمافٛح.

 نُٛرٓٙ تؽصُا تخاذًح اعرخهظُا فٛٓا أْى انُرائط انرٙ ذٕطهُا إنٛٓا. 

 :ٗ ظًهح يٍ انًظادس ٔانًشاظغ ذًصهد فٙٔلذ اعرؼُا فٙ تؽصُا ْزا ػه

  .لأحمد‌منوركراب الأدب انعضائش٘ تانهغاٌ انفشَغٙ  

  .اميلعبد‌الله‌الغذٔكراب انُمذ انصمافٙ لشاءج فٙ الأَغاق انصمافٛح انؼشتٛح  

  .ررز‌ايااييزغغزلآٔكراب انُمذ انصمافٙ ذًٓٛذ يثذئٙ نهًفاْٛى انشئٛغٛح  

 .لعبد‌القادر‌رياعئكراب ذؽٕلاخ انُمذ انصمافٙ  

 ٔيٍ أْىّ انظؼٕتاخ انرٙ ٔاظٓرُا فٙ إَعاص ْزا انثؽس:

 لهح انًظادس ٔانًشاظغ انرٙ ذُأند دسط انُمذ انصمافٙ نكَّٕ يٍ انذساعاخ انؽذٚصح 

الأعرارج انًششفح  ٔفٙ الأخٛش َرًُٗ أٌ َكٌٕ لذ ٔفمُا فٙ إَعاص ْزا انؼًم َٔشكش

انًُالشح لأَٓى ْٔثٕا تؽصُا يٍ ٔلرٓى لشاءج ػهٗ دػًٓا ٔذٕظٛٓٓا كًا َشكش نعُح 

          .ٔذظؽٛؽا
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  :جسائريح انًكتٕتح تانفرَسيحنرٔايح انا

 :انتطٕرانُشأج ٔ_ 1

 ّْ ّاٌظّٙئ ّاٌشٚا٠خ ١ٌّٚذٛس ّثبٌفشٔغ١خ ّاٌّىزٛثخ ّػذػٛاِّغضائش٠خ ّالاؽزلايّّحً أّ٘ٙب

رٌهّالإعلا١ِخّٚاٌفشٔغٌٍّٟغضائشّاٌزّٞؽبٚيّثىًّاٌطشقّهّظّا٠ٌٛٙخّاٌغضائش٠خّاٌؼشث١خّ

١ّ١خّاٌج١ٕخّاٌزم١ٍذ٠خٌٍّّٕظِٛخّاٌزؼٍػٍّٝلنٛآِّّخلايّع١بعخّاٌزغ١ًّٙاٌزّٟهجمٛ٘بّثؾ١شّ

ّ،ثّّٙخّرؼ١ٍُّاٌغضائش١٠ٌّٓغزُّٙٚد٠ُّٕٙاٌضٚا٠بّاٌزّٟوبٔذّرمَٛثّؾبسثخّاٌّذاسطّاٌمشآ١ٔخّٚ

٠ٌُّؼٛمٛ٘بّثّٕظِٛخّأخشّٜالاؽزلايّفنبء٠ّىبد٠ّىِّْٛجشِبّٚاٌزّٟوبٔذّلبئّخّلجًّّ« 

ّ »ّاٌؾبيّفّٟفشٔغبّرنٌّّٓىًّأثٕبءّاٌؾؼتّاٌؾذّالأدِّّٔٝٓاٌزؼ١ٍُّوّب
(1)

ّٚفّٟاٌّمبثًّّ،

ّالاؽز ّفّٟاٌّذّْلبَ ّٚئٔؾبءِّذاسطّفشٔغ١خِّخزٍطخ لايّاٌفشٔغّٟثؾّٓؽّلادّرٕق١ش٠خ

رٌهِّّٓأعًّٔؾشّاٌٍغخٌّزّٟمّذّالأغٍج١خِّّٓاٌفشٔغ١١ّٓٚفئخّل١ٍٍخِّّٓاٌغضائش١٠ّٓٚاٚ

ّ.ٚؽنبسحّاٌفشٔغ١خّثبػزجبس٘بٌّغخّصمبفخ

ّػذحّارغب٘بدِّٕٙبّ:ّٛثخّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خّّىزػشفذّاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌ

 ٕنَٕياني :الأدب انك_ 1_1

اٌغضائشّٔخجخِّضمفخِّّٓاٌغضائش١٠ّٓاٌز٠ّٓارغؼذّطّاٌّخزٍطخّفّٟأجضكّػّٓاٌّذاس

اّأّْفبرخزٚآِّّاٌٍغخّاٌفشٔغ١خّاٌزّٟأسادّٚ،ػّب٠ّؾذسٌّجلادُ٘قبئشُّ٘أغٍذّثّّٚٔظشرُٙ

شٔغبّٚع١ٍخٌٍّزؾذسّثٍغبّْاٌؾؼتّٚاٌذفبعّٔزّبئٌُّٙفأّْرؼضصّارىّْٛثذ٠لاّػٌّٓغزُّٙالأَّٚ

ّّٚ،ٚرؾق١ًّؽش٠زّٗػّٓؽمٛلٗ ّرؾبوّٟاٌٛالغ ّٚسٚائ١خ ّأػّبيّلقق١خ رفنؼِّّٓخلاي

ِبّرشرىجّٗفّٟؽكّاٌؾؼتّٚلذّرّظٙشدّ٘زّٖاٌىزبثبدّّٚ،الإداسحّاٌفشٔغ١خّفّٟاٌغضائشص٠فّ

ّوض ّػٕب٠ٚٓ ّخلاي ِّٓ ّالأدث١خ ّثؼٕٛاْ ّلق١شح ّلقخ ّأٌٚٙب ّوبْ ّاٌؾ١ا"١شح وزجٙبّّ"خٔزمبَ

ّالا٘زّّٚيذًذ تٍ ردالاٌمبؿّ ّؽبٚي ٌّغضائشٞ ِّزٛامؼخ ِّؾبٌٚخ ّػٓ بَّوبٔذّػجبسح

ّٚ ّالاعزؼّبس ّظً ّفٟ ّؽؼت ّغِّ« ٟ٘ثٛمؼ١خ ٠ّزوش ِّب ّؽغت ّاٌزمب١ٌذّّديجٕزمبح ِٓ

ّاٌغضائش٠خ ّٚالاعزّبػ١خ ،ّّٔٚ ّالأدث١خ ّاٌزٛٔغ١خ ّاٌّغٍخ ّاؾشرٙب ّاٌؼذد ّفٟ ّاٌف١ٕخ 26ّ)ٌضبٌش

                                                           
1
ّ.86ؿ2007ّّ،(هاٌغضائش،)ّداٌغبؽً،٠ّخّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خ،ّداسأؽّذِّٕٛس،ّأصِخّا٠ٌٛٙخّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائشّ-
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ّأؽّذّثٛسّٞرؾذّّ(،1891ّزٛثشأو03ّّ–عجزّجشّ ّأٚيّعٍغٍخِّّٓاٌمقـّفمذّوزجٙب أِب

ّ »1912ّعٕخّّفؾ١فخّاٌؾكّٔؾشدّفّٟٚ"ِغٍِّّْٛٚغ١ؾ١ْٛ"ّْػٕٛا
(1.)

ّ

ّالاَذياجيح:انرٔايح _ 2_1

ّ ّالزشؽٛا ّؽ١ٓ ّاٌىزبة ّ٘إلاء ٌّذٜ ّإٌٛع ّ٘زا ّظٙش ّلذ ّثؼلّّئِىب١ٔخٚ ؽقٛي

04ّالإفلاؽبدّاٌزّٟأرذّثٙبّلٛا١ّٔٓخّ٘زأّز١غ١٠ّٓػٍّٝففخّاٌّٛاهٕخّاٌفشٔغ١خّٚاٌغضائش

ّا٠ٌٛٙخّ،فجشا٠ش ِّٛمٛع ّرّظ ّاٌّغأٌخ ّاٌىزبةّ،ٚ٘زٖ ٌّذٜ ّاٌّؾ١ش ّاٌغإاي ّو١فّفىبْ ،

ّفشٔغ١ب ٌٍّٚغضائشّٞأ٠ّْقجؼ ّ؟و١ف٠ّج؟ ِّغٍّب ّػشث١ب ّ٘زاّ« مّٝفّٟاٌٛلذّرارٗ ّوبْ ٌمذ

ّ،1948-1929فزشحِّبّث١ّٓاٌدّفّٟفِّٟؼظُّاٌشٚا٠بدّاٌزّٟظٙشّأعبع١باٌغإايِّؾٛساّ

عٕخّ"ِّش٠ُّث١ّٓإٌخ١ً"رزؼذّٜعجغّسٚا٠بدِّضًّسٚا٠خّلاّّػٍّٝأ٠خّؽبيّل١ٍٍخّاٌؼذدّٟ٘ٚ

ّاٌغضائشّ،ثٌٕٛٛاس"ّٚنًذًذ ٔنذ انشيخ1934ّ ّنراتخ انسَاتي1941ّّ"فزٝ ّفزبح١ٌٍّ"، ٝ

ّٚنجًيهح دتاش1948ّّ"عضائش٠خ ،ّ ّسٚا٠خ ّرظً ّاٌجشاثش"ٌىٓ ّثلاد ّأع١ش نشكري ّ"اٌؼٍظ

ّ »ّزاّاٌّٛمٛعأُّ٘سٚا٠خّػبٌغذّّٕ٘جحخ
(2)

.ّ

فّّٟفرداخ عثاشاٌٛهّّٕٟلن١خّالأذِبطّّ٘ٛاٌضػ١ُّإٌمبػّفّٟثبةّأٚيِّّٓفزؼٚ

ػٍّٝاٌغ١ًّاٌغذ٠ذِّّٓاٌّضمف١ّٓاٌغضائش١٠ّٓاٌّزخشع١ِّّّٓٓوذلاٌخ"ّاٌفزّٝاٌغضائشٞ"وزبثّٗ

ّاٌفشٔغ١خ ّاٌزّٞ،اٌّذسعخ ّاٌغضائش١٠ّّٓٔبدّٜٚ ّث١ٓ ّٚاٌٛاعجبد ّاٌؾمٛق ّفٟ ثبٌّغبٚاح

فخّف١ّب٠ّزؼٍكّثمبّْٔٛاٌزغ١ٕذ١ّٓخباٌفشٔغ١ٚ
(3)

لذّا٘زّذّ٘زّٖاٌشٚا٠بدّثّٛام١غّرادّ.ّٚ

ّ ّعّئعلا١ِخخٍف١خ ّخلاٌٙب ّّفأظٙشدِّٓ ِّجبدب ّٛٚ ّأّْالإعلاَ ّلاػزمبدُ٘ ّسعبٌزٗ ػظّخ

ّلاخزٍفذّٔظشرُّٙئ١ٌٗ.ّوٍّٕٙٗٝؼٛاّػٌٍّٛاهّٚ،الإعلا١١َّٓلا٠ّؼشفّْٛؽ١ئبّػّٓالأٚسث

ّ

ّ

                                                           
1
ّ.94ؿّّأؽّذِّٕٛس،ّأصِخّا٠ٌٛٙخّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خ،ّ،اٌغبثكاٌّشعغّّ-

2
،ّرشعّخّاٌؼٕبفشّاٌضمبف١خّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌّىزٛثخّثبٌفشٔغ١خ،ّسٚا٠خّثّبّرؾٍُّاٌزئبةّاٌض٘شاءّؽج١جخّفبهّخّ-

ّ.28،ّؿ2016ّ-2015بِؼخّٚ٘شاْ،ّاٌغٕخّاٌغبِؼ١خ١ٌّبع١ّٕخّخنشا،ّدساعخّرطج١م١خ،ّؽٙبدحّاٌّبعغز١شّع

3
د٠ٛاّْاٌّطجٛػبدّاٌغبِؼ١خ،ّّ،ثبٌٍغبّْاٌفشٔغٟ)ّٔؾأرّٗرطٛسّٖٚلنب٠بٖ(ّالأدةّاٌغضائشّٞأؽّذِّٕٛس،٠ّٕظش:ّ-

ّ.98ؿّّ،2007ّاٌغضائش،)ده(،ّ
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 رٔاياخ انثٕرج :_ 3_1

ّّٚؽىًّظ ّاٌىج١شح"ٙٛسّسٚا٠خ ّّنًذًذ ديةّ"اٌذاس ّف1952ّّٟعٕخ ّؽبعّب ِٕؼشعب

ّ ّاٌّىزٛة ّاٌغضائشٞ ّاٌشٚائٟ ّالأدة ّاٌفشٔغ١خرطٛس ّّّّّّّّّّّؽذ٠شّف١ّٗرغبٚصدّئرّ،ثبٌٍغخ

ِّٕٚبّٚ ّٚاٌّغبٚاح ّاٌؼذاٌخ ّػٓ ّاٌّضمف١ٓ ّلؾبد ٌّزٕضي ّاٌغٍّٟ ّاٌزؼب٠ؼ ّاٌطجمبدُّٚ٘ ئٌٝ

ِّأعبرٙ ّػٓ ّٚرزؾذس ّاٌّغزّغ ِّٓ ّٚاٌفم١شح ّرزؾّ،ُُِّ٘ٛٙ ِّشح ّإٌنبيّٚلأٚي ّػٓ ذس

ّاٌٛهلأاٌغ١بعّٟاٌغضائشّٞٚ ّٚػِّٓفَٙٛ ّرطشػّرغبؤلادّػّٓا٠ٌٛٙخ لذّّٚ« ،ٓٚيِّشح

،1954ّّ"ّاٌؾش٠ك"فّٟسٚا٠زّٟرأوذّ٘زاّاٌزٛعّٗاٌغذ٠ذّفّٟأػّبيّاٌىبرتّاٌلاؽمخّلاّع١ّبّ

ٌٍّذاسّاٌىج١شح"ّْرؾىلاّْباٌٍز،1957ّّّ"ِٕٙخّاٌؾ١بوخ"ٚ الأٌّٚٝػّٓوؾفذّّفمذّ"،اِزذادا

،ٌّٚٛاّأ٠ّْؾزغٛاّػٍّٝٚمؼُّٙاٌّضسٞلٙشّاٌّؼّش٠ٌُّّٓٙوٍّبّؽبػبٌُّاٌجإطّفّٟاٌش٠فّٚ

رخزٍفّفّٟؽٟءّػّٓؽ١بحّاٌفلاؽ١ّّٓاٌزٌُّّٟرىّْٓفٛسدّاٌضب١ٔخّؽ١بحّاٌؾشف١١ّٓفّٟاٌّذٚ

ّ »ّغًغزٔٛػ١خّاٌّئلاّفّٟٔٛعّإٌّٙخّٚاٌجبئغخّ
(1)

ّ ّأػّبلاٚ، ّٔفغٙب ٌىزبةّّٔغذّفّٟاٌفزشح

ٔزوشِّٕٙبّػٍّّٝ« الأٌّٚٝيذًذ ديةعبسدّف١ّٗأػّبيّّآخش٠ّٓرغ١شّفّٟٔفظّالارغبّٖاٌزٞ

ّ »ّنكاتة ياسي195ٍّّ"ٔغّخ"ّٚيعًرينًٕنٕد 195ّّ"َّٔٛاٌؼذي" اٌخقٛؿّسٚا٠خ
(2)

.ّ

ّٔنب١ٌخّّٚ ّاٌخّغ١ٕبدّٔضػخ ّفزشح ّفٟ ّاٌفشٔغٟ ّثبٌٍغبْ ّػشفّالأدةّاٌغضائشٞ لذ

ّفّٟأػّبيّرؾش ّاٌلاؽمخّكاتة ياسيٍس٠خ ّيانك دذاد، بٌزٛاصِّٞغّالأؽذاسّثّآسيا جثار،

ٚٔقفّصٛسحِّغٍؾخّداِذّعجغّعٕٛادّّئ1954ٌّٝاٌغ١بع١خّاٌزّٟرطٛسدّثذا٠خِّّٓعٕخّ

ّ.غّاٌغضائشّٞثبلأفقبيّػّٓفشٔغبّٚالاعزملايّاٌزبَّػٕٙبهبٌتّع١ّغّفئبدّاٌّغزّؾ١شّث

 الاستقلال:رٔاياخ يا تعذ _ 4_1

ؽزّٝثؼذّالاعزملايّفبٔؼىغذّاٌضٛسحّاٌزؾش٠ش٠خّّّٚلذّؽٙذّالأدةّإٌنبٌّٟاعزّشاسا

خذّػبٌغذّلنب٠بّاٌضٛسحّوّبّأسّ ّفٍمذّ،ػّٓفشٔغبعزملايّاٌغضائشّاٌزّٟرٍذّاػٍّٝاٌشٚا٠خّ

فمذّوبّْ٘زاّإٌٛعِّّٓاٌشٚا٠بدِّٕؾبصاّّ،اٌؾؼتّاٌغضائشٌٞفزشحّص١ِٕخّفؼجخّغ١شدّٚالغّ

أهفبيّ"ِضًِّبّٔغذّفّٟسٚا٠خّّ« ٌّذْرق٠ٛشاٌّؼ١ٍّبدّاٌّمبِٚخّاٌفذائ١خّفّٟاّّٚئٌّٝاٌضٛسحّ

                                                           
1
ّ.103أؽّذِّٕٛس،ّأصِخّا٠ٌٛٙخّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خ،ّؿّّ-

2
 .103اٌّشعغّٔفغٗ،ّؿّّ-
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ّاٌغذ٠ذ ّلآسيا جثار1962ّّ"اٌؼبٌُ رٙذ٠ُّٚمشةّاٌمشّٜٚاٌّذاؽشّثبٌّذافغّٚاٌطبئشادّٚ،

ِّضً ّعىبٔٙب ّسؤٚط ّػٍٝ ّفِّٟبّإٌّبصي ّاٌؾبي ّّٛ٘ ّٚاٌؼقب"سٚا٠خ 1965ّّ"اٌؼف١ْٛ

ّّٚٚففّٚ،نًٕنٕد يعًري ّاٌّؼزملاد ّداخً ّاٌقؼجخ ّػ١ٍّبداٌؾ١بح ّٚرٕظ١ُ ّاٌغغْٛ

ّاٌٙ ّسٚا٠زٟ ّفٟ ّٔغذ ّوّب ِّٕٙب ّاٌخّغخ"شٚة ّإٌٙبس ّيٍ تٕزاْرنذس1967ّّ"أفبثغ

ّ »ّنصانخ فلاح1969ّّ"أعلانّاٌؾ١بحّاٌؾبئىخ"ٚ
(1)

بّفٛسدّ ،ّٚرٛففّ٘زّٖالأػّبيّثأٔٙ 

لّغّالاعزؼّبسّٚفظبػخّأػّبٌِّّٗٓعٙخ،ّٚرضِّّٕٟٓعٙخّأخشّٜػٍّٝوفبػّاٌؾؼتّٚٔنبٌّٗ

ّاٌغز١ٕبد ّٔٙب٠خ ّٚفٟ ّثجطٛلارٗ، ّاٌغجؼ١ٕبدّّٚرزغٕٝ ّٚثذا٠خ ّاٌزؼج١ش ّاٌىزبةّفٟ ػّٓاعزّش

فزؾذصٛاّػّٓالأٚمبعّالاعزّبػ١خّّ،عٍجبّػٍّٝاٌّغزّغّٚاٌزّٟأؼىغذّسِخٍفبدّالاعزؼّب

ّاٌفشدّاٌغضائشٞاٌم ٛمٛػبدّأخشّٜرؼبٌظّأصِخّا٠ٌٛٙخّلذّظٙشدِّّٚ،بع١خّاٌز٠ّٟؼ١ؾٙب

نُثيم 1976ّّّّّشح١ؾاٌّٟٚإٌّفّٚسٚا٠خّّ،1974ّّ"راوشحّاٌغبئت"ِضًّسٚا٠خّّ« الأزّبءٚ

1984ّ،ِٚؼبٌغخّلن١خّا٠ٌٛٙخّالاِبص٠غ١خِّّٓخلايّسٚا٠خّ"اٌجبؽضّْٛػّٓاٌؼظبَ"ّفارش

ّ» نًٕنٕد يعًري1982ّّٚسٚا٠خّاٌؼجٛسّ،نهطاْر جأٔخ
(2)

بدّاٌزّٟفذسدّفّٟبٌشٚا٠فّ،

رٌهّٛػبرٙبّرؼبٌظّالأٚمبعّاٌغ١بع١خّٚالاعزّبػ١خّٚوبٔذِّٛماٌغجؼ١ٕبدّفزشحّاٌغز١ٕبدّٚ

بمشاّثقفخِّٛمٛعّاٌغ١شحّاٌزار١خّاٌزّٞوبّْؽّئٌّٝئمبفخثٙذفّرؾغ١ّٓاٌٛالغّاٌّؼ١ؾّٟ

ّ.ّدائّخّفّٟ٘زّٖاٌشٚا٠بد
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ّٚعجتّرغ١ّخّ٘زّٖاٌشٚا٠بدّاٌزّٟفٛسدّالالززبيّاٌذِّٛٞثبعُّالأدةّالاعزؼغبٌّٟ

ّفّٟرق٠ٛشّالأؽذاسّاٌٌّٙٛخّفىبٔذّأػّبٌُّٙأؽجِّٗبّّ٘ٛأّْاٌىض١شِّّٓاٌى زبةّرقشػٛا

ّ ِّٕٙب ّرؾم١مبدّفؾف١خ ّفٛرٛغشافّٟأٚ ّثزق٠ٛش ٠ّٚىْٛ ّالأدث١خ ّاٌىزبثخ ّاٌئٌٝ ّ،ال١خشاٌف١ٕخ

ّالأٚ ّٚع١ّذّثشٚا٠خ ّاٌّزأصَ ّػىغذّاٌٛالغ ّلأٔٙب ّاٌزِّٟشصِخ ّاٌغضائشّفّٟاٌّؾٕخ دّثٙب

لاغز١بيِّّٓهشفّبثِّٙذدّٛدّاٌؾبسعّٚآ٘بر٠ٕٗمًّفّاٌزّّْٞالأد٠تفىبّ،فزشحّاٌزغؼ١ٕبد

ّاٌفزشحّٚ،اٌغّبػبدّاٌّغٍؾخ ّرٍه ّاٌشٚا٠بدّفٟ ّ٘زٖ ّاٌّٛمٛػبدّاٌزّٟػبٌغزٙب ّّٟ٘أُ٘

                                                           
1
ّ.108ِٕٛس،ّأصِخّا٠ٌٛٙخّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خّ،ّؿّأؽّذّاٌّشعغّاٌغبثك،ّّ-

2
ؽج١جخّفبهّخّاٌض٘شاء،ّرشعّخّاٌؼٕبفشّاٌضمبف١خّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌّىزٛثخّثبٌٍغخّاٌفشٔغ١خّ،ّسٚا٠خّثّبّرؾٍُّّ-

ّ.35اٌزئبة١ٌّبع١ّٕخّخنشاّ،ّؿّ
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ّدّٚاٌّٛ ّٚاٌذ٠ٓاٌؾ١بح ّٚاٌٛه١ٕخ ّأد٠ّٚ،ٚالأزّبء ّلٕبػزّٗوً ّؽغت ّاٌمنب٠ب ّ٘زٖ تّػبٌظ

ّثّ « ذ٠ٌٛٛع١ز٠ٗٚئ ّاٌّىزٛثخ ّاٌغضائش٠خ ّاٌّؾٕخ ّثشٚا٠خ ّاٌفشٔغ١خوبّْالا٘زّبَ ّ،وج١شا ّّبٌٍغخ

ّ »ّخبفخّعٍغٍخّسٚا٠بد٠ّبع١ّٕخّخنشا
(1)

ّ ّّئٌّٝئمبفخ، 1991ّّّ"ؾٕخسأطّاٌّ"سٚا٠خ

غ١ش٘بِّّٓاٌشٚا٠بدّاٌزّّٟٚ،نرشيذ تٕجذرج١ّّْٛ١ّ1994ّرسٚا٠خّّٚنعثذ انردًاٌ انَٕاش

ػّبيّالأّبلأؽذاسّاٌزّٟارقفذّثٙاأثؼبد٘بِّّٓخلايِّٛاوجخّّعبءدِّؼجشحّػّٓالأصِخّثىً

ّشٚائ١خّ.اٌ

رغ١ٍوّّوبٔذّأ٠ٌٛٚبرٙبّ،أٔٙبّسدّفؼًّاعزؼغبٌٟثّٚففذّسغُّأّْسٚا٠بدّ٘زّٖاٌفزشح

ّػٍّٝالأؽذاس ّأٞاٌنٛء ّاٌفّّٕٟ، ّرّئلااٌّنّّْٛػٍّٝؽغبةّاٌؾىً ثزفشد٘بّدّض١ّأٔٙب

ِّٓاٌٛالغّرٍّإِّٖفشدادّاٌذِبسّٚاٌمزًّرٌهّثبعزؼّبٌٙبّؽمٛيِّؼغ١ّخّخبفخّثٙبِّغزّذحّٚ

بَّالأف١ٌٛخّٚثإسّاٌزطشفّأِّاٌز١بسادّئ١ٌِٗبّعزإٚيّّئٌٝؾ١شّأؽ١بٔبّوّبّوبٔذّرّ،اٌّٛدٚ

ّ.ٚاٌقّٛدّاٌؾؼجِّٟٛاعٙخِّإعغبدّاٌذٌٚخّالأ١ِٕخ

 الاَتًاء:إشكانيح انٕٓيح ٔ_ 2

ّ ّاٌفشٔغ١خ،اٌزّٟهشؽذّؽٛيّالأدةّاٌغضائشّٞاٌّىزٛةّثبٌٍغخّّالإؽىب١ٌبدِّٓأُ٘

ّٖأدثبّفشٔغ١بّ؟ّأّّٚ٘ٛث١ّٓ؟ّأَّٔؼزجشالأدةّاٌغضائشّّٞئ٠ًٌّٕ٘ٝغتّّ،٘زاّالأدةّئؽىب١ٌخ

ّٚ ّّ؟ران٘زا ّ؟ ٌّٗ ٠ّٛ٘خ ّلا ّّلإعبثخاّخّؾبٌٌٚٚأَ ّ٘زٖ ّارغب٘بدّالإؽىب١ٌخػٓ ّصلاصخ ّٔغذ ،

ّٔغٍّٙبّفِّٟب٠ٍّّٟ:ّ

ّالاتجاِ انقائم تقٕييح الأدب:_ 1_2  

ّ،اػزّبدّٖوّؼ١بسٌّزؾذ٠ذ٠ّٛ٘خّإٌـأّْػبًِّاٌٍغخّلا٠ّّى٠ّّٚٓشّٜأفؾبةّ٘زاّاٌشأّّّّّٞ

ّ ّٚئّ« :انكيلاَي إتراْيى٠مٛي ّالأدة ّٚساءّفٙزا ِّٓ ٠ّؼجش ّفٙٛ ّاٌفشٔغ١خ ّثبٌٍغخ ّوزت ْ

٠مَّٛػ١ٍٙبِّبمّٟاٌؾؼتّالاعزّبػ١خّاٌزّٟاٌٍغّٛٞػّٓأػّكّالأعظّاٌشٚؽ١خّّٚاٌؾغبة

ّٚ » ؽبمشٖاٌغضائشٞ
(2)

ّ ،ّّٚٚ ٠ّٕمً ّالأدثٟ ّإٌـ ّأْ ٠ّؼٕٟ ّاٌّغزّغّ٘زا ّٚالغ ثأِبٔخ

ّاٌفشاٌ ّالاعزؼّبس ّالأػٔغّٟغضائشّٞفّٟظً ِّٓ ّوض١ش ّرٌهّفٟ ّٔغذ ِّضًّوّب ّالأدث١خ ّبي

                                                           
1
ّ.111،ّؿ١ٍِّٓ١1ّّ،2013ٍّخّ،ّاٌغضائش،ّهص٘شحّد٠ه،٠ّبع١ّٕخّخنشا)٘ىزاّأرىٍُ(ّ،ّداسّاٌٙذّٜ،ّػّ-

2
ّ.179،ّؿّ)ٔؾأرّّٗٚرطٛسّٖٚلنب٠بٖ(ّالأدةّاٌغضائشّٞثبٌٍغبّْاٌفشٔغٟأؽّذِّٕٛس،ّّ-
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ّ ّيانك دذادأػّبي ّيذًذ دية، ّ٘زاّّٚئراّ،يٕنٕد فرعٌٕ، ّػٍِّٝنّْٛ ّاٌنٛء عٍطٕب

ثبٌزبٌّّٟ٘ٛأدةّّٚ،ٚاٌىفبػّاٌّغٍؼّاٌّمبِٚخٔغذِّٖشرجطبّثبٌزبس٠خّاٌغضائشّّٞٚفإٔبالأدةّ

ّاٌنر ِّٓ ّا٠ٌٛٙخ ّػٓ ّٚؽفبظب ّاٌٛه١ٕخ ّاٌضٛاثذ ّػٓ ٌٍّذفبع ّالأدثبءّّ،١بعؾىً فٙإلاء

ِّٓخٌّٚغزّٗ٘زآِّّعّٙئلااعزخذِٛاٌّغخّفشٔغبٌّّٛاعٙخّالاعزؼّبسّلأّْ٘زاّالأخ١شّلا٠ّفُّٙ

ّ ّصب١ٔخ ّّئ٠قبيعٙخ ّاٌغضائش٠خ ّاٌّؾباٌمن١خ ّّٚاٌؼب١ٌّخّفًئٌٝ ّػٕٗ ّػجش ِّب ّ٘زا كاتة ٌؼً

ّ« :ؽ٠ّٓ١مٛيّياسيٍ ّٔفغٗ ٠ِّّٓمبرًّلا٠ّغأي ّاٌز٠ّٟغّئ١ٌْؼشفّ... ٍٙبّزؼّوبٔذّاٌجٕذل١خ

ّرؾ١ى١خ ّأٚ ّأٌّب١ٔخ ّأَ ّّٚئٔٙبّ،فشٔغ١خ ّٚثٕذل١خ ّعلاؽٗ ّٟ٘ ّرخذَ ّلا ّْ ّ..ِؼشوزٗ.ّئلاٟ٘ ّئ

ّ ّأفىبسٔب ٌّزٛف١ً ّأداح ّعٜٛ ١ٌّغذ ّاٌّفىش٠ّّٓئٌٝاٌفشٔغ١خ ّثٗ ٌّٕغزة ّاٌؼبٌُ ّفٟ ِضمف١ٓ

 » عضائشٔبّاٌؼشث١خّلن١خّالأؽشاسٌّٕقشح
(1)

ّئٌٌٝزٌهّفبّْأفؾبةّ٘زاّاٌشأ٠ّٞذػّّْٛٚ،

١ٌّٚظٌٍّغزٗسٚؽّٗاٌغضائش٠خّاٌزِّّّٟٓعبٔتّالأدةّئٌّٝ٘زاإٌظشّ ؽغتِّبّّٚ،وزتّثٙب

ّ ّفّكاتة ياسي٠ٍشاٖ ّاٌز٠ّّْ ا، ّاٌغضائش١٠ٓ ّٚئّٔبالأدثبء ٠ّخزبسٚ٘ب ٌُّ ّثبٌفشٔغ١خ ّوزجٛا ّٓ

ّٔأ ّ ّفشٔغب ّلأْ ّثٙب ّاٌىزبثخ ّػٍٝ ّثٍغعجشٚا ّاٌزؼج١ش ّأداح ٚمؼذّث١ّّٓٚ،الأَّزُٙضػذُِّٕٙ

ّالاػزشاكّػ١ٍٙب.ُّٙؽ١ٍخّفّٟأ٠ذ٠ُّٙاٌٍغخّاٌفشٔغ١خّف٠ٍُّىٌّٓ

ّاٌذاّ ّٚاٌّزشع٠ّْٚٛشٜ ّّسعْٛ ّالأدة ّ٘زا ّدسعٛا ّاٌز٠ٓ ّثؼلّاٌؼشة ّٔمٍٛا ٚ

ّالأدةّاٌّغشث :رٌهّؽ٠ّٓ١مٛيّثؼنُّٙٚ،ئٌّٝاٌٍغخّاٌؼشث١خإٌقٛؿِّّٕٗ ١ٌّٟظِّّٓ٘زا

ّٚأدةّٚهٍِّٕٟزضَّ،ّّّ٘ٛأدةّعضائشّٞثىًِّؼّٕٝاٌىٍّخّالأدةّاٌفشٔغّٟفّٟؽٟءّٚئّٔب

ٍغخّاٌّئٌٝاٌؼشث١خ٠ّؼبدّثزٌهّّئ٠ٌٕٝمًّّّؽ١ّٕبّّّٚاٌّؼشفّٟاٌؼشثّٟٚاٌزشاسِّّّّٓٚلطؼخّ

ّ ّالأَ
(2)

،ّّ ٠ّذػْٛ ّاٌشأٞ ّ٘زا ّفٟػّئٌٝفأفؾبة ّاٌزؾى١ه ّالأدةّذَ ّاٌغضائش٠ّٛ٘ٞخ

٠ّٛ٘خِّّٓوزجّٖٛ.ّٚاٌّىزٛةّثبٌفشٔغ١خ

ّ

ّ

                                                           
1
،2003ّلقبثّٟ،ّاٌجؾشّػّٓاٌزادّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌّىزٛثخّثبٌفشٔغ١خِّّٓأٚاخشّاٌضّب١ٕٔبدّئٌّٝغب٠خّف١ٍؾخّّّ-

ّ.26،ّؿ2017/2018ٌّغٕخّاٌغبِؼ١خّسعبٌخّاٌذوزٛساٖ،ّعبِؼخّاٌّغ١ٍخ،ّا

2
ّ.178،ّؿّ(ٔؾأرّٗٚرطٛسّّٖٚلنب٠بٖالأدةّاٌغضائشّٞثبٌٍغبّْاٌفشٔغّٟ)أؽّذِّٕٛس،ّ-
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 الاتجاِ انقائم تأَّ أدب فرَسي :_ 2_2   

ئٌّٝءّالأدةّاٌغضائشّٞاٌّىزٛةّثبٌفشٔغ١خّؽ١شّأّْأفؾبةّ٘زاّاٌشأ٠ّٕٞفّْٛأزّب

ف١ٌّٛٙظّعضائش٠بّف١ّّٟخ،ٌغخّٚهّٕذ١ٌغّبثّٙرٌهّلأّْاٌٍغخّاٌزّٟوزتا٠ٌٛٙخّاٌغضائش٠خّٚ

٠شّٜأّّٔٗئرّ،ٌؼبًِّاٌٍغّٛٞفّٟالأزّبءّاٌٛهٕٟاّئلقبءػذَّّئٌٝ٘زاّالارغب٠ّٖذػّٛؽٟءّٚ

ّئٌّٝ« ٠غزٕذّْٚفّٟرٌهشثّٟٚثخّثبٌفشٔغ١خِّّٓاٌزشاسّاٌؼلا٠ّّىّٓاػزجبسّسٚا٠برُّٙاٌّىزٛ

ّوبٔذّعٕغ١الأدةّاٌّمبسّْاٌفشٔغ١خّٔفغٙبّّٚٚعٙخّٔظشِّذسعخ خّاٌزّٟرٍؾكّالأدةِّّٙب

ّ »ّالأدةِّّٓأدثٙبّاٌمِّٟٛرٌهّٙبثّاٌزّٟرزىٍُّاٌٍغخّاٌزّٟوزتثبلأِخّّوبرجٗ
(1)

رزجؼٕبّّٚئراّ،

غذ1950ّّٖٔعٕخّخبفخّاٌزّٞعجكّعضائش٠ّْٛثٍغخّاٌّغزؼّشّٚ٘زاّالأدةّاٌزّٞوزجّٗأدثبءّ

٠ؼجشّػّٓالأفىبسّاٌز٠ّٟشٚطٌّٙبّاٌّغزؼّشّاٌفشٔغّٟخبفخِّبّرؼٍكِّٕٙبّثبٌغبٔتّاٌضمبفّٟ

وبٔذّرّغذّّ،غ١شُّ٘ٚيذًذ ٔنذ انشيخّّٚراتخ زَاتيّّٚعثذ انقادر داج دًِٕضًّوزبثبدّ

ّ ّرذػٛ ّٚ ّاّئٌٝالاعزؼّبس ّ٘إلاء ّالأذِبطّلأْ ّاٌفشٔغ١خع١بعخ ّاٌّذسعخ ّٔزبط ُّ٘ ّ،لأدثبء

ٌّٚٙ ّٔغزغشة ّلا ّاٌفشٔغ١خزا ٌٍّضمبفخ ّؽجُٙ ٠ّجذْٚ ّؽ١ٓ ّأدٜ ِّب ّ٘زا ّعثذ انًانك يرتاض،

ّلبئلا ّّ« :١ٌقشػ ِّٕٚفٟ ّٔفغٗ ّالأدةّغش٠تّفٟ ّ٘زا  ْ ّاٌزّٞوزتّف١ٗئ ّٚهٕٗ ٌُّّٚ،ػٓ

ّوج١شاّفّٟٔٙنخّالأدةّاٌّؼبفشّثبٌغضائش٠ّغزطغّأ٠ٍّْؼتّ أ٠ٍّْؼتٍّّٝػفنلاّّ،دٚسا

ٌغضائشّٞأ٠ّْىغشّل١ٛدّالاعزؼّبسّزّٟل١نذٌٍّؾؼتّااٌضٛسحّاٌّسٔبّئروبءدٚساّخط١شاّفّٟ

ّ »ّاٌضم١ٍخ
(2)

ٔغذّأوضشِّّّٓفإٔب،ّاٌضمبفٌٍّٟغضائش١٠ّّٓرٍهّاٌفزشحّاٌّغزّٜٛئٌٌّٝٛٔظشٔبّٚ،ّ

ّثبٌّبئخ ّّٚصّب١ٔٓ ّاٌمشاءح ٠ّؼشفْٛ ّلا ّأ١١ِٓ ُِّٕٙ ّأعٕج١خاٌىزبثخ ّثٍغخ ّثّؼشفزُٙ ّثبٌه ّ،فّب

أ٠ُّٙٔىزجٌّّْٛخبهجخّّ٘إلاء٠ّبّرشّٜ؟ّٚالإعبثخ٠ٌّّٓىزتّّ،ٚاٌغإايّاٌز٠ّٞطشػّٔفغّٗثمٛح

ّ ّلا ّٚاٌفشٔغ١١ٓ ٌٍّاٌغضائش١٠ٓ ٠ّخبهجُٛٔٙ ّٚاٌؼ١ٌزُٙ ّثبٌؾش٠خ ّاٌغضائش١٠ٓ ّثؾك ذاٌخّّطبٌجخ

ِب٠ّإوذّٚئّٔبّخطبثُّٙوبّْاٌٙذفِّّٕٗوغتّسمبّٚئػغبةّاٌفشٔغ١١ّّٓٚ،ٚاٌؼ١ؼّاٌىش٠ُ

ئٌِّٝبّثؼذّالاعزملايّثًّّئٌِّّٝٓهشفّالأدثبءّاٌغضائش١٠ّٓاعزّشدخّفىشحّ٘إلاءّأّْاٌىزبث

اٌزّّٞيانك دذادػٍّٝسأعُّٙفّٟٔظشّاٌىض١ش٠ٌُّّٓٚرزٛلفّسغُّفمذاّْؽشػ١زٙب٠ِّٕٛبّ٘زاّٚ

ّٚعٛةّاٌزٛلفّػّٓاٌىزبثخّثبٌفشٔغ١خّ.ّئٌٝدػبّ

                                                           
1
ّ.177ؿّّأؽّذِّٕٛس،ّالأدةّاٌغضائشّٞثبٌٍغبّْاٌفشٔغّٟ)ٔؾأرّٗٚرطٛسّّٖٚلنب٠بٖ(،ّّ،اٌغبثكاٌّشعغّّ-

2
،2003ّىزٛثخّثبٌفشٔغ١خِّّٓأٚاخشّاٌضّب١ٕٔبدّئٌّٝغب٠خّػّٓاٌزادّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌّاٌجؾشّلقبثّٟ،ّف١ٍؾخّّ-

ّ.28ؿّ
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ّثبٌٍغخّاٌفشٔغ ّثأّْاٌىزبةّاٌغضائش١٠ّٓاٌز٠ّٓوزجٛا ّالارغبٖ ٠ِّّٓشّٜ٘زا ١خ٠ٌُّّزّىٕٛا

ّاٌغضائشٞ ّؽزٝ ّٚلا ّاٌفشٔغٟ ّعّٙٛسُ٘ ّاّ،ئسمبء ّ٘إلاء ّأُّٔٙفأفجؼ ٠ّؾؼشْٚ ٌىزبة

ّػٍٝ ِّخزٍف١ٓاٌٙب٠ِّمفْٛ ِّغزّؼ١ٓ ّٚاٌغضائشّٞ،ؼّث١ٓ ّثلاّّٚ،اٌفشٔغٟ ّأدة ّفٙٛ ٌزٌه

٠ّٚأخزِّّٓاٌفّلاّؽ١شّأّْالأد٠تّ،٠ٛ٘خ ّاٌز٠ّٟىزتّثٙب ّاٌؾبٌخّشٔغ١خّعّٜٛاٌٍغخ فّٟ٘زٖ

رّبِبّػِّّٓٛالفٌٍّّٗٛاهّٓاٌفشٔغّٟاٌزٌّّٞٗصمبفخِّخزٍفخ٠ّٖٕٚمًِّؾبػش٠ّغزؾ١ًّػ١ٍّٗأْ

وّبّأّْالأد٠تّلا٠ّّىّٕٗاٌزؼج١شّػّٓأفىبسّٖاٌز٠ّٟؼجشّػٕٙبّثٍغخّّ،صمبفخّاٌىبرتّاٌغضائشٞ

أو انخير ٌّٙزاّرشٜثغجتّأزؾبسّظب٘شحّاٌغًّٙٚالأ١ِخّفّٟرٍهّاٌفزشحّّٚ،ثٍذّٖأًّ٘ئٌٝاٌغ١شّ

ّْ ّجثٕر لاّرّضًّاٌزقٛسادّاٌفشٔغ١خّّ« ىزٛثخّثبٌفشٔغ١خّفّٟاٌّغشةّاٌؼشثٟاٌشٚا٠خّاٌّّأ

ّثىبئ ّأؽجٗ ّفٟٙ ّاٌغضائش٠خ ّاٌّفب١ُ٘ ّٚأٚ ّاٌفشٔغٟ ّاٌؾىً ّث١ٓ ٠ّغّغ ١ِّّض اٌّنّّْٛٓ

ّأؽبسّ ّّئٌٝاٌغضائشّٞوّب ّؽْٕٛ"رٌهّإٌبلذ ّاٌؾ١ّذ ّاّ"ػجذ ّ٘زا بٌٌّٛٛدّثٌىبئّٓاٌز٠ّٞؾجٗ

ّ ّٚلا٠ّّىّٓاٌزخٍّٟػّٕٗبٙلا٠ّّزٍهّؽج١ٌى٠ّٕٗغبُّ٘فّٟاٌؾ١بح٠ٌّٛذ٠ّٚىجشّّٚ،الاعزضٕبئٟ
(1)

ّ.

ّفٚ ّْ ػ١ٍٗ ّّا ّالأدةّعضائشّٞثالاػزمبد ّ٘زا ِّجبأْ ّأِش ّف١ٗخبٌـّفٙزا ّؽ١شّّ،ٌغ ِّٓ فٙٛ

فّٟؽٛاسّأعشرِّٗؼّٗعش٠ذحّالارؾبدّؽٛي٠ّٛ٘خّ٘زاّّأدًذ يُٕرلذّأوذّرٌهّاٌؾىًّفشٔغّٟٚ

ّّ« :الأدةّؽ١شّلبي ّاٌؼشثّٟاٌغضائشّٞٚ٘ٛ ٌّلأدث١ٓ ّأِفشٔغّٟػٍّٝاٌغٛاءاٌئمبفخ بّ...

ّٚ ِّٚؾبػشُ٘ ّث٠ًّٛ٘زّٗفّٟٙػشث١خّثشٚػّوزبثٙب ثبٌّٛمٛػبدّاٌزّٟرذٚسّؽٛيّأػّبٌُٙ

ّاٌز ّرؼج١شُ٘ ّثأعٍٛة ّٚؽزٝ ّصمبفزُٙ ّٚ ٌّغزُٙ ِّٓ ٠ّغزّذٚٔٗ ٠ّٛ٘خّٞ ّأخشٜ ّعٙخ ِّٓ ٟ٘

ّ »ّفشٔغ١خّثؾىُّاٌٍغخّاٌزّٟوزتّثٙب
(2)

.ّ

ّاٌض١ِٕ ّؽ١شّاٌؾمجخ ّالأدةِّٓ ّ٘زا ّئٌٝ ّٔظشٔب ّئرا ٌّٙزّٖٚ ّف١ّىٓ ّوزتّف١ٙب، ّاٌزٟ خ

ّاٌؼؾش٠ٕبدّ ّعٕٛاد ّففٟ ّثبٌفشٔغ١خ، ّاٌّىزٛة ّالأدة ّ٘زا ٠ّٛ٘خ ٌّٕب ّرؾذد ّأْ اٌؾمجخ

ٚاٌضلاص١ٕبدّوب٠ّْٕزّّٟئٌّٝالأدةّاٌفشٔغِّّٟٓخلايِّبّوزجّٗالأدثبءّاٌغضائش١٠ّٓٚرّغ١ذُّ٘

ّاٌخّ ّعٕٛاد ِّٓ ّالزشثٕب ّئرا ّأِب ّاٌضمبفٟ، ّٚ ّاٌؾنبسٞ ّثذٚس٘ب ّٚاٌزفى١ش غ١ٕبدٌّفشٔغب

                                                           
1
ف١ٍؾخّلقبثّٟ،ّاٌجؾشّػّٓاٌزادّفّٟاٌشٚا٠خّاٌغضائش٠خّاٌّىزٛثخّثبٌفشٔغ١خِّّٓأٚاخشّاٌضّب١ٕٔبدّّ،اٌّشعغّاٌغبثكّ-

ّ.34ؿّّ،2003ّئٌّٝغب٠خّ

2
 .36اٌّشعغّٔفغٗ،ّؿّّ-
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ّلنب٠بّ ّػٍٝ ّالإؽزغبي ّخلاي ِّٓ ّاٌغضائش٠خ ّثبٌشٚػ ٠ّزؾٍٝ ّالأدة ّ٘زا ّفٕغذ ٚاٌغز١ٕبد

َّّّٚ٘ٛالأِخّاٌغضائش٠خ.ّّّ
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یعتبر النقد الثقافي من أھم التوجھات النقدیة المعاصرة و التي عرفت مع نھایة القرن 

عمقا في  و أكثر ،اتساعاالماضي حیث عرف سجالا كبیرا بین المثقفین و النقاد كونھ أكثر 

 ،المتصارعةعن الأنساق المضرة المتناقضة و فغایتھ الكشف ،قراءة و دراسة النصوص

، و ھذا نسق ظاھر یقول شیئا و مضمر غیر معلن یقول شیئا آخرفكل خطاب إلا و فیھ 

الذي غالبا ما یتخفى أو یحتجب تحت عباءة  ،)النسق الثقافي(أو المضر ھو  المخفى

الجمال الأدبي و التوجھ الذي یسلكھ النقد الثقافي ھو تجاوزه لكل ما ھو شكلاني أو لساني 

ة التي لم یھتم بھا النقد الاجتماعیة المختلفلیبحث في مختلف الخطابات عن أشكال الثقافة 

  .القدیم

، و بعبارة البنویة في الفكر الغربي المعاصرنتائج ما بعد  إحدىو النقد الثقافي ھو 

یلھ طریقة تحل إنبل  لتي تقرن دائما بما بعد البنویة،أخرى ھو نتیجة من نتائج التفكیكیة ا

ثقافي جاء كرة فعل على النظریات اللسانیة و فالنقد ال إذا مستوحاة من التفكیكیة نفسھا،

  .البنویة و السیمیائیة التي ترى أن الأدب ظاھرة لسانیة شكلیة و جمالیة فقط 

  .مفھوم النقد الثقافي: المبحث الأول

 :تعریف النقد_ 1

  : لغة_ 1_1

ت منھا جْ رَ أخْ   إذاد تمییز الدراھم ، و انتقدھا ، و نقده و النقالنقد من النقد و التنقاد 

ّاس نقدوك إذا تركتھم تركوك، معنى أنقذتھم أي عبتھم و اغتبتھم أنقدت ، وإذاالزیف  ، الن

 )1(.نقدت رأسھ بأصبعي أي ضربتھ. وك بمثلھ و ھو من قولھم لو قاب

   : ااصطلاح1_2

 . )2(  » التوجیھھ دراسة الأعمال الأدبیة و تحلیلھا قصد التفسیر و التقویم و    نّ إ« 

عني أن الناقد لیس كالأدیب لأن نظرتھ للأثر الأدبي ستكون من زاویة أخرى و ھذا ی
                                                             

_ ، ص،ص2003 ،3، دار الكتب العلمیة، بیروت، ج1حقیق عامر أحمد حیدر طابن منظور، لسان العرب، ت: ینظر  - 1

521،522. 
  .136، بیروت،ص 2ینظر محمد مندور، الأدب و فنونھ، دار المطبوعات العربیة، ط -  2
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و ھذا لا  .الدراسةي لھذه فغایتھ تقدیم توجیھات و تعدیلات بھدف تمدید عمر الإنتاج الأدب

  .عابة أو التقلیل من العمل الأدبي فھذه رؤیة قاصرة و ضیقة و غیر موضوعیة یعني إ

  )1(  »قطع الأدبیة و تقدیر ما لھا من قیمة فنیة لالنقد تحلیل ا « :ویعرّفھ شوقي ضیف بقولھ

فالحكم علیھا و استخراج و یقصد بالتحلیل ھنا دراسة معمقة للأثر الأدبي أما تقدیرھا 

    الأدب من ملاحظات و آراء  الملكة في « مواطن الإبداع و الجمال فیھا و یضیف بأنھ

ھو  ك و التمییز بین ماارد موھبة بفضلھا یمكن الإدبمعنى أن النق )2(  » و أحكام مختلفة

  .راء تختلف حسب اختلاف الدارسین و توجھاتھم و مدارسھم ھو شيء و الآ جید و ما

 : تعریف الثقافة_ 2

  :  لغة_ 2_2

ثقف الرجل ثقافة أي صار  « :لقد جاء في لسان العرب لابن منظور قولھ 

ین الثقافة والقافة ، والثقاف ھو ما تستوي حدقا،وثقف الشيء حذقھ ورجل ثقف لقف أي ب

والملاحظ من خلال التعریف اللغوي للثقافة ھو أنھ لا یخرج من معنى  )3(  »بھ الرماح 

  .الفھم الجید والتمحیص والتھذیب والتقویم

  : اصطلاحا_ 2_2

جلھا انحصرت وتلخصت  أنّ  تعددت وتنوعت تعریفات الثقافة من مفكر لآخر إلا

التي احتلت الصدارة في تعریف الثقافة نجد تعریف ومن أھم التعریفات . دواحفي معنى 

 الناقد الانجلیزي ادوارد نابلیون الذي قام بھ منذ أكثر من قرن في كتابة الثقافة البدائیة،

والمعتقدات والفنون  ذلك الكل المتكامل الذي یشمل المعرفة « :حیث عرف الثقافة بأنھا

والآراء والقدرات الأخرى وعادات الإنسان المكتسبة بوصفھ والأخلاقیات والقوانین 

  .)4(  »عضوا في المجتمع 

                                                             
 .90، القاھرة، ص5شوقي ضیف، فنون الأدب العربي، النقد، دار المعارف، ط - 1
 .90المرجع نفسھ،ص  - 2
 .492نخبة من الأساتذة، المجلد الأول باب الثاء، دار المعارف القاھرة، ص : ، لسان العرب، تح ابن منظور - 3
،  2003وفاء عبد القادر، المجلس الأعلى للثقافة، القاھرة، : زیودین ساردار، بورین فان لون، الدراسات الثقافیة ، تر -4

  .8ص 
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فقد میز بین ثلاثة معاني حدیثة أساسیة للكلمة وأوضح  Raymond Williamsأما 

أن الكلمة مشتقة من جذورھا التاریخیة في العمل الریفي لتعني في أول الأمر من قبیل 

التي  )( رن الثامن عشر مرادفا إلى حد ما للحضارةالكیاسة واللطف وأصبحت في الق

و مع نھایة القرن التاسع عشر  ،)1(المادي تعني عملیة عامة للتقدم الفكري والروحي و

ومع ... طرأت على الفكرة ثلاثة أحداث أولھا بدأت تنحرف عن كونھا مرادفا للحضارة

  )2(.ماریا لا مناص منھاستع دافامعشر اكتسبت الحضارة أیضا اسع نھایة القرن الت

جمیع الثقافات متداخلة في  « :الذي یقول ایدوارد سعیدنظرة  ایجلتون ویبرز

بعضھا البعض، لا ثقافة فردیة ونقیة، الكّل ھجین متغایر الخواص، متباین على نحو 

  )3(  » استثنائي ولا یمثل بنیة متجانسة أحادیة التكوین

بأن الھویة ثابتة أما الثقافة فتتسم بأنھا ھجینة، فادوارد سعید من خلال قولھ ھذا، یقر 

وأغلب الأمم الحدیثة تتألف من  « ،وكل ثقافة تتأثر بأخرى فلا توجد ثقافة صافیة وخالصة

إخضاع الشعوب المھزومة ثقافاتھا،  وكل فتح یؤدي إلى... ثقافات متباینة تم توحیدھا

 )4( »ن الھیمنة الثقافیة الموحدة عاداتھا، لغاتھا وتقالیدھا،ویسعى إلى فرض المزید م

بمعنى أن ثقافة الأقوى ھي المھیمنة والمسیطرة وبالتالي تخضع الشعوب الضعیفة 

 .لثقافتھا

 : تعریف النقد الثقافي_ 3

یعتبر النقد الثقافي من التیارات النقدیة المعاصرة، فقد وسع من دائرة اھتمامھ 

تباره ظاھرة ثقافیة مضمرة، فھو یربط وبحثھ، فھو یدرس الأدب الجمالي والفني باع

الأدب بسیاقھ الثقافي غیر المعلن وبالتالي فھو لا یتعامل مع النصوص والخطابات على 

                                                             
  و المادي، وكلمة حضارة ھي إلى حد كبیر فكرة فرنسیة، لأنّ الحضارة تعني عملیة عامة للتقدم الفكري و الروحي

 الفرنسیین سابقا كان ظنھم أنھم استأثروا بالتحضر دون سواھم
، 2013تیري ایجلتون، فكرة الثقافة ،ترجمة شوقي جلال، تدمك، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، : ینظر - 1

  .22ص 
 .24،23-المرجع نفسھ، ص،ص -2
 .09 صالمرجع نفسھ،  - 3
 .158، ص 2008ستیوارت ھول، تربول طبر، حول الھویة الثقافیة، مجلة إضافات، العدد الثاني، ربیع  - 4
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أنھا مجرد رموز شكلیة بل على أنھا أنساق مضمرة تعكس مجموعة من السیاقات الثقافیة 

انفتح على العلوم  التاریخیة والسیاسیة والاجتماعیة والأخلاقیة، كما أن النقد الثقافي

الأخرى كالدراسات الاجتماعیة والنفسیة المتصلة بالفلسفة الماركسیة وغیرھا، وسنورد 

  .بعض تعریفات النقد الثقافي عند الغرب وعند العرب

الذي تبلور معھ النقد الثقافي حیث Vincent B-Leitch و نبدأ بالناقد الأمریكي 

وھو أول  ''نظریة الأدب لما بعد الحداثة ،لثقافيالنقد ا'' كتابا بعنوان  1992أصدر سنة 

و اھتم بدراسة الخطاب في  ،من أطلق مصطلح النقد الثقافي على نظریة ما بعد الحداثة

 .)1(ضوء التاریخ والسوسیولوجیا والسیاسة والمؤسساتیة ومناھج نقد الأدب

الجمالیة  إلى التعامل مع الخطابات والنصوص لیس من الناحیة لیتشتستند منھجیة 

عتمد النقد یكما  ،ليجماھو غیر  بل تتعامل معھا من خلال رؤیة ثقافیة تبحث عن ما

والاستعانة بالتحلیل  ،واستقراء التاریخ ،على التأویل التفكیكي یتشلعند  الثقافي

ھي منھجیة حفریة لتعریة الخطابات بغیة الكشف عن  یتشلكما أن منھجیة ... المؤسساتي 

یة والتركیز على الأنظمة العقلیة واللاعقلیة للظواھر النصیة لرصد الأبعاد الأنساق الثقاف

 ىلإوي مھمتھ تجاوز النقد الشكلاني ینإلى نقد ثقافي ما بعد بدعا  یتشل الإیدیولوجیة إذن

أوجھ الثقافة المختلفة في الخطابات لا سیما تلك التي أھملھا النقد  تنكھیسو كشفنقد ی

أي أنّ النقد  « :تعریف للنقد الثقافي بقولھ فیقدم رجربآرثر ایزا أما الأمریكي ،الأدبي

بمعنى أنھ ھو بنفسھ من ، )2(  »الثقافي یمارس مجالا معرفیا خاصا بذاتھ كما یفسد الأشیاء 

  . یفسر ویحلل الأمور

والذي عرّف النقد  یتشلمتأثرا بالناقد الغربي  اميالغذ عبد اللهأما عند العرب فنجد 

ومن ثمّ ھو أحد علوم اللغة وحقول  ،فرع من فروع النقد النصوصي العام « :بأنھالثقافي 

أي أنھ یعُنى بنقد الأنساق المضمرة التي ینطوي علیھا الخطاب الثقافي بكل ) ةیالألسن(

                                                             
عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء ، المغرب،  -1

  .31، ص 3ط
وفاء إبراھیم ورمضان بسیطاوسي، المجلس : ر، النقد الثقافي، تمھید مبدئي للمفاھیم الرئیسیة، ترآرثر إیزابرج -2

  .81، ص 2003، 1الأعلى للثقافة، القاھرة، مصر، ط
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ھو كذلك سواء بسواء  ھو غیر رسمي وغیر مؤسساتي وما ماع ،تجلیاتھ وأنماطھ وصیغھ

ي نمع لك غیرذبوھو  ،المستھلك الثقافي الجمعي من حیث دور كل منھا على حساب

كشف المخبوء من تحت  ھدفھ وإنما ،كما ھو الشأن في النقد الأدبي جماليما ھو بكشف 

نظریات في  لدینا وكماوھو أن لدینا نظریات في الجمالیات، ، الجمالي / أقنعة البلاغي

 عنى البحث عن جمالیاتلا بم ،المطلوب إیجاد نظریات في القبحیات الجمالیات، فإنّ 

 ،لبلاغي في تدشین الجمالي وتعزیزهصیاغة وإعادة تكریس للمعھود ا إعادة كما ھو ،القبح

وإنما المقصود بنظریة القبحیات ھو كشف حركة الأنساق و حقلھا المضاد للوعي وللحس 

  )1(. » النقدي

ص الأدبیة والنصوأیوسع من دائرة دراسة الخطابات  عبد الله الغذاميبمعنى أنّ 

أیضا إلى تجاوز النقد الأدبي الذي الغذامي لتشمل البحث في أسباب إنتاج النص و یدعو 

ذلك إلى وضع النص في سیاقاتھ الاجتماعیة كیدعو و ،یبحث عن الجمال في النص

  . والثقافیة والسیاسیة من أجل تحلیلھ وشرحھ

  :  الأسس المعرفیة التي ساھمت في ظھور النقد الثقافي_ 4

 ،الأدبیةو من أجل فھم واضح وجید لإستراتیجیة النقد الثقافي في مقاربة النصوص 

كشكل من التناول نتیجة لفكر ما بعد الحداثة وما  وفھ ،أولا من فھم أصولھا المعرفیة لابد

فرانكفورت،وتطبیقات النقدیة لفلاسفة مدرسة وأیضا الجھود  ،البنویة خاصة التفكیكیةبعد 

النظریة الأدبیة المعاصرة وكذلك القراءات  ظیراتنتو الثقافیة بإنجلترا،أقطاب الدراسات 

  )Roland Barthes.)2 الجدیدة مع الناقد الفرنسي

  :كشف البنیة الثقافیة الخفیة للنصتفكیكیة جاك دریدا و : ما بعد البنیویة _ 1_4

لتي جعلت ما بعد البنیویة ھو ذلك الفكر الجدید القائم على التحول عن البنیویة ا

أما بعد البنویة وعلى رأسھا التفكیكیة فقد أصبحت  ،والمدلول متلازمةالعلاقة بین الدال 

                                                             
  .83،84 -عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة ، ص،ص -1
جیة كشف الأنساق المضمرة، مجلة المدونة، العدد الخامس، ربیع الأول د سلیم حیولة، النقد الثقافي إستراتی: ینظر -2

  .13، دار التل للطباعة، جامعة لونیسي علي البلیدة، الجزائر، ص2016ھـ الموافق لـ جانفي  1437
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قد ترك ھذا الفكر الجدید أثره إلى حین ول لا مدلولات لھا أو مدلولاتھا مرجأة االدو

 ،إغفال القضایا الجمالیة وھو أثر تمثل في التوجھ إلى الواضح على الدراسات الإنسانیة

 ماد مداخل نقدیة ترى في النصوص الأدبیة تحدیدا نتاجا لصراعات إیدیولوجیةواعت

  )1(.وتاریخیة

ى النقد الثقافي للكشف عنھ وتوضیحھ من خلال تناول النصوص عیس وھذا ما

كونھا  الأدبیة، بحیث تتغیر النظرة النمطیة والتقلیدیة القائمة على النظر إلى النصوص

لیھا على أنھا نصوص تخفي تحت ھذا الجمال أنساق نصوص جمالیة بل أصبح ینظر إ

وأبرز من یمثل فكر ما بعد الحداثة ھو  ،...)سیاسیة، إیدیولوجیة، فكریة(ثقافیة مختلفة 

والذي جاء بإستراتیجیة التفكیك وھي  )Jaques Derrida ) الفرنسيوف الفیلس

  . إستراتیجیة قرائیة لكل النصوص مھما كان نوعھا

 ثأنّ الدوال لا مدلولات لھا حی دیریدال المدلول عن الدال، ویرى فھذا الفكر فص

  نقده بإنكار قدرتنا على الوصول بالطرق التقلیدیة إلى حل لمشكلة الإحالة « یقوم

(Référence) فھو ینكر اللغة  ،إلى أي شيء ما خارجھ أي قدرة اللفظ على إحالتنا

إحالة الدال إلى مدلولھ  خلص إلى أنّ ومنھ ی ،)House of Being «  )2 "منزل الوجود"

بدراستھ للتراث الغربي  فدیریدا ،ناك معنى معین تحیل إلیھ العلامةأي لیس ھ ،ضائعة

ولكن إذا قمنا  ،خلص إلى اكتشاف المقولات والمسلمات التي غدت مفاھیم لا تقبل النقض

أي  ،یسمیھ بالإرجاء بتفكیكھا فالعبارة التي یفضل استعمالھا فإنھا تصبح بلا معنى وھو ما

الاستفادة منھا  معنى العلامة مرجأ إلى حین، ولعل أھم فائدة لإستراتیجیة التفكیك تكمن في

و كشف بنیتھ الفكریة، فالتفكیك من خلال ما یمارسھ على النصوص من في تحلیل الأدب 

نھ فمھمة المفكك الكشف عن عوكشف المسكوت  للثنائیاتنقد وتقویض وھدم وقلب 

ت النصوص التي ھي من إنتاج قوة مھیمنة تعبر عن رأي المؤسسات المھیمنة مقولا

ولا تعبر عن الحقیقة وتتخذ من الأدب ) إیدیولوجیة –سیاسیة  –اقتصادیة  –اجتماعیة (
                                                             

  .14، ص د سلیم حیولة، النقد الثقافي إستراتیجیة كشف الأنساق المضمرة  السابق،المرجع  -1
 وتخصص في تاریخ الفلسفة ثم انتقل إلى فرنسا ،  1930یلسوف فرنسي ولد في الجزائر سنة ھو ف: جاك دیریدا ،

 .وواصل نشاطاتھ الفكریة مؤلفا عددا كبیرا من الكتب، وھو رائد التفكیكیة
  .14سلیم حیولة، النقد الثقافي وإستراتیجیة كشف الأنساق المضمرة، ص -2
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ن بنیة وسیلة لتمریر ھیمنتھا، فالھدف من التفكیكیة إذن ھو تھدیم كل المفاھیم التي تكوّ 

تسجل ھجوما كاسحا على الأفكار العادیة بشأن النسبة إلى  التفكیكیةف  « الفكر الغربي

وبالتالي لفھم النقد الثقافي وإستراتیجیتھ القرائیة لابد من  ،)1(» ...مؤلف والھویة والذاتال

  .التعریج على التفكیكیة التي تعتبر كمدخل لھ

  :الخطاب والسلطة : میشال فوكو_ 2_4

ن أھم من أثروا في النقد المعاصر من م Michel Foucaultیعد المفكر الفرنسي 

الأنظمة الاجتماعیة والسیاسیة على   « فاھیم، فھو ركز في دراستھخلال ما جاء بھ من م

ھي قبل كل شيء  « ا،نة للثقافة الغربیة وأفكارھوھي الأنظمة المكوّ  ،)2(  »والخطابات 

، )3(  »الحضارة الغربیة فلسفة الذات المرتبطة بمجموعة الآلیات السلطویة المختلفة داخل 

بمعنى أنھ یبحث عن علاقة الخطابات المختلفة بمراكز السلطة ویسمح لنا بفھمھا وإدراك 

بمفھوم الخطاب واستعملھ في دراساتھ وبحوثھ، فھو یعتبر أنّ  فوكوسبب ظھورھا فجاء 

لى الخطاب ھو مجموعة مفاھیم تبدو من المسلمات فھو یھتم بھا وذلك لكشف تأثیراتھا ع

الإنسان، وھذه المسلمات تصدرھا مؤسسات التعلیم والسیاسة والدین والقانون وذلك من 

  .أجل ضمان سیرورة الخطاب وتأثیراتھ

  : السلطة والھیمنة: أنطونیو غرامشي_ 3_4

امتلاك   « رأى بأنھا وقدAntonio Gramsci من أبرز الذین تحدثوا عن الھیمنة َ 

معینة لھا القدرة على التأثیر ثقافیا وفكریا في المجتمع مما  فئة مثقفة أو ھیئة ما أو مؤسسة

وسیطرتھا  یسمح لتلك الفئة أو الھیئة أو المؤسسة أن تھیئ صعود طبقة اجتماعیة معینة

ً على تنظیر مثقفیھا  ، كما أنّ لغرامشي مفھوما آخر )4( »على الطبقات الأخرى اعتمادا

یشتركان في فكرة واحدة تتخلص في ارتباطھما قریب من مفھوم الھیمنة وھو السلطة فھما 

                                                             
  .18، ص ثقافي وإستراتیجیة كشف الأنساق المضمرة المرج السابق، سلیم حیولة، النقد ال -1
  .18، ص المرجع نفسھ  -2
  .18المرجع نفسھ، ص-3
نزار جبریل السعودي، تفاعل النقد الثقافي مع المناھج النقدیة والمعارف المتعددة، قراءة لأھم المفاھیم الرئیسیة،  -4

  . 213، ص 2017،، دیسمبر 2، العدد10مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانیة والاجتماعیة، المجلد 



النقد الثقافي                                                                             :الأولالفصل   
 

 

23 

ة ما ھذه المصالح تتصدى لھا السلطة أو الھیمن وحینما تعارض أفكار. الح النفعیةبالمص

الكشف عن الوسائل والأسالیب التي تستخدم لتحقیق المنفعة  الثقافیة، ومھمة النقد الثقافي

فھوما الھیمنة والسلطة عبر تمریرھا في الخطابات المؤثرة في المتلقي ویرتبط م

بالماركسیة وعلم السیاسة، والنقد الثقافي یحاول فھم طریقة بناء الثقافة للمعاني 

والإنتاج الأدبي والكشف عن القوة السیاسیة المسیطرة التي أیدت  والممارسات الإنسانیة

نما كمن في دراسة الثقافة وتحلیل سیاقاتھا فحسب وإتظھورھا، وغایة النقد الثقافي لا 

فالطبقة المھیمنة تتولى  ،على شكل الممارسات النقدیةاختیار مدى تأثیر تلك العلاقات 

دائما إنتاج ثقافة جدیدة موحدة تغطي الطبقة المھیمنة علیھا بالأوھام وبالتالي فإنّ النقد 

وإظھار مواطن الھیمنة الثقافیة المتغلغلة في ثنایاه مھما  الثقافي یحاول فحص الخطابات

 )1(...ھذا الخطاب سیاسیا أو دینیا أو اجتماعیا أو اقتصادیاكان 

  :فلاسفة مدرسة فرانكفورت _ 4_4

 ،من خلال فلاسفتھا من أھم المدارس في القرن العشرینو  تعد مدرسة فرانكفورت

وكیف یكمن أن تؤثر على  ،حیث ركزت على أھمیة الثقافة وخطورتھا في العالم المعاصر

 Max: د أفكاره وبناه الذھنیة، وأھم فلاسفة ھذه المدرسة نذكرمن خلال تحدی الإنسان

Horkheiner و Theodor W . Adorno  وغیرھم، فقد عملوا على وفالتر بنیامین

 فقد اھتموا بنقد الثقافة بما لھا من اھتمام ،عنى التسلطي للثقافة على الإنسانتوضیح الم

أن الثقافة تحمل في طیاتھا عناصر ھیمنة  وأكدوا وبینوا ،بالجماھیر وكیفیة الھیمنة علیھا

لناس بأمور أصبحت مع مرور الوقت على الإنسان، كما نقدوا فكر التنویر الذي أوھم ا

  )2(.سببا في كبح حریتھ وتقییده

  :النظریة الأدبیة المعاصرة _ 5_4

وأفكار فلاسفة  أنطونیو غرامشي و میشال فوكو و جاك دریدالقد كانت جھود 

التحلیل الثقافي، وقد ساھم أقطاب  وطرقكفورت قد وفرت المقولات الھامة مدرسة فران
                                                             

المرجع السابق، نزار جبریل السعودي، تفاعل النقد الثقافي مع المناھج النقدیة والمعارف المتعددة، قراءة لأھم : ینظر -1

  .216المفاھیم الرئیسیة، ص 
  .18سلیم حیولة، النقد الثقافي وإستراتیجیة كشف النسق المضمرة ، ص: ینظر -2
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فقد اھتمت بضرورة تطویر شكل من البحث ینظر  ،ظریة الأدبیة في التنظیر لكل ذلكالن

فقد سعت جاھدة من خلال  )1(.والممارسات الدالة المتنوعة في مجتمعنا الدوالإلى أنظمة 

فقد أصبح المجال مفتوحا للنقد  ،م بالنصوص الأدبیةطبیعة الاھتما منظریھا إلى تغییر

الثقافي وھذا ما جعل النظریة الأدبیة تتطور وتغیر من نظرتھا للأدب من النقد الجمالي 

  .إلى النقد الثقافي

  : ث رولان بار_ 6_4 

من من أھم الذین أثروا في مسیرة الفكر الأوربي المعاصر وذلك  ثیعتبر رولان بار

واختصاصھ إلى قضایا جدیدة  حیث قام بتوجیھ الأنظار  ،مؤلفاتھ الكثیرةخلال أعمالھ و

وقواعدھا وشروط وجودھا  كان في الأدب وتحلیل النصوص من أجل اكتشاف قوانینھا

قراءتھ معناھا اكتساب قدرة أعظم على التفكیر الذكي الممتع حول ماھیة «  إنّ حیث 

فقد جدّد النقد الأدبي في فرنسا فصار  الأدب، حول كل من ممارسة الكتابة ووظیفتھا،

دعا للنظر إلى  ثبار، وھذا یعني أن )2( »  وفائدة مما كان علیھ نشاطا فكریا أكثر تنوعا

في  صوغفالناقد المعاصر ھدفھ ال ،من الناحیة الثقافیة الأدب لا من الناحیة الجمالیة وإنما

  .ت الثقافةیعبر عن مقولاوكشف منطقھا الفكري الذي  أعماق النصوص

  : خطابات النقد الثقافي _ 5

  :خطاب ما بعد الكولونیالیة_ 1_5

انفتح النقد الثقافي على  خطاب ما بعد الكولونیالیة وذلك من أجل أن یستمد رؤى 

ثقافیة جدیدة تتعلق بدراسة كل أغراض الاستشراق، العنصریة والامبریالیة والھویة 

ذه المفاھیم في الأدب على أثر ھ امركز، لآخروالھیمنة والمركز والھامش واوالتھجین 

ویعد ادوارد سعید من الأوائل الذین طبقت مواقفھم النظریة في دراسة وكشف   « والثقافة

، ویرى ادوارد سعید أن )3(  »النظرات الأوربیة والأمریكیة المشوھة للمجتمعات العربیة 
                                                             

  .20لسابق، سلیم حیولة، النقد الثقافي وإستراتیجیة كشف الأنساق المضمرة، صالمرجع ا -1
  .20المرجع نفسھ، ص  -2
نزار جبریل السعودي، تفاعل النقد الثقافي في المناھج النقدیة والمعارف المتعددة، قراءة لأھم المفاھیم : ینظر -3

  . 222الرئیسیة، ص 
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عني الھیمنة على الشرق ویُ إعادة السیطرة و الاستشراق أصبح طریقة غریبة تھدف إلى

لسیاسیة والاجتماعیة لآخر بفھم تجلیات أنساق الآخر ال النقد الثقافي في دراستھ 

 ما أشار إلیھ يوھ والآخر ثقافة جدیدة مھجنةبین الذات التفاعل  ونتج عن ،والاقتصادیة

Homi Bhabha  حیث سماھا الفراغ الثالث وھذا التھجین  "موقع الثقافة"في كتابھ

وانطلاقا من  ،لآخر على حساب الذاتاید مجین مع عدم تتإثراء الثقاف لثقافي یؤدي إلىا

فالنقد الثقافي توجھ نحو إدراج أشكال الكتابة  ،لرؤى نشأ ما یسمى بالأدب الھامشيھذه ا

تاب الملونین، كما تاب الطبقات العامة والكُ وكتابات الجماعات المھمشة مثل كُ  ةدتبعسالم

 علي رتاتھيھتماما بموضوع الھویة، فیذكر عالم الاجتماع الأسیو بریطاني أولى النقد ا

  )1(.یات العرقیة التي تعرضت للاضطھاد دائما ما یشار إلیھا بالازدواجیةأنّ الھوّ 

ومن النقاد البارزین الذین مارسوا النقد الثقافي في خطابات ما بعد الكوولونیالیة 

الثقافة نظام من القیود، وخلاصة القول أنّ النقد الثقافي فقد رأى أن  جرینبلات ستیفنالناقد 

في إفادتھ من خطاب ما بعد الكولونیالیة فقد ركزّ على الآخر المھمش مع عدم تمییزه بین 

وسعى إلى توجیھ النقاد نحو دراسة مدى تأثیر كل تلك  الأدب المركزي والأدب الھامشي

  )2(.یر المتبادل وأثره في الثقافةالمفاھیم في الخطابات المختلفة وبیان التأث

  :سویة الثقافیة نال_ 2_5

سویة، فقد ركزّ النقد الثقافي في دراستھ ناللقد استمد النقد الثقافي بعض قضایاه من 

ً مواطن الھیمنة والخطاب الثقافي الصادر  على فھم علاقة المرأة بالمجتمع وبالرجل مبررا

ع والعلاقات بین النسویة والنقد الثقافي كانت م نحو المرأة ومنھا بوصفھا الآخر المھمش،

فالنقد الثقافي ركزّ على دراسة الاختلافات في الھویة بسبب  ،ظھور النقد الثقافي في بدایاتھ

الجنس أو العرق وكشف الخطابات وما تحویھ من تحیزات مردھا أسباب سیاسیة من قبل 

 خل إذن مع النقد الثقافياسویة تتدفالن ،ذكوریة التي تتمثل في سلطة الرجلالمركزیة ال

وذلك من خلال رؤیتھا لأشكال الھمینة المختلفة، وفھم الخطاب الموجھ نحو المرأة 

                                                             
تفاعل النقد الثقافي في المناھج النقدیة والمعارف المتعددة، قراءة لأھم المرجع السابق، نزار جبریل السعودي،  -1

  .223المفاھیم الرئیسیة، ص 
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فالنسویة ھي حركة . رافضة كل أشكال الھیمنة المجتمعیة الذكوریة ،والصادر عنھا

موجھة ضد كل من یعتقد بدونیة المرأة في المجتمع، وھدف النسویة ھي تغییر وضع 

لمرأة ورفض كل أشكال الھیمنة الذكوریة التي كانت تنظر إلى المرأة على أنھا وعاء ا

ویظھر دور النقد الثقافي في الكشف عن مظاھر الھیمنة  ،لأولادلمتعة الرجل وإنجاب ا

  )1(.الذكوریة وآثار التمرد النسوي علیھا في الخطابات المختلفة

  : الخطاب الإعلامي الثقافي _ 3_5

راسات الثقافیة الاھتمام بما ھو جماھیري شعبي من خلال ما یسمى ركزّت الد

ً للثقافة العلیا، فالنقد الثقافي حاول دراسة الأثر  بالثقافة الشعبیة والتي استخدمت مقابلا

الجماھیري الذي تتركھ وسائل الإعلام لدى الجمھور، وقد بدأ ذلك بعد المؤتمر الذي نظمھ 

الثقافة الشعبیة ووسائل الإعلام، حیث شكّل ھذا المؤتمر  الإتحاد القومي للمعلمین حول

ولذلك أصبحت الأبحاث المتعلقة بوسائل  ،ة في التحول نحو الثقافة الشعبیةفارق ةمعلا

الإعلام و الثقافة الشعبیة من أھم المحاور الرئیسیة لمركز الدراسات الثقافیة المعاصرة 

ولوجیا في دراسة وسائل الإعلام والثقافة والذي أدرج علم السیمی ''برمنجھام" بجامعة

الشعبیة، كما عملت مدرسة فرانكفورت دراسات عن الإعلام وتساءلت عن من یربح منھا 

ومن یسیطر علیھا ؟ فقوة التلفاز الاجتماعیة المتشكلة بفعل قوة تأثیره على لا وعي 

ر درس تأثیر التلفاز ولذلك أعتب یتحول إلى قوة سیاسیة، الفكریةائقتھم ذوتنمیط الجمھور 

إذْ تترابط  ،تتشابك الرؤى لدى الناقد الثقافيو ،ووسائل الإعلام من أھم قضایا النقد الثقافي

الدراسة الاجتماعیة مع الدراسة الأدبیة اللغویة ویكون على الناقد الثقافي أن یوجھ نظره 

أدواتھ النقدیة إلى أھم قضایا الخطاب الإعلامي ، ومنھا مسألة التضمین أي أن یعُمل 

لتعبیر عن تلك ویبرز مدى قوتھا الخفیة في ا لفحص مضمون المنتجات الإعلامیة

والنقد الثقافي یقوم بدراسة الشیفرات الإعلامیة المتخفیة في ثنایا  ،المجموعات العرقیة

البرامج الإعلامیة وذلك على مستوى النص نفسھ، وھذه المنھجیة كثیرا ما نجدھا في 

                                                             
المرجع السابق، نزار جبریل السعودي، تفاعل النقد الثقافي في المناھج النقدیة والمعارف المتعددة، قراءة لأھم : ینظر -1
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، )2(یمكن أن تكون معقدة على ھذا المستوى ، لأنھا وعلى الرغم من قصرھا)1(الإعلانات

ومع التحول الكبیر الذي تشھده وسائل الإعلام  تحولت الدراسة إلى الشبكة الالكترونیة 

ھا العالم، فھي تسعى العنكبوتیة، وقد ازداد ھذا التأثیر بفعل قوة العولمة الثقافیة التي یشھد

كزّ النقد الثقافي في دراستھ للإعلام على قضیة الھویة، كما یبحث النقد كما ر ،إلى الھیمنة

وفي  ؟تفید من التطورات التكنولوجیةومن ھو المس ؟افي عن من یدیر كفة التكنولولجیاالثق

استخدام التكنولوجیا في خلق خرافات أو أساطیر واستخدام  «  قد تمّ  نظر النقد الثقافي أنھ

تقیید أفكار  وإلى ھیمنتھا  فةضابالإ. )3( »یطرة والاستغلال أنماط منھا من أجل الس

إذن سایر جمیع التطورات في مختلف المجالات مما جعلھ  الثقافي، والنقد مستخدمیھا

  .یتربع على عرش النقد المعاصر
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    الأنساق الثقافیة: المبحث الثاني

  : مفھوم النسق الثقافي _ 1

  :  تعریف النسق لغة_ 1_1

 :النسق من كل شيء :بقولھ" لسان العرب"في كتابھ ) نسق(كلمة  ابن منظور یعرف

. ناسق بین أمرین أي تابع بینھما: ، عام في الأشیاء ویقالما كان على طریقة نظام واحد

 ،تسق ھو وتناسق والاسم والنسقنونسق الشيء ینسقھ نسقا ونسقھ ونظمھ على السواء وا

  . تنسقتضھا إلى بعض أي تسقت ھذه الأشیاء بعنوقد ا

تقول لطوار على نظام واحد والعرب  كلامال منالتنظیم والنسق ما جاء : تنسیقوال

لھ : إذا كان مسجعا، قیل، خذ على ھذا النسق أي على ھذا الطوار: الحبل إذا امتد مستویا

  )1(.نسق حسن

  .مجرى واحد والنسق في كلا النصین مرادف للنظام والتنظیم وما جاء على 

 ،وتدل النسقیة في اللغة على التنظیم والترابط والتماسك والتسلسل وتتابع الأفكار

  .في نسیج نصي موحد موضوعیا وعضویاوانتظامھا 

عجمي یدل على نظام ثابت یمتلك القدرة على مإذا فالنسق من خلال مفھومھ ال 

  . العقل الجماعيالتحكم والتوجیھ فیتغلغل داخل ذاكرة المجتمع ویسیطر علیھ لیؤثر في 

  : الاحطتعریف النسق اص_ 2_1

النسق ھو مجموعة من الأجزاء تكون متماسكة ارتباطا ومتكاملة حركیا ومتكافئة 

وحینھا تؤثر  ،أو الارتباط معانیھ العلائقیة، والنسق في أبسط إیقاعیاوظیفیا ومتناغمة 

أو  ممیزود مجموعة من العناصر أو من الأجزاء التي یرتبط بعضھا ببعض مع وج

  .ممیزات بین كل عنصر و آخر

                                                             
، ص 1990، 1، دار صادر، بیروت، ط10عرب، ج أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور، لسان ال -1
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و لعل أھمھا یمكننا على مستوى التجرید من  ،فمفھوم النسق یتطلب التحلیل الوظیفي

فالمجتمع یوصف  « ،التعرف على النشاطات المختلفة والخصائص المتمیزة للمجتمع ككل

ذه الأنساق وھ ،نسق سیاسي، نسق دیني، نسق اقتصادي یتولد عنھق اجتماعي عام بأنھ نس

  .)1(  »متساویة المسافة والبعض مستقلة  بعضھابفي علاقتھا 

ھو إبراز فعل النسق في الخطاب مھما یكن مصدره  اميذعبد الله الغوالنسق عند 

وتشیع في  ،في الخطاب العام والخاص كثیرا یجري استخدام النسق « :بقولھ وھویتھ

 ،)2( » كأن تعني ما كان على نظام واحد یطةوتبدأ بس ،الكتابات إلى درجة قد تشوه دلالتھا

امي النسق مفھوم مركزي في مشروعھ النقدي ویكتسب عنده قیما دلالیة ذوبذلك یعتبر الغ

ولیس عبر الوجود  ،وسمات اصطلاحیة خاصة إذ أنّ النسق عنده یتحدد عبر وظیفتھ

ن بوجود نظامان وھذا یكم ،قیدموإلا في وضع محدد  والوظیفة النسقیة لا تحدث ،المجرد

یكون  « خر مضمر بحیثالآأو نسقان متعارضان في أنظمة الخطاب أحدھما ظاھر و

ویعني ھذا أنّ النسق  ،)3(  »للظاھر ویكون ذلك في نص واحد  خاوناسناقضا المضمر 

تحت ما یسمى بالجمالیات أو النص الجماھیري، والقصد من  ءایكون مخبوالمضمر 

ه الشرط النقدي المؤسساتي وإنما الجمالي ھو ما تقره الرعیة الجمالي لیس حسب ما یعتبر

والنسق المضمر في النقد الثقافي ھو نسق مركزي في إطار المقاربة . الثقافیة جمیلا

  . في طیاتھا أنساق ثقافیة مھیمنة تحملأنّ كل ثقافة  تبارعالثقافیة با

 ذكر أنّ لھ أكثر منحین تعریفھ للنسق بمعناه العام، فقد  محمد مفتاحوقد أشار 

مجموعة من العناصر والأجزاء التي یترابط بعضھا  « عشرین تعریفا وقد خلص إلى أنھ

ووجود بنیة داخلیة  كاشتراك العناصر واختلافھا، ،ببعض مع وجود ممیزات خاصة بھا

أما الناقدة  ،)4(  »قبول المجتمع لھذا النسقإلى  وحدود مستقرة لدى الباحثین،إضافة اھرةظ

ما   « فتعرف النسق على أنھ'' الروائي السرد  تقنیات ''في كتابھا  یمنى العیدللبنانیة ا

                                                             
  .156، ص 1996، 1محمد مفتاح، التشابھ والاختلاف، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط: ینظر -1
الأنساق الثقافیة العربیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، في عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة  -2
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أو ھو بنیویا ما یتولد عن حركة العلاقات بین  ،یتولد عن اندراج الجزئیات في السیاق

العناصر المكونة للبنیة باعتبار أن لھذه الروایة نسقا الذي یولدن توالي الأفعال فیھا، أو أنّ 

، )1(  »اصر المكونة لھذه اللوحة من الخطوط والألوان تتألف وفق نسق خاص بھا العن

ویعني ھذا أن النسق یتكون عبر الشبكة  الموجودة في البنیة فتشكل لنا وحدات أو عناصر 

  .عدة ممیزات بین العنصر والآخر تؤثر في بعضھا البعض ویرتبط البعض بمیزة أو

  : بقة أن النسق ھوو بھذا نستنتج من التعاریف السا

 .ومختلفة ھو النسق كل شيء مكون من عناصر مشتركة 

 .لھ بنیة داخلیة ظاھریة 

  . قبول النسق من طرف المجتمع لأنھ یؤدي وظیفة لا یؤدیھا شيء آخر 

  : تعریف النسق الثقافي_ 3_1

م یعد مفھوم النسق الثقافي من أكثر المفاھیم استعمالا لدى النقاد الثقافیین، وھو مفھو

یتكون من مفھومي النسق والثقافة التي تدل على العناصر المترابطة والمتفاعلة والتي 

تخص المعارف والمعتقدات والفنون والأخلاق وكل العادات التي یكتسبھا الإنسان في 

  . مجتمع معین

من أوائل النقاد العرب الذین قدموا توصیفا نظریا للنسق   عبد الله الغذاميویعتبر 

التي تتحد بتعارض نسقین أو نظامین من أنظمة الخطاب  ،اعتمادا على وظیفتھالثقافي 

بحیث یكون المضمر منھما نقیضا ومضادا للعلني، فإن  « خر مضمرالآأحدھما ظاھر و

 ،)2( »لا یدخل النص مجال النقد الثقافيلم یكن ھناك نسق مضمر من تحت العلني فحینئد 

وأنّ المقاربة الثقافیة لا . وراء النسق الجمالي والأدبيوھذا یعني أن النسق الثقافي یتخفى 

یھمھا تلك النصوص الجمالیة والأبنیة الفنیة والمضامین الصریحة والمباشرة، بل ما 

  . یعنیھا ھو الكشف عن الأنساق المضمرة المتخفیة فیھا

                                                             
  .194، ص 1990، 1الفارابي بیروت، لبنان، ط یمنى العید، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج البنیوي، دار -1
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الأدبي وحسب النقد الثقافي أنّ النسق الثقافي لا یتمثل في اللغة ولا في تركیبة النص 

لذا یمكن  ،الثقافیة ولاتھموحونظامھ،وإنما ھو نسق دلالي یتمثل في مضمون النص الثقافي 

ولھذا فإنّ  المتوازیة خلف النصوص والخطابات القول أنّ النسق الثقافي مجموعة من القیم

ولات كثیرة ومتعددة ومركبة من عناصر مأھمیة النقد الثقافي تكمن في الكشف عن ح

فالنص الأدبي یحیل إلى نسق وسیاق وبین النسق والسیاق ھناك علاقة  « بیة،ایجابیة وسل

كم التاریخي لمنظومة الأفكار والعلامات، اجدلیة تفاعلیة، فالنسق متصل بالشكل عبر التر

والنسق المضمر لا یكون  ،وثقافیة ةیمیقوھذا التشكل خلال السیاقات تكون متصلة بأنساق 

الفاعل أیضا، بل ھو ممارسة لھا  ل ولغة تؤطر خطابوعیا یتمظھر عبر خطاب فاع

وھذا یعني أنّ  ،)1(  »خصوصیتھا من التغلغل والتأثیر والھیمنة في غفلة من الذات 

الأنساق المضمرة تكون في لا وعي المبعد فھي متغلغلة في ثقافتھ وذھنھ، لذلك عندما 

ذه الأنساق فھي متشكلة في لا یكتب المبدع نصا إبداعیا لا یشعر أثناء الكتابة بھیمنة ھ

 امي یرى النسق تاریخي وأزليذالذات المبدعة، وھذا ما جعل الغ وعیھ في غفلة من

ویقوم بتنمیط ذائقتھا وطرائق  ،الذھن الثقافي للأمة رمزیا یحرك جبروتاراسخ ویشكل 

  .تفكیرھا ومیولھا

ق المعرفي في لاوعي العقل البشري ویوسع الأفو بما أن النسق الثقافي مرتبط ب

ى سیاقھا العام، إل الثقافي سیاقھا انتقالھا من رصد التحولات التي تطرأ علیھا نتیجة 

فالنسق یبقى قابلا للتحول فھو إما أن یكون معطى أولیا كما تزعم  « الخطابي الخاص

 وإما أن التكوینیة، وإما أن یحدده الوعي الجمعي كما تنشد ذلك البنیویة ،البنیویة الصوریة

و القصد من ھذا أن النسق الثقافي  ،)2( »القارئ أو المتلقي في بناءه وتشییده  یسھم

المضمر متغیر وغیر ثابت ویمتلك مرونة التحولات ویتكیف مع المتغیرات ویستجیب 

وبإمكان القارئ أن  ،أن یفقد أو یتلاشى أساسھ الجوھريلمقتضى ھذه المتغیرات دون 

 ن خلال مكتسباتھ المعرفیة وخلفیتھ الثقافیة وذلك بإعادةیقبض على ھذا النسق المضمر م

                                                             
  .87، ص2009، 1عبد الفتاح أحمد یوسف، قراءة النص وسؤال الثقافة، عالم الكتب الحدیث،ط-1
ووھم المحایثة، الدار العربیة للعلوم ومنشورات الاختلاف، عبد الفتاح أحمد یوسف ، القراءة النسقیة ، سلطة البنیة  -2

  .                         122، ص 2007، 1الجزائر وبیروت، ط
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إذ أنّ الاھتمام بدراسة الأنساق اللغویة داخل الثقافة  « بناء وتشیید ھذا النسق المضمر

ة لا یمكن فالثقایمنح معناھا الجوھري لا الظاھر المزیف ولأنّ النسق اللغوي داخل 

لنظام  و یؤطر ذي یؤسس للاتصال الجمعيال هولأنھ وحد الاستغناء عنھ لأنھ إیدیولوجي

م أعمق للأنساق فوحدھا إذن المقاربة اللغویة الثقافیة تسمح بفھ ،الخطاب داخل الثقافة

، وھذا یعني أن )1(  »المزیفة المعلنة وإیدیولوجیتھا الحقیقیة المضمرة ھیتھا اللغویة بم

ى مجموعة من الكفاءات یلجأ إل ،جھاستخراعندما یحاول رصد النسق المضمر و المتلقي

 ،متعلقة بالسیاق الخارج عن الكلامسنیة المتعلقة بالنظام اللغوي والكفاءة الموسوعیة اللالأ

وھذه الكفاءات التي یعمدھا  ،والكفاءة البلاغیة التداولیة التواصلیة أي قوانین الخطاب

نوعا خاصا  ضروریة لفك رموز الأنساق المضمرة، ولھذا یتطلب النسق الثقافي )(سیرل

قافة من القراءة ونسمي ھذه القراءة بالقراءة الثقافیة ویكون ھذا عبر وعي القارئ بالث

عبد الفتاح أحمد فالوعي الثقافي للقارئ كما یرى الدكتور  ،وامتدادھا داخل النص الأدبي

العلاقة بین دور العنصر داخل الثقافة ووظیفتھ داخل  ھو الذي یمكننا من تأویل یوسف

خصوصیة كل منھما ورصد التحولات التي طرأت على النسق  النص الأدبي دون إلغاء

سیاق نصي خاص وھذا ما یجعلھ یحمل دلالتان  إلى الثقافي سیاقھ الأدبي نتیجة انتقالھ من

   )2(.يلثقافة ودلالتھ داخل النص الأدبمزدوجتان، دلالتھ داخل ا

نقد الثقافي ویمكن القول أنّ النسق المضمر ھو الركیزة الأساسیة التي یقوم علیھا ال

  .حدثان معا وفي آن واحد یكون أحدھما مضمر والآخر ظاھرویتطلب وجود نسقین ی

  : سمات بقاء النسق _ 2

'' لسانیات الخطاب و أنساق الثقافة '' یعتبر الدكتور عد الفتاح أحمد یوسف في كتابھ 

، طقوس وشعائر جمعیةویخضع لبنیة اجتماعیة ذات  ،أنّ النسق الثقافي ذو طابع جمعي

   :بعة متطلبات إذا كان یرید البقاءأن یفي بأر بارسونزنظریة وینبغي لأي نسق حسب 

                                                             
مریم عزیوي، النسق المضمر في دیوان النبیة تتجلى في وضح اللیل لربیعة جلطي، دراسة في ضوء النقد الثقافي،  -1

  .12، ص 2016، 1ة باتنة مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجیستیر، جامع
 فیلسوف أمریكي وأستاذ فلسفة اللغة والعقل بكلیة الدراسات العلیا بجامعة كالیفورنیا: سیرل. 
  .12، ص النسق المضمر في دیوان النبیة تتجلى في وضح اللیل لربیعة جلطي مریم عزیوي، : ینظر -2
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 .إنّ كل نسق لابد أن یتكیف مع بیئتھ :التكیف 

، ق أھدافھلابد لكل نسق من أدوات یحرك بھا مصادره كي یحق :تحقیق الھدف 

 .وباتالي یصل إلى درجة الإشباع

 كل نسق یجب أن یحافظ على التواؤم والانسجام بین مكوناتھ ووضع: التكامل 

أي لابد لھ من المحافظة على وحدتھ  ،طرق لدرء الانحراف والتعامل معھ

 .وتماسكھ 

یجب على كل نسق أن یحافظ بقدر الإمكان على حالة  :المحافظة على النمط 

  : ومن ھذا نستنتج أن  )1(فیھ التوازن

  .النسق الثقافي نظام من الممارسات الجماعیة لطقوس جماعیة*             

  .في النسق الثقافي یحافظ الإنسان على شخصیتھ الثقافیة*             

  ة ة من السلوكیات الجماعیة والثقافالنسق الثقافي یظھر في صورة جمل*             

  .ھیةالشف

  )2(في النسق الثقافي تمارس الجماعة الطقوس و الشعائر بدون وعي حقیقي*             

  : مفھوم الدراسات الثقافیة _ 3

من الاھتمام في  عةسواة حقافیة ازدھارا ملحوظا وحظیت بمساشھدت الدراسات الث

 إذ شكلت خلفیة معرفیة لكثیر من الدراسات التي شملت العقد الأخیر من القرن الماضي،

والبدایة  ،الخ...الھویة والمرأة موضوعات متعددة كتلك التي تتصل بقضایا الذات و

المعاصرة  الثقافیةللدراسات  مركز برمنجھامالرسمیة لھذه الدراسات كانت مع تأسیس 

ما بعد  آلف مع تت « إفرازات النظریة المعاصرة، حیثوھي من  1964بانجلترا عام 

                                                             
، 1الدار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط عبد الفتاح أحمد یوسف، لسانیات الخطاب وأنساق الثقافة، -1

  .147، ص 2010
 .147ص  عبد الفتاح أحمد یوسف، لسانیات الخطاب وأنساق الثقافة،  ،السابقالمرجع  - 2
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، فقد كان لھذا المركز الفضل الكبیر في )1(  »الحداثة الحداثة أو تحمل سمات ما بعد 

 ،ھاھلاكمع وسائل ترویجھا وطرائق است توجیھ الاھتمام إلى ثقافة الجماھیر وتفاعلھا

إلى  ومساءلة الخطابات الثقافیة ذاتھا مع انفتاحھا على مختلف العلوم المساعدة وإحضارھا

ومن ھنا اتجھت الأبحاث عندھم نحو  ،توكسر الحدود التصنیفیة للثقافا المتن الثقافي

تفكیك الثقافات الشعبیة بمختلف أنماطھا إلى جانب ثقافة النخب، حیث أنتجت كمشروع 

والخطاب الأدبي لا یمكن دراستھ  ،سیاسیة واجتماعیة وعقائدیة محددةضمن سیاقات 

 من خلال تصریح تجلىیھذه السیاقات وخارج ھذه الحلقة فھو ینصھر ضمن مختلف 

إنني أعتمد النظریات التي تتعامل مع الأنواع المتعددة  « حیث قال  تیري إیجلتون

ض النظر أن یسمیھا أحدھم غات التي تتعامل مع الأدب فحسب، بللخطاب و لیس النظری

، وھذا یعني أن )2(  »أمر غیر مھم  لكذآخر فثقافة أم ممارسات دالة أو غیر شيء 

یك تلك الخطابات الثقافیة والأدبیة والنقدیة والإعلامیة الدراسات الثقافیة تقوم على تفك

تراجع الأدبي لیفسح المجال أمام الوعدم التمییز بین تلك الخطابات ونوعیتھا یفُضي إلى 

أنّ خطابات كل أعضاء  « وفي ھذا الصدد یضیف إیجلتون ،ھو إیدیولوجي وسیاسي ما

 ُ إلى  الحسبان، إنّ ھذه الإشارة أخذ فيالمجتمع ولیس أعضاء النخبة المثقفة فقط، یجب أن ت

نموذج الدراسات الأدبیة قد مات ومن الصعب الآن أن نجده یعیش كما كان حیا سابقا  أنّ 

في لب  خلال التموضع، وھذا یوضح جیدا توجھ ھذا الحقل الدراسي وذلك من )3(  »

إستراتیجیة خلخلة أبنیتھا وھذا یكون عبر  الخطابات وتقویضھا من داخلھا فتعمل على

لذلك یمكن أن تعد الدراسات الثقافیة تَشَكُل  ،إلى ما وراء الثقافات الإنسانیة محكمة تتوغل

ثقافي أفرزتھ ممارسات نقدیة رائدة أخذت أھم استراتیجیاتھا من نظریات قائمة للكشف 

بین طبیعة  بالعلاقة عن التواطؤ الإیدیولوجي بین مختلف الثقافات وسخّرت للوعي

ة والثقافة ومھمة الكشف عن ھذه العلاقة تستدعي مجموعة من الاستراتیجیات المؤسس

 والآلیات التي یمكنھا الولوج إلى باطن الخطابات من أجل إثبات ھذه التھم التي یكون

المنحى  « الدراسات الثقافیة في اتجاھین وھكذا سارت ،ضحیتھا غالبا الثقافات الھامشیة

                                                             
  .129عز الدین اسماعیل، في الابداع والنقد والأدب والشعر، آفاق معرفیة، النادي الأدبي الثقافي، جدة الریاض، ص  -1
  .18، ص 2007، 1عبد القادر الرباعي، تحولات النقد الثقافي، دار جریر للنشر والتوزیع ، الأردن، ط -2
  .17ص ،عبد القادر الرباعي، تحولات النقد الثقافي ،السابقالمرجع  -3
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ھو دراسة  نیة المتحررة وكل التراث الإنساني نحو كل ماالأول تمثل في النزعة الإنسا

والمنحى الثاني الذي نشأ عن البنیویة وما بعد  ،یس فكرة إنسانیةثقافیة تنزع إلى تكر

فحسب،  روحاتطالأمن ، فھي لیست دراسة علمیة أو فلسفة أو جملة )1(  »البنیویة 

مختلف الخطابات سواء إعلامیة أو  ولكنھا انفتاح على أسئلة عمیقة تخص الثقافة في قراءة

  .تخص الثقافة الشعبیة أو النخبویة

فھو یرى أنّ الأدب قد مات  ة الشعبیةالثقافبدراسة رأیھ استھوب ایغلتون ویشاطر 

وبھذا الشكل لن تكتسب الدراسات الأدبیة أھمیتھا في ظل  ،وأنّ نظاما جدیدا حل مكانھ

الدراسات  « لذلك ،ضتھا معطیات وظروف عدیدةالتي فر الحاجة الملحة للثقافة الشعبیة

جَُھز نفسھا لأن تعد كل شكل من أشكال الممارسة الدالة ھدفا حیویا  الثقافیة یجب أن ت

عَُد خطابا جادا للمعرفة  فُتح أرجاء واسعة من  ،)2(  »للدراسة إذا أرادت أن ت وبھذا الشكل ت

واسعة، وإلى جانب المعطیات اللغویة  التأویل والقراءة التي تمنح الخطابات أبعاد دلالیة

إذا یجب على  « ھا ترتبط بالمسألة الدیمقراطیةھناك معطیات سیاسیة غایة في الأھمیة لأن

، فالممارسة )3(  »الدراسات الثقافیة أن تعمل على مبدأ دیمقراطي كما عبر عند ویلیامز 

ات ولكنھا إستراتیجیة الثقافیة تتأسس بوصفھا طریقة في النظر والمعاینة إلى الخطاب

التاریخیة  طروحاتالأھي تقف إلى جانب الآخر من ف ،خطیرة في التعامل مع الثقافات

   .والسیكولوجیة والبنیویة والوصفیةوالسوسیولوجیة 

ذلك أنھا كسرت مركزیتھ بتمییزھا بین  ،لم تكن السلطة للنص في الدراسات الثقافیة

الموجود في عمق أو في  ،)النص الثقافي(ونص المضمون ) النص الأدبي(نص الشكل 

یكشف من خلالھا على أنماط ثقافیة مثل الأنظمة  ،باطن النص الأدبي كدلالة مھیمنة

فغایة الدراسات الثقافیة لیس النص في ھندستھ   «، الخ...والبیانات الإیدیولوجیة السردیة 

أو  ،جتماعیة داخل النصالمعماریة المحكمة وإنما دراسة الأنظمة الذاتیة في حركتھا الا

                                                             
  .114،115 - ،صعز الدین اسماعیل، في الابداع والنقد والأدب والشعر، آفاق معرفیة، ص -1
  .17ص باعي، تحولات النقد الثقافي،عبد القادر الر -2
  .17ص  ،عبد القادر الرباعي، تحولات النقد الثقافي ،السابقع المرج -3
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إنّ مصطلح الدراسات الثقافیة یستوعب كل ما من شأنھ ، )1(  » في أي تموضع آخر

فالدراسات  « الجدیدة والتاریخانیةدراسة الثقافة، فھو یجمع ممارسات مثل المادیة الثقافیة 

دیدة والمادیة الثقافیة أو النقد الثقافي یعني تنویعھ من عدد من التیارات مثل الماركسیة الج

ة ھذا المفھوم تمثل إستراتیجیبو ،)2( » الثقافیة والتاریخانیة الجدیدة وما بعد الكولونیالیة

نى داخل الثقافات عبر فضاء فكري جدید ومغایر ومن بُ تعتمد آلیة الكشف والبحث عن ال

یة خلال رؤیة إستراتیجیة تھدف إلى تفكیك بنیة تلك الخطابات بحثا عن أنظمتھا الدلال

وبذلك تساعد في البحث والتنقیب عما  ،وصولا إلى القراءة المنتجة قةنالمتعاوأنساقھا 

ومن ھنا تبدو الدراسات الثقافیة طریقة خاصة ، فة مرجعیاتھا المكانیة والزمانیةیحكم الثقا

وذلك بأن تقیم في أفق مفتوح على  ،والاجتماعیة في فھم مختلف الخطابات الإنسانیة

ات السیاسیة والتاریخیة، وجعل الثقافة تحتل الصدارة من اھتماماتھم العلمیة مختلف السیاق

  .بشتى أنواعھا والاشتغال داخل ھذا الفضاء الرحب

وكأي تیار أو مذھب أو منھج أو مدرسة تخضع الدراسات الثقافیة للنقد في بعض 

حیث فقرھا الدراسات الثقافیة من  « اتھا فقد توجھت سھام النقد إلىمبادئھا وإجراء

خاصة الاتجاه المسمى بالمادیة  ،وتركیزھا على العوامل الاقتصادیة والمادیة ،النظري

وخاصة في النصوص الأدبیة المتمیزة بجمالیاتھا، إذا التعامل معھا بھذه  ،)3(  »الثقافیة 

في التقوقع والتي لا تحید عن الثقافة یعتبر تفریغ  یجعلھا التوجھات الثقافیة الصارمة

وھو أیضا إرھاق للنص عند  ،جرید للأدب من العناصر التي جاء بھا مفھومھ الفنيوت

 . إثقالھ بأعباء ھذه النظریات

 

 

                                                             
الثقافي في رحلة البحث عن المعنى، مجلة الأثر، جامعة العربي  عجال، تحولات القراءة من الأدبي إلىعبد السلام بل -1

  .131، ص 2017، جوان 28بن المھیدي، أم البواقي، الجزائر، العدد 
عبد العزیز حمودة، الخروج من التیھ، دراسة في سلطة النص، المجلس الأعلى للثقافة والفنون والأدب، الكویت،  -2

  .248ص
  .20امي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، المركز الثقافي العربي، ص ذعبد الله الغ -3
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  : خصائص الدراسات الثقافیة  - 

أول رئیس لمركز برمنجھام، فقد حدد المصادر النظریة للدراسات  ھوقارت یعتبر 

فیة ثم سوسیولوجیة وأخیرا أدبیة الثقافیة مدركا أھمیتھا في ثلاثة مصادر ھي تاریخیة وفلس

نقدیة، فھي بھذه النظریة تشكل حقلا نقدیا یسعى إلى الاستقلالیة والتحرر من كل الضغوط 

  : التي تمارسھا الحداثة، وللدراسات الثقافیة مجموعة خصائص نذكر منھا

تھدف الدراسات الثقافیة إلى تناول موضوعات تتعلق بالممارسات الثقافیة  

 .السلطةوعلاقتھا ب

 .وتھدف من ذلك الاختیار مدى تأثیر العلاقات على شكل الممارسات الثقافیة 

على الرغم من كونھا كینونة منفصلة عن السیاق الاجتماعي والسیاسي فإنّ  

الدراسات الثقافیة لیست مجرد دراسة للثقافة، فالھدف الرئیسي لھا ھو فھم الثقافة 

تحلیل للسیاق الاجتماعي والسیاسي في إطار وال ،بجمیع أشكالھا المركبة والمعقدة

 .ما ھو جلي في حد ذاتھ

 .اتیا في آن واحدمجاتھدف الدراسات الثقافیة لأن تكون إلتزاما فكریا وبر 

فھم  فيأھمیتھا  منتكوالدراسات الثقافیة لیست مجالا للدراسة عدیمة الجدوى بل  

  )1(.صناعیةخاصة في المجتمعات الشكل الھیمنة في كل مكان وتغییره 

  :الأدوات الإجرائیة للنقد الثقافي_ 4

یعتمد النقد الثقافي على مجموعة من الأدوات الإجرائیة التي تسھم في سبر أغوار 

امي من المفاھیم النظریة والتي كانت بمثابة ذت استنتجھا الغالنص الأدبي وھذه الآلیا

محاولة الكشف عن أساسیات النقد الثقافي التي انطلق منھا إلى فھم النصوص و

ماعیة، المضمرات النسقیة التي تتحرك في النص باتجاه إحداث التأثیر في التركیبة الاجت

  :ما یأتي فیویمكن تلخیص ھذه الأدوات 
                                                             

 ن،، نیسا13واسط، العدد / ، مجلة كلیة التربیة )مفھومھ، منھجھ، إجراءاتھ (قافيالنقد الث لباص حمادي،خ إسماعیل -1

  .11ص  ،2013
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  : الوظیفة النسقیة _ 1_4

وذلك  اكبسونجلرومان امي إجراء تعدیل أساسي في نموذج الرسالة ذاقترح الغ

خطط لعنصر النسقي وعدھا الوظیفة السابعة في المبإضافة عنصر سابع ھو ما سماه با

وما دامت عملیة الاتصال تتم من مرسل إلى مرسل إلیھ بینھما رسالة تصل . التواصلي

عبر أنواع من الوسائل التوصیلیة وتقوم على شفرات یستعین المرسل إلیھ على فھمھا 

سقي وبھذا تتیح بالسیاق المشترك بین أطراف الاتصال، فأضاف الغذامي العنصر الن

ع السابإذا سلمنا بوجود العنصر  « النسقي للتفسیر مجالا للرسالة ذاتھا بأن تكون مھیأة

فإنّ ھذا سیجعلنا في وضع نستطیع معھ أن نوجھ نظرنا  )الوظیفة النسقیة(ومعھ ) النسقي(

تعودنا نحو الأبعاد النسقیة التي تتحكم بنا وبخطاباتنا، مع الإبقاء على ما ألفنا وجوده و

، فالوظیفة الشعریة ینحصر )1(  »على توقعھ في النصوص من قیم جمالیة وقیم دلالیة 

 حین أنّ  في ،عملھا في الكشف عن التأثیرات التي تحدثھا جمالیات اللغة الشعریة

  .قیما نسقیة مضمرة یتوجب علیھا التفكیك والاستقراءلھا  الخطابات الأدبیة

یة مركزیة في إطار المقاربة الثقافیة لا سیما أن كل وھكذا فقد مثل النسق إستراتیج

قیما نسقیة تحرص على إبقائھا مھیمنات مؤثرة، فزیادة العنصر السابع اھویتھأخذ ثقافة ت

البحث عن المضمرات  یفة النسقیة تبیحالوظسون الاتصالي ومعھ باكجالنسقي إلى نموذج 

 الثقافیة للمجتمع، ىحول طبیعة البن « تلخص في تحدید التصورات الكلیةالنسقیة والتي ت

مفھوم المحتمل في الالإیدیولوجیة والمؤسسة على فكرة وإدراك حقیقة ھیمنة  تلك الأنساق 

وبھذا أصبحت وظائف اللغة سبع وظائف وھي ، )2( »صراع القوى الاجتماعیة المختلفة 

  : تيكالآ

 .حینما یرتكز الخطاب على المرسل: الوظیفة الذاتیة 

  .حینما یرتكز الخطاب على المرسل إلیھ: الإخباریة الوظیفة 

                                                             
  .65الأنساق الثقافیة العربیة، ص  في عبد الله الغذامي، النسق الثقافي، قراءة -1
، التوزیعللنشر و، عالم الكتب الحدیث یة في أنساق الشعر العربي القدیمیوسف علیمات، النسق الثقافي، قراءة ثقاف -2

  .11ص ،2009، 1ط
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 .یكون التركیز على السیاق: الوظیفة المرجعیة 

 .یكون التركیز على الشفرة: الوظیفة المعجمیة 

 .یكون التركیز على أداة الاتصال: نتباھیةالوظیفة الا 

 .حینما تركز الرسالة على نفسھا: الوظیفة الشعریة 

لتركیز على العنصر النسقي وھذا لجعل النسق والنسقیة یكون ا: الوظیفة النسقیة 

  .منطلقا نقدیا وأساسا منھجیا

فعدم الاكتراث بجمالیات النص لا یعني إنكارھا تماما بدلیل أن الوظیفة النسقیة تتجھ 

  .في البحث عن النسق المضمر إلى النصوص التي تم إبداعھا جمالیا

  :الدلالة النسقیة _ 2_4

دبي في تحقیق مقصدیتھ وانتاج دلالتھ على نوعین من الدلالة ھما یرتكز العمل الأ

الدلالة الصریحة والدلالة الضمنیة، فالدلالة الصریحة مرتبطة بالشرط النحوي التركیبي 

ووظیفتھا نفعیة توصیلیة، بینما الدلالة الضمنیة مرتبطة بالوظیفة الجمالیة للغة، ومع 

خطط الاتصالي وھو العنصر النسقي اقترح معھ إضافة الغذامي للعنصر السابع في الم

ترتبط في علاقات متشابكة  « تمثلت في الدلالة النسقیة بحیثنوعا ثالثا من أنواع الدلالة و

عنصرا ثقافیا أخذ بالتشكل التدریجي إلى أن أصبح عنصرا   لتكون  نشأت مع الزمن

ضمر ولیست في الوعي ، وھذا یعني أن الدلالة النسقیة موجودة في الم)1(  »فاعلا 

وبحسب الغذامي أنّ . وتحتاج إلى أدوات نقدیة مدققة تأخذ بمبدأ النقد الثقافي لكي تكتشفھا

العنصر النسقي أمر فرضتھ الفاعلیة الثقافیة لأنّ الدلالات اللغویة لم تعد كافیة لكشف كل 

لالة الضمنیة الإیحائیة، ما تخبئھ اللغة، سواء ما تحدده الدلالة المباشرة، أو ما تحیل إلیھ الد

المھم ھنا أن نسلم بضرورة إیجاد نوع   « ،لى الانتھاء عند الدلالة النسقیةالأمر الذي دعا إ

                                                             
  .72عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، ص-1
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وعبر ھذه الدلالة سنسعى إلى الكشف عن الفعل ) الدلالة النسقیة(ثالث من الدلالة ھو 

  : وبھذا نستنتج ثلاثة أنواع من الدلالة ،)1( »النسقي من داخل الخطابات 

 .الدلالة الصریحة وظیفتھا تواصلیة 

 .الدلالة الضمنیة ووظیفتھا أدبیة جمالیة 

  .الدلالة النسقیة ووظیفتھا الكشف عن النسق المضمر، وتعتبر ذات بعد نقدي ثقافي 

  : الجملة الثقافیة_ 3_4

إنّ  ضبط الدلالة النسقیة المعتمدة على العنصر السابع سیولد لنا جملة ثقافیة مقابل 

 ،وجمل أدبیة ذات مدلول ضمني بلاغيعھدناه من جمل نحویة ذات مدلول تداولي، ما 

ومع ھاذین النوعین الجملة النحویة والجملة الأدبیة ھناك نوع آخر وھي الجملة الثقافیة، 

َعتبر الغذامي أننا یمكن أن نمیز تمییزا جوھریا بین ھذه الأنواع، فالجملة  حیث ی

یریة المختلفة، عبتشكل الثقافي الذي یفرز صیغھ التات الدقیقة للمفھوم یمس الذبذب« الثقافیة

على ویتطلب منا بالتالي نموذجا منھجیا یتوافق مع شروط ھذا التشكل ویكون قادرا 

وھذا یعني أن الجملة الثقافیة معطى نسقي في المضمر ، )2(  » التعرف علیھا ونقدھا

ثقافیة، وما یتمخض عنھ من دلالات نسقیة المضامین ال اجتراحالدلالي وتأخذ على عاتقھا 

أنھا لیست حزمة من  زتبتعبیر قیرثقافة فال « ،حیل على المھیمن الثقافي الخارجيالتي ت

أنماط السلوك المحسوسة، أو ھي عادات وتقالید وأعراف، بل الثقافة بمعناھا 

 ،الإنسانين وتعلیمات تحكم السلوك الأنثروبولوجي ھي آلیات الھیمنة من خطط وقوانی

  )3( » فالإنسان ھو أكثر عرضة لھذه البرامج التحكمیة وھذه من أجل تنظیم حیاتھ وسلوكھ

  : لمجاز الكلــــيا_ 4_4

المجاز الكلي ھو الأساس المبدئي في النصوص، ویرى الغذامي أنّ المجاز ذو قیمة 

غي على مفھوم فقد سیطر الدرس البلا ،و ظاھر الأمرفنیة بلاغیة كما ھ قیمة ولیس ثقافیة
                                                             

  .73المرجع نفسھ، ص  -1
 .73عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، صالمرجع السابق،  - 2
  .74، ص المرجع نفسھ :رینظ -3
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ومصطلحیة تتحكم بشروط إنتاج واستقبال النصوص،  مؤسسة ذوقیةالمجاز حتى صار 

في حین أنّ المجاز أحد أفعال الثقافة یتطلب الاستعمال النظري والمفھوماتي، فھناك أنماط 

یولد  « ي الخطاب ومن ثمةسلوكیة ثقافیة تتحرك وتتفاعل لتخلق نماذج القول المكون ف

لمجازي ولادة ثقافیة تخضع لشروط الأنساق الثقافیة التي نسمیھا الاستعمال، وما التعبیر ا

وھذا  ،)1( »الاستعمال سوى المسمى الإجرائي للفعل الثقافي ذي الطابع العمومي الجمعي 

 الكشف عن لھا دور كبیر في ھو إلا أداة إجرائیة یعني أن المجاز في النقد الثقافي ما

فالمضمرات الثقافیة  « ،یة وراء جمالیات الخطاب الأدبيخفالأنساق المضمرة المت

وبقصدیة متناھیة لیتحكم  المجازیة فاعلة وتمثل الفاعل والمحرك الذي یتغلغل بقوة وخفاء

ولا ینحصر المجاز الكلي  ،)2(  »والذوقیةة المجتمعي وتوجیھ سلوكیاتھ العقلی في السیاق

یشمل الخطاب بفواصلھ النسقیة بشكل عام، فمع ة المفردة والجملة وإنما یتسع لفظفي الل

كل خطاب لغوي نسق مضمر یتوسل بالمجازیة والتعبیر المجازي لیؤسس عبره قیمة 

  .ل قناعا تتقنع بھ اللغة لتمرر أنساقھا الثقافیةمثواضحة المعالم، فالمجاز الكلي ی دلالیة غیر

  : التوریة الثقافیة_ 5_4

دلالیین أحدھما قریب الأساسي حول بعدین  الازدواج نجد في مصطلح التوریة

مھم جدا للنقد الثقافي غیر أنّ الخلل یأتي من أنّ المفھوم منطلق وھذا  ،والآخر بعید

التقلیدي للتوریة یشیر صراحة إلى أنّ المقصود ھو المعنى البعید، فالمفھوم التقلیدي 

بة جمالیة، مما یحصر للتوریة یخضع لعملیة القصد أي الوعي ویحولھا بالتالي إلى لع

ھو في مجال الوعي، ونقل التوریة من وظیفتھا البلاغیة المباشرة إلى  الفعل النقدي في ما

علیھ الذي تقوم  دواج الدلاليزوالا، وظیفتھا الثقافیة یحرر المصطلح من قیوده الضیقة

ق عن حركة الأنسا ھو ازدواج یسعى إلى تأسیس تصورات التوریة بین البعید والقریب

فاستعارة مصطلح التوریة ونقلھ من علم البلاغة إلى ، ھا المعلن والمضمریدالثقافیة في بع

یستلزم توسیع المفھوم لیدل دلالة كلیة لا تنحصر في معنیین قریب وبعید  الثقافي حقل النقد

                                                             
  .67، ص نفسھ المرجع -1
النقد الثقافي، قراءة تعاقبیة في مقارباتھ التأسیسیة، مجلة العلوم الإنسانیة، كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة،  ،محمد أوراد -2

  .2017، العدد الثاني، حزیران 24/جامعة بابل، المجلد 
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ینطوي على بعدین أحدھما مضمر ولا  ذد، وإنما لیدل على حال الخطاب، إمع قصد البعی

یس في وعي المؤلف ولا في وعي القارئ، ویمكن القول أن التوریة بمعناھا شعوري، ول

الثقافي ھي حدوث ازدواج دلالي أحد طرفیھ عمیق ومضمر یتواجد في البنیة العمیقة 

  .)1(يعأكثر فاعلیة وتأثیرا من ذلك الواللخطاب، وھو 

  :المؤلف المزدوج_ 6_4

ظومة الأدبیة بشكل عام والمقاربة في ضوء المقاربات الجمالیة التي أنتجتھا المن

الثقافیة التي أسفرت عنھا مرحلة ما بعد الحداثة، یترشح مبدعین اثنین أحدھما الفرد الذي 

یرتبط بالإبداع الأدبي الجمالي، والثاني المبدع المضمر الذي یرتبط بالفعل النسقي 

ما أكده الغذامي أثناء والدلالة النسقیة بل یرتبط بالثقافة بوصفھا مفھوما مركزیا، وھذا 

أحدھما المؤلف   « أنّ ھناك مؤلفین اثنین بحیث أنّ قراءتنا وانتاجنا للنصوص فنلاحظ 

المعھود مھما تعددت أصنافھ كالمؤلف الضمني والنموذجي والفعلي والآخر ھو الثقافة 

ما وإنما ھو نوع من المؤلف النسقي ك... ذاتھا، أو ما أرى تسمیتھ ھنا بالمؤلف المضمر 

ونفھم من ھذا القول أنّ المؤلف  ،)2(  » ومفعولھ المضمر ھو الشأن في حركة النسق

المعھود ھو الذي أنتجتھ الثقافة النقدیة باختلاف مسمیاتھ، أما المؤلف الثاني فھو مؤلف 

الثقافة المضمر ذو طبیعة نسقیة تلقي بشباكھا على الكاتب، فیقع في أسر مفاھیمھا الكبرى 

في ذھنھ دون وعي منھ، والنسق من حیث ھو دلالة مضمرة، فإنّ ھذه الدلالة التي تتشكل 

ھذا المؤلف  « ،في الخطاب الذي تنتجھ الثقافة لیست من صنع المؤلف وإنما منغرسة

المضمر ھو الثقافة، بمعنى أنّ المؤلف المعھود ھو ناتج ثقافي مصبوغ بصبغة الثقافة 

، فالدلالات )3( »یاء لیست في وعي المؤلف أولا، ثم إنّ خطابھ یقول من داخلھ أش

المضمرة تكون متناقضة مع معطیات الخطاب سواء ما یقصده المؤلف أو ما یستنتجھ 

 .القارئ

  

                                                             
  .70،71 -،صالأنساق الثقافیة العربیة، صفي عبد الله الغذامي، قراءة :ینظر-1
  .75، صالمرجع نفسھ -2
  .75ص  الأنساق الثقافیة العربیة،  في عبد الله الغذامي، قراءة ،السابقالمرجع  -3
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  : الخطوات المنھجیة للمقاربة الثقافیة_ 5

یستند النقد الثقافي منھجیا إلى مجموعة من الخطوات التحلیلیة والمفاھیم 

ي یمكن الانطلاق منھا لمقاربة النصوص والخطابات الثقافیة والمصطلحات الإجرائیة، الت

  :فھما وتفسیرا وتتمثل ھذه الخطوات المنھجیة في ما یلي

طرح أسئلة ثقافیة جدیدة كسؤال النسق بدلا عن سؤال النص، وسؤال المضمر بدلا  

عن سؤال الدال، وسؤال الاستھلاك الجماھیري بدلا عن سؤال النخبة المبدعة 

 .ة ودقیقةتعبیر آخر طرح أسئلة ثقافیة مركزن المركز والھامش، وبوالبحث ع

الانطلاق من النص أو الخطاب باعتباره حاملا للعلامات الثقافیة التي ینبغي  

 . التعامل معھا فھما وتفسیرا وتأویلا

الانطلاق من النصوص والخطابات الأدبیة والفنیة والجمالیة لاستكشاف الأنساق  

 .الثقافیة المضمرة

الثقافة التي تمرر عبر النصوص والخطابات الجمالیة والأدبیة ویعني حیل رصد  

 یجب  ھذا أنّ النص الأدبي حامل أنساق ثقافیة مضمرة وغیر واعیة، ومن ھنا

 )1(.النص الأدبي والجمال على الوقوف على الأنساق الثقافیة ولیس

ة وذلك لكي یجب أن یكون النص ذا قبول جماھیري، ویحظى بمقروئیة عریض 

 .نرى ما للأنساق من فعل عمومي ضارب في الذھن الاجتماعي والثقافي

التركیز على الأنساق الثقافیة المضمرة والدلالات النسقیة الثقافیة، وآلیات البلاغة  

 )2(.الثقافیة من مجاز كلي وتوریة نسقیة

ة خاصة، اكتشاف التأثیرات التي تخلفھا الأنساق المضمرة في الوسط الثقافي بصف 

 . والوسط الجماھیري بصفة عامة، أي الانتقال من ثقافة النخبة إلى ثقافة الجماھیر

                                                             
الساعة  / 2012)ینایر(كانون الثاني 07بین المطرقة والسندان، مقال نقــــــدي، السبت جمیل حمداوي، النقد الثقافي   -1

22.43 ،www.diwanalareb.com .  
  .32، ص 2004 ،1عبد الله الغذامي، عبد النبي أصطیف،  نقد ثقافي أم نقد أدبي، دار الفكر، دمشق، ط-2
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  . الانتقال من مرحلتي الفھم والشرح إلى مرحلة التأویل الثقافي 

'' النقد الثقافي '' في كتابھ  عبد الله الغذاميوقد طرح الباحث السعودي الدكتور 

فیھ كل العتبات  رسدون ،تمثل في المناص الثقافيتوجھا جدیدا في إطار النقد الثقافي 

الثقافیة من مؤلف وعنوان ومقدمة، وإھداءات وسیاق وھوامش ومقتبسات وصور 

وأیقونات ووسائط إعلامیة وكل ذلك من أجل استخلاص الأبعاد الثقافیة في ھذه العتبات 

 )1(.الفوقیة والمحیطة

  
  
  
  
  

 
 

                                                             
  .، النقد الثقافي بین المطرقة والسندانجمیل حمداوي -1
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  .الثقافیة المضمرة في روایة أشباح الجحیم تجلیات الأنساق :المبحث الأول

   :قراءة في العنوان_ 1

ّص  ّقاد و الأدباء في الدّراسات القدیمة سواء الغربیة أو العربیة بدراسة الن لقد اھتم الن

       الأدبي من كل جوانبھ الداخلیة دراسة تحلیلیة معمقة، و مع تطور الدّراسات الأدبیة 

ّ و النّ  ّ دیة تفطن النّ ق ص من عنوان وغلاف و اسم الكاتب إلى أھمیةّ الجوانب الأخرى للن ادق

ّصوص الموازیة ، وھذه الدراسة تعود للناقد  ّصیة أو الن وھذا ما یسمى بالعتبات الن

ّص ومكوناتھ أھمیةّ بالغة، فھو من أھم الدّارسین الذین أول" جیرار جنیت" الفرنسي ، وا الن

ّص، ھذا من جھةللقارئ تمكنھ من أنّ ھذه المكونات تعتبر وسیلة إذ  ، الغوص في عالم الن

ومن جھة أخرى لھا دور كبیر في استقطاب القراء و إثارتھم وتشویقھم للولوج للعمل 

  .الأدبي وقراءتھ

ولعل أھم ھذه العتبات التي أخذت حیّزًا واسعًا ومھمًا من دراسات الباحثین ھي 

زء بدراسة بلاغتھ وعلاقتھ ھذا الأخیر الذي سنسلط علیھ الضوء في ھذا الج ، » العنوان«

  .بمحتوى أو متن الرّوایة

ّص قصد تعیینھ  «  فالعنوان ھو من العلامات اللسانیة التي تظھر على رأس الن

  .)1( »مھوره المستھدف وكذا جذب ج الشّامل،وتحدید مضمونھ 

ّص وفتح مغالیقھ، كما فالعنوان ھو المفتاح الذي بواسطتھ نستط یع اقتحام أغوار الن

صّ الأدبي ، وتحدید مقاصده الدّلالیة، فھو  یساعد المتلقي على فھم رموز و شفرات الن

یرسم الخطوط الكبرى لعملیة القرّاءة، كما أنھ یثیر المتلقي لیتوجھ للمتن ، ویجیب عن 

والعنوان لیس مجرد اسم یدل لا یعرف الإجابة عنھا إلا بعد نھایة العمل الفني،  تساؤلات

                                                             
ّص الموازي  -  1 ) رسالة ماجستیر(ینظر فرج عبد الحبیب المالكي ، عتبة العنوان في الرّوایة الفلسطینیة، دراسة في الن

  . 68م ، ص2003جامعة النجاح نابلس سنة 
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ّھ  ّص أكثر تعقیدّا، كما أن على العمل الأدبي یحدد ھویتھ وانتماءه ، بل أضحت علاقتھ بالن

علامة لغویة مشفرة تحتاج لقارئ ذكي یفك ھذه الرّموز، فھو مفتوح على العدید من 

 .  الدّلالات التي تتسم بالھلامیة

وكثافة الدلالة،ویقول محمد العبارة وللعنوان خصائص تعبیریة من بینھا بساطة 

ّصوص كونھ علامة  مغالقھو أوّل مفتاح إجرائي تفتح بھ   «مفتاح أنّ العنوان الن

ّص وضبط انسجامھ، فھو المحور الذي  )( سیمیوقراطیة  تضمن لنا تفكیك الن

   .)1( » یعید إنتاج نفسھیتنامى و یتوالدو

ّھ علا مة وإشارة تحمل دلالات بھا نستطیع بمعنى أنّ العنوان ھو أساس العمل لأن

ّص و فھم محتواه ّص تفكیك الن   .وكأنّ العمل كلھ ملخص في العنوان بھ تفك شیفرة الن

ً آخر، وقد یمثل العنوان معنىً حقیقیا،  قد « كما ّص شیئا ً و یقول الن یقول العنوان شیئا

ً، وبھذا یكون العنوان مفسِّرًا للروایة وم ) 2( » فسَّرًا بھا في آن واحدوقد یمثل معنىً مجازیا
  

ّص كون العنوان یتحدث عن معنى  وھذا یعني أنّ العنوان قد لا یطابق محتوى الن

ً، والعلاقة بین العنوان والمتن ھي علاقة تكاملیة،  خیالي أو مجازي، وقد یطابقھ أیضا

و من یفسر ي علیھ المتن أو أنّ ھذا الأخیر ھحتوما یفمرّة العنوان ھو من یشرح ویبین لنا 

  . ویبین لنا المفھوم الذي یختبئ وراء العنوان، وذلك بعد الانتھاء من قراءة العمل الرّوائي

القارئ أو قد یوافق توقعاتھ، ویدعم ویثبت ما  انتظاركما أنّ العنوان قد یكسر أفق  

  . تحتویھ الرّوایة من أفكار و أحداث

                                                             
 -  ترجمات وتعریبات لعلم . مات ، أو سیمیائیة أو علم الأدلةأو علم العلا الإشارةعلم : السموطیقا: علامة سیمیوقراطیة

  . )فردینانددي سوسیر ( حسب العالم السویسري  Semiologyواحد للمصطلح الشائع 

ّص ، تنظیر و إیجاز ، المركز الثقافي العربي الدار البیضاء ، ط: محمد مفتاح  -1  .72ص  ،1990، 2دینامیكیة الن

ّص الموازي في أعمال عبد الرحمان منیف الأدبیة ، دراسة نقدیة تحلیلیة : دریدي  محمد رشدي عبد الجبار - 2 . الن
ّجاح الوطنیة نابلس  - إشراف عادل الأسطة ، رسالة ماجستیر في اللغة العربیة وآدابھا بكلیة الدّراسات العلیا جامعة الن

   .56ص 2010.فلسطین 
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للكاتب یاسمینة خضرا،وممّا " یمأشباح الجح" والعنوان الذي سنخصھ بالدراسة ھو  

ّھ یشوّق القارئ و یفتح شھیتھ لمعرفة المحتوى و المضمون  یلاحظ على ھذا العنوان أن

 والأحداث الموجودة في المتن ، فھو حامل لبنیة دلالیة سیمیائیة تتسم بالرمز، وھذا ما

  .عمق وبصیرة الكاتب وذكائھ یعكس

ومعانیھما المتعددة،  "جحیم"و " أشباح"في البدایة نحاول أن نشیر إلى لفظتي  

َلَ ، وقال في  ّاس وغیرھم من الخلق، یقال شبح لنا أي مَث فالشبح ما بدا لك شخصھ من الن

ّصریف   .أسماء الأشباح وھو ما أدركتھ الرؤیة و الحس: الت

ي بورجل شبح الذراعین بالتسكین ، ومشبوحھما أي عریضھما، وفي صفة النّ  

: والمشبوح. م أنھ كان مشبوح الذّراعین أي طویلھما ، وقیل عریضھماصلى الله علیھ وسل

ُ : والشّبح مد الشيء بین أوتاد أو الرّجل بین شیئین ، وشبحھ  .البعید ما بین المنكبین مدّه

مرّ ببلال وقد شبح في الرّمضاء ، أي : كالمصلوب ، وفي حدیث أبي بكر رضي الله عنھ 

وشبح یدیھ یشبحھما مدّھما ، یقال شبح الداعي إذا . لیعذبمُدَّ في الشمس على الرّمضاء 

    )1(.تمدّ یدیھ للدعاء، وتشبح الحرباء على العود ، امتدّ 

. كفّ كأجحم ، وأجحم الرجل دنا أن یھلكھ. أجحم عنھ : فمن جحم . أما الجحیم  

ّار، وكل نار عظیمكوالجحیم إسم من أسما  :عالى ت  قولھ  من في جحیم واةـفي مھ  ء الن

ّأجج، كما : ابن سیده  »قالوا ابنوا لھ بنیانا فألقوه في الجحیم  «  ّار الشّدیدة الت الجحیم الن

ّبي على نبیّنا وعلیھ الصلاة والسلام ،فھي تجحم جحوما أي توقد  أجّجوا نار إبراھیم الن

وأصلھ وكل نار توقد على نار جحیم وھي نار جاحمة، ... الجَحمة والجُحمة  توقدًا، وكذلك

ّار أي أوقدھا  ّار ، والجاحم المكان الشّدید الحر ، وجحم الن   .(2)ما اشّتد لھیبھ  من الن

 Les sirènes de »أشباح الجحیم ھو مترجم عن عنوان  وعنوان روایة

Bagdad » ولفظة ،«sirène »   امرأة فاتنة، جنیةّ البحر  :(العربیةتعني باللغة         
                                                             

 . 916، ص 2015، 1ن الجوزي،ط، دار اب6، المجلد ابن منظور ، لسان العرب - 1
 .588المرجع نفسھ، ص  -  2
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ذ متعة و إنقا ظاھرةازي ھو السراب الذي یغري الإنسان، اھا المجومعن الإنذار، صفارةو 

  ).من الخطر، و باطنھ آلام وھلاك 

المكونتین " جحیم"و " أشباح"ومما یلاحظ من خلال التعریف اللغوي للفظتي 

أنھما تدلان على الوجع و الضیاّع ، وعلى واقع مریر ملئ بالصراعات ، لعنوان الرّوایة 

فتنة عظیمة وھي احتلال البلد ونھب خیراتھ و طمس ھویتھ من جھة ، فقد شھد العراق 

  ،د ھذا الشعب على اختلاف توجھاتھومن جھة أخرى الانقسام و النزاع الذي وقع بین أفرا

ّص " أشباح الجحیم" ن فعند قراءتنا لعنوا نجده و كأنھ یحرضنا للولوج إلى عالم الن

تتخذ من المأساة العراقیة فضاءً للسرد ، ح الجحیم لاكتشاف خبایاه و أسراره ، فروایة أشبا

ً وقعت في زمن كُبلت فیھ حریة الأشخاص سواء في  أفكارھم أو فھي تروي أحداثا

  .تحركاتھم 

عثرت بیروت على لیلتھا حجبت بھا وجھھا ، فإذا « :قول السارد وقد تجلى ذلك في 

ّھا تنام ماشیة ، ففي تقالید على  كانت تظاھرات الأمس لم توقظھا، فإن ذلك ھو الدلیل أن

ً حتى و إن كان یسعى إلى حتفھ   . )1(»  الأسلاف علینا ألا نزعج مُرَوْبصا

ٍ آخر  وحینھا تلألأت سماء بغداد بأسھم نیرانٍ غربیة ، كنت  « :ویقول في موضع

ً رائعة ارتفعت صفارات الإنذار في صمت اللیل ، طفقت العمارات تتحول  أشیدّ لھا آفاقا

ذابت الغزلیات الأكثر جنونا وسط الدّموع والدّماء ، دخان ، وبین عشیةٍ وضحاھا إلى 

في الجحیم سلمت الجامعة للمخربین و الأحلام  ةالرومانسیاحترقت كراریسي ، وكتاباتي 

ً، ولم أضع قدماي في بغداد ثانیة  ً حائرا   . )2(»لحفاري القبور ، دخلت إلى كفر كرم متھلسا

ین المقطعین أنّ البطل یعیش في ضیاع وحیرة و ألم ، كل نلاحظ من خلال ھذ 

أحلامھ دفنت بدخول ھذا المستعمر إلى بلاده ، كل الحب الذي كان في قلبھ تحول إلى ألم 

  . ودموع
                                                             

 .07، ص 2007سنة _  1محمد ساري، دار الفرابي بیروت ، ط: یاسمینة خضراء ، أشباح الجحیم، تر  - 1

 .30صالمرجع نفسھ ،  - 2
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إنّ عنوان أشباح الجحیم یحمل في طیاتھ عنصر المفاجأة ،  فمن خلال تركیبتھ 

ول بأفكاره وتوقعاتھ حول الرّوایة ، كما اللغویة المختزلة یفتح الخیال لأي قارئ لأن یج

ّھ  ّھا ذات إحالات دلالیة تتجاوز بنیتھا اللغویة ، أن ً، غیر أن علامة لسانیة غیر مكتملة نحویا

  . إذ أنّ العلاقة بین العنوان والمتن ھي علاقة تكاملیة حیث یحیل كل منھما إلى الآخر

الخبر محذوف ، والحذف كما  عناصرھا مبتدأ، أمافالعنوان یتكون من جملة اسمیة 

ھو معلوم یؤدي إلى الغموض الدّلالي ، فالمبتدأ یتكون من مضاف و مضاف إلیھ ، أما 

ّص أو المتن ، فما یحتویھ من أحداث فإنھ یقوم بوظیفة الإخبار عن  أشباح " الخبر فھو الن

        عن الألمفمن خلال ھذا العنوان یعبر الكاتب من البدایة أنّ روایتھ تتحدث " الجحیم 

وكذلك الأمل ، فالسارد رغم كل ما یحملھ من ھموم و آلام إلا أنھ متشبث بالأمل و الھموم 

  .والتفاؤل بغد جمیل مشرق یزیح غمامة الألم والھم التي غطت سماء العراق

وعلى الرغم من قصر الكلمتین اللتین یتكون منھما العنوان إلا أنھ ینفتح على العدید 

ً فھو یلخص مجمل ما من الدّلالا ت ، فالإیجاز والحذف یكسب القارئ الإمتاع والإقناع معا

 رسالة الكاتب التي یرید إیصالھا للقارئ و ھي رفض الاستسلام جاء في الروایة ، وأیضا 

  .للموت

فالعنوان یستمد روحھ من واقع ألیم عاشھ العراق، فالسارد یرفض الموت ونار 

ء الوطن الواحد ، فحب الوطن والمقاومة حاضران سواء في الفتنة التي تأججت بین أبنا

أصبحت  « :العنوان أو المتن، وھذا ما یوضحھ ھذا المقطع من الروایة حین یقول 

انت ساحة قتال ، میدانا للتدریب على لیست مدینة ، ك.... یومیة  الاعتداءات حوادث

قلیلة قبل قنبلة  أسابیع....  الرّمي، غادرت مدینة أنیقة ، وعند عودتي على أفعى متجعدة

دول العالم ، في روما كما في  الحلفاء آمن الناس بأنّ المعجزة لا تزال ممكنة ، في كل 

من استمع . ملایین الغرباء یتوجھون نحو وسط مدنھم كي یقولوا لا للحرب.... طوكیو 

  . )1(  » إلى أصواتھم الرافضة لاحتلال بغداد؟
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ً ، إذ نجد بطل الروایة ومع مواصلة قراءتنا للروا یة تزید دلالات العنوان وضوحا

یعتقد أنھ یدافع عن أسس القضایا على الإطلاق وھي الدفاع عن الوطن و الدفاع عن 

الھوّیة ن فالعراق لطالما كان ذو مكانة مرموقة بین الأمم لیأتي الاحتلال لطمس ھذه 

  . الھوّیة 

جریح و شعب ضائع و أحلام مغتالة  فالمقاومة التي تسعى للحریة وتدافع عن وطن

و أمل في وطنٍ حرٍّ آمن مستقر، في لحظة من الزمن تحول بغداد إلى ظلمة ، و استغلال 

فانخدعوا بالمقاومة المزیفة القائمة على التفرقة بین أبناع الشباب بحجة الدفاع عن الوطن 

المقطع حیث یقول الوطن الواحد ، فاختلفت آراؤھم وتوجھاتھم، و ھذا ما یوضحھ ھذا 

  .على كلٍ لقد خلصونا من صدام_   « :السّارد 

  قال الصقر مغمغما

  . لم نطلب منھم شیئا _         

  قال الصقر بازدراء .... 

ذا نجح صدام في إذلالنا فبسبب خیاناتنا الكبیرة والصغیرة قال شیخ مرتجف على إ

  یمینھ

  .)1(  »  ....لست موافقا معك

یم لھ دلالات منحصرة في الموت و الانعزال ، فھاتھ المقاومة  فعنوان أشباح الجح

  .أدخلت العراق في حلقة مفرغة أدت بھ إلى الضیاع والھلاك

كما أنّ عنوان أشباح الجحیم عنوان رئیسي یحوي في طیاتھ عناوین داخلیة ، فعند 

 "بغداد " و "كفركرم :" أمكنة ھي   ثلاثة  وقعت في  قراءتنا للروایة نلاحظ أنّ الأحداث
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ات التي تنقل لنا الجحیم و الألم الذي عاشھ اء، فالسارد تنقل بین ھذه الفض"  بیروت"  و

  .السارد تحت وطأة الاحتلال الأمریكي

إنني بدويٌّ  « :فكفركرم ھو المكان الذي نشأ فیھ السارد فھو مسقط رأسھ ، فیقول 

ّھا كتومة  وسط صحراء العراق ،ولدت بكفركرم وھي قریة نائیة في  غالبا  لى حدّ أنھاإإن

  .)1(  »ما تذوب في السراب ، ولا تظھر إلا عند الغروب 

أمّا بغداد فھي المحطة الثانیة التي لجأ إلیھا السارد للانتقام و الھروب من الجحیم 

   دمار وموت الذي عاشھ في قریتھ ، فبغداد رمز الحضارة و العروبة لتتحول إلى مدینة 

تتعفن بغداد لزمن طویل ، تشكلت داخل عجین   «:  ول السارد عن بغدادو ضیاع ، فیق

الاستبداد ھاھي الیوم تتخلى عن حبال معذبیھا لتسلم نفسھا لتیاّر الانحراف فوجدت صمتھا 

  ً ً ، وجنبھا ناقما ، وألمھا عظیما   . )2(  »... المجبر سالما

       قول عنھا حیث یقولفھي بیروت حیث ی حیاة الساردا المحطة الثالثة في أمّ 

 مدینة یتعذرفھي لیست إلا  مخطئا،عربیة معتزة بعروبتھا فكنت  مختلفة،تخیلتھا  « :عنھا

ً مظھرھا المتأثر لیس  إنَّ إنّ ھذه المدینة تكذب مثلما تتنفس، .. .معالمھاتحدید  ّ إلا فخا

  .)3(  » للسذّج

، ولى تبدو مدینة طبیعیةللوھلة الأمن خلال ھذا المقطع وحسب السارد أنّ بیروت 

، فالسارد اختار ھذا المكان لتحقیق ھدفھ وھو لكن لن تعرف أسرارھا إلا إذا تعمقت فیھا 

لماذا اختار البطل بیروت بالتحدید لتحقیق . الانتقام ، ولكن السؤال الذي یطرح نفسھ 

ت المختلفة مراده ؟ ولعل جواب ھذا السؤال أنّ بیروت بلد تكثر فیھ الطوائف و الاتجاھا

أطماع الغرب ، فكلما كان الوضع متأزما ومنقسما من فمثلھا مثل بغداد ، فھي أیضا محل 

  . الداخل كلما سھل على الاحتلال تنفیذ مخططاتھ 
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روایة أشباح الجحیم صوّرت لنا فترة مأساویة من تاریخ العراق وھو الاحتلال 

    ل و تشرید شعبھ ، فعنوانھا تطابق ، و إذلاالأمریكي لھذا البلد وتدمیره و نھب خیراتھ 

كلمة أشباح والجحیم  ، وھذا ما تعنیھو المتن ، فھو یأخذه للوھلة الأولى للألم و الضیاع 

ً، فھذا العنوان كان مشفرا حقیقة لندخل عالم ھذه الروایة ونعیش أحداثھا   .لغویا

 :الدین والھوّیة_ 1

 الأنساق الثقافیة المضمرة مختلف سنحاول تسلیط الضوء على لفي ھذا الفص

أحد " یاسمینة خضرا"ل " أشباح الجحیم"المخبوءة تحت عباءة الجمالیة في روایة 

الروائیین الجزائریین المعاصرین، وتعد روایة أشباح الجحیم من بین أھم الروایات التي 

المعروفة تمثل إحدى الروایات الثلاثة نالت اھتماما كبیرا من طرف الأدباء والنقاد لكونھا 

وقد تناول فیھا الكاتب یاسمینة خضرا قضایا شائكة ومعقدة متمثلة ) سلسلة فسیفساء( :ب

و  في الصراعات بین الحضارة الإسلامیة و الحضارة الغربیة المحفوفة بسوء التفاھم

بوضوح قضیة العقیدة والفكر والإیدیولوجیات المختلفة  شالتعصب و ثقل التاریخ ، وتناق

  .لمسلحة وبین العملیات الإرھابیةداخل المریع بین المقاومة امن خلال الت

التي تعرض لھا الشعب  ةعن المعانا"أشباح الجحیم "وقد عبر الكاتب في روایتھ  

وقدرتھ في بناء تصور  إبداعي،العراقي أثناء الغزو الأمریكي للعراق في قالب فني 

  . واضح عن فضاء وشخصیات ھذه الروایة

  :دینيالنسق ال _ 1_2

من تراث ثقافة المجتمع العربي، لذلك یكون توظیفھ في  ایعتبر الخطاب الدیني جزءً 

  .زوایا مھمة وھذا لمعالجة قضایا المجتمع ومشاكلھ

وقد لجأ العدید من الروائیین إلى توظیف النص الدیني في روایاتھم بالإضافة إلى 

وفي ، ویظھر لھذا التوظیف الاستعانة بالحدیث النبوي الشریف و الفكر الدیني و الص

توظیف البنیة الفنیة واستحضار الشخصیات الدینیة وبناء : مستویات عدیدة من بینھا 
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، ویتكئ ھذا التوظیف على خلفیة سیطرت أحداث الروایة في ضوء أحداث القصة الدینیة 

فاستلھام الموروث فعلا   «في محاولتھ الاقتراب من النص الدیني، على المبدع ذاتھ 

ي وتوظیفھ لیعبر تراثاستحداث آلیات قراءة النص ال الروائي إلى عمد إبداعیا استراتیجیا

 عقائدیةو ش وفق منظور أدبي ورؤیة إیدیولوجیة واجتماعیة تاریخیة اعن الواقع المع

وظفھ في الروائي عندما یستدعي خطابا دینیا أو أيّ خطاب كان وی أنّ  ویعني ھذا . )1(» 

و قناعتھ الفكریة وما یتناسب مع عقیدتھ وتجربتھ في رؤیتھ  عنھ وفق روایتھ فإنھ یعبر

  .في قالب فني جمالي و أدبي دینيّ  بنصٍ  او متعلقً  امتماسكً  اروائیً  االحیاة ، فینتج لنا خطابً 

ً فمنذ نھایة التسعینات شھدت كتابات الروائیین الجزائریین أسلوب ً وتیار اجدید ا   ا

ن یعتبران مصدرا یقت إلى موضوع الھویة والدین اللذي تطریعرف بما بعد الحداثة والت

عبارة  ومن مصادر الثقافة، فعنصر الدین أصبح یستخدم كنسق مھیمن على العقول فھ

الانتشار  ةوسع بالقوة تتسم عدوافو أمزجة إنشاء على تعمل التي الرموز من نسق « عن

للوجود وتلبس ھذه المفاھیم  ة مفاھیم من النظام العامغوطول الأمد للإنسان عبر صیا

، والقصد من ھذا أنّ الدین  )2(» جمیع المفاھیم الواقعیة بشكل فرید حقیقیة حتى تبدو ةبحال

ة انساق غي یشكل أنماط التفكیر ویقوم بصیامكون خفي ومحرك فاعل في الذھن الثقاف

نھ مضمر من مھیمنة التي تسیطر على ذھن الإنسان لذلك لا یمكن إلغاء  مفعول النسق لأ

فالفھم الصحیح للدین كمرجع أساس بدلا من  « میجھة ولأنھ متمكن ومنغرس منذ القد

ما أفرق كبیر بینھما لان الثقافة ھي نتاج بشري، التأویل الذي یخلط بین الثقافة والدین وال

 فالخلط بین الدین والثقافة كون لنا نسق یجمع بین العقائد،  )3( » الدین فھو قانون سماوي

  . والعادات التي یتمیز بھا كل المجتمعات
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لیبدأ  ،نساق الدینیةیجدھا حافلة بالكثیر من الأ" أشباح الجحیم "والقارئ لروایة    

في سرد روایتھ من منطلق دیني تمثل في أن ضعف الإیمان في نفوس  یاسمین خضرا

لمقطع السردي وا ،الناس كان سببا في الاحتلال الأمریكي للعراق لأنھم فقدوا الإیمان

 ةعامر مساجدنا علمي، حسب على وجھنا، فقدنا ومعھ فقدناه، الإیمان   « یوضح ذلك

ي ثم یعودون لآ بشكل الصلاة إلى یذھبون أناس  المؤمنین حال إلى انظر ولكن نعم دوما،

فھذا القول فیھ نوع من ، )1( »إلى الأوھام،  بعد انقضاء الفرائض، لیس ھذا ھو الإیمان

اللوم من قبل الكاتب بسبب اشتغال الناس بأمور الدنیا والتنافس علیھا متجردین والعتاب 

من الإیمان والطابع الروحاني حتى أن الكاتب شبھھم بالآلة إذ أصبحوا یذھبون إلى أداء 

، فالجسد داخل المسجد والعقل یفكر  في أشیاء أخرى الصلاة بأجسادھم، أي جسد بلا روح

یا شباب لا یتعلق الأمر بغسل الجسد، وإنما بتطھیر  « ك و المقطع الأتي یوضح ذل

 فقدان.  )2(  »الروح، إذا كنتم متعفنین من الداخل، لا تكفي الأنھار والبحار لتطھیركم

 الفتن ونشر والنظام للسلطة یةمعاد أفكار لنشر ذلكو المساجد استغلال إلى یؤدي الإیمان

إذا   « غزو العراق في الأمریكي الاحتلال عدسا العامل فھذا والمضرة الخطیرة والأفكار

كان الأمریكان احتلوا بلدنا فھذا بسببنا، بعد أن فقدنا الإیمان، فقدنا معھ معالمنا ومعنى 

ھم والعودة بھم إلى ظة للمسجد تكمن في نصح الناس و وعفالوظیفة الحقیقی، )3( » الشرف

الانبھار  نھم وثقافتھم والابتعاد عن یة وططریق الدین الصحیح والمطالبة بالحفاظ على ھوِّ 

  . الأعمىبالغرب والتقلید 

خر كافیا لإضعاف آعف الإیمان فقط، وإنما ھناك شيء ض ولم یقتصر الأمر على 

والعنیف للشعب العراقي من  لعمديّ امام المحتل وھذا الشيء ھو القتل العراق وأھلھ أ

مقتل سلیمان  ةمثل قضی ضاء  والقدرلة  القأى مسإرجاعھا  إل  طرف الاحتلال الأمریكي و

من ھذا  فالحوادث  الحداد  دون  أن  یجعلوا منھا قضیھ تستحق العنایة، ابن  المختل عقلیا
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یحاولان  ط الأمریكي فكان كل من الضابط العراقي والضاب النوع مألوفة في العراق،

: تي یوضح  ذلك لة القدر والمقطع الآأھذه القضیة بمس وإلصاق  ن نفسیھماع ةإبعاد التھم

فھذه الأعذار  ، )1(  » والأخیر الأول المسؤول وحده  والقدر البشر، طبیعة من الخطأ « 

فیھا سخط وغضب  رو أثا أربكھا، فموت سلیمان   كرمكفر ةقری أھل أغرقت الزائفة

لم  الحادثةھذه  أن إلا ،ةووحشی تعسفیة ةبطریق الأمریكانجنود  بعدما قتلھوذلك  كبیر

الشیوخ  نادى « :یوضح ذلك الآتيرغم عمق حزنھم وحدادھم والمقطع   ساكنا   یھمتحرك ف

كبار  ضوخ ویبین ھذا المقطع ر ، )2( »  التعقل، كل بشر معرض للموت ھكذا قالوا  إلى

 ،غضبھم الكامن ةلاستثار مقتل سلیمان لم تكن كافیھ ةحادث  نأوشیوخ قریة كفركرم وك

فنا یب كل البشر مھما اختلفت طبیعة الموت، فكما عرّ وھذا بسبب اعتقادھم أن الموت نص

دیننا الحنیف أن المصیر الأول والأخیر للإنسان ھو الموت، كذلك لاحظنا الحداد والد 

استسلم  فالحداد سلیمان لم یفعل شیئا وتقبل الأمر الواقع وعاد لإكمال حیاتھ بشكل عادي، 

أیدینا  القضاء والقدر والمقطع الذي بین لا وھو استسلامھ وإرضائھ لحتمیاتألاتجاه واحد 

لقدر والمكتوب ، رأیناه في صباح باعتباره مؤمنا، انحاز الحداد إلى جانب ا « ذایوضح ھ

،  فمسألة القدر في ھذا المقطع  )3(  »ویشعل حملاجھ  حد الأیام یفتح أقفال باب الورشة أ

 اراسخ انموذجاه  عتباركنسق مضمر ومعتقد دیني وذھني عمیق با اعتبر  السردي

ّ أثابتة  ةومنظومة فكری   . كرمبشكل حتمي في عقول أھل قریة كفر رث

صرا فقط على أھل العراق تقملم یكن " أشباح الجحیم " فالخطاب الدیني في روایة   

ن أ   الظروف لمسیحي إذا اضطرتھف بعباءة الدفاع عن الدین االذي یلتّ    وإنما المحتل أیضا

لحھ مقابل الحصول على أھدافھ وتحقیق مصا ةیدوس على عقیدتمبادئ الدین و الفیخ

 .الحقیقیة  صفاتھم ھي ھذه مخیفون، نھابون إنھم  :« تيویظھر ذلك جلیا في المقطع الآ

الثقیلة   أسلحتھم یخرجون حد،أ یعارضھم وحینما  جیوبھم، اؤولیمل المسیح جسد سونوسید
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فادعاء   ، )1( » ةلقدیمابكتبنا  ون أوساخھمویمسح  ، ویرجمون آثارنا  ، و یقنبلون مقدساتنا

ساقھ لیفتح لھ    ما ھو إلا زیف ةو الإنسانیة وتبنیھ قناعات دینی المحتل الأمریكي باسم الدین

فھم یعتبرون  الطریق لیدوس بأقدامھ بلاد الرافدین والاستیلاء على ثرواتھا وخیراتھا، 

ولیس من   ون إلیھا من الجانب الماديمن النفط، أي ینظر ةھا بحیرة كبیرنّ أعراق على ال

  .  عي حضارتھمالجانب الإنساني كما تدّ 

   شھدتھا العراق بین  الحرب الأھلیة التي  ویشیر یاسمینھ خضرا في روایتھ إلى  

، فاستغل المحتل الأمریكي ھذه الفرصة أھل الشیعة بسبب الفرقة في الدینأھل السنة و 

فاظ على مصالحھم في المنطقة وكانت نتیجة ھذا لذلك سعوا للبحث عن حلول أخرى للح

فالتعرف على  ة،إحداث انقسامات بین الشیعة والسنأنھم قرروا إشعال حرب طائفیھ و

یة على المستوى عرقوال  ة وخطوط الصدع لھذه الانشقاقات الطائفیةسامات الرئیسالانق

في   ھ ئي وحلفاوتحدیات للمحتل الأمریك الامي یخلق فرصً سالوطني والإالإقلیمي و

جة ترویج فالاختلاف بین السنة والشیعة كان نتی، الإستراتیجیةیمنة على المناطق الھ

متشبع ومقتنع بأفكار تختلف تماما عن  فكل طرف أصبح  ةمبادئ وأفكار إیدیولوجی

 الشیعة، أھل من السكان أن السقوف  على المعلقة السوداء الرایات تشیر  « الطرف الآخر

 إلى ینضموا وكي  السنة أھل تصرفات عن منفصلون أنھم خلالھ من رونیظھ ف تصرّ  

التي تشھدھا المنطقة  والقصد من ھذا أن الطائفیة  ،  )2(  » النظام الجدید لقيممت  جانب

واعتناق أفكار خاطئة وتفسیرات منحرفة  ةمحضة بل ھي اعتبارات مذھبی ةلیست سیاسی

أمور المجتمع والسلم، وقد أدت ھذه الفتنھ مع اضطراب في   للدین والحیاة أدى ھذا إلى

، فبعد أن كان القادة من یجي في اختیار القادة لھذه الحربتأججھا إلى تحول استرات

العسكر أصبح القادة من رجال الدین بطوائفھم المختلفة، فوجد المحتل الأمریكي الأرض 

    .ربھآالشؤون الداخلیة للبلاد لتحقیق مالخصبة للتدخل في 
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أن   ن نتیجةكوّ  لشیعةاوأھل  السنةتشتت الذي عرفتھ العراق بین أھل فالانقسام وال 

ة مابین السنة وبذلك استطاع المحتل أن یوسع الھوّ    كل طرف منھم یؤمن بأنھ أھل الحق

طن حد الفریقین لیكونوا معھ ضد أبناء الدین والوأستمیل یو  ویثیر العداوة بینھم  والشیعة،

في المقطع  ما نلمحھ بالنسبة للشعب العراقي وھذا ةبلاد غیر آمنأصبحت ال الواحد،

 إنھم  الضغط، تحت ینفجرون العراقیون مخیف، الوضع ، بغداد من السید عاد  « الموالي

 والسنة الشیعة أھل أبد « آخر وقول،  )1(  »الأھلیة الحرب من ةحفر شفى على

،    )2( »الانتقام تزحف بوتیرة جنونیةر وأالث ةأضاف الدین مئات القتلى، وذھنی  ،یتقاتلون

وقد تسببت   الھجمات الطائفیة كانت كثیرة جدا  فالأضرار والخسائر الناجمة التي خلفتھا

الحرب وتشمل معظم أنحاء  لتتسع ھذه أیام  ةالمئات من المدنیین خلال بضع  تلفي ق

لإضافة إلى تخریب سیما بغداد، وقد تم إحصاء عدد القتلى بعشرات الآلاف، با لاالعراق 

بشعة في حق أھل السنة  ةسنیة، فقد قام سكان الشیعة بمجزرال  وتفجیر مئات المساجد

 بمزاراتھا صارت كیف   بغداد، ترى لو «:  أمریكیة والمقطع الآتي یوضح ذلك ةبمشارك 

المیاه من جمیع  اضتف  الأعداء، الإخوة ومجازر مساجدھا، وحروب ،ةالمخرب

صور الخراب والدمار التي عكسھما یاسمینھ خضرا من خلال الروایة ، ت )3(  » الجھات

افتعال  في ةفقد نجح وبكل جدار  ظالم المستبد،الصورة الحقیقیة للمحتل الأمریكي ال تبرز 

، بما في ذلك ك باعتبار مصالحھا فوق كل اعتبارنار الحرب بین السنة والشیعة و ذل

  . أساس عظمتھا مصالحھا الاقتصادیة لأنھا مكمن قوتھا و

الجماعات ة فتحت طریق ومتنفس أمام الثغرات العرقیة و الدینیة الدفین إحیاءإنّ 

، فعمل ھذه رف الوطن من أجل مصالحھم الشخصیةالمتطرفة و المرتزقة الذین باعوا ش

ل وتجول باسم الدعوة و الجھاد و العودة وِّ وراء حجاب الدین، فھي تھ مختبئالجماعات 

 عنھ الإسلامیة مستغلین بذلك حب الشباب لوطنھم وتمسكھم بواجب الدفاعإلى الشریعة 
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، و ذھنیات على أنھا معتقدات دینیة بأفكارمن خلال التأثیر في شخصیتھم و إقناعھم 

ویظھر ذلك في سفك الدماء وشحنھم بعاطفة الكره و الحقد و الانتقام، فبلغ التطرف غایتھ 

المغالاة ، ویعود ارسة العنف بكل أشكالھ والتشدد و الأعراض وممانتھاك ونھب الأموال و

  . ھذا إلى الفھم الخاطئ للدین و الجھاد و التفسیرات المنحرفة للنصوص المقدسة 

بشكل كبیر فقد  "أشباح الجحیم"التطرف الدیني في روایة  ةوقد تمظھرت صور

ف في طرد كرم و إیھامھم المزیإغواء شباب قریة كفر نجحت الجماعات المتطرفة في

الاحتلال فكانت استجابة البطل وأمثالھ لسراب المقاومة ملاذھم و سبیلھم الوحید لتحریر 

ل اسمك في أردت أن تسج «ھذاالبلاد و الانتقام من عدوھم والمقطع السردي یوضح 

ة المقدسة إنّ ھذه المھم...ك ، وقلت لك إني بصدد تحضیر شيء لتاریخ الجھاد الإسلامي

تلك التي ستجبر الغرب الكافر على الاستسلام دون قید ولا ... كنة الإنجازمأصبحت الآن م

ال الخاطئ لمصطلح الجھاد ب في ھذا المقطع یوضح مدى الاستعم، فالكات )1(  » طشر

الإسلامي من طرف الجھات المتطرفة و التقنع وراء ستار الدین واعتبار أسلوب العنف 

ممارستھم لھ إلى تأویلات  مستندین في الذي یمارسونھ ضدّ الآخرین واجب مقدس

الشریعة الإسلامیة و حججھا و ھذا لتبریر ما تضطلع بھ من أعمال قتالیة وانتحاریة ضد 

الكثیر من العملیات الإرھابیة راح ضحیتھا عشرات الآلاف من الدول، فقد شھدت العراق 

منكبا على قتل العباد كان دائما  « :المدنیین ویظھر ھذا جلیا في المقطع السردي التالي

، )2( »  وتفجیر العمارات، و الأسواق و المدنیین وفي صبیحة قام بتفجیر حافلة مدرسیة

فالعملیات الإجرامیة لم تقتصر على الرجال فقط بل شملت كلّ أنواع الفئات العمریة من 

ى تحسبون أنكم فدائیین، لستم سو « ن أیدینا یوضح ھذانساء وأطفال والمقطع الذي بی

، فقد مارست ھذه الجماعات المتطرفة أبشع )3(  » مجرمین، وحوش وقتلة أطفال ونساء

وسفك الدماء في حق النساء و الأطفال كذلك برعت  والقتل العمديوالعنف أنواع التعذیب 
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و طلب الفدیة ومن الذین یقعون ضحیة  ھذه الجماعات في عملیات الاختطاف والتھدید 

إنّ  «  و أعضاء الحكومة و أعضاء المنظمات غیر الحكومیةنجد الصحفیین الاختطاف 

اختطاف الصحفیین واغتیال أعضاء المنظمات غیر الحكومیة الذین جاؤوا لمساعدتنا 

التي تقوم بھا  خلاقیةاللاأھذا المقطع السردي العملیات  ، ویوضح  »  (1)عمل إجرامي

لبريء والمذنب بحجة الدفاع عن الجماعات المتطرفة استھدفت الجمیع دون التمییز بین ا

  . الوطن یستدعي التضحیات

أن یرصد لنا التلاعب " أشباح الجحیم"أراد الكاتب یاسمینة خضرا في روایتھ 

السیاسي لأمریكا من منطلق توظیف الدین لأغراض سیاسیة ویعتبر نمط من أنماط 

السیاسیین لتحقیق  التحیزات السیاسیة ولكن بغطاء مذھبي دیني یلجأ إلیھا بعض الزعماء

  . مصالح شخصیة

یةضیاع _ 2_2   :  وأزمة الذات الھوِّ

یة وتدرجت من تصورات موضوعیة تعددت ال مقاربات المنھجیة لمفھوم الھوِّ

خالصة تجعل منھا شیئا ثابتا، جوھریا وطبیعیا إلى تصورات ذاتیة خالصة تفسرھا في 

الھویة على  كامیلري، ویعرف ا الفردالشعور  بالانتماء أو نتیجة لخیارات واعیة یقوم بھ

وكل مكون یمثل بعدا أو قطبا  ،دیمومة الأنا واستیعاب الجدید: اأنھا تمفصل مكونین ھم

من أقطاب الھویة، فیتعلق القطب الأول بالذات والتعرف على نفسھا بوصفھا ذاتا، أما 

یة یتطلب القطب الثاني فیتعلق بمقتضیات المحیط وأخذھا بعین الاعتبار، إذ تأس یس الھوِّ

         )2( .قدر الإمكان استیعاب المحیط والتكیف معھ

یة،  إنّ الدراسات الأدبیة العربیة المعاصرة سلطت الضوء كثیرا على إشكالیة الھوِّ

لذلك نجد أنّ الروایة الجزائریة المعاصرة اھتمت بمسألة الھویة التي تشكل خصوصیة 
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ذه المسألة تساؤلات الفرد عن العلاقة التي تربطھ أساسیة، لتعكس من خلال معالجتھا لھ

  .بأرضھ وبدینھ وبلغتھ

وتعد روایة أشباح الجحیم للكاتب یاسمینة خضرا من الروایات التي عالجت مشكلة 

في شخصیة " أنا"متكلم یمیز ھذا العمل الروائي طغیان ضمیر ال وماالھویة و الانتماء، 

منظور السارد فھو یقدم ویصف لنا الأحداث  البطل، فجاء السرد بضمیر المتكلم وفق

الغزو  ب من خلال روایتھ صور لنامكنة حسب رؤیتھ وقناعتھ، فالكاتوالشخصیات والأ

یة وضیاع الوطن، فانعكس  الأمریكي للشعب العراقي وما نتج عنھ من تأزم الذات والھوِّ

رّ بھا بدایة من ھذا على السارد المتمثل في شخصیة البطل لیروي لنا الأحداث التي م

ثمّ سفره إلى مدینة بیروت، كذلك حاول والتنقل إلى بغداد والعیش فیھا " كفركرم"قریتھ 

السارد أن ینقل لنا معانات الشعب العراقي وانكساراتھ وھمومھ وتناقضاتھ، وكیف تحولت 

 شخصیة البطل من الأنا المسلم إلى الأنا العدواني والانتقام من الآخر الأمریكي جراء

فیما كان شرف العائلة یسقط « :قضیة الشرف والأخذ بالثأر والمقطع الأتي یوضح ذلك

، فھذه الحادثة أخرجت شخصیة البطل من صمتھ المضجر وعاطفتھ الجیاشة )1(  » أرضا

في تلك اللحظة بالذات،  « :وحاول بكل جھده وسعیھ للانتقام والمقطع السردي یوضح ھذا

ك، أدركت أنّ لا شيء یبقى مثل سابق عھده، وبأنني لا في وقت لم أقدر على أي تحر

ي، وبأنني ، بأن البھیمة البشعة قد زأرت بعمق أحشائأنظر إلى الأمور بالكیفیة نفسھا

عاجلا وآجلا، ومھما حدث، ومھما سیحدث، حكم علي أن أثأر للعار الذي أصابني في 

 التي أصابت البطل فزاد حجم الكارثة ، نلاحظ من ھذا المقطع)2( » محیط من الدماء

الأصوات الملیئة بالسخط والضغینة على أبناء وطنھ  تسخطھ وحقده على أمریكا وتعال

والغضب على نفسھ لأنھ لم یتمكن من إنقاذ شرف العائلة لأنّ الشرف والكرامة فوق كل 

لھ سواء كان  ، و أصبح كل شخص عدوًالدى شخصیة البطلاعتبار، فاشتعلت نار الانتقام 

ً أ   . مریكیا أم عراقیا
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 ھو ،الانتماء وغیاب الھویةضیاع اھتمام الكاتب بروایة الوما یوضح أكثر في 

ھل لا أزال أنا؟ « :والمقاطع السردیة تبین ذلك ،طیلة صفحات الروایةتكرار سؤال الھویة 

في  وأنا لا أتعرف على نفسي   « آخر  مقطع و )1( » إذا كان الجواب نعم، فمن أنا؟

، ومعنى ھذه )3( » أحسست فعلا أنني أغامر في أرض العدو « وقول آخر )2(  » صلواتي

في مواضع  فكان ھذا التساؤل  ،الذات والوطن ات السردیة إنما ھي تعبیر عن أزمةالعبار

تصل بشخصیة السارد خاصة في الفترة التي أقامھا في بغداد فاھتزت ذاتھ ووطنیتھ عدة ی

، والتصدع والأزمة وما التي تمر بھا البلاد مناللاأو  رفي ظل الفوضى وعدم الاستقرا

  .تعج بھ من أحداث مأساویة، من عنف وتفجیرات وانتحار وسفك للدماء

فالكاتب یاسمینة خضرا وقع اختیاره على مدینة بغداد لتشابھھا الكبیر مع ظروف 

لا یمكن نسیانھا، البطل فكانت المكان الأنسب للھروب إلیھا والإلمام بجروحھ العمیقة التي 

فكأنھ یجمع بین متناقضین، من جھة حبھ لمدینة بغداد وتذكر الأیام التي قضاھا أثناء 

الجامعة زمن الفرح والاستقرار ومن جھة أخرى شعور الكره الذي بدأ یحملھ  يدراستھ ف

ظھور ما یعرف  وأیضااتجاه مدینة بغداد بسبب الظروف السیاسیة وعدوانیة الاحتلال 

  .عات المسلحة والتنظیمات الإرھابیةبالجما

وما زاد من حدة تأزم ذات شخصیة البطل وشعوره بالضیاع والاغتراب في بلده ھو 

انتماؤه للجماعات الإرھابیة وتبنیھ قیم دینیة متطرفة وأفكار منحرفة ومغلوطة تخالف تلك 

وصول إلى مراده، وھذا لاعتقاده أنھا الوسیلة المثلى للالقیم والمبادئ التي تربى علیھا 

وفي النھایة نجحت ھذه التنظیمات المتطرفة في تحویل شخصیة البطل إلى شخص 

 «  عدواني أصبح دون رحمة ولا شفقة فھو في الأخیر مجرد ضحیة لتلك القیم الباطلة

كنت شاھدا على الجریمة، بعدم الاكتراث نفسھ الذي رافقني وأنا أتأمل ضحایا العملیة 
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، فھذا الفتى )1( » رع بغداد لم أعد ذلك الفتى الھش الذي كنتھ في كفركرمالتفجیریة في شوا

  .لم یعد ذلك الشخص العاطفي المحب

 البطل وتتوالى المقاطع السردیة وإعطاء الكاتب الصورة الحقیقیة التي أصبح یكنھا

إلى بغداد للبحث عن  لم آت « :لمدینة بغداد في ظل زیادة تدفق غضبھ وحقدة حیث یقول

كریاتي السعیدة بھا بل لمحوھا إلى الأبد، بیني وبین بغداد، انقضى زمن البراءة ذ

فقدنا روحینا  ضنا البعض، نتشابھ مثل قطرتي ماء،لبع نقولھ ، لم یعد لنا شيءالمزھرة

بالنسبة لي الآن تقطعت الحبال التي  « :ویقول أیضا، )2( » ونستعد لقطف أرواح الغیر

بقي لي في ھذه الحیاة المزیفة الظالمة، الجحودة تكانت كل ما ... كانت تربطني ببر الأمان 

 ،، فالعلاقة التي كانت تربطھ بوطنھ قد بترت وانتھت أیام الفرح والسعادة)3( » القاسیة

ككل إلى جحیم مستعرة، فھذه الأوضاع المتدھورة الشعب العراقي أیام وتحولت أیامھ و

كنت في بغداد مثل فكرة ثابتة وتائھة « لضیاع ھمت في تنامي شعور عدم الانتماء واأس

لا أحب ھذه المدینة، لا تمثل شیئا بالنسبة لي ولا ... في ضوضاء العدم، تحاصرھا الأشباح

كنا  تعني شیئا، أعبرھا كما أفعل مع إقلیم ملعون، تتحملني كما تفعل مع جسم غریب،

جزءا منھ، عتبر أن بغداد لیست ، السارد في ھذا المقطع السردي ی)4(  »اءین متنافرین شق

ة التي تجمعھما، فیاسمینة خضرا أراد أن یوجھ رسالة من خلال وفسخ كل الروابط المتین

روایتھ مفادھا أنّ ھویة الفرد العربي ضاعت وغابت الروح الوطنیة في النفوس جراء 

وھذا  حتلالالاالقتل والدماء والدمار التي تشھده العراق وغیرھا من الدول العربیة نتیجة 

  . بسبب خذلان العرب وتقاعسھم
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  : إبراز العادات والتقالید_ 3_2

 دامت ما وتستمر   عقیدتھم، من اجزء لتصبح الأجیال یتوارثھا أعراف ھي العادات        

 فھي التقالید أما  ،معین معتقد عن تعبیر فھي ثقافي، موروث أنھا على بالمعتقدات تتعلق

 قوتھا وتستمد ،الأشخاص منة مجموع اتفاق عن تنتج التي  السلوك قواعد منة مجموع

 عن الخلف یتناقلھا و الزمن، عبرة الممتد القدیمة الماضیة الأفعال على وتدل المجتمع من

 أصبحت حتىة طویل فترات استمرتة اجتماعی عادات وھي جیل، بعد جیلا السلف

 داخلي نظامة بمثاب فھي  مستقبل،ال إلى ثم الحاضر إلى الماضي من اقتباسھا ویتم تقلیدا،

   .معین لمجتمع

 الرابطة وتقوي وتعزز  ذكریات، صنعت فھي  المجتمع، في ةكبیرأھمیة  وللتقالید 

 أن یجب كما والانتماء، بالھویة والإحساس الأجیال بین الفجوة وتسد  المجتمع أفراد بین

 من بھا الله انزل ما أمور إلى تدعو والتقالید العادات بعض أن  القارئ إلى النظر نلفت

 فیجب والظلم العنصریة إلى یدعو كان وما ھ،ب نأخذ والصلاح النفع فیھ كان فما سلطان

ة وروای سبیلا، ذلك إلى استطعنا ما تغییرھا ونحاول لھا، نخضع ولا نتجاوزھا أن علینا

 « :قولھ في فمثلا الكاتب، إلیھا شارأ التي والتقالید العادات بعض تتضمن الجحیم شباحأ

 من تمكنت التي الوحیدة فكانت العمر من والثلاثین الواحد ةصاحب لفرح بالنسبة أما

 ةفتا تعیش أن الرضا بعین ترى لا التي القبیلة جانھاست رغم الجامعیة دراستھا ةمواصل

 شھادتھا على وتحصلت فرح، صمدت  الغوایة إلى قربأ وبالتالي ، أھلھا عن ةبعید

 فرح رفضت  بنائھ،أ حدلأ زوجھ خذھاأی أن _وودود ورع فلاح _الأكبر عمي أراد بتفوق،

 المھان لابنا فقاطعنا ،ةقبیللا غیظ موقفھا ثارأ  المستشفى، في العمل وفضلت  بحزم، الطلب

 جراأ وتتقاضى ،ببغداد ة خاص ةعیاد في فرح تشتغل الیوم مھ،أ ثم بیھأب متبوعا ةبالجمل

  .)1(   نقودھا ھي خرلآ حین منتي سادو على مأالتو ختيأ تضعھا التي النقود إن محترما،
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 كانت نھاأ ،للمرأة ةظالم تبدو والتي كفركرم قبیلة عادات من أن لنا یبین المقطع فھذا       

 لىإ اقرب نھاأو  وازدراء، استھجانة نظر أھلھا عن بعیدا تدرس التي ةالفتا إلى تنظر

 قیل ما كل ورغم  العادات، ھذهت تحد فرح لكن   الفتیات من غیرھا دون  ة الغوای طریق

 خضعت فلو بغداد، فية خاصة عیاد فية كممرض ملتوع وتخرجت  دراستھا، تواصل

 التي النقود حتى  ةممرض تصبح نأب حلمھا تحقق ولما  دراستھا صلتاو لما قریتھا لتقالید

  .  نقودھا ھيھ وسادت تحت  السارد یجدھا كان

 بینھم ةمساف   على بالحفاظ باءالآ یلتزم ركرمكف في  « :خرآ مقطع في السارد ویقول 

 في بعیداا بریق لمحأ نينّ أ اعتقدت مره كم بسلطتھم، تضرة  لفالأ نّ أ مقتنعین ذریتھم وبین

 ، عنھ بعیدا تملصأ كي ویتنحنح ھیبتھ، یسترجع ذلك،د بع من مباشرهة الصارم بية أنظر

 ولم  ،ةفاضحة باحتفالی سھأر قبلت عندما بيأ تنحنح شجرتھ وتحت ،ةالصبیح تلك في

أ  نتبادل الوقت، لبعض جالستھ ذاإ ینزعج لم نھأ فھمت  لتقبیلھا، مسكتھا عندما یده یسحب

ست جل نأ حدث نظرتینا، ةمواجھ من حتى نتمكن لم  نقول؟ ماذا ولكن  الحدیث، طرافأ

 ولم سبحتھ، كریات بتحریك اكتفى ،ةشف ببنت حدناأ ینطق ولم ساعتین، ةمد جانبھ لىإ

 سقوط لىإ الحال تلك على لبقینا بشغل لتكلفني  ميأ تيأت لم لو  الحصیر،ك عد عن توقفأ

  . )1( » اللیل

  ،ةصل يِّ أبوالتي لا تمت للدین   كفركرم  ةقرین من عادات أیبین لنا ھذا المقطع         

افظون على یح الآباء القریةففي ھذه   بائھم،آبناء محرومین من عطف وحنان لأاوتجعل 

ومازحوھم وتبادلوا   أبنائھملو اقتربوا كثیرا من  أنھم، ویعتقدون أولادھمبینھم وبین  مسافة

فالبطل في ھذا  ،ةبویالأن ذلك یقلل من ھیبتھم، ویضر بسلطتھم إف معھم،أطراف الحدیث 

ولا  ةعاملا في مواضیع  أطراف الحدیث   المقطع یجلس مع والده مده ساعتین لم یتبادلا

ھذه  ءبناأوھذا حال كل   لى بعض،إ بعضھما نھما لم ینظرأ، حتى ةخاصي مواضیع ف

ب عن الأبنائھم، ویعتبر ابتعاد لأباء الآ احتواءفي حین یحث دیننا الحنیف على  ، ةالقری
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 جاء  « :رضي الله عنھا قالت ةعائشفعن   القلب، ةقسو  من، وعدم تقبیلھ والعطف علیھ بنھا

فما نقبلھم، فقال رسول   ؟ تقبلون الصبیانأ : فقال وسلم علیھ الله صلى النبي لىإ أعرابي

   »(1) من قلبك ةالرحمن نزع الله إملك لك أوما : الله صلى الله علیھ وسلم 

ھل لأبنتھ اعطاء إعلى  صاحب التاكسي  خالد، وافق  « :یضاأ السارد ویقول 

 صرخ بعضھم یا أولى، ةبادر  نھاإ قریتنا،من  ةمقربك البساتین التي تقع على ملاّ  ھیثم،

عند   ةالمدینولكن المتحفظون عرائسھم من   المرفھون، یختار أھل ھیثم ةدفي العا ةللفضیح

ن أا مّ أ الضیوف،واستقبال  ةالطاولالجلوس على  ةكیفیاللائي یعرفن  ةالمتحضر العائلات

 ةبشرصل الألى إ ةدالعولقد اعتبرت ھذه  ...ن واحدكثر مأیربك  لینا فھذا ماإ ةبغتیلتفتوا 

ِ خیر، منذ الوقت الذي كانوا یدْ  ھام احد  ن نتذمر حینماأیمكننا  فلا  ، اوجوھھم عنّ  رونب

  )2(  »لام أكان فقیرا  ءسوا ، على كل حال یستحق حفل زواج  شبانھم بعذراء من عندنا

 الدخة ابن لخطبھ وتقدم ،علیھا وتمرد العادات كسر ھیثم نّ أ كیف المقطع ھذا لنا یبین 

العائلات  من ،ةالمدین من بنائھملأ زوجات یختاروا نأ ھیثم ھلأ عادات من نھلأ  الطاكسي،

 دیننا من لیس وھذا ،ةالعنصری لىإوة العصبی لىإ  تدعوة العاد وھذه ،ةالمتحضر

 دخل ولا خلاق،والأ الدین في الصلاحة والزوج الزوج في یشترط سلامالإف ،الحنیف

ة المكان وة أالمنطق وأ باللون لیس اسالنّ  بینة فضلیفالأ  فشلھ وأ الزواج نجاح  في ة للمنطق

 محكم في وجل عز الله یقول ذلك وفي الصالح، والعمل بالتقوى نماإو  ةالاجتماعی

 نّ إ  لتعارفوا وقبائل اشعوبً  وجعلناكم نثىأو ذكر من خلقناكم انّ إ اسالنّ  ھایآأی « :تنزیلھ

 استحسنھا ھیثم علیھا قدمأ التي الخطوةه فھذ  ،)3(  »خبیر معلی الله نإ  تقاكمأ الله عند أكرمكم

      .خیرة بشار واعتبروھا  كفركرم  ةقری سكان
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 :النسق السیاسي الإیدیولوجي_ 2

فالسیاّسة تسبق الأدب أحیانا   إن العلاقة بین الأدب والسیاسة ھي علاقة مستمرة

فكل من الأدب   التمھید لھا،وأحیانا الأدب والثقافة یسبقون السیاسة ب  بأحداث معینھ،

 .والسیاسة یؤثران في بعضھما البعض

فرصة فھم الظاھرة السیاسیة التي  فالرّوایة السیاسیة لھا دور مھم بمنحھا القارئ «

ّص، إذ ینھل  لأنھ ھو مصدر الإبداع الأدبي، فھي تتغلغل في أعماق المجتمع، یتناولھا الن

        .)1( » ضھابمعالجتھا أو رف  منھ معظم القضایا إما 

فقد تحدثت في البدایة عن مقتل رفیق  ھي روایة سیاسیة" أشباح الجحیم"وروایة  

كانت ھناك تعقیدات سیاسیة  حیث كان الوضع السیاسي في لبنان متأزما كثیرا الحریري،

 يوظھر ذلك الاختلاف بعد مقتل الحریر الاتجاھات، واختلافات وعدم توافق في كبیرة،

أكثر من عام بعد اغتیال الوزیر  وصلت إلى بیروت من ثلاثة أسابیع، « :فیقول السارد

حیث أدركت سوء نیتھا بمجرد أن حطني التاكسي على الرصیف لم یكن حدادھا  الحریري

تضحیتھا مصطنعة،   ...لھذا كرھتھا منذ البدایة إلا واجھة وذاكرتھا مصفاة قدیمة متعفنة

حینما تكون الصنادیق فارغة،  عربیة تارة  ...وايق أمقتھا من كل تماسیح دموعدموعھا  

في   تتنكر لھ ، إن ما تقدسھ في الصباح  تكون المؤامرات مربحة وتارة غربیة حینما 

     .)2(  » المساء

ّخبط السیاسي الذي كانت تعیشھ   فالكاتب في ھذا المقطع من الروایة یصور لنا الت

ولبنان لم تثر إعجاب السارد أبدا لأنھا  ري،وتأزمھ أكثر بعد اغتیال الوزیر الحری  لبنان

فمرة تكون عربیة، وإذا ما كانت ھناك صفقات مربحة تصبح  كانت دون ھوّیة واضحة،

   .الجمال النفاق والغدر والاحتیال  لذا كرھھا البطل، وذكر أنھا تخفي وراء كل ذلك .غربیة
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ة على حقوق الإنسان الدول الغربیة كانت تشنّ حملات ضدّ لبنان وذلك باسم الغیر 

رض أتھا من عدل ومساواة لم تطبق على تبن والحریاّت الدیمقراطیة، وكل الشعارات التي

عند التحاقھم  «  وھذا ما یبینھ المقطع الآتي. الواقع، وإنما كانت مجرد حبر على ورق

ّھم عثروا على وطن لعلمھم، وعلى ارض خصبة لطموحاتھم، ومع ذلك   بأوروبا فكروا أن

ّھم لیسوا مرغوبین،كان ولكنھم صبروا أكثر مما یستطیعون التحمل مدفوعین   وا یدركون أن

من   اعتنقوا القیم الغربیة فإنھم صدقوا كل ما یھمس في آذانھم  السذاجة ولأنھم بشيء من

كلمات كبیرة وفارغة مثل ... حریة التعبیر، حقوق الإنسان، المساواة ،العدالة :مفاھیم نبیلة

    .)1(  » ودةالآفاق المسد

ینتقل الكاتب لیتحدث عن فترة ھامة من تاریخ العراق، وھي احتلالھ من طرف  ثمّ  

 18لى إ 2003مارس  20أمریكا وبریطانیا وفرض سیطرتھما العسكریة علیھ، وذلك بین 

العراق یمتلك أسلحة دمار شامل، وأدى ھذا الاحتلال  نّ ، وذلك بزعمھم إ2011دیسمبر 

ام حسین وخسائر بشریة قدرت بملیون قتیل ومصاب الرئیس صدّ إلى إسقاط  نظام 

وملایین المشردین، وخسائر مادیة للطرفین تقدر بتریلیونات الدولارات، وانزلاق البلاد 

في عنف طائفي ورغم ذریعة أسلحة الدمار الشامل الواھیة التي اتخذھا العدو سببا 

ھا السیطرة على ثروة العراق النفطیة أھم للاحتلال العراق، فان ھناك أسبابا أخرى ولعل

الھائلة وجعلھا تابعة لھا، والتحكم في المصالح التي تحكمھا ھي وحلفاؤھا وفي ھذا یقول 

إنھم  رجال  لماذا یوجد الأمریكان ھنا، في رأیك؟ أبسبب الرّحمة المسیحیة؟ « :الكاتب

وم إنھ النفط مقابل صدام، بالأمس كان النفط مقابل الغذاء،  الی. أعمال یعاملوننا كأسواق

السود  اخردة، لو كان لدى الأمریكان ذرة طیبة لما عاملو  وما موقعنا من كلّ ھذا؟

  .)2(  » كسكان كھوف واللاتینوس 
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فالموقع الاستراتیجي الھام للعراق وامتلاكھا لثروات طبیعیة وعلى رأسھا    

 ار الشامل والقضاءسبب أسلحة الدمفافتعلوا   أسال لعاب الدول الغربیة، النفط

    .الإرھاب ذریعة لتحقیق أھدافھم والوصول إلى غایاتھم على

إنّ الولایات المتحدة الأمریكیة تعرف شیئین یقلقان بجد   « : ویقول الكاتب أیضا 

السلاح   :إنّ بلدنا على وشك امتلاك سلاح یضمن لھ السیادة الكلیة )1:التوسعیة مشاریعھما

تستقل   وحدھا الأمم التي تتوفر على الترسانة النوویة ي الجدید،النووي مع النظام العالم

ّ أماكن أزمات محتملة، مخازن غلال مناسبة للقوى  بسیادتھا، ولیست الأمم الأخرى إلا

سؤال . المالیة العالمیة تسیّر العالم، والسلم بالنسبة إلیھا ما ھو إلا بطالة تقنیة العظمى،

وإركاع  .قوة عسكریة یمكن أن یواجھ بھا إسرائیل إنّ العراق كان یملك  )2... حیوي

     .)1(  » .العراق یعني السماح لإسرائیل بالھیمنة الكلیة على المنطقة

السبب الحقیقي   یتضح لنا من خلال ھذا المقطع السرديّ أنّ الكاتب یشیر إلى أنّ  

لذي سیمكنھ من ھذا الأخیر ا  لاحتلال أمریكا العراق ھو خوفھا من امتلاكھ السلاح النووي

ّھ إذا العراق  امتلك ما الاستقلال بذاتھ، والانفكاك عن تبعیتھ لأمریكا، والأمر الآخر أن

دھا في المنطقة ھو امتداد وجفو یشكل تھدیدا لاستقرار إسرائیل،فس السلاح النووي،

وھذه النقطة  التي غفل عنھا الكثیر من  لمصالح أمریكا وأھدافھا الإستراتیجیة، ةوخدم

ابتھج الكل عند سماع خبر القبض على صدّام،  « :ثم یقول الكاتب ساسة العربال

الرئیس یقبض في جحر مثل الجرذ، لا یكاد یعرف  :الصورة حركت الحس القومي ولكن

ونظرتھ الباھتة معروضة بافتخار وبلا أدنى شفقة لكامیرات   بلحیتھ الشبیھة بلحیة متشرّد

ّھ وحش، قال البعض مذكرا عراقیین في عین یاسینبمثابة أكبر إذلال لل  كان العالم . إن

الأمریكان الخزي  یرمي بإذلالھ بھذه الطریقة،  قال یاسین، ولكنھ وحش من صلبنا، نعم،

  .  )2(  » أجمعین  على العرب
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فالكاتب من خلال ھذا المقطع یشیر إلى أنّ أوّل ما فعلتھ أمریكا ھو الإطاحة بحكومة 

فأدى فراغ السلطة بعد  .عدم بعد ثلاث سنواتأثم  2003سمبر، فاعتقل في دیصدّام حسین

وسوء إدارة الاحتلال إلى انتشار العنف الطائفي بین السنة والشیعة، وانقسم . سقوطھ

    .الشعب العراقي بین مرحب بقتل صدّام، وآخر اعتبر مقتلھ إذلالا للعراق وللعرب

لشعب العراقي سیستقبل وعند عزم أمریكا احتلال العراق جال في خلدھا أنّ ا 

ّھم واجھوا  لتخلیصھم من ظلم وجور النظام السابق،  المحتل بالورود والزغارید ولكن

مقاومة شرسة كبدت المحتل خسائر مادیة وبشریةّ كبیرة حتى وإن كانت تلك العملیات 

فمن عملیة فدائیة ینفذھا مواطن ھنا إلى مھاجمة  غیر منظمة وتتخذ صورا مختلفة،

السؤال الذي كثیرا ما كان یطرح   أو كتابة الشعارات المناھضة للاحتلال،  ناك،العساكر ھ

ھ من یقوم بتلك العملیات ھم نّ أم بھذه العملیات؟ فمنھم من یقول من یقو في وسائل الإعلام،

ّھم   الرافضین لمبدأ الاحتلال، مجموعات صغیره من الشباب العراقي ومنھم من یقول أن

والسارد من بین ھؤلاء الذین  )صدّام حسین(لرئیس السابق  بعض العناصر الموالیة ل

على رأسي،  في لیلة حالكة، من جدید، سقطت السماء « :أرادوا أن ینتقموا لشرفھم فیقول

ابق نائما لا تتحرك ... باب منزلنا في دوي أصم  أوّلا، فكرت في صاروخ حینما انفجر

رموا بالأدراج   خزانتي،  ر العساكركس. ماذا یحدث ماذا فعلت؟...  وإلاّ فجرت رأسك 

مسكني   لا أملك أسلحة،  الأسلحة یا قذر؟  أین أخفیتَ   أرضا، بعثروا أدواتي بأقدامھم، 

تجمعت أخواتي في عمق  ...عسكري من الرقبة، ووجھ لي آخر ضربھ في أسفل البطن

كان یتوسل  رّث، لم أره أبدا في تلك الھیئة بسروالھ الداخلي ال .البھو أخرج العساكر الشیخ

ملأ صوتھ المرتعد البھو  أتركوني أرتدي ثیابي أولادي ھنا، ھذا لیس من شیم الرجال

فتحدد  انطلقت الضربة   .حاولت أمي المشيّ أمامھ لتصد عریھ عن أعیننا  .حزنا لا یطاق

انتھیت انتھى كل شيء، غیر قابل ... ایسقط أرضً ورأیت، فیما كان شرف العائلة  المصیر

  .)1(  » رداد لا رجعة للوراء أبداللاست
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ومعاملتھم   فالسارد في ھذا المقطع یصوّر لنا مداھمة القوات الأمریكیة منزلھم، 

وأكثر مشھد أثر فیھ وبقي عالقا في مخیلتھ، ھو رؤیة والدة  الفضّة والقاسیة لھ ولعائلتھ،

ا ما جعلھ یقرر وھذ فالسّارد رأى شرف عائلتھ یسقط أرضا دون أن یحرك ساكنا، عاریا، 

لم آت إلى بغداد للبحث عن ذكریاتي السعیدة  « :الانتقام لشرف وكرامة عائلتھ فیقول

      .)1(  » بل لمحوھا إلى الأبد بھا،

وصورة أمّھ، وأخواتھ   فالبطل عقد العزم ومضى قدما نحو الانتقام فذھب إلى بغداد،

أمریكي حاقد،  وسلیمان الذي انفجر رأسھ كالبطیخ بطلقة رصاص من عسكري

ووالده الذي رآه في منظر لا ینبغي لابن  المضحى بھم في بساتین أھل ھیثم، والمحتفلون

أن یرى والده بتلك الحال، كل ھذه الأحداث المؤلمة جعلت من ھذا الفتى الذي كان بالأمس 

ّھا أكبر « :لمجرد رؤیة قطرة دم، الآن سینفذ عملیة  القریب یصاب بالغثیان والإغماء  إن

مھمّة  ثوریة لم یشھدھا العالم منذ أن تعلم الإنسان رفع رأسھ، واختاروني أنا لأكون بطلھا 

  .)2(  » الھمام

بقي  « :ھذه المھمة التي سیقوم البطل بتنفیذھا لیست كباقي المھمات، یقول السارد 

سنباشر بعد قلیل   الأستاذ واقفا یداه بداخل جیوب مئزره أعلن أنّ ساعة الحقیقة قد حانت، 

مائة  نجاحھ مضمون  إنّ التلقیح الذي ستحقن بھ ...قال  بصوت یخنقھ التأثر  الحقن، 

... لن یبقى لك إلاّ الذّھاب إلى الأماكن العمومیة، المترو، محطات المسافرین...  بالمائة

كي تعدي اكبر عدد من الناس، وبالأخص محطات المسافرین، كي   المساحات الكبرى

  .)3(  » ءتتوسع رقعة الوبا

ّھا حرب  ّھا حرب من نوع آخر، إن فالمھمة التي كلف بھا البطل لیس لھا مثیل إن

إلاّ أن یوافق لتخمد نار  بیولوجیة فالبطل لم یعلم بھذا حتى وقت التنفیذ فلم یجد بدا
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فحقن بالفیروس واتجھ نحو المطار لینقل العدوى لجمیع  المتأججة في صدره، الانتقام

ن أذھب، أین تریدني أ « :الكاتب ي آخر لحظة ویعدل عن قراره فیقولالناس، لیستفیق ف

  . )1(  » وبأحشائي الفیروس القذر؟

، فالمقاومة الشعبیة في كثیر من الأحیان وجھت ضربات موجعة لأمریكا وحلفائھا 

ھل سمعت إلى  :سألني الحداد « :یقول الكاتب جعل الكثیر منھم ینسحبون مثل إیطالیا ام 

المھم أنھم  .الموعد بعد  لم یحددوا .یبدو أن الایطالیین یستعدون للرحیل  خبار؟آخر الأ

  .)2(  »یحزمون أمتعتھم 

لكن في المقابل كانت ھناك مقاومات شعبیة غیر منظمة قامت بھا بعض الأطراف،  

لتحقیق مآربھم تماما مثل ما حصل مع بطل  فاستغلوا الشباب المتحمس للجھاد وللانتقام 

      .شباح الجحیمروایة أ

 :نسق الطغیان .1

التسلط والتعالي الفردي الذاتي المرتبط بالضرورة لإلغاء الآخر  یقصد بالطغیان

یمنح صاحبھ الحق في اتخاذ القرارات والتحكم بكل  التسلط والاستبدادورفض التعددیة، 

  .الأمور

ام في الشخصیة السیاسیة صد" أشباح الجحیم"ویبرز نسق الطغیان في روایة  

في كتابھ  اميالغذترة حكمھ للعراق، وقد تناولھ حسین الذي عرف بقوتھ وجبروتھ طیلة ف

 صناعة"وأطلق علیھ مصطلح " النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة"

وقال أنّ الصفات التي یتحلى بھا صدام حسین ھي نتیجة لتشعرن الذات العربیة " الطاغیة

ولو استدعینا صفات  « :اميالغذفي ترسیخ نسق الطغیان یقول ا والتي أسھمت بدورھ

الأنا الشعریة لوجدناھا ھي بالتحدید ما یصف ویحدد صفات صدام حسین، وھذه الأنا 

الفحولیة التي لا تقوم إلا عبر التفرد المطلق بإلغاء الآخر وبتعالیھا الكوني، المتضخمة 
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، )1( » الظلم عندھا علامة قوة وسؤدد وبكونھا ھي الأصح والأصدق حكما ورأیا، ویكون

وھذا  ام قد تمثلت في سلوكھ قولا وعملافي شخصیة صد اميالغذفالصفات التي استنطقھا 

  .والاجتماعيھو النسق الذي یظھر كنتیجة ثقافیة أفرزه صدام حسین في واقعھ السیاسي 

ام حسین في روایتھ الطغیان الذي برز فیھ صد" یاسمینة خضرا"وقد أظھر الكاتب 

والذي عانى منھ الشعب العراقي أثناء فترة حكمھ وما قام بھ أیضا من انتھاك لحقوق 

وامتدت ھذه الممارسات الاضطھادیة إلى جمیع أطیاف الإنسان من قتل وتعذیب واغتیال 

نجح صدام في إذلالنا، وبسبب خیانتنا  « الشعب العراقي والمقطع السردي یوضح ذلك

 « ، ومقطع آخر)2(  » نّ الشعوب لیس لھا إلا الملوك التي تستحقھاالكبیرة والصغیرة، إ

لیس صدام وإنما جبننا، لو أظھرنا حدا أدنى من الشجاعة والتضامن، أبدا لم یكن ھذا 

، ویعني ھذا أنّ صدام )3(  » الكلب لیذھب أبعد مما ذھب إلیھ في ممارسة طغیانھ علینا

لتسلط والاستبداد الذي ونھ وحشا بسبب احسین نجح في إذلال شعبھ فأصبحوا یعتبر

ھ، وما قام بھ أیضا من سحق الآخر وتھمیشھ وفرض سیطرتھ و ھیمنتھ وفرض تعرضوا ل

 ھ للتفرد والتعالي، كذلك صمت الشعب العراقي وخوفھ رأیھ على الأغلبیة وھذا نتیجة حبِّ 

وشعوره مع البعض ساعدت صدام في امتلاك الجرأة  بعضھم و الخیانة التي تحدث

كان وحشا، نعم، ولكنھ وحش من صلبنا، من دمنا، فقد ساھمنا جمیعا في  «  بالعظمة

، فشخصیة صدام حسین شخصیة محبة للتملك وكأنّ العراق )4(  »تدعیم عظمتھ الجنونیة 

حینما ننظر في معجم صدام حسین  « :بقولھ اميالغذبة إلیھ وھذا ما قام بتبریره ككل منتس

بق مع النموذج الشعري النسقي، فھو ما ینتسب للعالم بمقدار ما ینتسب التطا لحظ حالةن

امیا فالجیش ھم جنود صدام، وما العالم إلیھ، فھو لیس عراقیا بمقدار ما یكون العراق صدّ 
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، فالقسوة والبرودة والجفاء التي عاشتھا العراق في )1( » یفعلھ الجیش ھو قادسیة صدام

الأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة وكذلك الحروب التي عھد ظالم وقاس وفي ظلّ تأزم 

فت فجوة عمیقة بین صدام وشعبھ والمقطع السردي  ّ خاضتھا العراق مع إیران والكویت خل

كانت أسوار أزقتنا تبقینا سجناء ظلمتھا، عرفنا أبشع أنواع الحكم وبقینا  « یوضح ھذا

السارد في ھذا المقطع یشبھ صدام  ،)2(  »أحیاءً نرزق، كما قطیع الغنم بعد مرور الوباء 

ّر وبشكل كان بمثابة أكبر   «   بحیث  كبیر على الشعب العراقي  حسین بالوباء الذي أث

  .)3(  » للعراقیین إذلال

تتوالى الجمل والعبارات السردیة في الروایة لیصور ویجسد لنا الكاتب كیف تخلص 

قة التي قبض بھا وكیف عمت الفرحة الشعب العراقي من الطاغیة ونظامھ المستبد والطری

ابتھج الكل عند سماع خبر القبض على صدام، ولكن الصورة  «  لدى العراقیین والسعادة

الرئیس یقبض في جحر مثل الجرذ، لا یكاد یعرف بلحیتھ الشبیھة : حركت الحس القومي

لى صدام لقاء القبض عإ ، فقد تمكن الأمریكان من)4(  »بلحیة متشرد ونظرتھ الباھتة 

حسین والظاھر أنّ فرحت الشعب العراقي كانت مزیفة ولم تدم طویلا فھي لم تعرف 

الاستقرار و الاستقلال أبدا فبعد تخلصھا من ھیمنة صدام جاءت أمریكا لتخلفھ وھي أشد 

طاغوتٌ آخر،فأمریكا تخلصت من صدام نفاقا واستغلالا منھ، وذلك بعد أن طرد طاغوت 

               . ھي دائما تخفي جرائمھا تحت عباءة الدیمقراطیة والحریةحسین باسم العدالة ف

 :الخطاب الإعلامينسق _ 2

بدراسة الأثر الجماھیري الذي تتركھ وسائل الإعلام لدى  یھتم النقد الثقافي

الجمھور، وقد بدأ ذلك بعد المؤتمر الذي نظمھ الإتحاد القومي للمعلمین حول الثقافة 
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ثقافة الشعبیة ووسائل الإعلام وبذلك أصبحت الأبحاث المتعلقة بوسائل الإعلام و ال

كز الدراسات الثقافیة المعاصرة ة في النشاط المبكر لمرالشعبیة من المحاور الرئیس

  .)1(بجامعة بیرمنجھام 

  إن الخطاب الإعلامي من أكثر الخطابات المؤثرة والفعالة حیث یحظى باھتمام

سیاسیة و الاقتصادیة والاجتماعیة  من تأثیر على مختلف جوانب الحیاة ال كبیر لما لھ

  إلخ...والثقافیة

فقوة التلفاز  « ثقافیة التي یشھدھا العالمویزداد ھذا التأثیر بفعل قوة العولمة ال

الاجتماعیة المتشكلة بفعل قوة التأثیر على لا وعي الجماھیر وتنمیط  ذائقتھم الفكریة، 

یتحول إلى قوة سیاسیة وبذلك عدّ درس تأثیر التلفاز ووسائل الإعلام بعامة قضیة من أھم 

درس ویفكك الخطاب الإعلامي یتوجب ، فالناقد الثقافي عندما ی)2(  » قضایا النقد الثقافي

علیھ الكشف عن المؤشرات اللغویة وغیر اللغویة ویوجھ نظره الفاحص على أھم قضایا 

الخطاب الإعلامي ویتم ھذا باستعمال أدواتھ النقدیة لفحص مضمون التقاریر والمنتجات 

  .الإعلامیة

الخطابات للكاتب یاسمینة خضرا العدید من " أشباح الجحیم"نجد في روایة 

الإعلامیة التي تخص بالذكر الاجتیاح الأمریكي للعراق، فكانت ھذه الخطابات بمثابة 

ت وتبییض صورة أمریكا وإعطائھا الرأي العام ویكمن دورھا في تبرئ دعایة وتغلیط

  .الشرعیة لاحتلال العراق بسبب امتلاكھا المزعوم لأسلحة الدمار الشامل

ا تحمل الكثیر من الأنساق جدھوجودة بنص الروایة یھذه الخطابات الموالمتعمق في 

التي تعتبر من أھم المتنوعة والدلالات المبثوثة في ثنایاھا والمتخفیة ما بین السطور، 

المعاني الظاھرة، فالدعایة ووسائل الإعلام أكدت منزلتھا في السیاسة  وأعمق وأخطر
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ي للعراق من خلال تسویغ الأمریكیة وما قدمتھ من خدمات في قضیة الغزو الأمریك

لیل الإعلامي الھیمنة الأمریكیة وحملات التض « نّ معلومات وأفكار وحجج ملفقة بحیث إ

، وھذا یعني أنّ ھیمنة أمریكا المطلقة )1( » التي كانت سببا في تشویھ صوره المسلمین

ھا وسیطرتھا خصوصا قافي الحضاري للشعوب وممارسة تسلطوالاستلاب الثعلى العالم 

على الدول العربیة وما قامت بھ من شنِّ حملات عنصریة على الإسلام والمسلمین 

وتشویھ صورتھم أمام العالم بأنھم شعب إرھاب وتخلف وھذا ما قامت بھ ضدّ العراق 

وتھدیدا على العالم واتھامھا بامتلاك أسلحة الدمار الشامل و أنھا أصبحت تشكل خطرا 

مریكي دورا كبیرا في نشر إدعاءات مزیفة وبثّ أخبار وسائل الإعلام الأ كلھ، وقد أدت

ومعلومات مغلوطة حول ما یحدث في العراق وھذا خدمة لمصلحة سیاسیة، وبذلك فإن 

قضیة امتلاك أسلحة الدمار الشامل ما ھي إلا ذریعة سانحة للغزو الأمریكي للعراق من 

علتھ من جرائم بحق الشعب أجل تدمیر العبقریة العراقیة ونھب خیراتھا ونفوذھا وما ف

، لتكشف لنا الروایة الانتھاكات والواقع الاجتماعي المتدھور الذي باتت تعیشھ العراقي

ة كفركرم لتكون تحت را في البدایة قریجھ عام، فاختار الكاتب یاسمینة خضالعراق بو

یاة فیھا فھي قریة لم تكن تتمتع بالغنى والترف بحكم أنھا قریة نائیة الح وطأة المعاناة

س الذي لا یحتمل كما ش في سلام رغم الفقر المدقع والبؤبسیطة لم تكن ترید سوى العی

صوره لنا السارد، فرغم كل الصعاب أقامت عرسا كان ینتظره الجمیع لكن للأسف لم 

یكتمل ھذا العرس بسبب سقوط طائرة عسكریة فوق مكان الفرح وما خلفتھ من دمار 

لأموات مرمیة ھنا وھناك، وصلت سیارة الإسعاف ومعھا وخراب عمّ المكان، جثث ا

طبعا لتھدئة العقول والسیطرة على الوضع، ھنا  عناصر من الشرطة والعساكر وھذا

ر دور وسائل الإعلام لتغطیة الحدث وتضلیل الرأي العام والمقطع السردي یوضح یحض

رادا من ھم أب فقد أفأرافي تلك اللحظة، احتلت فرق تلفزیونیة أجنبیة المكان،  « ذلك

نظروا لا یوجد إلا النساء والأطفال، كنا نحتفل بعرس أسرتھ المجزرة وھو یصرخ ا
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في المساء، تحدثت الأخبار عن  « ، وقول سردي آخر)1(  »زواج، أین الإرھابیون؟ 

طائرة آلیة أمریكیة، اكتشفت إشارات غریبة على مستوى قاعة الحفل، لم یحددوا نوع 

بالقول أنّ تنقلات الإرھابیین اكتشفت بالمنطقة قبل أیام، القول الذي نفاه  اتفوالإشارات، اك

، السارد من خلال ھذین المقطعین یسعى إلى توضیح مدى )2(  »السكان جملة وتفصیلا 

تلاعب السیاسة الأمریكیة وتبریر اعتداءاتھا بحجج أمنیة وھذا لاستغلال مشاعر التعاطف 

لیل الرأي العام عبر وسائل الإعلام، والسبب الوحید حداث وتضالأ الدولي مع ضحایا تلك

في ھذه الحادثة كما روجت وسائل الإعلام ھو تنقلات الإرھابیین وكما نعلم أن مصطلح 

الإرھاب عند الدول الغربیة مرتبط دائما بالجھاد الإسلامي وكذلك العنف وھذا من أجل 

  .خلخلت وتشویھ صورك المسلمین

لوسائل  السردیة في الروایة لیبین لنا الكاتب أنّ لیس الغرض الوحید تتدافق المقاطع

لیل فقط بل یكمن غرضھا أیضا في التلاعب بالعقول وھذا ما الإعلام ھو الدعایة والتض

 تبجماعاحدث لشخصیة البطل فعند انتقالھ من قریة كفركرم إلى مدینة بغداد التحق 

الذي " السیدّ"یھم ویصبح عنصرا منھم قدّم لھ إل بالانضمام إقناعھالمتطرفین ولكي یتم 

كان یترأس عملیات التفجیر والانتحار بعضا من تسجیلات ووثائق مستنسخة من 

التلفزیون والأخبار حول الوضع في العراق وما یعانیھ شعبھا من إذلال وعنف من طرف 

الي، جلب لي لی ملإوكي یساعدني السیدّ على  « :الأمریكان یقول السارد في ھذا الصدد

كتب علیھا بالقلم الحبر الأسود أسماء المدن بغداد، البصرة، ) دیفیدي(تسجیلات ال

إلخ متبوعة بتاریخ ورقم إنھا تسجیلات مأخوذة عن تحقیقات ...الموصل، صفوان

تظھر تجاوزات قوات التحالف، حصار فلوجة، الضرب الوحشي الذي سلطھ ... تلفزیونیة

، )3(  »فال عراقیین تم القبض علیھم خلال مظاھرات شعبیة العساكر الإنجلیز على أط

وغیرھا من الجرائم البشعة، لتتغیر الصورة النفسیة لشخصیة البطل من الھادئة والعاطفیة 
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إلى قمة العنف والغضب لأن العنف والقھر لا یولد إلا عنفا وقھرا أكبر منھ والمقطع 

ون ارتباك، كأنھا تملأ كیاني بجمیع شاھدت مجموع التسجیلات د «  السردي یوضح ذلك

، وھذا ما قصد  إلیھ السیّد من )1( » الأعذار الممكنة والمتخیلة لتفجیر العالم دون رحمة

خلال تقدیمھ ھذه التسجیلات كي یملأ كیان شخصیة البطل و یخزن في لا وعیھ أكبر كمیة 

أنّ ھذه التسجیلات ممكنة من الغضب والسخط وقسط متخم من الحقد، وھكذا یمكن القول 

  .دون رجعة الانتقامفعلت فعلتھا المرجوة في البطل وأصبح ھمھ الوحید ھو 

الدول الغربیة في  حات الروایة لیكشف لنا مدى إسھامینتقل بنا السارد عبر صف

تھمیش وإقصاء العرب وما تقوم بھ وسائل الإعلام الغربیة التي تعتبر أداة أساسیة للھیمنة 

أنشطة ومحطات ثقافیة ویكون ھذا باستغلال وإغراء الدارسین العرب بتقدیم وتنقیح 

لعمل في الإعلانات والإعلام الموھوبین حاملي أعلى الشھادات العلمیة والأكادیمیة إلى ا

الذي التقى _" الدكتور جلال"لیل، ویظھر ھذا في الروایة من خلال شخصیة والتض

ر جلال في الجامعات الغربیة وأصبح ، درس الدكتو_ بشخصیة البطل في مدینة بیروت

أستاذا محاضرا فیھا، قبل أن یكشف نوایا الدول الغربیة وتلك العلاقة العدائیة التي لم 

تتغیر عبر الأزمنة، فقد كان یظھر باستمرار على الشاشات التلفزیونیة ویبدي انتقاده 

ت التي یمطرونھا كانت التشریفات والالتماسا « : وتھجمھ على إخوتھ العرب بحیث یقول

، كانت جمیع القنوات التلفزیونیة عليّ بمثابة الحبال التي تزیدني قیدا وانسیاقا خلفھم

، فخطاب )2( » تطالب بحضوري في بلاطوھات، بمجرد انفجار قنبلة في أي مكان

الدكتور جلال یتجاوب مع ما ینتظره الغرب وما یریدون سماعھ، فكان یفرض علیھ ما 

ول العرب والمسلمین واتھامھم بالإرھابیین والبربر وھذا لخدمة الخطط یجب أن یقولھ ح

لم أكن أصلح إلا للمخاطرة بجلدي على  « :الإمبریالیة الغربیة وفي ھذا الصدد یقول

بلاطوھات التلفزیونات بالتھجم على قومي، تقالیدي، دیني، أقربائي ومقدساتي، 
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ویوضح ھذا القول السردي عن كیفیة تعبیر  ؛)1(  »استخدموني كما الجذوة، لإضرام النار 

العدید من وسائل الإعلام الغربیة سواءٌ كانت سمعیة أم بصریة عن الصورة المبطنة اتجاه 

الإسلام والمسلمین، وكیف تستغل فئة الأكادیمیین والمثقفین العرب وحتى السیاسیین في 

ریة ضد العرب وقصف نشر وتمریر خطابات إعلامیة وأكادیمیة ملیئة بالحقد والعنص

ھذه الوسائل  والافتتاحیات الثقافیة، فقد أدت رموز الإسلام وذلك عبر المجلات والجرائد

على اختلافھا دورا كبیرا في تشویھ وتحریف وبث أكاذیب مغلوطة اتجاه الإسلام ورسم 

  .صورة قاتمة وسوداویة عن المسلمین

نقطة مھمة ألا وھي صورة " یمأشباح الجح"یثیر الكاتب یاسمینة خضرا في روایتھ 

ھمت وسائل الإعلام الغربیة في ترویج أسالإسلام والمسلمین في نظر الغرب و كیف 

صورة مشوّھة للدین الإسلامي على أنھ دین إرھاب وعنف، وتخلق حالة خوف وھلع من 

كلِّ شيء لھ علاقة بالإسلام والمسلمین، حیث تواجھ الدول العربیة جملة من الصعوبات 

لتحدیات تمس ھوّیتھم ودینھم وفقدان مكانتھا الدولیة في ظلِّ ھذا الإقصاء والتشویھ، مما وا

م علیھا وضع  والدور المنوط لوسائل الإعلام العربیة في  ة المعالمواضح إستراتیجیةیحكِّ

  . العمل على ردّ الاعتبار للمسلمین العرب وتصحیح صورة الدین الإسلامي
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    :تمظھرات الفنیة للأنساق الثقافیةال: المبحث الثاني

 :جدلیة الصراع الحضاري بین الشرق والغرب .1

أثارت جدلا ونقاشا واسعا في طرحت الروایة العربیة الحدیثة عدة إشكالات وقضایا 

راع الحضاري القائم بینھما، الساحة الأدبیة والفكریة من بینھا ثنائیة الشرق والغرب والص

فقد كانت لھذه الأخیرة حظا وافرا من الدراسة والتمحیص خصوصا في الخطاب الروائي 

ھذه العلاقة من  سیاسیة ودینیة وحتى ثقافیة، وما خلفتھلما لھا من أبعاد فلسفیة ومحطات 

  .نمیْ سوء التفاھم والتعصب بین العالَ 

العربیة تعنى بثنائیة الشرق والغرب وما تبعھا ففي القرن التاسع عشر بدأت الروایة 

من ثنائیات أخرى مثل الأنا والآخر، التقدم والتخلف، خاصة مع نشوب أحداث سبتمبر 

وانقلاب موازین القوى العالمیة وظھور حركات التغلغل الاستعماري في العالم  2001

وفكریا، فلجأ دیا العربي والإسلامي والسیطرة علیھ عسكریا واقتصادیا وزعزعتھ عقائ

وائیین إلى تجسید ثنائیة الشرق والغرب في أعمالھم الأدبیة العدید من الأدباء  لا سیما الرِّ

 2001تركت أحداث سبتمبر   « وتوظیفھا إبداعا وتخییلا في قالب فني وجمالي فقد

بصمتھا على الضمیر العربي مما أرّق الفكر و الإبداع لذلك من الطبیعي أن یزداد طرح 

إشكالیة الأنا والآخر في الروایة العربیة على تأكید ھویتھا والدفاع عنھا في مواجھة تھمة 

، وھذا ما نلمسھ في توجھات الروائیین )1(  »الإرھاب، التي ألحقھا الآخر الغربي بھا 

حول مسألة الشرق والغرب والتعبیر عنھا عبر مجموعة من الرؤى وتأكید وجھة نظرھم 

ة العربیة والإسلامیة في أفق الأحداث العالمیة، والتعبیر عن حسھم في نقل واقع الأم

وانتمائھم القومي العربي والتصدي لحملات التشویھ التي یتعرض لھا العالم العربي 

  .والإسلامي وإعطاء الصورة الحقیقیة للإسلام والمسلمین
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الصراع من الروایات التي تداولت إشكالیة " أشباح الجحیم"وعلیھ تعتبر روایة 

قضایا متعددة امتد  من الحضاري بین الشرق والغرب وذلك لما تحملھ في طیات صفحاتھا

فیھا النقاش لمسائل عربیة وفكریة وسیاسیة وإسلامیة ، وكذلك تكرس الحوار الشائك بین 

الشرق والغرب المحفوف بسوء التفاھم والتعصب وثقل التاریخ، بحیث تنقل لنا الروایة 

عدائیة التي تجمع بین الشرق والغرب والمتمثل في الاحتلال الأمریكي مدى العلاقة ال

للعراق، فقد تعرضت العراق للعنف بكل قوة على ید الاحتلال الأمریكي وما شھدتھ من 

خراب ودمار مس كلّ جوانب الحیاة فوجدت نفسھا أمام واقع مریر غابت  فیھ كلّ مبادئ 

وحینما تلألأت سماء بغداد بأسھم نیران  «  كالضمیر الإنساني والمقطع الآتي یوضح ذل

غریبة كنت أشیِّد لھا آفاقا رائعة، ارتفعت صفارات الإنذار في صمت اللیل، طفقت 

العمارات تتحول إلى دخان، وبین عشیة وضحاھا، زادت الغزلیات الأكثر جنونا وسط 

مت الجامعة وسلنسیة في الجحیم، االدموع والدماء، احترقت كراریسي وكتاباتي الروم

، یسرد لنا الكاتب في ھذا المقطع عشیة الغزو )1(  »للمخربین والأحلام لحفاري القبور 

الأمریكي للعراق بحیث یصف لنا الكمیة الھائلة من الأسلحة والعتاد التي یملكھا المحتل 

من صواریخ وقنابل تفجیریة وغیرھا من الأسلحة الفتاكة، والتي بدورھا أضاءت سماء 

 ك الھجمات وقوة الانفجارات، فلا ینجوا شخص من تلائھا على العراق وأھلھعند إلقبغداد 

أصبح قتل الأرواح دون رحمة أو شفقة، ففھي تقوم بعملیة تدمیر شامل للمباني والعمران و

ّم علیھ أن یعیش  الشعب العراقي یعیش یومیا تحت وطأة الخوف والرعب والفزع فقد حت

فمنذ سنوات والعراقیون یقاتلون العدو، مدننا تتفتت یومیا  «  العنف بكل صوره وأشكالھ

، السجون غاصة بإخواننا ومقابرنا قد اتخمت بسبب السیارات المفخخة والكمائن والقنابل

، یظھر الكاتب من خلال ھذا المقطع السردي الأعداد الھائلة للضحایا التي سقطت )2(  »

درتھا الاستیعابیة طوال سنوات الحرب فالمدن جراء الجرائم البشعة وفاقت تلك الأعداد ق

 تحصى، كذلك یبین لنا السارد فظاعةأكلھا الخراب والمقابر مملوءة بأموات لا تعد ولا 

                                                             
 .30صیاسمینة خضرا، أشباح الجحیم،  - 1

 . 89ص ،نفسھالمرجع  -  2



 .الأنساق الثقافیة في روایة أشباح الجحیم                    :                    صل الثانيالف

 

 

80 

ّساء دون شفقة والمقطع الآتي  المحتل وبشاعتھ حیث امتدّت وحشیتھ إلى قتل الأطفال والن

نات متوحشة تقود المجنزرات إلا أوغادا، حیوا اإنّ جنود الأمریكان لیسو «  یوضح ذلك

نظر ماذا قنابلھ الفتاكة على مستشفیاتنا، اأمام الثكالى والأیتام ولا یترددون لحظة في رمي 

ثمانیة أشھر وأنا أتحمل  « ، وقول سردي آخر)1(  »في بلادنا صیّروه جحیما  افعلو

م أشبھ بقطیع ، ما ھم إلا إشھار ھولیوودي، إنھ" البویز" عجرفتھم واستھزائھم المختل 

ذئاب جائعة تطلق على زریبة غنم، رأیتھم یطلقون النار على الأطفال وعلى الشیوخ، كما 

، نفھم من ھذین المقطعین )2(  »لو أنھم یتدربون على الرميِّ على أھداف كرتونیة 

حلال التي سیطرت على الشعب العراقي ومست الممارسات اللاآدمیة ووحشیة جنود الا

ئح المجتمع دون تمییز بین الأطفال أو الشیوخ أو النساء فھم یقتلون أناسا جمیع فئات شرا

لا حول لھم ولا قوة، وكأنّ كرامة الإنسان أصبحت تداس على الأرض، فبالرغم من تلك 

الشعارات التي تطالب بحقوق الإنسان وحقوق الطفل والتي تنادي بھا أمریكا لكن في 

لیل الرأي العام على أنّ أمریكا تمویھ وتض مزیفة قصدالحقیقة ما ھي إلا شعارات رنانة و 

  .في حین ھي على عكس ذلك تماما فھي بلد الطغیان والاستبدادبلد الحریة والدیمقراطیة 

للكاتب یاسمینة خضرا أنّ صفة العداوة لا " أشباح الجحیم"نلاحظ من خلال روایة 

لمة، فأصبحت تلك الأنا أكثر تقتصر على العدو الأمریكي فقط بل شملت كذلك الأنا المس

عداوة وتقابل أي اعتداء یصیبھا من طرف المحتل بوحشیة لا نظیر لھا حتى وصل بھا 

 ھ في شخصیة البطل فبعدما تعرض للإھانةالحال إلى الاختطاف والقتل، وھذا ما نلمس

وتم الاعتداء على والده المقعد وسلبت منھ كرامتھ وعرضھ وتقیید حریتھ، قرر ھذا 

   خیر الانضمام إلى الجماعات الإرھابیة والأخذ بالثأر والمقطع السردي یوضح ذلكالأ

في تلك اللحظة بالذات في وقت لم أقدر على أيِّ تحرك، أدركت أنّ لا شيء یبقى مثل  « 

بأنني لا أنظر إلى الأمور بالكیفیة نفسھا، بأن البھیمة البشعة قد زأرت بعمق سابق عھده، 

اجلا أم آجلا ومھما حدث ومھما سیحدث، حكم عليّ أن أبقى للعار الذي أحشائي، وبأنني ع
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أصابني في محیط من الدماء، إلى أن تصیر میاه الأنھار والبحار أكثر حمرة من الخدش 

الذي تركھ الأوغاد على رقبة أختي بھیة، لأن عیون أمي وسحنة أبي، والجمر الذي 

نرى من خلال ھذا  ،)1( » لذي ینتظرنيیشتعل في أحشائي یدربني على تحمل الجحیم ا

المقطع السردي بذرة الانتقام التي تربت داخل قلب شخصیة البطل لتكبر یوما بعد یوم مما 

  .كي یأخذ بثأره لذویھ ویسترجع كرامتھ دفعھ للانضمام للجماعات الإرھابیة

یتھ ألا نستنتج من ھذه النقطة أنّ الروائي یاسمینة خضرا أراد تمریر رسالة عبر روا

ھم بشكل أسوھي أنّ الغرب بصفة عامة نجح في تحطیم معنویات وقدرات الفرد العربي و

في العالم العربي، وكذلك عمل  للاستقرارصنع الإرھاب وافتعال الفوضى و ا كبیر في

 لم یصبح « : ستشراقالافي كتابھ  "إدوارد سعید"على تشویھ الدین الإسلامي یقول 

لدمار والشیطان وأفواج من البرابرة الممقوتین بصورة اعتباطیة الإسلام رمزا للرعب وا

، وكأن الإسلام منذ وجوده على )2(  »بالنسبة لأوربا كان الإسلام رجة مأساویة دائمة 

وجھ المعمورة یرمز للعنف والتخلف والإرھاب على عكس العالم الغربي الذي یرمز 

ن الأكثر تسامحا، الأكثر تفتحا، وھاھم ھم رواد الحداثة الأوربیو «  للتسامح والحضارة

یشھرون میلھم العنصري كشعار مجد وانتصار،بالنسبة إلیھم من الآن فصاعدا، جمیع 

، فلطالما اعتبر الغرب أن العالم العربي مصدر إرھاب وأن )3(  »العرب إرھابیون 

ة الشرق متخلف غیر جدیر بما یملكھ من خیرات وثروات وھو بحاجة لأفكار تنویری

غربیة لیخرج من دائرة التخلف وما ھذه إلا ذریعة سانحة قصد التدخل في الشؤون 

الداخلیة للدول العربیة وصعود الأجندة الخارجیة لتحقیق أغراضھا وأطماعھا والسیطرة 

جاؤوا من عالم  « على المناطق الإستراتیجیة والنفوذ على حساب دماء المسلمین فھم أناس

وبلا أخلاق، حیث یتغذى القوي بلحم المنھزمین، حیث العنف  ظالم وقاس بلا إنسانیة
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ما عساھم یفھمون في عالمنا نحن، الذي یحمل أروع ... والحقد یلخصان تاریخھم

ومقطع  )1(  »الصفحات في الحضارة البشریة، حیث لم تلوث القیم الأساسیة للإنسان 

، لقد أعطینا البشریة یحسبوننا متخلفین عقلیا، نحن العرب أمة عجب العجاب « آخر

الشيء الكثیر، علمناھم كیف یجلسون على مائدة الأكل، كیف یطبخون، علمناھم الحساب 

، فالكاتب في ھذین )2(  » والطب، ماذا احتفظ من تراثنا، ھؤلاء الأوغاد، مجانین الحداثة

المقطعین یضع السكة في مجراھا الصحیح ویعطي لكل ذي حق حقھ، فالعرب منذ القدیم 

تملك حضارات عریقة وراقیة وقدمت للبشریة مناھل العلم والمعرفة في مختلف المجالات 

كزیة الغربیة والتسلط على باقي شعوب العالم غیر في حین أن الغرب تحكمھ المر

الأوربیة وما عرفتھ ھذه الأخیرة من تھمیش ونبذ وتمییز عنصري من طرف الدول 

  .الغربیة

غرب علاقة صراع قائم ودائم تحكمھ الھیمنة والقوة إذا فالعلاقة بین الشرق وال

                                        .  والسلطة بین كلا الطرفین

  :في الروایة) الفضاء(دلالة المكان _ 3

یقول ابن ، ، القابل للإدراكابت المحسوسھي الموضع الثالمكان من الناحیة اللغویة 

كن : الجمع أمكنة، و أماكن جمع الجمع، والعرب تقول و -الموضع –والمكان  « :منظور 

مكانك واقعد مقعدك، فقد دلّ ھذا على أنھ مصدر من كان أو موضع منھ ، وإنما جمع 

  . )3(  »أمكنة فعاملوا المیم الزائدة معاملة الأصلیة 
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یمكن تصور حكایة بدون  بحیث لا « ونا محوریا في بنیة السردیعتبر المكان مك

وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أنّ كل حدث یأخذ وجوده في مكان محدد  مكان، فلا

   .)1(  » وزمان معین

بمعنى لا یمكن تخیل عمل سردي دون مكان فلا بد للأحداث أن تقترن بمكان معین 

  ) .خیالیا(المكاني حقیقیا أو عجائبیا  سواء كان ھذا الفضاء

اثیات مكانیة ھندسیة مجردة لا علاقة عن مجرد إحدلا تعبر العلاقات المكانیة  « إذ

لھا بواقع الإنسان ومحیطھ الاجتماعي و السیاسي والأخلاقي ، بل تمثل مفاھیم تصوریة 

أساسیة في وصف الواقع الاجتماعي و في الأحكام الثقافیة والأخلاقیة ، وفي التصنیفات 

مكاني محسوس ،  ، وھذا یعني أنّ الفضاء المكاني لیس مجرد حیز )2(  »الأدیولوجیة 

ّما ھو فضاء حامل لنسق ثقافي أو اجتماعي أو سیاسي، ولا یتحقق للنص وجوده إلا  وإن

  .بوجود المكان الذي تتصل فیھ الشخصیات و تتواصل 

   :مثلاكغیرھا من الروایات تعددت فیھا الأمكنة فنجد " أشباح الجحیم"و روایة 

على الأقل  « :البائسة فیقول عنھاأفضل من قریتھ  حیث كان یتصورھا البطل :بیروت  -

حینما تكون في المدینة وتجلس على شرفة ترى مرور السیارات والفتیات الفاتنات، تشعر 

لديّ شعور بأنني " كفركرم"لیس ھذا إحساسي وأنا في ... بأنك موجود فعلا، بأنك تعیش

لد معطل حتى تاكسي خا... ملعون أبوھا... أحترق إربا إربا ، أقسم لك أختنق أموت

، فمعظم سكان البادیة یستھویھم العیش في )3(  »والحافلة لم تعد تمر من ھنا منذ أسابیع 

المدینة لأنھا تسھل لھم سبل العیش لكن ما إن یغوصون في أعماقھا وفي أزقتھا حتى 

ومعتزة بعروبتھا، فكنت تخیلتھا مختلفة، عربیة  « :یكتشفوا الوجھ الأخر لھا فیقول السارد
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، إنّ )1(  »مخیبة للأمل كمزحة باردة ... ، فھي لیست مدینة یتعذر تحدید معالمھامخطئا

وصف الروائي لمدینة بیروت على لسان البطل لھ دلالات كثیرة، فھي مدینة تاریخیة تقیم 

، لكن عند زیارة البطل لھا وجد العكس تماما، حدادا لمقتل الوزیر الأول رفیق الحریري

لم یكن حددھا إلا واجھة، وذاكرتھا مصفاة  « :لھا فالبطل یقولفالحزن كذبة لا وجود 

، فبیروت مدینة التناقضات فیھا الحزن والألم )2(  »قدیمة متعفنة لذا كرھتھا منذ البدایة 

 .كما فیھا الحب والسعادة

ھذه القریة النائیة التي تقع وسط صحراء العراق،یقول عنھا  "كفركرم"ومن بین الأمكنة أیضا 

أنھا  إذتشبھ المدینة، شك لا ، فھي دون أدنى  )3(  »قبیحة  و كفركرم قریة بائسة « :ائيالرو

فالمكان ثابت لا یتحول وھو بذلك یعكس  ...تحتاج إلى مرافق ، مؤسسات ، سیارة إسعاف

في حوار لھ مع البطل _ إحدى الشخصیات في الروایة_صعوبة الحیاة وقسوتھا، ویقول عمر 

 ، لكن  )5(  » أيّ وطن ھذا؟ الغربان نفسھا تتجنب التوقف عنده« : )4("كفركرم"عن قریة 

لا أستبدلھا  « :و السكینة، یقول عنھا البطل  نینعمون بالأم ارغم فقر أھل القریة إلا أنھم كانو

، ولا یزعج بألف احتفال كان مكانا ھادئا، في عمق الصحراء، لا یشوه طبیعتھ أي مصباح

ات والوسائل، فالإنسان لقریتھ رغم قلة الإمكان ، فالبطل یعترف بحبھ)6(  »خدرتھ أيّ ضجیج 

  .بفطرتھ یمیل إلى المكان الذي ولد وترعرع فیھ مھما كانت صفة ھذا المكان

، فھذا المكان یأتي إلیھ المثقفون من كل الأمصار والأقطار، جامعة بغدادثم انتقل إلى 

الجامعة وكلھ أمل في إسعاد والده بتفوقھ والبطل واحد من ھؤلاء، فقد ذھب للدراسة في 
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، لكن حلمھ تحطم )1(» التحقت بجامعة بغداد شھورا قبل الاحتلال « :ونجاحھ إذ یقول

وحینما تلألأت سماء بغداد بأسھم نیران غربیة  « :واختفى في لمح البصر، یقول البطل

وسلمت الجامعة . ..ة ارتفعت صفارات الإنذار في صمت اللیلكنت أشیّد لھا آفاقا رائع

، یبین لنا ھذا المقطع أنّ أمریكا أرادت تدمیر كل )2(  »للمخربین والأحلام لحفاري القبور 

أمة، وھو السبیل لرقیھا  نبض كلمعالم الثقافة والعلم لأنھا على یقین أنّ العلم ھو 

  .ودمرت معھا أحلام الطبقة المثقفةوتطورھا، فدمرت الجامعة 

أنّ المقھى مكان یتردد إلیھ الناس لتمضیة الوقت  معروف عند الناسمن ال :مقھى السفیر  -

وتبادل أطراف الحدیث مع الأصدقاء، ومقھى السفیر أغلب زبائنھ  النفس،والترویح عن 

یرتاد مقھاه شبان بطالون مفلسون ینقضون علیھ منذ الصباح الباكر  « :شبان لا عمل لھم

لا یأتي زبائنھ إلا من أجل  « :، ویقول أیضا)3(  »ولا یغادرونھ إلا مع غروب الشمس 

أولھا ، إذن فالمقھى یمثل مكان تجمع الشبان وھذا لھ عدة دلالات، )4(  »اللعب بالورق 

ات ومرافق تجذب الشبان إلیھا وثانیھا أنّ مكوث الشبان من عدم توفر القریة على إمكان

عاطل عن  معظمھمقریة الصباح حتى غروب الشمس في المقھى دلالة على أنّ شباب ال

 .العمل وبالتالي فإنھم یعانون الفقر والحرمان

ھو من الأماكن المقدسة عند المسلمین فھو مكان للصلاة والعبادة، والذكر  :المسجد  -

یوجد مسجد واحد، " كفركرم"وقراءة القرآن، وتعلم العلوم الشرعیة المختلفة، وفي قریة 

ریة الذین یرتادون المسجد، فھم یصلون في ھذا وقد ذكره الكاتب لیبین حقیقة أھل الق

المكان الطاھر ویتظاھرون بالاستقامة والنقاء، أما السرائر والأفئدة غیر ذلك، لكنھ لم 

أناس یذھبون إلى الصلاة  «:یحدد شخصیة بعینھا فیقول الكاتب على لسان عمر العمید
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على ، وھذا ما یؤكده الكاتب )1(  » بشكل آلي ثم یعودون إلى الأوھام بعد انقضاء الفرائض

لا یتعلق الأمر بغسل  « :لسان أحد الشیوخ عندما رأى مجموعة من الشبان تتوضأ للصلاة

الجسد وإنما بتطھیر الروح، إذا كنتم متعفنین من الداخل لا تكفي الأنھار والبحار لتطھیركم 

ھي أنّ أغلبنا نؤدي ، فالكاتب یشیر إلى نقطة ھامة ابتلي بھا كثیر من المسلمین و)2(  »

      الفرائض خاویة من روحھا ومن مقاصدھا السامیة، فالصلاة التي لا تؤثر في سلوكنا

 .و أخلاقنا ھي صلاة ناقصة لا تنفع صاحبھا بشيء

الذي یقصده المؤمنون المصلون  فالشخصیات في ھذه الروایة لم تتأثر بھذا المكان الطاھر

ین یتظاھرون بالصلاح وھم عكس ذلك تماما، وھذا ھو ، لا المنافقین الذلتأدیة الصلاة

السبب الذي جعل الأعداء یتسلطون علینا ونصاب بالذلّ والھوان والتخلف، تركنا دیننا 

وھویتّنا واتبعنا ثقافتھم لننال رضاھم ونكسب عزا، وھیھات العزة في الابتعاد عن الدین 

  .لعزة في الإسلاموالھویةّ والثقافة العربیة الإسلامیة، فالعزة كل ا

كل جمعة بعد الصلاة یقول  إنّ ھذا المكان یستقطب سكان قریة كفركرم :محل الحلاقة  -

كان محل الحلاقة غاصا بالناس، إنھ الموعد الأسبوعي المألوف لشیوخ  « :الروائي

، )3(» كفركرم یوم الجمعة بعد الصلاة یأتون لمشاھدة أحدھم یسلم رأسھ لمقص الحلاق

لم یعد مجرد محل للحلاقة، بل تحول إلى مكان نقاشات، فكل یدلي برأیھ في  فھذا المكان

 .موضوع معین، و یجذب إلیھ المثقفین وغیرھم كما یقصده الشباب و الشیوخ

فقد كان عبارة عن  فملعب القریة لم یكن مجھزا مثل ملاعب المدینة،: ملعب كرة القدم -

فال لأنھ الملعب الوحید في القریة، یقول ساحة كبیرة لكن رغم ھذا فقد كان یستقطب الأط
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في الساحة المحولة إلى ملعب كرة القدم، كان قطیع من الأطفال یضرب على  « :كاتبال

 .)1( » كرة بالیة في ھرج ومرج، الھجمات فوضویة والاختلالات مذھلة

 ھي قریة مر بھا البطل عندما كان ذاھبا إلى بغداد، لكن لم یلبث فیھا طویلا :باصیل  -

باصیل قریة منحصرة بین صخرین ضخمین أملسین من فرط احتكاكھما  « :فیصفھا بقولھ

، من خلال  )2(  »بالزوابع الرملیة، تتقوقع في عمق تجویف یذكّر بالحمّام في أیام القیظ 

لا حیاة فیھ رغم وجود الأحیاء فیھ، ویصفھا أیضا  ھذا الوصف یتبین وكأنّ المكان میت

، )3(  » اختفى منذ العھد الحجري لشارع الرئیسي وقد قدّ في مجرى وادٍ یقطعھا ا « :بقولھ

یتحول ھذا المكان من مكان میت لا حیاة فیھ إلى مكان ینبض بالحیاة ومن طاردٍ إلى 

جاذب نتیجة اضطرار الحافلات والسیارات الوقوف عنده، فتحول ھذا المكان من مكان 

فتحولت  « :المسافرین والمارّة یقول الروائي موحش یرمز للفناء والعدم إلى مكان ملئ ب

إلى مأوى اضطراري و إجباري لمستعملي السیارات، وتباعا للوضع الجدید نبتت باصیل 

عد كیلومترات  في اللیل على ب ، معلنة عن نفسھا  المطاعم بجمیع الأشكال كالفقاقیع

 .)4(  »عدیدة 

ّجھ البطل التي لم یزرھا منذ انقطاعھ عن الجامعة  ھذه المدینة بغدادمن باصیل إلى  ثم ات

كانت بغداد مدینة جمیلة بشوارعھا الواسعة و أزقتھا الغنیة، اللامعة  « :فیصفھا قائلا

، فھذا المكان كان جمیلا وھادئا فتحول بفعل الاحتلال )5( »بواجھاتھا وشرفاتھا المشمسة 

، ویقول )6(  »د إلا الخراب في بغداد لا یوج « :الأمریكي إلى دمار وخراب یقول الكاتب

میدانا للتدریب على الرّمي، مجزرة ضخمة،  ،قتال لیست مدینة، كانت ساحة « :أیضا
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، إنّ ھذا المكان شحن )1(  »غادرت مدینة أنیقة ، وعند عودتي عثرت على أفعى متجعدة 

لم والحرب، فھذه المفارقات: بدلالات ضدیة قربت  الجمال والقبح، الھدوء والفوضى، السِّ

، كما أنّ ھذا المكان یوحي بدلالات أخرى )2(ما أدى إلى جمالیتھ صورة المكان للمتلقي 

لأنھا تعد المركز " بغداد"وھي أنّ الاحتلال الأمریكي تعمد تخریب العاصمة العراقیة 

، كما أنھا تحتل موقعا استراتیجیا، فھي تتصل الاقتصادي و الإداري والتعلیمي في الدولة

ة وتمتاز أیضا بأھمیتھا الثقافیة التي تتمثل بوجود عدد كبیر من الصروح الھامة بنھر دجل

كالمتاحف، والمدارس التاریخیة فإذا أحكم العدو سیطرتھ على العاصمة نال الخیر الكثیر، 

  .وسھل علیھ إسقاط باقي المدن العراقیة

الطبیة " طوبى" ذھاب البطل إلى بغداد توجّھ إلى عیادة فعند: الطبیة" طوبى"عیادة  -

بالمدخل ساحة صغیرة ركنت بھا «  : حیث تعمل أختھ فرح یصف ھذا المكان بقولھ

كذلك  و الأزمنة   تغیرت  ، مجروحة ، أحیطت بأشجار نخیل  ھناك و سیارات ھنا 

أدخلتني غرفة مؤثثة بسریر وطاولة نوم، یوجد  « :، أخذتھ أختھ إلى غرفة)3(  »العیادة 

، فھذا المكان الذي )4(  »مرفع حائطي وحمام خلف ستار بلاستیكي  جھاز تلفزیون على

یستقبل المرضى ویعالجھم ویخفف من آلامھم وجراحھم صار مأوى للبطل الذي لم یمكث 

أن تستقبلھ في منزلھا وأخذتھ لغرفة في العیادة فیھ إلا بضع ساعات، فأختھ رفضت 

ھذا المكان رغم وجود أختھ، فغادر وتعاملت معھ بقسوة ما جعل البطل یشعر بغربة في 

البطل العیادة إلى المجھول لیجد نفسھ مشردا لمدة أسبوع لیلتقي بعدھا بصدیقھ عمر 

 .العریف فأخذه إلى غرفتھ لتصبح مأوى للبطل
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كانت الغرفة صغیرة، ومؤثثة بتقطیر كما مغارة  « :یصفھا البطل قائلا :غرفة العریف -

كانین، وإلى جانبھ صندوق خشبي علیھ جھاز الكھوف على الأرض مطرح ذات الم

تلفزیون صغیر، ویقرب الجدران كرسي من نوع طابوري مقابل النافذة المطلة على 

من خلال ھذا المقطع نستنتج أنّ المكان یعبر عن  ، )1( » .وكفى. الساحة خزانة بقفل

م من العسر والضیق، غیر أنّ ھذا المكان بضیقھ وصعوبتھ فھو في نظر البطل أرح

 .الشارع، فقد خلصھ من التشرد والضیاع

بعد حقن البطل بالفیروس الخطیر حان الوقت لنشره في كافة أنحاء العالم فاتجھ  :المطار -

أعلن مكبر الصوت عن وقت ركوب المسافرین باتجاه لندن، فھیجت « :نحو المطار

تلك المرأة  « ة، لكن البطل شاھد صورا تبعث على الحیاة والسعاد)2(  » الأعصاب حولي

في المطار التي تتفقد ھاتفھا النقال، ذلك الأب المرتقب الذي لم یعرف لنفسھ استقرارا من 

یستحقون أن یعیشوا ألف ... وھما یتبادلان القبلكثرة الفرح وذلك الزوج الأوربي الشاب 

ل ، فك)3(  » سنة لیس من حقي الاحتجاج على عشقھم العلني، ولا التعكیر على أحلامھم

ّھ لیس من حقھ  ھذه المشاھد جعلت البطل یتراجع عن قرار الانتقام موجھا اللوم لنفسھ أن

و أحلامھم، ھذا المكان كاد أن یصبح بدایة لنشر الموت لیتحول في تحطیم حیاة الناس 

 .لحظة مكانا للحیاة وتحقیق الأحلام وھذا بفضل صحوة ضمیر البطل

اریخ عریق، و یزخر بمناظر سیاحیة، إلى جانب ذلك ھذا البلد العربي الذي لھ ت :العراق  -

فھو بلد غني بثروات طبیعیة ، لكن ھذا المكان الجمیل احتل من طرف الأمریكان الذین 

حولوه إلى خراب ودمار، فبعدما كان یستقطب الناس من كل حدب وصوب إمّا للسیاحة أو 

 .رب وعدم توفر الأمنطلب العلم أو الاستثمار أصبح مكانا طاردا بسبب العنف والح
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ذكره یمكن القول أنّ الأمكنة في روایة أشباح الجحیم تعددت وتباینت،  من خلال ما سبق

فمنھا ما كان جاذبا ومنھا ما كان طاردا، فلم یكن المكان في الروایة حیزا جغرافیا بل كان 

  . رحأو سعادة وفحیزا إنسانیا معبرا عن شخصیات الروایة وما تعانیھ من ألم وحزن 

 :شخصیات الروایة _3

مأساة ومعاناة العراق وأھلھ والتداخل المریع بین  "أشباح الجحیم" تنقل روایة

في سرد أفكاره " یاسمینة خضرا"المقاومة المسلحة والعملیات الإرھابیة، لینطلق الكاتب 

ھذه  بحیث نرى" كفركرم"معزولة تسمى شاب من قریة شبھ  عبر شخصیة محوریة

فھي تعتبر " أنا"عبر عنھا الروائي بضمیر المتكلم  ،تملك لا اسم ولا ھویةالشخصیة لا 

الشخصیة الرئیسة التي تقوم على أساسھا الروایة، كما نلاحظ طغیان صوت ھذه 

الشخصیة على باقي الأصوات السردیة الأخرى، إذا فھذه الروایة عبارة عن مونولوق 

عیدا بجمیع الممكنات والوسائل ساعیا طویل لشخصیة تمثل رمزا لمواطن یحاول المضي ب

  .لإنقاذ نفسھ ووطنھ

طابع  متكلم أي وفق منظور السارد یتغلب علیھ جاء السرد في الروایة بضمیر ال 

الوصف، فنحن ننظر بعین السارد ونتعرف على الشخصیات الأخرى من منظوره 

  .وقناعاتھ

عن أمور  أدق التفاصیل بدأ السارد في بدایة الروایة في سرد سیرتھ الذاتیة وذكر

كل صباح، تأتیني أختي التوأم بھیة  « حیاتھ العادیة والمقطع السردي یوضح ذلك

انھض یا من بالداخل ستخمر مثل : بفطوري إلى غایة غرفتي تدفع الباب صائحة

في كل مرة أرفع فیھا  «  ھم في الحدیث عن طباعھ مع عائلتھ، كما أس)1( » العجینة

الأخریات، أو أعبر عن استیائي من طبق أكل غیر كاف لنموي، لم  صوتي أمام أخواتي

   تي تجمع بین الشاب ، یوضح ھذین المقطعین العلاقة الطیبة ال)2(  » أكن ذا طبع شكس
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قر وبساطة العیش  لكن في بعض الأحیان تحدث مناوشات خفیفة بین و أھلھ رغم الف

لم أتمرد ضد تھجماتھا المفرطة، بالعكس أبدا،  « الإخوة كان یعتبرھا الشاب مجرد تسلیة

سھابھ في الحدیث عن عائلتھ ، إلى جانب إ)1(  » كان ذلك یسلیني في أغلب الأحیان

لم تكن أختي تشتغل، أجبرت على  «  وطریقة عیشھ في قریتھ البسیطة والمتواضعة

مغادرة الثانویة في السادسة عشر من عمرھا تزوجت عائشة، أختي الكبرى بمربي 

أختھا الصغرى عفاف في الثالثة والثلاثین من العمر، ... لدواجن وتقطن في قریة مجاورةا

أما بالنسبة لفرح ... أصیبت بمرض أفقدھا شعرھا، فعاشت عفاف منزویة في غرفة

صاحبة الواحد والثلاثین من العمر فكانت الوحیدة التي تمكنت من مواصلة دراستھا 

كان والدي ... والدتي امرأة قویة، صاحبة نظرة صریحةالجامعیة رغم استھجان القبیلة، 

، فالعائلة تمثل لھ أھمیة )2(  » رجلا طیبا، بدویا من فقراء القوم لا یأكل دوما إلى حدِّ الشبع

كبیرة في حیاتھ باعتباره شخصا بدویا متمسك بالعادات والتقالید، كذلك نلاحظ أنھ شغل 

 لقریة وأھلھا ووصف یومیاتھم وسلوكاتھمحیزا كبیرا من الروایة في الحدیث عن ا

لم نكن بحاجة إلى السفر بعیدا كي نلبي حاجیاتنا : كانت كفركرم دائما قریة منظمة« 

میكانیكي ... الأساسیة، كانت لدینا ساحتنا للأسلحة، مسجدنا حیث ینبغي الاستیقاظ باكرا

س وبائع الأعشاب اجة قالع الضرمن الطراز الأول، حداد یشتغل أیضا كسباك عند الح

ھادئة ولطیفة  شخصیة، نرى من خلال ھذه الروایة على أنّ شخصیة البطل )3(  » بیةالط

، لتبدأ حكایتھ من منتصفھا، وتنتھي بما لم یكن ذات وقار واحترام لكل عائلتھ وأھل قریتھ

دئة متوقعا وفي سیاق آخر من تقدیم الروایة إطلالة مغایرة تناقض تماما تلك الشخصیة الھا

واللطیفة وذلك بفعل الأحداث والنكبات التي مست القریة، ولعل نقطة التحول الأساسیة في 

الروایة ھي اقتحام الجنود الأمریكیین لمنزل الشاب العراقي وإلحاق المذلة بوالدة 

قمة الیأس لیبدأ رحلة البحث عن  ىوالاعتداء على شرفھ فیتحول بذلك من قمة الأمل إل

                                                             
 .26المرجع نفسھ، ص  - 1

 .33_27_،ص، صالمرجع نفسھ - 2

 .35المرجع نفسھ،ص - 3



 .الأنساق الثقافیة في روایة أشباح الجحیم                    :                    صل الثانيالف

 

 

92 

ّف بمھمة خاصة الشرف ویلتحق با لجماعات الإرھابیة في بغداد ثم ینتقل إلى بیروت لیكل

وخطیرة في نفس الوقت ألا وھي حمل فیروس قاتل والسفر بھ إلى مدینة لندن من أجل 

فجأة، اتضح كل شيء في ذھني، یتعلق الأمر  « الانتقام والمقطع السردي یوضح ذلك

حضروني جسدیا لحمل الفیروس،  بفیروس، تتمثل مھمتي في حمل الفیروس، ھذا ھو،

، الكاتب في ھذا المقطع ینقل لنا كیف )1(  » ...سلاحي الفتاك، قنبلتي، جھازي الانتحاري

تغیرت صورة شخصیة البطل من شخصیة ھادئة إلى شخصیة عدوانیة، وكیف لتلك 

الصورة الجمیلة أن تضمحل بین عشیة وضحاھا وھذا ناتج عن الصدمة التي تعرض لھا 

الاعتداء الوحشي على عائلتھ وبسب ویلات الحرب، فھو یعیش أزمة نفسیة حادة، لكن اثر 

، تدفقت في رأسي أطوار حیاتي كلھا، كفركرم « في الأخیر یتراجع البطل عن قراره

تلك المرأة في المطار، ذالك ... ئك الذین یسكنون كیانيو أول... أھلي، أمواتي وأحیائي

یستحقون أن یعیشوا ألف سنة لیس من حقي ... وربي الأب المرتقب وذاك الزوج الأ

، )2(  ». ولا التعكیر على أحلامھم ولا تعنیف ترقبھم، ماذا فعلت بمصیري الاحتجاج

یظھر من خلال ھذا المقطع الفطرة الإنسانیة والنبیلة ومیزة " یاسمینة خضرا"الروائي 

  .لعربي عموماالتسامح التي یتمیز بھا الفرد العراقي خصوصا والمجتمع ا

أما بالنسبة للشخصیات المھمة والتي ساعدت في تحریك أحداث الروایة وإثارتھا 

، في البدایة یقدمھ السارد على أنھ شخص مزعج وسيء العریف عمرنجد شخصیة 

كان عمر إزعاجا متنقلا في القریة، لا یحبذ الشبان فظاظة أقوالھ ولا تلمیحاتھ  « الطباع

، فطبعھ الفاسد كان بسبب خدمھ في الجیش )3(  »میع كما الطاعون المنحرفة، یتجنبھ الج

والظروف الصعبة التي عاشھا في تلك الفترة، تتوالى الأحداث السردیة لیعطي السارد 

فعندما التقى بشخصیة البطل في بغداد قدّم لھ ید " العریف عمر"صورة مغایرة لشخصیة 

من ھذیاني، ارتعب جسدي كلھ، لا أتذكر كأن واحة انبثقت «  العون في أوقاتھ الصعبة
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أنني عرفت قبل ھذه اللحظة سعادة أكبر، إنقاذا أعظم، إن الرجل الذي یبتسم لي یعیدني 

وھنا تظھر  )1(  »إلى الأرض، یحییني من جدید، أصبح منقذي الوحید إنھ العریف عمر 

المشاكل  صورة التضامن والطیبة بین الأھل والأحبة حتى وإن فرقھم الزمن ورغم

والصعاب المحیطة بھم فعندما عرف العریف عمر سبب مجيء البطل إلى مدینة بغداد 

وأنّ ھدفھ الثأر والانتقام قام بنصحھ وتوجیھھ و أنّ علیھ التمییز بین الخیر والشر وبین 

كل الأمم ضحیة شراھة حفنة من «  المذنب والبريء والمقطع السردي یوضح ذلك

إھانة، لا تھن إذا أردت الانتقام من ... نضع الجمیع بسلة واحدة الشركات، ومن الظلم أن

شخصا بریئا، إذا أردت الحفاظ على شرفك لا تلوث شرف قومك، لا تستسلم للجنون 

الزاحف، سأشنق نفسي إن رأیتك في تسجیل لا تفرق بین فعل بطولي للدفاع عن الوطن 

معدنھ طیب " العریف عمر" ، وھذه إشارة واضحة على أنّ )2( »وبین اغتیال تعسفي 

حاول بكل وسعھ إقناع شخصیة البطل على إتباع الطریق الصحیح والتحلي بالقیم 

  .الإنسانیة التي أوصى بھا الدین الإسلامي

في الروایة باعتباره المسؤول عن  دورا فعالا الذي أدى السیِّدكما نجد شخصیة 

والشر وحجتھ في ذلك تحقیق الاستقلال  تنظیم العملیات الإرھابیة التي لا تمیز بین الخیر

حسب _ أنھا شخصیة غامضة ومریبة " السیِّد"، وتبدو شخصیة و الأخذ بالثأر من أمریكا

فكان سببا مباشرا في إقناع البطل للقیام بعملیة انتحاریة، فقد _ ما جاء على لسان السارد

ھ والمقطع السردي كان تأثیره قویا وفعالا على شخصیة البطل بحیث استغل نقاط ضعف

یتعلق الأمر بأكبر ... أردت أن تسجل اسمك في تاریخ الجھاد الإسلامي «  یوضح ذلك

مھمة عبر جمیع العصور، تلك التي ستجبر الغرب الكافر على الاستلام دون قید ولا 

یجب أن تعرف ماذا تعني تضحیتك بالنسبة لشعبنا ولجمیع  « ، وقول آخر)3( » شرط

ھورة، أنت نھایة الھیمنة الامبریالیة قاھرة أثریاء العالم، بحث العدل شعوب الأرض المق
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، ھكذا كان تأثیر ھؤلاء الذین قصت قلوبھم وغابت عنھم المشاعر والقیم الإنسانیة )1(  »

على استغلال وخداع الناس ذوي القلوب الرحیمة التي تنخدع بأبسط الأكاذیب والحیل 

كانت نتائج ھذا الاستغلال انتشار الفوضى والخراب في وعمت قلوبھم بالانتقام والحقد، ف

  .البلاد

الذي  الدكتور جلالكما نجد شخصیة أخرى لا تقل أھمیة عن سابقاتھا، شخصیة 

الا حیا للمعاملة السیِّئة التي یعامل بھا الغرب العالم العربي، ثأعطى صورة حقیقیة وم

مة الدول الغربیة المعادیة للإسلام فكان أستاذا محاضرا في الجامعات الغربیة وعمل لخد

ً الإسلام صوصا وأسعموما والعرب خ ھم في شنِّ حملات تشویھ وتحریف ضدّ

من  یصحو" الدكتور جلال"عالیة، جعلت والمسلمین، لكن الغرب بعنصریتھ ونظرتھ المت

لم أعد أتحمل قبول التھمیش وغضّ «  أحلامھ المزیفة والمقطع السردي یوضح ذلك

أنا أستاذ ... سنوات النبذ والاستبداد الفكري والتمییز العنصري والانغلاقالطرف عن 

انتھى ذاك العھد الذي یتسلى فیھ لتحدید العالم ... الغرب لیس إلا أكذوبة ضخمة... مبرز

حسب ھواه، یسمي الرجل الحر متوحشا ویفكك ویشكل الأساطیر حسب ما یحلو لھ، 

، یبین ھذا المقطع أن الدكتور جلال أدرك الخطأ )2( »مختزلا إبداعنا في فلكلور الأسواق 

عنھ الغرب، یبقى  ذي ارتكبھ في حق نفسھ وحق وطنھ، فمھما بلغ ومھما فعل لم ترضال

  .في نظرھم مجرد عربي إرھابي خائن لأمتھ

محاضرات یتحدث فیھا عاد الدكتور جلال إلى الوطن العربي وأصبح یلقي دروسا و

قامت بھا الدول الغربیة لتشویھ صورة المسلمین وذلك لردّ لیل التي عن حملات التض

الاعتبار للعرب والإسلام، كما كان لھ دور في توعیة البطل وإرشاده للتفكیر بمنطق 

لا تذھب إلى أيّ مكان، والقذارة التي  « وعقلانیة للتخلص من الكارثة التي وقع فیھا

ء الدروس للغرب مسألة، وتفجیر تحملھا بداخلك أیضا، لن تذھب إلى أيّ مكان، إعطا
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، فالنضال یكون من أجل الحریة والانتصار )1( » الكرة الأرضیة بأكملھا مسألة أخرى

  .ولیس لتدمیر العالم

العریف عمر، السیدّ، الدكتور (كان تركیزنا في الروایة على ھذه الشخصیات الثلاث 

ھمت ھذه الشخصیات أسقد باعتبارھا الأقرب لشخصیة البطل وأثرت فیھ كثیرا، ف) جلال

ینادي بما ھو  نوعا من الإثارة، فكل طرف  وتحریك أحداث الروایة وإعطائھافي تدویر 

  .مقتنع بھ وما یراه صائبا

الدوك جابر ، وأعیان القریة كاظمبالإضافة إلى الشخصیات الأخرى مثل صدیقھ 

، بالإضافة حسینو  حسنوالتوأمین  یاسینكذلك رجال السیِّد  الحدادو الحلاق، العمیدو

الذي أشرف  الدكتور، وعائشةو فرحو عفافو بھیةوالأخت  الأمو الأبإلى عائلة البطل 

على عملیة تلقیح الفیروس، كل ھذه الشخصیات كان لھا دور في البناء السردي وربط 

  .أحداث الروایة وتوافقھا مع الزمان والمكان

ؤس والذل التي تعیشھا شخوص قدّم الكاتب للقارئ الصورة الحقیقیة لحالة الب

بأنك تعایش تشعر  إلى أعلى درجات الإثارة لدرجة أنالروایة، بحیث یصل في وصفھ 

" أشباح الجحیم"ھذه الأحداث على أرض الواقع، فكان ھدف الكاتب من خلال روایة 

توضیح قضیة احتلال العراق أمام الرأي العام والأسباب الحقیقیة والموضوعیة التي أدت 

                                              .غزوھا في ورقة تاریخیة اجتماعیة وثقافیة إلى

  : ملخص الروایة_ 2

عن احتلال أمریكا للعراق والمأساة التي عاشتھا، والتداخل المریع تتحدث الروایة 

معزولة  بین المقاومة المسلحة والعملیات الإرھابیة، فأحداث الروایة تدور في قریة نائیة

في العراق، تبدأ الأحداث من كفركرم إلى " كفركرم"عن العالم سكانھا من البادیة تسمى ب

یة، عاش مسالما یكره  بغداد ثمّ بیروت تسرد قصة شاب لا اسم لھ، شخصیتھ دون ھوِّ
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العنف، تعرّض لصدمات كثیرة، أولى ھذه الصدمات عملیة اغتیال نفذّتھا القوات المسلحة 

والذي كان یقلھ بسیارة جارٍ لھ إلى " سلیمان"صبيٍّ مختل عقلیا یدعى  الأمریكیة ضدّ 

  .مستوصف بعید

فانھار الشاب ذي العشرین ربیعا بالكامل أمام جثة الطفل المختل عقلیا، وجمجمتھ 

ّھ كان یسعى لتفجیر نفسھ أمام حاجز المراقبة،  لیكتشفوا المنفجرة وجسده الممزّق بحجة أن

ّھم  ، وأنّ ھذا المعتوه لم یكن یحمل شیئا، ثم تأتي الصّدمة الثانیة في وجھھ الھدف واأخطأأن

وھي سقوط صاروخ في لیلة عرس بإحدى البساتین، الخوف نفسھ والرعب نفسھ، الفارق 

الوحید ھذه المرة أنّ القتلى بالمئات، معظمھم من النساء والأطفال، فالجثث مترامیة، 

، وبعد ھتربینھم صراخ أبٍ فقد أفرادا من أسومن یرتفع أنین الجرحى، ویعلو الصراخ، 

وا مرّة أخرى ثم تأتي الصدمة الثالثة التي أالجنود الأمریكان شیئا، لقد أخط التفتیش لم یجد

ستحدد المصیر، صدمة لم تبق في البطل شیئا عندما اقتحم العساكر الأمریكان منزلھ، 

ى والده یسقط على ظھره، والتریكو ومن ھنا كانت نقطة التحول في حیاة الشّاب، فقد رأ

الممزق على الأطراف فقد رأى شرف عائلتھ یسقط أرضا، رأى ما لا ینبغي أن یراه أبدًا، 

الذي لا ما لا یلیق لابن بارٍ محترم، لبدويٍّ أصیلٍ أن یراه أبدًا، ینتفض ویثور ھذا العراقي 

ھ یودع كاظم وشقیقتھ، ھما یبدأ یحمل اسما ویحمل عارًا أكبر من أن یندثر، لا یعود إلى بیت

لا شيء فیھا غیر الحرب والخراب والدّمار والقتل الجماعي لعدد " بغداد"الفصل الثاني 

ّل بھ صدیقھ ثمّ یرسلھ إلى رجلٍ آخر فینظم إلى صفوف  كبیر من المواطنین، یتكف

لصبر قرار المقاومة، فلا شيء یفكر فیھ غیر الانتقام لعائلتھ وأبیھ، ظلّ منتظرا بفارغ ا

منحھ عملیة انتحاریة یفجر من خلالھا نفسھ، وینتقم لشرف والده، أخیرا یأتیھ الخبر 

ِّف بمھمة، لا یخاف ویصر بشدّة على تنفیذ ھذه المھمة   .السار، فقد كُل

ّاس المتجمعین یسافر  إلى بیروت لینتقل بعدھا إلى لندن سیقتل أكبر عدد ممكن من الن

ھ إلى المطارفي الأماكن العمومیة المز ، سیركب دحمة بالناس، حاملا معھ الفیروس، یتجِّ

ّاس الجالسین أمامھ، عجوز تنتظر اتصالا، رجل طائرتھ المتوجھة  نحو لندن ینظر إلى الن

یتابع زوجتھ الحامل بكل لطف وحرص وعنایة، عشیقان من جنس أوربي یوصلان 
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ئرة، أمّا ھو فیتخلف عنھم، رسائل الحب فیما بینھما، یصعد جمیع المسافرین إلى الطا

مھمتھ، وینتظر حضور مسافرین جدد، وجھتھم باریس ھذه المرّة، یخرج تائھا یتنازل عن 

ّاس ھذا الشعور جعل  وحائرا من المطار، فقد شعر باستمراریة الحیاة وأنھا حق لكل الن

ما في أن البطل یتراجع عن المھمة الموكلة إلیھ، فھو لا ینتظر أن یغفروا لھ خطأه، وإنّ 

 . یعجلوا في نھایتھ
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ياسمينة خبرًخ ْزِ انذساعخ حٕل الأَغبق انثمبفٛخ فٙ سٔاٚخ "أشجبح انجحٛى" نهكبرت  فٙ

 رٕطهُب ئنٗ انُزبئج انزبنٛخ: خضرا

أثجزذ انشٔاٚخ انجضائشٚخ انًكزٕثخ ثبنفشَغٛخ لًٛزٓب انفُٛخ ٔالإثذاػٛخ سغى كمّ يب   

يٍ  لا جضء لا ٚزجضأٓب، فٓٙ أطلٛم ػُٓب ٔكمّ الإشكبلاد انزٙ طشحذ حٕن

انشٔاٚخ انؼشثٛخ، فمذ كزجذ ثأللاو جضائشٚخ ػجشّد ػٍ يكَُٕبد يإنفٛٓب 

 ٔيجزًؼبرٓى ٔدُٚٓى.

انُمذ انثمبفٙ رٕجّ َمذ٘ حذٚث ٚزُبٔل انُض الأدثٙ فٙ ضٕء انثمبفخ انزٙ أَزجزّ،   

ٌّ انثمبفخ ْٙ انزٙ رزكهى فٙ انُض.  ثبػزجبس أ

دِ فٙ شزٗ ٕجثٙ ثم ٚغؼٗ ئنٗ ٔمٛذ ثبنُض الأديٍ أْذاف انُمذ انثمبفٙ أَّ لا ٚز  

 انًجبلاد.

انُمذ انثمبفٙ ئعزشارٛجٛخ لشائٛخ ٚٓزى ثبنكشف ػٍ الأَغبق انثمبفٛخ انًضًشح   

 انًٕجٕدح فٙ انخطبثبد.

 اشزًهذ سٔاٚخ "أشجبح انجحٛى" ػهٗ انؼذٚذ يٍ الأَغبق انثمبفٛخ ٔالإٚذٕٚنٕجٛخ:

ٔشٕٛع انكشاْٛخ ثٍٛ أثُبء انٕطٍ انذٍٚ كُغك ٔافزؼبل فزُخ انطبئفٛخ ٔانؼشلٛخ  زجغر  

 ْٔزا نزحمٛك يكبعت عٛبعٛخ.

انُغك انغٛبعٙ كبٌ يٍ أْى الأَغبق انجبسصح فٙ انشٔاٚخ، ئر طٕس انكبرت الأصيخ   

انغٛبعٛخ انزٙ ػبشٓب انؼشاق فٙ فزشح احزلانّ يٍ طشف أيشٚكب يًب جؼم انجهذ 

 ٚغشق فٙ انؼُف ٔانذيبس ٔانزطشف.

نؼبداد ٔانزمبنٛذ ثظٕسح جًبنٛخ رؼكظ ٔالغ انًجزًغ حفهذ انشٔاٚخ جًهخ يٍ ا 

 انؼشالٙ، ٔانزٙ سأٖ فٛٓب انكبرت أَٓب يبسعذ َٕػب يٍ انظهى ٔانمٓش ٔانجفبء.
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ٚخ ثبنًشجؼٛخ انثمبفٛخ    ّٕ رؼبنج انشٔاٚخ لضٛخ انجحث ػٍ انٕٓٚخ ٔرنك لاسرجبط انٓ

 ٔالاَزًبء نهٕطٍ انؼشثٙ ٔالإعلايٙ.

كشفذ انشٔاٚخ دٔس ٔعبئم الإػلاو انغشثٙ فٙ اعزغلال ٔركشٚظ يظبْش انضؼف   

ٔانزخهف ثكم إَٔاػّ ٔطًظ انٕٓٚخ ٔانخظٕطٛخ انثمبفٛخ ٔانحضبسٚخ نهشؼٕة 

 انؼشثٛخ ٔالإعلايٛخ ٔثزنك رشكهذ طٕسح خبطئخ انششق فٙ انًخِّٛهخ انغشثٛخ.

غشافٛخ جبيذح، ثم كبٌ كم انًكبٌ فٙ سٔاٚخ "أشجبح انجحٛى" نى ٚكٍ يجشد سلؼخ ج  

يكبٌ فٙ انشٔاٚخ ُٚجض ثبنحٛبح ٔٚؼجش ػٍ دلالاد ٔيفبسلبد كثٛشح يٍ عؼبدح 

 ٔحضٌ ٔٚأط ٔرفبؤل ٔيٕد ٔحٛبح.

رشكٛض انغبسد فٙ ٔطف شخظٛبرّ ػهٗ انجبَت انُفغٙ ٔالاجزًبػٙ ٔانغٕص   

 ثٓب فٙ ػًك انزبسٚخ.

ٌ ٚغزفٛذ كم يٍ ٚمشأ ػًهُب َٔمٕل فٙ َٓبٚخ ْزا انجحث أَّ لطشح يٍ ثحش َٔشجٕا أ

ْزا ٔنٕ ثبنشٙء انٛغٛش، ٔلا ثذ لأ٘ ػًم ثشش٘ أٌ ٚهحمّ انُمض فاٌ أطجُب فًٍ الله ٔئٌ 

 أخطأَب فًٍ أَفغُب ٔيٍ انشٛطبٌ.

 ٔأخٛشا َشكش كم يٍ عبَذَب فٙ اَجبص ْزا انؼًم عٕاء ثاششاف أٔ رٕجّٛ أٔ دػبء.          

  



  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 قــــــــلحم

 

 :یاسمینة خضرا_ 1

ھو الاسم المستعار للكاتب الجزائري محمد مولسھول ، ولد بتاریخ  یاسمینة خضرا

بالقنادسة في ولایة بشار الجزائریة، كان والده ممرضا ووالدیھ  1955ینایر  10

بدویة، وفي عمر التاسعة التحق خضرا بمدرسة عسكریة، وتخرج منھا برتبة 

قوات المسلحة خلال فترة عملھ في الجیش، قام وانخرط في ال 1978ملازم عام 

عاما من الخدمة یقرر  36وبعد  2000عام . باشدار روایات موقعة باسمھ الحقیقي

یاسمینة خضرا اعتزال الحیاة العسكریة والتفرغ للكتابة، واستقر لاحقا مع اسرتھ 

یتھ التي أفصح فیھا عن ھوّ " الكاتب"في فرنسا، في العام التالي نشر روایتھ 

كتاب یبرر فیھ مسیرتھ المھنیة، وتبلغ شھرتھ حدّ " دجال الكلمات" الحقیقیة وتلیھا 

بلدا حول العالم، تتطرق أفكار یاسمینة  25العالمیة حیث تترجم وتباع كتبھ في 

خضرا إلى مواضیع تھز أفكار الغربیین عن العالم العربي، حیث ینتقد الحماقات 

عن جمال وسحر وطنھ الأم الجزائر، ولكن أیضا البشریة وثقافة العنف، ویتحدث 

عن الجنون الذي یكتسح كل مكان بفضل الخوف وبیع الضمائر متذرعا بالدین 

  :، ومن أھم أعمالھومخلفا وراءه حمامات من الدم

" ،  1986  "-خلیة الموت -القاھرة "،  1985" بنت الجسر"،  1984" حوریة"

"   Morituri"، 1993" معرض الأوباش"،  1988" من الناحیة الأخرى للمدینة

،  2001" الكاتب"،  1999" بما تحلم الدببة"،  1998" الربیع الوھم" ، 1997

حصة "،  cousin k  "2003"،  2002" سنونوكابل"،  2002" دجال الكلمات"

،        2006" صفارة إنذار بغداد"،  2005" زھرة البلیدة"،  2004" الموت

"se que le jour doit à la nuit "2008  فضل اللیل على النھار" ومترجمة "

الملائكة تموت من " ،   2011" المعادلة الإفریقیة"،  2010" آلھة الشدائد"، 

  .2014" ماذا تنتظر القردة" ،  2013" جراحنا

  

        



 قــــــــلحم

 

 : م محمد ساريالمترج_ 2

بمدینة شرشال، یعد واحدا من النقاد  1958من موالید سنة  روائي ومترجم

الجزائریین الذین انتقلوا من ممارسة النقد إلى الكتابة الروائیة على الرغم من إسھاماتھ 

البحث عن النقد المتمیزة في مجال الدراسات النقدیة والتي أصدر عبرھا كتب نقدیة منھا 

وقد تضمن ھذا الأخیر مقالات نقدیة حول  1984الصادر في بیروت سنة   الأدبي الجدید

لوسیان "و " جورج لوكاتش"مفھوم الأدب الواقعي والنقد الاجتماعي للأدب عند كل من 

بالإضافة إلى عملھ في مجال التدریس الأكادیمي   ،محنة الكتابةوكذا كتاب " قولدمان

قراءات محمد  تخصص سیمیولوجیا والنقد الحدیث بجامعة الجزائر المركزیة، إلا أنّ 

نوعة والمتغیرة كانت دافعا من دوافع التنوع والتغیر في مساره الإبداعي، ساري المت

إضافة إلى الاضطرابات السیاسیة والاجتماعیة التي عصفت بالمجتمع الجزائري، فقد 

كانت بدایتھ في مرحلة الشباب مع الشعر تحت تأثیر الشعر الكلاسیكي الفرنسي، ثمّ جاءت 

  .حلة الكتابة التي ازدھرت أكثر بدخول محمد ساري عالم الترجمة والتعریببعدھا مر

، 1986سنة  السعیر، 1982سنة   على جبال الظھرةلھ العدید من المؤلفات منھا  

  . 2010سنة  الغرق، 2007سنة  الغیث، 2003سنة  الورم، 2000سنة  المتاھة

ّاب أنو بن "منھم  نفرانكفونیی أما عن الترجمة فقد ترجم العدید من المؤلفات لكت

مثل " یاسمینة خضرا"وصولا إلى روایات " ملیكة مقدم"و " بوعلام صنصال"، "مالك

    .خرفان المولىو   أشباح الجحیم،  سونونوات كابولروایة  
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