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 شكر وعرفان

 ، ومهما جسدتضالها، ومهما خطت الأٌدي بوصفها" مهما نطقت الألسن بؤف

 ."ل مقصرة أمام روعتها وعلو همتها روح معانٌها، تضال

 نحمد الله ونشكره على نعمه وتوفٌقه لنا على إتمام هذا العمل الذي كان ثمرة

متواصلةجهود   

وكل من مد ،شاكرٌن كل ما علمنا ولو حرفا واحدًا من الابتدابً إلى الجامعً  

هذه المذكرة، ونخص بالذكر الأستاذ العون من قرٌب أو بعٌد طوال العمل فً ٌد 

هذا الذي تم بعون  كون مشرفا على عملناالمشرؾ "دوالً بلخٌر" الذي وافق على أن ٌ

 الله وحمده.

جاز هذه المذكرة، دون أن         نشكر كل من كانوا لنا نعم السند والعون طٌلة ان

"  الأدب العربًو اللغةشكر جمٌع الأساتذة المحترمٌن القابمٌن على قسم " ننسى  

"ة ــــــــــــامعة المدٌـــــــــــــبج"           

     م بعظٌم نعمه، وٌنٌرهم بنور هدٌهلكل هإلاء نسؤل المولى عز وجل أن ٌكرمه

ٌحفظهم بواسع رحمتهو



 

 

ءهـــــداإ               

قطراتتحٌط بقلم أعٌاه التعب والإرهاق ولا ٌقوى على الحراك ٌتكا على "بؤنامل   

 حبر مملوءة الحزن والفرح.

 فً آن واحد...

ً"جوغ فجر جدٌد من حٌاتً هو ٌوم تخرحزن للفراق بعد التجمع وفرح لبز  

 وبعد:

لى روحً وساكنة قلبً، روح جدتً "فاطمة الزهراء" أسكنها الله فسٌح جنانه، ورحمها إ

 برحمته الدابمة.

اسمها: إلى زهرة حٌاتً نور إلى نبع الحنان وفٌض المحبة: إلى من نطق لسانً ب

قلبً إلى الؽالٌة "أمــــً" حفظها الله وأطال فً عمرها لتكون سندي فً مواجهة 

 الحٌاة.

إلى من سعى وشقى لأنعم بالراحة والهناء، إلى الذي علمنً أن أرتقً علم الحٌاة 

 بحكمة وصبر، إلى" والـــــــدي العزٌز ".

إٌاد عبد الودود  جهادخاصة البراعم "إلى إخوتً وأخواتً كل باسمه الخاص و

 هٌثم عبد الرحٌم، أٌهم عبد المنعم.

 إلى من قاسمنً هذا العمل" عامر نور الهدى" وكل عابلتها الكرٌمة.

 إلى من عشت معهم أٌاما لا تنسى فً الجامعة " صدٌقاتً".

 وإلى كل من ٌعرؾ " نجـــــــاة " وٌكن لها "الحب والاحترام".

قل لمن لست "فً الأخٌر إلى كل من لم تسعه مذكرتً ووسعهم قلبً أقول: و

، ومنأنساهم ولا ٌمل لسانً قط ذكراهم، إذا ؼابوا عن عٌنً فالقلب مسكنهم    

                                                    " مساهٌكونوا بقلبً فكٌؾ أن

ةنجـا                                                                                       

 



 

 

 

 إهـــــــــــداء

 بسم الله الرحمن الرحٌم

لى من بلػ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى نبً الرحمة ونور العالمٌنإ  

 سٌدنا محمد علٌه الصلبة والسلبم.

روح" أبــــً " الؽالً رحمه الله وأسكنه فسٌح جنانه أهدي ثمرة جهدي إلى  

 إلى نبع الحنان التً تعبت من أجلً وكرست حٌاتها فً تربٌتً، إلى ملبكً فً

الحٌاة، إلى معنى الحنان، إلى بسمة الروح وسر الوجود، إلى من كان دعاإها مفتاحا 

الحبٌبة "لنجاحً وحنانها بلسما لجراحً، إلى أؼلى الحباٌب "أمــــــً   

 إلى الذٌن أكن لهم الحب، إلى  من قاسمونً رحم أمـــــــً .

 إلى أخً العزٌز وزوجته وبناته.

نبنابهن وبناته، وإلى أزواجهن وأ"حورٌة، نبٌلة، هاجر "إلى أخواتً  

" صدٌقة الؽالٌة" نجـــاةال إهداء خاص إلى  

 إلى جمٌع الأساتذة الذٌن درسونً وبالأخص الأستاذ المشرؾ

"ردوالً بلخٌ "  

 

 

 

نور الهدى



 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ةــــــــــدممق  
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اهتمام النقاد والقراء  ا شد ا وجمالًٌ ا فنًٌ عدً المعاصرة ب   الرواٌة الجزابرٌةت كتسبا         

ظلت الرواٌة  بداع الفنً، فقدخرٌطة الإ على حد سواء، انطلبقا من أهمٌتها وموقعها فً

  عنر بؽٌة التعبٌ ،منذ نشؤتها تسعى بإصرار إلى اللحاق بركب الرواٌة العربٌة والعالمٌة

 هذاوالواقعٌة التً مرت بها الجزابر، ومن  مختلؾ المراحل التارٌخٌة والسٌاسٌة

حتما ٌقودونا المنطلق فإن البحث فً طبٌعة الخلق الفنً الذي عرفته الرواٌة الجزابرٌة 

لى الكشؾ عن خصوصٌات هذا المنجز الفنً وفق مسالك تحلٌلٌة حداثٌة قادرة على إ

 كشؾ المضمر الإبداعً.

 الساحة الروابٌة الجزابرٌة أصبحت ثرٌة بإبداعات مكتملة فنٌا، وروابٌٌن ولأن          

مشبعٌن بالثقافة العربٌة والأجنبٌة وبالخصوصٌة الجزابرٌة، ومدركٌن لمقومات العمل 

لدراستها دراسة علمٌة  بمكان اختٌار رواٌة دون أخرى الصعوبة كان منالأدبً، 

وعٌة فً اختٌارنا كلما كانت المهمة أبسط ولا ولكن كلما احتكمنا إلى الموض، أكادٌمٌة

ونتابجها أسهمت فً إنتاج  ٌخفى على أي دارس أن الأزمة الجزابرٌة بظروفها وأسبابها

 مالجدة والتمٌز، بناء على ذلك ت   ذات سمات فنٌة طبعتها بطابع ، ابداعٌة خاصة كتابة

 فترة الأزمة ن بل صورة عن المجتمع الجزابري على اختٌارنا لرواٌة كانت شاهد عٌا

سبرطً" لعبد الوهاب عٌساوي مع دراستها دراسة الجزابرٌة هً رواٌة "الدٌوان الإ

 موضوع أسباب ذاتٌة وأخرى    ومن الأسباب التً كانت وراء اختٌارنا لهذا ال سٌمٌابٌة.

 منها:ً العمل بجد نذكر ادت من رؼبتنا فموضوعٌة، والتً كانت بمثابة الحافز لنا ز

_
الرؼبة فً دراسة سٌمٌابٌة } العنوان، الشخصٌات، المكان{ فً الرواٌة العربٌة رواٌة  

 .الدٌوان الإاسبرطً لعبد الوهاب عٌساوي

_
.السٌمٌابً ورالخطاب الروابً وفق المنظبٌن مكونات نسجام التعرؾ على كٌفٌة الا 
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سبرطً" اكتسبت شرعٌة وجودها، وجمالٌاتها الفنٌة من إن  رواٌة " الدٌوان الإ          

خلبل التفاعل الحاصل بٌن مكوناتها السردٌة، الذي كانت الصدارة فٌه للشكل والمضمون 

وماهً الرسالة   ا وإذا كان المضمون ٌجٌب عن سإال مفاده: ماذا ٌقول النص؟معً 

فإن الشكل   الاجتماعٌة أو السٌاسٌة أو الأخلبقٌة التً أراد الكاتب تمرٌرها للمتلقً؟

ماهً التقنٌات السردٌة واللؽوٌة التً لجؤ : الآخر الإجابة عن سإال محتواه ٌستلزم هو

 رفة مضمون النص؟تبلٌػ رسالته للمتلقً وإثارة فضوله لمع  أجل إلٌها الكاتب من

ومحاولة من ا الابتعاد عن المناهج التقلٌدٌة التً تربط النص بكاتبه  انطلبقا من ذلك

الروابً بالظروؾ الخارجٌة لإنتاجه، لقد جاء اختٌارنا    المضمون وتبحث عن علبقة 

المنهجً مركزا على المنهج السٌمٌابً الذي ٌحمل شعار  دراسة النص فً ذاته ومن 

وبناء على ما أثبته  ة،والعمٌق السطحٌة قرٌبة والبعٌدةلاته الأجل ذاته والانفتاح على دلا

من جهة وما ناله من اهتمام كبٌر  عالٌة فً مقاربة النصوص الروابٌةهذا المنهج من ف

 "الدٌوان نصعلى لنا تطبٌقه  حاوحة النقدٌة المعاصرة من جهة أخرى، على السا

بالاعتماد على الشكل  القرٌبة والبعٌدة،فً محاولة لاستكناه مضامٌنه وؼاٌاته  سبرطًالإ

طر تنفتح على دلالات سطحٌة  علبمة،النص باعتبار   لهذه المضامٌن، والنظر إلى المإ 

 مضامٌن وسعٌا منا إلى احداث توافق منهجً بٌن الرواٌة بما تنطوي علٌه من وعمٌقة.

 انفتحت، ءاتوالمنهج السٌمٌابً بما ٌحمله من اجرا  وترمً إلٌه من ؼاٌات وأهداؾ

ب وهو بصدد تصوٌر أحداث المكونات السردٌة التً وظفها الكات بحث دراستنا على

 انطلبقا من هذا المسعى كان البحث اجابة عن أسبلة تجسد محتواها فً:الرواٌة 

  العنوان؟ اوع الدلالات التً ٌحملهماهً الوظٌفة السٌمٌابٌة لعنوان الرواٌة؟ ما ن

 ً الأنواع الموظفة؟ وكٌؾ ٌتم ٌتكون؟ كٌؾ صور السارد شخصٌات الرواٌة؟ وماه مم  

أهم التقنٌات التً استخدمها ؟ ما وابً؟ وماهً وظٌفتها فً الرواٌةتقدٌمها داخل المتن الر

ان؟المكالروابً عبد الوهاب عٌساوي لوصؾ 
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 ة؟ احتضنتها الرواًٌ الأنواع التً ماه

أما بالنسبة إلى الخطة التً اتبعناها فً هذا البحث والتً تقوم على الإجابة عن         

اتمة خوسبقتهما مقدمة وتلٌهما  تمثلت فً مدخل وثلبث فصول فقد الأسبلة المطروحة،

خلبله مفهوم من ومهدنا لها بفصل تمهٌدي عرضنا  مصادر ومراجع، وملبحق وقابمة

تعلق الفصل  .السٌمٌابٌة السردٌةو ٌمٌابٌة واتجاهاتهال النظرٌة السالسٌمٌابٌة وأهم أصو

تضمن جزبٌٌن  ، حٌث سبرطً(الإ )الدٌوان  ٌابٌة لعنوان الرواٌةالأول: بالدراسة السٌم

أسندت للعنوان مع دراسة التعرٌفات التً  ٌتكفل الأول بالجانب النظري تطرقنا فٌه لأهم

سة العنوان الثانً تكفل بالجانب التطبٌقً تمثل فً درا أنواعه ووظابفه، أماشاملة لأهم 

أما الفصل الثانً تطرقنا فٌه إلى قراءة سٌمٌابٌة  السٌاق الروابًدراسة سٌمٌابٌة فً 

لشخصٌات الرواٌة قسمناه  إلى جانب نظري ارتؤٌنا فٌه لأهم التعرٌفات التً عرفتها 

 الاجراءات السٌمٌابٌة التً عنٌت بتحلٌل الشخصٌة وبعض الشخصٌة وأهم مصطلحاتها،

 أما  القسم الثانً فقد تطرقنا فٌه إلى كشؾ أنواع الشخصٌات الموظفة فً  الرواٌة وأهم

 والفصل الثالث الموسوم ب: سٌمٌابٌة الفضاء المكانً تسمٌاتها، وأدوارها فً الرواٌة.

القسم التطبٌقً على تمٌٌزات بٌن أنواع تطرقنا فٌه إلى مفهوم  المكان وأنواعه، لٌنفتح 

 لأمكنة داخل السٌاق السردي للنص.ا

أعماله وقد استدركنا خطتنا بملحق عرضنا فٌه تعرٌؾ موجز للروابً مع ذكر      

 سبرطً".وملخص رواٌة " الدٌوان الإ

الدراسة تمثل فً " الدٌوان الإسبرطً ٌنصب بحثنا على مصدر شكل محور     

لعبد الوهاب عٌساوي"، وقد اعتمدنا فً مقاربته على مراجع تنوعت بٌن ما اهتم 

مثل بنٌة النص السردي) لحمٌد الحمٌدانً(، عتبات  بالتنظٌر، وما اهتم بالتطبٌق،

جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص) لعبد الحق بلعابد(، العنوان وسٌمٌوطٌقا 

صال الأدبً) محمد فكري الجزار(،كما استعنا بمراج أخرى مكملة بما عنً الات

منها بالمنهج السٌمٌابً مثل السٌمٌابٌة السردٌة ) رشٌد بن مالك(، السٌمٌابٌة 

حٌث أسهمت هذه المراجع الأصول، القواعد والتارٌخ) مٌشال آرٌفٌه وآخرون(، 

بطرٌقة مباشرة فً إضاءة طرٌق بحثنا.
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ً الأخٌر اكملنا بحثنا بخاتمة تضمنت أهم النتابج التً توصلنا إلٌها من وف        

سبرطً لعبد الوهاب راسة سٌمٌابٌة لرواٌة "الدٌوان الإخلبل دراستنا لموضوع د

المكان{ . الشخصٌات، }العنوان،" عٌساوي  

التً واجهتنا   بحث صعوباته، وتكمن أهم الصعوباتومن نافلة القول أن لكل           

المنهج فً حد ذاته فهو زببقً صعب التحكم فٌه وكثرة صعوبة  فً انجاز هذا البحث:

رؼم هذه  الصعوبات فقد  إلا  أنه الشخصٌات فً الرواٌة مما أدى إلى صعوبة تصنٌفها،

أرشدنا فكان ذي ال "دوالً بلخٌر" سعٌنا إلى الالتزام بتوجٌهات أستاذنا المشرؾ الدكتور

.الجزٌل والتقدٌر ات قٌمة نتقدم له بالشكرعٌن لما قدمه من ملبحظخٌر م    

 لأخطابه  شكرنا موصول أٌضا للجنة المناقشة التً ستثري هذا البحث بتصوٌبهاو

 وتقوٌمها لإعوجاجه

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ة الماهٌة  والمنهجــــل: السٌمٌائٌة  إشكالٌمدخ

 أولا: مفهوم السٌمٌائٌة أصولها واتجاهاتها

 ثانٌا: السٌمٌائٌة السردٌة

 

 

 

 

 

 



مدخــل                                                               السٌمٌائٌة إشكالٌة الماهٌة و المنهج 
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 تجاهاتوالاالمفهوم والأصول : السٌمٌائٌة: أولا

إلى السٌمٌابٌة ونقدٌا معاصرًا أدى إلى تحول العلبمة معرفٌا  حقلبً  ةالسٌمٌابٌعد ت       

والبحث، لما تتوفر علٌه  إلى عدد من مجالات الدراسة لولوجا عرفً فاعل فًم مفتاح

ومنه فالسٌمٌابٌات معرفٌة على الوصؾ والتفسٌر والتحلٌل، من قدرة لسٌمٌابٌة االقراءة 

أدوات قراءته، لكن جوهرها و متداداتهاوصوله أ حٌث منوصٌته صله خنشاط معرفً 

المجتمع، ومنها بشكل بؤنماطها المختلفة فً  السٌمٌابٌة العلبمات الأساس هو دراسة

 خاص العلبمات اللؽوٌة التً تقوم علٌها النصوص الأدبٌة.

 :مفهوم السٌمٌائٌة -1-1

لم تكن السٌمٌابٌة وفق المنظور القدٌم واضحة المعالم مصطلحًا ومفهومًا فكانت        

متداخلة مع ؼٌرها من المعارؾ والمجالات الفكرٌة ؼٌر محددة الحقول، وعلٌه تعد 

بشكل خاص بتلمٌحات السوٌسري "فردٌناند  رتبطتاٌات مجالا معرفٌا معاصرًا، السٌمٌاب

( الذي تنبؤ بعلم أكبر من علم اللسان هو السٌمٌولوجٌا 1913 -1857)" دي سوسٌر

 (. 1914-1839مرٌكً "شارل سندرس بٌرس")الأ لتتحقق هذه الفكرة مع الدارس

  " Sèmiologie"أو "  Sèmiotique"لفظة مع عدة معاجم لؽوٌة وسٌمٌابٌة أن تج         

 الذي ٌعنً خطاب "logos" الذي ٌعنً علبمة "Sèmeionمشتقة من الأصل الٌونانً "

علم " thèologie"و علم الاجتماع،"Sociologie"نجده مستعملب فً كلمات مثل وهذا ما

 .(1)...علم الحٌوان"zoologie"علم الاحٌاء" Biologieالأدٌان "اللبهوت"

   بداٌة القرن العشرٌنمع  المفهومً إلا   ستقرارها -سٌمٌابٌةال - مصطلحلم ٌعرؾ        

السٌمٌولوجٌا فً  بعلم أول من تنبؤ وسٌر"سدي "إلى أن  والدارسٌن ل النقادج  فٌذهب 

ومن هذه الناحٌة فهً مماثلة للكتابة ام تعبر عن أفكار اللؽة نظ« محاضراته حٌث قال:

ولذلك  والإشارات العسكرٌة، حتراملااوأبجدٌة الصم والبكم والطقوس الرمزٌة وصٌػ 

                                                           
 29ص2222، افرٌقٌا الشرق، بٌروت ،2ط برنار توسان، ماهً السٌمٌولوجٌا، تر: محمد نظٌؾ،-1
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لم فٌشكل هذا الع ،» ا ٌدرس حٌاة العلبمات داخل الحٌاة الاجتماعٌةٌمكن أن نإسس علمً 

علم العلبمات، أوالسٌمٌولوجٌا  سماوسنطلق علٌه ، جتماعًلااجزءا من علم النفس 

semieon)(1)(علبمة بالٌونانٌة. 

 فً حٌن ٌرى البعض أن الوقت الذي تنبؤ فٌه "دٌسوسٌر" بمٌلبد علم العلبمات         

معالم هذا العلم مصطلحا  منشؽلب بإبراز  كان نظٌره "شارلز ساندرس بٌرس" مستقبلبً 

 لٌس« :إذ ٌقول ،والسٌمٌابٌة البٌرسٌة تحمل وظٌفة فلسفٌة منطقٌةسٌمٌوطٌقا،  سماعلٌه 

شبه ضرورٌة أو نظرٌة شكلٌة نظرٌة ، لسٌمٌوطٌقاسما آخر لاالمنطق بمفهومه إلا  

 .(2)» للعلبمات

فً عتباره علبمة با نسانًلإتهتم بالنظر إلى الوجود ا والسٌمٌوطٌقا عند "بٌرس"       

 نسانٌة بكافة أبعادها ومظاهرها تشتؽل فً تصورلإفالتجربة ا ،بدوره هو علبمةالكون 

 وماالانسان علبمة  إن  «ا:وٌقول فً هذ ،ها وموتها"بٌرس" كمهد للعلبمات لولادتها ونمو

شًء  والخلبصة أن لا ٌتداوله هو أٌضا علبمة، وما ٌنتجه علبمة، وما ٌحٌط بٌه علبمة،

         .                                                                                            (3) » ٌفلت من سلطان العلبمة

 من جهة ما وبصفة ما عن شًء ما، ٌنوب عن شخص ما، العلبمة عنده هً شًء ماو

لة أو ربما معاد علبمةبمعنى أنها تخلق فً عقل ذلك الشخص فهً توجه لشخص ما، 

 . (4)أكثر تطوراعلبمة 

شارة "فالسٌمٌابٌة تعنى بدراسة العلبمات إ" عتبارهابكل ما ٌمكن عنى السٌمٌابٌة ت          

لكن  شارات"لإنسمٌه فً الخطاب الٌومً "ا تتضمن السٌمٌابٌة لٌس فقط ما شارات،لإأو ا

ر الإشارات شكل كلمات وصوتؤخذ ٌنوب عن شًء آخر من منظور سٌمٌابً،  أٌضا ما

                                                           
 مراجعة وتقدٌماعد والتارٌخ، تر: رشٌد بن مالك، القو الأصول، -السٌمٌابٌة-آن إٌنو وآخرون،-1

 34، ص2228 ،1طعز الدٌن مناصرة، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع،
 31نفسه، ص -2
 1بٌرس، المركز الثقافً العربً، ط س، سعٌد بن كراد، السٌمٌابٌة والتؤوٌل، مدخل لسٌمٌابٌة ش، -3

 72، ص2225المؽرب، 
الأصول، القواعد والتارٌخ، تر: رشٌد بن مالك، مرجع سابق  -السٌمٌابٌة -آن إٌنو وآخرون، -4

 31ص
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لكن  مفردة،شارات لإالسٌمٌابٌون المعاصرون ا ولا ٌدرس شٌاء،وأصوات وإٌماءات وأ

 .(1)كجزء من "منظومات إشارات" ٌدرسون كٌفٌة صناعة المعنى وتمثٌل الواقع

عرؾ هذا المصطلح أثناء محاولة نقله إلى العربٌة فوضى كبٌرة ناتجة عن عدم        

وسلبلة اللؽة  تماشىٌجٌد للمصطلح، وقد ٌكون ذلك بسبب محاولة تطوٌعه لفهم ووعً 

احثٌن للتراث، ومهما تكن الأسباب العربٌة كما قد ٌرجع ذلك إلى تعصب كثٌر من الب

لؽربً الفضفاض، كما ٌذكر أن "معجب فقد تعددت الدوال لهذا المصطلح اوالدوافع  

 .  ( Semioties)لـ أصوات دالة قد أكد على وجود أكثر من ثمانٌة الزهرانً"

مصطلح علم  ختاراسلوب والأسلوبٌة" السلبم المسدي" فً كتابه "الأ "عبدونجد        

محددًا إٌاه العلم الذي ٌعكؾ على  "دي سوسٌر"فترض وجوده ؾ إمات هو علم العلب

اه إلى هذا د  دراسة أنظمة العلبمات مما ٌفهم به البشر بعضهم عن بعض، والذي أ

 .(2)اللؽة نظامًا من العلبمات قبل كل شًء عتبارهاالتصور 

تعنً العلبمة التً ٌعلم مصطلح سٌمٌابٌة التً  ستحسنا عبد المالك مرتاض" فقد" أما 

 .(3)حٌوان ما بها شًء ما أو

 ٌنسجم مع المصطلح العربً سمةفهو وإذا تحدثنا عن المفهوم العربً للسمٌابٌة       

حٌث وردت كلمة القرآن الكرٌم بمعنى العلبمة مسوم وكلها واردة فً سٌمة  تسوٌم، 

 سٌماهم فً مواضٌع كثٌرة نذكر منها:

 اب  ح  ص  أ   او  اد  ن  و   م  اه  م  ٌ  س  ب   لب  ك   ون  ف  ر  ع  ٌ   ال  ج  ر   اؾ  ر  ع  ى الأ  ل  ع  و   اب  ج  ا ح  م  ه  ن  ٌ  ب  و  « قال تعالى:

ا  م  ل   م  ك  ٌ  ل  ع   م  لب  ن س  أ  ة  ن  ج  ل  ا ل وه  خ  د   » ون  ع  م  ط  ٌ   م  ه  و  ٌ 
(4)

. 

 

                                                           
،  بٌروت 1، مركز دراسات الوحدة العربٌة، طدانٌال تشاندلر، أسس السٌمٌابٌة، تر: طلبل وهبة -1

 28، ص2228أكتوبر، 
 182،  دت، ص3عبد السلبم المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب،ط ٌنظر: -2
فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌابٌات، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، الدار العربٌة للعلوم ناشرون  -3

 14، ص2212، لبنان،  1ط
 46سورة الأعراؾ الآٌة -4
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ل م  « قال تعالى: ع   ٌ ل والله  ن  ال ق و  ه م  ف ً ل ح  ف ن  ر  ع  ل ت  م  و  اه  م   ٌ ه م  ب س  ت  ف  ر  ل ع  ه م  ف  ك  ن   ٌ ر 
اء  لأ   ش  ل و  ن  و 

م   ال ك  م    » أ ع 
(1)

 اء  م  ح  ر   ار  ف  ك  ل  ى ا  ل  ع  اء  د  ش  أ   ه  ع  م   ٌن  الذ  و   الله   ول  س  ر  د   م  ح  م  « قال تعالى:و .

ٌ  ج  عًا س  ك  ر   م  اه  ر  ت   م  ه  ن  ٌ  ب    ر  ث  ن ا  م م  ه  وه  ج  ً و  ف   م  اه  ٌم  ا س  انً و  ض  ر  و   الله   ن  م   لبً ض  ف   ون  ؽ  ت  ب  دًا 

 ش   ج  ر  خ  ا   ع  ر  ز  ك   ٌل  نج  ً الا  ف   م  ه  ل  ث  م  و   ت  را  و  ً الت  ف   م  ه  ل  ث  م   ك  ل  ذ   ود  ج  لس  ا  
 ظ  ل  ؽ  ت  اس  ف   ه  ر  ز  ؤ  ف   ه  ب  ط 

 وا  ل  م  ع  و   وا  ن  ام  ء   ٌن  الذ   الله   د  ع  و   ار  ف  الك   م  ه  ب   ظ  ؽ  ٌ  ل   اع  ر  الز   ب  ج  ع  ٌ  ه  وق  س   ىل  وى ع  ت  اس  ف  

» ٌمًاظ  رًا ع  أج  و   ةً ر  ف  ؽ  م م  ه  ن  م   ات  ح  ال  الص  
(

 (2. 

م ون  ب س  « قال تعالى:و ؾ  ال م جر  ر  م  ٌ ع  اه  ام  ٌم  د  ً والأق  ذ  بال ن واص  خ  ٌ إ   . (3) » ف 

تسوم  لكلمة السٌماء حٌث جاء، وقد وردت السٌمٌاء فً معجم الوسٌط مرادفة        

ومة، السمة والعلبمة ، السٌماء  تخذالبن أي ف سٌمٌاء السما، ال ،سمة  لٌعرؾ بها الس 

فً دلالته ومفهومه مع لتقً ا ٌأن العرب عرفوا مفهومً  ٌدل على وهذا ما .(4)السٌما

فً ترجمة مصطلح  ختلفوااؼٌر أن الدارسٌن العرب ، ٌمٌابٌةالؽربً للس المعنى

ما  وهذا، السٌمٌوطٌقا سملاوهناك من مال ، السٌمٌولوجٌا سمافمنهم من فضل  ،السمٌابٌة

 . فٌما ٌسمى بفوضى نقل المصطلح  أدى بوقوع السٌمٌولوجٌا

وثٌقا  ارتباطً اظل مفهوم السٌمٌابٌة عند العرب رؼم تعدد التسمٌات مرتبط          

تعنً علم أو دراسة ها لدى دارسٌ ،)السٌمٌوطٌقا( والسٌمٌولوجٌا ووظابفها، بالعلبمة

ا لأنه ،عتبارلاباظمة، والسٌمٌاء مفردة حقٌقٌة شارات(دراسة منظمة منتلإ)ا العلبمات

ترتبط بحقل دلالً لؽوي ثقافً  «: معجب الزهرانًكمفردة عربٌة كما ٌقول الدكتور 

 والسٌماء والسٌمٌاء ،والمٌسم ،لوسمالسمة والتسمٌة وا :معها فٌه كلمات مثل ٌحضر

 » والعلبمة والمد( )بالقصر
(5)

. 

                                                           
 32سورة محمد الآٌة  -1
 29سورة، الفتح الآٌة  -2
 41سورة الرحمان الآٌة  -3
معجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، اخراج ابراهٌم مصطفى، احمد حسن الزٌات، حامد عبد  -4

 465دتص، 1ا، جتركٌ ،2ط القادر، محمد علً النجار،المكتبة الاسلبمٌة للطباعة والنشر والتوزٌع،
5
 3ط لبٌضاء،المركز الثقافً العربً، دار مٌجان الروٌلً وسعد البازؼً، دلٌل الناقد الأدبً،  -

 178، ص2222
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 الأصول الغربٌة والعربٌة للسٌمٌاء: -1-2

تعقٌدا من أبسطها إلى أكثرها السلوك الإنسانً  م بكل مظاهرتتهبما أن السٌمٌابٌات       

 فً تارٌخرتبط بظهور الإنسان على وجه الأرض فالباحث أن النشاط السٌمٌابً م فالأكٌد

على شذرات متفرقة تدل  ملبمح واضحة لهذا العلم بل سٌعثر لن ٌعثر على ،السٌمٌابٌات

 (1)التؤمل والتفكٌر فٌما حوله نسان قد تؤمل فً العلبمة منذ بدأأن الإ على

سنة مضت كما ٌقول : " إمبرتو إٌكو" مإلؾ  ٌعود تارٌخ السٌمٌابٌات إلى ألفً        

الذٌن عدوا بحق الرواقٌٌن نجد  ٌابٌة القدٌمة،الوردة " وهو ٌتكلم عن السٌم سمارواٌة "

دال ومدلول...ولعل هذا التقسٌم الذي حفظ عن على السباقٌن فً اعتبار العلبمة تحتوي 

منها السٌمٌاء الحدٌثة فقد سبقوا "دي  نطلقتاالأرضٌة الفكرٌة التً  قٌٌن كان هواالرو

سوسٌر" فً الكشؾ عن وجهً العلبمة، وتنبهوا إلى أن الاختلبؾ بٌن أصوات اللؽة 

 شكلً ظاهري. ختلبؾاالذي فً نظرهم عبارة عن 

وذلك "جون لوك" أخرى ٌطلق علٌها مرحلة مرحلة هناك سبق  بالإضافة إلى ما      

مٌز خلبلها السٌمٌابٌة عن ؼٌرها من العلوم حٌث صنؾ العلم  ،عشرالقرن السابع فً 

 .(2)أصناؾ: علم الأخلبق، علم الطبٌعة، علم السٌمٌاء  إلى ثلبثة

ظلت مختلفة المفاهٌم حتى جاء الرابدان الفعلٌان لها وهما عالم اللؽة السٌمٌابٌة        

"سوسٌر" الذي أفصح من خلبل محاضراته عن ولادة علم ٌدرس حٌاة الدلابل داخل 

والثانً" تشالرز ساندرس بٌرس"  ،"السٌمٌولوجٌا" سماالحٌاة الاجتماعٌة وأطلق علٌه 

سماه  لعمل الهادؾ إلى إعداد حقل وفتحهالذي أعلن عن رٌادته لهذا العلم، رابد فً ا

 بحقل سٌمٌوطٌقا.

وكما للسٌمٌابٌة أصول ؼربٌة لها أصول عربٌة، إذا انتقلنا إلى الحدٌث عن تارٌخ        

فة منها البلبؼة بعلوم مختلنجد أن السٌمٌاء تلتصق أحٌانا  التفكٌر السٌمٌابً عند العرب،

                                                           
 21فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌابٌات، مرجع سابق، ص -1
الأصول، القواعد والتارٌخ، تر: رشٌد بن مالك، مرجع  -لسٌمٌابٌةا -ٌنظر: آن إٌنو وآخرون، -2

 28.26سابق، ص
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والتخطٌطات الدالة، وعلم الدلالة وعلم  وأسرار الحروؾ والرموزوالمنطق والنحو، 

التفسٌر والتؤوٌل وؼٌرها وفً خلبصة "عادل فاخوري" حول السٌمٌاء عند العرب 

وجدت واقٌة فً مجال علم الدلالة، وقد تؤثر العرب بمدرستٌن المشابٌة والر« ٌقول:

لحقل وهً فً ذلك تعود إما  والنقد، السٌمٌاء فً علوم المناظرة والأصول والتفسٌر

 .(1)» المنطق أو البٌان

 (كتاب الدر النظٌم فً أحوال التعلٌم)"تحت عنوان بن سٌنافً مخطوطة تنسب ل "ا      

علم ٌقصد « " ٌقول فٌه علم السٌمٌا  "السٌمٌا ورد فً المخطوطة فصل تحت عنوان علم

عنها به كٌفٌة تمزٌج القوى التً فً جواهر العالم الأرضً، لٌحدث عنها قوى ٌصدر 

 .(2)فعل ؼرٌب

فعٌن ، الحروؾ لب من مقدمته لعلم أسرارٌخصص فص كذلك نجد أن "ابن خلدون"      

كما وهو ،ع من فروع السٌمٌاأسرار الحروؾ هو كما ٌقول المسمى بالسٌمٌا، وهو فر

المتصوفة أهل التصوؾ من ؼلبة  صطلبحانقل وضعً من الطلسمات إلٌه فً « ٌقول:

ابن خلدون من هذه  » كشؾ حجاب الحس وظهور الخوارق على أٌدٌهم فً جنوحهم إلى

" والسحري لعلم السٌمٌاء الوجهة تحدث عن الجانب الفٌبً
(3)

لا ٌعتبر بعٌدا  وكل ذلك .

 عن حقول السٌمٌاء المعاصرة. 

 :تجاهات السٌمٌائٌةا -1-3

 وتعتبر لعلمابها، بستمولوجٌةلإتجاهات السٌمٌولوجٌا بتعدد المنطلقات ااتعددت         

خاصة  من الباحثٌن، وٌا فرض نفسه وأفكاره على الكثٌرق تجاهاا "سٌمٌولوجٌا التواصل"

اتجاه  وهو و"مونان"و"أوستٌن"، أقطاب المدرسة الفرنسٌة أمثال: "برٌٌطو"و"بوٌسنس"

ء د اختلبفا بٌنه وبٌن ما جانكاد نج استمد الكثٌر من مفاهٌمه من أفكار اللسانٌات حٌث لا

حول اللؽة التً ٌقول " دي سوسٌر"ٌستند هذا النوع إلى بعض أفكار ، سوسٌر(به )دي 

ولكنه جعل اللؽة أشدهن  ،» اللؽوٌة وؼٌر اللؽوٌة الإشاراتنظام من  اللؽة« :بشؤنها
                                                           

 32نفسه، ص -1
 29نفسه، ص -2
 32نفسه، ص-3
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فعلب تواصلٌا مع الآخرٌن وقصد  الإشاراتأهمٌة وقوله ٌحٌل إلى أنه ٌرٌد أن ٌجعل من 

من التكلم، وٌإكد معظم الباحثٌن فً هذا المجال أن الولادة الفعلٌة لسٌمٌولوجٌا التواصل 

 ""اللؽات والخطاب كتاب )م1943(كانت على ٌد "إٌرٌك بوٌسنس" الذي نشر عام 

فً  "دوسوسٌر"ثم أتى أنصار  فً اللسانٌات الوظٌفٌة فً اطار السٌمٌولوجٌا، ةمحاول

تجاه لٌضعوا شروطا لسٌمٌولوجٌا التواصل، وأبرز هذه الشروط "القصدٌة" إذ هذا الا

                                              .(1)القصد ٌعترؾ متلقً الرسالة بهذا المتكلم وأن ٌجب أن ٌتوفر القصد فً التبلٌػ لدى

 لكل من هذٌن والعلبمة،ن أساسٌان هما التواصل االتواصل محورلسٌمٌولوجٌا و

المحورٌن تفرٌعاته، فمحور التواصل ٌنقسم إلى تواصل لسانً وتواصل ؼٌر لسانً 

فالأول ٌتمثل فً العملٌة التواصلٌة التً تتم بٌن البشر بواسطة الفعل الكلبمً أما الثانً 

لؽات ؼٌر اللؽات المعتادة وٌقسمه إلى  "بوٌسنس"أي التواصل ؼٌر اللسانً فٌسمٌه 

كعلبمات "وتتجلى حٌن تكون العلبمات ثابتة  ،ٌةشارٌة النسقالإمعٌار  اٌٌر ثلبثة:مع

ون شارٌة اللبنسقٌة وهً عكس الأولى أي حٌن تكلإوالمعٌار الثانً هو معٌار ا "السٌر

شارٌة التً لمعنى مإشرها علبقة لإوهو معٌار االعلبمات متؽٌرة، ثم ٌؤتً المعٌار الثالث 

 جوهرٌة بشكلها.

شارة، والمإشر لإا تجاه إلى أربعة أصناؾ هً:أما محور العلبمة فٌنقسم حسب هذا الا   

 والأٌقون والرمز.

وهً أنواع كالإرهاصات المنببة بالثورة وأعراض المرض والبصمات والآثار  شارة:لإا

 ٌمٌز الاشارة هو كونها مدركة ظاهرة. الدالة على حضور وأهم ما

 العلبمة التً هً بمثابة اشارة اصطناعٌة.بؤنه  "برٌٌطو" المإشر: عرفه

 الأٌقون: وهو علبمة تدل على شًء تجمعه إلى شًء آخر "علبقة المماثلة"

                                                           
 88السٌمٌابٌات، مرجع سابق، صفٌصل الاحمر، معجم -1
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آخر  "مورٌس" علبمة العلبمة أي أن العلبمة اللؽوٌة ٌصٌر لها مدلولا الرمز: وهو عند

 .(1)كالسلحفاة رمز للبطىء

السٌمٌابٌة هو العلبمة القابمة على القصدٌة وبناء على هذا نستنتج أن موضوع          

 التواصلٌة وهدفها الوصول إلى عمق الدلالة فً صلب الحٌاة الاجتماعٌة بؤي شكل كان.

 ((sémiotique de signification:سٌمٌابٌة الدلالة  - 

كرد فعل على أصحاب سٌمٌولوجٌا التواصل، ولعل الرابد  الاتجاههذا لقد جاء           

الأول له هو "رولان بارت " الذي قلب المقولة السوسٌرٌة التً ترى أن اللسانٌات ماهً 

السٌمٌولوجٌا  جزء من علم العلبمات العام لٌإكد فً كتابه "درس السٌمٌولوجٌا" أن   إلا  

مفاهٌمها الاجرابٌة من اللسانٌات التً أصابها التفكك والتقوض، وٌإكد  استمدتنفسها 

علم الدلالة ٌعالج كل الشفرات التً تمتلك بعدا اجتماعٌا حقٌقٌا  "رولان بارث" على أن  

تدل بل وتدل بؽزارة السلوكات قد  أن الأشٌاء والصور و ومما لا مراء فٌه« حٌن ٌقول:

وأهم  . » بلً ٌمتزج باللؽةفٌة مستقلة، إذ أن كل نظام دلالكن لا ٌمكن أن تفعل ذلك بكٌ

وكذلك تؤكٌدها على  ،سٌمٌابٌات الدلالة أنها رفضت التمٌٌز بٌن الدلٌل والأمارة ٌمٌز ما

واقعٌة اجتماعٌة والتعامل  باعتبارهاضرورة التكفل عند كل دراسة لنظام الدلابل باللؽة 

معنى متؽٌر وٌحمل دلالات مختلفة طبقا للبٌبة مع اللؽة بهذه الطرٌقة ٌعود إلى أن ال

التً ٌتحرك فٌها الاجتماعٌة
(2)

. 

 قد اهتموا بالجانب الدلالً للعلبمة حٌث ٌإكد لذلك نجد أن أصحاب هذا الاتجاه         

وبكل  ،بؤن إمكانٌة التواصل قد تتوفر سواء بمقصدٌة أم بؽٌر مقصدٌة "رولان بارث"

الأشٌاء الطبٌعٌة والثقافٌة سواء كانت اعتباطٌة أو ؼٌر اعتباطٌة، لكن المعانً التً تعتمد 

 .كان لها أن تحدث دون توسط اللؽة على هذه الأشٌاء الدالة ما

                                                           
 89نفسه، ص  -1
 91نفسه، ص -2
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ترمٌزٌة  ع العالم وٌنتج المعنى ٌتم تفكٌكالنسق الذي ٌقط باعتبارهافبواسطة اللؽة       

ومنه فإن أنصار هذا الاتجاه ٌرون أن سٌمٌاء الدلالة تقوم على العلبقة بٌن . (1)الأشٌاء

ٌرونه  العلبمة مكونة من دال ومدلول على عكس ما باعتبارالعلبمة والدال والمدلول 

 إلى أنث "بار أصحاب سٌمٌابٌة التواصل أن العلبمة هً دال ومدلول والقصد، فٌذهب

   هً قدرته فً ولوجٌة،دب فً قدرته السٌمٌإحدى القدرات التً ٌنطوي علٌها الأ

فلم تعد القصدٌة فً  المراوؼة واللعب بالدلابل بحٌث ٌفتح أفق التوقع خارج حدود النص،

 هذا الاتجاه مهمة فً فهم الدلالة وانتاجها.

 : السٌمٌائٌة السردٌة :ثانٌا

النصؾ الثانً من لقد حظٌت الأشكال السردٌة بكثٌر من العناٌة والاهتمام فً           

الشًء الذي جعلها تحتل مكان الصدارة داخل مٌدان أصبح من أؼنى  القرن الماضً

 المٌادٌن داخل العلوم الانسانٌة السٌمٌابٌات، بل ٌمكن القول إن السٌمٌابٌات جربت أولى

وتحسست أولى خطواتها داخل مٌدان السردٌات  أدواتها "المستمدة أساسا من اللسانٌات"

 بالذات.

وربما ٌعود السبب فً ذلك إلى اختلبؾ الخطاب السردي عن أشكال الخطاب         

ا متد بجذوره على الكثٌر من الأنواع بدءً ، من حٌث إنه ٌمثلب ""الخطاب الشعري الأخرى

 .(2)ا بكل الأشكال التعبٌرٌة ذات البعد التصوٌريمن الأسطورة ومرورً 

 لسٌمٌائٌة السردٌة عند الغرب :ا2-1

( رابد الدراسات السردٌة فً Vladimir proppٌعد فلبدٌمٌر بروب) فلادٌمٌر بروب:  -

العصر الحدٌث، وذلك من خلبل سعٌه إلى وضع إطار منهجً عام وشامل لدراسة 

" مرفولوجٌة الحكاٌة"ا على جملة من المفاهٌم الأساسٌة وٌعد كتاب الحكاٌة بناءً 

Morpholgie du conte) )،  حجر الزاوٌة فً تجارب علم مم( 1928(الصادر عام

 الأدب الجدٌد فً العرب وتؤثٌره لا ٌزال سابر حتى الٌوم.

                                                           
 36الأصول، القواعد والتارٌخ، مرجع سابق، ص -السٌمٌابٌة -آن إٌنو وآخرون، -1
 16دت، ص ظري، منشورات الزمن، دط ، الرباط ،سعٌد بنكراد، السٌمٌابٌات السردٌة مدخل ن -2
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عة من الحكاٌات الشعبٌة الروسٌة وتعتمد الدراسة التً أجراها بروب على مجمو      

لتً تعالج مواضٌع متشابهة وتختلؾ بؤن هذه الحكاٌات ا" بروب فقد لاحظ "فلبدٌمٌر

 ، بمعنى أن بعض الحركات تتكرر تتبع نفس السٌرورة الحكابٌةشخصٌاتها وظروفها 

فً جمٌع الحكاٌات وتتبع نفس الخط، ولهذه النظرة الجدٌدة فً التحلٌل أخذت الدراسات 

 .(1)النقدٌة منهجا جدٌدا

هو الوصول ؼلى قالب نموذجً عام لتشكٌل الحكاٌة ولتحقٌق  "بروب"لقد كان طموح 

 ذلك انطلق من الفرضٌات التالٌة:

إن العناصر الدابمة والثابتة داخل الحكاٌات هً وظابؾ الشخصٌات كٌفما كانت  -أ 

 هً فعل تقوم به« بروب: لوظٌفة حسبوا الطرٌقة التً تمت وفقها هذه الوظٌفة،

الوظٌفة هً العنصر  والقول إن  ،» داخل البناء العام للحكاٌةلالته شخصٌة ما من زاوٌة د

  الدابم والثابت معناه القول بصٌؽة أخرى إن الوظابؾ هً الخالقة للشخصٌات ولٌس

فإن الوظٌفة لا تكترث للشخصٌة المنفذة لها علٌنا الاكتفاء فقط بتعٌنٌها من خلبل  العكس،

 اسم ٌعبر عن الفعل.

إنه لا ٌتجاوز واحد وثلبثٌن وظٌفة، وهذا لا  ل الحكاٌة محدود،عدد الوظابؾ داخإن  -ب

 ٌعنً أن كل حكاٌة ٌجب أن تكون تحققا كاملب لهذا العدد من الوظابؾ، فقد ٌحصل أن لا

 أكثر. تحتوي الحكاٌة إلا على عشرٌن وظٌفة أو أقل أو

ط معٌن فً فالوظابؾ تسٌر وفق نم إن التتابع الذي ٌمٌز هذه الوظابؾ تتابع واحد، -ج

تمرار بنفس العدد فً كل الحكاٌات كل الحكاٌات وإذا كانت هذه الوظابؾ لا تتحقق باس

ٌؽٌر من القانون الذي ٌحكم تتابعها، ذلك أن ؼٌاب بعض الوظابؾ لا ٌؽٌر من  فإن هذا لا

 وضعٌة الوظابؾ الأخرى.

                                                           
مخطوط لنٌل شهادة  السردي عند عبد الحمٌد بوراٌو،طاب التحلٌل السٌمٌابً للخفاطمة قمولً،  -1

 11، ص2215.2214الماجستٌر، جامعة قاصدي مرباح كلٌة الآداب واللؽات، ورقلة 
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تنتمً كل الحكاٌات العجٌبة إلى نفس النوع من بنٌتها، وٌمكن ترجمة هذه الفرضٌة  -د

إننا أمام حكاٌة واحدة ببنٌة وأشكال متعددة للتحقق أن هذا التشابه بٌن  فً صٌؽة أخرى،

الحكاٌات معناه أن هناك مجموعة من الظواهر النصٌة التً لا ٌمكن أن تفسر إلا  من 

وهذا الربط هو الذي ٌكشؾ لنا عن البنٌة الشكلٌة التً تقع خلبل ربط بعضها ببعض، 

هً نسق تؤلٌفً أكثر استقلبلٌة فً  "بروب"كل الحكاٌات، فالبنٌة عند فً أساس تشكل 

 .(1) علبقته بالشكل الثقافً الخاص بالحكاٌة

وهو المإسس الفعلً للسٌمٌابٌات السردٌة من ملبحظة : كرٌماصجٌرالدس جولٌان لأ -

الذهن البشري ٌنطلق من عناصر بسٌطة لكً ٌصل إلى خلق موضوعات  أن   ،مفادها

 .(2)ا بمٌادٌن البحث السٌمٌابًا واهتمامً ثقافٌة إذ مثل الشخصٌة الأكبر إخلبصً 

   :مفهوم السرد لدى غرٌماس   

أن بناء نظرٌة حول السرد تبرر التحلٌل السردي وتمنحه شرعٌة  ؼرٌماسٌرى       

لا ٌتمثل فً استكمال  كتفٌة ذاتٌا من وجهة نظر منهجٌةمجالا للؤبحاث الم باعتباره

السردٌة الناتجة عن الوصوؾ العدٌدة والمتنوعة وتنظٌمها فقط بل ٌتمثل فً   النماذج

علم  اقامة البنى السردٌة باعتبارها بناء مستقلب ضمن التنظٌم العام للسٌمٌاء من حٌث هً

 .(3) الدلالة

 النص السردي:مستوٌات  -

 ترك فً مجموعة من المضامٌن وهو ما إن البشرٌة جمعاء تش لتنظٌم العمٌق:ا-أ

التعاٌش ممكنا بٌن كل هذه الكابنات رؼم الانتماءات المختلفة إلى  ٌجعل ٌوحدها وما

إلا  أن هذا القاسم المشترك لا ٌعنً التوحد والتطابق المطلق فكل  ثقافات بالؽة التنوع،

 لخاصة وفق تقطٌع مفهومً خاص به. مضامٌنه بطرٌقته امجتمع ٌنظم 

                                                           
 22.19سعٌد بنكراد، السٌمٌابٌة  السردٌة مدخل نظري، مرجع سابق، ص -1
 44سه، صنف -2
الؽرٌماسٌة  السردٌة ومستوٌات التحلٌل السٌمٌابً للنصوص)سٌمٌاء السرد عقاد ؼادة، مقال بعنوان:-3

 226سٌدي بلعباس، الجزابر، صجامعة نموذجا(، 
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ؼامات علٌه أن ٌجاوزها وتفرض علٌه سبٌلب معقدا ٌواجه فٌه ار ٌسلك ؼرٌماص

اختٌارات علٌه أن ٌحدد موقعه ضمنها، إن هذا المسار المعقد ٌقود من المحاٌثة إلى 

 :التجلً عبر ثلبث محطات ربٌسٌة

تتحدد داخلها الكٌنونة الإنسانٌة بتنوع أشكال حضورها نٌات وهً ب   لبنٌات العمٌقة:ا -

ٌشٌر إلى ضرورة تحدٌد الشروط الموضوعٌة الخاصة  الجماعً والفردي وهو ما

بالموضوعات السٌمٌابٌة وتتمٌز هذه البنٌات بوضع منطقً، فإن الأمر فً هذا المستوى 

السلوكات المخصوصة بتحدٌد جوهر الخزان الثقافً الذي ٌتحكم لاحقا فً أشكال تحقق 

 بل ارتباط هذا السلوك بثقافة تبرره وتفسره.

أي مجموعة من القواعد التً    ،ٌابٌاا سٌموتشكل هذه البنٌات نحوً  البنٌات المسطحة:-

فالوجه المجرد لا ٌمكن  تقوم بتنظٌم المضامٌن القابلة للتجلً فً أشكال خطابٌة خاصة،

المدخل نحو تجدٌد الحٌاة  ،المربً)المتحقق( أن ٌكون سوى احتمال فً حٌن ٌشكل الوجه

 من خلبل حدود زمنٌة، أي صب السلوك داخل وضعٌة مخصوصة.

وتقوم هذه البنٌات بإنتاج وتنظٌم الدوال والأمر ٌتعلق فً هذه  بنٌات خاصة بالتجلً: -

 الحالة بالوجه اللسانً للقٌم.

أو ؼٌر لسانً، فإنه على  وإذا كان هذا المستوى ٌشؽل كشكل سابق عن أي تجلً لسانً

ولى الأشكال التنظٌمٌة وذلك من خلبل ارتباط مجموعة من الرؼم من ذلك ٌحتوي على أ  

ل الانتقال ضمن سلسلة من العلبقات المتنوعة وهذا ٌجع ،القٌم المضمونٌة بعضها ببعض

 .(1)للتصور لى المستوى المحسوس المشخص أمرا قابلبً من المستوى التجرٌدي إ

عملٌة القلب التً تقوم بتحوٌل علبقات إلى عملٌات عبر إدخال الفعل التركٌبً فإن 

با آخر سوى تفجٌر للبنٌة الدلالٌة المنطقٌة فً كشرط أساسً لهذا التحول لٌست شٌ

 مجموعة المسارات ذات الطابع التصوٌري.

                                                           
 46نفسه، ص -1
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ر ولقد عب وبهذا تكون البنٌة سوى نص ممكن قابل للتحقق فً أشكال بالؽة التنوع،

)السٌمٌم( ٌجب أن  المعنويإن الأثر « الترابط التولٌدي بقوله : مبرتوإٌكو" عن هذا"إ

ثر ٌكون النص سوى وجه مفصل لهذا الأ ممكنا، ولنعتباره نصا ٌمثل أمامنا با

 .(1)» المعنوي

 التنظٌم السطحً : - ب

 (Enoncé narratif)لملفوظ السردي: ا

هو كل وحدة دالة مرتبطة بسلسلة كلبمٌة أو نص مكتوب ومتقدمة على كل تحلٌل ألسنً 

 ظبالملفوأو منطقً، ومنه أدى الاهتمام بالسٌمٌابٌات إلى الاستعاضة عن فكرة الوظٌفة 

وتتصل دراجً ات سردٌة تتصل أحٌانا بالجدول الابوجود وحد السردي و الاعتراؾ

العلبقات التً تربط بٌن الملفوظات السردٌة فً العلبقات  فتنشا أحٌانا بالجدول التعاقبً،

 )العامل(.وظٌفة  ٌعادل  السردي تلفة، ومنه ٌمكن القول أن الملفوظ المخ

 وحدة مستقلة بؤنهاؼرٌماص عرفها ٌ  Séquence narratiff)):المقطوعة السردٌة-

كما ٌمكن القول أن التً تشكله  لأجزاءملة كجزء من مك عن وحدات الخطاب السردي،

 .(2)المقطوعة السردٌة هً التنظٌم المنطقً للملفوظات السردٌة

تعد البنٌة العاملٌة البإرة الأساسٌة التً ٌتم من خلبلها الانتقال من  :لبنٌة العاملٌة ا  -

لى العملٌات إلى الملفوظ )أي من العلبقات إمستوى العمٌق إلى المستوى السطحًال

 ا بٌن المحاٌثةفإنها تشكل الوجه التركٌبً للجانب العلببقً، مستوى توسطًٌ  ،السردي(

 والتجلً.

أخرى فإن النموذج العاملً هو أساس تشكل النص كؤحداث أي كصٌؽة  وبعبارة       

تصوٌرٌة، ذلك أن التعرؾ على الانتظامات الداخلٌة للحكاٌة، ٌدلنا على وجود خطاطة 

                                                           
 47نفسه، ص -1
مخطوط لنٌل شهادة  اب السردي عند عبد الحمٌد بوراٌو،التحلٌل السٌمٌابً للخطفاطمة قمولً،  -2
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أو هو بعبارة أخرى شكل قانونً لتنظٌم جموعة من العناصر الدابمة الثبات، تتشكل من م

 .(1)النشاط الإنسانً أو هو النشاط الإنسانً مكثفا فً خطاطة ثابتة

 السٌمٌائٌة السردٌة عند العرب:-2-2

عد سعٌد بن كراد من النقاد العرب الذٌن ٌحاولون تتبع مسار ٌ    السعٌد بن كراد:  -

ٌستجد من  ٌتم إنجازه من بحوث، وما فً تطورها وتوسعها، وتقدٌم ماالسٌمٌابٌة 

وقد سبق له أن وضع كتابا للتعرٌؾ بالسٌمٌابٌة السردٌة  ،دراسات فً فروعها المختلفة

الذي ألؽى فٌه وجود جهد سابق تناول نظرٌة  (،بمدخل إلى السٌمٌابٌة السردٌة)وسمه 

قد تمٌزت دراساته  وامتداداتها حدودها،بالعرض المتكامل لكل أبعادها و "جرٌماص"

بٌة كتاب بالدقة والتمثل الواضح للسٌمٌابٌة الؽرٌماسٌة، ولعل أول مإلفاته فً السٌمٌا

ٌ   ،(م1994مدخل إلى السٌمٌابٌة السردٌة ) عد انجازا فً الدراسات السٌمٌابٌة الذي 

العربٌة، تعرض فٌه الباحث إلى نظرٌة ؼرٌماص بؤصولها ومنطلقاتها الفكرٌة، من 

)البنٌة  لٌنتقل إلى طرح الأسس التً تقوم علٌها النظرٌة الؽرٌماسٌة "الارث البروبً"

 .العمٌقة والبنٌة السطحٌة(

"السٌمٌابٌة السردٌة"   أن لا ٌفصل بٌن ٌلبحظ عن السعٌد بن كراد فً دراساته وما      

ؼرٌماص وثبتت قدمها مع إصدار ،"بروب" ٌات" إذ ٌرى أن السردٌات بدأت معو"السرد

"الدلالٌات البنٌوٌة" وهذا وجه آخر من وجوه النظر إلى السردٌات، بل إنه ٌرى  كتاب

 .(2) "إضافة حقٌقٌة للسردٌات" (philippe hamon) "فٌلب هامون" فً جهد

 رشٌد بن مالك: -

النقاد العرب الذٌن عنوا بالنقد  عد الناقد الجزابري رشٌد بن مالك من بٌن أكثرٌ         

ولى قد أفصح بدقة عن مرجعٌته النقدٌة وعن فهو منذ دراسته الأ   السٌمٌابً السردي،

 ، ومن بٌن أهم(ؼرٌماص)وخصوصا رابدها  ،ة الفرنسٌةولابه للؤعلبم السٌمٌابٌ

والتطبٌق  )السٌمٌابٌة بٌن النظرٌة، (م2000مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة)مإلفاته 

                                                           
 72.69ل إلى السٌمٌابٌات السردٌة، مرجع سابق، صسعٌد بنكراد، مدخ -1
 384.383ص، 2229، تونس، 1سلٌمة لوكام، السردٌات فً النقد المؽاربً، دار السحر للنشر، ط -2



مدخــل                                                               السٌمٌائٌة إشكالٌة الماهٌة و المنهج 

                     

 

 

20 

وهذه المإلفات ساهمت فً تعرٌؾ الباحث العربً بهذا المنهج فً أصوله  (،م1994

السٌمٌابٌة )رجم الناقد مجموعة من المإلفات السٌمٌابٌة الؽربٌة من بٌنها الؽربٌة، كما ت  

 ئالقار لٌكون، وجوزٌؾ كورتٌس ،وجان كلود جٌرو لمٌشال آرفً،(أصولها وقواعدها

 .(1)العربً على وعً بهذا المنهج الحداثوي

السٌمٌابٌة، فقد  "د بن مالكرشٌ"الأعمال السردٌة بحصة فً أعمال الناقد حظٌت       

حققت السٌمٌابٌة « لإنجازات التً حققتها السٌمٌابٌة فً مجال السرد ٌقول:با الناقد أشاد

ٌات اللسانٌة وؼٌر اللسانٌة والتجلدراسة الأشكال السردٌة بخاصة،  فً نوعٌة قفزة

من بٌن أهم مإلفاته التً تنزع  ""مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة .وٌعد كتاب » بعامة

ها الأولى وتفحص دلالات إلى أصولها ومنابعر رد النظرٌة والتؤسٌس عبمنزع التؤصٌل 

ث فً الجزء النظري من هذا تعرض الباح والمصطلحات ضمن هذه الأصول،المفاهٌم 

سنسعى فً هذا « :ٌقول فً ذلك ،للؤصول اللسانٌة والشكلبنٌة للنظرٌة السٌمٌابٌة الكتاب

لنظرٌة السٌمٌابٌة نبنت علٌها اإالشكلبنٌة التً دراسة الأصول اللسانٌة و البحث إلى 

واستمدت منها مصطلحٌتها العلمٌة مع إجراء تعدٌلبت على مفاهٌمها ()مدرسة بارٌس

وقد .(2)» مع التوجهات الجدٌدة للبحث السٌمٌابً المعاصر الانسجامتقصٌا فً ذلك 

ة الأساسٌة خصص الجزء الأول من هذا القسم النظري لتحدٌد بعض المصطلحات اللسانٌ

ثر فً بناء الصعٌد السردي للنظرٌة السٌمٌابٌة )مبدأ المحاٌثة، مبدأ التً كان لها عمٌق الأ

مراعٌا فً ذلك ضبط  ،، المربع السٌمٌابً الملفوظ السردي، الكفاءة والأداء(الاختلبؾ

 المصطلح بتحدٌد منحدره المفهومً من اللسانٌات إلى حقل السٌمٌاء.

قد خصصه لضبط التوجه الشكلبنً أما القسم الثانً من هذا الجزء النظري ف            

العام فً النقدٌة وتتبع بعد ذلك "النموذج البروبً" الذي ٌعد جهازا نظرٌا أساسٌا الروسً 

.(3)وضرورٌا لفهم تنظٌم الخطاطات السردٌة التً اعتمدها الباحث فً دراسته  

                                                           
طوط لنٌل شهادة السردي عند عبد الحمٌد بوراٌو،  مخ التحلٌل السٌمٌابً للخطابفاطمة قمولً،   -1

 39الماجستٌر ص
 26، ص2222، الجزابر،1مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة، دار القصبة للنشر، طرشٌد بن مالك،  -2
 27نفسه،ص -3
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 تمهٌد

لقراءة  مدخل، ولكل مدخل عتبة، ولأن العنوان كونه مدخلب أساسٌالكل بناء            

العمل الأدبً، فقد اهتمت السٌمٌابٌة الحدٌثة بدراسة الإطار الذي ٌحٌط بالن ص كالعنوان 

والإهداء ومقدمات، وهوامش وتنبٌهات وافتتاحات الفصول وؼٌر ذلك من النصوص 

بٌسٌة التً تفرض على التً أطلق علٌها النصوص الموازٌة، والعنوان  ٌعد العتبة الر 

 الدارس أن ٌتصفحها وٌستنطقها قبل الولوج إلى أؼوار النص.

من خلبل دراسة  1968ا من سنة اشتؽل العلماء فً أوروبا بظاهرة العنونة ابتداءً       

 Andrie)  وأندري فونتانا، François fourier)للعالمٌن الفرنسٌٌن فرانسوا فروري)

fontana) ،عناوٌن الكتب فً القرن الثامن(، وكان هذا الكتاب ٌمثل بكورة  تحت عنوان(

التً تهتم بالعنوان، وعملب ممهدا لظهور علم جدٌد )علم العنونة(، كما  الأعمال النقدٌة

 التؤسٌس لعلم العنوان، وخاصة مع دور بارز فً، ( Léo heckكان للناقد لٌوهوك)

إضافة م إضافة إلى كتاب  1973)سمة العنوان(، سنة  lamarque de titre ظهور كتابه

الروابً الذي ٌضم فصلب  الاهتمامعنوان " إنتاج  (، تحت(charelGrivaeleل شارجرٌفا

الذي قدم ، Gérard Genette)مخصصا لدراسة العنوان"، لٌؤتً بعد ذلك جٌرار جٌنٌت )

دراسة شاملة حول الموازٌات النصٌة، حٌث عالج العنوان بعمق وبصفة منهجٌة انطلبقا 

 ( (seuilsوعتبات ، ((palimpsestesمن تحدٌد موقعه ووظابفه، فً كتابٌه أطراس 

وٌعتبر الكتاب الأخٌر بمثابة المصدر الحقٌقً والربٌسً فً علم العنونة بمفهومه العلمً 

(، كما كان paratexte( العنوان أهم عناصر الن ص الموازي)(Genetteحٌث عد  جٌنٌت 

( فً كتابه)اللؽة والخطاب الأدبً(، وجون  (Roberte cholesلكل من روبرت شولز

 (( Jean Moulineكتابه )بنٌة اللؽة الشعرٌة(، وجون مولٌنو فً ( Jean kohanكوهٌن )

(Miternad.Hوهنري مٌتران  )
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اسم فً بلورة هذا العلم إذ كانت هذه الأعمال عبارة عن معالم توجٌهٌة على الدرب ح

العلمً، ٌستعٌن بها كل باحث فً دراسته وتحلٌله للعناوٌن
(1)

. 

 فً المفهوم النقدي: العنوان أولا:

لقد حتل العنوان مكانة متمٌزة فً الأعمال الأدبٌة والدراسات النقدٌة المعاصرة         

باعتباره البوابة الأولى التً ٌحاول القارئ فتحها، وهو الذي ٌوجه فكرنا إلى استقراء 

 مضامٌن الن ص وتفكٌكه.
»

ص ودراسته، ونقول هنا إن  العنوان ٌمدنا بزاد ثمٌن لتفكٌك الن  

لنا معونة كبرى لضبط انسجام الن وفهم ما ؼمض منه، إذ هو المحور الذي أنه ٌقدم 

ٌتوالد وٌتناص وٌعٌد إنتاج نفسه، وهو الذي ٌحدد هوٌة القصٌدة فهو إن صحت المشابهة 

 والأساس التً تبنى علٌه بمثابة الراس للجسد،
«(2)

. 

لتحدٌد على اخضاع والعنوان هو الشًء المحدد للن ص كٌفما كان نوعه، ٌنبنً ا        

القارئ ووضعه فً صلب الموضوع، ومن ثم ٌحق اعتبار العنوان فً الن ص الممٌز له 

عن بقٌة النصوص المتواجدة إلى جانبه، ولبن كان من الممكن تشابه أكثر من عنوان 

لأكثر من نص إلا  أن التمٌٌز هو المهٌمن والسابد، وهو بالتالً ما ٌبٌن بؤن للمإلؾ 

ا وللآخر   النص كذا، أي أن  العنوان هو ما ٌحقق هوٌة الن ص، ذلك أن الهوٌة الرواٌة كذ

تعطى له من بٌن هوٌات متعددة لنصوص متباٌنة ومتفاوتة بالرؼم من مشاركتها إٌاه
(3)

. 

 تعرٌف العنوان 1-1

نوان الكتاب مشتق فٌما ذكروا  لغة: 1-1-1 وقد جاء فً لسان العرب لابن منظور، وع 

ن ه   ، وقال الأخفش عن وت  الكتاب وأع  ـت  ن  ت  وعن   ٌ ن ت  وع  ون  ن  من المعنى وفٌه لؽات: ع 

ٌ كتما.  وأنشد ٌونس: فطن الكتاب إذا أردت جوابه، واعن  الكتاب لكً ٌسر و

                                                           
مجلة كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة  -أهمٌته وأنواعه -عبد القادر رحٌم، العنوان فً النص الابداعً-1

 2226والاجتماعٌة، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، العدد الثانً والثالث، جانفً، جوان، 
، المؽرب 3المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط -تنظٌر وانجاز -محمد مفتاح، دٌنامٌة النص -2

 72، ص2226
، اللبذقٌة، سورٌا 1صدوق نور الدٌن، البداٌة فً النص الروابً، دار الحوار للنشر والتوزٌع،ط -3

 69، ص1994
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ن   وان  و الع  ن  اه  ،كلبهما قال ابن سٌدة: الع  وانًا وعن  ن  ةً وع  ن  و  ن  ه ع  ون  ن  وان  سمة الكتاب وع 

ت  الكتاب  ن  و  ن  ناه، وع  اه وأع  مة  الكتاب وقد عن  ٌان س  ن  وسمه  بالعنوان، وقال أٌضا: والع 

ه ت م  ه واخ  ن  و  ن  ن  أي ع  ن  وأع  ته .قال ٌعقوب: وسمعت من ٌقول أط  ن  ل و  وع 
(1)

. 

 اصطلاحا: 1-1-2

كتلة مطبوعة على صفحة العنون الحاملة لمصاحبات أخرى  « نوان عبارة عنالع     

بؤن العنوان هو ما نسمٌه  ،)حٌث ٌرى )لوي هوك ،» مثل اسم الكاتب أو دار النشر...

مجموعة العلبمات اللسانٌة من كلمات  «الٌوم بالعنوان الأصلً، فالعنوان عنده هو 

وجمل وحتى نصوص قد تظهر على رأس الن ص لتدل علٌه وتعٌنه تشٌر لمحتواه الكلً 

كرسالة سن نٌة فً « ٌحدد العنوان  ،)، أما )كلود دوشً» وتجذب جمهوره المستهدؾ

 ، وفٌه أساسا تتقاطع» حالة تسوٌق، ٌنتج على التقاء ملفوظ روابً بملفوظ اشهاري

الأدبٌة والاجتماعٌة أن ه ٌتكلم ٌحكً الأثر الأدبً فً عبارات الخطاب الاجتماعً فً 

عبارات روابٌة
(2.) 

أن العنوان من بٌن أهم عناصر المناص )الن ص الموازي(  « أما )جٌرارجٌنٌت( ٌرى    

  ٌ فه ر  لح علٌنا فً التحلٌل، فجهاز العنونة كما ع  لهذا فإن تعرٌفه ٌطرح بعض الأسبلة و

كعنصر مهم كونه مجموع معقد أحٌانا « عصر النهضة أو قبل ذلك  العصر الكلبسٌكً،

أو مربك، وهذا التعقٌد لٌس لطوله أو قصره، ولكن مرده مدى قدرتنا على تحلٌله 

» وتؤوٌلٌه
(3)

 . 

      ٌ ٌحمل وسم  عرؾ وبه ٌتداول، ٌشار به إلٌه وٌدل به علٌه،العنوان كالاسم للشًء، به 

علت له  العنوان وفً الوقت نفسه،كتابه،  بإٌجاز ٌناسب البداٌة علبمة لٌست من الكتاب ج 

والعنوان هو إشارة دالة و مستقلة فً انتاجٌتها الدلالٌة وقد ٌكون قصٌرًا  لكً تدل علٌه.

                                                           
 126، باب عنا، صدت ، دط ،15العرب، دار صادر، بٌروت، جابن منظور،  لسان  -1
عبد الحق بلعابد، عتبات)جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص( تقدٌم د، سعٌد ٌقطٌن، منشورات  -2

 67، ص2228، الجزابر، 1الاختلبؾ، ط
 65نفسه، ص  -3
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أو طوٌلبً، فٌتكون من جملة اسمٌة أو فعلٌة، وقد ٌزٌد فٌصبح عبارة طوٌلة أو ٌنقص 

من رمز ٌحٌل إلى النصفٌكون كلمة واحدة تتض
(1)

. 

وٌعتبر العنوان فً الدرس المعاصر المدخل الربٌس للعمارة النصٌة، وعلى هذا       

فالعنوان ٌحظى باهتمام بالػ فً الدراسة السٌمٌابٌة نظرا لكونه أكبر ما فً النص 

الإبداعً والعنوان هو تسمٌة للن ص والتعرؾ بمضمونه والكشؾ عم بداخله وٌحمل 

 سمة الكتاب. 

 تموضع العنوان؟":مكان ظهور العنوان" أٌن ٌ 1-2

الباحث فً العصور السابقة لعصر النهضة وظهور الطباعة، لم ٌجد مكانًا محددًا           

 ة عن لفافات ورسابل مختومة فٌكونللعنوان أو اسم الكاتب، لأن الكتب كانت عبار

ٌ عرؾ إما من بداٌة  العنوان عبارة عن ملصقة تلصق بهذه لفافة مثبتة، فكان العنوان 

 ت قبل ظهور الطباعة لا ٌحمل صفحةالن ص أو من نهاٌته، حٌث كانت المخطوطا

العنوان، لهذا ٌبحث عن العنوان فً نهاٌة المخطوط مع اسم الناسخ وتارٌخ نسخه، إلا  أنه 

( وبقٌت page de titre(، ظهرت صفحة العنوان)م1480 -1475فً السنوات بٌن )

ظهر الؽلبؾ المطبوع، أما الأمكنة التً مدة طوٌلة حتى تطورت صناعة الكتاب لٌ

ٌتموضع فٌها العنوان وفقًا للنظام الطباعً المعمول به فهً: الصفحة الأولى للؽلبؾ، فً 

ظهر الؽلبؾ، فً صفحة العنوان، فً صفحة المزٌفة للعنوان، وهً الصفحة البٌضاء 

ً صفحة الؽلبؾ التً تحمل العنوان فقط، أما الكتب المجردة فنجد العنوان متموضعًا ف

ولكن لأسباب فنٌة ومكتبٌة ؼالبا ما ٌتواجد فً ظهر الكتاب لأنه أكثر رإٌة عند وضعها 

فً الرفوؾ
(2)

 . 

 أنواع العنوان: 1-3

 تتعدد أنواع العناوٌن بتعدد النصوص ووظابفها، ومن أهم أنواع العناوٌن هً: 

                                                           
مصر  ،1طالعنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً، الهٌبة المصرٌة للكتاب،محمد فكري الجزار،  -1

 15، ص1998
 69بلعابد، عتبات) جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص(، مرجع سابق، ص عبد الحق-2
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 العنوان الحقٌقً:   - أ

 لمواجهة المتلقً، وٌسمى العنوان الحقٌقًوهوما ٌحتل واجهة الكتاب، وٌبرزه صاحبه 

تمنح النص هوٌته، فتمٌزه عن  أو الأساسً أو الأصلً، وٌعتبر بحق بطاقة تعرٌؾ،

 مثل المقدمة )لابن خلدون(، وأحادٌث )لطه حسٌن(.ؼٌره  

 العنوان المزٌؾ:    -ب

تؤكٌد  و ٌؤتً مباشرة بعد العنوان الحقٌقً، وهو اختصار وتردٌد له، ووظٌفته      

 وتعزٌز للعنوان الحقٌقً، وٌؤتً ؼالبا بٌن الؽلبؾ والصفحة الداخلٌة.

 الفرعً: لعنوانا -ج 

ٌؤتً بعد العنوان الحقٌقً لتكملة المعنى، وؼالبا ما ٌكون عنوانًا لفقرات أو           

مواضٌع أو تعرٌفات داخل الكتاب، وٌنعته بعض العلماء بالثانً أو الثانوي، مقارنة 

نوان الحقٌقً مثل "مقدمة ابن خلدون" إذ نجد أسفل العنوان الحقٌقً، عنوانا فرعٌا بالع

مطولا هو)كتاب العبر ودٌوان المبتدأ والخبر فً أٌام العرب والعجم والبربر ومن 

 عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر(، أو عناوٌن المباحث والفصول فً متن المقدمة.

 الإشارة الشكلٌة: -د

الذي ٌمٌز نوع النص وجنسه عن باقً الأجناس، وٌمكن أن ٌسمى العنوان  وهً العنوان

 ٌث هو قصة أو رواٌة أو شعر...إلخالشكلً لتمٌٌزه عن باقً الأشكال الأخرى، من ح

 العنوان التجاري: -هـ 

هو عنوان ٌتعلق ؼالبا بالصحؾ والمجالات، ٌقوم أساسًا على وظٌفة الإؼراء لما     

تحمله هذه الوظٌفة من أبعاد تجارٌة، وهذا العنوان الحقٌقً لا ٌخلو من بعد إشهاري 

تجاري
(1)

 . 

 وظائف العنوان: 1-4
                                                           

 مرجع سابق . -أهمٌته وأنواعه-عبد القادر رحٌم، العنوان فً النص الابداعً،  -1
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بحٌث  ،إن العنوان عبارة عن رسالة، وهذه الرسالة ٌتبادلها المرسل والمرسل الٌه     

وهذه الرسالة مسن نة بشٌفرة لؽوٌة ٌفككها والجمالً،  ٌساهمان فً التواصل المعرفً

المستقبل و ٌإوٌلها بلؽته الواصفة ) الما وراء لؽوٌة(، وهذه الرسالة ذات الوظٌفة 

د أن وظٌفة   ٌ الشاعرٌة أو الجمالٌة ترسل عبر قناة وظٌفتها الحفاظ على الاتصال، ب

فحسب، بل من واجب العنوان أن  إحالٌةلا ٌمكن أن تكون مرجعٌة أو العنوان فً الأدب 

ٌخفً أكثر مما ٌظهر، وأن ٌسكت أكثر مما ٌصرح، لٌعمل أفق المتلقً على استحضار 

الؽابب أو المسكوت عنه
(.1)

 . 

العنوان من أهم العناصر التً ٌتم بها تحقٌق الربط المنطقً، فالنص  وباعتبار          

إذا كان بؤفكاره المبعثرة مسندًا، فإن  العنوان سٌكون بطبٌعة الحال مسندًا إلٌه. وقد فصل 

بؤن  هاستراتٌجٌت"جٌنٌت" فً وظابؾ العنوان تارٌخا واشتؽالا وإجراء، أراد أن ٌلملم 

من مهمة الباحث لهذا دى تداخلها وتعالقها، مما سٌصعب بمأعاد ترتٌبها وهذا وعٌا منه 

 ٌقترح نمذجة منهجٌة كقابمة لوظابؾ العنوان: 

 (la fonction de désignationالوظٌفة التعنٌنٌة: ) -

ؾ به للقراء بكل دقة وبؤقل ما  ٌمكن   وهً الوظٌفة الت عٌٌنٌة التً تعٌن اسم الكتاب، وتعر 

من احتمالات اللبس، وٌستعمل بعض المشتؽلٌن على العنوان تسمٌات أخرى ذكرها 

( Les fonctionde titreفً كتابه )، (Joseph Besa compubeجوزٌؾ بٌزا كامبروبً )

وبومارشٌه ، (Glodenstien) وتسموٌة عند ؼلودنشتاٌن (،( Grevelاستدعابٌة عند جرٌفل

 (.Kanorowicsومرجعٌة عند كانترووٌكٌس ) (،(Beaumarchais et Alوآل 

( فهً الوظٌفة identification f.dإلا أنها تبقى الوظٌفة الت عٌٌنٌة والتعرٌفٌة )       

باقً الوظابؾ لأنها دابمة الوحٌدة الالزامٌة والضرورٌة، إلا  أنها لا تنفصل عن 

 الحضور ومحٌطة بالمعنى
(2)

. 

                                                           
 49، ص2222بسام موسى قطوس، سٌمٌاء العنوان، مطبعة البهجة، عمان، الأردن،  -1
النص إلى المناص(، تقدٌم د سعٌد ٌقطٌن، مرجع عبد الحق بلعابد، عتبات) جٌرار جٌنٌت من  -2

 86سابق، ص
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 ((La fonction descriptiveالوظٌفة الوصفٌة: -

 ةوهً الوظٌفة المسإولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان، وهً نفسها الوظٌف        

إمبرتوإٌكو  نؤى لها لهذا عدهاوالمختلطة(، وهذه الوظٌفة لا م )الموضوعاتٌة، والخبرٌة،

كمفتاح تؤوٌلً للعنوان، وقد كثرت تسمٌاتها فٌسمٌها "ؼلودنشتاٌن" الوظٌفة التلخٌصٌة 

( بالوظٌفة الدلالٌة، أما "كانترووٌكٌس" فٌسمٌها بالوظٌفة اللؽوٌة Mihaila) مهاٌلهو

الواصفة، وهذه الوظٌفة هً التً ٌقول العنوان عن طرٌقها شٌبًا عن النص
(1)

. 

 la fonction connotatitve)بٌة: )ٌحالإالوظٌفة ا -

بالوظٌفة الوصفٌة، فلب ٌستطٌع الكاتب التخلً عنها، فهً ككل  ارتباطاهً أشد         

هذا ل ملفوظ لها طرٌقتها فً الوجود، ولنقل أسلوبها الخاص، إلا  أنها لٌست دابما قصدٌة

ٌمكننا الحدٌث لا عن وظٌفة إٌحابٌة، ولكن عن قٌمة إٌحابٌة، لهذا دمجها "جٌنٌت" مع 

لها عنها لإرتباكها الوظٌفً  الوظٌفة الوصفٌة ثم ف ص 
(2)

. 

 (  (la fonction séductiveالوظٌفة الإؼرابٌة:  -

وتسمى الوظٌفة الإشهارٌة، وذلك أن قصة الكتاب المطبوع قد تطورت إلى شكل     

الاستهلبكً، واننا لكً نستطٌع إنتاج هذه الأشٌاء وجب علٌنا اعتبارها  الاقتصادمن 

علٌها ؽذابٌة، بمعنى أن استهلبكها ٌقضًمواد استهلبكٌة شبٌهة بالمواد ال
(3)

. 

 أهمٌة العنوان:  1-5

شؽلت عناوٌن النصوص الأدبٌة فً الدراسات الحدٌثة حٌزًا كبٌرا من اهتمام           

النقاد رأوا فٌه عتبة مهمة لٌس من السهل تجاهلها، إذ ٌستطٌع القارئ من خلبلها دخول 

 عالم النص دون تردد ما دام استعان بالعنوان على النص.

                                                           
 87نفسه، ص -1
 88نفسه، ص -2
، بٌروت 2مٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، تر: فرٌد أنطونٌوس، منشورات عوٌدات،ط -3

 12، ص1982
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لػ الأهمٌة فً بناء النص ومن هنا نفهم أن  عتبة العنوان أصبحت ذات تؤثٌر كبٌر وبا

 ونسج شعرٌته.

ل ما ٌشد انتباهه وما ٌجب        العنوان هو أول شفٌرة رمزٌة ٌلتقً بها القارئ فهو أو 

ا ٌثٌرعلٌه وفحصه  التركٌز ًٌ   أو ٌجبر أو ٌوحً بما سٌؤتً وتحلٌله، بوصفه نصًا أول

وعلى القراءة باعتبارها تلقٌا منهجا، أن تلتفت إلى العنوان محاولة ربطه بجسد النص 

 وهنا تبدأ عملٌة تؤوٌل العنوان وبناء نصٌته.

إن  العنوان لٌس عنصرا زابدا كما ٌعتقد الكثٌر من الباحثٌن والدارسٌن، وإنما هو      

ة، وتفكٌك الدوال الرمزٌة عتبة أولى من عتبات النص، وعنصر مهم فً تشكٌل الدلال

واٌضاح الخارج قصد إضاءة الداخل
(1)

. 

 سٌمٌاء العنوان:  1-6

طالما أن السٌمٌابٌات لا تبحث عن الدلالة فقط، بل عن طرق تشكٌلها كذلك، فإن         

الدارس للعنوان ٌحضر فً بنٌته ومضامٌنه، للوقوؾ على طرٌقة مبدع النص فً عنوانه 

ضا إلى كونه "ٌختصر الكل، وٌعطً اللمحة الدالة على النص وترجع أهمٌة العنوان أٌ

المؽلق وٌصبح نصًا مفتوحا على كافة التؤوٌلبت" ولهذه الأهمٌة الكبٌرة التً ٌمتاز بها 

 ا، فكل شًء بمعنى)محمد صالح خرفً( أن العناوٌن لا توضع اعتباطً  العنوان ٌرى

وبحسبان وكل كلمة لها دلالتها، بل ٌعجز الشاعر فً بعض الأحٌان عن وضع العنوان 

لقصٌدته أو لدٌوانه، فٌلقً به إلى المطبعة ثم ٌلحق العنوان به كما ٌقول )جمٌل حمداوي( 

بكونه مجموعة من الدلابل اللسانٌة، ٌمكنها أن تثبت فً بداٌة النص من أجل تعٌٌنه «

  » الجمالً، من أجل جذب الجمهور المقصودوالإشارة إلى مضمونه 

ٌة تحمل فً عبارة عن أنظمة دلالٌة سٌمٌاب « :بارث( ٌرى العناوٌن )رولان أما     

واجتماعٌة واٌدٌولوجٌة، وهً رسابل مسكوكة مضمنة بعلبمات   أخلبقٌة طٌاتها قٌمًا

            السٌمٌابٌات أن ، لذلك على » دالة مشبعة برإٌة العالم، ٌؽلب علٌها الطابع الإٌحابً

                                                           
 53موسى قطوس، سٌمٌاء العنوان، مرجع سابق، ص بسام -1
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درس العناوٌن الإٌحابٌة الدالة قصد فهم  الدلالات التً تزخر بها، فـ "بارث" ٌهتم ت

حث عن الخفً كونه مقتنعًا بؤن مهمة السٌمٌابٌات هً الب الاهتمامبالعنوان كل هذا 

إلٌه إٌحاء ىوالمسكوت عنه والموح
(1). 

نوعً بٌن المرسل والمتلقً  ن هنا  أن العنوان ٌشكل أول اقصاء ونستخلص م         

ولهذا ٌعمد القارئ الباحث الدخول إلى النص من خلبل بوابة العنوان وٌنظر، إلٌه على 

 أنه مكون أساسً ومكمل للنص.

 الاثنٌنبٌن العمل وعنوانه، بما ٌمنح   مسافة إن  أولٌة تلقً العنوان نعنً قٌام            

أولٌا  استقلبلهما بنسبة أو بؤخرى، لٌستقل العنوان بمقاصد نوعٌة، ٌفرض بالتالً اتصالاً 

نوعٌا بٌن المرسل والمتلقً، فالمرسلة الموجهة من المرسل إلى المتلقً، لا ٌمكن بحال 

 اإً عمل" و"العنوان"، متكافبٌن تكافمن الأحوال أن تنحصر فً العمل بل هً "ال

الذي ٌجعل الاهتمام بواحد منهما دون الأخر، إهدارًا، لٌس لما  سٌمٌوطٌقٌا، إلى الحد

أهمل فحسب وإنما لما تم الاهتمام به كذلك
(2)

.ومنه فالعلبقة بٌن العنوان والنص علبقة  

  ٌ فهم العنوان إلا  إذا تؤملنا فً ثناٌا النص، ولا تكامل فلب وجود لأحدهما دون الآخر، فلب 

 وان. ٌفهم النص فً حال ؼٌاب العن

      ٌ العنوان لٌس مجرد حلة لفظٌة ت زٌن النص، وإنما هو «عرفه محمد فكري الجزاركما 

جملة تقرأ فٌه، فتركٌبه سٌكشؾ لنا عن سر النص، إذ  أن البنٌة اللؽوٌة تحٌل بالضرورة 

 . » إلى شًء ما

 سٌمٌائٌة العنوان: 1-7

 اثنٌن: ٌتم النظر إلى العنوان من زاوٌة سٌمٌابٌة عبر مستوٌٌن

 مستوى خارج النص: -

 ٌنظر فٌه إلى العنوان باعتباره بنٌة مستقلة لها اشتعالها الدلابلً الخاص.

                                                           
 226مرجع سابق، ص فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌابٌات،-1
 28محمد فكري الجزار، العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً، مرجع سابق، ص -2
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 مستوى داخل النص: -

ٌتم النظر فٌه إلى العنوان باعتباره بنٌة متضمنة فً النص، وهو مستوى تتخطى       

ة مع دلابلٌته دافعة فٌه الإنتاجٌة الدلالٌة لهذه البنٌة، حدودها متجهة إلى العمل ومشتبك

انتاجٌتها الخاصة بها ومحفزة
(1)

. 

 ثانٌا: سٌمٌائٌة العنوان فً رواٌة "الدٌوان الإسبرطً"

 سٌمٌائٌة "الدٌوان الإسبرطً" 2-1

ؼرابٌة فنٌة، وتوظٌؾ ذكً للتارٌخ إالإسبرطً" هو عنوان ٌمثل علبمة  "الدٌوان     

القارئ، وتدفعه للبنتباه والٌقظة، حٌث وصدمة للقارئ، فهو العتبة التً تصدم جبهة 

ثارة فضوله إنوان لرواٌته قصد تشوٌق القارئ واختار "عبد الوهاب عٌساوي" هذا الع

لمعرفة ما تحتوٌه هذه الرواٌة، فـ "الدٌوان الإسبرطً" استدعاء لمكون تارٌخً تتعدد 

إذا انتقلنا إلى تفكٌك عالم الرواٌة، و باقتحامتخرٌجاته، ولا ٌمكن الكشؾ عن خباٌاه إلا  

 سبرطً )موصوؾ(. ناه ٌتكون من: الدٌوان )صفة(  الإهذا العنوان ومعرفة دلالته لوجد

وهذا التركٌب الاسمً المكون من صفة وموصوؾ، وكؤن الكاتب أراد أن ٌكون         

العنوان على هذه الصورة التركٌبٌة لقوة الدلالة الاسمٌة من ناحٌة، إذا كان العمل 

لٌة، بمثابة نتاجٌة الدلاإمن جهة بعلبماته اللؽوٌة المتعددة وقواعد تركٌبه المتنوعة ٌعتبر 

ٌة الدلالٌة للعنوان، تجعلنا نعده بمثابة عمل نوعً لابد له من نتاجلإعلبمة مفردة، فإن ا

نظرٌة تضًء جوانبه وأبعاده ومنهج قادر على تحلٌل ب ناه ووظابفه التً تجعله متجها 

صوب الاستمرارٌة، ولأنها أش د تمكنا من الدلالة الفعلٌة من ناحٌة أخرى
(2).

 

ا كما جاء فً معجم "الدٌوان" والدٌوان معجمًٌ هو لفظة  عنوانر فً الوأول دال ظاه      

وعند  لسان العرب هو من ذات أصول فارسٌة حٌث ٌقول ابو عبٌدة هو فارسً معرب

والدٌوان عند  لا ؼٌر ابن منظور هو مجتمع الصحؾ، وٌقول ابن "السكٌت" هو بالكسر

                                                           
 28نفسه، ص -1
 23نفسه، ص -2



 الفصل الأول                                                        سٌمٌائٌة العنوان "الدٌوان الإسبرطً

 
 

 

 

32 

وان" ف   ، ولو كانت وض فً إحدى الواوٌٌن لأنه ٌجمع على دواوٌٌنع  الجوهري أصله " د 

الٌاء أصلٌة لقالوا "دٌاوٌن" وقال "ابن الكثٌر" هو الدفتر الذي ٌكتب فٌه أسماء الجٌش 

وأهل العطاء
(1)

. 

وهو الذي ٌجلس فٌه الك تاب وهو بكسر الدال والدٌوان هو اسم مركب من مضاؾ،      

وقال النحاس أصله فذهب إلٌه أنه عربً
(2)

المجلس . كما تعنً كلمة الدٌوان فً اللؽة 

وجمعٌة ومجمع
(3)

م إلى أنه و  . وجمعه دواوٌٌن، وقد اختلؾ فً أصل تسمٌته فذهب ق  

عربً مؤخوذ من تدوٌن بمعنى التقٌٌد، وذهب آخرون على أنه فارسً لأن الدٌوان بلؽة 

العجم تعنً الشٌاطٌن، وقد سمى الكتاب باسمه لحذقهم ووقوفهم على ما وضح وخفً من 

الأمور
(4)

 . 

كما  ،صمة الجزابرٌة أو المحروسةاأما إسبرطة فلن تكون إلا   إحالة على الع          

د تكون هناك وق شكل من أشكال الاثارة الجمالٌة، كانت تسمى وهذا الاستدعاء التارٌخً

سبرطا الٌونانٌة القدٌمة التً انتقلت من حالة هدوء و الطمؤنٌنة إلى إتقاطعات بٌنها وبٌن 

خٌل للقارئ أنه سٌجد أحداثا منها فً مدٌنة إسبرطا الٌونانٌة لكن مدٌنة عسكرٌة، حٌث ٌت

الكاتب عبد الوهاب عٌساوي تقصد هذا العنوان لأمر نكتشفه فً الرواٌة على لسان 

إحدى شخصٌاتها، وفً كثٌر من الأحٌان ما ٌعطً العنوان دلالة ؼٌر التً ٌتوهمها 

 القارئ وهذا ما كان مع "الدٌوان الإسبرطً" .

ا لكن إذا حاولنا الانفتاح على الدلالات العمٌقة التً ترمً الٌها هذه الصٌؽة انطلبقً      

بما ٌفصح عنه النص من قضاٌا، ومن خلبل تفكٌكنا للعنوان نستنتج أن " الدٌوان" هو 

بة وموظفً الدولة، وهو دفتر كان ٌسجل فٌه أسماء الجٌش، كدٌوان العطاء ت   مكان الك 

                                                           
 166، مرجع سابق، ص24ابن منظور، لسان العرب، ج -1
 29، ص1978، دمشق، 2صبح الأعشب، دط، وزارة الارشاد القومً، ج -2
والارادة فً الدولة العثمانٌة فً عهد مراد جه دونسون، آواخر مراد جه دونسون، نظم الحكم  -3

 66، ص1826، دط ، جامعة الأمرٌكٌة، بٌروت، 19وآوابل ق 18ق
 ،مإسسة الرسالة1م المصطلحات والألقاب التارٌخٌة، طمعجعبد الكرٌم مصطفى الخطٌب،  -4

 193، ص1966 بٌروت
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ودٌوان مذكرات أو معلومات كتبها قابد الحملة العسكرٌة على ودٌوان المحاسبة، 

 الجزابر.

أما لفظة " إسبرطة " بما تحمله من مدلولات عمٌقة ورموز متنوعة، إسبرطة          

سبرطة هم أبناء للدولة إونكران الذات، وكان الأطفال فً  كانت وصؾ لمعنى البساطة

إسبرطة  وا ٌتربون لٌكونوا جنودا لإسبرطة، وأكثر من أن ٌكونوا أبناء لوالدٌهم، فكان

ماهً إلا  "الجزابر" فهو إظهار للنزعة الإسبرطٌة بحلة فرنسٌة والرؼبة فً السٌطرة 

 والاستلبء على الأراضً الؽٌر.

وأن الذي أطلق علٌها اسم إسبرطة على الجزابر هو الشخصٌة المحورٌة الثانٌة فً  

 ط "نابلٌون بونابرت" المهزوم فً موقعة " واترلو".الرواٌة الضابط " كافٌار" أحد ضبا

التارٌخ  حرب المفتوحة كما كانت إسبرطة فًتشٌر كلمة "الإسبرطً" فً العنوان إلى ال

 و إلى عسكرة المجتمع أو التارٌخ.القدٌم، أ

إذا ربطنا هذا العنوان "الدٌوان الإسبرطً" بمحتوى الرواٌة نجد أن كلمة           

ترمز إلى الجزابر، أثناء معاٌشتها للؤزمة السٌاسٌة والاقتصادٌة والثقافٌة  "الإسبرطً"

ا، زمن كان لا ٌعرؾ والاجتماعٌة، التً عرفتها حٌن جاء الاستعمار الفرنسً ؼازًٌ 

الشعب الجزابري فٌه معنى الحرٌة والاستقرار، زمن بدأ ٌومه بالاستعمار المؽتصب 

مع الجزابرٌٌن من انتهاكات للبٌوت، إلى هدم المساجد الذي لم ٌترك شٌبا بشعا إلا  وفعله 

وتحوٌلها لثكنات عسكرٌة إلى هدم البٌوت لتوسع الشوارع، إلى القتل والخراب والدمار 

فً كل مكان فً الجزابر، وصولا إلى سرقة عظام الأموات من الجزابرٌٌن ونقلها 

 بالسفن إلى فرنسا.

تفاصٌل المعاناة التً عاشها الفرد الجزابري الكاتب بذاكرته الخصبة ٌصور لنا       

طٌلة هذه الفترة، فترات موجعة وقودها الجوع والحرمان والخوؾ، ومع ذلك ٌبقى 

 الشعب الجزابري ٌصارع إلى حد التقوقع حول ذاته.
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ن دلالات الأحداث اختار الكاتب هذا العنوان "الدٌوان الإسبرطً" معبرا ع          

المؤساة التً عاشتها الجزابر فً ظل الاحتلبل الفرنسً، وكان  عمقوالوقابع لٌبرز 

مصطلح "الدٌوان الإسبرطً" قد ظهر لأول مرة عندما لاحظ الصحافً " دٌبون " أن 

زمٌله الذي ٌشاركه فً ؼرفته على ظهر السفٌنة المتوجهة للبحتلبل الجزابر عام 

استٌقظت « ٌقول دٌبون:  م  كان ٌقرأ فً كتاب ٌحمل اسم "الدٌوان الإسبرطً"،1830

فً آخر الأسبوع رأٌته ٌتمطى ؼٌر بعٌد عنً، ٌطالع كتابا مختلفا، أقرأ عنوانا، وأصعد 

إلى السطح متناسٌا ما قرأته، وظهر العنوان فجؤة ٌحاصرنً "الدٌوان الإسبرطً"
(1)

. 

ها ومنه فالنصوص النثرٌة بمختلؾ أنواعها، لا ٌمكن الاستؽناء عن عناوٌن            

لأنها نصوص تحتضن أحداث ربٌسٌة تحركها شخصٌات تقوم بؤدوار مختلفة فً أماكن 

 محورٌة.   

 

 

 

                                                           
 184، ص2218، دار مٌم للنشر، الجزابر، 1طٌنظر: عبد الوهاب عٌساوي، الدٌوان الإسبرطً،  -1
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 أولا: إشكالٌة الماهٌة

لقد أولت الدراسات السٌمٌابٌة اهتماما بالؽا  بدراسة مقولة الشخصٌة الروابٌة          

بوصفها أحد دعامات الرواٌة الأساسٌة وركٌزة هامة تضمن حركٌة النظام "العلببقً 

دت الكتابات حولها  داخله"، وقد تعد 
(1)

. 

السردٌة  فقد أشار "عبد المالك مرتاض" فً حدٌثه عن الشخصٌة فً الخطابات        

 دٌد التركٌب، المتباٌن التنوع...فً قوله: "هذا العالم المعق د الش

د الأهواء والمذاهب والإٌدٌولوجٌات والثقافات         د الشخصٌة الروابٌة بتعد  تتعد 

عها ولا لاختلبفها حد من  والحضارات والهواجس والطبابع البشرٌة التً لٌست لتنو 

 حدود.

والتً حاول من خلبلها أن ٌجعل من رواٌته مرآة  لإبداعٌةا (بالزاكفنقل لنا رإٌة )       

تعكس كل طبابع الناس الذٌن ٌشكلون المجتمع الذي ٌكتب له، وعنه فً الوقت ذاته بما 

كان فٌهم من عواطؾ، وبما كان فٌهم من أحقاد وبما كان فً نفوسهم من شرور وبما 

ٌومٌة التً كانت ولم تبرح تفرض وجود كانوا ٌكابدونه من آلام وأهوال فً حٌاتهم ال

كثٌر من العلبقات، كان الروابً التقلٌدي ٌلهث وراء الشخصٌات ذات الطبابع الخاصة 

لكً ٌبلورها فً عمله الروابً فتكون صورة مصؽرة للعالم الواقعً"
(2)

. 

 مفهوم الشخصٌة: 1-1

 الشخصٌة لغةً: 1-1-1

دت التعارٌؾ اللؽوٌة لمصطلح "      فً مختلؾ المعاجم العربٌة فنجد  الشخصٌة"لقد تعد 

" الشخص جماعة شخص للئنسان وؼٌره، مذكر والجمع لابن منظورفً لسان العرب 

 سواءأشخاص وشخوص وشخاص، فإنه إثبات الشخص أراد به المرأة، والشخص 

                                                           
  لبل لواسٌنً الأعرج، مجلة العلومسٌمٌابٌة الشخصٌة فً رواٌة حارسة الظ زوزو نصٌرة، -1

 2.1، ص9الانسانٌة،  جامعة محمد خٌضر، بسكرة، العدد 
الكوٌت  عالم المعرفة، دط -تقنٌات السردبحث فً  -ٌنظر عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة -2

 74.73، ص1998
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الإنسان وؼٌره تراه من بعٌد، نقول ثلبثة أشخص، وكل شًء، رأٌت جسمانه، فقد رأٌت  

لشخص كل جسم له ارتفاع وظهور والمراد به إثبات الذات"شخصه، ا
(1)

. 

وصاً: ارتفع وبدا من بعٌد والسهم  وجاء فً معجم الوسٌط كالتالً: " شخص الشًء ش خ 

 جاوز الهدؾ من أعلبه.

ص فلبن شخاصةً: ضخم وعظم جسمه فهو شخٌص وهً شخصٌة، وشخص الشًء  شخ 

الشخص من ؼٌره، وٌقال فلبن ذو  عٌنه ومٌزه مما سواه، والشخصٌة صفات تمٌز

شخصٌة قوٌة: ذو صفات متمٌزة وإرادة وكٌان مستقل"
(2.)

 

نستخلص من خلبل المعاجم اللؽوٌة السالفة الذكر فً تعرٌفها للشخصٌة أن ها رك زت       

 على سمة الارتفاع والظهور والعظمة.

 :صطلاحااالشخصٌة  1-1-2

ومعناها  (،Personaكلمة لاتٌنٌة ) ،(Personalityإن  مصطلح الشخصٌة )          

القناع أو الوجه المستعار الذي ٌضعه الممثل على وجهه من أجل التنكر وعدم معرفته 

من قبل الآخرٌن ولكً ٌمثل دوره المطلوب فً المسرحٌة
(3)

. 

ؾ الشخصٌة على أن ها " تجسٌد للشخص البشري  "تودوروؾكما نجد "         ٌعر 

ر أحداث ٌ ل الذي ٌلعب الدور الربٌسً فً تطو   بمختلؾ صفاته، أو هً الكابن المتخ

الرواٌة. كما أن  الشخصٌة هً مجموعة الصفات التً كانت محمولة للكاتب من خلبل 

م" م أو ؼٌر منظ  حكً، وٌمكن أن ٌكون هذا المجموع منظ 
(4)

. 

                                                           
 46، 45، )باب الشٌن(،مرجع سابق،  ص6ابن منظور، لسان العرب ، ج -1
معجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، إخراج إبراهٌم مصطفى، أحمد الزٌات، حامد عبد القادر  -2

 475محمد علً النجار، مرجع سابق، ص
اٌة) ثرثرة فوق التل(، جامعة صلبح علً عبد الرحمان فتاح، مقال بعنوان بناء الشخصٌة فً رو-3

 102الدٌن، مجلة كلٌة الآداب، العدد
   1، طالاختلبؾ عبد الرحمان مزٌان، منشورات مفاهٌم سردٌة، تر: تودوروؾ، تزفٌطان-4

 .74ص  ،2005
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وقد أصبحت الشخصٌة تلعب دورا مهما، بحٌث ت عتبر من العناصر الأساسٌة          

ٌ عنى علٌها عنصر التشوٌق من خلبل ما نقوم به، كما أن ها ت عد  عنصرا أساسٌا فً  التً 

الرواٌة، بل إن  بعض النقاد ٌذهبون إلى أن  الرواٌة فً عرفهم من الشخصٌة وذلك لا 

دار الحدث سواء الرواٌة أو الواقع أو التارٌخ نفسه، وحتى فً ؼرابة فٌه. إذ إن ها تمث ل م

صورها الأولى المتمثلة فً الحكاٌة الخرافٌة أو الملحمة والسٌرة
(1)

.فهً جسم الوجود 

الروابً ذاته فلب رواٌة من دون شخصٌة تقوم الأحداث وتنظم الأفعال وتعطً القصة 

ٌد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر بعدها المكانً، حٌث أن الشخصٌة هً العنصر الوح

الشكلٌة الأخرى بما فٌها الأحداث الزمنٌة والمكانٌة الضرورٌة لنمو الخطاب 

الروابً
(2).

 وإنما نلبحظ أن هناك خلط بٌن الشخصٌات والأشخاص الأحٌاء.

لقد استطعنا كتابة سٌر أشخاص مستكشفٌن حتى أجزاء حٌاتها الؽاببة من الكتاب        

سنى أن مشكل الشخصٌة هو قبل كل كان ٌفعل )هاملت( خلبل سنوات دراسته؟ وت  ماذا 

شًء لسانً لأنه لا ٌوجد خارج الكلمات ولأنه أٌضا كابن ورقً وٌكون من العبث 

رفض كل علبقة بٌن كابن ورقً وٌكون من العبث رفض كل علبقة بٌن الشخصٌة 

والشخص: تمثل الشخصٌات أشخاص تبعا لظروؾ التخٌل
(3)

. 

كان الشؤن فإن المصطلح الذي نستعمله نحن مقابلب للمصطلح الؽربً  وأٌا         

Personnage) هو شخصٌة وذلك على أساس أن  المنطلق الدلالً للؽة العربٌة الشابعة )

ل فً البلدٌة والذي له حالة مدنٌة  بٌن الناس، ٌقتضً أن ٌكون الشخص هو الفرد المسج 

والذي ٌولد فعلب وٌموت حقا، بٌنما إطلبق الشخصٌة لا ٌخلو من عمومٌة المعنى فً 

ٌنا تمحٌصه لدى الحدٌث عن السردٌات للعنصر اللؽة العربٌة، زببقً الدلال ة، فارتؤ

                                                           
دار الوفاء  ، ار الروابً عند نجٌب محفوظمة، الشخصٌة الثانوٌة  ودورها فً المعمسلامحمد علي -1

 .11. ص 2007الإسكندرٌة ، ،1ط دنٌا الطباعة والنشر،
. 1حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً )الفضاء، الزمن، الشخصٌة(. المركز الثقافً العربً، ط -2

 .209. ص 1990الدار البٌضاء، 
 .71نزفٌطان تودوروؾ، مفاهٌم سردٌة. مرجع سابق، ص  -3
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الأدبً الذي ٌطفو فً العمل السردي ضمن عطاءات اللؽة التً ٌؽدوها الخٌال للنهوض 

بالحدث وللتكفل بدور الصراع داخل هذه اللعبة السردٌة العجٌبة
(1.)

 

فهوم وٌرى "محمد عزام" أن  الشخصٌة الروابٌة لٌست وجودا واقعٌا وإن ما هً م         

د الشخصٌة الروابٌة، حسب  تخٌلً تدل  علٌه العبارات المستخدمة فً الرواٌة، هكذا تتجس 

: كابنات من ورق لتؤخذ شكلب دالاً من خلبل اللؽة وهً لٌست أكثر من قضٌة بارت

لسانٌة حسب تودوروؾ، وٌضٌؾ قابلب: ٌنبؽً التمٌٌز بٌن الشخصٌة الروابٌة والشخص 

لها قوانٌن وأنظمة تقن نها ونقصدها، والثانٌة خاصة تعً شخصا الروابً، فالأولى عامة 

معٌنا فً رواٌة معٌنة له سماته الخاصة وصفاته النفسٌة والجسمٌة المحددة، ومع ذلك 

فكلبهما تتلبمسان الخاص ضمن العالم
(2)

. 

وتختلؾ نظرة " السعٌد ٌقطٌن" عن نظرة " تودوروؾ" حول الشخصٌة، حٌث         

نات العمل الحكابً لأنها " تمث ل العنصر الحٌوي الذي ٌضطلع  تعتبر عنده من أهم مكو 

على مختلؾ الأفعال التً تترابط وتتكامل فً مجرى الحكً، لذلك لا ؼرور أن نجدها 

تحظى بالأهمٌة القصوى لدى المهتمٌن والمنشؽلٌن بالأنواع الحكابٌة المختلفة"
(3)

. 

الشعبٌة العربٌة عن هذه القاعدة. فقد جعلوا البحث فً ولم ٌستند دارسوا السٌرة         

الشخصٌة محور انشؽالهم ومحط عناٌتهم، ؼٌر أن  اهتمامهم الأساس انصب  على البعد 

المرجعً التارٌخً للشخصٌة فراحوا ٌبحثون عن عمق الصلبت التً تجمع السٌر 

لات التً بالشخصٌات التارٌخٌة التً ٌزخر بها التارٌخ العربً محاولٌن إبر از التحو 

طرأت على هذه الشخصٌات وهً تنتقل إلى العمل الحكابً
(4)

. 

                                                           
 .75مرجع سابق، ص   -بحث فً تقنٌات السرد -عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة. -1
  2005دمشق،  ، محمد عزام، شعرٌة الخطاب السردي. منشورات اتحاد كتاب العرب، دط -2

 .11ص 
 الشعبٌة. المركز الثقافً العربًٌنظر. سعٌد ٌقطٌن، قال الراوي البنٌات الحكابٌة فً السٌرة  -3
 .87، ص 1997.الدار البٌضاء، 1ط
 نفسه، صفحة نفسها -4
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ٌرى أن  الشخصٌة الروابٌة هً " تركٌب ٌقوم به  "فلٌب هامون"وإذا كان         

ا ٌقوم به النص فإن  "ر نتاج « :عرؾ الشخصٌة على أن هاٌ   ولان بارت"القارئ أكثر مم 

ذاتا نفسٌة بل هً حسب التحلٌل البنٌوي بمثابة دلٌل له  تؤلٌفً فهً لٌست كابنا جاهزا ولا

وجهان أحدهما دال والآخر مدلول، فتكون الشخصٌة كمدلول فهً مجموع ما ٌقال عنها 

بواسطة جمل متفرقة فً النص بواسطة تصرٌحاتها وأقوالها وسلوكها، وهكذا فإن 

ه ولم ٌعد هناك شًء صورتها لا تكتمل إلا  عندما ٌكون النص الحكابً قد بلػ نهاٌت

 » ٌقال
(1)

. 

فً تحدٌده للشخصٌة على أن ها تشبه العلبمة اللسانٌة  " فلٌب هامون"وٌنطلق         

د" " إن ها علبمة فارؼة؛ أي بٌاض دلالً لا قٌمة لها إلا  من خلبل انتظامها داخل نسق محد 

دها نسق النص وحده بحٌث قسم العلب مة بوصفها . وبهذا تكون الشخصٌة علبمة ٌحد 

ٌ نا إلى دال ٌشمل السمات وإلى مدلول ٌتعل ق بالمعنى فٌقول: إن  الشخصٌة « نشاطا مع

ٌ حٌل  ده فً مقاربة أولى كمورفٌم منفصل  باعتبارها مفهوما سٌمٌولوجٌا ٌمكن أن نحد 

  .» إلى مدلول مت صل)معنى أو قٌمة شخصٌة

الشخصٌة ولا بصفاتها وقٌمها التً كما ٌرى أن ه لا ٌمكننا الإمساك بمدلولات         

دها إلا  من خلبل فعل القراءة والسنن الثقافً، فإذا كان المإل ؾ ٌسعى من خلبل  تجس 

ٌ ن داخل النص السردي، فإن  دور القارئ ٌتمثل فً فك  تلك  ٌ اته إلى تسنٌن واقع مع شخص

كلً  فهً السنن أثناء استهلبكه للنص، وبذلك تكون الشخصٌة " لٌست معطى قبلً و

 تحتاج إلى بناء تقوم بإنجازه الذات المستهلكة للنص زمن القراءة... كما أن  المعنى لٌس

معطى إلا  فً بداٌة النص كل ه
(2).

ولا فً نهاٌته وإن ما ٌتم  الإمساك به من خلبل النص كله 

ؾ فٌصبح القارئ أمام اشتؽال تراكمً" تكتمل ملبمحه فقط عند آخر نقطة ٌعلن فٌها المإل

                                                           
 11ص مرجع سابق، محمد عزام، شعرٌة الخطاب السردي، -1
 28ات الروابٌة، تر: سعٌد بن كراد، مرجع سابق،صٌفلٌب هامون، سٌمٌولوجٌة الشخص -2
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ا هً  ،نهاٌة الحكً د الشخصٌة على أن ها تركٌب ٌقوم به القارئ أكثر مم  وبالتالً تتحد 

تركٌب ٌقوم به النص
(1)

 . 

 أنواع الشخصٌة: 1-2

ٌ صن ؾ الن قد الشخصٌات حسب أدوارها عبر العمل الروابً، وفق طرٌق عرض          

 الربٌسٌة الشخصٌةالكاتب لها، فإذا كان هناك ضروب من الشخصٌات بحٌث نصادؾ 

حة، كما نصادؾ فً الأعمال الشخصٌة الإٌجابٌة والشخصٌة  والثانوٌة والمدورة والمسط 

السلبٌة
(2)

. 

د الأدوار التً تقوم بها حٌث نجد: د الشخصٌات بتعد   وتتعد 

 الشخصٌة الرئٌسٌة: - أ

 وهً الشخصٌة الفن ٌة التً الشخصٌة المحورٌة"" اسم أٌضا وٌطلق علٌها        

القاص لتمثل ما أراد تصوٌره أو ما أراد التعبٌر عنه من أفكار وأحاسٌس  هافنٌص

وتتمتع الشخصٌة الفنٌة المحكم بناءها باستقلبلٌة فً الرأي وحرٌة فً الحركة داخل 

 مجال النص القصصً.

ك          وتكون هذه الشخصٌة قوٌة ذات فاعلٌة كل ما منحها القاص حرٌة وجعلها تتحر 

درتها وإرادتها، بٌنما ٌختفً هو بعٌدا ٌراقب صراعها وانتصارها وإخفاقها وتنمو وفق ق

 عً أو السٌاسً الذي رمى بها فٌه.وسط المحٌط الاجتما

وأبرز وظٌفة تقوم بها هذه الشخصٌة هً تجسٌد معنى الحدث القصصً لذلك         

فهً صعبة البناء وطرٌقها محفوؾ بالخواطر
(3)

والشخصٌة الربٌسٌة هً شخصٌات . 

مان فً الؽالب قٌماً إٌجابٌة، أحد الأدوار ة مركزٌ تلعب دور البطولة والبطل أو البطلة ٌقد 

                                                           
 دار البٌضاء د العربً، المركز الثقافً العربًمن منظور النقد الحمدانً، بنٌة النص السردي حمٌ-1

  52، ص2222، بٌروت، 1ط
  11حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً، مرجع سابق ص  -2
صرة، منشورات اتحاد كتاب شرٌبط أحمد شرٌبط، تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزابرٌة المعا -3

 32، ص1998ط ، العرب، د
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الربٌسٌة التً ٌمكن أن تقوم بها الشخصٌة فً الحكاٌة العجٌبة طبقا لـ "بروب"، إن  البطل 

صلبح افتقارٌعانً من العدوان الذي ٌقوم به الشرٌر أو ٌقوم بحل ورطة أو إ
(1)

.وإذا 

أمعن ا النظر فً رواٌة "الدٌوان الإسبرطً" لعبد الوهاب عٌساوي نجده قد اختار 

ك أحداث رواٌته فنجد مثلب:  شخصٌات ربٌسٌة تحر 

 لتؽطٌة الحملة. "فوردوا لوسٌم"الصحفً الفرنسً الذي اختارته  دٌبون:

ط ومه د لاحتلبل كافٌار:   الجزابر.الرجل العسكري الذي خط 

أحد المواطنٌن الجزابرٌٌن من " المور" وهو كاتب رسابل الشكوى وحاملها  ابن مٌار:

 للقادة الفرنسٌٌن.

أحد السكان العرب الجزابرٌٌن مهرج دمى وقاتل الخونة والمدنسٌن مثل حمة السلاوي: 

 المزوار.

د والتً تحولت إلى بؽٌا. دوجة:  الفتاة الجزابرٌة ضحٌة الفقر والتشر 

 الشخصٌة الثانوٌة:  - ب

هً التً تضًء الجوانب الخفٌة أو المجهولة للشخصٌة الربٌسٌة، حٌث تكون أمٌنة  

سرها فت بٌح لها بالأسرار التً ٌطلع علٌها القارئ
(2).

كما أن  لها دور مهم  فً هندسة  

عت بٌن شخصٌات ذات دور كبٌر فً أحداث الرواٌة البناء وإن تنو 
(3).

 

العملٌة تتراوح بٌن الشخصٌات الربٌسٌة من صفات وسلوكٌات الشخصٌات وهذه         

الأخرى أو العكس حٌث تنحل الشخصٌات الربٌسٌة فً باقً الشخصٌات الثانوٌة
(4) 

                                                           
 والمعلومات، دط ، القاهرة ٌات، تر: سٌد إمام، دار سٌرت للنشرجٌرالد برنس، قاموس السرد -1

 86، ص2223مصر، 
عمان   4عبد القادر أبو شرٌفة، حسٌن لافً قزؾ، مدخل إلى تحلٌل النص الروابً، دار الفكر، ط -2

 135، ص2228الأردن، 
محمد علً سلبمة، الشخصٌة الثانوٌة ودورها فً المعمار الروابً عند نجٌب محفوظ، مرجع  -3

 34سابق، ص
 نفسهانفسه، صفحة  -4
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بحٌث تشارك فً نمو الحدث القصصً وبلورة معناه والإسهام فً تصوٌر الحدث 

ٌ لبحظ أن  وظٌفتها أقل قٌمة من وظٌفة الشخصٌة الربٌسٌ ة رؼم أن ها تقوم بؤدوار و

مصٌرٌة أحٌانا فً حٌاة الشخصٌة الربٌسٌة
(1)

. 

لة لها وبالت الً         إذن فالشخصٌات الربٌسٌة تحتاج إلى الشخصٌات الثانوٌة، فهً مكم 

ناط به الشخصٌة فكل منهم مهم ولا ٌمكن الاستؽناء عن الآخر تبعا لأهمٌة الدور الذي ت  

ا  أساسٌة)الأبطال أو الممث لون( أو ثانوٌة مكتفٌة بوظٌفة عرضٌةوٌمكن أن تكون إم 
(2)

 .

ونشٌر هنا إلى مسؤلة مهم ة وهً أن  الشخصٌات الثانوٌة دابما تكون شخصٌات سطحٌة 

ر، ففً كثٌر من الأحٌان نصادؾ شخصٌات ثانوٌة إلا  أن  دورها  ثابتة لا تنمو ولا تتطو 

ٌ ر لكن ها تكون شخصٌة  كة للؤحداث تمتاز بالت عقٌد وهذا أٌضا ما داخل العمل متؽ محر 

حة وثابتة.  ٌنطبق على الشخصٌة الأساسٌة والتً تكون فً كثٌر من الأحٌان مسط 

ومن بٌن الشخصٌات الثانوٌة فً الرواٌة والتً تلعب دور فً مساعدة         

 الشخصٌات الربٌسٌة فً تحرٌك الأحداث نجد:

 والتً استقبلت دوجة فً بٌتها.زوجة ابن مٌار لالة السعدٌة:  -

 القابم على حً المبؽى ٌنظم حركة العاهرات فٌه. المزوار:

ال كما هو الحال فً الشخصٌة  ومن هنا نستنتج أن الشخصٌة الثانوٌة لها دور فع 

 الأساسٌة.

 الشخصٌة المعارضة:   -ج

خصٌة وهً التً تشمل القوى المعارضة فً النص القصصً وتقؾ فً طرٌق الش       

 ة مساعٌها وتعد  أٌضا شخصٌة الربٌسٌة أو الشخصٌة المساعدة وتحاول قدر جهدها عرقل

                                                           
 33.32شرٌبط أحمد شرٌبط ، تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزابرٌة المعاصرة، مرجع سابقص -1
 75تزفٌطان تودوروؾ، مفاهٌم سردٌة، مرجع سابق، ص -2
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ذات فاعلٌة فً القصة، وفً بنٌة حدثها الذي ٌعظم شؤنها كل ما اشتد  الصراع بٌن  قوٌة

الشخصٌة الربٌسٌة والقوى المعارضة وتظهر هناك قدرة الكاتب الفنٌة فً الوصؾ 

مث ل هذا الصراعوتصوٌر المشاهد التً ت
(1)

. 

 الشخصٌة المسطّحة: -د

ر         وهً الشخصٌة الثابتة التً تبقى على حالها من بداٌة القصة إلى نهاٌتها فلب تتطو 

ٌ ر الأحداث طباعها أو ملبمحها، لا تزٌد أو تنقص  حٌث تولد مكتملة على الورق لا تؽ

ناتها الشخصٌة من مكو 
(2)

. 

 الشخصٌة لا تتفاعل مع الأحداث ولا ت إث ر فٌها. ومن هذا الت عرٌؾ نستنتج أن  

وهً شخصٌة ذات بعد واحد ٌمكن التنب إ بسلوكها بسهولة
(3)

، وٌقول "فوستر" أن  

حة التً لا تفاجبنا مطلقا الشخصٌة المسط 
(4)

. 

حة  لـ "عبد المالك مرتاض"وجاء فً كتاب نظرٌة الرواٌة           أن  الشخصٌة المسط 

وهً تلك  "فوستر"،هً مرادفة للشخصٌة الثابتة وهً لا تختلؾ عنها فً اصطلبح 

ل فً عواطفها ومواقفها  ٌ ر ولا تتبد  الشخصٌة البسٌطة التً تمضً على حال لا تكاد تتؽ

وأطوار حٌاتها عامة
(5)

. 

 الشخصٌة الغائبة: -هـ  

مها         بخصوص الزمن السردي  "جٌرار جنٌت"تؤسٌساً على التوضٌحات التً قد 

تشؽل هذه الشخصٌات الخارجٌة عن إطار الزمن الحاضر للقصة بالسابقة وتتمٌز 

                                                           
 .33نفسه، ص  -1
 33ص ، نفسه -2
 72جٌرالد برنس، قاموس السردٌات، مرجع سابق، ص -3
 215الروابً، مرجع سابق، صٌنظر: حسن بحراوي، بنٌة الشكل  -4
 89مرجع سابق، ص -بحث فً تقنٌات السرد -عبد المالك مرتاض، نظرٌة الرواٌة -5
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بحضورها القلٌل وبؽٌاب برنامجها السردي، وتمتلك هذه الشخصٌات الؽاببة عن إطار 

 الزمن الحاضر للقصة وظٌفة.

بالنسبة للشخصٌات الحاضرة ماضٌها، وتكمل معالمها وتفسٌر  فهً تمث ل          

وضعٌتها الراهنة، كما تضمن للقصة التواصل بٌن الماضً والحاضر وتلعب فً النهاٌة 

إن  البعد الزمنً ٌشكل المرتكزات التارٌخٌة للقصة وٌدعم الواقع المفصول  دور المخبر.

فٌها
(1)

. 

ر  ٌ عد تصو  ة فً مجال تحلٌلمن التصو   " فلٌب هامون"و الشخصٌات  رات النقدٌة الهام 

م أنموذجا  مه القراءة السٌمٌابٌة لٌقد  ما تقد  والكشؾ عن جوهرها السٌمٌابً إذ استعاد م 

لبنٌة الشخصٌات بحٌث ٌستند إلى ثلبثة أنواع من الشخصٌات هً الشخصٌات المرجعٌة 

الاستذكارٌة: والواصلة و  

لشخصٌات المرجعٌة: - و  

" للشخصٌة، فكانت فلٌب هامونهً الفبة الأولى من الشخصٌات ضمن تصنٌؾ "        

 نظرته إلى الشخصٌة من حٌث دورها ووظٌفتها فً علبقتها الشكلٌة
(2)

والشخصٌة  .

المرجعٌة هً التً تتضم ن الشخصٌات التارٌخٌة والشخصٌات الاجتماعٌة والشخصٌات 

الأسطورٌة و الشخصٌات المجازٌة
(3)

،  

وعندما ندرج هذه الشخصٌات فً الملفوظ الروابً فإن ها تعمل أساسا على التثبٌت         

 المرجعً وذلك بإحالتها على النص الكبٌر الذي تمث له الأٌدٌولوجٌات والمستنسخات

 والثقافة
(4)

.  

                                                           
 136.135رشٌد بن مالك، السٌمٌابٌات السردٌة، مرجع سابق، ص -1
النص الروابً، مقاربة تكوٌنٌة فً أدب نبٌل سلٌمان، دار الحوار للنشر  فضاء، محمد عزام -2

 88.87، ص 1996، اللبذقٌة سورٌا، 1ٌع طوالتوز
 30.29فلٌب هامون، سٌمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة، مرجع سابق، ص -3
 217حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً، مرجع سابق، ص-4
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ونجدها  لنوع من الشخصٌات فً رواٌته،ووصؾ " عبد الوهاب عٌساوي " هذا ا      

عة بٌن الشخصٌات الدٌنٌة و الشخصٌات التارٌخٌة مثل شخصٌة نابلٌون التارٌخٌة  متنو 

 وشخصٌة الٌسوع الدٌنٌة.

ة: لشخصٌات الواصلا -ز   

تضم  شخصٌات ناطقة باسم المإلؾ والنشر للتراجٌدٌا القدٌمة والشخصٌات              

والكتاب والثرثارٌن والفنانٌن وتكون المترجلة والرواة و المإلفٌن وشخصٌات الرسامٌن 

على حضور المإلؾ والقارئ أو ما ٌنوب  علٌها علبمة
(1)

 .  

من الشخصٌات بسبب تدخل  الأحٌان ٌصعب الكشؾ عن هذا النمطوفً بعض       

ك تل بعض العناصر المشبوهة لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه الشخصٌة أو
(2)

.  

:لشخصٌة الاستذكارٌةا -ي  

وهنا تكون الإحالة ضرورٌة فقط للنظام الخاص بالعمل الأدبً فالشخصٌات تنسج      

قاطع من الملفوظ منفصلة وذات داخل الملفوظ شبكة من الاستعدادات و التذكارات لم

متفاوت طول
 (3)

.  

د مثالتً تفرض نفسها فً ذهنٌة القارئ من خلب وهً لبل الدور المعطى لها وتتجس   

بنفسه لخٌر فبواسطة هذا النوع ٌعود العمل لٌستشهدفً الشخصٌات الشر با 
(4)

.  إن ها 

كرة تقوم بالأساس علبمات تشحذ ذاكرة القارئ أن ها شخصٌات لتثٌر شخصٌات لها ذا

  بتؤوٌل الأمارات...الخ.

 

                                                           
 نفسه صفحة نفسها -1
 24فلٌب هامون، سٌمولوجٌة الشخصٌات الروابٌة، مرجع سابق، ص -2
 217الشكل الروابً، مرجع سابق، صحمٌد الحمٌدانً، بنٌة  -3
 71، ص2222الصادق قسومة، طرابق تحلٌل القصة، دار الجنوب للنشر سلسلة مفاتٌح، دط ،  -4
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 مثل الحلم التحذٌري، مشهد الاعتراؾ، التكه ن، الذكرى، الاسترجاع، الاستشهاد

بالأسلبؾ 
(1)

.  

أن ه بإمكان الشخصٌة أن تنتمً فً الوقت نفسه إلى الفبات  فلٌب هامون" "وأخٌرا ٌرى

  الثلبث أو بالتناوب لأكثر من واحدة.

ظائف الشخصٌة:و 1-3  

تتعدد وظابؾ الشخصٌة فً الرواٌة، فقد تكون عنصرا من عناصر المشهد           

لابد  للشخصٌة الوصفً أو شخصٌة مشاركة فً الحدث أو ناطقة باسم الكاتب ولكن 

الربٌسٌة من أن تكون متمٌزة بوجودها وعواطفها وبنظراتها إلى الآخرٌن وإلى العالم 

المحٌط بها بحٌث تشك ل الشخصٌة عنصراً من عناصر المشهد الوصفً فً الرواٌات 

الواقعٌة فكثٌرا ما تضم  هذه الرواٌات شخصٌات لا دور لها فتكون أحد عناصر التعبٌر 

لً أو رسم اللون الروابًعن اللون المح
(2)

. 

وقد تشك ل الشخصٌة قوة فاعلة فً الحدث إذا مث لت دوراً أساسٌاً. كالمرسل أو          

المرسل إلٌه أو الذات أو المساعد أو المعاكس أو موضوع الرؼبة، وقد تمث ل شخصٌة 

الكاتب بصورة مباشرة أو ؼٌر مباشرة
(3)

. 

 الحكاٌة" مورفولوجٌة" بـوالموسومة  بروب" مٌرٌفلاد"الدراسة التً قدمها  ت عد        

ة فً مجال مقاربة مكون الشخصٌة حٌث استثمر فٌها مقولات  من أهم  الدراسات الجاد 

قوم بها ت التً ((lesfonctionالشكلبنٌون الروس، وقد رك ز فً دراسته على الوظابؾ

الشخصٌات منطلقا من ضرورة دراسة الحكاٌة فً بنابها الداخلً؛ أي اعتمادا على 

                                                           
 25فلٌب هامون، سٌمٌولوجٌة الشخصٌات، الروابٌة، مرجع سابق، ص -1
 لطٌؾ زٌتونً، معجمات مصطلحات نقد الرواٌة، عربً، انجلٌزي، فرنسً، دار النهار للنشر -2

 115، ص2222، مكتبة لبنان، 1ط
 صفحة نفسها ،نفسه -3
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الخاصة ولٌس اعتمادا على التصنٌؾ التارٌخً أو الموضوعاتً  "signes"دلابلها 

ا تقوم به الشخصٌات فالمهم فً دراسة الحكاٌة هو الت ساإل عم 
(1)

. 

بناها النصانً أو التركٌبً، بل درسها  فـ "بروب" لم ٌدرس الشخصٌات من حٌث        

ٌه من أفعال أو وظابؾ داخل النص وبالتالً فهذه  ضمن محورها الدلالً وما ت إد 

الشخصٌات لٌس لها وجود حقٌقً أو طبابع خاصة بها، بل هً مجرد عناصر تلجؤ إلٌها 

أن  القصة لربط وحداتها، حٌث خلص من خلبل تحلٌله لمابة حكاٌة شعبٌة روسٌة إلى 

هذه الوظابؾ إن ما تقوم بعملها داخل الحكاٌة بوصفها عناصر مستقرة وثابتة بمعزل عن 

نات الأساسٌة لحكاٌة ما ل المكو  كٌفٌة تنفٌذها أو من ٌنف ذها فهً إذن تشك 
(2)

. 

اعتمد فً دراسته على مبدأ  بروب"وعلى هذا الأساس ٌمكننا القول أن  "       

ل( فاعتبر ا ل )الثابت/المتحو  ا الشخصٌات فهً خاضعة للت ؽٌٌر والتحو  لوظابؾ ثابتة أم 

حٌث عرؾ الوظٌفة بكونها فعل تقوم به شخصٌة ما من زاوٌة دلالته داخل البناء العام 

للحكاٌة
(3)

. 

عدد الوظابؾ المستخلصة وحصرها فً  ر بروب"مٌفلادٌتبعا لذلك أحصى "         

أن  هذه السلسلة من الوظابؾ التً  "رٌكور بولإحدى وثلبثٌن وظٌفة، والتً ٌرى فٌها "

 تستحق أن تسم ى النموذج البدابً للحكاٌة الخرافٌة
(4)

. 

 

                                                           
 23حمٌد الحمٌدانً، بنٌة النص السردي من منظور النقد العربً، مرجع سابق، ص -1
ٌة فً رواٌة شرؾ القبٌلة لرشٌد مٌمونً، مذكرة لنٌل شهادة فرٌدة بوؼاؼة، مقاربة سٌمٌاب -2

. 2016باتنة ، جامعة الحاج لخضر، الفرنسً،الماجستٌر فً الأدب العالمً الجزابري باللسان 
 90ص  2017

 23سعٌد بن كراد، السٌمٌابٌة السردٌة، مرجع سابق، ص -3
فرٌدة بوؼاؼة، مقاربة سٌمٌابٌة فً رواٌة شرؾ القبٌلة لرشٌد مٌمونً، مذكرة لنٌل شهادة  -4

 90الماجستٌر، مرجع سابق، ص
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ؼٌر أن ها قابلة لأن تقل ص فً دوابر حٌث ٌناسب عدد هذه الدوابر مع عدد الشخصٌات 

الفاعلة داخل الحكاٌة من حٌث الإحالة القٌمٌة
(1)

ى سبع دوابر . وهو عدد محدود لا ٌتعد 

 وهً:

 دابرة فعل المعتدي أو الشرٌر. -

 دابرة فعل الواهب. -

 دابرة فعل المساعد. -

 دابرة فعل الأمٌرة أو الشخصٌة موضوع البحث. -

 دابرة فعل الموكل أو الباعث. -

 دابرة فعل البطل. -

دابرة فعل البطل المزٌؾ -
(2)

. 

تقوم بها شخصٌة من وكل دابرة من الدوابر السبع تقابلها مجموعة من الأدوار ٌمكن أن 

 الشخصٌات السبع.

منا لمحة عامة عن المشروع "البروبً" فٌما ٌخص الوظابؾ على  وبهذا نكون قد قد 

ٌ ته من  د كابن ٌستوحً صورته وشخص الرؼم من "فلبدٌمٌر" جعل من الشخصٌة مجر 

صلب أفعاله ووظابفه فً الخطاب، إلا  أن  دراسته كانت رابدة و رٌادتها تكمن فً كونها 

ٌابٌات السردٌة لتطوٌر منهجها وآلٌات اشتؽالها بل فتحت آفاقا واسعة أمام حقل السٌم

 ساهمت فً بناء مدارس نقدٌة بكاملها. 

 طرق تقدٌم الشخصٌة:  1-4

                                                           
 26ابق، صسعٌد بن كراد، السٌمٌابٌة السردٌة، مرجع س -1
 نفسه، صفحة نفسها. 2
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أولى النقاد السردٌٌن طرق تقدٌم الشخصٌة فً النص الروابً أهمٌة كبٌرة فً  قد        

 دور مركزي ربٌسً فً تشؽٌل دٌنامٌكٌة العملٌة السردٌة داخل فضاء النص.

ا بطرٌقة  م من خلبلها الروابً شخصٌاته إم  وعلى العموم فإن  هناك طرٌقتان أساسٌتان ٌقد 

 مباشرة أو ؼٌر مباشرة.

 الطرٌقة التحلٌلٌة )المباشرة( : -

فاتها        وهً طرٌقة مباشرة، ٌعنً فً رسمها من الخارج، حٌث ٌذكر القاص تصر 

شخصٌته وتوجٌهه لشخصٌاته وٌشرح عواطفها وأحاسٌسها بؤسلوب صرٌح تنكشؾ فٌه 

وأفكارها وفق حاجته والهدؾ الذي رسمه كما ترد ملبمحها الخارجٌة على لسانه
(1)

. 

 الطرٌقة التمثٌلٌة )غٌر المباشرة(: -

وهً طرٌقة ؼٌر مباشرة ٌمنح القاص فٌها للشخصٌة حرٌة أكثر للتعبٌر عن نفسها       

 أن   ومٌول، مستخدما ضمٌر المتكلم، كماوعن كل ما ٌختلج بداخلها من أفكار وعواطؾ 

ى جانبا لتفسح المجال للشخصٌة الأدبٌة لتقوم بوظٌفتها الفنٌة بعٌداً  شخصٌة القاص تتنح 

ٌ ة تؤثٌرات خارجٌة عن أ
(2)

. 

 ثانٌاَ: سٌمٌائٌة الشخصٌات فً رواٌة الدٌوان الإسبرطً.

 : سٌمٌائٌة أسماء الشخصٌات فً الرواٌة:2-1

ٌ اته أن تكون متناسبة ومنسجمة، بحٌث         ٌسعى الروابً حٌن ٌضع الأسماء لشخص

ع  ي إلى تنو  ٌ تها ووجودها وهذا ما ٌإد  تحق ق للنص مقروبٌته، وللشخصٌة احتمال

واختلبؾ أسماء الشخصٌات الروابٌة، وإن  المقصدٌة التً تضبط اختٌار المإل ؾ لاسم 

ٌة، ولا تنفً القاعدة اللسانٌة حول اعتباطٌة الشخصٌة لا تكون دابما بدون خلفٌة نظر

العلبمة فالاسم الشخصً علبمة لؽوٌة بامتٌاز، وقد وجب علٌنا أن نبحث فً الحوافز  

                                                           
 34تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزابرٌة المعاصرة، مرجع سابق، صشرٌبط أحمد شرٌبط ،  -1
 نفسه، صفحة نفسها  -2
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التً تتحكم فً المإل ؾ وهو ٌضع أسماء لشخصٌاته
(1)

، كما أن  الروابً لٌس مجبرا على 

م بإمكانه أن ٌطلق علٌهم ألقابا فوضع أسماء شخصٌة لشخصٌاته،  مهنٌة كالأستاذ والمقد 

ٌهم نسبة إلى مواطن إقامتهم  أو ٌعٌنهم بؤلفاظ القرابة كالأب، العم، الجد، وبإمكانه أن ٌسم 

فرنسً ...، بل نجده أحٌانا ٌطلق علٌهم أسماء مجازٌة أبعد ما تكون  جزابري، مؽربً

المختلفة  فً الدلالة علٌهم، أو رب ما ترك كل هذه الصفات واستعمل الضمابر النحوٌة

ووظٌفتها للدلالة على الشخصٌات فً الرواٌة
(2)

. 

وعلى العموم فإن  معظم النقاد أصروا على أهمٌة إرفاق الشخصٌة باسم ٌمٌزها          

وٌعطٌها بعدها الدلالً الخاص، وسبب ذلك أن  الشخصٌات لا أن تحمل اسما هو مٌزتها 

ٌ عٌن الشخصٌة  وٌجعلها معروفة وفردٌة، وقد ٌرد الاسم الأولى, ذلك أن  الاسم هو الذي 

ٌ زه عن الآخرٌن الذٌن ٌشتركون معه فً الاسم نفسه كما  الشخصً مصحوبا بلقب ٌم

ٌزٌد فً تحدٌد التراتب الاجتماعً للشخصٌة الذي تخبرنا به المعلومات الروابٌة عن 

ها الاسم المظهر الخارجً وعن لباسها وعن طبابعها لتدعٌم تلك الفكرة التً ٌإشر علٌ

الشخصً، بحٌث تتكامل المعلومات فٌما بٌنها وتقود القارئ إلى معرفة حقٌقة هذه 

الشخصٌة
(3)

 . 

فة فً الرواٌة            والملبحظ من خلبل رواٌة "الدٌوان الإسبرطً" أن  الأسماء الموظ 

مكن هً خلٌط بٌن الأسماء العربٌة والأسماء الؽربٌة معظمها مشتقة من دلالات لؽوٌة وٌ

أن تتطابق الأسماء مع أقوال وأفعال الشخصٌة وعلبماتها اللؽوٌة كما ٌمكن عدم التطابق 

 بٌنهما، ومن بٌن أهم شخصٌات الدٌوان الإسبرطً نجد:

ل شخصٌة تطالعنا فً هذه الرواٌة وهً شخصٌة قد اختارها الراوي هذا دٌبون - : أو 

 الاسم لٌحمله دلالة معٌنة.

                                                           
 247ٌنظر: حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً، مرجع سابق، ص -1
 نفسه، صفحة نفسها -2
الشخصٌات فً رواٌة حوبة ورحلة البحث عن المهدي بوقرومة حكٌمة، مقالة حول دلالة أسماء  -3

 10.09، صالمنتظر، جامعة المسٌلة
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ٌ ر، تبدأ دٌبون اسم ؼربً كما  ٌحمل معانً كثٌرة منها: المنتبه، المحظوظ، والمتؽ

 شخصٌة "دٌبون" فً مرسٌلٌا حٌن ٌكل ؾ بتؽطٌة حملة ؼزو الجزابر من خلبل كتابة

تقرٌره للكشؾ عن ما تحمله السفٌنة القادمة من الجزابر، ومن خلبله سٌخوض الصحافً 

حجم العنؾ والدم وكان كل  دٌبون نقاشات عمٌقة حول ضرورة الحملة، ثم ٌذهب وٌرى

ما ٌتمناه هو استسلبم الجزابرٌٌن بدلا من سفك الدماء والدمار الهابلٌن وهو ٌجادل باسم 

 الرب والمسٌح والمبادئ الإنسانٌة.

وهو اسم ؼربً، وقد أبدع المإل ؾ فً بناء شخصٌته على النحو الكرٌه الذي كافٌار:  -

طٌة الكارهة لكل ما هو عربً وتركً، وهذا النم الاستشرافٌةتظهر فٌه خصوصا نظرته 

نتٌجة عذابه فً سجون الأتراك، كما نفهم من مخاطبة صدٌقه دٌبون قابلب: إن ك تإثر 

ؤتها سنوات الأسر والعبودٌة بمشاعر مظلمة.  الانتظار لروحك التً عب 

مناه عن شخصٌة كافٌار نستنتج أن  اسمه فً الرواٌة ٌحمل معنى الكر ه من خلبل ما قد 

 والحقد.

 : هو اسم مركب من لفظتٌن:ابن مٌار -

 : وٌدخل فً تسمٌة أبناء الأقارب.ابن -

اسمه مشتق من المور، وهً صفة مبالؽة وٌعنً هذا الاسم فً اللؽة العربٌة  مٌار: -

 بآلٌة الطعام أو المإونة أو جالٌة الخٌر.

ب الأعداء تذكر فً الرواٌة شخصٌة )ابن مٌار( على أن ه رجل سٌاسً ٌحار        

بطرق سلمٌة من خلبل العرابض التً كان ٌكتبها وٌرسلها إلى الملوك والقادة للسعً فً 

 إٌجاد حلول لإخراج بلبده من أزمة الاحتلبل.

 ذكر فً لسان العرب معنى اسم دوجة فً:دوجة:  -

واج ضرب من الثٌاب قال ابن درٌد لا أحسبه عربٌا صحٌحا ولم ٌفسره وقالوا الحاجة  الد 

ر لاختلبؾ اللفظٌن وقٌل وال اجة حكاه الزجاجً قال فقٌل ابداجة، الحاجة نفسها وكر  د 

اجة إتباع للحاجة، قال ابن سٌده وإنما حكمنا أن  اجة أخؾ شؤنا من الحاجة، وقٌل الد   الد 
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ألفها واو لأن ه لا أصل لها فً اللؽة ٌعرؾ به ألفه فحمله على الواو أولى لأن ذلك أكثر 

به سٌبوٌه، وجاء رجل إلى النبً صلى الله علٌه وسلم فقال: ما تركت من على ما وصانا 

حاجة ولا داجة إلا  أتٌت أراد أنه لم ٌدع شٌبا دعته إلٌه نفسه من الشهوات ؼلب أتاها 

اجة ما صؽر من الحوابج والحاجة  وٌقال داجة إتباع لحاجة كما ٌقال حسن  بسن  وٌقال: الد 

لجٌم وقد تقدم ابن الأعرابً وقال: داج الرجل ٌدوج دوجا ما عظم منها وبروي بتشدٌد ا

ؼذا قدم
(1)

. 

إن  الراوي كان له هدؾ من توظٌفه لهذا الاسم المتعلقة بهذه الشخصٌة )دوجة(          

أن ها كانت فتاة صؽٌرة فً مقتبل العمر ٌتٌمة عاشت مرارة الحٌاة والتشرد والفقر رؼم 

صؽر سن ها، كما أن ها عاشت قصة حب بٌنها وبٌن السلبوي الذي أنقذها وأخرجها من 

ى علٌها .المبؽى الذي أجبرت على العٌش   فٌه من قبل المزوار الذي تعد 

د والاؼتصاب.  حمل اسم دوجة فً الرواٌة معانً منها التشر 

 لاله السعدٌة: -

لٌحمله دلالة، فنحن نعلم أن  للتسمٌة فً  لهذه الشخصٌة اختار الراوي هذا الاسم        

عتقد أن  التراث العربً سمات ودلالات تحد ث عنها الجاحظ فً أكثر من موضع، ولا ن

اختٌار الراوي لهذا الاسم كان اختٌارا عفوٌا، بل عن قصد بحٌث ٌشٌر من خلبله إلى 

 دلالة معٌنة.

 لالة السعدٌة أسم مركب من لفظتٌن:

وهو اسم علم مإنث فارسً والهاء فٌه ترسم و لا تلفظ ومعناه شقٌقة النعمان ؼٌر  لاله:

 البرٌة فهو نوع من الزهر ٌزرع وهو ذو ألوان بهٌجة

                                                           
 53ابن منظور، لسان العرب، باب الدال، مرجع سابق، ص -1
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: اسم علم مإن ث مؤخوذ من الفعل سعد، ٌسعد، سعدا، وسعادة من العٌش السعٌد السعدٌة

والفرح، وفً التراث والعٌشة الراضٌة ومعناه أٌضا البهجة والسرور وكثٌر السعد 

الثقافً الدٌنً عند المسلمٌن ٌنسب إلى اسم السعدٌة والٌمن والبركة
(1)

 . 

وهنا نجد مفارقة بٌن الاسم ودلالته فً النص فشخصٌة لاله السعدٌة فً الرواٌة لا        

نجدها تحمل معانً السعد والفرح، فكانت لاله السعدٌة امرأة حزٌنة وسبب حزنها هو ما 

فً تلك الفترة من الزمن التً عاشتها بلبدها، وٌتجسد ذلك فً الخوؾ من فقدان تعٌشه 

 زوجها ابن مٌار.

ل فً الترتٌب المزوار:  وهو اسم علم لأسر مؽربٌة، أصله اللؽوي أمزوار وٌعنً الأو 

 ومجازا الزعٌم.

ن حمل هذا الاسم فً الرواٌة معنى الزعٌم وذلك من خلبل ترأسه لحً )المبؽى( الذي كا

 ربٌسا علٌه .

ٌطلق اسم لاله قدٌما على النساء وذلك دلالة على شؤن المرأة ومكانتها فً لاله مرٌم:  -

 المجتمع.

ومرٌم اسم عبري معناه المرتف عة، أو سٌدة البحر
(2)

، وهو اسم ٌدل  على العفة والكرامة 

شخصٌة ذكرت شخصٌة لاله مرٌم فً الرواٌة على أن ها مؽنٌة أعراس، ومن خلبل ذكر 

د  )لاله مرٌم(، فً الرواٌة نجد مفارقة بٌن الاسم وشخصٌة مرٌم، فاسم "مرٌم" ٌجس 

ا شخصٌة مرٌم  هارة فهً أم  نبً الله  عٌسى علٌه السلبم، ذات الأخلبق الحمٌدة أم  الط 

 كانت متناقضة تماما لهذا الاسم.

 سٌمٌائٌة الشخصٌات لرواٌة "الدٌوان الاسبرطً" 2-2
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واٌة إلى خمسة أقسام كل قسم منها كانت مترفة بالتخٌٌل بالشخصٌات قسم الكاتب الر

فً  عبد الوهاب عٌساوي"الفنٌة فهً تدور على لسان خمس شخصٌات، فقد اجتهد "

 رسم شخصٌاته محاولا إعطاء صفة إنسانٌة وواقعٌة لها حتى نتعامل معها.

 الشخصٌات الرئٌسٌة:

مارساي(  )لوسٌمافوردو اختارته حراٌة المسٌلفرنسً الحاكم بإعلبء الصحفً ا: دٌبون

" جوزفٌنبون لتؽطٌة الحملة الفرنسٌة، بحٌث كلؾ بكتابة تقرٌر عما تحمله الباخرة "

 القادمة من الجزابر إلى بارٌس والتً تحمل عظاما بشرٌة تستخدم لتبٌٌض السكر.

ٌدل ذلك على العمل الذي كلؾ " ومن خلبل الحوار الذي دار بٌن "المدٌر ودٌبون        

القادمة من الجزابر. بون جوزفٌن"، وهو كتابة تقرٌر حول ما تحمله باخرة "دٌبون به 

 أتعرؾ باخرة بون جوزفٌن؟

 لعلً سمعت بها.  

ها بالمٌناء قادمة من الجزابر، وسنرافق الطبٌب إلى  لم ٌبقى الكثٌر عن موعد رسو 

هناك
(1)

. 

أكثر، خفت حركة البحارة وبعض الت جار بعد أن حملوا انقضت ساعة أو ربما       

أشٌاءهم ورحلوا، وبقً آخرون مثلنا ٌحتلون المقاعد فً الأفق ولم أجزم إن كانت فعلب 

 أم لا.بون جوزفٌن 

شككت أنها هً حٌن انتبهت إلى وقوفهم فً الزاوٌة الأخرى، ثٌابهم وقبعاتهم      

جوه، وها هو الترقب والاندفاع ٌإكد بقٌة فضحتهم من أول وهلة تقابلت فٌها الو

شكً"
(2)

. 

                                                           
 . 15عبد الوهاب عٌساوي، الدٌوان الإسبرطً، مصدر سابق، ص -1
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جندي من جنود )نابلٌون( ونابب قابد الهندسة المدنٌة بالحكومة الفرنسٌة كافٌار: 

ثم أسره من واترلو" بالجزابر، ووزٌر فً حكومة نابلٌون، شهد معركته الأخٌرة فً "

والجزابرٌٌن، "ٌفضل دٌبون قبل الأتراك فً الجزابر مما أورثه عاطفة حقد تجاه الأتراك 

 تراك ٌحملهالمور على الأتراك، ؼٌر أن نً أجدهم سواء، لأن مقدار الطمع الذي ٌحمله الأ

)المور( خبثاً، ٌصؽون فً انتباه لأوامرك وٌبتسمون فً رضى، وحٌنما ٌعودون إلى 

سم بها أشؽالهم تجدهم وكؤن هم لم ٌسمعوا منك شٌبا، هذه الصفة العجٌبة من النفاق لا ٌت

الأتراك ربما لنقاء جنسهم، الأتراك طماعون وجشعون، ٌحب ون المال والسلطان أكثر من 

أي شًء حتى من أولادهم"
(1)

. 

للمور والأتراك، ٌت ضح لنا الكره والحقد الذي ٌحمله لهذه  من خلبل وصؾ "كافٌار"      

القادة لا ٌمكنهم بناء (نتعلم أشٌاء كثٌرة، أهمها أن الملوك ونابلٌونالفبة. "من سٌرة )

حاجز بٌن حٌاتهم الخاصة وبٌن أهدافهم السٌاسٌة والعسكرٌة"
(2)

. 

ٌ ن لنا تعل ق الجندي       نابلٌون".بمبادئ الرجل العسكري" كافٌار وفً هذا المقطع ٌب

وهً صفة مبالؽة، المٌار هو كثٌر المور، عضو فً المور، اسمه مشتق من ابن مٌار:  -

الجزابر تحت الحكم الفرنسً بعد رحٌل الأتراك، وهو أحد وجهاء الجزابر مجلس بلدٌة 

وشٌوخها، سٌاسً براؼماتً، ٌحاول عن طرٌق الاعتراض والاحتجاج ورفع المذكرات 

أن ٌحسن من أوضاع الجزابرٌٌن وٌطالب الفرنسٌٌن بالرحٌل، وٌنتهً به المطاؾ فً أن 

 ٌنفى إلى اسطنبول.

السٌاسٌة وسعٌه إلى إٌجاد  التً تدل على محاولات ابن مٌار ومن بٌن الفقرات        

حلول وتحسٌن أوضاع بلبده نذكر منها: الحوار الذي دار بٌنه وبٌن زوجته: " ألم تمل 

 بعد من محاولاتك، إن هم لن ٌرجعوا لنا شٌبا، ولن ٌؽٌروا من معاملتنا.

 هذه المرحلة مختلفة، سٌسمعون فٌها لشكواي. -
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لا أظن هذا"  -
(1)

. 

"واٌن سلطان البر والبحر؟ ولم لا ٌجٌب على العرابض التً أرسلها كل ٌوم. ألم أترك 

 نداءا؟ً. 

ولا وزٌرا لم أرسل إلٌه شكاٌتً، حتى أعدابً كنت أشكوهم لأنفسهم لعل الضمابر تحٌا، 

ؼٌر أنهم لا ٌقبلون"
(2)

. 

السٌطرة، العاشق أحد السكان العرب الجزابرٌٌن، كاره لكل أنواع حمى السلاوي:  -

لوطنه، كان ضمٌر الشعب الجزابري الحً. كانت وظٌفته فً الرواٌة مهرج دمى فً 

 الظاهر.

"الحٌاة فً المحروسة هً شكل آخر للموت، أراه كل ٌوم فً عٌون الناس، وأولبك     

الذٌن كانوا ٌرتادون مقهى الشاوش، الدخان ٌتصاعد من ؼلبٌٌنهم، صوتً ٌتناهى إلٌهم 

نً، وخٌالات العرابس التً تهتز فً ٌدي تنعكس على حابط المقهى، ٌضحك من مكا

الناس لاهتزازاتها وحواراتها"
(3)

 . 

وهً المهرج الذي ٌتنقل  السلاويٌدل هذا المقطع من الرواٌة على وظٌفة            

بالدمى والعرابس فً المقاهً للترفٌه عن الناس، لكن رؼم ظاهر الوظٌفة التً ٌشتؽلها 

إلا  أن ه رجل حكٌم وشجاع ووطنً، ودلٌل ذلك فً الرواٌة من خلبل الهروب من 

 الجٌوش العثمانٌة وعدم قدرتهم على الإمساك به، وكذلك قتله للمزوار.

فً بلكنتهم: اقبضوا علٌه، حثثت الخطى ثم وجدتنً أوسع بٌنها، "كانوا ٌتصاٌحون خل

لحظات وحملت الرٌح رجلً، قفزت إلى الأمام ثم انعطفت والتفت فجؤة وتراءوا فً 

سراوٌلهم القصٌرة ومعاطفهم الحمراء... كانت تتدل ى ألسنتهم من التعب ووجوههم 
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هم، وعادوا ذلك الٌوم خاببٌن متوردة ٌملؤها الؽٌظ فلٌست المرة الأولى التً أفلت من

وخضت سقابؾ مجهولة لهم كٌلب ألتقٌهم ثانٌة"
(1)

. 

من خلبل تتب ع شخصٌة حمة السلبوي فً الرواٌة نجده عنصرا فاعلب، حٌث         

ٌسعى لحماٌة المحروسة والدفاع عنها وعن شرؾ أهلها، ٌؽار بنفسه فً مواجهة الأتراك 

ٌملك لٌجعل المحروسة التً ترمز إلى الجزابر حرة والفرنسٌٌن، كما أن ه منح كل ما 

 وهو الشخص الوحٌد الذي ٌقاوم وٌدافع عنها ٌقول: "الحٌاة فً المحروسة هً شكل آخر 

للموت، أراه كل ٌوم فً عٌون الناس"
(2)

د أهل مدٌنته وتفكك قوتهم وأصبحوا  . شهد تبد 

 خانعٌن مذلٌن، ٌرضون بالمهانة وسوء المعٌشة.

ث معها، وٌخبرها          ٌبرز السلبوي تعلقه الشدٌد بالمحروسة فدابما ما ٌخاطبها ٌتحد 

بما أصاب أهلها امتلؤ قلبه بالأوجاع وعجز لسانه عن نطق أي كلمة، تمنى لو كان أكلة 

للذباب ٌقول: " شوارع المحروسة ؼامضة مثل أهلها ولكنها لٌست متخاذلة مثلهم رؼبت 

نهار لأبكٌها طوٌلب، ثم أرمً علٌها سلبمً الأخٌر" تؤم ل المحروسة تحت ضوء ال

وٌفضلها على أهلها وٌعلً من شؤنها فهذا هو أساس حماٌتها صناعة لمجده هو وبحثا لها 

 عن حرٌتها.

ٌ كن ه المواطنون لوطنهم          رسم الكاتب هذه الشخصٌة لٌعب ر عن الوفاء والحب الذي 

ء والعهد، إن  حب الوطن مناعة ٌتقوى بها رؼم فقرهم وضعفهم فإن هم دابمو الوفا

الضعفاء لصنع أمجادهم ومحاربة منتكسٌهم، ونبرز هذا الأمر فً قول السلبوي "قمت 

فً انحناء كنت أتوق إلى الفرار بعٌدا إلى التلبل، لأقؾ عند أسوارها وأقتحم الجٌش 

ا دفعتنً ولم فٌمتلا جسدي بالرصاص ولٌخترق بالبارود هممت بالمؽادرة، الرؼبة نفسه

أتجاوز الخطوة الأولى حتى خررت أرضا، اشتعل الألم حادا من الجرح الذي تقٌح 

ل الكلمات التً قلتها كانت المحروسة ألقٌت العجوز  واستٌقظت على حرقة شدٌدة، أو 
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ٌحدق بً فً صمت، ثقلت عٌنً بٌن الوجوه المراقبة لحركاتً، ثم التفت إلى العجوز 

مطالعة أسوارها، لو تحملونً ؼلى التلة فؤراها من هناك، وإن مت بعٌنٌن ترجوانه أرٌد 

فادفنونً فً أعلى التلة، واجعلوها آخر الأمنٌات"
(1)

. 

ٌ جلً وفاء السلبوي وفداءه ات جاه وطنه، حٌث          لم تمنعه قروح جروحه  النص 

ها وٌرجو أن تضاعفات آلامه من تذكر المحروسة لا أحد قادر عن الابتعاد عنها، ٌحلم بو

 ها وتنبت فٌه الأمانً والذكرٌات تكون سلبمه الأخٌر ولاذه الروحً والعاطفً، ٌحٌا بهواب

بملبمسة ترابها الذي دنسته أقدام المستعمرٌن، وعلٌه نقول بؤنه ٌسعى للبحث عن المجد 

فً حماٌة محروسته، ولو تلبشت عظامه، فسٌظل الإنسان المقاوم المتشبث بالوطنٌة 

 والوطن.

فً الأخٌر ٌمكننا القول بؤن  الرواٌة رسمت شخصٌة مناضلة وفدابٌة فً شخص        

السلبوي الذي قاوم وحارب ٌحثا عن مجده وذاته فً حماٌة المحروسة والتً ترمز إلى 

 وطنه الجزابر من جهته، وفً مواجهة الاستعمار العثمانً والفرنسً من جهة أخرى.

ضحاٌا الفقر والتشرد، ابنة فلبح ٌعمل فً إحدى إمرة جزابرٌة، إحدى دوجة:  -

القنصلٌات، ؼادرت بٌت القنصل بعد وفاة أهلها جمٌعا، فوقعت فً وكر الدعارة. لكن 

ا هً فٌه وٌذهب بها إلى منزل ابن مٌار وزوجته، وتنشؤ  نبل السلبوي ٌنجٌها وٌنقذها مم 

فً الرواٌة وتعبر فً  قصة ؼرامٌة ما بٌنها وبٌنه، وهً من أهم الشخصٌات الربٌسٌة

أبسط صورها ومفهومها عن صورة المحروسة التً استبٌحت وانتهكت كرامتها بذلك 

 الاحتلبل المشٌن.

 وقد ذكر فً الرواٌة على أن  دوجة وحٌدة لا تملك أحدا.
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للمرة الأولى  دوجة"عند السوق الجدٌدة، فً المنعطؾ الذي ٌسبق باب عزون، رأٌت 

عشرة، لكن جسدها ٌبدٌها على أعتاب العشرٌن، رأٌتها فً  كانت عند عتبة الخامسة

ثٌابها الرثة، بدت ملبمحها من أهل السهول"
(1)

. 

ومن خلبل الوصؾ الخارجً لشخصٌة دوجة، ٌظهر لنا علبمات الفقر بارتدابها الثٌاب 

 الرثة وتجوالها فً السوق حافٌة القدمٌن.

انت تلبس فستانا أبٌض ٌمٌل إلى الصفرة "بدأت ٌوم رأٌتها تؽن ً فً فرقة لال ة مرٌم، ك

 تدلى خٌوطه الوردٌة على جبهتها".تؽطً شعرها بخمار مشنشل ت

وفً هذا المقطع ٌت ضح لنا عمل دوجة والمتمثل فً الؽناء فً فرقة لال ة  مرٌم لكن رؼم 

العمل الذي ٌدل على الأفراح، إلا أن ها مازالت تبدو حزٌنة، وقد ذكر ذلك فً مقتطؾ من 

 (.69لرواٌة فً )الصفحة ا

"ولم أزل أراقب العرس من خصابص النافذة حتى تناهى لً صوتها رتٌبا حزٌنا"
(2)

. 

 الشخصٌات الثانوٌة:

وهً شخصٌة مهمة فً الرواٌة بحٌث تدل على الاستعمار، فالمزوار هو القابم لمزوار: ا

الفرنسٌٌن."ولم على حً المبؽى، ٌنظم حركة العاهرات فٌه فً الأتراك وحتى فً زمن 

 ٌنسك المزوار بالرؼم من الأتراك وحتى فً زمن الفرنسٌٌن"

"وبالرؼم من اختفابه فً الشهر الأول من احتلبل المدٌنة، إلا  أننا رأٌناه ٌطوؾ الحً  

للمرة الثانٌة، جمع النساء وألقى علٌهن خطابا ٌعلمهن فٌه بقانونه الجدٌد، ولم ٌلبث أن 

المدٌنة تستقطب وجوها لنساء من أمكنة عدٌدة، حملن معهن   ؼزا الجنود الحً، وبدأت

لهجاتهن  المختلفة، وأضحت المحروسة مبؽى كبٌرا أصبح المزوار أمٌرا علٌه"
(3)

. 
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من خلبل هذٌن المقطعٌن تبرز لنا وظٌفة شخصٌة المزوار فً الرواٌة، والتً         

ؼم من رحٌل الأ تراك إلا  أن ه لم ٌتخل ى على جمع تمثلت فً أعماله الؽٌر أخلبقٌة، وبالر 

النساء بل واصل مسٌرته حتى فً زمن الفرنسٌٌن وبذلك أصبح هو المسإول عن 

 المبؽى.

"دخلت دوجة إلى المحروسة، وما إن رآها المزوار حتى سحبها إلى فراشه، ثم إلى 

فراش الخاصة من بنً عثمان، وأضحت دوجا مشاعا للرجال كلهم"
(1)

. 

خلبل هذا المقطع أعمال المزوار الدنٌبة والانحلبل الأخلبقً، حٌث كان ٌت ضح لنا من 

 شه لٌصبحن بعد ذلك مشاعا للرجال.ٌسحب الفتٌات إلى فرا

نت الطبٌب:  - ٌعتبر الطبٌب من الشخصٌات المساعدة فً العمل الروابً، بحٌث تضم 

تحملها الباخرة وظٌفته فً مرافقة دٌبونومساعدته فً الكشؾ عن تلك العظام التً كانت 

 (.21القادمة من الجزابر، ونجد ذلك فً الرواٌة )الصفحة 

لها، وما «        كانت عٌنا الطبٌب تحدقان فً كومة العظام أمامه، ثم مد  ٌده تستكشؾ أو 

كان فً حاجة أن ٌقلبها كثٌرا، بدت من أول وهلة أن ها فك  إنسان، وضعها جانبا وشرع 

أتى على الصنادٌق كلها، عٌناه كانتا تقولان كل شًء ٌخرج العظم تلو الآخر حتى 

افترش الأرض وأشار إلى أقرب العظام إلٌه: هذه ساق طفل لم ٌتجاوز العاشرة 

 والأخرى تبدو لشاب وهذه.... أتراها ٌا سٌد دٌبون؟ إنها لشٌخ أعرفها من انحناءاتها.

ل ة مرٌم، ومرٌم هو اسم بالإضافة إلى الشخصٌات السابقة الذكر، نجد شخصٌة لا         

عبري الأصل، ٌدل على العفة والكرامة، لكن ذكرت هذه الشخصٌة فً الرواٌة على 

عكس ما ٌحمله هذا الاسم من معانً نبٌلة، فقد برزت وظٌفة لال ة  مرٌم فً الرواٌة على 

أنها مؽنٌة أعراس، كما كانت توظؾ النساء معها فً فرقتها لتلحقهن بعد ذلك إلى حً 

 مبؽى.ال
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"لال ة  مرٌم، التً كانت كل أعراس المدٌنة تزدهً بحضورها حتى أن  بعض بنً عثمان 

مرٌم لون لها العطاء، ومن ٌعرؾ لال ة ٌستعٌنون بها لتحًٌ حفلبتهم. تردد أنهم ٌجز

لاٌمكنه إلا  فعل ذلك، فلب تمكث المؽنٌات عندها زمنا ثم ٌختفٌن زمنا لٌظهرن فً حً 

المبؽى"
(1)

. 

: هو اسم متداول فً المجتمع الجزابري، مشتق من كلمة السعد وهو الٌمن السعدٌة  لالةّ

 والسعادة خلبؾ الشقاوة، والسعودة خلبؾ النحوسة، ٌقال ٌوم سعٌد وٌوم نحس.

وهً زوجة ابن مجار الرجل السٌاسً ورفٌقة دربه، وجه لال ة السعدٌة الملًء بالتجاعٌد، 

دة مثل وجه المحروسة، ٌولد فراغ شوارعها كل فراغ بٌنها ٌسًء بؤحزان قدٌم ة ومتجد 

وحاراتها الحزن فً قلوب الذٌن أحبوها
(2)

. 

من خلبل الوصؾ الفٌزٌولوجً الذي قدمه لنا الراوي، تبدو لنا علبمات الحزن      

 والشقاء على وجه لال ة  السعدٌة بالرؼم من اسمها الذي ٌحمل دلالات الفرح والسعادة.

تسل ل إلى قلب لال ة  السعدٌة صعد إلى ملبمحها، رأٌت كٌؾ ؼٌرها كانت الٌؤس الذي 

تعدله صرة الطعام بٌدٌن مختلجتٌن
(3)

. 

ٌت ضح لنا من خلبل هذا المقطع، الحزن الذي كان ٌراود لال ة  السعدٌة والخوؾ          

تها من فقدانها لزوجها، وذلك بسبب رحلبته وسعٌه إلى إٌجاد حلول للؤزمة التً عاش

 بلبده والتً كانت كلها بلب جدوى.

الكاتب فً هذه الرواٌة  ٌبرز الواقع الجزابري بدرجة تعكس رإٌة الأدٌب          

الخاصة للمؤساة التً كان ٌعٌشها سكان المحروسة من خلبل العودة إلى نهاٌة فترة 

فً عند حد الوجود العثمانً وإلى بداٌة وجود الاستعمار الفرنسً، لأن  الكاتب لا ٌكت

                                                           
 07،96ص نفسه،  -1
 384نفسه، ص -2
 77نفسه، ص -3



 الفصل الثانً                                                                 قراءة سٌمٌائٌة للشخصٌات

 
 

 

 

63 

العرض والتصوٌر بل ٌتجاوز هذا الإطار إلى التفسٌر الذي ٌعنً إعطاء الرأي وإبراز 

 الموقؾ بشكل ٌتم عن إدراك عمٌق بؤبعاد المؤساة الوطنٌة.

الرواٌة الشمولٌة التً تسعى من من  ومن هنا تقترب رواٌة "الدٌوان الإسبرطً"       

الشخصٌات إلى الإمساك بفترة تارٌخٌة خلبل عرض حٌاة شخصٌة معٌنة أو فبة من 

 خاصة.



 

 
 

 

 "لرواٌة" الدٌوان الإسبرطً سٌمٌائٌة الفضاء المكانً الفصل الثالث:
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 د: ــــــــتمهٌ

إن  المكان هو أكثر العناصر التصاقا بحٌاة البشر، لأن  إدراك الإنسان للمكان            

ٌ درك فٌه الزمن من خلبل تؤثٌره فً  ٌختلؾ من حٌث إدراكه للزمان ففً الوقت الذي 

الأشٌاء إدراكا ؼٌر مباشر، ٌدرك المكان بطرٌقة مباشرة إدراكا مادٌا حسٌا
(1)

. 

ؾ المكان فً المجال الإبداعً على أن ه "وحدة أساسٌة من وحدات            ر  وقد ع 

االعمل الأدبً والفنً فً نظرٌة الأدب، بل صار مفهوم المكان ركٌزة من ركابز الرإٌة 

ر هذا المفهوم أكثر وانتشر فً خرٌطة النقد  وجمالٌاتها فً النظرٌة الأدبٌة الحدٌثة، وتطو 

" من خلبل كتابه ؼاستون باشلبر" " وجٌلبٌر دٌوان" " وبٌٌر رٌشارجان الأدبً مع "

الذي ترجمه ؼالب هلما من الإنجلٌزٌة إلى العربٌة  1957شعرٌة المكان المإل ؾ عام 

بعنوان جمالٌات المكان فصار هذا المفهوم واضحا أكثر فً النقد الأدبً  1980عام 

العربً الحدٌث"
(2)

. 

 :أولا: مفهوم المكان

 : المكان لغة واصطلاحا:1-1

فً مادة " كون"  "لسان العرب" ورد ابن منظور فً معجمه ٌ     لغة:المكان : 1-1-1

منزلة، ٌقال فلبن مكٌن عند ال أمكنة وأماكن...والمكانة: أن  المكان هو:" الموضع" وجمعه

الموضع" والمكانة بٌن المكانة فلبن،
(3)

 . 

هو" المنزلة ٌقال: هو رفٌع المكان والموضع جمع  "معجم الوسٌط"والمكان فً       

 أمكنة"
(4)

. 

                                                           
 .61ص ، مرجع سابق،دانً، بنٌة النص السرديحمٌحمٌد ال -1
جامعة تشرٌن للدراسات  عبد الله أبو هٌؾ، جمالٌات المكان فً النقد الأدبً المعاصر، مجلة -2

 .124، ص2005، 01، العدد 27والبحوث، سلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة، مجلد 
 .365مرجع سابق، ص دت، ، مادة كون، 13بن منظور، لسان العرب. مجلدا -3
المعجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، إخراج: إبراهٌم مصطفى، أحمد الزٌات، حامد عبد القادر  -4

 .806علً النجار، مرجع سابق، صمحمد 
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للخلٌل بن أحمد الفراهٌدي:" المكان فً أصل تقدٌر  "معجم العٌن"وجاء فً         

الفعل مفعل، لأمن ه موضع الكٌنونة ؼٌر أن ه لما كثر أجروه فً الت صرٌؾ مجرى الفعال 

فقالوا مكنا له، وقد تمك ن ولٌس بؤعجب من " تمسكن" من المسكٌن،  والدلٌل على أن  

وكذا إلا  بالنصب"مفعل" أن  العرب لا تقول: هو من مكان كذا  "المكان  
(1)

. 

ٌت ضح لنا من خلبل المعاجم اللؽوٌة السالفة الذكر أن  كلمة المكان تدل  على        

 الموضع والمنزلة.

كما أن ها وردت لفظة "مكان" كذلك فً محكم الت نزٌل بمعنى المستقر  فً قوله          

«اٌ  ق  ر  ا ش  انً ك  ا م  ه  ل  ه  أ   ن  م   ت  ذ  ب  ت  ان   ذ  م إ  ٌ  ر  م   اب  ت  الك   ً  ف   ر  ك  اذ  و  »تعالى: 
(2)

. أي ات خذت لها 

«اٌ  ل  ا ع  انً ك  م   اه  ن  ع  ف  ور  » مكانا نحو الشرق وورد فً قوله تعلى أٌضا:
(3)

. معنى هذا أن  

 ٌة.على الرفعة والمنزلة العال المكان ٌدل  

 المكان اصطلاحا: 1-1-2

بمعناه العمٌق عن" مجموعة العناصر ٌختلؾ المكان عن الرواٌة حٌث ٌدل المكان        

بة لعمارته مهما كان نوعها. فهً الوسٌط إلٌه وهً محطة ما توعده فٌه الدلالات  المرك 

وتحمله من المعانً، وهً المعتمد فً تمث له أٌضا والدلٌل على ذلك أن ه لا تستوي لك عنه 

تحوي علٌه من هذه الصورة أو تلك أو هذا الانطباع أو ذاك من خلبل علبقتك بما 

أشٌاء
(4) 

 من الدلالات و ما تحوٌه من عناصرفهو بذلك عبارة عن تركٌب لمجموعة  .

 لمختلؾ الأشٌاء.

                                                           
، بٌروت 1الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، كتاب العٌن، معجم لؽوي تراثً. مكتبة لبنان ناشرون ،ط -1
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ا الرواٌة فهً القالب الأكثر استٌعابا لمختلؾ الظواهر والحوادث الواقعٌة التً            أم 

الذي ٌلعبه المكان تتٌح للروابً ذكر مختلؾ الأمكنة التً تخدم موضوعه، وتبٌان الدور 

  ٌ ن فً توضٌح أفكاره وإخراجه فً حلة جمالٌة راقٌة، فللمكان دور كبٌر فً الرواٌة إذ ٌب

ال فٌها ومساهمته الجلٌلة فً بناء  عرضها له وحضوره فٌها إلى مقامه منها وأثره الفع 

عالمها
(1)

. 

ر الأحداث           د وتطو  د المكان فً الرواٌة نظرا لتعد  ث  كما ٌتعد  إذ لا ٌمكن التحد 

ع وجهات النظر، وهً مكا ع بتنو  ن منته عن مكان واحد، بل وإن كان كذلك فإن ه ٌتنو 

وهو ٌعٌش على حدودٌته كما أن ه فضاء ملًء بالحواجز  وؼٌر مستمر ولا متجانس،

والث ؽرات
(2)

. 

تبط ومر ومحدود وهذا راجع لإرادة الروابًإن  المكان فً أي رواٌة منته           

الرواٌة، فهو الفضاء الذي تسبح فٌه تلك الأحداث، وبانتهاء السرد ٌنتهً المكان بؤحداث 

تمث ل بإرة توت ر أحداث الرواٌة وتؽٌٌر مسارها.  وهو ملًء بالحواجز والعقبات وهً

والت ساإل عن المكان فً الواقع تساإل ٌستنطق النفس الإنسانٌة قبل كل شًء
(3)

. 

ه من الناحٌة المكان أهمٌة كبٌرة فً الرواٌة رؼم اختلبؾ مفاهٌموٌكتسً           

الدراسات، فهناك من ٌطلق علٌه مصطلح الفضاء وهناك من  ختلبؾا الاصطلبحٌة نتٌجة

ٌ ز". فً حٌن نجد الباحث  ل استعمال  "عبد المالك مرتاض"ٌطلق علٌه "الح ٌ فض 

ٌ ز، إذ ٌقول: أن ٌكتب رواٌة خارج  إطار ٌستحٌل على أي كاتب روابً « مصطلح الح

                                                           
 .45المرجع نفسه، ص -1

 .36ٌنظر، حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً، م س، ص -2

شر معٌة للدراسات والنؼاستون باشلبر، جمالٌات المكان. تر: ؼالب هلسا، المإسسة الجا -3
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» ابة الحداثٌةالحٌز، فالحٌز مشكل أساسً فً الكت
(1)

. ومن هنا نستنتج أن  المكان هو 

 الحٌز الذي ٌشكل مادة الحٌاة الأساسٌة.

ٌ شٌر  "حمٌد الحمٌدانً"كما نجد المكان عند            ٌختلؾ عن مفهوم الفضاء إذ 

ٌ ز جزبً فً فضاء شمولً، فً حٌن أن  الفضاء مجال عام حالً لكل  ل إلى "ح الأو 

ناتها، فالؽرفة والبٌت والمقهى والشارع هً أجزاء مكانٌة  الأمكنة والأبعاد باختلبؾ مكو 

محتوى الفضاء الأعم" تشمل
(2)

أو تلك . فالمكان لم ٌعد ذلك الوعاء الروابً فحسب 

الخلفٌة للؤحداث بل أصبح ٌإدي دوره فً الرواٌة كؤي ركن آخر من أركانها بل 

نة للسرد الروابً وبما  وكعنصر مكانً قابم بذاته إلى جانب العناصر الفن ٌة الأخرى المكو 

ر الحاصل فً النتاج الأدبً، "فقد أعطى  أن النقد فً ؼالب الأحٌان ما ٌصاحب التطو 

ب العالمٌة الثانٌة عنصر الفضاء اهتماما لابقا، لم ٌحصل للدراسات الباحثون بعد الحر

السابقة أن بلؽته سواء من حٌث التنظٌر أو التطبٌق أو من حٌث الممارسات 

التطبٌقٌة"
(3)

. 

 .أنواع المكان:  1-2

 المكان المجازي أو التخٌٌلً:  - أ

خلبل الأحداث  )اللبمادي( نستشف ه من الرواٌة من وهو المكان المعنوي          

ا فً  المتتالٌة فٌها، إذ نجد المكان ساحة للؤحداث ومكم لب لها، ولٌس عنصرا مهم 

العمل الروابً، ٌخضع لأفعال الشخصٌات، حٌث ٌمث ل خلبصة تجاربهم و سلوكاتهم 

 .فهو لٌس رقعة جؽرافٌة محدودة المعالم بؤبعاد هندسٌة

                                                           
 124مرجع سابق، ص -بحث فً تقنٌات السرد –عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة  -1
 1ط الدار البٌضاء للمركز الثقافً العربً، بنٌة النص النقدي فً منظور النقد، حمٌد الحمٌدانً، -2

 .63ص2000
دار التنوٌر للنشر ،  بناء الرواٌة دراسة مقارنة لثلبثٌة نجٌب محفوظ، ، قاسم سٌزا أحمد -3

 .74بٌروت، ص 1985دط،والطباعة
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أن ه مكان ٌنجذب إلى الخٌال، ولٌس ذي أبعاد  "ؼاستون باشلبر"وٌرى          

هندسٌة وهو مكان قد عاش فٌه بشر لٌس بشكل موضوعً فقط، بل فً كل ما فً 

الخٌال من تمٌٌز تنجذب نحوه؛ لأن ه ٌكشؾ الوجود فً حدود من خلبل التنظٌم 

الدرامً للؤحداث
(1). 

بؤبعاده الظاهرة فهو  ٌعتبر المكان الهندسً مكانا واقعٌا مجسداالمكان الهندسً:   - ب

ون خالٌا من المعلومات "المكان الذي تعرفه الرواٌة بؤبعادها الخارجٌة وٌك

"أو سمسار الأثاث، م فٌه الروابً بصفة حٌاد المهندسوٌلتز التفصٌلٌة
(2). 

ٌت ضح معنى هذا المكان من عنوانه، فهو الذي ٌتمحور حوله  المكان المعادي: -ج    

 ن الؽربة، المنفى أو ما شابه ذلكالأماكن الآتٌة: السجن، الطبٌعة الخالٌة من البشر، مكا

د            صفات هذا المكان بقوله: "ٌت خذ هذا المكان صفة  "ؼالب هلسا"وقد حد 

ه لكل من ٌخالؾ التعلٌمات  ،ع الأبوي بهرمٌة السلطة فً داخلهالمجتم وعنفه الموج 

فه الذي ٌبدو كؤن ه ذو طابع قدري" وتعس 
(3)

. هذا بمعنى أن ه المكان الذي سقؾ بالمرصاد 

 لمواجهة الإنسانٌة، وقد ش ب ه بالأبوي نقٌض الأموي لدلالته على السلطة.

تعرٌؾ للمكان المعادي وهو: "المكان الهندسً  "النابلسً"كما نجد أٌضا عند         

المعب ر عن الهزٌمة والٌؤس، والذي ٌت خذ صفة المجتمع الأبوي بهزٌمة السلطة فً داخله 

فه الذي ٌبدو وكؤن ه طابع قدري ومثاله وع   ٌ خالؾ التعلٌمات وتعس  ه لكل من  نفه الموج 

ان ٌنقصه دابما رد الفعل وهذا المكان ك السجون وأمكنة الؽربة والمنافً وؼٌرها،

الإنسانً لذا فقد كان ضد المكان الرحمً أو الأموي"
(4)

. 

                                                           
 .31مرجع سابق،ص جمالٌات المكان، ؼاستون باشلبر،: ٌنظر -1
 1والنشر، ط شاكر النابلسً، جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة، المإسسة العربٌة للدراسات-2

 .13ص 1994بٌروت، 
 99.98ص2006عمان،، 1دار مجدلاوي، ط، كنافً، جمالٌات السرد فً الخطاب الروابًؼسان -3
 .14-13ص  ،مرجع سابق، جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة ، شاكر النابلسً-4
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ومن خلبل الت عرٌفٌن السابقٌن نستخلص أن  المكان المعادي ٌنطوي على السلطة الأبوٌة 

 بالدرجة الأولى، القامعة لرؼبات الفرد الحر فً محٌط أو مكان ما.

 المكان المعٌش: -د 

ٌ قصد به          راتنا ومشاعرنا الذاتٌة الشخصٌة  و كل مكان  رصدنا فٌه بعضا من تصو 

وتعل قنا به حبا فٌه، وارتبط ارتباطا وثٌقا ببعض التجارب العمٌقة أو بالجانب الحمٌم من 

دنا علٌها والحً  لٌه المنزل الذي نشؤنا فٌه والمدارس التً ترد  مث  ذواتنا، ومن أحسن م 

للمكان وجوده من خلبل عناصره التً تشٌر إلٌه، أو والقرٌة وؼٌر ذلك، حٌث ٌصبح 

ن بدورها مجتمعا ٌضع لنفسه أسسا حٌاتٌة تقٌم فضاء صالحا للحٌاة البشرٌة، التً تكو 
(1)

. 

 المكان كتجربة معاشة فً الرواٌة:  -هـ  

هذا المكان لا ٌظهر إلا  من خلبل وجهة نظر شخصٌة تعٌش فٌه أو تحترفه ولٌس        

اء الشخص الذي ٌندرج فٌه وعلى مستوى السرد فإن  المنظور الذي لدٌه  استقلبل إز 

 ٌحق ق دلالته الخاصة وتماسكه الأٌدٌولوجً.

دة لأن ه ٌعاٌش على عدة        والمكان فً الرواٌة ٌنشؤ من خلبل وجهات نظر متعد 

صا، ومن خلبل اللؽة التً ٌستعمله ا، فكل مستوٌات من طرؾ الراوي بوصفه كابنا مشخ 

ثم من طرؾ الشخصٌات  ،(تحدٌد المكان )ؼرفة، حً، منزل...لؽة لها صفات خاصة ل

الأخرى التً ٌحتوٌها المكان وفً المقام الأخٌر من طرؾ القارئ الذي ٌدرج بدوره 

وجهة نظر ؼاٌة فً الدقة
(2)

. 

 المكان مسقط الرأس:  -و 

أو الذي فتح عٌنه علٌه، فهو منطلقه  الإنسان منذ الخلٌقة ٌتعل ق بالمكان الذي ٌؤوٌه      

د، حٌث ٌصبح أسٌره، ٌعٌش معه الإنسان أٌنما رحل وحٌثما  إلى الحٌاة وفق زمن محد 

                                                           
أطروحة دكتوراه، مرجع سابق دلالات الفضاء الروابً فً ظل المعالم السٌمٌابٌة،  عبد الله توام، -1

 .51ص
 .51.50نفسه، ص -2



الثالث                                        سٌمٌائٌة الفضاء المكانً لرواٌة الدٌوان الإسبرطًالفصل   

 
 

 

 

71 

حل  وهذا التحدٌد الجدٌد الذي جاءت به الدراسات الجدٌدة للمكان الروابً بوصفه الطابع 

ٌ زه عن تلك الفضاءات التً ت   ؼٌر اللؽوٌة مثل:  عب ر عنها العلبماتاللفظً الخالص وتم

رموز الرٌاضٌات والفٌزٌاء الحدٌث، أو تلك التً تعب ر عنها الصور المحسوسة 

والمدركة مباشرة مثل الفنون الشكلٌة والسٌنما والمسرح
(1).

أخذ نصٌبه من الدلالة  

 والتؤوٌل خاصة مع المناهج النقدٌة الحداثٌة أو النسقٌة.

 المكان الجغرافً:  -ي

د          الأمكنة وتتفاوت باختلبؾ أبعادها فنجد "المكان الجؽرافً هو المكان الذي تتعد 

تدور فٌه الأحداث والوقابع أو قد ٌكون المكان الذي ٌتؤثر به الشاعر فتحدث عملٌة من 

فٌتحول هذا الانسجام إلى موضوع تخٌٌل وتخٌل ، نسجام العاطفً والوجدانً بٌنهماالا

رؾ الكاتب"وهو ؼالبا ما ٌحدد جؽرافٌا من ط
(2)

. وهذا ٌعنً أن ه إن كان ٌمكن تحدٌده 

ٌ عد  محدودا إذا حدث لدى القارئ اختراقات عاطفٌة  من طرؾ الكاتب إلا  أن  هذا التحدٌد 

وتخٌلٌة "فقد ٌؤخذ هذا المكان صورا شتى فً ذهن القارئ أو السامع تؤتً بهما عن 

داخل النص صورا وملبمح نفسٌة المكان المحدد أصلب من قبل الكاتب وهو بذلك ٌكتسب 

واجتماعٌة وتارٌخٌة وأسطورٌة أحٌانا"
(3)

 . 

ومن هنا فالمكان الجؽرافً الذي ٌتحول من مجرد موقع جؽرافً إلى انتماء          

النص وانعكس أثرها على  وجدانً وذلك بفضل الانزٌاحات النفسٌة التً تراكمت داخل

 كل من القارئ والسامع معا.

 فً الحقل السٌمٌائً: المكان 1-3

مزٌة التً ٌنهض بها داخل السرد        ٌ عد  المكان عنصرا مكانٌا له دلالته الواقعٌة والر 

     ولا ٌمكن الدخول إلى عالم الرواٌة لمعرفة أحداثها ووقابعها ودلالتها إلا  انطلبقا منه، إذ 

                                                           
 .27ٌنظر: حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروابً، مرجع سابق ص - 1
 .23،  ص 2008، بٌروت ، لبنان،1كحلوش فتٌحة، بلبؼة المكان، دار الانتشار العربً، ط -2
الجبار مدحت، جمالٌات المكان فً مسرح صلبح عبد الصبور، مقالة ضمن موقع الجامعة -3

 الأدب المقارن العدد السادس.الأمرٌكٌة بالقاهرة قسم 
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ك الشخصٌات، وقد أسهم هذا الإجراء  إسهاما كبٌرا فً استكشاؾ ٌ مث ل الأرضٌة لتحر 

د دٌكور لتزٌٌن المشهد وإن ما  المعانً والدلالات فً النص السردي، فالمكان لٌس مجر 

ا فاعلٌة هذا الإ هو عنصر حقٌقً فرض وجوده فً جراء فهً مرهونة عالم السرد، أم 

بالعمل الإبداعً وعلبقته بالعناصر البٌانٌة للنص، إذ ٌرى "هنري مٌتران"  أن ه ٌجب 

علٌنا أن نبحث فً تمفصل المادة المكانٌة للحكاٌة أو تمظهراتها السطحٌة؛ أي البحث فً 

د لها  ؼرافًالطوبوالوصؾ  للمكان وانتقالات الشخصٌات داخل المجال المكانً المعد 

وأٌضا نحاول الكشؾ عن العلبقات البنٌوٌة العمٌقة التً توجه النص وترسم مساره
(1)

 .

ا البناء المكانً  ٌ مث ل فً أم  ٌ ز الذي تتحرك فٌه الشخصٌات وهو  د فً الح فٌتجس 

ع من  لة فبات تتنو  ردي مشك  ع عبر المسار الس  الفضاءات والأماكن الجؽرافٌة التً توز 

لالة حٌث الوظٌفة والد 
(2)

. 

 رواٌة " الدٌوان الإسبرطً"كٌل السٌمٌائً المكانً فً التش ثانٌا:

مة          لٌة التً ٌقوم علٌها البناء السردي ٌ عد  المكان فً مقد  العناصر والأركان الأو 

ر عمل روابً دونه ،كان قصة قصٌرة أم طوٌلة أم رواٌةسواء أ وتختلؾ  ولا ٌمكننا تصو 

الأمكنة من حٌث طابعها ونوعٌة الأشٌاء فٌها وشكلٌاتها من اتساع، وضٌق، وانؽلبق 

ٌ ن، تتضم ن وانفتاح، كما تتقولب الأحداث فٌه، لنجد كل حدث و جوده فً مكان مع

 ها خصوصٌة وأصالة العمل الأدبً .بدور

هو  متنوعة بٌن ما اأن  الأمكنة فٌه (الدٌوان الإسبرطً)والملبحظ من خلبل رواٌة        

ٌ زه عن الآخر. مؽلق وبٌن ما  هو مفتوح، و لكل مكان له دلالته السٌمٌابٌة التً تم

المكان المحصور ؼالبا فً حٌز فضاء محدود هو سٌمٌائٌة الأماكن المغلقة:  2-1

المسافة ٌرتاد إلٌها الشخص إجبارٌا فقد تكشؾ أحٌانا الأماكن المؽلقة عن الألفة والأمان 

                                                           
عبد الله توام، دلالات الفضاء الروابً فً ظل معالم السٌمٌابٌة، أطروحة دكتوراه، مرجع سابق  -1

 .30ص
 97. 73محمد عزام، شعرٌة الخطاب السردي، مرجع سابق، ص -2
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أو قد تكون مصدرا للخوؾ
(1)

واٌة وقد اهتم ت الر وذلك حسب رإٌة الشخصٌة له.، 

حوادث التً والأضرحة وبال والمساجد، والؽرؾ، كالبٌوت"الأماكن المؽلقة  بوصؾ

 جرت فٌها، فهذه الأماكن هً محل تواجد الشخصٌات.

لا ٌصفه الروابٌون هندسٌا  للبٌت حضور واسع فً الأعمال الأدبٌةسٌمٌاء البٌت:  - 

فحسب وإن ما ٌحاولون الكشؾ عن العلبقات التً تربطه بساكنٌه سواء على الصعٌد 

النفسً أو السٌاسً أو الاجتماعً
(2)

 . 

ل البٌت أحد الأمكنة المهمة فً رواٌة  فالبٌوت فً الرواٌة لها "، الدٌوان الإسبرطً"ٌ شك 

 (بٌت لالة سعدٌة)فنجد فً الرواٌة  ،ولوجٌة ترمز إلى الألفة والحماٌةممث لبت سٌمٌ

ر النفسً التً لجؤت إلٌهما دوجة بحثا عن الاستقرا (،بٌت لاله زهرة)زوجة ابن مٌار و

 ومن بٌن البٌوت المذكورة فً الرواٌة نجد:، وحٌدة لها بعدما أصبحت

ا على ٌشكل البٌت الذي كانت تسكن فٌه دوجة على أن ه مكانا موحًٌ  بٌت لاله سعدٌة: -

وعلى الرؼم من أن ه ٌخلو من الوصؾ الدقٌق إلا أن  إشارة الدؾء هً الشعور ا ، الدف

 بالألفة والطمؤنٌنة التً تحملها البٌوت.

المقترن هو المناخ المحمً من داخله و "باشلبركان الألٌؾ حسب تعبٌر" فالم        

 الأصلً والشعور بؤن  هناك محمٌات من تلك الأماكن المعادٌة فً الخارج. ابالدف

 "السلبوي" و "ابن مٌار"البٌت من ألفة نجد ذلك عندما كان ٌجتمع  ودلٌل ما ٌحمله

ك عهما على طاولة الطعام وٌتجلى ذلٌتبادلان الحدٌث وٌتكل مان عن حكاٌات قدٌمة تجم

بطرٌقته  كل واحد ٌروٌها، مان عن حكاٌات قدٌمة عن المحروسةفً الرواٌة:>> ٌتكل

ٌجتمعان حول الطعام ثم ٌؽادرون <<ثم
(3)

. 

                                                           
وزارة ، للكتاب ات الهٌبة العامة السورٌةمنشور، جمالٌات المكان فً ثلبثٌة حنا مٌنا مهدي عبٌدي، -1

 .43ص  2011،دمشق، 1الثقافة ، ط
 السنة الثامنة، صلٌة إضاءاتف سٌمٌابٌة المكان فً رواٌة الببر لإبراهٌم الكونً رجاء أبو علً، -2

 .126ص 2018العدد الثلبثون.
 .76عبد الوهاب عٌساوي، الدٌوان الإسبرطً ، مصدر سابق، ص  - 3
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ٌت ضح لنا من خلبل هذا المقطع أن  البٌت سٌمٌابٌا فً الرواٌة ٌحمل دلالة الألفة       

 .كما أن ها تحمل قٌما إٌجابٌة وهً قٌمة الصداقة. اوالدف

صورة أخرى المتمثلة فً الفقر وٌتجلى ذلك فً بٌت لاله بوقد برز البٌت فً الرواٌة 

ع دوجة وتجتمعا فٌها ونجد ذلك زهرة والمتكون من ؼرفة واحدة والتً كانت تقاسمها م

 فً:

 »ةالوحٌدة التً تقاسمتها ولاله زهروهكذا عدت إلى سٌرتً الأولى فً الؽرفة « 
(1)

. 

 سٌمٌاء الغرفة:  - 

الؽرفة هً موطن الإنسان ومملكته الخاصة والؽرفة كبقٌة الأمكنة المؽلقة لها وظٌفتها و 

 خاص ٌمارس فٌها الإنسان حٌاته.دلالتها لكن ها أكثر خصوصٌة وطمؤنٌنة فهً جزء 

وقد جاء ذكر الؽرفة فً إحدى المقاطع من الرواٌة على أن ها مكان قدٌم و مهترئ           

ٌاضها إلى وٌتجلى ذلك حٌن كانت دوجة تتؤم ل الؽرفة وجدرانها الضٌقة والتً مال ب

لؽرفة عرابسه القبٌحة مازالت فً حضنً أتؤمل جدران ا« الصفرة وٌتضح ذلك فً: 

رد أبً على  ،ٌخفق قلبً أعدت سٌرته الضٌقة مال بٌاضها إلى الصفرة وتقشر جزء منها

لكن السلبوي ، فور تادوري لا ٌتوقؾ عن الرفرفةمسامعً دوما قلبك ٌا دوجة مثل عص

عناكب مسرعة ، أعمدتهٌقتبل وجهً السطح وأعد  ،لفنً وحٌدة فً هذه الؽرفة الضٌقةخ

» الخطوط الشفافة لها عبر الضوء المنبعث من كوة فً الجداررأٌت ، ى شباكهاعل
(2)

. 

من خلبل وصؾ دوجة للؽرفة تؤتً الؽرفة بدلالة الوحدة التً تشعر بها دوجة بعد        

فً نفس الموضع فقد حملت الؽرفة  أن تركها السلبوي وحٌدة محتضنة عرابسه القبٌحة.

هكذا عدت إلى سٌرتً الأولى فً « المقطع:دلالة الحزن ونجد ذلك فً كذلك فً الرواٌة 

                                                           
 .85نفسه ص  - 1
 .79ص  ،نفسه - 2
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الؽرفة الوحٌدة التً تقاسمتها ولاله زهرة أركن إلى زاوٌتها وأبكً متضرعة إلى الله 

 » لٌفك أسره
(1)

. 

ونجد كذلك أن  الؽرفة تحمل دلالة الكآبة والحنٌن واسترجاع الذكرٌات فهً تذكرها ببٌتها 

 فً القرٌة فتقول:

أرنو إلى جدرانها وكؤن ما أرى بٌتً فً القرٌة حٌث كان  ما أزال حبٌسة ؼرفتً,« 

منصور إلى جانبً أهمس به منصور أتراك تسمعنً؟ كان قد ؼط فً نومه بعد أن مص 

 » الحلوى المذابة
(2)

. ومن هنا نجد أن  الؽرفة سٌمٌابٌا فً الرواٌة تحمل معنى الحزن 

 والوحدة.

 سٌمٌاء الضرٌح: -  

"ٌاسٌن النصٌر" عن الأضرحة الدٌنٌة فً مقال له بعنوان المكان فً لقد عل ق          

ى فً باحة القبة وٌؽلق بباب فً الأضرحة الدٌنٌة ثمة ؼٌبة سرداب ٌبن« الرواٌة إذ ٌقول:

وعلى الباب قفل ورجل مإول ، خله أرض مبلطة ٌضٌبها مصباح صؽٌروفً دا، خشبً

هو المكان الذي ٌزٌح الذنوب وٌشق المرضى والعبادة و الؽفران و، تإومه العامة للشفاء 

معقدة أنه سٌكون بمنحى من الشٌاطٌن والجن وفعل  سحٌقةوٌلؽً الهموم إلى أعماق 

 » السحر
(3)

 .وقد جاء فً ذكر الأضرحة فً عدة مقاطع من الرواٌة منها:

إلٌه على فتحت باب الضرٌح وتركت حذابً هناك ودخلت متمتما بالدعاء كؤن ً أعتذر « 

ثم دنوت من ضرٌح سٌدي عبد الرحمن الثعالبً وهمست  ،فراق دام أكثر من شهرٌن

وهم لا ٌرٌدون إبقاء أحد فً مدٌنتك رحل أكثر من ثلثً المدٌنة والذٌن بقوا أؼلبهم من 

وضل سٌدي ، نستطٌع أن نفعل شٌبا ولا ت،كل من رحلوا أحذت دٌارهم وأسكنالفقراء و

بق لكن طٌرا صؽٌرا حلق فً سماء القبة صفر ورفرؾ صامتا لم ٌجٌبنً مثلما فً السا
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فتتبعته رأٌته ٌحط على شجرة قرب  ،وق الضرٌح وؼادر عبر خصابص البابثم طاؾ ف

وضللت أتبع طرٌقه وأنعطؾ مع كل طرٌق  ،فاقتربت منها ثم رفرؾ راحلبالمسجد 

رأٌته حٌنها ٌحلق فوقه وقد حال لونه  ،البحر ٌنعطؾ معها حتى بلؽت مكانا ٌشرؾ على

هل ، ت لحظتها عن معنى الإشارةتساءل ،أزرق ثم لم أعد أراه إلى الأبٌض ثم إلى لون

ٌرٌد شٌخً سفري من المحروسة؟ وربما العودة كذلك تكهنت ذلك عندما رأٌت الطابر 

دي كان سٌ، أولت المعنى من رحلتهٌعود ٌحلق فوق رأسً ثم ٌمضً اتجاه الضرٌح, 

ٌرٌد منً السفر
)
 « 

1(
. 

تقدٌر ٌت ضح لنا من خلبل هذا المقطع ما تحمله أضرحة الأولٌاء من احترام و        

ٌن ٌلجؤون إلٌها بؽٌة التخفٌؾ عن أنفسهم وطرح شكواهم ذال ،وإجلبل فً نفوس زابرٌها

 لها واستشارتهم منتظرٌن هاته الأضرحة إشارات ربما تساعدهم على حل أزماتهم.

ختار الذهاب إلى ضرٌح االذي  "ابن مٌار"ٌا من خلبل شخصٌة وٌتضح هذا جل       

 سٌدي عبد الرحمن الثعالبً لٌخبره عن ما ٌحدث فً مدٌنته.

ث عن الضرٌح وعن         مكانته فً وسط ونجد كذلك مقطع آخر فً الرواٌة ٌتحد 

ة عن انزوت لاله سعدٌبٌنما ، لجنا الؽرفة وقابلت وجهً الضرٌحو« أهالً المدٌنة فً:

ترجت بقاء زوجها إلى قربها دموعها أشعلت بً رؼبة فً ، طرفه تتمتم له وكؤنه ٌسمعها

دنت لاله سعدٌة ثم وضعت ٌدها على ، سً مسند إلى الضرٌح وساحت دموعًالبكاء رأ

رأسً فرفعت وجهً إلٌها كانت الدموع معلقة بخدٌها مسحتها وامتدت ٌدها وجهً ثم 

 » جدار الؽرفة وحدقنا طوٌلب فً الضرٌحاتكؤنا على 
(2)

. 

فلب تجد إلا الضرٌح للجوء إلٌه حٌث تستؽٌث  ،لقد بلػ الٌؤس درجة فً قلب لاله سعدٌة

 به لمساعدتها فً بقاء زوجها إلى جانبها.
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فالمكان هو رمز ارتباط هإلاء بالسماء فهم ٌذهبون إلى الزٌارة من أجل الارتباط 

 ة.د ٌحوي جسدا وإنما أصبح مكانا ٌحمل قداسوالتقرب فالمكان لم ٌع

وٌعود الفضل فً ، مثابة المنقذ والمنجد لزابرٌهاومن هنا نجد أن  الأضرحة سٌمٌابٌا ب

 ذلك إلى الروح الطاهرة التً ترقد فٌها.

ا تجدر الإشارة إلٌه أن  الأضرحة هنا مكان مؽلق جؽرافٌا مفتوح نفسٌا تجد فٌها  ومم 

 الشخصٌات الراحة والطمؤنٌنة. 

 سٌمٌاء المقهى: -

ٌقوم المقهى كمكان انتقال خصوصً بتؤطٌر لحظات العطالة والممارسة المشبوهة       

 هامش الحٌاة الاجتماعٌة التً تنؽمس فٌها الشخصٌات الروابٌة كل ما وجدت نفسها على

فهناك دابما سبب ظاهر و خفً ٌقضً بوجود الشخصٌة ضمن مقهى ما...، الهادرة
(1)

. 

لذلك ٌمثل المقهى مكانا بارزا فً حٌاة المجتمع لأن ه مكان ٌقصده الناس للتسامر والترفٌه 

فً مختلؾ المجالات السٌاسٌة  عن النفس وٌجتمعون فٌه لتجاذب أطراؾ الحدٌث

قتصادٌة. تنتقل إلٌه الشخصٌات الروابٌة التً تجد نفسها  والاجتماعٌة وحتى الثقافٌة والا

ده شاكر النابلسً  دابما على هامش الحٌاة أو تعانً ضؽوطات مختلفة وهذا ما أك 

المقهى هو مسرح الحٌاة الشعبٌة وهو مكان اللعب واللهو والتؤمل والتروٌج عن « :بقوله

»جتماعٌة والسٌاسٌة والفكرٌة وهمومه و أعلبله الا ضاقت بالحاضرالنفس التً 
(2)

. 

وذكر المقهى فً الرواٌة على أن ه مكان لنسٌان الهموم والترفٌه عن النفس ونجد         

الذي كان ٌذهب إلى المقهى بؽٌة الترفٌه عن الناس  "السلبوي"ذلك من خلبل شخصٌة 

 من خلبل اللعب بعرابسه وتحرٌكها والتً كانت تنعكس على حابط المقهى.
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تز فً ٌدي تنعكس وخٌالات العرابس التً ته« ،فً هذا المقطع  من الرواٌة ذلك ونجد 

 » اهتزازها وحواراتهٌضحك الرٌاس لا، على حابط المقهى
(1)

. 

هذا القول أن  سٌمٌابٌة المقهى فً الرواٌة تدل  على وظٌفة السلبوي ألا وهً ٌفهم من 

 المهرج.

 سٌمٌاء المسجد: - 

ا لأن ه مكان للسجود لله عز وجل ٌحمل المسجد هو دار عبادة المسلمٌن وسمً مسجدً       

ٌ ز الدٌن الإسلبمً عن باقً الدٌانات الأخرى وهو المكان  ،المسجد دلالات دٌنٌة والتً تم

وٌطلق علٌه اسم ، وجلالمقد س الذي ٌإدي فٌه المسلم صلبته قربانا من المولى عز 

 جامع لمن ٌجمع الناس لأداء الصلبة فٌه.

 ٌلً:وقد ذكر هذا المكان فً الرواٌة فً عدة مقاطع نذكر منها ما

 أو ،تهم هناك مجتمعٌن ٌقرأون البخاريالتفت إلى الجامع الكبٌر انتظرت رإٌ« 

صار ، ٌد أنه كان خاوٌا منهم ومن الناسب ،ن مختصر خلٌل أو رسالة القٌروانًٌتدارسو

 » ةوٌؽلق فً أوقات الصلبة المعلوم ٌفتح، مثل أي مإسسة فرنسٌة
(2)

. 

ا كان ٌظهر لنا من خلبل هذا المقطع الحالة التً أصبح علٌها الجامع الكبٌر بعدم       

وكتب البخاري وذلك بعد دخول الفرنسٌٌن للمدٌنة بحٌث ن آقبلة للدارسٌن لقراءة القر

 أصبح الجامع ٌشبه المإسسات الفرنسٌة.
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وفً مقطع آخر كذلك فً الرواٌة هناك دلٌل على تواجد الاحتلبل فً المدٌنة من خلبل 

أبحث عن جامع السٌدة فلب أرى إلا  الفراغ هدموه  لتفتا« وهو ٌقول: حدٌث "ابن مٌار"

 » وسووا أرضه كً تؽدو ساحة مثل التً رأٌتها فً بارٌس ولندن
(1). 

من خلبل هذا المقطع ٌت ضح لنا صورة جامع السٌدة الذي أصبح ؼٌر موجود         

نسٌون وذلك دلٌل على تواجد المستعمر من خلبل المخل فات والأعمال التً قام بها الفر

خلبل هدم المساجد وتحوٌلها إلى ساحات مثلها مثل الساحات المتواجدة فً بارٌس  من

 ولندن.

ومن خلبل ذكرنا للمقطعٌن السابقٌن نجد أن  المسجد سٌمٌابٌا فً الرواٌة دل على 

 الاحتلبل.

 : سٌمٌائٌة الأماكن المفتوحة:2-2

تساعد على الإمساك بما هو تكتسً الأماكن المفتوحة أهمٌة بالؽة فً الرواٌة فهً 

 جوهري فٌها، أي مجموع القٌم والدلالات المت صلة بها.

ده حدود ضٌقة ٌشكل فضاء رحبا وؼالبا ما  والمكان المفتوح مكان حً خارجً لا تحد 

 ٌكون لوحة طبٌعٌة فً الهواء الطلق.

نجد نماذجا لهذا النوع من الأماكن نذكر  "لدٌوان الإسبرطً"اوفً الرواٌة المدروسة 

 منها فٌما ٌلً:

 سٌمٌاء المحروسة: -
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تطلق عبارة المحروسة على تسمٌة مرادفة لدولة الجزابر قدٌما ٌشار بها إلى قوة        

حٌث كانت الأمة الجزابرٌة تلقب بالمحروسة وذلك لحراستها  ،الدولة والشعب الجزابري

 لأعداء فقد كانت قوى عظمى لا أحد ٌستطٌع هزٌمتها.الأمة الإسلبمٌة من كٌد ا

وتعتبر المحروسة هً مركز الأحداث والوقابع التً ترد على ألسنة الشخصٌات           

الروابٌة التً اختارها الكاتب "عبد الوهاب عٌساوي" من خلبل ذكر التفاعلبت 

 زو الفرنسً .والأحداث التً وقعت وما تواجهه من كوارث ومصابب ناتجة عن الؽ

د باسمه           د  لذا ، فً الرواٌة كما وصؾ الروابً المحروسة وصفا جؽرافٌا حٌث ح 

باب الجدٌد  ، وباب عزون، ولواد باباازدحمت الرواٌة بؤسماء الأمكنة المختلفة منها: 

 وهذه الأمكنة التً قدمتها الرواٌة هً أمكنة واقعٌة لٌست وهمٌة. ،وباب الزاوٌة

ومن خلبل ذكر مدٌنة المحروسة فً الرواٌة نجد أن  أبرز الدلالات التً تشٌر         

 ا بما ٌعانٌه سكان أهل المحروسة من قبل المستعمر ومثالإلٌها تحمل طابعا مؤساوًٌ 

إلى مقابرنا أولبك المالطٌون فً البداٌة  اتفتوالالأموال تنضب  وهاهم حٌنما بدأت« :ذلك

ات وٌنزلون المنحدر، ٌعبرون الباب الؽربً للمدٌنة، فً اللٌلنوا ٌتسللون مثل خفافٌش كا

ما تبقى من عظام ٌفتشون ع، وصاروا ٌؽزون مقابرنا نهارا ثم تجرإوا، إلى مقابرنا

 » وٌحملونها فً أكٌاس متجهٌن بها إلى المٌناء، وشٌوخنا ،أطفالنا
(1)

. 

الوحشً الذي قام به الفرنسٌٌن ٌشٌر هذا المقطع من الرواٌة إلى سٌمٌابٌة العمل        

وذلك من خلبل التعدي على حرمة المقابر عن طرٌق سرقة  ،ت جاه الشعب الجزابري

 وأخذ عظام الموتى من المقابر لٌتجهون بها إلى المٌناء لؽرض التجارة بها.
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ونجد كذلك صورة من صور الاحتلبل على مدٌنة المحروسة على لسان ابن مٌار        

أبنٌة ، سرت برتابة بٌن الشوارع« ها التً ٌهدمها الفرنسٌون قابلب:عن أبنٌتوهو ٌتحدث 

 » جدٌدة ظهرت مكان دورنا لاتشبهها فً شًء
(1)

. 

ٌ ن ذلك من خلبل هدم كل المبانً        وٌدل هذا المقطع على سٌمٌابٌة المستعمر وٌتب

 القدٌمة للمحروسة محاولٌن طمس ومحو هذه المدٌنة.

ومن بٌن أبرز الأحداث المذكورة فً الرواٌة والتً تدل على ؼزو فرنسا للجزابر         

وهً الحادثة التارٌخٌة والتً ٌستند إلٌها الفرنسٌون علٌها فً تبرٌرهم لذلك الؽزو، وهً 

قنصل فرنسا فً الجزابر بسبب  "حسٌن العثمانً"التً صفع بها الباشا  "حادثة المروحة"

لك علٌه حٌن سؤله عن عدم تجاوب الم (،دوفال)ة فً رد القنصل ما اعتبره الباشا وقاح

أن  الملك  د علٌه القنصل بمافقد ر ،تركٌا على فرنساالفرنسً مع رسابله بخصوص دٌن 

هذا إلا  أن  رماه بالمروحٌة لذلك سمٌت  نفما كا ،لا وقت لدٌه للرد على أمثال الباشا

 بحادثة المروحة.

ولماذا لا ٌجٌب عن رسابلً ، ماذا تؤخر ملككم فً إٌفاء الدٌونل« ونجد ذلك فً الرواٌة:

 .؟ » العدٌدة

 تفوه القنصل بما أدهش الجمٌع:

 الملك فً بارٌس لا ٌلتفت إلى شخص مثلكم.

القنصل بالمروحٌة التً كانت ولم ٌنتبه الباشا إلى نفسه إلا  وهو ٌقؾ ومن ثم ٌضرب « 

ولكن ه اكتفى  ،قبضوا علٌه قرر الباشا قتله حراسفهم  القنصل بسل سٌفه لكن ال، بٌده

ولم ٌمض إلا  شهر واحد حتى  ،خرج القنصل ؼاضبا ولبث فً إقامتهبطرده من مجلسه، 
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تحق بها القنصل فً الٌوم وال، ن فرنسٌة رست فً مٌناء المحروسةرأٌنا أربع سف

 » الموالً
(1)

. 

السبب الذي أدى إلى ؼزو ٌت ضح لنا من خلبل هذا المقطع أن  حادثة المروحة كانت 

 الجزابر. 

 فرنسا للجزابر نجده فً الرواٌة: ومن بٌن المقاطع التً تدل  على احتلبل

العملبت الثلبث ٌطلب منهم قبل شهر من نزول الفرنسٌٌن كان الباشا قد أرسل إلى « 

لضابط ولكن الوقت لم ٌسعهم فلم تمض إلا  أٌام قلٌلة حتى اقتحم المجلس ا ،جنودا

 وجثا أمام الدٌوان وقال: قد بدأوا الإنزال.، رؾ على قلعة طوري شٌكاالمش

موا أنفسهم  انتشر الخبر بٌن أهالً المحروسة وبدا أن هم ٌرتقبونه اجتمعوا قبل أٌام وقس 

» إلى كتابب صؽٌرة رأٌتهم ٌجتمعون عند الباب الؽربً للمدٌنة
(2)

. 

التً كان علٌها أهالً المدٌنة من خلبل كما ٌظهر لنا من خلبل هذا المقطع الحالة      

 الاستعداد لتصدي الفرنسٌٌن كؤن هم كانوا ٌنتظرون قدومهم .

من خلبل ذكرنا للمقاطع السالفة الذكر والحدٌث عن الأحداث التً شهدتها مدٌنة       

 المحروسة نجد أن ها تدل سٌمٌابٌا على الاحتلبل والحرب .

 سٌمٌاء الشارع: -

هذا المكان الذي ٌلتقً به الناس جمٌعا  «:  الأشخاصارع نقطة تواصل الش ٌعتبر        

جتماعٌة ومهنهم وأعمارهم وشتى ومهما كانت منازلهم الا ،فً أي ساعة لٌلب أو نهارا

 عوامل اختلبفهم فهو بالتالً أهم معرض لشبكة العلبقات والوظابؾ التً تبنى علٌها

                                                           
 .131نفسه، ص  -1
 .137نفسه، ص  -2
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 » مود الفقري للمعٌش الٌومًثنابٌة الأنا و الآخر التً تمث ل الع
(1)

وبالتالً فهو ملتقى  .

 الناس فً كل وقت.

ؤتً نفسه فهو مفتوح من منفذٌه اللذٌن إن  الشارع فضاء مفتوح ومحصور فً الوقت ن

 إلٌه ونؽادره منها.

فؤعود بوجهً إلى دربً الأول أحث « وقد ذكر الشارع كمكان فً الرواٌة فً:        

وٌقابلنً مبنى المسرح الكبٌر ، م شمالا ألج آخرإلى شارع جانبً ث الخطى وأنعطؾ ٌمٌنا

 نً منعطفه الثانً إلى شارع فنتورأعد أعمدته الستة وأفر منه إلى بقٌة شارع أوسع ٌقود

أتهجى حروفها لوسٌمافوردو ، مدخله حتى تقابلنً لافتة الجرٌدةوما إن أعبر 

» مارساي
(2)

. 

فدلالة الشارع هنا هً تحدٌد مكان الجرٌدة وموقعها الجؽرافً، كما أن ها توحً         

فهً تطل على شارع ذو مقام فً ، المكان التً تتواجد فٌه الجرٌدةكذلك إلى فخامة 

 .مرسٌلٌا

حمة شبت أم أبٌت المحروسة التً كنت تدافع عنها بالأمس لم تصبح محروسة  حمة ٌا« 

أصواتهم من المقابل أسفل القصبة، ركضت فارا منها لكن اقتفت أثري تناهت إلى  الٌوم،

 ؼابت أصوات حتى وأنا أعبر باب المدٌنة الؽربً وأتجاوز الشارع الممتد إلى المٌناء،

ها عند كل منعطؾ للمحروسة، شارع شارل الخامس أ  الموتى لكن الحقٌقة لم تؽب، نقر

فرنسا، لم تعد الأسماء نفسها، وبعض باب  شارع كلٌبر، شارع دوكٌن، شارع دروبا،

 » الحواري اختفت أشكالها القدٌمة، ونبتت أخرى وبؤسماء مختلفة
(3)

. 

تدل أسماء الشوارع هنا على تواجد الاستعمار الفرنسً الذي استولى على مدٌنة         

 الجزابر ودلٌل ذلك استبدال أسماء شوارعها بؤسماء فرنسٌة.

                                                           
عبد الصمد زاٌد ،المكان فً الرواٌة العربٌة الصورة والدلالة، دار محمد علً دراسات أدبٌة،  -1
 .91، ص2003 ،1ط
 .15ص عبد الوهاب عٌساوي، الدٌوان الإسبرطً، مصدر سابق،  -2
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 سٌمٌاء المٌناء:  -

ؤة شنتدور أحداث الرواٌة فً عدة أمكنة متباٌنة مفتوحة منها المٌناء والذي ٌمثل م         

ؤ أو أكثر تقام على السواحل أو الشواطا او البحار ٌتم فٌها عملٌة رفساحلٌة تتكون من م

 تفرٌػ أو تحمٌل السفن بالبضابع والركاب. 

نجد أن ها تشٌر إلى المٌناء فً عدة والملبحظ من خلبل رواٌة الدٌوان الإسبرطً        

على أن ه المكان الذي ستصل إلٌه الباخرة القادمة من الجزابر والتً كانت  ،مقاطع منها

أتعرؾ باخرة باسم بون « تحمل عظاما بشرٌة وٌتجلى ذلك فً الرواٌة من خلبل:

 جوزفٌن؟

 لعلً سمعت بها

» زابرلم ٌبق الكثٌر من موعد رسوها بالمٌناء قادمة من الج
(1)

. 

ٌت ضح لنا من خلبل هذا المقطع تحدٌد موقع رسو السفٌنة القادمة من الجزابر        

 والتً تحمل عظاما بشرٌة ألا وهو المٌناء.

وجاء ذكر المٌناء أٌضا فً الرواٌة على أنه مكان لتوافد الناس إلٌه ونجد ذلك فً         

ٌقبل علٌها الجنود من كل صوب امتلؤت ، طولون تحولت إلى ثكنة كبٌرة« :قول دٌبون

ن ٌرٌد المشاركة فً حملة واختنق المٌناء بؤعدادهم الكل كا ،البٌوت والفنادق والساحات

» حتى القس رأٌته متشبثا بالقابد، الجزابر
(2)

. 

ٌ مثل المٌناء هنا ساحة لتوافد جموع من الناس حٌث التحق به الطولٌون واختنق         

كلما خلفت بابا من أبواب المحروسة ورابً « :للمشاركة فً حملة الجزابرمن كل الفبات 

من حولً مثلما فً  فؤرى الناس ،حلما طوٌلب انتظرت الاستفاقة منهشعرت أن ً أعٌش 

                                                           
 52نفسه، ص -1
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التجار  السمك كهم أو ٌتخاصمون على أسعارالصٌادون عند المٌناء ٌصلحون شبا السابق

» ٌسٌرون فً خطواتهم التً لا تكاد تسمع
(1)

. 

ل المٌناء هنا على الأعمال التً ٌقوم بها الصٌادون ألا وهً صٌد السمك          ٌد 

وذلك  ،وبٌعها ؼٌر أنهم أصبحوا ؼٌر قادرٌن على تداولهم لتلك الأعمال مثلما فً السابق

 بسبب الأحداث التً مرت بها المدٌنة من احتلبل.

كان الانطلبقة الأولى للبستعداد إلى  وفً موضع آخر والذي  ٌدل على أن  المٌناء        

  94الحملة ضد الأتراك المتواجدٌن فً مدٌنة المحروسة نجده فً الرواٌة فً الصفحة

سرت مسافة حتى انتهٌت إلى المٌناء سفن جدٌدة قد احتلته تجارون عدٌدون ٌجوبون «

السابق مثل النحل لم أتبٌن وجوههم وجزمت أن ها كانت أكثر صرامة من  ،أسطح السفن

التفت إلى الجهة  ،ٌوم ما منبعا خالدا لانتصاراتنا وأنا العارؾ أن  أسطولنا لم ٌكن فً

دم جإجإها إلى ٌتق، كانت هناك "لوناجود"الأخرى فؤبصرت السفٌنة التً اخترتها 

كنت أحب هذه السفٌنة ومإمنا أنها ستعود منتصرة اقتربت أكثر ، الرصٌؾ وتشهق بكبر

نها ٌدخن ؼلٌونه وددت لو دونت بعض ما ٌجول برأسه هل تراه منها حتى رأٌت قبطا

» ٌتفاءل بهذه الحملة
(2)

. 

ٌدل المٌناء فً الأؼلب على الأعمال التجارٌة التً تقام فٌه من تحمٌل للبضابع           

إلا أن  فً المقاطع السابقة الذكر شهد المٌناء على أعمال ؼٌر شرعٌة وؼٌر  ،وللركاب

إنسانٌة والتً تمثلت فً تحمٌل العظام البشرٌة وذلك قصد تسوٌقها والتجارة بها لتصبح 

 بعد ذلك مادة ٌستعملها فً تبٌٌض السكر.

 ٌر إنسانٌة.ومن هنا ٌمكننا القول أن  المٌناء سٌمٌابٌا ٌحمل دلالة ؼٌر أخلبقٌة وؼ

 سٌمٌاء حً المبغى: -

                                                           
 .74نفسه،  ص   -1
 .94عبد الوهاب عٌساوي، الدٌوان الإسبرطً، مصدر سابق،  ص  - 2
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فً البلدٌات كما  الحً وهو منطقة جؽرافٌة تتواجد ضمن المدن الكبرى أو حتى        

د باسمه والذي هو حً المبؽى  ،ٌدل على الحركة وذكر هذا المصطلح فً الرواٌة وقد حد 

بحٌث كان  ،بلب مؤوى وبلب أهل ًاتاللوسمً بهذا الاسم لأن ه مركز تواجد النساء 

ٌجمعهن المزوار فً ذلك الحً لإجبارهن على العٌش فٌه وذلك لفعل أو ارتكاب الزنى 

 والفواحش.

خطابا جمع النساء فً الساحة وألقى علٌهن « ٌتجل ى ذلك فً الرواٌة فً المقطع:و        

قطب وبدأت المدٌنة تست، أن ؼزا الجنود الحً ولم ٌلبث إلا   ،ٌعلمهن فٌه بقانونه الجدٌد

وجوها لنساء من أمكنة عدٌدة حملن معهن لهجاتهن المختلفة وأضحت المحروسة مبؽى 

 » كبٌرا
(1)

. 

ٌتخذ المبؽى فً الرواٌة مركزٌة تخضع للكثٌر من التؤوٌلبت على المستوى         

 الدلالً فهو ٌقرأ بوصفه مجالا للتعوٌض أمام المستعمر من خلبل الهٌمنة على المرأة.

نحن الرجال دابما هكذا حٌن ٌضطهدنا الحكام نبحث عن « نجده فً الرواٌة:ودلٌل ذلك 

لحقٌقً هو ما ٌمارسه الحكام مع أن البؽاء ا ،أقرب امرأة لنثبت لأنفسنا أننا أقوٌاء

 » اعلٌن
(2)

. 

معنى ذلك أنهم أخذوا النساء ذرٌعة لتفرٌػ طاقاتهم وعرض قوتهم التً لم ٌستطٌعوا 

 إفراؼها على المستعمر.

م           ومن هنا نستنتج أن الروابً "عبد الوهاب عٌساوي" وظؾ الأماكن المؽلقة بك 

ما هو إلا  نتٌجة للظروؾ التً عاشتها أبطال  الانؽلبقمن الأماكن المفتوحة، وهذا  أكبر

الشخصٌات فً الرواٌة وكذا الأماكن التً تدور حولها معظم الأحداث أماكن محدودة 

 جؽرافٌا.

                                                           
 .55نفسه، ص  -1
 .70نفسه، ص  -2
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تعتبر الخاتمة آخر محطة من محطات البحث، نحاول من خلبلها رصد أهم           

النتابج المتوصل الٌها، والتً كانت عبارة عن تقدٌم عدة استنتاجات توصلنا إلٌها بعد 

 الدراسة وهً كالآتً:

عبد الوهاب عٌساوي الرواٌة مرآة عاكسة للؤوضاع التً عاشها  جعل الروابً        

 المجتمع الجزابري مازجا فٌها بٌن الواقع والخٌال.

على الرؼم من تقهقر الرواٌة الجزابرٌة إلا  أنها استطاعت أن تثبت وجودها فً       

 الرواٌة العربٌة وحتى العالمٌة وعلى رأسها رواٌة عبد الوهاب عٌساوي الدٌوان

 الإسبرطً والتً حازت على جابزة البوكر العالمٌة.

وبعد قرابتنا السٌمٌابٌة للعنوان، والشخصٌات، ومكان الرواٌة توصلنا إلى بعض       

 النتابج نجملها فً النقاط التالٌة:

ه  - كان العنوان بمثابة أٌقونة دالة حٌث أجمل مضمون النص دون أن ٌفصل، ونو 

بمكنوناته دون أن ٌفصح وشكل جسرا للعبور إلى ثناٌا الرواٌة فاتحا أمام القارئ باب 

الكتاب باختٌاره وعناٌته  اهتمامالتؤوٌل ومحفزا لاستكشاؾ المضمون، وهذا ما ٌفسر 

ٌن النص.الفابقة بإحداث توافق بٌنه وب  

هناك علبقة تكامل بٌن العنوان والعناصر السردٌة الروابٌة.  -  

ساهم المنهج السٌمٌابً فً خلق قراءة عمٌقة لشخصٌات الرواٌة .   -  

ساعدت كثرة شخصٌات الرواٌة وتشابكها فً خلق علبقة فٌما بٌنها ذات دلالة   -

 سٌمٌابٌة. 

أن المكان ٌكتسب صفة سٌمٌابٌة من خلبل  من خلبل الدراسة السٌمٌابٌة للمكان وجدنا  -

 إعطاءه قٌمة دلالٌة.

واٌةلسردٌة التً تقوم علٌها الرٌعتبر المكان من أحد أهم المكونات ا - 
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ول مصطلح المكان إلا  أن ها على الرؼم من اختلبؾ وتعدد التعارٌؾ والآراء ح -

مفهوما واحدا.تحمل  

متنوع الفضاءات  لقد كان المكان فً هذه الرواٌة زاخرا للؤشٌاء ممتلا القسمات،-

 متحركا لٌس ثابتا تارة نجده ممتدا مفتوحا كالشارع ومدٌنة المحروسة والدلالات،

الضرٌح. الؽرفة، محددا مؽلقا ٌتجسد من خلبل ،البٌت،وتارة  والمٌناء  

من جدٌد فً هذا البحث: بالنسبة لما توصلنا إلٌهو    

أن رواٌة الدٌوان الإسبرطً لم تطبق علٌها دراسة من قبل حول السٌمٌابٌة أو دراسات  -

ل دراسة للرواٌة  جامعة ٌحٌى فً كلٌتنا ،كلٌة الآداب واللؽات، أخرى، كانت هذه أو 

.حٌث لم ٌتطرق إلٌها باحث من قبلبالمدٌة،  فارس  

ا بالنسبة للمقترحات والتوصٌات:  أم 

من معالجة لأهم الجوانب التً تم تناولها فً ما ٌخص سٌمٌابٌة العنوان الانتهاءبعد  -  

وبعد قراءتنا لرواٌة الدٌوان الإسبرطً نقترح بعض الدراسات  الشخصٌة، والمكان

 للطلبة الباحثٌن:

اسة حول جمالٌة الوصؾ فً رواٌة الدٌوان الإسبرطً.در  -  

التعمق فً دراسة الشخصٌات.  -  

دراسة جمالٌة السرد فً الرواٌة.  -  

وفعالٌته فً مقاربة النص  ،بً نجاعتهٌكن الأمر فقد أثبت المنهج السٌمٌاومهما         

ٌتعلق  قلنا كل مانزعم أننا   ولا على الكثٌر من معالمها،لأنه أزاح الستار  الروابً

ٌكسبه طابع  لأن النص سٌظل عرضة لتعدد القراءات واختلبفها وهو ما بموضوع بحثنا

.الأدبٌة والفنٌة  
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 ٌمكن أن ٌخلو أي بحث من هفوات وأخطاء القول لا ٌسعنا إلا  وفً الأخٌر لا          

 عز وجل وإن أخفقنا فذلك من طبٌعة البشر فإن كنا قد وفقنا ولو بالقلٌل فذلك من الله  

فنسؤل اًلله النجاح والتوفٌق بالله تعالى.
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:عٌساويعرٌف بالروائً: عبد الوهاب الت  

م1985الوهاب عٌساوي روابً جزابري من موالٌدعبد   

الجلفةتخرج من جامعة زٌان عاشور ولاٌة  ،الجزابر بالجلفة،  

صٌانة ومن أبرز مهندس دولة الكترومٌكانٌك ،وٌعمل كمهندس  

محلٌة وأجنبٌة، رواٌة  رواٌاته التً تحصلت جلها على جوابز 

فر أعمال اب سالدوابر والأبو ،سٌنما جاكوب سٌٌرا دي موٌرتً

.م 2218ة  المنسٌٌن، الدٌوان الإسبرطً سن  

 المجموعات القصصٌة:

2213حقول الصفصاؾ سنة   

2216مجاز السرو سنة    

الجوائز التً تحصل علٌها:   

عن رواٌة سٌٌرا دي موٌرتً 2215جابزة اسٌا جبار للرواٌة عام    

عن رواٌة سٌنما جاكوب 2213جابزة ربٌس الجمهورٌة علً معاشً    

2213جابزة الشارقة عن مجموعته القصصٌة حقول الصفصاؾ سنة    

عن رواٌة الدوابر والأبواب 2217جابزة سعاد صباح للرواٌة    

عن رواٌة سفر أعمال المنسٌٌن 2217جابزة كتارا للرواٌة ؼٌر المنشورة    

سبرطً عن رواٌة الدٌوان الإ 2222لعربٌة مٌة  للرواٌة اجابزة البوكر العال 

                                                                                      

                       

 

 



 الملاحـــــــــق                                        
 

 

93 

 لخص رواٌة " الدٌوان الإسبرطً "           م

لأول  الوهاب عٌساوي، صدرتالدٌوان الإسبرطً رواٌة جزابرٌة للروابً عبد        

عن  دار مٌم للنشر، وهً رواٌة تارٌخٌة تدور أحداثها حول م 2218مرة فً عام 

موضوع الحملة الفرنسٌة على الجزابر وحٌثٌاتها فً ذاكرة مهندسٌها الفرنسٌٌن منذ 

، فٌما تهٌمن على أحداث الرواٌة م1815خسارة "نابلٌون بونابرت" لمعركة واترلو عام 

خمس شخصٌات فً  أطراؾ هً الفرنسً والتركً والجزابري، حٌن تتشابكثلبثة 

(، فً مدٌنة المحروسة )الجزابر(، أولها الصحفً م1833 -1815)فضاء زمنً ما بٌن 

دٌبون الذي جاء فً ركاب الحملة على الجزابر كمراسل صحفً، وكافٌار الذي كان 

ابر، ثم مخططا للحملة، وثلبث جندٌا فً جٌش " نابلٌون " لٌجد نفسه أسٌرًا فً الجز

شخصٌات جزابرٌة تتباٌن مواقفها من الوجود العثمانً فً الجزابر، ٌمٌل ابن مٌار إلى 

السٌاسة كوسٌلة لبناء العلبقات مع بنً عثمان وحتى الفرنسٌٌن بٌنما حمة السلبوي ٌرى 

إلى تحولات  الثورة هً الوسٌلة الوحٌدة للتؽٌٌر، أما دوجة االمعلقة بٌن هإلاء، فتنظر

ذه الشخصٌات هً التً تتحكم فً ه ،المحروسة ولا تستطٌع إلا  أن تكون جزءا منها

  .تارٌخً ٌجعل القارئ ٌنتقل بٌن شخوصهاب فً قالا تدور الرواٌة وتجعله

تتطرق الرواٌة إلى علبقة الشرق بالؽرب، من خلبل شخصٌة " توماس المسٌحً".       

ٌدرج عبد الوهاب عٌساوي حادثة المروحة والتً بسببها احتلت فرنسا الجزابر، حٌث 

أتى الروابً على ذكر شخصٌة " الأمٌر عبد القادر" الجزابري وموقؾ الاحتلبل منه.    

لوحات الإسبرطً والتً قسمها الكاتب إلى ان وردت فً الرواٌة مختارات من الدٌو

بقابدهم " نابلٌون" الذي الفرنسٌٌن  عبارة عن اعترافات سٌد "دٌبون"، اشارة إلى اعتزار 

 كان ضد وجود العثمانٌٌن فً الجزابر.

كل هذا بتعبٌر جمٌل ولؽة بٌان أصبؽت على المنجز السردي هالة من  الروحانٌة      

رٌخ وتستنفر أنفاساٌة تروحن التافهً رو  
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قٌمة الرواٌة تتجلى فً مزج الحقٌقة بالخٌال مرورًا بمحطات تارٌخٌة، لها تقارب فً     

الأحداث واللمسات كتجربة جدٌدة تحًٌ التراث، تجعلنا نعٌشه كما أنها ترجعنا إلى حقٌقة 

نا بتارٌخ زاخر الأحداث من أجل قراءتها واكتشافها، فهً تحًٌ فٌنا جانب القراءة وتذكر

 وثري.                                     
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 القرآن الكرٌم برواٌة ورش.

 المصادر:

 2018الجزابر، 1عبد الوهاب عٌساوي،الدٌوان الإسبرطً،دار مٌم للنشر ط (1

 المراجع العربٌة:

2002قطوس،سٌمٌاء العنوان،مطبعة البهجة،دط،عمان،الأردن،بسام موسى (  1  

المركز الثقافً حسن بحراوي،بنٌة الشكل الروابً)الفضاء،الزمن،الشخصٌة(،( 2

1990الدار البٌضاء،، 1العربً،ط  

، الجزابر  1للنشر، ط دار القصبة مقدمة فً السٌمٌابٌة السردٌة، رشٌد بن مالك،( 3

2000 

دت، الرباط دط،، منشورات الزمن مدخل نظري، السٌمٌابٌة السردٌة سعٌد بن كراد،( 4  

المركز الثقافً  ش،س بٌرس، مدخل لسٌمٌابٌة، السٌمٌابٌة والتؤوٌل، سعٌد بن كراد،( 5

2005،المؽرب،1العربً،ط  

 العربً المركز الثقافً قال الراوي البنابٌة الحكابٌة فً السٌرة الشعبٌة، سعٌد ٌقطٌن،( 6

1997،الدار البٌضاء، 1ط  

 ، تونس1للنشر، ط دار السحر تلقً السردٌات فً النقد المؽاربً،، سلٌمة لوكام( 7

2009 

المإسسة العربٌة للدراسات  جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة، شاكر النابلسً،( 8

1،1994والنشر،ط  
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منشورات  المعاصرة،تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزابرٌة  شرٌبط أحمد شرٌبط،( 9

1998العرب،دط، تحاداكتاب   

2000سلسلة مفاتٌح،دط، دار الجنوب للنشر،، طرابق تحلٌل القصة الصادق قسومة،( 10  

  1، طدار الحوار للنشر والتوزٌع البداٌة فً النص الروابً، صدوق نورالدٌن،( 11

1994سورٌا،، اللبذقٌة  

سعٌد  د تقدٌم: ن النص إلى المناص(،م )جٌرار جنٌت، عتبات عبد الحق بلعابد،( 12

2008،الجزابر،1ختلبؾ،طالإ منشورات ٌقطٌن،  

، دت3ط الدار العربٌة للكتاب، الأسلوب والأسلوبٌة، عبد السلبم المسدي،( 13   

علً  دار محمد الصورة والدلالة، المكان فً الرواٌة العربٌة، عبد الصمد زاٌد،( 14

2003،تونس،1دراسات أدبٌة،ط  

عالم المعرفة بحث فً تقنٌات السرد، فً نظرٌة الرواٌة، عبد المالك مرتاض،( 15  

1998، الكوٌت،  دط  

، عمان 1دار مجدلاوي، ط روابً،جمالٌات السرد فً الخطاب ال ؼسان الكنافً،(16

2006     

دار التنوٌر  دراسة مقارنة لثلبثٌة نجٌب محفوظ، بناء الرواٌة، أحمد، قاسم سٌزا( 17

1985للنشروالطباعة،بٌروت،دط،  

( مراد جه دونسون، نظم الحكم والإرادة فً الدولة العثمانٌة، فً عهد مراد جه دونسون 18

1806جامعة الأمرٌكٌة، بٌروت، ال ، دط،19، آوابل ق18آواخر ق  

 طد، كتاب العرب اتحادمنشورات  شعرٌة الخطاب السردي، محمد عزام،( 19

2005دمشق،  
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ار الروابً عند نجٌب عمالشخصٌة الثانوٌة ودورها فً الم سلبمة،محمد علً ( 20

  2007الإسكندرٌة،، 1دار الوفاء دنٌا الطباعة والنشر،ط محفوظ،

الهٌبة المصرٌة  الأدبً، الاتصالالعنوان وسٌمٌوطٌقا  محمد فكري الجزار،( 21

1998،مصر،1للكتاب،ط  

،الدار 3ز الثقافً العربً،طالمرك-تنظٌر وإنجاز-محمد مفتاح ،دٌنامٌة النص( 22

2006، المؽرب البٌضاء،  

منشورات الهٌبة العامة السورٌة  جمالٌات المكان فً ثلبثٌة حنا مٌنا، مهدي عبٌدي،( 23

2011،دمشق،1للكتاب،وزارة الثقافة،ط  

 3العربً، ط المركز الثقافً دلٌل الناقد الأدبً، مٌجان الروٌلً وسعد البازؼً،( 24

2002دار البٌضاء، ال  

 المراجع المترجمة:

 جوزٌؾ جان كلود جٌرو، جان كلود كوكً، لوي بانٌٌه، فً،مٌشال آر آن إٌنو،(1

 وتقدٌم:ة مراجع رشٌد بن مالك، تر: القواعد والتارٌخ، لأصول،ا -السٌمٌابٌة - كورتٌس

 2008، 1للنشر،ط يدار مجدلاو عزالدٌن مناصرة،

، بٌروت 2الشرق، ط إفرٌقٌا محمد نظٌؾ، تر: ماهً السٌمٌولوجٌا، ان توسان،نبر(2

2000 

 1ط ،مركز دراسات الوحدة العربٌة دانٌال تشاندلر، أسس السٌمٌابٌة، تر: طلبل وهبة(3

 2008لبنان، 

 2005، 1ختلبؾ، طرات الاتزفٌطان تودوروؾ، مفاهٌم سردٌة، منشو(4

  والمعلوماتدار سٌرت للنشر  إمام، السٌد تر: قاموس السردٌات، ،برنسجٌرالد (5

 2003دط،مصر، القاهرة،
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فلٌب هامون، سٌمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة، تر: سعٌد بن كراد، دار كرم للنشر (6

 1996والتوزٌع، دط، دمشق، 

ؼاستون باشلبر، جمالٌات المكان، تر: ؼالب هلسا، المإسسة الجامعٌة للدراسات (7

 1984، بٌروت، لبنان، 2والنشر والتوزٌع، ط

بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، تر: فرٌد أنطونٌوس، منشورات عوٌدات مٌشال (8

 1982، بٌروت، 2ط

 المعاجم والقوامٌس:

 ، دتبٌروت،2ط ،دار صادر، لسان العرب، بن منظورا(1

 ناشرون مكتبة لبنان معجم لؽوي تراثً، كتاب العٌن، الخلٌل ابن أحمد الفراهٌدي، (2

 2004، 1ط

حنا نصر الحنً، قاموس الأسماء العربٌة والمعربة وتفسٌر معانٌها، دار الكتب   (3

 2003، بٌروت، لبنان، 3العلمٌة، ط

(  عبد الكرٌم مصطفى الخطٌب، معجم المصطلحات والألقاب التارٌخٌة، مإسسة 4

 1966الرسالة، دط، بٌروت، 

 2010، الجزابر، 1، طالاختلبؾ(  فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌابٌات، منشورات 5

(  لطٌؾ زٌتونً، معجم مصطلحات الرواٌة، عربً انجلٌزي فرنسً، مكتبة النهار 6

 2002، بٌروت، لبنان، 1ناشرون، ط

 1978، 2، وزارة الارشاد القومً، دط، دمشق، ج( صبح الأعشى6

( معجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، إخراج: إبراهٌم مصطفى، أحمد الزٌات، حامد 7

، تركٌا 2لقادر، محمد علً النجار، المكتبة الإسلبمٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، طعبد ا

  1ج
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ت:لمذكراا  

أطروحة دكتورا علوم  دلالات الفضاء الروابً فً ظل معالم السٌمٌابٌة، عبد الله توام،(1

 2015-2016 ، 1وهران جامعة أحمد بن بلة، فً اللؽة والأدب العربً،

مخطوط بوراٌو  التحلٌل السٌمٌابً للخطاب السردي عند عبد الحمٌد فاطمة قمولً،(2

 2015-2014كلٌة الآداب واللؽاتورقلة، جامعة قاصدي مرباح، لنٌل شهادة الماجستٌر،

مذكرة لنٌل ، مٌمونًمقاربة سٌمٌابٌة فً رواٌة شرؾ القبٌلة لرشٌد  فرٌدة بوؼاؼة،(3

 ،رضجامعة الحاج لخ باللسان الفرنسً،شهادة الماجستٌر فً الأدب العالمً الجزابري 

 . 2017.2016، باتنة

 تالمجلا

مجلة كلٌة  علً عبد الرحمن، تقنٌات بناء الشخصٌة فً رواٌة ثرثرة فوق النٌل،(1

 102الأدب، جامعة صلبح الدٌن،العدد

مجلة تشرٌن  هٌؾ، عبد الله أبو جمالٌات المكان فً الأدبً العربً المعاصر،(2
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مقال ضمن موقع  الجبار مدحت،، المكان فً مسرح صلبح عبد الصبورجمالٌات (3

 العدد السادس قسم الأدب المقارن، الجامعة الأمرٌكٌة بالقاهرة،

سٌة السردٌة ومستوٌات التحلٌل السٌمٌابً للنصوص، ) سٌمٌاء السرد الؽرٌما(4

 نموذجا(، لـ عقاد ؼادة، جامعة سٌدي بلعباس الجزابر.
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  2018لعدد الثلبثون،ا
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 ةــــــــــــالنسخة الخامس ة،ــاق عربٌــمجلة آف ر،ــن النصٌــٌاسٌ ة،ـان فً الرواٌــالمك(7

 1980بؽداد،

 :المواقع الالكترونٌة -

1) https// : ar.m. wikipdia. orog .                                            
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