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  مقدمة

 أ 
 

 :مقدمة

الشعر العربي منذ بداياته الأولى التي وصلت إلينا كوّن وجداننا الإنساني 

سلسلة طويلة من أعلام الشّعراء العرب منذ الجاهليّة وحتى عصرنا هذا  هناكبالتّواصل، و 

 بالإضافة إلى عظمة يعود لها الفضل في معظم ما نخترعه من قيم الخير والفن والجمال، 

  .ى اليومتأدبائنا وشعرائنا المعاصرين منذ بدايات النّهضة وح

راء المهجريّين الذي فتح ولأنّ موضوعنا يتناول الشاعر إيليا أبو ماضي، أحد الشع

عينيه على النور في الرّبع الأخير من القرن التّاسع عشر، فكان شاهدا حيّا على مخلّفات 

نحطاط وبواكير عصر النّهضة، حمل إلى المهجر هموم وطنه وأمّته في قلبه عصر الا

مرحلة وا ليشكّ وعقله، وأصبح أحد الروّاد الذين استطاعوا بجهادهم وعنادهم وتضحيّاتهم أن 

  .مميّزة وبارزة من مراحل أدبنا المعاصر

جديد في الأدب والشعر، وكانت أقرب إلى ة نزعة التّ وقد مثلت الرابطة القلميّ 

جربة رفع أدبها وشعرها إلى مستوى عال أمل وعمق التّ ومانسية شكلا، ولكن طول التّ الرّ 

اقع الطبيعي، وقد ساعد من العلم والفكر، حيث أصبح الشعر يعبّر عن خلجات النفس والو 

بالموسيقى والألوان  شعرهمعُني الذين " شعراء المهجر"لجو الجديد على إيجاد هذا ا

ت خاء والمساواة، فكانور البديعية والمعاني المعبرة عن الحرية، والدعوة إلى الإوالصّ 

 أما سبب اختيارنا لهذا الموضوع هو أن إيليا أبونصوصهم يغلب عليها طابع الرّمز، 

ة المعاني وصدق ماضي يعتبر أحد شعراء المهجر الذين استطاعوا أن يجمعوا بين قوّ 

التي حاول         هأنموذجا، كونها تعدّ من روائع" كم تشتكي"قصيدته التعبير، وانتقينا 

من خلالها أن يصف الإنسان عامة، كما أنه يبرز القيم الجمالية والبلاغية في النص، 

  :الإشكالية التاليةوقد انطلقنا في بحثنا هذا من 



  مقدمة

 ب 

 

فاعل بين المعنى والمبنى في البلاغة والأسلوبية في كشف الت كيف وظف الشاعر  

  ؟" كم تشتكي"  قصيدته

  :والتي تتفرع بدورها إلى عدة تساؤلات

  اهي البنى الأسلوبية والبلاغية التي استعملها الشاعر في إيصال معانيه؟م

  كيف تجلّت البلاغة والأسلوبية في مجال الشعر؟

والتي تتمثل في : الخطة التالية ومحاولة منّا الإجابة عن هذه التساؤلات اتبعنا

تحديد مفهوم البلاغة والفصاحة،  الفصل الأولمقدمة وثلاثة فصول وخاتمة، حيث تضمن 

مع ذكر الفرق بينهما، مرورا إلى نشأة البلاغة وأهميتها ومناهجها، وصولا إلى علاقة 

  .البلاغة ببعض العلوم الأخرى كالنحو، والأسلوبية، والنقد

فقد تصمن هو الآخر تحديدا لمفهوم الأسلوبية، مرورا إلى  الفصل الثانيأما 

ذكر مكوّناتها ومناهجها، وصولا إلى علاقتها ببعض العلوم الأخرى نشأتها ومجالاتها، مع 

  .كالبلاغة، والنقد، والنحو

، وفيه تطرقنا "كم تشتكي"فقد عنوناه بالتحليل الأسلوبي لقصيدة  الفصل الثالثأما 

قبل الشروع في التطبيق على قصيدته، ثم " إيليا أبو ماضي"إلى نبذة عن حياة الشاعر 

سة القصيدة عبر مستوياتها الإيقاعية، وقد خصّصنا لكل مستوى مبحث، تطرقنا إلى درا

حيث تطرقنا إلى المستوى الصوتي ووقفنا فيه على الجانب الموسيقي للقصيدة من وزن 

الخارجية، ومن تكرار للأصوات والألفاظ في الموسيقى  ىسيقو وقافية وروي في الم

وم النظري ونُتبع ذلك بجانب تطبيقي مع وكنا في كل ظاهرة صوتية نحدّد المفه الداخلية،

فقد تطرقنا إلى الصور البيانية والمحسنات  أما في المستوي البلاغيقراءة دلالية لذلك،

المعاني، البيان، البديع، مع تطبيق ذلك على أبيات من القصيدة : البديعية للعلوم الثلاثة



  مقدمة

 ج 

 

حاولنا استقراء دلالة النص من  فقد أما في البنية الدّلاليةمحدّدين وجه الدّلالة فيها، 

نا فيه على دراسة قففقد و  المستوى التركيبيوفيما يخص  ،الحقول الدّلاليةخلال دراسة 

، وكذا دراسة والأمر يغ التركيبية من توظيف للأزمنة كالفعل الماضي والمضارعالصّ 

  .التقديم والتأخير، والحذف، متبعين ذلك باستقراء للدّلالة

  .هذا بخاتمة تضمّنت النّتائج العامةوأنهينا بحثنا 

وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على المنهج الأسلوبي القائم على الإحصاء والتحليل 

  .دون إهمال المنهج الوصفي

 :كما استندنا على مجموعة من المراجع التي كانت عونا لنا في إتمام عملنا، مثل

، عبد السلام المسدّي "مقدّمات وتطبيقات: البلاغة العربية"بن عيسى باطاهر في كتابه 

الأسلوبية "، يوسف أبو العدوس في كتابه "الأسلوب والأسلوبية"في كتابه المعنون ب 

  ". الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية"، عبد القادر عبد الجليل في كتابه )"الرؤية والتطبيق(

 ،في الجانب التطبيقي كثرة المراجعي واجهتنا والمتمثلة في عوبات التورغم الص

وتكرار المعلومات وبالتالي صعوبة ضبط المفاهيم، وندرة المراجع التي تحتوي على أمثلة 

. يمتنا، ونأمل أن نكون قد أدّينا العمل على أحسن وجهز إلا أن ذلك لم يثن من ع تطبيقية،

      

  

 

 



  

  

  الفصل الأول

  البلاغة 
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والفصاحة مفاهيم البلاغة :المبحث الأول  

 :البلاغة .1

 1.الغاية لىإالنهاية و  نلى المكاإنتهاء لفظة البلاغة تدل على الوصول والا :لغة_ أ

 ،وبلغ الركب المدينة ،ليهإذا وصل إ ،بلغ فلان مراده :يقال ،هي الوصول والانتهاء        
  3.الفصاحة :والبلاغة 2.ومبلغ الشيء منتهاه ،ليهاإذا انتهى إ

ا يَ دْ هَ " :قال تعالى 4.وصل وانتهى...وبلغ الشيء ،ليهاإذا انتهيت إوبلغت الغاية     
 5."ةِ بَ عْ الكَ  غَ لِ بَ 

كنه غ بعبارة لسانه حسن الكلام فصيحه يبلّ  :غورجل بليغ وبلْ  ،...والبلاغة الفصاحة    
 6.بلاغة أي صار بليغا، مغ بالضّ وقد بلُ  ،والجمع بلغاء ،هقلبفي  ما

والوصول إلى المكان ، يء وبلوغ الهدففالبلاغة هي الوصول إلى قمة الشّ     
 .ومنه بلوغ المعنى، نتهاءهاومبلغ الشيء  ،المقصود

فالبلاغة راجعة  ،البلاغة في الكلام مطابقته لمقتضى الحال مع فصاحته :اصطلاحا_ ب

 7.فادته المعنى بالتركيبإ لى اللفظ باعتبارإ

                                                           

 .23ه، ص 1433/ م2012، 1سحر سليمان عيسى، المدخل إلى علم الأسلوبية والبلاغة العربية، دار البداية، ط _1
     أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، حقّقه حسن نجّار محمد، مكتبة الآداب، القاهرة،  _2

 .29ص 
   م، 2008، 1مقدّمات وتطبيقات، دار الكتاب الجديد المتّحدة، إفرنجي، ط: بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _3

 . 26ص 
/ م2007، 1المفهوم والتّطبيق، دار المناهج للنّشر والتّوزيع، عمّان، الأردن، ط: بيّةحميد آدم ثويني، البلاغة العر   _4

  .11ه، ص 1427
 .95سورة المائدة، الآية  _ 5
  .08م، ص 2000، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر بيروت، ط الفضل جمال الدّين محمد بن مكرم_ 6

  .28ية والبلاغة العربيّة، ص سحر سليمان عيسى، المدخل إلى علم الأسلوب _  7
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يجاز غير المخل لقلب في أحسن صورة من اللفظ مع الإا إلىهداء المعنى إ يه    
 1.من غير تعب على المخاطب ،طناب المملوالإ

ومن أحسن ما توصل  ،ة تعريفات للبلاغة عند العرب وغيرهمولقد ذكر الجاحظ عدّ     
ولفظه  ،لا يكون الكلام يستحق اسم البلاغة حتى يسابق معناه لفظه": بعضهمليه قول إ

 2".لى قلبكإلى سمعك أسبق من معناه إفلا يكون لفظه  ،معناه

بلاغة الكلام هي مطابقته لمقتضى الحال مع : "فها الخطيب القزويني فيقولويعرّ     
 3".فصاحته

إيصال المعنى إلى قلب المخاطبين عاريف نستنتج أن البلاعة هدفها فمن هذه التّ     
 ،فالكلام البليغ هو الكلام الواضح ،في أحسن صورة من اللفظ ،والتأثير في نفوسهم

وللأشخاص المخاطبون به مع  ،فيهيكون الذي يكون ملائما للموقف الذي  ،يحصالف
أي وضع الكلمة المناسبة في المكان المناسب حسب الموقف  ،مطابقته لمقتضى الحال

 ".لكل مقام مقال" :كما يقال، مكان الذي يكون فيه المخاطبوال

مطابقة الكلام لمقتضى الحال مع " :والبلاغة عند محمد بركات حمدي أبو علي    
وتحتاج هذه الموافقة  .وتعني المطابقة فيما تعنيه موافقة أحوال المتلقين ،فصاحته

 4. ةيوالمواءمة إلى فنون التعبير البياني والرؤية البلاغ

 اسم لمعان تجري في وجوه كثيرة؛" :فقال ما البلاغة؟ )ه142(سئل ابن المقفع    
 يكون في الإشارة،  ومنها ما ستماع،يكون في الاِ  ومنها ما يكون في السكون، فمنها ما
 ومنها ما يكون جوابا، ومنها ما يكون ابتداء، ومنها ما يكون سجعا، يكون شعرا، ومنها ما

                                                           

  .88، ص 1محمد زغلول سلام، تاريخ النّقد الأدبي والبلاغة، منشأة المعارف، ط _  1
، تحقيق عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، 1أبي عثمان عمرو ابن بحر الجاحظ، البيان والتّبيين، ج _ 2

  .115، ص 2القاهرة، ط 
  .27مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  3
  .15، ص 2003محمد بركات حمدي أبي علي، البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية السيّاق، دار وائل،  _  4
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ومنها  ومنها ما يكون خطبا، حتجاج،ومنها ما يكون في الا حديث،ومنها ما يكون في ال
 والإيجاز فيها والإشارة إلى المعنى، )السرعة( فعامة هذه الأبواب الوحي ما يكون رسائل؛

 1".هو البلاغة

عنده شاملة  وهي ،تهافمفهوم البلاغة عند ابن المقفع فتح الباب الواسع لمجالا
كما ذكر  الجوانب اللغوية التي تتميز بالدقة وأداء المعنى، وجميع ،رلجميع أنواع التعابي

  .  هو البلاغة في معناه وأدائه أن الإيجاز

 :الفصاحة .2

 :تطلق على معان كثيرة منها :لغة_ أ

 وأفصح إذا خلا من الرغوة التي تعلوه، :فصح اللبن: تقول العرب، البيان والظهور    
ي خِ أَ وَ " :ومنه قوله تعالى 2أبان في منطقه، إذا :وأفصح الصبي إذا أضاء وبان، :الصبح

  .وأكثر مقدرة على الكلام أي أظهر منّي قولا، 3."اانَ سَ ي لِ ن مِ  حُ صَ فْ أَ  وَ هُ  ونَ ارُ هَ 

مّا في نفسه عوفصح اللّحّان إذا عبّر  أفصح فلان عمّا في نفسه إذا أظهره، :ويقال    
وفصاحة  يلحن في كلامه ويُخطأ، الّذي :انواللّح وأظهره على وجه الصّواب دون الخطأ،

 4.ويوم مفصح لا غيمٌ فيه ولا قر  صفاؤه، :النّهار

 5.إذا عبّر عمّا في نفس المتكلّم بوضوح :وفصح اللّسان    

 6.إذا أبان بعد أن لم يكن يُفصَح ويُبينُ  :الأعجميّ وأفصح     

                                                           

 م،1972، 4، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، ط1ابن رشيق القيرواني، العمدة، ج _ 1
  .243ص

  .17مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية  _2
  .34سورة القصص، الآية _ 3
  .32المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاعة العربية _ 4
  .09سميح أبو مغلي، علم الأسلوبية والبلاغة العربية، ص _ 5
  .11أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص  _ 6
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فهي عبارة عن الألفاظ " عند النّقّاد البلاغيّين، فصاحةلقد تعدّدت مفاهيم ال :اصطلاحا_ ب
1."القريبة على الفهم السّلسة على اللّسان، ستعمال،البيّنة المأنوسة في الا

 

وأعني به أن تكون ألفاظه  الكلام الفصيح هو الظّاهر البيّن،" :رالأثيويعرّفها ابن 
وإنّما كانت بهذه الصّفة لأنّها  مفهومة لا يُحتاج في فهمها إلى استخراج من كتاب لغة،

نّما كانت مألوفة إ و  دائرة في كلامهم، ،ستعمال بين أرباب النّظم والنّثرتكون مألوفة الاِ 
وذلك لأنّ أرباب النّظم  الاستعمال دائرة في الكلام دون غيرها من الألفاظ لمكان حسنها،

وسيّروا وقسّموا فاختاروا الحسنَ من الألفاظ  باعتبار ألفاظها،للّغة اغربلوا  والنّثر
 فحسن الألفاظ سبب استعمالها دون غيرها، لوه،ونفوا القبيح منها فلم يستعملوه،فاستعم

 2.واستعمالها دون غيرها سببُ ظهورها وبيانها،فالفصيح من الألفاظ هو الحسن

بن الأثير هو الظّاهر السّهل امن هذا التعريف نستنتج أن الكلام الفصيح عند 
  .وذلك بعد أن اختاروا الحسن من الألفاظ ثر،المفهوم المتداول بين أرباب النّظم والنّ 

  :والفصاحة يوصف بها اللّفظ، والكلام المركّب، والمتكلّم، وفيما يلي شرح لذلك

 :يجب أن تتوفّر شروط ثلاثة في اللّفظ كي يكون فصيحا وهي :الفصاحة في المفرد .1

فيجب أن  3وهي الحروف المتقاربة في مخارجها، :الخلوّ من التّنافر في الحروف_ أ
تكون عذبة، رقيقة، أي تكوّنها من حروف متآلفة يسهل على اللّسان النّطق بها من غير 

  .4)نبات ترعاه الإبل( الهعخع: عناء، مع وضوح معناها، مثل

  .فهي ثقيلة على اللّسان ،تتألف من حروف متقاربة المخرج" عالهعخ"نلاحظ أن كلمة 

  :حيث تكون الغرابة لسببين :الخلوّ من الغرابة_ ب

                                                           

  . 17مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  1
  .18، ص المرجع نفسه _  2
  .18المرجع نفسه، ص  _ 3
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أن يكون اللّفظ وحشيا غريبا قليل التّداول في لغة العرب، فيحتاج إلى المعاجم : أوّلهما
  :في قول البحتري" جؤشوش"للبحث عن معناها، ومثال ذلك كلمة 

  عِ فَ سْ أَ  لِ يْ الل  نَ مَ  وشٍ شُ ؤْ جُ  تَ حْ ا تَ نَ ا          بِ هَ الُ يَ خَ  قَ بِ يُطْ  نْ أَ  إلاِ  لَ صْ  وَ لاَ فَ     

  1.هو القطعة من اللّيل: والجؤشوش هنا

  .فكلمة جؤشوش كلمة غريبة غير مفهومة، تحتاج إلى المعاجم لفهمها

أن تكون الغرابة ناشئة عن حيرة المتلقّي في فهم المعنى، بسبب دلالة اللّفظ  :وثانيهما
في قول " المسرّج"على معنيين أو أكثر بلا قرينة مبينة للمعنى المقصود، ومثال ذلك لفظة 

  :العجّاج

  ـاجــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَرَ بْ ا أَ فً رَ طَ قا وَ رّاَ بَ  ز عَ أَ             جـــــــــاً فل مُ ا وَ حً اضِ وَ  تْ دَ بْ أَ  امٌ ي أَ 

  ـاجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَر سَ ا مُ نً س رَ ا مُ مً احِ فَ وَ              جـــــــــــــــــــــــــاً ج زَ ا مُ بَ اجِ حَ وَ  ةً لَ قْ مَ وَ 

يكون من قد : ، فقال بعضهم"المسرّج"فقد حار البلاغيون في بيان معنى لفظة 
السراج، أي أنه أنف مضيء كالسّراج، ورأى آخرون أنّه قد يكون منسوبا إلى رجل يدعى 

ستواء، فقصد الشّاعر إلى أنّه أنف دقيق ، كان يضع سيوفا دقيقة شديدة الا"سُريْج"
  2.كالسّيف

  .جعلها غريبة على المتلقّي في فهمها" المسرّج"نلاحظ أنّ تعدّد معاني لفظة 

وذلك بأن يكون اللّفظ مخالفا للقيّاس الصّرفي المعروف في لغة  :القيّاس مخالفة_ ج
  :العرب، ومثال ذلك قول أبي النّجم العجلي

  3لِ يمِ الأو دِ ردِ القَ الفَ  دِ احِ الوَ                     ــــــــــــــــــلِ ل ــَجْ الأَ  ي لِ الله العَ  دُ مْ الحَ 

                                                           

  . 18مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  1
  .19، 18، ص المرجع نفسه _  2
  .20ص  ،المرجع نفسه_  3
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للقيّاس الصّرفي، والنّطق الصّحيح للكلمة هو غير فصيح، لأنّه مخالف " الأجلل"قوله 
  .بالإدغام لا بالفكّ " الأجلّ "

وفي الأخير حتى يكون الكلام المفرد فصيحا، لابدّ أن تكون ألفاظه سلسة، سهلة 
المخارج، غير متقاربة وغير متنافرة، وخالية من الغرابة التي تكون إما بلفظ غريب، أو 

  .ياسبمعنى غير واضح،أو أن تخالف الق

وقد حدّدها "من توفّر شروط،  حتى يكون الكلام فصيحا لابدّ  :الفصاحة في الكلام .2
لوّه من ضعف التّأليف، ومن تنافر الكلمات، ومن خ: "القزويني في ثلاثة شروط هي

 1.""التّعقيد

يكون بمخالفة القوانين النحوية المشهورة عند جمهور النّحاة، ومثال  :ضعف التّأليف_ أ
 فهذا المثال بعيدا عن الفصاحة لضعف تأليفه، 2،"ضرب غُلامُه زيداً " :ذلك قول أحدهم

لأن الضمير لا يجوز أم يتقدم ويتأخر عنه الاسم الّذي يدل  ومخالفة القوانين النحوية،
  .عليه

اللّفظ في بعض الأحيان فصيحا سهل النطق، ولكنّه أذا ضُمّ  قد يكون :تنافر الكلمات_ ب
إلى غيره نشأ عن ذلك ثقل في اللّسان، وغالبا ما يحدث ذلك عند اجتماع الألفاظ المتقاربة 

  :في حروفها ومخارجها، ومثال ذلك قول الشاعر

  3رُ بْ قَ  بِ رْ حَ  رِ بْ قَ  بَ رْ قُ  سَ يْ ولَ                       رٍ فْ قَ  انِ كَ مَ بِ  بٍ رْ حَ  رُ بْ وقَ 

، كلمات فصيحة، خفيفة سهلة النطق، ولكن عند "قرب"، و"حرب"، و"قبر"فنلاحظ كلمة 
ضمّها إلى بعضها أصبحت متنافرة ثقيلة على اللّسان، وذلك لتقارب الحروف، فأخلّت 

  .بفصاحة البيت

                                                           

1
  .20، ص مقدمات وتطبيقات: بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _ 

  .20، ص  المرجع نفسه_  2
  .21ص  ،المرجع نفسه_  3
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وهو أن يتّبع المتكلّم طريقا صعبا، يجد المخَاطَب  فيه وعورة وصعوبة في  :التّعقيد_ ج
  :نى، وهو بذلك نوعانعفهم الم

وهو أن يكون الكلام غير واضح في دلالته، بسبب خلل في تراكيبه،  :التّعقيد اللّفظي .1
ولعلّ من أمثلة  بحيث ترتّب الألفاظ ترتيبا يصعب على المتلقي فهم المعنى المراد بسهولة،

بن عبد ابن هشام المخزومي، وهو خال هشام اذلك ما قاله الفرزدق في مدح إبراهيم 
 :بن مروان الخليفة الأموياالملك 

  1هُ بُ ارِ يقَ  وهُ ي أبُ حَ  و أمهِ ا                  أبً لّكً مَ مُ  َ إلاِّ  اسِ ي الن فِ  هُ لُ ثْ ا مِ ومَ     
د الثاني من البيت، لسلوك الشّاعر طريق التعقيفالمخاطب يجد صعوبة في فهم الشّطر 

إنّ هذا الممدوح الّذي ليس مثله حي في الناس هو خال : "ي وهو يريد أن يقولظاللّف
وأبو أمّ هذا الملك _  وهو الخليفة _وما مثل الممدوح في الناس إلاّ مملّكا : الخليفة؛ أي

  2".براهيم، وهو خال الخليفة إفة إذن أبو أبو أمّ الخليفة هو أبو الممدوح، فجدّ الخلي: يعني
ليس في الناس مثلُ مثل إبراهيم أحدٌ يشبهه في الفضائل  : ومنه المعنى البسيط للبيت

  ).بن عبد الملكاهشام (بن أخته الخليفة اوالمكارم إلاّ 
أمّا التعقيد المعنوي فهو أن يكون الكلام غير واضح في الدّلالة على  :التّعقيد المعنوي .2

بسبب الخلل  في انتقال الذّهن من المعنى الأول المفهوم من اللّفظ إلى المعنى  ىالمعن
الثاّني الّذي يقصده المتكلّم، بحيث يكون المعنى الثاّني بعيدا، وبحاجة إلى تكلفٍ وجهدٍ 

 :ومثال ذلك قول العباس بن الأحنف.كبير، بسبب خفاء المعنى

  مُداَ لتجْ   وعَ مُ الد  ايَ ينَ عَ  كنُ سْ وا                  وتَ بُ قرَ لتَ  مْ كُ نْ عَ  الدّارِ  دَ عْ بُ  لبُ أطْ سَ     
فقد جعل سكب الدّموع كناية عمّا يوجبه فراق الأحبة من الحزن والحسرة، فأصاب     

طأ في جعل العين كناية عمّا يوجِب التّلاقي من الفرح والسّرور بقرب خفي ذلك، ولكنّه أ
                                                           

 ، 1ج(، نقلا عن معاهد التّنصيص للعبّاسي، 22ص  مقدّمات وتطبيقات،: البلاغة العربية ،بن عيسى باطاهر_  1
  ).43ص 

  .22مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  2



الب�غة العربية                                                        :الفصل ا�ول  

12 

للدّلالة على الفرح، وإنّما " جمود العين" الأحبّة، وهو معنى خفي إذ لم يستعمل العرب
  1.استعملوه في الكناية عن عدم البكاء حالة الحزن

صف بها نستنتج أنّ الفصاحة يو  ،ومن كلّ ما سبق ذكره عن الفصاحة وشروطها    
اللّفظ المفرد، والكلام المركب، والمتكلّم، ولا بدّ من توفّر شروط لكلّ عنصر من هذه 

  .العناصر حتّى يوصف بالفصاحة
 :الفرق بين الفصاحة والبلاغة .3

لم يفرّق كثير من العلماء بين البلاغة والفصاحة، وفي رأيهم أنّهما تدلاّن على     
  .الأحيانمقصود واحد، وإن اختلفا في بعض 

: وجاء في معجم الصّحاح للجوهري أنّ  2.إذ الإبلاغ عمّا في النّفس هو الإفصاح    
  ".البلاغة هي الفصاحة"

الفصاحة والبلاغة ترجعان إلى معنى واحد، وإن : "ويقول أبو هلال العسكري    
  3".اختلف أصلهما، لأنّ كّل واحد منهما أنّما هو الإبانة عن المعنى والإظهار له

لفصيح من النّاس من يخاطب غيره بكلام يفهمه ويوافق مقتضى الحال الّذي فا    
  4.يتحدّث فيه

فرّق بين البلاغة النّقّاد من يتّفاق بين الفصاحة والبلاغة، نجد من وبمقابل هذا الا    
والفصاحة، وذلك مع تطوّر علم البلاغة في العصور الحديثة، فأصبح الفرق واضحا 

  .ه العلماءبينهما يكاد يُجمع علي
بن سنان الخفّاجي في ا: ولعلّ من أوائل العلماء الّذين فرّقوا بين المصطلحين نجد    

الفرق بينها وبين البلاغة أنّ الفصاحة مقصورة : "فيقول" سرّ الفصاحة"كتابه الموسوم ب 

                                                           

  .23، ص مقدّمات وتطبيقات: بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية_  1
  .28، ص المرجع نفسه_  2
  .  10سميح أبو مغلي، علم الأسلوبية والبلاغة العربية، ص  _ 3
  .  13، ص المرجع نفسه _ 4
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على وصف الألفاظ، والبلاغة لا تكون إلاّ وصفا للألفاظ مع المعاني، ولا يقال في كلمة 
بليغة، وإن قيل فيها فصيحة، وكلّ كلام بليغ : "دة لا تدلّ على معنى تفصل عن مثلهاواح

  1".فصيح، وليس كلّ كلام فصيح بليغا
  .من هذا التّعريف نستنتج أنّ البلاغة تشمل الفصاحة وبذلك هي أعمّ وأشمل منها    
" فصاحة"كما يتجلّى الفرق بين المصطلحين في القرآن الكريم، حيث وردت كلمة     

في قوله " بلاغة"ووردت كلمة  2".اانً سَ ي لِ منِ  حُ صَ فْ أَ  وَ هُ  ونَ ارُ ي هَ خِ أَ وَ : "في قوله تعالى
ويلاحظ من خلال الآيتين  3".ليغاً بَ  ولاً م قَ هِ سِ فُ ي أنْ فِ  مْ هُ لَ  لْ قُ وَ  مْ هُ وعِظْ  همْ نْ عَ  ضْ رِ أعْ فَ : "تعالى

أنّ الفصاحة أسندت إلى اللّسان، في حين البلاغة أسندت إلى النّفوس، فالفصاحة متعلّقة 
بالألفاظ من حيث الوضوح والسّلاسة، أمّا البلاغة فلا تكون إلاّ وصفا للألفاظ مع المعاني 

  4".يس كلّ فصيح بليغاكلّ كلام بليغ فصيح، ول: "وغايتها التّأثير في النّفوس، ولذلك يُقال
أي أنّ كلّ كلام بليغ لابدّ أن يكون فصيحا واضحا، خال من التّعقيد، مؤثّرا في النّفوس، 
أمّا الكلام الفصيح فهو الكلام الواضح السّلس غير المتنافر، وليس من الضّروري أن 

  .يؤثّر في النّفس
  :ومن هذا يتجلّى الفرق بين الفصاحة والبلاغة فيما يلي    
وصفا للألفاظ مع  الفصاحة مقصورة على وصف الألفاظ، والبلاغة لا تكون إلاّ _ 

  5.المعاني
الفصاحة تختصّ بالكلمة المفردة والكلام المركّب، أمّا البلاغة لا تكون وصفا للكلمة، _ 

  6).مقتضى الحال(بل تكون للكلام 

                                                           

  .53ه، ص 1427/م2006، 1ابن سنان الخفّاجي، سرّ الفصاحة،  دار الفكر، عمّان، ط _ 1
  .34سورة القصص، الآية  _ 2

  .63سورة النساء، الآية  _  3
  .53ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، ص  _  4
  .53ص  ،المرجع نفسه _  5
  .15ه، ص 1428/م2007، 1محمّد ربيع، علوم البلاغة العربية، المملكة الأردنية الهاشمية، عمّان، ط _ 6
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فهو توفّر : البلاغةنسجام، أمّا من شروط الوضوح والبيان والا: من شروط الفصاحة_ 
  1.اطبينخشروط الفصاحة مع التّأثير في نفوس الم

 
  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                           

  .29مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _ 1



الب�غة العربية                                                        :الفصل ا�ول  

15 

  :نشأة البلاغة العربية وأهميتها:المبحث الثاّني

 :نشأة البلاغة العربية _ )1
ساهمت عوامل عديدة في نشأة مختلف العلوم وتطوّرها، إذ يعدّ القرآن من أهمّ     

في هذا التّطور من خلال حثّه على البحث وإعمال العقل، والتّدبّر العوامل الّتي ساهمت 
في الكون، ولا سيّما بانتشار الكتابة، ولعلّ البلاغة واحدة من هذه العلوم الّتي شهدت هذا 

  :التّطوّر، إذ يمكن تلخيص مراحل نشأة البلاغة وتطوّرها في أربع مراحل
  :آن الكريم والأدب العربيدراسات عامة في إعجاز القر  :المرحلة الأولى

يعدّ علم البلاغة من أبرز العلوم وأشرفها مكانة عند العرب والمسلمين، فقد ارتبط     
منذ نشأته بالقرآن الكريم، وكان أداة مهمّة لفهم قضيّة الإعجاز، تلك القضيّة الّتي شغلت 

النّواة الأولى العلماء والدّارسين منذ نزول القرآن، وكانت الكتب الخاصة بالإعجاز هي 
  .التي أسهمت في نشأة هذا العلم وتطوّره

فكانت أن وضعت المبادئ والأصول لهذا العلم مند القرن الأوّل الهجري، وفي     
القرن الثاّني للهجرة، بدأت اللّغة العربيّة تشهد إنتاجا علميّا ومؤلّفات أصيلة ولاسيّما 

بّعنا البدايات الأولى لنشأة علم البلاغة، ا تتإذو  البلاغة، الّتي تفرّعت عنها عدّة علوم؛
هو أحد الكتب ) ه208(بن المثنّى لأبي عبيدة معمَر) مجاز القرآن(فسنجد أنّ كتاب 

  1.ما فيها من غريب ذي يهتمّ بجمع الألفاظ من أجل شرحلينا، الّ إالّتي وصلت 
لمبرّزين ومع تطوّر العلوم في القرن الثاّلث الهجري، ظهر العديد من العلماء ا    

في ) ه255(الجاحظ : الّذين كان لهم فضل كبير في تطوّر علم البلاغة، لعلّ من أبرزهم
،الّذي يعدّ المريد الأوّل في نشأة العلم البلاغي حيث جمع الكثير 2)البيان والتّبيين(كتابه 

تي البلاغة والفصاحة، وحسن البيان الّ : من الألفاظ، وإن لم يكن قد حدّد مدلولاتها أمثال

                                                           

  .17ص مقدّمات وتطبيقات، : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _ 1
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للباقلاّني، وكتب ) إعجاز القرآن: (وكذلك رسائل الإعجاز المشهورة مثل 1حواها كتابه،
ثمّ وافقه في عصره نفسه  2لقدامة بن جعفر،) نقد الشّعر: (النّقد والأدب الّتي من أشهرها

) علم البديع(في كتابه الموسوم ب ) ه296(عبد اللّه بن المعتز الخليفة العبّاسي المقتول 
الّذي جمع فيه المحسّنات البديعيّة ضاربا الأمثلة من نصوص القرآن، والحديث النّبوي 

  3.الشّريف، وكلام العرب الفصحاء
  :وسارت الدّراسات البلاغيّة بعد قدامة وابن المعتز في اتّجاهين متكاملين    

  .كان خاصّا بمباحث الإعجاز القرآني :أوّلهما
  4.ن الأدبكان خاصّا بجميع فنو  :وثانيّهما

مؤلّف كتاب ) ه403(القاضي الباقلاّني : فأبرزهم: جاه الأوّلتّ أمّا أصحاب الا    
ستعارة، والتّشبيه، والكناية، ، الّذي تحدّث فيه عن فنون بلاغية عديدة كالاِ )إعجاز القرآن(

 ، وبيّن أنّ )النّكت في إعجاز القرآن(الّذي ألّف رسالته ) ه386(وعليّ بن عيسى الرّمّاني 
القرآن معجز ببلاغته، وأنّه في أعلى درجات الكلام، وأبو سليمان حمد بن محمّد الخطّابي 

الّذي تحدّث فيها عن نظم القرآن، ورأى ) بيان إعجاز القرآن(الّذي ألّف رسالته ) ه388(
  5.أنّ البلاغة القرآنيّة راجعة إلى جمال الألفاظ، وحسن النّظم، والتّأثير في النّفوس

  ) ه395(أبو هلال العسكري : تّجاه الثاّني، فأبرز من يمثّلهمأصحاب الاوأمّا     
الوساطة (في كتابه الموسوم ب ) ه392(، والقاضي الجرجاني )الصّناعتين(في كتابه 

ستعارة، الّذي تضمّن في ثناياه مباحث بلاغيّة قيّمة، كالمجاز والا) بين المتنبّي وخصومه

                                                           

  .24المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاغة العربية_  1
  .15مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _ 2

  .20المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاغة العربية _  3
  . 12مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  4
5
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فاهتمّ بالبحث ) سرّ الفصاحة(مؤلّف كتاب ) ه466(اجي وأمّا ابن سنان الخفّ  وغيرهما،
  1.في فصاحة الألفاظ وقيمتها الكبيرة في التّعبير

الأوّل والثاّني (وما يمكن استخلاصه من هذه المرحلة، أنّها كانت في ثلاثة قرون     
ة ، وشهدت كمّا هائلا من العلماء والكتب والرّسائل، الّتي جعلت من علم البلاغ)والثاّلث

  .في تطوّر مستمّر
  :نظريّة النّظم وتأسيس القواعد العامّة :المرحلة الثاّنيّة

في هذه المرحلة عرف علم البلاغة منعطفا قويّا مع مجيء عبد القاهر الجرجاني     
دلائل (و) أسرار البلاغة(في القرن الخامس الهجري، فقد وضع في كتابه ) ه471(

الأساسية لعلوم البلاغة، كما أنّه توسّع في الحديث عن ، الأسس العامة والقواعد )الإعجاز
  .نظريّة النّظم، ورأى أنّها الإعجاز في القرآن

أمّا في القرن السّادس الهجري ظهر جار اللّه محمود بن عمر الزّمخشري     
، وطبّق فيه نظريّة النّظم تطبيقا علميّا، )الكشّاف(، فألّف تفسيره الّذي أسماه )ه538(

  .هذا الكتاب بين علم المعاني وعلم البيان وفرّق في
  :ترتيب القواعد: المرحلة الثاّلثة

) ه626(بدأ علم البلاغة يتأثّر بالمنطق اليوناني مع مجيء أبي يعقوب السّكّاكي     
والّذي جعله  2،)مفتاح العلوم(في القرن السّابع الهجري، وهو الّذي وضع كتابه المشهور 

حيث تحدّث في  3.رف، والنّحو، وعلوم البلاغة، وعلم الشّعرعلم الصّ : في أربعة أقسام
القسم الثاّلث منه علم المعاني وعلم البيان، وأحسن في ترتيب مسائلها المختلفة، ولكنّه لم 

الّذي اختصر ) ه686(يجعل علم البديع علما خاصّا، إلى أن جاء بدر الدّين بن مالك 

                                                           

1
  .13، ص مقدمات وتطبيقات: بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية_  

  .13المرجع نفسه، ص  _  2
  .13المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاغة العربية _  3
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، وهو )باح في علم المعاني والبيان والبديعالمص(في كتابه المعروف  )مفتاح العلوم(
  1.المعاني والبيان والبديع: يّين الّذين قسّموا البلاغة العربيّة إلى علومها الثّلاثةغأوّل البلا

وفي القرن الثاّمن اتّجه علماء البلاغة إلى وضع الشّروح والحواشي والتّعليقات     
 )تلخيص المفتاح(، وكان من أشهر تلك التّلخيصات كتاب )المفتاح(على كتاب 

، وفيه هذّب الكثير من المصطلحات والمسائل البلاغيّة )ه739(طيب القزويني للخ
بأسلوب سهل، وأصبح قطبا يدور حول الكثير من الشّروح، والتي يبدوا أنّها أفقدت البلاغة 

لزّمخشري؛ حيث قام القزويني بوضع رونقها وجمالها اللّذين كانا في عهد عبد القاهر وا
الذي ضمّنه الكثير من آراء العلماء السّابقين، ورتبّه ) الإيضاح(شرح لتلخيصه سمّاه 

  2.بطريقة جيّدة تسهل على الدارس تعلّم هذا العلم ومعرفة أصوله
، )مفتاح تلخيص المفتاح(وبعده قام محمد ابن مظفر الخلخالي بشرحه في كتابه     

، وبهاء الدّين السّبكي )شرح تلخيص القزويني(في كتابه ) ه778(يوسف ومحمد بن 
  3).عروس الأفراح في تلخيص المفتاح(في كتابه ) ه773(

قرونا ) تلخيص المفتاح(و) المفتاح(واستمرّت الشّروح والحواشي على كتاب     
كثيرا من المباحث طويلة، قدّم فيه البلاغيّون دروس البلاغة في قوالب جافة، وأدخلوا فيها 

أصول الفقه، النحو، وغيرها، ما جعل البلاغة في توسّع : التي تتّصل بعلوم أخرى مثل
  .وتطوّر مستمر إلى أن وصلنا إلى العصر الحديث

  :البلاعة في العصر الحديث :المرحلة الرابعة

، وتنويع انتشرت في العصر الحديث كتب البلاغة الّتي حاولت تيسير موضوعاتها    
) علوم البلاغة(للسيّد أحمد الهاشمي، وكتاب ) جواهر البلاغة(كتاب : ثلتها نذكر منهاأم

جديد تلعلي الجازم؛ أمّا محاولات ) البلاغة الواضحة(لأحمد مصطفى المراغي، وكتاب 
                                                           

  .13مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية _  1
  .14 ، صالمرجع نفسه_   2
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مناهج تجديد في (البلاغة والسّعي إلى تطويرها، فبدأت بجهود أمين الخولي في كتابه 

  ).البلاغة تطوّر وتجديد(ود شوقي ضيف في كتابه وجه) التفسير والبلاغة

كما اتّجهت دراسات كثيرة إلى البحث في سبيل تجديد البلاغة وربطها بالدّراسات     
  1.لأحمد الشّايب)  الأسلوب(كتاب : الأسلوبية الحديثة، من أبرزها

اللّفظ، وأنّ ويرى أحمد حسن الزّيّات أن الشأن الأوّل في البلاغة إنّما هو لرونق     
  2.المعنى التافه قد يتّسم بالجمال إذا جاد سبكه وحسن عرضه

  وقد شهد هذا العصر تحضّر العرب واستقرارهم في المدن ممّا أدّى إلى رقي الحياة    

العقليّة، فكان من الطّبيعي أن ينموا النّظر في بلاغة الكلام، وأن تكثر الملاحظات  
  3.المتّصلة بحسن البيان في مجال الخطابة والخطباء، ومجال الشّعر والشّعراء

كما اتّسعت الملاحظات البلاغية وهذا نتيجة لعدة أسباب، بعضها يعود إلى تطور     
عود إلى تطور الحياة العقلية والحضارية، فكثير من الفرس النّثر والشعر، وبعضها الآخر ي

ابن المقفع ترجم كتبا كثيرة عن : "أتقنوا العربية، فالنثر أضيفت إليه الآثار الأجنبية مثلا
الفارسية، واتسعت الترجمة بحيث أسّست لها دار الحكمة، ويعتبر ابن المقفع في طليعة 

سمى بالأسلوب المولّد، حيث يمتاز هذا الأخير من تبنّوا الأسلوب العباسي الجديد الم
  4".بالدقة في اختيار الألفاظ ووضعها في أمكنتها الصّحيحة

بالإضافة إلى هذه المراحل الأربع، هناك عوامل أخرى ساعدت على نشأة البلاغة     
  :وتطورها نجد

  .ة والفارسيةالتّفاعل الثقّافي عن طريق التّرجمة من خلال الثقّافات الأخرى كاليوناني_ 

                                                           

  .15بن عيسى باطاهر، البلاغة العربية، مقدّمات وتطبيقات، ص  _  1
  .08م، ص 2006،  1سميح أبو مغلي، المفيد في البلاغة العربية، دار البداية، عمان، ط _ 2
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الخلفية الدّينية، حيث كان الدّين أحد أسباب السؤال البلاغي، فقد تمّ البحث في مزيّة _ 
ختلاف حول طبيعة كلام اللّه نفسُه دورا في توجيه البحث النّص القرآني البنائية، ولعب الا

ى ته علغالبلاغي خاصة في القرن الخامس؛ فنجد عبد القاهر الجرجاني حاول بناء بلا
  1.أساس دلالي حسب التّأويل العربي للمحاكاة

اعتبرا دعامة للبناء البلاغي ويتّضح ذلك في بلاغة السكاكي التي هي : النحو والمنطق_ 
علم البديع (والشّعر ) علم البيان(والمنطق ) علم المعاني(منطقة تقاطع النحو 

  2).والعروض

وكان جلّ جهدهم يرمي إلى بيان كلّ أولئك العلماء بحثوا في البلاغة العربية،     
روعة التّعبير، وإظهار ما في الأدب من فنيّة وذوق وبراعة وجمال، ممّا جعل البلاغة 

علم المعاني، علم البيان، وعلم البديع، هذا ما دفع : تتّسع لتتفرّع عنها علوم ثلاثة وهي
  .النّقّاد والبلاغيّين إلى التّوسع في علومها

 :افهاأهمية البلاغة وأهد_  )2

لقد أدى انتشار البلاغة إلى اهتمام كثير من النّقاد والعلماء بها، ممّا جعلها تحتلّ     
مكانة الصّدارة بين العلوم، نظرا لأهميّتها في الدّراسة والأهداف الّتي حقّقتها، إذ لابدّ من 

ها، إذ أهمية البلاغة وأهداف" الصّناعتين"القول أنّ أبا هلال العسكري قد حدّد في كتابه 
  :أجملها فيما يلي

مفاده فهم الأسلوب القرآني، والكشف عمّا ينطوي عليه ذلك الأسلوب، من  :هدف ديني_ 
  .معان لغويّة وأسرار وإدراك الإعجاز القرآني

                                                           

  .25، 24، ص م1999محمد العمري، البلاغة العربية أصولها وامتدادها، إفريقيا الشرق، بيروت، لبنان،   _1
  .126مختار عطيّة، التقديم والتّأخير ومباحث التّراكيب بين البلاعة والأسلوبية، دار الوفاء، الإسكندريّة، ص  _  2
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مفاده التّمييز بين أصناف الكلام وأنواعه، ومعرفة الجيّد من الرّديء،  :هدف معرفي_ 
يحكم بها على النّص الأدبي، في  أن اييس الّتي ينبغيلأنّ البلاغة تحدّد الأصول والمق

  1.عدّها فنّا وصفيّا قادرا على الإبداع والخلق في رسم المنهج الأمثل للأديب والشّاعر
وتلمّس دقائق  ،في صقل المواهب النّاشئة، وتنميّة الذّوق الأدبي الرّفيع :هدف تعليمي_ 

أساليب القول ومراتب فنون الكلام، واكتساب مهارات وإدراك اللّغة العربية ومعرفة أسرارها، 
الكتابة الإبداعيّة، فالدّارس للبلاغة يستطيع أن ينظّم الشّعر، ويعرف ما يناسب المعاني 

  2.من الألفاظ، وما يناسب المقامات من تغييرات
فالبلاغة هي إحدى الأدوات المهمّة في فهم كتاب اللّه وبلاغته، وأوجه الإعجاز     
 .فيه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           

1
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  :مناهج البلاغة وموضوعاتها: المبحث الثالث

 :مناهج البلاغة_  )1

لكلّ علم منهجه ولكلّ دراسة طريقة تحليلية خاصّة، ولا طالما تعدّدت المناهج     
ت البلاغة عدّة مناهج وسارت عليها يمكن تحديدها  ذتّخاِ وكثرت في السّاحة الأدبية، إذ 

  :يلي فيما

  ):الذّوق العاطفي(النّقدي العربي المنهج الأدبي _ 

وهو المنهج الّذي اعتمد على الذّوق الفطري في دراسته لتحليل النّصوص، وقد      
، )البديع(عبد اللّه بن المعتز في كتابه : دعا إليه وتبنّاه مجموعة من العلماء، في مقدّمتهم

؛ كما اعتمد هذا )البلاغةأسرار (و) دلائل الإعجاز(وعبد القاهر الجرجاني في كتابيه 
ية لإيضاح نالمنهج النّصوص الأدبية وسيلة لتحديد الفكرة وتجديدها، وكذا النّصوص القرآ

 1.الفكرة لدى القارئ

 ):غير العربي(المنهج المنطقي الفلسفي العقلي _ 

د قرب في الإسلام، فتأثّرت اللّغة العربيّة، وفعجاء هذا المنهج بعد دخول غير ال    
والعاطفة، وتفشّى اللّحن ودخلت الألفاظ الغريبة على العربية وطغت، الّتي كانت  الذّوق

ستفادة منها، ومن سمات هذا المنهج أنّه أهمل الذّوق إيجابية أحيانا عند ترجمتها والا
الفطري في تقدير القيم الفنية للنّص الأدبي لاعتماد العقل وإهمال العاطفة في تجسيد 

معانيه، بالإضافة إلى ذلك اعتمد الكثير من المصطلحات العلمية ألفاظ النّص وتجديد 
  2.والفلسفيّة
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 :موضوعات علم البلاغة_  )2

موضوعات هذا العلم الأساسي ثلاثة، كما حدّدها كثير من الدّارسين والعلماء     
  .علم المعاني، علم البيان، وعلم البديع: وهي

  :علم المعاني_1

  :أصل التّسمية ومفهومه_أ

  .علم المعاني جمع معنى، ويراد به المقصود والمطلوب من اللّفظ أو الكلمة: لغة
 فهو التّعبير بالألفاظ عمّا تتصوّره الأذهان، أو هو الصوّر الذّهنية من حيث : اصطلاحا

  1.ما يقصد من اللّفظ أو القواعد والأصول التي تدرك، مطابقته مقتضي الحال
  2.كيفية مطابقة الكلام لمقتضى الحالأنّه أصول وقواعد يعرف بها و     

 :علم المعاني نشأته

، فقد )ه471(أوّل من توسّع في شرح مبادئ هذا العلم، عبد القاهر الجرجاني     
ستفاد من التّراكيب النّحوية وقصد بها تلك المعاني التي تُ ) معاني النّحو(سمّى موضوعاته 

وأَرجع الفضل في تأدية المعنى على الوجه حسب ما يمليه سياق الكلام ومقام المخَاطب، 
    .ترتيب الكلام وتعلّقه فيما بينه من حيث الدّلالة: ، الذي يعني به"النظم"الصحيح إلى 

من هذا القول نستنتج أنّ البليغ لابدّ أن يكون متمكّنا من اللّغة، بحيث يستطيع 
ام المناسب حسب حال ترتيب أفكاره وعباراته وفق معاني النّحو، واستعمالها في المق

  .المخَاطب، والظّرف الذي هو فيه
  :موضوع علم المعاني_ ب
      موضوع علم المعاني هو الجملة العربية من حيث الخبر والإنشاء، فيدرس الخبر     

الحذف والذّكر، التّعريف والتنّكير، النّفي : من زاوية التّوكيد والإسناد ومتعلّقاته، مثل

                                                           

  .55ص  ،المفهوم والتطبيق: البلاغة العربيةحميد آدم ثويني،  _  1
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الاستفهام والأمر، والنّهي، والتّمنّي، : وعه دراسة أنواع الطلب مثل، فموض...والإثبات، 
  1.والنّداء، وغير ذلك من الأساليب الإنشائيّة غير الطّلبية كالتّعجب، والمدح والذّم

  :مباحث علم المعاني_ د

الخبر، الإنشاء، : لقد قسّم العلماء مباحث هذا العلم إلى ثمانية مباحث رئيسية هي    
والتّأخير، الذّكر والحذف، التّعريف والتّنكير، القصر، الفصل والوصل، الإيجاز التّقديم 

  2.والإطناب، والمساواة
  :علم البيان_ 2

  :تعريف علم البيان_ أ

  3.اتّضح: يرها، وبان الشّيء بياناغما بين به الشّيء من الدّلالة و : لغة
  4".انَ البيَ  هُ لّمَ ، عَ انَ سَ نْ الإ قَ لَ خَ رآن، القُ  مَ عل ، نْ مَ حْ الر : "قال تعالىالفصاحة واللّسن، : والبيان

وما أرسلنا من رسول إلاّ : "قال تعالى 5فالبيان في المعنى أيضا، الكشف والظّهور،    
  6".بلسان قومه ليبيّن لهم

علم يمكن بمعرفته إظهار المعنى المقصود بصورة متباينة، وتراكيب مختلفة  :اصطلاحا
 7.وح دلالتها مع المطابقة لمقتضى الحالومتفاوتة في درجة وض

أصول وقواعد يعرف بها إيراد المعنى الواحد بطرق يختلف بعضها عن كما أنه     
  ".بعض في وضوح الدّلالة العقليّة على نفس ذلك المعنى

  

                                                           

  .56المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاغة العربية _  1
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  :مباحث علم البيان_ ج

البلاغيّون لقد تعدّدت مباحث هذا العلم إذ أنّ مجاله هو الصّورة الأدبيّة، وقد عني     
التّشبيه، : رئيسيّة وهي بهذا العلم ومصطلحاته المختلفة، ودرسوا مباحثه في ثلاثة أبواب

  1.، والكنايةوالمجاز
  :علم البديع_ 3

  : تعريف علم البديع_ أ

بدّع الشّيء يبدعه بدعا، وابتدعه أنشأه وبدأه، والبديع من أسماء اللّه لإبداعه الأشياء : لغة
أكثر فيه فهو : اخترعته لا على مثال، وأبدع في الكلام: وأبدعت الشّيءوإحداثه إيّاها، 

  2.مبدع
  4".ضِ والأرْ  اتِ و مَ الس  ديعَ بَ : "وقوله أيضا 3،"لِ سُ الر  نَ ا مِ عً تُ بِدْ نْ ا كُ لْ مَ قُ : "قال تعالى
هو علم يعرف به الوجوه والمزايا التي تزيد الكلام حسنا وطلاوة، وتكسوه بهاء : اصطلاحا

  5.ورونقا، بعد مطابقته لمقتضى الحال ووضوح دلالته على المراد
ذا التّعريف نرى أنّ علم البديع هو مكمّل لعلمي المعاني والبيان، فبعد نظم همن     

الكلام في المعاني، والتّعبير عنها بعدّة طرق في علم البيان، يأتي تحسينها وتزيينها في 
  .الا مع مراعاة مقتضى الحال الذي يكون فيهعلم البديع، ما يزيد الكلام حسنا وجم

  :نشأة علم البديع وتطوّره_ ب

المتوفى سنة " عبد اللّه ابن المعتز"أوّل من وضع هذا العلم هو الخليفة العبّاسي     
، فقد نظر في الشّعر العربي، واستخرج منه سبعة عشر نوعا من المحسنات )ه296(

                                                           

  .213مقدّمات وتطبيقات، ص : بن عيسى باطاهر، البلاغة العربيّة_  1
  .37، ص 2ابن منظور، لسان العرب، ج _  2
  .08سورة الأحقاف، الآية   _ 3
  .116سورة البقرة، الآية  _  4
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، وهو أوّل كتاب في البلاغة العربية "البديع"البديعيّة وضعها في كتابه الذي أسماه 
  1.بالمعنى الصحيح لكلمة بلاغة

  :موضوعات علم البديع_ ج

  :ينقسم علم البديع إلى نوعين من وجوه تحسين الكلام    

الطّباق والمقابلة، : التي تتعلّق بتحسين المعاني وتجميلها، وهيمحسنات معنويّة، : الأوّل
  .امةالتّوريّة والتّطبيقات الع

الجناس بأنواعه، : التي تتعلّق بتحسين الألفاظ وتزيينها، وهيمحسّنات لفظيّة، : أمّا الثاّني
  2.والسّجع

العلوم الأساسية ) المعاني والبيان والبديع(فكانت موضوعات البلاغة المتمثّلة في     
التي تفرّعت من البلاغة والمكوّنة لها، ما أدّى إلى اتّساع باب البلاغة واحتكاكها بالعلوم 

  .لأخرى، وجعلها الأرضيّة الممهّدة التي نهلت منها العلوم الأخرىا
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  :الدّراسة البلاغيّة ميادين :المبحث الراّبع

  إنّ اتّساع ميدان البحث في البلاغة العربية والغوص في مجالها، جعلها تحتلّ 

حتكاك بها، مساحة كبيرة من العلوم الأخرى في مجال الدّراسة ما دفع هذه العلوم إلى الا
هذه النّقد، النّحو، الأسلوبيّة، لكون : فأصبح للبلاغة علاقات عديدة تربطها بعلوم كثيرة

  .العلوم تتّخذ من النّص الأدبي مجالا لدراستها

  :البلاغة والنّقد الأدبي_ 1

الذي يعني : من نقد الشّيء ينقده نقدا، إذا نقره بإصبعه، وهو نقد الدّراهم: النّقد
  1.تمييز جيّدها من رديئها

  :العلاقة بينهما

م النّصوص الأدبية البلاغة ضروريّة للنقاد، وهي قسيمة للنّقد، تفيد النّاقد في فه
  .فهما جيّدا

  أمّا من ناحيّة الفائدة فالبلاغة والنّقد متمازجان متعاونان، لأنّ النّاقد يرسم المنهج 

م ءـديب لتسلم ألفاضه من الضّعف، والبلاغة تعطي للأديب الألفاظ التي تتلاللأ السّامي
  .مع أذواق النّاس

  :الفرق بينهما

يكاد النّقاد لا يفرّقون بين المصطلحين لكونهما متمازجان، وإن ظهرت بعض 
أنّ وظيفة البلاغة سابقة لوظيفة النّقد، كونها توجد الخلق : الفروق عند بعض منهم وهي

                                                           

  .16المفهوم والتّطبيق، ص : حميد آدم ثويني، البلاغة العربية _  1
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مّا النّقد فهو فنّ وصفي سلبي يمكن به تمييز فع إلى الإبداع فهي وصف إيجابي، أوتد
  1.الجيّد والرّديء من الأساليب

  البلاغة والنّحو_ 2

ها مع بعض من إعراب ضقواعد يعرف بها أواخر الكلم التي حصلت بتركيب بع :النّحو
الأصول بحفظ اللّسان عن الخطأ، ويعصم القلم من الزّلل  ما بمراعاة هذههوبناء واتّجاه

  2.في الكتابة

  :العلاقة بينهما

وتصريفها وبيان علاقاتها في البلاغة تعتمد على النّحو في بناء الكلمات اللّغويّة 
  3.الجمل والعبارات، ومنه تتصرّف البلاغة في العبارة

  :الفرق بينهما

  .النّحو مستنبط من كلام العرب، بينما المعاني البلاغية مستنبطة من تراكيب البلغاء_ 

النّحو يضع قوانين الكلام، في حين المعاني تنظر في المستوى البلاغي دون الوصول _ 
  .قوانينإلى ال

النّحو ينطلق في وظائفه من مفهوم الإسناد وما يدخل تحته من تعريفات الفاعليّة _ 
  4.مّا البلاغة فمن وظائفها تخليص الكلام من الحشوبتداء والخبريّة، أوالمفعوليّة، والا
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  :البلاغة والأسلوبية_ 4

علم وصفي يعنى ببحث الخصائص والسّمات التي تميّز النّص  :الأسلوبية هي
  1.الأدبي بطريق التّحليل الموضوعي للأثر الأدبي الذي تتمحور حوله الدّراسة الأسلوبية

  :العلاقة بينهما

إذ تعتبر الأسلوبية  2.كلاهما فنّ الكتابة وفن التّركيب، فنّ الكلام وفنّ الأدب
  .الوريثة الشّرعيّة للبلاغة

  :لفرق بينهماا

  نظرا لتعدّد المجالات واقتران الدّراسة بين البلاغة والأسلوبية، فقد عدّها الكثير من

الدّارسين علما واحدا، وذلك لتماشيهما في خطّين متوازيّين، إلاّ أنّه وجدت بعض الفروق 
  :في القرون الأخيرة لانفصالهما، إذ أنّ 

وجود التّصور والتّفكير قبل وجود الشيء، البلاغة تتميّز بتصور ماهي وهو أسبقية _ 
بينما الأسلوبية تتميّز بالتّصور الوجودي الذي لا تتحدّد ماهية الأشياء إلاّ من خلال 

  3.وجودها

ية، أمّا غبلاالبلاغة لا تعتبر المتلقي شرطا، بل هو ركنا واحدا من أركان العملية الإ_ 
  4.شرطا لإكمال عمليّة الإنشاءالأسلوبية فتركّز على المتلقّي وتعتبر وجوده 

البلاغة علم معياري قديم يرسل الأحكام التّقييميّة ويرمي إلى تعليم مادّته، بينما _ 
الأسلوبية علم حديث تنفي عن نفسها كلّ معيارية وتعزف عن إرسال الأحكام التّقييميّة 

  .بالمدح والتّهجين، ولا تسعى إلى غاية تعليمية البتّة
                                                           

  .34، ص م2004ب، القاهرة، امان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقيّة، مكتبة الآديفتح اللّه أحمد سل _  1
  .08، ص 5عبد السلام المسدّي، الأسلوب والأسلوبية، دار الكتاب الجديد المتّحدة، ط _  2
  .44، ص المرجع نفسه  _  3
  .128مختار عطية، التقديم والتّأخير ومباحث التّراكيب بين البلاغة والأسلوبية، ص  _  4
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  سلوبيةمفاهيم الأ: المبحث الأول 

  سلوب الأ .1

، حيث يقال للسطر من سلوبظور في لسان العرب مفهوم الأمن جاء عن ابن
والوجه والمذهب، ، سلوب الطريقالأو : وكل طريق ممتد فهو أسلوب، قال ،النخيل أسلوب

أخذه فلان في : سلوب بالضم، الفن، يقال، والأأنتم في أسلوب سوء، ويجمع أساليبيقال 
  2.أنفه لفي أسلوب إذا كان مبتكرا إنّ و  1،فانين منهأ، أي أساليب من القول

ممتد أو يكون  ا، فقد يكون طريقدة معانسلوب له عّ الأ عريف بأنّ فنفهم من هذا التّ 
سلوب كلمة أ على أنّ  ما يدلّ على شيء فإنّ  ذا إن دلّ هخيل، و عن سطر من النّ عبارة 

   .حسب ورودها دلالات تتحدّ هذه الدّ و ، تحمل دلالات مختلفة 

أخذ سلب القتيل و سليب، و  هوو  سلبه ثوبه، ،ساس البلاغةوجاء كذلك في أ
تها فهي سلبت على ميّ بت و تسلّ و  ،لاب، وهو الحداد، ولبست الثكلى السّ أسلاب القتلى

، وكلامه على طريقته: لوب فلانس، وسلكت أب عاملي، و السّ وجعلى الزّ حداد الإمسلب، و 
  .ساليب حسنةأ

لوب فلان في كذا سلكت أس :الطريق، ويقال: بالنسبة للمعجم الوسيط فالأسلوب امّ أ       
ساليب من أخذنا في أ: ، يقالب طريقة الكاتب في كتابته، والأسلوب الفنّ سلو الأومذهبه، و 

  3.ساليبوالجمع أخيل ونحوه ف من النّ الصّ : عة، والأسلوبمتنوّ فنون : القول

في  خر يتناول مفهوم الأسلوب من الناحية الاصطلاحيةخلدون هو الآ ونرى ابن
، "ذي تفرغ فيهو القالب الّ راكيب أنسج فيه التّ ذي تُ المنوال الّ عبارة عن "  :مة بقولهالمقدّ 

                                                           

1
  .255، ص لسان العرب، ظورمنابن  _  
2
  . 224، ص المصدر نفسه _  
3
   .103ص  ،م2002 ،1ط ،رللنش صفاء دار البلاغية، وائرالدّ  وثلاثية سلوبيةالأ الجليل، عبد القادر عبد _  
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دبية ته الأالإبانة عن شخصيّ عبير عن موقفه و التّ  الكاتب فيريقة التي يستعملها ويعتبره الطّ 
يقاع بهدف الإغ العبارات، ويأتي بالمجاز و ، ويصو إذ يختار المفردات، زة عن سواهاالمتميّ 

  1.ياتهعبير عن قناعته ووجدانّ التّ 

   .ا يختلجه باختيار المفردات و التراكيب الملائمةر الكاتب عمّ بّ ن يعوهذا يعني أ        

جنبية  التي مشتقة من الأصل اللاتيني للكلمة الأ « style» سلوبلفظة أ كما أن   
اليونانية القديمة كان الأسلوب يعد إحدى وسائل إقناع ، وفي كتب البلاغة تعني القلم
خاصة الجزء الخاص باختيار الكلمات حيث كان يندرج تحت علم الخطابة و   ،الجماهير

  2.المناسبة لمقتضى الحال

وبناء ، sélection)(ء نتقاا أو chois)(سلوب اختياروبعض الباحثين يرى أن الأ     
لملاحظة ن ة بمنشئ معيّ ارات الخاصّ ختيّ ع مجموعة الاراسة الأسلوبية بتتبّ عليه تقوم الدّ 

سلوب تضمن الأ ، وهناك من يرى أنّ يره من المنشئينذي يمتاز به عن غسلوبه الّ أ
connotation .  

، وأنها معينةسلوبية سمة لغوية تتضمن في ذاتها قيمة أ كل نّ وهذا يفضي إلى أ       
  3.و الموقفد قيمتها الأسلوبية من بيئته أتستم

ط على حساسية ة ضاغطة تتسلّ سلوب قوّ الأ" إلى القول بأنّ " ريتريفا"جه حين يتّ في        
راسة خلال هذا فالفهم في الدّ ن وم، "طة إبراز بعض عناصر سلسلة الكلامالقارئ بواس

   4.ص من ردود فعل لدى القارئ المتلقيالنّ  وسالة أد عن الرّ هو ملاحظة ما يتولّ  سلوبيةالأ

                                                           

1
  . 170،171 ص ،4ط بيروت، العربي، التراث إحياء دار المقدمة، خلدون، ابن_   
  .35ص  ،م2007 ،1ط المسيرة، دار ،)طبيقوالتّ  الرؤية(سلوبية الأ العدوس، أبو يوسف _  2
   .45، 44ص ،م2002 ،3طالقاهرة  الكتب، عالم إحصائية، لغوية دراسة سلوبالأمصلوح،  سعد _  3
  .37ص  ،)والتطبيق الرؤية(سلوبية الأ العدوس، أبو يوسف _  4
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إلى هذه  ه يحاول دفع القارئ إلى الانتباهمراده من هذا القول أنّ  فنلاحظ أنّ 
   .صه النّ فإن غفل عنها تشوّ  ،العناصر

لحن ": فه بأنهالانزياح فيعرّ  أاعتمادا على مبد سلوبإلى الأ فو ر و ونظر تود        
 style رة لكلمةورة المبكّ نجليزية صورة كتابية مأخوذة من الصّ هو في الإو  1،"رمبرّ 

، بمعنى أداة للكتابة على اللوح stilusتينية ، وهي في اللاّ المنحدرة من الفرنسية القديمة
، مأخوذ من نأسلوبه لنمط أو طراز معيّ نى أخذ بمع، stylizeصل بذلك المعنى الفعل ويتّ 

قطاع من " David Crystall"فه دافيد كريستال كما عرّ  ،stilisieren 2الفعل الألماني
، غةللّ ) variétésالتنوعات  أو(المميزة  الموقفية لم اللغة يدرس ملامح الاستعمالاتع

على  "particulier choisie" ةس مبادئ قابلة لتدوين الاختيارات الخاصّ ن يؤسّ أويحاول 
   3.المستوى الفردي وعلى مستوى المجموعات الاجتماعية

ويقول  ،"فلسفة الذات في الذات في الوجود" ويقول عبد السلام المسدي بأنه         
   4."بأنه هو الشخص نفسه"كذلك 

جسد شخصية الفرد في سلوب هو الذي يعريفين أن الأونستخلص من هذين التّ      
أمادو ألونسو يهدف إلى معرفة الحميمة للعمل الأدبي و لمبدعه سلوب عند والأجود الو 

بأنه طريق دمج العطاء الفردي في عملية "، ويقول كونراد بيرو 5،عن طريق أسلوبه
  ."محسوسة تظهر في أشكال الممارسة 

                                                           

  . 82ص  ،يةسلوبوالأ سلوبالأ ،المسدي السلام عبد _  1
 م،2008، 1، مكتبة الآداب، ط)سلوبعلم الأعلم المصطلح و (فصول في علم اللغة التطبيقي ، فريد عوض حيدر _  2

  .193ص 
  .194المرجع نفسه، ص  _  3
  .68، 66ص  ،يةسلوبوالأ سلوبالأ ،المسدي السلام عبد _  4
   .75 ص ،م1998 ،1طالشروق، القاهرة، دار سلوب مبادئه و إجراءاته، صلاح فضل، علم الأ _  5
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ة بنص من المفارقات الخاصّ كرارات و الأسلوب هو مجموعة التّ  نّ بمعنى أ       
أن و ، موز المضافة هذهر إلى مجموعة الرّ ن يشيسلوبي أحليل الأوينبغي للتّ  ،صوصالنّ 

: موز المضافةة نوعان من الرّ ضمين، وثمّ مها فيتجاوز اليقيني إلى التّ يصف تنظي
تناسق العناصر يب و التراكلا، والوزن وتساوق الألفاظ و وّ المتطلبات التي تفرضها التقاليد أ

التي تهم  ، وهيدبيلصبغة الفردية على النتاج الأالوسائل لإضفاء انجع ، وهي أثانيا
  1.ولىالكاتب بالدرجة الأ

 فهذه الكلمة ،لحوّ التّ بات و لفكرة الثّ   stylistiqueلقد خضع مصطلح علم الأسلوب     
ا القرن ا حتى صارت في بداية هذرت دلاليّ ، وتطوّ غوي الغربياريخ اللّ ثابتة في التّ 

ديد لم يثن هذه الكلمة عن هذا المفهوم الج نّ أالملاحظ على مفهوم ما، و مصطلحا يدل 
سلوب  على الأ دلّ ففي بداية القرن كان ي ،ل نشطمفهومها متحوّ  نّ أيمكن الجزم و ، طورالتّ 

لى حد إت كثيرة قد تصل سلوبياأسلوبية التي هي واقع على الأ وفيما بعد صار يدلّ 
، اهيم التي وقع عليها هذا المصطلحالمفعريفات و الحدود والتّ لى كثرة إوهذا راجع  ،التنافر

 على انية قائمةالثّ ، و وبسلقائمة علم الأ ولىالأ: قائمتين وهذه المفاهيم تندرج في
   2.الأسلوبية

منحه الكاتب العام أو الشاعر، وطريقته في " سعو أما الأسلوب في محتواه الأ       
  3."حساس على السواءالإو  ،والتفكير ،والنظم ،لتعبيراو  ،التأليف

  

  
                                                           

  .      37م،ص1987 ،2النشر ، طة ، المؤسسة الجامعية للدراسات و سلوبيجوزيف ميشال شريم ، دليل الدراسات الأ _  1
   .36ص  ،)الرؤية والتطبيق( سلوبيةالأ  ،العدوس بوأ يوسف _   2
 م،  2006 ،1، طدبية ، دار صفاء للنشر والتوزيعسلوب دراسة وتطبيق عبر العصور الأ، فن الأثوينيدم آحميد  _  3

  .18ص 
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  :الأسلوبية .2

وقد ، ن تعرف بشكل مرضٍ كلمة أسلوبية لا يمكن أ يعترف الكثير من الدارسين أنّ       
نه أ، إلا طلق عليهالى مدى رحابة الميادين التي صارت هذه الكلمة نإيكون هذا راجع 

ومن ثم يمكن ، لبنية النصشكال التحليل اللغوي يمكن القول أنها تعني بشكل من الأ
  فرع اللسانيات أو الاختيارات اللغوية التي يقوم بها المتحدثون " نها تعريف الأسلوبية بأ

  1."دبيةغير الأالأدبية و البيئات و كتاب في السياقات الو 

، وشاع مع بداية شأة ظهر في القرن العشرينديث النّ ويعتبر هذا المصطلح ح       
ه ووضعه في خدمة التحليل خاذه كعلم قائم بذاترت اتّ لعلم اللغة التي قدّ راسات الحديثة الدّ 
  2.العامةدتنا عن إطلاق الأحكام المسبقة و أبعدبي، و الأ

ثار الأدبية علم يعنى بدراسة الآ"سلوبية بأن الأتير إلى القول جه ريفافي حين يتّ        
السنية تتحاور مع السياق دبي بنية هي تنطلق من اعتبار الأثر الأموضوعية و دراسة 

ص ص في ذاته، إذ تقوم بتفحّ نها تقوم على دراسة النّ ، بمعنى أصاالمضموني تحاورا خا
، وترمي بحسب غويص نسيجه اللّ شيء فتحاول تفحّ  كلّ سالة اللغوية قبل أنواع الرّ أدواته و 

ا مع الوعي خصائص الأسلوب الفني إدراكا نقديّ  تمكين القارئ من إدراك انتظام" يه إلى رأ
  3.قه تلك الخصائص من غايات وظائفيةبما تحقّ 

سلوبي من ل الأ ينطلق المحلّ سلوبي يقتضي ألاّ حليل الأفالبحث الموضوعي في التّ        
   .ما من الأحكام التي يطلقها القارئ حول النص، وإنّ ص مباشرةالنّ 

                                                           

  .35ص  ،)والتطبيق الرؤية( سلوبيةالأ  ،العدوس بوأ يوسف  _ 1
  . 19ص  م،1995دار غريب، القاهرة،  ،سلوب بين المعاصرة و التراثة الأحمد درويش ، دراسأ _  2
المؤسسة الجامعية ، سلوبية في النقد العربي الحديث، دراسة في التحليل الخطاب، بيروتلأ، افرحان بدري الحربي _  3

  .15، ص م2003 ،1للدراسات، مجد، ط
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      دلول إنساني ذاتي ، فالأسلوب ذو م"ية"و "أسلوب"ة كلمة مركبة من سلوبيالأو        
  1.الي الموضوعيبالتّ ه طابعه العلماني العقلي و ب تصّ حقة تخ، واللاّ و بالتالي نسبي

زت يميوطيقا اللغوية تعزّ في حقل السّ و ، "منهج لساني" هاحسب دولاس بأنّ عرف وتُ        
 تحليلا للأساليب لغة أوصياغة مصطلح الأسلوبية بوصفها تحليلا لوسائل تعبير الّ 

  2".الفردية

حيث لغة النص مدخلا سلوبي يتخذ من يوصل بنا إلى القول بأن البحث الأوهذا 
ن يكون ة دراسة أسلوبية ينبغي أدخل في أيّ الم الأسلوبية على أنّ  جاهاتالاتّ  فق كلّ تتّ 

  3."من منطلق لغويتعني دراسة الخطاب الأدبي "فالأسلوبية  ،لغويا

ي عن م الفنّ ز به الكلاا يتميّ أنها البحث عمّ "بقوله كبسون فيتناول الأسلوبية أما يا
وعليه نكتشف من  4،"نسانية ثانيا، وعن سائر الفنون الإلاوّ ة مستويات الخطاب أبقيّ 

رى خ، وبعبارة أيزه عن الكلام العاديتعريفه القيام باكتشاف خصائص الكلام الفني لتمي
  5.ركيزته الألسنيةهي تحليل لغوي موضوعه الأسلوب، وشرطه الموضوعية و 

  :سلوب و الأسلوبيةالأ  .3

غوية التي تكسب سلوب علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللالأسلوبية أو علم الأ     
تتعدى و  6،فتميزه عن غيره ة والشعريةالأدبي خصائصه التعبيري عتيادي، أوالخطاب الا

                                                           

  .34، ص سلوبيةالأو سلوب الأ ،عبد السلام المسدي _  1
  .      25م،ص2000، 1ط المغرب، الدار البيضاء، ،يابللسّ  سلوبية، دراسة في أنشودة المطرالبنى الأ ،حسن ناظم _  2
  .44، ص دراسة تطبيقيةو لوبية مدخل نظري س، الأحمد سلمانأفتح االله  _  3
  .12ص  ،م2003، 1سلوبية مفاهيمها وتجلياتها، جامعة الكويت، دار الكندي، طعة، الأابموسى سامح رب _  4
  .38ص  ،سلوبيةجوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأ _  5
  .131ص  ،م2006، 2ط والتوزيع، للنشر لاوي مجد ،)دراسة ( سلوب والأ اللغة ،ذريل ابن عدنان _  6
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الأسلوب ظاهرة لغوية في عد يو  ،مهمة تحديد الظاهرة إلى دراستها بمنهجية علمية لغوية
  1.ساس تدرسها ضمن نصوصهاالأ

  :علم الأسلوبالفرق بين الأسلوبية و   .4

م الجدير بالذكر التفريق بين عسلوبية فمن الالأإذا كنا نتحدث عن الأسلوب و        
ص لغويا ليكشف عن جمالياته ليس نّ ، فمن يقوم بتحليل السلوبيالأ والمحللسلوب الأ

   .سلوبهو عالم أإنما و   أسلوبيا 

ءً على مستويات التحليل وصولاً إلى علم سلوب يقف عند تحليل النص بنافعلم الأ       
ساليب ية تتجاوز النص المحلل المعلومة أساليبه إلى نقد تلك الأسلوب، بينما الأبأساليبه

  .بناء على منهج من مناهج النقد

 البعض أنّ  ، حيث ظنّ لعلم الأسلوبيمكن أن تكون رديفا الأسلوبية لا  كما أنّ        
 2.رجمة بين المشارقة و المغاربةثر التّ اختلاف من أالحاصل 

 

 

 

 

 

  

                                                           

  .16ص  الخطاب، تحليل في دراسة الحديث، العربي النقد في سلوبيةالأ الحربي، بدري فرحان _  1
  .38، ص )التطبيقالرؤية و (سلوبية بو العدوس، الأأيوسف  _  2
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  سلوبية و مجالاتهانشأة الأ: المبحث الثاني

  :سلوبيةنشأة الأ .1

ى تحديد دقيق لتاريخ مولد علم الأسلوب أو الأسلوبية ما حاولنا وضع اليد علإذا        
علم  على  أنّ م 1886عام  يجكويرت ستيفتنبيه العالم الفرنسي جو نه يتمثل في فسنجد أ

، وفي دعوته إلى أبحاث ماما حتى ذلك الوقتسلوب الفرنسي ميدان شبه مهجور تالأ
  1.سلوبية بعيدا عن المناهج التقليديةلة التعبيرات الأصاتحاول تتبع أ

سلوبية قد ظهرت في القرن التاسع عشر فإنها لم تصل إلى فإذا كانت كلمة الأ       
حديد مرتبطا بشكل وثيق ، حيث كان هذا التّ محدد إلا في أوائل القرن العشرينمعنى 

، التي قررت أن حديثةال نها ظهرت بظهور الدراسات اللغويةمعنى أ، ببأبحاث علم اللغة
  2.سلوب علما يدرس لذاتهتتخذ من الأ

ى هذا الألسنية وقد أدّ بعلم اللغة و لكن في مطلع هذا القرن بدأ اهتمام متزايد        
  ،"سلوبيةالأ"أو " بعلم الأسلوب"ف في الدراسات الحديثة إلى نشوء علم جديد عر  الاهتمام
 ة لسنيّ دبية معتمدا على الأصوص الأمدخلا موضوعيا للنّ صبح هذا العلم منهجا و أكما قد 

ير من الدراسات التي قامت وهناك الكث 3،سماتها الجماليةتحديد خصائصها و بحوثها في و 
هذا نظرا م اللغة، و سلوب و عليز على العلاقة بين كل من علم الأسلوب بالتركحول الأ

من خلال  "دوسوسير"سلوب بالدراسات اللغوية القائمة على يد العالم اللغوي لارتباط الأ
   .فريق بين اللغة و الكلامالتّ 

                                                           

  .38، ص )الرؤية والتطبيق(العدوس، الأسلوبية يوسف أبو _ 1
  .39ص ، المرجع نفسه _  2
، رؤية معاصرة في التراث النقدي و البلاغي في ضوء علم الأسلوب سلوبيسامي محمد عبابنة، التفكير الأ _  3

  .36، ص م2007، 1لم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، طعا  ،الحديث



  الأسلوبية            :                                               الفصل الثاني

39 

 

سلوب على طرق ز علم الأ، في حين يركّ على اللغة زراسات اللغوية تركّ فالدّ        
  .استخدامها وأدائها

ثر زت على الأ، كما ركّ بشكل كبير على عملية الفهم والإبلاغ فالأسلوبية تركز
ياقات دبي من السّ ص الأفس القارئ من خلال تخليص النّ ذي تتركه اللغة في نالّ 

  1.من خلال هدفها بأن تكون منهج يهدف إلى تحليل الخطاب الأدبي، وذلك الخارجية

 ، حيث يقول غراهام هوف أنّ "شارل بالي"سلوبية مع تلميذ دوسوسير بالي بدأت الأ       
ولكنه لم يقصد به دراسة الأسلوب " سلوبعلم الأ"بالي هو المبدع الحقيقي لمصطلح 

  2.دبيالأ

اره خليفة ابع العاطفي للغة باعتبسلوبية بالتركيز على الطّ فقد أقام بالي دراسته الأ       
ذلك يرجع في نظره إلى كون و  ،بالي قد أهمل الحقل الأدبي  أنّ ، إلاّ سوسيردو الأستاذة 

افة إلى قيمته الجمالية ، إذ تتم فيه عملية اختيار واعية بالإضبصورة مختلفة دب يتمّ الأ
ز بالي على العناصر كما ركّ  3،تأثيرهما بطرق مختلفة، فهذان الجانبان يمارسان المتميزة

أثيري، سلوبية على الجانب التّ راسة الأالدّ  لانفتاحل مظهرا ذا شكّ ، هالوجدانية للغة
سلوبية حيث همية كبيرة في الدراسات الأعلى أ ه تبنى فكرة أساسية تحتويالملاحظ أنّ و 

نها دانية أي أجناحية مضامينها الو سلوبية وقائع التعبير اللغوي من وتدرس الأ" :يقول
  ."تدرس تعبير الوقائع اللغوية على الحساسية

                                                           

  . 09، ص سلوبية مفاهيمها وتجلياتهاة، الأعموسى سامح رباب _  1
  . 37، ص م1985فاق عربية، العراق، بغداد، آسلوبية، كاظم سعد الدين، دار سلوب والأالأ ،غرهام هوف _   2
  .18ص  ،)إجراءاتهمبادئه و ( سلوب، علم الأصلاح فضل _  3
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، فأسلوبية بالي تسمى دبسلوبية الأوبية بالي أسلوبية اللغة و ليست أفتعتبر أسل       
  1.، ولم تقم بدراسته لمعايير النقد الأسلوبيدبيابتعدت عن النص الأأسلوبية التعبير لأنها 

غة الأدبية ديد بسبب استئصاله للّ قد الشّ ضت للنّ تى بها بالي قد تعرّ أسلوبية التي والأ       
، فقد ساهمت المدرسة الفرنسية في إخماد بذرة المباحث التي قدمها سلوبيةمن ميدان الأ

  2.بالي

 ،صوصستفادة منه في دراسته النّ ظر إلى علم الأسلوب من خلال الاوقد تطور النّ 
، وكانت ملامح لغوية تشكل ظاهرة أسلوبية ى الكشف عن ملمح أومن خلال اعتماده عل
من  استفادوفرويد الذي  ،، وكروسكارل فوسلرو  ،برغسون بآراءره رؤيته هذه نتيجة لتأثّ 

ة في دراسة همية كبير ، فهذا الجانب له أيكولوجية للمبدعناء بالجوانب السّ عتالاِ  دراسته في
عناصر دب من خلال الالأل في العلاقة بين علم اللغة و ، فهذا يتمثّ م النفسي للمبدعالعالَ 
  3.ديبعمل الأفسية و انعكاساتها في النّ 

ين كليّ فحركة الشّ  ،سلوبيالأرس اللغوي و روافد الدّ  سية من أهمّ و كلية الرّ عتبر الشّ وتُ        
تودوروف  رجمة التي قام بهاالتّ و  4،دبياخلي للعمل الأعلى الجوهر الدّ  لهاجمدارت في مُ 
، البحوث اللسانيةلى الفرنسية فكانت بمثابة انطلاق إلى ثراء وس إين الرّ كليّ لأعمال الشّ 

وزاد دب ق المفاهيم اللغوية على الأأن تطبّ لمانية التي حاولت تت المدرسة الأأ وبعدها
أصبحت من العلوم   ، حيث)ولوجياييمالسّ (ظهور علم العلامات ثراء إسلوبية الدراسات الأ

  5.النقددب و لة بين الأجديدة التي أسهمت في تأكيد الصّ ال

                                                           

  .10ص  وتجلياتها، مفاهيمها سلوبيةالأ ة،عرباب سامحى موس _  1
  .45ص  ،)والتطبيق الرؤية(سلوبية الأ، العدوس بوأ يوسف _  2
  .12، 11ص وتجلياتها، مفاهيمها سلوبيةالأ ة،عرباب سامحى موس _  3
  .180، ص م1994، 1سلوبية، دار نوبار للطباعة، القاهرة، طالبلاغة والأ، محمد عبد المطلب _  4
  .182، ص المرجع نفسه_  5
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دوة لنّ ، وهذا من خلال ام1960تها سنة شرعيّ  اكتسبتسلوبية الأ ويمكن القول أنّ        
  1."سلوبيةالدراسات الأ"والتي كان محورها  ،"نديانا"التي انعقدت بجامعة 

، اللغة والأسلوبيةولمان استقرار كل من علم أيبارك ستيفان م 1969وفي عام        
ابه كت "فريدريك ديلوفر"صدر م أ1970، وفي عام سلوبية كعلم لغوي نقديواستقلال الأ

 2."سلوبية البنيويةالأ"ابه في تصدار نيقولا ريفاتير ك، وكذلك إ"سلوبية والشعرية الفرنسيةالأ"

  :سلوبيةمجالات الأ. 2

   :النظريةسلوبية الأ :المجال الأول

، دبيص الأنطلق اللغة المستخدمة في النّ لى تنظيم للأدب من متسعى إهي        
  3.سلوبي في تحليل النصاقد الأظرية التي ينطلق منها النّ نّ وتهدف إلى إرساء القواعد ال

  :سلوبية التطبيقيةالأ: المجال الثاني

غي المنشئ عن فتي ينبسماته من حيث أنه شكل غايتها إظهار خصائص النص و        
   .تشعبهاو  ، وهي تسم بتعدد المناهجقناعالإطريقه التأثير و 

  :سلوبية المقارنةالأ :المجال الثالث

، وهي تدرس تتجاوز حدود لغة واحدة سلوبية على المقارنة ولاتعتمد هذه الأ       
من خلال  ، وتبيين خصائصهامن مستويات اللغة الواحدةن ساليب الكلام في مستوى معيّ أ

  .مقارنة بعضها ببعض

                                                           

  .14ياتها ، ص مفاهيمها وتجلّ سلوبية موسى سامح ربابة ، الأ _  1
  .133، ص )دراسة( سلوب عدنان بن ذريل، اللغة والأ _  2
  .42، ص سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، الأحمد سليمانأفتح االله  _  3
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 ا،بينهم ، مع وجود عناصر اشتراكرين فأكثية المقارنة على حضور نصّ وتقوم عمل       
في المؤلف مع اختلاف  ، أو يكون الاشتراكالغرض العامفي  الموضوع أو ا فيمّ إ

  1.الموضوع أو الغرض أو جنس الكتابة

المقارنة تحصر نفسها في إطار اللغة سلوبية ومن خلال هذا يمكن القول أن الأ
  .الواحدة و لا تتجاوزها في عملية المقارنة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

ية الأسلوبية ج، معارضات شوقي بمنهطرابلسي، شعر على شعرنقلا عن محمد الهادي ال ،حمد سليمانأفتح االله  _  1
   .43ص  ،المقارنة



  الأسلوبية            :                                               الفصل الثاني

43 

 

  مناهجهاسلوبية و ونات الأمك: المبحث الثالث

  :سلوبيةمكونات الأ  .1

ص هو النّ  ، فإنّ اوية تعبيريةسلوبية تتناول كل نطق لغوي من ز إذا كانت الأ       
، فالأسلوبية تنظر إلى نات الأسلوبيةلتحديد المكوّ منه ساس الذي يمكن الانطلاق الأ
  :التالية واياالزّ ص من النّ 

  .العنصر اللغوي الذي يعالج نصوصا قامت اللغة بوضع شفرتها باعتباره  _1

ف و حليل كالمؤل ض عنه إدخال المقولات غير اللغوية في التّ ، ويتمخّ فعيالعنصر النّ   _2
   .الرسالة، وهدف والموقف التاريخي القارئ

فسير ص على القارئ وعن التّ يكشف عن تأثير النّ ، و دبيباعتباره العنصر الجمالي الأ _3
   1.التقويم الأدبيين لهو 

  :ى في أربعة مكونات وهيفهي تتجلّ  تهاانسبة عن مكوّ ا بالنّ أمّ        

الذي يعتبر في حال تمييزه بخصائص معينة في جانبيه الصوتي و  :المكون اللفظي_  1
 .الدلالي مكونا أسلوبيا 

ه، وكذلك الجانب نها نصّ ة التي تضمّ ة الكاتب الخاصّ يمثل رؤي :المكون المعنوي_  2
مضمونه الاختيار موضوع النص و  د موقفه الحضاري والفكري، ويعدّ جسّ دراكي فيه، ويُ الإ
 2.جاهات الأسلوبية الحديثةر بعض الاتّ تصوّ ، في لي للأسلوبوّ الأ

                                                           

   .38ص  ،)التطبيقالرؤية و (يوسف أبو العدوس، الأسلوبية  _  1
سلوب البلاغي في ضوء علم الأنقدي و ، رؤية معاصرة  في التراث السلوبيسامي محمد عبابنة، التفكير الأ _ 2

  .117ص  ،الحديث
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ركيب من خلق تراكيب لغوية مميزة قادرة عن التّ  ما ينجموهو  :المكون التصوري_  3
، ويتم ذلك من واستثارة الجوانب الوجدانية والعاطفية، رالخيال، وبعث الفك استشارةعلى 

، وقد ت العادية لهاالاستخداماصول الوضعية للغة، و ية خارجة عن الأخلال تراكيب لغو 
 ،"الكناية"و ،"المجاز"، و"الاستعارة"، و"بالتشبيه"قد القديم عمليا في النّ  راكيبرفت هذه التّ عُ 

 ".ورة الفنيةالصّ "مصطلح قد الحديث تحت وجمعت في النّ 
المعاني في بعده صي للألفاظ و ركيب النّ ينجم عن التّ وهو ما  :المكون التركيبي_  4
ما يتميز به التركيب  ،الحذف ،التأخيرقديم و لغوية كالتّ من تجاوزات للأصول ال يوزيعالتّ 

واهر الظّ "مباحث أهم ل هذه الإذ تشكّ  ،، أو مخالفة كالالتفاتمن تشاكل وتناسب كالتكرار
  1.ظام الأسلوبي للغة النصخر عن النّ آ، وتكشف بنحو أو "ركيبيةالتّ 
  :سلوبيمناهج التحليل الأ  .2

  :على عدة مناهج للتحليل متمثلة فيسلوبية اعتمدت الأ
  )المنهج الوصفي( سلوبية الوصفية الأ _1

، عبيرية من اللسانيات الحديثةالتّ  و كما يطلق عليهاأسلوبية الوصفية انبثقت الأ
سلوبية هو ، ورائد هذه الأدوسوسير في بداية القرن العشرين التي أرسى دعائمها فرديناند

لة بالمضامين فكار المحمّ الأعن عبير هو التّ "سلوبية عنده لأفموضوع ا  "شارل بالي"
  2".ة ودلالتها مجتمعةالعاطفيّ 

 شارل" سلوبيةظلت أبهذا و  ،ة العامة المنطوقةنحصر مجال دراستها على اللغيو 
  3.دبسلوبية الأأليست أسلوبية اللغة و " بالي

  
                                                           

سلوب البلاغي في ضوء علم الأنقدي و رؤية معاصرة  في التراث ال التفكير الأسلوبي، ،سامي محمد عبابنة _ 1
  .118ص  ،الحديث

  .119ص  ،سلوبيةالأمحمد عبد المطلب، البلاغة و  _  2
  .11ص  ،)تجلياتهامفاهيمها و (سلوبية ، الأموسى سامح ربابنة _  3
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  :موضوعاتها على ثلاثة وهيعت صفية وزّ سلوبية الو ويمكن القول بأن الأ

، فهي تدرس الأصوات باعتبارها سلوب اللغويعبير اللغوي التي تنتج الأاغة التّ صي_ 1
 .ي نبرة خاصةموضوعية وقاعدية مستقلة عن أية و عناصر لغو 

 .سلوبيةالأ هالأسلوب باعتبار مادة بحث _2

  1.النحو الذي يشكل قوانين النظام اللغوي_ 3

  2.لأنها تصف البنى ووظائفها ، داخل النظام اللغويوسميت بالوصفية 

ة دراسة كل الاتجاهات الأسلوبية تتفق على أن المدخل في أيّ  أنّ  هذا إضافة إلى
دبي من منطلق راسة الخطاب الأد"، فالأسلوبية تعنيان يكون لغويأسلوبية ينبغي أ

أن يظهر في شكل  إن كل تفكير أو شعور قوي لابدّ " :رليوسبتز حيث يقول  3."لغوي
ص حول النّ  "؟ كيف"عبيرية الوصفية بطرح السؤال سلوبية التّ و تعتمد الأ 4،"ابتكار لغوي

  .المدروس
   :سلوبية الفردية التكوينيةالأ _2

في القرن العشرين، " رالتعبي"كوينية أكثر تأثيرا في تاريخ سلوبية الفردية التّ تعتبر الأ
: بهذا يقول فسلرسلوبية في هذا القرن و رواد حركة الأزر من بيتوليوس ل فسلرعتبر كار ويُ 
تحليل فيه ب ، فإنه ينبغي على الأقل الاهتمامما صردبي لعندرس التاريخ الأ لكي"

  ."صالدينية لبيئة النّ جتماعية و الاالاتجاهات السياسية و 

                                                           

  . 92ص  ،)التطبيقو لرؤية ا(بو العدوس، الأسلوبية أيوسف  _  1
  . 52ص  ،، بيروتاشي، مركز الانتماء القوميالعيّ  سلوب والأسلوبية، منذربيار جيرو، الأ _  2
  .44، ص سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةفتح االله أحمد سليمان، الأ  _ 3
، عين للدراسات والبحوث الاجتماعية )ليينذاله دراسة في شعر(لشعرية التقاليد او سلوبية ، الأمحمد أحمد بربري  _ 4

  .14ص  ،م1995، 1، طرمص، الهرم نسانيةوالإ
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الأسلوبية ة متكاملة في النقد اللغوي أو له إلى نظريحوّ جاه و بهذا الاتّ  اهتمّ لكن من 
         سلوبية الفردية بدراسة الفرد عني الأوتٌ " 1،"بتزرييوسل"م النمساوي هو العالِ دبية الأ
: يضاأج ، ويطلق على هذا المنهدبي، فهي مرتبطة بالنقد الأو الجماعة التي تبعدهأ

  2."سلوبية النقدية ، أو الأأسلوبية الكاتب، أو الأسلوبية الأدبية
همية للفرد على القول نصل إلى أن الأسلوبية النقدية أعطت أفمن خلال هذا 

سلوبية الوصفية التي صبت جل اهتمامها على اللغة و لم تعر القارئ أي الأ عكس
  .اهتمام

تقوم على دراسة علاقات التعبير ردية هي في الواقع نقد للأسلوب و فالأسلوبية الف
تتناول الحدث  ي إذن دراسة تكوينية، فهالفرد أو المجتمع الذي أنشأها واستعملها مع

تبتعد عن دبي و ، وبذلك تنسب إلى النقد الأسبابمين وتحدد الأإزاء المتكلّ  )رالتعبي(اللساني
   .المعيارية أو التقريرية

هه وب بوصفه تعبيرا عن شخصية الكاتب، المرسل وعقليته، وتوجّ سلكما أن الأ
إلى أسلوب  ويمتدّ ) المنشئ(يشمل الفرد ، فهو مفهوم تعبيري تكويني للأسلوب، الفكري

  3.العصورقافات و دبي و الثّ الجنس الأ
  :تياستند على خطوات نوردها كالآ زرتيوعلى إثر هذا فالمنهج عند سب

  .ل بذاتهدبي فهو مستقّ أ، وكل عمل نتاج و ليس مبادئ مسبقةبع من الإالمنهج ين_ 1

   .ع و ليس العكسالعمل الأدبي من خلال إنتاجه هو الذي يحدد المنهج المتبّ  بمعنى أنّ 

                                                           

  .37،38ص  والتراث، المعاصرة بين سلوبالأ دراسة درويش، أحمد _  1
  .91، ص )الرؤية والتطبيق(سلوبية يوسف أبو العدوس، الأ _  2
  25، ص سلوبية في النقد العربي الحديثلأ، افرحان بدري الحربي _  3
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فردية وهي وسيلة للكلام الخاص " سلوبيةمجاوزة أ"الملامح الخاصة للعمل الفني هي  _2
عكس انحرافا في المجالات ل في اللغة يانحراف عن المعدّ كل ، و عن الكلام العام ابتعادو 

 .الأخرى

  1.دبيالمنهج الذي أورده سبيتزر ذا أثر كبير في إخصاب النقد الأعتبر وبهذا يُ 
   :حصائيةالأسلوبية الإ _3

 راد بي، قامت على يسلوبي للنصإلى تحديد الملمح الأوهي التي تسعى جاهدة    
العناصر فقوام عملها يكون بإحصاء  ،2"حصائية للمفرداتالخصائص الإ"جيرو في مؤلف

مقارنة هذه  مّ ث ،نواعهاأعن طريق مقارنة علاقات الكلمات و ، وكذلك اللغوية في النص
  3.خرىأمع مثيلاتها في نصوص ) الكمية (العلاقات 

ها ة مرات ورودورود ظاهرة وتكرارها عدة مرات حيث تختلف باختلاف عدّ  كما أنّ    
ي بنا إلى البحث عن حصائي في مثل هذه الحالة يفضفإن استخدام المنهج الإ مّ ومن ثَ 

  ."الدلالات هذه
تحديد  ته، يمكن بواسطيحقق بعدا موضوعيا منهجنه حصاء إلى أوترجع أهمية الإ

الخصائص اللغوية التي يمكن مات و ساليب، أو التمييز بين السّ ساسية للأالملامح الأ
  4.السمات التي ترد في النص ورودا عشوائياسلوبية و خواص أ اعتبارها

  :الدراسة الأسلوبية بالإحصاء وهي كالتالي هاونذكر بعض النقاط التي تستعين في
، بحيث تكون ممثلة للمجتمع المراد في اختيار العينات اختيارا دقيقاالمساعدة  _ )1

 .دراسته
 .سلوبية عند منشئ معين أو في عمل معينقياس كثافة الخصائص الأ _ )2

                                                           

  .38، ص ة الأسلوب بين المعاصرة والتراثحمد درويش ، دراسأ _  1
  . 92،ص )والتطبيق الرؤية(سلوبية الأ العدوس، يوسف أبو _  2
  .19ص الحديث، العربي النقد في سلوبيةالأ ،يالحرب بدري فرحان_   3
  .54ص  ،)والتطبيق الرؤية( الأسلوبية العدوس، أبو يوسف _  4



  الأسلوبية            :                                               الفصل الثاني

48 

 

 1.بينهماخرى للمقارنة أسلوبية و تكرار خاصية أقياس النسبة بين تكرار خاصية  _ )3

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .58 ،57سلوب دراسة لغوية إحصائية، ص ، الأحسعد مصلو  _  1
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  ميادين الدراسة الأسلوبية : لمبحث الرابعا

 :سلوبية اللسانيات و الأ_ 1

   :العلاقة بينهما

، فالأسلوبية سلوبية بوصفها منهجا، ولنشدد هنا على الأوهي علاقة الأصل بالفرع_ 
خذ أ، فالعلاقة بينهما هي علاقة )الكلام/ اللغة  (ية دوسوسير نائقامت على تفكيك ث

  1.، بعضها في المعالجات و بعضها في التنظيموعطاء

حيز محيط دائرة قطباها  ، وتدور معه فيتتحرك في حقل المنتج اللساني الأسلوبية_ 
  2.)الكلاماللغة و (

ل لغة نظام معين يتميز لكداة تحكمها قوانين و أنسانية بوصفها ظاهرة و اللغة الإ_ 
، وميدان اتصالها المعجمية المادةو  )القواعد النحوية(، وركنا هذا النظام بالخصوصية

   .رالفك

صل بعمق هما يتّ كلاو  ،ومكتوب منطوق: أما الكلام، فهو ظاهرة تجسيد، وله وجهان_ 
على صل بالكلام باعتباره حيز وجودها الذي يقوم سلوبية تتّ الأ، و في الوجدان البشري

، وهذا الكلام لا يمكن أن النثريةستوى النص بين الشعرية و على متنوع في عروضه ال
بهذا فالأسلوبية علم و  ،لت بعده الجوهرييخضع أي بيان تحليلي بعيدا عن اللغة و إن شكّ 

 3،ف في حدود القواعد البنيوية لانتظام جهاز اللغةصرّ عنى بدراسة مجال التّ ألسني يُ 
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أن :"ت علما لسانيا نقديا فيقولاستقرّ  سلوبيةالأ لمان إلى التأكيد أنّ و جه ستيفن أويتّ 
  1".سلوبية اليوم هي أكثر أفنان اللسانيات صرامةالأ

 اتسلوبية تعتبر فن من فنون اللسانيكن أن نستخلص من هذا القول أن الأفيم
   .هي أكثرها صرامةو 

طرائف السلوك  باعتبارهاسلوبية الأو  ،ارها قوانين النظام اللسانيحوية باعتبالقواعد النّ _ 
، وفي درجة نسبية عالية منظور النص المنتج في حالة تلازمهما يعيشان في ، فإنّ التعبيري

  2.القيمة

ستغلالا متراخيا لحرية الاستخدام، أو ، أو انزياحا عن القاعدةا سلوبيةعتبر الألا تُ _ 
لا نات اللغة، و ست لممارسة تكرارية لعيّ كذلك لي ،الضوابط النحويةانهيارا منكسرا للقيود و 

إنما هي  ،ظميةالالتزامات النّ قيق لمعيارية القواعد والقوانين و لفعلي الدّ طبيق اا وراء التّ جريّ 
، وتتجاذب بين قطبي المبدع و المتلقي للإبلاغ عن هدف متميز صسلوك داخل بنية الن

  3.للتوصيل

حليل اللغوي مستويات التّ سلوبي ، فهي نفس حليل الأذا نظرنا إلى مستويات التّ أما إ       
  4.لفاظو تحليل الأ ،تحليل التراكيبصوات ، و هي تحليل الأو 

   :الفرق بينهما

فريق الذي يلجأ إلى محاولة التّ ، و قون بينهمايفرّ أغلب الباحثين لا  الواقع أنّ  في       
   .يحاول أن ينظر إلى الغاية أو الهدف من كلا العملين
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لمراد منه معرفة أساليب ه نص لغوي ايعمل فيه على أنّ فالذي يتناول النص الذي _ 
والذي ينظر إلى  ،، فهو باحث لغويقواعد لغوية علمية قابلة للتعميمللخروج بالكاتب و 

، ابتّ زه عن غيره من الكُ لمراد منه معرفة أساليب الكاتب وتميّ النص على أنه نص لغوي ا
أو الصرفي أو  ل التحليل الصوتيالمعالجة من خلاتحديد طريقته الخاصة في المنهج و و 

  1.ل أسلوبي، فهو محلّ النحوي أو الدلالي

   :سلوبيةالأالنقد و _ 2

، وتبحث في أسس اهرة اللغويةسلوبية هي عملية نقدية، ترتكز على الظّ الدراسة الأ     
  .الجمال المحتمل قيام الكلام عليه

فهو شاشة تعكس  ،تاتالمكبو ارتياد وعي و للنقد فهو أداة معرفة اللاّ  أما بالنسبة
من إرادة الوصول إلى فهم ر داخلي ينشأ اقد يبدأ عمله مدفوعا بتوتّ النّ  ، لأنّ اقدرات النّ توتّ 
الصحة مادة ، و حة والجمالالصّ  نصريْ عُ  اختيارهحيث يعتمد في  2،شرحهدبي و ص الأالنّ 

  .ا الجمال فجوهرهأمّ   ،الكلام

كشف عن عاون على محاولة القدية من خلال التّ النّ قارب بين الأسلوبية و ولعل التّ 
   .الموسيقىدبي من حيث التركيب، واللغة و المظاهر المتعددة للنص الأ

  :العلاقة بينهما

فكل منهما يتوجه بالدراسة إلى  3،سلوبية يلتقيان من حيث مجال دراستهماالأقد و النّ _ 
  4.دبيالإبداع الأ
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  :سلوبية والنقدبالعلاقة بين الأكما أن هناك ثلاث اتجاهات فيما يتصل 

، فاهتمام بي وليست وريثة لهدسلوبية مغايرة للنقد الأيرى أن الأ الذي، ولالاتجاه الأ 
بر أحد عت، أما بالنسبة للنقد فاللغة عنده تُ ص ولا يتجاوزهاعلى لغة النّ  سلوبية ينصبّ الأ

ما في سلوبية ، وفي الأالأسلوبية وزيادة ما في، ففي النقد دبينة للأثر الأالعناصر المكوّ 
   .النقد إلا بعضه

 إذ أنها ،دبيةيرفض هذا الاتجاه أن تكون الأسلوبية نهجا شاملا لكل أبعاد الظاهرة الأ_ 
   .يقاعيةالإبتقرير الظواهر الصوتية والدلالية و  يتكتف

  .فتكون جمالية ، أما نظرة الأسلوبيةدبي تكون نظرة فاحصةنظرة الناقد إلى النص الأ_ 

وأصبح فرعا من فروع علم  قد قد استحال إلى نقد للأسلوبفيرى أن النّ  ،الاتجاه الثانيأمّا 
   .هذا العلم بتعريفات ومعايير جديدة ته أن يمدّ ، ومهمّ سلوبالأ

ه أن العلاقة بينهما علاقة جدلية قائمة على ما يمكن أن يقدمّ  ،ثالث جاهتّ الا في حين يرى 
 1.بخبرات متعددة استقاها من مجال دراسته كل طرف للأخر

النقد صلة سلوبية و الوصول إلى فكرة أن الصلة بين الأفمن خلال كل هذا يمكن 
  2.يحلل ويفسرمنهما يصف و وثيقة فكل 
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  :الفرق بينهما

  .الغاياتهداف و الأمن الأدوات و  يأتي رق بينهماالف_ 

  ،أكثر على عكسهاسلوبية و يوجد في الأ، حيث يحتوي على ما ةسلوبيالنقد أكبر من الأ_ 
ي تخطّ خلافا للأسلوبية فهي قاصرة عن  ،تقييمهدب و قد إلى تحليل الأوكذلك يسعى النّ 

  1.دبيحليل إلى تقييم الأثر الأحواجز التّ 

ف سياسية أو تاريخية أو ا يحيط به من ظرو دبي بمعزل عمّ الأسلوبية تدرس الأثر الأ_ 
تلك الأوضاع  غفل أثناء دراسته للنصقد فلا يُ لنّ ، أما االنصاجتماعية، فمجال عملها 

  .المحيطة به

ينتهي يبدأ من لغة النص و  ، فعملهادبيلأثر الألتعنى الأسلوبية أساسا بالكيان اللغوي _ 
عناصره  درس بكلّ ه ينبغي أن يُ أنّ أن العمل الأدبي وحدة متكاملة و  قد، بينما يرى النّ إليها
   2.الفنية

إصدار قييم و قد الأدبي إلى التّ عمد النّ يَ ، في حين قديرالتّ سلوبية تكتفي بالكشف و الأ_ 
  .حكامالأ

الذي  قد، على غرار النّ ظام اللغويراكيب ووظيفتها في النّ بأوجه التّ  الأسلوبية تهتمّ _ 
   3.سبابالألى العلل و إيتجاوز ذلك 
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نزياحات عن ان ومداخله م، لوبية هو الكشف عن البناء اللغويالهدف المنشود للأس_ 
 "كيف؟"جابة عن أسئلة فحواها في الإ قدل هدف النّ ، في حين يتمثّ القاعدة المعمارية

  1".لماذا؟"و

، والتي تمارس تأثيرها صسلوبية البارزة في النّ مات الأالمحلل الأسلوبي يقوم برصد السّ _ 
، فيقيس متوسط يةسلوبعمد إلى إحصاء هذه البنى الأقدي فيَ المباشر في ذوقه النّ 

اقد الأدبي ا النّ ، أمّ )، الدلالييبي، التركالمستوى الصوت( مستويات ة نزياحات عبر عدّ الا
  2.سلوبية داخل النصه البنى الأخلفّ فيقوم بالبحث عن الأثر الجمالي الذي تُ 

   :سلوبيةالأالبلاغة و _ 3

 "جيرو رابياف" ،الأسلوبيةلاغة و اك علاقة حميمة بين البن هنيلاحظ الدارسون أ       
ها علم إنّ  ،مضاعف، ذات شكل البلاغة وهي بلاغة حديثة ريثةسلوبية و يؤمن بأن الأ

سلوبية ذات نسب عريق في الأ فيرى أنّ  "ادبشكري ع"ا ، أمّ ب الفرديةسالينقد الأعبير و التّ 
يك هذا إل قدّمتُ ولكنني إذ " :بقوله "سلوبمدخل إلى علم الأ"كتابه  يصدر، فهو العربية
 لأنّ  ،سلوب ذو نسب عريق عندنافعلم الأ ،يك ببضاعة جديدة مستوردةغر أ، لا الكتاب

 سلوبية لا تستطيعالأغة لا يمكن الاستغناء عنها و فالبلا ."صوله ترجع إلى علم البلاغةأ
  3.ن تقوم مقام البلاغةأ
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  :بينهما التلاقيأوجه 

تان افه ،دبيأ هي فنّ و  ،سلوب الفرديتقويم الأستخدم في تعتبر البلاغة أداة نقدية تُ _ 
، وكذلك البلاغة هي أسلوبية القدماء ا أنّ ، كمة المعاصرةسلوبيمتان قائمتان في الأالسّ 

   .بلاغيةب العربي قائمة على جذور لغوية و ن مبادئ علم الأسلو نلاحظ أ

فهذا التعريف ، "مطابقة الكلام لمقتضى الحال":ربالبلاغة في تعريف البلاغيين الع_ 
مراعاة الطريقة باعتباره " الموقف"ى ب سلوبي فيما يسمّ رس الأمع وجهة نظر الدّ  ييلتق

طرق مختلفة ق بإيراد المعنى الواحد بعلم البديع يتعلّ  نّ ألى هذا إ، ضف عبيرالمناسبة للتّ 
 ،سلوبيةظريات الأ، فهذه تعتبر فرضية منهجية تنطلق منها النّ في وضوح الدلالة عليه

    .ه بوسائل دوال مختلفةن المدلول الواحد يمكن بثّ أبمعنى 

محات البلاغيون العرب ببعض اللّ ، فقد اهتم سلوب والمعنىاني يهتم بدراسة الأعلم المع_ 
لاغة التفتت الببحيث لكل كلمة مع صاحبتها مقام، و  ،ااتهجزئيّ صياغة و سلوبية كالّ الأ

 .دبالمستوى الجمالي في الأخباري و لإالمستوى اسلوبية إلى القديمة كما هو الحال في الأ
سلوبية في تأدية الفكرة الواحدة بصياغات لغوية متعددة، ومحور يلتقي علم البيان مع الأ_ 

  1.البحث في كليهما هو الأدب

  :أوجه الاختلاف بينها

حيث حدثا في قراءة النص من ها مُ جّ ، وتو سلوبية منهجا جديدا، ورؤية شموليةعتبر الأتُ _ 
ما من خلال منعزلا عن السياق، وإنّ ) الدال(شاري ن الإها لا تحاوره من زاوية المكو نّ أ

، بينما سلوب هو خيار في منظور كتلة النصلأن الأ ،توزيعية، وطاقته الّ موليةقيمته الشّ 
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، صعودا إلى ي جزئياته التي تخص اللفظ المفردالبلاغة هي علم يتناول البناء الشكلي ف
  1.أو ما في حكمهاالجملة 

خدام ستت التي تنتجها قواعد اللغة في الامكاناالإ تعالج بمعنى أن علم البلاغة       
  .داء معاالأفي حين تعالج الأسلوبية الكلام و ، التعبيري

ب نيت بالمخاطِ لوبية عُ فالأس، سلوبيةالأب خلافا بين البلاغة و المخاطِ ب و كل المخاطَ يش_ 
ب  واعتنت بحالة غفلت المخاطِ أما البلاغة فقد أ، النفسية والاجتماعيةلته بحاو ) المبدع( 

  2.ب اعتناء بالغاالمخاطَ 

ما البلاغة فهي أ، ته الجوهرية التأثيرات الوجدانية، مادسلوبية علم وصفييعتبر علم الأ_ 
أو بيئة  الانحراف في زمانقوانين مطلقة لا تعرف التغيير و  علم معياري يسر على وفق

الخروج عليها خروجا على الحرمة  طلاق كقوانين النحو، ويعتبرل سمة الإوتحم
  3.البلاغية

ما علم البلاغة أ، عد جاهزة معدة على هيئة قوانين وضوابطسلوبية على قوالا تعتمد الأ_ 
  4.التعبير لاحقالتعبيرات على وفق قوانين مسبقة، فالقانون في محيطها سابق و  عالجتف

ي رسائلها فميزت ف، نيلسُ كل عن المضمون في الخطاب الأبفصل الشالبلاغة قامت _  
، إذ بين الدال والمدلول لسلوبية مبدأ الفصبينما ترفض الأ ،الصورالعملية بين الأغراض و 

   5.، فهما لها بمثابة وجهين لعملة واحدةلا متقاطعين ومكونين للدلالةلكليهما إ لا يوجد
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سلوبية التي نلاحظها في لى مقارنة الظواهر الأإصرة المعا سلوبيةتسعى الدراسات الأ_ 
منها خرى، لكن البلاغة التقليدية و لها أو يقابلها في اللغات الأاللغة التي تدرسها بما يماث

  1.البلاغة العربية القديمة قد أغفلت هذا الجانب من بحوثها
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  :المدونة

  

  كم تشتكي

  والأرض مـــلـكــك والسّــــما والأنـــجـــمُ؟ كــم تــشــتــــكــي وتـــــقــــول إنّـــــــــك مــعـــــــــدم                 
  ونسيمـــــــــها والبـــلـــبــــــــــــل المـــتــــرنّـــــــــــــــــمُ  ولـــــــك الــحــقــــول وزهـــــــــرها وأريــــــــــجــــــها                 
  شّـــمـــــــس فــــــوقــــك عسـجــدٌ يــتضرّمُ وال والـــــمــــاء حـــولـــــك فــضّــــةٌ رقـــــــراقــــــــــــــــــــةٌ                 
  دورا مــــــــزخـــــرفــــةً وحـــــيـــــنـــاً يَـــــــهـــــــــــدِمُ   والنّور يبني في السّـــفــــوح وفـــي الـذّرى                

  عـلّمُ عــابـــــــــثـــــــــا                  آيـــــــــــــــاتــــــــــه قــــــــــــــــــــــدّام مـــــــــن يــــــتـــفــــكــــأنّــــه الــفــــــنّــــــان يــعــرض 
مُ وكـــــــأنّـــــــــه لـــــصــــــفــــــائـــــه وســـــــنــــــائــــــــــــــــه                  بحـــــرٌ تــــعـــ ـــــوم بـــهِ الطـــــيـــور الحـــــو  

ـــــمُ؟هشّــت لــك الـــدنـــــيـا فــــما لـــك واجـــــمــا؟                  وتــبــــســمـتْ فــــــعَـــــلامَ لا تـــــــتــ ــــبــَــس  
  هـــــيــــهـــــاتِ يــرُجـــعــــــهُ إلـــيـــكَ تـَـــــنَـــــــــدمُ            إن كــنــتَ مــكــتــئـــبــا لعــــــز قــــد مـــضـــى       

  ـــمُ أو كنتَ تُشفقُ من حــــلـــولِ مصــــيـــبـــــةٍ                  هـــيــــهـــاتِ يـــــمــنــــعُ أن تـَـحــل تـَجَـــهـ
  لا تـــــقــــــلْ                  شـــاخَ الـــــزمـــــــانُ فـــــــإنّــــــهُ لا يــــــهـــــــــرمُ أو كــنتَ جاوزتَ الشّــــبابَ فــــ

  ــــتـــــكـــــلـّـــمُ أُنــظـُـرْ فــمــا زالــتْ تـــطِل مــن الــــثـّــــــــرَى                  صــــورٌ تـــــكـــاد لـــحســــــنِـــها تـ
  وتـُـــــــســـــــلـّــــــــــمُ  ما بــيـــن أشــجــارٍ كـــــأنّ غــــصــــونـــــهـــــا                  أيْــــــدٍ تـُــــــصــــفـّـــــــق تـــــــارةً  

  فــي السقـــيـــمَ كأنّـــما هـــي زَمــــزمُ وعـــيــــونِ مـــاءٍ دافـــــقـــــاتٍ فـــي الــــثــــــــرى                  تـــــشــــ
  ـارةً ويُـــهــــمـــهــــــــمُ ومــــســـــارح فـــــتـــــنَ الــــنــــســيـــمَ جـــمــالـُـــهــــا                  فــــســــــرى يـــــدنـــــدن تـــ

ــلٌ، مـــــستـًـعــطفٌ، مــــستــــَــرحـــمُ فــــكـــــأنّـــــه صــــــب بــــبـــابِ حـــبــ ـــــيــــــبــــــــــــــةِ                  مــتـَـوس  
  ــحلُمُ والجـــــدولُ الـــجذلانُ يـــضحكُ لاهــــــــيــــــاً                  والــــنــــرّجـــــسُ الولـهــــانُ مُـــغْـــفٍ يـ

  د ملاءةٌ مــن ســـــنْـــــــدسِ                  وعــلى الهضابِ لكل حسـنٍ مــيِـــسَـــمُ وعـلى الـــصعـيـــ
ــــــــمُ فــهــــــنــــا مـــكــــــانٌ بــــالأريـــــــج مـــعــــــــطّـــــــــرٌ                  وهـــــنـــاك طــــــودٌ بالــ ـشّعــاع مـــعـــــم  

  ـها يـــــــبـــــــســـــمُ رٌ وآيـــــاتٌ تـــــفــــــيـــــضُ بــــــــشــاشـــــــــةً                  حـــتــــى كـــأنّ اللـّـــهَ فــــــــيـــــصُــو 
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  ـملاحَـــةَ مـــــُلْـــكُ مــن يـــــتـَـــفــهـــــــــمُ فـــــامـــشِ بــــعـــقـــلـــك فــوقَــها مــــتـــــفــهــــــــمــــاً                  إنّ الــ
  ظــنــونِ جــــهـــنـــــمُ؟أتـــزورُ روحـــــكَ جــــــــنــــةٌ فـــتـَــــــفــوتـَــــــــــهــــــــا                  كـــيــمـا تـــزورك بـالـــ

  يــــكـلاً مـــــتـَـجســداً                  فــــــتــــعــــــافـُـــهــــا لــــوســــاوسٍ تــــــتــــوهّــــــمُ؟وتــــــرى الــحـــقــــيـقـــةَ هــــ
  ــمُ ــعْـــلـيــا مــــن يــــحــــــن إلى غــــــدٍ فــي يــــومــــــهِ                  قـــــد بــعْــــتَ مــــا تـــدري بما لا تــ

∗                                     

  مٍ مـــثـْـــلُ هـــذا مـــوسِـــــــمُ قــــــــمْ بــــــادِرِ الـــلـــــذّات قـــــبــــل فـــــــواتِـــــــــــها                  مــــا كــــــل يــــــــو 
 الـحــصْـــنِ ســر شــبابِـــــهِ                  واروِ أحـــاديــــــثَ المـــــروءةِ عــــــنــهــــــــمُ واشــربْ بــــسـر  

  أقدَمــوا" إلى المـكارمِ : "المعــرضــيـنَ عـــــن الخــنــا، فـــإذا عــــــــلا                  صوتٌ يـقــولُ 
  ـطــــــــمــاعــةٍ                  فـــي مـــغــــنــــمٍ، إنّ الجـــمَيـــلَ المـــغـــــنـــمُ ألـــــفــــاعـــــلـــيـــنَ الــــخـــيـــرَ لا لــ

  ـــــمُ أنـتَ الـغــنـي إذا ظــفَــــرْتَ بــصــــــاحــــــــبٍ                  مــــنـهـمْ وعــنــدكَ لـــلـعـواطـــــفِ مـــنجـ
  ةِ مُـــعْـــــلَــــــمُ يــــــــنـــهـــــمْ لـــــــواءً عـــــالـــــــــــيــــــــاً                  ولــــهـُــمْ لـــــواءٌ فــي العـــروبـــرفــــعــــــوا لــــــد

  ــمُ إن حاز بعضُ الناسِ سهما في العلى                  فـــلـــهــم ضـــروبٌ لا تـُــــعـــد وأســــــهـــــ
  لا فـضـلَ لي أنْ رحــتُ أُعــلِـنُ فـضلهم                  بــقــصائدي، إن الضـحى لا يُـــكــتـــَــــمُ 

  مْ مـــنــهــــمُ ـي علــــيـــهـــــلــــــكـــــنــــــنـــــي أخـــــــــشـــى مـــــقـــالـــــة قـــائــــــلٍ                  هــــذا الـذي يَـــثـْـــنـ
  ـدنــــــيا وفــيـــها أنْـــــــتـــــــــمٌ أحــــبـــابَـــــنـا مـــا أجــــمَـــــل الــــدنــــيـــــا بـــــكـــم                  لا تـَــــــقْــــــبـــــحُ الــ
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  ":إيليا أبو ماضي"لمحة عن حياة الشاعر : المبحث الأول

عصر الشّاعر إيليا أبو ماضي بأنّه مرحلة زمنية مخضرمة، تمتدّ من الرّبع يتّسم 
الأخير للقرن التّاسع عشر، وصولا إلى منتصف القرن العشرين، مرورا بتغيّرات خطيرة 

   1.وشديدة الأهمية عاشتها أمّتنا
  .وسنتطرّق إلى نبذة موجزة عن حياة الشاعر والتي ضمّت مختلف المحطّات

  :نسبه وأسرته

م في بلدة المحيدثة 1889هو إيليا ضاهر إيليا طانيوس أبو ماضي، ولد سنة 
ذلك الطائر المهاجر، لا نعلم عن والده ضاهر أبو _ منطقة المتن الشّمالي_بجبل لبنان

توفّاه اللّه في : "قال. ماضي سوى ما ذكره الشاعر نفسه عنه في مجلة السّمير عند وفاته
الرّئة التي أنهكت قواه وزعزعت بنيته المتينة، فقد كان      مسقط رأسه المحيدثة، بذات 

من ذوي الأجسام السليمة من العلل، محبا للحريّة، هاجر إلى القطر _ رحمه اللّه_ 
المصري، وكان كلّما أحس بالتجارة تشدّ خيوطها حول روحه انفلت منها وعاد إلى لبنان 

   ". عودة الصّقر إلى الفضاء الرّحب
مراد وهو الأكبر، ويأتي إيليا بعده، : أربعة ذكور وأنثى واحدة وهم اإخوته فكانو أمّا     

في  ثم ديمتري وطانيوس وإبراهيم والفتاة أوجيني، وقد توفي أربعة منهم بما فيهم شقيقته
أن يتلوّع شاعرنا من هذه الفواجع المتلاحقة حياة والدهم، وبقي إيليا ومراد، ومن الطبيعي 

البدر "يظهر حزنه وأساه الشّديدين في رثائه لأخيه طانيوس في قصيدته في العائلة، و 
، "دروثي نجيب دياب"، هذا ما أثّر في نفسيّته، أما في حياته الخاصة فقد تزوّج من "الآفل

  2.ورزق منها بثلاثة أولاد ذكور

  
                                                           

  .11، ص  م1999، 1حجر عاصي، شرح ديوان إيليا أبو ماضي، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان، ط _ 1
   .17ص المرجع نفسه،  _ 2
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  :حياته ونشأته

وعاش في مهجره نشأ إيليا في بلدته المحيدثة حتى بلوغه الحادية عشرة من عمره، 
مادّا سبل المعايشة ومظاهرها المادية والمعنويّة إلى رفقاء المهجر، في لقاءات المقاهي 

وقد عايش .1920والمنتديات وبيوت الأصدقاء، إلى أن كوّنوا رابطتهم القلميّة سنة 
   1.الرومانسية واقعا وفنّا
اضطرته الظّروف السيّاسية ، ثم "المحيدثة"بتدائية في مدرسة بلدته تلقّى علوم الا

والاجتماعية للهجرة إلى مصر، واستقرّ في الإسكندريّة مع عمّه نعّوم يعمل نهارا في دكانه 
وليلا في المطالعة والدّرس متناولا الكتب والدّواوين الشّعريّة والصّحف والمجلاّت، وكانت 

وهذا ما سمح له بإطلاق هذه المطالعة سببا في تنمية ثقافته ومعارفه الأدبية واللغوية، 
 .موهبته الشعرية

م 1916أ، وكان مواضبا على الدّراسة، وفي . م. م هاجر إلى الو1912وفي 
  2.انتقل إلى نيويورك حيث بدأ حياته في الصّحافة وفي الأدب

  :شخصيّته الشّعريّة

كانت شخصية أبو ماضي تتطلّع إلى الشّباب المتجدّد الطافح بالأمل، فهو وإن لم 
طع أن يوصل إلينا كلّ تطوّر عميق في تيّار الأدب الشّعري، كون ثقافته مكتسبة في يست

ذاته، لكنّه استطاع بقوة شخصيّته المتماسكة أن يثبت من شعره صورة ناصعة لبلاده 
وإعطاء ملامح مشرقة فيها، حيث نشر ما تجمّع لديه من قصائد منتقاة تترك بصمات 

فتعكس الحلول في البلاد العربية عامة، ولبنان خاصة، على كثير من القضايا المعقّدة 
ه، يشمل الشرق ويبذر في الغرب بذرا طيّبا، أينع في شعره فيضا من عبقريّته وعمق عطائ

                                                           

   .02، 01، ص م2004، 1أحمد يوسف خليفة، البنية الدرامية في شعر إيليا أبو ماضي، دار الوفاء، ط _ 1
2
  .19حجر عاصي، شرح ديوان إيليا أبو ماضي، ص  _  
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المهجري ثورة على القيود، وإنسانية لا تعرف الحدود، ويتكلّم أبو ماضي عن شخصيّته 
  1.ورهاالشّعرية فيعرّفها بأنّها كالكهرباء في خفائها وظه

ترك إيليا أبو ماضي ديوانا ضخما تضمّن مجموعاته الشعريّة الخمسة، التي نشرها 
تباعا في بلاد الاغتراب، وقد وزّعت قصائده على العديد من الموضوعات الإنسانية 
والاجتماعية  والسياسيّة والقومية، إلى جانب تناوله لموضوعات المرأة والطبيعة والحنين 

   2.في مهرجان برد جفيل" كم تشتكي" ال قصيدته إلى الوطن، وقد ق
    :مؤلّفاته

بدأت آثار إيليا في الظهور والانتشار من تاريخ وجوده في مصر حتى استقراره في 
  :نيويورك في الو م أ، وتتمثل أهم مؤلّفاته فيما يلي

  .م1911نشره في الإسكندريّة سنة : تذكار الماضي_ 
  .م1919سنة صدر : ديوان إيليا أبو ماضي_ 
  .م1927صدر هذا الديوان سنة : الجداول_ 
  .1940صدر هذا الديوان سنة : الخمائل_ 
  .م1960صدر هذا الديوان بعد وفاته، ونشرته دار العلم سنة : تبروتراب_ 
  .م1929صدرت سنة : مجلة السّمير_ 
التي نشر  ،"مجلة الزهور"هناك آثار أخرى للشاعر إيليا أبو ماضي منها : سائر الآثار_ 

  3.م1912م وسنة 1902فيها بعضا من قصائده سنة 
  

  
                                                           

1
م،      1995، 1ل، دار الفكر العربي، طؤ عبد المجيد الحر، إيليا أبو ماضي باعث الأمل ومفجّر ينابيع التّفا _  

  .52، 51ص 

  . 09، ص م2009إيليا أبو ماضي، الديوان،  دار ومكتبة الهلال، بيروت،  _ 2
   .59، 58ل، ص ؤ عبد المجيد الحر، إيليا أبو ماضي باعث الأمل ومفجّر ينابيع التفا _ 3
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  :تقديم

واهر لنص الشعري هو عبارة عن تحليل لمجموعة من الظّ لالتحليل الأسلوبي 
فتضافر مستويات التحليل  ،)الظاهرة الصوتية والمعجمية والنحوية والدلالية(اللغوية 

  1.الأسلوبي مع بعضها يحقق شعرية النص
فالزمن التحليلي هو الذي يجعل وزمن تحليلي،  بداعيتمتلك زمن إفالقصيدة 

مركب، فالدارس الأسلوبي هو الذي يتعامل  الشاعر يتعامل مع القصيدة على أنها كلّ 
  2.معها بالتحليل والتركيب
، ومنها ما )صوتي، إيقاعي(كل الخارجي للقصيدة ا يسمى بالشّ يبدأ الدارس ممّ 

  .قهاسينيتعلق بالتراكيب وطرق ت
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           

1
مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية (تاورريت بشير، مستويات وآليات التحليل الأسلوبي للنص الشعري،  _  

 .03ص ،)ماعيةوالاجت

2
  .40م، ص1994 ، الكويت،04 _03، ع22، مجلد )مجلة عالم الفكر(محمد فتوح أحمد، جدليات النص _  
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  :يقاعية صوتيةإدراسة : المبحث الثاني

مجموعة فقرات تتخللها أزمنة محدودة المقادير على نسب وأوضاع " يعتبر الإيقاع 
مخصوصة بأدوار متساوية، يدرك تساوي تلك الأدوار الأزمنة بميزان الطبع السليم 

  1.المستقيم
  .الأساسي للإيقاعفمن هذا التعريف نستخلص أن الزمن هو المحور 

أما بالنسبة للصوت فيعد ظاهرة طبيعية وهو يحتاج إلى تضافر مجموعة من 
ت الدراسات بعرض التغيرات التاريخية والتركيبية التي العناصر كي يتم حدوثه، وقد اهتمّ 

المادة : "تطرأ على الأصوات العربية من خلال قوانين التطور الصوتي، حيث يقول بالي
والكثافة والاستمرار ... فيها إمكانات تعبيرية هائلة، فالأصوات وتوافقاتهاالصوتية تكمن 

  2.والتكرار والفواصل الصامتة، كل هذا يتضمن بمادته طاقة تعبيرية فذة
اعر والمؤثرات المحسوسة فالطاقة التعبيرية الفذة هي في الواقع العلاقة بين الشّ 

  .التي تنتجها اللغة بأصواتها
الوزن والقافية  ، واعتبروا أنّ "الكلام الموزون المقفى" :ا الشعر أنهف العرب قديمعرّ 

ويرتبطان عضويا بالبنية التركيبية  ،ن مع عناصر أخرى في تشكيل الإيقاعايساهم ناللذا
  3.والدلالية للنص

فها الفرابي على أنها دراسة الألحان، وهذا ما يسمى بالموسيقى الشعرية التي يعرّ 
  .خارجية وموسيقى داخلية موسيقى: نوهي نوعا
  

                                                           

1
، م2010، 1العلمية، الأردن، طا ف، دار يا)دراسة صوتية مقارنة(قى عبد الحميد زاهيد، عالم الأصوات وعلم الموسي _ 

  .43ص
2
 صفيّ (أسلوبية اللغة عند نازك الملائكة، أطروحة دكتوراه، جامعة بابل هليل زغير محمد الزيدي المياحي، اجبار  _ 

  .46، 45م، ص2011 قسم اللغة العربية،) الدين الحليّ 
3
جامعة الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، اني، الغموض في الشعر العربي الحديث، رسالة ماجستير، إبراهيم رمّ  _ 

  .207م، ص 1987



"كم تشتكي"التحليل الأسلوبي لقصيدة                                  : الفصل الثالث  
 

66 

 

  :الموسيقى الخارجية _1

من الخصائص، إذ  على مجموعة ترتكز الموسيقى الخارجية في الشعر العربي
ه، حشو تُعرض في  فالشعر ألوان من الموسيقى ،ليس الوزن والقافية كل موسيقى الشعر"

ف فيها ؤل في شعر النغمة الواحدة، تُ وشأن موسيقى الإطار تحتضن موسيقى الحشو 
  1".حان المختلفة في موسيقى الغناءالأل

  :الوزن _أ

هو "يات، إذ فيه تستقيم شعرية الأب إن الوزن ركن أساسي من أركان الشعر،
دون وزن محدد، فانتظامه  اني عليه الشعر، فالشعر لا يكون مضبوطبالأساس الذي ين

  2".ى الشعروفق الأوزان المعروفة هو مصدر موسيق
 بني عليهاجاهزة يُ  بعملت كقوالعبارة عن صيغ جاء بها الخليل، واستُ فالأوزان 

  .الشعر
 انغمو في تأدية المعنى ككل وزن من الأوزان الشعرية  امهمّ  اأثر  حيث يمتلك الوزن

  3.يتوافق مع العواطف الإنسانية والمعاني، التي يريد الشاعر التعبير عنها اخاص
، بحرا واحدا وهو بحر استخدم في قصيدتهفنلاحظ أن الشاعر إيليا أبو ماضي 

  .X2متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن: الكامل، وتفعيلاته هي
 )فا(وقد احتوت هذه التفعيلة على مقاطع طويلة مفتوحة كانت ممثلة في المقطع 

رة عن المعاني التي أرادها الشاعر ، حيث كانت معبِ )نْ لُ  ،تْ مُ (أو مغلقة ممثلة في المقطع 
  :ومثال ذلك قول الشاعرفي القصيدة 

  

                                                           

1
  .261، ص)الرؤية والتطبيق(سلوبية الأ يوسف أبو العدوس، _ 

2
  .16ص م،1997، 1دار الفكر، دمشق، ط ،موسيقى الشعر العربي، علي العاكوبعيسى  _ 

3
ل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، يعقوب، المعجم المفصّ  عإميل بدي _ 

  .457م، ص1991، 1ط
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  :المقطع الأول

  مُ دِ عْ مُ  كَ ن إِ  ولُ قُ تَ ي وَ كِ تَ شْ  تَ لاَ *
  لاَْ تَشْتَكِيْ وَتَقُوْلُ إِنْنَكَ مُعْدِمُوْ 

/0/0//0 ///0/ /0// /0//0  
  اعلنْ ـفــمتَ   فاعلنْ متَ   لنْ ـــفاعِ ـــمتْ 
  ؟مُ جُ نْ الأَ ا وَ مَ الس وَ  كَ كُ لْ مِ  ضُ رْ الأَ وَ 

  مِلْكُكَ وَسْسَمَاْ وَلأَْنْجُمُوْ وَلأَْرْضُ 
/0/0/ /0// /0//0 /0/0//0  

  فاعلنــــــمتْ  اعلنْ ـــفمتَ  لنْ ــــــاعــفــمتْ 
  اهَ جُ يرِ أَ ا وَ هَ رُ هْ زَ وَ  ولُ قُ حُ الْ  كَ لَ وَ  ∗

  وَلَكَ لْحُقُوْلُ وَزَهْرُهَاْ وَأَرِيْجُهَاْ 
// /0//0/ //0//0 ///0//0  
  فاعلنــــَــاعلن متـــفمتَ  لنْ ــاعـــــفت َـم
  1.مُ ن رَ تَ المُ  لُ بُ لْ بُ الْ ا وَ هَ يمُ سِ نَ وَ 

  وَنَسِيْمُهَاْ وَلْبُلْبُلُ لْمُتَرَنْنِمُوْ 
///0//0 /0/0 //0///0//0  
  فاعلنلن متَ ـــــاعــــفاعلن متْ ــــفمتَ 

  :المقطع الثاني

  بٍ احِ صَ بِ  تَ رْ فَ ا ظَ ذَ إِ  ي نِ الغَ  تَ نْ أَ  ∗
  بِصَاْحِبِنْ أَنْتَ لْغَنِيْيُ إِذَاْ ظَفَرْتَ 

/0/ 0//0 / //0 //0/ //0//0  

                                                           

1
  .418، صم2009إيليا أبو ماضي، الديوان، دار ومكتبة الهلال، بيروت،  _ 
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  اعلنــــــفن متَ ــلــاعــفمتَ   فاعلنْ ــــــــــــمتْ 
  مُ جَ نْ مُ  فِ اطِ وَ عَ لْ لِ  كَ دَ نْ عِ وَ  مْ هُ نْ مِ 

  مِنْهُمْ وَعِنْدَكَ لِلْعَوَاْطِفِ مُنْجَمُوْ 
/0/0 //0// /0//0// /0//0  
  نـاعلــفاعلن متَ ـــــفلن متَ ــــــاعـــفت ْـم
  ياً الِ عَ  اءً وَ لِ  مْ هِ ينِ دِ وا لِ عُ فَ رَ  ∗

  رَفَعُوْ لِدِيْنِهِمْ لِوَاْءَنْ عَاْلِيَنْ 
///0 //0//0 //0/0 /0//0  
  فاعلنْ متْ  لنْ عِ فْ متَ  اعلنْ ــفــمتَ 
  1.مُ لَ عْ مُ ة ِ وبَ رُ ي العُ فِ  اءٌ وَ لِ  مْ هُ لَ وَ 

  وَلَهُمْ لِوَاْءُنْ فِيْ لْعُرُوْبَةِ مُعْلَمُوْ 
///0 //0/0 /0 //0// /0//0  
  .نــــاعلــــــفاعلن متَ ـــــفن متْ ــاعلــــــفمتَ 

 ،اف الذي أصاب بعض التفاعيلحلهذه الأبيات استنتجنا الزّ  تقطيعنا من خلال
حشو    كانت خفيفة أم ثقيلة في سواء  ،غير الذي يصيب ثواني الأسبابالتّ  به راديفالزحاف 

  2.في غيره أم
  .الثاني المتحرك سكانإ ، وهو"فاعلنمتْ "في  "مارضالإ"ومن ذلك 

  :الشاعر الانفعال الزائد مثل قول في حالات مارضالإويستعمل زحاف 
  .مْ هُ لَ ضْ فَ  نُ لِ عْ أُ  تُ حْ رُ  نْ إِ ي لِ  لَ ضْ فَ لا
/0/0/ /0 /0 /0/ /0// /0//0  

                                                           

1
  .420، صإيليا أبو ماضي، الديوان _ 

2
  .125، صم2001م مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية، مكتبة الآداب، جمحمد إبراهيم عبادة، مع _ 
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  فاعلنمتَ    متفاعلن    فاعلن متْ 
  1.مُ تَ كْ  يُ ى لاَ حَ الض  ن ي، إِ دِ ائِ صَ قَ بِ 

///0//0 /0/ 0//0 /0 /0//0  
  فاعلنْ متْ    فاعلنْ متْ  فاعلن متَ 

امتدادا في التعبير  لكي يمنحه إلى استخدام البحور بصورة تامة فالشاعر يلجأ
  .والتحرك عبر المقاطع الطويلة التي تصلح أكثر للمعاني

قاعية على مستوى الأشعار ياحتل بحر الكامل المرتبة الأولى على خريطة إيليا الإ
قه الشخصي لموسيقى بحر الكامل واستعماله لهذا البحر جاء من تذوّ  التقليدية ككل،

 ،كثيرة التشكيل ،تفعيلاته متعددة الأوجه ،ووقوعها في نفسه موقعا حسنا، موسيقاه عذبة
  2.مما يمنحه ديناميكية داخلية وسهولة لمن يصوغ عليه

 تْ لمثّ  ووردت بعده صور ،من بحر الكامل" فاعلنْ متَ "فالتفعيلة الأساسية هي 
  :الخروج عن التفعيلة الأساسية لهذا البحر وهي

  فاعلنفاعلن             متْ متَ 
  علنفْ فاعلن             متَ متَ 

وهذا الانحراف في التفعيلة الأساسية من أجل الحفاظ على الإيقاع الموسيقى 
  .عن الحالة الوجدانية للشاعروللتّعبير للقصيدة 
  
  
  
  

                                                           

1
  .420إيليا أبو ماضي، الديوان، ص _ 

2
، دار )ديوان إيليا أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر( عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إيليا أبو ماضي _ 

  .54، صم2005طبية، 
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  :القافية _ب

  :لغة

تباع واضح في ه، ومعنى الإ، تبعتُ اً وّ فُ فوا وقُ ه قَ تُ وْ قفَ : مؤخر العنق، وتقول العرب 
  .أتبعنا: أي 2،"ينا على آثارهمقفّ و : "قال سبحانه وتعالى 1دلالة هذه المادة،

أول ساكن يليه  إلىخر حرف في البيت آبأنها : "فها الخليل بن أحمد الفراهيديوعرّ 
  3".واحدة، كما قد تكون أكثر من كلمةقبله، وتكون القافية كلمة  امع م

فالقافية هي اشتراك في كلمة أو أكثر في الحرف الأخير، و الجدول التالي هو 
  :عدد القوافيلعبارة عن إحصاء 

  عدد القوافي المطلقة  عدد القوافي المقيدة  تكراره  حرف الروي

  مرة 33  مرة 0  مرة 33  )م(حرف الميم 

  
تقوم القوافي بوظائف إيحائية وتعبيرية، وذلك عن طريق تكرارها لخلق أثر صوتي 

  .حساسا معينا، فإما يدل على التفاؤل أو التشاؤمإيبعث في النفس 
والتي تدل على  هاد هيمنت قافية الميم على القصيدة، كما كانت مطلقة في جلّ قل

  .هدوء النفس للشاعر ونظرته التفاؤلية
  مُ يسَ مِ  حسنٍ  لكل  ضابِ هِ وعلى ال

  مِيْسَمُوْ                           
                          /0//0  

  

                                                           

1
  .179عيسى علي العاكوب، موسيقى الشعر العربي، ص _ 

2
  .46 سورة المائدة، الآية _ 

3
م، 2003، 1ة في الجزائر، دار الفجر، القاهرة، طقاعية للقصيدة المعاصر ي، البنية الإيسعبد الرحمان تيرما _ 

  .104ص
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  ممّ عوهناك طود بالشعاع م
  عَمْمَمُوْ                     
                    /0//0  

وهي قافية مطلقة ذات روي  ،"يسممِ "تتمثل في كلمة  القافية من خلال البيت الأول
  .، وهي الأخرى مطلقة"مّمع"البيت الثاني فتتجسد في كلمة  امضموم، أم

واختيار القافية المطلقة بدلا من المقيدة لأن القافية المطلقة أكثر القوافي 
  ).0//0(/موسيقى

  :الروي _ج

الحرف الذي تبنى عليه القصيدة، ويلتزم في آخر كل بيت منها، وإليه "ف بأنه عرّ يُ 
ه غير ممنوع من ، لأن"مطلقا"ساكنا، ويسمى المتحرك تحركا أو تنسب ويكون إما م

  1.لأنه ممنوع الحركة" مقيدا"الحركة والساكن 
تبنى عليه القصيدة، فيرد في كل بيت منها حيث يكون  الذييراد بالروي الحرف 

  .ماضي التي هي موضوع بحثنا ، وذلك كالميم في قصيدة إيليا أبوتنسب إليهثابتا ولذلك 
، وهو الحرف الغالب )مرة 33" (الميم"عر استعمل حرف الروي حظ أن الشالانف

  .على القصيدة والملائم مع المعنى الذي يهدف إليه الشاعر
 دا  للحالة النفسية للشاعر وحرف الميم هو حرف شفوي مجهور، فقد جاء مؤك

مطلقة فهي المتأثرة بما حولها دون النطق بذلك، كما أنه يمتاز بالتكرار، وبما أن القافية 
 مستمتعا قبل على الحياة ويعيشهالمن يُ  رأ بالمستقبل الزاهتعكس تفاؤل الشاعر، فهو يتنبّ 

  .بنعمها المختلفة
ن كذلك الحكمة مّ قصيدة إيليا أبو ماضي مبنية على النصح والإرشاد، وتتض

  :ول الشاعرقوالموعظة، إذ ي

                                                           

1
  .16الشعر العربي، ص ىعيسى علي العاكوب، موسيق _ 
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  رمُ هْ يُ  لاَ  نهُ فإ  مانُ الز  اخَ شَ                   لْ تقْ  لاَ فَ  ابَ بَ الش  تَ زْ اوَ جَ  نتَ كُ  أوْ 
  1.ها تتكلمُ نِ حُسْ لِ  ادُ كَ تَ  رٌ صو                 ىرَ ــ ــــَالث نَ مِ  ل ـــــــ ــــِتط تَ لَ ااز مَ فَ  رْ ظُ نْ أُ        

وهو من الصوامت ) %9,9(ى حرف الميم في أشعار إيليا أبو ماضي بنسبة تجلّ 
  2.هالمتقدمة في رويّ 

  :الموسيقى الداخلية _2
لا ينحصر الإيقاع الشعري في الوزن والقافية أو ما يسمى بموسيقى الإطار أو 

التكرار، التقابل، (لتركيب اللغوي للقصيدة عة ايالموسيقى الخارجية، بل يتعداه إلى طب
   .أو ما يسمى بالموسيقى الداخلية...) التوازي

معنوي والعلاقة الانفعالية بين الأصوات التواشج اللفظي ال"فالموسيقى الداخلية هي 
يقاع الداخلي تبعا للحالة النفسية لما والإ ،ها والإيقاع المبني على الانسجام والتكرارنيومعا

  3".قوة أولين أو همس أو جهر وغيرها فيه من
الشعر في النهاية ليست ذات وجه واحد، بل لها وجوه متعددة، إذ كان  فموسيقى

فعندما يكون هناك  ،وأخفاها وأعمقها ما دخل نسيج الأبيات ،أبرزها خارجيا الوزن والقافية
 تهيقاع الخارجي والداخلي للخطاب الشعري، يصل هذا إلى ذروة موسيقيتلاحم بين الإ

  .ودلالاتهاحيث يصبح هناك تناغم بين الأصوات 
  
  
  
  

                                                           

1
  .418ماضي، الديوان، ص إيليا أبو _ 

2
، )ديوان إيليا أبو ماضي شاعر المعجم الأكبر(عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إيليا أبو ماضي  _ 

  .101ص
3
  .226، ص)الرؤية والتطبيق( سلوبيةدوس، الأعيوسف أبو ال _ 
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  :التكرار _أ

إن  1،يعتبر التكرار وسيلة إيقاعية داخلية، فهو ظاهرة لافتة بشعر إيليا أبو ماضي
        حدث ألوان مختلفة ، فهو يُ رتكرار المقاطع الصوتية في النص الشعري له أثر كبي

  2.بعاطفة الشاعر اوثيق امن الموسيقى الداخلية التي ترتبط ارتباط
ويؤدي التكرار رسالة دلالية غير صريحة، رسالة لا تحملها الأبيات مباشرة ولا 

أو  ةلكلمة أو الجمللتؤديها مفردة بعينها، فالتكرار يقوم بدوره الدلالي عبر التراكم الكمي 
 ةياية دلالغالمتلقي إلى  يحيل الشاعرر الإحاطة بهذا الموضوع أو ذلك لعبو الحرف 

  3.ا عبر التكرارأرادها وارتأى تأديته
بعض الكلمات معطيا إياها إيحاءات معينة،  رّرفلاحظ في القصيدة أن الشاعر ك

  :إذ يقول الشاعر ،تتلاءم مع موضوع القصيدة يوالت
  مُ لَ ـــــــــــعَ ــــــــ ــَتـ ـــَي منْ  امَ دّ ـــــــقُ  اتهِ يَ آا            ابثً عَ  ضُ رِ عْ يَ  انُ نَ الفَ  هُ أنَ فكَ          
  4.مُ وّ الحُ  ورُ يُ الطُ  بهِ  ومُ تعُ  رٌ حْ بَ            ــه ِ  ــــِائــ ـَنوسَ  هِ ــ ــِفائصَ لِ  هُ ـ ــَأنّ وكَ         

وذلك  ،هو ترك التشاؤم والتمسك بالتفاؤل "كأنّه"كلمة  الشاعر من تكرارفغرض 
 النور الذي يرسم صورا جميلة، والفنان الذي(دف التوضيح والإقناع هبتقديمه الأدلة ب

فهذه الأدلة مجتمعة  ،)قةالذي تعوم به الطيور المحل  يعرض منجزاته أمام الناس، والبحر
ث في نفس الإنسان حب التمسك بالحياة عتب ،اذتكون لوحة ساحرة لجمال الطبيعة الأخّ 

  .بالنعم الموجودة فيها عمتوالتّ 

                                                           

1
  .176عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إيليا أبو ماضي، ص _ 

2
  .22م، ص2008، 1نجوى محمود صابر، دراسات أسلوبية وبلاغية، دار الوفاء الإسكندرية، ط _ 

3
لية في البنية الفكرية والفنية، دار المطبوعات الجامعية، المملكة كاميليا عبد الفتاح، القصيدة المعاصرة، دراسة تحلي _ 

  .623م، ص2007العربية السعودية، 
4
  .418وان، صديإيليا أبو ماضي، ال _ 
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ثلاث مرات، وهذا دلالة على الأمل وحب العيش  )الدنيا(كما تكررت لفظة 
  :والاستمرار وذلك في قوله

  ؟مُ بس تَ لا ت لامَ عَ فَ  متْ س بَ ا؟               وتَ مً اجِ وَ  الكَ مَ فَ  انيَ الدُ لك  تْ شَ هَ           
  1.تمْ يها أنْ وفِ  االدنيَ  حْ تقبَ  لاَ                 مْ ـــكُ  ـِب ياالدنْ  لَ ـ ــَمــ ــْجا أَ ا مَ ابنَ بَ أحْ           

مرتين، دلالة على تحسر الشاعر من الوضع  )هيهات(إلى هذا تكرار كلمة  ضف
آل إليه الإنسان المتشائم، فهي تفيد استحالة أن يعود الماضي مرة أخرى واستحالة  الذي

  .دقِ التحقق، فلا يؤدي الندم بأي حال من الأحوال استرجاع ما فُ  من منع الأقدار
  :إذ قال الشاعر

  .مُ د ــــنـ ـــَت كَ ــ ـْيــإل هُ عُ ـ ــِرجيُ  اتَ هَ يْ هَ           ضَى      ـــــمَ  دْ قَ  زٍ ـــ ـِعـ ــِا لتئبً كْ مُ  نتَ كُ  إنْ          
  .مُ ه جَ تَ  ل حَ تَ  أنْ  عُ نَ مْ يَ  اتَ يهَ هَ                 يبةٍ صِ مُ  ولِ لُ حُ  نْ مِ  قُ فِ شْ تُ  نتَ كُ  أوْ          

ط به، يدلالة على تشاؤم الإنسان رغم  النعم التي تح) مرة 25( وتكرر حرف الوا
  :قول الشاعرنحو 

   .منّ ر متل الــــلبـــــــــونسيمها والب                    هايجر الحقول وزهرها وأولك  
  .د النعملعطف لتفصيل جوانب المتعة وتعدّ لتتابع فهنا 

  :الطباق _ب

والتكافؤ والطباق، وهو إن  له التضاد قالويُ : "فقال" الطراز"فه العلوي في كتابه عرّ 
  2".في الكلام وبضدّهؤتى بالشيء يُ 

  3".الجمع بين المتضادين في الكلام : "رف كذلك بأنهويعّ 

                                                           

1
  .420ص الديوان، ،إيليا أبو ماضي  _ 

2
م، 1996، 2العلمية، طل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، دار الكتب اوي، المعجم المفصّ عكّ  فوّانأنعام _   

  .606ص
3
  .157م، ص2006، 1المعاني والبيان والبديع، دار البركة، ط: ليل، علوم البلاغة أمين أبو _  
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واحتل التضاد مساحة تعبيرية كبيرة على خارطة إيليا الشعرية، يبرز من خلالها 
وهو من مظاهر  1ن واحد،آق دلالاته مثريا المعنى والإيقاع في مضامينه الشعرية ويعمّ 

  .، التي ينتمي إليها الشاعر)الرابطة القلمية(المدرسة الرومانسية 
  :ومن الطباق الوارد في القصيدة نذكر

  :طباق الإيجاب* 

  .، هذا الطباق يوضح المعنى ويقويه)يهدم ≠يبني(، )شاخ ≠الشباب(
يهدف الشاعر من خلال هذا التضاد إلى توضيح المعنى بالتضاد والموازنة ) جهنم ≠جنة(

بين الجنة التي تدعوا إلى التفاؤل وجهنم المتوهمة التي لا يجوز الاكتئاب من أجلها، ليقنع 
  .المتشائم بضرورة ترك التشاؤم وليبين له أنه على خطأ

  :لبسطباق ال

  )لا تعلم ≠تدري (، )لا تبتسم≠تبسمت (
  .حه عن طريق التضادالطباق أنه يبرز المعنى ويوضّ  ذاستنتج من هنف

 دراستنا لنص إيليا أبو ماضي نستنتج أن دلالة الطباق هي توضيح المعاني وإبرازثر إ
  .الفرق بين حياة التفاؤل وحياة التشاؤم

  
  
  
  
  
  

                                                           

1
، )هجر الأكبرمديوان إيليا أبو ماضي شاعر ال (عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إيليا أبو ماضي _ 

  .225ص
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  :دراسة بلاغية :المبحث الثالث

اليوم للتحليل الأسلوبي اللغوي وهذا راجع يعتبر التمرس على البلاغة ركيزة أساسية 
  1.لكون البلاغة مثل النحو، تقوم بمتون النصوص

حيث يعتبر الجانب البلاغي عمودا مهما من أعمدة الشعر، فالصور البيانية وإثارة 
  .شعريةالالمحسنات البديعية من أهم قوالب اللغة 

  :البيان _1
فعلم البيان "هي التشبيه، المجاز، الكناية،  يعتبر أحد علوم البلاغة الثلاثة وفنونه

الدلالة المقصودة المرادة  الصورة الفنية وتنوع الأساليب لتظهر غو نصمنا كيف يعلّ 
  2".بوضوح

استعان الشاعر كثيرا بالصور البيانية والتي مصدرها الطبيعة، وهذه تعتبر خاصية 
  :ومن أمثلة ذلك ،من خصائص المدرسة الرومانسية التي ينتمي إليها الشاعر

  :التشبيه -أ

صفة  الحاق شيء بآخر بينهمإفهو : ، أما اصطلاحا"التمثيل: "رف لغة على أنهيعّ 
ن خر في معنى ما من المعاني، ويتكوّ آمشتركة، أو هو الدلالة على مشاركة أمر لأمر 

  3.المشبه، المشبه به، أداة التشبيه، وجه الشبه: التشبيه من أربعة أركان
هو "ر عنه بأنه عبّ صفة معينة، أو كما يُ  يفبمعنى أن يكون هناك شيئين يشتركان 

  4".الآخر بأداة التشبيهأحد الموصوفين ينوب مناب  الوصف بأنّ 
  :حها في الجدول التاليفمن التشبيهات التي أوردها الشاعر في نصه، نوضّ 

  

                                                           

1
  .222والأسلوب، صعدنان بن ذريل، اللغة   _ 

2
  .606ل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، صوال عكاوي، المعجم المفصّ فأنعام   _ 

3
  .157ليل، علوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع، ص أمين أبو  _ 

4
  .323، صالمعجم المفصل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني وال عكاوي،فأنعام  _  
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  شرحه  نوعه  التشبيه

حيث شبه الشاعر الماء   بليغتشبيه         الماء حولك فضة رقراقة
بالفضة وهذا يشير إلى 

  .الجمال والصفاء

سجد والشمس فوقك ع
  ميتضرّ 

الشاعر أشعة الشمس شبه   تشبيه بليغ      
بالذهب اللامع، وهذا يوحي 

  .بجمال الطبيعة

شبه النور بالبحر، حيث   تشبيه مرسل       وكأنه لصفائه وسنائه بحر
يوجد في هذا التشبيه إيحاء 

  وجمال

د يشبه غصون الأشجار بالأ  تشبيه مرسل       أشجار كأن غصونها أيد
  البشرية التي تصفق وتسلم

  يا من يحن إلى غد في يومه
  تعلم قد بعت ما تدري بما لا

حيث نلاحظ أن الشاعر   تشبيه تمثيلي     
  شبه صورة بصورة أخرى

فضل لي أن رحت أعلن  لا
  فضلهم

بقصائدي، أن الضحى لا 
  يكتم

شبه الشاعر ضمنيا فضل   تشبيه ضمني     
هؤلاء الأحباب بفضل 

فهذا  ،كتمالضحى الذي لا يُ 
  هم من سياق الكلاميفتشبيه 

  
نس في نفس بإحداث أُ رض الشاعر من توظيف التشبيه في نصه، هو أن يقوم غف

  .حوذلك من خلال إخراجها من الخفي إلى الجلي الواض ،القارئ
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التشبيه في إضفاء دلالات جديدة، فهو يكسب المعاني جمالا  وتكمن أهمية 
  :من إحساس الشاعر كقوله ورونقا، فالتشبيهات الواردة في النص نابعة

  1.بحر تعوم به الطيور الحوم                وكأنه لصفائه وسنائه
فالشاعر يرى أن هذا النور لشدة جماله ونقائه يبدو للمتفائل كبحر تسبح فيه 

  .الطيور المحلقة
  :المجاز _ب

له في اصطلاح التخاطب على وجه  و الكلمة المستعملة في غير ما وضعتْ ه
عدم إرادة المعنى الموضوعة له، ويعتبر المجاز من أحسن الوسائل  ة، مع قرينصحي

يضاح المعنى، فالعلاقة بين المعنى الحقيقي والمعنى لإالبيانية التي تهدي إليها الطبيعة 
  :ونذكر 2،)مجاز مرسل(، وقد تكون غيرها )الاستعارة(المجازي قد تكون المشابهة 

  :الاستعارة_ 
  :أما اصطلاحا 3استعار المال إذ طلبه عارية،: هي في اللغة مأخوذة من قولهم

المشابهة بين ما وضع له اللفظ وما تعمال اللفظ في غير ما وضع له لعلاقة اسفهي "
  4.نعة من إرادة ما وضع لهة مااستعمل فيه مع قرين

ك لازمة تدل عليه، فهي تر خر، مع آحلال شيء محل شيء إفهذا القول معناه 
  .دث لدى السامع متعة وتجلب له أنساحتُ 

 ،اع في الكتابة، لأنها تعطي للكلام قوة وتكسوه حسنا ورونقارة أجمل وقْ عستوللا
  .مكنيةو تصريحية،  :وتنقسم إلى قسمين ،اءسيس القرّ اار أحثفمن خلالها ت

  :ومن الاستعارات التي وظفها الشاعر، ندرجها في الجدول التالي

                                                           

1
  .418إيليا أبو ماضي، الديوان، ص _  

2
  .176ليل، علوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع، ص أمين أبو _  

3
  .258 غة في المعاني والبيان والبديع، ص، جواهر البلايأحمد الهاشم_   

4
  .88م، ص1998، 1يود، دراسات بلاغية، دار المعالم الثقافية، طفبسيوني عبد الفتاح   _  
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  شرحها  نوعها  )الاستعارة(النموذج 

النور يبني في السفوح  -
  وفي الذرى

  مهددورا مزخرفة وحينا ي
  
  
 بحر تعوم به الطيور  -

  مالحوّ 
  
  

  قد مضىعز _ 
  

  يرجعه إليك تندم_ 
  

  أتزور روحك جنة_ 
  
  
  

  تزورك بالظنون جهنم_ 
  
  جهنم _
  

  ارة مكنيةعاست     
  
  
  
  

  ارة مكنيةعاست     
  
  
  

  ارة مكنيةعاست     
  

  ارة مكنيةعاست     
  

  ارة مكنيةعاست     
  
  
  

  ارة مكنيةعاست    
  
  ارة تصريحيةعاست    
  

ضوء (شبه الشاعر النور 
ان الذي يبني نسبالإ) الشمس

أشكالا مزخرفة ثم يعود 
فحذفه وترك قرينة  ،هامدهوي

  ."مهدالو البناء "دالة عليه 
شبه الشاعر الطيور _ 

بأشخاص تسبح في البحر، 
فحذف الإنسان وترك قرينه دالة 

  ).العوم(عليه 
بتصوير العز الشاعر قام _ 

  .بالإنسان الذي يرحل ويمضي
شبه الندم بالإنسان الذي _ 

  .يفشل في إرجاع العز
فيها تشبيه للجنة بالإنسان _ 

الذي يزور، أما الروح فصورها 
زار، فهي توحي بالإنسان الذي يُ 

  .بالمتعة
فيها تشخيص لجهنم بإنسان _ 

  .وهي صورة توحي بالشقاءيزور،
الشاعر التشاؤم صوّر _ 

  .جهنمبطر على الإنسان يْ لمسا
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  دورا -
  
  قد بعت ما تدري -

  ارة تصريحيةعاست   
  

  ارة مكنيةعاست     

صور أشعة الشمس بالدور _ 
  .التي تكون مبنية ومزخرفة

نلاحظ أن الشاعر شبه _ 
  .الحاضر بسلعة تباع

  
 ل صورة جديدة غير التي نستشف من النص أن الشاعر يحيلنا عمدا إلى تخي

  :قولهعهدناها مثل 
  1.لا تعلمي بما ر عت ما تدبيا من يحن إلى غد في يومه         قد 

عاش، حيث توجد في هذه الصور دلالات باع وإنما يُ الحاضر يُ  د أنّ فنحن لم نعهَ 
  .حدث نوع من الدهشة والمفاجأة والمتعةحائية لأنها تُ يإ

نص نلاحظ أن الاستعارة المكنية طغت على غيرها من الصور، حيث الومن خلال 
  .هذا الإنسان المتشائم ونظرته للحياة من حددت موقف الشاعر

  :الكناية _

  .التصريح به إذ تركتُ  وتُ نَ كَ و : بكذا عن كذا كنيتُ : قولك من مصدر: ف لغةتعرّ 
 ،فهي اللفظ الذي يراد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى: أما اصطلاحا

اية يطلب نكناية يطلب بها صفة، ك :عنه إلى ثلاثة أقسام ىوتنقسم الكناية باعتبار المكنّ 
  2.كناية يطلب بها نسبة ،بها موصوف

  :استعمل الشاعر في نصه الكناية على الشكل الآتي
كناية ( هذه الصورة تمثل كناية  عن كبر السن  ⇐)أو كنت جاوزت الشباب فلا تقل(_ 

  .)عن صفة

                                                           

1
  .119يليا أبو ماضي، الديوان، صإ _  

2
  .201ليل، علوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع، ص أمين أبو _  
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  ).صفة(كناية عن شدة جمال الطبيعة كناية عن  ⇐) تكاد لحسنها تتكلم(_ 
  ).ل المترنمبونسيمها والبل          ولك الحقول وزهرها وأريحها(_ 

تيان بالمعنى هذا البيت يجسد كناية عن كثرة النعم، وما يزيدها جمالا هو الإف
  ).كناية عن نسبة(مصحوبا بالدليل، 

  ).ما تدري بما لا تعلم يا من يحن إلى غد في يومه          قد بعت(_ 
كناية عن (فهي كناية عن الاضطراب والرأي غير الصائب عند الإنسان المتشائم 

  ).صفة
  ).ة ملك من يتفهمحفامش بعقلك فوقها متفهما       إن الملا(_ 

  .)ةكناية عن صف( ،كناية عن التدبر والتأمل في خلق االله
معنى عمقا وقوة، فالكناية تعتبر نلاحظ أن الكنايات المستعملة في النص، زادت ال

وصفت قريحته،  لطف طبعه إلا منلا يصل إليها  مظهر من مظاهر البلاغة، وغاية
  .الحقيقة مصحوبة بدليلها أنها في صور كثيرة تعطينا ر في بلاغتهاوالسّ 
  :علم البديع _2

الكلام بعد رعاية المطابقة لمقتضى الحال،  وهو علم يعرف به وجوه تحسين
  1.على المعنى المراد الدلالة حو ووض

بحيث  مقتضى الحال،لأن الكلام حتى وإن كان مزخرفا يكون ملائما  وهذا يعني
  .اء والمبنى رواءهيزيد المعنى ب

  :من المحسنات البديعية المعنوية التي وظفها الشاعر نذكرف
وهو مظهر  ،)مُ جُ ، الأنْ مُ دَ عْ مُ (القصيدة  طلعفي م عالشاعر التصري استخدم :التصريع _أ

خر آم البيت نصفين وتجعل العروض أن تقسّ  فيتقليدي في الشعر العربي، ويراد به 
  .البيت أجمعآخر النصف الأول من البيت ك

                                                           

1
  .201ليل، علوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع، ص أمين أبو _ 
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  :الجناس _ب

وهو الضرب من الشيء وهو أعم من النوع، والمجانسة أو المماثلة، سمي : لغة
  1.هذا النوع جناسا لما فيه من المماثلة اللفظية

جانس أخرى في بيت شعر وكلام، تجيئ الكلمة تُ " :كذلك على أنهف ويعرّ 
لى قسمين، جناس تام، وجناس ، وينقسم إحروفها ومجانستها لها أن تشبهما في تأليف

  .و البعض منهاأبمعنى أن تكون هناك كلمتين تتشابه حروفها كلها  2،ماغير ت
في الجدول ستخدمه الشاعر في نصه فسنوضحه الجناس الذي لأما بالنسبة 

  :التالي

  نوعه          الجناس

  جناس ناقص         سنائه _صفائه

  جناس ناقص        تتبسم _ متتبسّ 

  جناس ناقص        ليفهم _متفهما

  جناس ناقص        تزورك _أتزور

  جناس تام         سر_ سر

  جناس تام        مغنم _ مغنم

  جناس ناقص        أسهم _سهما

  جناس ناقص       قائل _مقالة

  جناس ناقص       منهم _عليهم

  جناس تام       الدنيا _الدنيا

  جناس ناقص      دور _نور

                                                           

1
  .466وي، المعجم المفصل في علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، صنعام فوال عكاّ إ _  

2
  .235ص المعاني والبيان والبديع، ،علوم البلاغةليل،  أمين أبو _  
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 الأذنفتوظيف الشاعر للجناس أعطى النص إيقاعا وجرسا موسيقيا تطرب له 
  :هوذلك مثل قول

  .ني عليهم منهميثهذا الذي ــــــــــــــل         لكنني أخشى مقالة قائ
  1.تمــــــــــــما أجمل الدنيا بكم          لا تقبح الدنيا وفيها أن أحبابنا

  :علم المعاني _3
أي مجموعة من القواعد التي نعرف  ،وهو العلم الذي يعلمنا كيف نركب الجملة

وبه نحترز عن الخطأ في تأدية المعنى المراد  ،بها كيفية مطابقة الكلام مقتضى الحال
  .على اختلاف الظروف والأحوال

  .الإنشاء والخبر: ها علم المعانيمن الأبواب التي يضمّ 
  :الطلبيالإنشاء  _أ

ومن  2،"وهو الذي يستدعي مطلوبا غير حاصل في اعتقاد المتكلم وقت الطلب"
  :بين مباحثه

  :الاستفهام _

م لك طلب الفهم والاستخبار عن الشيء الذي لم يتقدّ :ّ أي ،"وهو طلب العلم بشيء"
  .ى وأيان وأين وأن وكيف وكم وأيّ تالهمزة وهل ومن وم: يوأدواته ه 3،"علم به

  :تنقسم أدوات الاستفهام بحسب الطلب إلى ثلاثة أقسام
  .ما يطلب به التصور تارة، والتصديق أخرى، وهو الهمزة _1
  .وهو هل ما يطلب به التصديق فحسب _2
  
  

                                                           

1
  .420إيليا أبو ماضي، الديوان، ص  _ 

2
  .70، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، صيأحمد الهاشم  _ 

3
  .79، صمقدمات وتطبيقات: بن عيسى بالطاهر، البلاغة العربية _  
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  1.ما يطلب به التصور فحسب وهو الباقي_ 3
  :وقد ورد الاستفهام في القصيدة على الشكل التالي

  الغرض منه  الاستفهام

  كم تشتكي وتقول أنك معدم
  والأرض ملك والسماء والأنجم؟ 

فالشاعر يبين حالة المتشائم  ،الاستنكار
  ).كثرة الشكوى(

  هشت لك الدنيا فما لك واجما
  وتبسمت فعلام لا تبتسم؟

التعجب والاستنكار لموقف الإنسان 
  .المتشائم بلا سبب حقيقي

  أتزور روحك جنة فتفوتها؟ -
  كيما تزورك بالظنون جهنم؟

  التعجب والاستنكار

  
من خلال الجدول السابق يمكن القول أن الشاعر استخدم الاستفهام ليبتعد عن 

لاستفهام ستخدم اا، فوروعة الأسئلة أعطت النص إيحائيةالأسلوب التقريري المباشر وهذه 
المشحونة بالحزن لما آل إليه  تهبل جاء ليعبر عن نفسي ،ورائه جواب بشكل لا يرجو من

  .وضع الإنسان المتشائم
  :فمثلا قول الشاعر

  ؟مُ سَ تَبلا ت مَ لاَ عَ فَ  تْ مَ سَ بَ وتَ      اواجمً  الكَ مَ يا فَ نْ الدُ  لكَ  تْ شَ هَ 
  :وقوله كذلك

  ؟مُ هنَ جَ  نونِ الظُ بِ  كَ ورُ زُ تَ  امَ كيْ     اهَ وتَ فُ تَ ة فَ نَ جَ  كَ وحَ رُ  ورُ تزُ أَ 
فنلاحظ أن الاستفهام خرج عن معناه الحقيقي إلى دلالة أخرى وهي التعجب 

  .والاستنكار

                                                           

1
 م،2007دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة، البيان والمعاني والبديع، _  

  .64، 63ص
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  :الأمر _
وأقيموا الصلاة : "نحو قوله تعالى، "لاءتعسهو طلب القيام بالفعل على وجه الا"

  1".مع الراكعينآتوا الزكاة واركعوا و 
  .شخص في مرتبة أعلى من شخص أقل منه مرتبة بعمل معين يطلببمعنى أن 

  :أما بالنسبة للأمر الذي ورد في القصيدة فسنوضحه في الجدول التالي

  العرض منها  صيغة الأمر  البيت
  شادر الإٍ   مش بعقلك فوقها متفهمااف  20
ل من طأنظر فما زالت ت  11

  الثرى
  التعجب

  النصح والإرشاد  بادر اللذات قبل فواتهاقم   24
واشرب بسر حصن سر   25

  ابهشب
  النصح والإرشاد

  
حة للإنسان الذي يلجأ الشاعر إلى استعمال الأمر في نصه، قاصدا تقديم النص

ودعوته إلى الإقبال على الحياة والعيش فيها بفرح وسعادة،  ،ينظر للحياة نظرة تشاؤم
   :هوذلك كقول
  2.مُ هَ فَ تَ يَ  منْ  لكُ مُ  ةَ لاحَ المَ  إن       امً هِ فَ تَ قها مُ وْ فَ  قلكَ عَ بِ  شِ فامْ 

  :الخبر _ب

  3."صدق والكذب لذاتهما يحتمل ال"ف على أنه عرّ يُ 

                                                           

1
  .43ية سورة البقرة، الآ _  

2
  .419وان، صديأبو ماضي، ال اإيلي _  

3
  .55، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، صيأحمد الهاشم _  
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بمعنى أن ينظر إلى الكلام نفسه في احتمال الصدق والكذب، دون النظر إلى 
ب يعني عدم فالكذلواقع وخلاف ذلك لقائله فالمقصود بالصدق أن يكون الكلام مطابقا 

  .مطابقة الكلام للواقع
  :ح في الجدول التاليوضّ كما هو ماستعان الشاعر بالخبر 

  الأداة  نوعه  أضرب الخبر

  رفعوا لدينهم لواء عاليا_ 
   .ولهم لواء في العروبة معلم          

  إن الضحى لا يكتم_ 
  تقول إنك معدم_ 

  طلبي    
  

  طلبي    
  طلبي   

لواء، (التكرار_
  )لواء
   إنّ _ 
  إنّ _ 

  
فهدف الشاعر من استخدام الخبر في نصه هو أن يؤكد للإنسان المتشائم أنه 

  :يقول هعلى خطأ، فهو يخبره أن الحياة فيها نعم كثيرة تستحق أن نعيشها بسعادة فنجد
  مُ هُ وأسْ  دُ عَ تُ  لاَ  وبُ رُ ضُ  همْ لَ فَ     ىلَ ي العُ ا فِ مً هْ سَ  الناسِ  ضُ عْ از بَ حَ  إنْ 
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  ):نظرية الحقول الدلالية(دراسة دلالية  :المبحث الرابع

وافقات والتي تصنع سياقا معينا يساعد على زر عدد كبير من التّ تآثر إتنتج الدلالة 
  .النص كله توجيه فهم الجزيئات في إطار

إذ أن الشعر  ،عنصرا أساسا في تشكيل البناء الشعري فالمعجم الشعري يمثل"
هدف إلى استغلال كل يات في هذا البناء، والشاعر نَ بِ بناء، والكلمات ليست إلا لَ 

  1."بنائه تشييدالإمكانات في 
لمعاني الجزئية فالدلالة جوهر متلبس بالكلمات ينبغي تحديدها، بتمييزها عن ا"

  2".المشتركة العرضية
لكلمات، وبذلك وجب تحديدها فية وراء اخفالمفهوم من هذا القول أن الدلالة مت

  .بتفريقها عن مختلف الجزئيات
كلما كانت غير منتظرة كان أثرها " :يرتكما يقول ريفا" مفاجأة"ية فالدلالة الشعر 

  3."أقوى
فيعتبر الحقل الدلالي مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها وتوضع بمادة تحت لفظ 

  .عام يجمعها
علاقاتها بالكلمات الأخرى، لأن الكلمة لا معنى كتب معناها من خلال نفكل كلمة 

  .لها بمفردها
وتعد نظرية الحقول الدلالية من النظريات الرئيسية والمهمة في علم الدلالة 

فقد بحث اللغويون الحر القدامى في المعاجم وخاصة معاجم الموضوعات  ،الحديث

                                                           

1
ماجستير ، رسالة )ديوان أبجدية الروح أنموذجا(قالح دراسة أسلوبية ممان المقطري، شعر النعابتسام علي سيف  _  

  .58م، ص2004عاء، كلية اللغات، صنجامعة  في الأدب الحديث والنقد،
2
  .169إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص _  

3
  .172المرجع نفسه، ص _  
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مستقل تندرج تحته  ت وجموعها تحت حقل واحد أو موضوع واحداوالعلاقات بين الكلم
  1.الكلمات التي تتشابه

وهذا ما  ،وي خاص به، يجعله يتميز عن بقية الشعراءلغوكل شاعر له معجم 
  .نلاحظه عند إيليا أبو ماضي

  :تنوعت الحقول الدلالية في نحته وأهمها
  :حقل الطبيعة _1

 الحلّ تعتبر الطبيعة أكثر الأشياء التي يرتبط الإنسان بها، فهي محيطة به في 
  2.لهام للشاعرإ فلا عجب أن تكون مصدر وحي و  ،والترحال، في البدو والحضر

الأنجم،  ،السماء ،الأرض(نلاحظ أن الشاعر استند إلى ألفاظ الطبيعة بكثرة ف
، أشجار، الغصون، ىل، الماء، السفوح، بحر، الطيور، الثر بها، البلجالحقول، زهرها، أري

  ).اب، الهضنرجسعيون ماء، الجدول، ال
، فالشاعر قام بعرض الكثير من مظاهر صللطبيعة دورها في مضمون الن

وهذا إن دل على  ، شائم إلى السعادة والأملتالطبيعة الجميلة، فهي بجمالها تدعو الم
  .شيء فإنما يدل على دعوة الشاعر إلى التفاؤل

  :حقل التفاؤل _2

ض ر الأ: (العديد من الألفاظ التي تدعوا إلى التفاؤل مثل هنصّ استخدم الشاعر في 
ملكك، والسماء والأنجم، لك الحقول، الشمس، النور، هشت لك الدنيا، قم بادر اللذات، 

  ).الحسن، الشعاع

                                                           

1
مد عبد العبود، مصطلحات الدلالة العربية، دراسة في ضوء علم اللغة الحديث، دار الكتب العلمية، جاسم مح _  

  .219م، ص2007، 1بيروت، لبنان، ط
2
، رسالة ماجستير، جامعة قاصدي )نموذجاأرائية الأمير عبد القادر (سليم سعداني، الانزياح في الشعر الصوفي  _  

  .179م، ص2010اح، ورقلة، بمر 
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فالتفاؤل حسب الشاعر يجعل الإنسان متمسكا بالأمل مقبلا على الحياة والتمتع 
  1.الإنسان وحالاته النفسية زد التفاؤل من غرائحيث يع ، بمختلف النعم الموجودة فيها

  :حقل التشاؤم_ 3

تشتكي، : (من الألفاظ التي استند عليها الشاعر إيليا أبو ماضي في نصّه نذكر
  ...).إنّي معدم، واجما، لا تتبسّم، مكتئبا، الوساوس، تتوهّم،

الحياة نظرة فالشاعر استند إليها في نصه ليبيّن صفات الإنسان الذي ينظر إلى 
  .متشائمة مليئة بالاكتئاب

  :حقل صفات أهل المعالي والشرف _4

الحميدة، ممن  خصالاستند الشاعر في نصه على صفات تدل على ذوي ال
الفاعلين  ،أحاديث المروءة، المعرضين عن الخنا: (زون بالأمل والكرم، حيث قاليتمي

  ....)،الخير، رفعوا لديتهم لواء عاليا
  :الحقل الديني _5

 :ومثال ذلك ،العديد من الألفاظ الدالة على الدين استعمل الشاعر في قصيدته
  .)آيات، االله، الروح، الجنة، جهنم، الخير، دينهم(

  :يقول الشاعر
  2.مُ لَ عْ مَ  ةِ بَ و رُ ي العُ فِ  لواءً  مْ هُ ولَ               االيً عَ  واءً لِ  مْ هِ ينِ دِ وا لِ فعُ رَ 

  
  
  
  

                                                           

1
  .250، ص)دراسة في ضوء علم اللغة الحديث(جاسم محمد عبد العبود، مصطلحات الدلالة العربية  _  

2
  .420إيليا أبو ماضي، الديوان، ص _  
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  :المستوى التركيبي: المبحث الخامس

وهذا البناء هو المدخل  ،تسهم السيطرة على اللغة الشعرية في بناء نصوص متميزة
الأسلوبي لفهم هذه النصوص فهو يقوم بكشف مجموعة من الظواهر التركيبية التي تعد 

 نه،جوهرية في لغة الخطاب، لأنها تقيس مدى وعي الشاعر بتراكيبه ومدى تمكنه من ف
  1.ا تعين على معرفة عالم الشاعر ورؤيته وموقفه من الكون والحياةأنه على فضلا

فلا شك  ،ماضي إن دراسة البنية التركيبية لبنة أساسية في دراستنا لقصيدة إيليا أبو
ننا من رات يمكّ أن النظر إلى الجملة وأجزائها وأحوال تلك الأجزاء وما يطرأ عليها من تغيّ 

وأبرز ما تتميز  ،به البنية التركيبية لشعر إيليا أبو ماضيتكوين رؤية متكاملة لما تتميز 
  :به البنية التركيبية

  :التقديم والتأخير _1

قدم المؤخر ل في الجملة الترتيب على النمط المعهود من قواعد النحو، وقد يُ صالأ
رض يتعلق بالمعنى على ألا يخل ذلك بالمعنى ولا غقدم لغرض بلاغي أو لويؤخر المُ 
اعد اللغة وأن يؤمن اللبس فقد يكون التقديم أبلغ، كتقديم المفعول على الفعل، يخالف قو 

  2.وتقديم الخبر على المبتدأ
بما يخالف قوانين النحو،  ظفلا يعتبر التقديم والتأخير إعادة ترتيب مواقع الألفا

فق ما فتحويل بنية الجملة وتركيبها يقتضي تحولا في الدلالة، وهذا بإعادة تركيب الدوال و 
  3.يقتضيه التركيب الإيقاعي للدلالة الشعرية

  

                                                           

1
  .112، ص)ديوان أبجدية الروح أنموذجا(ابتسام علي سيف نعمان المقطري، شعر المقالح دراسة أسلوبية  _  

2
  .145م، ص2005، 1ضوء علم الدلالة، دار النشر للجامعات، طمحمود عكاشة، التحليل اللغوي في  _ 

3
   .203إبراهيم رمّاني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص _  
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التصرف،  سعباب كثير الفوائد، جم المحاسن وا: "اني يقولجنجد عبد القاهر الجر ف
ولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك 

  1."دم فيه شيء، وحول اللفظ من مكان إلى مكانولطف عندك أن قُ 
  :لتالي نماذج من التقديم والتأخيروسنذكر في الجدول ا

  الغرض  نوع التقديم  الجملة

  ه وسنائه صفائوكأنه ل_ 
  بحر تعوم به الطيور الحوم

  
  
  

  لك الحقول_ 

تقديم الجار والمجرور  
  )لصفائه وسنائه(
  
  
  

  تقديم الخبر على المبتدأ

) هوسنائِ  هِ فائِ صَ (قدم الشاعر _ 
  ،)بحرٌ (ر كأن بعلى خ

فهذا تأكيد على اهتمام الشاعر 
بالمتقدم، وهو توضيح لما يتميز 

  ).أشعة الشمس(به نور االله 
الحقول "نلاحظ أن تقدير الكلام _
 هذا ، وهدف الشاعر من"لك

 نسانالتأكيد لإالتقديم هو 
  .المتشائم أنه يمتلك هذه الحقول

  صور تكاد لسحنها تتكلم_ 
  
  

  م جمالهانسيمسارح فتن ال_ 
  

  للعواطف منجم عندك_ 

  تقديم الجار والمجرور
  
  

تقديم المفعول به على 
  .الفاعل

  تقديم الخبر على المبتدأ

فقد  ،أفاد القصر والتخصيص_ 
خص الشاعر الحسن للصور 

  .دون غيرها
  .المسارحالتأكيد على جمال _ 
  

منجم للعواطف (فتقدير الكلام _ 
رض من هذا التقديم غوال) عندك

                                                           

1
  .201ص ،الغموض في الشعر العربي الحديث ،إبراهيم رماني _  
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بالمتقدم اهتمام الشاعر 
والمحافظة على وزن ) العواطف(

  .القصيدة، ووحدة القافية والروي

  
فالتقديم والتأخير يحمل دلالات جديدة وفائدة كبيرة، وقد يكون السر وراء جمالية 

حدث وهذا يُ  ،حدث تغيرا في الدلالةمراتب الجمل يُ ير غفت وأخّر،م الشعر أن الشاعر قدّ 
رض من التقديم والتأخير هو المحافظة على وزن القصيدة فالغ ،نوعا من التشويق والإثارة

  :ووحدة القافية والروي إذ نجد الشاعر يقول
  1.مُ جَ نْ مَ  فِ اطِ وَ للعَ  كَ ندَ وعِ  مْ هُ نْ مِ            بِ احِ صَ بِ  تَ رْ فَ ظَ  إذْ  يُ نِ الغَ  تَ نْ أ

  :الحذف _2

وتوسيع الظاهرة الإيحاء يعتبر ظاهرة أسلوبية لغوية متميزة تتوجه نحو توليد 
 إيقاضو وهو يعمد إلى إثارة المتلقي  ،الدلالية، بوصفها انحراف تحت نمط التعبير العادي

  2.فهو يقوم بإحداث تفاعل بين المرسل والمتلقي للذّهن،
   ."، أي قطعه من طرفه وأسقطهفه حذفاذحذف الشيء يح: "ف لغة بأنهحيث يعرّ 

هو باب دقيق المسلك لطيف المأخذ، عجيب : "فه عبد القاهر الجرجاني بقولهويعر 
يه بالسحر، فإنك ترى به ترك الذكر أفصح من الذكر والصمت عند الإفادة أزيد شبالأمر 

  3.وأتم ما يكون بيانا إذا لم تبن ،لم تنطق اوتجدك أنطق ما تكون إذ فادة،للإ
 ،لألفاظفالكاتب لا يورد مجموعة من ا ،ترك للقارئ مجال للفهم والإفهامبمعنى يُ 

  .إلى محاولة تقدير مقصود الكاتب بهتؤدي  ،بحيث يفجر في ذهن المتلقي شحنة فكرية

                                                           

1
  .420ماضي، الديوان، ص إيليا أبو _  

2
  .213، ص)دراسة في ضوء علم اللغة الحديث(جاسم محمد عبد العبود، مصطلحات الدلالة العربية  _  

3
  .45ر ومباحث التراكيب بين البلاغة والأسلوبية، صخيمختار عطية، التقديم والتأ _  
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المتكلم حرفا أو حرفين أو أكثر من حروف الهجاء أو جميع  فن يحذأوهو عبارة 
الكلمات جميع الحروف  إحدىأو من  ،أو جميع الحروف المهملة ،الحروف المعجمية

  1.إلى أخر الكلام هكذاأو من الأخرى جميع المهملة، و  ،ةميعجالم
 إسقاطه لبعض عناصر ق فيه الشاعر القول بكما أنه تكنيك لغوي تركيبي يعل

ر في ذهن المتلقي شحنة فكرية لا يورد المنتظر من الألفاظ، ومن ثم يفجّ "السياق فهو 
  2".يتخيل ما هو مقصودتوقظ ذهنه، وتجعله 

  3.أن يكون في الكلام ما يدل على المحذوفشترط في الحذف ويُ 
  :رق إليه في الجدول التاليطومن أمثلة ذلك ما سنت ،اعتمد الشاعر على الحذف

  التقدير  لعنصر المحذوف  الجملة

ما والأرض ملكك والسّ _ 
  .والأنجم

  سمتتبوتبسمت فعلام لا _ 

  لخبرا         
  

  الفاعل       

ما ملكك الأرض ملكك والسّ _ 
  .نجم ملككوالأ
وتبسمت الدنيا فعلام لا _ 
  .سمتتب

  
لمحافظة على الوزن والقافية لفالغرض من الحذف هو الإيجاز وتجنب التكرار 

للمعنى جمالية قد لا يتوافر عليها النص الشعري  إذا جاء  فكما أن الحذف يضي ،والروي
  .بحسب التتابع التقليدي للوحدات اللغوية المختلفة

                                                           

1
مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر، (لحلوحي صالح، الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني،  _  
  .36م، ص2011، )، بسكرة، الجزائر08ع
2
،     )ليا أو ماضي شاعر المهجر الأكبريديوان إ(ليا أبو ماضي، يعبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إ _  

  .288ص 
3
  .89ص، طفى المراغي، علوم البلاغة البيان والمعاني والبديعأحمد مص  _ 
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 يمكن استنتاجه عقلا فالمعنى ،المحذوفة عن الكلمةفنستشف أن الشاعر استغنى 
  .لذلك لا حاجة لذكرها، كما نلاحظ أن الحذف كان مناسبا للحالة النفسية للشاعر

  :توظيف الأزمنة _3

  .كتب، يكتب، أكتب: قترن بزمن مثلميراد به الكلمة الدالة على حدث 
سم الواقع مل عمل الفعل، وقد يطلق على الاعي ق الذيتسم المشد يطلق على الاقو 

  .ينقسم إلى ماض، مضارع، أمرو  1،بعد اسم محلي مسبوق باسم إشارة
  :الفعل الماضي _أ

كتب  :يراد به الفعل الدال على حدوث شيء في زمن سابق على زمن التكلم مثل
  2.وهذا الفعل مبني دائما ،فهم

الماضية التي وردت في قصيدة إيليا أو وفي الجدول التالي إحصاء لعدد الأطفال 
  :ماضي

  النسبة المئوية  الفعل الماضي  عدد الأفعال
61  17  27.8%  
  

ومن بين  ،%27.8فمن خلال الجدول نلاحظ أن الأفعال الماضية وردت بنسبة 
هشت، تبسمت، جاوزت، شاخ، : (دالتي استخدمها الشاعر في نصه نور الأفعال الماضية 

  ).رحت رفعوا، حاز،
ة ياالدعوة إلى التفاؤل وترك التشاؤم واستقبال الح ووهدف الشاعر من توظيفها ه

  .فرح وسعادة
  
  

                                                           

1
  .196، ص)النحو والصرف والعروض والقافية(محمد إبراهيم عبادة، معجم المصطلحات  _  

2
  .200، صنفسهالمرجع  _  
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  :الفعل المضارع _ب
والفعل  ،يكتب: يراد به الفعل الدال على حدث في زمن التكلم أو بعده مثل

إذا بني على السكون ويُ  ،بني على الفتح إذا اتصل بنون التركيب اتصالا مباشراالمضارع يُ 
ويعرب فيما عدا ذلك فيكون مرفوعا أو منصوبا أو مجزوما وفقا  ،اتصل بنون النسوة

  1".لعوامل كل حال
يقوم، يقول، يدل على : وهو كذلك ما يدل على شيء في زمن التكلم أو بعده نحو

صة للحال أو رائن المخلّ د المضارع من القح الحال إذا تجرّ الحال والاستقبال، ويترجّ 
  2."الاستقبال

 كم"وردت في قصيدة إيليا أبو ماضي  وعند إحصائنا الأفعال المضارعة التي
  .فعلا 38ال قد بلغت فعوجدنا أن هذه الأ" تشتكي

  :بين نسبة استخدام هذه الأفعال في القصيدةوفي الجدول التالي سن

  نسبته  الفعل المضارع  عدد الأفعال
61  38  62.2%  
  

المرتفعة من الأفعال المضارعة وهذا ليدل به على فاستخدم الشاعر هذه النسبة 
  .شيء معين

  :هذا في الجدول التالي نوضّحوس

  دلالته  الفعل المضارع

  جددهاتاستمرار الشكوى و _   تشتكي، تقول، يعرض، تعوم، تهدم

ال على أمل الشاعر في فعتدل هذه الأ_ ي، يضحك يحلم، تصفق، بنم، بتتبسّ هشت، 

                                                           

1
  .197، ص )روض والقافيةعالنحو والصرف وال (محمد إبراهيم عبادة، معجم المصطلحات _  

2
  .103ء علم الدلالة، صو محمود عكاشة، التحليل اللغوي في ض _  
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  مستقبل زاهر  لطتسلم، تتكلم، ت

  
يان الأفعال المضارعة على الأفعال الماضية والتي تدل غنستنتج من القصيدة ط

على استمرارية النشاط والحركة والتجدد والقوة، وغرض الشاعر من استعماله للفعل 
  .عن حالته النفسية الراهنة رالمضارع هو التعيي

تجربته الشعرية التي بلغ استطاع الشاعر من خلال هذه الأفعال أن ينقل إلينا 
  .فعل 38عددها 

الذي يكثر الإنسان  حال وعبر الشاعر عن إحساسه بالحزن والضيق لما آل إليه
  :ومثال ذلك قوله من التشاؤم،

  1؟مُ هَ وَ تَ تَ  اوسَ سَ وَ ا لِ هَ افُ عَ تَ فَ      داً س جَ تَ  مُ كلاً ة هيْ قيقَ رى الحَ وتَ 
المتجددة والتي تتميز بالديمومة فالزمن المضارع مناسب للتعبير عن الأحداث 

والاستمرارية، فمن خلال النص الذي بين أيدينا نلاحظ أن توظيف الأفعال المضارعة 
ملائمة لحالة الشاعر النفسية التي تتمثل في معاناته التي تجمع بين التشاؤم والتفاؤل 

  .المستقبللأن الفعل المضارع هو الأنسب للتعبير عن الحاضر و  ،وتطلعه نحو أمل جديد
  :فعل الأمر _ج

، كما أنه 2"لب به حصول الشيء بعد زمن التكلمما يط: "ف هذا الفعل على أنهعرّ يُ 
  3".يدل على الاستقبال مطلقا"

  :وفي الجدول التالي إحصاء لعدد أفعال الأمر المستخدمة في النص
  

                                                           

1
  .419ماضي، الديوان، ص إيليا أبو _  

2
  .43، صم1979محمد بلقاسم خمار، الحرف الضوء، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،  _  

3
  .103محمود عكاشة، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، ص _  
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  النسبة  فعل الأمر  عدد الأفعال

61  6  9.8%  

 

وهذه النسبة  %9.8فعل الأمر، حيث ورد نسبة من خلال الجدول نلاحظ ندرة 
ومن  ،ملائمة لهدف الشاعر فهو يعبر عن حالة الإنسان المتشائم، فهو يدعوا إلى التفاؤل

  :نماذج فعل الأمر في القصيدة قول الشاعر
  .لمُ كَ تَ ا تَ نهَ سْ حُ لِ  ادُ تكَ  رٌ وَ صُ     ىرَ الثَ  منَ  لُ طِ تُ  التْ ا زَ فمَ  رْ أنظُ    

  .مَ سِ وْ مَ  ذاَ هَ  ثلَ مِ  ومٍ يَ  لٌ ا كُ مَ       هاَ ــــــــــــــــتِ واَ فَ  لَ قبْ  اتِ لذَ ال  رِ ادِ بَ  مْ قُ 
المتشائم إلى التمسك بالحياة والعيش فيها والتمتع  ئبفهو يدعو الإنسان المكت

  .التطلع إلى الماضي أو المصائب التي حلت بهدون فيها  ةالموجود عمبالن
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فمن  لمّا كان الهدف من هذا البحث تعليميا فقد ارتأينا أن يكون بحثا جامعا ملمّا،

ق يالفصل الأول نستخلص أن علوم البلاغة الثلاثة تتضافر معا لتشكيل الأسلوب وتحق

دّمت على أنّها خلفٌ للبلاغة القديمة، وأنّها البديل فالأسلوبية قُ جمالياته، أما الفصل الثاني 

، فهي تبحث عن "إنّ البلاغة هي سلف الأسلوبية: "والوريث الوحيد لها حيث قيل

من  ،ر أو كاتب عن كاتب آخرخنص عن نص آة الجمالية التي تميز نيّ فالخصائص ال

نه، ومن ثمة تمييز إبداع عن إبداع غة التي يُحمّلها خلجات نفسه وخواطر وجداخلال اللّ 

نظير أتبعناه بفصل انطلاقا من لغته الحاملة له بكل بساطة، ولكي لا يبقى بحثنا رهين التّ 

حليل الأسلوبي والبلاغي للقصيدة، توصّلنا إلى بعض تّ ومن خلال وقوفنا على ال تطبيقي، 

  :النتائج والتي سنحاول الإلمام بها وهي كالآتي

، وهو من البحور التي لها قدرة على الشاعر إيليا أبو ماضي بحر الكاملاِستعمل     .1

 .عاب التّدفق النّفسي داخل المتن الشّعريياست

للمحافظة على الموسيقى " مارضالإ"طغيان الزّحافات والعلل التي غلب عليها     .2

 .الغنائية للقصيدة، وجعلها أكثر إيحاءاً 

في كامل أبيات القصيدة، من أجل خلق فضاء اِستعمل الشاعر القافية المطلقة     .3

 .أوسع للتّعبير

 .تعدّد دلالات الأصوات وقدرتها على خلق المعنى المؤثّر في القارئ    .4

كثرة التّكرار الذي أعطى قيمة إيجابية من حيث الدّلالات والتّراكيب، كما ساهم في     .5

 .تماسك النّص

يعية من مقابلة، وطباق، وجناس، بشكل لجوء الشّاعر إلى استخدام المحسّنات البد    .6

 .كبير والتي جاءت عفوية دون تكلّف، لما لها من إيقاع صوتي فني
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: اعتمد الشّاعر إيليا أبو ماضي في البنية التّركيبية على عدّة آليات لغويّة أهمّها    .7

ل الحذف، التقديم والتّأخير، توظيف الأزمنة، لما لها من دلالات في إضفاء المعنى وجع

 .إنتاجهالقارئ مشاركا في عملية 

الاستفهام الذي كان فيه نوع من الاستغراب : ورود الأساليب الإنشائية أبرزها    .8

 .والاستفسار والنّفي، وذلك من أجل الإقناع

توظيف الأفعال المضارعة بشكل كبير في القصيدة، ممّا يدل على الحيوية     .9

 .الحكمة والاستمرار واتّساع مجال المعاني وإبراز

 .استخدم الشّاعر حقل الطبيعة بكثرة بكلّ مكوّناتها للتّعبير عن مشاعره التي يُكنّها .10

التّشبيه، الاستعارة، الكناية، والتي كانت في : تعدّد وسائل التّصوير الشّعري أبرزها .11

 .البلاغي المستوى

إلى الذّوق هذه القصيدة يكشف عن انتماء الشّاعر لإنّ التّحليل الأسلوبي والبلاغي  .12

 .السّائد في الشّعر العربي القديم

لى توضيح بعض عنا قفرجو أن نكون قد و نالتي توصّلنا إليها،  النتائجهذه أهم 

 .الجوانب الأسلوبية والبلاغية في القصيدة العربية
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