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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

 

 

 

 



 

 

 شكر و عرفان

 ار لنا درب العمـ و العرفة لإنجاز ىذا العمؿ و أعاننا ووفقنا لإكمالوالحمد لله الذي أن

نشكر لمف أنعـ عميؾ، و أنعـ عمي مف شكرؾ لله الذي وفقنا و أعاننا في طمب العمـ و 
 أبمغنا ما يحب و يرضى  

الحمد لله الذي يسر لنا أمورنا سبحانو و نعـ المرشد و المعيف أسمى معاني الشكر و التقدير 
نقدميا إلى أستاذنا المشرؼ الأستاذّ  العبزوزي لخداري" عمى ما جاء بو عمينا مف  الامتنافو 

توجيو و نصح و رعاية عممية لإنجاح ىذا العمؿ إلى الذيف لـ يبخموا عمينا بحرؼ واحد إلى 
 جميع أساتذة قسـ المغة العربية بجامعة " الدكتور يحي فارس بالمدية" 

 ساىـ مف بعيد أو قريب في إخراج ىذا العمؿ إلى النور نتقدـ بامتناننا لكؿ مف

 

 

 

 

 

 



 

 

 إىداء:

إلى روح جدتي الغالية رحميا الله كل ىذا إليكي  من ق لب صافي أقدم ىذا الإىداء  
رغم أنو لن يفيك حقكي إليكي يا من ربتني صغيرة و احتضنتني صبية  إليك يا من  

ا بشق اء لكي أصل  إلى جميع الآف اق لمن  يستحيل نسيانك  و إلى أبي الذي حارب  الدني
أحمل اسمو بكل افتخار  بدون ملل و لا إنكار إلى نبع الحنان  أمي التي ملكت ق لبي  

بسحرىا فصرت أحيا و أموت لأجليا  إلى من علمتني  الإحترام و التمسك بدين الإسلام و  
الكبرى قد  السير على درب الأخلاق  حتى يوم الفناء أقول لكي اليوم أن شمعتك  

أضاءت و درب  العلم أكملت و بأدعيتك جاىدت لتقتدي بيا الأجيال و تفتخرين بيا  
في كل مق ال إلى الذي ساندني ووقف إلى جانبي حتى وصلت ىذه المرحلة من  

 التقدم و النجاح إلى فرحتي و توأم روحي زوجي وفقو الله

 إلى الزىرة التي لا تبذل: نبع الحنان  عمتي و حماتي  

 لى شق ائق النعمان الذين احتضنوني و زرعوا الورد في طريقي إلى إخواتي  إ

 إلى أروع و أصدق و أمبل البشر أىل زوجي

 إلى كل رفيق ات دربي و صديق اتي

 ريالعبزوزي لخذاالأستاذ المشرف  إلى   

 إلى كل الأىل و الأق ارب

 

 سييلة

 

 



 إىداء:

 الله إلى ينبوع الرحمة و الحناف أمي الغالية حفظيا 

إلى مف رعاني و أحاطني بنعـ التربية و الأماف " أبي العزيز" أطاؿ الله في عمره ، إلى مف 
، سمية ، مريـ الاطمئنافأمدني يد العوف و   إخوتي : فتحي، ميسوـ

 إلى زوجي العزيز توأـ روحي " كريـ " وفقو الله

 إلى كؿ كتاكيتنا الصغار: ابنة أخي لينا و ابنتي لجيف مراـ.

 زية، فاطمة الزىراء، ربيحةاتي: سييمة، بشرى، فمة، حياة، فو كؿ رفيقات دربي و صديق إلى

 إلى الأستاذ المشرؼ " العبزوزي لخداري" 

 إلى كؿ مف وسعيـ قمبي و لـ تسعيـ مذكرتي كؿ الأىؿ و الأقارب.

 

 

 

 

 

بسمة



 

 

 

 

 

 

 مــــقدمــــة



 مقذمة
 

 أ‌
 

 مقدمة:

عمى أفضؿ الخمؽ أجمعيف صمى الله عميو و سمـ " الحمد لله رب العالميف و الصلبة و الـ 
 و بعد

عبّر الانساف عف كؿ ما يعترضو بالمغة ، فكانت أىـ أداة لتمخيص الوجود ، و تحويؿ 
متعمقات الإنساف إلى الترميز المغوي، و مف خلبؿ مختمؼ مستويات المغة ووظائفيا استطاع 

اجياتو في حياتو اليومية، أو أف يحاكي كؿ ما يعترضو، فجاءت نصوصو لمتعبير عف ح
لمتعبير عف خمجاتو و أفكاره و مشاعره فكانت المغة الأدبية التي عبرت في نصوصو عف 
الكثير بشكؿ فني متميز، و عمى اختلبؼ الجنس الأدبي الذي عبّر بو الإنساف ، خصوصا 

لمدخوؿ  في العصر الحديث اختار مداخؿ خاصة أطمؽ عمييا العنواف و اعتبره مفتاحا ميما
لمعمؿ الأدبي فيو بمثابة خلبصة و تكيؼ دلالي و علبمة سيميائية مميزة لمعمؿ ككؿ، و 
ىنا تبرز أىمية الموضوع الذي اخترتو لمدراسة و ىو سيميائية العنواف، و قد حددت لو رواية 

 و ىي، رواية سخرية لمكاتب " بولطباؽ" فجاء عنواف المذكرة كالتالي:

الرواية سخرية " لعبد العزيز بولطباؽ" و انطمقت في البحث مف أىمية سيميائية العنواف في 
في الدراسات السيميائية ، فيو دراسة العتبات النصية ، و المداخؿ، و ىنا ممكف الأىمية و 

الحذر، فالدراسة لا تستيدؼ البناء الروائي بشكؿ مباشر كمختمؼ الدراسات الأخرى لكف 
اعتبارىا نصوصا مفتاحية لمدخوؿ في النص ككؿ، و يحتاج تركز عمى العتبات ) العنواف( ب

العنواف لأنو مكثؼ دلاليا و  -الباحث في ذلؾ إلى طرائؽ خاصة في التعامؿ مع النص
الفني إلى اختيار عدة أسباب بعضيا ذاتي كرغبتي في لقي  التعددمحملب سيميائيا بطاقات 

عية فتتمحور حوؿ تقديـ شيء جديد حوؿ بالعمؿ الروائي عنوانا و متنا، أما الأسباب الموضو 
الرواية و كذلؾ إفادة المكتبة ببحث جديد في العنواف



 مقذمة
 

 ب‌
 

 

و قد دفعني للبنطلبؽ في الدراسة إشكالية محورية و بعض الإشكالات الفرعية تمثمت جميعا 
 فيما يمي:

 الإشكالية المحورية: -
لعزيز بولطباؽ؟ و ما كيؼ قدـ العنواف بناءه النصي سيميائيا في رواية سخرية لعبد ا -

 ىي الأبعاد السيميائية التي ظيرت مف خلبلو؟
 الإشكاليات الفرعية: -
 ماذا قدـ العنواف لممبنى الروائي رمزيا و دلاليا؟ - -
 ىؿ استطاع العنواف سيميائيا تحقيؽ وظيفتو الإيحائية؟ -

راسة قمنا مف أجؿ الإجابة عف ىذه الإشكالية اخترنا المنيج السيميائي  لترتيب مراحؿ الد
بوضع خطة فصمنا فيو أىـ خطوات البحث انطلبقا مف جانبو النظري وصولا لمجانب 

 .التطبيقي

  الدراسات التي تـ الاعتماد عمييامف أىـ و 

 سيميائية العنواف لبساـ قطوس -
 اويمقالات السيميوطيقيا و العنونة، لجميؿ حمد -
 عتبات النص جيرار جينيت لعبد الحؽ بالعابد. -

 قد قسمنا ىذا البحث إلى فصميف: ف

الفصؿ الأوؿ بعنواف السيمياء و العنونة في الرواية و قد تطرقنا فيو إلى مبحثيف متتالييف 
المبحث الأوؿ تكممنا عف مفيوـ السيميائية لغة و اصطلبحا و تحدثنا عف العلبمة عند 

و نشأة السيميائية و جذورىا التاريخية بصفة عامة أما المبحث الثاني فقد  بيرس و ديسوسير



 مقذمة
 

 ج‌
 

تحدثنا فيو عف مفيوـ العنواف ووظائؼ العنواف و أنواعو و أىميتو ىذا فيما يخص الفصؿ 
الأوؿ أما الفصؿ الثاني فكاف تحت عنواف التحميؿ السيميائي لرواية سخرية " لعبد العزيز 

نا إلى عدة عناويف منيا أصناؼ العنواف و علبقتو بالنص كما بولطباؽ و مف خلبلو لجأ
درسنا مستويات العنواف في الرواية منيا المستوى المعجمي والتركيبي و أيضا دراسة الصورة 
الأيقونية ) الغلبؼ( و أخيرا المربع السيميائي .و خلبؿ مسار دراستنا واجيتنا عدة صعوبات 

: ضيؽ الوقت، و صعوبة اختيار الموضوع، و ندوة حاولنا قدر الإمكاف تجاوزىا منيا
 المصادر و المراجع خاصة الصمة الوطيدة بالدراسة

نرجو أننا قد خدمنا النص بيذه القراءة  و لو بجزء بسيط و ما ىي إلا نظرة قرائية  -
 عساىا تفتح الباب واسعا و مثيرا

 مف أجؿ قراءات أوسع لمنصوص الأدبية  -

لله عزوجؿ وحده، فإف أصبنا فيذا بتوفيؽ مف الله و منّنو، و إف  و أخيرا نقوؿ إفّ الكماؿ
   أخطأنا فحسبنا أنّنا حاولنا و اجتيدنا

 

 



 

4 
 

 

 

 مدخل:

لا شؾّ أفّ العمؿ الفنّي لا يكشؼ ىويتو لأي كاف ، ممّا يتعيف عمى القارئ الإحاطة بو مف 
عض أسراره لا يفقد جميع الجوانب لاستنطاقيـ رموز ، و حؿ شفرات لإزاحة الستّار عف ب

النّص عنصر التواصؿ ، لذلؾ نجد النقاد يسعوف في كثير مف الأحياف إلى النّظر  في كؿ 
ما يمس العمؿ الأدبي مف قريب أو مف بعيد لموصوؿ إلى مبادئو و خصائصو عمى اعتبار 

إلى  أفّ الفف مجموعة  مف المبادئ العامة الحقيقية النّافعة ، المتوافقة التي تؤدي جممتيا
 1تحقيؽ غاية واحدة"

و مف بيف أنواع الفنوف الأدبية الأكثر مقروئية ، نجد الرواية التي تعتبر جنسا أدبيا نثريا 
يناؿ رواجا كبيرا في الأوساط الأدبية كونيا جامعة لكؿ الأجناس الأدبية الأخرى ) قصة، 

 أسطورة، ممحمة...إلخ(

ـ تعريؼ محدد بيا يحكـ تفرعاتيا المتشابكة عمى حد رأي ميخائيؿ باختيف، فلب يمكننا تقدي
لأف الرواية تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرى بمقدار ما تتميز عنيا بخصائصيا الحميمية 

، و باعتبار أف الرواية قصة خيالية نثرية طويمة فيي، مف أشير  2و أشكاليا الصّميمية
قارئ في معظميا عمى التفكير في أنواع الأدب النثري، إذ أنيا تقدـ قصصا مشوقة تساعد ال

القضايا الأخلبقية و الاجتماعية و حتى الفمسفة ، كما يحث بعضيا عمى الإصلبح ، و ييتـ 
بعضيا الآخر بتقديـ معمومات عف موضوعات غير مألوفة و تكشؼ جوىر المألوؼ و مف 

 الروايات ما يكوف ىدفيا مجرّد الإمتاع و التسمية

 

                                                           
.041،‌ص‌9119‌،6بركان‌محمد‌مراد،‌الفن‌و‌التراث‌بٌن‌العربً‌و‌الرؤٌة‌الغرٌبة،‌مجلة‌التراث‌و‌قضاٌاه،‌مج‌‌
1
  
،‌ص‌0998و‌الفنون‌و‌الآداب،‌الكوٌت،‌‌،‌المجلس‌الوطنً‌للثقافة941عبد‌المالك‌مرتاض،‌فً‌نظرٌة‌الرواٌة،‌سلسلة‌كتب‌ثقافٌة‌شهرٌة،‌ع‌‌

00.
2
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ة ) سخرية( لعبد العزيز بولطباؽ و نظرا لكونيا مف الروايات التي حثتنا و بحكـ قراءتنا لرواي
عمى الاستزادة في قراءتيا، ارتأينا إلى تجاوز مستوى القراءة  و المطالعة إلى مستوى الدّراسة 

 و التحميؿ ، فوقع اختيارنا عمى المنيج احتسبناه ملبئما ليا

ر أحد إجراءاتو عمى مستوى  العنواف ) سخرية( إنّو المنيج السيميائي الذي حاولنا أف نستثم
لنكوف أماـ أىـ أقطاب السيميائيات و ىو ) سيميائية العنواف( و منو و باعتبار عنواف 
روايتنا  عنوانا مغريا و موحيا ، لجأنا إلى تخصيص دراستنا ليذا العنواف كجزء لا يتجزأ مف 

 الرواية نفسيا.

خيرة محؿ اىتماـ و نقاش في ميداف النقد العربي و و قد أصبحت العنونة في الآونة الأ
الغربي في آف واحد، إذا إفّ العنونة أي عناويف النصوص التب في حقيقة الأمر  ىي 

بحكـ أف   1موضع اىتماـ كؿ مف المبدع ) شاعر، روائي، ناقد، مسرحي( و الناقد و القارئ
زه و أسراره لأف العنواف مثؿ الشفيرة  أوؿ ما يثير انتباه القارئ في النص الأدبي و تفكيؾ رمو 

  2بيف المرسؿ و المرسؿ إليو

و بيذا يكوف المبدع أو المؤلؼ يولي العنواف عناية كبيرة و أىمية بالغة قصد جذب القارئ و 
 إغرائو.

 

 

 

                                                           
001،‌ص‌0‌،9101سعاد‌عبد‌الله‌العنتري،‌صور‌الغلاف‌السٌاسً‌فً‌الرواٌة‌الجزائرٌة‌المعاصرة،‌دار‌الفراشة‌للطباعة‌و‌النشر،‌ط‌
1
  

001م‌.ن‌،‌ص‌‌
2
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 السيميائية تعريفات و مفاىيمم:

 ئية:مفيوم السيميا/ 1

ينسجـ مع المصطمح العربي " سمة إذا تحدثنا عف المفيوـ العربي لمسيميائية فيو  / لغة:أ
العربية ) القرآف الكريـ(، بمعنى العلبمة  المغةتاسمية " " مسؤـ " و كميا واردة في دستور "

 حيث وردت كممة سيماىـ في مواضيع كثيرة نذكر منيا:

 1 لنواصي و الأقداـ"با " يعرؼ المجرموف بيسماىـ فيؤخذ-1

 2و لو نشاء لأريناكيـ فمعرفتيـ بسيماىـ و لتعرفنيـ في لحف القوؿ و الله يعمـ أعمالكـ" -2

وقد ورد مفيوـ السيمياء في العديد مف المعاجـ العربية و مف ضمتيا ) لساف العرب( لػ ) 
مني بسمعتي  ابف منظور( و نصو قولو:" سوـ : السّوـ : السمعة عمى البيع ) ...( استاـ

استياما . إذا كاف ىو العارض عميؾ الثمف ) ...( و السومة و السيمة و السيماء : العلبمة 
واو، و ىي العلبمة التي يعرؼ و سوـ الفرس جعؿ عميو علبمة ، السيماياؤىا في الأصؿ 

  3بيا الخير و الشر"

السيمياء" حيث جاء ما أمّا في المعجـ الوسيط فوردت كممة " اليسيمياء " مرادفة لكممة " 
 يمي: نسوّـ فلبف اتخذ سمة ليعرؼ بيا السومة  السمة و العلبمة "

 كما استعمؿ ) حيرف مسعود ( في معجمو ) الرائد( لفظ: " سيما و سيمياء:

 4نوع مف السحر" -4حسف،  -3بيجة ،  -2العلبمة،  -1

                                                           
"40سورة‌الرحمان‌"‌الآٌة‌‌
1
  

"11سورة‌محمد‌"‌الآٌة‌‌
2
  

117‌،118،‌مادة‌)‌سوم(،‌ص‌7،‌)‌د.ت(‌،‌م0دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان،‌طابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌‌
3
  

9،‌ط‌0ابراهٌم‌مصطفى‌و‌آخرونن‌معجم‌الوسٌط،‌معجم‌اللغة‌لبعربٌةن‌المكتبة‌الإسلامٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌و‌التوزٌع،‌تركٌا،‌جزء‌‌
4
  



 الفصل الأول                                                           السيميائية تعريفات و مفاهيم
 

8 
 

ع المعنى الغربي و في ىذا دليؿ عمى افّ العرب قد عرفوا لفظا في دلالتو و مفيومو م
لمسيميائية، فورد  كممة " السيمياء" في ىذه المصادر بمعنى العلبمة جعؿ الباحثيف العرب 

 .يستخدموف ىذا المصطمح استخداما موحدا
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 تمييد:

أصبحت الساحة النقدية الأدبية تزخر بمصطمحات حديثة ، تجذب القارئ و الباحث و مف 
ر السيميائية، الذي عرؼ حراكا و انتشارا واسعا منذ العشرينيات بيف ىذه المصطمحات نذك

، و الاجتماع، و عمـ الاقتصادمف القرف الماضي، مس مختمؼ المياديف القابمة لمتحميؿ مثؿ 
سيمياء الفف، عمـ النفس .... حيث أصبحت ىناؾ سيميائية خاصة مثؿ سيمياء المسرح، 

ا عمى أمة دوف أمة و ثقافة دوف ثقافتيا فما ىو قى السيميائيات حكر سيمياء السرد فمـ تب
  الذي حظي بو ىذا المصطمح.  الاىتماـو سر ىذا  الانتشارسبب ىذا 

 اصطلاحا: 

أما مف الناحية الإصطلبحية فالسيميولوجيا عبارة عف نظرية عامة لمدلالة و سيرىا داخؿ 
في عمـ النفس و تظير  الفكر ، كما أنينظرية لمدلالة و المعنى و سيرىا في المجتمع و

الوظيفة السيسميائية في القدرة عمى استعماؿ الأدلة و الموز، و بيذا فإف ىذا التعريؼ 
يقترب كثيرا مف التعريؼ المصطمحي الذي يقوؿ فيو ديسوسير : إف المغة نسؽ  1المعجمي

لصـ و مف العلبمات التي تعبر عف الأفكار و إنيا تقارف بيذا مع الكتابة و مع أبجديات ا
البكـ و مع الشعائر الرمزية و مع صيغ المباقة ، و مع العلبمات العسكرية و غننا لنستطيع 

إنو العلبماتية )  الاجتماعيةأف نتصور عمما يدرس حياة العلبمات في قمب الحياة 
و إنو سيعممنا مما تتكوف العلبمات أي القوانيف تحكميا، فالسيميولوجيا تيتـ  ،السيميولوجيا(

 2سة حياة الدلائؿ و حقيقتيا و أسبابيا و القواعد المتحكمة فييا"بدرا

بقولو:" ىي عمـ العلبمات الذي يدرس مختمؼ  ch.peirceو قد عرفيا شارؿ بيرس 
خصائص العلبمات التي يستعمميا و ينتجيا العقؿ الإنساني عبر مسيرتو العممية تيتـ 

                                                           
01،‌ص‌0‌،9101فٌصل‌الأحمر،‌معجم‌السٌمٌائٌات،‌الدار‌العربٌة‌للعلوم،‌الجزائر،‌ط‌
1
  

.09م،‌ص‌0‌،0991عادل‌فاخوري،‌تٌارات‌السٌماء‌،‌دار‌الطلٌعة‌،‌لبنان،‌ط‌
2
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شارات ، التعميمات إلا أنيا تمثؿ عمـ بدراسة مختمؼ الأنظمة العلبماتية ) المغات ، الإ
  1الإشارة الدالة ميما كاف نوعيا و أصميا

، ذلؾ العمـ الذي يدرس أما منظر المسانيات ) فرديتاف دي سوسير( فإنو يرى السيميائية 
 2، سواء كانت ىذه العلبمات لسانية أو غير لسانيةالاجتماعيةالعلبمات داخؿ 

ىي لا تحدد المعنى، لأف المعنى لا موطف لو بؿ يقتضي أثار  إف المعنى الحقيقي لمسيميائية
السيرورة المنتجة لو لأنو ليس لو كياف بؿ يخضع لمجموعة مف الشروط ذلؾ لأنو إذا كاف 

 الإنساف يرى الأشياء فإف السيميائية ترى الدلالات.

كة مف فيي تعني في أبسط تعريؼ ليا و أكثرىا تداولا " شب الاصطلبحيأما عف معناىا 
أو  3العلبقات النظمية المتسمسمة خاضعة لقواعد لغوية يتفؽ عمييا أطراؼ بيئة لغوية معينة

ىي عبارة عف: لعبة التفكيؾ و التركيب التي يتـ مف خلبليا استنباط المعاني العميقة الخفية 
 سطحية دلالية"وراء بنايات مظيرية 

 الخمفيات المعرفية السيميائية:/ 2

( جاءت 1857-1914) desaussure fordinand: ند دي سوسيرالعلامة ع -2-1
محاولات " دي سوسير " لييف فعالية العلبمة و توظيفيا في الحياة العممية و في عمميات 

و نقؿ المعمومات ، حيث عني بمستوى البرغماتي لمسيميولوجيا و ذلؾ مف خلبؿ  الاتصاؿ
 دعوتو إلى عممية ىذا الجانب

أو نظاـ مف العلبمات يراد بيذا القوؿ أف المغة نظاـ اجتماعي إشاري "  فيقوؿ بأف المغة نسؽ
سيميولوجيا" يعبر عف المعاني و الأفكار القائمة في ذىف الإنساف و يعني كوف المغة نظاما 

                                                           
991،‌ص‌0‌،9111ٌنظر:‌سعٌد‌ٌقطٌن‌و‌فٌصل‌دراج،‌أفاق‌نقد‌عربً‌معاصر،‌دار‌الفكر،‌دمشق،‌سورٌا،‌ط‌
1
  

لقاهرةٌنظر::‌نور‌الهدى‌لوشً،‌مباحث‌فً‌علم‌اللغة‌و‌مناهج‌البحث‌اللغوي،‌دار‌الهناء،‌ا‌
2
  

47،‌ص‌0‌،9118قدور‌عبد‌الله‌ثانً،‌سٌمٌائٌة‌الصورة‌الوراق،‌الأردن،‌ط‌
3
  



 الفصل الأول                                                           السيميائية تعريفات و مفاهيم
 

11 
 

علبماتيا أنيا جزء مف عمـ الإشارة العاـ العالـ " سيميولوجيا" الذي يدرس الأنظمة الإشارية 
 المختمفة .

لعلبمات ىي الوحدات الأساسية في بنية المغة ، لكنيا لا تنتظـ في التعبير بصورة و ىذه ا
  1عشوائية دليؿ وفؽ أنساؽ أو أنظمة نحوية و تركيبية لتكوف خطابا لغويا

و بالتالي فإف " ديسوسير " يشير إلى أف المغة نظاـ مف العلبمات ، و الذي يعبر عف 
لنظاـ الكتابة الابجدية لمصـ و البكـ ، و لطقوس و الأفكار ، و لذلؾ فيي تكوف متشابية 

مذاىب الرمزية، و لصنع المجاممة، ...ألخ و يقر " سيوسير" بإمكانية وجود عمـ يدرس حياة 
و بالعمـ  الاجتماعيىذه العلبمات داخؿ المجتمع، و بالتالي سيكوف مرتبطا بعمـ النفس 

و عمـ العلبمات ، ليبيف ما الذي يشكؿ  ،"النفس العاـ و ليذا فقد سماه بػ " السيميولوجيا
العلبمات و القوانيف التي تحكميا.....إلخ و عمـ المغة ىو جزء مف عمـ العلبمات العامة، و 

  2القوانيف المكتشفة بوساطة عاـ العلبمات " السيميولوجيا" تكوف ملبئمة لعمـ المغة

رة الصوتية أو الدّاؿ ) و تتمثؿ العلبمة المغوية  عند " ديسوسير" في تركيب الصو 
sigmifiant و مف فكرتيا أو التصور الذىني الذي يستدعيو الداؿ لممرجع، و ىو المدلوؿ "

تربط بينيا علبقة اعتباطية و خطية ، حيث فرؽ بيف النظاـ الوصفي لمغة فيسميو بالتزامني 
 (synchronique حيث تدرس المغة  بمعزؿ عف محيطيا، و النظر إلييا كبنية ) مستقمة

بعيدة عف تطورىا التاريخي و مف النظاـ التاريخي أو التعاقبي أو التطوري ) 
diachronique حيث تخضع الظاىرة المغوية لدراسات تاريخية ، فتحصؿ عمى تطورىا )

 3الأدبي و المغوي ، أو تطور الألفاظ و التركيب و الصور و الاستعارات...إلخ

عيف مف العلبقات التي تربط بيف بنية الخطاب  الأدبي و و بالتالي يميز " ديسوسير" بيف نو 
و  التأليؼؿ في علبقات التركيب و ( التي تتشكsgntagmatiqueىي العلبقات الأفقية ) 

                                                           
971ص‌-9111،9114مجموعة‌من‌الاساتذة،‌اتجاهات‌نقدٌة‌حدٌثة‌و‌معاصرة،‌منشورات‌جامعة‌دمشق،‌‌
1
  

.41ن‌ص‌0981ة‌الإسكندرٌة،‌مصر،‌ف‌دٌسوسٌر‌،‌فصول‌فً‌علم‌اللغة‌العام،‌ترجمة،‌د.‌أحمد‌نعٌم‌الكراعٌن،‌دار‌المعرفة‌،‌الجامع‌
2
  

971-974مجموعة‌الأساتذة‌،‌اتجاهات‌نقدٌة‌و‌معاصرة،‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌
3
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المجاورة ليا السابقة و  التجاوز ، حيث تقوـ الكمة بوظيفتيا مف خلبؿ علبقتيا مع الوحدات
ركيب و التأليؼ و التجاوز، حيث تقوـ الكممة اللبحقة ، أما الثانية فتتمثؿ في علبقات الت

بوظيفتيا مف خلبؿ علبقتيا مع الوحدات المجاورة ليا ، السابقة و اللبحقة ، أما الثانية 
 الاختيار( و ىي علبقات الاستبداؿ أو pradigmatiqueفتتمثؿ في العلبقات العمودية  ) 

كنة ، و لكف اختيار مفردة ما ، حيث إف كؿ وحدة أو كممة ىي اختيار مجموعة خيارات مم
في جممة ما يحث عف كممة مناسبة تقوـ بالدور المناسب ليا في التركيب المغوي الذي يبنيو 

 .  1الكاتب

و ىكذا تستطيع القوؿ بأفّ ديسوسير لـ يتناوؿ ىذا العمـ الذي اصطمح عميو اسـ سيميولوجيا  
ت قميمة حيف كاف يبحث عف موقع المغة بالدراسة و لـ يضع لو قوانيف  إنما أشار إليو بفقرا

بيف الحقائؽ البشرية، مؤكدا أف المغة لا يمكف أف تحدد باعتبارىا مجموعة كممات و إنما 
اعتبارىا كلبما مركبا مف عناصر تربطيا علبقة ، و ىذه العناصر لا علبقة و لا قيمة ليا 

 في ذاتيا بؿ تكمف قيمتيا في ارتباطيا ببعضيا البعض

 لامة عند شارل سندرس بيرس:الع -2-2

يعتبر " شارؿ سندرس بيرس" مف رواد السيمياء عند الأمريكييف ، و عرؼ بفيمسوؼ المنطؽ 
حيث يعتبر أف المنطؽ بمفيومو العاـ ىو اسـ آخر السيميوطيقيا التي تعد نظرية شكمية 

 2لمعلبمات

لؾ ليصبح المنطؽ و السيميوطيقيا في نظر بيرس، مدخؿ ضروري لممنطؽ ف و قد تتجاوز ذ
 4تبعا لكونو ) المنطمؽ(" عمـ القوانيف الضرورية لمفكر" 3ذاتو رديفا ليا

                                                           
976المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
1
  

191،‌ص‌0‌،9117ٌنظر:‌عز‌الدٌن‌المناصرة،‌علم‌الشعرٌات‌،‌دار‌مجدلاوي،‌عمان‌الأردن،‌ط‌
2
  

84،‌ص‌91‌،0979،‌المجلد‌1لفكر،‌وزارة‌الثقافة‌،‌الكوٌت‌،‌العدد‌جمٌل‌حمداوي،‌السٌمٌوطٌقٌا‌‌و‌العنونة،‌مجلة‌عالم‌ا‌
3
  

76،‌ص‌0‌،0987حنون‌مبارك،‌دروس‌فً‌السٌمٌائٌات،‌دار‌دوتٌقال‌للنشر،‌الدار‌البٌضاء،‌المغرب،‌ط‌
4
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فيو بيذا عمـ شامؿ لا يضاىيو في الشموؿ إلا السيميوطيقيا " التي تبحث عف التأويلبت  
في قطب العلبمات كمتمظيرة  عمى مستوى النص  بؿ و كؿ العلبمات التي تملؤ العالـ 

 شتى المجالات.المحيط بنا في 

كما نجد سيميائية ) سندرس بيرس( مؤسسة لقصنية مؤادىا " أف العلبمة أو المصورة ، ىي 
توجو لشخص ما  بمعنى أنيا تخمؽ في عقؿ ذلؾ الشخص علبمة معادلة لمعلبمة أو ربما 
علبمة أكثر تطورا و ىذه العلبمة  التي تخمقيا أسمييا مفسرة لمعلبمة الأولى ، أي أف 

( و ىي تنوب عف تمؾ الموضوعة مف OBJECTة تنوب عف شيء ىو موضوعيا ) العلبم
كؿ الجيات، بؿ تنوب عنيا بالرجوع إلى نوع الفكرة التي سيمتيا الركيزة  

GROUND1المصورة 

 2و ىناؾ تقسيـ آخر لمعلبمات و الذي يتضح في المصطمحات الآتية:

 الطبيعةعة التي تعبر عنيا عبر ىي العلبمة التي تشير إلى الموضو  iconأ/ الأيقونة: 
 .الذاتية لمعلبمة فقط

ىو علبمة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا عبر تأثرىا الحقيقي  index-ب/ المؤشر
 بتمؾ الموضوعة، و المؤشر يقوـ بالدلالة بصفتو متأثرا بالموضوعة.

غالبا ما  : و ىو علبمة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا، عرؼsymbolج/ الرمز: 
 يقترف بالأفكار العامة التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعتو.

نستنتج مما سبؽ أف سيميوطيقيا ) شارؿ بيرس( تقوـ أساسا عمى المنطؽ و الظواىر 
 الفمسفية و بيذا فإف وظيفتيا منطقية فمسفية

 
                                                           

194عز‌الدٌن‌المناصرة،‌علم‌الشعرٌات،‌ص‌‌
1
  

.194المرجع‌نفسه،‌‌
2
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 : نشأة السيميائية و جذورىا التاريخية -3

حديث النشأة ، غذ لـ يظير إلا بعد أرسى السويسري  مف المعروؼ أف عمـ السيميائيات عمـ
" فريديناف  دي سوسور" أصوؿ المسانيات الحديثة في مطمع القرف العشريف مع الإشارة أنو 
قد كانت ىناؾ أفكار سيميائية متناثرة في التراثيف الغربي و العربي عمى حد السواء و لأنو 

 1فيةعمـ استمد أصولو مف مجموعة مف العموـ المعر 

إذف يعود تاريخ السيميائيات ألفي سنة مضت كما يقوؿ أميياتو و ىو يتكمـ عف السيميائيات 
 القديمة عمى النحو التالي: 

إف الرواقييف ىـ أوؿ مف قاؿ بأف لمعلبمة ) داؿ و مدلوؿ( و ارتكزت السيميائيات المعاصرة 
إيكوفاني أقصد كؿ أنواع  الأولى ، و عندما أقوؿ بدراسة العلبمات يقوؿ اكتشافاتيـعمى 

العلبمات و كؿ أنواع السيميائيات أي ليس العلبمة المغوية فقط فالمباس و نظاـ الأزياء و 
الموضة السائدة في المجتمع ما، نشكؿ علبمات و انظمة علبمات تختمؼ مف مجتمع لآخر 

رات المرور كؿ مثؿ أداب التحية في الياباف ، علبقات الزواج وتقاليده، نظاـ المطبخ، و إشا
و يرى إيكو أيضا أف الرواقييف ىـ أصلب مف  دلالاتىذا يشكؿ إشارات و علبمات و 

الكنعانييف العماؿ الأجانب في أثينيا و بالتالي فيـ دخلبء عمييا، فأصميـ الحقيقي يعود إلى 
ي الفينيقييف القادميف مف أرض كنعاف إلى شماؿ إفريقيا ، و مع الرواقييف ظير لأوؿ مرة ف

ريقية ، أولئؾ الذيف لا يتكمموف اليونانية كمغة أصمية ، حيث اكتشؼ ىؤلاء أف غالحضارة الإ
في أصوات المغات و حروفيا أي شكميا الخارجي الذي يدعى بالداؿ ، و يصؿ  الاختلبؼ

إيكو إلى أف ىؤلاء البرايرة قد سبقوا دي سوسير غمى اكتشاؼ الفرؽ بيف الداؿ و المدلوؿ ، 
الثقافي و  الازدواجدخلبء كانوا يمتمكوف تجربة لا يمتمكيا اليونانيوف أي تجربة فيؤلاء ال

 الحضاري المغوي مف خلبؿ ثلبث لغات : الكنعانية ، اليونيقية، الأمازيغية و اليونانية

                                                           
.00،‌ص‌9101هـ،‌‌0410الطبعة‌الأولى‌،‌‌ٌنظر‌فٌصل‌الأحمر‌،‌معجم‌السٌائٌلت‌،‌
1
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أما المرحمة الثانية فيي مرحمة القديس أو غاستيف حسب إيكو، فيو أوؿ مف طرح السؤاؿ: 
نؤوؿ ، و ىكذا راح يشكؿ نظرية التأويؿ النصي ) تأويؿ النصوص  ماذا يعني أف نفسر و

 و التواصؿ عند معالجتو لموضوع العلبمة  الاتصاؿالمقدسة(  حيث أكد عمى إطار 

نت فترة ميمة مف فترات كا أما المرحمة الثالثة  فيي مرحمة العصور الوسطى ف و كما
 التأمؿ بالعلبمات و المغات 

بعة، حيث نشطت فييا نظرية العلبمات و الإشارات مع المفكريف و ثـ جاءت المرحمة الرا
 1690الألماف و الإنجميز في القرف السابع عشر، و يمكف ذكر اسـ كتاب لػ جوف لوؾ عاـ 

بعنواف ة" مقاؿ نحو الفيـ البشري " و قد استعمؿ لوؾ مصطمح السيميوطيقيا  ليعني بو العمـ 
التي مف خلبليا عمى معرفة نظاـ الفمسفة و الأخلبؽ و  الذي ييتـ بدراسة الطرؽ و الوسائط

ىذا العمـ في الإىتماـ بطبيعة الدلائؿ التي يستعمميا العقؿ  ىدؼتوصيؿ معرفتيما و يمكف 
بغية فيـ الأشياء أو نقؿ معرفتو إلى الآخريف ثـ استمرت الأمور عمى ىذا النحو في القرف 

حيث اعتبر لايبيتنر سيميولوجية في علبقة  الثامف عشر مع ظيور الموسوعة و الموسوعيف
مع كؿ أجزاء النسؽ بما فييا المقتضبات الفمسفية و الوجودية و الابستمولوجية  لنظرية 
الدلائؿ ، كما تعتبر التقاء مصطمحي بيف التعبير و التمثيؿ و التواصؿ و يقوؿ أمبيرتو 

كبيرة بعنواف " سيميائيات " ف  إيكو: " ينبغي ألا ننسى الفيمسوؼ ىو سيرؿ الذي ألف دراسة
و في القرف العشريف نلبحظ أف كؿ الفمسفة تدور بشكؿ ما حوؿ مشكمة المغة ، و خصوصا 

    1مع برتراند راسؿ و غيره

                                                           
..0997سلٌمان‌العسكري‌،‌نشأة‌السٌمٌولوجٌا،‌عالم‌الفكر،‌مجلة‌دورٌة،‌العدد‌الثانً،‌الكوٌت،‌‌
1
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: يعتبر العنواف أولى عتبات القارئ التي يقيس دلالتيا عمى جميع مضاميف النص، تمييد
و مفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمؿ لمولوج باعتباره وجو النص مصفرا عمى صفحة الغلبؼ 
 1إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقيا و تأويميا

 مفيوم العنوان لغة و اصطلاحا: -1

 لغة: 

تعد جماعة كبيرة مف المغوييف العرب العنواف أنو " ما يدلؾ مف ظاىر الشيء عمى باطنو 
الكتاب ، ديباجتو و سمتو  الظاىر عنواف الباطف " و يقرأ الكتاب مف عنوانو و عنواف

 2الظاىرة التي تدؿ عميو و الأصؿ العناف"

يييئ الفضاء المعجمي طيفا دلاليا شاسعا لمفردة " العنواف " أي يضـ العيف و كسرىا أو 
العمواف" بعد انحدارىا النسبي مف ثلبث وحدات معجمية ) عنف، عنا، عمف( و يمكف لنا 

لي باستثمار موسوعة " ابف منظور" الغوية حيث ورد الاغتراب مف أسرار ىذا المطيؼ الدلا
 في لساف ابف منظور 

في باب العيف في مادة " عنّفّ" ورد عننت و أعننتو لكذا أي عرضتو لو و صرفتو ‌. أ
إليو، و عفّ الكتاب يعنّو عنّا و عنّنو : كعنونتو و عمونتو بمعنى واحد مشتؽ مف 

نا و عنّيتو تعنية إذا عنونتو ، أبدلو مف المعنى، و قاؿ الحياني، أعننت الكتاب تعني
إحدى النونات ياء ، سمي عنوانا لأنّو يعفّ الكتاب مف ناحيتو ، و أصمو عنّاف ، فمما 
كثرت النونات قمبت إحداىا واوا و مف قاؿ عمواف الكتاب جعؿ النوف لاما لأنو أحؽ 

ا و كذا و أظير مف النوف و يقاؿ لمرجؿ الذي يعرض و لا يصرح ، قد جعؿ كذ
 عنوانا لحاجتو و أنشد:
                                                           

.81،‌ص‌0997ن‌الكوٌت،‌1،‌ع91جمٌل‌حمداوي‌"‌السٌمٌوطٌقا‌و‌العنوننة"‌،‌مجلة‌عالم‌الفكر‌،‌المجلد‌‌
1
  
،‌ص‌0989ب،‌المعجم‌الغربً‌الأساسً،‌بتكلٌف‌من‌المنظمة‌العربٌة‌للتربٌة‌و‌الثقافة‌و‌العلوم،‌توزٌع،‌لاروس،‌جماعة‌من‌كبار‌اللغوٌٌن‌العر‌

871
2
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 و تعرؼ في عنوانيا بعض لحنيا       و في جوفيا صمعاء تحكي الدّواىيا

 : و العنواف الأثر، قاؿ سوّاريف المضرّبقال ابن بري

 و حاجة دوف أخرى قد سنحت بيا       جعمتيا لمتي أخفيت عنوانا

 ثابت يرثي عثمان رضي الله عنو:

 جود بو          يقطّع الميؿ تسبيحا قرآناضحوّا بأشمط عنواف الس

 : العمواف لغة في العنواف غير جيّدة ، و العنواف بالصفر ىي المغة الفصيحة.قال الميث

 و قاؿ أبو داود الرّواسي

 لمف ظمؿ كعنواف الكتاب       ببطف أوّاؽ، أو قرف الذّىاب

 و مثمو لأبي الأسود الدّولي: قال ابن بري:

 و فنبذتو       كنبذؾ نعلب أخمقت مف نعالؾنظرت إلى عنوان

 1و قد يكسر فيقاؿ عنواف و عنياف

: عنواف الكتاب مشتؽ فيما ذكر و مف المعنى و فيو لغات :  و في مادة " عنا" ورد-ب
 عنونت و عنّيت وعننت ، و قاؿ الأخفش عنوف الكتاب ، و أعنتو وأنشد يونس:

 الكتاب لكي يسر و يكتمافصمت الكتاب إذا أردت جوابو      و أعف 

: العنواف و العنواف و العنواف سمة الكتاب و عنونو عنونة و عنوانا و عنّاه قال ابن سيده
  كلبىما و سمو بالعنواف، و قاؿ أيضا و العنياف سمة الكتاب: و قد عناه و أعناه.

 في جبيتو عنواف مف كثرة السجود، أي أثر، حكاه المحياني و أنشد : و قال:

                                                           
.109-101،‌ص‌ص‌:‌01،‌مادة‌)‌عنّنّ(‌ج:‌0‌،9111ابن‌منظور‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر،‌بٌروت،‌لبنان،‌ط‌
1
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 1مط عنواف بو مف سجوده      كركبة غير مف غنوز بني نصرو أش

 الدّلالة مادة ) عنّفّ(
 الظّيور عف الشيء يغفّ عننا و عنوانا.....ظير أمامؾ

 الاعتراض اعتف: اعترض و عرض
 العرض عننت الكتاب و أعننتو لو ذا أي عرضتو لو

التعريض و  ا لحاجتويقاؿ لمرجؿ الذي يعرض و لا يصمح، قد جعؿ كذا و كذا عنوان
 عدـ التصريح

 العنونة عنف الكتاب تعنية ، عنّونو
 الأثر و العنواف الأثر

 الاستدلاؿ كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنواف لو
 

 الدّلالة مادة ) عنا(
 الظيور عننت الأرض بالنبات، تعنو عنواّ.....أظيرتو

 الخروج و عنونة الشيء أخرجتو
 القصد نا عينا أي قصدتو.... و معنى كؿ كلبـ مقصدهعنيت فلب

 الإدارة عنيت بالقوؿ كذا: أردت
 سمة  العنواف و العنواف: سمة الكتاب

 الأثر في جبيتو عنواف مف كثرة السجود: أي أثر
 

أمّا ىذا فنبسط ما جاء موجزا في الجدوؿ ، و تفسير ما أشكؿ مف معاني دلالات العنواف 
ور أولى سمات العنواف " كونو " أكبر ي القصيدة ، إذ لو الصدارة و يبرز لنعمـ أف الظي

و ىو راس العتبات و عميو مدار  2متميزا شكمو و حجمو و ىو أوّؿ لقاء بيف القارئ و النّص"

                                                           
.101،‌106،‌ص‌ص:‌01ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌مادة‌)‌عنا(،‌ج،‌‌
1
  

.961،‌ص‌0‌،0981عبد‌الله‌محمد‌الغدامً،‌الخدٌمة‌ن‌و‌الخطٌئة‌و‌التفكٌر‌،‌النادي‌الأدبً‌الثقافً‌فً‌جدة،‌المملكة‌العربٌة‌السعودٌة‌،‌ط‌
2
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التحميؿ إذ لا ولوج إلى النّص إلّا مف خلبلو فيو أشبو بعتبة المنزؿ التي تربط الداخؿ 
 و ىؿ تدخؿ البيوت إلّا مف ابوابيا؟1خوؿ"بالخارج و توطأ عند الد

فظيور العنواف يعني سطوتو و تجبره عمى ) المبدع( ) المنتج( و ) القارئ( فأمّا عمى الأوؿ 
فمف حيث انّو صاحب الخطوة و الصدارة في النص " ، إذ يتصدر الموحة بالنسبة لمغلبؼ و 

ي بظلبؿ سمطتو عمى القارئ يفرض و أمّا عمى الثاني فكونو يمق 2الصفحة بالنسبة لمقصيدة"
نفسو عميو لأجؿ استئذانو في الدخوؿ إلى عالـ النّص ، و ىو الامر الذي عميو معنى 

 الخروج ، فالظيور و الخروج بمعنى واحد فلب يخرج الأمر إلا ليظير

نفسو و أمّا القصيدة و الإرادة فدلالات قارّتاف في العنواف، لأفّ العنواف ، بؿ إفّ الكاتب يجيد 
 3في اختيار عنواف يلبئـ مضموف كتابو لاعتبارات فنية و جمالية و نفسية و حتى تجارية"

تجعؿ المتمقي أو القارئ يسير تبعا لمقصدية و إرادة العنواف سواء كانت ذىنية أو فنية او 
، الميـ أفّ العنواف يقصد شيئا ما أو بالأحرى يريد شيئا ما  4سياسية و مذىبية أو إيديولوجية

ىو صاحب ىذه الإرادة، و لف يكوف القارئ إلّا كالمتمقي الذي  -لا محالة –سيكوف المبدع 
تستيويو ) إشارة / قصدية( المرسؿ و أمّا المعترض فيو وقوؼ العنواف حاجزا ) معترضا( ما 

لذلؾ  5بيف القارئ و النص، فيو " اوؿ لقاء مادي ) فيزيقي( محسوس بيف القارئ و الكاتب"
قد ييتـ القارئ ) المرسؿ إليو( أكثر مف الباث ) المرسؿ( بدعوى عودة الاعتراض  فيو أمر

 عمى المتمقي لا عمى الباعث

 و أمّا الأثر فلؤف العنواف أثر في مقدمة الكتاب ، يشبو أثر السجود في مقدمة الرأس

                                                           
17،‌ص‌9119ن‌0معجب‌العدوائً،‌تشكٌل‌المكان‌و‌ظلال‌العتبات،‌النادي‌الأدبً‌الثقافً‌فً‌جدة‌المملكة‌العربٌة‌السعودٌة،‌ط‌
1
  
،‌منشورات‌‌9111نوفمبر‌-7-8-عبد‌الرحمان‌تٌبٌبرماسٌن،‌)‌فضاء‌النص‌الشعري(‌محاظرات‌الملتقى‌الوطنً‌الأول،‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً‌

089جامعة‌بسكرة،‌ص‌:
2
  
‌9114توبر‌أك‌94عمر‌سطاٌحً،‌)‌من‌جٌفة‌الصٌف‌إلى‌فاكهة‌الخرٌف‌حول‌رواٌة‌عٌسى‌شرٌط‌الجٌفة(‌،‌جرٌدة‌الشروق‌الٌومً‌الأحد،‌‌

01،‌ص‌0901هـ‌،‌السنة‌الرابعة،‌العدد‌0491رمضان‌‌01الموافق‌لـ‌
3
  

‌
4
  

10،‌ص‌0‌،9110بسام‌قطوس،‌سٌمٌاء‌العنوان،‌وزارة‌الثقافة،‌عمان،‌الأردن،‌ط‌
5
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 1" سيماىـ في وجوىيـ مف أثر السجود" قولو تعالى :) الجبية و منو  

كما يكوف العنواف  2ثر السجود في الوجو علبمة لمف " كثرت صلبتو بالميؿ "فيكوف بذلؾ أ
أثر و علبمة في مقدمتو الكتاب عمى حاؿ النّص و صاحبو و يكوف ) الأثر /العنواف( 

 .3بالنسبة لمنّص كالاسـ لممسمّى" تماما مثؿ أسماء العمـ و أسماء المواضع التي تعيّنيا"

ستغلبؿ ف فالعنواف دلالة و إحالة معينة عمى نص معيف " لا و لا يختمؼ الأمر بالنسبة للب
 .4فتة دلالية ذات طاقات مكتنزة ، و مدخؿ أوّلي لابد منو لقراءة النّص

كما أننا نستدؿ بعلبمة مميزة في الشيء نظيره عمى غيره، كذلؾ العنواف نستدّؿ بعلبمة مميزة 
تفرقة و تمييز النص الذي يتستر خمفو في الشيء نظيره عمى غيره، كذلؾ العنواف يستدؿ بو 

بؿ يتعدى كونو مجرّد اسـ يدؿ عمى العمؿ الأدبي يحدده ىويتو و أمّا كوف العنواف سمة 
الكتاب فذلؾ بيت القصيد و مدار الأمر كمو، و مختزؿ الدّلالات جميعا " فيو وسطو و 

 6ؿ عمييا السيمة"عمى اعتبار افّ السمة ىي العلبمة و منو سوـ الفرس جع 5علبمة عميو"

ليكوف العنواف غرة في مقدمة ) ت( الكتاب ، كما كاف لمفرس غرة في جبينيا تميزىا عف 
غيرىا، و ما سمّي العنواف إلا لأنّو يسـ الكتاب أي يميزه بعلبمة خاصة مف غيرىا يعرؼ بيا 

 إلا العنواف. –مطمقا  –و ييتدي إلييا مف خلبليا، ىذه العلبمة لف تكوف 

 :"اصطلاحا

يعدّ العنواف علبمة لغوية تعموا النص لتسميو و تحددت و تغزى القارئ بقراءتو فمولا  
العناويف لظمت الكثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكاتب ، كـ مف كتاب كاف عنوانا سببا 

                                                           
المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها‌
1
  

99الفتح/‌
2
  

0949ن‌ص:‌0الجزائر،‌ط‌ابن‌كثٌر‌،‌تفسٌر‌ابن‌الكثٌر‌،‌دار‌الحدٌث،‌القاهرة،‌مصر،‌الكوٌت،‌
3
  

4
 ‌Josep besa camprubi,les fonctionsdutitre nourveaux actes semiotiques, 82,2002 pulim université de limoges, 

p :08 
10بسام‌قطوس،‌سٌمٌاء‌العنوان،‌ص‌:‌
5
  

117ن‌مادة‌)‌سوم(ن‌ص‌7ابن‌منظور‌،‌لسان‌العربن‌ج‌
6
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في ذيوعو و انتشاره و شيرت صاحبو و كـ مف كتاب كاف عنوانو و بالا عميو و عمى 
 صاحبو

يعدّ العنواف علبمة لغوية تعموا النص لتسميو و تحددت و تغزى القارئ بقراءتو فمولا العناويف 
لظمت الكثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكاتب ، كـ مف كتاب كاف عنوانا سببا في 

 ذيوعو و انتشاره و شيرت صاحبو و كـ مف كتاب كاف عنوانو و بالا عميو و عمى صاحبو
 

رأي بعض النقاد، مقطع لغوي أقؿ مف الجممة يمثؿ نصا أو عملب فنيا و  و العنواف حسب
  1يمكف النظر إلى العنواف مف زاويتيف ) ىػ( في السياؽ ) ب( خارج السياؽ

إلا أنو يممؾ خاصيتو الانتشار ، لأنو مكثؼ و  –أي العنواف  –فبالرغـ مف قمة كمماتو 
 مشحوف دلاليا و ليذا سمي نصا موازيا 

عدّ العنواف علبمة جوىرية لمنص و ىذا رغـ اختلبؼ النقد في صياغتو وصفو فيو تارة ليذا ي
جزء مف كياف النص باعتباره العتبة الأولى في النص، و تارة أخرى عنصر خارجي كونو 

 الأكثر خارجية عف النص ، إذا ما قورف بباقي العناصر النصية الأخرى المؤطرة لمعمؿ

موعة العلبقات المسانية التي يمكف أف ترسـ عمى نص ما مف " و عموما فالعنواف ىو مج
 2أجؿ تعيينو مف أجؿ أف تشير إلى المحتوى العاـ و أيضا مف أجؿ جمب القارئ"

و يذىب جاؾ فونتاني إلى أفّ العنواف مع علبمات أخرى ىو مف الأقساـ النادرة في النص 
 3التي تظير عمى الغلبؼ ، و ىو نص موازي لو

مى مف اتكاء بشرى البستاني في تعريفيا العنواف عمى وظائفو حيث ترى بأنو " و لا أدؿ ع
 رسالة لغوية تعرّؼ بتمؾ اليوية و تحدّد مضمونيا ، و تجذب القارئ إلييا و تغريو بقراءتيا

                                                           
..91،‌ص‌0998د.طن‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌القاهرة،‌‌-ٌموطٌقا‌الإتصال‌الأدبًمحمد‌فكري‌الجزار:‌العنوان‌و‌س‌
1
  

،دار‌مجدلاوي‌للنشر‌و‌0حلومة‌التٌجانً:‌البنٌة‌السردٌة‌فً‌قصة‌النبً‌ابراهٌم‌علٌه‌السلام‌،‌دراسة‌تحلٌلٌة‌سٌمٌائٌة‌فً‌الخطاب‌القرائً،‌ط

.71الأردن،‌ص‌‌–،‌عمان‌9104-9101التوزٌع،‌
2
  

3
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لذا لف نستغرب ممف يحيط العنواف  1و ىو الظاىر الذي يدؿ عمى باطف النص و محتواه" 
جعمو " دلالية كمية تنطوي  عمى أبعاد عميقة تحتوي معاني شاممة ) و بيالة مف الشمولية، في

ىو ( الكممات التي تختصر التفاصيؿ و تجمع الأشتات و ىو البداية و النياية و الجوىر 
فالأمر كمو إذف معقود عمى العنواف مختصرا ، فيو  2الذي تدور في مداره عناصر القصيدة"

و العنواف، " مختصرا ، فيو في النّص المفصؿ و مطّوؿ في النّص تتبع ليف و ما أحاؿ عمي
، إلّا أف يكوف العنواف مراوغا فساعتيا لا حيمة لمقارئ أمامو إلا أف يتكئ عمى النّص لتفسير 
العنواف، " و قد يجد القارئ نفسو في ىذه الحالة أماـ مشكمة حويصمة لاستحالة تحقيؽ 

ىذه الحالة يستعيف القارئ بمخزونو الثقافي عمى في  3التوافؽ بيف النص الشعري و العنواف"
 تأويؿ العنواف و البحث عمى نقاط الاشتراؾ بينو و بيف النص دونما تدخؿ و لا تكمؼ 

و رغـ ما أوردناه مف تعاريؼ لمعنواف إلّا أف ليوىوؾ يرى بأنّو " مف الصعب و صنع تعريؼ 
 4محدد لمعنواف نظرا لاستعمالو في معاف متعددة

ف عرفو ) ليوىوؾ( المؤسس الأوؿ و الفعمي لغمـ العنواف الذي قاـ برصد العنونة ) في حي 
صدا سيميوطيقيا مف خلبؿ التركيز عمى بناىا و دلالتيا ووظائفيا : يقوؿ بكونو مجموعة مف 
الدلائؿ المسانية يمكنيا أف تثبت في بداية النص ........تعيينو و الإشارة إلى مضمونو 

 5جذب ........الجمالي مف أجؿ 

في حيف يرى جيرار " أف العنواف مف بيف أىـ عناصر المناصب ) النص الموازي ( ليذا فإفّ 
تعريفو يطرح بعض الأسئمة و يمح عمينا في تحميؿ ، فجياز العنونة كما عرفو عصر 

                                                           
14،‌ص‌9119ن‌0بشرى‌البستانً،‌قراءات‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌دار‌الكتاب‌العربً،‌بٌروت،‌لبنان،‌ط‌
1
  

086،‌ص‌0‌،0981ابراهٌم‌رمانً،‌أوراق‌النقد‌الأدبً،‌دار‌الشهاب،‌باتنة‌،‌ط‌
2
  
تقى‌الوطنً‌الثانً‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً،‌الطٌب‌بودربالةك‌)‌قراءة‌فً‌كتاب‌سٌمٌاء‌،‌العنوان‌لدكتور‌بسام‌قطوس(،‌محاضرات‌المل‌

94،‌ص‌9111أفرٌل‌‌01/06منشورات‌الجامعة،‌قسم‌الأدب‌العربً‌بسكرة‌فً‌
3
  

‌
4
 leo H.hoek : la marque du titre.p :05 

996ص‌-0‌،9101الدار‌العربٌة‌للعلوم‌ناشرون‌،‌لبنان‌،‌ط‌-الجزائر‌-فٌصل‌الأحمر:‌معجم‌السٌمٌائٌات‌)‌منشورات‌الإختلاف‌
5
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النيضة ، و قبؿ ذلؾ ، العصر الكلبسيكي كعنصر ميـ كونو مجموع معقد أحيانا أو مربؾ 
 1التعقيد ليس لطولو أو قصره ، و لكف مرّده مدى قدرتنا عمى تحميمو و تأويمو، و ىذا 

و يذىب " جوف خوف تاني" إلى أفّ العنواف مع علبمات أخرى ىو مف الأقساـ النادرة في -
 2النص التي تظير عمى الغلبؼ و ىو نص مواز لو

ا انبثقت في مجمميا مف إف نظرة سريعة عمى تمؾ التعاريؼ التي حددت العنواف لتظير أنّي -
وظيفة العنواف ، فيو تارة بعيف الكتاب و طورا يحدّ مضمونو، و قبؿ كؿ يجذب القارئ إليو ، 

 فتكوف أماـ وظائؼ عدّة لمعنواف في مقدمتيا التعييف و الآراء.

بغية تقصي تطوره، الذي مف  3كما أفّ الدراسة العممية تقتضي تتبع مفيوـ العنواف تاريخيا
 مكف لنا تحديده بدقةخلبلو ي

و المتفؽ عميو أف " العنواف مرتبط ارتباطا عضويا بالنص الذي يعنونو، فيكمّمو و لا يختمؼ 
فيو ما وضع عمى رأس النّص إلا ليعرفو و ينوب ....و  4معو و لا يعكسو بأمانة و دقة"

 5كأنّما ىو نص صغير يتعامؿ مع نص كبير"

في أعمى مراتب الاتصاؿ، فيكوف رديفا لمغة مف حيث  و قد تسمو التعاريؼ بالعنواف لتجعمو
ىي نظاـ ، فالعنواف أيضا نظاـ فالعنواف أيضا نظاـ سيموطيقي مكثؼ لنظاـ العمؿ، حتى 
ليصؿ إلى حدّ التّشاكؿ الدّلالي، و حتى أفّ بناء النص يظؿ معمقا عمى اكتشاؼ آليات ىذا 

 نّص الأصمي وصيا عمى ال -مع صغره –فيصبح العنواف  6التشاكؿ"

                                                           
،‌0‌،9111عبد‌الحق‌بالعابد:‌عتبات‌)‌جٌرار‌جٌنات‌من‌إلى‌المناص(،‌منشورات‌الإختلافن‌الجزائر،‌الدار‌العرب‌للعلوم‌،‌ناشرون،‌لبنان،‌ط‌

‌61ص‌
1
  

.40،‌ص‌0‌،9101دار‌التكوٌن‌للتألٌف‌و‌الترجمةو‌النشر،‌سورٌا،‌ط-عبد‌القادر‌رحٌم،‌علم‌العنونة‌
2
  

3
 Gérard.Genette,seuils.p :180 

عبد‌المالك‌مرتاض،‌تحلٌل‌الخطاب‌السردي،‌معالجة‌تفكٌكٌة‌سٌمٌائٌة‌مركبة‌لرواٌة‌آفاق‌المدق،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌بن‌عكنون،‌

977،‌ص‌0‌،0991الجزائر،‌ط
4
  

المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها‌
 5

  
بناء‌النص‌فً‌شعر‌الحداثة(‌اٌتراك‌للطباعة‌و‌النشر‌و‌التوزٌع،‌مصر‌‌محمد‌فكري‌الجزارن‌لسانٌات‌الإختلاف‌)‌الخصائص‌المالٌة‌لمستوٌات‌

908،‌ص‌0‌،9110الجدٌدة،‌مصر،‌ط
6
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لنصؿ في الأخير بعد كؿ ما ورد مف تعاريؼ لمعنواف إلى نتيجة مفادىا أفّ العنواف علبمة 
لغوية تعمو النص لتسمو و تحدده، و تغزي القارئ بقراءتو ، فمولا العناويف لظمت كثير مف 
 الكتب مكدّسة في رفوؼ المكاتب ، كـ مف كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو و انتشاره، و

 شيرة صاحبو، و كـ مف كتاب كاف عنوانو وبالا عميو و عمى صاحبو.

 / وظائف العنوان:2

ترتبط وظائؼ العنواف بأنواعو لاف أنواع العنواف ضبطت مف خلبؿ علبقتيا بالنص و عميو 
لا يمكف عمى وظائؼ محددة لكؿ عنواف لذلؾ تباينت الوظائؼ عند مختمؼ المشتغميف عمى 

روا الوظائؼ الست لمغة التي حددّىا " جاكيسوف " و تتمثؿ في الوظيفة العنواف بداية استثم
لكف النقاد راو في  F.poétiqueو أخيرا الوظيفة الشعرية  F.métalingristiqueالمرجعية 

ىذه الوظائؼ تصورا و نقصا لأنيا تقتصر عمى الرسالة المغوية  و النظاـ التواصمي لا يقوـ 
غة و علبمة يسميائية لذلؾ فلببد أف تكوف وظائفو في خدمة عمى المغوي فقط، فالعنواف ل

الميزتيف حيث تشمؿ الميزة الثانية عمى المرجعية الاجتماعية و الإيديولوجية و الأيقونة مف 
  1خط و ألواف و غيرىا

و لقد اىتـ المشتغموف في حقؿ النقد سيميائية العنواف و بدورىا الفعاؿ في تقديـ الخطاب و 
و باعتباره نصا موازيا ، فالعنواف علبمة جوىرية تحمؿ طاقة حيوية مشفرة قابمة بتفاعمو في

لعدة تأويلبت قادرة عمى إنتاج الدلالة ، فلب بد لمعنواف أف ينطوي عمى كفاءة التفاعؿ مع 
  2عدد متنوع مف النصوص و الخطابات لما يكفي لو قدرة عمى الاطلبع بوظائفو

اؿ مف ىذه الوظائؼ سبيلب لممقاربة ليفتح المجاؿ بعد ذلؾ و اتخذ المشتغموف في ىذا المج
لمبحث في ىذه الوظائؼ عمى اختلبفيا و تبايف وجيات النظر ليجمعو ميروف بيف  لمسيمائييف

 نظامية صيرؾ و دقة دوتشي في تحديد الوظائؼ العنواف:
                                                           

194-191محمد‌التونسً،‌إشكالٌة‌مقاربة‌الموازي،‌ص‌‌
1
  

.71حلومة‌التجانً‌النبتة‌السردٌة‌فً‌قصة‌النبً‌ابراهٌم،‌ص‌‌
2
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 الوظيفة التعيينية التسمرية -
 وؾ في الوظيفة التداوليةالوظيفة الإغرائية التحريضية و التي جمعيا ىي -
 الوظيفة الإيديولوجية -

بعده جعؿ جيراد جينيت مف ىذا التعميـ منطمؽ لتحميلبتو إلا أنو قاـ ببعض التعديلبت 
 المكممة لما سبؽ ليصؿ في الأخير إلى وضع نمذجة ليذه الوظائؼ و التي نرصدىا كالآتي:

 F. désignationالوظيفة التعيينية :  -2-1

( لمكتاب ، بو يعرؼ كما جرت عميو العادة في nomو أف العنواف ) اسـ المتعارؼ عمي
التسمية و تسمية طفؿ ما تعني مباركتو، فمتى أعمف عميو اسـ سيتـ تسجيمو بو، دوف النظر 
إلى العلبقة الاعتباطية الموجودة بينو و بيف اسمو، كذلؾ أف تسمي كتابا يعني أف تعينو 

خصا تماما ، ليذا انسحب نظاـ التسمية عمى العنواف ، ( كما نسمي شdésignerتعننو ) 
فلب بد لمكاتب أف يختار اسما لكتابو ليتداولو القراء ، فمثلب عندما ندخؿ إلى المكتبة أوؿ ما 
نسأؿ المكتبي ىو عف اسـ الكتاب الذي نريد شراءه " ىؿ عندؾ طرؽ الياسميف أو الأحمر و 

الياسميف، أو الأحمر و الأسود أي ىؿ قرأف الكتاب الأسود" أو نسأؿ طالبا " ىؿ قرأت طوؽ 
الرواية المعنونة باسـ طوؽ الياسميف، أو الأحمر و الأسود أما إذا أردت تحفيزه ، أو أف 
ننشط فيو فضولو القرائي فأسألو ىؿ تعمـ لماذا عنوف ىذا الكتاب عنوف ىذا الكتاب بطوؽ 

 ......أو الأحمر و الأسود.

( مف indentificationمف الجانب العممي نجد بأف وظيفة المطابقة ) ليرى " جينيت " أنو 
أىـ الوظائؼ التي يمكنيا أف تتجاوز بقية الوظائؼ لأنيا تريد أف تتطابؽ بيف عناوينيا و 
نصوصيا ، غير أننا نجد في بعض العناويف المراوغة خاصة السيريالية منيا لا تطابؽ 
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ر في طبقاتيا قصد قراءة و فيـ تمويحاتيا و نصوصا تماما و تحتاج إلى تأويؿ و حف
   1تمميحاتيا

 الوظيفة الوصفية: -2-2

ىي الوظيفة التي يقوؿ العنواف عف طريقيا شيئا عف النص و ىي الوظيفة المسؤولة عف 
الانتقادات الموجية لمعنواف، و ىي نفسيا الوظيفة ) الموضوعاتية ، و الخيرية ، و 

بؿ في الوظيفة الإيحائية غير أنو لابد أف يراعي في تحديدىا المختمطة( ، كما ضمنيا مف ق
الوجية الاختيارية لممرسؿ المعنوف أو الملبحظات التي يأتي بيا ىذا الوصؼ الحتمي ، و 
أماـ التأويلبت المقدمة مف المرسؿ إليو ) المعنوف لو ( الحاضر دائما كقرصنة لمحفزات 

ذه الوظيفة لا منأى عنيا ليذا عددىا " امبرتوايكو" المرسؿ ) المعنوف( أو الكاتب عامة، و ى
كمفتاح تأويمي لمعنواف ، و لقد كثرت تسمياتيا ىي الأخرى " فيسمييا " غولد نشتايف " 

بالوظيفة  الدلالية ، أما  Mihabailie( و مييابمو F.abreviatuveالوظيفة التمخيصية ) 
( و ىي التسمية f. métalingruistique كونتورووسي " فيسمييا بالوظيفة المغوية الوصفية 

التي يراىا " جوزيب بيزا " تعبر بأمانة عف ىذه الوظيفة مناقشا في ذلؾ الأطروحات 
المتدتخمة التي قدميا " جينيت" ، غير أف ىذا الأخير كاف مدركا ليذه الصعوبة و التعقيد 

 2الذي يكتنؼ وظائؼ العنواف كما رأينا سابقا

 ئية:الوظيفة الإيحا 2-3

يتمثؿ دورىا في محاولة إيجاد أسموب أو الطريقة تساعد عمى لفت انتباه القارئ أو تقديـ 
تمميح بسيط يجعؿ المتمقي ميتما بالمألوؼ و يذوب فيو و ذلؾ مف خلبؿ قدرة الكاتب عمى 

 تكويف لغة رمزية ذات جمالية فنية عالية

                                                           
78،‌ص‌9118،‌الدار‌العربٌة‌للعلوم‌ناشرون،‌منشورات‌الإختلاف،‌0ق،‌طعبد‌الحق‌بلعابد:‌عتبات‌حٌنات‌من‌النص‌إلى‌المناط‌
1
  

.87المرجع‌السابق،‌ص‌‌
2
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الوصفية فإحداىما تكمؿ الأخرى و علبوة عمى ذلؾ فيي مترابطة ارتباطا وثيقا بالوظيفة 
تشكلبت تسمسلب متينا و ليذا فيي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية و لا يستطيع الكاتب 
التخمي عنيا فيي ممفوظ ليا طريقتيا في الوجود و نقؿ أسموبيا الخاص، و أنيا ليست دائما 

إيحائية لكف عف  قصدية ليذا لا يمكننا الحديث لا عف الوظيفة الإيحائية و لكف عف قيمة
قيمة إيحائية ليذا دمجيا جيرار جنيت في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا 

و ىذا يعني أف الوصؼ ليس نفسو الإيحاء و إنما ىناؾ فرؽ ، و ىذا  1لارتباكيا الوصفي"
الفرؽ يكمف في كوف الوصؼ يقدـ التفاصيؿ الدقيقة لمموصوؼ عكس الإيحاء و إنما ىناؾ 
فرؽ ، و ىذا الفرؽ يكمف في كوف الوصؼ يقدـ التفاصيؿ الدقيقة لمموصؼ عكس الإيحاء 
الذي يقدـ التفاصيؿ الدقيقة لمموصوؼ عكس الإيحاء الذي يقدـ فقط تمميحات لشيء 
الموصوؼ كما سميت أيضا بالضمنية لأنيا تحمؿ مضمونا غير واضح و سميت 

 بالمصاحبة لأنيا مع الوظيفة الوصفية.

 الوظيفة الإغرائية": 2-4

يكوف العنواف مناسبا لما يغري جاذبا قارئا المقترض ، و ينجح لما يناسب نصو ، محدثا 
بذلؾ تشويقا و انتظارا لدى القارئ كما يقوؿ " داريدا" غير أف " جينت " يرى بأف ىذه 
الوظيفة مشكوؾ في نجاعتيا عف باقي الوظائؼ و ىي في حضورىا و غيابيا تستقؿ 

يتيا عف الوظيفة الثالثة دوف الثانية ، ففي حضورىا يمكنيا أف تظير إنجابيتيا او بأفضم
سمبيتيا أو حتى عدميتيا بحسب مستقبمييا الذنب لا تتطابؽ قناعاتيـ و أفكارىـ دائما مع 

 أفكار ) المرسؿ المعنوف( الذي يريد المرسؿ إليو ) المعنوف لو( حمميـ عميو.

ؤؿ المحفز عمى الشبكة أف يكوف العنواف سمسار لمكتاب، و لا ليذا يطرح جينت" ىذا التسا
يكوف سمسار نفسو؟ فلب بد مف إعادة النظر في ىذا التمادي  الاستلببي وراء لعبة الآراء 

 الذي يسعدنا عف مراد العنواف و سيضر بنصو
                                                           

.88عبد‌الحق‌بلعابد،‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌
1
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" جوف بارت" عمى أولئؾ الذيف يميتوف وراء العناويف الرنانة و  john barethليرد  
لطنطانة دوف وعي بجماليتيا و التي تكوف في الأغمب بلب معنى فأف يكوف الكتاب أغرى ا

مف عنوانو احسف مف أف يكوف العنواف أغرى مف كتابو، و ىذا لكي لا نسوؽ القراء لعماء لا 
 مرئي ، ونبقي عمى ذلؾ الميثاؽ الاخلبفي لمقراءة.

بطة ، يمكف أف تحدث لو أشياء مثمما ( ككؿ الأر relaisلأف المناص برأي " جنيت " رباط ) 
مرينا في وظائؼ العنواف ف و ىذا لما يكوف الكاتب تقبؿ اليد حاجيا بعنوانيو الاستقباؿ الجيد 
لنصو، مف طرؼ القراء المعنوف ليـ ف ليذا ينصح الكتاب مف أف يبتعدوا عف التأنؽ 

كبر المبيعات ، المفضوح في عناوينيـ عمى حساب معنى النص و مضمونو قصد تحقيؽ أ
 1فالقارئ لـ يعد مغفلب كما كاف يعتقد 

 عند جاكيسون: -2-2

إضافة غمى التصنيؼ السابؽ نجد تصنيفا آخر مغاير السابقة و ىو الذي وضعو روماف 
جاكيسوف ، فحدد وظائؼ أخرى مختمفة عف التي وضعيا جيرار ارحنيت ، و لكي يسيؿ 

الذي وضعو جميؿ حمداوي ليصنؼ ىذه الوظيفة و عمييا فيميا و استيعابيا اخترنا الجدوؿ 
 يشرح مضمونيا بشكؿ أدؽ وواضح و ىو كما يمي:

 طبيعة الوظيفة تعريف ووصف الوظيفة تمركزىا الوظيفة
المرجعية ) الإحالية( 

 جاكيسوف
 

المرجع النصي أو 
 الواقع المادي

تتمركز ىذه الوظيفة عمى موضوع 
سيا الرسالة باعتباره مرجعا وواقعا أسا

 تعبر عنو الرسالة

 معرفة موضوعاتية

المرسؿ أو المتكمـ  الانفعالية جاكيسوف
 أو المخاطب

تحدد العلبقة الموجودة بيف المرسؿ و 
الرسالة كما تحمؿ طياتيا انفعالات ذاتية 
و قيما و مواقؼ عاطفية و مشاعر و 

 عاطفة ذاتية

                                                           
89-88عبد‌الحق‌بلعابد،‌مرجع‌سابق،‌ص‌‌
1
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إحساسات يسقطيا المتكمـ عمى موضوع 
 الرسالة المرجعي

المتمقي المخاطب  تأثيرية جاكيسوفال
 المرسؿ إليو

تحدد العلبقات الموجودة بيف الرسالة  
فالمتمقي حيث يتـ تحريض المتمقي و 
إثارة انتباىو و إيقاظو عبر الترغيب و 

 الترىيب

 عاطفة ذاتية

الإشيارية أو الجمالية 
أو البويطيقية  

 جاكيسوف

الرسالة في حد 
 ذاتيا

لموجودة بيف الرسالة أنيا تحدد العلبقات ا
و ذاتيا ، و تتسـ ىذه الوظيفة بالبعد 

 الفني و الجمالي و الشاعري

 عاطفة ذاتية

التواصمية أو الحفاظية 
 ما وراء المغة جاكيسوف

القناة الاتصاؿ في 
 ذاتو

تيدؼ ىذه الوظيفة إلى تأكد التواصؿ و 
 الاستمرارية الإبلبغ و تثبيتو و إيقافو 

 معرفة موضوعية

تالغوية ما وراء المي
 المغوية جاكيسوف

تيدؼ ىذه الوظيفة إلى تفكيؾ الشفرة  السنف المغة
المغوية بعد تسنينيا مف طرؼ المرسؿ و 
اليدؼ مف السنف ىو وصؼ الرسالة و 
تأويميا مستخدما معجـ أو القواعد المغوية 
و النحوية المشتركة بيف المتكمـ و 

 المرسؿ إليو

 
 
 

 معرفة موضوعية

 

لا يمكننا الوقوؼ عند ىذه التصنيفات فقط بؿ تعدد و تختمؼ مف ناقد إلى آخر و ىذا و 
عمى خلبؼ ىؤلاء نجد أف جميؿ حمداوي قد وضع وظائؼ أخرى زيادة عمى الوظائؼ التي 

و ىي " وظيفة التمميح ف الإيحاء ف التناص ، الأدلجة،  –حددىا جيرار جينيت و جاكيسوف 
، الشرح، الاختزاؿ ، التكثيؼ، و خمؽ المفارقة و الانزياح عف المدلولية، التعميؽ، التشاكؿ

   1طريؽ ارباؾ المتمقى

                                                           
96السٌمٌوطٌقا‌و‌العنونة‌،‌ص‌‌-جمٌل‌حمداوي‌
1
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إذف بالنظر إلى ما تطرقنا إليو سابقا فإننا يمكف أف نستنتج أف ىذه الوظائؼ تختمؼ فيما 
بينيا كما تتشابو أيضا عند الكثير مف النقاد و الدارسيف، فيذا يضيؼ و ىذا يحذؼ و ذلؾ 

نو " يصعب تحديد وظائؼ العنواف ، و قد تتعقد الأمور أكثر مف عناويف عائدا إلى أ
 النصوص الشعرية.

 أنواع العنوان: -3

إفّ العنواف بوصفو سميلب شرعيا لآلية العنونة أو انتاجا لممارستيا سرعاف ما يبدأ بالتفريع و 
ناصر و التناسؿ ليبدو كجياز ليمارس بشؤونو ووظائفو عمى نحو متكامؿ مف خلبؿ الع

 1الأقساـ التي ينطوي عمييا في سياؽ انشغالاتو النصية

 تعدد أنواع العناويف بتعدد النصوص ووظائفيا و أىـ أنواع العناويف ىي: 

 العنوان الحقيقي-3-1

ىو ما يحتؿ واجية الكتابة و يبرزه صاحبو لمواجية المتمقي و يسمى " العنواف الحقيقي أو 
تعريؼ تمنح النص ىوية فتميزه عف غيره مف النصوص و و يعتبر بحؽ بطاقة  2الأصمي"

نضرب مثاؿ ذلؾ بعنواف ) المقدمة ( لابف خمدوف ، و )أحاديث ( لطو حسيف فكلبىما 
 عنواف حقيقي ليذيف الكتابيف

 fauxtitreالعنوان المزيف  3-2

ز ويأتي مباشرة بعد العنواف الحقيقي و ىو " اختصار و ترديد لو ووظيفة تأكيد و تعزي
العنواف الحقيقي ، و يأتي غالبا بيف الغلبؼ و الصفحة الداخمية و تعزي إليو ميمة 
استخلبؼ العنواف الحقيقي ، إف ضاعت  صفحة الغلبؼ و لا حاجة لمتمثيؿ لو لأنو مجرد 

 ترديد لمعنواف الحقيقي و ىو موجود في كؿ الكتب
                                                           

،‌ص‌9117لٌة‌فً‌شؤون‌العتبة‌النصٌة،‌دار‌التكوٌن‌للتألٌف‌و‌الترجمة‌و‌النشر،‌دمشق،‌د.ط،‌خالد‌حسٌن‌)‌فً‌نظرٌة‌العنوان(‌)‌مغامرة‌تأوٌ‌

78.
1
  

.971شادٌة‌شقرون‌)‌سٌمٌائٌة‌العنوان‌فً‌دٌوان‌مقام‌البوح،‌لعبد‌الله‌العشً(،‌الملتقى‌،‌منشورات‌جامعٌة‌،‌ص‌‌
2
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 العنوان الفرعي: 3-3

يتسمسؿ في العنواف الحقيقي و يأتي بعده لتكممة المعنى و غالبا ما يكوف عنواف لفقرات و 
مواضيع أو تعريفات داخؿ الكتب ، و ينعتو بعض العمماء بالثاني أو الثانوي مقرنة بالعنواف 

 الحقيقي.

 الإشارة الشكمية: 3-4

إمكاف أف يسمى العنواف و ىي العنواف الذي يميز نوع النص و جنسو عف باقي الأجناس و ب
الشكمي و ىذا التمييز ىذا العمؿ عف غيره مف الأعماؿ الادبية و الاشكاؿ الأخرى مف حيث 

 قصتو أو روايتو أو مسرحتو 

يقوـ أساس عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة مف أبعاد العنوان التجاري:  3-5
عدة للبستيلبؾ السريع ، و ينطبؽ تجارية و ىو عنواف يتعمؽ بالصحؼ أو المواضيع الم

   1كثيرا عمى العناويف الحقيقية لأف العنواف الحقيقي لا يخمو مف بعد إشياري تجاري

 العنوان في الكتب العممية:-1

 حيث نجد المطابقة و الترابط بيف العنواف و مضموف الكتاب ) المرجعية و الإحالة( 

 العنوان في الكتاب الإيداعية النشرية: -2

 يحقؽ العنواف مف معادلة صعبة إذ يصعب عمى القارئ استجلبء دلالات العنواف  و

 العنوان في النصوص الشعرية:-3

يجد القارئ نفسو في ىذه الحالة أماـ اشكالية عويصة لاستحالة تحقيؽ التوافؽ بيف النص 
 الشعري و العنواف

                                                           
19،‌ص‌0‌،9101مة‌و‌النشر،‌سورا،‌طعبد‌القادر‌رحٌم،‌علم‌العنونة‌،‌دار‌التكوٌن‌لتألٌف‌و‌الترج‌
1
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مف في الحدود و المقولات، و يرى جوف كوىيف أنو يمكف لمشعر  واف لأف حقيقة الشعر لا تك
و ىذا يفسر غياب العنواف في قصائد الشعر العربي القديـ فنذكر القصيدة نسبة أو بالمناسبة 
التي قبمت فييا ) ىجاء شخص، مدح شخصيات ( و يقوـ المصطمح أحيانا مقاـ العنواف 

كؿ أسرار لذلؾ استحب النقاد القدامى تحسيف المصطمح لأنيا مفاتيح القصيدة التي تحمؿ 
 1الكوف الشعري

 أىمية العنوان: -3

أصبح العنواف في النص ضرورة ممحة و مطمبو أساسيا لا يمكف الاستغناء عنو في البناء 
العاـ لمنصوص ، لذلؾ ترى الشعراء يجتيدوف في وسـ مدوناتيـ بعناويف و يتفنانوف كما 

ىمية التي ليا العنواف، رأوا يتفقوف في تنميتيا بالخط و الصور المصاحبة و ذلؾ لعمميـ بالأ
فيو عتبة ميمة ليس مف السيؿ تجاىميا إذا يستطيع القارئ مف خلبليا دخوؿ عالـ النص ، 

 دونما تردد ما داـ استعاف بالعنواف عمى النص.

 2كما تتجمى أىمية العنواف فييا : " يثيره مف التساؤلات لا تمقي ليا إجابة إلا مع نياية العمؿ"
ة القارئ لمقراءة أكثر مف خلبؿ تراكـ علبمات الاستفياـ في ذىنو التي تكوف فيو يفتح شيي

الأوؿ ىو العنواف فيضطر إلى دخوؿ عالـ النص بحثا عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية 
 إسقاطيا عمى العنواف

فالعنواف عمى أىميتو أصبح عمما مستقلب لو أصولو و قواعده التي يقوـ عمييا فيو يوازي إلى 
بعيد النّص الذي يسميو ليذا " فإف أي قراءة استكشافية ) لأي فضاء( لابد أف تنطمؽ مف حد 

، بؿ أصبح 4، كما أنو لـ يعد " زائدة لغوية يمكف استئصاليا في جسد النص 3العنواف "
                                                           

،‌جامعة‌محمد‌خٌضر‌،‌بسكرة‌،‌ص‌9119،‌أفرٌل‌‌‌06-01محاضرات‌‌الملتقى‌الوطنً‌الثانً:‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً‌،‌منشورات‌الجامعة،‌‌

94
1
  

017،‌ص‌0998ان،‌،‌إفرٌقٌا‌الشرق‌،‌المغرب‌،‌لبن0رشٌد‌ٌحٌاوي‌:‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌‌دراسة‌‌فً‌المنجز‌النصً،‌ط‌
2
  
،‌عنابة‌،‌الطاهر‌رواٌنٌة،‌)‌سكرٌة‌الدال‌فً‌بنٌة‌الاستهلال‌فً‌السرد‌العربً(‌،‌ملتقى‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً،‌معهد‌اللغة‌العربٌة‌و‌آدابها‌‌

.040،‌ص‌0991
3
  
،‌9111-8-7ول‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً،‌بسكرة‌فً‌شادٌة‌شقروش،‌)‌سٌمٌاء‌العنوان‌فً‌دٌوان‌مقام‌البوح‌لعبد‌الله‌العشً(‌الملتقى‌الوطنً،‌الأ‌

.986منشورات‌الجامعة،‌ص‌
4
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عضوا أساس ستشار و يستأذف لأف أي قراءة استكشافية  تنطمؽ مف العنواف متجية نحو 
بنايتو التركيبية و الدلالية، إذف فالعنواف في أبسط تعريؼ لو تعريؼ عمـ النص بغية تفكيؾ 

لو ىو مفتاح النص و الثريا التي تضيء فضائيا لاستكشاؼ أغواره ، فالمتمقي يدخؿ إلى 
ساحة النص مف بوابة العنواف، فيو يمعب دورا مركزيا في عممية انتاج القارئ لمعنى العمؿ 

إبداع الكاتب و المبنى الإستراتيجي لمنص، كما أنو يعطي  و دلالتو ، و جزءا لا يتجزأ مف
 لمحة عف كامؿ النصر الذي لـ تتح لو الفرص لقراءتو يقوؿ:" جعفر علبؽ" في ذلؾ 

" ليس العنواف مجرّد اسـ يدؿ عمى العمؿ الأدبي، يحدد ىويتو و يكرس انتماءه لأدب ما لقد 
لغة التعقيد ، إنو مدخؿ لعمارة النص، صار أبعد مف ذلؾ بكثير و أضحت علبقتو بالنص با

و إضاءة بارعة و غامضة لإبيائو و ممراتو، لقد أخذ العنواف يتمرد عمى إىمالو فترات 
طويمة ، مف رماده الذي حجبو عف فاعميتو، و أقصاه إلى ليؿ مف النسياف إلى وظيفة 

 .1العنواف إلا مؤخرا

ميمتو وضع المعنى أماـ القارئ إلى كؿ ىذا و ذاؾ جعؿ العنواف يرتقي مف عامؿ تفسير 
 2مشروع التأويؿ"

 

 

 

                                                           
بسكرة،‌‌عبد‌القادر‌رحٌم،‌العنوان‌فً‌النص‌الإبداعً،‌أهمٌته‌و‌أنواعه،‌مجلة‌كلٌة‌الآداب‌و‌العلوم‌الإنسانٌةو‌الإجتماعٌة،‌جامعة‌محمد‌خٌضر،‌

9116العدد‌الثانً‌و‌الثالث،‌جانفً،‌جوان،ة‌
1
  
م،‌0991ر‌و‌ابنٌه‌)‌شعرٌة‌الدال‌فً‌بنٌة‌الاستهلال‌فً‌السرد‌العربً،‌ملتقى‌السٌمٌاء‌و‌النص‌الأدبً،‌معهد‌اللغة‌العربٌة‌و‌آدابها،‌عنابة،‌الطاه‌

.040ص‌
2
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11 

 أصناف العنونة و علاقة العنوان بالنص 

 أصناف العنونة-1

( بيف صنفيف مف العناويف مف حيث علبقتيما G.GENETTEلقد ميز جيرار جينيت ) 
 ى لكؿ صنؼ خصائصو و صوره و ىما:بمتنيا حيث أعط

 العناوين الموضوعاتية:

تأتي ىذه العناويف لتصؼ مضموف النص و تختصره و لتحميميا لابد مف المجوء إلى 
و ىذه العناويف  1طريقتيف ىما: التحميؿ الدلالي الفردي و التحميؿ التأويمي لمنص

 الموضوعاتية تختار أربع طرؽ لاختزاؿ مضاميف متونيا:

ثؿ الطريقة الأولى في : تعييف موضوع الرواية دوف لؼ أو دوراف يعني أفّ العنواف ىنا *تتم
 يكوف مباشرا اسـ عمـ أو مكاف

: اعتمادىا عمى المجاز المرسؿ و الكتابة المتعمقة بموضوع لا تتمثل الطريقة الثانية*
 يتموقع فيو الحديث فيكوف العنواف ىنا عبارة عف رمز إيحاء

ة الرابعة في توظيؼ الجمؿ المضادة أو السخرية حيث تكوف العلبقة بيف *تتمثؿ الطريق
العنواف و النص علبقة عكسية ، فنجد العنواف مثلب يرمي بالفرح لكف مضموف الرواية حزف 
و ألـ ، فيكوف ىذا عمى سبيؿ السخرية، و يرى جنيت أف السبيؿ لفيـ ىذه العناويف 

المجوء إلى العناويف الفرعية التي تفتح باب التأويؿ و باعتبارىا عناويف أصمية الموضوعاتية 
2القراءة الممكنة كي لا يتيو القارئ في العنواف نظرا لدوره التوجييي القرائي

                                                           
.79ٌنظر:‌عبد‌الحق‌بالعابد،‌العتبات‌،‌ج‌جٌنٌت‌من‌النص‌إلى‌المناص،‌ص‌‌
1
  

.91محمد‌فكري‌الجزار،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
2
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كما نجد محمد فكري الجزار يقوؿ في ىذا الباب نسبة موازية لبنية العنواف الرئيسي تكافؤىا و 
ية عمى الرغـ مف الدائرة الدلالية الواحدة تختمؼ عنيا اختلبؼ يجعؿ الأولى ضرورية لمثان

 1فييا الاثنافالتي يقع 

إف العناويف الموضوعاتية تجعؿ العنواف رىينا لمتنو أو نصو فغياب أحدىما يقتمو و ينزع منو 
 .2دلالتو ، فالنص عبارة عف خارطة لقراءة العنواف

 :ب/ العناوين الخبرية الإخبارية

في الساحة الأدبية و الفكرية، و ىي عناويف تسعى لتقديـ توظيؼ ىذا الصنؼ مف العناويف 
النص و إظياره ، لا لوصؼ مضمونو ، حيث تصمح ىذه العناويف كثيرا في الكتب 

التنظيرية، فيي تساعد القارئ عمى إيجاد العمؿ المطموب و تمييزه عف الأعماؿ الأخرى 
مف كممة أو عبارة و مف  عادة ما تمتاز ىذه العناويف بالقصر بصورة عامة حيث تتكوف

أمثميا في المغة و الأدب العربي، الكتاب النحوي لسيبويو، ىذا الذي سماه " الكتاب " فعنوانو 
، فالمضموف عف النحو و المغة وقد نجد كتب  بالمضموفيميؿ لممصطمح و لا علبقة لو 

ص لا عف خيرية تخبر عف النبعنواف خواطر أو النظرات أو لفتات فمثؿ ىذه العنوانيف 
مضمونو إلا أف ىناؾ مواطف يمكف لمعنواف  الموضوعاتي أف يصبح خبريا مف خلبليا، في 

بػ : العناويف المختمطة و ىي التي يكوف فييا  ىذه النقطة تظير عناويف يسمييا جنيت
ب بأجزاء ، كؿ جزء بعيد عف الجزء الآخر و قد اف قبمو كأف يكوف ىناؾ كتاالعنواف تابع لعنو 

ا الخمط في عناويف السينما فيذه العناويف تبدأ خبرية تخبر ثـ تحيؿ العمؿ قبميا ثـ يكوف ىذ
3تصنؼ المضموف

                                                           
.099ن‌ص‌1‌،9117نظر‌السعٌد‌بوسقطة،‌العنونة‌و‌تجلٌات‌الرمزٌة،‌"‌مجلة‌بونة‌للبحوث‌و‌الدراسات،‌جامعة‌عنابة،‌الجزائر،‌عٌ‌
1
  

81-79عبد‌الحقر‌بالعابد‌"‌عتبات‌"،‌المرجع‌السابق،‌ص.ص‌،‌‌
2
  

.81-89-80المرجع‌السابقن‌ص‌‌
3
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يف الموضوعاتية بكثرة و نتج أفّ الرواية تشغؿ عمى العناو إذا مف خلبؿ ىذه الأصناؼ نست
 نادرا ما تشغؿ عمى العناويف المختمطة

 / علاقة العنوان بالمتن:2

لساني، فيو بنية متفتحة لمقارئ لو سمطة في تأويؿ أبعاده انطلبقا يعتبر النص جياز عبر 
مف السياقات التي يقع فييا العمؿ، فالنص مف ىذا المنطمؽ يصبح مقولة  أو ممفوظ و 

 1التناص ىو الذي يفرض ىذه المقولة 

و ىذه المقولة تحتاج لمف يسمييا و يبحث في دلالتيا و يتناص مع ىذه الدلالات التي 
 ىذا العبر المساني تعتري

و مف عنا يأتي العنواف الذي يختزؿ ىذه الدلالات حيث يعبر محمد مداس عف ىذا بقولو " 
عمييا  الاحتمالات وقعإف الاختزاؿ في العنواف ليعبر عف الموضوع و يجعمو واحدا مف جممة 

 .2اختيار المبدع

؟ و ىؿ كؿ العناويف ىو العنواف يفمح في التعبير عف نصلكف السؤاؿ الذي يطرح نفسو 
 التعبير عف متنيا؟ مياميا فيتتسـ بالصحة أـ ىناؾ عناويف مراوغة و قاصرة عف أداء 

يقوؿ مصطفى لطفي منفموطي في ىذا الصدد: لقد جيؿ الذيف قالوا أف الكتاب يعرؼ بعنوانو 
 ...فإنّي لـ أر بيف الأدب أسخؼ مف كتاب " جواىر الأدب" و لا أرؽ مف اسمو و لا بيف

كتب التاريخ أكذب مف كتاب " بدائع الزىور " و لا أعذب مف عنوانو، كما لـ أرى بيت 
 3الشعراء أكذب اسما و أحط شعرا مف ابف مميؾ" و ابنة البنية و " الشابة الظرفية"

                                                           
.94محمد‌فكري،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
1
  

.49،‌ص‌0‌،9118لسانٌات‌النص‌نحو‌منهج‌التحلٌل‌الخطاب‌الشعري"،‌عالم‌المكتب‌الحدٌث،‌عمان،‌طمحمد‌مداس‌،‌"‌‌
2
  

.70،‌ص‌9117،‌دار‌الهدى،‌الجزائر،د.ط،‌9مصطفى‌لطفً‌المنفلوطً‌"‌النظرات"‌،‌ج‌
3
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فالمنفموطي مف خلبؿ ىذا الحكـ يرى بأف ىذه العناويف تمتاز بالخداع و المراوغة و التعظيـ 
رائية تشييرية تيدؼ لسرقة أنظار المتمقيف، فحسب رأي المنفموطي العناويف فيي عناويف إغ

لا تدؿ البتة عف حقيقة المتف، فيي بالنسبة لو أدؿ عمى نقائصيا منيا عمى مفيوماتيا فإننا 
لكف يبقى ىذا  1نجد عنواف كبير لكف الكتاب صغير ، و الكتاب الكبير و العنواف صغير

و الخداع في العناويف أصبحت عند الروائييف المحدثيف موضة و  الحكـ نسبيا لأف المراوغة
لعبة يجب الإبداع فييا قصد الظفر بأكبر عدد ممكف مف المتمقيف حيث صرنا نجد العناويف 
الروائية لا تعتبر دائما عف مضاميف نصوصيا دائما بطريقة مباشرة أي تعكسيا بكؿ جلبء 

مة و رمزية بتجريدىا الإنزياحي ، ممّا يطرح ووضوح بؿ نجد بعض العناويف غامضة و مبي
صعوبة في إيجاد صلبت دلالية بيف العنواف و النص، و أف يبحث عف المرامي و المقاصد 

 2و العلبقات الرمزية و الإيحائية

يشكؿ العنواف بنية رحمية تولد معظـ دلالات النص ، فإذا كاف النص ىو المولود، فإف 
ظـ دلالات النص ، فإذا كاف النص ىو المولود، فإفّ العنواف العنواف بنية رحمية تولد مع

المولد الفعؿ لتشابكاف النص حيث تتحد علبقة أساسية بينما ينتج عنيا بنية شاممة أو بتعبير 
 3كمود دوشي قد يعمف عف نفسو كنص يمد الرواية في عممية دقيقة جدا أو كحافز"

النص علبقة تلبزمية لا يمكف أف يغيب أحدىما و مف ىنا نستنتج أفّ العلبقة بيف العنواف و 
 فالنص يستمزـ وجود عنواف و العنواف يستمزـ وجود النص.

                                                           
79-70ٌنظر،‌مصطفى‌لطفً‌المنفلوطً‌"‌النظرات‌ن‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
1
  

.17،‌ص‌9101وان‌فً‌النص‌الروائً"،‌دار‌الألوكة‌للنشر،‌المغرب،‌د.ط،‌جمٌل‌حمداوي‌"‌مقاربة‌العن‌
2
  
،‌0غرب،‌طجمال‌بوطٌب‌"‌العغنوان‌فً‌الرواٌة‌المغربٌة،‌"‌مقال‌منشور‌ضمن‌البوابة‌المغربٌة،‌دار‌الثقافة‌للنشر‌و‌التوزٌع،‌الدار‌البٌضاء،‌الم‌

.97،‌ص‌0996
3
  

18 



 الفصل الثاني                                                أصناف العنىنة و علاقة العنىان بالنص
 

30 
 

 

 

 

 ة مستويات العنوان في رواية " سخرية ":دراس

يعتبر العنواف بوابة رئيسية لمولوج لحجر العمارة النصية ، فيو مرآة النسيج النصي المحاؾ 
مف قبؿ المؤلؼ، إنو علبمة إجرائية في مقاربة النص و استقرائو و تأويمو ، إذ لا يمكننا 

علبقة حميمية مع النص، فالأوؿ يعمف و الثاني يشرح  ، إف لو التغاضي عنو أثناء التحميؿ
 و يفصؿ 

و بحكـ التركيبة البنائية لمعنواف، فيو يمثؿ نصا موجزا يحمؿ العديد مف الإجراءات و 
الوظائؼ الدلالية التي تغري المتمقي للئقباؿ عمى ىذا العمؿ و شراءه و لذا وجب البحث في 

خرية" و تتبع خيوط نسيجيا الدلالية ، لكف قبؿ ذلؾ ارتأينا الوظيفة الدلالية لعنواف روايتنا " س
 التطرؽ لممستوى المعجمي و التركيبي النحوي

 المستوى المعجمي:-1

 عندما نبحث عف الدلالة المغوية المعجمية التي يحمميا عنواف الرواية " سخرية " نجد معناه: 

سخرا و مسخرا و سخرا بالضـ عرّؼ ابف منظور ىذه الكممة قائلب: " سخر منو و بو سخرا و 
و سخرة و سخريا: ىزى بو ) ...( يقاؿ: سخرت منو، و لا يقاؿ سخرت بو، قاؿ تعالى: لا 
يسخر قوـ مف قوـ ) ...( و في الحديث :أتسخر مني ) ...( أي أتستيزئ بي ، السخرة ، 

 ري و..( و سخرة : يسخر منو : كذلؾ سخالضحكة ، و رجؿ سخرة: يسخر مف الناس ) .
سخرية و السخرة ما تسخرت مف دابة أو خادـ بلب أجر و لا ثمف و يقاؿ: سخرتو ) ...( 
سخرت السفينة : أضاعت و جرت و طاب ليا السير ، و الله سخرىا تسخيرا و التسخير : 

نستطيع القوؿ مف  1التذليؿ و كؿ ما دؿّ أو انقاد أو تييأ لؾ عمى ما تزيد فقد سخر لؾ"

                                                           
م،‌ص‌0991هـ،‌0401دار‌صادر‌بٌروت،‌لبنان،‌‌09أبو‌الفضل‌جمال‌الدٌن‌محمد‌بن‌مكرم‌بن‌منظور‌الإفرٌقً‌المصري:‌لسان‌العرب،‌مج‌‌

119-111
1
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ية لكممة " سخرية إنّيا تعني القير و التذليؿ و إخضاع الآخر فيي خلبؿ الدلالة المعجم
 مرادفة لمشعور بلب فضيمة و النظر للآخر نظرة دونية و قد نيانا الإسلبـ عنيا نذكر قولو

تعالى: " و يصنع الفمؾ ، و كمما مرّ عميو ملؤ مف قومو سخر و منو قاؿ أف تسخروا منا 
 "38ورة ىود( " الآية فإنّا نسخر منكـ كما تسخروف" ) س

فكانت مرادفة لكؿ معاني الاستيزاء و الاستخفاؼ حيث يركز الساخر عمى تبياف عيوب 
 الآخر جسدية كانت أـ نفسية أو مادية ، ...مما ينمي الإحساس بالدّونية لديو.

خاصة و أنّيما وردتا معا في  1و جمع الإماـ الجوىري كذلؾ معنى السخرية باليزء و التذليؿ
ة مواضع مف القرآف الكريـ ، نذكر قولو تعالى " و لقد استيزئ بالرسؿ مف قبمؾ فحاؽ عدّ 

" ( عدا ذلؾ فقد 10بالمذيف سخروا منيـ ما كانوا بو يستيزؤوف " ) سورة الأنعاـ  " الأية 
بقت السخرية مرتبطة بالمحادثات اليومية تحمؿ المعنى نفسو ف و كونيا مصدر الانفعاؿ 

نؼ ضمف أساليب الفكاىة كاليزؿ و الطرفة و النكتة كما أنيا و نظر لما الضحؾ جعميا تص
تتميز بو مف لذاعة و تجريح فقد كانت منبوذة و مرفوضة و لكف ىذا لا يمنع كونيا تدّؿ 
عمى الطرافة و خفة الظؿ " فالإنساف الذي لا يتوفر في شخص جانب الإضحاؾ و الخفة 

ى سعة المستوى الثقافي في الساخر الذي " يعتمد كذلؾ تدّؿ عم 2يوصؼ بالثقؿ و العبوس
 3وسائط متعددة بعيدة الدلالة موازنا بيف العناصر المسانية و الوجدانية إلى حدود الالتباس"

فالسخرية و إف ارتبطت دلالاتيا باليزء و التحقير إلّا أفّ اتقانيا يستدعي ذكاء و فطنة 
" بعدا كبيرا  SCHOPENHPUERشوبينياو شديديف لا يتوافر في أي كاف، لذلؾ يعتبرىا 

 4بيف المثالية و الواقع ) ...( فلب يمكف لجميع الناس اف يكونوا ساخريف و لا يفقد جودتيا"

                                                           
محمد‌التامر‌و‌أنس‌محمد‌الشامً‌و‌زكرٌاء‌أبو‌نصر‌اسماعٌل‌بن‌حماد‌الجوهري:‌الصحاح،‌تاج‌اللغة‌‌العربٌة،‌راجعه‌و‌اغتنى‌به،‌د/‌محمد‌‌

919م،‌ص‌9119جابر‌أحمد‌ن‌دار‌الحدٌث‌القاهرة،‌
1
  

‌
2
 PIERRESCHOENTJES : PO2TIQUE DE LIRONIE ,P1 

99محمد‌العمري:‌البلاغة‌الجدٌدة‌بٌن‌التخٌٌل‌و‌التداول،‌ص‌‌
3
  

4
 OP.CIT.P139 
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في تأليفو بجماعة معينة مف  و عمى ىذا يمكننا القوؿ أف السخرية فف قائـ بذاتو يختص
 الناس

 المستوى التركيبي :-2

يستدعي الحديث عف البنية التركيبية ، الحديث عف النحو كما عرّفو الشريؼ الجرجاني " ىو 
فالغاية مف  1البناء و غيرىا"عمـ بقوانيف يعرؼ بيا أحواؿ التراكيب العربية مف الإعراب و 

دراسة النحو ىي " فيـ و تحميؿ بناء الجمؿ تحميلب لغويا يكشؼ عف أجزائيا و يوضح 
عناصرىا و تركيبيا و ترابط ىذه العناصر بعضيا مع البعض الآخر ، بحيث تؤدي معنى  

و كؿ نوع مف مفيدا ، و تبيف علبئؽ ىذا البناء... ثـ تعييف النموذج التركيبي الذي ينتمي إلي
 2أنواع الجمؿ

و عميو فقيمة الجمؿ في المستوى التركيبي أو النحوي كقيمة الكممة في المستوى الصرفي 
يستقيـ التحميؿ إلا بيا ، حيث يمعب المستوى التركيبي دورا ميما في عممية التواصؿ مف 

لحضاري و خلبؿ التركيب العنواني و ما يؤديو مف وظائؼ كثيرة في التواصؿ الثقافي و ا
 3و المثاقفة" الاحتكاؾعصرنتو 

و إف المتأمؿ لعنواف " سخرية " فإننا سنجده عبارة عف اسـ مكوف مف وحدة معجمية وحيدة 
 و ىذه الوحدة ىي: سخرية

 في العنواف نجد الآتي: الاسـو إذا ما حصرنا 

 الاسـ الرواية
 01 سخرية

                                                           
.919،‌ص‌0‌،9111ل‌عٌون‌السود‌و‌الكتب‌العلمٌة،‌بٌروت،‌طالشرٌف‌الجرجانً‌"‌التعرٌفات،‌تحقٌق‌باس‌
1
  

09،‌ص‌9111محمد‌حماسة‌"‌عبد‌اللطٌف‌"‌بناء‌الجملة"‌،‌دار‌غرٌب‌الطباعة‌و‌النشر‌و‌التوزٌع،‌مصر،‌
2
  

.99جمٌل‌حمداوي،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
3
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صار مكسبا لمسمطة المركزية النافذة التي  فالعنواف بصورتو  التركيبية و تشكيمتو النحوية
لجوىره أىـ العلبقات التي تنطوي عمييا  محتضناتخوؿ لو حمؿ أبمغ دلالة و أقوى استشراؼ 

المقولة المركزية في الرواية ، و ما نلبحظو ىنا نحويا ىيمنة نسبة الأسماء في عنواف الرواية 
عنواف الرواية و ذلؾ " لقوة الدلالة  ، و ما نلبحظو ىنا نحويا ىيمنة نسبة الأسماء في 

  1الاسمية مف ناحية لأنيا أشد تممنا و أخؼ عمى الذوؽ السميـ مف الفعمية مف ناحية أخرى"

بجدوى صدوره  الاقتناعفمجيء العنواف بصيغة اسمية يتـ عف الحسـ و التقرير النيائي و 
ة التي عاشيا أثناء الحرب و ما عمى ىذه الييئة ، و كأف عبد العزيز بولطباؽ اقتنع إف الحيا

نجـ عنو مف ردّة فعؿ كاف ليا دور بارز في تحريره مف تمؾ الحياة التعيسة و ىو حقيقة 
 إرادة عزـ عمى تغيير الحياة إلى الأحسف 

 و إذا تطرقنا إلى إعراب كممة العنواف فيي كالآتي: سخرية

 آخره سخرية: مضاؼ إليو مجرور و علبمة جره الكسرة الظاىرة عمى

 

 

 

 

 

                                                           
.97،‌ص‌0‌،0980نجلوا‌المصرٌة،‌مصر،‌طمحمد‌عوٌس‌محمد‌،‌العنوان‌فً‌الأدب‌العربً،‌النشأة‌و‌التطور،‌مكتبة‌الأ‌
1
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 راسة الصورة الأيقونة  لمرواية ) الغلاف(:د

غلبؼ مف ضمف العتبات الأولى التي يقؼ عمييا القارئ و تمفت انتباىو فيقؼ عند يعد ال
وقفة تمحص، فيكشؼ عف طريقة علبقتو بالنص و يغيره مف النصوص ، كما يرتبط أيضا 
لونو لصاحب النص و عممو ، كما اىتمت دور النشر بالرمز و الصور و الإشارات المدونة 

ؿ اليندسية مف تقسيمات و أجزاء خاصة في المدونات عمى سطح الغلبؼ ، و كذلؾ الأشكا
السردية لأنيا تحمؿ دلالات جمالية و إيحائية عديدة، كما تولوا إلى تصنيؼ أغمفة الكتب 

 تصنيفا ) خارجيا و داخميا(، فالتصنيؼ الخارجي يشمؿ :

 العنواف -
 اسـ المؤلؼ -
 شركة الانتاج -
 دار النشر و الطبعة -
 الموف -
 لرسومات....و غير ذلؾالصور، الزخارؼ، و ا -

أمّا التصنيؼ الداخمي و يقصد بو الخير الذي تشغمو الكتابة عمى مساحة الورؽ ، و نوعو و 
 نوع الخط و تقنية البياض ، و النقط و الفراغات  و غير ذلؾ 

إف وظيفة القارئ ىنا الربط الغلبؼ و لونو و شكمو الخاجي ، و ما مدى علبقتو بالعنواف و 
 قارئ نموذجي صاحب ثقافة و خبرة فنية عالية ىذا ما يتطمب

و عميو فيذا التصميـ الخارجي لغلبؼ رواية " سخرية

41 
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 صورة الغلبؼ سنة الطبع دار النشر المؤلؼ اسـ الديواف
عبد العزيز  سخرية

 بولطباؽ
السداسي الثاني  الجزائر تقرأ

2017 
 الصورة

وتشويؽ المتمقي و التحكـ في البنيات فقد أصبح تبرج الغلبؼ حالتو مطموبة ، قصد إغراء  
الذىنية الجنس البشري لتوجيو سموكو و ثقافتو ، حيث لجأ بعض الروائييف المنشغميف بيوس 
التجريب إلى الصورة التي توسموا بيا لتأثيث الفصوؿ رواياتيـ و لتحقيؽ عنصر المغايرة و 

 الإبداؿ في الكتابة الروائية الجديدة 

أف الصورة أو الموحة التشكيمية يتخذىا المؤلؼ كمفاتيح سردية تنقؿ  مف ىنا يكمف استخلبص
أو تترجـ موضوع العنواف أو النص لتتكوف لدى القارئ أفكار مبدئية ، تساعد عمى فيـ 

 النص تدريجيا باعتبارىا أوؿ ما يواجو الباصرة قبؿ البصيرة.

وجدنا أف الصورة الغلبؼ و إذا ما حاولنا إدراج ىذه الدراسة ضمف روايتنا " سخرية " ل
الخارجي لمرواية توحي إلى أنّيا رواية تحاكي ذاتية إحساس و صراع إنساف ما بعد الحرب. 
و مف ىنا نمخص إلى أف الكاتب يحاوؿ نقؿ أحداث الرواية التي تجري أحداثيا في زمف ما 

حرب لكنيا بعد الحرب ما مف حروب الوطف العربي فمف العنواف لـ نتوقع أف السخرية مف ال
كانت رغـ أنو لـ يصرّح مف البداية إلى نياية صاحب السخرية يمكف الحدث الميـ إلى 
إشارات تفيـ عمى أفّ المكاف المقصود ىو " العراؽ ... كنت في العراؽ مف البداية ، و أنا 
أبتسـ لما دخمت العراؽ و لـ يشر الكاتب مف البداية إلى أننا في العراؽ  حيث الحرب كانت 

 لا تزاؿ إلى اليوـ ... و

كما يمكف استخلبص عدة دلالات مف كممة " سخرية " و التي مثميا في لوحة فنّية منيا -
العيش لمذات و النفس–الحرب الأنانية 
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إذف تمثؿ الصورة الأيقونة أو الصورة الخارجية لمغلبؼ جزءا ميما مف الكتاب ، لأنيا -
ىميتو البالغة ، عمى الكاتب أف يولييا عناية كبيرة تعطي نظرة خفيفة لأحداثو ، و باعتبار أ

مف أجؿ تحقيؽ انسجاـ و تناسؽ مع موضوع النص و ذلؾ مف أجؿ مساعدة القارئ عمى 
استيعاب  ما ىو بصدد قراءتو و الإطلبع عميو، ليذا السبب نالت اىتماما واسعا لدى 

تفاعؿ بينيا و بيف القارئ ، و  الدارسيف و النقاد و عمـ السيمياء خاصة ، لأنيا بمثابة نقطة
زيادة عمى ىذا لا يمكننا ، إغفاؿ الطريقة و الألواف التي استعمميا الكاتب لكتابة العنواف 
روايتو " السخرية " بالموف الأبيض و بخط عريض لكف ما السبب الذي جعؿ الكاتب يستعمؿ 

 ىذا الموف؟ و ما ىي دلالتو في ذلؾ.

لات إذ اعتبرنا أفّ الموف الأبيض يرمز إلى السلبـ و اليدوء و يمكف الإجابة عف ىذه التساؤ 
التصالح مع الذات و الآخريف ىذا بالإضافة إلى الترتيب و التنظيـ ، و البعد عف العشوائية 
و قد استعمؿ الكاتب ىذا الموف لمدلالة عمى السلبـ و اليدوء الذي كاف يبحث عنو كما أنّو 

 ي و الأزرؽ.استعمؿ الموف الأسود و الرماد

فالموف الأسود يرمز إلى عدة دلالات إيجابية و سمبية و ذلؾ لأنّو يدؿ عمى الغموض و 
التمرد و الجاذبية ، و الأناقة و الرسمية و العمؽ و التحدي و في نفس الوقت يرمز إلى 

 الاكتئاب

لات منيا أما الموف الرمادي الذي استعممو الكاتب في غلبؼ روايتو فيرمز أيضا إلى عدة دلا
الغموض و التعقيد، الخسارة و الإحباط ...إلخ ، ضؼ إلى ذلؾ الموف الأزرؽ الذي يغطي 
رأس الرجؿ المرسوـ عمى الواجية الأمامية لغلبؼ الرواية و الذي يمثؿ لوف الإلياـ و الخزف 

 كما أنّو يوحي بالمساحة الواسعة كما يدّؿ عمى القوة و الشفافية في القرارات.

تيار المؤلؼ لألواف و الصورة المعروضة عمى صفحة الغلبؼ لـ يكف عشوائيا ، إذف إف اخ
إنما كاف بعناية كبرى و أىمية لائقة لتتضح الدلالات و الرموز لدى القارئ
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 المربع السيميائي لعنوان الرواية:

 قضاء

 الحب                                                     كره           

 

 تضامن في النفي                                                                    

 

 لا كره                     تحت القضاء               لا حب         

تتمثؿ السردية في قناعة السارد بمدركاتو  القبمية أف الصراع قائـ عمى ثنائيات سبؽ و مثؿ 
حيث أف الثنائيات  1في نموذجو التأسيسي، و الذي أسماه " المربع السيميائي"ليا " غربياس" 

داخؿ المتف الروائي منذ بدايتيا إلى نيايتيا عمى الحب / ع/ الاستعمار و يتجمى ىذا في 
 المربع السيميائي التالي:

 مف خلبؿ ىذا المرجع نجد أف " الحبي " ىو موضوع القسمة أو اليدؼ المنشود مف الصراع
القائـ بيف الذات ، التي تمثميا شخصية " نادر" الذي خاض في تفاصيؿ الحياة و صراعاتيا 

و تساؤلاتيا داخؿ إنساف ما بعد الحرب ، بالإضافة إلى شخصية الذات فيناؾ علبقات 
تضمينية بينو و بيف شخصيات أخرى و التي تعتبر مساعدة مثؿ الموظفة و المدير ، أيمف 

الجندلي، أنطواف.

                                                           
.49فٌصل‌الأحمر‌،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
1
  

 تضمن في الإثبات
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أمّا فيما يخص التضمنيف في التغني فقد تمثؿ  في الشخصيات المعارضة لمذات و التي 
سعت إلى نفي الحب مف خلبؿ مساندتيا لمشخصيات التي تمثمت لمسخرية و قد ألفيناىا في 
دعـ نادر ، و الذي كاف السبب الرئيسي و ذلؾ في الحكـ عمى أي شخص يتقدـ للبنضماـ 

رطو في مشكمة مع رئيسو و ىذه الوضعية تضعنا أماـ برنامجيف إلى الوكالة و ىذا ما يو 
سردييف ضد يديف الأوؿ بمثؿ سخرية و تحكـ نادر مف الأشخاص و البرنامج الثاني ، البدء 
الحياة جديدة في أي مكاف لأف المكاف الأىـ ىو الذي نعيش و نحيا فيو ، حيث تغيرت حياة 

 انتقالو و سار يشعر بالامتناف لوطنو. بنادر مف الأسوأ إلى الأحسف بعد شير مف
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رواية سخرية عف دار النشر " الجزائر تقرأ " إلى الخوض في تفاصيؿ  الحياة و صراعاتيا و 
تساؤليا داخؿ الإنساف ما بعد الحرب، نادر الذي يأخذ مف اسمو الكثير ... النادر جدا أفكاره  

و فمسفتو المختمفة جدا مف يكاد ينتيي الجميع فيو إلى الفكرة الواحدة و الموف الواحد و أرائو 
الجذرية  التي تبدوا عمييـ أحداث  الرواية إذ تجري في زمف ما بعد الحرب  الاختلبفاترغـ 

ما مف حروب الوطف العربي ، بطميا شخصية جدية متيكمة .....مختمفة عف كؿ 
رضيـ، بتظمـ نادر لإغاثة اللبجئيف  و بسبب احتكامو الدائـ الشخصيات البشر الذيف تع

إلى ىذه الوكالة وفؽ ىذا  للئنظاـلممنطؽ بعيدا عف أي مشاعر يحكـ عمى أي شخص يتقدـ 
المنطؽ و ىذا ما قد يورطو في مشكمة مع رئيسيا ، و في حيف قد يتمنى القارئ لنادر أف 

ية في الرواية " .. الموظفة في الوكالة يقع في حب زميمتو ريـ،  الشخصية غير المحور 
نفسيا و التي تصفو بالغميظ و الممّؿ و السمج ربّما لأنو لـ يفعؿ و يتقرب منيا.... يأتي رده 

" بالمناسبة لابد  و أنكـ تشعروف بالضيؽ لعدـ معرفتكـ  بزميمتي المفاجئ و الساخر كعادتو 
عف الحديث عنيا و الغموض، اسميا  الموظفة ، و ربما أرىقكـ  تصرفي ىذا في التحاشي

ريـ ليست قبيحة أكبرىا بسنتيف، لا يعني أف إشارة فارؽ السف ىذه توحي بأنني سأقع في 
 حبيا ، صدقوني لف أفعؿ 

ينتقؿ بنا الكاتب إلى حياة و علبقات نادر " بطؿ الرواية أيضا خارج سبب  منظمة اللبجئيف 
السؤاؿ ... و ىذا أيضا قد يسبب لو فييا  ... حيث لا مجاؿ لو فييا لمفضوؿ و كثرة

لمفضوؿ و كثرة السؤاؿ....و ىذا أيضا قد يسب لو مشكمة مع البعض و كره البعض الآخر 
 لو.

كما نصطدـ بالعديد مف المفاىيـ و الرؤى الجديدة المختمفة لأشياء فقد كانت الأغمبية تراىا 
بفمسفتو الخاصة و يعيد صياغتيا ثابتة و يقينية في حيف يكشؼ ليا الكاتبوجيا آخر ليا
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جذريا وفؽ تفكيره العقمي و المنطقي و بدىشة عالية بعيدا عف النّمطية  حيث يفتح مف  
خلبؿ ىذا العمؿ نوافذ تطؿ عمى فضاء يسكننا يعج بتساؤلات و ىواجس يكشفيا و يرصدىا 

نيا جاؿ ما بعد ف فيو يعتبر كؿ ىذا سخرية عمى ما يحدث، إ مختمفة جداال بطريقة الساخرة
الحرب  في مشيد يقوـ بطؿ الرواية  " نادرا يبيع بيتو الذي  و لد و ترعرع فيو، وكيؼ غايتو 

غير و الكبير عمى حد السواء ليبدأ حياة جديدة في أي مكاف عنو فكرة الارتباط بالمواطف الص
 و لا ييـ  المكاف لاف المكاف الأىـ ىو الذي نعيش و نحيا فيو بسلبـ

لأخير يروي لنا الكاتب كيؼ سافر  " نادر " مف بمده إلى بلبد أخر و كيؼ تغيرت و في ا
حياتو مف الأسوأ إلى الأحسف بعد شير واحد فقط مف انتقالو، و صار يزور الكثير مف 
الأماكف مف مكتبات و متاحؼ و مساجد ......و صار نومو لا يكفي و كأنّو يعوّض ما 

لبمده لأنو لولاه لما عرؼ الفرؽ بيف  بالامتنافلوقت يشعر فاتو في بمده ، لكنّو في نفس ا
 المستحيؿ و الصعب
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العنواف داؿ إشاري مباشر أو غير مباشر  عمى نصو ، فيو مرتبط بو ارتباطا وثيقا و لذلؾ  
تبرتو مف أىـ فإنو يستحيؿ فيـ النص بمعزؿ عف عنوانو إذ أف الدراسات النقدية الحديثة اع

العناصر النص الموازي ، فيو موازي دلالي لمنص  يساىـ في تشكيؿ المتف الروائي ، 
 يعترض المتمقي ليكوف ىمزة وصؿ بينو و بيف المتف المعنوف لو

لقد حاولنا مف خلبؿ ىذه الرسالة المعنونة بسيميائية  العنواف في رواية " سخرية" الوقوؼ 
خيرة التي اعتمت ىرـ العتبات ، كما فرضت سطوىا عمى باقي عند عتبة العنواف " ىذه  الأ

ىذا العنواف مكونات النص الأدبي عامة و العتبات المرافقة خاصة ، لمكشؼ عف ما يختاره 
مف دلالة توحي بما يصطمح عميو ذىف الكاتب مف أفكار ، و ىي أفكار في حاجة أف تطرح 

زيز بولطباؽ استطاع مف خلبؿ توظيفو لمبحث حيث نجد مف خلبليا أفّ الكاتب عبد الع
لمعنواف في " سخرية " أف يطيعو بعدا رمزيا نقؿ بو الواقع الذي عاشو نادرا بطؿ الرواية في 

 بمده أثناء الحرب
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إذا كانت الدراسات النقدية التي تناولت العنواف قد اختمفت في الحديث عف علبقتو مع النص 
أجمعت عمى أىميتو و دوره في دعـ دلالة النص و توجيييا أحيانا و رغـ تأخر فإنيا قد 
أدركت أىميتو و عنيت بو وفؽ تطور  ابالعنواف و لـ يكف ذلؾ إلا حديثا ، إلا أني الاىتماـ

الوعي لدى الناقد الذي ىو جزء النص الأدبي بصفة عامة و قد خمص البحث في ختامو 
 إلى نتائج أىميا:

 نقدية توازى مع مقياس الدراسات بمحتوى النصلمعنواف كعلبمة  تبارالاعإعادة  -
تدخؿ عنصر القارئ المتمقي الشفاىي ضمف الإطار النصي كمشارؾ في العممية  -

 العنواف كمعامؿ توجيو لمنص  استقراءمف خلبؿ  الإبداعية 
استطاعت عناويف النصوص الأدبية تحقيؽ وجودىا الكياني مف خلبؿ عدة أفضميات  -

محت بيا المغة كعلبمة دلالية تكفؿ لمنص الحضور كمفتاح أولي لمولوج في عالـ س
 النص

 العنواف اقتصاد لغوي و تكثيؼ دلالي -
 الوقوؼ عمى أىمية الأفؽ في فيـ النص بدءا مف العنواف -
 ارتباط العنواف بالسيميائيات باعتبارىا ميتمة بعمـ العلبمات و العنواف علبمة  -
الرواية مساحة ذىنية لإيصاؿ الفكرة الرئيسية التي يرمي  تشكؿ صورة الغلبؼ في -

 إلييا النص
و أخيرا يمكف الاستخلبص أف العناويف علبمات مضيئة عممت عمى إخراج النص  -

 إلى الوجود
إف وفقنا  فبتقدير مف الله " الذي عمـ بالقمـ " و إف أخطأنا فعمينا وزر الخطأ و لنا  -

      الاجتيادأجر 
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