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اللهم إني أسألك إيمانا دائما، وقلبا خاشعا وعلما نافعا
قا ودينا قيما، وأسأل دوام النجاة من كل بلية،ويقينا صاد

وأسألك دوام العافية وأسألك الشكر على العافية، وأسألك
الغنى عن الناس.

يا رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت، ولا أصاب باليأس
إذا فشلت بل ذكرني دائما أن الفشل هو التجارب التي

تسبق النجاح، وأن التسامح هو أكبر مراتب القوة، وأن حب
الانتقام هو مظاهر الضعف

يا رب إذا أسأت إلى الناس فأعطني شجاعة الاعتذار، وإذا
أساء لي الناس فأعطني شجاعة العفو، يا رب إذا جردتني

من النجاحN فاترك لي قوة الصبر، يا رب العالمين

وصلى الله وسلم على سيدنا محمد نبي الرحمة وكاشف
الغمة وعلى آله وأصحابه وسلم تسليما كثيرا والحمدN لله

الذي لا إله إلا هو.



كلمة شكر
الحمد لله رب العالمين، والشكر لجلاله سبحانه

وتعالى الذي 
مذكرة، اللهم صلي علىأعاننا على إنجاز هذه ال

محمد وعلى آل محمد وبعد:
فبعد أن أتممنا مذكرتنا استذكرنا الجهود التي

تسببت في وصولها إلى شاطئ
الأمان، ونجد أنفسنا في كلمة لابد أن أن

نذكرها:
وهي أن العمل قد تم على ما هو عليه بفضل

الله تعالى أولا.
وبفضل الذين كانت لهم الأيادي البيض عليه.

وهذه الكلمة نتوجه فيها إلى الله بالدعاء والشكر
إلى من أفادنا من العلم حرفا، وإلى كل من
قصدناه فأعاننا واستنصحناه فأنصحنا وحدثنا

فصدقنا، دعاء من القلب بأن يجزيه الله عنا خير
الجزاء.

فما كان لمذكرتنا أن تخرج إلى النور لولا
التوجيه السديد والرعاية 

التي شملنا بها الأستاذ " توامي محمد " حتى
أصبح البحث ثمرة يانعة على الرغم

من الظروف والأيام الصعبة التي أحاطت بنا
وإلى أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا بقراءة

هذا البحث المتواضع.
ونشكر كل من قدم لنا يد العون من قريب أو

من بعيد والشكر الجزيل إلى الروح الطيبة التي
أنارت لنا الطريق نحو الهدف المنشود الأستاذة

لوناس سعيدة.





قال الله تعالى: )وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين
إحسانا(

أهدي هذا العمل إلى أغلى ما في الوجود التي جعل الله الجنة تحت
أقدامهم إلى أعذب كلمة في الوجود وأغلى هبة من الخالق المعبود

ريحانة حياتي وبهجتها التي غمرتني بعطفها وحنانها وأنارت لي درب
حياتي بحبها ولم تبخل عليا بنصيحة ودعوة صالحة أمي حفظها الله

وأطال في عمرها.

إلى من جرع الكأس  فارغا ليسقيني قطرة حب إلى من أكلت أناماله
ليقدم لنا لحظة السعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي

طريق العلم إلى من رباني على الفضيلة والأخلاق وكان لي درع أمان
أحتمي بن من نائبات الزمان إلى أبي العزيز حفظه الله وأطال في

عمره.

إلى القلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي إلى
أخوتي " هند، هناء، بوزيد،

 إلى من شاركني أفراحي وكان لي العون وعمل على تدليل العقبات
ووفر لي أسباب السكينة والهدوء من حولي حتى أنجزت هذا البحث

المتواضع إلى خطيبي حمزة وإلى عائلته " كباش ".

إلى أطيب إنسان حفظك الرحمان يا من كنت حيز سند في هذا الزمان
أخي الهادي

إلى كل أعمامي وأخوالي وزوجاتهم وخالاتي وعماتي وجميع أولادهم

إلى باقة الورود عائلة لوناس وقدور وشريف

إلى جدتاي العزيزتان وجدي " الحسين " أطال الله في عمرهم

إلى روح جدي العزيز لوناس بوزيد رحمه الله وأسكنه فسيح جنانه

إلى صاحبات القلب الطيب: سمية، أمينة، أسماء، حليمة، سهام، 

إلى اللواتي عرفتهم في مشواري الدراسي، فيروز، حنان، وردة، فايزة،
فطيمة، إلهام، زهرة،

 إلى من تقاسمت معها رحلة هذا البحث أمينة.
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مقدمــــــــــــــة�

المقدمة:

زا كبيرا� في دائرة اهتم��ام النق��اد والبلاغ��يينلقد احتلت شعرية اللغة حي

ومنظ��ري الأدب في العص��ر الح��ديث، حيث لا زالت تت��ولى النظري��ات

المتعددة التي تحاول رسم حدودها الخفي��ة بين ع��المي الش��عر والن��ثر،

فحين نتحدث عن اللغة الشعرية عامة نقصد اللغة في خصائصها الفني��ة

ال��تي من ش��أنها أن تثيره��ا بتعم��ق م��دلولاتها وتنظيم� س��ياق ألفاظه��ا

وجملها بما يوسع نطاقاتها الصوتية والايحائية ويغني مجالاته��ا التعبيري��ة،

ولهذا يحرص الدارس��ون على تتب��ع ه��ذه الظ��اهرة، واس��قاطها على م��ا

ينتجه الشعراء والأدباء من نظم ومؤلفات نثري��ة، لفت��ق أس��رار� رموزه��ا

وف��ك ش��عرائها والوق��وف على جماليته��ا، فهي تق��ف على نقيض اللغ��ة

العادية أو لغة العلم التي هي لغة تحديدات ولغ��ة إيض�اح، وال��ذي يجع��ل

شعرية اللغة تتميز عن غيرها أنها أكثر من وعاء لحمل المع��اني، وأك��ثر�

من وس��يلة للتعب��ير عن الأفك��ار� إذ ترتب��ط بثقاف��ة الك��اتب أو ال��روائي

وبمرجعياته الفكرية وبكل العوامل الموضوعية التي تساهم في تجارب��ه

الأدبية، فهي ترجمة لتصوراته وأحاسيس��ه، كم��ا أنه��ا ص��ورة مع��برة عن

انشغالاته وهمومه الفكرية والنفسية والاجتماعية والكاتب دائم الاختي��ار

والانتق��اء بين الألف��اظ س��عيا وراء م��ا يمكن أن يخ��دم مقص��ديته ويق��دم

صورة تقريبية لما يحتمل في ذهنه وأعماقه وهكذا تأتي اللغ��ة الش��عرية

منسجمة مع السياق النفسي وم��ع التجرب�ة الداخلي��ة للمب��دع، وانطلاق�ا�

من اهتمامنا بأدبن��ا الجزائ��ري وإيمانن��ا الق��وي ب�دوره في تط��وير حرك��ة

الإبداع الفني العربي، ولم لا، العالمي، ارتأينا تسليط الضوء على إحدى

أهم� الروايات الجزائرية وهي رواية " الجازية والدراويش " لعبد الحمي��د

بن هدوقة ولا يخفي على أحد قيمة ه�ذا المب�دع الجزائ�ري، يكفي لقب�ه

أنه "  مؤسس أول رواية فني��ة " ريح الجن��وب " ووج��وده ض��من الجي��ل

الأول من الكت�اب ال�ذي تص�دوا بك�ل ص�رامة لنف�وذ الرواي�ة الجزائري�ة
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مقدمــــــــــــــة�

المكتوبة بالفرنسية، وقد عنونا بحثنا هذا بـ: شعرية اللغ��ة في الخط��اب

السردي فمشروع بحثنا الذي نض��عه بين ي�دي الق��ارئ يس��عى إلى رف��ع

الستار عن رواية " الجازية والدراويش " لعبد الحمي��د بن هدوق��ة وه��ذا

الموض��وع جدي��د بالدراس��ة كون��ه يحم��ل الكث��ير من الجدي��ة فمن خلال

اطلاعن��ا على الدراس��ات ال��تي تن��اولت ه��ذا الأديب والك��اتب الجزائ��ري

وجدنا هذا الموضوع لم ي��زل مح��ورا هام��ا مش��اعا للنق��اش، وك��ان ه��ذا

الأخ�ير دافع�ا أساس�يا حفزن�ا على محاول�ة الإلم�ام ببعض ج�وانب ه�ذه

الدراسة حيث تعد الرواية من أكثر الفنون انفتاحا مقارنة ببقية الأجناس

الأدبية الأخرى لأنها لا تخضع لأية قي��ود كم��ا ه��و الح��ال بالنس��بة للش��عر

ال��ذي يعتم��د بص��ورة كب��يرة على موس��يقى الكلم��ات وجماليته��ا وق��د

استطاعت� الرواي��ة الجزائري��ة الحديث��ة أن تس��تعير من الش��عر ش��عريته

وتصهرها في نسيجها مما أضفى عليها جمالية مؤثرة.

وق��د انطلقن��ا في دراس��تنا من فرض��ية مفاده��ا: أن ش��عرية اللغ��ة في

الخطاب الروائي، رواية " الجازي��ة وال��دراويش " تتن��ازع ص��ناعتها ع��دة

خصائص ومقولات نصية باعتبارها دعائم وأركان جمالية جعلت منها فن��ا

متفردا وهكذا فالإشكال المطروح في بحثن��ا يتجلى في ع��دة تس��اؤلات

هي:

- ما هي رؤى كل من النقدين المعاصرين الغربي والعربي للشعرية؟

- ما هو مفهوم شعرية اللغة؟

- كيف تجسدت شعرية اللغة من خلال رواية " الجازية والدراويش "؟

-  م�ا هي التقني��ات النص��ية ال��تي اس��تعان به�ا الك��اتب عب��د الحمي��د بن

هدوقة لخلق الشعرية في روايته؟

- ومما لا شك فيه أن كل دراسة تحتاج للوصول إلى مبتغى موج��ود من

ذلك  إلى عدة مناهج، وطبيعة دراستنا مب��دئيا هي محاول��ة س��د ثغ��رات
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مقدمــــــــــــــة�

البحث، ف��إن المنهج ال��ذي قمن��ا بتبني��ة ه��و المنهج الوص��في والمنهج

التحليلي.

ولأنه لا يخلو أي بحث من العقبات فق��د اعترض��تنا بعض الص��عوبات في

بحثن��ا ه��ذا أهمه��ا، قل��ة المراج��ع والمص��ادر، وك��ذلك قل��ة المراج��ع في

المكتبة الجامعية كما واجهنا صعوبة من ناحية ضيق الوقت.

وحرص��ا من��ا على تحقي��ق ه��ذا اله��دف، قمن��ا بتقس��يم البحث إلى ثلاث��ة

فصول ومقدمة وخاتمة.

فأم��ا المقدم��ة ف��ذكرنا فيه��ا عن��وان بحثن��ا ودواف��ع اختي��ار لمث��ل ه��ذا

الموضوع والمناهج المستعملة في تحليل الموض��وع، أم��ا الفص��ل الأول

الموسوم بمدخل إلى النظرية الشعرية وأتبعناه بثلاثة مباحث:

- المبحث الأول: مفهوم الشعرية.

- المبحث الثاني: الشعرية من منظور غربي حديث.

- المبحث الثالث: الشعرية من منظور عربي حديث.

الفصل الثاني الذي يحمل عنوان شعرية اللغة.

بمبحثين: المبحث الأول عالجنا فيه الشعرية في السرد

المبحث الثاني: تناولنا فيه شعرية العتبات

الفص��ل الث��الث الموس��وم بالبن��اء الإيق��اعي والتص��ويري وقس��مناه إلى

مبحثين:

المبحث الأول: في علاقة الشعرية بالبناء الإيقاعي.

المبحث الثاني: علاقة الشعرية بالبناء التصويري.
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مقدمــــــــــــــة�

وفي الختام نود أن نتقدم بالشكر لله تعالى وللأستاذ الفاض��ل " ت��وامي

محمد " على رعايت��ه له��ذا البحث وإلى ك��ل من م��د لن��ا ي��د المس��اعدة

سواء من قريب أو من بعيد.
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الفصل الأول

المبحث الأول: مفهوم الشعرية 
الشعرية منالمبحث الثاني: 

منظور غربي حديث
المبحث الثالث: الشعرية من

منظور عربي حديث



المبحث الأول                                                                    مفهوم الشعرية

: أولا_ تعريف الشعرية

- لا تزال قضية الش��عرية أو الأدبي��ة من أهم القض��ايا الهام��ة ال��تي تث��ير

ج��دلا في الس��احة الأدبي��ة، ومن خلال ه��ذا البحث حاولن��ا ق��در الإمك��ان

الكشف عن ماهية الشعرية ووظيفتها في الأدب الغربي والعربي، ولعل

أهم� رائ��د من رواده��ا ه��و جاكبس��ون ال��ذي يح��اول أن يلخص موض��وع

الشعرية فيقول: " هو قبل كل ش��يء، الإجاب��ة عن الس��ؤال الت��الي: م��ا

1الذي يجعل من رسالة لفظية، أثرا فنيا؟ ".

ويمكن تحدي��د الش��عرية حس��ب جاكبس��ون، بأنه��ا: " ذل��ك الف��رع من

اللس��انيات ال��ذي يع��الج الوظيف��ة الش��عرية في علاقته��ا م��ع الوظ��ائف

.2الأخرى للغة "

وانطلاقا من ه��ذا ن��رى أن جاكبس��ون يس��عى إلى أن يكس��ب الش��عرية

مزية علمية بتشديده على ربطها باللسانيات وجعلها أهم فروعه��ا، ومن

هذا يتضح أن مصطلح الشعرية عريق واستلهمه الفك��ر الغ��ربي ورواده

ليعبر عن قضية نقدية محدودة.

وعموما يمكن أن نلحظ شيئا جليا هو أن الشعرية لا تحدها حدود الشعر

فحسب، بل تتعدى إلى أنواع القول الأخرى ولكن ربما أهمي��ة الوظيف��ة

تتفاوت، فإن الشعرية تبحث أيضا " في الخصائص التي يقوم عليها ذلك

3النوع من الخطاب، أعني الخطاب الأدبي "

وه��ذا ي��برز أن وراء الخص��ائص الأدبي��ة – وال��تي من ش��أنها أن تض��في

شعرية وجمالية على النص الأدبي – قوانين تتحد وتجتمع لهذه الغاية.

، تر محمد الولي وحنون مبارك)د.ط(، دار توبقال،قضايا الشعرية- رومان جاكبسون،  1
.26، ص1988المغرب،

.35- المرجع نفسه، ص 2
، دار الميمة� للنشر والتوزيع، القاهرة، ص1، طنظرية النقد الأدبي- يوسف نور عوض،  3

30.
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المبحث الأول                                                                    مفهوم الشعرية

وقد عرف مصطلح الشعرية بدائل لهذا المصطلح مكافئة كالأدبية حيث

 بص��ياغة جاكبس��ون، حين ق��ال:LITTERARITEارتبط مصطلح الأدبي��ة 

ليس موضوع علم الأدب ه��و الأدب، ب��ل الأدبي��ة، أي م��ا يجع��ل من أث��ر

معطى، أثرا أدبيا، وه��و م�ا يس�مح بتمي��يز م�ا ه��و أدبي من غ��ير الأدبي،

فالأدبية هي موضوع الشعرية.

وق��د ذهب النق��اد الع��رب إلى اس��تعمال ع��دة مص��طلحات مقابل��ة لعلم

الش�����عريات هي " علم الأدب، الش�����عرية، الش�����اعرية، علم النظم،

الإنشائية، الشعرانية، فن الشعر، ص��ناعة الأدب، نظري��ة الأدب، نظري��ة

التأليف، علم الش��عر، الجمالي��ات، البويطيق��ا، الس��رديات، علم الس��رد،

.1نظرية القصة، نظرية الرواية "

.LA POETIQUEإلا أنهم أجمعوا على تفضيل مصطلح الشعرية أي 

وعليه "فالشعرية إذن مقاربة للأدب " مجردة " و" باطنية " في الوقت

نفسه وليس العمل الأدبي في ح��د ذات��ه، ه��و موض��وع الش��عرية، وإنم��ا

استنطاق الخطاب النوعي، ال��ذي ه��و الخط��اب الأدبي له��ذا فالش��عرية

تع��نى ب��الأدب الممكن، وليس الأدب الحقيقي، وبعب��ارة أخ��رى، تع��نى

الشعرية بتلك الخصائص المجردة التي تص��نع ف��رادة الح��دث الأدبي أي

،2الأدبية "

أي أن الشعرية تغوص في أعماق الأدب وتم��زج بين م��ا ه��و خفي وبين

ما هو ظاهري.

فمصطلح الشعرية يتساوى مع مص��طلح الأدبي��ة )في الش��عر، والس��رد،

والدراما( بسبب تداخل الأجناس، والأنواع وتص��ل الش��عرية إلى مرحل��ة

، دار1، طالأجناس الأدبية في ضوء )الشعريات المقارنة(- عز الدين المناصرة،  1
.73، ص2010الراية� للنشر، الأردن، 

،1، طعلم الشعريات " قراءة مونتاجية في أدبية الأدب "- عز الدين المناصرة،  2
.497، ص2007
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المبحث الأول                                                                    مفهوم الشعرية

أعلى� من الخط��اب نفس���ه، فهي تش��رف على تنظيم آلي���ات لتحلي��ل

الخطاب كأداة تحليل.

فالش��عرية " تتغلغ��ل في ش��تى من��احي حرك��ة الحي��اة، وفي الطبيع��ة

المتحركة والصامتة، تبحث فيها عن المقولات الكلية والفرعي��ة، إض��افة

.1إلى الأدب، باعتباره خطابا "

وعليه يمكن حصر مفه��وم الش��عرية في أنه��ا ماهي��ة وطريق��ة، تش��رف

على وص��ف، وتنظيم� الخطاب��ات، والأجن��اس، والنص��وص )الأدبي��ة وغي

الأدبي��ة(، فالش��عرية هي علم تنظيم الخطاب��ات، تس��عى إلى " تحقي��ق

غاي��ات جمالي��ة وفكري��ة، انفعالي��ة وإبلاغي��ة، به��دف التعب��ير� عن ذات

.2المبدع"

فيلجأ المؤلف أو الك��اتب إلى اللغ��ة في جانبه��ا الانفع��الي أو الش��عوري

للتأثير في المتلقي، ويتوسل بها باعتبارها أداة ذات بني��ة جمالي��ة وعلي��ه

يمكننا تعريف الشعر على أن��ه ن��وع من اللغ��ة وأن الش��عرية هي ح��دود

الأسلوب لهذا النوع.

والش���عرية مص���در ص���ناعي وض���ع للدلال���ة على اللفظ���ة الفرنس���ية

POETIQUE أو اللفظ���ة الإنجليزي���ة POETICوينحص���ر معناه���ا في ،

: فن الشعر وأصوله التي تتبع للوص��ول إلى ش��عر ي��دلالأولاتجاهين، 

على شاعرية ذات تميز وحضور، ومما قيل فيها: 

إنها تسعى إلى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل، وهي

تبحث هذه القوانين داخل الأدب وإنها اسم لكل ما له ص�لة بإب�داع كتب

أو تأليفها، حيث تكون اللغة في آن واحد الج��وهر والوس��يلة، لا ب��العودة

إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموعة من القواعد والمبادئ الجمالي��ة

77صالأجناس الأدبية في ضوء )الشعريات المقارنة(، - عز الدين المناصرة،  1
.72- المرجع نفسه، ص 2
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ذات الصلة بالشعر وإنها علم الأدب وإنه�ا علم موض�وعه الش�عر، وإنه�ا

علم الأسلوب.

: الطاق��ة المتفج��رة في الكلام المتم��يز بقدرت��ه على الانزي��احوالثاني

والتف��رد، وخل��ق حال��ة من الت��وتر، ومم��ا قي��ل في ه��ذا الاتج��اه: إنه��ا "

خصيصة علائقي�ة، أي: أنه�ا تجس�د في النص ش�بكة من العلاق�ات ال�تي

تنمو بين مكونات أولية سمتها الأساسية أن كلا منه��ا يمكن أن يق��ع في

س��باق أخ��ر دون أن يك��ون ش��عريا، لكن��ه في الس��ياق ال��ذي تنش��أ في��ه

العلاق��ات، وفي حركت��ه المتواش��جة م��ع مكون��ات أخ��رى له��ا الس��مة

الأساسية ذاتها يتحول إلى فاعلية خلق للش��عرية ومؤش��ر على وجوده��ا

 وإنه�ا " إح�دى وظ�ائف1وإنه�ا إقام�ة ح�د فاص�ل بين الش�عر واللاش�عر�

 وكما يمكننا القول بأنها وظيف��ة من وظ��ائف2الفجوة أو مسافة التوتر "

العلاقة بين البنية العميقة والبنية الس�طحية، وتتجلى ه�ذه الوظيف�ة في

علاقات التطابق المطلق أو النسبي بين ه��اتين البني��تين، فحينم��ا يك��ون

التطابق، تنعدم الشعرية أو تخف إلى درجة الانعدام تقريبا، وحين تنش��أ

خلخلة وتغاير بين البنيتين تنبثق الشعرية وتنفجر في تناسب طردي م��ع

درجة الخلخل��ة في النص، ويمكنن��ا الق��ول ب��أن الش��عرية الانح��راف عن

3التعبير� وإنها " الانزياح الذي هو الشرط الضروري لكل شعر ".

والش��عرية مص��طلح ق��ديم ح��ديث في ال��وقت ذات��ه، ويع��ود أص��ل ه��ذا

المصطلح إلى أرسطو، أم��ا المفه��وم فق��د تن��وع بالمص��طلح ذات��ه على

ال��رغم من أن��ه ينحص��ر في إط��ار فك��رة عام��ة تتلخص في البحث عن

القوانين العلمية التي تحكم الإبداع، وفي تراثن��ا النق��دي الع��ربي نواج��ه

مفهوما واحدا، بمصطلحات مختلف��ة، ومن ه��ذه المص��طلحات: ش��عرية

.14، ص1987، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، 1، طفي الشعرية- كمال أبو ديب،  1
.16- المرجع نفسه، ص 2
، دار توبقال1، تر محمد العمري ومحمد الوالي، طبنية اللغة الشعرية- جون كوهين،  3

.20، ص1986للنشر ،المغرب، 
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أرس��طو، نظري��ة النظم للجرج��اني، والأقاوي��ل الش��عرية المس��تندة إلى

المحاكاة والتخييل عن القرطاجي.

وقد استطاع حسن ناظم أن يحص��ر النص��وص ال��تي وردت فيه��ا لفظ��ة

الشعرية مشيرا إلى أن مفهومها مختل��ف عم��ا تعني��ه الش��عرية بمعناه��ا

الع��ام، وجمي��ع ه��ذه النص��وص من تراثن��ا النق��دي، إلا أن المص��طلح

والمفهوم معا قد ظهرا عند القرطاجني، أما سائر المصطلحات الأخرى

فقد أشارت إلى معان مختلفة.

وي��رى حس��ن ن��اظم أن لفظ��ة الش��عرية ال��واردة في ه��ذه النص��وص لا

تمتل��ك مقوم��ات الاص��طلاح فهي غ��ير مش��بعة بمفه��وم معين، وله��ذا لا

يمكن عدها مصطلحا ناجزا ولدته الكتابات العربي��ة القديم��ة. فالمع��اني

 عند الفارابي مثلا: السمات ال��تي تظه��ر الشعريةالتي تحيا عليها لفظة

في النص بفعل ترتيب وتحسين معنيين، في حين يعني ابن سينا بلفظة

: عل��ل ت��أليف الش��عرية ال��تي يحص��رها بالمتع��ة المتأني��ة فيالش��عرية

المحاكاة، وتناسب التأليف والموس��يقى بمعناه��ا الع��ام، ويجع��ل المتع��ة

والتناس��ب المحف��زين على ت��أليف الش��عر، وله��ذا ف��إن مع��نى لفظ��ة

الشعرية في نص ابن سينا – كما يراه حسن ناظم – يتخذ منحى نفس��يا

يرتبط بغريزة الإنسان الذي تحقق ل��ه المحاك��اة وتناس��ب تل��ك المتع��ة،

وتفسيريا يعالج أسباب جنوح الغريزة إلى ممارسة الشعر.

وقد وضع ذلك حازم القرطاجني، فقال : وإذا� خيل لك الشيء بالأقاويل

له فالمقصود محاكاة ما هو عليه من حسن أو قبح بأقاويل تخيل الواقع

وأغراضه....فإذا حوكي الشيء بصفاته أو ما هو مثال لصفاته تصور بم��ا

يرجع اليه...واستدل عليه بما هو خارج عنه،ومحصول الاقاويل الشعرية

تصوير الاشياء الحاص��لة في الوج��ود وتمثيله��ا في الاذه��ان على م��ا هي

عليه. وبذلك تكون الشعرية تعني التغيير وهو الانحراف عن ك��ل م��ا ه��و
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م��ألوف في اللغ��ة او   الانح��راف عن ال��تراكيب اللغوي��ة المعت��ادة من

تقديم وتأخير وحذف وزيادة، ومرد ذل�ك أن الش�عر يه�دف إلى التخيي�ل

والتخييل� يتطلب أن يستخدم المبدع اللغة استخداما خاصا إلى ح��د م��ا،

بحيث يستخدم الإبدالات والتغييرات ما يتحقق معه التخييل.

والشعرية وظيفة من وظائف اللغة تق��وم على تحري��ك المش��اعر وتث��ير

الإيحاءات، تتركز حول انحراف لغة الشعر بنظم الكلام الذي يق��ود إلي��ه

المعنى، وهي تجسد في النص الشعري شبكة من العلاقات النامي��ة بين

مكوناته��ا وص��فاتها ووقوعه��ا في الكلام ال��ذي ق��د لا يك��ون ش��عرا، كم��ا

تتصل الشعرية بالإبداع حيث تكون اللغة الجوهر والوسيلة.

وقد خلصت الدراسة إلى أن العناوين الشعرية تمتل��ك قابلي��ة اعتماده��ا

مؤش��را دالا يحي��ل على مفه��وم الش��عرية، فعلى ال��رغم من التف��اوت

الجزئي فإن المنظومة العنونة تتكامل في الاحتف�اء بالوظيف�ة التعبيري�ة

للغة الشعرية، مما عزز أهمية المفاهيم والمصطلحات التقني��ة الدقيق��ة

الألصق بنظرية الأدب.

وعليه فإن الشعرية من المصطلحات النقدي��ة ال��تي أس��الت الكث��ير� من

الحبر فهي تعني في عمومها )قوانين الخط��اب الأدبي( ق��د أح��دث ه��ذا

المفهوم تضاربا في الآراء� بين النقاد سواء على مس��توى ترجمت��ه ال��تي

اتخذت وجوها متعددة – فالشعرية موضوع كثير التش��عب وطي��د الص��لة

بسائر علوم اللغة، لذا فهو يس��تدعي من��ا تحدي��د المص��طلح والمف��اهيم

وهذا المسعى محفوف بالمزالق، لأن الشعرية تتض��من مع��اني متع��ددة

متساوية من حيث الحضور النقدي.

وهذا لأن الشعرية تش�هد خلاف�ا بين النق�اد على المس�توى الاص�طلاحي�

وكذا على المستوى المفاهيمي، فقد اختلف في كونها نظري��ة، أم منهج

11



المبحث الأول                                                                    مفهوم الشعرية

أو وظيف��ة من وظ��ائف اللغ��ة...وله��ذا س��نحاول البحث في ج��ذور ه��ذا

المصطلح.

ثانيا_ تعريف شعرية اللغة:

- تتحقق شعرية اللغ��ة نتيج��ة الانتق��ال من المس��توى الإبلاغي للغ��ة إلى

مستواها العاطفي، فيحدث هناك إزاحة ما داخ��ل اللغ��ة وكلم��ا اتس��عت

تلك الإزاحة اقترب النص أكثر� من الش��عرية، فالإزاح��ة اللغوي��ة لا تبتع��د

عن الواقع ولكنها تتخلله. 

ويمكن أن نعد الشعر لغة داخل اللغة، ولهذا تختل��ف وظيفت��ه التعبيري��ة

عن باقي وظائف اللغة الأخرى، وشعرية اللغة تستخدم أسس��ا ومب��ادئ

لغوية للوقوف على جمالية النص، كما انها تدل على السمات الجمالي��ة

التي تميز كل لغ��ة من غيره��ا وك��ذا الوق��وف على الخص��ائص الش��عرية

للغة داخل الخطاب الشعري.

وتتميز اللغة الشعرية بكونها " انحراف��ا عن ق��انون اللغ��ة، عنف��ا منظم��ا

يقترف ضد الخطاب العادي....فتصبح اللغة الشعرية عالم��ا أخ��ر وليس

 وب�ذلك نج�د أن ه�ذه اللغ�ة تق�وم على الإيق�اع1مجرد انعكاس للعالم "

والإنزياح عن اللغة اليومية، كما أن وظيفتها هي الس��حر والإش��ارة ومن

ثم فالشعر " لغ��ة مس��تقلة عن اللغ��ة اليومي��ة، فاللغ��ة الش��عرية تمث��ل

.2جوهر الشعر، وهي في الوقت نفسه جوهر اللغة في حد ذاتها "

،2004، )د.ط(، عالم الكتب الحديث، الأردن، بنائية اللغة الشعرية- محمد خليل الخلايلة،  1
.21ص

.84- المرجع نفسه، ص 2
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ولاشك أن اللغة أهم� وسيلة للتواصل بين بني الإنس��ان وأص��لها اللغ��وي

وكما هو معروف أن ابن جني يعرف اللغة: بأنه��ا أص��وات يع��بر به��ا ك��ل

قوم عن أغراضهم أي تفيد تحقيق المنفعة والفائدة من خلال التواصل.

فاللغة الشعرية هي المستخدمة في المجال الأدبي من حيث انها تص��بح

هدفا بحد ذاتها لهذا نرى أن " اللغة تصبح متميزة وبعي��دة عن الركاك��ة،

.1إذا ما استخدمت فيها الكلمات غير المشاعة "

وهذا ما يشترط في اللغة الشعرية، فهي " لغة ذات أبعاد فني��ة محمل��ة

2بدلالات مجازية، أبعدت التقريرية والسطحية عن بنيتها".

فاللغة الشعرية لازمة وليست متعدية باعتبارها لغ��ة خل��ق وليس��ت لغ��ة

تعبير، فهي تتجاوز المعنى المباشر.

بالإضافة إلى أن " للغة الشعرية علاقة بغير المعق��ول من جه��ة خرقه��ا

 ب��ل يمكنن��ا3لقانون اللغة ولكونها تؤول وتستعيد الانسجام والمعقولية "

الذهاب إلى حد القول بأنها خصيصة علائقي��ة، أي أنه��ا تجس��د في النص

شبكة من العلاقات التي تنمو بين المكونات الأولية سمتها الأساسية أن

 وتتحق��ق4كلا منهما يمكن أن يقع في سياق أخر دون أن يكون شعريا "

اللغة الش��عرية في النص ال��روائي عن طري��ق انفت��اح ه��ذا الأخ��ير على

ع��الم الش��عر والخ��وض في ج��دليات الممكن واللاممكن ومس��ائل لا

معقولي��ة للكتاب��ة مم��ا يكس��ب النص الجدي��د حري��ة الخ��روج� عن تقالي��د

الكتابة التقليدية أي إبراز قدرات تعبيرية مختلفة دون فقدان الخصائص

الجوهري��ة الكامن��ة في��ه باعتب��اره ن��ثرا لا ش��عرا، فالرواي��ة من خلال

محاولاتها الجديدة في فنيات الكتابة وتكتسب ع��والم جدي�دة قريب��ة من

عوالم الشعر بمكونات احتمالية وإمكان��ات تراثي��ة تأويلي��ة لكنه��ا بالق��در

.189، تر: إبراهيم حمادة، )د.ط(، المكتبة الأنجلو المصرية، د.ت، صفن الشعر- أرسطو،  1
.21،  صبنائية اللغة الشعرية- محمد خليل الخلايلة،  2
.06، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهين،  3
.15، صفي الشعرية- كمال أبو ديب،  4
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ذاته تبتعد عما قد يخرجها من طباعها الأدبي��ة الملتص��قة به��ا كجنس ل��ه

كيان��ه المس��تقل، فبع��د أن ثبت للغ��ة النثري��ة الروائي��ة ق��دراتها على

استيعاب احتواء الفنون الأدبية الأخرى، لم يع��د التعام��ل معه��ا مقتص��را

على كونه��ا وس��يط ناق��ل لأفك��ار المب��دع ومعتقدات��ه وانفعالات��ه فاللغ��ة

الروائية في ظل الشعرية اكتسبت شحنات صوتية ودلالية مختلفة تنحاز

إلى اللامعقولي��ة في الخط��اب وهي ش��اعرية النص بحس��ب المص��طلح

الغذامي، إذ يقول عنها " فنيات التحول الأسلوبي وهي استعارة كتط��ور

 فق��د حققت1الجملة حيث ينحرف معناه الحقيقي إلى معناه المجازي "

انحرافي��ة� على مس��توى الكلم��ات مش��كلة ب��ذلك عالم��ا من العلاق��ات

المختلفة عن العالم الواقعي� وهو م��ا فتح المج��ال أم��ام الرواي��ة لخل��ق

علاقات متداخلة على مستوى السرد.

 هي:JEON COHENلغ�ة الش�عر أو ش�عرية اللغ�ة عن�د ج�ون ك�وهين 

الانزياح عن لغة النثر باعتبار أن لغة النثر عنده توصف بأنها لغة الص��فر

 والانزي�اح عنه�ا يع�د دخ�ولا في اللغ�ة الش�عرية ال�تي تع�ني2في الكتابة

 وهك�ذا�3"كلما ليس شائعا ولا عاديا ولا مص�وغا في ق�والب مس��تهلكة "

فالشعر يعتبر خروجا عن اللغة العادية أو المعياري��ة، فه��و يه��دمها ليعي��د

بناءها من جديد أي أن الشعر نش�اط لغ�وي " ينهض على إع�ادة النظ�ر

في النظام اللغوي، والإمساك بم��ا يتض��منه من ق��وانين توليدي��ة تس��مح

بتمزيق ذلك النظام اللغوي المتع��ارف نفس��ه قص��د خل��ق ذرى تعبيري��ة

 فالألفاظ مثلا في لغة النثر تتطابق دلالتها ولا تقبل ت��أويلا م��ا،4جديدة "

بينما العكس في لغة الشعر التي تحلق دلالاتها بعيدا عن المع��نى الأول�

، النادي الأدبي2 طالخطيئة والتكفير، من البنوية إلى التفكيكية،- عبد الله الغذامي،  1
.25، ص1991الثقافي، جدة، 

، تر أحمد درويش، )د.ط(، المكتبة الزهراء،� القاهرة، د.ت،بناء لغة الشعر- جون كوهين،  2
.35ص

.24، صبناء لغة الشعر- جون كوهين،  3
، سراس للنشر تونس،1، طفي بنية الشعر العربي المعاصر- محمد لطفي اليوسفي،  4

.24، ص1985
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للسياق، ولهذا"فالشعر ليس هو النثر مضافا إليه ش��يء م��ا، ولكن��ه ه��و

 وبالتالي فشعرية اللغة هي تل��ك الش��عرية ال��تي تتفج��ر1المضاد للنثر "

من ثم��ود الن��ثر ومشاكس��ة الم��ألوف من طبائع��ه واتكائ��ه على تل��ك

 أو " ما الذي يجع��ل2الخصائص المجردة التي تصنع فرادة العمل الأدبي

.3من رسالة لفظية أثرا فنيا "

أما أودنيس فقد تعرض للفرق بين اللغة الشعرية واللغة غير الش��عرية،

من حيث الإشارة والإيض��اح، فاللغ��ة العادي��ة واض��حة لا تتج��اوز المع��نى

المعجمي، بينما اللغ��ة الش��عرية هي الخ��روج عن ه��ذا المع��نى الواض��ح

والمعلوم إلى معاني أخرى لم تتعود الغوص فيها، وهذا في قول��ه: " إذا

كان الشعر تجاوز للظواهر ومواجهة للحقيق��ة الباطن��ة في ش��يء م��ا أو

في العالم كله، ف��إن على اللغ��ة أن تحي��د عن معناه��ا الع��ادي، ذل��ك أن

المعنى ال�ذي تتخ��ذه ع��ادة لا يق�ود إلى رؤي�ة أليف��ة، مش�تركة، إن لغ�ة

الشعر هي لغ��ة الإش��ارة، في حين أن اللغ��ة العادي��ة هي لغ��ة الإيض��اح،

.4فالشعر هو بمعنى ما جعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن تقوله "

ثالثا_ علاقة الشعرية بالسرديات:

- كثيرا ما تثار قضية الأجناس الأدبية والح��دود الفاص��لة بين جنس أدبي

وأخر، ومع أن هذه القضية قد أث��ارت تحفظ��ات بعض الدارس��ين وربم��ا

اعتراض��اتهم، باعتب��ار أن لك��ل ن��وع ح��دوده الق��ارة ال��تي لا ينبغي أن

يتجاوزها إلى غيرها، إلا أنه بات من الواضح الآن أن هذه الح��دود ب��دأت

بالتقارب والتداخل، إذا استثمر الشعر كثيرا� من عناصر الرواية كالس��رد

وتعدد الأصوات والمونولوج وغيرها، واستثمرت الرواي��ة _في المقاب��ل_

.64، صالمرجع السابق- جون كوهين،  1
، دار نوبق2 ترجمة� شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، طالشعرية،- تزفيتان� تودوروف،  2

.23، ص1990للنشر، الدار البيضاء، المغرب، 
.24، صقضايا الشعرية- رومان جاكوبسون،  3
.126-125، ص1979، )د.ط(، دار العودة، بيروت، مقدمة للشعر العربي- أدونيس،  4
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من الشعر بعض عناصره ومرتكزاته النوعية كالصورة والرم��ز والإيح��اء

والتك��ثيف واللغ��ة الش��عرية المتكئ��ة على الاس��تعارة والمج��از والكناي��ة

1وغيرها".

إن مفه��وم الش��عرية لا يقتص��ر في الش��عر نفس��ه على ج��انب ال��وزن

، ب��ل إن2والقافية كما هو الحال في تصور بعض دارسي� الشعر ونقاده"

عنصري الوزن والقافية م��ا ع��ادا يش��كلان قيم��ة حاس��مة في تق��ييم أي

قصيدة إذ باتا شرطين ثانويين في الحكم� على شعرية النص، لقد توسع

هذا المفهوم وأصبح يهدف إلى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة

3كل عمل".

إن العمل الأدبي في حد ذاته ليس هو موضوع الشعرية، فما تس��تنطقه

هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي، وك��ل عم��ل

عندئذ لا يعتبر إلا تجليا لبنية مح��ددة وعام��ة، ليس العم��ل إلا إنج��ازا من

إنجازاتها الممكنة ولكل ذلك فإن هذا العلم لا يعني بالأدب الحقيقي ب��ل

بالأدب الممكن، وبعب��ارة أخ��رى يع��ني بتل��ك الخص��ائص المج��ردة ال��تي

 فمن الواض��ح أن مفه��وم4تص��نع ف��رادة الح��دث الأدبي، أي الأدبي��ة"

الشعرية لم يبق مرتبطا بالشعر وحده أي لم يع��د ش��عرا مطلق��ا، وإنم��ا

أصبح قاسما مشتركا بين كثير من الأجناس الأدبية والفنية.

لقد وج��د مفه��وم ش��عرية الرواي��ة اهتمام��ا واض��حا من النق��اد، إن على

مستوى النظرية أو التطبيق، وته��دف ه��ذه الدراس��ة إلى الوق��وف على

جوانب تطبيقية محددة من ش��عرية الرواي��ة وتخت��ار – في س��بيل تأكي��د

هذه الفرضية – إحدى روايات عبد الحميد بن هدوقة وهي رواية الجازية

سردية النص الشعري في الدلالة المرئية: قراءات في- علي جعفر العلاق،  1
.150-149، ص2002، دار الشروق، عمان، 1، طشعرية القصيدة الحديثة

، مكتبة الكليات1، تحقيق:� محمد عبد المنعم خفاجي، طنقد الشعر- قدامة� بن جعفر،  2
.64، ص1980الأزهرية، القاهرة، 

.23، صالشعرية- تزفيتان� تودوروف،  3
، نفس الصفحة. - نفس المرجع4
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والدراويش ولم يأت اختيار ه��ذه الرواي��ة فق��ط من أج��ل اختب��ار ف��رض�

جاهز هو تحقق الشعرية في نص روائي ما، وإنما ك��انت ق��راءة الرواي��ة

في الأساس هي الدافع لاستجلاء� موضوع الشعرية ودرسها فيها.

ومن الملاحظ أن شعرية النص الروائي ضلت أمرا مهم��ا أس��ال الكث��ير

من الحبر، ولاسيما الإشارة على أمرين:

 أن الرواية – فنا أدبيا – تعد بفضل مكوناته��ا العام��ة من مك��انأولهما:

وزم��ان وشخص��يات وأح��داث...من أك��ثر الأجن��اس الأدبي��ة تمكن��ا في

الانفت��اح على مختل��ف الفن��ون، م��ع ق��درتها – في ال��وقت ذات��ه – على

 .1المحافظة على حدود النوع"

وإن بقيت لها – مع ذلك – خصوصيتها ال�تي تميزه�ا جنس�ا ل�ه اس�تقلاله

وتف��رده الواض��حان، فليس من الممكن – مثلا – تط��بيق ك��ل المف��اهيم

المستخلصة من الش��عر على الرواي��ة، لأن  للرواي��ة ش��عريتها وقوانينه��ا

الخاصة بها.

: أن مفه��وم الش��عرية في ه��ذه الدراس��ة س��يتجاوز مفهومه��اثانيهماو

العام " بوصفها العلم الجديد الذي يكش��ف عن الق��وانين العام��ة للأدب،

2من حيث هي ق�وانين محايث�ة تنتج عنه�ا الأعم�ال الأدبي�ة وتجليه�ا في آن "

فه��ذا ه��دف أك��بر من مس��عى ه��ذه الدراس��ة وطاقته��ا وإنم��ا ستقتص��ر

الدراسات الحاضرة على جوانب محددة، لعل في استقرائها مم��ا يؤك��د

أمر هذه الشعرية ووضحا في هذه الرواية، وهي جوانب كان للغ��ة فيه��ا

بما تميزت به من جمالي��ات وتوظي�ف لافت للمج��از والاس�تعارة، ومي�ل

إلى الإيجاز واللمح��ة الدال��ة، م��ع م��ا يس��تنتج ذل��ك من مش��اهد وص��فية

وإيقاع هندسي، متعمد وموظف في البناء، دور تجاوز الج��انب الش��كلي

 ،المؤسسة2تر فخري صالح،طالمبدأ الحواري - تزفيتان� تودوروف،: مخائيل باختين:�  1
.165-164، ص1996العربية للدراسات والنشر، بيروت، 

،1998، دار المدى للثقافة والنشر، دمشق، سوريا، 1، طنظريات معاصرة- جابر عصفور،  2
.219ص
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والتوصيلي ليؤدي وظائف فاعلة ومؤثرة في رؤية النص وتشكيله، وه��و

جانب يستحق وفق� تقدير الدارس� الحالي، وقفة متأنية تكشف ملامح��ه

وتبين قيمه الدلالية والجمالية.

" فالعمل الأدبي الذي يحمل في مخبوئه الكاظم ب��ذرة الخل��ود بلا ش��ك

هو ذلك النص ال��ذي يتملص من المع��نى الواح��د والقص��د الواح��د ال��ذي

ع��ول علي��ه الك��اتب حين ك��ان ينش��ئ خطاب��ه، وحين س��لمه في أي��دي

 وفي ه��ذه الحال��ة لا تس��تطيع أن1الكلمات المتأهبة للتمرد، والإزورار "

تتحقق هذه الشعرية إلا ض��من الخط��اب، وش��عرية اللغ��ة النثري��ة، وهي

تنزاح عن مساراتها الثابت��ة وأنس��جتها الأس��لوبية. "فالش��عرية لا تتحق��ق

إب��داعا أو ق��راءة أو دراس��ة، إلا على أط��راف النص وفي ظلال� النص

الن��ثري، ب��المعنى بعي��دا عن جاهزي��ة التفس��ير الكلاس��يكي، ذل��ك أن

الشعرية هي قراءة� خارج قراءة� وهي انزي��اح مع��رفي ي��تردد بين ثنائي��ة

.2الفهم والتفسير "

فنحن نعلم أن لكل ك�اتب أس�لوب خ�اص ب�ه، ه��ذا الأس�لوب ه��و ال��ذي

يفرض شكل اللغة المستخدمة، ولا نلاحظ هذا الاختلاف بين كاتب واخر

فحسب، وإنما قد يظهر بين عمل وعمل أخ��ر للك�اتب نفس�ه، فه�و ح��ر

في أن يختار أدواته الفنية القادرة على تش��كيل مض��مون روايت��ه، وبن��اء

الرواية الفني والموضوعي له دور كب��ير في طريق��ة اس��تخدام الأدوات،

إضافة الى أن ثقافة الكاتب وموقفه يؤثران ك��ذلك وبش��كل واض��ح في

ه��ذه الأدوات� المس��تخدمة، فأحيان��ا نج��د عملا يع��ول الك��اتب في��ه على

العبارة الشعرية وسيلة لسرد الأحداث، فالكاتب يق��ترب كث��يرا في فن��ه

وأدوات��ه المس��تخدمة من الش��عرية، فيس��تخدم ص��ورا بلاغي��ة كالتش��بيه

والاستعارة، ويضمن أسطره كثيرا� من الرموز إضافة إلى المزاوجة بين
، منشورات دار الأديب السانيا،1، طشعرية الخطاب السردي- عميش عبد القادر،  1

.8، ص2007وهران، 
- نفس المرجع، نفس الصفحة. 2
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العب��ارات واختي��ار العب��ارات المكثف��ة والألف��اظ الموحي��ة، والتش��كيل�

الشعري لكثير من فقرات النص الروائي.

وممن حاضرا في هذا المص��طلح كث��يرا� نج��د ال��دكتور يوس��ف وغليس��ي

يعرفه بأنه كوثر الدلالة وتفجير النظام الع��ادي للغ��ة والحي��اد بالكلم��ات

  والمفه��وم المبس��ط له��ذه الش��عرية ه��و ت��داخل1عما وضعت له أصلا"

السرد والشعر حتى يعسر أحيانا تبيين حدود السرد من تخوم الشعر.

كما يدعو العديد من الكتاب إلى هدم الحدود الوهمية بين الأنواع الأدبية

أو إلغائها، مثلما باح بذلك )سيبستيان مرسيه( قائلا:

" تساقطي، تساقطي أيتها الجدران الفاصلة بين الأنواع، لتكن للش��اعر

نظرة حرة في مرج فسيح، فلا يشعر بعبقريت��ه س��جينة الأقف��اص، حيث

 ويمكن الق��ول أن قض��ية الأجن��اس الأدبي��ة ق��د2الفن مح��دود ومص��غر "

تج��اوزت مفه��وم الس��رد التقلي��دي، وتع��الت على الف��روق بين الأن��واع

الأدبية، وتميزت بمناخ فكري يقوم على رفض التقليد والتطل��ع إلى ك��ل

جديد.

" وبهذا فالسرد سياق تبديلي ضد التكرار، كما تمثل جمالية الس��رد في

حد ذاتها تلذذ المخيلة بمتعة الإنسياب للشريط الزمني بنوعيه )الم��ادي

.3والنفسي( باعتبار أن الزمان عنصر فعال في عملية السرد "

ويض��يف عب��د الس��لام المس��دي في معجم��ه الس��رديات ال��ذي أع��ده

مجموع��ة أس��اتذة وب��احثين تونس��يين في مج��ال الت��أليف المعجمي في

 تترجم إلى " الإنش��ائيةpoétique أو poeticsحقل السرديات نجد أن 

" وهي: " تعد علما ش��املا يهتم بالس��ردية بالنس��بة إلى الفن القصص��ي

الشعريات والسرديات قراءة " اصطلاحية في الحدود- يوسف وغليسي،  1
.09، ص2006،)د.ط(، منشورات مخبر السرد العربي، قسنطينة،� والمفاهيم

،3، تر: فريد أنطونيوس،� طالمذاهب الأدبية الكبرى في فرنسا- بول فان تيغم،  2
.149، ص1983منشورات عويدات، بيروت، باريس 

.20، صشعرية الخطاب السردي-   عميش عبد القادر،  3
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théatralitéوبالش���عرية بالنس���بة إلى النص الش���عري وبالدراس���ية 

.1بالنسبة إلى المسرح "

أي أن الانش��ائية لا تخص جنس��ا واح��دا من أجن��اس الإب��داع الأدبي ب��ل

تتعمم كنظري��ة إجرائي��ة لتحلي��ل أي نص أدبي بغض النظ��ر عن انتمائ��ه

النوعي.

لذا فلفظة الشعرية لا تخص الشعر وحده ولا في زمن أرس��طو، ولا في

زمننا الذي مازالت فيه الحدود بين الأجناس الأدبية وظهر من يدعو إلى

مفهوم جامع وهو الكتابة، ل��ذا لفظ��ة الش��عرية لم ينله��ا التض��ييق ال��ذي

توحي له، كما لا يتوانى النقاد عن طرح سؤال إنكاري:  "أليست مماثلة

الإنشائية بالشعرية مماثلة بحر الإبداع العام إلى إبداع خاص وهو الشعر

والح��ال أن الش��عر ذات ص��ار يتغ��ذى من أنس��اغ ليس��ت من مكون��ات

جسده في الأصل وذلك من قبيل الس��رد والفض��اء الطب��اعي والح��وار؟

"2.

لذا فلفظة " الشعرية " تثير لدى السامع الثنائية المزعجة " ش��عر، ن��ثر

" والتي أثارت من التوتر ما أثارته في تاريخ البلاغة العربية، خاص��ة في

مسألة تصنيف القرآن الكريم، الخط��اب الإلهي المعج��ز المتم��يز نوعي��ا

عن كلام البشر وفي مسألة الخلاف حول هل هو شعر أو نثر، وقد تنب��ه

 " إلىpoétique" المس���دي " ب���ذكاء أن ترجم���ة البعض لفظ���ة " 

الشعرية يحد من العقل الدلالي للفظ��ة الأجنبي��ة ذات الأص��ل اليون��اني،

ولذلك يعم��د البعض إلى التع��ريب فيق��ول:" بويطيق��ا " ويفض��لون ه��ذه

اللفظة المنقولة عن اليونانية لتفادي الخروج عن المع��نى الأص��لي له��ا،

وبالت��الي تف��ادي الس��قوط في أزم��ة المص��طلح. والس��بب في ذل��ك أن

، مجموعة من المؤلفين، إضراف، محمدمعجم السرديات- محمد نجيب العمامي،  1
.44-43، ص2010، الرابطة� الدولية للناشرين المستقلين، تونس، لنان، 1بلقاضي، ط

، قرطاج للنشر، صفاقس،1، طمن الإنشائية إلى الدراسة الأجناسية- أحمد الجوة،  2
.174، ص2007تونس، 
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اللفظة لا تعني الوقوف عند ح��دود الش��عر وإنم��ا هي ش��املة للظ��اهرة

.1الأدبية عموما"

فالشعرية لا تخلو من المراوغة كونه��ا تحي��ل مباش��رة إلى لفظ��ة ش��عر

دون نثر، فمصطلح بويطيقا يدل على ت�داخل وتطوي��ع لغ�ة للغ��ة أخ��رى

وهذا يوحي بتعايش وتصالح لغوي وفكري� أيضا "فاللغات البش��رية ذات

.2قابلية اجتماعية للتعايش والتظافر� على احتمال معاني المعرفة..."

كم��ا يترجمه��ا " س��عيد يقطين " إلى بويطيق��ا تلافي��ا لاختلاط مص��طلح

الش���عريات بالس���رديات فيم���ا ي���رى أن البويطيق���ا هي العلم الكلي

والأص���لي، ال���ذي تن���درج ض���منه ك���ل من الس���رديات والش���عريات

كاختصاصين جزئيين.

"السرديات المهتم��ة بالخط��اب الس��ردي، والش��عريات ال��تي تبحث في

 وبالتالي فإن " هناك بنية سردية عب��ارة عن3شعرية الخطاب الشعري"

مجموع الخصائص النوعية للنوع السردي ال��ذي تنتمي إلي��ه فهن��اك بني��ة

سردية روائية وهناك بنية درامية....كما أن هناك بنى أخرى للأنواع غ��ير

.4السردية كالبنية الشعرية وبنية المقال"

فلو أردنا أن نلخص العلاقة بين الشعر والسرد في تراثن��ا الع��ربي لقلن��ا

أنها علاقة مرتبكة، وتعود مس��ؤولية ه��ذه العلاق��ة المرتبك��ة في تكوينه�ا

إلى ثلاثة أبعاد: دينية وسياسية وثقافية ف��رغم اختلاف حق��ول الاش��تغال�

في هذه الأبعاد فإنها مارست دورا مؤثرا في تحدي��د علاق��ة التج��اوز بين

، دار الكتب الوطنية، بنغازي، ليبيا، دار5، طالأسلوبية والأسلوب- عبد السلام المسدي،  1
.130، ص2006الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، 

من عوائص ترجمة المصطلح النقدي، ضمن: مائة- عبد المالك مرتاض،  2
، دار هومة،1، مقالات ودراسات تعالج قضايا فكرية� ونقدية متنوعة، طقضية...وقضية

.372، ص2012الجزائر،� 
،1 المركز الثقافي العربي، طالكلام والخبر، مقدمة السرد العربي،- سعيد يقطين،  3

.23م، ص1997بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، 
، )د.ط(، مكتبة� الآداب، القاهرة،البنية السردية للقصة القصيرة- عبد الرحيم الكردي،  4

.16، ص2000
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الش��عر والس��رد " وهي نق��ل الأش��ياء من ح��ال المعان��اة إلى تجس��يدها

بحيث تغدو ضربا من مشاهدة المشاعر بعد تخييلها، وأبسط الصور تلك

الناتجة عن الاستعارة والتشبيه وقوامها جمع أطراف الأشياء بعضها إلى

.1بعض ضمن عملية تركيب مغايرة لأصولها "

وعليه وبعد الجولة الواسعة في رحاب الشعرية وعلاقتها بالسرد توصلنا

إلى أن الرواي���ة الجزائري���ة اتس���مت بالمعاص���رة وهي كجنس أدبي لا

تخضع لقواعد ثابت��ة ومعياري��ة، حيث تتم��يز بالمرون��ة وه��ذا م��ا ش��هدناه

خلال تطرقن��ا له��ذا الموض��وع مم��ا يمكن الق��ارئ من تحسس��ه الوق��ع

الجمالي الخاص عليه في فعل التلقي، ويستمتع بمشهدية رقص السارد

على حبل الحكاية وفق إيقاع نظمي أعلى، وهنا مكمن ش��عرية الس��رد،

فأساس الشعرية هو التحريف، فالانحرافات حريات متملصة من سلطة

التقليد، وهذا م��ا يجع��ل الكث��ير من الب��احثين والمت��ابعين للش��أن الأدبي

المعاصر يلجأون إلى بعض العناصر السردية رفعا لقيمة نصوصهم سعيا

وراء التنويع الأدائي، وارتياق آفاق جديدة للرواية بشكل خاص، وإض��فاء

حركية جمالية وتجاذبية رغبة منهم في انتشالها من التفكك والعادية.

.39، صشعرية الخطاب السردي- عميش عبد القادر،  1
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*الشعرية من منظور غربي حديث:

- لقد انصهرت هوية الأدب العربي ونقده، في النقد الغربي الذي فرض

ذاته، أو فرضت عليه ظروف تاريخية واجتماعية معينة، مما جعل دارس�

الأدب العربي ونقده ملزم بالتعرض لم��ا س��بق إلي��ه النق��اد والمفك��رون

الغربيون.

وعلى ض���وء المن���اخ النق���دي والأدبي الح���داثي س���نحاول أن نتط���رق

لمقتطف�ات وج�يزة عن موض�وع الش�عرية عن�د نق�اد الحداث�ة الغرب�يين

الب��ارزين في ه��ذا المي��دان كرائ��دي المدرس��ة الش��كلانية جاكبس��ون

وتودوروف وجون كوهين.

 ي��رى أن الش��عرية يمكن تحدي��دهاأولا_ شعرية رومان جاكبسون:

باعتبارها ذلك الفرع من اللسانيات ال��ذي يع��الج الوظيف��ة الش��عرية في

علاقاته��ا م��ع الوظ��ائف الأخ��رى للغ��ة وتهتم ب��المعنى الواس��ع للكلم��ة

بالوظيفة الشعرية، لا في الشعور وحس��ب، حيث تهيمن ه��ذه الوظيف��ة

على الوظائف الأخرى للغة إنما تهتم بها أيضا خارج الشعر، حيث تعطى

 ومن1الأولوية لهذه الوظيف��ة أو تل��ك على حس��اب الوظيف��ة الش��عرية"

خلال هذه المقول��ة نس��تنتج أن مقص��د جاكبس��ون من الش��عرية يتخلص

في ثلاثة نقاط هامة و أساسية هي:

الشعرية فرع من فروع اللسانيات.*

*الشعرية تع��الج الوظيف��ة الش��عرية وعلاقته��ا بالوظ��ائف الأخ��رى للغ��ة

بمعنى أن الشعرية لها علاقة بالبنيوية الأس��لوبية والس��يميائيات وغيره��ا

من علوم اللغة.

*تهتم بالوظيفة الشعرية، ليس في الشعر وحس��ب ب��ل ح��تى في الن��ثر

وهكذا� ينظر إليها – تقريبا – تودوروف بحيث يدرجها ضمن العل��وم ال��تي
. 35، صقضايا الشعرية- رومان جاكبسون،  1
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تهتم بالخط��اب والمنط��وق والمكت��وب بم��ا في��ه الخط��اب السياس��ي

.1والفلسفي لما لهذه الخطابات من الصلة الوطيدة بالخطاب الأدبي"

- وهذا يقودنا إلى أن الش��عرية في مفهومه��ا الغ��ربي لا تعت��ني بالش��عر

وحده، بل تأخذ أيضا فنون الكلام الأخرى بعين الاعتبار من منطل��ق أنه��ا

ذات صلة بالأدب فالشعر عند جاكبسون لغ��ة ذات وظيف��ة جمالي��ة، أم��ا

الش��عرية فتع��ني حس��ب الأدبي��ة وموض��وعها علم الأدب ال��ذي يع��نى

بالآليات وطرائق الصياغة والتركيب، من منطلق أن الشعر وفنون النثر

عبارة عن تشكيل فني للكلمة في سياقاتها التعبيرية وقد تطور مفه��وم

الش��عرية في أوروب��ا ولع��ل من أب��رز إفرازات��ه ظه��ور التي��ار البن��وي

الفرنسي ال��ذي ك��انت اهتمامات��ه مرك��زة على كيفي��ة ق��راءة� النص��وص

باعتبارها بداية جديدة للمرموز الذي ص��اغ ذل��ك الأث��ر وهك��ذا فملامس��ة

النص لا تكون من طريق الرؤية وإنما من طري��ق الكتاب��ة والق��راءة لأن

،ق��د تتخ��ذ اللغ��ة العربي��ة من حيث أنه��ا2القراءة عادة ما تت��وخى النص"

استخدام� خاص بطغيان الشعرية على الوظائف الأخرى.

حيث يحدد جاكبسون الوظيفة الشعرية في أنها تتجلى في كون الكلم��ة

ت��درك بوص��فها كلم��ة وليس��ت مج��رد ب��ديل عن الش��يء المس��مى ولا

كانبثاق للانفعال وتتجلى في ك��ون الكلم��ات وتركيبه��ا ودلالته��ا وش��كلها

الخارجي والداخلي ليس��ت مج��رد ام��ارات مختلف��ة عن الواق��ع ب��ل له��ا

.3وزنها الخاص وقيمتها الخاصة "

وتتحقق الوظيفة الشعرية التي لا تع��د الوظيف��ة الوحي��دة للغ��ة، ولكنه��ا

حس��ب جاكبس��ون الوظيف��ة المهني��ة والحاس��مة لأنه��ا بث��ور الج��انب

المحسوس للأدلة في استهداف الرسالة بوصفها رسالة، والتركيز� عليها

.06، صلشعرية- تزفيتان� تودوروف، ا 1
، منشورات جامعة عنابة، الجزائر،�1، طالأسلوبية وتحليل الخطاب- رابح بوحوش،  2

.59، ص2006
.19، صقضايا الشعرية- رومان جاكبسون،  3
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،ه��ذه الوظيف��ة4لحسابها الخاص وهو ما يطبع الوظيفة الش��عرية للغ��ة"

التي تتحقق في الشعر وفي النثر على حد سواء وهي تختص بنمط من

الممارسات اللغوية ذات العلاقة بممارسات دالة متعددة.

يقول جاكبسون: إن الموضوع الرئيسي للشعرية هو تمايز الفن اللغوي

واختلافه عن غيره من الفنون الأخرى وعما سواه من السلوك القولي،

وهذا ما يجعل الشعرية مؤهلة لموضع الص�دارة في الدراس��ات الأدبي�ة،

والشعرية تبحث في إشكاليات البناء اللغوي ولكنها تقف عند ح��دها ه��و

حاضر وظاهر من هذا البناء في النص الأدبي وإنما تتج��اوزه إلى م��ا ه��و

حفي وض��مني ول��ذلك ف��إن كث��يرا� من الخص��ائص الش��عرية لا يقتص��د

انتماؤها على علم اللغ��ة، وإنم��ا إلى مجم��ل نظري��ة الإش��ارات، أي إلى

.2علم السيميولوجيا العام"

- وهكذا يرى جاكبسون أنه لا يوج��د ح��دود فاص��لة تخص الش��عر، يمكن

تبيانه��ا لتمي��يزه عن غ��يره من فن��ون الق��ول، فلا الأدوات الش��عرية ولا

الجناسات والأدوات� التناغمية تس��تطيع أن تح��دد الش��عر، فه��ذه نفس��ها

أدوات تس��تعملها الخطاب��ة، والكلام الي��ومي، وي��رى ك��ذلك أن اللغ��ة

ووظائفها تتشكل من ثلاثة أجزاء رئيسية تتوافر في اتص��ال لغ��وي وهي

مرسل ومرسل إليه ورسالة.

- والإب��داع� الش��عري يعت��بر نت��اج ص��راع يتنازع��ه الج��انب الجمعي في

الشاعر والجانب الفردي في��ه، بين الوظيف��ة الش��عرية وبقي��ة الوظ��ائف

الأخرى، فإنها لن تستطيع تغييبها كليا، ومن هن��ا ف��النص الش��عري، إنم��ا

يقوم على هذه العلاقة الموجودة بين الوظائف المختلفة فيه لهذا يقول

جاكبسون:" لا يمكن للتحليل اللساني للشعر أن يقتص��ر على الوظيف��ة

الشعرية، فخصوصيات الأجناس المختلف��ة تس��تلزم مس��اهمة الوظ��ائف

.32- المرجع نفسه، ص 4
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الأخ��رى بج��انب الوظيف��ة الش��عرية المهيمن��ة وذل��ك في نظ��ام ه��رمي

، وفي ه��ذا بي��ان أن الش��عرية متص��لة بج��ذرها اللس��اني ال��ذي1متن��وع"

بلورها وأسس لها بوصفها بنية نصية، بإمكانها تحقي��ق المع��اني ومع��اني

المعاني، أو الانحرافات الدلالية والمتجاوزات كما يسميها جون كوهن.

ومن خلال ما ذهب إليه جاكبسون في مفهوم الشعرية نس��تطيع الق��ول

أن ذلك ينطبق على الأدبية وذلك باعتبار أن الشعرية مش��تقة من جنس

الشعر الذي ينتمي إلى حق��ل الأدب الواس��ع، ولكن لموق��ف جاكبس��ون

هذا ما يبرره من منطلق أن جمهور المثقفين أصبح يرى أن الش��عر ه��و

كل إحساس جمالي أو عاطفة أو انفع��ال إيج��ابي يس��ببه م��ؤثر ف��ني أو

طبيعة ساحرة وخلابة،ولم تعد الشعرية علم موضوعه الشعر حيث كان

لكلمة شعر هذه في العصر الكلاسيكي� بمع��نى لا لبس في��ه فق��د ك��انت

، أما وقد وسعت كلمة2تعني جنسا أدبيا أي القصيدة التي تتميز بالنظم"

ش��عر أك��ثر مم��ا يل��زم فق��د اعتراه��ا لبس كب��ير انعكس على مفه��وم

الشعرية.

- هذا غير الاستعمالات الحديثة لمفهوم القصيدة ال��تي خص به��ا الش��عر

في بادئ الأمر ثم تعدته إلى النثر بق��ولهم: " قص��يدة الن��ثر"، لق��د ك��ان

للقصيدة وجود شرعي غير قابل للنزاع، وهكذا كان يعتبر قصيدة كل ما

كان مطابقا لقواعد النظم ونثر ما ليس كذلك، غير أن عب��ارة " قص��يدة

 ، في�برر ه�ذا3نثرية " الظاهرة التناقض تف�رض علين�ا إع�ادة تعريفهم�ا"

الخلط الذي بلغه تطور الشعر، هو ما أدى بجاكبسون إلى تعميم مفهوم

الشعرية لتناول الوظيفة الشعرية حتى في مواضع خارج الأدب نفسه.

.32، صقضايا الشعرية- رومان جاكوبسون،  1
.09، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهين،  2
.10- المرجع نفسه، ص 3
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- من منطلق أن النثر ه��و اللغ��ة الش��ائعة أو المعي��ار الث��ابت الم��ألوف،

والشعر ه��و انزي��اح عن المعي��ار أو ش��ذوذ من أج��ل تخلي��ق جم�الي في

اللغ��ة، حيث إن الجم��ال المس��تهدف ليس ص��فة خاص��ة بالش��يء ذات��ه

ولكن��ه الاس��م� ال��ذي نعطي��ه لقدرت��ه على إيق��اظ الش��عور الجم��الي في

 وهنا تكمن الوظيفة الشعرية.1النفوس"

ثانيا- شعرية تزفيتان تودوروف:/

لا يختلف تودوروف كثيرا عن جاكبسون في مفهومه للش��عرية، إذ ي��رى

أنها ترتبط بكل الأدب منظومه ومنثوره، تهتم بالبني��ات المج��ردة للأدب،

وهي لا تعمل بمفردها بل تستعين ب��العلوم الأخ��رى ال��تي تتق��اطع معه��ا

 حيث2في مجال الكلام وهذا مستلهم من المفهوم الف��اليري للش��عرية"

كان فاليري يسر بثوغله في النفس البش��رية من خلال ش��فافية وعم��ق

الكلام، كما يقول جيرار جنيت" وما ك��ان يم��يز العم��ل الأدبي عن��د ب��ول

 أي ل��ذة3فاليري ه��و كون��ه تجلي��ا للكلام ذات��ه وليس ارتباط��ه بالأش��ياء"

الشعر في ذاته، والعلم الذي يحق له متابعة الشعر هو الشعرية.

- وق��د اس��تقر فهم ف��اليري على الش��عرية من منطل��ق ابس��تيمولوجي

لكلمة شعر حيث يق�ول: "يب�دو لن��ا أن اس��م الش��عرية ينطب��ق علي��ه إذا

فهمناه بالعودة إلى معناه الاشتقاقي� أي اسما لكل م��ا ل��ه ص��لة بإب��داع

كتب أو تأليفها حيث تكون اللغة في آن الجوهر وأي اس��ما لك��ل م��ا ل��ه

صلة، والوسيلة لا بالعودة إلى المعنى الضيق، الذي يعني مجموع��ة من

 إن مفهوم الش�عرية4القواعد أو المبادئ الجمالية ذات الصلة بالشعراء"

.19- المرجع نفسه، ص 1
 )د.ط(،منشورات عيون المقالات، الدار البيضاء،شعرية تودوروف،- عثماني ميلود،  2

.10)د.ت(، ص
.9- المرجع نفسه، ص 3
.12- المرجع نفسه، ص 4
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الواسع الذي يتوصل إليه فاليري هو نفسه الذي انطلق من�ه ت�ودوروف،

حيث أن الشعرية لديه هي اسم لكل صلة بالإبداع عامة.

- حيث تكون اللغة هي الوسيلة وأكبرهم ولا يهم الأم��ر إذا ك��ان الإب��داع

من جنس الشعر أو جنس الن��ثر وإنم��ا ال��ذي يهم ه��و أن يك��ون الإب��داع

لغويا وذل�ك لا يخل�و من تق�اطع ع�دة مي�ادين علمي�ة تعم�ل على الكلام

المنط���وق والمكت���وب، كاللس���انيات والس���يميائيات والأس���لوبيات. إن

الشعرية عند تودوروف تريد أن تكون بنيوية م��ادام أن الش��عرية لا تهتم

بالوق��ائع التجريبي��ة ولكن ب��البنى المج��ردة " الأدب " إلا أن الأدب ه��و

موض��وع لكث��ير من العل��وم المش��تغلة علي��ه والموظف��ة ل��ه في حق��ول

اشتغالها..."إن شعرية تودوروف ترى في هذه العلوم عونا لها ما دامت

.1هذه الأخيرة تجعل الكلام جزء من اهتماماتنا"

ونخلص إلى القول: إن تودوروف يعرف الش��عريات انطلاق��ا من دوره��ا

في حقل الدراسات الأدبية لتضع حدا للجدل القائم بين التأوي��ل المب��ني

على الانطباعي���ة والذاتي���ة والعلم المب���ني على الأنظم���ة والمع���ايير

الص��ارمة، فوض��عت ح��دا للت��وازي الق��ائم على ه��ذا النح��و بين التأوي��ل

والعلم في حقل الدراسات الأدبية، وهي بخلاف تأويل الأعمال النوعي��ة،

لا تسعى إلى تسمية المعنى بل إلى معرفة القوانين العامة ال��تي تنظم

ولادة كل عمل، ولكنها بخلاف ه�ذه العل�وم ال�تي هي علم النفس وعلم

الاجتماع....تبحث عن ه�ذه الق�وانين داخ�ل الأدب ذات�ه، فالش�عرية إذن

 ،فهي حس��ب دراس��ة2مقاربة للأدب "مجردة وباطني��ة" في نفس الآن"

منهجي��ة للأدب تق��وم على ع��املين متق��ابلين يعملان بطريق��ة متناغم��ة

يكشف الواحد منهما عن جمالية الأخر وهما:

.10، صشعرية تودوروف- عثماني ميلود، 1
.23، صالشعرية- تزفيتان� تودوروف،  2
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- التجريد: ويقوم على الصياغة والكشف الموضوعي لقوانين مج��ردة،1

من منطلق أن العمل الأدبي ليس هو في ح��د ذات��ه موض��وع الش��عرية،

فما تستنطقه هو خصائص الخطاب الن��وعي ال��ذي ه��و الخط��اب الأدبي

وكل عمل عندئذ لا يعتبر إلا تجليا لبنية مح��ددة وعام��ة، ليس العم��ل إلا

إنجاز من إنجازاتها الممكنة، ولك��ل ذل��ك ف��إن ه��ذا العلم لا يع��ني الأدب

الحقيقي بل الأدب الممكن بعبارة أخرى يعني "تلك الخصائص المجردة

 . 1التي تصنع فرادة� الحدث الأدبي، أي الأدبية"

- التوجيه الب��اطني: حيث لا يلح��ظ أث��ر لتل��ك الق��وانين المج��ردة على2

سطح الخط��اب الأدبي م��ع أنه��ا لا تغيب عن بنيت��ه الداخلي��ة، فهي ال��تي

تتحكم في س��يرورة الخط��اب ومس��اره لتنقل��ه من حالت��ه العادي��ة إلى

.2الخطاب النوعي "

والشعرية عند تودوروف تهتم بشق هام من شقي الأدب ألا وه��و البني��ة

ولا تعير اهتماما لوظيفة الأدب، حتى وإن كانت الوظيف��ة كالظ��ل للبني��ة

داخل الخطاب الأدبي " منظومة ومنثوره " لأن الشعرية عند ت�ودوروف

تتجاوز الأجناس الأدبية ولا تراعي� سوى النسق ال��ذي يش��كل خطاباته��ا،

إذ يقول: "إن الاهتمام بالأجناس الأدبية قد يب��دو في أيامن��ا ه��ذه تزجي��ة

.3للقوت لا نفع فيه إن لم يكن مغلوطا تاريخيا "

وربما يكون تودوروف قد عمد إلى ذلك من منطل��ق كون��ه لا يف��رق بين

الشعر والنثر� – خاصة عندما مسحت القصيدة برياح الحداثة، وأص��بحت

ترتدي حلة نثرية – عندها تقريبا زالت الفروقات بين الشعر كما أس��س

الأقدمون والنثر لدرجة أنه صار لا يعبأ بالأجناس، فت��ودوروف ينظ��ر إلى

أن الجنس الأدبي يشكل في مجتمع ما ترددا لبعض الخصائص الخطابية

.23، صشعرية تودوروف- عثماني ميلود،  1
- المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
.22- المرجع نفسه، ص 3
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وأن النص��وص الفردي��ة تنتج وت��درك على أس��اس معي��ار قبلي للمجتم��ع

حسب ترميزه الخاص فليس الجنس الأدبي أو غ��ير ذل��ك، إلا ه��ذا الن��ثر

ميز بخصائص خطابي�ة والمقص�ود بالخص�ائص الخطابي�ة ه�و تحوي�ل أي

مظه��ر خط��ابي إلى مظه��ر ال��زامي " ص��وتيا فونولوجي��ا أوتوماتيكي��ا أو

 ،ففي المقولة تحكم ح��ول ك��ون الجنس الأدبي يتبل��ور من1لفظيا كان"

خصائص خطابية محددة تحكمها معايير متفق عليها سلفا داخل مجتم��ع

معين.

- وقد كان تودوروف تابعا وليس محدثا لما عمم مفهومه للش��عرية دون

الاعتراف بالأجناس الأدبية، في ظ��رف ش��هد في��ه الأدب تط��ورا عظيم��ا

كسر القيود المعيارية التي ظلت ردها من الزمن تحد من حرية المب��دع

وتوجهه وفق مسار ضيق إذ إن تحرر في القص��يدة الجدي�دة من النم��ط

الكلاس��يكي المقي��د ب��الوزن الواح��د وق��د منحه��ا امكان��ات في هيكله��ا

. 2وأسلوبها ومضمونها"

- أما فيما يخص علاقة الشعرية بالخطاب الأدبي فإن ت��ودوروف يص��نف

علاقات النص إلى مرتبتين أساسيتين:

- علاقات حضورية بين عناصر حاضرة.1

- علاق��ات غيابي��ة بين عناص��ر غائب��ة وي��رى ت��ودوروف محدودي��ة ه��ذا2

.3التسقيم الذي لا يمكن أن يكون مطلقا"

ويحدد تودوروف مجالات الشعرية في ثلاثة مجالات هي:

( تأسيس نظرية قيمية للأدب.1

( تعليل أساليب النصوص.2

.56، ص1985، )د.ط(، منشأة المعارف، الإكسندرية، لغة الشعر- رجاء عيد،  1
.26، صالشعرية- تزفيتان� تودوروف،  2
.30- المرجع نفسه، ص 3
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( تسعى الشعرية إلى استنباط الثغرات المعياري��ة ال��تي ينطل��ق منه��ا3

الجنس الأدبي، ول��ذلك ف��إن الش��عرية تحت��ل مس��احة كب��يرة في علم

.1الأدب"

- ويقول أن" الشعرية علم يسعى إلى معرفة القوانين التي تنظم ودلاة

عمل...وهي تبحث عن ه�ذه الق�وانين داخ�ل الأدب ذات�ه، وه�ذا العلم لا

.2يعني بالأدب الحقيقي بل بالأدب الممكن"

ثالثا- شعرية جون كوهين:

_إن الشعرية من حيث كونها تتحدد بالأسلوب فهي خطاب طبع وصنعة،

فالأسلوب يشكل صياغة كيفية للغة، ولكنه لن يكتمل من طرف المبدع

وحده، بل للمتلقي دور في ذلك وقد أش��ار رولان ب��ارت إلى أن��ه لا نص

بدون قارئ، فالظاهرة الأدبي��ة كم��ا يراه��ا ريف��اتير" تكمن في العلاق��ات

بين النص والقارئ وليس بين النص والمؤلف، وق��د بحث ج��ون ك��وهين

.3الأسلوب مشيرا إلى كونه عدولا للغة الشعرية عن نمطها العادي "

بالواقع وبالأسلوب يتحقق الجمال الشعري " فالأس��لوب ه��و كلام ليس

شائعا ولا عاديا ولا مطابقا للمعيار الع��ام الم��ألوف، ويبقى م��ع ذل��ك أن

الأس��لوب كم��ا في الأدب، ويحم��ل قيم��ة جمالي��ة، إن��ه انزي��اح بالنس��بة

للمعيار، أي أنه خطأ ولكنه كما ي��رى برون��و أيض��ا " خط��أ مقص��ود " إن

الانزياح إذن مفهوم واسع جدا، ويجب تخصيصه، وذلك بالتساؤل عن أن

 على4الانزي�اح ه�و مص�طلح أس�لوبي يتخ�ذ من�ه المب�دع أو الشاعر وس�يلة "

أنواعه جماليا والأخر ليس كذلك، وفيه خرق للمعيار يجعل بخروج��ه من

المألوف جمالية إبداعية بإمكانها تمييز الشعري عن اللاشعري� وقد قال

كوهين مبينا وظيف�ة الش�عرّ  "وظيف�ة الن�ثر المطابق�ة ووظيف�ة الش�عر

.23، صالخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية- عبد الله الغذامي،  1
.23، صالشعرية- تزفيتان� تودوروف،  2
.15، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهين،  3
.15 صبنية اللغة الشعرية،- جون كوهين، 4
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الإيحاء الشعرية بارتكازها الجوهري على العدول، ذلك الحدث الأسلوبي

المليء باللغة المجازية، المشكلة لبني��ة اللغ�ة الش��عرية، يش��كل عنص�ر

المفاجأة لدى المتلقي بقدرته على التحرر من سلطة المكان والزم��ان،

وفتح� أفق� الخيال على تعدد القراءات� وتعدد الصور الفني��ة " فالش��عرية

علم موضوعه الشعر، وكان لكلم��ة ش��عر ه��ذه في العص��ر الكلاس��يكي�

.1معنى لابس أما وقد توسعت كلمة شعر لتشمل قصيدة فيه"

فقد كانت تعني جنسا أدبيا، أي القص��يدة ال��تي تتم��يز باس��تعمال النظم

الن��ثر، أي تع��دت إلى جنس أخ��ر ك��ان يقاب��ل جنس الش��عر، فأص��بح

للشعرية مفهوم واسع، يعني الأدبية أي العلم الذي يدرس الأدب.

والشعرية عند كوهين تعني – كما حدد – دراسة القصيدة المنظومة في

اللغ��ة الفرنس��ية فالاعتم��اد على جانبه��ا الص��وتي وال��دلالي، "وه��دف

الشعرية بعبارة بسيطة هو البحث عن الأساس الموضوعي الذي يستند

، بين كون��ه ش��عريا أم نثري��ا، حيث2إلي��ه تص��نيف نص في ه��ذه الخان��ة"

الفرق بينهما يكمن في " الأسلوب باعتباره انزياحا بالنسبة إلى المعي��ار

"3.

- ويشير كوهين إلى صعوبة كون الشعرية تعبر عن نفسها نثرا، فالشعر

هو اللغة الموضوع للغة واصفة هي النثر...فهي تسطح الشعر تس��طيحا

 ،حيث أن اللغة تنطوي على مفارقة ،إذ تبدو4بمجرد ما تتحدث عنه نثر"

عند التحليل أنهما مكونة من عناصر هي نفس��ها غ��ير لغوي��ة، ولمواجه��ة

القصيدة نجدنا أمام طريقتين إحداهما لغوية والأخرى غير لغوية، ونظرا

لكون اللغة مكونة من مادتين، أي من حقيقتين توج��د ك��ل واح��دة منه��ا

.196- المرجع نفسه، ص 1
.14، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهن،  2
.15- المرجع نفسه، ص 3
.25- المرجع نفسه، ص 4
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قائمة بنفسها ومستقلة عن الأخرى، تدعيان ال��دال والم��دلول " حس��ب

.1سوسير " أو العبارة والمحتوى " حسب هي المسليف "

ومن جهة يبين كوهين إلى الدور الذي تلعبه اللسانيات في تفسير اللغة

باللغة وذلك ما يتوجب على الشعرية فعله كذلك، لك��ون اللس��انيات ق��د

صارت علما يوم تثبت مع سوسير مبدأ المحايثة أي تفسير اللغة باللغ��ة

نفسها، ويجب على الشعرية أن تتبنى المبدأ نفس��ه، فالش��عرية محايث��ة

للشعر ويجب أن يك�ون ه��ذا مب��دؤها الأساس��ي، وهي كاللس��انيات تهتم

بالغة وحدها، ويكمن الفرق الوحيد بينهما في أن الشعرية لا تتخذ اللغ��ة

.2عامة موضوعا لها بل تقتصر على شكل من أشكالها الخاصة"

فقد وصفت شعرية جون كوهين بأنها قريبة من الشعرية العربية خاصة

القديمة منها وذلك كونها تقتصر الشعرية فقط على مجال الشعر يقول

 لكن��ه م�ع ذل�ك ي�ورد3جون ك��وهن: " الش�عرية علم موض�وعه الش��عر"

نظرة غيره للشعرية ال��تي تش��مل أن��واع أخ��رى من الفن فيق��ول: " ثم

أص��بحت كلم��ة الش��عر تطل��ق على ك��ل موض��وع يع��الج بطريق��ة فني��ة

.4راقية ..."

ولعل الملمح الأساسي الذي تقوم عليه شعرية ج��ون ك��وهين ه��و مب��دأ

الانزياح اللغوي وهو يقوم على " ثلاثة مس��تويات ك��برى هي: المس��توى

التركيبي� الصوتي والدلالي، مع الحرص الشديد على تضافر المس��تويين

الصوتي والدلالي في الحكم� على شعرية النصوص حيث لم يكن التمييز

.5بين الشعر والنثر إلا من خلال تضافر هذين المستويين "

.27- المرجع نفسه، ص 1
.40،صبنية اللغة الشعرية-جون كوهين،  2
، ص2000، دار غريب، القاهرة، 4، ، تر أحمد درويش،طلنظرية الشعرية- جون كوهين، ا 3

29.
- المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 4
.27، الحداثية� للنشر والتوزيع، د.ت، ص3، طرحيق الشعرية- بشير تاوريرت،  5
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*الشعرية من منظور عربي حديث:

تختلف الشعرية العربية الحديثة عن الشعرية القديم��ة من حيث اتس��اع

مفهوم مصطلح الشعرية، ومن حيث ارتباطها بشعرية الغ��رب من جه��ة

أخ��رى، فالش��عرية الحديث��ة مغ��ايرة للقديم��ة كونه��ا وس��عت من مج��ال

دراس��تها ليش��مل أن��واع الخط��اب الأدبي في حين انحص��رت الش��عرية

العربية القديمة بدراسة صناعة الشعر وقوانينه.

- في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي انبهر الأدباء بالمن��اهج العلمي��ة

التي شهدتها مختلف العلوم والتخصص��ات فح��اولوا تطبيقه��ا في مي��دان

الأدب فنتج عنها نظريات علوم جديدة كاللس��انيات....فت��أثرت الش��عرية

الغربي���ة الحديث���ة به���ذا العلم وانعكس ذل���ك على الش���عرية العربي���ة،

فظهرت العديد من المؤلفات التي حاول من خلالها النقاد العرب تحديد

مفهوم الشعرية وقوانينها ومختلف المراحل التي مرت بها، وحتى نحدد

ملامح الش��عرية العربي��ة الحديث��ة س��نحاول الوق��وف على نظ��رة بعض

النق��اد الع��رب للش��عرية وك��ذا اختلاف منهج وكيفي��ة الدراس��ة له��ذا

الموضوع فيما بينهم.

أولا_ الشعرية عند أودنيس )علي أحمد سعيد(:�

_يعتبر أودنيس من أبرز النقاد العرب ال�ذين اهتم�وا بموض�وع الش�عرية

وخصص��وا العدي��د من مؤلف��اتهم للخ��وض في ه��ذا الموض��وع ومحاول��ة

الفصل فيه، وقد تجلى ذلك في كتاب��ه "الش��عرية العربي��ة" ال��ذي تن��اول

فيه الشعرية والشفوية الجاهلية الذي بين فيه أث��ر الش�فوية على النق�د

من خلال خصائصها المتمثلة في السماع، الإعراب، الوزن....

لكن السلبي في هذا الخطاب أنه بقي ينظر للنصوص الشعرية اللاحق��ة

بنفس المقياس الذي نظر به للشعر الشفوي " بحيث لا يعد أي كلام إلا

إذا ك��ان موزون��ا على الطريق��ة الش��فوية الأولى....وب��ذلك اس��تبعد من
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مج���ال الش���عرية كلم���ا تفترض���ه الكتاب���ة: التأم���ل، الاستقص���اء،

 .  1الغموض..."

كما تط��رق لعلاق�ة الش�عرية ب�النص الق�رآني مرك��زا على الأف��ق ال��ذي

فتحت��ه بني��ة ه��ذا النص المعج��ز الكتابي��ة أم��ام الش��عرية العربي��ة يق��ول

أدونيس: " هكذا كان النص القرآني في تحول جذريا وش��املا ب��ه وفي��ه،

.2تأسست النقلة من الشفوية إلى الكتابة "

كما دفع ه��ذا النص الق��رآني إلى ت��أليف العدي��د من الكتب والدراس��ات

حول مص��در الإعج��از� في��ه وق��د أف��اد علم اللغ��ة والأدب كث��يرا� من ه��ذه

الدراس��ات كتل��ك ال��تي ح��اولت المقارن��ة بين النص الق��رآني والنص

الش��عري، وك��ذا ال��تي بحثت في مص��در إعج��از ه��ذا النص " اللف��ظ أو

المعنى " وظهور نظرية النظم للجرجاني والأثر الكبير الذي أحدثت��ه في

عل��وم اللغ��ة، ل��ذلك يخلص أدونيس إلى أن ج��ذور الحداث��ة الش��عرية

العربي��ة بخاص��ة والحداث��ة الكتابي��ة بعام��ة كامن��ة في النص الق��رآني،

فالدراسات القرآنية وضعت أسس نقدية جديدة لدراس��ة النص ممه��دة

بذلك إلى ش��عرية عربي��ة جدي��دة، نتيج��ة لظه��ور مع��ايير جدي��دة لكتاب��ة

القص��يدة الش��عرية م��ع كلا من: بش��ار بن ب��رد، مس��لم بن الولي��د، أب��و

نواس، أبو تمام....وغ�يرهم� ف�النص الش�عري م�ا ه�و إلا مقارب�ة فكري�ة

للأشياء والعالم، والفكر هو مزيج من الحدس والتأمل وق��د ق��دم نم��اذج

متباينة للوحدة من الش��عرية والفك��ر في الكتاب��ة الإبداعي��ة مث��ل: النص

النواس���ي " نس���بة لأبي ن���واس " والنص المع���ري "نس���بة لأبي العلاء

المعري " والنص النقدي  " فالفكر هنا شعر خالص والشعر فكر خالص

.

.30، ص1989، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1، طالشعرية العربية- أدونيس،  1
.35- المرجع نفسه، ص 2
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- ثم يتطرق أدونيس إلى علاقة الشعرية بالحداث��ة وق��د بحث بداي��ة في

أصل هذا المصطلح في الثقافة العربية قائلا " كانت السلطة بتعبير أخر

تسمي جميع الذين لا يفكرون وفقا لثقافة الخلافة بــ " أهل الإح��داث "

نافية عنهم بذلك انتمائهم الإسلامي...فالحديث الشعري ب��دا للمؤسس��ة

، وهن��ا تظه��ر الخلفي��ة1السائدة كمث��ل الخ��روج السياس��ي أو الفك��ري "

البنية والسياسية لهذا المصطلح، وق��د نتج عن ه��ذه الحداث��ة في عص��ر

النهضة عند العرب تبعية مزدوجة، الأولى للماض��ي من خلال الاس��تعادة

والتذكير� ومحاولة إحياء القديم، والثانية تبعية للغ��رب من أج��ل تع��ويض

النقص من خلال الاقتباس تقنيا وفكريا، وله��ذا مثلت " مس��ألة الحداث��ة

الشعرية في المجتمع الع��ربي مج��اوزة لح��دود الش��عر بحص��ر المع��نى،

 .   2مشيرة إلى أزمة ثقافية عامة هي بمعنى ما أزمة هوية "

لقد نشأت شعرية الحداثة العربية في حرك��ة بثلاث أبع��اد " بع��د م��ديني

أي الحضر في مقاب��ل الص��حراء� – ش��عر أبي ن��واس مثلا " وبع��د لغ��وي

مجازي في مقاب��ل بلاغ��ة الحقيق��ة ومث��ل ه��ذا التوج��ه أبي تم��ام، وبع��د

التف��اؤل م��ع ثقاف��ة الأخ��ر. ومن هن��ا ك��انت ش��عرية الحداث��ة تتخطى

النموذجية والمرجعية وتتحرك في أفق التوكي��د على الغراب��ة، كم��ا أك��د

أدونيس أن الحداثة الشعرية العربية تعاني من مجموعة أوه��ام لخص��ها

في خمسة أوهام: ] الزمنية أي عدم الارتب��اط فق��ط باللحظ��ة الراهن��ة-

الاختلاف عن القديم- المماثلة وهو اعتقاد البعض أن الغرب ه��و مص��در

الحداث��ة- التش��كيل الن��ثري وعلى العكس فالش��عر لا يح��دد ال��وزن ولا

النثر– الاستحداث المضموني [.

.80، صالشعرية العربية- أدونيس،  1
.81- المرجع نفسه، ص 2
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يرى أدونيس أن الحداث��ة زماني��ة ولا زماني��ة في آن واح��د، زماني��ة لأنه��ا

متأصلة في حركية التاريخ، ولا زمانية لأنها رؤي��ة تحتض��ن الأزمن��ة كله��ا،

كما أن الحداثة الشعرية في لغة ما هي أولا حداثة هذه اللغة ذاتها.

- يعتبر كل ما ذكرناه عبارة عن أهم ما ورد في كتاب الش��عرية العربي��ة

لأدونيس وقد تطرق أيضا إلى موض��وع الش��عرية في مؤلفات��ه الأخ��رى،

وهي عنده شعريات وليست واحدة " شعرية الحضور، شعرية الق��راءة،

شعرية الهوية، شعرية التجديد، الاس��تعادة المؤالف��ة، الحقيق��ة، ش��عرية

1الجسد، شعرية العنف، شعرية الرسالة، شعرية الرفض...."

- وبالت����الي ي����رى أدونيس أن كتاب����ة الش����عر هي ق����راءة للع����الم

وأشيائه....وسر الشعرية هو أن تظل دائم��ا كلام من الكلام، لكي تق��در

أن تسمي العالم وأشيائه أسماء جديدة، إذ أن اللغة هنا لا تبتكر الشيء

وحده، وإنما تبتكر ذاتها فيما تبتك��ره، والش��عر ه��و حيث الكلم��ة تتج��اوز

نفسها مفلتة من حدود حروفها، حيث الشيء يأخذ صورة جديدة ومعنى

2أخر " 

أولا_ الشعرية عند كمال أبو ديب:

يع��د كم��ال أب��و ديب من الأس��اتذة والنق��اد المهتمين ش��ديد الاهتم��ام

بموضوع الشعريات لاسيما الحديثة منها، ويت��بين ذل��ك من خلال العدي��د

 التي لا نحبذ أن نتطرق لأي منه�ا، ل�نركز على مداخل�ة ل�ه3من أعماله"

 وال��تي يش��ير ض��منها4تحت عنوان: دراسات في بنية القصيدة الحديثة"

إلى عدد من دراس��اته الس��ابقة، ال��تي ح��اول من خلاله��ا بل��ورة نظري��ة

. 44،ص1989،دار الآداب،1،طكلام البداياتأدونيس، -- 1
 .78،ص1996،دار توبقال،المغرب،1، تر مبارك حنون وآخرون،طالشعرية العربيةجمال الدين بن الشيخ، - 2
،من إصداراته التي تعنى بالشعريات... جدلية الخفاء والتخلي- كمال أبو ديب،  3

.62، ص1987)د.ط(، دار العلم للملايين، لبنان، 
.66- المرجع نفسه، ص 4
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نقدية بنيوية مدارها هو اكتناه البحث في علاقات التجسيد المتبادلة بين

الرؤيا منبع النص الشعري، والبنية اللغوية التي تتمظهر عبر هذه الرؤيا،

وتأتي دراسته لمتابعة تطوير النظرية السالفة الذكر.

- كما تتطلع إلى التركيز� على بني��ة القص��يدة الحديث��ة – حس��به – عالم��ا

من التشبك والتعقيد والتنوع يجعل تأس�يس " ش�عريات " جدي��دة نابع��ة

من الشعر الحديث، عملا على درجة كب��يرة ج��دا من الص��عوبة من ه��ذا

الضرورة القصوى تتن��اول النم��اذج الش��عرية نموذج��ا، واكتن��اه مكوناته��ا

المميزة، وبلورة التناول الفردي الخ��اص في ك��ل منه��ا، ثم تج��اوز ذل��ك

كل��ه إلى تحدي��د المكون��ات البنوي��ة أو بعب��ارة كل��ور ليفي ش��تراوس "

اكتشاف المضامين المتغيرة في أش��كال لا متغ��يرة ثم اكتش��اف آلي��ات

.1التغيير� المتزامن من على مستوى كلا المضامين والأشكال"

- إن الجدي��د في رؤي��ة أب��و ديب للش��عرية يكمن في اعتباره��ا " إح��دى

 وهي في معناه�ا الع�ام خ�روج الإب�داع2وظائف الفجوة أو مسافة التوتر "

الأدبي عن كلما هو متوقع من طرف القارئ وهي ما سمي بــ " خيب��ة

أفق� المتلقي " وهذا هو س��ر جمالي��ة الإب��داع الأدبي، والفج��وة: مس��افة

التوتر لدى أبو ديب تتشكل " لا من مكون��ات البني��ة اللغوي��ة، وعلاقاته��ا

، فلك�ل نص إب�داعي خلفي�ة3فقط ب�ل من المكون�ات التص�ورية أيض�ا "

فكرية ينطلق منها المبدع ويظهر أثرها لا محالة في هذا النص وبالت��الي

فهي تشكل جزءا من شعرية النص " أي من الفج��وة: مس��افة الت��وتر "

كما أن الفجوة تتشكل من مجموع��ة أنم��اط له��ذا " يمكن تحدي��دها من

خلال تجلياته��ا المتنوع��ة بتقس��يمه إلى أنم��اط مختلف��ة، فهي يمكن أن

تنشأ على المستويات المتعددة للبنية اللغوية كلا على حدى وعلى� أك��ثر

.67- المرجع نفسه، ص 1
.21، )د.ط(، مطبعة الأبحاث العربية، لبنان، د.ت، صفي الشعرية- كمال أبو ديب،  2
.37، صنفس المرجع-  3
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من مستوى معا، ولع��ل أب�رز أنم�اط الفج��وة: مس�افة الت�وتر أن تك�ون

.1الأنماط التالية: الإيقاعية، التركيبية، الدلالية، التصويرية، الموقفية "

فالش��عرية تتجلى في النص من خلال مجموع��ة من المس��تويات ال��تي

تتكامل فيما بينها وأبو ديب في دراسته هذه قد مث��ل لك��ل مس��توى من

خلال أمثل��ة تطبيقي��ة فق��د جم��ع في مؤلف��ه ه��ذا بين الج��انبين النظ��ري

والتطبيقي،� وتقس��يمه له��ذه المس��تويات يظه��ر خلفيت��ه اللس��انية ال��تي

انطلق منها، كما يظهر تأثر أب��و ديب بمب��دأ ج��ون ك��وهين في الش��عرية

الذي يتمثل في الانزياح والخروج� باللغة عما هو مألوف ويعت��بره وس��يلة

لإنتاج الشعرية فيق��ول: " إن اس��تخدام� الكلم��ات بأوض��اعها القاموس��ية

المتج��ددة لا ينتج الش��عرية ب��ل ينتجه��ا الخ��روج بالكلم��ات عن طبيعته��ا

الراسخة إلى طبيعة جديدة وهذا الخروج هو خلق لم��ا أس��ميه الفج��وة:

 فالش�عرية تتحق�ق من خلال الخ�روج� باللغ�ة من مس�تواها2مسافة التوتر"

العام التواص��لي إلى مس��تواها الجم��الي الف��ني أي خ��رق الم��ألوف في

اس��تخدام� اللغ��ة، لكن يختل��ف أب��و ديب في مفهوم��ه للانزي��اح كون��ه لا

يفاضل بين الش�عر والن�ثر، ولا يعت�بر ه�ذا الأخ�ير معي�ارا لمعرف�ة م�دى

انزياح النص باللغة "فوظيفة اللغة الشعرية هي أيضا خلق هذه الفجوة:

 فاللغ��ة3مس��افة الت��وتر بين اللغ��ة الجماعي��ة وبين الاب��داع الف��ردي"

الشعرية هي التي تحدد فرادة العمل الادبي و تم��يز طريق��ة ك��ل أديب عن

آخر.

من خلال كل ما سبق نستنتج أن شعرية أب��و ديب متم��يزة من حيث م��ا

هو نظري وما ه��و تط��بيقي، وك��ذا اس��تخدم مص��طلح الفج��وة: مس��افة

التوتر، للتعبير� عن مفهوم الشعرية، أما ت��أثره بالنق��اد الغرب��يين فيظه��ر

في الخلفية اللسانية " رومان جاكبسون " وفي عدم تمييزه بين الشعر
.51- نفس المرجع، ص 1
38،صفي الشعرية كمال ابو ديب، - 2

..نفس المرجع، نفس الصفحة-3
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والنثر " مبدأ تودوروف " وفي اعتماده على مبدأ الانزياح الذي كرسه "

جون كوهين ".

- كم��ا أن هن��اك العدي��د من الكتاب��ات في النق��د الح��ديث ال��تي ع��نيت

بمفهوم الش��عرية ن��ذكر منه��ا كت��اب جم��ال ال��دين بن ش��يخ " الش��عرية

العربية " الذي خصصه لدراسة الشعرية في العصر العباسي وق��دم من

خلاله إحصاءات دقيقة لمختلف المستويات الفنية في بناء القصيدة أفاد

منها الكثير من النقاد بعده، لكنه مع هذا لم يتطرق لمفهوم الشعرية أو

موضوعها في ثنايا الكتاب، وقد ألف��ه بداي��ة باللغ��ة الفرنس��ية ثم ت��رجم

فيما بعد إلى العربية.

ك��ذلك نج��د ن��ور ال��دين الس��يد ال��ذي يحم��ل نفس العن��وان ويهتم أيض��ا

بالشعر في العصر العباسي مع إيراد مختصر لبناء القص��يدة في العص��ر

الجاهلي، أما كتاب الشعرية العربية مرجعياتها وإبدالاها النصية لمش�ري

بن خليفة فهو يتطرق لمراحل الشعرية المختلفة من الشعرية القديم��ة

إلى المعاصرة م��ع توض��يح المرجعي��ات المختلف��ة ال��تي أث��رت في بني��ة

النص الشعري، كما يتناول في بداية كتابه مفهوم الش��عرية والبحث في

أصولها منذ عهد أرسطو إلى النقد المعاصر بش��كل مختص��ر، كم��ا ي��بين

أن الشعرية غير مقتص�رة على ج�انب الش�عر وإنم�ا هي ش�املة لكاف�ة

أنواع الخطاب الأدبي " وبذلك ندرك أن الشعرية تنحو في معناها عبارة

علم الش��عر، على أن كلم��ة الش��عر ليس��ت ب��المعنى المت��داول أي أنه��ا

جوهريا هي علم الإبداع، لأن مصطلح الش��عرية يتض��من محاول��ة البحث

عن نظام يحاول العقل استنباطه من أجل الكشف عن قوانين الخطاب

.1الأدبي في كل من الشعر والنثر "

،)د.ط(،مطبعة�الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية- مشري بن خليفة،  1
.26الابحاث� العربية، ص
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ثالثا_ شعرية جمال الدين بن الشيخ:

_ي�رى أن أدب اللغ�ة العربي�ة من��ذ العص�ر الج��اهلي ح�تى بداي�ة الق�رن

العش��رين، ه��و أدب ش��عري تمام��ا اس��تغرقت� اس��تمراريته بين خمس��ة

.    1عشر قرنا، وهي تشهد ثباتا نادرا يستحق الوقوف عليه وتأمله"

- وقد تمكنت الشعرية العربية من بلوغ ذل��ك بفض��ل الإجم��اع والاتف��اق

بين العلماء في عصر التدوين على الس�واد الأعظم� من الش��عر الع��ربي

كما هو واضح من ق��ول ابن س��لام: وق��د اختل��ف العلم��اء بع��د في بعض

الشعر كما اختلفت في سائر الأشياء، فأما ما اتفق��وا علي��ه فليس لأح��د

 ،وق�د ك�ان منهجهم ه�ذا ه�و المنهج نفس ال�ذي طب�ق على2أن يخرج منه"

رواية الحديث.

بحيث روعيت� الرواي��ة والمتن في إط��ار حج��اج ش��عري ولغ��وي وح��تى

اجتماعي لبلوغ هدف الشعر المتمثل في ما يقدمه في مجال دراس��ات

 ،وب��ذلك ف��إن مهم��ة الش��اعر هي3المعجم والنح��و والق��رآن والح��ديث"

 وفي إط��ار المس��لمات4تأمين خطاب نقدي دائم وتخليد تقلي��د ثق��افي"

النظري��ة ال��تي تؤس��س لط��رق الإب��داع الش��عري وبنايت��ه اللغوي��ة، ي��رى

الش��اعر يلعب ب��أدوات اللغ��ة والكلام ويخض��ع لقواع��د الجنس الأدبي

ويتوفر على ضروب الأغراض... ولا تلعب كل هذه العناصر دورا متم��اثلا

.05، صالشعرية العربية- جمال الدين بن الشيخ،  1
.7- المرجع نفسه، ص 2
.10- المرجع نفسه، ص 3
.12- المرجع نفسه، ص 4
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أو ثابتا، إنما هي مرتبطة ببعض��ها بعض��ا تلعب ك��ل واح��دة منه��ا وظيف��ة

خاصة ومتغيرة.

 فالشاعر يعبر1فهي تنتظم في مجموع يحد حيز القصيدة ويولد دلالتها"

غالب��ا بالإحال��ة عن المحي��ط ال��ذي يث��ير في��ه وعي الك��اتب. كم��ا أن

المح��ددات الموض��وعية للإب��داع ت��ؤثر على توجيه��ه الع��ام وعلى اختي��ار

 ذل�ك أن الش�اعر يت�أثر ب�الواقع السوس�ير2وس�ائله واس�تعمال أدوات�ه"

الثقافي السائد ويلبي حاجة الذائقة من النخبة، أو الخاصة كما يس��ميهم

الجاح��ظ، وعلى الش��اعر – حس��ب جم��ال ال��دين بن ش��يخ – أن يك��ون

متص��لا بال��ذاكرة الش��عرية حيث يت��وجب علي��ه أن يكن متش��بعا بالآث��ار

الشعرية للأساتذة الكب��ار، م��اهرا في التحكم� بمعجمهم وتن��وع ص��ورهم

.3الأسلوبية كما يقررها ابن خلدون، وجملة من النقاد القدامى"

لأن الشعرية في رأي��ه اكتس��اب بفض��ل الص��ناعة والارتي��اض ش��أنها في

ذلك شأن كل كفاءة ذات طبيعة لغوية. ولا يخفى أن الناقد جمال الدين

بن الشيخ في نظرته للشعرية العربية لم يغفل دور أي ناق��د من النق��اد

القدامى وقد سجل إسهاماتهم وآرائهم في كتاب��ه " الش��عرية العربي��ة "

وقد خلص في أخر بحثه إلى صعوبة الوصول إلى نت��ائج س��ريعة ملمح��ا

إلى التكامل الذي أحدث�ه النق�اد الق�دامى لس�د ك��ل الثغ�رات والخ��روج

بالقصيدة على الوجه الذي عرفناه، والحداثة التي خ��رج به��ا المج��ددون

في الق��رن الث��اني الهج��ري وم��دى أحقيتهم فيم��ا ذهب��وا إلي��ه، مس��ايرة

للتغيرات والمستجدات التي طرأت على عصرهم.

ومجمل القول حول شعريته هو أنه تط��رق للش��عرية العربي��ة الأنم��وذج

من خلال أدوات الإبداع فيها، وأنماطه وطبيعته مع الأغ��راض� الش��عرية،

.45،، صالشعرية العربية- جمال  الدين بن الشيخ،  1
.89- المرجع نفسه، ص 2
.101- المرجع نفسه، ص 3

47



المبحث الثالث                                                       الشعرية من منظور عربي حديث

والكافية باعتبارها عاملا صوتيا ودلاليا وبالتالي عم��ل على إب��راز نظري��ة

القصيدة العربية منتهيا إلى خلاصة أسماها تأملات في منهج وفن، وذلك

بالجمع بين الإب�داع� في القص�يدة العربي�ة ال�تي وص�لت إلى ذروته�ا م�ع

محاكاة الدرس النقدي لذلك ودوره التطويري لها، والذي لا يخفى علينا

ة الفرنس��ية تحدي��داهو أن جمال الدين بن الش��يخ ق��د أل��ف بحث��ه باللغ��

بغ��رض تص��دير ال��تراث الأدبي والنق��دي الع��ربي إلى الغ��رب في ع��ز

الحركة النقدية الأوروبية. 
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الفصل الثاني

المبحث الأول: الشعرية في السرد�
شعرية العتباتالمبحث الثاني: 



السرد في الشعرية�                                                                         الأول المبحث

الجزائرية: الرواية إلى اولا_مدخل

في المنش���أة غربية وهي الأدبي، النت���اج ض���روب أهم من الرواية تعد

ب��ذلك لها فك��انت المختلفة، الآداب في ظهرت ما سرعان لكنها أصلها،

تلونت ثم ومن اختلاف، مدار الآخر وبعضها ائتلاف، معقد بعضها سمات

بمسارها. الحافة المعطيات بحسب اخصائصه

أجن�اس تحته تنط�وي جامع لفضل والقصة القصة، من نوع الرواية " إن

.1" عد يحصيها لا وضروب

الش��عوب حي��اة عن ومع��برة الق��دم، في موغلة الع��ام، معناها في وهي

معاشها. وطرائق وشواغلها رؤاها تباين في المختلفة

هامة اختلاف����ات مس����اراتها وفي ذاتها في ش����هدت قد الرواية " لكن

كث��يرون، أعلام مارس��ها كما والأمكنة الأزمنة بتن��وع متنوعة ومش��ارب

2" والتأمل بالاهتمام جديرة جعلتها أهمية كله هذا من فاكتسبت

قصصي ن��وع وهي الرواية مقوم��ات استخلاص إلى السبيل نجد لا حيث

وص��نفت باختلافها الحض��ارات جل وعرفته ق��رون، طيلة عليه متع��ارف

تعد. ولا تحصى لا أعمال فيه

مج��ال على الاقتص��ار من المبحث وتعقد المج��ال س��عة أم��ام من��اص لا

الاكتف���اء إمك���ان رأينا المنطلق ه���ذا " ومن الب���احث فيه يحصر معين

3". ثانيا العربي الأدب حداثة في أهميتها إلى نظرا الغربية بالرواية

– ثم - من وهي الرواية ظه��ور مج��ال في الس��باقة كانت فرنسا باعتبار

كما  علي��ه، أطلق ال��ذي الاسم ومص��در الجديد القصصي النوع هذا مهد

1  -R.barthes :introduction a l’analyse struale des récyis, revue 
communi cation n-8-1960-p1.

 د.ط(، ،الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث،)- الصادق قسومة،  2
.05، ص2000مركز النشر الجامعي، 

.16، صمقوماتها6 ونشأتها في الادب العربي الحديث6الرواية  - الصادق قسومة، 3
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هو عالم في أصيلة قيم عن بحث متفسخ، بحث قصة " هي  الرواية أن

في بحث مختلفة، لصيغة  وطبقا أخرى، ناحية من ولكنه متفسخ، نفسه

1". متقدم مستوى

يك����اد الآداب مختلف في عظيم� ش����أن له فن باعتبارها الرواية أن كما

الحكاية - يم��يزه- بخلاف ملحمي أدبي نوع أنها " وحيث أهمية لها يكون

والع��الم البطل بين الق��اهر التمزق نفسها، الملحمية والقصيدة الشعبية

."2

حداثة عن مفص��ولة غ��ير وهي النش��أة حديثة الجزائرية الرواية " تعت��بر

نش��أتها في س��واء ومغربه، مشرقه كله العربي الوطن في النشأة هذه

عموما النشأة هذه تأت ولم الناضجة، انطلاقتها في أو المترددة، الأولى

تختلف نش��أة وهي مختلف��ة، بأشكال الأوروبية، الرواية تأثير عن بمعزل

عن تس������هوا أن دون من آخر إلى قطر من الح������ال بطبيعة ظروفها

في و النبوية والس��يرة الك��ريم الق��ران في عربيا المش��تركة ج��ذورها

الف��ارق تتن��اول والرواية 3الهمذاني مقامات في الأولى القصصية البذور

القصص بين الف��ارق تش��رح الرواية وأن والواقع الخ��ارجي المظهر بين

حيواتنا خلالها من نحيا ال�����تي والقصص   الأدب مؤسسة في المخزونة

اليومية.

الأدبي الن��وع هي الرواية " إذا نق��ول أن يمكننا صحيح ذلك كان ما " إذا

السياس��ية، الاقتص��ادية، الإنس��انية، القصص لتلك وزن أك��بر يقيم ال��ذي

تقف ال��تي والأس��طورية بل والتاريخي��ة، والعلمية الاجتماعية النفس��ية

4السائد. الأدبي القانون نطاق خارج

.109، صالقصة الرواية، المؤلف- تزفيتان� تودروف:  1
- المرجع نفسه، ص نفسها. 2
،الأدب الجزائري الحديث تاريخا وأنواعها وقضايا وأعلاما عمر ابن قينة، في  ?- 3

.195 ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية، ص،ط(.) د
.30، صالقصة الرواية، المؤلف- تودروف،  4
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من الن���وع ه���ذا ظه���ور أيضا ش���هد الجزائ���ري تراثنا أن شك من وما

مخ��اض بعد ول��دت حيث الم��ؤلفين من العديد يد على الأدبية الأجن��اس

الفكرية النهضة بداية مع لها الناض��جة الحقيقية البداية فك��انت عس��ير،

العشرين. القرن من السبعينات بداية في الجزائر عرفتها التي

مكوناتها في ج����ذريا تغ����يرا المعاص����رة العربية الرواية ش����هدت وقد

الفكرية مجالاته في المجتمع حركة مع م�����وازاة تعبيرها ومس�����تويات

للعالم. رؤيتها في والاجتماعية والثقافية

ال��واقعي مرجع إلى للوص�ول منصى أق��رب ال��روائي العمل يعد ول��ذلك

السردية. التخيلات ضمن تصوراته ودمج منه وللأخذ لرصده

والت��اريخ الاجتماع علم من مواده " يستعير الرواية خطاب فإن وبالتالي

1". الحديثة الفيزياء إلى وصولا والأساطير� النفس وعلم�

فهي إذن ف���راغ� من ت���أت لم الجزائرية ومنها العربية الرواية فنش���أة

الفن بهذا ما تأثيرية صلة ذات أنها كما حضارتها، في وفكرية فنية تقاليد

مص���طلح ش���يوع بعد خصوصا الح���ديث، العصر في أوروبا عرفته كما

المجموعة متقدمة ( في1850  إلى1799) بل��زاك أعلنت منذ الواقعية،

المص��طلح أن ورغم البش��رية الكومي��ديا أو الإنسانية، الملهات الضخمة

بين العلاق��ات كل حص��يلة عموما يبقى فإنه ك��ذلك، واس��تثمر  أنطلق

ك���ذلك والمس���تقبل والحاضر الماضي فيه يتعاهد والموض���وع، ال���ذات

والانفع����الات الداخلية والأحاس����يس والأحلام والتج����ارب والأح����داث

2أيضا. والتحيلات�

 " الغيث محمد� ساري " مذكرة لنيلالحوارية في الرواية الجزائرية- إيمان مليكي،  1
،2013-2012شهادة الماجستير في الأدب العربي الحديث، جامعة العقيد الحاج صالح، باتنة، 

.29ص
68، صفي الأدب الجزائري تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلام- عمر ابن قينة،  2
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الس��احة على نفس��ها تف��رض بدأت الجزائرية الرواية أن للنظر واللافت�

الشكل مستوى على عليها طرأت التي التحولات بفضل والنقدية الأدبية

وقراءه���ا، مواض���يعها تن���وع خلال من وجودها أثبتت وقد والمض���مون

جماليا فنيا عملا باعتبارها مختلف���ة، أجنبية لغ���ات إلى بعض���ها وترجمة

الفن بين يمزج حتى الواقع من تنهل  أنها كما الفني، الخيال على تعتمد

وهذا لأحداثها، ومسايرا بها متعلقا المتلقي جعل على ويعمل والحقيقة،

اس��تطاعت قد و والأبح��اث الدراس��ات لانتع��اش خص��با  ميدانا جعلها ما

فمن الأدب، فض��اء في مرموقة مكانة وتحتل تبرز أن الجزائرية الرواية

الإنس��ان لحي��اة  عاكسة م��رآة ك��انت الروايات من للعديد دراستنا خلال

ماضي اكتش��اف من الانس��ان تمكن كما الاجتم��اعي، وواقعه� ومشكلاته

أدبية تجربة " وهي الرواي��ات  ه��ذه خلال من وتقالي��ده وعاداته أج��داه

لتؤلف مجتمعه تتفاعل الشخص��يات، من مجموعة حي��اة ب��النثر تص��ور

أن ينبغي الك��اتب، أبدعه ال��ذي المتخيل الع��الم وهذا متخيل، عالم إطار

1". المعيش العالم من قريبا يكون

الروائية التجارب " إن القول يمكننا الجزائرية للرواية تصفحنا خلال من

كتابها رؤى تج��دد من نسخها استمدت التاريخية مسيرتها عبر الجزائرية

خلال من المجتمع في ووظيفة وأدوات� ش��روطا الرواية عن المتس��ائلة

2" واللغة والمجتمع بالذات العلاقة في النظر إعادة

بالإض��افة الإنزياحي الجمالي التخلي بالطابع وتتميز بالواقع� متعلقة فهي

فنية وتقنيات متعددة برؤى الجزائري الواقع عن تعبيرا " الأكثر أنها إلى

العمل نسيج داخل حتمي ارتباطا وهناك مبنية، لغوية وصياغات متميزة،

، دار الوفاء لدنيا للطباعة1، طدراسات في السرد الحديث والمعاصر- أحمد عوين،  1
والنشر، الإسكندرية، مصر.

التجريب والنص الروائي،)البنية التجريبية في رواية الحوت- فهيمة� زيادي شيبان،  2
36،ص2010والقصر للطاهر وطار(،مجلة المخبر،جامعة محمد خيضر بسكرة،
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واللحظة والاجتماعية السياسية بتداعياتها التاريخية اللحظة بين الروائي

1" لها المميزة الفنية الإبداعية

فني. تخيلي بطابع الحقيقي الواقع هي فالرواية

مثلما الجزائر في الرواية ظه��رت فقد التاريخية لج��ذورها بالنس��بة أما

تتقل كونها بالمجتمع وثيقة علاقة لها إذ الأخرى، الأدبية الأجناس ظهرت

ذهن في بالخي��ال الواقع يم��تزج حيث جمالية فنية بص��ورة وآلامه آماله

ناضجة. صورة في الروائي النص ليتشكل الراوي�

نتيجة الم��ؤرخين ط��رف من نهائية بص��فة تض��بط لم النش��أة ومس��ألة

رأي. لكل الداعمة الحجج لإختلاف الآراء� اختلاف

الظ����روف مع ت����زامن الجزائرية الرواية ميلاد أن ي����رى من وهن����اك

الحركة آثار تتقفى الأولى بدايتها في كانت حيث الاستعمارية، السياسية

الث��ورة موض��وع ح��ول تح��وم الحين ذلك من مض��امينها فبقيت الوطنية

فقد عهد حديثة لكونها ونظرا الحقة، الإبداعية التجارب غمار في لتدخل

مخلق��ات على اطلاعها خلال من الجديد والمجتمع الواقع تهذيب حاولت

2" وتهذيبها لإصلاحها الأمثل البديل هي الأشياء أصول لأن الماضي

الرواية على الداخلة التغ����يرات  مواكبة تح����اول ال����وقت نفس وفي

جعلتها ال����تي هي الوطنية " فالحركة البلد بواقع التش����بث مع العالمية

به����ذه الرواية تقيد يع����ود  وربما إص����لاحيا، اتجاها الغ����الب في تتجه

آن��ذاك، الاستعماري بالجو والمبدعين الكتاب تقيد إلى الثورية المواضيع

إب��داع لإنطلاقه الأخضر الض��وء أعطى� القي��ود ه��ذه من التحرر ومحاولة

فنيا إب��داعا نس��مي ان يمكننا لا أنه إلا خصوص��ا، والروائي عموما، أدبي

، دط، وزارة الثقافة، الطباعة الشعبيةالإبداع السردي الجزائري- عبد الله أبو هيف،  1
.130-129، ص2007للجيش، الجزائر،� 

، د ط، المركز الوطني للبحثالأدب الجزائري الجديد، التجربة والآمالابوش، ب- جعفو  2
.73في الانتريولوجيا الثقافية والاجتماعية، وهران، الجزائر،� ص

55



السرد في الشعرية�                                                                         الأول المبحث

لأن والثق�����افي، السياسي بمفهومها الحرية س�����قف تحت يولد  لم ما

أو مقي��دا كان وإذا المختلفة، الحياة مجالات على ينفتح أنه الفن خاصية

في الك��اتب وح��تى الأعضاء، ناقص يولد فإنه ملائمة غير بظروف  مكبلا

إراداته بمحض يختارها لا قض��ايا تن��اول على ي��رغم الظ��روف تلك خصم

1". والمناخ الظروف طبيعة عليه تفرضها ما بمقدار

للحري��ة، لافتقارها الكامل بمعناها الرواية مس��توى إلى ت��رق لم وب��ذلك

والمكتوبة ب��الظهور العهد حديثة الجزائرية الرواية ف��ان العم��وم وعلى

حداثة. أكثرها العربية باللغة منها

خ��رجت أنها هو الجزائرية الرواية لظه��ور العس��ير التطور أن لاشك " و

أو اللحظة عن للتعب��ير أنسب فكونها القصص��ية، التج��ارب ص��لب من

أك��ثر فإنها بالت��الي والكلم��ات، الص��فحات من ع��دد أقل في الموقف

إلى تحت��اج ال��تي للرواية خلافا الجرائد ص��فحات ف��وق للظه��ور ملائمة

وتج��ارب واس��عة ثقافة ممارس��يها من تس��تلزم كما مس��تعملة طباعة

2غنية". حياتية

الأجن��اس ببقية مقارنة ق��وة وأشد س��عيا أك��ثر لأنها ب��ديل نهجا تعد فهي

الش��عب طموح��ات عن تع��بر ت��زال ولا ك��انت فالرواية الأخ��رى، الأدبية

يحمل مجتمعه بلس��ان يكتب ال��روائي لأن ثناي��اه بين من تخ��رج ال��ذي

راقي� أدبي بأس��لوب ه��ذا عن ويعبر طموحاته يحمل كما ومعاناته همهم

وناضج.

قبل ظه���رت أنها نس���تنتج الجزائرية الرواية لب���وادر عرض���نا خلال من

لأن نظرا السبعينات في كانت والحقيقية الفعلية البداية لكن الاستقلال�

.73، صالأدب الجزائري الجديد- جعفر بابوش،  1
ط( ديوان المطبوعات.، )دالرؤيا والبنية في روايات الطاهر وطار-  إدريس� بوديبة،  2

.25الجامعية، ص
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ويكتب ومخيلته فك��ره يطلق أن لل��روائي تس��مح تكن لم البلاد ظ��روف

حرية. بكل

بن الحميد " لعبد الجن��وب " ريح أولها وكان المعاصرة، الرواية قبل أما

رواية تك��ون أن ت��رق لم ومح��اولات خربش��ات مج��رد فك��انت هدوق��ة،

قد العربية الرواية فكت��اب ف��ني، بأس��لوب الجزائري الواقع تضع بامتياز

الحديثة الرواية في واس�������عة عيونا لغتهم في يق�������رؤوا أن لهم أتيح

بس��بب قريبة ف��ترة في إلا الإنت��اج به��ذا يتص��لوا لم لكنهم والمعاص��رة

فمن الجزائر في القومية الثقافة وعاش���تها عاش���وها ال���تي الظ���روف

كاملة بيئة تص��ور على قادرة مرنة طبيعة لغة تتطلب أنها الرواية شرط

الاحسن. نحو تغيرات من فيها يطرأ ما بكل

ال���تي المتعالي���ات س���لطة من الانعت���اق على " عملت الرواية أن كما

إب��داعي مش��روع وأسست الح��اكم الح��زب في الأدبية السلطة فرضتها

وب��ذلك المقدسة، المنظومة ضد ومواقفها الذات بمسائل يعني مستقل

العب��ارات بم��واطن يع��ني جم��الي خط��اب إلى الس��ردي الخطاب تحول

1" المتوهج الشعوري والتدفق الراقية، الشعرية

فيها. مباح شيء كل لأن القدسية تحترم فلم

لكنها مت���أخرة ظه���رت الجزائرية الرواية أن نق���ول أن يمكننا وب���ذلك

الرواية عن نتح��دث فعن��دما الخاص، عمالها لنفسها تصنع أن استطاعت�

الطموح��ات، عن الص��راعات، عن تتحدث التاريخ، عن تتحدث الجزائرية

وتاريخه. وعصره وطنه عن المتلقي هن تنير ضوئية اشعاعات فهي

:الرواية في اللغة شعرية ثانيا_تجليات 

، دط، دار النرجماليات اللغة في رواية تفنست لعبد الله الحمادي- مريم شكالا،  1
.25ص ،2007دحلب، 
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الشعري النص تعارض المعاصرة العربية الرواية في الشعرية اللغة    

جهة وكناية... من ومجاز استعارة من الأساسية المكونات مستوى على

إج��راءات� أنم��اط على ثم ثاني��ة، جهة من الموض��وعات مس��توى وعلى

ثالثة. من وتنويعها الملفوظات وتوزيع الدلالات

المن��ازع متع��ددة فنية ص��ور من اللغة ه��ذه به تطعم ما إلى إض��افة هذا

ن��وع إلى الروائي البناء  داخلgenre النوعي التنوع أدى وقد والمصادر

الس�����رد في والمقتبس�����ات النص�����وص لحركة المنظمة الفوضى من

جدي��دة محددات في النظر النقاد على لزاما جعل بدوره وهذا المعاصر

النص داخل ليس  تم���اهت قد  الح���دود أن إلى نظ���را  الن���وع لطبيعة

عام��ة، بص��فة الغنية النص��وص  في بل في فحسب المعاصر الس��ردي

" أقل والن��ثر الش��عر الح��دود إن " ق��ائلا " جاكوبس��ون عنه عبر ما وهو

1". للصين الإدارية الحدود من استقرارا

لاكن الخطاب��ات، بين الح��دود ت��داخل في أساس��يا دورا الانزي��اح ويلعب

" غ��ير عن مختلفا يجعله فني بقانون محكوما الانزياح هذا يكون أن لابد

للغة " إن منه�ا، بد لا ال�تي التواصل ش��روط لبعض " ومخققا المعق�ول

ولكونها اللغ��ة، لق��انون خرقها جهة من المعق��ول بغ��ير علاقة الش��عرية

الانزي��اح هذا يسببه مما  وبالرغم2" والمعقولية الانسجام وتستعيد تؤول

" نظر في الخ��الص الش��عر أن اعتب��ار )نق��اء( على عدم من الشعر في

الطريقة عن انحرافا الكلم��ات أظه��رت إذا إلا يوجد " لا ف��اليري ب��ول

من عالما مش��كلة الفك��ر، عن التعب��ير في الحساسة غ��ير المباش��رة

ه��ذه خلق إلى تس��عى الرواية فإن 3العملي العالم عن مختلفا العلاقات

في اجتماعية فنية فالغاية  تأزيمه��ا، على وتؤكد بل المتداخلة، العلاقات

.10، صقضايا الشعرية- رومان جاكبسون،  1
.06، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهين،  2
،1، طمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين الطلبة،  3
.63، ص2008يروت، لبنان، ب
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الل��تي تلك من بلاغي ج��زء س��وى المقدمة الص��ورة فليست هنا آن،من

" يس��مح المقدمة الص��ورة ه��ذه ط��ابع لكن  اس��تكمالها، الق��ارئ على

بالرغم بحرية وراؤها� ما يستنتج القارئ ترك مع المظاهر حول بالدوران

يقطع أن دون التفس��يرات تع��دد احتم��ال من التقنية هذه إليه تؤدي مما

الظ��اهرة حقيقة بينها تتأرجح التي الاحتمالات فكل منها، بشيء المؤلف

في الش��عراء كب��ار مع الروائي��ون يلتقي وبه��ذا ومثم��رة مشروعة تصبح

مثل الرواية في الابتس���امة تص���بح بحيث المع���نى، لتع���دد ن���زوعهم

1". عديدة دلالات  ذات القصيدة، في الاستعارة

فكرية بلاغية أنساقا تعتمد المعاصرة العربية الرواية في الشعرية اللغة

تش��كل ال��تي التعبيرية الس��بل عديد أمامه يلاحظ الروائي لأن اجتماعية

في عبقريته وتكمن ثاني��ة، جهة من الإنشاء في وتساعده جهة من وعيه

متكامل موحد فني كيان " خلق في و المواد هذه سجلات بين الملاءمة

سر هو  وه��ذا2" البعض بعض��هما عن وغربية ومتنافرة متنوعة مواد من

في النص تمنح وال��تي ديستوفس��كي، أعم��ال بها تتم��يز ال��تي الحوارية

وغ��ير الغربية المتعددة فالعناصر وبالتالي أسلوبية شعرية النهائي شكله

أش��كال من وعدد العوالم من عدد على  وتتوزع إبداعاته في المترابطة

خلال من تق���دم لم العناصر فه���ذه هنا ومن الحق���وق  الكاملة ال���وعي

القيم��ة. وليست الكاملة ال��ذهنيات من ع��دد خلال من بل واح��دة ذهنية

الأش��كال ه��ذه الع��والم، ه��ذه مباش��رة. بل تن��دمج ال��تي هي الم��ادة

وح��دة في تن��دمج ال��تي هي هني��ات من فيها بما ال��وعي من المتع��ددة

الرواية وح��دة في الثاني��ة، الدرجة من البعض، تعب��ير حد على س��امية

3" الأصوات المتعددة

.50، في المعاصر، صمستويات اللغة في السرد العربي- محمد عالمى الأمين� الطلبة،  1
، بوقال،1، تر: د، جميل نصيف الكريشي، طشعرية دوستو يفسكي-  ميخائيل� باحثين،  2

.22، ص186
.24- نفس المرجع، ص 3
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م وه��ذا والمكون��ات الأصوات بتعدد الرواية في الوعي مراكز  تتعدد لذا

)المع��نى إلى ننظر يجعلنا ال��ذي ،الأمر القراءات على لاحقا إليها يفتحها

في ح��تى ولا المعجمية ال��دلالات في فق��ط، كامن غير الروائي(� بوصفه

ال��تي الدلالية الطبق��ات في ث��او هو ما بقدر اللغة من الفلسفي الجانب

الق��راء تس��تدعي طبق��ات وهي برمت��ه، للنص الت��أويلي الت��اريخ يحملها

جديد لق��اء معهم"... يح��دث ح��وار إقامة في تنجح وعن��دما والمع��ارف

 ه��ذا1" أسلوبه على ونوعيا جديدا تأثيرا يمارس الآخرين بكلام للملفوظ

أس��لوبية ش��عرية إلى اللغوية نثريته من الس��رد ينقلان والتفاعل اللق��اء

عليها  ينفتح متع���ددة دلالية حق���ول دال لكل تص���ير إذ كثيف���ة، بنائي���ة،

بين التمي��يز الأس��لوبي التحص��يل اب��ان الص��عب فمن وعليه يس��توعبها

الآخر. عن منها كلا يعزل تمييز الحوارية العلاقات هذه أطراف�

عن��دما وخاصة خلاف��ة، ق��وة يعد للخطاب الداخلي الحواري التركيب إن

يؤدي اجتماعي لغوي بتعدد الفردية والتناقضات التنافرات "إخصاب يتم

العميق��ة، الدلالية الخط��اب طبق��ات إلى الحوارية التناغمات تسرب إلى

تلقائيا الأص��وات حوار يولد حيث إلا خلاقة، قوة يصبح أن يمكن لا وأيضا

لغة وكأنه ي��رن الآخرين ملفوظ يبدأ حيث " الاجتماعي اللغات حوار من

" الملفوظ��ات وسط الخط��اب توجه الآن يص��ير وحيث اجتماعيا، أجنبية

نفس ح��دود داخل " اجتماعي��ا، " الأجنبية اللغات وسط " توجها الأجنبية

المكون��ات الحوارية الص��ياغة هذه على بقدرتها الرواية وتنفرد 2القومية

من مج��رد اص��طلاحا هو الش��عري "... الأسلوب لأن الشعري، الخطاب

يص��در خط��اب نحو نظرة كل ومن الآخرين، خطاب مع متبادل تأثير كل

بوجود يتجاهل( الشعور )أو " يجهل ذلك على علاوة إنه آخر... " ثم عن

فإنه وإذن الخاص��ة، للغة خصيصة أو اجتم��اعي تحديد أو تاريخية ح��دود،
.55، صمستويات اللغة السرد العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين،  1
، صمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين طلبة،  2

51.
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اللغ��ات إحدى باعتبارها الخاصة، لغته مع مقيدة، نقدية علاقة كل يجعل

النقدية العلاقة ه��ذه مع اللساني: وبترابط التعدد داخل القائمة الكثيرة،

معناه���ا... كل معينة للغة يعطي ولا كلية نفسه يس���لم وج���دت( لا )لو

مع النقدية العلاقة تلك يجهل ش��اعر... أن أي يس��تطيع لا الحال بطبيعة

الش��عري الأس��لوب داخل موض��عا ل��ذلك يجد أن يستطيع لا أنه إلا لغته،

1نثر. إلى يترجمه أن ودون يحطمه أن دون لأعماله

ال��واردة فيها المتدعمة الخطابات جعلت هذه الشعرية اللغة وخصوصية

ال��تي بتلك خاصة جدي��دة قيما وتكتسب هويتها تفقد الخ��ارج من عليها

لغة كأنها اللغة " تتحقق الش��عري النص ففي بمف��رده الش��اعر يح��ددها

أش��كالها طريق وعن وبواس��طتها، ش��يء، لمل حاض��نة حاس��مة، أكي��دة

ش��يء لا نفسه عن يع��بر وعن��دما ويتأمل يفهم الش��اعر يص��ير الداخلية،

اجنبية أخرى بلغة الاستعانة إلى الحاجة فيه يستثير

لا وخارجه وفريد واحد بطليموسي ع���الم هي الش���عري الجنس لغة 

الع��والم من ك��ثرة وجود فكرة أن ذلك حاجة، تستشعره ولا شيء يوجد

الأس��لوب متناول غير في عضويا، هي آن، في والمعبرة الدالة اللسانية

2". الشعري

الش���عرية اللغة معارض���تها طريق عن الرواية لغة ح���اولت ما وه���ذا

طريق عن الحاض���رة الأجنبية الخطاب���ات ص���راع خلال من تجس���يده

خصوص��ياتها جميع س��لبها يعني لا وصراعها المتعددة التناقص مستويات

بالت�الي والحض�ارية الدلالية س��جلاته على ي�دل " بما منها كل يحتفظ إذ

من أيض�ا، تج�ادل النص�وص ه�ذه إن المع�اني من بمع�نى الق�ول يمكن

.55- نفس المرجع، ص 1
، صمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين طلبة،  2

59.
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مض���ارعة مكانة اللحظ���ة، تلك في يحتل ال���ذي المب���دع ثقافة موقعها

للقارئ.

الدلالة تك��ثيف منه اله��دف فني انزياح الشعر لغة إلى الرواية عدول إن

ولا نظ��ره، وجهة منها كل يع��رض لكي ملائمة مس��احات الأصوات ومنح

اس��تيعاب هو الأس��اس إذ ذلك، غير أو رسمية الآراء هذه كون بين فرق

كتابة أن ه��ذا إلى يض��اف والحض��ارية، الاجتماعية اللغ��ات من قدر أكبر

الإش��كالية بط��ابع عنه��ا، المع��بر اللغة ه��ذه يسم ش��عرية بلغة الرواية

التاجر يتكلم ما عندما التعبيرية الأنساق في الكلاسيكية التراثية ويحطم

حج��اجي ج��دلي ح��وار في الح��اكم إلى والفلاح السياسي ج��انب إلى

محتدم.

الأص��وات ه��ذه أحد تع��رض عن��دما أنها هنا الروائية اللغة وخصوص��ية

" العنصر مس���تلهمة البنائي���ة، مقوماته أهم� لنا وتمس���رح فيه تغ���وص

تناوله وبطريقة نظ���ره، بوجهة متلحمة التعب���يري، لجنس���ها الن���وعي

اللغة ه��ذه مقام��ات على تحافظ أنها مع ه��ذا1"   التفك��ير في وبش��كله

فلكل معاص��را، أو ق��ديما المق��ام هذا كان الممسرحة( سواء )الأصوات

الإج���راءات بتلك والرواية الخاصة لغته ما اجتم���اعي مس���توى أو جيل

الش��عر، لغة إلى جدي��دة أبع��ادا وتضيف رسالتها، وتؤكد مضامينها تعمق

ولا الكلمة بمقام���ات تهتم لا الأص���لي، إطارها في الأخ���يرة ه���ذه لأن

الص��فة )ب��اختين( " ت��نزع عب��ارة حد على هي إذ الاجتماعية، بمستوياتها

ه��ذه على بالتأكيد الرواية تق��وم حين في " ه��ذا الأي��ام عن الشخص��ية

ع��بر حواريا متج��ابهين تجعلهم مجس��دين مشخص��ين " وإعطائها الصفة

2" درامية روائية حوادث

، صمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر ،- محمد سالم محمد� الأمين طلبة 1
60.

.61- نفس المرجع، ص 2
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الص��وتي والص��راع� الحوارية ه��ذه من نابعة إذن الرواي��ة، لغة ش��عرية

الرواية لغة كنت ذلك من وانطلاقا له��ا، المكونة النص��وص بين ال��دائم

تنتمي " لا محاي��دة وكلما بأش��كال الاحتف��اظ عن الش��عرية السمة ذات

المعياري��ة، الأش��كال من مجردا نسقا " ليست اللغة هذه " لأن أحد إلى

تستحضر الكلم��ات وجميع الع��الم، ح��ول اللس��ان متع��دد رأى هي وإنما

جيلا، معين��ا، رجلا مح��ددا، أدبيا عملا طرف��ا، نزع��ة، تعبيريا، جنسا مهنة،

س��ياقات ع��دة أو س��ياق على تحيل كلمة س��اعة... وكل يوم��ا، عم��را،

والأش���كال� الكلم���ات جميع اجتماعيا المس���نود وجودها عاشت داخلها

الس���ياق تناغم���ات للكلمة  تك���ون أن من معز لا بالنواي���ا، مس���نودة

لغة تكتسب وإذن 1والأف��راد(، والتوجه��ات التعبيرية الأجن��اس )تناغم��ات

تأويلية ق��راءات من تمارسه ما من ش��عريتها من كب��يرا ق��درا الرواية

تكن لم علاق����ات من تخلقه ما ومن جهة من والنص����وص للأص����وات

أخرى. جهة من المكونات بين متوقعة

مع تتق�اطع لا المعاص�رة العربية الرواية لغة في الش�عرية المظ�اهر إن

اللغة تحرير إلى تس���عى فالرواية البلاغية الكثافة قيم� في )الش���عر( إلا

كما عنه��ا، مس��ؤولا الأخير هذا يكون لا حتى والشاعر، الشعر قبضة من

تك��اد ولغته الشاعر بين المسافة كانت فإذا عنه، ابعادها إلى تسعى أنها

الأجناس ظلال ومن الآخرين نوايا من تخلو تكاد وكلماته معدومة، تكون

الحافة. التعبيرية

الش��عري العمل في ي��دخل ما أن" كل اعتب��ار� على الع��الم، رؤى ومن

داخل الس���ابقة حياته ينسى  وأنlethe لي���ثي نهر في يغ���رق أن عليه

ض����من حياتها فقط تت����ذكر أن اللغة على الآخ����رين: يجب س����ياقات

، صطلبة مستويات اللغة في السرد، العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين،  1
63.
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على حفاظه مع المب���دع ف���إن الرواية في  أما2" الش���عرية الس���ياقات

ن���برات ومن نواياها من خطاباته ينفي " لا كفن���ان شخص���يته وح���دة

تلك يس��تبعد ولا الاجتم��اعي اللساني التعدد أجنة فيها يقتل ولا الآخرين،

الخطاب��ات تلك جميع ي��رتب الكلام... وإنما وطرائف اللس��انية الوج��وه

لعمله النهائية الدلالية الن����واة من مختلفة مس����افات على والأش����كال

2". الشخصية نواياه ولمركز الأدبي،

أن وهي الش����عرية الحوارية ه����ذه في مهمة مس����ألة ذلك إلى أضف

ذات تظل والخلافية الايديولجية بدلالاتها احتفاظها مع الروائية المكونات

معها تص��طحب الرواية إلى ت��دخل عن��دما أنها من ن��ابع لس��اني تع��دد

فنيا النص داخل تموض��عها بالت��الي فيص��ير والثقافية الفكرية أنس��اقها

الشعرية والمكونات العمل، جملة في الخاصة ومؤثراته حدوده له بلاغيا

" هائجة الأخ��يرة ه��ذه لغة تص��بح الروائية تالبنيا مع تت��داخل عن��دما

الح��واس فوضى و الحلم وبن��اءا الجسد بش��هوة تعج مراوغ��ة، مفاجئة

أش��رنا ال��ذي 3الأس��لوبي التع��دد أساسها مقصودة، منظمة فوضى لكنها

المطلقة. بالحوارية باختين يسميه فما إليه

إلى ثم المجتمع نص إلى أق�����رب، الرواية نص " تجعل " التعددية - إن

على ينفتح أن بعد إلا ذلك إلى النص يصل ولا الحميمة الداخلية بنيته

الكثيف الحضور في نلاحظه ما وهذا وفئاته، طبقاته بكل المجتمع لغات

وهو المعاصر، الروائي النص " في اليومية " اللغة مستويات من للعديد

الأص��ل: " لغة فيه مخالفة الش��عرية لغتها إلى الرواية تض��يفه بما بدوره

ح��ول " والتمحور المركز من الانطلاق على دّأب قد الشعر كان إذا لأنه

.66، صنفس المرجع-  1
 ، صطلبة مستويات اللغة في السرد، العربي المعاصر- محمد سالم محمد� الأمين،  2

67.
 ، نادي جدة مارس2، مجلة علامات في النقد، طشعرية الرواية- على جعفر العلاق،  3

.108، ص1997آذارج،� 
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باللغة ظلت طالما ال��تي  بتوجهاتهاcentriped نح��وه الجاذبة التي��ارات

إلى  س��عت قد الرواية ف��إن والمخاطبون، اللغة حيث " من الخصوصية

 أملاcentrifuge للمركز المعاكسة السائدة القوى تيارات على التركيز�

المخاطبين. حجم وزيادة المساحة توسيع في منها

فض��اء الرواية جعل المعاكس��ة، الخطابية الق��وى ح��ول التمح��ور ه��ذا

الحث هدفه ناقدا وصوتا السائدة، والأيديولوجية الفكرية للنظم معارضا

والتغبير. الإصلاح� " على " الدفع

اليومية اللغة اس��تغلال� في نج��ده الرواية لغة ش��عرية من آخر ج��انب

النص ش��بكة ض��من إدراجه طريق عن معينة ش��رعية خطابها وإكس��اب

المعقدة. الأبعاد ذات الواسعة الدلالية

فهو له المب��دع معالجة طبيعة من الرواية في شعريته اليومي ويكتسب

" إنها للمتكلم ملكية وبحرية بس���هولة تص���بح ولا محاي���دة غ���ير " لغة

النوايا تلك على والس�����يطرة الأجنبي�����ة، بالنوايا ومكتظة مس�����كونة

1". ومعقدة وعرة سيرورة هي ونبراتنا لنواينا وإخضاعها

دلالاتها من كث���يرا تفقد العامة والأس���اليب القومية اللهج���ات وه���ذه

آخر ج��انب من اللهج��ات، ه��ذه  أن " غ��ير الفكرية وأنساقها الاجتماعية

وعلى اللهجوي�������ة، مرونتها على الأدبية اللغة إلى دخولها  عند  تحافظ

واللغة إليها ت���دخل ال���تي الأدبية اللغة تش���وه أنها )الأخ���رى( كما لغتها

ت��دوين ف��إن  وبالتالي2" بعمق أصلية تكون أن على تكن  بدورها الأدبية

انحرافا ينجر الروائي للعمل السيميوطيقي النسيج داخل اليومي الواقع

الروائي يعمد إذ المعروض، للموضوع التكوينية الخصائص مستوى على

lane يس���مى ما داخل المرجع تنظيم إع���ادة إلى دوما  mercier"  

ذلكconformisme diegetique"  الحكائية الامتثالية المرجع أن  
.64، صشعرية الرواية- علي جعفر العلاق،  1
.64- نفس المرجع، ص 2
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وبواس���طة التخيل بواس���طة الكتابة فعل ع���بر موس���طا دوما يك���ون

والوظ��ائف النسق في نس��بيا إلا تناس��قه يجد لا إذ الرواي��ة، اي��ديولجيا

الترس���ميات داخل المحاك���اة " س���حب س���ارد منطق ع���بر المملاة

1". الذاتية للرؤية الافتراضية

درامية بطاقة يش��حن أن بعد الرواية إلى ي��دخل إذن الي��ومي الخط��اب

في الي���ومي وحص���ور به الخاصة الخطاب���ات من لغ���يره مفارقا تجعله

أدوار الأولى في له ك���انت وان الش���عر في لحض���وره مض���ارع الرواية

المكتوب. للغة العام البناء مع الشكلي لانسجامه متعددة تداولية

الت��وتر لتخليق جماليا الأوض��اع أنسب هو اليومية الحي��اة لغة وضع " إن

ال��تي المض��ارعة الفورية ه��ذه وإح��داث الش��عري التعبير� مستويات بين

الص���وتية بتموجاتها حركيا ح���دثا تمنع لغة باعتبارها ال���دراما بها تتم���يز

" " ب�اختين تعبير حد على يمكن الحركة وتلك الدرامية وبهذه 2والدلالية،

يمكننا وب���ذلك الأدب، داخل المش���روعية تكتسب أن اللهج���ات لبعض

شعرية. المساهمة  وتكون3" الأدبية اللغة في حد إلى لمساهمة

تلاشي عليه )الن��ثر( فس��اعد والرواية الش��عر لغ��تي بين الت��داخل أما

أش��ار فلقد تمام��ا، فاص��لة تكن لم ح��دود وهي بينهما الدقيقة الح��دود

ح��ازم يق��ول بخصائص��ه، وتوسله الآخر في منها كل حضور إلى القدماء

الخطابية الأق��وال من يس��يرا تس��تعمل الشعر صناعة القرطاجني:.. أن

المحاك��اة لتعتضد الش��عرية الأقوال� من يسيرا تستعمل الخطابة أن كما

بين الف��روق ح��ددت  ولئن4" بالمحاكاة تلك في والإقناع� الإقناع� هذا في

 أسئلة الخطاب المباشر ورهانات الحدانة�،شعرية الكلام الروائي- عبر الحث البيض،  1
، موكن مشترك، دار الثقافة، الرباط،1ضمن كتاب: الرواية المغربية� أسئلة الحداثة، ط

.116، ص1996المغرب، 
ط، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، مصر،.، دةأساليب الشعرية المعاصر- صلاح فضل،  2

.174، ص1996اغسطس، 
.177- نفس المرجع، ص 3
ط، تحقيق، محمد الحبيب بن.، دمنهاج البلغاء وسراج الأدب- حازم القرطاجني،  4

.293، ص1996الخوجة، تونس، 
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تعد لم المح��دادات ه��ذه ف��إن وغيرهما والقافية بالوزن قديما الجنسين

ت��داخل من عموما الإنس��انية العل��وم تعيشه أصبحت ما إلى نظرا كافية

بدائرة تتعلق فنية دلاية فروق برزت حدود. لذا بأية فيه يلتزم لا معرفي

" ج���وهر فص���ار منه���ا، بكل الخاصة المقامية وب���الظروف الحقلين كلا

على منص��با مثلا الش��كلية المدرس��ية ل��دى والن��ثر الش��عر بين التفريق

العناصر بين أكيد تواشح إلى إش���ارات مع منها لكن الدلالية الم���راتب

1منها. كل تركيب إثراء بغية النثرية والعناصر الشعرية

والأسلوبية: الشعرية مفهوم في الجمالي ثالثا: المنحنى

للبلاغة بدائل العشرين القرن في استحدثت التي المصطلحات أهم من

والإحاطة النص أغ���وار س���بر في خلالها من أص���حابها واجتهد القديمة

والشعرية. الأسلوبية مصطلحي والجمالية الفنية بأبعاده

في ظهر ال��ذي النقص لتس��تكمل الب��احثين بعض برأي الشعرية، جاءت

وظ��اهر حاضر هو ما حد عن تقف لا الش��عرية إن حيث من الأس��لوبية

خفي هو ما س��بر إلى تتج��اوزه وإنما الأدبي النص في اللغوي البناء من

2أثر. من القارئ نفس في ينشأ لما اعتبارا� تقييم أنها كما وضمني،

أس��لوب أي تتن��اول أن يمكن مصطلحا، يوحي كما الأسلوبية، كانت وإذا�

ف��إن الاتج��اه، ه��ذا ض��عف رغم الأدبي��ة، غ��ير الأس��اليب ذلك في بما

يجب س��ؤال ف��أول لها موض��وعا الأدب تجعل أن إلا يمكن لا الش��عرية

.3الأدب؟ هو: ما جوابا له تجد أن الشعرية على

.24، ص1997، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1، طمفاهيم الشعرية- حسن ناظم،  1
،1، طالاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي- قاسم عدنان حسين،  2

.104-103، ص1992هـ، 1412مؤسسة القرآن الإمارات...�
ط، الشركة المصرية� العالمين للنشر لونجمان، )د.، دموسوعة النظريات الأدبية- راغب،  3

.385ت(، ص
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إلى بل المعنى تسمية إل تسعى " لا تودوروف  يقول كما فهي، ولذلك
عن ولكنها.. تبحث  عمل، كل ولادة تنظم التي العامة القوانين معرفة
ذاته الأدب داخل القوانين هذه .4

الش��عرية على القديمة للبلاغة واض��حا ت��أثيرا الب��احثين بعض لاحظ وقد

أما ص��ارت أنها تصورت عندما الشعرية : " إن ايفانكوس يقول الحديثة

نفس داخل ت��دور ، رأي في ك��انت القديمة، البلاغة علوم عن تكون بعد

2أبدا. تنقطع لم بينهما الصلة بأن القول يمكن ... بل النظري الإطار

في نظرية تصبح أن من البلاغة مكنت الشعرية، النظرية إنجازات ولكن

والتوص��يل الاتصال في نظرية مجرد كانت أن بعد للأدب علما أو الأدب،

ع��رف ما ظهر عن��دما العش��رين الق��رن من الث��اني النصف في لاس��يما

3الجديدة. بالبلاغة

هي الجم��ال توص��يف في قبل من العلم��اء واجهت التي العوائق أن بيد

العمل في الجم��ال ه��ذا مكمن عن بحثها في الش��عورية واجهتنا ال��تي

أن تس��تطيع لا " الشعرية بأن يعترفون أعلامها بعض وجدنا فقد الأدبي،

طم��وح  فه��ذا4أولى". كمهمة الجم��الي الحكم ش��رح نفسها على تطرح

أن يمكن " وعن���دها والجمالية الش���عرية بين جسر يمد أن هو ه���ؤلاء

5". العمل جمال عن العتيق� السؤال ذلك جديد من يطرح

هو مح��دد أدبي جنس إلى المصطلح حيث من تحيل الشعرية كانت وإذا�

لمتوسع ذلك بعد تح�ولت فإنها ب�داياتها، في ك�ذلك ك�انت وربما الشعر،

الجم��الي الت��أثير تع��ني الش��عر كلمة لتص��بح كل��ه، الأدب إلى اهتمامها

محل هو أص��بح الجم��الي الت��أثير أن أي 6القص��يدة تحدثه ال��ذي الخ��اص

....23، صةشعريلا تزفيتان� تودوروف،- 4
 غريبةط، مكتب.، ترجمة� حامد أبو أحمد، داللغة الأدبية- حوسيس ماريا بتويلو، ايفاكوس،  2

.20-19القاهرة، ص
، المرجع السابق.380، صموسوعة النظريات الأدبية- نبيل راغب،  3
.84، صالشعرية ، تزفيتان� تودوروف-  4
.الصفحة نفسها- المرجع نفسه،  5
.29، صالبنية الشعرية  كوهين،-  جون 6
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بل الشعر، على مقصور ليس الجمالي التأثير دام وما الدارسين اهتمام

كلمة فإن وطابعه، جنسه كان مهما أدبي، أثر أي في يوجد لأن قابل هو

راقية فنية بطريقة يع��الج موض��وع على " تطلق بدورها أصبحت الشعر

ب��ول الفرنسي الش��اعر و الأديب عنها ع��بر قد ك��ان الفك��رة  وه��ذه1"

5شعرية هي أدبية كتابة قال:كل حيث فاليري

- الانزياح:1

الانزي�اح، بمص��طلح ج�اء الذي " هو " ليوسبتزر أن الدارسين بعض يرى

التعبيرات تلك الحديثة الفرنسية للروايات قراءته عند انتباهه لفت حيث

لم الظ��اهرة ه��ذه أن غ��ير 2الع��ام، الاستخدام عن بابتعادها تميزت التي

لقص��ائد تحليله أيض��ا- عند " لاحظ " فت��ورن " وح��ده " سبتزر تستوقف

واس��تخلص� 3النحوية غير الأبنية هو فيها للنظر الأكثر الملمح أن الشعر،

يميز ما هو للغة المتصور للنمط المغاير أو العادي غير الإيراد أن فتورن

لع��دد نظرية دعامة الانزي��اح غ��دا وهكذا� 4خاصة الشعر ولغة الأدب، لغة

المنطلق�����ات حيث من اختلاف من بينها ما الم�����دارس: ب�����رغم من

والمناهج.

ل��دى مفهومه في وح��تى مص��طلحه في يس��تقر يكد لم الانزياح أن غير

قصد ال��تي الألف��اظ من المسدي أحصى المصطلح، حيث فمن الباحثين

التج��اوز، قبيل من لفظة، عشرة اثنتي الظاهرة عن التعبير أصحابها بها

وخ��وف والانتهاك والشناعة، والمخالفة والإطاحة، والاختلاف� والانحراف

الترجمة مش��كلات عن ناتج ليس التعدد وهذا 5وغيرها والعصيان اللحن،

المنظ��رين قبل من المس��تعملة المص��طلحات في تع��دد هو ما بق��در

.الصفحة نفسها- المرجع نفسه،  1
0، صنظرية اللغة الأدبية- بوتويلو ايفانكوس،  2
، مكتبة� الخانجي، القاهرة،1، طنظرية اللغة في النقد العربي- راضي عبد الحكيم،  3

.493ت(، ص.)د
.494 صالمرجع نفسه،-  4
.100-99، صالأسلوب والأسلوبية- عبد السلام المسدي،  5
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به��ذا ذكر ما جميع يمثل لا المس��دي أورده ما أن كما أنفس��هم الغربيين

يق��ول الانتظ��ار، خيبة هو آخر بمصطلح جاء " مثلا الشأن: " فجاكبسون

تع��دد أيضا الغرب��يين النقاد بعض يلاحظ أن الطريف " ومن فضل صلاح

" الذي فاليري " بول من بدأ الإجراء هذا نفس إلى تشير التي الكلمات

اس��تخدم " ال��ذي " وب��الي تج��اوز، بأنها ترجمتها يمكن كلمة يفضل كان

هو في الألم��اني الأس��لوبي س��بتزر أن كما ذات��ه، المعنى في خطأ كلمة

ج��ون واس��تخدم م��دى، أقصى إلى ووظفها انح��راف كلمة فضل ال��ذي

فض����يحة " يجعلها " وب����ارت الانته����اك العربية في يقابل ما ك����وهن

يجعلها عندما مدى أقصى يبلغ وأراجون شذوذ، إلى بها يصل وتودوروف

1جنونا.

على دلالتها فهي دلالة من لها ك��انت إذا المتع��ددة المص��طلحات وه��ذه

بحيث الب��احثين على الظ��اهرة مارس��ته ال��ذي والاع��زاء الإس��تهزاء� قدر

تجاهلها. إمكان وعدم جدارتها أثبتت

في اختلف��وا وإن الانزي��اح، لظ��اهرة الجمالي الأثر على الباحثون ويتفق

له جملي مب��دأ هي الانزي��اح يحققها ال��تي الغرابة أن ذك��روا وقد تحليله

الانزي��اح- ويس��ميه " أن  ك��وهن " ج��ون وي��رى هام��ة، سيكولوجية أبعاد

الوظيفة ورفض اللغ���ة، بن���اء فك وهو الخ���اص، هدفه له – المج���اوزة

تص��وري مع��نى من الموص��وف للمع��نى النوعي والتحويل لها، الاتصالية

التحليل في يس���ير "لم  ك���وهن " ج���ون ولكن 2ش���عوري مع���نى إلى

الشعري الانزياح جعل أن على يزد لم فهو نهايته، إلى للانزياح الجمالي

منطلق من الش��عر درس حيث اتبعه ال��ذي منهجه وفق النثر للغة خرقا

للنثر. معارض كونه

.80، صالشهرية المعاصرة- صلاح فضل أساليب،  1
، مرجع سابق.29، ص الشعريةبنية اللغة- جون كوهن،  2
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تصنيف وأشهر الانزياح، أشكال تصنيف الأسلوب علماء من عدد وحاول

إلى بموجبه قس��مت ال��ذي التص��نيف هو اللس��اني، للمنظ��ور تبعا لها

ح��دود، وضع في صعوبة هناك أن غير ودلالية وتركيبية صوتية، انزياحات

من " فكث��ير� الأحي��ان أغلب في تتقاطع لأنها المستويات هذه بين دقيقة

1". الأصوات في تكرارا تقدم الكلمات تكرار مثل النحوية، الأشكال

الأدبية والملامح الص��ور وهي ايجابية انزياح��ات " بين "س��ابورثا ويم��يز

الجنس أو القافية مثل تكميلي����ة، ملامح أو إض����افات تتض����من ال����تي

من قاع��دة تنتهك أش��كالا تتض��من ال��تي تلك وهي س��لبية، وانزياحي��ات

2والصرفية. النحوية القواعد

يقصد وهو داخلي����ة، وأخ����رى خارجية انزياح����ات بين ليفين ويف����وق

الس��ائدة اللغوية البنية إلى بالنس��بة كذلك يكون ما الداخلية، الانزياحات

بنية إلى بل النص بنية إلى ب���النظر م���دركا يكن لم ما أما 3ما نص في

الخارجية. الانزيايحات ضمن يصنف فهو اللغة

الانزي��اح، أو المج��اوزة من ل��ونين بين قابل " فقد ك��وهن " ج��ون أما

من ن��وع عن��ده بالزي��ادة فالمجاوزة بالنقص، ومجاوزة بالزيادة، مجاوزة

وهو الش��عرية، اللغة يم��يز ال��ذي والاطناب الزيادة في المتمثل الانزياح

4الشيوع". من بدرجة الوسيلة هذه يطبق الأدبي النثر أن يرى

تربطه أن يمكن الإطن��اب، أو بالزي��ادة " مج��اوزة " ك��وهن سماه ما إن

تخبرنا لا جملة وج��ود حالة في وذلك القائ��دة بع��دم النح��اة يقص��ده بما

" إلى ك��وهن ذهب فوقف��ا( وقد نقول: )السماء كأن الظاهر، في بجديد

كروية(. نقول: )الأرض كأن العبارات هذه بمثل مليئ الشعر أن

.29- نفس المرجع، ص 1
.382، صموسوعة النظريات الأدبية ،- نبيل راغب 2
.الصفحة نفسها- نفس المرجع،  3
، مرجع سابق.272، صبنية اللغة الشعرية- جون كوهن،  4
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اللا س��ماه ما بها " واهتم� " ك��وهن إليها تنبه ال��تي الانزي��اح أن��واع ومن

نهاية تح��ددها ال��تي الص��وتية البنية بين التناسب ع��دم به ويقصد توازي،

المع��نى نهاية تك��ون لا حيث الدلالي��ة، والبنية الع��ادة في الشعري البحر

من الن��وع ه��ذا أن ي��رى وهو الشعري، التركيب أو البحر، لنهاية مطابقة

بالتقس��يم العروضي التقس��يم خدمة في مس��اعدا دورا يلعب الانزي��اح

1ذلك. خلال من الموازاة مبدأ وانتهاك التركيبي،�

للخط��اب مخ��الف اتج��اه في يسير عموما، والأدبي الشعري، فالخطاب

والترابط والإنس��اق، الوض��وح، على الث��اني يرتكز حيث الع��ادي، النثري

القاعدة. هذه حرف الأول يعمل حيث في الخطاب أجزاء� بين المنسجم

الانزي��اح هو الدراس��ين نظر اس��ترعى انزي��احي ش��كل أهم� أن ونلاحظ

وتقنية واستبدالها، الرتب وتغيير والزيادة الحذف تقنياته وأهم التركيبي،�

المج��از مس��مى تحت القدماء البلاغيون درسها التي هي هذه الاستبدال

2وأنواعه. والاستعارة�

تركيبية انزياح��ات إلى " الانزياح��ات " جاكبس��ون قسم ذلك، على وبناء

الخطية بالسلس���لة تتصل التركيبية� الانزياح���ات اس���تبدالية، وأخ���رى

مثل وال���تركيب، النظم قواعد عن تخ���رج عن���دما اللغوية للإش���ارات

قواعد عن تخ��رج الاستبدالية� والانزياحات الكلمات، ترتيب في الاختلاف

مكان الصفة أو الجمع، مكان المفرد وضع مثل اللغوية، للرموز الاختيار

بين الفصل ك��ان وإن 3الم��ألوف، ب��دل الغ��ريب اللفظ أو الموص��وف،

كل في الممكن الأمر ليس والاس���تبدالي� التركي���بي الانزي���اح ن���وعي

الأحوال.

.245، صنظرية اللغة الأدبية- بوتويلو ايفانكوس،  1
. نفس المرجع، نفس الصفحة- 2
ا،، المكتبة العصرية، صيد1، طنجاز الصوفي في القرآعالا- عبد المجيد هنداوي،  3

.17، ص2002هـ-1423بيروت، 
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دارسي قبل من أك����بر باهتم����ام حظي الاس����تبدالي الانزي����اح أن بيد

أو الملاءمة ع��دم س��ماه ما الب��اب ه��ذا في "درس "كوهن ف الأسلوب

اس��ناد خلال من تتم الملاءم ع��دم ص��ور أك��ثر أن ي��رى وهو المن��افرة،

الش��عر يم��زج الح��التين في و العكس او روحية ذوات الى مادية خواص

اس��تعارة بنوعيه��ا، الاس��تعارة م��داخل أهم� من وه��ذا 1بالأش��ياء الأناسي

حيث المحس��وس، إلى المعن��وي واس��تعارة المعن��وي إلى المحس��وس

ط��رفي� أو المع��نى، وح��دتي من واحد ج��زء على الملاءمة ع��دم ينطبق

الص���فة بين الملاءمة ع���دم خلال من ذلك من أك���ثر ويك���ون الاس���ناد،

قولنا: )ص��لاة أخضر( أو من( )زمرد قولنا: )عشب في كما والموصوف،

بحسب مبتك��رة اس��تعارة يخلق عن��دما الش��اعر يبتدعه الل��ذي زرقاء(� و

أنه في يكمن الشعري وابتكاره العلاقة، وليس الوحدات  هو انما كوهن

أن يمكن لا – الغ��الب في – ولكننا 2جديدا جوهرا قديم شكل في يجسد

والعلاق��ات عام��ة- فالوح��دات بصفة الشكل عن نفسها الوحدات نفصل

فحسب. الوحدات وليس الشكل، يكون ما كلها هي

المدرسة به ج��اءت ما ومفهوم��ا، مب��دأ الانزي��اح ترس��يخ في زاد - ومما

ظ��اهر بين الجملة في التمي��يز على تقوم مبادئ من التحويلية التوليدية

التح��ويلين، باص��طلاح العميقة والبنية الس��طحية البنية بين أو وب��اطن،

تح��ددها كما للجملة الكاملة المثالية الص��ورة العميقة البنية تمثل حيث

هي وإنما به��ا، يلفظ ولا البنية ه��ذه تظهر ولا النحوي��ة، الص��حة ش��رائط

الناحية من المثالية وص���ورتها الجملة مع���نى يحمل تق���ديري تك���وين

الص���ورة فهي الس���طحية، أو الظ���اهرة البنية أما والدلالي���ة، التركيبية�

3العميقة. البنية عن محولة وهي للجملة المحسوسة الفعلية

.196 ص،بنية اللغة الشعريةن، ي- جون كوه1
.67، صالمرجع نفسه-  2
.488، صنظرية اللغة في النقد العربي- راضي عبد الحكيم،  3
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انزي��اح بانها الادبية اللغة التوليدية النظرية فسرت المبدأ هذا على وبناء

الص��حة وعدم الصحة قبيل من تحويلية ومبادئ مصطلحات وظفت كما

الشعرية. غير واللغة الشعرية اللغة بين التعارض فهم في

" واحد " مع��نى عن " تح��دثوا "أوهم��ان مثل الأسلوبيين بعض كان وإذا�

ه���ذه وك���أن التركي���بي للتحويل مختلفة اختي���ارات خلاله من تق���دم

المض��مون عن مختلفة تعب��يرات كأنها أو تتغ��ير لا دلالة ذات الاختي��ارات

1". نفسه

الاختي��ارات تتغ��ير أن يمكن كيف إذ البس��اطة، به��ذه ليس الأمر ف��إن

بين " التفريق " ه���وكيث محاولة ولعل الدلال���ة؟ تتغ���ير ولا الأس���لوبية

إلى ي��ذهب فهو القب��ول إلى أق��رب يب��دوا المتماثلة الأسلوبية التعبيرات

ويتميزان تقريبا، متماثلة معلومات ينقلان واحدة لغة في تعبيرين أي أن

2أسلوبيا. مختلفين يعدان اللغوي، التركيب في

الجمل��تين " أن " تش��بلنر يق��ول كما التولي��دي النحو في ذلك ومع��نى

ال��تركيب في الأخ��رى عن منهما كل تنح��رف حينما أس��لوبيا تتم��ايزان

الجمل��تين ف��بين 3العمي��ق، ال��تركيب في تتشابهان كانت وإن السطحي،

الأس��لوب ب��أن الق��ول أن على ت��ام، تماثل بينهما وليس فحسب، تشابه

المعي�ار ه�ذا عن البحث ض��رورة عليه تترتب محدد معيار عن انزياح هو

للمف���اهيم شك بلا يخضع التحديد ه���ذا ك���ان وإن وخصائص���ه، وطبيعته�

الأس��لوب في ي��رون فال��ذين ذات��ه، للأس��لوب أعطيت� ال��تي المختلفة

فعلا، اللغة في موجود هو " ما إلى يعودون اللغوية، القاعدة عن خروجا

الفنية اللغة بخص��ائص والأساسية الطبيعية اللغوية التراكيب يقابلوا كي

.41، صنظرية اللغة الأدبية- ايفانكوس،  1
ط، مركز الإنماء�.، ترجمة: منذرعياش، دعلم اللغة والدارسات الأدبية- برند سبلز،  2

.42ت، ص.القومي، لبنان، د
.42، صلم اللغة والدارسات الأدبيةع- برند شبلنر، 3
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ونقضا انتهاكا والش���عرية الأدبية اللغة جعل ال���ذي ك���وهن،  وج���ون1"

الانزياح. إليه يقاس الذي المعيار هي النثر لغة يجعل النثر، لقانون

تواجه ال���تي المش���كلات من يتخلص أن أراد فإنه ريف��اتير ميش��ال أما

ما على الاتف��اق ع��دم بعد به��ا، وجه ال��تي والانتق��ادات المعي��ار، تحديد

فك��ان إليه��ا، الانزي��اح يقاس لأن صالحة قاعدة أو معيارا يتخذ أن يمكن

" يرى ولكنه أصلا، معيار وجود ينكر لا وهو بالمعيار، السياق استبدل� أن

أي خاصة سياقات خلق على قادرة الأسلوبية بإجراءاتها الأدبية اللغة أن

نفسه الس���ياق يص���بح وهنا 2ال���وقت نفس في وخرقها ظرفية مع���ايير

الانزياح. لقياس قاعدة

يمتلك ال��ذي النم��وذجي، الق��ارئ بفك��رة رأيه لت��دعيم ريف��اتير ج��اء كما

على الحالة ه��ذه في الانزي��اح ويق��اس 3دائم��ة، ملموسة خلفية كس��ياق

المتغ��يرة، المعرفية الخلفية ذي النم��وذجي الق��ارئ ه��ذا أفع��ال ردود

محدد. ثابت معيار إلى الثابتة غير الأدبية اللغة محاكمة نتجنب وبذلك

ج��دواها يبطل لم ال��ذي النقد ببعض الانزي��اح نظرية ووجهت ذلك - ومع

قصورها. مواضع إلى النظر لفت ولكنه

ملازما ليس الانزي��اح أن نقد من الانزي��اح نظرية إلى وجه ما أهم� ومن

دون من نص�وص هن�اك تك�ون أن يمكن إذ والأس�اليب، النصوص لجميع

خاص����ية بالض����رورة ليس تحققه حالة في الانزي����اح إن بل 4انزي����اح،

أن كما 5قص��يدة، تكتب لكي اللغ��وي الق��انون انتهاك يكفي فلا أسلوبية،

، دار1، ترجمة: خالد محمد جمعة، طنحو نظرية أسلوبية لسانية- فيلي سانديرس،  1
.61، ص2003هـ-1424الفكر، دمشق، 

، منشورات2 ترجمة، حميد لحمداني، طمعايير التحليل الأسلوبي،- ميشال ريفاتير،  2
.10، ص1999اتصال الدار البيض، 

.54 ، صمعايير التحليل الأسلوبي- ميشال ريفاتير،  3
.255، صالنظرية-  جون كوهن،  4
.280- نفس المرجع، ص 5

75



السرد في الشعرية�                                                                         الأول المبحث

مواضع في يك��ون أن لابد فهو جميع��ه، النص يعم أن يمكن لا الانزي��اح

محددة.

قد أنها إلا للأس��لوب الأس��لوبية نظر وجه��ات تع��دد مكن ال��رغم وعلى

النص���وص نف���رد لرصد إجرائية وكآلية كوس���يلة الانزي���اح من اتخ���ذت

تح��دي في وال��دخول والخاصة العامة القواعد خرق طريق عن وتميزها

والاحتم��الات الإمكان��ات من هائلة ثروة تمتلك فاللغة وللمألوف، للاواقع�

من هائل كم إلى الوص��ول من ب��آخر أو بش��كل تس��مح ال��تي اللغوية

إليه يس��عى ما وهو الجمالي تحقيق في تسهم التي والإيحاءات الدلالات

والت��أليف الاختي��ار في للمبدع الحرية بإعطاء إلا ذلك يتم ولا الإبداع كل

اللغوي. للتوظيف واعتقاداته لمقاصده تبعا

ثانيا: التوازي:

ومنظريه الأس��لوب علماء عند الأدبية مقومات أهم بين من التوازي يعد

الانزياح. مبدأ عن أهمية يقل لا إذ

علم��اء إليها أش��ار ال��تي المب��ادئ إلى بنا يع��ود الت��وازي عن والح��ديث

على وأهمها الجمالي���ة، الظ���اهرة تفس���ير في عليها ورك���زوا� الجم���ال

على المب��دأ هذا حافظ وقد التنوع في الوحدة أو التناسب مبدأ الإطلاق�

العناصر أن ه���ؤلاء لاحظ حيث والأدب الأس���لوب دارسي عن حض���وره

ق��وام في ش��تى علاق��ات وفق تتش��كل الأدبية النص��وص في اللغوية

شبلنر: يقول الأسلوب

ارتباطا " ترتبط والتقابل " التطابق الأسلوبية الأسس أن الواضح " من

1والاختلاف. الانسجام وهما الجمال، من بجنسيين وثيقا

هي عامة واح��دة ظ��اهرة على وتن��وعت المصطلحات تعددت ما ويمثل

قبيل من أيض��ا، التناسب ذلك في ال��دائرة المصطلحات تنوعت الانزياح
.117، صعلم اللغة والدراسات الأدبية، ر- برند شبلن 1
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اعت��بر� ك��وهن " ج��ون وغيره��ا، والت��وازي والموازن��ات والتكرار، الايقاع،

لوثم��ان وي��وري الش��عرية اللغة بنيته مس��توى أحد الوزن من الموازنات

أن  غ��ير1" كلها الفنية والبنية الش��عرية البنية رك��ني أحد التك��رار جعل

الت��وازي مص��طلح هو الأس��لوبية بين خاصة مكانة ن�ال ال��ذي المص��طلح

المع�اني أو المباني تعادل أو تماثل به " وقصد " جاكبسون به جاء الذي

2متطابقة. سطور في

في يتمثل النح��وي، التنظيم أشكال من بأنه: " شكل ايفانوكس ويعرفه

والبن��اء والنغمة الط��ول في متش��ابهة عناصر إلى النح��وي الحيز تقسيم

3النحوي.

الرس��الة تك��وين في مركزيا عنصرا التوازي " في " جاكبسون رأى لقد

خمس في القصائد من مئات تحليل بعد المبدأ هذا على وأكد الشعرية،

خارجية بلاغية ظ���اهرة ليس الت���وازي إلى فتوصل مختلفة لغة عش���رة

4النص. دلالات كل عليه ترتكز وعنصر تركيبي مبدأ هو وإنما

وإنما فحسب، متشابهة أو متساوية عناصر تكرار يعني لا التوازي ولكن

وعدم المشابهة تحكمه حيث أيضا، والمتضادة المتعارضة العناصر يعني

أو المتش��ابهة أو المتماثلة فالأص��وات 5والتخ��الف، وال��ترادف� المش��ابهة

وال��تراكيب� المتخالف��ة، أو المتض��ادة أو المترادفة والكلم��ات المتض��ادة،

مظ��اهر تش��كل أن يمكن كلها المتعاكسة أو المتشابهة النحوية العناصر

بأنواعه. للتوازي

،الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية- محمد العمري،  1
.12، ص2001إفريقيا الشرق، الدار البيضاء المغرب، 

م.1999هـ-1419، مكتبة الإشعاع، القاهرة، 1، طالبديع والتوازي- عبد الواحد خسن،  2
.201، صنظرية اللغة الأدبية- ايفانكوس،  3
.53- نفس المرجع، ص 4
.نفس الصفحة- نفس المرجع ،  5
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فيه يت��وخى ال��ذي الانزي��اح أوجه أحد هو الت��وازي أن فيه شك لا ومما

ابتغ�اء العادي، التواصلي الشكل عن خلاله من يبتعد للنص، خاص شكل

في للبق��اء الش��عر أهلية أن ليفين لاحظ وقد الجم��الي، الف��ني الش��كل

الش����كل بين تنقصم لا ال����تي والوح����دة نفس����ها، بكلماته ال����ذاكرة

1التزاوج.� سماه ما أو التوازي، طريق عن يتحقق إنما والمضمون،

الص��وتي، مظه��ره في س��يما لا للت��وازي، المجس��دة الظواهر أهم� ومن

" يتطلب أنه إلى ب��النظر الت��وازي، من أخص هو ال��ذي التك��رار ظ��اهرة

أم ص��وتية ك��انت سواء المتشابهة، العناصر على  ويركز2" فقط التماثل

في التك��رار أهمية إلى  الأس��لوب دارسي من ع��دد انتبه وقد دلالي��ة،

من أس��اس على يق��وم الش��عر إذ بالخصوص والشعري الأدبي التشكيل

يق��ول لافت بشكل التكرار على ويعتمد والتركيبية، الصوتية البنى تماثل

مقابل في للن���ثر تأثيرية اللا الطبيعة يظهر ش���يء " لا ك���وهن "ج���ون

الن��ثر... في بش��دة محظور هو الذي التكرار،� ظاهرة من أفضل الشعر،

3الشعر. في شائع

وغ��ير والس��جع والجن��اس والقافية ال��وزن التكرار مظاهر أهم بين ومن

مع��ا، دلالية ص��وتية أو خالص��ة، ص��وتية تكون قد التي الظواهر من ذلك

السلس��لة داخل المنتظمة إن��ه: " الإع��ادة حيث من الإيق��اع عنها ينتج

النغمية العناصر مختلف تكونها متماثلة س��معية لإحساس��ات المنطوقة

."4

.226 ، صنظرية اللغة الأدبية- ايفانكوس،  1
.18، صالبديع والتوازي- عبد الواحد حسني،  2
.456، صالنظرية الشعرية- جون كوهن،  3
ط، الدار العربية للكتاب،.، داللسانيات في النقد العربي الحديث- الزيدي توفيق،  4

.85، ص1984تونس، 
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ق��وام بأنهما الأخ��رى التك��رار� مظ��اهر بين من ينفردان والقافية والوزن

ال��دورة " تأكيد على يعملان أنهما إلى " ذلك " ك��وهن ويع��زو الش��عر،

1". الشعر جوهر هي التي الصوتية

ك��ان ولذلك النثر، عن الشعر يميز ما أهم هو الصوتي الانتظام إن حيث

2". " كوهن يقول كما شعر اللغة تجعل التي الوسيلة هو الوزن

لا ولكونها أنها ف��يرى الن��ثر، قصيدة يسمى ما " مسألة " كوهن ويتناول

دائما والقافية- تبذو الوزن الشعر- أي لغة من الصوتي بالجانب تستعين

نجاحها ف��رغم النثري��ة، القصيدة هذه بندرة ذلك على ويستدل 3كالشعر

4استثنائية. ظاهرة الأدب في ظلت

القادر الصوتي التزيين ذلك إلى فيرد� والقافية، للوزن الجمالي الأثر أما

مزية كل رد " ولكن " ك��وهن قال كما 5خالص جمالي تأثير إحداث على

فهل مقنع��ا، يب��دو لا الخ��الص، الموس��يقي الج��انب إلى الش��عري الوزن

" يس��تدرك هنا والمض��مون؟ المع��نى عن الص��وتي الجانب فصل يمكن

ح��تى ولا الوحيدة، الوزن وظيفة تمثل لا الموسيقية القيمة " بأن كوهن

القص�يدة عن مس�تقلا عنص�را ليس الوزن أن ذلك 6أهمية، وظائف أكثر

7المع�نى س�ياق عن ينفصل لا ج�زء بل الخارج، من محتواها إلى يضاف

مج��ردا ي��ؤدى الذي ذلك عن مختلف موزونا يساق الذي المحتوى وكان

الوزن. من

من نوعا نتص�����وره أن يمكن بما جماليتها بك�����نز هو فيعلل القافية أما

8المعنى. ويختلف الصوت، يتطابق أو يتشابه حيث الجناس،

.244، صبنية اللغة الشعريةن، ي- جون كوه 1
.74، صالمرجع نفسه-  2
.نفس الصفحة- نفس المرجع،  3
.نفس الصفحة- نفس المرجع،  4
.51- نفس المرجع، ص 5
.52 ، صبنية اللغة الشعريةن، ي- جون كوه 6
.55- نفس المرجع، ص 7
.361- نفس المرجع، ص 8
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باعتبارها الش��عرية اللغة مقوم��ات من يتج��زأ لا جزء التوازي يعد وهكذا�

فنية. جمالية

ج: الإيحاء:

الأدبي��ة، للأس��اليب الف��ني الجم��ال مقوم��ات من ه��ام آخر مقوم الإيحاء

جه��ة، فمن عنهم��ا، الح��ديث س��بق اللذين المقومين عن ينفصل لا وهو

إلى يهدف إنما انزياح كل إن حيث من الانزياح، أغراض أهم� الايحاء يعد

جهة ومن الايح��ائي المس��توى إلى الاش��اري اللغة مس��توى من الانتقال

1الايحاء. توليد في المختلفة التناسب أشكال تساهم أخرى

في ليس الكلام في دلالة حض��ور بأنها الايح��اء س��مة المس��دي ويع��رف

مباش��ر، غير تعبير المعنى بهذا فالإيحاء 2مباشرة، بها يرتبط ما عناصره

أو فقط تعين لا اللغة أن النص: ذلك ثنايا من يس��تنف ض��مني مع��نى أو

3المباش��رة، للدلالة مكملة بقيم وتم��دنا أيض��ا، ت��وحي هي وإنما تش��ير،

بعض ب���رأي للأدب الجم���الي الط���ابع في السر هي الخاص���ية وه���ذه

ال��دليل عن الح��ديث الممكن من أن ي��رى ال��ذي كجوهانسن الدارسين،

بين يط��ابق فهو الإيح��ائي، لل��دليل مكافئا بوص��فه الأدبي، أو الجم��الي

4الأدب. الجمالي والدليل اللغوي، الدليل

ظلال هو الأدب لغة لدراسة المناسب المدخل أن أصحابه يرى هاما اتجاها هناك أن كما

هو بل بسيطا، موضوعا ليس الفني الأدبي العمل أن ذلك في وحجتهم الايحاء، أو المعنى،

وهذا 5والعلاقات، المعاني في تعدد مع متراكبة، سمة وذو عالية، بدرجة معقد تنظيم

تلك مراعاة بل فحسب، مباشرة عنها المعبر الدلالات على الاقتصار عدم يقتضي

.نفس الصفحة، نفس المرجع-  1
.174، صالأسلوبية والأسلوب- عبد السلام المسدي، 2
.62، صنظرية اللغة الأدبية- ايفانكوس،  3
.66-65- نفس المرجع، ص 4
ط، الأعلى، لرعاية.، ترجمة، محي الدين صبحي، دنظرية الأدب-  أو ستين وراين وبليك،  5

.29، ص1972الفنون والآداب،� سوريا، 
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تساءلوا قد الأسلوبين كان وإذا العلاقات، وتشابك المعاني تعدد عن تنشأ التي الايحاءات

فإنهم يعبر، أن دون به يوعي فيما أم الأثر، عنه يعبر " فيما يكمن هل الأدبي الحدث عن

الرغم على هذا الأدبية، الأساليب في الدائم وحضوره الايحاء بقيمة الاعتراف على يتفقون

باللغة، يتوسل الذي الأسلوبي المنهج وفق أحيانا الدراسة على ظاهره استعصاء من

المتعارف الدلالة تقسيم وجد هذا إلى واستناد المباشرة، الدلالة ذات وحداتها على ويرتكز

الإيحاء ودلالة التعيين أو المطابقة دلالة إلى والأسلوب اللغة  علماء عند .

جديدة علاقات تنشأ الانزياح- حيث من عادة ذكرنا- ينتج الإيحاء- كما إن

جدي����دة علاقة� هي ش����عائة- وإنما أو مطروقة ليست المف����ردات بين

ك��وهن "جون ويشرح 1الجمالي، طابع ذات للصورة المولدة هي أصلية،

ال��وقت في الانزي��اح عملية بعد الإش��ارة مك��ان يأخذ الذي الايحاء " آلية

تعد لم للفهم القابلية ه��ذه لكن للفهم قابلة الرس��الة فيه يتبقى ال��ذي

( يرس��لنا1)س الدال أن ذلك في والسبب كان، الذي النمط نفس على

لا واح��دا دالا ولكن واح��د، دال أو واح��د، مرجع لهما آخواس مدلول إلى

ال��دال علاقة نقطع وهنا الآخ��ر، أح��دهما يقصي مدلولين استدعاء يمكنه

بالش�عر الايحائية الوظيفة كوهن يربط ولذلك 2بالإيحاء، لتبدل بالمدلول،

3إدراكية. وظيفة النثر إلى ينسب بينما

يرجع وقد ص��وتي، طابع ذا ايحاء يكون فقد تتعدد، الايحاء أشكال أن بيد

إلى يع���ود وقد بعينه���ا، س���ياقات في خاصة مف���ردات اس���تعمال إلى

الكلم��ات، بين التركيبية� العلاقة في انزي��اح إح��داث خلال من ال��تركيب

بين ترابط علاقة� بإح��داث أو والت��أخير التق��ديم أو الزي��ادة أو بالح��ذف

.203، صنظرية اللغة الأدبية- اينفانكوس،  1
.246، وينط رص ص234، صلنظرية الشعرية- جون كوهن، ا 2
.228- نفس المرجع، ص 3
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وفقه تنشأ ال��ذي هو الأخ��ير الش��كل وهذا متلائمين، غير تبدوان كلمتين

الاستعارة.

س��ير دوسو قبل من إليه إش��ارة نجد الص��وتي، الايح��اء إلى وبالنس��بة

يق��وم ترابط ال��ذهن، في الكلم��ات بعض بين الترابط عن تح��دث حينما

1الأص��وات أو الس��معية الص��ور تش��ابه على أو الم��دلولات، تش��ابه على

تش��ابه من ينتج ال��ذي الص��وتي الإيح��اء من نوع السمعية الصور فتشابه

مجموعها. الذهن يستدعي أن إلى ويؤدي الدوال، أصوات

الانفع��الات تص��وير في الص��وتية القيم ه��ذه ومن مترابط��ة، دامت ما

2إيحائي. نحو على الإنسانية

العنصر فه��ذا الايح��اء، في المساهمة الصوتيية العناصر أحد الوزن ويعد

يمكن لا والت���وازي، التناسب ظ���واهر أهم أحد أنه س���ابقا ذكرنا ال���ذي

ينفصل لا الش��عري المع��نى من ج��زء أنه سيما لا الايحائي، دوره تجاهل

التناسب. تحقيق في أهميته عن الايحاء، تحقيق في دوره يقل ولا عنه،

ال��تي الانزي��اح أش��كال عن أيضا ينتج فهو التركيبي��ة، الطبيعة الايحاء أما

النحوية الأنم��اط كسر من ن��وع يح��دث عن��دما المس��توى، ه��ذا تمس

التوليدي، النحو بمصطلح قاعدية غير أو نحوية، غير يجعلها بما المقررة

ذات كونها من وإنما التركيبي��ة، البنية انع��دام من يت��أتى لا نحويتها وعدم

3التكوين. الكاملة الجمل عليها تكون التي تلك عن تختلف تركيبية بنية

المنظ��رين أعم��ال من يس��ير غ��ير ح��يزا ش��غلت الاس��تعارة أن والحق

الايحاء. بمبدأ الأعمال هذه من تعلق ما سيما لا الأسلوب وعلماء

، ترجمة: يوسف، غازي ومجيد نصر،محاضرات في الألسنية العامة- فردينان� دوسوير،  1
.152، ص1986ط، المؤسسة الجزائرية، للطباعة، الجزائر، 

.169، الاتجاه الأسلوبي في نقد الشعر العربي- قاسم عدنان حسين، 2
.نفس الصفحة، نفس المرجع-  3
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بس��يط اس��تبدال في تخصر أن يمكن لا الاس��تعادة أن ريكو ب��ول وي��رى

وي��ترتب 1حي��ة، الاستعادة يجعل الألفاظ بين ثوتو هي بل بأخرى، الكلمة

بجميع الجملة بدلالة الاس��تعارة دراسة في يهتم أن ض��رورة ه��ذا على

مع ه��ذا في ريك��ور بول ويلتقي 2المفردة، بدلالة الاكتفاء بدل مكوناتها،

متن��افرة ألفاظ بين علاقات تقيم الاستعارة أن رأى " الذي  كوهن جون

الص���ورة الك���اتب يث���ير أن ذلك من والغاية الح���رفي، التأويل من تمنع

أو المعنى هو وهذا للعالم، المثير الوجه عن ويكشف للأشياء، العاطفية

مع��نى ف��ائض ريك��ور ب��ول عند يمثل ال��ذي للاس��تعارة الايح��ائي ال��دور

في للوج��ود، جدي��دة وط��رق جدي��دة عوامل على النص انفت��اح وظيفته

3بعد. تجريبها يتح لم العالم في وجود بطريقة العالم... لتبشر

تع��دد خلال من النص، مع��اني تع��دد أيض��ا، الايحاء وسائل أهم بين ومن

على الأس��لوبية مج��ال النظرية بعض قصر وقد الواح��د، ال��دال مع��اني

واحد ليس النص مع��نى إن إذ 4الاحتمالي، المتعدد المعنى ذي الأسلوب

لب��وس يلبس جوهريا شيئا ليس ذلك وفق وهو متعدد، هو بل بالضرورة

يمكن ه��ذا ض��وء وعلى واح��دا، شيئا اللفظ هو يغدو بل فحسب، اللفظ

ولا نواة ولا لب لا حيث البصل، بفص النص بارث رولان تشبيه نفهم أن

بعض، ن��وف بعض��ها متتالية الأعش��بة من تتكون بصلة هناك ولكن قلب،

النص وك��ذلك 5النهاي��ة، ح��تى مماثل غش��اء عن يكشف الغش��اء ون��زع

دام فما متلقي��ه، ب��اختلاف تأويلاته واختلاف معانيه تعدد حيث من الأدبي

متلقية، مختلفة أيضا والانطباعات التفسيرات فستكون مختلفون قراؤه�

ط، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء،. سعيد الغانمي، د: ترنظرية التأويل،- بو ريكو،  1
.93ت، ص.المغرب، د

.90، صنظرية التأويل- بو ريكو،  2
.247-246، صالنظرية الشعرية- جون كوهن،  3
، دط، دار غريب، القاهر، )دت(،دراسة الأسلوب المعاصرة والتراث- أحمد درويش،  4

.23-22ص
.164، صالاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربيقاسم عدنان حسين، - 5
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أيضا والانطباع��ات التفس��يرات " فس��تكون مختلف��ون ق��راؤه� دام فما

6وثقافاتهم. خبراتهم حسب على مختلفة

ك��ان وإذا� الجمالي��ة، المقوم��ات أب��رز هو الايح��اء أن القول يمكن وهكذا�

يك��ون فقد تتعدد، وظواهره أشكاله فإن دلالية، غايات ذا بالأصل الايحاء

وتص��رف، تغي��ير من بها يع��ثر وما ب��التراكيب� يكون وقد الأصوات، ايحاء

وأوفاها أش��هرها الاس��تعارة تمثل ال��تي المجازي��ة، بالص��ور يك��ون وقد

اش��تراك من عن ينجز بما الايح��اء مظ��اهر أك��ثر الغم��وض وإن ب��ذلك،

النص. الدلالات وانفتاح للمعاني، وتعدد

واضح جم��الي منح��نى ذات مصطلح " هو " الشعرية أن القول وخلاصة

والتوظيف للغة الف����ني الاس����تعمال في ب����البحث تهتم أنها حيث من

مفه��وم في هذا ويتجلى الجمالي، الانطباع توليد بغية لتقنياتها المقصود

وبنيتها. العبارة بجمال ويهتم الاستحسان يرتبط الذي الأسلوب

.164، صتجاه اأسلوبي البنيوي في الشعر العربيالا- مسعود عدنان حسين،  6
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أولا_ شعرية العنوان:

يعت��بر العن��وان بأش��كاله الثلاث��ة: الرئيس��ي، الث��انوي والف��رعي العتب��ة

المركزية في جملة عتبات النص الموازي، وهو عبارة عن علامة لسانية

تشخص المضمون وتقدم معنى عن النص بوص��فها أول مفت��اح إج��رائي

.1تفتح به مغاليق النص"

له��ذا أص��بح من��ذ أخص��ب الحق��ول الدراس��ية اللس��انية والس��يميائية

والشعرية التي نالت اهتمام عدد من الدارسين أمث��ال: ب��ارت، غريف��ل،

دوشي، ميترون وتناوله أيضا الدراس�ات العربي�ة الحديث�ة ب�أقلام محم�د

عويس وعثمان ب��دري وبعض المق��الات المتفرق��ة في المجلات كمجل��ة

عالم الفكر، اللغة والأدب...

ولقد حضي العنوان بمقولات هامة، منها ما أورده رولان ب��ارت ق��ائلا: "

إن العناوين عبارة عن أنظمة دلالية سيميولوجية تحمل في طياتها قيما

، أو م�ا قال�ه ل�ويس ب�ورخيس معت�برا2أخلاقية� واجتماعية وإيديولوجي�ة"

العن��وان " مثاب��ة البه��و ال��ذي من خلال��ه نتج��اوز م��ع المؤل��ف الحقيقي

والمتخيل " والعن��وان كعلام��ة هام��ة من بين العلام��ات ال��تي ب��رزت في

فضاء الكتابة الروائية، حيث يؤدي وظيفة سيميولوجية كبيرة في مفهوم

الشعرية بحيث يؤديها كثقافة في التواصل الحضاري والثق��افي ذل��ك أن

النص كل لا يتجزأ من العنوان إلى الخاتمة، ويعد العنوان حلقة أساس�ية

ضمن حلقات البناء الاستراتيجي� النصي وأصبح بالإمكان أن تتحدث عن

، فلك��ل3شعرية العنوان كحديثنا عن شعرية النصوص المعروضة بع��ده"

كتابة  أدبية شعرية، والعن��وان في الرواي��ة كتاب��ة إذا ل��ه ش��عرية، وربم��ا

، جامعة الجزائر المركزية، كلية الآداب واللغات قسم اللغة العربيةحلقة الشعرية المغاربية- محمد عز الدين  التاري،  1
.2009/2010وآدابها، إنجاز وإعداد طلبة الماجستير، دفعة، 

.1997، يناير، مارس سنة 23، ع 25، عالم الفكر، الكويت، مج، السيميوطيقا والعنونةجميل حمداوي-  2
، المغرب، ص1981، سنة 1(، افريقيا المشرق، طالشعر العربي الحديث )دراسة في المنجز النصيرشيد يحياوي، -  3
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شعريته في المقام الأول عند القراءة، هو فاتح��ة نص��ية بامتي��از تج��ذب

القارئ من منطقة الدال إلى مناطق المدلولات التي يزخر بها  متن أي

عمل أدبي ،كما أنه يحفزنا للاقتراب من مؤدبته.

ويعرفه "ليوهوك" تعريفا وظيفيا ذاهب��ا إلى أن " العن��وان مجموع��ة من

العلامات اللسانية التي يمكن أن تن��درج على رأس نص لتح��دده، وت��دل

 ويرتبط الفهم الع��ام1على محتواه وتغري الجمهور المقصود بالقراءة "

للعنوان بكونه " مفتاحا إجرائيا في التعامل مع النص في بعديه ال��دلالي

 إذ أن العناوين سواء كانت عامة أم ك��انت عن��اوين مؤلف��ات2والرمزي"

علمية أم عناوين لنصوص إبداعية أو عناوين لأي نشاط إنساني، تش��كل

بنى حاملة لدلالة قصوى تق��وم على جم��ع دلال��ة المعن��ون عام��ة، بحيث

بإمكاننا-في ظل هذه الدراس��ة- الق��ول ب��أن العن��وان وقراءت��ه أص��بحت

عبارة  مختصرة للمدون ككل صيغة )ما قل ودل( والعن��وان في العص��ر

الحديث قد شرع بفعل التطور التاريخي يشهد تحولا على مستوى بنائ��ه

.3ووظائفه بشكل ملفت للنظر"

وهكذا� لم يعد عنصرا زائدا يعلو نصه، وان اغرى حجمه وموقعه باعتباره

كذلك، وهذا يعني أن العنوان قد بدا يستقل عما يعن��ون على المس��توى

ال��وظيفي، ويس��عى إلى أن يض��اهي نص��ه، أو يش��اكله من حيث اعتم��اد

الجمالية في البناء والدلالة بل ربما كان أك��ثر جمالي��ة ودلال��ة من عمل��ه

وهذا ما تؤشره كثرة العناوين المعتنى بها جمالي��ا ودلالي��ا وال��تي تعن��ون

كتبا تمت��از بطابعه��ا العلمي بحيث يخل��ق ح��ال تلقي��ه ايهام��ا ق��د لا يح��ل

القارئ إلى مضمون المتن المندرج تحته.

،1، ع28، مجلة عالم الفكر، مجشعرية عنوان كتاب الساق على الساق في ما هو الفارياقالهادي المطوي، - محمد  1
.456، ص1999

،1987، 9، مجلة الأداب والعلوم الإنسانية، عخطاب الكتابة والخطاب في رواية مجنون الألمالرحمان طنكول، - عبد  2
.135ص

.457، ص، شعرية عنوان كتاب الساق على الساق في ما هو الفارياق- محمد الهادي المطوي 3
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إن س��عي العن��وان الأدبي إلى التع��تيم في الإحال��ة إلى المعن��ون قياس��ا

بالعنوان العلمي جراء طبيعة التوظيف الأدبي للغ��ة، بمع��نى أن ش��عرية

العن�وان ليس�ت رهين�ة بم�ا يت�وفر علي�ه من مج�از بق�در م�ا هي رهين�ة

بمقدار ما يقيم العنوان من علاقة� بنصه وه��ذا م��ا يجعل��ه عنوان��ا ش��عريا

بامتياز حتى وإن كان هذا العنوان مبنيا على اختيار دال مفرد.

ولعل العصر الحديث هو عصر علم العلامات الذي يبدو أنه من المع��الم

العلمية والمعرفية التي حولت آفاق العولمة في الألفية الثالث��ة، إذ ص��ح

ذلك فإن الاحتفاء بتفكيك العنونة، والتفنن في انتق��اد دواله��ا وم��دلولاتها

من بين أهم  م��ا تم��يزت ب��ه الدراس��ات النقدي��ة  النص��ية ذات الم��نزع

التط��بيقي، س��واء ك��ان ذل��ك من موق��ع أس��لوبي أو ك��ان من موق��ع

سيميولوجي تأويلي.

حيث "لم تبقى عن���اوين الأعم���ال الفني���ة والأدبي���ة - وح���تى الفكري���ة

والنقدية- مجرد أوعي�ة ومؤش�رات خارجي�ة تخض�ع لوظ�ائف تعليمي�ة أو

معلوماتية مبنية على رؤية مفككة للمعرفة والحي��اة والك��ون والإنس��ان،

وإنم��ا ص��ارت ت��ؤدي وظ��ائف مهم��ة وأساس��ية في تفس��ير النص من

الداخل، سواء كان قصيدة شعرية أو مسرحية أو رواية أو قصة قص��يرة

أو سيرة ذاتية، كما تؤدي وظائف مهمة وأساسية فيما يتعل��ق بالمحي��ط

الخارجي الذي ينتمي إلي��ه ه��ذا النص أو المحي��ط الع��المي الواف��د على

.1هذا النحو أو ذاك "

كما أن من المؤكد أن الوعي بوظيفة العناوين في الأعمال الإبداعي��ة لا

يمكن أن يتم إلا إذا فهمت في الإط��ار الكمي والن��وعي للغ��ة المهيمن��ة

في النص الأدبي، ول��ذلك ك��انت العن��اوين الكلي��ة أو الجزئي��ة ألص��ق

: " الكلم��ات بالكلم��ات أو التع��ابير أو العب��ارات ال��تي ت��دعى نق��ديا ب

،1، مجلة معهدS اللغة العربية وآدابها، عوظيفة العناوين الروائية الواقعية بين السياق الخارجي والداخلي- نجيب محفوظ،، 1
.82-81، ص1992جامعة الجزائر، 
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 التي تأسست عليها ما يعرف ب��القراءة المفتاحي��ة وب��ذلك "2المفاتيح "

عن طري��ق العن��وان تتجلى ج��وانب أساس��ية مجموع��ة من ال��دلالات

المركزية للنص الأدبي، مما يجعلنا نسند للعنوان دور العنصر الموس��وم

س��يميولوجيا في النص، ب��ل ربم��ا ك��ان أش��د العناص��ر وس��ما، ويص��بح

الشروع في تحليل العنوان، عندما يتعل�ق الأم�ر باعتب�اره عنص�را بنيوي�ا

.2يقوم بوظيفة جمالية محددة "

ولع��ل ه��ذه التحدي��دات لم تتج��اوز دائ��رة ال��وعي النظ��ري الإجم��الي

ب��المظهر البلاغي وال��دلالي للعن��وان في مج��ال الخط��اب ال��روائي، في

حين أن الأهم هو كيفية انزياح العنوان ب��ذهن المتلقي ووجدان��ه وخيال��ه

من دائرة إحالة المعلوم على المعل��وم إلى دائ��رة إحال��ة المعل��وم على

المجهول وإحالة المجهول على المجهول، الذي تمثل النصوص الشعرية

العربية الحديثة والمعاصرة مجاله الخصب، فالعنوان هو بطاق��ة تعري��ف

النص، وواجهته الاشهارية والمميز له عن بقي��ة النص��وص، والحاف��ظ ل��ه

من ال��ذوبان في النص��وص الأخ��رى والحاف��ظ ل��ه من فق��دان هويت��ه

الخاصة.

ومن هن��ا ف��العنوان عب��ارة عن ص��يغة مطلق��ة للرواي��ة، وكليته��ا الفني��ة

والمجازية لا يتم إلا بجمع الصور المشتتة وتجميعها من جدي��د في ب��ؤرة

لموض��وعات عام��ة تص��ف العم��ل الأدبي وتس��ميه ب��التواتر والتك��رار

والتوارد، فهو الكلية الدلالية التي يستحضرها الق��ارئ " إن العن��وان في

.3الحقيقة مرآة مصغرة لكل ذلك النسيج النصي "

وعليه فإن القارئ لروايات "عبد الحميد بن هدوقة " يدرك من��ذ الوهل��ة

الأولى أنه أمام كاتب متميز، كرس حياته وفن��ه لتتب��ع مختل��ف المراح��ل

، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأداب،193، مجلة عالم المعرفة، ، اللغة والتفسير والتواصل- مصطفى ناصف 1
.41، ص1995الكويت، 

.229، ص1992، الكويت، 164، عالم المعرفة، بلاغة الخطاب وعلم النصصلاح فصل، -  2
.85-84، ص1996، 46، مجلة الترمل، عالنص الموازي للرواية، استراتيجية العنوانشعيب خليفي، -  3
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التي مر بها المجتمع الجزائري، فعمل على الالتزام بخدم��ة قض��ايا ه��ذا

المجتمع، فكان بن هدوقة " معلما أحيانا، وفنانا أحيانا كثيرة، وفي ذل��ك

 وإذا كان هذا حال  شعرية العن��وان1كان رائده خدمة الأدب والمجتمع "

فرواية " الجازية والدراويش " عب��ارة عن مش��روع ل��زمن النكس��ة، "إذ

يتشكل العنوان من ملفوظين، تنفتحان على الزمن المطل��ق أو ال��زمن

الخرافي، فالجازية هي امرأة مستمدة من أعماق التراث الع��ربي حيث

تحيلن��ا على الجازي��ة الهلالي��ة ذات الجم��ال الفت��ان وال��تي تعيش في

المخي���ال الجمعي دون زمن، أي في ال���زمن المطل���ق ك���زمن للفتن���ة

والجم��ال الفت��ان، أم��ا ال��دراويش فهي إحال��ة على مجموع��ة بش��رية

يعيش��ون طقوس��ا غيبي��ة تغيبهم عن ال��زمن وتجعلهم يعيش��ون أزمن��ة

غرائبي��ة مطلق��ة، بم��ا يع��انون من ذه��ول عن واقعهم� وهي��امهم ب��الغيب

.2وبالزمن الغائب "

ولعل ه��ذا م��ا يجع��ل العن��وان في ه��ذه الرواي��ة يختل��ف عن العدي��د من

عناوين الروايات، بحيث أنها كانت تنحوا نحوا واقعيا يرتبط ب��الواقع وإن

كنت تحمل من دلالات الشيء الكثير.

والملاحظ في العنوان أن لفظتي "الجازية والدرويش" يتوسطها ح��رف

عطف " الواو " كما يقول الجرجاني في دلائله لا يتصور إشراك ش��يئين

حتى يكون هناك معنى يقع ذلك الإشراك فيه. ف��إن ذل��ك يس��توجب من��ا

البحث عن العلاق��ة الجامع��ة بين الح��دين المتع��اطفين، " الجازي��ة " و

"الدراويش ".

هل هي علاقة� صراع أم تضاد؟ أم على هي علاق��ة تلاحم وانس��جام؟ ولا

شك أن مثل هذا البحث قد يحت��اج إلى تفك��ير وتأم��ل عميقين للكش��ف

عن هذه العلاقة.

.213، ص1983، المؤسسة الوطنية للكتاب، 2، طتطور السرد الجزائري الحديثعبد الله الركيبي، -  1
.370، صدراسات أدبية، النص الموازي قراءة في عناوين روايات عبد الحميد بن هدوقةعثمان رواق، -  2
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ولننظ���ر الآن في ط���رفي العلاق���ة: الجازي���ة وال���دراويش مس���تعينين

بالمعارف الخلفية، فبالنسبة للكلمة الأولى وهي "الجازية" نجدها تحمل

من الناحية اللغوية معنى " الجزاء" حيث جاء في لسان العرب وتحديدا

.1في مادة )ج، ز، ي( أن الجازية تعني الجزاء"

أم��ا من الناحي��ة الدلالي��ة، فيحيلن��ا ه��ذا الاس��م على مرجعي��ة تاريخي��ة

ملحمية، ضاربة بجذورها في عم��ق ت��اريخ الش��مال الإف��ريقي، وتحدي��دا

تاريخ السيرة الهلالية و " يذكرنا ببطلة السيرة الهلالية المشهورة، تل��ك

المرأة التي خل��دتها ال��ذاكرة الش��عبية، وص��نعت منه��ا أس��طورة تناقله��ا

. أما2الأجيال، وجعلت منها مثالا نادرا في الجمال والذكاء وسداد الرأي"

كلمة "الدراويش" فهي جمع "درويش" و " يفسر عادة معنى الدرويش

على أنه مشتق من الفارس��ية، وي��دل على من يس��عى لط��رق الأب��واب

بمعنى المتسول، وتستعمل هذه الكلمة في الإسلام غالبا بمعنى العض��و

.3في الجمعية الدينية "

ومما لا شك فيه أننا بصدد الإجاب��ة عن الس��ؤالين الس��ابقين، المتعلقين

بالصلة الجامع��ة بين الح��دين المتع�اطفين في العن��وان وعلاقت��ه ب�النص

ككل، وبالنظر إلى حرف " الواو " يحتمل العنوان قراءتين:

القراءة الأولى:

إن العلاق��ة بين لفظ��تي " الجازي��ة " و " ال��دراويش " علاق��ة تلاحم أو

تشابه:

تعتبر هذه العلاقة نوعا من أنواع التضام النفسي الذي يجم��ع الإس��مين،

وذلك بناءا على ارتباطه��ا ب��النص ومن م��واطن التش��ابه بينهم��ا " ص��فة

القدسية " فالجازية اكتسبت بمرور ال��زمن هال��ة من التق��ديس وص��لت

.456 إعداد وتصنيف يوسف خياط، بيروت، المجلد الثالث، صلسان العرب، مادة )ج، ز، ي(بن منظور، - ا 1
.119، ص2008، دار الساحل، ملامح أدبية، دراسات في الرواية الجزائريةأحمد منور، -  2
.85-84، ص2008، دار سبيل، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بن هدوقةعبد الحميد بوسماحة، -  3
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إلى درج��ة الأس��طورة " تخ��رج الجازي��ة فج��أة من الطفول��ة لتص��بح

.1الأسطورة- الحلم "

أما " الدراويش" فسلطتهم غيبية روحية، ومعرفتهم للغيبي��ات أكس��بتهم

نوعا من الإجلال والتعظيم� والتق��ديس في عي��ون س��كان الدش��رة، كم��ا

أنهم يرتبطون ويتماهون مع عالم روحي وسماوي، والأمر نفسه ينطب��ق

على الجازية، فالجازية رمز للأرض، وارتباط الدروايش ب��الأرض رس��الة

من الكاتب وتأكي��دا من��ه على قداس��ة ه��ذه الأرض، وطهره��ا، فالجازي��ة

وبالرغم من تك��الب الجمي��ع عليه��ا ظلت بك��را ح��رة ط��اهرة، وك��ل من

حاول التقرب منها كان مصيره الهاوية.

أما القراءة الثانية: 

العلاقة بينهما هي علاقة تضاد وصراع، فال��دراويش رم��ز الفك��ر الغي��بي

العقيم الذي يحاول إغراق الدشرة في جملة من الخراف��ات ليس��يطروا

على أذهان س��كانها، وي��تركونهم في حال��ة من التخل��ف والجه��ل، وه��ذه

السلبية التي اتصف بها الدراويش هي التي غ��ذت علاق��ة الص��راع بينهم

وبين الجازية، والشيء غير المص��رح ب��ه ه��و وج��ود أط��راف أخ��رى في

الصراع لم يذكرها العنوان، بالإضافة إلى أن جوهر الاختلاف بين ه��اذين

الإس��مين ه��و الطريق��ة ال��تي ك��ان ينظ��ر به��ا ك��ل ط��رف إلى الجازي��ة،

فال��دراويش يري��دون بس��ط نف��وذهم� عليه��ا وجعله��ا تحت هيمنتهم لم��ا

يعلم��ون من مكانته��ا عن��د الن��اس، ومن خلاله��ا يمكنهم الس��يطرة على

الناس كذلك.

وعليه يمكننا القول أن العنوان بمثابة علامة وإعلان، وه��و مص��طلح من

مصطلحات النقد الحديث المعاصر، وه��و من جه��ة بمكان��ة هوي��ة النص،

.23عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص-  1
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وه��و آخ��ر م��ا يكتب من النص، ول��ذلك فه��و ق��راءة شخص��ية يق��وم به��ا

المؤلف لنصه، وقد يك��ون ب��ؤرة من ب�ؤر النص أو ن�واة من نوات��ه، وفي

هذا الس��ياق ف��إن " علم اللغ��ة النص��ي يبحث في العلاق��ة بين مض��مون

النص وعنوانه، وينطلق في ذلك من أن عن��وان النص ت��أثر باعتب��ارات "

س��يكولوجية " و "دلالي��ة " و " براجماتي��ة "، فللعن��وان- بم��ا في ذل��ك

العناوين الفرعية- قيمة سيميولوجية، أو إشارية، تفي��د في وص��ف النص

.1ذاته"

ومن هنا يمكننا القول بأن العن��وان مص��طلح إج��رائي ن��اجع في مقارب��ة

النص الأدبي ومفت��اح أساس��ي للول��وج إلى أغ��وار النص الأدبي قص��د

استنطاقها وتأويلها.

ثانيا_ شعرية الفضاء:

 " واحدا من أكثر المصطلحات النقديةl’espaceيعد مصطلح الفضاء " 

إشكالا وج��دلا في الأوس��اط النقدي��ة العربي��ة المعاص��رة، ال��تي تداولت��ه

بغموض حاد ومفاهيم متعارضة، ويكفي دليلا عليه��ا ه��ذا الخلاف الكب��ير

بين الب��احثين والنق��اد الع��رب في ت��رجمتهم له��ذا المص��طلح الأجن��بي،

فمنهم من يقترح ترجمته بـ " المكان " أو " الفضاء " ومنهم من يق��ترح

" الحيز " أو " الفضاء المكاني ".... إلخ وقد حاول عبد المال��ك مرت��اض

اقتراح مصطلح " الحيز " في الأخير فالحيز حسبه " ع��الم دون ح��دود،

وبحر دون ساحل إنه امت��داد مس��تمر ومفت��وح على جمي��ع الاتجهاه��ات،

 بل راح يؤكد أن " الحيز " الفض��اء ه��و ذل��ك " ال��ذي2وفي كل الآفاق "

يبقى من آثار قراءتها لأي عم��ل أدبي يتمث��ل غالب��ا في أم��رين مرك��زين

أولهما الحيز، وأخرهما الشخصية التي تضطرب في هذا الحيز، بكل م��ا

1  - S،48، ص1989، )د.ط(، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، اللغة الإبداع الأدبيمحمد العبد.
.157، ص1998، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، في نظرية الروايةعبد المالك مرتاض، -  2
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يتولد عن ذلك من اللغة التي تنسج والح��دث ال��ذي ينج��ز والح��وار )...(

.1والزمن الذي فيه نعيش "

وبالرغم من كل ه��ذه الجه�ود، ف�إن المص��طلح ال��ذي لقي رواج�ا كب�يرا�

وإجماعا شبه كامل بين جمهور النقاد الع��رب يبقى مص��طلح "الفض��اء"

فقد ظل هذا المفهوم أحد أعق��د المف��اهيم ال��تي واجهه��ا النق��د الع��ربي

المعاصر، لغموض�ه وتض�ارب دلالات�ه، واختلاف� اتجاه�ات الدارس�ين في

التعامل مع��ه أو الاش��غال علي��ه، أم��ا الدراس��ات الغربي��ة فق��د ك��ان له��ا

الفضل الأول في اجتراح المفهوم واستغلال� طاقاته الإجرائية في النق��د

الروائي خصوصا منذ أن أرسى خليفته الفلسفية الفيلسوف الفرنسي "

" بكتابه الرائد في هذا  المجالGaston BACHLARDغاستون باشلار"

" شعرية الفضاء " بحيث أصبح الوعي به يش��كل أح��د مكون��ات ال��وعي

بشرط الكتابة جماليا وتكوينيا.

وأصبح الفضاء يلعب دورا� هاما في مغ�امرة الكتاب�ة، ل�ذا لا يس�تطيع أي

محكي التخلي عن الفضاء كمكون جوهري يلعب دورا هاما في مغ��امرة

الكتابة، لذا لا يستطيع أي محكي التخلي عن الفض��اء كمك��ون ج��وهري،

Michelوهذا ما أكد عليه قول " ميشيل رايم��ون  RAIMONحيث ق��ال 

أن " لكل رواية صلة نسبية بالفضاء، فحتى� عن��دما م��ا يض��رب ال��روائي

عن الوص��ف، ف��إن الفض��اء يك��ون على ك��ل ح��ال متض��منا في المحكي

ومهما بلغت الجملة من البساطة كأن تكون على منوال من الق��راءة: "

 ،وب��ذلك2يفر بيير" فإنه��ا تك��ون تتض��من فض��اء ه��و، هاهن��ا ف��رار بي��ير" 

نستطيع القول أن المبدعون- عن طريق الأمكنة- ينتقل��ون إلى الع��والم

الرمزية والأماكن الغريبة باعتبارها عوالم تخيلية يشترعها العم�ل الأدبي

Gerardمتنكرة ومفارقة لعوالم الواقع،  وقد اس��تخلص ج��يرار جينت "
.155، صفي نظرية الروايةعبد المالك مرتاض، -  1
، مجموعة من المؤلفين، تر: عبد الحليم،) د.ط(، حزلالتعبير عن الفضاء، ضمن الفضاء الروائيميشيل رايمون، -  2

.63، بيروت، لبنان، ص2000افريقيا الشرق، المغرب 
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GENETTEمن التقليد الأدبي الكلاسيكي� وظيفتين للفضاء متم��ايزتين "

نسبيا هما:

- وظيف��ة ذات ط��ابع تزيي��ني: يك��ون فيه��ا الوص��ف بمثاب��ة وقف��ة أو1

استراحة في مضمار السرد ويكون لها دور جمالي مث��ل دور النحت في

الصروح الكلاسيكية.

- وظيف��ة تفس��يرية ورمزي��ة: فالص��ور الجس��دية وأوص��اف اللب��اس2

والتأثيث تتوخى عند " بلزاك " وأتباعه الواقعيين� إثارة نفسية الشخوص

.1وتبريرها في آن واحد "

وبالإضافة إلى ذل��ك يجب الإش��ارة إلى وج��ود مص��طلح أخ��ر ق��د ع��ادل

مصطلح "الفضاء" وه��و "المك��ان "  فه��و عن��د " ه��نري م��تران " ال��ذي

يؤسس الحكي لأنه يجعل القصة المتخيلة  ذات مظه��ر مماث��ل لمظه��ر

 ،والمكان في العم��ل  ال��روائي ه��و أح��د العناص��ر الأساس��ية2الحقيقة "

ذلك أنه  قلما نعثر على رواية تهمل عنصرا المكان، فالشخصيات تحتاج

مكانا لتحركها، والأحداث مثلما تحتاج إلى زم��ان فإنه��ا أيض��ا تحت��اج إلى

مكان يؤطرها لأنه��ا لا تح��دث في ف��راغ� " المك��ان  ه��و الإط��ار المح��دد

لخصوصية اللحظة الدرامية المعالج��ة، فالح��دث لا يك��ون في لا مك��ان،

إنه مكان محدد يحدث ك��ذا بين الشخص��يات، وهن��ا يكش�ف المك��ان عن

 وم��ع اختلاف الدارس��ين له��ذا العنص��ر الس��ردي3وظيفت��ه الأساس��ية "

اختلفت تس��مياتهم، ف��البعض أطل��ق علي��ه اس��م " الح��يز المك��اني "

والبعض أطل��ق� علي��ه اس��م " الفض��اء " وراح ك��ل دارس� ي��دافع على

تسميته ويبرز دلالتها الأدبية.

.77-76: تر: بنعيسى بوحمالة، ضمن طرائق تحليل السرد الأدبي، صحدود السردجيرار جينيت، -  1
، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،1، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحمداني، -  2

.65، الدار البيضاء، المغرب، ص1991
، الدار2، جماعة من الباحثين، عيون المقالات، طجماليات المكان في مسرح صلاح عبد الصبورمدحت الجيار، -  3

.22، ص1998البيضاء المغرب، 
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ومصطلح الفضاء " أشمل وأوسع� من معنى المكان والمكان هو مك��ون

الفضاء، وما دامت الأمكنة في الرواية غالبا ما تكون متعددة ومتفاوت��ة،

فإن فضاء الرواية يلذها جميعا فهو العالم الواسع الذي يشمل مجموعة

الأحداث الروائية، فالمقهى أو المنزل أو الش��ارع أو الس��احة، ك��ل منه��ا

يعتبر مكان محددا، ولكن إذا ك��انت الرواي��ة تش��مل ه��ذه الأم��اكن كله��ا

، ورغم الاختلاف في اس��تخدام ه��ذه1فإنها جميعا تشكل فضاء الرواي��ة"

المصطلحات إلا أن الشائع في الساحة الأدبية هو مصطلح الفضاء الذي

 ،وراح ك��ل دارس ي��برز2دخ��ل نتيج��ة للترجم��ة وخاص��ة من الفرنس��ية"

مصطلحه ويدافع عنه بإظهار وجوه دقته، وكيفية توظيفه في النص��وص

الأدبية، ولكن رغم هذا التمايز إلا أن المع��نى يتش��ابه، وعلي��ه ف��إذا ش��اء

الروائي أن يصف منزلا يرغب في أن يضع فيه أشخاصا يتحلون بال��ذكاء

والذوق، كان عليه أن يجعله نموذجيا، فيصور م��نزل أح��د أص��دقائه مثلا،

قطعة قطعة، ويغ�ير في ت�رتيب الأث�اث بحيث يب�دو الم�نزل وكأن�ه أح�د

القصور.

ويمكن تقسيم " الفضاء " إلى خمسة أنواع هي:

- الفض��اء ال��روائي: ه��و فض��اء لفظي يختل��ف عن الأم��اكن المدرك��ة1

بالسمع أو بالبصر وتش��كله من الكلم��ات يجعل��ه يتض��من ك��ل المش��اعر

والتصورات المكانية التي تستطيع اللغة التعبير عنها، ويتكون من التق��اء

فضاء الألفاظ بفضاء الرموز الطباعية وهو المظهر التخييلي أو الحكائي

ويرتبط بزمان القص��ة وبالح��دث ال��روائي وبالشخص��يات التخيلي��ة وه��ذا

، ص1997 سنة،، 23 ع 25، عالم الفكر، الكويت، مج بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، -  1
63.

، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،سلسلة عالمفي نظرية الرواية، بحث في تقنيات السردعبد المالك مرتاض، -  2
.142، ص1998، ديسمبر 240الفكر، الكويت، ع
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الارتب���اط بين الفض���اء ال���روائي والح���دث ه���و ال���ذي يعطي الرواي���ة

.1تماكسها"

- الفضاء النصي: هو الحيز الذي تشغله الكتابة ذاته��ا باعتباره��ا أحرف��ا2

طباعي��ة على مس��احة ال��ورق، وتش��مل ذل��ك: تص��ميم الغلاف ووض��ع

المقدمة وتنظيم الفصول... وعليه فهو المك��ان ال��ذي تتح��رك في��ه عين

القارئ، إنه فضاء الكتابة الطباعي� ولا علاقة ل��ه بالمك��ان ال��ذي يتح��رك

.2فيه الأبطال"

Gerard- الفض���اء ال���دلالي: وق���د تح���دث عن���ه، "ج���يرار جينت"3

GENETTE،فرأى أن لغة الأدب لا تق��وم بوظيفته��ا بطريق��ة بس��يطة  "

حيث يتأسس بين المدلول الحقيقي والم��دلول المج��ازي ولكن الفض��اء

الدلالي إذا كانت له علاقة وطيدة بالشعر، فإنه ليس مبحثا ض��روريا في

السرد.

- الفض��اء كمنظ��ور أو كرؤي��ا: وق��د تح��دثت عن��ه " جولي��ا كريس��تيفا "4

فرأت أن الفضاء مراقب بواسطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب، فالعالم

الروائي بما فيه من أبط��ال وأش��ياء يب��دو مش��هودا إلى محرك��ات خفي��ة

يديرها الكاتب وفق خطة مرسومة وهذا يشبه م��ا يس��مى بزاوي��ة رؤي��ة

الراوي� أو المنظور الروائي.

.3- الفضاء الجغرافي:� وهو الحيز الذي يتحرك فيه الأبطال"5

أما الفضاء في رواية " الجازي�ة وال��دراويش " تمث��ل في ثنائي��ة المدين��ة

والريف وهو الفضاء المفتوح.

* المدينـــــــــــــــــــــــــة:

،2005، )د.ط(، دراسة عن منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، شعرية الخطاب السردي- محمد عزام،  1
.74ص

.75- المرجع نفسه، ص 2
.75، صشعرية الخطاب السرديمحمد عزام، -  3
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المدينة هي ذلك الفضاء الاجتماعي الثقافي الحميمي الذي تتفاعل في��ه

العديد من الخصائص والمميزات لتكون عالم��ا مبحوث��ا عن��ه من ط��رف

النفس البشرية الطامحة إلى السهولة والبساطة في العيش بعي��دا عن

قساوة الري��ف وبدويت��ه فهي مس��كن الإنس��ان الط��بيعي، وفي رواي��ة "

الجازي��ة وال��دراويش " ش��كل ه��ذا الفض��اء المفت��وح بالنس��بة للبعض أو

الطلاب المتط��وعين- بص��فة خاص��ة- م��يزة هام��ة بين مجم��وع الأمكن��ة،

فالمدينة نقيض الريف وما تزال تحمل تل��ك القيم��ة والخصوص��ية نظ��را

لطبيعته��ا المختلف�ة، فطريق�ة عيش الن�اس ونم�ط حي��اتهم تجع��ل  ك�ل

الأنظار متجهة إليها " ج��اء من المدين��ة جماع��ة من الن��اس زعم��وا أنهم

 فهي ملتقى الأحلام والطموح��ات وأص��بح1ج��اؤوا لمس��اعدة الس��كان "

الطلاب المتط��وعين يحث��ون أه��ل الدش��رة على روع��ة المدين��ة فهي

موطن الأحلام الذي يفتقد إليه الريف والمجتمع الريفوي ما زال يحم��ل

تلك الأفك��ار� البدائي��ة القديم��ة غ��ير المتحض��رة ال��تي تنف��ر الإنس��ان في

غالب الأحيان " المنطق الجبلي لا تع��رف ص��رامته آذان المدين��ة، خل��ق

 كم�ا يص�ور لن�ا2من الصخر،  نحتته قرون التعب والج�وع والض�باب... "

ال��روائي نظ��رة أه��ل الدش��رة إلى المدين��ة باعتباره��ا مص��در للفس��ق

والرذيلة انطلاقا من " أبونا عندما يتحدث عن المدينة، يقول: " نهب��ط "

 لكن كان هم الطلبة الأعظم� ه��و زرع3! دشرتنا جد عالية " يعني: نتضع

فكرة التمدن في أذهان أهل القري��ة أو الانتق��ال من الأفك��ار القديم��ة "

الطلبة لم يكن يهمهم انتقال السكان من قرية إلى أخرى، بقدر ما كان

.4يهمهم انتقالهم من الماضي إلى المستقبل "

*الريــــــــــــــــــــــف:

.32عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص-  1
.20عبد الحميد بن هدوقة، ص-  2
.16المصدر نفسه، ص-  3
.54المصدر نفسه، ص-  4
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إن الحديث عن الريف قد حظي بهذه الكثافة من الحض��ور في المنج��ز

الروائي الجزائري، فإنه في المقابل لم يظف��ر بدراس��ة مس��تقلة كامل��ة

تعرض طبيعته وتلملم خيوط صورته، والتغيرات التي عرفه��ا من��ذ ف��ترة

الاحتلال� إلى زمن التح�ولات ع�بر محط�ات تاريخي�ة مختلف�ة )من ف�ترة

الاحتلال� إلى عهد التعددية السياسية( لذلك فإن الرواية " تعد الخط��اب

الأدبي الملائم والأنسب للتعبير عن واقع يتغير بس��رعة والنص المفت��وح

ال��ذي لم يس��تنفد  بع��د عناص��ر جدت��ه، وال��ذي لم يبل��غ ح��دود تش��كله

 ،حيث تناول الكتاب الجزائريين الريف كمنهج تبنوه ليرص��دون1النهائي"

من خلال واقعه بكل حيثيات��ه، وكين تش��كل ه��ذا الري��ف من خلال ع��دة

عناصر منها التشكيل الواقعي والرمز والأسطورة. ورواية الري��ف تعت��بر

نتاج طبيعي لاحساس الروائي العميق بالانتماء إلى الأرض وإلى القري��ة

الهادئ��ة الوادع��ة ال��تي ظلت تحاف��ظ على نقائه��ا، وعلى بس��اطتها فلم

تطلها المدينة بحضارتها فتفسدها، هذا العالم المليء بالمش��اعر النقي��ة

والنبيلة وهو كإطار لم يمثل سوى الحنين إلى الأرستقراطية، "ذل��ك لأن

الريف يعتبر مركزا حض��اريا وليس مرك��زا مهني��ا فحس��ب، أي أن الفلاح

ه��و حام��ل للثقاف��ة الريفي��ة وليس مج��رد ش��خص يمتهن الزراع��ة لأن

، وق��د ك��ان "بن2الزراعة�  ليست مهنة وإنم��ا هي ك��ل ثق��افي متكام��ل"

هدوقة " ينتمي إلى ثلة المثقفين المنحدرين من أصول ريفية الح��املين

على ع��اتقهم مس��ؤولية ثقيل��ة، تتمث��ل في مش��اريع إص��لاح ش��املة

لمجتمعاتهم التي كانت تحت ربقة الاستدمار القديم وب��اتت تحت رحم�ة

استدمار جديد ألعن وأخطر.

،1994، جSوان 3، تجليات الحداثSة، عتظافر الشعري والأسطوري قراءة في رواية العشاء السفليالطاهر رواينية، -  1
.77ص

،1986، 7، مجلة الفكر، الشركة التونسية لفنون الرسم، عدددور الثقافة  في التنمية الاقتصادية مبارك العمراني، - 2
.75ص
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وتظه��ر أهمي��ة الري��ف في الرواي��ة من خلال تمس��ك أه��ل الدش��رة

.1بدشرتهم " الشجرة لا تهرب من عروقها "

" لو أكون في السماء لكف��اني أن أغمض عي��ني لأج��د نفس��ي هن��ا، في

الجبل! أنت وأمثالك لا تفهمون شيئا لحياتن��ا.... للإنس��ان ج��ذور تربط��ه

 ويظهر أيض��ا2بالأرض كالشجرة، هل يمكن لشجرة أن تحيا بلا جذور؟ "

هذا التعلق في قول " حتى شهداء الدشرة دفنوا في مقبرتها مع آبائهم

وأمهاتهم وإخوانهم رفض ذووهم أن يدفنوا على حدة، أليس��وا أبن��ائهم؟

"3.

ثالث_ الصراع بين الريف والمدينة:ـ

تعتبر القيم الاجتماعية أحد الأركان الأساسية لثقافة المجتم�ع، فلا يمكن

أن يكون هناك مجتمع دون ان تكون هناك مجموع��ة منتظم��ة من القيم

الاجتماعية الموجهة لسلوك أعض��ائه وال��تي تحق��ق وح��دة الفك��ر داخ��ل

 ،وعلى هذا الأساس فإن القيم هي مستوى أو معيار الانتق��اء4المجتمع"

من بين ب��دائل أو ممكن��ات اجتماعي��ة أم��ام الش��خص الاجتم��اعي في

الموقف الاجتماعي، فالمستوى أو المعيار يعني وجود مقياس يقيس به

الشخص ويضاهن من خلاله بين الأشياء من حيث فاعليته��ا ودوره��ا في

تحقيق مصالحه، أما بالنسبة لصراع القيم فيقصد به عدم وجود انسجام

داخ��ل نس��ق القيم ينتج عن تباينه��ا وتض��ادها إذا ك��ان نس��ق القيم ه��و

.15عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص-  1
.14المصدر نفسه، ص-  2
.37المصدر نفسه، ص - 3
،1، ع7، المحلية الاجتماعية القومية، مجلد عرض تحليلي لمفهوم القيمة في علم الاجتماععبد الباسط محمد حسن، -  4

.1971القاهرة، 
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مجموعة من القيم المتساندة بنائيا والمتباينة وظيفيا في إط��ار ينظمه��ا

ويشملها ويرسم لها تدرجا خاصا.

فصراع� القيم يقصد به وجود اتجاهين متعارض��ين كوج�ود اتج�اه تقلي��دي

محافظ في مقابل اتج��اه ح��ديث تح��وري يمي��ل إلى التجدي��د والموازن��ة

العقلي��ة ك��أن ي��أتي ف��رد م��دني إلى الري��ف ح��املا مع��ه قيم المجتم��ع

الحضري ولذلك يقع الريفي أو الحضاري فريسة وسط شبكة من القيم

المتصارعة.

فإن المتأمل في روايات عب��د الحمي��د بن هدوق��ة، ي��رى أن الك��اتب ق��د

جعل من فضاء الريف إطارا أساسيا  ومسرحا هام��ا لأح��داثها، ف��الريف

الجزائري وتحديدا في مرحلة البناء ب��ات يتخب��ط في أم��راض ومش��اكل

سياسية واجتماعية وثقافية لا حص��ر له��ا وه��ذا  م��ا أغ��رى كت��اب الجي��ل

الأول على تسليط عدستهم الفنية عليه، وعبد الحميد بن هدوق��ة واح��دا

من هؤلاء فقد  ظل "مرتبطا به ارتباطا ص�ادقا، ح�تى ك�دنا نم�يز داخ�ل

، فإذا نظرنا في رواياته السابقة نج��دها تح��اول النف��اذ1نصه نثرا ريفيا "

 بدراويش��ها وأوليائه��ا،وروحانياتهSSا،إلى قلب الحي��اة الريفي��ة، بس��ذاجتها 

بعاداتها وتقاليدها وبالنظر إلى رواية الريف في الجزائ��ر، فإنه��ا ارتبطت

بأحداث الثورة حتى أن الناتج الروائي بع��د الاس��تقلال يك��اد ينحص��ر في

هذه الموضوعات ذلك أن "الصراع مع الاس��تعمار لا يكلفهم عن��اء اتخ��اذ

 ،وه��ذا2الموقف الواضح من مختلف القضايا الملحة المطرحة أمامهم "

ما ذهب إليه الروائي الطاهر وطار بقوله:

" لقد عبر الأدب الجزائري� قصة ورواي��ة عن الح��رب التحريري��ة أحس��ن

تعبير في عالم واحد هو عالم الريف حتى لكأن الريف وح��ده ه��و ال��ذي

، ص2008،) د.ط(، دار النشر راجعي، المفهوم والممارسة، صورة المثقف في الرواية المغاربيةأمين الزاوي، -  1
98.

.277، ص1986،  )د.ط(، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر اتجاهات الرواية العربية في الجزائرواسيني الأعرج، -  2
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خاض  الثورة ولأن لمدينة ظلت طوال تلك الفترة قائم��ة تحي س��لبا ولا

 كما ظل الري�ف فض�اء ض�اغطا1ايجابا، وقد ظل هذا نقطة ضعف أدبنا"

حتى حين عرفت� الجزائر جملة من المتغ��يرات الاجتماعي�ة والاقتص�ادية

والثقافي���ة، ومن الط���بيعي� أن تح���اول الرواي���ة فهم ه���ذه المتغ���يرات

الاجتماعية والاقتصادية والثقافية، ومن الطبيعي� أن تحاول الرواي��ة فهم

هذه المتغيرات والمش��اكل ال��تي تطرحه��ا كالص��راع الطبقي والتف��اوت

الاجتماعي، مس��ألة الأرض، الع��ادات والتقالي��د، ال��نزوح ال��ريفي... ومن

بين الروايات التي عالجت مشكلة الصراع القيمي بين الريف المتشبث

بأعرافه وقيمه، وبين المدين��ة بك��ل م��ا تحمل��ه من تن��وع جنس��ي واث��ني

وطبقي وفك���ري... حيث تلعب الفض���اءات المفتوح���ة دورا ب���ارزا في

الرواية، ومن أهم هذه الفض��اءات المدين��ة والقري��ة، ففي ه��ذه الرواي��ة

تظهر المدينة كمكان ثانوي، جاءت ص��ورتها باهت��ة كم��ا ل��و أنه��ا فق��دت

ارتباطها بالشخصيات فعلى الرغم من أنها أمكن��ة حض��ارية له��ا ثقافته��ا

وتاريخها، كونها ارتبطت بقيم العلم والثقافة. إلا أنه��ا فق��دت الكث��ير من

القيم الإنس��انية، فق��د ج��اء ذكره��ا كع��الم مقاب��ل لع��الم الدش��رة، حيث

تتشكل صورة المدينة في أذه��ان الق��رويين من خلال م��ا ي��رد منه��ا من

أفكار� ومشاريع عن طريق الوافدين إلى الدشرة كالطلاب المتط��وعين،

خاص��ة الط��الب " الأحم��ر " ال��ذي تنم س��لوكاته عن التط��رف ال��ذي لم

يألفه أهل القرية مم��ا جعلهم ينف��رون من��ه " ق��ال ل��ه أح��د ال��دراويش:

! رد عليه الأحمر: " أنتم صعدتم إلى الماء يهبط من الجبل لا يصعد إليه

 كم��ا أث��ار لب��اس ص��افية الفاض��ح _على ح��د2الفق��ر لم يص��عد إليكم "

تعبيرهم_� وجرأتها على التدخين حفيظ��ة أه��ل الدش��رة، فب��دأوا ينس��جون

حكايات حول حي��اة الم��دن وس��كانها، وق��ولهم أن النس��اء في المدين��ة ك��انو

يتزوجن  بستة رجال، وبالإجمال لم تنل المدينة ولا أهلها استحسان أه��ل
.86، ص1993، )د.ط(، الهيئة العربية العامة للكتاب، مصر، الرواية العربية  الجزائريةعثمان عبد الفتاح، -  1

2- 20عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص .
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القرية، فقد كان هؤلاء يعارضون مش��روع الطلب��ة المتط��وعين اله��ادفين

إلى ترحيل السكان عن الدشرة وبن��اء قري��ة س��هلية تجع��ل الدش��رويين

أكثر اتصالا بالحي��اة الحديث��ة ويمكن " الش��امبيط " من تس��ليك بض��ائعه

التي تأتيه من أمريكا وكان من الصعب إيص��الها إلى الدش��رة وهي على

تلك الحالة، ويمثل الرحيل إلى القري��ة الجدي��دة في نظ��ر " الجب��ايلي "

حال��ة هب��وط وه��و يس��تعمل ه��ذه الكلم��ة للدلال��ة على التخلي عن قيم�

مثالية عالية من أجل أم�ور دنيوي�ة تافه�ة، وفي المقاب�ل يهيمن الفض�اء

القروي بحض��وره المكث��ف والمت��ألق، حيث ينقلن��ا الس��ارد إلى الدش��رة

المجال الط�بيعي للمجتم�ع ال�زراعي، حيث المن�اظر الأخ�اذة من جب�ال

وأشجار ومياه وسماء.... وصف له دلالته الظ��اهرة والخفي��ة، فمن جه�ة

يظهر الطامعين ممثلين في  " الشامبيط " ومن جهة أخرى تعل��ق أه��ل

الدشرة بدشرتهم " والشامبيط " يمثل الأطم��اع الخارجي��ة القادم��ة من

أمريكا حيث يسعى بالتع��اون م��ع ش��ركة أجنبي��ة في بن��اء س��د وترحي��ل

الس��كان إلى قري��ة جدي��دة، وه��ذا المش��روع يمث��ل قم��ة الانس��لاخ عن

الماضي والارتماء في أحضان التبعية للأجنبي، ويمثل الحكومة الط��الب

" الأحمر" والذي أرسل في مهمة إقناع سكان الدشرة بتركها إلى قرية

سهلية حيث المرافق الحياتية العصرية، نقلة  نح��و الحاض��ر، فه��و يك��ره

العلو حيث الحصانة والرفعة والس�مو، كم�ا يمقت  ك�ل م�ا يمث�ل  ه�ذه

القيم )الج��امع، الجب��ل، الصفص��اف( وال��تي تمث��ل ال��دين، الماض��ي

والفطرة، نظرة تخالفه فيها "صافية" التي ت��رى فيه��ا الجم��ال وحقيق��ة

الحياة. "والطيب"  الشخص�ية  ال��تي تمث��ل الش�عب يفك�ر في مش�روع

آخر تتشاطره فيه "صافية"، مش��روع قري��ة جدي��دة تجم��ع بين الماض��ي

والحاضر، فهو يرى الصفصاف الذي ترك يعلو على راحته، يحجب الن��ور

على القرية فينبغي قص أطراف��ه ولكن دون اجتثاث��ه من الأرض، وي��رى

الخرافات وقد تمكنت من عق�ول الن��اس بس�بب ممارس�ات ال�دراويش
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والتي سمحت لهم ببسط سلطتهم عليهم، فيق��رر محارب��ة ك��ل أش��كال

البدع وغرس مب��ادئ ال�دين الص�حيحة في عق��ول أه�ل الدش��رة، وك��ان

عليه أيضا أن يقنعهم بضرورة التمسك بالتاريخ لأنه أساس وجودهم� كما

ينبغي عليهم أن يعيشوا حاضرهم بكل التزاماته.

"اتخذت القرية إذن في هذه الرواية ص��ورة الص��راع م��ع المدين��ة، فهي

تجسد القيم الإنسانية والأخلاقية بكل أبعاده��ا، في المقاب��ل تب��دو ملامح

المدينة-وقد انسلخت من تلك القيم- مثقل��ة بأوه��ام الحض��ارة الواف��دة،

وال��تي كرس��ت ش��هوة التمل��ك والس��يطرة فأح��دثت خ��راب ال��روح

.1والإنسان"

فرواي��ة الري��ف منت��وج ثق��افي، ت��اريخي يرص��د واق��ع� الري��ف وقض��اياه،

ويستمد مواضيعه من نسيج المجتمع ال��ريفي، وإذا ك��انت ه��ذه الرواي��ة

في السابق قد عالجت قض�ايا مص�يرية ك�برى للأم�ة كمواض�يع الاحتلال�

والتحولات الجذرية التي ش��هدها الري��ف بع��د الاس��تقلال، ف��إن ال��روائي

اختار قرية " الدشرة " لتمثل الريف الجزائ��ري، وجعله��ا المك��ان ال��ذي

تدور فيه وعليه الأحداث.

فالدشرة ليست مكانا جغرافيا فحسب، ب��ل ه��و ماض��ي الجزائ��ر، وه��ذا

الماضي ليس مجرد زمن مضى، بل هو العادات والتقالي��د والمعتق��دات

التي انتقلت إلى سكان الدشرة جيلا بعد جي��ل بحيث تمث��ل ال��تراث في

عدة أشياء منها:)الجامع والأولياء السبعة والزردة (حيث حض��ي ال��تراث

الذي تحمله القري�ة بكث��ير من القداس�ة من ج�ل الس�كان حيث تع�رض

لقدوم امتحان قاسي وهو الثورة، ودخول الأفكار� الجدي��دة إلى الجزائ��ر

ما بعد الاستقلال، وقد صور ابن هدوقة هذا الوضع الجديد وعبر فنيا عن

الص��راع ال��ذي دار بين فئ��ة مش��دودة إلى الماض��ي وأخ��رى تتطل��ع إلى

، رواية الريف، بين2009، 5- مجلة مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، قسم  الأدب العربي، جامعة بسكرة، ع 1
.الواقع واليوتيوب
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المستقبل، بين فئة تتمسك بالقديم، وتريد المحافظة عليه، وفئة أخ��رى

ترفض القديم وتعتبره خراف�ة، فق��د ب�نى بن هدوق�ة روايت��ه على ثنائي��ة

ضدية طرفهاها:

: ب��تراث الجي��ل  الق��ديم، جي��ل الأب��اء ال��ذين أظه��روامتمســكون أ-

تمس���كهم بالدش���رة منطلقين من أن " الإنس���ان كالش���جرة، تربطه���ا

.1بالأرض جذور، وإذا� اجتثت جذورها ماتت "

لذا رفض هؤلاء المشروع الجديد الرامي إلى بناء دشرة جديدة، وتهجير

السكان إليها، يق��ول الأخض��ر بن الجب��ايلي: " الدش��رة هي ج��ذتنا، وهي

.2سجننا! لا يستطيع أحد أن يخرجنا منها "

: لتراث جي��ل الأبن��اء والطلاب ال��ذين ج��اؤوا من المدين��ةب- رافضون

لزيادة الدشرة وإعداد دراسة ميدانية، من أجل إقامة مشروع تحديثيي،

ونقل سكان الدشرة من حياة الماض��ي إلى الحاض��ر والمس��تقبل، لق��د

رفضت " حجيلة " أن تكون حياتها نس��خة طب��ق الأص��ل عن حي��اة أبيه��ا

وأمها، وتحدت القيم والعادات والتقاليد التي يقدسها الجيل الق��ديم في

الدشرة، وراحت تتطلع إلى المستقبل وضرورة بناء قرية جديدة، تق��ول

لأخيها: "سمعت ما قال لك أبي لا تهتم كث��يرا� بحديث��ه، ه��و يري��د من��ا أن

.3تعيد أنت حياته، وأعيد أنا حياة أمي أنا أحيا حياتي ولو كانت سوداء "

لقد بدا التيار المحافظ على القديم في عالم الرواي��ة موح��دا، لأن�ه تي��ار

مرهون للماضي، أما التيار الرافض� فبدا متعددا لأن المشروع التح��ديثي

الذي يروم إنجازه يتعلق بالمستقبل والجديد الذي يأخذ أشكالا متع��ددة،

وق��د ع��رض الك��اتب له��ذه الأش��كال والاتجاه��ات وال��رؤى من خلال

الشخصيات التي بدت متنوعة بدق��ة متناهي��ة، ومج��رد أفك��ار أك��ثر منه��ا

.106عبد الحميد بن هدوقة، ص-  1
المصدر نفسه، الصفحة نفسها.-  2
.133المصدر نفسه، ص-  3
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شخصيات تنبض بالحياة، وهذا ما عبر عنه الطالب "الأحم��ر" حين ق��ال:

.1" الدشرة لا تستطيع أن تفعل شيئا ضدي، أنا فكرة !"

في ض��وء ه��ذه العلاق��ة الض��دية، أص��بح لا ينظ��ر للمدين��ة إلا أنه��ا ع��الم

الفس��اد ال��ذي يفض��حه ال��روائي في علائم تب��دو في س��لوكات الطلب��ة

الواف��دين من المدين��ة، فه��ذه الأخ��يرة تب��دو مجم��ع للص��فات الس��لبية

ومساحة لتفسخ الأخلاق والتجرد من القيم، ولعل مقارن��ة ع��الم القري��ة

بعالم الريف تبين طبيعة الرؤية لهذه الثنائية الضدية، وخصائص الصورة

ال��تي كونوه��ا عنه��ا وجس��دوا من خلاله��ا أبع��اده الاجتماعي��ة والثقافي��ة

والنفسية. وقد جسد الروائي ثنائيتي "المرتف��ع والمنخفض" أو "القري��ة

والمدينة" باعتبار فض��اء القري��ة مع��روف بأبع��اده الطبيعي��ة و التاريخي��ة

والميتولوجي��ة المتم��يزة، فه��و فض��اء تقلي��دي يمس��ك بج��ذور الماض��ي،

وفضاء المدينة أو فضاء المنخفض يبدو غائبا حيث يرد ذك��ر المدين��ة في

الرواية إلا عرضا.

وعلي��ه ف��إن الص��راع� في الرواي��ة ص��راع مص��الح، المتمث��ل في مص��الح

الشامبيط وابنه ومخططاتهما الشخصية الاحتكارية وبين أعلام� الدش��رة

الذين كانوا يهدفون إلى المص��الح العام��ة أي ص��راع بين نزع��تين تمث��ل

إح��داهما الإقط��اع وحب الاس��تغلال والرغب��ة في الإبق��اء على م��ا ك��ان،

وتمثل النزعة الأخرى العمل من أجل الص��الح الع��ام، ورفض ك��ل أن��واع

الاس��تغلال والهيمن��ة والرغب��ة المؤك��دة في إص��لاح الأوض��اع الاجتماعي��ة

الفاس��دة في الري��ف الجزائ��ري "أتت��ذكرين؟ ي��وم أن ك��ان الش��امبيط

.2والسوط لفظين لحقيقة واحدة !"

وهكذا� فإن الدشرة تمثل القيم التقليدية والارتباط بالس��لوكات القديم��ة

وعدم قبول فكرة التجدي��د على ال��رغم من انفتاحه��ا الض��يق على بعض

.120عبد الحميد بن هدوقة، ص-   1
.13المصدر نفسه، ص-  2
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العناصر القادم��ة من خ��ارج الدش��رة، كم��ا ترم��ز الدش��رة إلى الأص��الة

والدفاع عن الشخصية الاجتماعية الريفية والارتب��اط بالج��ذور التاريخي��ة

.1والثقافية"

، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،ة الجزائرية الحديثةمنطق السرد، دراسات في القصعبد الحميد بورايو، -  1
.122، ص1994
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إن القارئ لرواية " الجازية والدراويش " ينج�ذب لا ش��عوريا نح�و لغته��ا

الشعرية الراقية فهي لغة مكثف��ة، موج��وزة مفعم��ة بالإيح��اء، وه��ذا م��ا

أس��هم في تقبله��ا واستحس��انها، فق��د تجنب فيه��ا بن هدوق��ة التقريري��ة

المباشرة، وال��ثرثرة الزائ��دة عن��د ح��دها ال��تي تش��تت ذهن الق��ارئ عن

المضمون الأساسي.

وتعد الرواية، أكثر الفنون انفتاحا مقارنة ببقية الأجناس الأدبية الأخ��رى،

لأنها لا تخضع لأية قيود كما هو الحال بالنسبة للشعر الذي يعتمد بصورة

كبيرة على موسيقى الكلمات وجماليتها وقد استطاعت الرواية الحديثة

أن تستعير من الشعر شعريته لتصهرها في نس��يجها مم�ا أض�فى عليه��ا

جمالية مؤثرة.

تع��د " الش��عرية " ملمح��ا ب��ارزا من ملامح الرواي��ة الحديث��ة، وهي في

مفهومه��ا الع��ام تش��ير إلى البحث عن الخص��ائص النوعي��ة والق��وانين

العام��ة ال��تي تمنح الأدب خصوص��ية مم��يزة تفص��لها عن أنم��اط التعب��ير�

الفني��ة اللغوي��ة الاخ��رى، خصوص��ية تتم��يز بأنه��ا تنبث��ق من الادب ذات��ه،

 لم تع��د1ومائلة في أبنيته اللغوية التي تشترك الرواية فيها مع الشعر،"

مهمة الشعرية محصورة في النصوص الشعرية فحسب، بلب النص��وص

الأدبي��ة جميعه��ا ل��ذلك أمكن الح��ديث عن ش��عرية الرواي��ة والمس��رحية

والمقالة والسيرة الذاتية.

وفي محاولة الروائيين الجدد لتطوير أدواتهم الفنية الروائية، اتجهوا إلى

إضفاء جو من الش��عر على لغ��ة الرواي��ة عن طري��ق اس��تثمار امكان��ات

اللغة، بوصفها عنصرا أساسيا في تش��كيل البني��ة الفني��ة للرواي��ة، ودع��ا

بعض النق��اد إلى العناي��ة بلغ��ة الرواي��ة الحديث��ة عناي��ة تق��ترب به��ا من

.73، صبلاغة الخطاب وعلم النص- صلاح فضل، 1
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جماليات لغة الشعر، وطالب أحدهم بتبني لغة شعرية في رواي��ة، ولكن

1ليست كالشعر ولغة عالية المستوى وتأسيسا على ذلك.

غدت اللغة الشعرية معلما بارزا من معالم الحداثة في الرواية العربي��ة،

وتجلى ذل��ك في اق��تراب اللغ��ة في ه��ذه الرواي��ة من لغ��ة الش��عر،

فاس��تعارت طرائف��ه وتقنيات��ه ال��تي اس��تخدمت ه��ذا النم��ط من اللغ��ة

لسحرها وجماليتها وتوترها، بهدف التأثير في ال��ذات المتلقي��ة من خلال

السحر الذي تمارسه اللغة الش��عرية وتجلياته��ا في الرواي��ة، إلى درج��ة

يمكن النظر إليها، وكأنها نصوص شعرية، وقد تع��ددت مظ��اهر الحض��ور

الشعري فيها ما بين لغة تصويرية ولغ��ة وص��فية وإيقاعي��ة ولغ��ة غنائي��ة

انفعالية ولغة رمزية واستخدام واسع للمجاز وخ��روج عن الم��ألوف في

2 الربط، وتكوين العلاقات وغير ذلك من سمات الشعر الفنية.أساليب

ال��دارس لرواي��ة الجازي��ة وال��دراويش يت��بين ل��ه أنه��ا تنتمي إلى الكتاب��ة

الروائية الجديدة إلى تبني حداثتها عبر أصالة فنها، واستكش��اف الهوي��ة

واختلاف الجنس الاب��داعي، وق��د حظيت من بين الرواي��ات الجزائري��ة

الحديثة بنصيب وافر من مظاهر اللغ��ة الش��عرية وخصائص�ها الرئيس��ية،

وهذه اللغة تعد الركيزة الأساسية التي يتكئ عليه��ا الك�اتب في روايت��ه،

وتأسيس���ا على ذل���ك يمكن رص���د ج���انبين تجس���دت فيهم الس���مات

الأساسية، للغة الشعرية هما جانب تصويري وجانب ايقاعي.

 هو تل�ك الص�ورة البلاغي�ة ال�تي تعتم��د على ص�ورالجانب التصويري

البيان )التشبيه، الاستعارة، والمج��از المرس��ل والكناي��ة...(، وعلى وج��ه

العموم، تحيل كلمة الصورة على التصوير والتمثيل والمحاك��اة ومن ثم،

فالصورة هي التي تمثل لنا الع�الم إم��ا بطريق�ة وحرفي�ة مباش�رة وإم��ا

،) دط(، الكويت: المجلس الوطني للثقافةفي نظرية الرواية- عبد الملك مرتاض، 1
.115، ص1998والفنون، ص

،1986، 4، فصول، الهيئة المصرية العامة ل لكتاب، القاهرة، عقص الحداثة- نبيلة إبراهيم، 2
.100ص
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بطريق��ة فني��ة جمالي��ة، أي: أن الص��ورة تلق��ط مال��ه ص��لة ب��الواقع أو

الممكن أو المس��تحيل، والآتي، أن الص��ورة ق��د تك��ون لغوي��ة بياني��ة

المذكورة أعلاه.

: ه��و عب��ارة عن محس��نات بديعي��ة )الطب��اق،أما الج%%انب الإيق%%اعي

التك��رار،� الجن��اس، الس��جع، والمقابل��ة... ( وهي من الوس��ائل ال��تي

يس��تعين به��ا الأديب لإظه��ار مش��اعره وعواطف��ه، وللت��أثير في النفس

ودراستها تؤدي إلى تزيين المعاني بألوان بديعية من الجمال اللفظي أو

المعنوي.

بع��د قراءتن��ا المتمهن��ة، وغوص��نا في أعم��اق س��طور الرواي��ة وم��ا بين

سطورها، أدركنا أن الكاتب " الأديب " وإن كان أسلوبه بسيطا وكلماته

العامية تجتاح النص إلا أن روايته من بدايتها إلى نهايته��ا ق��د اس��تقطبت

خاص��ية بالتص��وير الف��ني وبك��ل أنواع��ه، من اس��تعارة وتش��بيه وكناي��ة

ومجاز، ففي ك��ل م��رة يري��د الأديب فيه��ا أن يم��رر رس��ائل سياس��ية أو

اجتماعية أو أخلاقية كان يخت��ار ل�ذلك الأس��لوب غ�ير المباش�ر، لم�ا في

ذلك من بعد معنوي وقوة تعبيرية وزينة أسلوبية.

وبذلك أتضح جليا أسلوب الأديب وأدبيته المشرقة فرغم بساطة كلماته

إلا أنه استطاع� أن يفعمها بالايحاءات المختلف��ة، من خلال " البي��ان " أو

ما يسمى بالتصوير الفني والذي نحاول من خلال ه��ذه النفح��ات ق��راءة�

بعضها ،وتعتمد هذه اللغة على التص��وير الاس��تعاري� والكن��ائي والترم��يز

وتفجير اللغ��ة والش��اعرية والمفارق��ة فض��لا عن المزاوج��ة بين المحكي

الس���ردي والمحكي الش���اعري كم���ا نظ���ر ل���ه ج���ان، اي���ف ت���ادين "

g.y.v.todiet"  ويعني أن اللغة في هذا الخطاب خلي��ط من الغنائي��ة1 

والسردية الدرامية وتكثيف للص��ور الش��عرية والنثري��ة واس��تخدام كب��ير

1 -aregarder :j-y-tadie ‘’ le récit poétique. Edition pul.1978.
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للرم��وز والألف��اظ الموحي��ة المع��برة وت��أنيث الق��اموس وتكين��ه باللغ��ة

الشعرية النابضة بإيقاع التل��وين البي��اني واس��تخدام� الكلم��ات المتع��ددة

ال��دلالات واس��تثمار اللغ��ة الش��عرية الانزياحي��ة والايحائي��ة قص��د خل��ق

1الوظيفة الشعرية والجمالية الخارقة ".

أولا- الكنايــــــــــــــــة:

: مصدر ك��ني يكن��و، أو ك��ني يك��ني، والك��ني� أو الكن��و،اللغةالكناية في 

معناه الشر، والكناية، ستر المقصود وراء� لفظ، أو عبارة، أو ت��ركيب....

وبذلك تدخل الكنية في باب الكناية، فقولن��ا، أب��و محم��د لرج��ل اس��مه،

صالح كنية وكناية فأبو محم��د كنيت��ه ص��الح، وه��و كناي��ة عن��ه، وذك��ر ابن

منظور في لسان العرب أن الكنية هي على ثلاثة أوجه:

أحدهم: أن يكني عن الشيء الذي يستفحش ذكره.

والثاني: أن يكني الرجل بسمه توقيرا� وتعظيما.

والثالث: أن تقوم الكنية  مقام الإس��م فيع��رف به��ا كم��ا يع��رف باس��مه

كأبي لهب اسمه عبد العزى عرن بكنيته فسماه الل��ه به��ا. والكناي��ة  أن

تتكلم بشيء وتريد غيره وكنى عن��ه الأم��ر بغ��يره يك��ني كناي��ة يع��ني إذا

2تكلم بغيره مما يستدل عليه ... "

: لف�ظ أطل�ق� وأري�د ب�ه لازم معن�اه، م�ع ج�وازالاصطلاحوالكناية في 

إرادة ذل��ك المع��نى أو هي اللف��ظ ال��دال على مع��نين مختلفين: حقيق��ة

3ومجازا من غير واسطة.

والمراد بالكناية: أن يريد  المتكلم إثبات معنى من المع��اني، فلا ي��ذكره

باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن يجيئ إلى مع��نى ه��و تالي��ه وردف��ه
، مطبعة النجاحمنشورات دراسات سال، 1- د، حميد لحمداني، أسلوبية الرواية، ط1

.72، ص1989الجديدة، البيضاء، 
، الأبعاد المعرفية� والجمالية، لبنان،1، طالمجاز المرسل الكناية- يوسف أبو العدس، 2

.141، ص1991
- نفس المرجع، الصفحة نفسها.3
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في الوجود فيومئ به إليه، ويجعله دليلا عليه، مثال ذل��ك ق��ولهم: " ه��و

طويل النجاد " يريدون طويل القامة، و "كتير ماء الق��در " يعن��ون كث��ير

1القرى "

تنقسم الكناية إلى ثلاثة أقسام:

وهي ال��تي يطلب به��ا نفس الص��فة والم��راد- الكناي%%ة عن ص%%فة: 1

بالصفة هنا الصفة المعنوية كالكرم والشجاعة والحلم� والغنى والجمال،

لا النعت المع��روف في علم النح��و، وفي ه��ذا الن��وع من الكناي��ة ي��ذكر

الموصوف وتستر الصفة مع أنها هي المقصورة ومن أمثل��ة ذل��ك قول��ه

تعالى " إلا متخوف��ا لقت��ال أو متح��يزا، إلى فئ��ة " )س��ورة الأنف��ال الآي��ة

" )س��ورة(، بالتحيز عن الهزيمة، وقول��ه تع��الى " 16

2(، كناية عن عفة النفس.4المدثر الآية 

ومن خلال عودتنا إلى رواية الجازي��ة وال��دروايش نج��د أن الك��اتب بن "

هدوقة " وظف هذا النوع من الكناية في قوله:

" حسنها يملأ المراح " كناية عن جم��ال الفت��اة حجيل��ة وحس��نها الب��اهي

3فهو يصف حجيلة بالفتاة الجميلة.

وفي مقطع أخر يقول: " تتكش��ف س��حب الماض��ي في نفس��ي " كناي��ة

جميلة عن تدفق الذكريات الحزينة في نفس البطل هنا أراد الك��اتب أن

4يصف ذكرياته بصفة الحزن "

وفي قوله: " الماضي الطوي��ل أح��دث ثقوب��ا في ذاك��رة الدش��رة " أراد

الأديب بهذه العب�ارة أن س�كان الدش�رة يتش�بثون بماض�يهم الطوي�ل لا

.156- نفس المرجع، ص1
.165، صالمجاز المرسل والكناية- يوسف أبو العدوس، 2
.46- عبد الحميد بن هدوقة، ص3
.35- نفس المصدر، ص4
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يريدون نسيانه والأدهى أنه أصبح كله أساطير، فهي كناي��ة عن التخل��ف

1والانغماس في الخرافات فوصف سكان الدشرة بالمتخلفين "

ولا يخفى أن الكناية أبلغ من التصريح وذلك لأنها تفي��د ع��دة أم��ور منه��ا

القوة في المعنى والإبه��ام على الس��امع وم��ا نص علي��ه الجرج��اني في

خبايا الكتاب دلائل الإعج��از� يثبت أن مع��نى الإيم��اء ال��وراد والتعري��ف لا

يحتمل المعنى الحقيقي أو المصرح به ال��ذي توهم��ه العل��وي، فق��د نص

2الجرجاني أن الكناية أبلغ من التصريح ".

- الكناية عن موصوف:2

وبها تذكر الصفة، ويستر الموصوف مع أن��ه ه��و المقص��ود والص��فة هي

اللازم من الموص��وف، ومنه��ا تنتق��ل إلي��ه ومن أمثل��ة ذل��ك في الق��رآن

الكريم قوله تعالى:

" أم اتخذ مما يخلق بنات وأصفاكم بالبنين، وإذا بشر أحدهم بما ض��رب

للرحمان مثلا ظل وجهه مسودا وهو كظيم أو من ينشأ في الحلية وه��و

، فالل��ه س��بحانه17-16في الخصام غير مبين " سورة الزخرف، الأيات 

وتعالى يستنكر من الك��افرين زعمهم حين جعل��وا الملائك��ة بن��ات الل��ه،

واختار لهم البنين، والعرب يتش��اءمون ب��الأنثى، فع��بر الل��ه به��ذا الق��ول

وأراد� المرأة، والمرأة موصوف، فالآية كناية عن موصوف.

وقد برز ذلك في الرواية من خلال هذه الجمل والتراكيب� في قوله:

3" وتضع مصيره بين يديه " كناية يراد بها الواقع المعيشي 

" ينبغي إغراق الماضي، إغراق الدراويش " كناية عن الأعدام� فالك��اتب

4يريد إنهاء كل ماله علاقة بما يعيشه وكل ما هو سبب في تعاسته ".

.103- نفس المصدر، ص1
، تحقيق عبد الحميد هنداوي، طدلائل الإعجاز- الجرجاني أبو بكر عبد الرحمان بن محمد، 2

.54، ص2001، المكتبة العلمية، 1
.11- عبد الحميد بن هدوقة، ص3
.54- نفس المصدر، ص4
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" انتقالهم من الماضي إلى المستقبل " عبارة أراد بها السير قدما نح��و

1التقدم ونبذ التخلف على سبيل الكناية ".

" الجو تجاوز الواقع إلى اللاواقع� " الواقع كناية عن الخرافة والأس��اطير�

التي تشبع بها أه��ل الدش��رة وال��دراويش، فع��بر به��ذا الق��ول فالخراف��ة�

 وفي قول�ه: " اش�رأبت الأعن�اق تتنس�م أخب�ار ال�زردة "، هن�ا2موصوف

كناية عن الرغبة الشديدة في اس��تطلاع الأم��ور والفض��ول في معرفته��ا

3ويقصد بذلك الكاتب أن كل الناس مهتمون بأمر الزردة ".

والمتت��ابع للجم��ل وال��تراكيب� الس��ابقة ي��درك م��دى اتك��اء الك��اتب على

توظيف هذا النوع من الكناية.

- الكناية عن نسبة:3

وبها يذكر الموص��وف، وي��ذكر مع��ه ش��يء ملازم ل��ه وت��ذكر الص��فة، ثم

تنسب هذه الصفة إلى الش��يء الملازم للموص��وف، فهي اذن تخص��يص

الصفة بالموصوف أو إثبات أمر لأمر أو نفيه عن��ه و من كناي��ات النس��بة

قوله " أن تقول نفس ي�ا حس�رتا على م�ا ف�رطت� في جنب الل��ه" وم�ا

أشبه ذلك،  لأنه إذا أثبت التفريط في جنب الله، وهذا لا يجوز حيث أن��ه

جهة محسوسة، فقد أراد أن ينتقل منه إلى ما يصح وقوع التفريط فيه،

لق��د اعتم��د الك��اتب في تش��كيل4وهو حقوق الله ال��تي أم��ره باتباعه��ا "

روايته على هذا النوع من الكناية واتضح جلي��ا في العب��ارات التالي��ة في

قوله:

.54- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.81- نفس المصدر، ص2
.177- نفس المصدر، ص3
.176، صالمجاز المرسل والكناية- يوسف أبو العدوس ،4
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 هن��ا1" رغم عمر آلامك الطويل الممتد في أعماق ال��زمن الماض��ي... "

كناية أراد بها الكاتب نسب أحزانه��ا الدفين��ة ال��تي تنتهي إلى زمن بعي��د

هنا كناية عن نسبة.

 كناي��ة عن2وفي قول��ه: " حياتن��ا في دش��رتنا ص��عود، ليس��ت هب��وط "

التطور والازدهار� والتخلف والتقهقر فق��د نس��ب الص��عود " إلى التط��ور

والازدهار " ونسب الهبوط " إلى التخلف والتقهقر.

وفي عبارة أخرى يقول:

كناي�ة عن ف�ترة3" عرفته شمس الجب�ال لم تش�رب بع�د م�اء ش�بابها "

الصبا والمراهقة التي تسبق فترة الشباب.

 كناي��ة عن انهم��ا4 "! وفي قوله: " عيون ثرارة تنفتح في السماء فج��أة

المط��ر بغ��زارة الخط��ة ال��رقص والف��رق في الخراف��ات فق��د نس��ب "

العيون " إلى المطر الذي يسقط بشدة.

إن هذه العبارات كلها تعتبر من أساليب الإبداع الأدبي في التعب��ير ل��دى

الكاتب والأديب "  بن هدوقة " فقد ج��اء ب��المعنى في س��ياق ال��تراكيب�

البيانية المتجددة وصياغات والصور الخيالي��ة المتم��يزة، ال��تي تخفي في

نصوصها معاني إنسانية عميقة أو أغراض فنية  متداولة، ومن هنا تعمل

على تشويق السامع وجذب الانتباه وإذكاء العقول فالكناية تعتبر الل��ون

البي��اني في البلاغ��ة التص��ويرية المتض��من على الحج��ة في الكلام فهي

تسوق المعنى مدعما بالإثبات والدليل، وهذه صيغة فنية مؤشرة وميزة

في بلاغة القول، ي��أتي به��ا نس��ق الكناي��ة فض��لا عن غيره��ا من الأل��وان

البياني��ة، فالق��ارئ الناق��د " يعلم إذا رج��ع إلى نفس��ه، أن إثب��ات الص��فة

كإثبات دليلها وإيجابها بما هو شاهد في وجودها، أكد وأبل��غ في ال��دعوى
.13- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.25- نفس المصدر، ص2
.17- نفس المصدر، ص3
.84- نفس المصدر، 4
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من أن تجيء إليها فتثبتها هكذا ساذجا عقلا وذل��ك أن��ك لا ت��دعي ش��اهد

الصفة، ودليلها إلا والأمر ظاهر مع��روف، وبحيث لا يش��ك في��ه ولا يظن

 ومن هنا يمكن القول بأن الأديب ابن هدوق��ة1بالمخبر التجوز والغلط "

أبدع في لغته الجميلة فقد عمل على شد القارئ وإغرائه بالمتابعة دون

الجنوح نحو الغموض والابه��ام أو التعقي��د  اللفظي أو المعن��وي  فاللغ��ة

في هذه الرواية لغة شعرية.

والكناي��ة من تل��ك الأس�اليب ال�تي ت�وفر للنظم خلاب��ة التعب��ير وفص��احة

القول إذا تنحي بالأديب والقارئ عن قبح المعاني، وسفاس��ف التص��ريح

ورداءة� النسج، وسوء النظم، وهذه غايات معنوية ولفظية، يأخذ أسلوب

الكناية في البلاغة العربية بطرف كبير ومؤثر منها فيم��ا يع��رض ل��ه من

صور معنوية وأغراض فنية، وأوصاف شعرية، فإصطلاحه في فن البي��ان

ينص على " أن يريد المتكلم� إثبات معنى من المعاني فلا ي��ذكر باللف��ظ

الموض��وع ل��ه في اللغ��ة، ولكن يج��يئ إلى مع��نى ه��و تالي��ه وردف��ه في

2الوجود فيومي به إليه ويجعله دليلا عليه "

ثانيا_ الاستعــــــــــــــارة:

علم البيان من العل��وم الأك��ثر اس��تخداما وتوظيف��ا في الأعم��ال الأدبي��ة

فيمكن لنا القول إنه لا يخلوا عمل أدبي مهما كان جنس��ه من تش��بيه أو

استعارة أو... إلخ فتلك العلوم تشكل الركيزة الأساس��ية في بن��اء النص

الأدبي فعملية التخييل لا تتحقق إلا بتحقق تلك الفنون، ول��ذلك فالمب��دع

يج���د ملاذا وم���أوى لحري���ة التعب���ير عم���ا في نفس الأديب وانفعالات���ه

وأحاسيسه.

.84، ص1409، دار المنار، 1، طالكناية- محمد جابر فياض، 1
.65، صدلائل الإعجاز- الجرجاني، 2
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ان العلوم البيانية كالاستعارة تمثل البن��اء الأساس��ي ال��ذي يرتك��ز علي��ه

المب�دع في تحقي�ق لغت�ه الجدي�دة الممثل�ة ب�دلالتها الفكري�ة والعاطف�ة

والوجدانية التي بدورها ستخلق حالة من الانفع��ال للت��أثير على المتلقي

الذي يحقق الانشطار في الدلالات الس��ابقة لتولي��د دلالات جدي��دة تع��بر

عن مشاعره وعواطفه وأفكاره، وب��ذلك يص��بح المتلقي متلقي��ا ومنتج��ا

في أن، ومن هنا ف��إن الص��ورة ستص��بح  تعب��يرا ص��ادقا عن الش��عور أو

الفكرة... والتصوير غير المباشر الذي يحدث الاستجابة المطلوبة، ويثير

الدهشة ويمنحها معرفة جديدة إنما هو الذي يق��وم، كم��ا يق��ول أدم��ان،

1على الربط غير المتوقع، الذي يملك أفئد تنا ويسحر أبصارنا.

ومن أسباب جمال الصورة الاستعارية تقريب الشبه ومناسبة المستعار

له للمستعار منه، وامتزاج� اللفظ بالمعنى ح��تى لا يوج��د بينهم��ا من��افرة

 وإن ك��ان ذل��ك مس��توى من2ولا يت��بين في أح��دهما إع��راض� عن الآخر

الأداء� الفني والتعبير� المعنوي والصياغة الأسلوبية لا يك��اد يظه��رإلا ن��زرا

في رواي��ة بن هدوق��ة، إلا أن��ه يعت��بر أس��لوبا تعبيري��ا، وص��ياغة تص��ويرية

تظهر بين حين وآخر في روايته، لتبنى عن شخص��يته الإنس��انية وقدرت��ه

التخيلية.

3وأخيرا� فإن الاستعارة هي " إدعاء معنى الاسم� لشيء "

فالاستعارة من الأساليب الأدبية ال��تي تخال��ط النفس والوج��دان، وتع��بر

عن أحواله وتتمث��ل تقلب��ات الفك��ر منطقي��ة ال��رأي والتوجه��ات، فتب��اين

أس��اليبها ومس��تويات أدائه��ا إنم��ا ينش��أ من تب��اين الأفك��ار، والانفع��الات

والرؤى.

، عمان الأهلية للنشر1، طالاستعارة في دراسات المستشرقين- يوسف أبو العدوس، 1
.235، ص1998والتوزيع، 

، تحقيق محمد، أبوالوساطة بين المتنبي وخصوصه- القاضي أبو علي الجرجاني، 2
.41، مطبعة عيسى السيابي، الجلي، ص2الفضل إبراهيم� وعلي محمد البحاري، ط

.434، صدلائل الحجاز%- أبو علي الجرجاني، 3
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والاستعارة� من أكثر الأساليب البلاغية بلاغة وأص��الة، فلهم��ا وق��ع مم��يز

على النفس، وهي أسلوب لا يستغني عنه ش��اعر من الش��عراء� أو أديب

من الأدب�اء فهي تش�كل مح�ور الدراس�ات، البلاغي�ة ق�ديما والدراس�ات

الأسلوبية حديثا، والاستعارة فن راق، لم��ا تقدم��ه من خدم��ة للمب��دعين

الذين يجدون ض��التهم بالاس��تعارة فهي تص��ل إلى درج��ة من الايح��اءات

1والدلالات يستطيع بها المبدع أن يعبر عن حالته الانفعالية بدقة.

وفي الحق إننا عن��دما نتح��دث عن مع��نى اس��تعاري لكلم��ة أو عب��ارة أو

جملة فإنما نتحدث عما يمكن للمتكلم� وهو يتلفظ بها أن يعين��ه بطريق��ة

تبتعد عما تعينه هذه الكلمة أو العبارة أو الجملة في الواقع إنن��ا نتح��دث

2عن النوايا الممكنة للمتكلم.

إن التعب���ير الاس���تعاري� ق���د يق���وم على درج���ة من درج���ات التقمص

الوجداني تمتد في مشاعر الشاعر إلى كائنات الحي��اة من حول��ه، فيلثم�

بها ويتأملها كما لو كانت هي ذاته، ويلغي الثنائية بين الذات والموضوع،

ومن الطبيعي، في مثل هذه الحالة، أن تظهر ص��فتا الوض��وح والتم��ايز،

ويمثل مبدأ التناس��ب المنطقي، ويص��بح الح��ديث عن الح��دود الص��ارمة

ال��تي لا ينبغي أن يتجاوزه��ا التعب��ير� الاس��تعاري� ض��ربا من س��وء فهم

الطبيع���ة الاس���تعارية ذاته���ا، ولعلي لس���ت في حاج���ة إلى تأكي���د أن

الاستعارة لا تعتمد كثيرا� بالتمايز  والوضوح المنطقيين، ولا تعتم��د كث��يرا

على حدود التشابه الضيقة بقدر ما تعتمد على تفاعل الدلالات الذي هو

3بدوره انعكاس وتجسيد لتفاعل الذات الشاعرة مع موضوعها.

4والاستعارة� كما عرفها البلاغيون هي تشبيه حذف أحد طرفيه.

.226، صالاستعارة في دراسات المستشرقين- يوسف أبو العدوس، 1
، دار المعارف،1، طالصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي- محمد الولي، 2

.28، ص1999بيروت، المركز الثقافي العربي، 
، )د.ط(، دار المعارف،الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي- جابر عصفور، 3

.272القاهرة، ص
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أنواع الاستعارة:%

: هي في اصطلاح� جمهور البيانين: " لفظ المشبه بهالمكنيةالاستعارة 

المستعار في النفس للمشبه والمحذوف المرموز إليه بإثبات شيء من

1لوازمه للمشبه " وهي كثيرة في الأساليب العربية نظما ونثرا.

       كقول��ه تع��الى )

      فقد شبه ال��ذل24( الإسراء آية ،

بالطائر، وحذف المشبه  بن ولكن رمز إليه شيء من 

لوازمه وهو الجناح فلم يذكر من أركان التشبيه إلا الذل وهو المشبه.

وكقول الرسول صلى الل��ه علي��ه وس��لم: " ب��ني الإس��لام على خمس "

فقد شبه الإس��لام� ب��البيت، ولكن ح��ذف المش��به ب��ه وه��و ال��بيت وأبقى

بعضا من لوازمه الجوهرية وهو البناء.

ومن خلال عودتنا إلى الرواية نجد ابن هدوقة قد زين أسلوبه بهذا النوع

من التصوير الفني والعبارات التالية توضح لنا مجموعة من الاس��تعارات

المكنية في قوله:

2" أقتل��ع ال��ذكريات من رأس��ي وأرمي به��ا على الس��رير المقاب��ل "

اس��تعارة مكني��ة تنب��ه فيه��ا الك��اتب " ال��ذكريات " وهي ش��يء معن��وي

بمشبه ب��ه مح��ذوف وليكن " الش��جرة " أو أي ش��يء ل��ه ج��ذور، وأبقى

على لازمه من لوازمه هي " أقتلع� " و" أرمي ".

وقد أدت الاستعارة معنى إذا قوة يري��د ب��ه الك��اتب نس��يان الماض��ي أو

تناسبه عنوة وتكلفا.

وفي قوله:

، دار البركة للنشر والتوزيع،1، طعلوم البلاغة المعاني والبيان والبديع- أمين أبو ليل، 4
.188م، ص2006ه، 1427عمان، 

- نفس المرجع، نفس الصفحة.1
.08- عبد الحميد بن هدوقة، ص2
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" أحاول أن أمسح ببصري الجدران مكن كل رسومها "

أسلوب غير مباشر على سبيل الاستعارة المكنية حيث ش��به " البص��ر "

أو " الرؤي��ة" بممس��حة وت��رك لازم��ة من لوازمه��ا هي " المس��ح " أو "

المحو" والمراد بها الرغبة في عدم رؤية ما يرى يريد رؤية أحلامه نق��ط

" القرية " وفي مثال أخر نجدها تجسدت في قوله:

" كانت عين��اك يتجلى فيهم��ا ش��بابك الغض عن��دما تض��حكين ويغمرهم��ا

 ش��به الك��اتب الش��باب وه��و " معن��وي "1ح��زن رهيب عن��دما تفك��رين"

عب��ارة عن ف��ترة زمني��ة من عم��ر الإنس��ان ب��الغض وه��و ش��يء م��ادي،

فح��ذف المش��به ب��ه وابقى على قرينت��ة هي " الغض " الط��ري، يري��د

الكاتب بذلك أن فترة الشباب هي فترة جميلة في حي�اة الإنس�ان حي��اة

الصبا واللهو مثلما يكون الغض طريا زاهيا.

وفي عبارة أخرى نحو قوله:

 استعارة مكني��ة ش��به فيه��ا الأديب جم��ال2" فاض جمالها على الساحة"

الجازية وهو ش��يء حي بش��يء حس��ي ه��و النه��ر، وت��رك لن�ا لازم��ة من

لوازمه هي "فاض " يريد بذلك ابنهار الحضور بها.

لقد ش�كلت الاس�تعارة المكني�ة لغ��ة انفعالي��ة لأن اللغ�ة الانفعالي��ة ذات

الوظيفة الجمالي��ة مهمته��ا التعب��ير� عن المواق��ف العاطفي��ة عن طري��ق

الإيحاء ولذلك فإن الاستعارة الايحائية هي الأديب نفسه بم��ا يحم��ل من

مكون��ات نفس��ية، وح��الات ش��عورية إزاء� موق��ف معين من مواقف��ه م��ع

لذا وظف الكاتب هذا الن��وع من الاس��تعارة ال��تي تحل��ق ب��ك في3الحياة

عالم الخيال، وتعرض عليك أشكالا من الصور البيانية الرائعة.

.13- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.80- نفس المصدر، ص2
، مرجع سابق ".226، صالاستعارة في دراسات المستشرقين- يوسف أبو العدوس، 3
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: أن يكون الطرف المذكور من ط��رفي التش��بيه التصريحيةالاستعارة

( )س��ورة كقول��ه تع��الى )1ه��و المش��به به

(. والصراط الطري��ق، فق��د ش��به ال��دين بالص��راط بج��امع6الفاتحة، أية

التوصيل إلى الهدف في كل منهما وحذف المشبه وه��و الإس��لام� وأبقى

المشبه به.

       : )وقول��ه تع��الى

            )

(، فقد شبه الكفر بالظلمات والإيمان بالنور 1)إبراهيم الآية 

وحذف المشبة وأبقى المشبه به.

ومن خلال دراس��تنا� للرواي��ة ت��بين لن��ا وج��ود ه��ذا الن��وع من الاس��تعارة

التصريحية في قوله:

" تق��اطر الأطف��ال والبن��ات والعج��ائز والش��يوخ والنس��اء على الس��احة

2أفواجا "

استعارة تصريحية شبه فيهما الأديب مجيء الن��اس والتح�اقهم� بالموع�د

بشيء يتقاطر وليكن سائلا، وبين بذلك توافد المدعوين أو الراغبين في

حضور الزردة بشكل مستمر.

وفي مثال آخر يقول:

" وأؤمن بما يؤمن به الضعفاء أمثالي وأرى الآمال الزرقاء، تنطل��ق من

 اس��تعارة تص��ريحية حيث ش��به الك��اتب المس��تقبل الجمي��ل3عيني��ك "

والحافل بالأمنيات بشيء حسي وهو " أرى " ليبين مدى تش��وقه برؤي��ة

المستقبل.

،)دط(، مطبعة  مصطفى البابي الحلبي، مصر، )دمفتاح% العلوم- أبي يعقوب السكاكي، 1
.373ت(، 

180- عبد الحميد بن هدوقة، ص2
.12-  عبد الحميد� بن هدوقة، ص3
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ويتضح لنا من خلال هذه المقولات حول الاستعارة أن الاستعارة تشكل

ركنا أساسيا من أركان النص الأدبي، لأنه��ا الأس��لوب الأنجح في تحقي��ق

المراد من قبل الأديب، فيها يأخذ الأديب راحته في التعبير� عن كثير من

كوامن نفسية من انفع��الات وعواط��ف ومش��اعر في ك��ل م��ا ي��دور في

الفكر والعقل.

:التشبيـــــــــــــــــــه-ثالثا

التشبيه هو فن من فنون البيان خاصة والبلاغ��ة عام��ة، لم��ا في ألفاظ��ه

من طاقة، إيحائية وما في تراكيبه من قدرة تصويرية معبرة وم��ؤثرة إذ

أنه بتراكيبه التصويرية يخلق عملية التخيل لدى المتلقي فيجعله يتص��ور

م��ا يق��رأ أو م��ا يس��مع وبه��ذا تحص��ل لدي��ه متع��ة الق��راءة أو الاس��تماع

والتش��بيه بأبس��ط معاني��ه يع��ني " الدلال��ة على مش��اركة أم��ر لأخ��ر في

1معنى "

أي أن يجم��ع بين أم��رين يش��تركان بص��فة وأك��ثر� فعن��دما نق��ول " أنت

كالجب���ل " تك���ون ق���د  أض���يفت ص���فة الجب���ل وهي " الثب���ات " على

الموصوف به وهو المشبه.

ان التشبيه الذي تح��ذف في��ه الأداة ووج��ه الش��به م��ا ه��و إلا " التش��بيه

البليغ "وهو أعلى مراتب التشبيه في البلاغة وقوة المبالغة، لما فيه من

ادع��اء أن المش��به ب��ه ولم��ا في��ه من الايج��از الناش��ئ عن ح��ذف الأداة

والوجه معا هذا الإيجاز ال��ذي يجع��ل نفس الس��امع ت��ذهب ك��ل م��ذهب،

2ويوحي لها بصور شتى من وجوه التشبيه "

فالتش��بيه عن��د عب��د الحمي��د بن هدوق��ة بأركان��ه المعروف��ة من المش��به

والمش��به ب��ه وأداة التش��بيه وم��ا وظ��ف من الكلم��ات في تحقي��ق ذل��ك
، تحقيق لجنة من أساتذة الأزهر، )دط(،الإيضاح في علوم البلاغة-  الخطيب القزويني ،1

.213هـ-ص793القاهرة، مطبعة والمحمدية،� 
-104، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، )دت(، ص2، طعلم البيان- عبد العزيز عتيق، 2

105.

129



المبحث الأول                                                       علاقة الشعرية بالبناء التصويري�

الأسلوب، ما هو إلا من آليات الإبداع الفني واللغ��وي، ون��ذكر أمثل��ة عن

التشبيه البليغ في قوله:

 تشبيه بليغ حذفت في��ه الأداة� ووج��ه1" حسنها تيار متموج يهز القلوب "

الشبه صورة يريد بها الكاتب إظه��ار جم��ال الفت��اة جازي��ة الف��اتن ال��ذي

يجلب إليه العقول والقلوب.

وفي مثال آخر يقول:

" تصير الحياة عجوزا " تشبيه بليغ شبه به حي��اة الش��باب ال��ذي لا يحلم

ولا يطمح ولا يأمل في غد أفضل بالعجوز الذي ينتظر الأجل وه��و كناي��ة

أيضا عن اليأس.

 شبه الكاتب المدرسة بالوطن على2وفي قوله: "المدرسة وطن ثاني "

سبيل التشبيه البليغ ليؤكد بذلك أن المدرسة تلتقي فيها جمي��ع العق��ول

والطبائع والفئات الاجتماعية تماما مثل الوطن.

فالعملية الفنية تشير على دمج تلك المعطيات من التش��بيه م��ع الإط��ار

العام لخصوص��يات المب��دع أي أن هن��اك راب��ط بين الط��رف الأول وه��و

أسلوب التشبيه والطرف الثاني وهو خصوصيات المبدع وهذا الأس��لوب

في اشتغال التشبيه يخضع لحالات الانفع�ال والمش�اعر والعواط�ف اتي

تحكم سيطرتها على عملية الإب��داع، ومن ذل��ك ن��رى " أن��ه على ال��رغم

من سهولة الكلمات في تركيبها التش��بيهي إلا أنه��ا حققت غاي��ة وأنتجت

3دلالة وفق أحاسيسه ومشاعر المبدع "

:معاني الكاف في التشبيه

.80- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.103- عبد الحميد بن هدوقة، ص2
، دار الفكرة للدراسات والنشر3، تر، محمد براد� ، طالخطاب الروائي- ميخائيل باختين، 3

.44، ص1987والتوزيع، 
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كان ورود الكاف في الرواية لأغراض تخدم السياق فالتشبيه فيها يكون

واضحا ولا يحتاج إلى عناء وتفكير فجاءت حامل��ة مع��اني رئيس��ية هي "

: التساوي والايضاح والتوكيد " وفيما يأتي في تفصيل ذلك"

: جاءت الكاف حاملة معنى الشاوي بين المشبه والمشبهالتساوي- 1

به وهذا ما يسمى السكاكي بالتشابه " وهو إذ تساوي الطرفان المشبه

والمشبه به من جهة التشبيه فالأحسن ترك التشبيه إلى التشابه ليكون

ك��ل واح��د من الط��رفين مش��بها ومش��بها ب��ه تفادي��ا من ت��رجيح أح��ر

1المتساويين "

:الايضـــــــــــــــــاح- 2

قد تأتي الك��اف لا للتش��بيه ولا للتش��ابه ب��ل بمع��نى " مث��ل " وهي به��ذا

2تكون وسيلة إيضاح لما تقدمها من كلام.

:التأكيــــــــــــــــــــد- 3

   قد تأتي وسيلة لتأكيد الأمر وتحقيقه كما في قوله تعالى )

      )/(24 )سورة يوس��ف

 وليس فيه�ا من التش�بيه3فجاءت تأكي�د لعص�مته علي�ه الس�لام وعفت�ه،

4شيء والتقدير " الأمر أو عصمته مثل ذلك ".

أي تحقيق لعصمته وتأكيدا لها أنه يصرف عن��ه الس��وء وليس ه��و ال��ذي

يصرف عن السوء وهكذا� تأتي الكاف حاملة مع�اني مختلف�ة ته�دف من

ورائها أغراض تخدم الكلام.

والتشبيه ترك أثر في إضفاء لمحة فنية بلاغية على طابعها العام، سواء

أك��ان مص��رحا ب��ه أم ض��منيا أو بالاعتم��اد على آدات��ه ال��تي تجم��ع بين
.164، صمفتاح% العلوم- ابي يعقوب السكاكي، 1
روح المعاني في تفسير القرآن- شهاب الدين السيد محمود،� ألوس البغدادي، 2

.95، )دط(، دار الطباعة الميزية،� بيروت، لبنان، )د.ت(، صالعظيم والبديع المثالي
.216، ص1950، مكتبة النهضة، الفجالة، مصر، 3، طمن بلاغة القرآن- أحمد أحمد بدوي، 3
.216، صروح المعاني- شهاب الدين ألوسي، 4
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المتشابهين لغرض معين خادمة ب��ذلك س��ياقها الع��ام ومتس��مة معانيه��ا

اللطيفة وألفاظها المتماسكة.

وعند رجوعنا للرواية نجد أن التشبيه عند عبد الحميد بن هدوقة ش��كل"

ظاهرة فنية " لا يمكن لدارس لغوي أن يغفلها أو أن يتركها وراءه، فهو

النسق الذي يمكن لنا أن نعتبره لمحمة النسيج ويتضح ذلك في قوله:

" للإنسان جذور تربطه بالأرض كالش��جرة " ش��به الك��اتب الإنس��ان في

تعلقه بالأرض وبالوطن وحنينه ال��دائم إليه��ا بالش��جرة ال��تي لا يمكن أن

ترتبط جذور من إلا بالأرض وربط بين المشبه والمشبه ب��ه ب��أداة هي "

الكاف " أما وجه الشبه محذوف.

فالتشبيه هنا تشبيه مجم��ل باعتب��ار ح��ذف وج��ه الش��به، غ��ير أنن��ا يمكن

تأويله بالرابطة القوية لكليها بالأرض.

وفي قوله:

 ش��به الك��اتب1" حس��نها يملأ الم��راح، يفيض عليه��ا كم��ا يفيض الن��ور "

جمال الفتاة وحسنها بالنور ووجه الش��به ه��و الانتش��ار في كليهم��ا فه��و

تشبيه مفصل.

وهناك عدة أمثلة في التشبيه نذكر هذه العبارات في قوله:

 ش��به جهنم والحي��اة القاس��ية2" الهاوي��ة الحقيق��ة هي أفك��ار� الن��اس "

بأفكار الناس، أفكار القرويين البسيطة الساذجة وإنك��ار ال��ذين يري��دون

النزوح الريفي.

 ش�به الأديب3" إنها تشبه أن تكون مسافة بين زمانين، لا بين مك�انين "

المس��افة بين الطري��ق المعب��دة بالمس��افة بين زم��انين لا بين مك��انين

.46- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.48- عبد الحميد بن هدوقة ، ص2
.52- نفس المصدر، ص3
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فالتشبيه هنا تشبيه مجمل باعتبار ح��ذف وج��ه الش��به ال��ذي يتمث��ل في

ذل��ك الف��ارق ال��ذي تحدث��ه المدين��ة والري��ف فالمدني��ة والري��ف مك��انين

والأديب ش��به الف��رق بينهم��ا ب��الفرق بين زم��انين وكأن��ه يري��د ب��ذلك أن

المدنية زمن للتحضر والتقدم أما الريف " الدشرة " فهو زمن للتخل��ف

والحرمان، وجعل أداة التشبيه فعلا هو تشبيه.

"أرسلتهم المدني��ة في ك��العطر يدغ��دغ الأن��وف بينم��ا البط��ون جائع��ة "

تش��بيه ت��ام حيث ش��به الأديب المدين��ة ب��العطر ورب��ط فيهم��ا ب��أداة هي

الكاف.

ووجه الشبه يدغدغ الأنوف، ويري��د ب��ه النف��ع والاس��تماع، وكأن��ه أراد� أن

يقول بأن هؤلاء المدنيين لا ينفعون إلا كما ينفع العطر، فلا حاجة سكان

1الدشرة بهم.

 شبه الكاتب الحب بعين الم��اء2" حبي أنا لك لا ينضب كهذه العين.... "

على سبيل التشبيه التام باعتبار أطرافه� الأربع��ة ف��الحب مش��به والعين

مشبه به والأداة هي " الكاف " ووجه الشبه " لا ينص��ب " أي الموج��ود

الدائم الذي لا ينتهي يوما وهو باعتبار ذ كروجه الشبيه هو تشبيه مفصل

ومن هن��ا ن��رى أن التش��بيه بوص��فه أس��لوبا بلاغي��ا، حق��ق لابن هدوق��ة

مطالبه وذلك للتعبير عما يدور ب��ه وي��دعو ل��ه، ه��ذا من جه��ة ومن جه��ة

أخرى فقد عبر عن عالم��ه البش��ع، ال��ذي ك��ان المؤش��ر الأساس��ي على

ذاته وأسلوب التشبيه جعله الدلالة المطلوبة في النص.

رابعا-المجاز المرسل:

يعرف المجاز المرسل بأن��ه مج��از لغ��وي يرتب��ط في��ه المع��نى الحقيقي

بالمعنى المجازي بعلاقة هي غير المشابهة، وسمي بالمرسل، لأنه غ��ير

مقي��د بعلاق��ة المش��ابهة إذ إن الارس��ال في اللغ��ة الاطلاق، وقي��ل إنم��ا
.73- نفس المصدر، ص1
.123- نفس المصدر، ص2
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سمي مرسلا لأنه لم يقيد بعلاقة مخصوصة بل رددّ بين علاق��ات كث��يرة،

قال سبويه، ومما جاء على اتس�اع الكلام والاختص�ار في قول�ه تع�الى )
         

   /إن المج��از المرس��ل مب��ني82( )سورة يوس��ف )

على العلاقة بين الشيء المس��مى والش��يء الم��راد إفادت��ه فعلا، إلا أن

العرب لا يذهبون إلى التمييز في هذه العلاقات بين ما ه��و عض��وي وم��ا

1هو متبادل."

إن المجاز المرسل من الوسائل التي تس��اعد على بلاغ��ة التعب��ير وعلى

جمال وقعه في نفوس المت��ذوقين، ذل��ك أن المع��نى ينق��ل من م��دلول

اللفظة الأصلي أو الوصفي إلى م��دلول جدي��د ه��و أك��ثر اتس��اعا، وأبع��د

عور أفقا، وأدعى إلى التأمل، فيه نخلص من قي��د العب��ارة وض��يقها، وش��ّ

بحرية الشاعر أو الأديب لأن يضع المعاني في الق��والب ال��تي يتص��ورها

خياله، والأشكال� التي يستس��يغها ذوق��ه، وه��ذا العم��ل مرتب��ط بم�ا عن�د

الأديب من تفنن وابتك��ار، والق��درة على الرب��ط بين مختل��ف المع��اني

والص��ور وه��و من قبي��ل الإغن��اء للألف��اظ، إذ يمنحه��ا ق��درة على تج��اوز

2معانيها الأصلية إلى معان أخرى تستوحى من سياق الكلام.

ويحدد السكاكي المجاز المرسل، الذي لم يسمه باس��مه، بق��ول: " ه��و

أن تتع��دى الكلم��ة عن مفهومه��ا الأص��لي، بمعون��ة القرين��ة إلى غ��يره

3للملاحظة، بينهما ونوع التعلق ."

وفي روايتنا نجد أن الروائي ابن هدوقة، وظف عدة تقنيات فنية حديث��ة

في بناء المعمار الفني للرواية ووظف ه��ذا الن��وع من المج��از المرس��ل

للإيجاز والدقة وإيراد المعنى في صورة دقيق��ة مقرب��ة إلى ال��ذهن فق��د

قال:

.40، صالمجاز المرسل و الكناية- يوسف أبو العدوس،1
.103 ، صالمجاز المرسل و الكناية- يوسف أبو العدوس،2
، مرجع سابق.124، صمفتاح% العلوم- أبي يعقوب السكاكي، 3
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 ج��اء الأديب بلفظ��ة1" الماضي الطويل أح��دث ثقوب��ا ذاك��رة الدش��رة "

الدشرة على سبيل المج��از المرس��ل ال��ذي علاقت��ه المحلي��ة حيث ذك��ر

الدشرة وهي مكان وأراد� به الحال فيها وهم السكان حيث كان يريد أن

:في ذاكرة سكان الدشرة وفي قوله نحو: يقول

 أراد الكاتب بهذه العبارة أن يق��ول2" أقول كل شيء للشارع الطويل "

أق��ول ك��ل ش��يء لمن هم في الش��ارع الطوي��ل، على س��بيل المج��از

المرسل وعلاقته المكانية " المحلية " حيث ذكر المكان وقص��د ب��ه ك��ل

الناس الذين هم في الشارع من متسولون وعاطلين...

ومن ها نلاحظ أن المجاز المرس��ل يض�في رونق��ا وايح��اء على الص�ورة

ومن ثم يكمل الوظيفة المرجعي��ة الطبيعي��ة للكلام بإض��افته إلى تع��يين

الواقع المصور خبرا عن الطريقة الخاصة التي ي��رى من خلاله��ا الق��ارئ

هذا الواقع، فالمجاز المرسل يستعمل للتعبير عن طريقة في الرؤية.

خامسا- الأسطورة:

الأسطورة نص أدبي فني يحمل سمات النصوص الأدبية القديمة، ولكن

قبل أن يكون ذلك كان نصا شعائريا دينيا يمي��ل إلى المق��دس أك��ثر من

إلى ال��دنيوي، مم��ا جعل��ه على م��ر العص��ور يحم��ل ال��وجهين المق��دس

واللامقدس العاكس��ين لمراح��ل التط��ور الفك��ري ال��تي عرفه��ا العنص��ر

3البشري داخل الإطار العام للحياة.

يق��ول جيمس فري��زر " من أج��ل أن يك��ون ت��اريخ الفلس��فة ك��املا غ��ير

منقوص ومن أجل أن يكون تاريخ العلم كاملا غير منقوص، ينبغي علين��ا

أن نبدأ بعرض للميثولوجيا، فأهمية الأس��اطير� مس��ألة مع��ترف به��ا على

أساس أنها وثائق عن التفكير� الإنساني وه��و لا ي��زال في حال��ة الج��نين،
.53- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.110- نفس المصدر، ص2
، دار ميم للنشر،1، طالرمز ودلالته في القصة الشعبية الجزائرية- محمد عزوي، 3

.27، ص2013

135



المبحث الأول                                                       علاقة الشعرية بالبناء التصويري�

ونحن لا نتقبلها لأنها تش��بع في نفوس��نا تس��لية عابث��ة، ولكن لأنه��ا تلقي

1ضوءا ينير لنا طريق التطور الفكري الذي سار عليه جنسنا البشري "

والأسطورة  من السطر وأسطار وأساطير� وهو الخط والكتابة كما جاء

في المعاجم العربية، كلمة ليست مستحدثة في اللغة العربية، بل كانت

معروفة وقت نزول القرآن الكريم، وتحمل مض��مونا يق��ارب المض��مون

الاصطلاحي� لها، إذ تدل قصص الأولين المكتوبة التي استلهمها الرسول

صلى الله عليه وسلم من التراث المحكي القديم المتداول بين الكه��ان

ورجال الدين وكتبهم في رأي  المعارضين له من قريش، وهذا م��ا دلت

  علي��ه الآي��ة الكريم��ة في قول��ه تع��الى )

         ")2آية الفرقان   5،

ولكون الأسطورة ظهرت حين وقف الإنسان حائرا يلفه الغموض، وه��و

محاط بظواهر أفقدته راحته الفكرية، كان لزاما علي��ه أن يب��دأ مغ��امرة

مع الكون لف��ك أس��راره، وكش��ف الحجب الفاص��لة بين��ه وبين المعرف��ة

التي ينشدها ،فكانت الأسطورة التي شكلت لدي��ه جمل��ة من المع��ارف

والمعالم، كانت تأملاته وحكمت�ه وس�يلته في التفس�ير والتحلي�ل، ك�انت

أدبه وفنه.

من هنا نجد، أن أك��ثر الحض��ارات تمل��ك قص��ص نش��أة الأس��اطير، فهي

ت��روي تاريخ��ا مقدس��ا ت��روي ح��دثا ج��رى في ال��زمن الب��دئي، ال��زمن

الخيالي، هو زمن البدايات، وبعبارة  أخ��رى تحكي لن��ا الأس��طورة كي��ف

جاءت حقيقة ما إلى الوج�ود بفض��ل م�آثر اجترحته��ا الكائن��ات العلي��ا، لا

ف��رق أن تك��ون ه��ذه الحقيق��ة كلي��ة ك��الكون مثلا أو جزئي��ة ك��أن تك��ون

جزيرة أو نوع��ا من النب��ات  أو مس��لكا يس��لكه الإنس��ان، إذن هي دائم��ا

، تر: يوسف شلب الشام،) د.ط(، دار الكندي،أساطير في أصل النار- جيمس فريزر، 1
.6، ص2015دمشق، 

.27، صالرمز و دلالته في القصة الشعبةالجزائرية- محمد غزوي، 2
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س��وء لحكاي��ة " غل��ق " تحكي لن��ا كي��ف ك��ان إنت��اج بش��يء، كي��ف ب��دأ

1وجوده.

وتعد الملامح الأسطورية للشخصيات الأدبية في الرواية موضوعا ش��يقا

بالنسبة للكاتب، لأن الأسطورة تزيد الإبداع جمالا وق��وة، لق��د اس��تطاع

الإنسان المعاصر أن يبلغ مستويات كبيرة في مجال الحض��ارة والتق��دم

2متجاوز المستوى البدائي حيث حقق تقدما هائلا في التفكير والمنطق،

 فالق��ارئ3ولكن ذلك لم يمنع أن  "تعيش الأسطورة في عص��ر العق��ل"

يستمتع أيما اس��تمتاع حينم��ا يلمس الموض��وعات الأس��طورية ومحاول��ة

ربطها بالراهن أو ب�الواقع الاجتم��اعي إن المقارن��ة البس��يطة أحيان�ا بين

نص إبداعي استخدم الأسطورة أو الخراف��ة القديم��ة وبين نص إب��داعي�

أخر لم يلجأ إلى هذا الاستخدام� تجعلنا نقتن��ع أن الإب��داع ال��ذي اس��تقبل

الملامح الأسطورية يكون أكثر جمالا و إبداعا وإث��ارة  في ذهن المتلقي

" فإن يكن عص��رنا ق��د عن��ا بالأس��طورة واتج��ه إليه��ا الفن��انون والأدب��اء

فليس معنى ذلك أنهم عادوا إلى المرحلة البدائية في حياة الإنسان، أي

عادوا يرددون نفس الأساطير� الأولى وإنما في الحقيقة قد تفهم��وا روح

ه��ذه الأس��اطير... ومن ثم ب��رز في أعم��الهم منهج الأس��طورة القديم��ة

4وإن ظل نتاجهم يتمتع بطابع الأسطورة ".

ونس��تطيع الق��ول ب��أن الأس��طورة ق��د ش��كلت فض��اء الأدب الح��ديث

بأجناسه المختلفة بل امتد أثرها إلى علم النفس وكذلك نج��د كث��يرا� من

النق��اد المح��دثين ي��رون أن جمالي��ات الرواي��ة الحديث��ة أن تب��نى بن��اءا

أسطوريا.

:حسيب كاسوحة، )د.ط(، منشور وزارة الثقافة ، ، ترملامح من الأسطورة- ميرسيا الياد، 1
.11، ص1995دمشق 

، دار3، طالشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواهره الفنية- عز الدين اسماعيل، 2
.226، ص1981العودة، بيروت، 

.228- المرجع نفسه، ص3
.225- المرجع نفسه، ص4
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وبناء على ذلك نستطيع القول أن عبد الحميد بن هدوق��ة أفلح في بن��اء

روايت��ه على مجموع��ة من الأس��اطير، وفي م��ا يلي، س��نحاول رص��د

مختلف هذه الأنواع من الأساطير.

-الجمال الأسطوري لشخصية الجازية:1

لقد كانت الجازية من الناحي��ة الجمالي��ة ام��رأة جميل��ة ج��دا فق��د ك��انت

أسطورية إلى أبعد الحدود جعلت تس��تقطب ك��ل الشخص��يات الروائي��ة

وجعلت كثيرا من الشباب يحملون إلى التقرب من جمالها الخلاب، وقد

قيل عنها بأنها أسطورة والذي جعل الجازية تكون متميزة على أنها ابنة

شهيد فهو رمز التضحية والكفاح، " والجازية في التصور الشعبي ام��رأة

بديعة الجمال وخارقة الذكاء حسنها لا يوصف ونفاذ بصيرتها لا يحد، ق��د

تختلط ص��ورتها أحيان��ا بص��ورة بطلات الحكاي��ة الخرافي��ة مث��ل " أم��يرة

الجن" و"لونجا " في صفة الجمال، غير أنها تظل متميزة تميز العناص��ر

التي تعود من مراحل تاريخية قريب��ة إلين��ا نس��بيا.. إن شخص��ية الجازي��ة

التي تحي��ا هن��ا تحم��ل ملامح الشخص��ية الملحمي��ة والمتمثل��ة في كم�ال

1جسمي وعقلي وامتلاء� الحياة بجميع معانيها ".

ويش��ير الب��احث عم��ر أوه��ادي� في البحث ال��ذي أج��راه ح��ول رواي��ة "

الجازية الدراويش " أن شخصية الجازي��ة اختاره��ا المؤل��ف من الس��يرة

الهلالية يقول: " إن هذه المرأة الإمبراطورية، الغريبة والمعق��دة تجس��د

الجزائر، لقد اختار المؤلف " الجازية " اسم بطلة السيرة الهلالي��ة، من

أج��ل أن يظ��ل في نط��اق ثقاف��ة عربي��ة إس��لامية في محي��ط أس��طورة

الجازية )المركزية( ليس��تدعي المؤل��ف أس��طورة ال��دراويش والآخ��رين

2من أجل تفسير بعض المواقف المتخيلة ".

، دراسات في القصة الجزائرية� الحديثة، )دط(، ديوان�منطق السرد- عبد الحميد بورايو، 1
.119، ص1994المطبوعات الجامعية، 

، هذا الكتاب تضمن1997- جيلالي خلاص، عبد الحميد بن هدوقة، الملتقي الوطني الأول، 2
: عبد الحميد : الكتابة الروائية في الجازية والدراويش ،للباحث عمر أوهادي ،تر دراسة بعنوان
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وقد أشار هذا النص أن الجازية هي شخصية من أدب الس��يرة الش��عبية

" الس��يرة الهلالي��ة " فق��د أش��ار الأديب بن هدوق��ة في أول ج��زء من

الرواية إلى الجازية الهلالية " لكي يبين للقارئ بأن هن��اك نفس الملامح

الأسطورية لشخصية الجازية في السيرة الهلالي��ة والملامح الأس��طورية

لشخص��ية الجازي��ة في رواي��ة الجازي��ة وال��دراويش " لع��ل أهم� أه��داف�

التوظيف للأسطورة يتمثل في إعادة تفسير العالم الذي يعتقد أنه فق��د

الت��وازن بين مجموع��ة من الوح��دات المتناقض��ة ك��الواقع والمث��ال ...

1فيح��اول ب��ذلك أن يس��تفيد من الأس��طورة لخل��ق النم��وذج الم��راد ".

وتقول الرواية:

" الجازية أخرجت الدشرة من سبات القرون أعطتها حياة حافلة خصبة

بدل حياتها الميتة"

تضحك صباحا فتنشر ضحكتها أغاني ع��ذبا في العش��ايا، تغنيه��ا الفتي��ات

!. والرعاة ويعلم الناس أن الجازية ضحكت

! ". إذا اسكتت هب الدراويش لإقامة زردة، استرضاء لها واستعطافا

"أشيعت حولها ألف خرافة، تفوق ما ش��اع من خراف��ات ح��ول الجازي��ة

2الهلالية "

ومن خلال هذا المقطع يتضح لنا بأن عبد الحميد بن هدوقة، وظ��ف في

متن الرواي��ة " الجازي��ة الهلالي��ة " فهي بمثاب��ة بطل��ة عربي��ة ش��جاعة

ومقدامة، وهن��اك امت��داد حض��اري بين الجازي��ة وال��وطن الجزائ��ر، ولأن

السيرة الهلالية هي رحلة الهلاليين إلى الش��مال الإف��ريقي، ل��ذلك فق��د

كان اختياره سليم وجيد.

.43بورايو، ص
، رسالةتوظيف التراث في روايات عبد الحميد% بن هدوقة- عبد الحميد بوسماحة، 1

.122،ص1991ماجستير، معبد اللغة العربية، جامعة الجزائر،� 
.24- عبد الحميد بن هدوقة، ص2
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وقد أشار الب��احث عب��د الحمي��د بوس��ماحة في دراس��ته لرواي��ة الجازي��ة

والدراويش من منظور التراث إلى أن شخصية الجازية ك��ان له��ا بعدي��ة

أساسين:

- أحدهما خيالي من خلال السيرة الهلالية.1

1- والثاني واقعي� من خلال اسمها.2

وتكمن مظاهر الاتفاق عند الجازية عند بني هلال والجازي��ة في الرواي��ة

 إلى ج�انب ه�ذا2في الجمال المطل�ق من خلال مجموع�ة من الص�فات

أيضا الحكمة قامت الجازية الهلالية بدور حاسم في ظروف الحرب من

 " وظه��رت الجازي��ة الأس��طورة في3أج��ل انتص��ار قبيلته��ا على الأع��داء

الرواية أيضا على أنها امرأة تحسن الاختي��ار في أم��ر ال��زواج� بين الحب

الحقيقي وأغ��راض الأع��داء القائم��ة على الخ��داع والغم��وض والمنفع��ة

5 تم فكرة الميلاد المتميزة بالغرابة.4المحدودة "

وقد ذكر عبد الحميد بواريو زمن الأحداث الروائية نذكر منها:

" الزمن المطلق، و نقصد ب��ه ذل��ك ال��زمن ال��ذي ينس��ب وق��وع أحداث��ه

بشكل مح��دد، يحم��ل مع��اني الماض��ي والحاض��ر والمس��تقبل في نفس

6الوقت.."

" الزمن التاريخي: يمثل هذا الزمن اللإط��ار ال��ذي وقعت في��ه الأح��داث

التاريخية المتعلقة بثورة التحرير سواء منها ما يشير إلى بطولات الثوار

7والشهداء المناضلين أو إلى انتهازية الوصولين وظلم المستعمرين ".

،توظيف التراث الشعبي في روايات عبد الحميد بن هدوقة- عبد الحميد بوسماحة، 1
.13ص

.124- نفس المرجع، ص2
- المرجع نفسه، الصفحة نفسها.3
توظيف التراث الشعبي في روايات عبد الحميد بن- عبد الحميد بوسماحة، 4

.124 ، صهدوقة
- نفس المرجع، الصفحة نفسها.5
.133، صمنطق السرد- عبد الحميد بورايو، 6
.134- نفس المرجع، ص7
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فالجازية الهلالية هي رم��ز للم��رأة العربي��ة الش��جاعة والمقاوم��ة فأثن��اء

رحلة الهلالين إلى الغرب وقعت عدة معارك بينهم وبين الزناتي خليفة،

ف��وقفت الجازي��ة الهلالي��ة، بج��انب قومه��ا فق��د ك��انت تحف��زهم على

المقاومة ويتضح ذلك من خلال هذا المقطع.

" فقام أبو زيد في عزم الرك��اب وض��رب بالهص��يص في ال��رمح، فش��ك

ذراعه ورماه على الأرض فهجمت عليه قومه وخلصوه ص�ار طعن يف��ك

زرد الحديد والبنات تفادي وتنحي قوم أبي زيد وتزغرد لهمو أبو زيد في

أولهم، فولى قوم الهصيص شرايد وأخذ منهم بنو هلال خيلهم وأم��والهم

وخلص��وا البن��ات وع��ادوا إلى أهلهم فلاقتهم الأولاد والبن��ات بال��دفوف

والض��جات وراح� ق��وم الهص��يص ش��تات وأم��ا بن��و هلال ف��اجتمعوا في

صيوان الأمير حسن وصارت الجازية تشتم وتوبخ من هرب، وتم��دح من

1ثبت ".

:أسطورة أو ديب-2

إن الروائي عبد الحميد بن هدوقة عمل على الاستفادة بالأدب الغربي "

الأساطير� اليونانية".

" لكن مأساتي أن��ني لن أت��زوج زواج��ا حلالا في وقت منظ��ور... ج��اءت

إلى البيت وأنا صغيرة، امرأة غريب��ة الأط��وار، تق��رأ الي��د... وأن أزواجي�

2الأولين لن يكونوا شرعيين سيكونون أزواجا حراما ".

من خلال ه��ذا المقط��ع نلاح��ظ ب��أن الأديب ت��أثر بأس��طورة " أوديب "

فهناك عدة رواب�ط واعلان�ات نلاحظه�ا بين شخص�ية الجازي�ة وشخص�ية

.181، ص1989، )د.ط(، موقع النشر، الجزائر، تغريبة بني هلال- ليللا قريش، 1
71- عبد الحميد بن هدوقة، ص2
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أوديب، فقد اشتركا في نفس الحياة الأليم��ة والص�عبة، فالجازي�ة ق�الت

لها تلك المرأة الغريبة بأن أزواجه��ا الأولين كلهم س��يكونون  ح��رام ولن

يكونوا شرعيين و أوديب كذلك قالت له تلك المرأة بأنه سيتزوج زواج��ا

حارما.

كذلك نجد "الجازية" و " أوديب " اتصفا بالشخص��ية الش��جاعة والقوي��ة

رغم الظ��روف المعيش��ية الص��عبة، "فالجازي��ة أخ��رجت الدش��رة من

 أم�ا1التخلف والسبات فقد أعطتها حياة حافلة خصبة بدل حياته�ا الميتة

أوديب فقد أنقذ مدينة " طيبة " من " الوحش " سفنكس " ال��ذي ظ��ل

جاثما على سكانها ردحا من الزمن.

كما نرى ب��أن ه��اتين الشخص��يتين لهم��ا م��يزة خاص��ة وشخص��ية فري��دة

جعلت ك��ل من ح��ولهم يم��دونهم اهتمام��ا، فهم لاف��تين للأنظ��ار، من لا

: يعرف قيمة الجازية، لا يعرف شيئا أو صرح قائلا

!... الجازية أكثر من امرأة

!. كل الناس يعرفونها

2هل هي جميلة إلى درجة اقتتال الناس عليها 

-أسطورة آساف ونائله:3

لقد اتض��حت ه��ذه الأس��طورة بش��كل واض��ح في القس��م الخ��امس من

الرواي��ة " أرى زردة " ض��خمة ح��ول زم��زم، دراويش��ها يهتف��ون بنايل��ة

وأساف العشيقين الل��ذين كتب عليهم��ا المس��خ، ثم القداس��ة وتب��دو لي

 وأس��طورة3نايلة في صورة الجازية وآساف ظهر في صورة الأحمر..."

نايلة وأس��اف " إن��ه الثن��ائي المع��روف عن��د الع��رب بعلاق��ة الحب ال��تي

.77- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.33- نفس المصدر، ص2
121- نفس المصدر، ص3
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تس��ببت في مس��خها وق��د تم ه��ذا الاس��تخدام عن��د الح��ديث عن علاق��ة

1الأحمر بالجازية ".

من هنا نرى بأن ابن هدوقة في توظيفه له��ذه الأس��طورة لم يكن يري��د

إجراء� محاكاة مباشرة بين شخصيتي الجازي��ة والأحم��ر ونائل��ة وآس��اف،

لأنن��ا لا نحس بوج��ود التش��ابه في ه��ذه الرواي��ة، فالجازي��ة رم��ز للعف��ة

والطهارة والأحمر رمز للتعبير والتقدم أما نائلة وآس��اف فهم��ا يرم��زان

للفسق والفجور وبهذا نحن نتقرب من الجازية والأحمر وننفر من نائل��ه

وآس��اف، فق��د أراد� الك��اتب أن يرب��ط بين الش��يء المق��دس بالش��يء

المحرم.

فالجازية كانت ترمز للقداسة والشرف، بارتباطها ب��الأحمر ال��ذي اعت��بر�

 ومن هن��ا يمكن الق��ول أن عب��د2رم��ز من رم��وز التغي��ير في الدش��رة،

الحميد بن هدوق�ة تغلغ�ل في عم�ق الأس�طورة ليعكس�ها على المح�ور

الأساسي الذي يناسب الرواية فقد وضعنا أمام اش��كالية ص��عبة وهي: "

الجازية " المق��دس والأحم��ر " المح��رم " ومن هن��ا نس��تخلص لحظ��ة "

قيام الساعة".

إن استعمال الأسطورة يمثل محاولة لإعط��اء دلال��ة أك��ثر للرواي��ة، ه��ذا

يع���ني أن الرواي���ة موجه���ة لق���ارئ منتب���ه يجب أن يك���ون على علم

3بالأساطير المستخدمة من أجل أم يفهم العمل في مجمله.

فقد ورد في لسان العرب قصة أساف ونائله، قال ابن منظور:

إساف ونائله صنمان كانا لقريش وض��عهما عم��روا بن يحي على الص��فا

والمروة، وكان بذبح عليهما تجاه الكعب��ة، ورغم بعض��هم أنهم��ا كان��ا من

ج�رهم، إس�اف بن عم�ر ونائل�ه بنت س�هل ففج�را في الكعب�ة فمس�خا
.53- جيلالي خلاص، عبد الحميد بن هدوقة )أنظر إلى مقالة عمر أو هادي (ص1
،) د.ط(، دار الشروق للطباعة والنشرالمرأة في الرواية الجزائرية- صالح مفقودة، 2

.205، ص2009والتوزيع، 
.54- جيلالي خلاف، عبد الحميد بن هدوقة، أنظر إلى مقالة عمر أو هادي، ص3
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حجرين عب��دتهما ق��ريش، وقي��ل ك��ان رجلا وام��رأة دخلا ال��بيت  فوج��دا

1خلوة فوثب اساف على نائله، وقيل فأحدثا فمسخهما الله حجرين "

وقد تنبه إلى هذه الأسطورة صالح مفقودة وقال: " هذه الأسطورة له��ا

2دلالة في ربط أماكن العبادة بالحب والاتصال الجنسي ..."

" واس��تعادة ه��ذه الأس��طورة ه��ذه الأس��طورة وتوظيفه��ا في الانتق��ال

بالواقع الى الأسطورة يوثق الروابط القائمة بين الجازي��ة رم��ز المثالي��ة

والتح��ول والروحاني��ة ب��الأحمر رم��ز المادي��ة والتخطي��ط كم��ا يرب��ط بين

العص��ر ال��ذي تعيش��ه الفردي��ة والعص��ور الغ��ابرة، عص��ور الطق��وس

3والشعائر البدائية ... "

وق��د وظ��ف الك��اتب ه��ذه الأس��طورة إلا أن��ه لم يتوس��ع في اس��تغلالها

استغلالا جيدا على الرغم من أنها ثرية بأبعاده��ا ومعانيه��ا وك��ان وروده��ا

في النص للتدليل على وجود التطابق بين ما هو واقعي وم��ا ه��و ت��راثي

4أسطوري متخيل.

بالإض��افة إلى أن أس��طورة أنس��اف ونائل��ه هي أس��طورة من العص��ر

الج��اهلي فق��د قارنه��ا عب��د الحمي��د بن هدوق��ة بن��وع أخ��ر من الجاهلي��ة

والتخلف، كان فضاؤها دشرة السبعة وروادها� الدروايش وأهل الدش��رة

والأولياء السبعة، وبناء على هذا أستطيع القول بأن الكاتب والأديب ق��د

استفاد من توظيف الأسطورة في عمله الروائي " الجازية وال��دراويش

" ولعل اس��تخدام مص��طلح " البن��اء الأس��طوري " من ب��اب الاس��تخدام

المجازي، ويمكن القول بأن جمل��ة العلاق��ات والص��راعات لا تتحكم به��ا

ق��وى خارق��ة، إنم��ا يتحكم� به��ا العلم ال��ذي ب��ات يص��نع  المعج��زات في

.06 ،دار صادر، بيروت، ص9، الجزء لسان العرب- ابن منظور، 1
.198 صالمرأة في الرواية الجزائرية،- صالح مفقودة، 2
- نفس المرجع، الصفحة نفسها.3
.199- نفس المرجع، ص4
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عصرنا، فعب��د الحمي��د بن هدوق��ة ك��ان يعلم ب��أن تطعيم النص ال��روائي

بالعناصر الأسطورية يزيد الإبداع� جمالا و إثارة و قوة عند المتلقي.

سادسا-%الرمـــــــــــــــــــــــــز:

أن مصطلح الرمز كغيره من المصطلحات تع��ددت تعريفات��ه ومفاهيم��ه

عند الباحثين والدارسين وورد في لسان العرب لابن منظور:

" الرمز تصويت خفي باللسان كالهمس، ويكون بتحريك الشفتين بكلام

غير مفهوم وباللفظ من غير إبان��ة الص��وت، إنم��ا ه��و إش��ارة بالش��فتين

وقيل، الرمز إشارة وإيماء بالعينين والحاجين والش��فتين والفم، والرم��ز

1في اللغة كل ما أشرت إليه بيد أو بعين ".

والرمز يرمز كما في قوله تعالى )... وآيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا

رم��زا( أي إيم��اء فق��ط، ورمزت��ه الم��رأة بعينه��ا ترم��ز رم��زا أي غمزت��ه

ويعرف " أرسطو " الرمز على أن الكلم��ات رم��وز لمع��اني الأش��ياء أي

رموز لمفهوم الأشياء الحسية أولا ثم التجريدي��ة المتعلق��ة بمرتب��ة أعلى

من مرتب��ة الحس إذ يق��ول: " ان الكلم��ات المنطوق��ة رم��وز لح��الات

2النفس والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة ".

ويقول أيض��ا: " إن الكلم��ات رم��وز لمع��اني الأش��ياء أي رم��وز لمفه��وم

3الأشياء الحسية أولا ثم التجريدية ".

فهي عن��د " أرس��طو " مج��رد إش��ارات باعتب��اره إش��ارة مطلق��ة أم��ا "

أوبس��تر " فيح��دد الرم��ز بأن��ه: " م��ا يع��ني أو م��ا ي��ومي إلى ش��يء عن

، الفصل الخامس، حرف الزاي، فصل الراء، دار صادر، لبنان، صلسان العرب- ابن منظور، 1
356.

، دار المعارف، مصر،3، طالرمز والرمزية في الشعر المعاصر- محمد أحمد فتوح، 2
.351، ص1984

.35- نفس المرجع، ص3
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طريق علاقة بينهما مجرد الاقتران أو الاصطلاح أو التشابه العارض غ��ير

1المقصود ".

يمثل الرم��ز قيم��ة فني��ة ك��برى في الأدب، ويع��رف مص��طلح " الرم��ز "

وفقا لمذهب الرمزية، بأنه " تركيب لفظي يستلزم مس��تويين: مس��توى

الصور الحسية التي تؤخذ قالبا للرمز، ومستوى الحالات المعنوي��ة ال��تي

 ويتسم الرمز بمجموعة من الخصائص2نرمز إليها بهذه الصور الحسية،

الفنية التي يحسن حصرها كالآتي:

- أنه علاقة� بين مستويين: أحدهما محس��وس، والآخ��ر معن��وي، فيل��زم1

من هذا ألا يكون المرموز شيئا حسيا، وإنما هو حالة تجريدية، بحيث إذا

3تحققت الصورة الحسية أثارت الحالات المعنوية التي ترمز إليها.

- أن تلك العلاقة حدس�ية، أي لا تعتم�د على وج�ه الش�به الحس��ي بين2

الرمز والمرم��وز إلي��ه ولا يقص��د به��ا التماث��ل في الملامح الحس��ية، ب��ل

يقصد بها العلاقات الداخلية بين الرم��ز والمرم��وز إلي��ه أساس��ها تش��ابه

4الواقع النفسي فيهما.

ولم تقتص��ر مدرس��ة أي تم��ام على تجدي��د اللغ��ة الش��عرية وح��دها، ب��ل

اشتملت جوانبها على محاولات تجديدية لعناص��ر فني��ة أخ��رى، ك��ان من

بينها محاولة تجديد التصوير البياني ويرى، د، شوقي ضيف أن أبي تمام

لم يقف بفنه عند الألوان القديمة من التصنيع ،بل نفذ إلى ألوان جديدة

يبتهج بها العقل كان مردها إلى اعتماده على الغموض الفني الذي ك��ان

 كما ذكرنا أن أب��ا تم��ام ق��د نجح في5يلتف كالثياب حول أفكاره وصوره

المزج بين ألوان التصنيع القديمة والجديدة، فاس��تخدم الرم��ز واس��تعان

.34- نفس المرجع، ص1
.202، ص-نفس المرجع2
.203 ، صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر- محمد أحمد فتوح، 3
.203-40- نفس المرجع، ص 4
، دار المعارف، القاهرة )دت(،13، طالفن ومذاهبه في الشعر العربي- شوقي ضيف، 5

.239ص
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على إحكام��ه بص��بغين مهمين من أص��باغ التص��وير وهم��ا: التجس��يم

1والتدبيج.

ومن خصائص اللغة الشعرية في رواي��ة الجازي��ة وال��دراويش اس��تخدام

الكاتب ابن هدوقة اللغة الرمزية الموحية، ف��الرمز ه��و الأداة التعبيري��ة،

بما يحمل من دلالات وإيحاءات على معان وحالات نفسية، والرموز من

أقرب الوسائل التي تستعين بها اللغة الشعرية للتعبير عن روى الكاتب

وتجربته.

ومن أبرز الرموز اللفظية التي وردت في رواية " الجازية والدروايش "

واستخدمت كثيرا هي:

: هو رمز للض��ياع والتش��تت وع��دم الاس��تقرار� والقل��ق والفق��دالسجن

وهذه الألفاظ " غليظ��ا- متهكم��ا، بعن��ف، يس��جنون، عص��ا، جلاد، عنيف��ا،

الترهيب، الدماء، الظلم ،مرغمة" في طليعة ه��ذه الرم��وز ال��تي تق��ترن

بتجربة الروائي الذاتية في السجن " فهذه الألفاظ كلها دالة على القمع

والتعسف والقهر، وهذه الرؤية تتجدد ب��دءا من أول ص��فحة في الرواي��ة

والصفحات التي تليها وحتى تتحقق أحلامهم في وطن تنعدم فيه الحرية

والإحساس بالدفئ والراحة ويتضح ذلك في العبارات التالية في قوله:

" أدار السجان مفتاحا غليظا في القفل ".

2" يغلق الباب عن ورائه بعنف كما فتحه "

3" الأبرياء والشعراء� يسجنون  "

" يتشكل اهتزازه الجاف صوتا لجلاد لا أعرفه� ".

4 " ثم أراه يقودني إلى الدرك ".

.247- نفس المرجع، ص1
.07-عبد الحميدبن� هدوقة، ص2
.8- نفس المصدر، ص3
.09- نفس المصدر، ص4
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1" متتابعة تتابع المساجين أثناء الحركة الرياضية اليومية "

: هي رم��ز للص��مود والتح��دي والش��جاعة والق��وة والص��رامةالجازية

فبرغم من أنها عاشت يتيمة الأبوين إلا أنها كانت دائم��ا ص��بورة وقوي��ة،

وهذه الألفاظ ت��دل على التح��دي " يتح��دى، الح��رب التحري��ر، ك��افحت،

استش��هد، ص�مدت، بط�ولات، ش�هداء، رفض��وا، ح�اربوا،  ال��نيف، أرض،

جلمد، الشرف، المقاومين ،جاهدت... ".

ونجد ذلك في قوله:

" الجازي��ة أخ��رجت الدش��رة من س��بات الق��رون، أعطته��ا حي��اة حافل��ة

2خصبة بدل حياتها الميتة "

" الجازية أكثر من امرأة ".

3" الناس يقتتلون على صيانة شرفهم ".

" كانت غريبة الأطوار، لا تستقر على حال عيونها تعد وتتوع��د! بس��متها

4ترتفع بالنفس إلى البعيد من السدم، لكنها كالنور قربها محرق ".

والتلسط والمكر والخبث و ه��ذه ال��داول : هو رمز السلطةالشامبيط

مقترنة بهذا الرمز " الرع��اة، أش��راك، أحابي��ل، خي��وط، ك��ذاب، س��اخر،

ماكر، إغراء، خبيث، تحريض " فهذه المصطلحات ترتبط بأحاسيس أهل

الدشرة ب��الظلم والمك��ر من قب��ل الش��امبيط المتس��لط على حق��وقهم

الشخصية والغرض من هذا الرمز هو إعادة تش��كيل الواق��ع� وف��ق أحلام

.10- عبد الحميد بن هدوقة ، ص1
.24- نفس المصدر، ص2
.33- نفس المصدر، ص3
.58- نفس المصدر، ص4
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السكان  وتطلعاتهم إلى عالم مفعم بالبراءة، والقداس��ة والطه��ر تخل��و

منها كل أشكال المكر و الحيلة، ونجد ذلك في قوله:

" أراد� أن يخطبها لي أبي ألا يتزوجها ابن الشامبيط... الطالب الحالم لا

يعرف أشراك الشامبيط "

" تخطر بذهني أية عظيمة عن قرآن عظيم� ".

1"لها ما كسبت وعليها ما اكتسبت "

!تعلن للدنيا أن الق��در لا يكتب أب��دا قب��ل وقوع��ه تعطي  أية  ما أروعها

للإنسان حريته وتضم مصيره بين يديه تسموبه إلىعظمة المسؤولية لابد

2أن تقاوم "

3" نقاوم من؟ الشامبيط يمثل الحكومة "

4" هل طلب الشامبيط إقامة هذه الزردة خدعة للناس وتلهيتهم "

فقد وظف الكاتب عبد احميد بن هدوقة عدة رموز فق��د أعطى لوح��ات

عريض��ة عم��ا يج��ري في الدش��رة بأس��لوب ف��ني جمي��ل أض��فى علي��ه

عنصري التشويق الإثارة ونجد كذلك هذه الرموز.

: يرمز للعلو والشموخ فالأخض�ر بن الجب�الي وص�ف ه�ذا الجب�لالجبل

وهو ينفث فيه  أحاسيسه ويبث حمولاته الفكرية والنفسية، فالجب��ل ه��و

المعادل الموضوعي للصمود والخلود والش��موخ ومن��ه يس��تمد الإنس��ان

الريفي في الدشرة قوته وطاقته فلأخضر بين الجبالي وصفه في قول��ه

5" أنظري إلى الجبل، إنه عالي، أليس كذلك؟ " 

.10- عبد الحميد بن هدوقة، ص1
.11- نفس المصدر، ص2
.167- نفس المصدر، ص3
.185- نفس المصدر، ص4
 16- عبد الحميد بن هدوقة، ص 5
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: هي رمز للتكافل والصمود، والكفاح بين س��كانها في مختل��فالدشرة

مسارات حياتهم الطويلة فكل شيء فيها مزال يحيا في طفولته الأولى

" هذه الدشرة الحلم ،عين جارية، أشجار من كل نوع، صفصاف يتحدى

1الهاوية الدشرة وجناتها، تحيا في الربيع رغم الصيف الصائف ".

: ب��ني رم��ز للم��وت وه��و الوس��يلة المثلى للقت��ل " أخ��ذ أبيالبندقية

بندقية المعلقة بالحائط فتحها نسف في فوهتيه�ا ثم أغله��ا وأعاده��ا إلى

2مكانها ".

: رمز للنشاط الذي يمارسه أهل الدش��رة في الري��ف من خلالالزردة

أنماط سلوكية للتعبير  عن قيمتها ورموزها وطقوسها فص��ور لن��ا عم��ق

الحياة الاجتماعية في الريف الجزائري، الذي يندرج تحت وطأة الأفك��ار�

الدينية العميقة والمتخلفة.

: رم��ز دي��ني ويمث��ل بع��د اجتم��اعي وثق��افي في ض��وء الذهني��ةالسبعة

السائدة لدى سكان الدشرة بعامة وفي الثقافة الدينية " سبع س��موات

" أيام الأسبوع والسبعة في الرواية هم أولياء الله

الصالحين المرتبطين بمكان الدش��رة حيث تؤك��د ه��ذه الرواي��ة بقول��ه "

يقال عن الجامع انه مدفون به سبعة أولي��اء لهم من يخلفهم أب��د ال��دهر

كلما مات سبعة ج��اء من بع��دهم س��بعة يع��بر المك��ان عن ذل��ك بعب��ارة

3متداولة بينهم " سبعة يغباو وسبعة ينباو "

: هم رمز للسذاجة وعدم الق��درة على التفك��ير حيث ك��انواالدراويش

يمثلون المديرين والأنصار لشيوخ الص��وفية وك��أن ال��دراويش يص��بحون

خدما لشيوخ الزوايا وأثرهم يتجلى في الذهنية الشعبية التي تنط��ق به��ا

أفعال واعتقادات� باقي الشخصيات والدراويش يتمثلون البعد الخرافي.

.37-36- نفس المصدر، ص  1
.15- نفس المصدر، ص 2
.100- عبد الحميد بن هدوقة، ص31
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* الجانب الإيقاعي:

    إن المتصفح للرواي��ة يج��د أن معظمه��ا يعتم��د على اللغ��ة الش��عرية،

ومن ملامح اللغة الشعرية في هذه الرواية الإيقاع المتول��د من التك��رار

والسجع والجناس.

أما الأمر الذي دعانا إلى الاهتمام بمثل هذا النوع من الربط فهو طبيع��ة

المدونة في حد ذاتها فعلى الرغم من أنها مدون��ة نثري�ة، فإنه��ا لم تخ��ل

من الإيق��اع والموس��يقى، فليس الس��جع والإيق��اع س��مة من س��مات

الخطاب الشعري فقط، فهما يمثلان أيضا مكانة مرموق��ة في كث��ير من

. 1أنماط النثر على اختلاف العصور والأدوات"

أولا_ السجع: 

الس��جع ه��و تواف��ق الفاص��لتين من الن��ثر على ح��رف واح��د في الآخ��ر،

والفاصلة هي الكلمة الأخ��يرة من جمل��ة مقارن��ة لأخ��رى، ويس��مى ك��ل

واحدة من هاتين الجملتين قرينة لمقارنته��ا لأخ��رى، كم��ا تس��مى فق��رة

وهو على ثلاثة أنواع:

المطرف: ما اختلف فيه الفاصلتين في ال�وزن م�ع الاتف�اق في التقفي�ة

تعالى: ]           كما في قوله 

    ( ] 14-13سورة نوح، الآي��ة) فوق��ارا" فاص��لة القرين��ة "

الأولى لأن الكلمة الأخيرة منه��ا )أط��وارا(� فاص��لة القرين��ة الثاني��ة، وق��د

اختلفتا في الوزن لأن ثاني " وقارا " متحرك، وثاني " أط��وارا " س��اكن

.2وكلتا القافيتين الراء"

.297، ص1999، د.ط، المكتبة� العصرية، جواهر البلاغة - أحمد الهاشمي،  1
-172، ص1952، )د.ط(، دار الكتب العربي بمصر، مذكرة في البلاغة- حامد عوني،  2
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التصريع: ما كان فيه إحدى القرينتين كله��ا أو جله��ا مث��ل م��ا قابله��ا من

الفقرة الأخرى في الوزن والتقفية كما في قول الحريري: " فه�و يطب�ع

الأسجاع� بجواهر لفظه، ويقرع الأسماع بزواجر وعظها.

المتوازي: هو ما لا يكون جميع ما في القرينة، ولا أكثره مثل م��ا يقاب��ل

    ومث��ال ذل��ك قول��ه تع��الى: ]1من الأخ��رى"

   ( والقرين��ة هم��ا:14-13[ )سورة الغاشية، الآية

)سرر مرفوع��ة، وأك��واب موض��وعة( وإذا ع��دنا إلى الرواي��ة – موض��وع

الدراسة – نجد عبد الحمي��د بن هدوق��ة وظ��ف مختل��ف أقس��ام الس��جع

وهي:

السجع المطرف: نحو قوله: " يا أهل الدشرة الأخيار والسبعة الكبار ي��ا

للي الناس تزوركم من ك��ل الأقط��ار، نه��ار الخميس، اللي ج��اء بغ��رارة

،2يروح بتليس! على خاطر شبان ض��ياف. هم ال��راس واحن��ا الأكت��اف!"

فالكلمات: الخيار، الكبار، الخميس، بتليس، ضياف، الأكتاف، تتفق كله��ا

في الروي وتختلف من حيث الوزن، والقول نفسه ينطب��ق على المث��ال

التالي:

3" م��اء من العين ودع��وة من الص��الحين لأبن��اء المدين��ة المتط��وعين"

فتكرار الياء والنون في الكلمات: العين، الصالحين، المتطوعين، أضفى

على المقطع نوعا من الاتساق الصوتي وأدى في إثراء القيم الصوتية.

 وينقسم إلى ثلاثة أنواع:التصريع:

 ه��و أن يتف��ق أخ��ر القرين��ة من��ه لأخ��ر نظيرته��ا في ال��وزنالموازي:

4والروي"

.174- المرجع نفسه، ص 1
.64- عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص 2
.59- عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص 3
، تحقيق مهدي أسعدزهر الربيع في شواهد البديع- ناصر الدين محمد� بن قرقماس،  4

.103، ص2007عرار، )د.ط(، دار الكتب العلمية، بيروت، 
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نحو قوله: " لا تعرف الزردة؟ أكباش تذبح، ومناجل تضبح وزرنة وبنادير

 وفي الموازي، يتراوح السجع بين السجع الطوي��ل نس��بيا كم��ا1تصدح "

هو الحال بالنسبة للمثال الس��ابق والس��جع القص��ير نح��و قول��ه: " زردة

ووعدة " " الكفرة والفجرة ".

 لا يش�ترط في�ه ال�روي وإنم�ا كلم�ات تتف�ق من حيث ال�وزنالتوازن:

، نحو: رقراقة، شعشاعة.2فقط"

 هو أن تتفق اللفظة الأخيرة من القرين��ة، م��ع نظيرته��ا دونالمطرف:

 3الوزن"

.4نحو قوله: " مزوق، منمق، مرونق، على شكل وبألوان راية السبعة "

فالقاف هو صوت مغلغل أحدث ت��أثير في نفس��ية المتلقي حيث جعلت��ه

يحس بفخامة الثور وعظمته في نفوس السكان المتواج��دين في قري��ة

السبعة.

أنواع السجع: له عدة أنواع نذكر منها:

 قد يكون السجع قصيرا� وهو أصعب أنواع الس��جع مس��لكا- القصير:1

وأطيبه��ا على الس��مع وأخفه��ا على القلب لأن الألف��اظ إذا ك��انت قليل��ة

فهي أحس��ن وأرق� بق��رب فواص��لها والتح��ام أطرافه��ا، مثلا في قول��ه

[.)               تعالى: ]

(.3-2-1سورة المدثر، الآية 

       قال الله تعالى: ]- المتوسط: 2

              

(4-3-2-1)سورة الأعلى، الآية  [.

.66-65- المصدر نفسه، ص 1
.100- المرجع السابق، ص 2
.102- المرجع نفسه، ص 3
.77- المصدر نفسه، ص 4
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      قال الله تعالى: ]- الطويل:3

           

          

(.10-9سورة هود، الآية [. )

والمتتابع للجمل المتواجدة في الرواية ي��درك م��دى اتك��اء الك��اتب على

توظيف أنواع السجع ويتوضح لنا ذلك في الفقرات التالية:

وظف الكاتب هذا النوع من السجع في العبارة التالية:/ القصير: 1

" يا ويل الويل والسروال الطويل ".،"جواد وحصاد و سبع شداد"

آنذلك وظف هذا النوع في الفقرة التالية:

" صفقات تعقد، وأموال تعد "

.1" الأبطال هربوا والأنذال غلبوا "

 نجده في قول الكاتب:/ المتوسط:2

" أذنها أذن فيل، وقرنها قرن أيل، وعنقه��ا عن��ق� نعام��ة، وص��درها ص��در

سبع، ولونها لون نمر وخاصرتها خاصرة هر"

2"يديه البهلوانية الجميلة، وأصابعه البيضاء الطويلة"

اعتمد الكاتب في تشكيل روايته على ه��ذا الن��وع ويتم��يز/ الطويل: 3

بعبارات�ه الطويل�ة مث�ل: "جيبه�ا من روس الجب��ال العالي�ة، واللي عن��ده

صفصاف يغرس قدام�ه دالي�ة، في البداي�ة ك�انت الحفل�ة عادي�ة، رقص

3وأركان فلكلورية"

وفي عبارة أخرى: يقول:

.80-78-66، صعبد الحميد بن هدوقة، -  1
.109-81-المصدر نفسه ، ص 2

3_ 78المصدر نفسه، ص . 
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"يرجوا الناس في الشيء اللي ما يبلغوهش ويتبع��وني في الش��يء الي

1ما ينالوهش، ويعملوا في الشي الي ما ياكلوهش "

لقد استخدم الكاتب هذه الجمل والتراكيب من صور ص��وتية أو إيقاعي��ة

وتوصل إلى تحقيق الإيقاع النغمي فق��د اض��طلع الس��جع دورا� ب��ارزا في

إثراء الإيقاع وهو يتردد في الرواية بصورة لافتة.

وعلى ه��ذا النس��ق أدى الس��جع دورا مهم��ا في إث��راء القيم الص��وتية،

والتعبير� عن الجو النفسي فهو يعطين��ا جرس��ا موس��يقيا وإيقاع��ا يج��ذب

انتباه السامع ويجعل للتعبير� قوة وتأثيرا ووض��وحا وس��اعد على ترس��يخ

الفك��رة ل��ذلك يس��تعمل بك��ثرة في الق��رآن الك��ريم والح��ديث النب��وي

والحكم� والأمثال.

: ثانيا_الجناس

     الجناس هو من الصناعات البديعي��ة ال��ذي يجع��ل الكلام أك��ثر ت��أثيرا

على النفوس، وهو من أجمل المحسنات اللفظية وأكثرها اش�تهارا فه�و

يضفي نوع من الشعرية، فالجن��اس ل��ه أساس��ه في اللغ��ة وأص��الته في

الذوق العربي وله دوافع��ه في الرب��ط والتص��ور النفس��ي ومن وظائف��ه

الأساسية إيجاد الموسيقى في الكلام.

الجن��اس ه��و أن تتش��ابه اللفظت��ان في الش��كل الخ��ارجي وتختل��ف في

المعنى وإنما يأتي الأديب بهما هكذا� كثير السامع مع مرتين: أولهما حين

يوهمه للوهلة الأولى بأن المعنى فيهما لواحد والثاني��ة كمعرف��ة المع��نى

.2المراد من الكلمة الثانية، عندما يدرك أن المقصود بها معنى أخر"

.81- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
، دار1(، طالبلاغة العربية في فنونها )البيان والبديع- محمد علي السلطاني،  2

.53، ص2004العصماء، 
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يعد الجناس وظيفة من وظائف شعرية اللغ��ة فه��و من الحلي الجمالي��ة

التي لها تأثير بليغ تج��ذب الس��امع وتح��دث في نفس�ه ميلا إلى الاص��غاء

حيث تجعل العبارة على الأذن سهلة ومستساغة وهو ينقسم إلى:

من أنواع الجناس، الجناس التام وه��ذا من أفض��ل- الجناس التام: 1

 وهو جناس يوافق في��ه اللفظ��ان المتجانس��ان في ن��وع1أنواع الجناس"

الحروف وشكلها وعددها وترتيبها ويسميه عبد القاهر الجرجاني جناس��ا

 2مستوفيا"

3إن ك��ان اللفظ��ان من ن��وع واح��د كاس��مين"- الجناس المتماثل: 2

         نحو ]

    ( ] 55سورة الروم، الآية..)

 إن كان اللفظان من نوعين مختلفين كاس��م- الجناس المشرفي:2

4وفعل مثل: " يحيا لدى يحي بن عبد الله ".

هو ما اتفق في��ه ركن��ا الجن��اس أي لفظ��اه في- الجناس المحرف: 3

عدد الحروف وترتيبها واختلافها في الحركات فقط.

إليكم� أمثلة عن الجناس المحرف:

5. " فإن التقوى في اليوم الحرز والجنة في وعد الطريق إلى الجنة "1

الاختلاف هنا بين اللفظين )جٌنة( و)جَنة( في الحركات فقط.

وهناك مثال أخر:

، مطبعة الجوانب، قسنطينة،�1، ط، جنان الجناس في علم البديع- صلاح الدين الصفدي 1
.20هــ، ص1299

، مطبعة وزارة المعارف،2، تحقيق هلموت ريتر، ط، أسرار البلاغة- عبد القاهر الجرجاني 2
.22، ص1954إسطنبول 

، تحقيق عبد الحميد هنداوي، د.ط، دارالتلخيص في علوم البلاغة- الخطيب القزويني،  3
.102الكتب العلمية، لبنان، ص

.103 ، صالتلخيص في علوم البلاغة- الخطيب القزويني،  4
، دار2، تحقيق وشرحه: محمد أبو الفضل إبراهيم، طنهج البلاغة- علي ابن أبي طالب،  5

.74الجيل، بيروت، ص
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1. " فإن شبهته بما أنبتت الأرض، قلت جني جني من زهرة كل ربيع "2

الاختلاف هنا بين اللفظين )جَني(� و)جٌني(� في الحركات فقط.

- وب�العودة إلى الرواي�ة: نج�د تنوع�ا في توظي�ف ابن هدوق�ة للجن�اس،

فنجد:

الجن��اس الت��ام: على نح��و م��ا نج��د كلم��ة الس��اعة ال��تي مثلت دلالات

مختلفة، فتارة نجدها تدل على الزمن كما في قول��ه: " الس��اعة توش��ك

 وتارة أخرى مثل على 2أن تسجل الثانية عشرة "

3القيامة كما في قوله " والساعة كيفاش أشراطها ".

4الجن��اس المس��توفي: ويتمث��ل في قول��ه: " الأل��ف عص��ا لمن عص��ا "

بالإضافة إلى الرباط الصوتي ال�ذي أحدث�ه في الكلم�تين: عص��ا، عص��ى

في الس��ياق ذات��ه، ف��إن ه��اتين الكلم��تين ح��دثان نوع��ا آخ��ر من الرب��ط

الدلالي، من خلال الربط بين الفعل والنتيج��ة، على اعتب��ار أن العص��يان

فعل سيء يستوجب الضرب والتقريع بالعصا نتيجة لهذا الفعل.

الجناس المحرف: نحو قوله: " ألم تفهم بعد أننا في بلد المستعمِل في

 الاختلاف هن���ا بين اللفظين المس���تعمِل " بالكس���رة "5مس���تعمَل "

والمستعمَل " بالفتحة " هذا الاختلاف� يكمن في الحركات فقط.

الجناس الناقص: هو جناس لا يوافق فيه اللفظان المتجانسان في ن��وع

الحروف وشكلها وعددها وترتيبها توافقا تام�ا ب�ل يختلف�ان في واح�د أو

.6أكثر من واحد من هذه الأمور"
.391- المرجع نفسه، ص 1
.33- عبد الحميد بن هدوقة، ص 2
.34 ، صنهج البلاغة- علي ابن أبي طالب،  3
.8- عبد الحميد بن هدوقة، ص 4
.83- المصدر نفسه، ص 5
، مركز النشر6، طجواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع- أحمد الهاشمي،  6

.104والتوزيع التابع للمكتب العلمي، لبنان، ص
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وفيه يختلف اللفظ أن من حيث العدد ويكون إما بالزيادة وهذه الزي��ادة

تقع في أول الكلمة بزي��ادة ح��رف واح��د نح��و قول��ه: " أولاد ق��ديش م��ا

 أو زي��ادة ح��رف في الوس��ط "فيه��ا ص��فقات تعق��د1يبقى فيهم ريش "

 أو بزي�ادة ح�رف أو أك�ثر ويس�مى جناس�ا م�نيلا وي�ذهب2وأم�وال تع�د"

الس��يوطي إلى أن الاختلاف بين الكلم��تين في الجن��اس المني��ل يك��ون

 ويتوض��ح ذل��ك في قول��ه "3بإض��افة ح��رف أو أك��ثر في منتهى الكلم��ة"

5 ويسمى في هذه الحالة منيلا، وهو بين فعلين هنا4عيون تعد وتتوعد"

أما من حيث تباعد الأصوات في المخرج فنجد:

الجن��اس اللاح��ق: وينقس��م إلى ثلاث��ة أن��واع من حيث رتب��ة الوح��دات

الص��وتية حيث تختل��ف الوح��دات الص��وتية في الأول نح��و: " ي��أجوج

7 وق�د تختل��ف في الوس��ط نح�و " اختل�ط الحاب��ل بالناب��ل "6وم�أجوج "

.8وقوله: " ساد الهرج والمرج "

والعجز على الصدر: وهو من الفن��ون البديع��ة ال��تي فطن له��ا الق��دماء،

فهو جعل أحد اللفظين المكررين، المتجانسين في أول الفق��رة والآخ��ر

 ومثال ذلك في قوله " البرق يواصل برقه والرع��د يواص��ل9في أخرها"

.10رعدة "

من أبرز سمات شعرية اللغة هو توظيف الجناس فالك��اتب في مق��اطع

كثيرة من الرواية وظف عنصر الجناس وهو مظهر من مظاهر الشعرية

.45- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
.47- المصدر نفسه، ص 2
، تحقيق وشرحه:الاتقانG في علوم القرآن- جلال الدين عبد الرحمن بن بكر السيوطي،  3

.244، ص1967محمد أبو الفاضل إبراهيم، مطبعة المشهد الخميسي، القاهرة، 
.80- عبد الحميد بن هدوقة، ص 4
.69-68، صزهر الربيع في شواهد البديع- ناصر الدين بن قرقماس،�  5
.66- المصدر نفسه، ص 6
.83- المصدر نفسه، ص 7
.101- المصدر نفسه،ص 8
.104، صالتلخيص في علوم البلاغة- الخطيب القزويني،  9

.27- عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص 10
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فهو يضفي زخرف��ة لفظي��ة ويض��في على النص رونق��ا وطلاوة، ويوف��ده

بجن��اس موس��يقي دقي��ق، فه��و أس��لوب جمي��ل في نظم الكلام يتطلب

مهارة خاصة، لأنه صورة من صور الإيقاع المتناغم ال��ذي يكس��وا الكلام

جمالا، ويزيد المعنى بموسيقاه استقرارًا في النفس، وت��أثيرًا فيه��ا وه��و

يؤدي أيضا دلالة تعبيرية تساهم في تقرير المعنى في ذهن المتلقي.

وص��فوة الكلام: أن الجن��اس ص��ورة من ص��ور الإيق��اع المتن��اغم ال��ذي

يكسوا النص الذي يرد فيه جمالا، ويزيده قوة في الرنين، بسبب تعاقب

المقاطع على نحو منتظم فيشتد وقعها ويتلاحق تأثيرها ولا تعرف قيمته

إلا إذا جاء منقاداً للمعنى، وفي ذل��ك يك��ون الجن��اس ق��د بل��غ غايت��ه في

التأثير والإثارة.

ثالثا- التـــــــــــــــــــــوازي:

التوازي هو التشابه القائم على تماث��ل بن��وي في بيت ش��عري أو أبي��ات

ش��عرية، وع��ادة م�ا يك�ون التش�ابه بين المت�وازيين باعتبارهم�ا ط��رفين

متعادلين في الأهمية من حيث المضمون والدلالة، ومتم��اثلين من حيث

 ومن تطبيق��ات جاكبس��ون ال��تي تقتص��ر1الشكل والتسلسل وال��ترتيب"

على الش��عر المنظ��وم، فت��بين أن الت��وازي عنص��ر ش��عري في المق��ام

الأول، حيث تشكل القافية حال��ة خاص��ة ومكثف��ة " للمس��ألة الأساس��ية

 ومن هن��ا ت��بين أن الت��وزاي يتض��من خاص��يتين2للشعرية هي الت��وازي "

متلازمتين:

أولا: إن��ه عب��ارة عن علاق��ة تماث��ل – تتم على مس��توى أو مس��تويات

لسانية- بين طرفين أو أكثر.

، الترابط والاتساق في قصيدة رسالة من المنفىG لمحمود- سليمة بونعيجة� 1
.122، ص2007 سبتمبر 19، مجلة التواصل، العدد درويش

.47، صقضايا الشعرية- رومان جاكبسون،  2
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ثانيا: إن العلاقة القائمة بين الطرفين� تنب��ني على مب��دأين هم��ا التش��ابه

والتضاد، م��ا دام ك��ل ط��رف يحتف��ظ -رغم التش��ابه- بم��ا يتم��يز ب��ه عن

الأخ��ر. ويعت��بر الت��وازي " خاص��ية لص��يقة بك��ل الآداب العالمي��ة ق��ديمها

وح��ديثها ش��فوية أم مكتوب��ة ،إن��ه عنص��ر تأسيس��ي وتنظيمي في آن

، وبصفة عامة هو تلك الظواهر� البديعية التي تحدث إيقاعا صوتيا1واحد"

من خلال اتفاق أواخرها في آخ��ر الجم��ل في الس��جع والتص��ريع، أو م��ا

تعتري بنيتها من اختلاف حروف في ترتيبها وشكلها كما في الجناس.

و في محاولة تأصيل المفهوم في النقد الغربي، أجم��ع الدارس��ون على

أنه مفهوم جدي��د إذا م��ا ق��ورن بالمف��اهيم المتواض��ع عليه��ا في البلاغ��ة

وهو بديل لس��اني ح��ل مح��ل المف��اهيم ال��تي تخ��تزل ك��ل أش��كال 2الغربية"

 ومن تطبيق�ات جاكبس�ون ال�تي تقتص�ر على الش�عر3التوازن والتن�اظر"

المنظوم، نتبين أن التوازي عنصر شعري في المقام الأول حيث تشكل

4القافية حالة خاصة ومكثف��ة للمس��ألة الأساس��ية للش��عر هي الت��وازي"

ومن هنا يتبين أن التوازي يتضمنه خاصيتين متلازمتين:

أولا: انه عبارة عن علاقة تماثل، تتم على مستوى أو مستويات لس��انية،

بين طرفين أو أكثر.

ثانيا: إن العلاقة القائمة بين الطرفين� تنب��نى على مب��دأين هم��ا التش��ابه

والتضاد، مادام كل الطرف يحتفظ رغم التشابه بما يتميز به عن الآخر.

، المركز الثقافي والعربي،)د.ط(، الدارالتلقي والتأويل، مقاربة نسقية- محمد مفتاح،  1
.140، ص2001البضاء، 

2 -Presses universitaires de France, paris 1982, a l’analyse de la poésie
introduction molino-joélle, tomine jean, p211.

3 _Larousse, langue et language, linguistique et poétique, j. fill, d. delas, 
paris, 1973, p73.

.47- رومان جاكبسون، قضايا الشعرية، ص 4
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- والتوازي على الرغم من أنه ظاهرة صوتية متعلقة بلغة الش��عر، فه��و

كذلك له علاقة وهو مرتبط بلغة الن��ثر ونج��د ذل��ك في رواي��ة " الجازي��ة

والدراويش" حيث نجده في عدة عبارات وظف فيها الكاتب هذا النوع،

 تتك��رر هن��ا البني��ة النحوي��ة "1في قوله:" الأبطال هربوا والأنذال غلب��وا"

مبتدأ، خبر" في الجملتين فالمبتدأ في " الأبط��ال والأن��ذال " أم��ا الخ��بر

فهو )غلبوا وهربوا( وقد جاء في الحالتين على شكل جملة فعلية.

- ويتحقق الثراء� الإيقاعي كذلك من خلال مزاوجة الكاتب " عبد الحمي��د

بن هدوقة " بين التوازي والتكرار، فيعملان التكرار والت��وازي في جع��ل

المقطع أكثر قوة وتماسكا واتس��اقا من الناحي��ة الص��وتية، حيث يغ��رس

في نفس القارئ إحساس باستمرار الحالة الشعورية نحو قوله:

 .2" تصبح الأرض� عارية وتصبح الأشجار وعارية ويصبح السكان عراة "

- فالتوازي حاصل هنا، من خلال اس�تمرار البني��ة النحوي�ة في ال�تراكيب�

الثلاثة وهي الفعل المضارع أصبح، اسم أصبح، خبر أص��بح، أم��ا التك��رار�

فنجد في الفعل أص��بح وغ��يره )عاري��ة- ع��راة(� فالمحافظ��ة على البني��ة

النحوي��ة م��ع ملئه��ا في ك��ل م��رة بمحت��وى مغ��اير، يجع��ل ه��ذه البني��ة

المتوازية تتنامى شيئا فشيئا، والأمر ذاته ينطبق على المثالين التاليين "

 وقول��ه : يش��تد قص��ف الرع��د، تش��تد3اش��تد الع��زف، واش��تد ال��رقص"

 ففي المث��ال الأول: تتك��رر البني��ة النحوي��ة: فع��ل4ص��يحات ال��دراويش "

وفاعل، أما في الثاني فيتكرر� التركيب فعل وفاعل� ومضاف إليه ومضاف.

وهناك أمثلة عديدة نذكر بعضها:

.102- عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص 1
.113- المصدر نفسه، ص 2
.44- عبد الحميد بن هدوقة، ص 3

65المصدر نفسه، ص _4 .
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" ينبغي إغراق الماضي أولا، إغراق الدراويش، إغ��راق الس��بعة، إغ��راق

القرية بسد تبنيه الأيدي العارية، كذلك " لكي تبدأ حياة أخرى في ق��رى

أخرى "، " تتراكم� الذكريات تتراكم� المس��اهر "، " اقتل��ع ال��ذكريات من

كل خلية في رأسي، من الحرية في دمي، أقتلع معه��ا المش��اعر، أقتل��ع

1أحلام الماضي "

في هذه الأمثل��ة اتك��أ الك��اتب على توظي��ف وم��زج مص��طلحي التك��رار

والتوازي� وهناك أمثلة أخرى نحو قوله:

2" كنت صغيرة، وكنت صغير، كنت صغيرة "

3"واصلت رفضها واصلت شفاءها

- " س���معوا بس���جن الطيب بن الأخض���ر الجب���ايلي، س���معوا ب���اعتزام

.4الشامبيط خطبة الجازية لابنه الذي يقرأ بأمريكا"

وهكذا� يمكن أن نخلص إلى أن التوازي، يعد مقوما آخ��ر من المقوم��ات

الجمالية، وهو – إن تعددت مظاهره – يبقى متعلقا ب��أي عنص��ر أو ي��بين

إن أمكن أن يوج��د له��ا نظ��ير مش��ابه أو مخ��الف في النص، وه��و أك��ثر

حض��ورا وتحقق��ا في الش��عر، ب��ل إن مفه�وم الش��عر نفس�ه ينب��ني على

أساس من مبدأ التوازي والتناسب، ممثلا في عنصري ال��وزن والقافي��ة،

وهما أجلى ما يتجلى فيه هذا المبدأ.

ومن هن��ا أس��هم الت��وازي في تن��اغم المق��اطع الروائي��ة، وج��اءت اللغ��ة

الإيقاعية أقرب إلى الشعر.

:رابعا_ التكـــــــــــــــــــــــــــــــرار

.88- المصدر نفسه، ص 1
.95- المصدر نفسه، ص 2
.50- عبد الحميد بن هدوقة، ص 3
.104- المصدر نفسه، ص 4
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     يعد التكرار� ملمحا بارزا ومظهرا من مظاهر الأسلوبية في الاعم��ال

الابداعي��ة وه��و يق��وم ب��دور رئيس في عملي��ة نس��يج النص الادبي، فه��و

الملمح الأس��لوبي الأك��ثر ب��روزا لتلاحم النص، فه��و ي��دخل في نس��يجه

لحمة وسدى، ويشد أطرافه بعض��ها إلى بعض ويعطي ش��كله نوع��ا من

 .1الحركة يدور فيها الكلام على نفسه ويتكرر دون أن يعيد معناه "

لقد استخدم " عب�د الحمي�د بن هدوق�ة " التك�رار� في روايت�ه " الجازي�ة

والدراويش " ،فنجد التكرار� على مستوى الكلمة الواح��دة، ومث��ال ذل��ك

في كلمة " سبعة " 

2" رقمي سبعة، رقم الحجرة أيضا سبعة بالقرية جامع يدعى السبعة "

وقد نجد التكرار في مثال أخر:

3"وتتراكم الذكريات، تتراكم المشاهد.......

وفي قوله: " يجب أن أقتلع� الذكريات من كل خلية في رأسي، من ك��ل

 هن��ا4الحري��ة في دمي، أقتل��ع� معه��ا المش��اعر، أقتل��ع� أحلام الماض��ي "

الكلمة المكررة هي أقتلع.

ونجد التكرار� على مستوى الجملة، نحو قوله:

 وفي قوله:5" كنت صغيرة، وكنت صغيرا، كنت صغيرة "

6" الشامبيط مات، الشامبيط مات، الشامبيط مات "

- وظ��اهرة التك��رار في النص المنج��ز تعم��ل على استحض��ار الطاق��ات

الانفعالي��ة والت��أثير ب��ه ل��دى المرس��ل، وهي ب��دورها تق��وم على إث��ارة

- يوسف محمد الكرفي، اللغة الإبداعية، دراسة أسلوبية )أعمال جبران خليل جبران العربية، 1
.15، ص2001-1432، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، 1ط

.07- عبد الحميد بن هدوقة، السابق، ص 2
.7- نفس المصدر، ص 3
.11- المصدر نفسه، ص 4
.13- نفس المصدر، ص 5
.152- نفس المصدر، ص 6
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المتلقي وانفعاله، ولذلك يعد التكرار� من أهم الأساليب التي ت��ؤدي إلى

وظيفة تعبيرية وإيحائية في النص، إذ أن�ه ي�وحي بش�كل أولي بس�يطرة

.1فكرة النص المكررة على فكرة السبات أو على شعوره "

وفي روايتنا س�اهم التك�رار� في إث�راء النص بالعدي�د من المع�اني، ومن

بينها:

أ( التأكيد والتعويد:

جاء في مطلع الرواية: " قبل ميلاد الزمن كان الجبل

                        وكانت العين

2                        وكان الصفصاف "

نلاحظ أن في هذا المقطع تكرر الفعل " كان " وهو فع��ل م��اض ن��اقص

وقد ذكر الكلمات "الجبل، العين، الصفصاف " فهي تدل على الطبيع��ة،

وه��ذا الفع��ل ي��دل على الوج��ود والكينون��ة وج��اء ليع��بر عن الطبيع��ة

الموجودة قبل ميلاد الزمن ففي هذا الزمن كانت الطبيعة تنعم باله��دوء

والطمأنينة وقد أكد الفعل " كان " ه��ذا الأم��ر وق��ام بتقريره��ا في ذهن

القارئ ونجد أيضا هذا النوع من التكرار� في قوله:

" بالحجرة سريران قذران 

أجلس على أحدهما

لا أفكر�

أصبحت سجينا لي رقم، أقيم� بحجرة لها رقم...

رقمي سبعة، رقم� الحجرة أيضا سبعة!

بالقرية جامع يدعى " السبعة "!

.15، صاللغة الإبداعية- يوسف محمد الكوفحي،  1
.05- عبد الحميد بن هدوقة، ص 2
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لا أفكر� 

أنا محظوظ، رقمي يعد أولياء الجامع وأيام الأسبوع!�

أقيم� في حجرة مع شاعر

؟ أنا وحدي... الأبرياء والشعراء يسجنون! لكن من قال بأني بريء

لا أفكر�

أتأمل الجدران، السقف، القاعة...

المستقبل هنا هو النظر إلى الوراء 

على الجدران المقابل لسريري نقشت أرقام و...

تبتدئ الألفات العصي من الجهة اليمنى للباب...

أتأمل الرسوم البورنوغرافية "...

 1شمس بلا سماء أحاول أن لا أفكر"

ومن هنا نجد أن التكرار ظاهرة نفس��ية مرتبط��ة ارتباط��ا وثيق��ا بعملي��ة

اللاشعور عند المرسل فتكرار� كلمة أو جملة أو عبارة ما هو إلا سلس�لة

من التداعيات ال��تي تلح��ق بالب��ات في أثن��اء عملي��ة الإب��داع فتنقل��ه من

حدث إلى حدث، أو من نص إلى نص، فتقول عنده عملية التداعي� التي

تخرجه من الوعي إلى اللاوعي.�

وكما هو مقرر في علم النفس أن المكرر ينطبع في تج��اويف الملك��ات

اللاشعورية التي تختمر فيها أسباب أفعال الإنسان ودوافعها، ولاشك أن

تك��رار الق��ول لا يق��ل ت��أثيرا في إث��ارة الانفع��ال وتك��وين العواط��ف من

 2تكرار الفعل، بل إن التكرار� في القول مما يدفع إلى الفعل"

.08-07- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
،1995، رسالة ماجستير، جامعة اليرموك، التكرار في القرآن الكريم- قاسم محمد،  2

.10ص
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وفي المثال السابق نجد اللازمة "لا أفكر" تكررت مرات عديدة والس��ر

وراء ه��ذا التك��رار� يكمن في أن "الطيب بن الأخض��ر الجب��ايلي"، وج��د

نفسه في مكان مغلق وه�و الس��جن ال�ذي ينع��دم في�ه ش�روط الحي�اة،

فيصاب بالإحباط والانهيار النفسي والشعور بالقلق، من هنا ينم��و عن��ده

نوع من التداعي� لكي يستطيع أن يحرر نفسه من هذا الش��عور الس��يء

والت��وتر، ونج��ده في ك��ل م��رة يك��رر كلم��ة " لا أفك��ر" فهي عب��ارة عن

الاستراحة� التي تخفف عنه وطأة هذه التداعيات.

- ونلاح���ظ أيض���ا في بداي���ة المقط���ع أن "الطيب" وص���ف الحج���رة

والس��ريران الق��ذران حيث تص��اعدت وت��يرة الت��داعي� فوص��ف الس��جن

والقرية والجامع، ثم انتقل للحديث عن الشاعر الذي كان يقيم معه في

تلك الحجرة، ثم يكرر كلم��ة " لا أفك��ر"� مح��اولا نس��يان الواق��ع الم��ؤلم

الذي كان يعيشه في تلك اللحظة الصعبة المليئة بالمآسي، وكان دائم��ا

يع��ود إلى موض��وع الت��داعي في وص��فه للج��دران والس��قف والقاع��ة

ليضيف جملة أخرى إلى الفعل المكرر وهي " أحاول أن لا أفكر" وهذه

الجملة تعبر عن مدى معاناته النفسية والقلق الدائم الذي كان يسوده.

ب( التوضيح والتعريف والوصف:

إن التك��رار� ظ��اهرة حيوي��ة عام��ة، إنه��ا موج��ودة في الحي��اة في ص��ور

متعددة، وقد يأتي التكرار من أجل التوضيح أو التعريف أو الوصف نج��د

ذل���ك في العب���ارة: " أص���بحت س���جينا لي رقم، أقيم� بحج���رة له���ا

، في ه�ذا المث�ال تك�ررت1رقم...رقمي� سبعة، رقم الحجرة أيضا سبعة "

كلمة  "رقم وحجرة " من هنا نلاحظ بأن هذا التكرار� جاء ليوضح ويزي��ل

الغموض والإبهام، ليوضح للقارئ بأن رقم� السجين والحجرة ه��و ال��رقم�

سبعة.

.7- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
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وقد نجد ذلك في تعريف شيء ما في عبارة:

" من الجازية

هذه؟ ومن يريد خطفها 

 هنا جاءت للتعريف " بالجازية ".1- الجازية خطيبة الطيب "

ونجده كذلك في الوصف في قوله: " أتأمل الرسوم " البورنوغرافية ":

 فتكرار كلمة2قلب يخترقه سهم. قلب تعصره أصابع. قلب يتقاطر دما"

"قلب" جاءت عبارة عن وصف لتلك الموصوفات.

 فه��و يعكس جانب��ا من الموق��ف النفس��يج( التنبيــــــــــــــــه:

والانفعالي في قوله:

" الحضرة بلغت أوجها...لحظات جد متوترة تعيش��ها رحب��ة الج��امع وإذا

براعي السبعة يقبل لاهث�ا مستص�رخا الن�اس ب�أعلى ص�وته: الش�امبيط

! ! الشامبيط مات مات

! - الشامبيط مات

! - الشامبيط مات

3! " - الشامبيط مات

ه��ذا التك��رار� ج��اء لتنبي��ه الحاض��رين والمتواج��دين في الس��احة من

الدراويش وسكان القرية ب��الخبر المف��اجئ وه��و م��وت الش��امبيط، في

حين كانوا كلهم مشغولين بالزردة، وقد كرر هذه العب��ارة خمس م��رات

للإحساس بالمصيبة التي حلت عليهم في ذلك اليوم لأن الشخص ال��ذي

.15- نفس المصدر، ص 1
.8- عبد الحميد بن هدوقة، ص 2
.29- نفس المصدر، ص 3
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مات ليس شخص عادي إن��ه الش��امبيط لأن الخ��بر لم يكن متوق��ع على

بال أي أحد من السكان.

 التك��رار� لا يق��وم فق��ط على مج��رد تك��رارد( التهويGGل والGGترهيب:

اللفظة في السياق، وإنما تتركه هذه اللفظة من أثر انفع��الي في نفس

 ونجد ذلك في قوله: 1المتلقي"

" في غمرة الرعد والرقص. أخذ أحد الدراويش يبكي بكاء عاليا ويقول:

! السباع تخاف من الكلاب. والأعداء ص��اروا أحب��اب ي��ا يا ويلي، يا ويلي

! الأبطال هربوا والأنذال غلب��وا ي��ا ويلي. ي��ا ويلي الس��اعة ويلي يا ويلي

! الساعة جات. واللي ما عاش في الحي��اة م��ا يعيش في جات. وفرات

.2!" الممات

نج��د في ه��ذا المقط��ع تك��ررت عب��ارة " ي��ا ويلي " س��ت م��رات. وق��د

تك��ررت لتهوي��ل وت��رهيب الحاض��رين من أه��ل القري��ة وزرع الخ��وف

والرعب� في أنفسهم.

قد يأتي التكرار� بمعنى ح��دوث ش��يء منهــ( الاندهاش والتعجب: 

الاندهاش والتعجب والتكرار� يحم��ل في ثناي��اه دلالات نفس��ية وانفعالي��ة

مختلف��ة تفرض��ها طبيع��ة الس��ياق، وه��و إح��دى الأدوات الجمالي��ة ال��تي

تساعد على فهم المشهد، صورة أو موقف ما ونجد ذلك في قوله:

 3" أأنت جلاب؟ جلاب ماذا ؟ "

هذا الحوار ج�اء بين "ال�راعي"� و"عاي�د"، ف�الراعي� تفاج�أ حين ق�ال ل�ه

"عاي��د" مهنت��ه الحقيقي��ة على ال��رغم من أن��ه ش��خص غ��ريب، فأب��دى

المتخيل السردي، مقاربات نقدية في التناص " الرؤى- عبد الوهاب إبراهيم،  1
.8، ص1990، الدار البيض، المغرب، بيروت، لبنان، 1طوالدلالة "، 

.80- عبد الحميد بن هدوقة، ص 2
.62- المصدر نفسه، ص 3
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اندهاشه وتعجبه من خلال الكلمة المكررة "جلاب " وهناك أمثلة عديدة

حدث فيها الاندهاش مثلا:

! هذا القطيع الذي ترعاه إذن للسبعة

 وقوله:1للسبعة. من تكون أنت؟ "

و " ربما ليوهم الناس أن الأرواح� تخاطبه. فيؤمنون بدروشته...

الأرواح تخاطبه، أرواح� من؟

2الأرواح ألا تعرف الأرواح� ؟ "

"....من أبو الجازية هذه ؟

! شهيد قتل بألف بندقية

.3!" بألف بندقية

في هذا المثال الأخير تفاجأ "عايد" بمقتل والد "الجازية" وأثار اندهاشه

وقد تكررت عبارة "ألف بندقية " لتوضّح ذلك الاندهاش والتعجب.

من المعل��وم أن الفن وج��د كي يوظ��ف فين��ا الش��عور بالجم��ال، وعلى

أس��اس ه��ذا الاف��تراض يك�ون للش��عور مظه��ر خ�اص، ه�و مظه�ر حس

الجمال، ومن بين هذه الفنون " التكرار" له فوائد كثيرة فهو أداة أدبي��ة

لها دور جمالي في النص مثل كل الأساليب البلاغية الأخرى، بش�رط أن

يأتي التكرار� في مكان��ه في النص، لكي يق��وم ب��دوره الس��حري الخفي،

والتك��رار علاوة على دوره في تأكي��د بعض المع��اني، والإلح��اح عليه��ا،

لتأكيد رؤية محددة في النهاية، ويمكن للتكرار� أن يضيف البع��د الغن��ائي

أو الروح الغنائية للنص، لأنه يش��به القافي��ة في الش��عر بش��كل أو ب��آخر

فهو يساهم في بناء إيقاع داخلي يحقق انسجاما موسيقيا خاصا.

.122- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
.50- المصدر نفسه، ص 2
.89- المصدر نفسه، ص 3
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:خامسا_ الطباق

الطباق في اللغ��ة: الجم��ع بين الش��يئين، يق��ال: ط��ابقَ بين الش��يئين أي

جَعلهما على حذو واحد، وألصقهما، ويق��ال: ط��ابق بين ث��وبين: أي جم��ع

بينهما.

.1وفي اصطلاح علماء البلاغة " الجمع بين المتضادين في الكلام "

:أنواعه

الطباق نوعان: طباق إيجاب وطباق سلب.

أما طباق الإيج��اب، فه��و " م��ا لم يختل��ف في��ه الض��دان إيجاب��ا وس��لبا "

 ويكون بلفظين من نوع واحد، فقد يكونان اسمين. كقوله تعالى: ]

    ( ] وقول�ه43سورة الأحزاب، الآي�ة )

.182[ الكهف     تعالى:  ]

وأما طباق السلب فهو: " الجمع بين فعلي مصدر واح��د، أح��دهما مثبت

 ]والآخر منفي، أو أحدهما أمر، والآخر نهي كقوله تعالى: 

          الروم ]

، وقوله3[ الفرقان      وقوله تعالى: 6-7

[ [         تعالى: 

.3(108)سورة النساء، الآية 

ونلاحظ في الرواية أن "عبد الحمي��د بن هدوق��ة" وظ��ف الطب��اق ليزي��د

المعنى وضوحا ودقة ونج��د ذل�ك في قول��ه: " وق�ع بين الس��كان غ��بيهم

4وعاقلهم� "

، دار البركة للنشر والتوزيع،علوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع- أمين أبو ليل،  1
.214م، ص2006هـ-1427، 1عمان، ط

.214 ، صعلوم البلاغة، المعاني والبيان والبديع- أمين أبو ليل،  2
.216-215- نفس المرجع، ص 3
.53- عبد الحميد بن هدوقة، ص 4
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1" يصعب معه الهبوط والصعود، وعلى من لم يتعوده "

فه��و يق��وم على اللف��ظ وض��ده في المع��نى وذل��ك في قول��ه " غ��بيهم

وعاقلهم� " و " الهبوط والصعود " وهذا� يسمى طباق الإيجاب.

.2وفي قوله: " المدرسة التي كنت أظن أنها تقويك أضعفتك "

.3" وحياة الجبل ما قيمتها تطول أو تقصر "

أما طباق السلب جاء في كلام موجز حمل في طيات��ه مع��نى غزي��ر عن

طريق استخدام طباق )الس��لب( الفع��ل ومنفي��ه وبص��يغة الأم��ر والنهي

وكلاهما أسلوب إنشائي خرج للنصح والإرشاد ونجد ذلك في قوله:

4" الماء يهبط من الجبل لا يصعد إليه ".

5" أنتم صعدتم إلى الفقر لم يصعد إليكم ".

6" إنها تشبه أن تكون مسافة بين زمانين لا بين مكانين "

7" والذي يريد مساعدتنا يبكر لا يتأخر "

8" هم إذن أذكياء� لا أغبياء "

9" ستأتي أو لا تأتي إلى الحضرة بصفة يقينية ؟

10" يقاسم الناس سروره لا أخوانه "

.95- المصدر نفسه، ص 1
.21- عبد الحميد بن هدوقة، ص 2
.22- نفس المصدر، ص 3
.20- نفس المصدر، ص 4
- نفس المصدر، الصفحة نفسها. 5
.52- نفس المصدر، ص 6
.152- نفس المصدر، ص 7
.174- نفس المصدر، ص 8
.178- نفس المصدر، ص 9

.195- عبد الحميد بن هدوقة، ص 10
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فالطباق أثر فني في النصوص الأدبية سواء كانت هذه النصوص شعرية

أم نثري��ة، ويض��يف للنص جمالي��ة رائع��ة في ظ��اهرة اللف��ظ والثق��ة في

المعنى، ويجعل للنص روحا ناطقة تؤثر في سامعيه وقارئيه وه��ذا الأث��ر

لمسناه في الرواية.

:سادسا_ المقابلة

    التقاب��ل أو المقابل��ة أس��لوب تعب��يري يق��وم على مب��دأ التض��اد بين

المعاني والألفاظ والأفكار والصور من أجل غايات بلاغية وفكري��ة، وهي

طريق��ة في أداء المع��نى وإب��راز تض��ادها وتناقض��ها، وتع��ود إلى قاب��ل

الشيء بالشيء إذا واجهه من ذلك يصبح لها معنى المواجه��ة، المقابل��ة

فن من فن��ون البلاغ��ة العربي��ة وله��ذا الفن ع��دة تعريف��ات تش��ترك في

التأكيد على أن المقابلة هي الاتيان بمعن��يين مت��وافقين، ثم بم��ا يقابله��ا

على الترتيب.

وإن ك��ان البلاغي��ون الق��دامى ق��د م��يزوا بين الطب��اق والمقابل��ة بغاي��ة

التدقيق،� "فالسكاكي" وكثيرا من البلاغ��يين ق�د فص�لوا بينهم��ا وأطلق�وا

على ك��ل منه��ا تس��مية خاص��ة ب��ه ،فالمقابل��ة هي " أن تجم��ع ش��يئين

 وإذا ع��دنا إلى الرواي��ة نج��د أن الك��اتب1متوافقين أو أكثر وبين ضديها"

وظف المقابلة وهناك عدة أنواع وأشكال في المقابلة، منه ما يقع على

 وق��د2مستوى الجملة في قوله: "كل جبل أفرع� في��ه أتراح��ه وأفراح��ه"

يك��ون م��دى الرب��ط متوس��ط في قول��ه " في نقش��ة تل��ك " العص��ي "

 وفي قول��ه " ج��اء3المتتابع��ة من أقص��ى اليمين إلى أقص��ى اليس��ار "

بالأحلام ويعود بالصداع " وقد يكون مدى الربط طويل أي على مستوى

جمل��تين ويظه��ر ذل��ك في قول��ه " الن��اس ي��زدادون تعقلا وأنت ت��زاد

.324، صمفتاحG العلوم- أبو يعقوب السكاكي،  1
.36- المصدر نفسه، ص 2
.161- عبد الحميد بن هدوقة، ص 3
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 وفي قول���ه: " رآه الرع���اة في المس���اء داخلا، ورأوه في4طيش���ا..."

3 كذلك نحو: " جاء بالأحلام ويعود بالصراع "2الصباح خارجا "

فقد نوع الكاتب بشكل واضح في صور التقابل ففي بعض الأحيان نجده

يستعمل الربط لإض��فاء نغم�ة وإث�ارة الانتب��اه في نفس الق�ارئ ويتض�ح

ذلك في قوله: " الاشتراكيون والرجعيون، ال��دراويش، والعقلاء، الرع��اة

 وفي قول��ه " الن��ديات موج��ودات في ال��داخل4وأرب��اب المناص��ب "

 وفي قوله "لم تعد من��ذ تل��ك الليل��ة الحم��راء حي��اتهن رتيب��ة5والخارج "

6متكررة كلياليهن وأيامهن وأصباحهن وعشاياهن "

وقد يكون التقابل بين اسمين في وقوله " كلم��ة عليه��ا مل��ك " وأخ��رى

 وفي قول��ه8 و"تعرف نضالها وجهادها العدو والصديق "7عليها شيطان "

 وق��د يك��ون بين فعلين في قول��ه " ع��وض أن9" بدراويش��ها وس��بعتها "

 ك��ذلك11 وفي قوله " يصعب معه الهب��وط والص��عود"10يعينني أشقاني"

12نحو " والذي يريد مساعدتنا يبكر لا يتأخر"

:التقابل والدلالة

في رواي��ة " الجازي��ة وال��دراويش " نج��د أن "عب��د الحمي��د بن هدوق��ة"

وظف المقابل��ة بش��كل ملح��وظ وك��انت له��ا دلال��ة مع��برة عن قص��د أو

مقصدية وهذا أدى إلى إبراز المعنى وتقويته وإيض��احه، ون��ذكر منه��ا م��ا

يدل على حالة نفس�ية غامض�ة في نفس�ية الش�خص، كم�ا في قول�ه: "

.144- المصدر نفسه، ص  1
.154- المصدر نفسه، ص  2
.178- المصدر نفسه، ص  3
.187- المصدر نفسه، ص  4
.188- المصدر نفسه ، ص  5
.144- المصدر نفسه ، ص  6
.182- ، نفس المصدر، ص 7
.85- نفس المصدر ، ص 8
.60- نفس المصدر، ص 9

.20- عبد الحميد بن هدوقة، ص 10
.95- نفس المصدر، ص 11
.152- نفس المصدر، ص 12
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1رجلاه تتق��دمان في اتج��اه الدش��رة وقلب��ه يت��أخر في اتج��اه العين "

فالمقابلة في هذه العبارة تعبر عن الحالة النفسية المض��طربة والقلق��ة

عندما رأى "عايد" تل��ك الفت��اة أم��ام العين فك��ان يظن بأنه��ا "الجازي��ة"

التي كان متشوقا لرؤيتها.

وقد يدل التقابل على القهر والتسلط والشعور بسلب الحرية التي كان

يعيشها سكان الدشرة فقد ك��ان يم��ارَس ض��دهم مختل��ف أن��واع الظلم

والقهر ويظهر ذلك في قوله: " ما أنت فيه هو سجن ص��غير في س��جن

3 " لا تظن أن هنا السجن وفي مكان آخر الحرية "2كبير"

4" تأفف الناس من رفضها علانية، فرحوا سرا "

ففي هذه الأمثلة ندرك أن التقابل فيه يظُهر الحالة النفس��ية المقه��ورة

من شخصية "الشامبيط" الإنسان المتسلط والمخيف في نظ��ر س��كان

الدشرة.

كما أن الكاتب وظف التقابل الزمني بشكل واضح ونع��ني ب�ه أن يقاب��ل

بين زمنين لا يمكن أن يلتقيان ويتضح ذلك في مطلع الرواية في قوله:

" قبل ميلاد الزمن كان الجبل

وكانت العين

وكان الصفصاف

ومع ميلاد الزمن

ولدت الجازية

والدراويش

والسبعة

والرعاة

.82- نفس المصدر، ص 1
.130- نفس المصدر، ص 2
.65- نفس المصدر، ص 3
.30- نفس المصدر، ص 4
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1والشامبيط "

وفي هذا المقطع وظ��ف الك��اتب الرواب��ط الزمني��ة وهي " قب��ل وم��ع "

وهذا يدل على وجود تحول ما، ويظهر التقاب��ل بين المقطعين من خلال

تغير ظروف الحي�اة الهادئ�ة والمس�تقرة في الجمل�ة الأولى أي )الجب�ل

والعين والصفصاف( إلى حي�اة مض�طربة ومشوش�ة م�ع )ميلاد الجازي�ة

والدراويش والسبعة والرعاة والشامبيط.(

من هنا نقول بأن المقابلة هي مظه��ر من مظ��اهر العلاق��ة بين الألف��اظ

والمعاني، والتقابل ه��و ظ��اهرة نس��بية س��ياقية، فالأس��اس في التقاب��ل

بشكل واض�ح ه�و تق�ويم الخص�ائص أو طرائ��ق الس��لوك حس�ب معي��ار

 وأهميته تكمن في إبراز المعنى وتقويته وإيض��احه2اجتماعي أو جمالي"

وإثارة الانتباه عن طريق ذكر الشيء.

.5- عبد الحميد بن هدوقة، ص 1
، تحقيق: طه عبد الرؤوف سعد، )د.ط(، مكتبة�الأشباه والنظائر- جلال الدين السيوطي،  2

م.1975الكليات الأزهرية، القاهرة، 
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خاتمة:

لقد أتممنا هذا البحث بحمد الله وشكره والذي ك��ان موض��وعه ش��عرية

اللغة في الخطاب الروائي السردي في رواي�ة " الجازي�ة وال�دراويش "

لعبد الحميد بن هدوقة أنموذجا وحاولنا في ه��ذا البحث البس��يط أن نلم

بج��وانب مهم��ة في الحي��اة الأدبي��ة الجزائري��ة، ألا وهي ش��عرية اللغ��ة

واستعمالاته في الرواية فإن استخدام� ال�روائي عب��د الحمي��د بن هدوق�ة

لغة جميلة تلامس شواطئ الشعر، وتس��تعير الص��ور الخيالي��ة الجميل��ة،

بشيء بمهاراته وهيمنته على أدواته التعبيرية إنه كاتب مح��ترف يمس��ك

بزمام اللغ��ة فلا يفلته��ا، إذ لم يكن أمام��ه من س��بيل إلى الاعتم��اد على

الشعرية، بوصفها الوس��يلة الأك��ثر� أمان��ا للتعب��ير عن التجرب��ة الإنس��انية

والرؤية الوجدانية الذاتي��ة فالمض�مون الع��اطفي الانفع��الي تناس��به لغ��ة

ش��عرية تتكئ على التجس��يد والتش��خيص وتراس��ل الح��واس من خلال

المؤثرات الصوتية واللونية والحركية كافة، ولأنه��ا الق��ادرة على التعب��ير�

عن مكنونات النفس البشرية وإتاحة  الفرصة أمام الكاتب للغ��وص في

أعماق الشخصيات ومعرفتها عن ق��رب، فض�لا عن اللغ��ة الش��عرية بم�ا

تملكه من ظلال وإيحاءات وخيال قد ساعدت الك��اتب، وق��د أفض��ت بن�ا

هذه الدراسة إلى استخلاص مجموعة من النتائج أهمها:

- إن الرواي�ة تع�د جنس�ا من الأجن�اس الأدبي�ة ال�تي تعم�ل على تص�وير

الواقع والتعبير� عن مشكلات الإنسان في شتى المجالات.

- اللغة الشعرية تستعمل استعمالا جماليا وظيفي��ا عكس اللغ��ة العادي��ة

التي تهتم بالإبلاغ فقط.

- في دراستنا للغة الش��عرية المعاص��رة فهي ال��تي م��يزت الك��اتب عب��د

الحميد بن هدوقة في غالب رواياته وجعلت منه أديبا وكاتبا عالميا ذل��ك

من خلال تعامله الدقيق مع اللغة.



- إن اللغة هي الحجارة التي تب�نى به�ا أفكارن�ا أم�ا الش�عرية فهي ذل�ك

الفن الهندسي الذي يحول الحجارة إلى قصور.

- اللغة الشعرية والكلمة الشعرية هي الكلمة التي تعيش بيننا في بيوتنا

ومقاهينا لا الكلمة المدونة في أحشاء القاموس.

- الفن الش��عري ليس مجموع��ة ح��روف مجموع��ة م��ع بعض��ها لتش��كل

كلمة، إنهم مجموعة من الأرواح� المتشابكة تبعث فينا الروح والثورة.

- لا يوجد في اللغة كلمة غير شعرية لكن هناك حقيقية يجب أن نعرفه��ا

هي أن الكلمة إذا كانت شعرية، فقد كونه��ا الش��عر وص��قلها الش��اعر أو

الكاتب بخبرته وتجربته إلا لما تف��اوت ك��اتب عن آخ��ر وش��اعر عن أخ��ر

مثيله، وما يجب أن نعرفه ايضا أن لكل كلم��ة في اللغ��ة طاق��ة ش��عرية

تطلب منا أن نثورها لنخرجها إلى أفق الوجود.

- من مه��ام الك��اتب أو الأديب الأساس��ية في الحي��اة أن يح��رر اللغ��ة

بمقاييس نظامها الخارجي والدخول إلى عالمها الذاتي، ومن هنا يك��ون

الأديب غواص��ا يبحث عن مكنون��ات اللغ��ة ويثوره��ا من خلال إحساس��ه

وتصوراته وتخيلاته.

لقد أماتعنا عبد الحميد بن هدوقة بروايته، فكان نعم المفيد والمس��تفيد

أيضا عن هذه الرواية.

د أعطت لوحات عريض��ة كم��ا يج��ري في- وبالتالي فإن شعرية اللغة ق

المجتمع الجزائ��ري بأس��لوب في جمي��ل أض��فى علي��ه عنص��ر التش��ويق

والإثارة.



ملاحق



الملاحق

لمحة حول رواية " الجازية والدراويش ":

تعتبر رواية " الجازية والدراويش " بمثابة تجسيد لقصة عربية حقيقي��ة ت��دخل في

إط��ار م��ا يس��مى بالقص��ص الش��عبي وال��دراويش هي فئ��ة تنتمي إلى المجتم��ع

الجزائري البربري حيث تمارس فيه طقوس��ا غريب��ة مجس��دة في ن��وع من الغن��اء

والرقص الشعبي البربري ويسمى " الحضرة وعادة ما كانت  هذه المناسبة تنظم

 من رمض��ان في قري��ة الك��اتب " الحم��راء " بلدي��ة المنص��ورة أي ليل��ة27في 

 أيام حيث يقوم ال��دراويش قب��ل ه��ذا الموع��د3القدر... تنظم هذه الحضرة� لمدة 

بشهر بالانتشار في جميع القرى والمدن الجزائرية لجمع الأم�وال من أج�ل ش�راء

الذبائح لهذه المناسبة وكذا من له طلب� في حق مريض بمجنون أو طلب في حق

ام��رأة ع��اقر أو طلب في القض��اء على الس��حر أو طلب� قض��اء حاج��ة كع��ودة

المسافر... وبهذا يكون الناس على علم بهذه المناسبة وعن��دما يف��رغ من رحلتهم

المكوكي��ة... ت��ذبح ال��ذبائح وتنص��ب عش��رات الق��در العملاق��ة ويفت��ل الكس��كس

بالقن��اطير فتت��ولى أمه��ر العج��ائز والنس��وة به��ذه المهم��ة وفي المقاب��ل يق��وم

ال��دراويش بتف��ريش الغ��رف ب��الزرابي والأغطي��ة وتحض��ير أجم��ل البن��ادير وأمه��ر

درويش يحسن الض��رب على البن��دير� وأمه��ر درويش يحس��ن النفخ في الزرن��ة أو

الغيطة كما تسمى في بعض المناطق الجزائرية وتحضر المناجي��ل وك��وانين الن��ار

وساحة الحضرة وعندما يتجمع الزوار من كل حدب وصوب تبدأ الحفلة في الليل��ة

الموعودة أي ليلة القدر تخمر المناجيل وتبدأ البن��ادير بالزرن��ة وي��دخل ال��دراويش

في قص��ة مجنون��ة، بوث��ابتهم وص��يحاتهم وجن��ونهم بحيث يخرج��ون من ع��المهم

الحقيقي وي��دخلون في ع��الم آخ��ر نس��ميه ع��الم الغيب... ع��الم الش��رك وع��الم

الجنون وهم يرقصون ويصيحون المنجل... المنج��ل... أين المنج��ل.... تس��لم لهم

المناجيل وهي حمراء ويهوي عليها الدراويش بالحسن ويخان الألسنة يتصاعد منها

الخان... في هذه اللحظة يبدأ المرضى المجانين فيحملون على ظهور ال��دراويش

ثم يتحولون إلى رقص مع الدراويش إلى أن يقسط الدرويش منهكا فيحضر الماء

وي��رش ب��ه على ال��درويش الس��اقط فينهض ثم يمس��ك ي��د مريض��ة وه��و يرس��ل

صيحات مدوي��ة... خ��رج الجن خ��رج الجن... في طق��وس وثني��ة ش��بيهة بم��ا ك��ان

يحدث في العصر الروماني مختلط��ة بال��دعاء للم��ريض المص��اب بالش��فاء وط��رد

الجن منه أو بقضاء حاجة امرأة عاقر كل ذلك يتم في جو تراجيدي غريب الأطوار



الملاحق

يجع��ل من الإنس��ان الع��ادي أم��ام مش��هد بعي��د ك��ل البع��د عن الواق��ع المع��اش...

باختصار هي أعمال ممزوجة بالدعاء لله وب��أمر الجن أن يخ��رج من ص��احبه  تحت

ضربات الدراويش للمريض ومن هنا الكاتب عبد الحمي��د رحم��ة الل��ه علي��ه  تمكن

من توظيف الجانب الأسطوري في روايت��ه " الجازي��ة وال��دراويش " أي أن��ه م��زج

بين تراث ديني عربي أص�يل وال�تي ج�اءت ب�ه قبيل�ة ب�ني هلال للمغ�رب وخاص�ة

الجزائر المتمثلة في قصة الجازية والتراث البربري المتمث��ل في الع��ادات الوثني��ة

أو ما يسمى " بالحضرة ".

سيرة الروائي عبد الحميد بن هدوقة:

 ين�اير9ولد الكاتب والمس�رحي والمخ�رج وال�روائي عب�د الحمي�د بن هدوق�ة في 

 بالمنص��ورة ولاي��ة ب��رج ب��وعريريج، تلقى علوم��ه الابتدائي��ة والتمثيلي��ة� في1925

قسنطينة بمعهد الكتانية ثم انتقل إلى جامع الزيتونة بتونس لتلقي علومه الثانوي��ة

ثم عاد إلى الجزائر، نضاله ضد المستعمر الفرنسي الذي كان له بالمرص�اد دفع�ه



الملاحق

 إلى1958إلى مغ��ادرة ال��تراب الوط��ني م��رة أخ��رى نح��و فرنس��ا ثم يتج��ه ع��ام 

 ثم التح��ق بالقس��م1955-1954تونس، علم الأدب العربي بالمعهد الكت��اني بين 

العربي في الإذاعة العربية بباريس حيث عم��ل كمخ��رج إذاعي، ومنه��ا انتق��ل إلى

ت��ونس ليعم��ل في الإذاع��ة منتج��ا ومخرج��ا، وبع��د عودت��ه إلى الجزائ��ر عم��ل في

الإذاعتين الجزائرية والأمازيغي��ة لأرب��ع س��نوات ورأس بع��دها لجن��ة إدارة الإخ��راج

 م��ديرا في الإذاع��ة والتلفزي��ون1970بالإذاعة والتلفزيون والسينما وأص��بح س��نة 

الجزائري.

أمه بربرية }من بنات آل ناصر{ وابوه عربي}من مشايخ أهل الحمرا{ مم��ا أت��اح

له أن يتمتع بتلك الخلفيتين اللتين تمتاز بها الجزائر وأن يتقن العربي��ة والأمازيغي��ة

بالإض��افة إلى الفرنس��ية ال��تي تعلمه��ا في الم��دارس رغم أن الفرنس��ية في تل��ك

الحقبة من تاريخ الجزائر كانت ممقوتة لأنها لغة المستعمر، خصوصا ل��دى س��كان

الريف الذي اعتبروا المتكلمين بها والدارسين له��ا بمثاب��ة التج��نيس،� من هن��ا ج��اء

قرار والده بإرساله إلى المعد الكتاني الذي كان فرعا للزيتون��ة في ت��ونس وك��ان

أساتذة هذا المعهد من الأزهرين أو ممن تخرجوا من المدرسة العربي��ة الإس��لامية

 إلى مرسيليا بفرنسا حيث عم��ل بمعم��ل تحوي��ل1945العليا بالجزائر ذهب سنة 

المواد البلاستيكية� ومنها انتقل إلى غرونوبل غير أن غربت��ه الفرنس��ية لم تط��ل إذ

عاد إلى الجزائر ومنه��ا إلى ت��ونس واس��تأنف تحص��يله العلمي في مدرس��ة ج��امع

الزيتونة حيث انخرط في شعبه الآداب للتعليم العالي، كما درس خلال إقامته في

تونس التمثيل العربي أربع سنوات، رجع بن هدوقة بعد تخرجه إلى الجزائ��ر ال��تي

كانت تعيش ثورة الاستقلال ومنها سافر إلى فرنسا باسم مستعار وعمل بالإذاعة

وبعد الاستقلال عاد إلى الجزائر ليلتحق بإذاعة الوطنية.

م، تقلد عدة مناصب منها: م��دير المؤسس��ة الوطني��ة1996توفي في أكتوبر عام 

للكت��اب، رئيس المجلس الأعلى للثقاف��ة، عض��و المجلس الاستش��اري الوط��ني

ونائب رئيسه له مؤلفات شعرية ومسرحية وروائية عدي��دة ت��رجمت لع��دت لغ��ات

اكسبته نشأته في الأوساط الريفية معرفة واسعة بنفس��ية الفلاحين وحي��اتهم، م��ا

جسده في عدة روايات تناولتها الإذاعات العربية، بالإض��افة إلى أن��ه أول من كتب

الرواية الجزائرية باللغة العربية.

:كتاباته



الملاحق

- كتب تمثيليات إذاعية أذيع أكثرها من تونس والجزائر وصوت الع��رب، كم��ا أل��ف
في القصة والرواية ولد مجموعة شعرية، من مؤلفاته:

* الجزائر بين الأمس واليوم، دراسة نشرت تحم�ل اس�م وزارة الأخب�ار للحكوم�ة
.1959الجزائرية المؤقتة سنة 

.1960* ظلال جزائرية )مجموعة قصص( نشرت في بيروت عن دار الحياة سنة 

* الأش��عة الس��بعة )مجموع��ة قص��ص( ص��درت في ت��ونس عن الش��ركة القومي��ة
.1962للتوزيع والنشر عام 

* الأرواح الشاغرة )ديوان شعر( ص��در في الجزائ��ر عن الش��ركة الوطني��ة� للنش��ر
.1967والتوزيع عام 

* ريح الجنوب )رواية( صدرت في الجزائر عن الش��ركة الوطني�ة� للنش��ر والتوزي�ع
.1971عام 

* الك��اتب وقص��ص أخ��رى )مجموع��ة قص��ص( ص��درت في الجزائ��ر عن الش��ركة
.1974الوطنية للنشر والتوزيع عام 

* نهاية الأمس )رواية( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطني��ة للنش��ر والتوزي��ع
.1975عام 

* بان الصبح )رواية( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع عام
1980.

*الجازية وال��دراويش )رواي��ة( ص��درت في الجزائ��ر عن الش��ركة الوطني��ة للنش��ر
.1983والتوزيع عام 

* قصص من الأدب العالمي )مجموعة قصص ترجمها الكاتب واختاره��ا من الأدب
.1983العالمي( صدرت في الجزائر عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، سنة 

* النس��ر والعق��اب )قص��ة للأطف��ال ب��الألوان( ص��درت في الجزائ��ر عن الش��ركة
.1985الوطنية للنشر والتوزيع عام 

تس��ك )مس��رحية س��وفياتية مترجم��ة( ص��درت في الجزائ��ر عن* قص��ة في ايركو
.1986الشركة الوطنية عام 

* دفاع عن الفدائيين )دراسة مترجمة عن عمل قام به المحامي فيرجس( نشرت
.1975في بيروت، سنة 

وسلمت هذه الدراسة إلى منظمة التحرير الفلسطينة.

 في بيروت عن دار الأدب1992* غدا يوم جديد )رواية( صدرت في الجزائر عام 
.1997سنة 

.1993* أمثال جزائرية، صدر في الجزائر، عن الجمعية الجزائرية، للطفولة عام 



قائمة المصادر
المراجعو



قائمة المصادر والمراجع:
أولا- المصادر

- القرآن الكريم برواية حفص.
- الحديث النبوي الشريف.

، دار صادر بيروت.9- ابن منظور، لسان العرب، ج
- عب++د الحمي++د ابن هدوق++ة، الجازي++ة وال++دراويش، دار القص++بة للنش++ر، الجزائ++ر،

2012.
ثانيا المراجع:

- أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوم، دط، مطبعة مصطفى البالي الحلبي، مصر.
.1950، مكتبة النهضة الفجالة، مصر، 3- أحمد أحمد بدوي، من بلاغة القرآن، ط

، قرط++اج للنش++ر،1- أحم++د الج++وة، من الإنش++ائية إلى الدراس++ة الأجناس++ية، ط
.2007صفاقس، تونس، 

.1994- أحمد الهاشمي، جواهر البلاغي، دط، المكتبة العصرية، 
- أحمد رويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار الغريب، القاهرة.

.2008- أحمد منور، ملامح أدبية، دراسات في الرواية الجزائرية، دار الساحل، 
- إدريس بوديبة، الرؤية والبنية، في رواية الطاهر وطار، دط، دي++وان المطبوع++ات

الجامعية.
.1989،  دار الآداب، بيروت، لبنان، 1- أدونيس، الشعرية العربية، ط

.1974- أدونيس، مقدمة للشعر العربي، دط، دار العودة، بيروت، 
- أرسطو، فن الشعر، تر: إبراهيم  حمادى، دط، مكتبة الأنلجو المصرية.

- الصادق قس++ومة، الرواي++ة مقوماته++ا  ونش++أتها في الأدب الع++ربي الح++ديث، دط،
.2000مركز النشر الجامعي، 

- القاضي أب++و علي الجرج++اني، الوس++اطة بين المتن++بي وخص++ومه، تح: محم++د أب++و
، مطبعة عيسى السيابي 2القفل إبراهيم، ط

- أمين أبو الليل، علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة للنشر والتوزيع،
.2006عمان، 

- أمين الزاوي، صورة المثقف في الرواي++ة المغاربي++ة المفه++وم والممارس++ة، دط،
.2008دار النشر، راجعي، 

- أوستين وراين وزينيا ويليك، نظرية الأدب تر: محي الدين صبحي، دط، المجلس
.1972الأعلى لرعاية الفنون والآداب، سوريا، 

- برن++د ش++يبلنر، علم اللغ++ة والدراس++ات الأدبي++ة، ت++ر: من++ذر العياش++ي، دط، مرك++ز
الإنماء القومي، لبنان.

، حديثة للنشر والتوزيع.3- بشير تاويرت، رحيق الشعرية، ط
- بول ريكور، نظرية التأويل، تر: سعيد الغانمي، دط، مركز الثق++افي الع++ربي، دار

البيضاء، المغرب.
،3- بول فان تيغم، المذاهب الأدبية الكبرى في فرنسا، ت++ر: فري++د أنطوني++وس، ط

.1983منشورات عويدات، باريس 
- تز فيتان تودروف، القصة الرواية المؤلف، تر: خيري دومة، دار شرقيات للنش++ر

.1997، 1والتوزيع، ط
، دار2- تزفيتان تودروف، الشعرية، تر: ش++كري المبخ++وت، ورج++اء بن س++لامة، ط

.1990توبقال، المغرب، 



- توفي++ق الزي++دي، أث++ر اللس++انيات في النق++د الع++ربي الح++ديث،+ دط، دار العربي++ة
.1984للكتاب، تونس، 

- جابر عصفور، الصورة الفني++ة في ال++تراث النق++دي والبلاغي، دط، دار المع++ارف،
القاهرة.

- جعفر بابوش، الأدب الجزائ++ري الجدي++د، التجرب++ة والآم++ال، دط، مرك++ز الوط++ني
للبحث في الأنثربولوجية الثقافية والاجتماعية، وهران، الجزائر.

- جلال الدين السيوطي، أشباه والنظائر، تح: طه عبد الرؤوف س++عد، دط، مكتب++ة
.1975الكليات الأزهرية، القاهرة، 

- جمال الدين بن الشيخ، الشعرية العربية، تر: مبارك حنون وآخرون، دار توبقال،
.1996المغرب، 

،23، ع25- جميل حم++داوي، الس++يميوطيقا والعنون++ة، ع++الم الفك++ر، الك++ويت، مج 
1997.

، ت++ر: أحم++د درويش، دار غ++ريب، الق++اهرة،4- جون كوهين، النظرية الش++عرية، ط
2000.

- جون كوهين، بناء لغة الشعر، تر: أحمد درويش، دط، مكتبة الزهراء، القاهرة.
، دار1- جون كوهين، بنية اللغة الشعرية، تر: محم++د العم++ري ومحم++د ال++والي، ط

.1986توبقال، المغرب، 
- جيمس ف++ويزر، أس++اطير في أص++ل الن++ار، ت++ر: يوس++ف ش++لب الش++ام، دط، دار

.1988الكندي، دمشق، 
- ح++ازم القرط++اجني، منه++اج البلغ++اء وس++راج الأدب++اء، دط، تح: محم++د الح++بيب بن

.1966خوجة، تونس، 
.1997، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1- حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ط
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