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 انـــرفـــر وعــكــش                          

 إف الاعتراؼ بالجميؿ ما ىو إلا جزء يسير مف رده، ولأف كممات الشكر ىي كؿ ما نممؾ

 لجميؿإزاء مف غمرنا با

نتقدـ بخالص الشكر والامتناف وعميؽ الاحتراـ إلى أستاذنا المشرؼ "محمد بوزواوي" الذي لـ يبخؿ 

 عمينا

 بوقتو الثميف ونصائحو القيمة في توجيينا لإثراء ىذه المذكرة. 

 وستبقى ىذه الصفحات شاىدة عمى ىذا الجيد الذي بذلو معنا، كما نتقدـ بوافر أمنياتنا وخالص الشكر

 لى كؿ مف قدـ لنا يد المساعدة لإكماؿ ىذه المذكرة.إ 

 ونشكر كؿ الأسرة الجامعية "أساتذة، طمبة، المكتبة المركزية وعماليا " بالأخص أساتذة الأدب العربي

 دوف استثناء. 
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 ةــــدمــــقـــم
 



 مقدمـــة

 

 ‌أ

 

قبػالا كبيػرا مػف طػرؼ البػاحثيف خاصػة عمػى   تعد الرواية مف الأجناس الأدبية التي لاقت رواجػا واق

 السػػاحة النقديػػة والأدبيػػة، كمػػا أنيػػا أداة لرصػػد أوضػػاع المجتمعػػات وتجسػػيدىا مػػف خػػ ؿ الشخصػػيات،

ميػو ىيكمػة الروايػة، حيث أف الشخصية تعتبر أىـ مكػوف فييػا، فيػي المحػرؾ الأساسػي ل حػداث تقػوـ ع

فػػي روايػػة ىػػوامش المرحمػػة الأخيػػرة لمحمػػد )الشخصــية  وقػػد وقػػت اختيارنػػا عمػػى ىػػذا المكػػوف السػػردي 

مف ح كموضوع لمدراسة، فالشخصية ليا دور كبير وتتعدد بتعدد المذاىب والثقافات والحضػارات، وتعػد 

حولنا، ف  يمكف أف تقوـ رواية مػا  ركيزة الروائي الأساسية في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ الواقت مف

دوف وجود ىذا العنصر الفعاؿ الذي يسيـ فػي دفػت عجمػة سػير الحبكػة لأف مػا يصػدر عنيػا مػف حركػة 

وأحداث ىو الذي يمد الرواية تواجػدىا ويتجسػد بيػا فحػوى القصػة، ومػف أسػباب اختيارنػا ليػذا الموضػوع 

نا، بالإضافة إلى حب الاط ع عمى أعماؿ الروائي ميولنا إلى جنس الرواية المشوقة بأحداثيا في نفوس

والأديػػػب الفػػػذ محمػػػد مفػػػ ح ىػػػادفيف إلػػػى التعػػػرؼ عمػػػى حيثيػػػات وأعمػػػاؽ الروايػػػة لمػػػا فييػػػا مػػػف دلالات 

 يةما دفعنا لطـرح اششـكالوىذا وجزئيات كثيرة، بالإضافة إلى الزاد المعرفي في دراستنا ليذا الموضوع، 

 : ةالتالي

  ؟الشخصيات في روايتو  ح كيؼ وظؼ محمد مف  

لأننػا الوصفي التحميمي يتخممو في الفصؿ التطبيقي المنيج البنيػوي معتمديف في بحثنا ىذا عمى المنيج 

د بصدد تحميؿ الشخصيات ووصفيا في ىذه الرواية، ولا شؾ أف أي بحث يحتاج إلى عمود فقػري يسػتن

مػػدخؿ تحػػػت عنػػػواف "نشػػػأة ،دخؿ وفصػػػميف مػػػمقدمػػة و  ة ,ليػػػالتاث لػػػذا جػػاءت خطػػػة البحػػػويعتمػػد عميػػػو، 

يػػة الشخصػػية وأبعادىػػا" وينػػدرج تحتػػو أربعػػة مباحػػث, بن "الأوؿ يتمحػػور حػػوؿ الجزائريػػة اوالفصػػؿالروايػة 

وىػػػو  تعريػػػؼ الشخصػػػية, أنػػػواع الشخصػػػية, أبعػػػاد الشخصػػػية, أصػػػناؼ الشخصػػػية, أمػػػا الفصػػػؿ الثػػػاني

الرحمػػة الأخيػػرة ويحػػوي ع قػػة الشخصػػية  الفصػػؿ التطبيقػػي معنػػوف بدراسػػة تطبيقيػػة فػػي روايػػة ىػػوامش



 مقدمـــة

 

‌ة  

 

بالإضػػػافة إلػػػى م حػػػؽ   ,بالبنيػػػة السػػػردية فػػػي روايػػػة ىػػػوامش الرحمػػػة الأخيػػػرة مػػػف زمػػػاف ومكػػػاف وحػػػدث

معنونػػػة بػػػالتعريؼ بالكاتػػػب محمػػػد مفػػػ ح وممخػػػص الروايػػػة، أمػػػا فيمػػػا يخػػػص المصػػػادر والمراجػػػت التػػػي 

 "معجػـ الوسػيط إبػراىيـ مصػطفى،"، "حمػد مفػ حروايػة ىػوامش الرحمػة الأخيػرة م"اعتمدنا عمييا ىػي: ) 

البنيػة  "،"بنيػة الشػكؿ الروائػي حسػف بحػراوي "،"حسيف المناصػرة ثقافػة المػنيج الخطػاب الروائػي نموذجػا"

فػي نظريػة الروايػة "، "الكممػة فػي الروايػة ميخائيػؿ بػاختيف"، "السردية لمقصة القصيرة عبد الػرحيـ الكػردي

تحميػػؿ الػػنص السػػردي  "،"القاضػػي ءزكريػػاعبػػد المػػنعـ  السػػردية فػػي الروايػػةالبنيػػة "،"رتػػاضعبػػد المالػػؾ م

 .وغيرىا مف المراجت المعتمد عمييا، "محمد بوعزة

فػػي إنجػػاز ىػػذا البحػػث ىػػي صػػعوبة التعامػػؿ مػػت ىػػذا الموضػػوع نظػػرا  جيناىػػااو ومػػف الصػػعوبات التػػي 

لتػي مثمتيػا اسػتحالة وصػولنا إلػى لأىميتو الكبيرة وتداخؿ المعمومات وتشابكيا، أيضػا بعػض المعوقػات ا

بعػػض المصػػادر والمراجػػت التػػي تتمحػػور حػػوؿ موضػػوع البحػػث فػػي ظػػؿ انتشػػار وبػػاء كورونػػا المسػػتجد، 

نا مما أدى إلى غمؽ جميت المرافؽ العمومية بما فييـ المكتبات، وفي الأخير أنيينا البحث بخاتمة رصد

 التي توصمنا إلييا.فييا أىـ النتائج 

الػػذي كػػاف لػػو محمــد بــوزواو " "الأخيػػر سػػوى أف نتقػػدـ بالشػػكر الجزيػػؿ ل سػػتاذ المحتػػرـ نا فػػي ولا يسػػع

 ث.بحالفضؿ الكبير في إنجازنا ليذا ال
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 تعريف الرواية :أولا

 :لغة . أ

سيف بصفة ار لقد حظي جنس الرواية باىتماـ كبير مف طرؼ النقاد والأدباء بصفة عامة والقراء والد    

فيػػي تعتبػػر بمثابػػة ركيػػزة أساسػػية فػػي الأدب الجزائػػري مػػف خػػ ؿ حضػػورىا المتميػػز فػػي الواقػػت ، خاصػػة

 .كثير مف وجيات النظر حوؿ تعريفياجد الالجزائري ومسايرتو، وعمى إثر ىذا ن

جاء في معجـ الوسيط مف مادة "روى" روى عمػى تعبيػر ري،ػا، اسػتقى والقػوـ، وعمػييـ، وليػـ اسػتقى      

شدّ عميو بالرواء، ويقاؿ روى عمى الرّجؿ بالرّواء، شدّه عمي لئّ  يسقط مف ظير البعير  ير:الماء، والبع

 .عمى غمبة النوـ، والحديث أو الشعر

 روى عميو الكذب، كذب عميو. رواية: حممو ونقمو ويقاؿ:

ر فيػػو ، نظػػى: تػػزود بالمػػاء، وفػػ ف فػػي الأمػػرريَّػػا، وروّى شػػرب وشػػبت، روّ ، روي مػػف المػػاء، ونحػػوه   

، وف نا أرواه.  وتفكرَّ

 ". 1الرواية: ، المستقي، ومف كثرت رواياتو، والرواية، القصة الطويمة "

 رواية روى الحديث، والشعر يرويو  <<لابف منظور كممة روى كالتالي:   جاء في لساف العرب

  .2>> وترواه 

 

                                                           
‌.384ٔق‌انذٔنٛخ،‌"‌يبدح‌رٖٔ"‌ؼ،‌يكزجخ‌انػر4‌،2005،‌يؼغى‌انٕضٛم،‌لإثراْٛى‌يؿطفٗ‌ٔآخرٌٔ (1)

‌.151،‌دار‌ؾبدر‌نهطجبػخ،‌ثٛرٔد،‌"يبدح‌رٖٔ"،‌ؼ3،ط1‌،1997،‌نطبٌ‌انؼرة،‌ل(‌أثٕ‌انفكم‌عًبل‌انذٍٚ‌يؾًذ‌ثٍ‌يكرو‌اثٍ‌يُظٕر2)
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 اصطلاحا . ب

ة كعمػػؿ معنػػى واحػػد يحيػػؿ إلػػى أف الروايػػ قػػد يجػػد القػػاري أو المتمقػػى نفسػػو أمػػاـ اخػػت ؼ حقيقػػي فػػي   

 .مفتوح ليا تعريفات متعددة

أمػػػيف العػػػالـ لمروايػػػة مػػػف أوجػػػو التعػػػاريؼ التػػػي اسػػػتجابت لإيقػػػاع حريػػػة وربمػػػا كػػػاف تعريػػػؼ محمػػػود     

الروايػػة وديناميتيػػا وذلػػؾ عنػػدما يسػػجؿ فػػي وصػػفو مػػف خػػ ؿ التػػأثر ببػػاختيف تنػػزع إشػػكاليات الخطػػاب 

الخطػػاب الروائػػي بشػػكؿ عػػاـ ىػػو بنيػػة لغويػػة  دالػػة أو تشػػكيؿ لغػػوي سػػردي داؿ  <<الروائػػي   بقولػػو : 

يصوغ عالما موحدًا خاصا تتنوع وتتعدد في داخمػو المغػات والأسػاليب والأحػداث والأشػخاص والع قػات 

والأمكنػػة والأزمنػػة دوف أف يقضػػي ىػػذا التنػػوع والتعػػدد والاخػػت ؼ عمػػى خصوصػػية ىػػذا العػػالـ ووحدتػػو 

 . (1)>>ىو يؤسسيا الدالة بؿ

بمعنى أف الرواية ىي عالـ موحد يجمت بيف الأساليب والأشخاص والأحداث وىي انفتػاح عمػى كػؿ     

 ، فيي مفتوحة النوافذ أماـ الحياة والفف.الأجناس الأدبية وانفتاح عمى الذاتي والموضوعي

يتخػذ فييػا المؤلػؼ تصػويرَ العػالـ  لرواية ممحمة ذاتيػةا <<وعرّفيا الشاعر الفيمسوؼ الألماني عَوتو:     

، وكؿ ما فػي الأمػر أف تعػرؼ ىػؿ لػو طريقػة خاصػة بػو،  أمػا مػا يبقػى فيمضػي دائمػا مػف عمى طريقتو

 (2)>> تمقاء نفسو

وحيػد الػذي يشػبو ، وىػي الجػنس الأدبػي الىنا إشارة إلى أف الرواية كأنيا ممحمة تقػوـ بتصػوير العػالـ   

 .الحياة في كؿ شيء
                                                           

‌.23،‌دار‌انًمذضٛخ،‌ديػك،‌ؼ1‌،1999،‌صمبفخ‌انًُٓظ‌"‌انخطبة‌انرٔائٙ"‌ًَٕرعب،‌لؽطٍٛ‌انًُبؾرح‌ (1)

‌.29،‌انرٔاٚخ‌ٔانمؿخ‌انمؿٛرح‌فٙ‌الإيبراد،‌َػأح‌ٔرطٕر،‌د‌ل‌،‌إؾذاراد‌انًغًغ‌انضمبفٙ،‌ؼصبثذ‌يهكبٔ٘ (2)



  نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا                                                  مدخل

 

6 

 

ىػػي الشػػكؿ الأدبػػي الرئيسػػي لعػػالـ لػػـ يعػػد فيػػو الإنسػػاف لا فػػي  <<يػػؼ أخػػر يقػػوؿ لوكػػاتش : وفػػي تعر    

  1  >> الاغترابوطنو ولا مغتربا كؿ 

، فيػػي صػمة تجمػػت بػيف الفػػرد والمجتمػت والإنسػػاف والعػػالـ، فالروايػة ىنػػا ىػي الوحػػدة الأساسػية ل نسػػاف  

 .ائية وجمالية فنية في العمؿ الرو فيي تتضمف قضية أخ قي

ومػػػف ثػػػـ الكثيػػػر مػػػف البػػػاحثيف فػػػي العػػػالـ، ومػػػنيـ البػػػاحثوف العػػػرب أنفسػػػيـ عػػػف صػػػعوبة     

الخػػوض والبحػػث فػػي تعريفػػات الروايػػة ومحاولػػة الالتػػزاـ ، والأخػػذ بتعريػػؼ واحػػد مثػػؿ غيػػره مػػف الفنػػوف 

قػط، الأدبية الأخرى، وىو الفف الػذي لا يعػرؼ وذلػؾ برفضػو أف يحػدد ويجعػؿ فػي إطػاره تعريػؼ واحػد ف

 فالرواية متعددة التعريفات وكؿّ عرفيا حسب وجية نظره المختمفة. 

 : خصائص الرواية ثانيا

، والشػعر، والمقػاؿ إفّ خصػائص الروايػة تختمػؼ عػف خصػائص الأجنػاس الأخػرى كالقصػة القصػيرة - 

 القصصي والمسرح وغيرىا. 

يقػػػوؿ بػػػاختيف متعػػػددة الأصػػػوات  ، ومػػػف ثػػػـ فينيػػػا ليسػػػت أحاديػػػة فيػػػي كمػػػاإفّ الروايػػػة مادتيػػػا ثانويػػػة- 

 وخطابيا عبارة عف مزيج مف الخطابات القصصية والتصويرية وغيرىا.

، الإنسػاف الشػاعر، الإنسػاف القػاص، بػؿ مادتيػا ىػي الحيػاة برمتيػا، مادة الروايػة ىػي الإنسػاف نفسػو - 

 أي أنيا تتخذ مف الإنساف ومف الأفعاؿ الصادرة عنو مادة لممعالجة الفنية.

، بػؿ ىػو خطػاب ىجػيف يجمػت فػي إىابػة كػؿ الخطابػات طاب الروائي لا يمثػؿ نوعػا أدبيػا خالصػاالخ -

 .1الأدبية وغير الأدبية
                                                           

‌.‌07،‌انًركس‌انضمبفٙ‌انؼرثٙ،‌ؼ1‌،1990،‌ثُٛخ‌انػكم‌انرٔائٙ‌)انفكبء،‌انسيٍ،‌انػخؿٛخ(‌،‌ل(‌ؽطٍ‌ثؾرا1٘ٔ)
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، متنوعة في أنماطيا الك مية، متباينػة فػي الرواية كّ  ظاىرة متعددة في أساليبيا << يقوؿ باختيف :    

انسػة، توجػد أحيانػا فػي مسػتويات لغويػة أصواتيا، يقت الباحث فييا عمى عػدة وحػدات أسػموبية غيػر متج

 .2<<مختمفة وتخضت لقوانيف أسموبية مختمفة

،  و تػػػرتبط بيمكانػػػات بمعنػػػى أف الروايػػػة  تػػػوفرت لػػػدييا خػػػ ؿ تطورىػػػا التػػػاريخي بأنيػػػا شػػػديدة التنػػػوع  

 أسموبية  معينة بالإضافة إلى التنوع الك مي في المغة المدرجة في الرواية .

 أحداثاَ تسعى لاف تمثؿ الحقيقة. أنيا تسردومف خصائصيا أيضا 

، ذلػػؾ لاف تعكػػس مواقػػؼ الإنسػػاف وتجسػػد مػػا فػػي العػػالـ أو تجسػػد مػػف شػػيء ممػػا فيػػو عمػػى الأقػػؿ - 

 الرواية تتميز عمى الممحمة بكوف الأخيرة شعرَا، وتمؾ تتخذ ليا المغة النثرية تعبيرَا.

 معػػادة وىػػي الخاصػػية نفسػػيا التػػي تتغػػذى منيػػا الروايػػة لا تنيفػػى عمػػى مبػػدأ تنػػاوؿ الأشػػياء الخارقػػة ل

الممحمة بتصػوير البطػولات والأعمػاؿ العظيمػة الخارقػة مػف حيػث تيمػؿ عامػة النػاس والأفػراد والبسػطاء 

في المجتمت، وىو الموضوع الذي تكمؼ بػو الروايػة، دوف الإحجػاـ عػف معالجػة الشػؽ الأوؿ فػي بعػض 

 أطوارىا الاستثنائية.

  قية لغتيا حتى يمكف ليا أف تصنؼ في الأدبية أي أنيا تسعى إلػى أف تػتقمص تسعى الرواية إلى تر

لغة الشعر، فمغة الشعر إذف تجسد الجماؿ الفنػي الرفيػت والخيػاؿ الراقػي البػديت والحسػف الشػديد الرفاىػة، 

والرقػػة الشػػديدة الشػػفافة،  بالإضػػافة إلػػى مػػا ينبغػػي أف يكػػوف فػػي المغػػة الشػػعرية مػػف جػػدة الإبػػداع ولػػذة 

 الابتكار.

                                                                                                                                                                                
‌ .106ر‌نهغبيؼبد‌،‌يؿر،‌ؼدار‌انُػ‌2‌1999،‌انجُٛخ‌انطردٚخ‌نهمؿخ‌انمؿٛرح،‌ل(‌ػجذ‌انرؽٛى‌انكرد٘ 1)

‌09،‌يُػٕراد‌ٔزارح‌انضمبفخ‌دغك،‌ؼ1،1988،‌انكهًخ‌فٙ‌انرٔاٚخ،‌ل(‌يخبىٛم‌ثبخز2ٍٛ )
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قػػد تكػػوف الروايػػة ذات بنيػػة شػػديدة التعقيػػد متراكبػػة التشػػكيؿ والمغػػة ىػػي مادتيػػا الأولػػى كمػػادة كػػؿ      

، بالإضػػػافة إلػػػى الخيػػػاؿ الشػػػعري ىػػػو المػػػاء الػػػذي يسػػػقي ىػػػذه المغػػػة، واحتوائيػػػا عمػػػى جػػػنس أدبػػػي  خػػػر

 .1عنصر السرد

الأجنػػػػاس الأدبيػػػػة الأخػػػػرى حيػػػػث يمكػػػػف القػػػػوؿ بػػػػأف خصػػػػائص الروايػػػػة قػػػػد تتػػػػداخؿ مػػػػت خصػػػػائص    

كالمسػػرحية والقصػػة والممحمػػة مػػف حيػػث الشخصػػية والزمػػاف، والمغػػة، والحػػدث، فيجػػب عمػػى الروايػػة أف 

تتميز بخصوصية فنية تجعؿ منيا شك  فنيا سرديا فريػدًا مػف نوعػو، أي شػك  قائمًػا عمػى بدايػة ووسػط 

 ونياية.

موضػػوعيا تتػػيح لمػػراوي أف ينفػػث كػػؿ مػػا يجػػيش بػػو بحكػػـ اتسػػاع مادتيػػا وتركيبيػػا ورحابػػة >>فالروايػػة    

 . 2<<، أو عف الشخصيات التي يتحدث عنياصدره وأف يقوؿ كؿ ما يحمو لو سواء عف  نفسو

فينػػا إشػػارة إلػػى أف الروايػػة شػػكؿ فنػػي أدبػػي واسػػت تتػػيح المجػػاؿ لمكاتػػب بالإفصػػاح عػػف كػػؿ مػػا جػػاء فػػي 

أو عػػف حيػػاة شػػخص مػػا، فػػي كػػؿ الخطابػػات  خػػاطره وأف يػػتكمـ مػػا يريػػد بكػػؿ ط قػػة سػػواء عػػف حياتػػو

 التعبيرية الأدبية ، ومف ثـ تتعدد فييا الشخصيات بحسب الرواية المتناولة في الموضوع.

 ثالثا: نشأة الرواية الجزائرية

بداية وقبؿ التطرؽ إلى نشأة الرواية في الجزائػر لابػد أف نعػرج عػف إرىاصػات الروايػة فػي الػوطف       

، حيث أف ىذا الفف جاء بفعؿ g لنفسيا أوجو عديدة وليا عدة أشكا، فالرواية تتخذ  العربي بصفة عامة

                                                           
نفٌُٕ‌،دار‌ػبنى‌انًؼرفخ)‌ضهطهخ‌كزت‌صمبفٛخ‌غؼرٚخ‌ٚؿذرْب‌انًغهص‌انٕلُٙ‌نهضمبفخ‌ٔا1998د‌ل،‌دٚطًجر، ،‌فٙ‌َظرٚخ‌انرٔاٚخ‌،‌ثؾش‌فٙ‌رمُٛبد‌انطرد،(‌ػجذ‌انًبنك‌يرربـ1 )

‌.27،ؼ12ٔاٜداة،‌انكٕٚذ،‌ؼ

‌.107،‌انجُٛخ‌انطردٚخ‌نهمؿخ‌انمؿٛرح،‌ؼ(‌ػجذ‌انرؽٛى‌انكرد2٘ )
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الأوضاع التاريخية والاجتماعية والسياسية التي فرضتيا القبضة الاستعمارية في معظـ البمداف العربية، 

زمنػػػة ولقػػػد شػػػيدت  الروايػػػة فػػػي ذاتيػػػا و فػػػي مسػػػاراتيا اخت فػػػات ىامػػػة ومشػػػارب متنوعػػػة بتنػػػوع الأ    

فػػي إيجػػاد الروايػػة العربيػػة الحديثػػة الأولػػى ممػػا أدى  اختمفػػواوالأمكنػػة كمػػا مارسػػيا أعػػ ـ كثيػػروف، حيػػث 

 1914إلى تضارب الآراء فمنيـ  مف اعتبر أف الرواية الأولػى ىػي "روايػة زينػب" لمحمػد حسػيف ىيكػؿ 

ف ىشػاـ المػػويمحي". ومػنيـ مػف اعتبػر أف الروايػة الفنيػة الأولػى ىػي " روايػة حػديث عيسػى ابػ -مصػر–

ومنيـ مف اعتبر أف رواية " الأجنحػة المنكسػرة " لجبػراف خميػؿ جبػراف ىػي أوّؿ روايػة فنيػة تحتػوي عمػى 

ولعػػػؿّ أوؿ محاولػػة تنطػػػوي تحػػت ىػػػذا الشػػكؿ السػػػردي >>عناصػػر الروايػػة، يقػػػوؿ عبػػد المالػػػؾ مرتػػاض: 

 .1<< واف عيسى ابف ىشاـلمرواية يقت وسطا بيف القديـ والحديث ما كتبو محمد مويمحي تحت عن

ىنػػا نسػػػتخمص بػػػأفّ عبػػد المالػػػؾ مرتػػػاض اعتبػػػر روايػػة المػػػويمحي ىػػػي أوؿ عمػػؿ فنػػػي فػػػي الأعمػػػاؿ    

 السردية البارزة.

وقػػد أدرجنيػػا فػػي كتابنػػا باعتبارىػػا منطمػػؽ الروايػػة الفنيػػة فػػي الأدب  1914ظيػػرت روايػػة زينػػب سػػنة >> 

 . 2 <<العربي الحديث

رواية زينب ىي الرواية الفنية الأولى الناضجة في الشكؿ السردي وىنا يتضػح  وىنا إشارة إلى أف      

 .ربيةمف ىذا القوؿ أف معظـ الدراسييف يعترفوف بأنيا أوؿ رواية ع

والأف نػػذىب إلػػى بػػدايات الروايػػة فػػي الجزائػػر حيػػث يمكػػف القػػوؿ بػػأف نشػػأة الروايػػة الجزائريػػة ليسػػت    

فنشػأة >> روايػة الأوروبيػة بأشػكاؿ مختمفػة ـ تػأت بمعػزؿ عػف تػأثير الحديثة النشأة في الوطف العربي، ولػ

                                                           
‌‌.25،‌فٙ‌َظرٚخ‌انرٔاٚخ،‌ثؾش‌فٙ‌رمُٛبد‌انطرد،‌ؼ(‌ػجذ‌انًبنك‌يرربـ1) 

‌.170ؼ‌،يركس‌انُػر‌انغبيؼٙ،2000،‌انرٔاٚخ‌يمٕيبرٓب‌َٔػأرٓب‌فٙ‌الأدة‌انؼرثٙ‌انؾذٚش‌،د‌ل،(‌انؿبدق‌لطٕيخ2 )
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، فيػي ذات تقاليػد فنيػة وفكريػة فػي حضػارتيا –إذف  –الرواية العربية ومنيا الجزائرية لػـ تػأت مػف فػراغ 

كما أنيا ذات صمة تأثيرية ما بيذا الفػف، كمػا أف عرفتػو ) أوروبػا( فػي العصػر الحػديث، خصوصػا بعػد 

( فػي مقدمتػو " المميػاة الإنسػانية"، ونحسػب 1850-1799الواقعية منذ أعمنو " بمػزاؾ" )شيوع مصطمح 

مف ىذه الرؤية ترسـ م مح جزء كبيػر مػف إبػداعنا الروائػي العربػي، ومنػو الروايػة الجزائريػة التػي اختػار 

أراء  -قطعيػا–"ريح الجنوب " لمكاتب " عبد الحميد بف ىدوقة"  ىي الرواية التي تكاد تجمت  منيا رواية

النقاد والباحثيف عمى أنيا البداية الفعمية لروايػة جزائريػة ناضػجة بمسػاف الأمػة العربيػة، فقػد عػرؼ النشػر 

فػػي ىػػذا الأدب محػػاولات قصصػػية مطولػػة فػػي شػػكؿ حكايػػات أو رحػػ ت أو قصػػص تنحػػو نحػػوًا روائيًػػا  

 " .1"<< وفنا كذلؾ

لجزائػر روايػة ريػح الجنػوب لعبػد الحميػد بػف وفي ىذا القوؿ تعبيػرًا عمػى أف أوؿ روايػة فػي ا  

كمػا يجمػػت النقػاد أوؿ عمػػؿ أدبػي ظيػػر فػي الجزائػػر كػاف بعنػػواف " حكايػة العشػػاؽ فػي الحػػب >> ىدوقػة  

، أما العمؿ الثاني حققيا أبو القاسـ سعد الله 1806والاشتياؽ" لمحمد بف براىيـ  المولود بالجزائر سنة 

لعبد المجيد الشافعي وتوالت بعدىا روايػات أخػرى كرمانػة لمطػاىر  فكاف تحت عنواف "الطالب المنكوب"

 . 2<<وطار والعريؽ لنور الديف بوجدرة

                                                           
‌195،‌دٕٚاٌ‌انًطجٕػبد‌انغبيؼٛخ‌،‌انطبؽخ‌انًركسٚخ،‌ثٍ‌ػكٌُٕ‌انغسائر،‌ؼ2‌،2009،‌فٙ‌الأدة‌انغسائر٘‌انؾذٚش‌ربرٚخٛب‌ٔإَٔاػًب‌ٔلكبٚب‌ٔأػلايًب،‌لػًر‌ثٍ‌لُٛخ (1)

‌.197،‌انًرعغ‌َفطّ،‌ؼُٚظر (2)
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أما الرواية الثانية التي ظيرت في ىذه الفترة ىي رواية الحريؽ >>  1957وىذه الأخيرة ظيرت سنة     

بػػالثورة والصػػعود إلػػى  الالتحػػاؽلنػػور الػػديف بوجػػدرة بطميػػا شػػاب شػػجاع اسػػمو عػػ وة مػػف سػػكيكدة قػػرر 

 .1<<الفرنسييف  والديو قتمواالجبؿ بعد أف 

 .وب لابف ىدوقة  كما ذكرنا سابقاغير أف الأصؿ في نشأة رواية ناضجة ارتبطت برواية ريح الجن    

ويػػػذىب صػػػالح مفقػػػودة إلػػػى أف الروايػػػة الجزائريػػػة مػػػرت بمػػػرحمتيف كانػػػت ليػػػا عػػػدة جوانػػػب سياسػػػية    

ر أفّ ىذيف المرحمتيف أو الفترتيف مف أىـ الفترات التي مػرت بيػا الروايػة الجزائريػة واجتماعية حيث يعتب

ويمكػػف ونحػػف بصػػدد الحػػديث عػػف  >>فتػػرة مػػا قبػػؿ الاسػػتق ؿ وفتػػرة الاسػػتق ؿ ، واسػػتعادة الحريػػة يقػػوؿ 

قبػػؿ  ، فتػػرة مػػاتاريخنػػا النضػػالي أف نتحػػدث عػػف فتػػرتيف ىمػػا ؾ فتػػرة مػػا قبػػؿ الاسػػتق ؿ وفتػػرة الاسػػتق ؿ

الاستق ؿ كانت تعبر عف مقاومة الشعب الجزائري ل ستعمار، أما الفترة  الثانية فبرز فيو عدة روايػات 

لا يمكف بأي حاؿ مف الأحوؿ تناوؿ  >>ويقوؿ أيضا  2"<<تحث عف الثورة الجزائرية ثـ العشرية السوداء 

، كمػػا أنػػو سػػي لمشػػعب الجزائػػريونشػػأة وتطػػور الروايػػة الجزائريػػة بمعػػزؿ عػػف الوضػػت الاجتمػػاعي والسيا

لتناولنا لموضوع الرواية لابد مف التطرؽ إلى المرجعيات الأخرى ليذا الجػنس الأدبػي مػف متػا قفػة ومػف 

 .3<< ارتباط مت المشرؽ العربي ومت التراث السردي بصفة عامة 

                                                           
‌.‌58،‌ؼ2014/‌عٕا20‌ٌغهخ‌الأصر‌عبيؼخ‌لبؾذ٘‌يراػ‌ٔرلهخ،‌‌انغسائر،‌‌انؼذد،‌َػأح‌انرٔاٚخ‌انغسائرٚخ‌انًكزٕثخ‌ثبنهغخ‌انؼرثٛخ،‌‌ي(‌أؽلاو‌يؼًر1٘)

ػٛخ،‌عبيؼخ‌يؾًذ‌خٛكر،‌،‌َػأح‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌فٙ‌انغسائر،‌انزأضٛص‌ٔانزأؾٛم،‌يغهخ‌انًخجر،‌أثؾبس‌فٙ‌انهغخ‌ٔالأدة‌انغسائر٘،‌كهٛخ‌اٜداة‌ٔانؼهٕو‌الاعزًبؾبنؼ‌يفمٕدح (2)

‌‌12ؼ.‌ثطكرح،

‌.13،‌ؼغ‌َفطّ(‌انًرع3 )
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ر الػذي اسػتميـ وىذا يعني أف الرواية لـ تأت بمعزؿ عف المرجعيػات الأخػرى كػالتراث السػردي، الزاخػ   

منػػػػػو الأدبػػػػػاء ولا بمعػػػػػزؿ عػػػػػف الثقافػػػػػات العربيػػػػػة الأخػػػػػرى، وأيضػػػػػا جػػػػػاءت بفعػػػػػؿ الظػػػػػروؼ السياسػػػػػية 

 والاجتماعية التي عاشيا الشعب الجزائري. 

وفي فترة الستينات انشغؿ الأدباء وغيرىـ بيعادة التشييد والبناء فقد شػيدت الػب د تحػولات   

أما في السػتينات >> ة تقؿ خاصة الرواية حيث تقوؿ أح ـ معمري ديمقراطية، مما جعؿ الأعماؿ الأدبي

 غير عمؿ واحد وىو"صػوت ،( ف  نكاد نعثر عمى عمؿ روائي مكتوب بالمغة العربية ؿ)عقب الاستق 

الغػػراـ"  لمحمػػد منبػػت نظػػرًا لمظػػرؼ التػػاريخي الػػذي سػػاد تمػػؾ الفتػػرة بكػػؿ مفارقاتػػو الاقتصػػادية والسياسػػية 

 .1<< ، إذ انشغؿ الجزائريوف بمعركة البناء والتشييد لثقافية والاجتماعية وا

وأما في فترة السبعينات كانت المرحمة الفعمية لظيور الرواية الفنية الجزائرية حسب رأي النقاد رواية     

 ريح الجنوب لابف ىدوقة كما أشرنا سابقًا في كتاب " في الأدب الجزائري الحديث " لابف قينة.

لدكتور واسيني الأعرج أف الطاىر وطػار قػد حػاوؿ إخػراج الروايػة بشػكؿ خػاص مػف القالػب ويذىب ا   

ومػػػت بدايػػػة عقػػػد السػػػبعينات التػػػي >> المغػػػوي والمضػػػاميف المسػػػتيمكة فػػػي الروايػػػات الأخػػػرى حيػػػث يقػػػوؿ 

كتوبػػة ، كانػت الػولادة الثانيػة والأكثػر عمقػا لمروايػة الجزائريػة المشػيدت تغيػرات قاعديػة وديمقراطيػة كبيػرة

بالمغة العربية موضوع حديثنا، فجاءت ال ز كينجاز فني جريء وضخـ، يطرح بكؿ واقعية وموضوعية 

قضية الثورة الوطنيػة لا مػف وجيػات التحالفػات المنطقيػة لقػوى الثػورة التػي فرضػتيا تمػؾ المرحمػة، ولكػف 

ي كانػت تحػاوؿ القػوى كذلؾ مف وجية التناقضات الداخميػة التػي كانػت تحػدث داخػؿ الحػزب الواحػد والتػ

                                                           
‌.59،‌َػأح‌انرٔاٚخ‌انغسائرٚخ‌انًكزٕثخ‌ثبنهغخ‌انؼرثٛخ،ؼ(‌أؽلاو‌يؼًر1٘ )
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الرجعية تعيقيا إلى حالة الإجياض والاحتواء مف الداخؿ، وىي تريد بذلؾ قتؿ الثػورة وىػي لػـ تفػتح بعػد 

 .1 <عينييا

أي أف روايػػػػة "الػػػػ ز" ىػػػػي العمػػػػؿ الفنػػػػي الأدبػػػػي الػػػػذي تنػػػػاوؿ قضػػػػية الثػػػػورة الوطنيػػػػة بعيػػػػدًا عػػػػف     

ة فشػمو فػي إبػراز مضػامينيا التػي تضػر بالعمػؿ الأدبػي الممارسات اليزلية فمعظـ الػذيف كتبػوا عػف الثػور 

أكثر مما تنفعو وبذلؾ رواية ال ز مف الأعماؿ الأدبيػة التػي سػاىمت فػي بيػاف اتجاىػات الثػورة الوطنيػة 

 ومستوياتيا.

مف خ ؿ ما سبؽ يتضح أف الروائييف الجزائرييف أثناء نشرىـ لأعماليـ الأدبية والإبداعية حاولو  -

ماؿ تفكؾ وتحاور الواقت الجزائري بمختمؼ مسػتوياتو بحثػا عػف الحقيقػة وكانػت ىػذه جعؿ ىذه الأع

 الكتابات في أغمبيا سياسة تدور حوؿ قضية المواطف الجزائري.

 رابعا: اتجاىاتيا

، وعمى رأسيا الاتجاه الإص حي أو الفكر الإص حي لمرواية الجزائرية اتجاىات عديدة ومتنوعة       

مكثؼ بعد الأربعينات في الجزائر خصوصا مت ظيور جمعية العمماء المسمميف التي  الذي ظير بشكؿ

تعتبر خير ممثؿ لمفكر الإص حي في الجزائري، حيث يحاوؿ ىػذا الاتجػاه أف يصػمح ذات البػيف وذلػؾ 

بيعطائو دروسا في الػوعظ والإرشػاد  والنصػيحة حاثػا المسػمميف  عمػى الرجػوع إلػى الإسػ ـ والكػؼ عػف 

وسػػػ ح >> مػػػات والتػػػي ىػػػي الجػػػوىر الأوؿ فيمػػػا تعػػػرض إليػػػو المسػػػمموف مػػػف تخمػػػؼ واضػػػطياد  المحر 

،  الإص ح في مواجية التناقضات الاجتماعية المعقدة وعمى حسف نية أصحابو في الكثير مف طرقاتيـ

اتضػػػػح تاريخيػػػػا أنػػػػو غيػػػػر كػػػػاؼ أبػػػػدًا ولا يمكنػػػػو أف يكػػػػوف بػػػػدي  عػػػػف الثػػػػورة ،  فالإنسػػػػاف وأوضػػػػاعو 

                                                           
‌.90،انًؤضطخ‌انٕلُٛخ‌نهكزبة‌انغسائر،ؼ1986،‌ارغبْبد‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌فٙ‌انغسائر‌،‌د‌ل،(‌ٔاضُٛٙ‌الأػرط1 )
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،  فكميا يزاؿ عاجزًا عف فيـ العناصػر الحقيقػة أصعب مف أف يحتوييا بيدؼ حميا ماعية المعقدة الاجت

 .1<<  التي تحرؾ الصراع 

ي ناغػفرو عمى منوالو ىػـ جمػاؿ الػديف الأومف بيف الكتاب والأدباء الذيف انتيجو ىذا الاتجاه وسا      

اؿ رضا حوحو في روايتػو "غػادة أـ ( و خروف أمث1935-1765( وتمميذه رشيد رضا)1838-1897)

، يحػػاوؿ الكاتػػب جػػادًا>> القػػرى" التػػي أضػػافت إلػػى رصػػيد الروايػػة العربيػػة شػػيئا مػػف موضػػوع الإصػػ ح 

وعف حسف نية ، ولعمو لـ يصؿ إلى مبتغػاه بحكػـ ثقافتػو المػؤطرة أف يضػرب البنػى الفوقيػة السػائدة مػف 

مقػاب  ذلػؾ حمػولا إصػ حية لا تحػؿ المشػكؿ  عادات إقطاعية وتصرفات جائحة لػبعض الشػباب ويقتػرح

 .2<< بقدر ما تحاوؿ أف تخفي عبثا مف تناقضاتو المتضاربة

ومف بيف النماذج التي وجدناىا فيما يخص الفكر الإص حي نجد رضا حوحو في روايتو" غادة أـ      

ؿ المرأة  ودورىا، القرى" التي تتحدث عف موضوع الفكر الإص حي ، حيث يقود في النياية إلى تضاؤ 

لػػى سػػقوط قيمتيػػا الاجتماعيػػة لتصػػبح كمػػا يطرحيػػا الشػػي  سػػعيد وغيػػره مػػف الرمػػوز الإقطاعيػػة داخػػؿ  واق

غػػػػػادة أـ القػػػػػرى" فػػػػػالفكر الإصػػػػػ حي أو الاتجػػػػػاه الإصػػػػػ حي لا يمكنػػػػػو أف ينػػػػػتج إلّا الحمػػػػػوؿ روايػػػػػة " 

دة المجػػػوء إلػػػى المصػػػالحة الإصػػػ حية التػػػي تتخيػػػؿ أفّ بالإمكػػػاف طمػػػس التناقضػػػات الاجتماعيػػػة الحػػػا

 الطبقية التي تمتقي فييا طموحات الإنساف.

 الاتجاه الاجتماعي: -

لقػد كانػػت الإرىاصػػات الأولػى ل تجػػاه الاجتمػػاعي فػي الجزائػػر مرتبطػػة بالأعمػاؿ المكتوبػػة عمػػى        

د الكثير ىامش ما كتب إنتاج إبداعي في المرحمة العصبية مف تاري  الجزائر )وي ت الاستعمار(. ونج

                                                           
‌.119ؼ‌‌،‌ارغبْبد‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌فٙ‌انغسائر،(‌ٔاضُٛٙ‌الأػرط1 )

‌132ؼ‌،‌‌رعغ‌َفطّ(‌انً 2)
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مػػػف الأدبػػػاء والنقػػػاد يسػػػمطوف الضػػػوء عمػػػى ىػػػذا الاتجػػػاه حيػػػث يعتبػػػر وسػػػيمة لمتعبيػػػر عػػػف تمػػػؾ المعانػػػاة 

ىكػذا كػاف دأب المجتمػت الجزائػري >> والمقاسات التي تضرب الإنساف  باعتبػاره فػردًا مػف أفػرد المجتمػت 

حػدس بػذلؾ الجزائريػوف أدب تمػؾ ، ولـ يجده، كما الذي كاف لا ينتظر إلا أدبًا يعبر عف يومياتو ورغيفو

الفتػػرة يخػػرج عػػف ذلػػؾ المضػػمار، بػػؿ ولقػػد اعتبػػرت أي كتابػػة خػػارج اليمػػوـ الاجتماعيػػة  سفسػػطة وترثػػا 

عقميًا ليس ذلؾ مطالب، لاف اليدؼ الأوؿ والأخير  مػف الآثػار الأدبيػة ىػو توجيػو المػواطنيف إلػى حيػاة 

 .1<<اجتماعية وأدبية أرقى 

) الاستعمار والثورة( أضحت قضية وطنيػة تعبػر عػف الواقػت الاجتمػاعي الجزائػري إف المرحمة التاريخية 

  بكؿ جوانبو، باعتبار أف المرحمة التاريخية ىي التي تثنى بواقت اجتماعي معيف وتؤسس لو بطريقة ما.

 فالاجتمػػػاعي والتػػػاريخي صػػػفواف الع قػػػة الحميميػػػة بػػػيف المنطمػػػؽ التػػػاريخي وتأسيسػػػو الطبيعػػػي>>         

 .2<< لممنطمؽ الاجتماعي 

ومف ثػـ فػيف الاتجػاه الاجتمػاعي ىػو الأقػرب إلػى الحيػاة الاجتماعيػة العربيػة باعتبارىػا متولػدة عػف      

واقت يتخمى عف العمـ الحضاري ومػف ثػـ أكػد محمػد مصػايؼ عػف الروايػات التػي تتسػت أف تعػالج الثػورة 

إف أغمػػػب >> ،اعيػػػة مترتبػػػة عمػػػى ىػػػذه الثػػػورةومػػػا ينػػػتج عنيػػػا مػػػف أثػػػار واقعيػػػة معاشػػػة واجتم المسػػػمحة،

الروايػػػات العربيػػػة الجزائريػػػة التسػػػت التػػػي تػػػدرس فيمػػػا يمػػػي تعػػػالج الثػػػورة المسػػػمحة أو الآثػػػار الاجتماعيػػػة 

                                                           
ًؼبؾر‌،‌الارغبِ‌الاعزًبػٙ‌فٙ‌انُمذ‌انغسائر٘‌انؾذٚش‌ٔانًؼبؾر،‌رضبنخ‌يمذيخ‌نُٛم‌غٓبدح‌انًبعطزٛر‌فٙ‌يػرٔع‌ٔالغ‌انُمذ‌الأدثٙ‌انؾذٚش‌ٔان(‌ػسٚس‌انؿذٔق‌ػجذ‌انؼسٚس 1)

‌‌.04ؼ‌،2011-2010عبيؼخ‌ْٔراٌ،‌فٙ‌انغسائر‌،‌لطى‌انهغخ‌انؼرثٛخ‌ٔآداثٓب،

‌.39،‌إفرٚمٛب‌غرق‌انًغرة،‌ؼ2002د‌ل‌،‌،‌يُبْظ‌انُمذ‌انًؼبؾر،م(‌ؾلاػ‌فك2 )
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الثورة ، ونػارونور، والطمػػوح إلػػى حػدّ، تيػػتـ بػػوالنفسػية المترتبػػة عمػى ىاتػػو الثػػورة فػبعض الروايػػات كػػال ز

 .1<< وأحداثيا اىتماما أساسيًا

مثً  في رواية نارونور قصػة تحػوي نضػاؿ وصػراع مػف أجػؿ اسػتراد كرامػة الإنسػاف  مػف طػرؼ        

طاحة الشعب الجزائري فيي تحكي واقت مرير  السمطة الفرنسية التي عممت كؿ ما في وسعيا ل ذلاؿ واق

ى بعػض النقػاد عف بعض النماذج الشعبية مف العماؿ والف حيف وغيرىا مف الطبقات الاجتماعية ، ويػر 

الجزائرييف ومف بينيـ محمد مصايؼ أف الأدب ظػاىرة اجتماعيػة وحضػارية بالدرجػة الأولػى حيػث أنيػـ 

ومف ثـ نجد لو ظاىرة اجتماعيػة دوف >> الجانب  الفني فيـ يؤكدوف عمى الجانب الموضوعي  ايغفمو لـ 

تماعيػػػة التػػػي تغػػػذي الأديػػػب و بيػػػذا يكػػػوف الأدب منبعػػػو الأوسػػػاط الاج ،إىمػػػاؿ الجانػػػب الفنػػػي والتقنػػػي

 .2<< د المضموف الاجتماعي لمنص الأدبيوتدفعو إلى الإبداع مف أجؿ تحدي

وفػػػي النمػػػوذج الثػػػاني  نجػػػد الأديػػػب جػػػروة عػػػ وة وىػػػي فػػػي روايتػػػو بػػػاب الػػػريح تحػػػدث عػػػف الثػػػورة      

 التحريرية كما أنو ذكر بعض الأطفاؿ الّيف يحاولوف رصد أمنياتيـ في المستقبؿ.

وفي الأخير يمكف القوؿ بأف النماذج المختارة تعكس الواقػت الاجتمػاعي والمعػاش الػذي تعػرض لػو      

 الجزائري خ ؿ الثورة التحريرية.الشعب 

 الاتجاه القومي: -

يعنػػي ىػػذا الاتجػػاه عمػػى رصػػد درجػػة الإحسػػاس بالانتمػػاء إلػػى أمػػة واحػػدة، والػػوعي بمفيػػوـ الوحػػدة     

تظػؿ الروايػة أكثػر مػف غيرىػا تعبيػرًا عػف القضػايا القوميػة الكبػرى، وىنػا  العربية فػي درجاتيػا القصػوى، و 

الاتجػػاه القػػومي يسػػتيدؼ تعميػػؽ الإحسػػاس لػػدى أبنػػاء الأمػػة  >> جمػػت بػػيف مػػا ىػػو فنػػي وقػػومي أي أف 

                                                           
‌.31،‌الارغبِ‌الاعزًبػٙ‌فٙ‌انُمذ‌انغسائر٘‌انؾذٚش‌ٔانًؼبؾر،‌ؼ(‌ػسٚس‌انؿذٔق‌ػجذ‌انؼسٚس1 )

‌.40،‌ؼ(‌‌انًرعغ‌َفط2‌ّ )
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العربية الواعية ووعييـ بمفيومؾ القومية العربية ومقوماتيا وتحريكيـ بالعاطفة والوعي معًا لترجمتو في 

 .1<<ـ وممارستيـ واضعيف نصب أعينيـ اليدؼ القومي الأكبر تحقيؽ الوحدة العربية الشاممةسموكي

يمكػػػف القػػػوؿ أف ىػػػذا الاتجػػػاه بػػػرز نتيجػػػة سػػػيطرة الغػػػرب عمػػػى العػػػرب أي )الاحػػػت ؿ الاسػػػتعماري      

فػي المدمر( ما ولد ظيور الشعور القومي فعبروا عنو عف طريؽ كتاباتيـ خاصػة الروايػة التػي أسػيمت 

الوعي وتعميؽ الاتجاه العربي والتأكيػد عميػو، وعمػى ىػذا النحػو يمكػف رصػد عػدة روايػات سػعت لمتعبيػر 

عػف الشػعور العربػي بالإسػياـ فػػي الإصػ ح الػوطني والقػومي مثػؿ روايػػات الطػاىر وطػار وعبػد المجيػػد 

وليس >>ا وطمسيا ، الشافعي وغيرىـ الذيف عبروا عف اليوية الجزائرية التي حاوؿ الاستعمار النيؿ مني

مف المصادفة أف تسيطر عمى الروايػات التػي صػدرت فػي الجزائػر، حػرب التحريػر فيػي التػي يعبػر مػف 

خ ليا  الشعب الجزائري عف ىويتػو ، فالعربيػة والعقيػدة كانتػا أىػـ مػا يعبػر بػو العربػي فػي الجزائػر عػف 

 .2<<ىويتو

وطػػػػار" الػػػػ ز" التػػػػي جمػػػػت فييػػػػا بػػػػيف الحػػػػس  أبػػػػرز مثػػػػاؿ فػػػػي الروايػػػػة الجزائريػػػػة روايػػػػة الطػػػػاىر      

الاجتمػػاعي الناضػػج وحركػػة التحػػرر وبػػيف الحػػس القػػومي الػػذي يضػػؿ أعمػػى إيقاعًػػا و تػػأثيرًا فػػي نتاجػػو 

الروائػي كمػو وحػػرص أف يوظػؼ عديػدا مػػف الأمثمػة الشػعبية والأخبػػار التاريخيػة قبػؿ الإسػػ ـ وبعػده كمػػا 

عبرت عف الوعي القومي والاجتماعي بؿ روايتو الأخرى  لجأ إلى التناص، وليست فقط رواية ال ز مف

 كذلؾ كالزلزاؿ والعشؽ والموت في زمف الحراشي ، عرس بغؿ...ال . 

وفػػي الأخيػػر يمكػػف القػػوؿ أف عػػدد كبيػػر مػػف الروايػػات فػػي الأقطػػار العربيػػة عامػػة والجزائػػر خاصػػة     

تجػػػػػػػاه القػػػػػػػومي العربػػػػػػػي.اىتمػػػػػػػت بػػػػػػػالحس القػػػػػػػومي وبشػػػػػػػكؿ مباشػػػػػػػر فػػػػػػػيف التطػػػػػػػور الفنػػػػػػػي ارتػػػػػػػبط با

                                                           
‌.15ؼ‌،‌انكٕٚذ،صمبفٛخ‌غٓرٚخ‌ٚؿذرْب‌انًغهص‌انٕلُٙ‌نهضمبفخ‌ٔانفٌُٕ‌ٔاٜداةكزت‌‌ر‌ػبنى‌انًؼرفخ،‌ضهطهخ‌1994،‌الارغبِ‌انمٕيٙ‌فٙ‌انرٔاٚخ،‌د‌ل،(‌يؿطفٗ‌ػجذ‌انغ1ُٙ )

‌.80،‌ؼ(انًرعغ‌َفط2‌ّ)
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 :تعريف الشخصية

وشخصػػػيات وأحػػػداث وأزمػػػاف وغيرىػػػا مػػػف  ةتحتػػػوي الروايػػػة عمػػػى عناصػػػر متعػػػددة ومتنوعػػػة مػػػف لغػػػ   

، وليذا اعتمدنا  في دراستنا ىذه عمى دراسة  جانب مف جوانبيا  المقومات والخصائص التي تتميز بيا

، ومػف ثػـ قبػؿ التطػرؽ إلػى إعطػاء مفيػوـ لمشخصػية الأشػكاؿ السػرديةيػة الشخصػية"  فػي ألا وىو " البن

 لابد مف إعطاء مفيوـ حوؿ البنية ومفيوميا عند كؿ مف العرب والغرب.

تعد البنية مف أىػـ المصػطمحات والمفػاىيـ الأدبيػة والنقديػة التػي كانػت أكثػر وضػوحا وبيانػا مػف قبػؿ    

 لمعاصرة، وقد ورد مفيوـ البنية في أكثر مف المعاجـ العربية. جميت الأعماؿ النقدية والأدبية الحديثة وا

 تعريف البنيةأولا 

 لغة:. أ

، ، البنّػاء، البنػاء، وبنػاءًا، وبنػي مقصػور، وبنيػافً مفيوـ البنية في لسػاف العػرب مػأخوذة مػف مػادة "بنػي" 

 وبنية وبنايةٍ وابتناه وبناهٍ قاؿ:

 *****         بيوتا مبناة وأودية خضرًا.      وأصغر مف قعب الوليد ترى بو                

 وقوؿ الأعرابي: البنى الأدبية مف المدر أو الصوؼ وكذلؾ البنى مف الكرـ وأنشد بيف الخطيئة.

ف عاىدوا عقدوا و أوشدوا.     أولئؾ قوـ إف بنوا أحسنوا البني بو      *****                   واق

المشػية والركبػة،  البنية اليشة التػي بنػى عمييػا مثػؿؿ رشوة ورشا، كأف ، يقاؿ بنية : وىي مثويقوؿ غيره

 (1) وف ف صحيح البنية، أي الفطرة .

                                                           
‌.‌16،‌نطبٌ‌انؼرة‌،‌"يبدح‌ثُٗ"‌،‌ؼ(‌اثٍ‌يُظٕر1 )
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إف الله يحػػب الػػذيف >> وجػػاء فػػي القػػر ف الكػػريـ لفظػػة بنيػػة بمعنػػى الصػػؼ أو الييكػػؿ وتحديػػدًا فػػي قولػػو  

 . ( 1<< )يقاتموف في سبيمو صف،ا كأنيـ بنياف مرصوص  

ـ العػيف فػوردت كممػة " بنػى" ، بنػى البنّػاء، البنّػاء يبنػي بنيػا وبنػاءًا، والمبنػاة كييئػة النشػر أما في معج  

غير أنو واست يمقي عمى مقداـ الطرائؼ وتكوف المبناة كييئة.}القبة{ تحمؿ بيتا عظيما، ويسكف فييا مف 

رىػػػا الخػػػوض المطػػػر ، ويكونػػػوف رحػػػاليـ ومتػػػاعيـ، وىػػػي مسػػػتديرة عظيمػػػة واسػػػعة، لػػػو ألقيػػػت عمػػػى ظي

 تساقط مف حوليا وينزؿ عنيا المطر ليً  قاؿ : 

 (2)*****         يطوؼ بيا وسط المطيفة بائت         عمى ظير مبناة جديدة سيورىا         

 :اصطلاحا. ب

شػػػبكة الع قػػػات الخاصػػػة بػػػيف >> تعػػػددت تعػػػاريؼ البنيػػػة وكػػػؿ عرفيػػػا حسػػػب وجيػػػة نظػػػره فيػػػي   

فػيذا عرضػنا الحكػي بوصػفو يتػألؼ مػف قصػة  ،كؿ مكػوف عمػى حػدة والكػؿالمكونات العديدة لمكؿ وبيف 

<< ، القصػة والسػرد، الخطػاب والسػردوخطاب مث  كانت بنية ىي شبكة الع قػات بػيف القصػة والخطػاب

(3 ). 

ومػػف ثػػػـ يمكػػػف القػػوؿ بأنيػػػا  تمثػػػؿ الطبيعػػػة والطريقػػة والشػػػكؿ الػػػذي يػػػؤدي بيػػا السػػػرد وظيفتػػػو عمػػػى    

 ، كما تسعى لتقميؿ القدرة عمى انتاجيما وفيميما.طابمستوى القصة والخ
ـ عمى إدخاؿ قانوف أو نظاـ يجمت ئ،  قافالبنية ىي طريقة فنية معمارية تحكـ تماسؾ أجزاء بناء ما >> 

، يكوف مف شأف أي تحوؿ بت النسؽ الطي يجمت عناصر مختمفةتمؾ الأجزاء، فالبنية السردية تحمؿ طا
                                                           

‌.‌04،‌‌ضٕرح‌انؿف‌اٜٚخ‌(‌انمرآٌ‌انكرٚى1 )

‌.68ؼ‌ثٛرٔد،يكزجخ‌نجُبٌ‌َبغرٌٔ،‌‌1‌،2004،‌كزبة‌انؼٍٛ،‌لنخهٛم‌ثٍ‌أؽًذ‌انفراْٛذ٘ا(‌2 )

‌.191ش‌نهُػر‌ٔانًؼهٕيبد،‌غبرع‌لؿر‌انُٛم،‌انمبْرح،‌ؼٚر‌يٛر1‌،2003،‌لبيٕش‌انطردٚبد،‌لَٕصث(‌عٛرانذ‌3)



بنية الشخصية وأبعادىا                                                  ولالفصل الأ   

 

21 

 

دث تحػػولًا فػػي بػػاقي العناصػػر الأخػػرى فالبنيػػة  محػػددة بع قػػات تػػربط بػػيف يعػػرض لمواحػػد منيػػا أف يحػػ

بحيث لا يمكف فيـ أي عنصر مف عناصرىا مف غير النظر الى قيمة ارتباط  مكونات النص السردي،

ىػػذا العنصػػر بسػػواه بينمػػا جعميػػا شػػتراوس بػػالمعنى المجػػرد )الشػػكؿ( وىػػو بنيػػة لا مضػػموف ليػػا، لأنيػػا 

 .(1<<)المضموف بذاتو

تيػدؼ بػدورىا  بطة داخميا بمجموعة روابط وأجزاء،ىنا إشارة إلى أف البنية ىي عبارة عف أنساؽ مترا   

عادة بنائيا مف خ ؿ تفسير وحداتيا  ، بالإضػافة إلػى كيفيػة ارتباطيػاو إلى تحميؿ وتفكيؾ ىذه الأجزاء واق

جاىػات العمػؿ السػردي والشػكؿ مستوياتيا السطحية والعميقػة، فػيمكف القػوؿ بػأف البنيػة ىػي اتجػاه مػف ات

 و لياتو.التي تعتمد عمى الحكي و وظائفو  الروائي

 تعريف الشخصية:ثانيا 

اىتمػاـ بقيت الشخصية مف العناصر الأكثر غموضا و إبيامػا فػي الأعمػاؿ الأدبيػة، مػا بػيّف قمػة   

شخصػية، فمكػؿ لػو ، وذلؾ بحضور عدة أنواع وتصنيفات مختمفة حػوؿ مفيػوـ الالكتاب والنقاد اليوـ بيا

 وجية نظر حوؿ تعريفيا.

 لغة:  . أ

يعػػد عنصػػر الشخصػػية مػػف العناصػػر الأساسػػية لمروايػػة ومػػنـ أىػػـ المصػػطمحات الأدبيػػة النقديػػة    

، مػػذكر والجمػػت أشػػخاص حيػػث جػػاء فػػي لسػػاف العػػرب مػػادة "شػػخص" : جماعػػة شػػخص الإنسػػاف وغيػػره

يػد، تقػوؿ ث ثػة أشػخص وكػؿ شػػيء وشػخوص وشػخاص ، والشّػخص: سػواء الإنسػاف وغيػره تػػراه مػف بع

                                                           
‌.16_15خ‌انؼبيخ‌انطٕرٚخ‌نهكزبة،‌ؼئ،‌يُػٕراد‌ان2011ًٛٓؤاَطخ،‌د‌ل،‌،‌انجُٛخ‌انطردٚخ‌فٙ‌كزبة‌الإيزبع‌ٔ‌انيٛطبء‌ضهًٛبٌ‌لإثراْٛى (1)
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: لا شػػخص أغيػػر مػػف الله، وشػػخص السػػيـ يشػػخص انو، فقػػد رأيػػت شخصػػو ، وفػػي الحػػديثرأيػػت جسػػم

 :شد ثعمبشخوصا ، فيو شاخص عمى اليدؼ أن

 *****        ولا شاخصات عف فؤادي طالت.        ليا أسيـ لا قاصرات عف الحشا        

  ، رجت وأشخصو ىو، وفي حديث عثماف :شخص إلييـ: ذىب و وشخص عف أىمو يشخص شخوصا

 .  ( 1)" إثما يقصر الص ة ف كاف شاخصا أو بحضرة عدو أي مسافر"

الشػخص: سػواء الإنسػاف إذا رأيتػػو مػف بعيػد، وكػػؿ  >>أمػا فػي معجػـ العػػيف فػوردت لفظػة "شػػخص"      

مػػف بمػػد إلػػى بمػػد  الأشػػخاص والشػػخوص: السػػيرفقػػد رأيػػت شخصػػو، وجمعػػو: الشػػخوص و  رأيػػت جسػػمانو

 وقد شخص يشخص شخوصًا، وأشخصو أنا، وشخص ببصره إلى السماء أرتفت.

 .( 2) <<والشخيص: العظيـ الشخص، بيف الشخاصة، وأشخصت ىذا عمى ىذا إذا، إذا أعميتو عميو   

 اصطلاحا:  . ب

فػي الحػدث  ، أمّػا مػف لا يشػارؾإف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحػداث الروايػة سػمبا أو إيجابػا >>      

 .( 3<<)ف  ينتمي إلى الشخصيات، بؿ يعد جزءًا مف الوصؼ

، نظػرًا لاىتماميػا بتصػوير المجتمػت الإنسػاني الػذي حيث تعد عنصر رئيسي وأساسي فػي الروايػة      

 يشكؿ فيو الشخص العمود الفقري، ف  يوجد عمؿ روائي أو شكؿ روائي بدوف شخصيات.

                                                           
‌.36،‌ؼٌ‌انؼرة‌"يبدح‌غخؽ"نطب‌،(‌اثٍ‌يُظٕر1 )

‌.104،‌كزبة‌انؼٍٛ،‌ؼ(‌‌انخهٛم‌ثٍ‌أؽًذ‌انفراْٛذ2٘ )

‌.68الاعزًبػٛبد‌،‌ؼٍٛ‌انذراضبد‌ٔانجؾٕس‌الإَطبَٛخ‌ٔ،‌ػ1‌،2009،‌انجُٛخ‌انطردٚخ‌فٙ‌انرٔاٚخ،‌ل(‌‌ػجذ‌انًُؼى‌زكرٚبء‌انمبق3ٙ )
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سردية بما أنيا كذلؾ فيي تختزؿ إلى وظيفة تركيبة محصػنة بػدوف الشخصية ىي موضوع القضية ال>> 

نيػػػا ليسػػػت  ،أي محتػػػوى دلالػػػي بالإضػػػافة إلػػػى الأحػػػداث التػػػي تمعػػػب الصػػػفات قاضػػػية دور المحمػػػوؿ واق

 .( 1<<)مرتبطة بالفاعؿ إلا بصفة مؤقتة 

التػي تؤلػؼ بمعنى أف الشخصية مجموعة مف الصفات التي ترتبط بالفاعؿ مف خ ؿ الحكي والسرد    

سػماتيا ، فالشخصػية تحػدد مػف خػ ؿ بطريقة مختمفة وسمسمة مف التحديدات الموجية لمقارئ أو المتمقػي

 .ومظيرىا الداخمي والخارجي

، بحيػث لا يمكػف تصػوير روايػة بػدوف شخصػيات، يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصرًا محوريًػا فيكػؿ سػرد >>

 .( 2) <<ومف ثـ كاف التشخيص ىو محور التجربة الروائية

، وبػػدونيا لا يسػػتطيت المػػرء أف يتصػػور إمكانيػػة فالشخصػػية ىػػي التػػي تنػػتج الحػػدث وتدفعػػو وتبنيػػو     

نيػػا تسػػتفقد فػػي الواقػػت عنصػػرًا جوىريًػػا، ومػػذاقًا خاصًػػا بالنسػػبة لمشػػكؿ لأكتابػػة قصػػة أو درامػػا أو روايػػة، 

 الروائي.

 . ( 3<< ) يعمؿ تأليفبأنيا نتاج  >> قاؿ رولاف بارت معرفا الشخصية الحكاية    

"عمػـ " يكػرر  اسػـوىنا يقصد أف ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلػى 

 .ظيوره في الحكي

                                                           
‌.‌73ؼ‌،‌يُػٕراد‌الاخزلاف،‌1‌،2005لٌ،‌،‌يفبْٛى‌ضردٚخ،‌ررعًخ‌ػجذ‌انرؽًبٌ‌يسٚب(‌‌رسفٛطبٌ‌رٕدٔرٔف1)

‌.39،‌يُػٕراد‌اخزلاف،‌ؼ1‌،2010،‌رؾهٛم‌انُؽ‌انطرد٘،‌رمُٛبد‌ٔيفبْٛى،‌ل(‌‌يؾًذ‌ثٕػسح2)

‌.50-،انًركس‌انؼرثٙ‌نهطجبػخ‌ٔانُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌ثٛرٔد،ؼ1‌،1991،‌ثُٛخ‌انُؽ‌انطرد٘،ل(‌ؽًٛذ‌نؾًذا3َٙ )
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والشخصػػية متعػػددة الوجػػوه ، وذلػػؾ بحسػػب تعػػدد القػػراء، واخػػت ؼ تحمػػي تيـ ووجيػػة نظػػره الخاصػػة    

 حوؿ مفاىيميا.

الشخصػية كػائف متفػرد اسػتثنائي  لا ينسػى لكنػو فػي الآف  >>قولو: يعبر برنار بانفو عف الشخصية ب   

 .( 1) <<ذاتو  برتبتو وموقعو ىو ممثؿ لمنوع البشري

يعتػػو مػػت فالشخصػػية كػػائف يتحقػػؽ فيػػو التػػوازف بػػيف متطمبػػات الفػػرد تحػػدده مػػف الػػداخؿ، وتمنحػػو طب    

 .ةضرورات الحياة الاجتماعي

تنظػيـ داخمػي >> لشخصية عمى وفؽ ماىيتيػا السػيكولوجية بأنيػا ويذىب عمماء النفس في تعريؼ ا     

 .( 2<<)  السموكية نساقاتلاتجاىات والاستعدادات والالمسمات وا

ف فيي معنوي وليس مادي، يتجسد تشكيميًا وجماليًا عمى الورؽ، ليس لو وجود مممػوس، ئبمعنى أنيا كا

 .ي المادة المتخيمة في ذىف المبدعفيو موجود ف

 : أنواع الشخصية .لثاثا

تعػد الشخصػية مكونػا أساسػيا فػػي الروايػة، وتوظيػؼ الشخصػيات فييػا لػػو أىميػة كبيػرة فػي الروايػػة،      

فػػ  وجػػػود لروايػػة مػػػف دوف شخصػػػيات، فيػػذه الأخيػػػرة محػػرؾ الأحػػػداث بأفعاليػػػا وحركتيػػا داخػػػؿ الػػػنص 

خصية متنوعػة بوظائفيػا وأنواعيػا، الروائي، فيي التي تقود الأحداث وتنظـ الأفعاؿ مما يبيف لنا أف الش

وغيرىػا مػف  ويمكف تقسيميا إلى أنواع منيا : الشخصية الرئيسية، الثانويػة، المسػطحة، الثابتػة، الناميػة،

 أنواع.
                                                           

‌‌‌.201انًغرة،‌ؼ‌نهُػر،‌‌ثٕلهمبل‌،دار1‌،2001ػجذ‌انكجٛر‌غرلبٔ٘،‌ل،‌ررعًخ‌،‌يذخم‌إنٗ‌انُظرٚخ‌انرٔائٛخ(‌ثٛر‌غبرر1ّٛ )

‌.‌143،‌ػبنى‌انكزت‌انؾذٚش‌نهُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌ؼ‌1،2011،‌إعًبنٛبد‌انزػكٛم‌انرٔائٙ،‌ل(‌يؾًذ‌ؾبثر‌ػجٛذ2 )
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 الشخصية الرئيسية . أ

الشخصػػػية >> مشخصػػػية الرئيسػػػية دورًا بػػػارزًا وميمػػػا فػػػي الروايػػػة أكثػػػر مػػػف الشخصػػػيات الأخػػػرى ل  

خص محور يكوف مركز الحدث ومعو شخصيات أخرى تسػاعده أو تشػاركو فػي المحورية باعتبار أف ش

 ( .1<<)  الحدث

وىنػػػا دليػػػؿ عمػػػى أف الشخصػػػية الرئيسػػػة ) المحوريػػػة( ىػػػي أسػػػاس الحػػػدث فػػػي العمػػػؿ الروائػػػي ولا      

 يستطيت أي روائي أو كاتب أف يتجاىميا.

الييف التي تػدور حػوليـ أحػداث الحكايػة  فالشخصية الرئيسة تشمؿ بصفة عامة الأفراد الواقعييف والخي>> 

 .( 2<<)أو القصة عمى أساس أنو لا يوجد فعؿ بدوف فاعؿ، ف  يوجد أيضا سرد بدوف شخصيات

وىنا إشارة إلى أف الرواية تدور حوؿ شخص رئيسي أو محور تنطمػؽ منػو الأحػداث أو تػدور حولػو     

الرئيسة أو المحورية بأنيا شخصية ثانوية،  الأحداث ومعو شخصيات أخرى ميزىا النقاد عف الشخصية 

 ربما لأنيا تأتي في الأىمية ثانية لمشخصية الرئيس. 

د الشخصية الرئيسة تمثؿ بؤرة الاىتمػاـ ويػتـ فصػؿ السػر  >>والشخصية الرئيسة في موضت أخر ىي    

، يتضػػػػػمف شخصػػػػػيف رئيسػػػػػيف ليمػػػػػا أىػػػػػداؼ متعارضػػػػػة البطػػػػػؿ بنػػػػػاءًا عمػػػػػى الصػػػػػراع بػػػػػيف الأشػػػػػخاص

 .(3<<)لخصـوا

                                                           
‌.27،‌دار‌انٕفبء‌نهذَٛب‌انطجبػخ‌ٔانُػر،ؼ071،20،‌انػخؿٛخ‌انضبَٕٚخ‌ٔدٔرْب‌فٙ‌انًؼًبر‌انرٔائٙ‌ػُذ‌َغٛت‌يؾفٕظ،‌ل(‌‌يؾًذ‌ػهٙ‌ضلايخ1 )

‌.07،‌خؿبئؽ‌انفؼم‌انطرد٘‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌انغذٚذح،‌لطى‌اٜداة‌ٔانهغبد،‌عبيؼخ‌يؾًذ‌خٛكر،‌ثطكرح،‌ؼ(‌‌ٚؾٙ‌ثؼٛطٛع2 )

‌.159،‌لبيٕش‌انطردٚبد،‌ؼ(‌عٛرانذ‌ثرَص3 )
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في معنى القوؿ أف الشخصية تمثؿ مركز الاىتماـ مف طرؼ السارد أو الراوي فيعطييا أىمية أكثر     

 مف الشخصيات الأخرى باعتبارىا مف تدور حوليا الأحداث و الأفعاؿ.

أي  الشخصية الرئيسية التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى أماـ في الدراما والروايػة أو>> وفي تعريؼ أخر     

أعمػػػاؿ أدبيػػػة أخػػػرى، وىػػػي كممػػػة فػػػي أصػػػميا اليونػػػاني المقاتػػػؿ الأوؿ، ولػػػيس مػػػف الضػػػروري اف تكػػػوف 

الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، ولكنيا دائما ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو 

 . (1<<)خصـ ليذه الشخصية 

ت الرئيسػية أو المحوريػة ىػي التػي يػدور حيث يمكف القوؿ بأنػو لػيس بالضػرورة أف تكػوف الشخصػيا    

 .ي بعض الأحياف شخصيات مساعدة لياعمييا العمؿ الروائي فقد تكوف ف

الشخصػػيات الرئيسػػة ىػػي التػػي تتػػأثر باىتمػػاـ السػػارد حػػيف يمنحيػػا حضػػورًا طاغيًػػا وتحضػػي بمكانػػة >> 

   .(2<<)ىذا الاىتماـ يجعميا في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد ،متفوقة

وىنػػػا يقصػػػد بػػػو أف الشخصػػػيات الرئيسػػػػة ونظػػػرًا ل ىتمػػػاـ الػػػذي تحظػػػػى بػػػو يجعميػػػا مثػػػاؿ اىتمػػػػاـ     

 الشخصيات الأخرى، حيث تعتمد عمييا في فيـ مضموف العمؿ الروائي.  

 الشخصية الثانوية  . ب

نويػة وليػا إذا كاف في الرواية شخصية رئيسة ف  شؾ بوجود شخصية ثانويػة بالمقابػؿ الشخصػية الثا   

مكانتيا ودورىا في الروايػة، وعمػى الكاتػب ألا يركػز فقػط عمػى الشخصػية الرئيسػية، فالشخصػية الثانويػة 

                                                           
‌.211بقذٚخ‌انؼًبنٛخ‌نهطجبػخ‌ٔانُػر،‌ؼانزؼ‌1‌،1986،‌يؼغى‌انًؿطهؾبد‌الأدثٛخ،‌انؼذد(‌إثراْٛى‌فزؾ1ٙ )

‌.56،‌رؾهٛم‌انُؽ‌انطرد٘،ؼ(‌‌يؾًذ‌ثٕػسح2 )
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، إذا مػا قورنػت بػأدوار محػددةبالمقابػؿ تػنيض الشخصػيات الثانويػة بػأدوار >>  تدعـ الشخصية الرئيسية 

  .(1<<)ا في الحكيالشخصيات الرئيسة، التي تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية لي

فالشخصػيات الثانويػة ليػا أدوار محػدودة وسػطحية  ،أي أنيا أقؿ قيمة ومقاما مف الشخصية الرئيسػية   

 وغالبا ما تقدـ جانبا واحدًا مف جوانب التجربة الإنسانية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
‌.‌57،‌رؾهٛم‌انُؽ‌انطرد٘،ؼيؾًذ‌ثٕػسح(1)
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 ةيمقارنة بين الشخصية الثانوية والرئيس

 

 

وىنػػاؾ مػػف  النقػػاد مػػف أعطػػى أىميػػة كبيػػرة لمشخصػػية الثانويػػة أكثػػر مػػف الشخصػػية الرئيسػػية فيػػي     

وذلػؾ  ،الثانويػةوكثيرا مػا يوفػؽ الكاتػب إلػى نفػ  الحيػاة فػي شخصػياتو >> مثميا مثؿ الشخصية الرئيسية 

 .(1<<)أو بالإضافة إلييا  ،مف الحياة رأسا دوف أف يعني بتيذيبيا أو سقميالأنو يقتبسيا 

 فالشخصية الثانوية مجرد ض ؿ لا يتجاوز دورىا الوظيفة التفسيرية مف جية وتعميؽ الرمز المعنوي >>

 
                                                           

‌.84،‌دار‌ؾبدر‌نهطجبػخ‌ٔانُػر،‌ثٛرٔد،‌نجُبٌ،‌ؼ1‌،1996،‌فٍ‌انمؿخ،‌ل(يؾًذ‌ٕٚضف‌َغى1)‌

 الشخصية الثانوية ةيالشخصية الرئيس

 ، مركبة، متغيرة، غامضة، دينامية، القدرةمعقدة-

 عمى الإدىاش والإقناع،  

 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي،-

تسػػػػػتأثر الاىتمػػػػػاـ، يتوقػػػػػؼ عمييػػػػػا فيػػػػػـ العمػػػػػؿ -

 الروائي ولا يمكف الاستغناء عنيا 

مسػػػطحة، أحاديػػػة، ثابتػػػة، سػػػاكنة وواضػػػحة، -

 ليس ليا جاذبية.

رى ر تػػػػابت عرضػػػػي، لا يغيػػػػر مجػػػػتقػػػػوـ بػػػػدو -

 الحكي

 لا أىمية ليا-

 لا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي-
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 .(1<<)والدلالة الفكرية التي يقوـ عمييا البناء الروائي لشخصية الرئيسة مف جية ثانية

يقصد بأف الشخصػية الثانويػة مشػاركة فػي الحػدث مػاداـ البطػؿ أو الشخصػية الرئيسػة أصػبح  وىنا     

، وقػػد ذكػر عمػػي سػ مة فػػي ىػذا الكتػػاب عمػى أف نجيػػب واحػدا مػػف المجتمػت يعػػيش أزمنػة ويتفاعػػؿ معػو

 محفوظ كاف يعني بشخصياتو الثانوية عناية عظيمة ويقدميا لنا جذابة مقبولة دائما .

 ةالشخصية المسطح. ت

ىػػي شخصػػية عاديػػة غالبػػا مػػا تجػػيء مسػػطحة لا تنمػػو داخػػؿ العمػػؿ الفنػػي، حيػػث لا تمثػػؿ إلّا >>        

عندما تجيء قاصرة حتى عف تمثيؿ حركة الشخصية المصورة في >> حضورا مساعدًا لنمو القصة نفسو

 .(2<<)الواقت

، ثابتػة ولا تنمػو ولا تتغيػر وفيي الشخصية التي تبقى عمى حاليا مف بداية العمؿ الروائي حتى نيايت   

 بتغيير الع ئؽ البشرية.

 .(3<<)والشخصية المسطحة، شخصية ذات بعد واحد وشخصية يمكف التنبؤ بسموكيا بسيولة >>      

  .ضؿ وتحميؿ بياف، ولا إلى فومف ثـ فيي تحتاج إلى تقديـ أو تفسير   

ولا تدىش القارئ أبػدًا. بمػا تقولػو أو تفعمػو،  الشخصية المسطحة لا تتطور مكتممة، وتفتقد التركيب>>   

 . (  4<<)ويمكف الإشارة إلييا  كنمط ثابت أو كاريكاتير

                                                           
‌.28انرٔائٙ‌ػُذ‌َغٛت‌يؾفٕظ،‌ؼ،‌انػخؿٛخ‌انضبَٕٚخ‌ٔدٔرْب‌فٙ‌انًؼًبر‌(‌يؾًذ‌ػهٙ‌ضلايخ1)‌

‌.127،‌دار‌انكُذ٘‌نُكر‌ٔانزٕزٚغ،‌الأردٌ،‌ؼ2004،‌انطرد‌انرٔائٙ‌فٙ‌أػًبل‌إثراْٛى‌َؿر‌الله،‌د‌ل،‌ْٛبو‌غؼجبٌ (2)‌

‌.159،‌لبيٕش‌انطردٚبد،‌ؼ(‌عٛرانذ‌ثرَص3 )

‌.212يؼغى‌انًؿطهؾبد‌أدثٛخ،‌ؼ‌،(‌إثراْٛى‌فزؾ4ٙ )
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ويقصد بيذا أف المؤلؼ قد يستعمميا المؤلؼ ليمقي الضوء عمى الشخصية الرئيسة أو البطؿ لإبػراز     

شخصػػية بشػػكؿ كاريكػػاتوري التغييػػر الػػذي يطػػرأ عميػػو ارتفاعػػو مػػت الحيػػاة، فيمجػػأ المؤلػػؼ إلػػى تصػػوير ال

 مضخـ.

 الشخصية النامية . ث

( مثػػؿ الباحػػث جػػورج أبػػو الػػدنيف والػػذي  ةالشخصػػية المػػدورة )الشخصػػية الناميػػيطمػػؽ الػػبعض عمػػى     

ىي الشخصية التي تبنى خطوة بخطوة وتكتشؼ بالتػدرج وتتفاعػؿ مػت الأحػداث وتتطػور >> يقوؿ عنيا  

أو خفيػا، وسػميت ناميػة لأنيػا تنمػو وتتغيػر، ومػدورة لأنيػا تػدور بتطورىا، وىذا التفاعؿ قد يكػوف ظػاىرًا 

 .( 1<<)فتراىا مف كؿ جوانبيا 

بمعنػػى أنيػػا شخصػػية بسػػيطة وىػػي متغيػػرة الأحػػواؿ ومتبدلػػة الأدوار فيػػي قػػادرة عمػػى إدىػػاش القػػارئ   

قناعو، تتغير مف موقؼ إلى موقؼ فيي تؤثر  .روتتأث واق

دريجيا خػ  القصػة وتتطػور بتطػور حوادثيػا ويكػوف تطورىػا عػادة الشخصية النامية ىي تنكشؼ لنا ت>> 

 .( 2<<)تفاعميا المستمر مت ىذه الحوادث نتيجة ل

حيث يمكف القوؿ بأف التفاعؿ فييا قد يكوف ظاىرًا أو خفيا،  وينيي بالأكثرية أو الأقمية لكػف مػا   

 يميزىا ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة.

التػػي تكتشػػؼ لمقػػارئ بتػػدرج وتتطػػور وتنمػػو بتفاعميػػا مػػت الأحػػداث، ومػػت مػػف حوليػػا فتػػؤثر و فيػػي   >> 

 .(  1<<)وتتأثر، ويتغير مف موقؼ إلى موقؼ، سواءً انتيى بالفعمية أـ بالإخفاؽ 
                                                           

‌.36انػخؿٛخ‌انرٔائٛخ،‌ثؾش‌يجطم‌ػٍ‌ثؼف‌الأيٕر‌انرٔائٛخ‌انٓبيخ،‌ؼ،‌انرٔاٚخ‌ٔ(‌ٕٚضف‌ػجذ‌انْٕبة1 )

‌.86،‌فٍ‌انمؿخ،‌ؼ(‌يؾًذ‌ٕٚضف‌َغى2)
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حيث تتميػز الشخصػية الناميػة بأنيػا منيػرة لمقػارئ لأنيػا تتمتػت بأبعػاد وصػفات متعػددة، حيػث تثيػر      

 ي الدىشة والإقناع كونيا ذات مستوى تقوـ بتصوير الأحداث عمى أساس معمؽ في المتمق

تنمو بنمو الأحػداث وتقػدـ عمػى مراحػؿ أثنػاء تطػور الروايػة، وىػي التػي فػي حالػة  >>والشخصية النامية 

 .( 2<<)صراع مستمر مت الآخريف، أو في حالة صراع تقني نفسي مت الذات 

ف موقؼ إلى موقػؼ، ويظيػر ليػا فػي كػؿ موقػؼ تصػرؼ جديػد يكشػؼ وىنا إشارة إلى أنيا تتطور م   

 لنا عف جانب منيا.

 : أبعاد الشخصية. رابعا

 :البعد النفسي . أ

إف لمشخصػػػيات أبعػػػاد مختمفػػػة مػػػف بينيػػػا البعػػػد النفسػػػي أو السػػػيكولوجي، وىػػػذا البعػػػد يكشػػػؼ عػػػف      

الفرد وقد تكوف الشخصيات متسػمة  محتويات ال شعور والرغبات المكبوتة وال وعي النفسية التي تؤرؽ

             بالطػابت الفنتػازي واليموسػات المرضػية القائمػة عمػى التشػتت وعػدـ التماسػؾ فػي عػالـ الروايػة
الشخصػػػية الروائيػػػة عمػػػى وجػػػو العمػػػوـ بكونيػػػا ذات محتػػػوى سػػػيكولوجي خصػػػب ومعقػػػد معًػػػا، تحيػػػؿ >> 

داخمية نممس أثرىػا فيمػا تمارسػو مػف سػموؾ ومػا تقػوـ  بالتوترات و الانفعالات النفسية التي تغذييا دوافت

 .( 3<<) بو مف أفعاؿ، ومف جانب أخر فيي تعاني مف تناقضات في تركيبيا النفسي 

                                                                                                                                                                                
‌.128،‌انطرد‌انرٔائٙ‌فٙ‌أػًبل‌إثراْٛى‌َؿر‌الله،‌ؼ(‌ْٛبو‌غؼجب1ٌ)

‌.28،‌دار‌انًؼبرف،‌ؼ3‌،1994،‌دراضبد‌فٙ‌َمذ‌انرٔاٚخ،‌ل(‌لّ‌ٔاد2٘ )

‌.143فٙ‌أػًبل‌إثراْٛى‌َؿر‌الله،‌ؼ،‌انطرد‌انرٔائٙ‌(‌ْٛبو‌غؼجب3ٌ )
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وىذا يعنػي أف الشخصػيات مثقمػة بػالتوترات النفسػية التػي تحػوي الانفعػالات وبالتػالي تتميػز بالتعقيػد     

ذي تعػػيش فيػػو الشخصػػية، كمػػا أنػػو مػػف الواضػػح أف وتصػػبح بحاجػػة إلػػى كشػػؼ عػػف العػػالـ النفسػػي الػػ

     الروائي ينبغي أف يعتمد في خمؽ شخصياتو عمى الأىداؼ  التػي تتعمػؽ باستكشػاؼ السػيكولوجية 

الشخصػػػية الروائيػػػة الفنيػػػة ىػػػي تمػػػؾ الشخصػػػية التػػػي يصػػػورىا المؤلػػػؼ بكػػػؿ >> أو الشخصػػػية الأساسػػػية 

ا واتصػاليا ببعضػيا الػبعض لكنػو يغػوص عمػى أعماقيػا أبعادىا ف  يقؼ عمى مستوى الحػوادث وتعاقبيػ

 .(1<<)ليكشؼ أزمتيا ودوافت سموكيا

أي أف الراوي عندما يغوص في نفسية الشخصية فينو يصػورىا بكػؿ أبعادىػا السػيكولوجية ويتعمػؽ      

 فييا حتى يكشؼ مكوناتيا ودوافت سموكيا التي تسيـ في الكشؼ عف خطوطيا.

يحدد مدى تأثير الغرائز في و  وؿ أف يبرز الحالة النفسية والذىنية لمشخصية،كما أف الراوي يحا    

، وىػؿ ىػػذه  سػموؾ ىػػذه الشخصػيات مػػف انفعػاؿ أو ىػػدوء مػف حػػب أو كػره مػػف روح الانتقػاـ أو التسػػامح

شخصػػػػية اجتماعيػػػػة أو انطوائيػػػػة، معقػػػػدة أو خاليػػػػة مػػػػف العقػػػػد، متفائمػػػػة أو متشػػػػائمة، فقػػػػد لا تسػػػػتطيت 

 لإقناع القارئ.ح مرحة أو العكس، طبعاً ىذا كمو قدة أف تصبالشخصية المع

وىػػػذا الجانػػػب يػػػدرس فيػػػو القػػػاص مشػػػك ت الشخصػػػية >>يقػػػوؿ الػػػدكتور عمػػػي عبػػػد الرحمػػػاف فتػػػاح      

النفسػػية ويػػدرس غرائػػز ومػػدى تحكميػػا فػػي سػػموؾ الأفػػراد وانفعػػالاتيـ وتصػػرفاتيـ كغريػػزة البقػػاء، والغريػػزة 

تمػػة، إلػػى غيػػر ذلػػؾ مػػف الاسػػتعدادات الفطريػػة النفسػػية والػػدوافت السػػيكولوجية الجنسػػية، والخضػػوع والمقا

                                                           
‌.144،ؼ‌(‌انًرعغ‌َفط1ّ )
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التي تدفت الفػرد إلػى إدراؾ نػوع معػيف، والشػعور بانفعػاؿ خػاص عػف الإدراؾ أو أف يسػمؾ نحوىػا مسػمكا 

 .( 1<<)بذاتو يجد في نفسو عمى الأقؿ دافعا إليو 

كػػػؿ صػػػغيرة وكبيػػػرة )التحميػػػؿ ، ويعػػػرؼ القػػػاص يجػػػوؿ ويتعمػػػؽ فيمػػػا تخفيػػػو الشخصػػػية بمعنػػػى أف     

 ( ، ودخوؿ العالـ الداخمي لشخصيات والتغمغؿ في أذىاف الشخصيات.النفسي

فصػػوروا فػػي روايػػتيـ انعكاسػػات ىػػذه العوامػػؿ الخارجيػػة وتأثيراتيػػا فػػي نفسػػية الشخصػػيات، وعمػػى >>       

 .(2<<)الكّتاب أف يقتحموا خصوصيات شخصياتيـ ويفتحوا أذىانيـ لمقراء

أف كاتػػب السػػيرة ينحػػي نفسػػو جانبًػػا ليتػػيح لمشخصػػية أف تعبػػر >> ويػػرى مصػػطفى الصػػاوي الجػػويني     

وىنا تنكشؼ الشخصية مف الداخؿ إلى الخارج <<) عف نفسيا وتكشؼ عف جوىرىا بأحاديثيا وتصرفاتيا

 .( 3<<) وذلؾ أقوى مف مجرد الوصؼ وشرح العواطؼ والأفكار

 البعد الجسمي: . ب

و المظيػػر الخػػارجي لمشخصػػية مػػث : لػػوف العيػػوف، الوجػػو، العمػػر، القامػػة ومػػا إلػػى ذلػػؾ       ونقصػػد بػػ     
البعد الجسمي مواصفات خارجية تتعمؽ بالمظاىر الخارجية لمشخصية )القامة، بوف الشعر، العيناف، >> 

 .(4<<)..ال  ( .الوجو، العمر، المباس

                                                           
‌.‌50ؼ‌،كهٛخ‌انهغبد‌لطى‌انهغخ‌انؼرثٛخ،‌عبيؼخ‌ؾلاػ‌انذٍٚ،102،‌رمُٛبد‌ثُبء‌انػخؿٛبد‌فٙ‌رٔاٚخ"‌صرصرح‌لٕق‌انُٛم"،‌يغهخ‌كهٛخ‌اٜداة،‌انؼذد(‌ػهٙ‌ػجذ‌انرؽًبٌ‌فزبػ1 )

‌.51،ؼانًرعغ‌َفطّ(‌2 )

‌.96،‌أثؼبد‌فٙ‌انُمذ‌الأدثٙ‌انؾذٚش،‌د‌ل،‌انؾذٚش‌انُبغر‌يُػأح‌انًؼبرف،‌الإضكُذرٚخ،‌يؿر،‌ؼ‌غُٕٚٙ(‌يؿطفٗ‌انؿبٔ٘‌ان3)

‌.40،‌‌رؾهٛم‌انُؽ‌انطرد٘،‌‌رمُٛبد‌ٔيفبْٛى،‌‌ؼ(‌‌يؾًذ‌ثٕػسح4 )
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وكػؿ شخصػية تختمػؼ عػف ي تحمميػا الشخصػيات، حيث ييتـ الروائي بتمػؾ الصػفات والم مػح التػ     

فالبعػػد الجسػػمي يرسػـ أوصػػاؼ الشخصػػية مػػف >>  ( ...،  القصػر،  النحافػػة،الأخػرى فػػي الشػػكؿ )الطػػوؿ

، بدانػػػة أو نحافػػػة، كمػػػا يصػػػؼ لػػػوف البشػػػرة وم مػػػح الوجػػػو، ومػػػا إلػػػى ذلػػػؾ مػػػف الخػػػارج طػػػولًا أو قصػػػرًا

 .( 1<<)خصائص خمقية مميزة

روايتػو يصػؼ شػكؿ الإنسػاف وطولػو واسػتدارة وجيػو أي كػؿ شػيء يميػز الإنسػاف أي أف الروائي فػي    

 ونستطيت وصفو كؿ حسب الشخصية

وكذلؾ يشمؿ ىذا البعد المظير العاـ وشكميا الظاىري )الشخصية( ر وكما ذكرنا سػابقًا يػذكر فييػا     

 .عمرىا، ووسامتيا وحمامة شكمياالراوي م بس الشخصية وم محيا، وطوليا و 

يسػػػاعد القػػارئ عمػػػى التعػػػرؼ عمػػى جوانػػػب الأخػػػرى كالمكانػػػة  لا نػػػووىػػذا الجانػػػب لػػػو أىميػػة كبيػػػرة >>    

 .( 2<<)الاجتماعية لمشخصي، وكذلؾ فيف حركات رجؿ بديف تختمؼ عف حركات رجؿ نحيؼ

أف البعػد الجسػمي يتمثػؿ فػي الجػنس )ذكػر أو أنثػى( وفػي صػفات  >>ويرى الدكتور محمد غنيمػي ىػ ؿ

لمختمفػػػة، مػػػف طػػػوؿ وقصػػػر وبدانػػػة ونحافػػػة... ، وعيػػوب وشػػػذوذ قػػػد ترجػػػت إلػػػى وراثػػػة أو عمػػػى الجسػػـ ا

 ة.فينا ذكر صفات الجسـ حتى يمكف التعرؼ عمى ىذه الشخصي .(3<<)أحداث

 

                                                           
زٕراِ‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انًغبرثٛخ،‌لطى‌انهغخ‌انؼرثٛخ‌ٔآداثٓب،‌عبيؼخ‌،‌"َظبو‌انػخؿٛخ‌فٙ‌رٔاٚبد‌انطبْر‌ٔلبر"،‌انجُبء‌ٔانذلانخ،‌ألرٔؽخ‌يمذيخ‌نُٛم‌غٓبدح‌انذكلٛجٌٕ‌فرٚبل(‌ 1)

‌.180،‌ؼ2016-2015عٛلانٙ‌انٛبثص،‌ضٛذ٘‌ثهؼجبش،‌

‌.50،‌رمُٛبد‌ثُبء‌انػخؿٛخ‌فٙ‌رٔاٚخ،‌"صرصرح‌فٕق‌انُٛم"،‌ؼ(ػهٙ‌ػجذ‌انرؽًبٌ‌فزبػ2 )

‌.573ػخ‌ٔانُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌يؿر،‌ؼ،‌دار‌انُٓكخ،‌نهطجب2‌،1997،‌انُمذ‌الأدثٙ‌انؾذٚش،‌ل(‌يؾًذ‌غًُٛٙ‌ْلال3 )
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 البعد الاجتماعي: . ج

، التعمػيـ، اليوايػات، العػادات أي كػؿ مػا وىو بعد يرصد أو يدرس الطبقة الاجتماعية ونوع العمؿ  

فالشخصػػػية مرتبطػػػػة بوسػػػط اجتمػػػػاعي معػػػيف تصػػػػارع فيػػػو لتكسػػػػب الرفعػػػة والتفػػػػوؽ، >>اعي  ىػػػو اجتمػػػػ

وظروفػػو، وفػػؽ طبيعتػػو،  يػػت ءـفالإنسػػاف فػػي أصػػمو كػػائف اجتمػػاعي بطبعػػو، يعػػيش فػػي مجتمػػت معػػيف 

 .(1<<) متخمؽ، ضعيؼ، فقير، منغمؽ...()

شػمؿ جوانبػو المختمفػة )الثقافيػة وىنا في معنى القوؿ أف الشخصية مرتبطة بالمحيط الاجتمػاعي وت     

أف البعػد >>والاجتماعية والع قػات المختمفػة ( وفػي موضػت أخػر يػرى الػدكتور عمػي عبػد الرحمػاف فتػاح 

الاجتماعيػػة لػػو أىميػػة البالغػػة فػػي بنػػاء الشخصػػيات، ويبػػرز سػػموكيا وتصػػرفاتيا، فمكػػؿ مجتمػػت مشػػاكمو 

يجػب أف يسػػخر لتقميػؿ الأوضػػاع  -ف لممجتمػػتكمػػا يػرى جماعػػة الفػ–الاقتصػادية والاجتماعيػػة الخاصػة 

ظيار فساد المجتمت حينا   .(2<<)الاجتماعية والمشاكؿ الإنسانية واق

يشمؿ ىذا الجانب أو ىذا البعد ما تشغمو الشخصية في المجتمت سػواءً كػاف ف حًػا، أو موظفػًا أو طالبًػا 

 ة وتقدميا....إلى غير ذلؾ، وتسخير الأدب لتحميؿ الأوضاع الاجتماعية لمشخصي

البعػػد الاجتمػػاعي انتمػػاء إلػػى طبقػػة اجتماعيػػة وكػػؿ مػػا يخصػػيا مػػف عمػػؿ وتعمػػيـ والحيػػاة الأسػػرية،      

يتمثػؿ البعػػد الاجتمػاعي فػػي عمػؿ الشخصػػية >> الػديف واليوايػػات التػي مػػف شػأنيا التػػأثير فػي الشخصػػية 

عصػػػػر وصػػػػمتيا بتكػػػػويف بطبقتيػػػػا فػػػػي الأصػػػػؿ وكػػػػذلؾ التعمػػػػيـ، وم بسػػػػات ال ولباقتػػػػووفػػػػي نػػػػوع العمػػػػؿ 

                                                           
‌.181،‌ؼانًرعغ‌انطبثك‌،‌لٛجٌٕ‌فرٚبل(‌1 )

‌.51،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌ػهٙ‌ػجذ‌انرؽًبٌ‌فزبػ2 )
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الشخصية، ثـ حياة الأسرة في داخميا، الحيػاة الزوجيػة والماليػة والفكريػة، فػي صػمتيا بالشخصػية، ويتبػت 

 ( 1<<)ذلؾ الديف والجنسية، والتيارات السياسية واليوايات السائدة في إمكاف تأثيرىا في تكويف الشخصية 

 : أصناف الشخصية.خامسا

لشخصػػػية مػػػف عػػػالـ إلػػػى أخػػػر فيػػػي دراسػػػة تتنػػػاوؿ مجموعػػػة مػػػف القضػػػايا لقػػػد تعػػػددت تصػػػنيفات ا    

يميػب ، ومػف بػيف الأدبػاء الػذيف قػاموا بتصػنيؼ الشخصػية فالخاصة ببناء الشخصػية فػي الػنص السػردي

 .ىاموف، بروب، غريماس وغيرىـ

 أصناف الشخصية عند فلا ديمير يروب: .1

)مورفولوجيا الحكاية الشعبية(  ستة مج ت لحركة لقد حدد العالـ الروسي بروب في كتابو >>           

 .( 2<<)، البطؿ المزيؼ، الآمر والمانت، المساعد والمغتصبالشخصيات: ىي البطؿ

أما في موضت أخر ينطمؽ بروب مف ضرورة دراسة الحكاية اعتمادًا  عمى بناءىا الداخمي أي        

تاريخي أو التصنيؼ الموضوعاتي المذيف قاـ عمى دلالتيا الخاصة، وليس اعتمادًا عمى التصنيؼ ال

بتوزيعيما عمى شخصيات  بيما مف سبقوه في البحث، وقد أعطى لشخصيات واحد وث ثييف وظيفة قاـ

في الحكاية العجيبة، ورأى أنيا تنحصر في سبت شخصيات وىي المتعدي أو الشرير، الواىب،  أساسية

            ؼ، وىذا ما ذكرناه سابقًا في كتاب محمد عزاـ.المساعد، اميرة، الباعث، البطؿ، البطؿ الزائ

وقد حدد "بروب" الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات في الحكايات العجيبة في واحدة وث ثييف >>   

                                                           
‌.573،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌يؾًذ‌غًُٛٙ‌ْلال1 )

‌.205،‌يٍ‌يُػٕراد‌انكزبة‌انؼرة،‌ديػك،‌ؼ2003،‌رؾهٛم‌انخطبة‌الأدثٙ‌ػهٗ‌قٕء‌انًُبْظ‌انُمذٚخ‌انؾذاصٛخ،‌دراضخ‌فٙ‌َمذ‌انُمذ،‌د‌ل،‌(‌يؾًذ‌ػساو2 )
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وظيفة ولسنا ىنا بحاجة لتفصيؿ الك ـ عف كؿ وظيفة عمى حدّة، وتكتفي بالقوؿ أنو وضت لكمب 

 .( 1<<)عؿ لكؿ وظيفة أشكالًا مختمفة قريبة منيا أو متفرعة منيا وظيفة مصطمحًا خاصًا بيا، وج

حيث يرى بروب أف ىناؾ صمة وثيقة بيف الشخصيات والأحداث المتمثمة في عناصر مختمفة      

فينظر بروب أف ما يتغير ىو أسماء الشخصيات >>  حدد في سبعة  مجالات لحركة شخصية 

تي تتكوف في السرد تظؿ ثابتة ومستقرة وغير متغيرة، والنسبة وصفاتيا، أما الأحداث و الوظائؼ ال

ل دوار تتضمف حالات: دور تقوـ بو شخصيات كثيرة ودور تقوـ بو شخصية واحدة فقط، وأخيرًا حالة 

 .(2<<)تقوـ بيا شخصية واحدة 

ى ده السػػرد إلػػنيسػػتنمخػػص إلػػى أف بػػروب يقػػيـ تصػػنيفو عمػػى وحػػدة بسػػيطة مؤسسػػة ل حػػداث التػػي     

 الشخصيات.

 :أصناف الشخصية عند فيميب ىامون .2

 (.، استشارية ، استنكاريةلقد صنؼ فيميب ىاموف الشخصيات إلى ث ث فئات ) مرجعية     

 فئة الشخصيات المرجعية:   1

وضمنيا الشخصيات التاريخية، والشخصيات الأسطورية، والشخصيات المجازية، والشخصيات >>         

 (3<<)ذه الأنواع تحيؿ عمى معنى ثابت تفرضو ثقافة يشارؾ القارئ مف تشكيمياالاجتماعية، وكؿ ى

 المباشر لمبطؿ.تشارؾ ىذه الشخصيات في التعييف  وعادة ما

                                                           
‌.25،‌ثُٛخ‌انُؽ‌انطرد٘،‌ؼ(‌ؽًٛذ‌نؾًذا1َٙ )

‌.218،‌ؽطٍ‌ثؾرأ٘،‌ثُٛخ‌انػكم‌انرٔائٙ،‌ؼ(‌ُٚظر2 )

‌.204،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌‌يؾًذ‌ػساو3 )
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 :فئة الشخصيات اششارية  2

شخصيات ناطقة باسمو >>إنيا دليؿ عمى حضور المؤلؼ أو القارئ أو مف ينوب عنيا في النص      

، المحػػدثوف السػػقراطيوف، شخصػػيات عػػابرة، شخصػػيات رسػػاـ، كاتػػب، فنػػانوف يمػػة)جوقػػة( التراجيػػديا القد

 .( 1<<)ويكوف مف الصعب أحيانًا الإمساؾ بيذه الشخصيات

 يعني أف ىذه الشخصيات تعبر عف الرواة والأدباء والفنانيف ىي شخصيات ناطقة باسـ المؤلؼ .     

 :الاستنكاريةفئة الشخصيات   3

، فيذه ىذه الفئة مف الشخصيات ىو مرجعية النسؽ الخاص بالعمؿ وحدهما يحدد ىوية >>       

الشخصيات تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبكة مف التداعيات والتذكير بأحجاـ ممفوظية ذات أحجاـ 

متفاوتة، وتكوف وظيفتيا مف طبيعة  وتكوف وظيفتيا مف طبيعة تنظيمية وترابطية بالأساس، بعبارة  

 نكير، إف الحمـ التحذيري ومشيد الاعتراؼ والتمني والتكيف والذكرأخرى أنيا شخصيات لمت

والمشروع وتحديد برنامج كؿ ىذه العناصر تعد أفضؿ  ،والاسترجاع والاستشياد بالأس ؼ والصحو

 .(2<<)الصفات وأفضؿ الصور الدالة عمى ىذا النوع مف الشخصيات

يفيا دلاليًا عبر مقياسيف أساسييف يفيداف ولمتعرؼ عمى الشخصية أكثر قاـ فيميب ىاموف بتصن     

 القياـ بيذه الميمة .

 

 

                                                           
‌.36ار‌نهُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌ؼ،‌دار‌انؾ1‌،2013ٕ،‌ضًٕٛنٕعٛخ‌انػخؿٛبد‌انرٔائٛخ،‌ررعًخ‌ضؼٛذ‌ثُكراد،‌ل(‌فٛهٛت‌ْبي1ٌٕ )

‌.37،‌ؼ(‌انًرعغ‌َفط2ّ )
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 :المقياس الكمي والمقياس النوعي 

، المعطػػػػػػاة صػػػػػػراحة حػػػػػػوؿ المقيػػػػػاس الكمػػػػػػي: وينظػػػػػػر إلػػػػػػى كميػػػػػػة المعمومػػػػػػات المتػػػػػػواترة  -1

 الشخصية.

المقيػػاس النػػوعي : أي مصػػدر تمػػؾ المعمومػػات حػػوؿ الشخصػػية، ىػػؿ تقػػدميا الشخصػػية  -2

شرة أو بطريقة غير مباشرة عف طريػؽ التعميقػات التػي تسػوقيا الشخصػيات عف نفسيا مبا

الأخرى أو المؤلؼ أو فييا إذا كاف الأمر يتعمؽ بمعمومػات ضػمنية يمكػف أف نستخمصػيا 

 .(1<<) مف سموؾ شخصية وأفعاليا.

اسػػػػتنادًا إلػػػػى التصػػػػنيفيف السػػػػابقيف بػػػػيّف غريمػػػػاس  : أصػػػػناؼ الشخصػػػػية عنػػػػد غريمػػػػاس -3

أما غريماس في >>  ي الذي يقوـ عمى ستة  عوامؿ تنتظر وفؽ ث ثة أصناؼ  نموذجو العامم

فاعتمػد ىػذا الإرث المنيجػي وأسػس عميػو تصػنيفو لمنمػوذج <<  في السػيميائية البنيويػة>> كتابو 

العػػػػػػػػاممي فػػػػػػػػي سػػػػػػػػتة أدوار ىػػػػػػػػي: العامػػػػػػػػؿ /الػػػػػػػػذات/ العامػػػػػػػػؿ الموضوع/المرسػػػػػػػػؿ/ المرسػػػػػػػػؿ 

 ( 2<< )إليو/المساعد/المعاكس

عمى الإرث المنيجػي الػذي خمفػو بػروب وبنػي عميػو تصػنيفو وتحميمػو الػوظيفي  سفقد اعتمد غريما     
داخػؿ مفيػوـ الأدوار عنػد بػروب، فبػروب  الاخػت ؼإف فكرة الشخصيات العوامؿ عند غريماس يبرز >>

ًـ  مػػػت تعريفػػػو لموظيفػػػة بوصػػػفيا ذلػػػؾ الحػػػدث الػػػذي تقػػػوـ  يػػػربط كػػػؿ دور سمسػػػمة مػػػف المحمػػػولات انسػػػجا

                                                           
‌.224،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌‌ؽطٍ‌ثؾرا1٘ٔ )

‌.205،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌يؾًذ‌ػساو2 )
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لشخصػػية مػػف حيػػث دلالتػػو داخػػؿ الحبكػػة، أمػػا غريمػػاس فيػػو العكػػس ينظػػر إلػػى الػػدور خػػارج ع قتػػو ا

  .(1<< )بالمحموؿ

حيث استفاد غريماس في تحديده لمفيوـ العامؿ في الحكي مف الدراسات الميتولوجيػة والتػي ينظػر      

ؿ، و الوصػػفي يشػػمؿ ، جانػػب وظيفػي، وجانػػب وصػفي، الجانػػب الػوظيفي يشػػمؿ الأفعػافييػا مػػف جػانبيف

 الألقاب والصفات.

ولا يػػرى غريمػػاس أف ىنػػاؾ تعارضًػػا بػػيف التحميمػػيف يكػػوف عمػػى مسػػتوى المضػػاميف التػػي يتضػػمنيا >>     

كؿ مسػتوى لكػف مػف وجيػة نظػر غريمػاس أنػو يحيػؿ إلػى الجانػب الػوظيفي مصػدرًا أساسػيا عنػد اختيػار 

 .( 2<< )  تأويؿ مف الصفات

تصػػنيفو لمشخصػػيات إلػػى مجموعػػة تمثميػػا قػػوى، وىػػذه القػػوى تحكميػػا ضػػروب رأى غريمػػاس فػػي >>      

الصراع ومسممات القرب مف المراد حيث تصور أف كؿ قصػة تتقػدـ عمػى نحػو مخصػوص حسػب سػت 

قػػوى أو سػػتة فواعػػؿ وزّعيػػا عمػػى ثػػ ث مسػػتويات ومنيػػا بنػػى جدولػػو عمػػى مريػػؿ ومرسػػؿ إليػػو، ومسػػاعد 

 .( 3<< )ومعرقؿ

مًا يشير اوخت فعمية متنوعةالعناصر لا تخص قصة معينة، إنما تنسجـ في طرائؽ  بمعنى أف ىذه     

إلى أف ىناؾ تصورات أخرى لمباحثيف  خريف قاربوا الشخصية سيمائيًا أمثاؿ ليفي ستراوس، 

كمودبريموف وغيرىـ.

                                                           
‌.220،‌انًرعغ‌انطبثك،‌ؼ(‌ؽطٍ‌ثؾرا1٘ٔ )

‌.32،‌ثُٛخ‌انُؽ‌انطرد٘،‌ؼ(‌ؽًٛذ‌نؾًذا2َٙ )

‌.81،‌يُػٕراد‌أراش،‌ؼ2007ٔانؾٛم‌نًؿطفٗ‌فبضٙ،‌يمبرثخ‌فٙ‌انطردٚبد،‌د‌ل،‌،‌ثُبء‌انػخؿٛخ‌فٙ‌ؽكبٚخ‌ػجذٔ‌ٔانغًبعى‌(‌عٕٚذح‌ؽًبظ3 )
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 :ىوامش الرحمة الأخيرة "لمحمد مفلاح""أولا: أنواع الشخصية في رواية 

تحمػػؿ الشخصػػية دلالات مختمفػػة وفػػي ىػػذا الجانػػب نيػػتـ بسػػموؾ الشخصػػية )الرئيسػػية والثانويػػة(   

وأبعادىػا المتمثمػة فػي البعػد لنفسػػي والجسػمي والاجتمػاعي حيػث "تعػد الشخصػػية وحػدة دلاليػة وذلػؾ فػػي 

 أي لكؿ شخصية مدلوليا الخاص داخؿ الرواية نحدد بو صفاتيا. .1حدود كونيا مدلولا منفص "

 

 أنواع الشخصيات: -1

 الشخصيات الرئيسية: - أ

 إف الشخصية الرئيسية ليا أىمية كبيرة داخؿ الرواية وتعتبر شخصية معمرمعمر الجبمي:  -1

الجبمي الشخصية الرئيسػية )المحوريػة( فػي الروايػة إذ يعتبػر المحػرؾ الأساسػي ل حػداث، حيػث يحمػؿ  

نقػؿ الغػذاء مػف جنػوب الصػحراء إلػى الغػرب  ، ووظيفتو في الروايػة2اسـ معمر دلالة عمى "طوؿ العمر"

ومػػا « ومعمػػر مػػف التعميػػر وىػػو مػػف أسػػماء الأولاد الدينيػػة المميػػزة حيػػث ذكػػر فػػي القػػر ف قولػػو تعػػالى: 

ويتسػػـ صػػاحب اسػػـ  3 » .يعمػػر مػػف معمػػر ولا يػػنقص مػػف عمػػره إلا فػػي كتػػب إف ذلػػؾ عمػػى الله يسػػير

وتعػػب، كمػػا أنػػو قػػوي الشخصػػية وحكػػيـ فػػي  معمػػر بأنػػو طمػػوح ويسػػعى لتحقيػػؽ  مالػػو وطموحاتػػو بجػػد

 تصرفاتو، ويتمتت بشخصية لبقة، ونجد ىنا تطابؽ بيف الاسـ والمضموف.

                                                           
‌.38فٛهٛت‌ْبيٌٕ،‌ضًٕٛٛنٕعٛب‌انػخؿٛبد‌انرٔائٛخ،‌ؼ‌ 1

‌.24أْهٛخ‌فٙ‌ثغذاد،‌ؼ‌،‌يُػٕراد‌انًكزجخ‌1964ػٛخ،‌دل،‌إثراْٛى‌انطبيرائٙ،‌الأػلاو‌انؼرثٛخ‌دراضخ‌نغٕٚخ‌ٔاعزًب 2

‌.11،‌رٔاٚخ‌ؽفؽ،‌اٜٚخ‌انمرآٌ‌انكرٚى،‌ضٕرح‌فبلر 3
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أما بالنسبة لمفظة الجبمي أطمقت عميو حينما صعد إلى الجبػؿ، والجبػؿ معػروؼ بػالعمو والصػمود   

ؿ بالأخضػػر، وىنػػاؾ حيػػث قػػاؿ: "تركنػػي ضػػحية لميػػتـ والجػػوع والإىانػػة ولكننػػي تمػػردت والتحقػػت بالجبػػ

لقب بيذه المفظة لطبيعتو الخشنة الصارمة التي خص بيا فيما يقابؿ بعض الصػفات  1عرفت بالجبمي" 

التػي يتميػػز بيػػا كالشػػجاعة والسػػكينة "نػادتني الجبمػػي، يػػا ليػػا مػػف فتػاة ذكيػػة وكأنيػػا كانػػت تعمػػـ أف كممػػة 

لشػػرفي ييتػػز كيػػاني كمػػو وتتػػدفؽ فػػي الجبمػػي تشػػرح صػػدري لفرحػػي الكبيػػر ... عنػػدما أسػػمت ىػػذا المقػػب ا

أي أف معمػر الجبمػػي كػاف يشػػعر بػػالفرح والسػرور عنػػد مناداتػػو  2 أعمػاقي كػػؿ ذكريػات الجبػػؿ الأخضػػر"

 بيذا المقب )الجبمي(.

لقػػد مثمػػت شخصػػية الجبمػػي الحصػػة الأكبػػر فػػي الروايػػة عبػػر الأحػػداث بحيػػث نجػػدىا فػػي جميػػت   

 الرواية ومعظـ الأحداث تدو حوليا.

 تعد شخصية ساجية ثاني الشخصيات المحورية وتأخذ ىي الأخرى جزء مف ساجية:  شخصية -2

وفػي ىػذا القػوؿ يػدؿ  3»رأيػت فتػاة أنيقػة واقفػة أمػاـ شػاحني«أحداث الرواية وىذا ظاىر في قػوؿ السػارد 

عمى أنيا فتاة تمتاز بالأناقة والجماؿ، تحب المغامرات وىي في العشريف مف العمر، يتيمة الأب، ومػف 

سػػاجية، مػػف سػػجوى أو « ثػػـ بػػدأ يػػدور المسػػار السػػردي معيػػا ومغامراتيػػا مػػت البطػػؿ )معمػػر(، ومعنػػى 

أمػػا فيمػػا  4 »سػػاجية الطػػرؼ، أنػػا سػػجية فيػػي الخمػػؽ والطبيعػػة وجمعيػػا سػػجايا، ىادئػػة ولينػػة  ســجواء:

يخػػص تطػػابؽ اسػػـ سػػاجية مػػت المضػػموف فيػػو غيػػر متطػػابؽ، فسػػاجية فػػي الروايػػة مغػػامرة متمػػردة عمػػى 

                                                           
‌.18،‌يُػٕراد‌دار‌انكزت،‌انغسائر،‌ؼ‌2012يؾًذ‌يفلاػ،‌ْٕايع‌انرؽهخ‌الأخٛرح،‌دل،‌ 1

‌.19انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.13انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ 3
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سػػاجية فتػػػاة غريبػػػة الأطػػوار مخبولػػػة...تحب ركػػػوب  «لتقاليػػد تحػػػب السػػفر لا تبػػػالي بمػػػا يقولػػو النػػػاس ا

 1.» الشاحنات...

 ىو الآخر مف الشخصيات الرئيسية في الرواية، صديؽ معمر ويعمؿ معو شريف الميكانيكي:  -3

حيػث عػرؼ بطبعتػو في الصحراء، يشػتغؿ ميكانيكيػا، وقػد ذكػره محمػد مفػ ح أكثػر مػف مػرة فػي الروايػة 

أحببػت  «وكػاف يحبػو معمػر الجبمػي عمػى حػد تعبيػره  » 2فابتسػـ لػي بطيبػة «وابتسػامتو التػي لا تفارقػو 

إذ لا نعػػػرؼ عميػػػو إلا أنػػػو شػػػاب خػػػرج مػػػف دراسػػػة اليندسػػػة الميكانيكيػػػة، وذىػػػب  3»شػػػريؼ الميكػػػانيكي 

يتحػػػدث فييػػػا عػػػف عمػػػاؿ لمصػػػحراء ليشػػػتغؿ، يحػػػب المطالعػػػة وييػػػوى الكتابػػػة، كػػػاف حممػػػو كتابػػػة روايػػػة 

 الورشات

كػػاف الرجػػؿ  ...177صػػديقي البػػريء يحمػػـ بكتابػػة روايػػة عػػف عمػػاؿ الورشػػات وبخاصػػة الورشػػة  «    

 4.»يحدثني عف مطالعة الكتب 

اسـ شريؼ دلالػة الشػرؼ والمكانػة العاليػة، ويطمػؽ عمػى كػؿ مػف يرجػت نسػبو إلػى النبػي صػمى  «يحمؿ 

 5.»لأشراؼ، ومف صفاتو طيب القمب ومتسامح وشجاعالله عميو وسمـ، فيقاؿ شريؼ ومف ا

 وىنا يمكف القوؿ بأف اسـ شريؼ تطابؽ مت المضموف في الرواية مف حيث الأوصاؼ.

                                                           
‌.93ؼ‌‌انرٔاٚخ، 1

‌.57انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 2

‌.87انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.‌14انًؿذر‌َفطّ، 4
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مػػف خػػ ؿ مػػا سػػبؽ يمكػػف لنػػا أف نسػػتنتج بػػأف الشخصػػيات الرئيسػػية ىػػي المسػػيطرة والمييمنػػة عمػػى    

تضح الأفكار الغامضة أكثر وأكثر، حيث النص السردي، وىي عبارة عف رموز بواسطتيا تحؿ العقد وت

ىػػػذه الأخيػػػرة تحتػػػاج إلػػػى شخصػػػيات تسػػػاعدىا فػػػي سػػػير الأحػػػداث، وتقػػػوـ مقاميػػػا، وىػػػي الشخصػػػيات 

 الثانوية، فيي م زمة لمشخصية الرئيسية، وىذا ما سنعرفو مف خ ؿ تحميمنا ليا.

 الشخصيات الثانوية: - ب

 ية وأخرى ثانوية تساىـ ىي الأخرى في بناء  مما لا شؾ فيو أف كؿ عمؿ روائي شخصيات رئيس    

الشكؿ الروائي وتمعب أدوارا متباينة لمشخصيات الرئيسية ومف الشخصيات الثانوية المذكورة فػي الروايػة 

 "قدور، عبد الس ـ، يمينة، ىواري...".

 

يعتبػر بمثابػة أخ وصػديؽ معمػر الجبمػي، حيػث كػاف يصػغره بػبعض السػنوات، لكنػو ي: جـقدور الف -1

 1.»كاف الرجؿ يصغرني ببضت سنوات لكنو يبدو في مثؿ سني أو أكثر« بدو مثمو تماما ي

حيث ىاجر إلى فرنسا مػت معمػر الجبمػي مػف أجػؿ العمػؿ لتػأميف لقمػة عيشػيـ وىػذا مػا ورد عمػى لسػاف 

 2. »المياجر الوحيد الذي لـ ألتؽ بو منذ غادرت فرنساإنؾ  «السارد 

                                                           
‌.52انرٔاٚخ‌ؼ‌ 1

‌.50انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2



 دراسة تطبيقية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة                     نياالفصل الث

 

46 

 

ىػػذه الشخصػػية نمػػوذج الرجػػؿ المغػػرور المتبػػاىي بنجاحػػو الػػذي حققػػو، يقػػدـ لنػػا السػػارد مػػف خػػ ؿ     

ة ظػػؿ يحػػدثني عػػف نجاحػػو فػػي الحيػػاة بميجػػ «وكيػػؼ أنػػو يممػػؾ مكانػػا محترمػػا بػػيف النػػاس الػػذي ييابونػػو 

 1. »فييا الكثير مف التصنت والغرور

معنػػى الاسػػـ، ومعنػػى اسػػف قػػدور:  المتػػروي فػػي تسػػوية أمػػوره، القػػادر عمػػى الشػػيء والمقػػدر لػػو، و     

 قادر، مقدر، ومف قدر.

وىنا طابؽ اسـ قدور المضموف الموجود نفي الرواية، فيو قادر عمى اموره التي تحدث عنيا السػارد    

 مف خ ؿ الأحداث.

 

 ىي شخصية فاعمة ومحركة في الأحداث فيي زوجة )معمر الجبمي( وتعتبره شخصية يمينة:  -2

مػف خػ ؿ تشػجيعو ومسػاعدتو لػو عمػى العمػؿ بػالرغـ مػف أنػو  سندا ليػا، حيػث كانػت المحفػز الأكبػر لػو

بعيد عنيا وعف أولاده، فمف جية كانت متحممة وصبورة بعد معمر عنيـ ومف جية أخػرى كانػت يائسػة 

 ومتضمرة، لأنيا كانت تريد أف يكوف لزوجيا عمؿ مستقر أماـ بيتو وأولاده.

 2نة يمف ويمف ويمف، فيو ميموف.ميملومعنى اسـ يمينة: مف اليمف والبركة، كا      

 .ية مف خ ؿ ما قامت بو مف أفعاؿىذا يعني أف معنى الاسـ تطابؽ مت الشخصية داخؿ الروا     

 عرؼ عبد الس ـ بأنو شخص صارـ في عممو وىو رئيس معمر الجبمي شخصية عبد السلام:  -3

                                                           
‌انًؿذر‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓب. 1
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  1ولو "عبد السػ ـ رئيسػي المباشػر" ورئيس كؿ العامميف في الصحراء وىذا ما ذكره السارد في الرواية بق

ووصػػػفو السػػػارد بأنػػػو شػػػخص كسػػػوؿ، جشػػػت، ميمػػػؿ، ىمػػػو الوحيػػػد الحصػػػوؿ عمػػػى المػػػاؿ لغيػػػر، أيضػػػا 

وصفو عمى أنو بييئة وحش، حيث كانت معاممتو لمعمػاؿ فييػا نػوع مػف الصػرامة والانضػباط، ولا يحػب 

يكرىنػي « ر كػؿ العمػاؿ فػي الورشػات التياوف في العمؿ، وعمى حد تعبير معمر أنو كاف يكرىو، ويحتق

ذا اختمػؼ مػت أي عامػؿ يسػرع إلػى مكتبػو ويمسػؾ القمػـ ثػـ يكتػب عنػو تقريػرا  الرجػؿ المتيػور...   » 2واق

 3. »عبد الس ـ السائؽ الوحيد الذي يجيد المغة الفرنسية  «وكاف مف المجيديف لمغة الفرنسية جيدا 

الله الحسنى، ويدؿ عمى الأماف والسمـ، ولكف فػي الروايػة عبد الس ـ ىو اسـ مف أسماء  سـفا         

ىنػػاؾ تطػػابؽ بػػيف الاسػػـ  لػػـ نػػرى ىػػذا الأمػػر بالنسػػبة لشخصػػية عبػػد السػػ ـ وىنػػا يمكػػف القػػوؿ بأنػػو لػػيس

 والمضموف.

 مقيىمف الشخصيات الثانوية في الرواية، يعمؿ نادلا في أحد مقاىي وىراف )شخصية ىوار :  -4

يعمػػؿ فػػي الصػػحراء بػػدلا مػػف أف يبقػػى نػػادلا حتػػى يصػػبح لػػو شػػأف وقيمػػة مثػػؿ (، كػػاف يريػػد أف الســائق 

قصػػد المصػػرؼ الخشػػبي ثػػـ عػػاد متمسػػكا بالعينػػة الصػػفراء، « أقرانػػو ويجمػػت ثػػروة لمعػػيش الرفيػػت الرغػػد. 

 4.»ووضت فنجاف القيوة عمى المائدة الخشبية 

 ىذه المدينة عندما أعود سأىجر « فشخصية ىواري شخصية طموحة ومتفائمة وىذا في قولو       

 
                                                           

‌.10انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 1

‌.44انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.69انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.09انرٔاٚخ،‌ؼ‌4
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 1. »مي سأبني في  فخمة في قمب وىرافإلييا، أحبيا أف تركت أماـ قد

 

 ثانيا: أبعاد الشخصية الرئيسية والثانوية

 أبعاد الشخصيات الرئيسية: -1

 لقد كاف في الرواية بعض مف الم مح النفسية الداخمية البعد النفسي لشخصية معمر الجبمي:  -أ 

باعتباره شخصية رئيسػية تتمثػؿ فػي معاناتػو التػي لاقاىػا أثنػاء عممػو فػي الصػحراء، ولا لشخصية معمر 

أنػا نشػأت يتيمػا مػات «  ننسى تغير مجرى حياتو إثػر وفػاة أبيػو وىػذا مػا نمقػاه جميػا فػي أحػداث الروايػة.

 2. ».. والدي في حقؿ المعمر )الرومي جانو(.

الاتجاىػػات ...ىػػذا الػػزمف الضػػعيؼ لػػـ يشػػفؽ  كػػاف الػػزمف وقتػػذاؾ غامضػػا، يجػػري بيمومػػو فػػي كػػؿ «

 3. »عمي، أخذ طفولتي الشقية وفر داخؿ ذاكرتي المفجوعة 

أصػػبحت حيػػاتي بسػػيطة لا معنػػى ليػػا  «وفػػي موقػػؼ  خػػر يرصػػد جعبػػو مػػف ىػػذه الحيػػاة يقػػوؿ:       

 4. »وأعيشيا ب  مبالاة ... فكرت مرارا في الحياة التي أصبحت راكدة لا طعـ ليا 

 لا أحب أف ألتفت إلى أياـ طفولتي، ذكرياتيا  «ىناؾ عبارات تدؿ عمى الحزف والكآبة والصبر، و      

 
                                                           

‌ب.انًؿذر‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓ 1

‌.06انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 2

‌.7انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.5انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 4
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 1.» حزينة مظممة، مازالت كالسكاكيف منغرزة في القمب المرىؽ...

 ه يػا عزيزتػي، والػدؾ الآف  «وفي موضت  خر يخاطب ابنتو زىور في نفسو بعبارات ممؤىػا الحػزف     

 2 ». شعرت بأنني وحيد، منبوذ....، منبوذ والعالـ عني غافؿ متعب، حزيف وضائت..

ومما زاد في تأثيره النفسي اختفاء الفتاة ساجية التي التقى بيا أماـ المقيى المتواجػد بػوىراف وركبػت     

شػػػعرت أننػػػي متعػػػب وفػػػي حاجػػػة إلػػػى الراحػػػة...ما الػػػذي جػػػرى لػػػي حتػػػى  «معػػػو الشػػػاحنة، فػػػي تعبيػػػره: 

 3»لشكؿ المضطرب؟ ب  ريب ساجية دمرتني تدميرا، وذابت في ىذا الكوف الفسيحأصبحت أفكر بيذا ا

 4. » زادني الصداع المعيف سأما مف ىذه الحياة الكئيبة «بالإضافة تعبو مف الحياة 

وىػذا البعػد كمػا قمنػا سػابقا خػاص بػالمظير الخػارجي لمشخصػية ييػتـ فيػو السػارد البعد الجسـمي:  -ب 

، وقصػػػر، نحافػػػة، شػػػكؿ الوجػػػو وغيرىػػػا، حيػػػث كػػػاف يػػػزعـ أصػػػحاب الروايػػػة برسػػػـ الشخصػػػية مػػػف طػػػوؿ

التقميدية عمى أف الشخصية كائف حي لو وجود فيزيقػي فتوصػؼ م محيػا وصػوتيا وم بسػيا وسػحتنيا 

 . »وسنيا وأىواؤىا وىواجسيا و ماليا،  لاميا، سعادتيا، شقاؤىا... 

ي نجػػد فػػي الروايػػة بعضػػيا، كوصػػفو بػػأف رأسػػو الجسػػدية لشخصػػية معمػػر الجبمػػ ،5ومػػف المواصػػفات    

وضػػػػػػعت رأسػػػػػػي المثقػػػػػػؿ بأفكػػػػػػار  «مثقػػػػػػؿ وقمبػػػػػػو مممػػػػػػوء بػػػػػػاليموـ، ودمػػػػػػوع عينػػػػػػو التػػػػػػي لا تتوقػػػػػػؼ، 

                                                           
‌.7انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.34انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.45انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.41انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 4

‌.14،‌ؼ‌2007خ،‌ضُخ‌إثراْٛى‌أؽًذ‌غرعٛم‌انًؾبضُخ،‌ثُٛخ‌انػخؿٛخ‌فٙ‌أػًبل‌يؤَص‌انرزاز‌انرٔائٛخ‌دراضزّ‌فٙ‌قٕء‌انًُبْظ‌انؾذٚضخ‌عبيؼخ‌يؤر 5



 دراسة تطبيقية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة                     نياالفصل الث

 

50 

 

كػػػذلؾ نجػػػد  1  مزلػػػوطيف...جرت الػػػدموع عمػػػى خػػػدي..مضطربة...أصػػػبح قمبػػػي مسػػػكوف بيمػػػوـ كػػػؿ ال

يػػدي الخشػنتيف عمػػى قسػػمات مػػررت  « تتسػػـ بالخشػف ووجيػػو الشػػاحب بقولػو:وصػؼ ليديػػو بأنيػا كانػػت 

 2. »وجيي المتعب، مسحت دموعي... وحيف لاحظت أمي شحوب وجيي اقتربت مني.... 

صدري بدأ يؤلمني، حمقي جؼ رغـ البػرودة... حمػدت الله الػذي خمقنػي  «وفي موضوع  خر يقوؿ:    

 4. »كبتػي تكور جسدي أكثر حتى لامػس ذقنػي ر « 3.» دميف، جرت في عروقي دماء جديدة..سميـ الق

نزفػػت الػػدماء بغػػزارة مػػف ذراعػػي  «ووصػػؼ كيػػؼ نزفػػت ذراعػػو اليسػػرى أثنػػاء الحػػادث الػػذي جػػرى لػػو: 

وىذا الحادث تػرؾ لػو ندبػة ظػاىرة فػي جسػده  5. »اليسرى، وضعت يدي اليمنى عمى الجرح العميؽ... 

 عمى يده اليمنى.

صػية مػف حيػث انتمائيػا إلػى فئػة يقصػد بالبعػد الاجتمػاعي لمشخالبعد الاجتماعي لمعمر الجبمـي:  -ج 

اجتماعية معينة أو انتمائيا إلى المدينة أو الريؼ أو الحي، بالإضافة إلى نوع العمؿ الذي تقػوـ بػو فػي 

 المجتمت ونشاطيا وظروفيا بالإضافة إلى ىويتيا.

ة وقد تجمػى البعػد الاجتمػاعي فػي الروايػة لشخصػية معمػر الجبمػي )نفسػو السػارد( بأنػو كػاف شخصػي    

 6. »سمعت رج  يقوؿ: أخي عواد...صديقكـ رجؿ طيب أف أحترمو كثيرا... «متسـ بطيبة القمب، 

                                                           
‌.34انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 1

‌.35انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.38انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.41انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 4

‌.48انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5

‌.80انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 6



 دراسة تطبيقية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة                     نياالفصل الث

 

51 

 

امػػا بالنسػػبة لمحالػػة الاجتماعيػػة ليػػذه الشخصػػية فيػػو متػػزوج وأب لث ثػػة أولاد )زىػػور، رشػػيد، محفػػوظ(، 

، وأنػا عامػؿ تزوجت وأنػا فػي الميجػر، أصػبح لػي أولاد «وعامؿ في الصحراء يقود شاحنة لنقؿ الغذاء، 

تعبػػت مػػف قيػػادة الشػػاحنة فػػي مدينػػة وىػػراف، تقمقنػػي   « 1 »فػػي الصػػحراء. لػػـ أرى لحظػػات ولادتيػػـ... 

   2. »السياقة أكثر 

ذكر أف الصحراء عودتو عمى الصبر والشػجاعة "كمػا تعػودت فييػا عمػى الصػبر وكبػت عػواطفي   

 3ي الصغيرة... " والضغط عمى أعصابي، حتى لا أنفجر في الطريؽ بعيدا عف عائمت

بالنسبة لمستواه الدراسي لـ يذكره لكنو يقوؿ بأنو حفظ القر ف الكريـ، وأنو يحب مطالعة المج ت   

في صغري أدخمني والدي جامت القرية كاف حريصا عمى تعميمي، حفظت القر ف الكريـ عمى يػد إمػاـ  «

مجػػػ ت ثقافيػػػة حتػػػى يزيػػػد أفقػػػي سػػػي محمػػػد الفػػػاطـ... فػػػي ليػػػالي الصػػػحراء الطويمػػػة، حاولػػػت اف أقػػػرأ 

اتساعا، ولكنني وجدت نفسي عاجزا عف المطالعة وبمرور الوقت اكتشفت بأنني نسيت صورا كثيرة مف 

 . 4 »القر ف الكريـ 

قريػة ينػػادونني بولػػد فػي طفػػولتي كػاف أىػػؿ ال «ذكػر حالتػػو المزريػة نتيجػػة الفقػر )ىػػذا فػي صػػغره(   

ا بعدما استولى الرومي جانو عمى أراضي جدي الحاج لخضر... ط...، أصبح والدي فقير و البشير المزل

 5. »اشتغؿ أبي منذ نعومة أظافره عند الف حيف الكبار وفي  خر حياتو عمؿ في مزرعة المعمر... 
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كػػػاف يػػػذكر كػػػؿ الأصػػػدقاء أثنػػػاء تواجػػػده فػػػي الصػػػحراء فيػػػـ بمثابػػػة عائمتػػػو الثانيػػػة، يتقاسػػػـ معيػػػـ   

 ء الطمؽ وشرب الشاي أماـ الرماؿ الذىبية.الحديث في جو أخوي في اليوا

تذكرت كؿ الأصدقاء، ناصر النقابي، عواد لحارس، حميد الروخو، شريؼ الميكػانيكي،  «يقوؿ:   

رزقػػي السػػائؽ، قضػػيت سػػنوات جميمػػة فػػي الػػزادي، وحػػوؿ إبريػػؽ الشػػاي، وفػػي اليػػواء الطمػػؽ أمػػاـ شاشػػة 

 ميا ومتاعبنا، أوىاميا كما كنا نتكمـ بصػراحة عػف وكنا نتحدث عف أح سينما، وعمى الرماؿ الذىبية..

 1. »كؿ شؤوف الحياة، وأسرار عائ تنا... كنا إخوة 

 البعد النفسي والجسمي والاجتماعي لساجية -2

 ساجية فتاة مخبولة ومتيورة، تعيش فراغا عاطفيا نتيجة فقدانيا لأبييا ما البعد النفسي لساجية:  -أ 

حيث أصيبت بصدمة بصدمة إثر مقتػؿ والػدىا فػي مدينػة مرسػيميا، فتحػاوؿ  جعميا فتاة غريبة الأطوار،

سػد ذلػؾ الفػػراغ السػفر والترحػػاؿ مػت أشػػخاص غربػاء والركػوب معيػػـ فػي الشػػاحنات وىػذا عمػػى حػد قػػوؿ 

 كيؼ تصرفت مت تمؾ المخبولة؟ «السارد 

 مخبولة؟ أليست زوجة تاجر ثري؟

الأطػػوار...، تحػػػب ركػػوب الشػػاحنات لتبتعػػد عػػػف  ضػػحؾ ىػػواري مػػؿء فيػػو، سػػػاجية فتػػاة غريبػػة       

 المدينة الصاخبة بضعة أياـ ثـ تعود إلييا، فيي تسكف في البيت المحادي لممقيى...

 2  »أصيبت بصدمة منذ مقتؿ والدىا في مدينة مرسيميا اسمو عصماف الراقد      
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الشػػتاء أمقػػت البػػرد والأمطػػار أكػػره  «كانػػت تمقػػت وتكػػره البػػرد والأمطػػار لأنػػو كػػاف يػػؤثر عمػػى نفسػػيتيا، 

 1. »والأوحاؿ... 

بػػدت لػػي  «فػػي موضػػت  خػػر عبػػر حزنيػػا حػػيف كانػػت تنظػػر إلػػى الظػػ ـ الأسػػود الػػذي عػػـ الطبيعػػة    

 2. »حزينة، حزينة جدا، ثـ سيمت بقوة، امتص اليـ عودىا الطري 

ـــد الجســـمي لســـاجية:  -ب  اليػػػا ىػػػادئ، سػػػاجية فتػػػاة أنيقػػػة، تبمػػػش مػػػف العمػػػر عشػػػريف عامػػػا، جمالبع

ابتسػػامتيا مغريػػة، حاجبييػػا مقوسػػيف، بالنسػػبة لعينييػػا مكحمتػػاف وواسػػعتاف، شػػعرىا أسػػود، بشػػرتيا سػػمراء 

 وأسنانيا صفراء مف التدخيف.

 3 »  رأيت فتاة أنيقة واقفة عند باب شاحنتي... «   

..ىزت رأسػػيا بػػدت لػػي فػػي العشريف...اتسػػعت ابتسػػامتيا المغريػػة، حركػػت حاجبييػػا المقوسػػيف بعنايػػة. «

   »4فاضطرب شعرىا الأسود في فوضى جميمة... 

  »5عيناىا المكحمتاف واسعتاف جدا  «

   »6ومف تكوف ىذه السمراء الرشيقة  «
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ضػػحت سػػاجية مػػؿء فييػػا، حتػػى ظيػػرت أسػػنانيا الصػػفراء، ثػػـ رمػػت عقػػب السػػيجارة عنػػد قػػدمييا  «    

 1  »وداستو بفردة حذائيا البني 

وضػػعت الفتػػاة سػػيجارتيا بػػيف شػػفتييا  «وصػػؼ شػػفتييا المحمػػرتيف ورقبتيػػا الطويمػػة، بالإضػػافة إلػػى     

 2  »المحمرتيف والتفتت إلي .... لوت رقبتيا الطويمة 

  »3قطبت ساجية جبينيا العريض  «تتميز بالجبيف العريض عمى حد قوؿ السارد 

 4  »الجارحةىا الطويمة نيابيا الحادة وأظافر كشرت عف أ «لدييا أظافر طويمة وأنياب حادة،  

سػػاجية فتػػاة بسػػيطة نشػػأت فػػي أسػػرة ميسػػورة الحػػاؿ، تعػػيش مػػت أميػػا، البعــد الاجتمــاعي لســاجية:  -ج 

 وذلؾ بعد مقتؿ أبييا. 

كػػػاف عصػػػماف الرقػػػاد، زميمػػػي فػػػي ورشػػػة بنػػػاء، تػػػزوج مغربيػػػة وغػػػادر مركػػػز الميػػػاجريف، قتمػػػو «      

 ت في مواساة ساجية، ثـ سألتو بميفة:العنصريوف...قمت في نفسي سأراىا اليوـ، فكر 

 مت مف تعيش؟ -

 5  »مت والدتيا المغربية التي قررت الاستقرار بمسكف اشتراه المرحوـ في ىذا الحي  -
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وىي كثيرة الاىتماـ بمظاىرىا الخارجية ومتمردة عمى تقاليد المجتمت تحب المبػاس الأنيػؽ وىػي متحػررة 

رائحػة المدينػة كانػت تفػوح فػي فسػتانيا الأخضػر  «الثراء والغنػى. في لباسيا وتعشؽ التباىي والتظاىر ب

 1 »والخاتـ الذىبي وساعة ثمينة  القصير وصدارىا الوردي، وحذائيا البني ذي الكعب العالي،

ب  ريب تحسيف القراءة والكتابة  «تفكيرىا بسيط، تعرؼ القراءة والكتابة لكف ضمف ثقافة محدودة،      

 بالعربية.

 2 »تعممتيا في الجامت عمى يد إماـ مياجر مغربي الأصؿ، كاف لا يتقف الفرنسية بسرور:  لي قاؿ

كانػػت  ية.أي رغػػـ أنيػػا لػػـ تػػتعمـ المغػػة الفرنسػػية فػػي المدرسػػة إلا أنيػػا كانػػت تجيػػد بعػػض الألفػػاظ الفرنسػػ

 3  »أنا زوجة تاجر ثري  «تدعي الثراء 

 الميكانيكي.البعد النفسي والاجتماعي والجسمي لشخصية شريف  -3

كػػاف شػػريؼ ىػػادئ مغمػػوب عمػػى نفسػػو لا يبػػوح بمػػا يجػػوؿ فػػي أ/ البعــد النفســي لشــريف الميكــانيكي: 

خاطره، ويكتبو، وكانت ع قتو مت حكيمة ع قة فاشمة وىو الأمر الذي أثر عمى حياتو مما جعمو يمجأ 

لا ريػب فػي حيػاة شػريؼ الميكػانيكي سػر ظػؿ يخفيػو عنػا ولكنػو انعكػس عمػى  «لمكتابة لنسياف أوجاعػو 

م مػػح وجيػػو ومػػف تكػػوف حكيمػػة التػػي كػػاف يتحػػدث عنيػػا شػػريؼ بشػػوؽ، ىػػؿ فرقػػت بينيمػػا الظػػروؼ 
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ولمػاذا  «فيو لـ يستطت نسياف حبيبتو حكيمة مما ولد فيو الشعور بالوحدة والعزلػة والضػياع، »الصعبة 

 1.»كي حكيمة معممة المغة الفرنسية ويتزوج فتاة أخرى لـ ينس شريؼ الميكاني

أذكػر أنػو تمفػظ يوميػا باسػـ حكيمػة، ورغػـ إلحػاح صػديقو حميػد  «وفي موضت  خر تذكر حكيمة   

عنػػدما  «كمػػا عبػػر عػػف وحدتػػو كقػػوؿ  »الروخػػو لمعرفػػة قصػػة حممػػو إلا أنػػو رفػػض البػػوح بأسػػرار جرحػػو 

 2. »ؼ الذي يياجمنا في وحدتنا الصحراوية أراه ممسكا بالقمـ أشعر بأنو يقاوـ الضع

 .»التفكير امتص عود الميكانيكي الحالـ  «كاف كثير التخميف      

إف البعػد الجسػمي الخػارجي لشػريؼ لػـ يػذكر كمػو فػي الروايػة، منيػا أنػو البعد الجسـمي لشـريف:  -ب 

 3. » تورد وجيو المثمث التي غطتو لحية كثيرة «كاف ذو وجو مثمث تغطو لحية 

 4. »شريؼ شخص طيب ومحبوب  «كاف شخص طيب والابتسامة العريضة لا تفارقو 

 .»فابتسـ لي بطيبة  «

شػريؼ  «يشػتغؿ ميكانيكيػا بالإضػافة إلػى أنػو يكتػب قصػص وروايػات البعد الاجتماعي لشـريف:  -ج 

 5. »الميكانيكي ىجر كمية اليندسة الميكانيكية وجاء إلى الصحراء ليشتغؿ ميكانيكيا 
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سمعت أنو منكبا عمى تأليؼ رواية عف الحياة في الورشات البتروليػة...إنني أحػاوؿ كتابػة روايػة عػف  «

عمػػاؿ الورشػػات ولكننػػي وجػػدتيا صػػعبة لمغايػػة...في النيػػار يرتػػدي بدلػػة الشػػغؿ الزرقػػاء، وقبػػؿ غػػروب 

 1. »الشمس يرجت ممط  المباس بالشحـ... 

 2. »امرة خطيرة جدا...إذف أنت شاب مغامر... الكتابة مغ «شريؼ شاب يحب المغامرة      

إنػو مثمنػا يعمػؿ ويتػنفس الرمػاؿ ومػت ذلػؾ فيػو يقػرأ ويكتػب باسػتمرار أنػا  «كاف كثيػر الكتابػة والمطالعػة 

 . 3 »أؤمف بموىبتو، سيكتب عف عماؿ الصحراء ومعاناتيـ الكبيرة 

سيكوف لكتاب  «وف كتاباتو ورواياتو لشريؼ الميكانيكي مكانة مرموقة بيف الناس مما جعميـ يدرس     

 4. »شريؼ صدى 

 أبعاد الشخصية الثانوية: -2

 البعد النفسي والجسمي والاجتماعي لقدور الفجي: -1

كػػاف يعتبػػر باسػػتياء عػػف حيػػاة الفقػػر التػػي عاشػػيا مػػف قبػػؿ حػػيف كػػاف يشػػتغؿ البعــد النفســي لقــدور:  -أ

حالتو بعد سفره لفرنسا وأنو استغنى فييػا  بناءا، ومتأسؼ لوضت الب د، وفي نفس الوقت عبر عف تغير

 وتغير وضعو.
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صدمتني كمماتو التي لـ أتوقعيا مف ىذا الشخص المعرؼ، مف قػدور الفجػي نحػؿ بػف عػودة "الفقيػر"  «

 » وتابت باستياء: « 1. »اسا في مزرعةالذي قضى كؿ حياتو خم

حيويا لأستثمرىا فيو، الفرص فػي  كؿ شيء في ىذه الب د جامد لقد جمعت ثروة، ولكنني لـ أجد مجالا

 2. »ب دنا ضئيمة والشخص المتميز لا يحبو الناس 

بالنسػػػبة لوصػػػفو الخػػػارجي فػػػيف قػػػدور الفجػػػي كػػػاف ذو ابتسػػػامة عريضػػػة، البعـــد الجســـمي لقـــدور:  -ب

ابتسػـ لػي  «وعينيف رماديتيف وذراعيف قويتيف، كما أنو ذو صوت جيوري وىذا ظاىر في قوؿ الػراوي: 

عريضة، وىو يموح بيده اليمنى... كاف يخفى عينيو الرماديتيف بنظارة سوداء، واقترب منب، ثـ  ابتسامة

 . 3 »نزع النظارة، وفتح ذراعيو القوتيف قائ  بصوتو الجيوري ... 

عػػانقني الرجػػػؿ الأصػػػمت  «كػػاف رجػػػؿ أصػػمت لػػػو نػػػاب ذىبػػي ويديػػػو خشػػنتيف، وشػػػفتيو غميظتػػػيف:   

محسػػوبة، مػػط  ى ظيػػر نابػػو الػػذىبي...كانت حركػػات يديػػو الخشػػنتيفبحػػرارة ...ضػػحؾ قػػدور الفجػػي حتػػ

 4. »شوئيو الغميضتيف...

 5. »كاف البناء السابؽ ذا قامة قصيرة وجسد ضخـ  «يتميز بقصر القامة والجسـ الضخـ 

وأخػػرج غيمونػػو الثمػػيف مػػف سػػترتو الأنيقػػة، وحشػػاه بػػالتبت، ثػػـ  «ذكػػر السػػارد أيضػػا لباسػػو الأنيػػؽ بقولػػو: 

 1. »بيدوء، وراح يدخنو، وىو يقمب عينيو بيف رواد المقيى  أشعمو

                                                           
‌.54انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 1

‌.53انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.49انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.50انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 4
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كاف قػدور الفجػي  «يشتغؿ قدور الفجي فيما سبؽ بناء مت معمر الجبمي البعد الاجتماعي لقدور:  -ج

ثـ تغير حالو الاجتماعي مف بناء إلػى عامػؿ فػي الزراعػة  2. »يشتغؿ بناء، وربما مارس أعمالا مريبة 

لقد قررت بعػد عػودتي مػف فرنسػا أف أغػامر فػي  «حيث جمت الماؿ والثروة. يقوؿ  بعد ذىابو إلى فرنسا

الزراعػػة وقػػد نجحػػت والحمػػد لله... اشػػتريت عػػدة ىكتػػارات فػػي الشػػماؿ والصػػحراء، .....تسػػيي ت كثيػػرة 

 . 3 »قدمتيا ليا الحكومة... 

ئػو. كمػا أنػو امتػاز بالييبػة ، وىذا دليػؿ عمػى ثرا4 »رأيت رج  يطؿ مف نافذة سيارة "مرسيدس" فاخرة  «

 والمكانة المحترمة نتيجة لذلؾ )الثراء(.

 . 5 »شعرت أف الرجؿ أصبحت لو مكانة محترمة في العيد الجديد، أصبح شخصا ثريا وميابا «

 .6 »وراح يتحدث عف إقامتو الجميمة بوىراف  «وكذلؾ تحدث عف إقامتو الجميمة بوىراف،    

لا ...لا أشػػرب أي شػػيء...المقيى قػػذر،  «مكػاف وىػػذا واضػػح فػػي قػوؿ: ييػتـ بالنظافػػة وحسػػف جمػػاؿ ال

 .7 »الذباب في كؿ مكاف 
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 البعد النفسي والجسمي والاجتماعي لشخصية يمينة: -2

 البعد النفسي: .أ 

كانت يمينة تشكو كثيرا مف الحياة التي تعيشيا، ويظير لنا بأف حالتيا النفسية مضطربة جدا لما   

أصبحت زوجتػي تشػكو مػف حيػاة  «تيا العائمية ويظير ذلؾ مف خ ؿ قولو فييا مف ضغوطات في حيا

 «وأصبح السكف في العمارة الصفراء بالنسبة ليمينة عذابا وألما كبيرا  1 »الوحدة وصعوبة تربية الأولاد 

قالػػت زوجتػػي يومػػا عنػػدما تبنػػي لنػػا المسػػكف الجديػػد أقػػوؿ لػػؾ بػػأف عممػػؾ فػػي الميجػػر أو فػػي ورشػػات 

 2. »مفيدا لنا جميعا  الصحراء كاف

كانػػت خائفػػة مػػف  «حيػػث أنيػػا تخػػاؼ مػػف ضػػياع الأمػػواؿ مػػف زوجيػػا معمػػر الجبمػػي عمػػى حسػػب قولػػو: 

 فيي متأسفة كثيرا لبعد معمر عنيا وعف أولادىا. 3 »  ضياع الأمواؿ التي كنت أجمعيا مف عممي 

 قالت لي يمينة بأسؼ: «

 4. »أبناؤنا في حاجة إليؾ 

 البعد الجسمي: .ب 

 لو رأتني زوجتي أو سمعت بما جرى لندبت وجييا  «مينة ذو وجو مكنز حيث ورد في وصفيا ي  

 

                                                           
‌.33انرٔاٚخ‌ؼ‌ 1

‌انًؿذر‌َفطّ،‌‌انؿفؾخ‌َفطٓب. 2
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 .1 »المكنز ولا تيمتني بالجنوف 

زوجتي حيوية وفي قمة نضػجيا،  «حيث عرؼ أنيا حيوية في حياتيا ولـ تتجاوز الأربعيف مف عمرىا 

 .2 »لـ تبمش سف الأربعيف بعد 

طرقػػت البػػاب الخشػػبي  «مديػػدة وشػػفتيف رقيقتػػيف وشػػعرىا أسػػود كمػػا تتميػػز بصػػوت رقيػػؽ وقامػػة   

بيدوء، تناىى إلى سمعي صوت زوجتي الرقيقة...ظمت زوجتي بقامتيا المديدة تراقب حركاتي...مطػت 

 .3 »شفتييا الرقيقتيف 

 .4 »فوضعت يدىا عمى شعرىا الأسود المنسدؿ عمى كتفييا  «

 البعد الاجتماعي: .ج 

كػاف يحػي الفػ ح  «والدىا يدعى يحي، كاف رجػ  طيبػا، يشػتغؿ ف حػا  يمينة مف عائمة بسيطة،  

ف تربية في غيػاب زوجيػا معمػر وىي ربة بيت تعيش مت أولادىا وتقوـ بتربيتيـ أحس،   5 »طيبا رج  

 انيمكت زوجتي في غسؿ الأواني، صرخت وىي في المطب :  «حساب قوؿ السارد: عمى 

 .6 »لا تقمؽ، إنني أحضر لؾ الغداء  -

 
                                                           

‌.39انًؿذر‌َفطّ،‌‌ؼ‌ 1

‌.82انًؿذر‌َفطّ،‌‌ؼ‌ 2

‌ .102انرٔاٚخ،‌ؼ‌3
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‌.104انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 6



 دراسة تطبيقية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة                     نياالفصل الث

 

62 

 

 البعد النفسي والجسمي والاجتماعي لشخصية عبد السلام:  -3

 بالنسبة لمبعد النفسي لـ نجد عنو الكثير سوى أف نفسيتو كانت مميئة بالحقد والغؿ البعد النفسي:  .أ 

لكنػػػو تغيػػر مػػػف رجػػؿ يكػػػره النػػاس إلػػػى رجػػؿ محػػػب لمخيػػر وييػػػتـ ،  1  »كػػاف مسػػػكوبا بالشػػر  «والكػػره 

ي تبيػت أثنػاء إعطػاء معمػر تسػريح بالتقاعػد، فقػد أصػبح عبػد السػ ـ لطيفػا مػت بالناس مثؿ الموقؼ الذ

أصبح الرجؿ لطيفػا، تنػازؿ عػف شراسػتو التػي كػاف يعػاممني بيػا...  «معمر فجأة، وىذا واضح في قولو 

 .2 »رفعت فيو عيني فطأطأ رأسو وىمس: سامحني إف كنت قد أسأت إليؾ يوما ما 

 البعد الجسمي: .ب 

 .3 »بدالي وجو عبد الس ـ الحسي المقرؼ  «ـ شخصية ذو وجو مثمث ومقرؼ  عبد الس     

ف كممتو عف ظروؼ العمؿ تغير لوف وجيو المثمث ويأمرؾ بالانصراؼ  «  .4 »واق

ركػػز عينيػػو الخضػػراويف الصػػغيريف فػػي  «أمػػا فيمػػا يخػػص العينػػيف فمػػو عينػػاف خضػػروتاف صػػغيرتاف    

 وصؼ خارجي لمظاىر عبد الس ـ الحسي. وىذا ما وجدناه في 5. » وجيي المتعب 

 البعد الاجتماعي:  .ج 

 كاف يعمؿ عبد الس ـ كرئيس لمعماؿ في الصحراء )إف أمناس(، عرؼ بالصرامة وحب العمؿ   

                                                           
‌ .54َفطّ‌ؼ‌‌انًؿذر1

‌.83انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2
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 .1 »عبد الس ـ رجؿ صارـ  «مف خ ؿ قوؿ السارد 

شػيء، وعمػى حسػاب  ووضعو المادي لا بأس بو، أما بالنسبة لحالتو الاجتماعية فيو لـ يذكر عنيػا أي

 .2 »عينو رئيس القطاع مسؤولا عف فرع التنقؿ  «قوؿ السارد: 

 البعد النفسي والجسمي والاجتماعي ليوار : -4

 في الرواية عبارات تدؿ عمى الوضت النفسي لمشخصية الثانوية ىواري،   البعد النفسي ليوار :  .أ 

الخروج مف وضعو الاجتماعي الػذي ولػد  فنجد السارد يصؼ حالتو بأنو كاف مثق  بيموـ الحياة وكيفية

 .3 »سألتو مشفقا عميو مف ىموـ الحياة... ماذا جرى لؾ يا ولدي  «لو  ثار نفسية مرىقة، يقوؿ: 

قػػاؿ لػػي بأسػػى: كرىػػت ىػػذا  «وفػػي موضػػت  خػػر:  وبػالرغـ مػػف ىػػذه المعانػػاة إلا أنػػو كػػاف بشػػوش       

... لاحظػت فػي عينػي الشػاب بريقػا ينػذر بشػيء المقيى، وكرىت نفسي، لا أستطيت مواصمة ىذا العمؿ

 .4 »مخيؼ، قمت لو مواسيا أيف ستشتغؿ إذا ما توقفت عمى العمؿ بالمقيى 

بمعنػى أنػو كػاف دائػػـ التػذمر والشػكوى مػػف المقيػى التػي يعمػػؿ فييػا نتيجػة زمجػػرة صػاحب المقيػى عميػػو 

ماذا تفعػؿ تحػرؾ يػا ..   .صفؽ صاحب المقيى، وزمجر قائ  بسخط: .  «   صعب عميو حياتو. مما

 .1 »ولد.. 
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 بالنسبة لموصؼ الخارجي ليواري فمـ نجد الأوصاؼ كميا بؿ بعضيا البعد الجسمي ليوار :  .ب 

 .2 »لحظات انتصب أمامي النادؿ الأسمربعد  «مثؿ أنو أسمر 

 ثػػـ أردؼ «وابتسػامتو تػػوحي بأنػػو طيػػب إضػػافة إلػػى أف عينيػو سػػوداويف وحػػادتيف وصػػوتو خافػػت       

لي قائ  بصوت خافػت: سػامحني، أصػبحت عصػبيا...طأطأ رأسػو وابتسػـ بطيبػة، اختفػى البريػؽ الحػاد 

 وىذا ما ذكر مف أوصاؼ خارجية في الرواية. 3. »الذي كاف يغطي عينيو السوداويف الحادتيف... 

 أما الوضت الاجتماعي ليواري فيو عامؿ في مقيى السائؽ )نادؿ( البعد الاجتماعي ليوار :  .ج 

المتواجد في وىراف يعيش في حي قصديري، ووالده لػـ يكػف عامػؿ ولػد مػرض السػكري، وىػذا يػدؿ عمػى 

ىػػواري يعػػيش فػػي حػػي قصػػديري، ووالػػده البطػػاؿ مػػريض  «أف حالتػػو الاجتماعيػػة ميسػػورة الحػػاؿ وفقيػػر 

 4. »بالسكري 

النادؿ وىػو العمػؿ  مما ولد عنده الرغبة في تغيير حالتو الاجتماعية بالبحث عف عمؿ أفضؿ مف      

في الصحراء سأىجر ىذه المدينة، عندما أعود إلييا أحبيا أف تركػت أمػامي سػأبني فػي  فخمػة فػي قمػب 

 5. »وىراف... أعمـ أنكـ تجنوف أموالا طائمة مف شغمكـ في الجنوب... 

عمؿ في أرسمت طمبا إلى شركة سونطراؾ، ومازلت أنتظر ردا... سأشتغؿ حفارا، ال «ويقوؿ أيضا:     

 1. »شركة وطنية أفضؿ... 
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 علاقة الشخصية بالبنية السردية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة 1

 *علاقة الشخصية بالزمن:

الزمف تقنية أساسية في بنػاء الروايػة والػزمف يتبػدى فػي ؾ فػف، وفػف الروايػة أو القصػص ىػو  يعد  

صيرورة الأحػداث الروائيػة المتتابعػة وفػؽ  «أنو أكثر الأنواع التصاقا بالزمف، حيث يعرفو أحد الباحثيف 

منظومة لغوية معينة، تعتمد عمى الترتيب والتتابت والتواتر...بغية التعبيػر عػف الواقػت الحيػاتي المعػيش، 

، وبالتػالي لا يمكػف تصػور حػدث سػواء كػاف واقعيػا  »2وفؽ الػزمف الػواقعي أو السػيكولوجي أو الفمسػفي 

 أو متخي  خارج الزمف.

 

فػػالزمف إذف ركيػػزة أساسػػية فػػي كػػؿ نػػص سػػردي، وظيػػور أي شخصػػية يتطمػػب زمنػػا معينػػا، وعمػػة       

 ىذا فيف تقنية الزمف تقوـ عمى نظاـ معيف، يقوـ عمى تقنيتيف أساسيتيف ىما: الاسترجاع والاستباؽ.

 قبؿ التطرؽ إلى ثنائية الاستباؽ والاسترجاع لابد أف نذكر الزمف العاـ لمرواية      

كانت الأمطار تيطػؿ بغػزارة، سػنة  «"ىوامش الرحمة الأخيرة " ىو فصؿ الخريؼ، في قولو:  ف روايةزم

 3. »مباركة، أيتيا الأمطار اىطمي بعنؼ ووحشية، بددي شبح الجفاؼ المخيؼ 

 1. »لماذا ظيرت ىذه الفتاة في أيامي الخريفية  «وقولو أيضا: 
                                                                                                                                                                                

‌.10انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.94،‌انٕراق‌نهُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌ؼ‌1‌،2014ؼجبٌ‌ػجذ‌انؾكٛى‌يؾًذ،‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌انغذٚذح‌دراضخ‌فٙ‌آنٛبد‌انطرد‌ٔلراءاد‌َؿٛخ،‌لغ 2
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عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث سابؽ  «تذكاري وىو: ويطمؽ عميو أيضا السرد الاسالاسترجاع:  -أ

 2. »لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد 

تقػػػوـ الروايػػػة بصػػػفة عامػػػة بتوظيػػػؼ الاسػػػتذكار لمػػػؿء الفجػػػوات التػػػي يتركيػػػا السػػػرد وراءه فتعطػػػي      

داخمػي المتمقي معمومات عػف الشخصػيات الروائيػة وماضػييا وينقسػـ الاسػترجاع إلػى قسػميف: اسػترجاع 

 واسترجاع خارجي.

يعرؼ مف 3 »ىو الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا الاسترجاع الداخمي: -

خ ليػا الػػراوي بشخصػية جديػػدة عػػف طريػؽ اسػػترجاع أحػػداث مػف ماضػػييا وقعػػت بعػد بدايػػة الروايػػة، أو 

يكشػؼ لنػا نشػاطيا وقػت غيابيػا، يسمط الضوء عمى شخصية عرفناىا فػي بدايػة الروايػة ثػـ غابػت عنػا ل

 :وفي رواية ىوامش الرحمة الأخيرة لا يوجد الكثير مف الإسترجاعات الداخمية، أما

، أي  »4ذاؾ الذي يسػتعيد أحػداثا تعػود إلػى مػا قبػؿ بدايػة الحكايػة  «نعني بو: الاسترجاع الخارجي: -

 القارئ مف فيـ الرواية. أنو يحيمنا إلى زمف سابؽ لمرواية وذلؾ بيدؼ إعطاء معمومات تمكف

 

 

 

                                                                                                                                                                                
‌.33انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.226هططٍٛ،‌ؼ‌،‌يُػٕراد‌يركس‌أٔغبرٚذ‌انضمبفٙ،‌ف1‌،2007ؽفٛظخ‌أؽًذ،‌ثُٛخ‌انخطبة‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انُطبئٛخ‌انفهططُٛٛخ،‌ل 2

‌.107غؼجبٌ‌ػجذ‌انؾكٛى‌يؾًذ،‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌انغذٚذح‌دراضخ‌فٙ‌آنٛبد‌انطرد‌ٔلراءاد‌َؿٛخ،‌ؼ‌ 3

‌.107انًرعغ‌َفطّ،‌ؼ‌ 4
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 استرجاع الشخصيات:

 الصفحة نوعو الاسترجاع الشخصية

 مضت فترة الشباب - معمر -

فػػػي أثنػػػػاء شػػػبابي كنػػػػت أتحػػػدى المػػػػوت الأحمػػػر وأبػػػػزؽ عميػػػػو  -

 وأركمو وىو مني يتيرب

تذكرت شريؼ الميكانيكي الذي كاف يحدثني بيعجاب عف ىذا  -

 يرةالجيؿ الصاعد الذي سيواصؿ المس

أصػػبح والػػدي فقيػػرا بعػػدما اسػػتولى الرومػػي جػػانو عمػػى أراضػػي  -

 جدي الحاج لخضر

تػػػذكرت حػػػديث جػػػاري سػػػيد الحػػػاج تبسػػػمت لنفسػػػي وأنػػػا أسػػػوؽ  -

 بحذر

 في طفولتي فكرت في الانتحار عندما سمعت بمقتؿ والدي -

تذكرت صديقي ناصر النقابي الذي كاف يقوؿ لي: التقاعد في  -

 ب دنا جحيـ

 خارجي -

 خارجي -

 

 داخمي -

 

 خارجي-  

 خارجي -

 

 خارجي -

 

 داخمي -

5 

6 

 

14 

 

18 

28 

 

48 

 

104 

تعممتيا فػي الجػامت عمػى يػد إمػاـ ميػاجر مغربػي الأصػؿ كػاف  - ساجية -

 لا يتقف الفرنسية

 ارجيخ -

 

15 
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في أحد الأياـ فتشت جيػوب زوجػي الثػري لمبحػث عػف الأوراؽ  -

 المالية...كاف يخدعني مت الشقراء بنت المير

 20 خارجي -

لمتاري  أقوؿ بأنو بعد وفاة زعيميـ بومديف بدأت الب د تتحػرؾ  - قدور -

............. 

زرت غميزاف مرارا، وسػألت عنؾ...قمػت فػي نفسػي: "ربمػا عػاد  -

معمر الجبمي إلى فرنسا...ولكف كيؼ يرجت إلى فرنسا مف فضؿ 

 العمؿ في ب ده

 خارجي -

 

 خارجي -

53 

 

51 

 77 داخمي - لقد كنت بط  في الزمف الماضي فكيؼ تفشؿ الآف - رزقي -

 لقد وعدني شخص ذو نفوذ بالعمؿ في مديرية دي.تي.بي - ىوار  -

 أصيبت بصدمة منذ مقتؿ والدىا )التحدث عف ساجية( -

 خارجي -

 خارجي -

92 

93 

 

حركػػة « فػػات نػػذكر منيػػا أنػػو: ولػػو العديػػد مػػف التعري الاستشػػرافينعنػػي بػػو أيضػػا السػػرد الاســتباق:  -ب

 1. »سردية تتجو إلى إيراد حدث  ت أو الإشارة إليو مسبقا 

إذ يقػػوـ الػػراوي بػػالقفز إلػػى مػػا سيحصػػؿ مػػف مسػػتجدات فػػي الروايػػة ويخمػػؽ الاستشػػراؼ مسػػتقبؿ   

الأحػػداث والتطمػػت إلػػى مػػا سيحصػػؿ مػػف مسػػتجدات فػػي الروايػػة ويخمػػؽ الاستشػػراؼ حالػػة توقػػت وترقػػب 

 ى المتمقي يعيشيا أثناء قراءة النص الروائي وىو نوعاف داخمي وخارجي.وانتظار لد
                                                           

‌.240ؽفٛظخ‌أؽًذ،‌ثُٛخ‌انخطبة‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انُطبئٛخ‌انفهططُٛٛخ،‌ؼ‌ 1
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ىػػو الػػذي يتجػػاوز منػػو حػػدود الكتابػػة يبػػدأ بعػػد الخاتمػػة ويمتػػد لكشػػؼ مػػا  ؿ بعػػض اســتباق خــارجي: -

المواقؼ والأحداث الميمة والوصوؿ بعدد مف خيوط السرد إلى نيايتيا وقد يمتد إلى حاضر الكاتب أي 

 1. »الرواية إلى زمف كتابة 

ىو الػذي لا يتجػاوز خاتمػة الحكايػة ولا يخػرج عػف إطارىػا الزمنػي وظيفتػو تختمػؼ الاستباق الداخمي: -

 2. »باخت ؼ أنواعو 

 ستباقات الشخصية:إ

 الصفحة نوعو الاستباق الشخصية

وكيؼ يكوف مصير ابنتػي زىور... ه...لػو أعػيش  - معمر -

 حتى تكبر...وتنجب أطفالا

  فخمة في قمب وىرافسأبني في  -

سػػػتكوف زىػػػور معممػػػة محترمػػػة، أريػػػدىا أف تكػػػوف  -

 لطيفة...

سأخضػػػػػػػت الطريػػػػػػػؽ لعجػػػػػػػ ت شػػػػػػػاحنتي العتيػػػػػػػدة  -

 سأخضعو ميما يكف الأمر

سػػػأذىب إلػػػى بيتػػػي ميمػػػا تكػػػف الظػػػروؼ سأسػػػافر  -

 خارجي -

 

 خارجي -

 خارجي -

 

 داخمي -

 

6 

 

9 

28 

 

55 

 

                                                           
‌.109انطرد‌ٔلراءاد‌َؿٛخ،‌ؼ‌غؼجبٌ‌ػجذ‌انؾكٛى‌يؾًذ،‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌انغذٚذح‌دراضخ‌فٙ‌آنٛبد‌ 1

‌.109انًرعغ‌َفطّ،‌ؼ‌ 2
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 الميمة في الطائرة

سػػػػػػػػػيحدثني كعادتػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػف رغبتػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػي العمػػػػػػػػػؿ  -

، أمثػاؿ حميػد بالصحراء.... سيمتقي بعماؿ الصػحراء

 الرخو

 مف اليوـ فصاعدا ستكوف لو الرتبة الأولى -

 سأشتري لؾ دراجة مف صنت ياباني -

 خارجي -

 خارجي -

 

 

 خارجي -

 خارجي -

69 

91 

 

 

101 

103 

 29 داخمي - سأرافقؾ إلى مكاف عممؾ ميما كانت الظروؼ - ساجية -

 ىذا الصيؼ سأزور باريس - ورقد -

ستتحسػػػف الأمػػػور لػػػو تخمػػػت الحكومػػػة نيائيػػػا عػػػف  -

 الاشتراكية

 خارجي -

 خارجي -

52 

53 

 سيكتب عف عماؿ الصحراء - ناصر -

 سيرافقؾ رزقي إلى المطار -

 خارجي -

 خارجي -

58 

83 

 63 داخمي - سنمتقي في المطعـ - طارق -

ــــــــــــــــد  - عب

الســـــــــــــــــلام 

 فص  إلى رئيس القطاعسأقدـ تقريرا م -

 ستنيار يا رجؿ إنيا الحقيقة الساطعة -

 خارجي -

 خارجي -

67 

67 
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سأتصػػػػػػػػػػػػؿ بمصػػػػػػػػػػػػمحة المسػػػػػػػػػػػػتخدميف ل سػػػػػػػػػػػػراع  - الحسي

 بالإجراءات

 83 داخمي -

 

لقػػػد أسػػػيمت تقنيتػػػي الاسػػػتباؽ والاسػػػترجاع فػػػي تطػػػوير الأحػػػداث وتحريػػػؾ الشخصػػػيات عػػػف طريػػػؽ  -

الاسػتغناء عػف ىػذه الثنائيػة فيػي تشػكؿ قسػما كبيػرا داخػػؿ  اسػتذكار واستشػراؼ الحػوادث وعميػو لا يمكػف

 الرواية.

 علاقة الشخصية بالمكان: 

يعتبػػر المكػػاف عنصػػرا مػػف العناصػػر المشػػكمة لمشخصػػية، ولا يمكػػف فصػػؿ المكػػاف عػػف الشخصػػية     

 «ية وذلؾ لارتباطو بالشخصية ارتباطا حميما، ولا سبيؿ إلى فصمو، فيو بمثابة المر ة العاكسة لمشخص

فالمكػػػاف فػػػي الروايػػػة لػػػيس فػػػي العمػػػؽ سػػػوى مجموعػػػة مػػػف الع قػػػات الموجػػػودة بػػػيف الأمػػػاكف والوسػػػط 

الشخص الذي يحكػي القصػة  الشخصيات التي يستمزميا الحدث أيوالديكور الذي تجري فيو الأحداث و 

 1.  »والشخصيات المشاركة فييا 

قػػوة  «ؾ الشخصػػية لأف المكػػاف وعمػػى ىػػذا الأسػػاس فػػيف وصػػؼ المكػػاف ينطػػوي عمػػى وصػػؼ سػػمو     

 2. »فعالة ومؤثرة في حياة الشخص 

                                                           
‌.81غؼجبٌ‌ػجذ‌انؾكٛى‌يؾًذ،‌انرٔاٚخ‌انؼرثٛخ‌انغذٚذح،‌دراضخ‌فٙ‌آنٛبد‌انطرد‌ٔلراءاد‌َؿٛخ،‌ؼ‌ 1

‌.20ٛخ‌اٜداة،‌يؿر،‌‌ؼ‌،‌دار‌انؾبيذ‌كه1967ؽطٍٛ‌ضبنى‌ُْذ٘‌إضًبػٛم،‌انرٔاٚخ‌انزبرٚخٛخ‌فٙ‌الأدة‌انؼرثٙ‌انؾذٚش،‌دراضخ‌فٙ‌انجُٛخ‌انطردٚخ،‌دل،‌ 2
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فالشخصػػػية تتػػػردد إلػػػى أمػػػاكف معينػػػة مفتوحػػػة كانػػػت أو مغموقػػػة، ولا غنػػػى عنيػػػا فػػػي الروايػػػة، فيػػػي     

محور محرؾ لمشخوص، وليا صدى في نفسية البطؿ، ومنػو ينقسػـ المكػاف إلػى قسػميف وىمػا: الأمػاكف 

 .المغمقة والأماكف المفتوحة

 الأماكن المغمقة: - أ

يعد المكاف عنصرا أساسػيا مػف عناصػر السػرد الػذي تتحػرؾ فيػو المػؤثرات الخاصػة والعامػة التػي   

الأمػػاكف المغمقػػة مميئػػة بالأفكػػار والػػذكريات والآمػػاؿ  «تطػػرأ عمػػى الأحػػداث والشخصػػيات حيػػث نجػػد أف 

لد المشاعر المتناقضة المتضاربة والترقب وحتى الخوؼ والتوجس، فالأماكف المغمقة ماديا واجتماعيا تو 

فػػي الػػنفس، وتخمػػؽ لػػدى الإنسػػاف صػػراعا داخميػػا بػػيف الرغبػػات والمواقػػت، وتػػوحي بالراحػػة والأمػػاف، وفػػي 

وقد وظفت مثؿ ىذه الأماكف المغمقة في رواية  1.  »الوقت نفسو لا يخمو مف مشاعر الضيؽ والخوؼ 

 الأخيرة" أىميا:"ىوامش الرحمة 

عنػػد جاسػتوف باشػػ ر )ىػو ركننػػا فػي العػػالـ(، إنػػو كمػا قيػػؿ مػرازا كونتػػا الأوؿ، كػػوف  إف البيػػت البيـت:-

ذا طالعنػػاه بألفػة فسػػيبدو بػػأس بيػت جمػػي ،  والبيػت مممكػػة الإنسػػاف  حقيقػي بكػػؿ مػا لمكممػػة مػػف معنػى واق

الػػػذي يمػػػارس فيػػػو حياتػػػو، ووجػػػوده، ويشػػػعر بذاتػػػو فيػػػو، وضػػػمف تركيبػػػة البيػػػت إمكانيػػػة تتجسػػػد تركيبػػػة 

يجابيػة،  «حيث   »2شاعر وتركيبة   الأفعاؿ الم يعد البيت وبوصفو مكانا مغمقا دلالة مزدوجة سػمبية واق

فانغ قو يعني في الغالب مزيدا مف الأماف والطمأنينة والأىـ مف ذلؾ مزيدا مف الحرية، فالبيت يختمػؼ 

عمػى سػجيتو دوف عف غيره مف الأمكنة في أف الانسػاف يمػارس فػي حريتػو كيفمػا يشػاء بحيػث يتصػرؼ 

                                                           
‌.134ؽفٛظخ‌أؽًذ،‌ثُٛخ‌انخطبة‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انُطبئٛخ‌انفهططُٛٛخ،‌ؼ‌ 1

‌.97،‌ػبنى‌انكزت‌انؾذٚش‌نهُػر‌ٔانزٕزٚغ،‌ػًبٌ،‌ؼ‌1‌،2006ؽُبٌ‌يؾًذ‌يٕضٗ‌ؽًٕدح،‌انسيكبَٛخ‌ٔثُٛخ‌انػؼر‌انًؼبؾر،‌أؽًذ‌ػجذ‌انًؼطٙ‌ًَٕرعب،‌ل 2
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تكمػػؼ أو خػػوؼ أو حػػرج خ فػػا ل مكنػػة المغمقػػة الأخػػرى التػػي تفػػرض قيودىػػا وقوانينيػػا عمػػى الإنسػػاف، 

 1. »والبيت يمثؿ مكاف ل قامة الاختيارية لأنو يحمؿ صفة الألفة وانبعاث الدؼء العاطفي 

فيو بذاتػو ويحفػظ بمعنى ذلؾ أف البيت ىو فضاء لمسكف الذي يمارس فيو الإنساف حياتو ويشعر   

كؿ ذكرياتو التي يمر بيا، حيث يجتمت فيو الضيوؼ والأقارب مما تنشأ بينيـ المحبة والمودة، وىػذا مػا 

ـــــــلاح قدمػػػػػػػو ىنػػػػػػػا  ـــــــد مف    .                                    2  »خمقػػػػػػػت المػػػػػػػرأة لمبيت...لتنشػػػػػػػأة أطفاليػػػػػػػا  «مػػػػػػػف خػػػػػػػ ؿ قولػػػػػػػو: محم

في أياـ عطمتػي التعويضػية التػي تػدوـ أسػبوعيف  «مب الإنساف فيقوؿ: كما أنو المكاف الذي يرتاح فيو ق

لا أبرح البيت إلا لبضػت دقػائؽ، أجمػس فػي غرفتػي أو فػي الصػالة، أتفػرج عمػى بػرامج التمفزيػوف وأطػالت 

 3. »الجرائد الحكومية، والمج ت المصورة المستوردة مف مصر، ولا أمؿ مف المكوث في بيتي 

شعرت بأف زوجتي كانت في حاجة إلى كػؿ حريتيػا  «اف بالحرية وذلؾ في قولو: حيث يتمتت فيو الإنس

وىنػػا كػػاف معمػػر 5  »أتمنػػى أف أتػػرؾ أبنػػائي فػػي بيػػت مػػريح  «والشػػعور فيػػو بالراحػػة  4 »داخػػؿ البيػػت 

الجبمي يريد أف يبني لعائمتو بيتا جمي  وواسعا يستريحوف فيو ويزيؿ عنيـ العناء والشقاء لأنو يعمؿ في 

 لصحراء بعيدا عف أفراد أسرتو.ا

ومنػػو نسػػتنتج أف الػػراوي قػػاـ بالحػػديث عػػف البيػػت فػػي روايتػػو حتػػى يسػػيؿ عميػػو انطػػ ؽ الأحػػداث   

 ويساعده لمتمييد في الرواية.

                                                           
‌.134اٚخ‌انُطبئٛخ‌انفهططُٛٛخ،‌ؼ‌ؽفٛظخ‌أؽًذ،‌ثُٛخ‌انخطبة‌فٙ‌انرٔ 1

‌.27انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 2

‌.40-39انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.40انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 4

‌.48انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5
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مػت الكتػاب والشػعراء يتػذاكروف، يقوـ المقيى بدور فاعؿ في أحداث المجتمت، فيو مكاف لتج المقيى:-

لتجمػػت العػػاطميف عػػف العمػػؿ لنفػػث ىمػػتيـ فيػػو، فػػالمقيى ممتقػػى الػػولادات  امروف، وقػػد يكػػوف مكانػػاتسػػوي

 1. »الفكرية، ومنطمؽ ليا كذلؾ، لأنيا ممتقى الضياء، الشوارع المتقاطعة، ومنطمؽ لبصر الجمساء 

فيػػو مكػػاف يتجمػػت فيػػو الكتػػاب والشػػعراء يتػػذاكروف ويتبػػادلوف الكممػػات، بالإضػػافة إلػػى أنػػو مكػػاف لتجمػػت 

 العمؿ حتى يزيؿ عنيـ ىموميـ. العاطميف عف

تقػػوـ المقيػػى كمكػػاف انتقػػاؿ خصوصػػي بتػػأطير لحظػػات العطالػػة والممارسػػة  «وفػػي موضػػت  خػػر   

المشػػبوىة التػػي تػػتغمس فييػػا الشخصػػيات الروائيػػة كممػػا وجػػدت نفسػػيا عمػػى ىػػامش الحيػػاة الاجتماعيػػة 

 2. »اليادرة 

لمكػاف الوحيػد الػذي يػذىب إليػو شخصػيات ا ىوامش الرحمة الأخيرة حيث كاف المقيى في رواية   

الروايػػة، حتػػى يعبػػروا فييػػا عػػف حػػالتيـ ويتحػػدثوف كيفمػػا يشػػاءوف، فيػػي الممجػػأ الوحيػػد الػػذي يجػػد فيػػػو 

الإنسػػاف حريتػػو ىروبػػا مػػف مشػػاكؿ وىمػػوـ الواقػػت، وذلػػؾ مػػف خػػ ؿ مػػا ذكػػره محمػػد مفػػ ح فػػي روايتػػو: 

دخمػت المقيػى  «مو أصحاب الػدومينو فػي قولػو: عندما دخؿ معمر الجبمي المقيى ووجد فييا سكونا ع

، فػػالمقيى 3 »وأنػػا أليػػث، لاحظػػت أف السػػكوف الػػذي كػػاف يعػػـ المقيػػى مممػػوء بصػػخب لاعبػػي الػػدومينو 

بالنسبة لمعمر الجبمي مكاف يرفو فيو عػف نفسػو مػف اليمػوـ والمشػاكؿ التػي يواجييػا، ويسػتريح فيػو مػف 

 يقوـ بيا وبيف ذلؾ في قولو:  متاعب الطريؽ نتيجة لمرحمة الطويمة التي

                                                           
‌.107ؽُبٌ‌يؾًذ‌يٕضٗ‌ؽًٕدح،‌انسيكبَٛخ‌ٔثُٛخ‌انػؼر‌انًؼبؾر،‌أؽًذ‌ػجذ‌انًؼطٙ‌ًَٕرعب،‌ؼ‌ 1

‌.91ؼ‌ؽطٍ‌ثؾرأ٘،‌ثُٛخ‌انػكم‌انرٔائٙ‌)انفكبء،‌انسيٍ،‌انػخؿٛخ(،‌ 2
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قصػػػدت المقيػػػى القريػػػب مػػػف  «ويقػػػوؿ أيضػػػا:   » 1أوقفػػػت شػػػاحنتي الضػػػخمة أمػػػاـ مقيػػػى )السػػػائؽ( «

، وىػذا  3»كنت أتردد كثيرا عمػى مقيػى )السػائؽ(  «وفي قوؿ  خر،   » 2مح ت بيت الم بس التقميدية

 واضح في أف معمر كاف كثير الذىاب إلى المقيى.

د المطعػػػػـ مػػػػف الأمػػػػاكف المغمقػػػػة التػػػػي يجتمػػػػت فييػػػػا النػػػػاس، ويتنػػػػاولوف فيػػػػو المػػػػأكولات يعػػػػ المطعــــم:-

والمشػػروبات، فبالنسػػبة لممطعػػـ فػػي الروايػػة كػػاف قميػػؿ الػػذكر، ويمكػػف أف نأخػػذ المطعػػـ الػػذي ذىػػب إليػػو 

كنػػت قػػد تناولػػت العشػػاء فػػي أحػػد مطػػاعـ  «معمػػر الجبمػػي الموجػػود فػػي مدينػػة وىػػراف وذلػػؾ فػػي قولػػو: 

 4. »الطحطاحة" بوىراف قبؿ الاستعداد لمعودة إلى الصحراء ساحة "

فػػالمطعـ بالنسػػبة لمعمػػر الجبمػػي ىػػو المكػػاف الوحيػػد الػػذي يسػػد فيػػو حاجياتػػو مػػف الجػػوع والعطػػش   

تناولت وجبة  «لأنو كاف يعمؿ بعيدا عف بيتو وأولاده ولـ يكف ىناؾ مف يأخذ لو الطعاـ وذلؾ في قولو 

فػػي مطعػػـ القاعػػدة السػػكنية تناولػػت غػػدائي  «وفػػي موضػػت  خػػر يقػػوؿ:  5 »( الغػػداء فػػي مطعػػـ )الرمػػاؿ

 6. »بسرعة 

يعػػػد المسػػػجد مػػػف بيػػػوت الله تعػػػالى، خصػػػص لمصػػػ ة والقػػػراءة والػػػذكر والػػػدعاء، وتقػػػاـ فيػػػو  المســـجد:-

الصػػػ ة جماعػػػة ويػػػؤذف فيػػػو لمصػػػ ة، ويحفػػػظ فيػػػو القػػػر ف الكػػػريـ، فالمسػػػجد ينػػػزه عػػػف الم ىػػػي والمعػػػب 

نشػػاد الضػػالة ويطيػػر عػػف الأدنػػاس والأنجػػاس، حػػيف ذكػػر والخػػوؼ فػػ ي أمػػور الػػدنيا، والبيػػت والشػػراء، واق
                                                           

‌.07انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.47انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.49انًؿذر‌َفطّ،‌‌ؼ‌3

‌.28انًؿذر‌َفطّ،‌‌ؼ‌ 4
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المسجد أو الجامت في الرواية عندما سأؿ معمر الجبمػي الفتػاة سػاجية لمعرفتيػا لمقػراءة والكتابػة بالعربيػة 

كاف لا يتقف  تعممتيا في الجامت عمى يد إماـ مياجر مغربي الأصؿ، «فأجابتو وذلؾ مف خ ؿ قوليا: 

، أمػػا معمػػر الجبمػػي فتػػذكر المسػػجد عنػػدما كػػاف أبػػوه حريصػػا عميػػو فػػي حفػػظ القػػر ف الكػػريـ  »1الفرنسػػية 

في صغري أدخمني والدي جامت القرية كاف حريصا عمى تعميمي،  «وىو صغير وذلؾ مف خ ؿ قولو: 

تي في المغامرة، بعد وفػاة حفظت القر ف الكريـ عمى يد سي امحمد الفاطـ، كدت أصبح "طالبا" لولا رغب

 2. »والدي ىجرت الجامت 

 لكف معمر لـ يعد يذىب إلى الجامت بعد وفاة والده رغـ محاولات أمو لو.       

فالمسػػجد بالنسػػبة لمعمػػر الجبمػػي مكػػاف يزيػػؿ عنػػو ىمومػػو ويخفػػؼ فيػػو عػػف نفسػػو، ويبػػيف ذؾ فػػي   

  لـ أخرج منو إلا بعدما شػعرت بػأنني توجيت بخطى ىادئة إلى المسجد، صميت فيو الظير، و «قولو 

كنػت  «وأصػبح بعػد تقاعػده يمضػي بعػض وقتػو فػي المسػجد حيػث قػاؿ:   »3تخففت مف بعض اليموـ 

 4. »خائفا مف التقاعد ولكنني اليوـ أقضي وقتي كمو في السوؽ، ولعب الدامة، ومسجد الحي 

المرضػى وتػأىيميـ أمػ  فػي العافيػة يعد المستشفى مف الأماكف المغمقة فيو مكاف لعػ ج  المستشفى:-

والشػػفاء فػػذكره محمػػد مفػػ ح مػػرة واحػػدة فػػي الروايػػة عنػػدما فكػػر معمػػر الجبمػػي فػػي الانتحػػار وذلػػؾ عنػػد 

ففكػرت فػي الانتحػار ولكننػي فقػدت الػوحي وفػي مستشػفى  «سماعو بمقتؿ والػده وذلػؾ مػف خػ ؿ قولػو: 

                                                           
‌.15انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌انًؿذر‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓب.2

‌.55انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 3
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لى ج انبي طبيب نحيؼ الجسـ وممرضة حسناء مدينة غرداية، وجدت نفسي ممدا عمى سرير صغير واق

 1. »تضمد جراحي 

يعد المكاف مف أىـ المظاىر الجمالية في الرواية العربية حيث نجػد أف المكػاف  الأماكن المفتوحة: - ب

يوحي بالاتساع والتحرر ولا يخمو الأمر مف مشاعر الضيؽ والخوؼ، لاسيما إذا كاف المكاف  «المفتوح 

والمنػافي والمخيمػات، ويػرتبط المكػاف المفتػوح بالمكػاف المغمػؽ ارتباطػا وثيقػا، المفتوح فػي أمكنػة الشػتات 

ولعؿ حمقة الوصؿ بينيمػا ىػي الانسػاف الػذي ينطمػؽ مػف المكػاف المغمػؽ إلػى المكػاف المفتػوح توافقػا مػت 

 2. »لراغبة دوما في الانط ؽ والتحررطبيعتو ا

 وحة أىميا:العديد مف الأماكف المفت ففي رواية ىوامش الرحمة الأخيرة لمحمد مف ح وظفت  

ــة:- المدينػػة صػػاخبة ثػػائرة تقػػوـ الإنسػػاف وتختصػػر وجػػوده، الميػػؿ فييػػا صػػاخب وكػػذلؾ نيارىػػا،  المدين

المدينة تممكؾ، ولذلؾ يعاني فييا الناس القمػؽ، والتػوتر والفػراغ، خاصػة أف كػؿ النػاس فػي المػدف الػذيف 

 3 »ففػػي ذىػػف كػػؿ واحػػد مػػنيـ  لاؼ التصػػورات عػػف الآخػػر يتحركػػوف فػػي الشػػوارع غربػػاء إذا مػػا التقػػوا، 

فالمدينػػة نجػػد فييػػا كثافػػة سػػكانية كبيػػرة تعػػج بالنػػاس والمجتمعػػات والفوضػػى العارمػػة التػػي فييػػا عكػػس 

الرواية عندما تعب معمر الجبمي، في مدينة وىػراف مػف شػوارعيا، ونوضػح ذلػؾ  القرية، وتجمى ذلؾ في

لشاحنة في مدينػة وىػراف، تقمقنػي السػياقة أكثػر، أتمنػى بسػرعة الخػروج  ه، تعبت مف قيادة ا «في قولو: 

، والمدينة كانت بالنسبة لزوجة معمر مكانا يمجأ إليو حتػى يجمػت 4 »مف شوارعيا المزدحمة بالمركبات 

                                                           
‌.48انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.166ؽفٛظخ‌أؽًذ،‌ثُٛخ‌انخطبة‌فٙ‌انرٔاٚخ‌انُطبئٛخ‌انفهططُٛٛخ،‌ؼ‌ 2

‌.50ؽُبٌ‌يؾًذ‌يٕضٗ‌ؽًٕدح،‌انسيكبَٛخ‌ٔثُٛخ‌انػؼر‌انًؼبؾر،‌أؽًذ‌ػجذ‌انًؼطٙ‌ًَٕرعب،‌ؼ‌ 3

‌.07انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 4



 دراسة تطبيقية في رواية ىوامش الرحمة الأخيرة                     نياالفصل الث

 

78 

 

وفػػي قػػوؿ  خػػر ليػػا عنػػدما كانػػت تريػػده أف  1 »سػػأكمفؾ ببيػػت الفحػػـ فػػي المدينػػة «قوتػػو مػػف خػػ ؿ قوليػػا 

منػػؾ مػػرارا أف تشػػتغؿ بالمدينػػة لكنػػؾ   طمبػػت  «  مدينػػة لكنػػو لػػـ يػػرد ذلػػؾ حيػػث قالػػت:يشػػتغؿ فػػي ال

     وفي  خر موضت، كاف معمر يتأسؼ لعدـ وجود أصدقاء لو فػي المدينػة، حيػث قػاؿ:  »2رفضت 

 3. »لقد فتر حماسي لممكوث في المدينة، لـ يعد لي فييا أصدقاء  «

روحية وحضارية، لأف الحياة الآلية أفقدتو الإحساس بالطبيعة يعيش الإنساف الحديث أزمة  « القرية:-

ففضؿ الإنساف عف الطبيعة...عف القرية، وذلؾ الحيز المكاني الخصػب الػذي يػؤثر فػي الانسػاف وشػده 

 4. »إلى الأرض، وتتميز جغرافيا بامتداد حقوليا، وبياراتيا، وبساطة أبنيتيا التي تعكس أصحابيا 

الريؼ يرتبط بوجود الإنساف وىويتػو وأصػمو، وىػو جػوىر الطفولػة، فالقريػة  حيث يمكف القوؿ بأف  

لما فييا مف بساطة عيشيا وىوائيا النقػي، وعػدـ وجػود كثافػة سػكانية فييػا، فالقريػة يعػرؼ سػاكنييا فػردا 

ف، فػػردا، مػػا نشػػأ بيػػنيـ الألفػػة والتقػػارب، والقريػػة فػػي الروايػػة العربيػػة تحتػػؿ مكانػػا كبيػػرا فػػي جماليػػة المكػػا

فمعظػػـ الػػروائييف العػػرب المعاصػػريف نشػػأوا فػػي القػػرى فػػذكر محمػػد مفػػ ح القريػػة أكثػػر مػػف مػػرة وذلػػؾ 

فػػي طفػػولتي  «عنػػدما كػػاف أىػػؿ القريػػة ينػػادوف معمػػر الجبمػػي بولػػد بشػػير المزلػػوط وتبػػيف ذلػػؾ فػػي قولػػو: 

ويشػتاؽ إلػى  ، حيػث نجػد أف معمػر الجبمػي كػاف يحػف5 »كاف أىؿ القرية ينادونني بولػد بشػير المزلػوط 

                                                           
‌.36انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.60انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.98انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.29ؽُبٌ‌يؾًذ‌يٕضٗ‌ؽًٕدح،‌ؼ‌ 4

‌.18انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 5
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فكػرت فػي العػودة إلػى قريػة الأجػداد، ولكػف زوجتػي  «القرية لكف زوجتو رفضت وذلػؾ مػف خػ ؿ قولػو: 

 1.»رفضت الفكرة، قالت لي إف القرية أصبحت ميجورة، نزح جؿ سكانيا إلى مدف الغرب الجزائري 

عػدت إلػى القريػة وقمبػي  «لكف بعد ذلؾ عاد معمر الجبمي إلى القريػة وقمبػو غيػر مرتػاح فيقػوؿ:        

 2. »يعصره الألـ 

 

ـــق:- إف الموحػػػات التػػػي يرسػػػميا الشػػػاعر لمطريػػػؽ أو الشػػػارع جػػػاءت لتػػػوحي بالحػػػاؿ  الشـــارع أو الطري

حساسو بالوحدة   3. »المأساوي الذي يغمؽ المدينة، وضياع الغريب فييا واق

مختمفػػة فيػػو مسػػار المدينػػة حيػػث احتػػؿ الشػػارع فػػي الروايػػة العربيػػة مكانػػا بػػارزا نظػػرا لجمالياتػػو ال  

بأشػػغالو ومظػػاىره، فمػػف الواضػػح أف الأحيػػاء والشػػوارع تعتبػػر أمػػاكف انتقػػاؿ رمػػوز نموذجيػػة فيػػي التػػي 

 تشيد حركة الشخصيات وتشكؿ مسرحا لغدوىا ورواحيا عندما تغادر مكاف إقامتيا أو عمميا.

نيا التػي خدعتػو والحيػػاة حيػث ذكػر الشػارع فػي الروايػػة عنػدما كػاف معمػر الجبمػي يتحػػدث عػف الػد  

  »4وفي الشػوارع الطويمػة التػي تمػتيـ أحػ ـ النػاس التيامػا  «التي تغيرت وأصبحت غريبة حيث يقوؿ: 

 5 »شوارع المدينة شبو فارغة  «وفي قوؿ  خر تحدث عف شوارع المدينة حيث قاؿ: 

                                                           
‌.98انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.101انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.102ؽُبٌ‌يؾًذ‌يٕضٗ‌ؽًٕدح،‌انسيكبَٛخ‌ٔثُٛخ‌انػؼر‌انًؼبؾر،‌أؽًذ‌ػجذ‌انًؼطٙ‌ًَٕرعب،‌ؼ‌ 3

‌.05انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 4

‌.47انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5
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لقػديـ، رغبػة فػي رؤيػة وقفت عنػد زاويػة الشػارع الطويػؿ ورحػت أراقػب بػاب المسػكف ا «أيضا في قولو:  

، ىنا كاف معمر ينتظر الفتاة ساجية التي كاف يبحث عنيا، كما أف الكاتب محمػد مفػ ح قػاـ 1 »الفتاة 

بذكر اسـ الطريؽ وذلؾ عمى لساف معمر الجبمي الذي كػاف بصػدد الحػديث عػف الأمطػار التػي سػقطت 

الطريػؽ المزفػت الػذي انعكسػت عمػى الأمطار اىتاجت أكثر، وراحت تجمػد «بكثرة وانتظرىا مدة سنتيف: 

وفي حديثو أيضا عف شاحنتو الضخمة التػي ىمكػت الطريػؽ وبػيف   »2صفحتو أضواء شاحنتي الخافتة 

. فمعمر الجبمي كاف يحب السػفر  »3ىاىي شاحنتي تجمد الطريؽ بعج تيا الضخمة  «ذلؾ في قولو: 

وفػي  4 »ر وحيػدا فػي الطرقػات المقفػرة أعشػؽ السػف «وحيدا في الطريؽ وذلؾ عندما قػاؿ لقػدور الفجػي 

 5. »أحب الصحراء وطرقاتيا المخيفة  «قولو أيضا 

 *علاقة الشخصية بالحدث:

يعتبػػر الحػػدث القاعػػدة الجوىريػػة فػػي بنػػاء الشخصػػية، فػػ  يقػػوـ أي حػػدث فػػي الروايػػة إلا بوجػػود   

رتبط بمقػػدرة الروائػػي إف بنػػاء الشخصػػية فػػي الفػػف الحكػػائي ولاسػػيما الروائػػي منػػو يػػ «شخصػػيات بحيػػث 

عمػػػى عمميػػػة الإبػػػداع والابتكػػػار والبراعػػػة فػػػي التشػػػكيؿ، ومػػػف ثػػػـ مقدرتػػػو النيائيػػػة عمػػػى فيػػػـ شخصػػػياتو 

واستيعاب سموكاتيا وتصرفاتيا المفتعمة وغيػر المفتعمػة التػي تتضػح وتنضػج بفعػؿ الحػدث التػي تمارسػو 

يجابي في بمورة وظيفتيا السردية، إلى أف ت كشؼ اليوية السردية لكؿ شخصية مف وتؤثر بشكؿ سمبي واق

                                                           
‌.94انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.23انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.25انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.51ذر‌َفطّ،‌ؼ‌انًؿ 4

‌.52انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5
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، وتقتضي الرؤية الواسعة لمرواية أف الأحداث تتعدد وتتوالى في صور  »1الشخصيات البارزة والمخيفة 

الحػػػدث يقػػوـ فػػػي أساسػػػو عمػػى وجػػػود الفعػػؿ ورد الفعػػػؿ مػػف خػػػ ؿ تفاعمػػػو  «كػػؿ حسػػػب أىميتيػػا إذ أف 

ومػف ىنػا كمػو نؤكػد ،  2  »لذي يمثؿ بنيػة العمػؿ الفنػي وتبادلو التأثر والتأثير في توليد المعنى الأدبي ا

عمى الدور الذي يقوـ بو الحدث في الرواية فالحػدث والشخصػية عنصػراف أساسػياف فػي الشػكؿ الروائػي 

 ولا يفترقاف في أي نص سردي.

ومنو نسػتخمص أف الحػدث لا يمكػف فصػمو عػف الشخصػية فأينمػا وجػد الحػدث وجػدت الشخصػية   

 لفصؿ بينيما، فالحدث الروائي يرتبط ارتباطا وثيقا بالشخصية.ولذلؾ يستحيؿ ا

أما في ما يخص ع قػة الشخصػية بالأحػداث فػي روايػة ىػوامش الرحمػة الأخيػرة فػيف الػراوي يقػدـ   

لنا شخصية قوية شجاعة تحب السفر والتحدي رغػـ الوحػدة والضػغوطات النفسػية تجعػؿ القػارئ يتشػوؽ 

ر لنػػػا ىػػػػذه الشخصػػػية مػػػػف خػػػ ؿ تتبػػػػت الأحػػػداث التػػػػي مػػػرت بيػػػػا ممػػػا سػػػيحدث وبطبيعػػػػة الحػػػاؿ تظيػػػػ

الشخصية الرئيسية منذ بداية الرواية حتػى نيايتيػا، فنجػد البطػؿ معمػر الجبمػي يسػرد لنػا عػف حياتػو فػي 

ثنايا الرواية بداية بشعوره بحياة بسيطة ممؤىا الوحػدة والعزلػة والبعػد عػف زوجتػو وأولاده نتيجػة عممػو فػي 

أصػػبحت حيػػاتي بسػػيطة لا معنػػى ليػػا، أعيشػػيا بػػ  مبػػالاة، تنسػػاب  «ذلػػؾ فػػي قولػػو الصػػحراء ويظيػػر 

الأياـ الكالحة أمامي وأنا أتفرج عمى تفاىاتيا مضت فترة الشباب التي م تيا  ماؿ جميمػة، فكػرت مػرارا 

ع في الحياة التي أصبحت راكدة لا طعـ ليػا ...الحيػاة غريبػة فعػ ، تصػنت فػي الأمكنػة المجيولػة، وتبػا

فػػي الأزمػػة المظممػػة وفػػي الشػػوارع الطويمػػة التػػي تمػػتيـ أحػػ ـ النػػاس التيامػػا، وأنػػا أمػػاـ مقػػود شػػاحنتي 

                                                           
     ،‌ػبنى‌انكزت‌انؾذٚش،‌إرثذ،‌الأردٌ،‌2012يؾًذ‌ؾبثر‌ػجٛذ‌ضٕضٍ‌انجٛبرٙ،‌عًبنٛبد‌انزػكٛم‌انرٔائٙ،‌دراضخ‌فٙ‌انًهؾًخ‌انرٔائٛخ‌يذاراد‌انػرق‌نُجٛم‌ضهًٛبٌ،‌دل،‌ 1

‌.154ؼ‌

‌انًرعغ‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓب. 2
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، فيػػو كػػاف ضػػحية الظػػروؼ التػػي فرضػػت عميػػو فػػي  »1الضػػخمة الرماديػػة فػػي عزلػػة تامػػة عػػف العػػالـ 

كمػػا كػػاف  الحيػػاة القاسػػية كمػػا ينقػػؿ ليػػا بعػػض الأحػػداث التػػي وقعػػت فػػي صػػباه لػػـ يعشػػيا مثػػؿ أقرانػػو أو

ىذا الزمف العنيؼ لـ يتفؽ عمي، أخذ طفولتي الشقية وفر داخؿ ذاكرتي المفجوعػة  «يحب حيث يقوؿ: 

لا أحػػػب أف ألتفػػػت إلػػػى أيػػػاـ طفػػػولتي، ذكرياتيػػػا حزينػػػة مظممػػػة، مازالػػػت كالسػػػكاكيف منغػػػرزة فػػػي القمػػػب 

 3. »لشاحنة  ه، تعبت مف قيادة ا «، وذكر لنا ضجره مف قيادة الشاحنة فيقوؿ 2 »المرىؽ 

ويواصػػؿ محمػػد مفػػ ح فػػي ذكػػر الأحػػداث بيدخػػاؿ شخصػػيات أخػػرى تشػػارؾ الشخصػػية الرئيسػػية   

مػػث  حػػواره مػػت النػػادؿ ىػػواري الػػذي كػػاف يشػػفؽ عميػػو سػػاردا لنػػا رغبتػػو بالعمػػؿ مثمػػو فػػي الصػػحراء حيػػث 

ي ىواري بنظرة سألتو مشفقا عميو مف ىموـ الحياة، ماذا جرى لؾ يا ولدي؟ رما ف «يقوؿ معمر الجبمي 

بػاردة، وانصػرؼ دوف أف يجيػػب عػف سػػؤالي لا ييػـ الشػػاب فػي ىيػػذا العصػر المجنػػوف المغػدور خاصػػة 

، SONATRACHأرسمت طمبا إلى شركة سوناطراؾ  «، وفي موضت  خر يقوؿ:  »4إذا كاف مزطولا 

 5. »وما زلت أنتظر منيا ردا إيجابيا، سأشتغؿ حفارا العمؿ في شركة وطنية أفضؿ 

                                                           
‌.05انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 1

‌.07فطّ،‌ؼ‌انًؿذر‌َ 2

‌انًؿذر‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓب. 3

  .08انرٔاٚخ،‌ؼ‌4

‌.10انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5
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حدث أيضا عف شخصية خالية مف الأحاسيس كما يظف معمر عبد الس ـ الحسي ويظير ذلؾ ت  

عبد الس ـ الحسي رئػيس المباشػر، شػخص عصػبي المػزاج، سػيعاقبني إف أنػا تػأخرت عػف  «في قولو: 

 1. »تزويد الورشات بالمؤف 

عػدىا معمػر بفعػؿ بالإضافة إلى شخصية ساجية التي لعبت دورا كبيرا فػي الروايػة بحيػث تحػوؿ ب  

الأحػػداث التػػي وقعػػت مػػت ىػػذه الشخصػػية إلػػى شخصػػية مضػػطربة النفسػػية، ضػػائعة، قمقػػة، نتيجػػة لجػػرأة 

لأوؿ مػػرة تركػػب شػػاحنتي فتػػاة أنيقػػة لػػـ أدعيػػا إلػػى مرافقتػػي، لقػػد اقتحمػػت كالقػػدر  «الفتػػاة، حيػػث يقػػوؿ: 

                اضػػػػػػػطرابو ، ويقػػػػػػػوؿ أيضػػػػػػػا معبػػػػػػػرا عػػػػػػػف2 »وحػػػػػػػدتي، واسػػػػػػػتولت عمػػػػػػػى تفكيػػػػػػػري، إنيػػػػػػػا لغػػػػػػػز محيػػػػػػػر 

فكرت أف أنزليا مف شاحنتي مت طمػوع  «ويقوؿ أيضا   »3أصبح جسدي كتمة مف الأعصاب الثائرة  «

  4. »الفجر كانت حالتي النفسية مضطربة 

كمػا يسػيب ىػػذه الشخصػية صػراعا  داخميػػا لمعمػر عنػدما طردىػػا فػي الظػ ـ وعبػػر عػف انزعاجػػو   

رفة شػاحنتي الكئيبػة، شػعرت بغصػة فػي حمقػي، خمفػت الفتػاة فػي نفسػي في غ «وقمقو عمييا حيث قاؿ: 

 5. »سؤالا محيرا، أشفقت عمييا، المعينة أيقظت في رغبات غامضة، لـ يفارقني وجييا الدائري الحزيف 

« .5 

                                                           
‌انًؿذر‌َفطّ،‌انؿفؾخ‌َفطٓب. 1

‌.18انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.16انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.25انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 4

‌.33انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 5
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بالإضافة إلى شخصية )الرومي جانو(، حيث ذكره معمر الجبمي أثناء سرده ل حداث، وكرىو لو       

مػات والػدي فػي حقػؿ المعمػر  «الػده، حيػث كػاف يمقتػو بشػدة كبيػرة ويظيػر ذلػؾ فػي قولػو: نتيجة قتمو لو 

ة الرومػػي ػػػػػيؿ صػػكتو بغمػػػػػأة وقػجػػػقيػػؿ توقػػؼ قمبػػو ف ،"الرومػػي جػػانو" لا أحػػد يػػدري سػػبب موتػػو الحقيقػػي

حيػػث بػػيف معمػػر بػػأف أمػػو لػػـ تصػػدؽ مػػا سػػمعتو مػػف كػػ ـ عػػف مػػوت زوجيػػا وأكػػدت عمػػى أف 1»جػػانو 

أمػػي الأرممػػة لػػـ تصػػدؽ مػػا سػػمعتو مػػف كػػ ـ عػػف مػػوت  «انو ىػػو الػػذي قتمػػو حيػػث يقػػوؿ: الرومػػي جػػ

والدي، أكدت لي أف "جانو" قتمو، ولكنيا لـ تعمـ كيؼ ربما خنقو رجاؿ جانو دفف فػي مقبػرة القريػة دوف 

 2. »أف تعرؼ أمي الحقيقة 

أصبح والدي فقيرا بعدما  «ولو وبيف معمر أف والده أصبح فقيرا بسبب "الرومي جانو" وذلؾ في ق      

فمعمػر الجبمػي كػاف يكػره الرومػي جػانو  ،  3 »استولى الرومي جانو عمى أراضي جدي الحاج لخضػر 

كثيرا ما أدى بو إلى القضاء عميو ويظير ذلؾ في مواقؼ عديدة نػذكر منيػا عمػى سػبيؿ المثػاؿ فػي حػد 

وفػي  ، »4ضػيت عمػى الرومػي جػانو التقيت بعػض السػاقطات... أروي ليػف قصػة حيػاتي مػف ق «قولو 

ارتػػديت جمبػػابي والتحقػػت بالجبػػؿ بعػػدما قضػػيت عمػػى جػػانو الػػذي اسػػتولى عمػػى  «موضػػت  خػػر يقػػوؿ 

 5. »أراضي جدي الحاج لخضر 

وىنػػاؾ شخصػػيات أخػػرى تفاعمػػت مػػت الأحػػداث وسػػاىمت فػػي الروايػػة أمثػػاؿ شػػريؼ الميكػػانيكي،   

إنػػػي ذاىػػػب إلػػػى ورشػػػات  «شخصػػػيات حيػػػث يقػػػوؿ: حميػػػد الروخػػػو، قػػػدور الفجي...إلػػػى غيرىػػػا مػػػف ال
                                                           

‌.06انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 1

‌.07انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2

‌.18انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 3

‌.21ذر‌َفطّ،‌ؼ‌انًؿ 4

‌.34انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 5
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موجودة بيف رماؿ مثيرة، عماليا تمفحيـ الشمس الجينمية نيارا ويمدغيـ البػرد القػارص لػي ، يصػارعوف 

          ويقػػػػػوؿ أيضػػػػػا  1 »الطبيعػػػػػة الخرسػػػػػاء منقبػػػػػيف عػػػػػف البتػػػػػروؿ، الػػػػػذىب الأسػػػػػود، كمػػػػػا تقػػػػػوؿ الصػػػػػحؼ 

عي رفقػػة شػػاحنتي، إنيػػـ ىنػػاؾ بػػيف كثبػػاف الرمػػاؿ يحفػػروف عمػػاؿ الورشػػات البتروليػػة ينتظػػروف رجػػو  «

        الآبػػػار منقبػػػيف عػػػف البتػػػروؿ، وىػػػػـ فػػػي شػػػوؽ إلػػػى عػػػودة الشػػػػاحنة الرماديػػػة التػػػي تػػػزود مخػػػزف قاعػػػػدة

 2. »"إف أمناس" السكنية بأشيى الأطعمة 

افقػػت لقػػد سػػاىمت ىػػذه الأحػػداث فػػي بنػػاء الروايػػة مػػف خػػ ؿ عػػرض كػػؿ المشػػاكؿ والآلاـ التػػي ر   

الشخصية أثناء السرد فنجد أف الكثير مف الشخصيات الرئيسية والثانوية قد تجاوزت حالتيػا التػي كانػت 

عمييػػػا بفعػػػؿ التػػػأثير الحاصػػػؿ بينيػػػا وبػػػيف الأحػػػداث التػػػي مػػػرت بيػػػا محممػػػة بػػػالألـ والحػػػوادث المزريػػػة 

خصػػػيات إنمػػػا تػػػأتي والطفولػػػة المميئػػػة بػػػالأحزاف، ونقطػػػة التحػػػوؿ الحاصػػػمة فػػػي حيػػػوات الكثيػػػر مػػػف الش

 استجابة لمتطمبات الحدث الروائي.

 

 

 

 

 

                                                           
‌.26انرٔاٚخ،‌ؼ‌ 1

‌.10انًؿذر‌َفطّ،‌ؼ‌ 2
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وىي استنا ليذا البحث وفي الأخير نختـ بحثنا بمجموعة مف النتائج التي توصمنا إلييا مف خ ؿ در     

 كاتالي.

مارية فػي عكانت الرواية وليدة الأوضاع التاريخية والاجتماعيػة والسياسػية التػي فرضػتيا القبضػة الاسػت-

 معظـ البمداف العربية.

 ة أو رواية جزائرية ثـ تمتيا روايات أخرى.ة ريح الجنوب لعبد الحميد بف ىدوقتعتبر رواي -

 تعددت اتجاىات الرواية الجزائرية مف إص حي واجتماعي وقومي وغيرىا مف الاتجاىات. -

 .لمشخصية دور فعاؿ في الرواية ولا يمكف تصور رواية بدوف شخصية -

   تتنوع وتتعدد الشخصيات في الرواية حسب الظيور والدور الذي تقوـ بو، فيناؾ شخصيات رئيسػية  - 

 ثانوية، مسطحة ونامية.

 الشخصية تحمؿ عدة أبعاد منيا البعد الفيزيولوجي، النفسي، الاجتماعي. -

 دث.ارتبطت الشخصية بتقنيات سردية أخرى تمثمت في ع قتيا بالزماف والمكاف والح -

لمشخصػػية تصػػنيفات متنوعػػة تختمػػؼ مػػف عػػاـ إلػػى  خػػر أىميػػا تصػػنيؼ الشخصػػية لفيميػػب ىػػاموف،  -

 وىناؾ تصنيفات أخرى، تتناوؿ مجموعة مف القضايا الخاصة ببناء الشخصية في العمؿ السردي.

و وما يمكف أف يقاؿ عف روايػة " ىػوامش الرحمػة الأخيػرة "، فقػد اسػتعمؿ الكاتػب محمػد مفػ ح فػي روايتػ

عنصر التشويؽ الذي كاف بارزا في محتوى العمؿ السردي وتجمى ذلؾ في الأحداث التي عاشيا معمر 

 الحيمي خ ؿ رحمتو الأخيرة.
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رسػػػـ محمػػػد مفػػػ ح فػػػي الروايػػػة الشخصػػػيات رسػػػما واقعيػػػا يمػػػد بصػػػمة لمدينػػػة غميػػػزاف، كمػػػا لاحظنػػػا  -

اميػػة، وتوظيفػػو لمتػػراث الشػػعبي كالأمثػػاؿ اسػػتعمالو المغػػة الفصػػحى فػػي غالػػب الروايػػة، تتخمميػػا المغػػة الع

 الشعبية.

جاءت الرواية مشبعة بػذكريات الطفولػة الأليمػة التػي جسػدتيا شخصػية معمػر حيػث أصػبح شخصػية  -

 مضطربة النفسية.

ألػػـ الروائػػي بػػالظروؼ الاجتماعيػػة العامػػة لشخصػػيات روائيػػة، وكشػػؼ لنػػا عػػف سػػموكاتيا فػػي الوسػػط  -

 إلى بعض الظواىر الاجتماعية التي انتشرت في المجتمت الجزائري.الذي تتحرؾ فيو، بالإضافة 

 اعتمد السارد عمى الطريقة المباشرة في تقديـ شخصياتو. -

وظؼ محمد مف ح في بناء روايتو عمى الأماكف المغمقة أكثػر مػف اعتمػاده عمػى الأمػاكف المفتوحػة،  -

 كوف معظـ الأحداث جرت في الأماكف المغمقة.

 سؿ الزمني ل حداث مف خ ؿ ) تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ (.كسر التسم -

 جاءت ع قة الشخصيات بالحدث ع قة وطيدة، بحيث لا يمكف تصور حدث بدوف شخصية.-

أف نكػػوف قػػد وفقنػػا فػػي إعطػػاء نظػػرة بسػػيطة حػػوؿ بحثنػػا ىػػذا، ويبقػػى المجػػاؿ وفػػي الأخيػػر نرجػػو  

قميػػؿ لمكشػػؼ عػػف بعػػض القضػػايا التػػي تخػػدـ بحػػثيـ.مفتوحػػا لدراسػػات أخػػرى تكػػوف مسػػاعدة ولػػو بقػػدر 
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 رابعا: المعاجم

، التعاضػػػدية العثمانيػػػة لمطباعػػػة 1986، 1ػ إبػػػراىيـ فتحػػػي، معجػػػـ المصػػػطمحات الأدبيػػػة، العػػػدد  1

 والنشر.

 ، مكتبة الشروؽ الدولية.2009، 4ػ إبراىيـ مصطفى و خروف، معجـ الوسيط، ط 2

 ، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت.2004، 1الصيف، ط ػ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب 3

 ، دار صادر لمطباعة، بيروت.3، ج1997، 1ػ ابف منظور، لساف العرب، ط 4

 ائل الجامعيةسخامسا: الر 

ة، بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزاز الروائية، دراسػة فػي ضػوء سنيؿ المحاحبػ إبراىيـ أحمد شر  1

 .2007المناىج الحديثة، جامعة مؤتة 

ػ عزيػػز الصػػدوؽ عبػػد العزيػػز، الاتجػػاه الاجتمػػاعي فػػي النقػػد الجزائػػري الحػػديث والمعاصػػر، رسػػالة  2

مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير في مشروع واقت النقد الأدبي الحديث والمعاصػر فػي الجزائػر، قسػـ المغػة 

 ـ.2011/ 2010العربية و دابيا، جامعة وىراف، 

فػػي روايػػات الطػػاىر وطػػار، البنػػاء والدلالػػة، أطروحػػة مقدمػػة لنيػػؿ  ، نظػػاـ الشخصػػيةؿ طيبػػوففريػػاػػػ  3

شػػػيادة الػػػدكتوراه فػػػي الروايػػػة المغاربيػػػة، قسػػػـ المغػػػة العربيػػػة و دابيػػػا، جامعػػػة جي لػػػي اليػػػابس، سػػػيدي 

 ـ.2016/ 2015بمعباس، 
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معػة ش، خصائص الفعؿ السردي في الروايػة العربيػة الجديػدة، قسػـ الآداب والمغػات، جايطبعيػ يحي  4

 .2014محمد خيضر، بسكرة، 

 ػ يوسؼ عبد الوىاب، الرواية والشخصية الروائية، بحث مبسط عف بعض الأمور الروائية اليامة. 5

 سادسا: المجلات

ػ أح ـ معمري، نشأة الروايػة الجزائريػة المكتوبػة بالمغػة العربيػة، مجمػة الأثػر، جامعػة قاصػدي مربػاح  1

 .2014، جواف 20ورقمة، العدد 

ػ صالح مفقودة، نشأة الرواية العربية في الجزائر، التأييس والتأصيؿ، مجمة المخبر، أبحاث في المغة  2

 .2014والأدب الجزائري، كمية الآداب والعموـ الاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

يػة الآداب، ػ عمي عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية " ثرثػرة فػوؽ النيػؿ "، مجمػة كم 3

 .2015، كمية المغات، قسـ المغة العربية، جامعة ص ح الديف، 102العدد 
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 نبذة عن حياة الروائي الجزائر  محمد مفلاح

بولايػػة غميػػزاف، الجزائػػر، أنجػػز العديػػد مػػف الأعمػػاؿ  1953ديسػػمبر  28فػػي  محمــد مفــلاح ولػػد   

وتراث منطقة غميزاف وىو اليوـ بعد تقاعده، متفرغ لمكتابة الإبداعية الإبداعية والأبحاث المتعمقة بتاري  

 والبحث في تاري  منطقة غميزاف وتراثيا الثقافي.

نشػػر مقالتػػو الأولػػػى بػػالممحؽ الثقػػػافي لجريػػدة الشػػػعب، الػػذي كػػػاف يشػػرؼ عميػػػو الروائػػي الطػػػاىر   

قػػرف الماضػػي بالجرائػػد ( كمػػا نشػػر قصصػػو الأولػػى فػػي بدايػػة السػػبعينات مػػف ال1976-1973وطػػار )

والمجػػ ت الوطنيػػػة منيػػا )الوحػػػدة،  مػػاؿ، الجزائريػػػة، النػػػادي الأدبػػي الجريػػػدة الجميوريػػة( وطبعيػػػا سػػػنة 

 تحت عنواف "السائؽ". 1983

جػػػواف  19بمدرسػػػة سػػػعيد زموشػػػي )غميػػػزاف( ثػػػـ بمتوسػػػطة  1971شػػػرع فػػػي التػػػدريس منػػػذ سػػػنة   

نتخػػػب أمينػػػا عامػػا ل تحػػػاد الػػولائي بغميػػػزاف، وعضػػػوا )إذ ا 1972بغميػػزاف، ومػػػارس العمػػؿ النقػػػابي منػػذ 

( ثػـ انتخػب عضػوا بالأمانػة الوطنيػة ل تحػاد العػاـ لمعمػاؿ الجزائػرييف 1990-1984لمجمس الػوطني )

(1990-1994.) 

 مؤلفاتو: 

 الرواية:/ 1     

ناسػػػبة بم 1982الانفجػػػار التػػػي نػػػاؿ عنيػػػا الجػػػائزة الثانيػػػة فػػػي مسػػػابقة نظمتيػػػا وزارة الثقافػػػة سػػػنة  -1

 الذكرى العشريف ل ستق ؿ.

 (.1984ىموـ الزمف الف قي التي ناؿ عنيا الجائزة الأولى بمناسبة الذكرى الخمسيف لمثورة ) -2
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 زمف العشؽ والأخطار. -3

 الانييار. -4

 بيت الحمراء. -5

 انكسار. -6

 الكافية والوشاـ. -7

 شعمة المايدة وىي رواية تاريخية عف تحرير مدينة وىراف في العيد العثماني. -8

 القصة:/ 2

 نشر ث ث مجاميت قصصية ىي: )السائؽ( و)أسرار المدينة(، )الكراسي الشرسة(.  

 كما نشر ث ث قصص ل طفاؿ.

 الجرائد:/ 3

( والقسػػـ الثقػػافي 1985-1984نشػر العديػػد مػف المقػػالات بالصػػفحة الثقافيػة لجريػػدة الجميوريػة )  

( كمػا أسػيـ فػي إعػداد 2008-2007ؽ" )( وأسػبوعية "المحقػ2006-1999لجريدة "صوت الأحػرار" )

 ، منيا )أع ـ غميزاف(.2005حصص تاريخية وثقافية لإذاعة غميزاف منذ افتتاحيا سنة 
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 ممخص الرواية:

دد شػرت منيػا جػزء فػي مجمػة ) مػاؿ( العػأنييت كتابة ىذه الرواية في الثمانينات مػف القػرف الماضػي، ون

رة الثقافة والسياحة ولكف الظروؼ التي عرفتيػا الػب د أثنػاء ـ، التي كانت تصدرىا وزا 1985لسنة  61

 .2012منعت الكاتب مف نشرىا إلى حيف صدورىا سنة  1988أحداث أكتوبر سنة 

تػػدور أحػػداث ىػػذه الروايػػة حػػوؿ عامػػؿ يعمػػؿ فػػي الجنػػوب الجزائػػري كسػػائؽ شػػاحنة لجمػػب المػػؤف اسػػمو 

لتػي فرضػت عميػو نتيجػة طبيعػة العمػؿ، الػذي ولػد معمر ويمقبونو بالجبمي وىو عامؿ يعيش في الغربة ا

لػػػو الكثيػػػر مػػػف اليمػػػوـ والعزلػػػة والوحػػػدة والبعػػػد عػػػف الأىػػػؿ والعائمػػػة والانطػػػواء ورغبتػػػو فػػػي التحػػػرر مػػػف 

، ولا يقبؿ مف يتياوف  الوظيفة والتخمص مف شعور العجز، فمقد كاف المسؤوؿ عبد الس ـ الحسي صارـ

 ب السفر والمغامرة وروحو المناضمة في سبيؿ الوطف.في العمؿ، رغـ ىذا عرؼ بالشجاعة وح

كػػاف معمػػر الجبمػػي  راضػػيا بوحدتػػو متعػػودا عمييػػا صػػابرا إلػػى أف كسػػرت سػػاجية وحدتػػو فػػي أحػػد الأيػػاـ 

حػػيف كػػاف يشػػرب القيػػوة فػػي وىػػراف وعازمػػا عمػػى الرجػػوع إلػػى أصػػدقائو بػػالمؤف التػػي تػػـ شػػحنيا، بحيػػث 

قصػػػػد الترفيػػػو، فيػػػي فتػػػاة طائشػػػػة، إذا أثػػػارت فػػػي نفسػػػػو  أصػػػرت ركػػػوب الشػػػاحنة ومرافقتػػػػو فػػػي رحمتػػػو

الاستغراب وولدت اضطرابا في داخمو نجـ عف جرأتيا ووقاحتيػا يعكػس صػورة المجتمػت وتقاليػده، جعمػو 

يتذكر ابنتو زىور وىؿ ليذا المجتمت أف يجعميا فتاة تشبو ساجية لا تقيدىا أي قيود، تعرؼ عمييا أثنػاء 

أنيا زوجة تاجر ثري، بعدىا نشػب شػجار بينيمػا، فقػاـ بطردىػا مػف الشػاحنة  السير في الطريؽ وأخبرتو

والإلقاء بيا خارجا رغـ الظ ـ الذي كاف يخيـ عمى المنطقة، ثـ فجأة شعر بػالخوؼ عمييػا والنػدـ عمػى 

غط عمػى ومصػيرىا فػي ذلػؾ الظػ ـ يحيػره، ويضػفعمتو، فيـ باحثػا عنيػا لكنػو لػـ يجػدىا، فبقيػت سػاجية 

كانت ىذه الفتاة مف المعوقات التي دفعت بػو إلػى التػأخر فػي أداء واجبػو، مخمفػة  ثػارا نفسػية أعصابو و 
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انعكست عمى قدرتو عمى مواصػمة السػير، مػا أغضػب عبػد السػ ـ وجعػؿ أصػدقائو شػريؼ الميكػانيكي، 

 حميد الرخو، عواد الحارس وغيرىـ يقمقوف عميو.

ك ـ في غير محمو خاصة مت المسػؤوؿ عبػد السػ ـ، وعندما وصؿ "عيف أمناس" ثار وبدأ في إكثار ال

الػػذي رغػػـ صػػرامتو وقدرتػػو التػػي تخولػػو عمػػى اتخػػاذ قػػرار يعاقػػب فيػػو معمػػر، إلا أنػػو أبػػى ذلػػؾ مػػف بػػاب 

الإنسػػانية وشػػفقتو عمػػى معمػػر الجبمػػي الػػذي سػػاءت حالتػػو نتيجػػة مػػا كػػاف يحممػػو مػػف ضػػغوطات شػػكمت 

كانت  خر رحمة ختـ بو مشوار عممو، انتيت الرحمة مخمفػة ىوامش ما  ؿ إليو، في رحمتو الأخيرة التي 

ث أحيػؿ إلػػى التقاعػػد، وعنػػد عودتػػو إلػػى بمدتػػو سػػأؿ جعمتػػو يثػػور عمػػى وضػػعو، ويتحػػرؾ بحيػػ  ثػارا نفسػػية

معمػػػػر النػػػػادؿ ىػػػػواري عػػػػف سػػػػاجية وأخبػػػػره حقيقتيػػػػا وأنيػػػػا فتػػػػاة مخبولػػػػة تيػػػػوى السػػػػفر مػػػػت الغربػػػػاء فػػػػي 

 إلى بيتو وأولاده ليكمؿ ما بقي مف أيامو معيـ في الشقة الصفراء. الشاحنات، وعندما اطمأف عنيا عاد
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