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 .00سورة إبراىيم / ﴿ لئن شكرتم لأزيدنكم ﴾قال الله تعالى 

من لم القائل محمد الذي بنعمتو تتم الصالحات والصلاة والسلام عمى سيدنا  ﵀الحمد 

 يشكر الناس لم يشكر الله{

ىذا العمل المتواضع فإننا نتقدم بالشكر الجزيل  بإتمامبيذا وبعد أن من الله عمينا  عملاو 

إلى الأستاذ الفاضل " محمد سرير" الذي ساعدنا ومدنا يد العون لو منا فائق التقدير 

 ...والاحترام.

كما نشكر جميع أساتذتنا دون استثناء من الابتدائي وصولا إلى الجامعة، ولا يفوتنا أن نتوجو 

 والأدب العربي بجامعة الدكتور يحي فارس بالمدية.... بالشكر إلى كل أساتذة قسم المغة

 ....وكل من ساعدنا من قريب أو بعيد

 

 

 

 



 

 

إليك أنت وحدك يا صاحب السيرة العطرة وصاحب الفكر المستنير، فأنت وحدك من كان لو 

الفضل الأول عمي لأبمغ التعميم العالي، لك أنت والدي الحبيب الذي أتمنى من الله أن يطيل 

 عمرك....

إليكي يا سيدتي يا صاحبة السمو يا من تخبطت الميالي من أجمي، وحممت الأوزار عني 

  وتكبدت مشقة تربيتي، يا من اقترنت طاعتك بطاعة الرحمان والدتي حفظيا الله

إليكم يا جناحاتي يا من اتكأ عمييما حين السقوط، إليكم يا مصابيح البيت "أيمن، عبدو" 

 معيا رحم أمي أختي الوحيدة  "مروة".... ،إلى التي تقاسمت

يقة دربي ووىبتني حبيا ونصائحيا طمية المشوار الدراسي الجامعي والتي إلى من كانت رف

 يا ىذا العمل المتواضع "سعاد"...تقاسمت مع

إلى الأخوات اللاتي لم تمدىن أمي إلى من تحمو بالإخاء ومعين تذوقت أجمل المحظات: 

 ، زىرة، كوكي"...."يويو ، بشرة، خولة

لى كل من يعرفني من قريب أو بعيد....  وا 

 وسام .....



 
 

 

 

 

 : والصلاة عمى رسولو الكريم اىدي بحثي ىذا بسم ا﵀ الرحمن الرحيم عدب
من كان حمميا نجاحي  إلىحبا وحنان  وأرضعتنيمن حممتني في بطنيا وىن عمى وىن  إلى

 الحبيبة غفر الله لك وأسكنك فسيح جنانو أميوماتت وىي تنتظر ىذا اليوم 
من احمل اسمو بكل فخر واعتزاز الذي عشت في ظل رعايتو وطيب دعاءه بارك الله  إلى

 الغالي أبيالله في عمره  وأطالفيو 
وشجعتني عمى مواصمة دراستي وكان حنانيا بمسم  أميمن كانت سندي بعد رحيل  إلى

 ة وىيبة أسأل الله أن يرزقيا الذرية فيو خير الوارثينالحبيب أختيالحبايب  أغمى إلىجراحي 
 العزيز العربي وزوجتو وأولاده أخي إلى

 وأولادىامسعودة وزوجيا  أختي إلى
ياد( رابح وزوجتو وولديو أخي إلى  ) ىارون وا 
 فاطمة وزوجيا وابنتيا قمر حفضيا الله أختي إلى

خوتي الصغار ) عبد الباسط، المعتز   بالله ، لبنى(إلى زوجة أبي وا 
 من قسمت معيا مشاق ىذا العمل زميمتي وسام إلى

كل من أساتذتي وزملائي وكل من شاركني بالجيد والدعاء وساىم في مساعدتي في  إلى
 إنجاز ىذا العمل المتواضع

 سعاد...                   ىؤلاء جميعا اىدي بحثي ىذا إلى                          



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 

 أ‌
 

 مقدمة:

وعمى آلو وصحبو أجمعين وتابعين لو ومن  القيامةالميم صل وسمم عمى شفيعنا يوم 

 تبعو بإحسان إلى يوم الدين أما بعد:

يمقب المسرح بأبي الفنون، لأن كل الأجناس الأدبية تفرعت منو، كما حظي باىتمام 

وىذا الأخير يقوم كبير من طرف الأدباء والنقاد حيث عرف انتشاراً واسعاً عبر العصور، 

عمى أسس ومقومات وعناصر ميمة تساىم في إثراء العمل الأدبي الشعري منو والنثري وىذه 

العناصر كثيرة منيا: العقدة، الحوار، الأحداث وغيرىم وىي تتنوع وتختمف بحسب الجنس 

 .الذي وردت فيو

إلى تعد الشخصية في العمل المسرحي العصب النابض فيو تُطور الأحداث لتصل 

الذروة ثم إلى النياية، فيي توضح لنا أفكار الكاتب ورؤاه أي أنيا مرآة عاكسة لو ولمجتمعو 

 لذلك ونظراً لأىميتيا أردنا دراستيا في بحثنا ىذا الموسوم بـ:

 .م شيكسبيراأبعاد الشخصية ومرجعياتيا في مسرحية عطيل لولي
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 ومن خلال ما سبق نطر الإشكال الآتي:

والمرجعيات التي ارتبطت بالشخصيات في ىذا العمل المسرحي؟  ماىي الأبعاد

 كيف جسد شكسبير الأبعاد المسرحية؟ وما وينبثق من ىذه الإشكالية سؤالين آخرين ىما:

 ىي المرجعية التي اعتمد عمييا في تصنيف شخصياتو؟

 ر:ومن الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع كثيرة ومتعددة نذكر منيا ما تيس

رغبتنا في تحميل المسرح الانجميزي والاطلاع عمى مكوناتو بالإضافة إلى أن كتابات  -

 شكسبير تعد من الأدب العالمي الذي يجبل الأنظار إليو.

 وفرة المراجع المتناولة ليذا الموضوع والتي كانت بمثابة تحفيز لنا. -

 عياتيا.لاكتساب معارف جديدة والتعرف أكثر عمى الشخصية بأبعادىا  ومرج -

ولمعالجة الإشكالية المطروحة والإجابة عن السؤالين السابقين اتبعنا خطة مكونة من: 

 تمييد وفصمين وخاتمة.

 يحتوي التمييد عل تعريف المسرح، أنواع المسرح وأىمية المسرح.

خصصنا الفصل الأول لمجانب النظري يندرج تحتو مبحث واحد بعنوان الشخصية 

، فقد تناولنا ومرجعيات وأنواع، وينقسم بدوره ىو الآخر إلى خمسة مطالبالمسرحية، أبعاد 

في المطمب الأول تعريف الشخصية وأىميتيا وفي المطمب الثاني أنواع الشخصية وفي 



 مقدمة

 

 ج‌
 

المطمب الثالث أصناف الشخصية وفي المطمب الرابع أبعاد الشخصية وفي المطمب الخامس 

 مرجعيات الشخصية.

الثاني تطرقنا فيو إلى الجانب التطبيقي درسنا فيو مسرحية وفيما يتعمق بالفصل 

"عطيل" وشخصياتيا للأديب "ويميم شكسبير"، كما قسمنا شخصيات المسرحية من حيث 

 النوع والبعد والمرجعية.

أما الخاتمة فيي حوصمة البحث وتقديم النتائج التي توصمنا إلييا من خلال ىذه 

 البحث.

عمى المنيج الوصفي التحميل وذلك لتحميل أبعاد الشخصية  وقد اعتمدنا في عممنا ىذا

 ووصفيا.

احتوى ىذا البحث عمى العديد من المراجع التي كان ليا دور في تقديم المادة العممية 

 التي يحتاجيا البحث منيا:

 الأبعاد الفنية والموضوعية في أعمال مرزاق بقطاشأحلام بن شيخ،  -

 رح الإغريقيعبد الغني عباس، الموجز في المس -

 آلبير كامو، الإنسان المتمرد -

التي واجيتنا خلال مشوارنا ىذا الوضع الراىن والأزمة التي تواجييا ومن الصعوبات 

ياكم.  البلاد والعالم بصفة عامة وباء كورونا عافانا الله وا 



 مقدمة

 

 د‌
 

ولمموضوع دراسات سابقة نذكر منيا: أبعاد الشخصية ومرجعياتيا في رواية زينب 

  شيبة. ىيكل، جامعة قاصدي مرباح ورڤمة من إعداد الطالبة ىاجر لمحمد حسين

أبعاد الشخصية ومرجعياتيا في مسرحية رحمة حنظل لسعد الله ونّوس من إعداد 

 الطالبة حياة قريب.

وفي الأخير نحمد الله الذي بنعمتو تتم الصالحات ونشكره عز وجل عمى توفيقو لنا 

الذي بفضل توجيياتو ونصائحو  في عممنا ىذا ونشكر أستاذنا الفاضل "سرير محمد" 

المستمرة لنا أنجزنا ىذا العمل فقد كان لنا السند المتين والركيزة الأساسية ليذا البحث، 

 يب أو بعيد في إنجاز ىذا البحث المتواضع.ونشكر كل من ساىم من قر 
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 :تمهيد

يعد المسرح فنا من الفنون النثرية التعبيرية التي ابتدعيا الإنسان منذ القديم، حيث لم 

تخمى أي حضارة من الحضارات السابقة من ىذا النص الذي ارتبط في بداياتو الأولى 

ارتباطا وثيقا بالطقوس الدينية التي كان يؤدييا الإنسان البدائي، ثم ارتقى و تطور عبر 

العصور إلى أن أصبح وسيمة ىامة تساير كل قضايا المجتمع اجتماعيا، اقتصاديا، سياسيا، 

 .دينيا و ثقافيا

تنطمق الممارسة الإبداعية أساسا من التجربة الإنسانية و ما تحممو من متناقضات " 

ليا كان العمل المسرحي سباقا في رصد مختمف تمك التجارب و تعامل معيا في منظور 

و يستطيع نقل الواقع بطريقة مغايرة لو، بحيث يمبي الإنسان أحلامو و آمالو . أشمل و أعم

التي لم تتحقق و لما كان المسرح ييدف إلى الأفضل و الأحسن فإن تعاممو مع الواقع كان 

 1".تعاملا نقديا يرفض الطالح و يثبت الصالح، يحب الأبطال الأخيار، و يمقت الأشرار

المسرح ىو الإنسان عقمو و روحو، فالإنسان ىو الذي يخمق و يفجر المخيمة كي يبير 

فالمسرح ىو وسيمة . و يثير الدىشة و السحر و الجمال و كل ىذا يترجمو الغرض المسرحي

فعالة لمترويج لثقافة المجتمع باعتباره أقرب الفنون إلى ردع الشعب و قدرتو عل إيصال 

 .رسالتو الوطنية و الفنية

                                                           
 .02: ، ص2001، 2 شكري عبد الوىاب، النص المسرحي مؤسسة مورس الدولية الإسكندرية ط  1
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 :تعريف المسرح: أولا

عرف المسرح العديد من التعريفات المغوية في العديد من المعاجم كونو كان و لا يزال 

نقطة بداية التعريف بالثقافات و تقديم المساعدة في تطوير المجتمعات لذلك عرف المسرح 

 .العديد من التعريفات المغوية و الاصطلاحية

 :لغة - أ

 . (سرحت، سرحا، سروحا) أصميا سرح (Théâtre)كممة مسرح 

و كلا - فناء الدار- و تعني المرعى و الفناء: أي رسميا ترعى- سرح المواشي -

 1.التصريفين يتفقان عمى أنو مكان لمترويج عن النفس

لو ابل قميلات المسارح و المسارح جمع مسرح " و جاء تعريف آخر في لسان العرب 

و ىو الموضع الذي تسرح إليو الماشية بالغداة لمرعي، والسرح فناء الباب، و المسرحان 

 2.خشبتان تشدان إلى عنق الثور لمحرث

 

 

                                                           
. 85، ص 2013، 1 محمد مصطفى كمال، موسوعة المسرح الغربي، دار المنيل المبناني، بيروت، ط  1
 ط ، ابن منظور، عامر أحمد حيدر، عبد المنعم خميل إبراىيم، ينظر إلى لسان العرب دار صادر 2

. 562، ص 3. 1993
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ح ا أن المسرح مأخوذ من لفظة .ر.وقد جاء في معجم تاج العروس في مادة ا س

  1.الذي ىو اسم الراعي الذي يسرح الإبل (السارح)

ومن خلال التعاريف السابقة نلاحظ أنو تم الاتفاق حول أن المسرح ىو مكان لمترويح 

 .عن النفس

 :اصطلاحا-ب

المسرح ىو : "جميعنا يعرف عن فن المسرح ليا تواجد كبير في التعريف الاصطلاحي

تأليف أدبي مكتوب بالنثر أو الشعر بطريقة سردية، موجو لمقراءة و العرض و يتضمن 

 2".المؤلف، المخرج، الديكور، و الأزياء: مثل. مجموعة من العناصر الأساسية أثناء العرض

شكل فني يؤدى أمام المتمقين و ىناك تعريف تقميدي لممسرح، ىو أنو شكل : "كما يعرف بأنو

من أشكال الفن، يترجم فيو الممثمون نصا مكتوبا إلى عرض تمثيمي عمى خشبة المسرح يقوم 

الممثمون عادة بمساعدة المخرج عمى ترجمة شخصيات و مواقف النص التي أبدعيا 

 3".المؤلف

                                                           
. 162 ، ص 2، تاج العروس، دار صادر بيروت، ط ج ى محمد مرتض 1
، 2014 عبد الغني عباس، الموجز في المسرح الإغريقي، دار صفحات لمدراسات و النشر، دمشق ط  2

. 11ص 
. 11ص المرجع نفسو، 3
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فالممثمون  (سرح)كممة مسرح مشتقة من الفعل : " كما في تعريف قواص ىند لممسرح

يسرحون فوق خشبة المسرح كما أن فكر المشاىدين يسرح عبر مشاىدة التمثيمية، و المسرح 

 1".بيذا المعنى ىو المبنى الذي يحتضن الغرض المسرحي

ونستنتج مما سبق أن المسرح نشاط إبداعي فكري حرفي من جية إرسالو و ىو يحتاج 

في نفس الوقت إلى نشاط جماعي بشري، فالمسرح إبداع تعبيري معروض في حالة من 

 .الأداء الحاضر عمى المتمقين و الحاضرين جسدا، ذىنا و مشاعر

 .أنواع المسرح: ثانيا

الإنتاج المسرحي أنواع كثيرة تعطي أنواعا مختمفة من الموضوعات و من ىذه الأنواع 

 :ما يمي

 :المسرح الموسيقي-أ

وىو مسرح كانت تقام عميو مسرحيات موسيقية و تتم بشكل كامل في شكل أغنية و 

  2.رقص، وىي نوع شائع من المسرحيات، كان يقام في لندن و نيويورك

                                                           
. 25، ص 1981، 1 قواص ىند، مدخل إلى المسرح الغربي، دار الكتاب المبناني، بيروت ط 1
 سبتمبر 14. ع. إيمان حياري، مقال بعنوان عناصر و خصائص فن المسرح و أنواع، مجمة مخطات د2

. 04 ص 2018
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وىذا النوع من المسرح ىو شكل من أشكال المسرحي الذي يجمع بين الغناء و الحوار 

و التمثيل و الرقص مثل الأوبرا و التي تعرض الدراما بشكل رئيسي بالموسيقى و الغناء، و 

تعرض عدة عناصر المسرح الكلامي مثل التمثيل، المشاىد و الأزياء و الرقص بعض من 

 .الأحيان

 : مسرح السير الذاتية-ب

و ييتم . و ىو يختص بمسرحيات السيرة الذاتية فيو يمثل حياة البطل طول حياتو" 

بتفاصيل حياتو و لحظاتو الكثيرة، و قد تكون مسرحيات السيرة الذاتية إما منفردة أو متعددة 

 1".الشخصيات

نستنتج من التعريف السابق أن مسرح السيرة الذاتية ىو من واقع حياة الشخصية 

الرئيسية و ليس من صنع خيال المؤلف و أن تتطرق المسرحية إلى مراحل متعددة من حياة 

 .الشخصية و تطورىا و لا تكتفي بحدث أو حدثين أو ثلاثة في زمن محدود و حسب

 :المسرح الكوميدي- ج

الكثير منا لا يعرف ما ىي المسرحية الكوميدية بالفن فالشائع أنيا المسرحيات "

الفكاىية التي تملأ الصمة ضحكا و مرحا لكن الحقيقة أن المسرحيات الكوميدية ىي التي 

تغطي العديد من الموضوعات و تشير مسرحيات شكسبير أنو إذا كانت المسرحية ليا نياية 

                                                           
 .05 المرجع نفسو ص  1
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سعيدة فيي كوميديا، و عمى مر السنين أصبح لممسرحيات الكوميدية أدوار كثيرة فيي تعمل 

 1".عمى نقل رسائل اجتماعية لمجميور

المسرح الكوميدي ىو نوع من أنواع التمثيل و التي تكون بو أحداث مضحكة أو نياية 

سعيدة و يمكن أن تكون أيضا من النكت التي يقوليا الناس لبعضيم البعض و ىذا النوع من 

و أغمب . المسرح من أكثر الأنواع المفضمة لمجميور كونو مكان لمترويج عن النفس

المسرحيات الكوميدية تتضمن رسالة اجتماعية تصل إلى الناس بطريقة بسيطة و طريفة و 

 1973من بين المسرحيات الكوميدية التي لاقت نسبة مشاىدة عالية منذ تاريخ عرضيا في 

و ىي من المسرحيات المميئة بالمواقف " مسرحية مدرسة المشاغبين"و حتى يومنا الراىن ىي 

المضحكة التي تجمع خمسة طلاب مشاغبين يقومون بالعديد من المواقف السارة مما جعل 

 .المعممة تحاول بشتى الوسائل أن تجد بيم نحوىا

 :المسرح التجريبي-د

يتميز ىذا النوع بأنو مميء بالقصص الشيقة، و ىو غير مكمف من حيث الجانب " 

 التقني الإنتاجي فيكمن إقامة عدة عروض في يوم واحد في السابق كانت تقام المسرحيات 

 

                                                           
      1،2006ط . الإسكندرية كمال الدين عيد، أعلام و مصطمحات المسرح الأوربي ، دار الوفاء  1

. 164ص 



 مدخل                                                                        فن المسرح
 

12 
 

 1".التجريبية في غرف صغيرة فوق الحانات

ومن خلال السند نلاحظ أن المسرح التجريبي لا نصوص لو و بالتالي لا سمطة 

لممؤلف عميو المخرج ىو البطل الأوحد في التجريب و ىو معروف أيضا بالمسرح الطبيعي 

كما أنو يتميز بالقوة في الطرح و الجرأة في الأفكار و من المسرحيات التجريبية في 

و التي انطمقت من الحرب " العنف"و التي تناولت موضوع " تقاسيم عراقية: "المسرحية

المبنانية و الطائفية، و المسرح التجريبي ليس لو قوانين خارجية معينة و غالبا ما يذىب إلى 

 .ضد القوانين المعروفة

 :المسرح التراجيدي-ه

وىو يتناول الموضوعات التي تتضمن الأحداث العاطفية المؤلمة و الأحداث " 

المأساوية اليونانية القديمة، فأصبح يركز عمى الموضوع و الحبكة، و صار يسرد القصص 

و يوضح المؤامرات الفرعية، و ىذه مسرحيات المأساة تؤرخ قصص المموك و أصحاب 

 2".النقود و الذي صاروا بعد ذلك قصص كفاح

ومن خلال ىذا القول فالتراجديا ىي المأساة و ىي القصص ذات نياية حزينة، و 

و يميز ىذه القصص " روميو و جوليت"."قيس و ليمى: "تتمثل في قصص العشاق مثل قصة
                                                           

 14 . (ع.د) إيمان حياري، مقال بعنوان عناصر و خصائص فن المسرح و أنواع مجمة مخطات  1
 .05 ص 2018ديسمبر 

 .05إيمان حياري، المرجع السابق ص   2
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بالحرب و أخبار المموك و الوزراء، و الشخصية التراجيدية تكون في العمق نبيمة لكن في 

 .الشخصية توجد مشكمة نفسية مما يجعمو في الأخير يسحق فوق خشبة المسرح

 :المسرح التاريخي-و

 و ىي مسرحيات تقوم بسرد قصص تاريخية حدثت بالفعل أو شخصية تاريخية ليا »

" بوليوس قيصر" أثر ممموس، و قد عرفت ىذه المسرحيات من خلال شكسبير مثل مسرحية 

 1.«" ىنري الرابع"و مسرحية 

ىذه المسرحيات تركز عمى الأحداث التاريخية الفعمية يمكن أن تكون مآسي أو 

كوميديا، و ىي إعادة سرد تمك الأحداث التاريخية أو عرض قصة شخصية تاريخية مثل 

إعادة سرد أحداث و تاريخ الثورة الجزائرية و عرض أحداث قصة شيداء الثورة و تضحياتيم 

و محاولات النظام الاستعماري لقطع الصمة بين المسرح الجزائري من خلال طمس . الخالدة

 .التاريخ العربي الإسلامي و استبدالو بتاريخ فرنسا

 

 

 

                                                           
     ،2006، 1 كمال الدين عيد، أعلام و مصطمحات المسرح الأوربي، دار الوفاء الإسكندرية، ط  1

. 168ص 
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 .عناصر المسرح: ثالثا

 :من أبرز عناصر المسرح نجد

 و تتألف من خشبة المسرح و المقاعد المخصصة لمجميور و أماكن : صالة العرض

 الاستراحة و الدخول و الخروج

 و ىي المنصة التي تعرض عمى متنيا الحوارات و تجسد عمييا :خشبة المسرح 

 الأدوار

 و ىي الممثل، المخرج، المنتج، الجميور: الشخصيات  

 و يشار بو إلى فن المناظر المستقدم في عكس الألوان و الصورة ضمن :الديكور 

 1.العمل المسرحي

 :أهمية المسرح: رابعا

يسمى المسرح بأبي الفنون و ىذا دليل عمى رفعة مكانتو و أىميتو في حياة الفرد و 

فالمسرح ميم لأنو عبارة عن خطاب مؤثر يخاطب عقول الناس من خلال التأثير . المجتمع

أعطيني خبزا و "لذلك دائما تتكرر بينا المقولة الشييرة . "سواء بجوانب سمبية أو إيجابية

و التي تدل دلالة واضحة إلى أثر المسرح التنموي و أىميتو منذ القدم " مسرحا أعطيك مثقفا

                                                           
 14 (ع.د) مجلات مخطات ا إيمان حياري، مقال بعنوان عناصر و خصائص فن المسرح و أنواعو 1

 .05 ص 2018سبتمبر 
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و يؤكد ىذا الكلام الدكتور زكي . 1"لممجتمعات كأحد منابر الأدب و الثقافة و مختمف الفنون 

ما أظننا نغمو في القول إننا اليوم أشد منا في أي يوم آخر حاجة إلى : "العشماوي حيث يقول

العناية بالمسرح و لعمنا مذلك لا نبالي إذا قمنا إن الأدب التمثيمي ىو أكثر آداب حاجة إلى 

الرعاية و بذل الجيد و التماس النضج و الأصالة و التطمع إلى النيوض، نيضة تكفل 

و عمى الفرص في ىذا الوقت الذي نخطط فيو لمستقبمنا و . لشعبنا العربي و ما ىو أىل لو

 2".ندعم فيو البناء لغد آمن و مستقر

ويحتل المسرح في دول العالم مرتبة ميمة في الحياة اليومية محقق من الأىداف 

التربوية و الأخلاقية أو الأمنية و حتى السياسية ىو أحد أىم الوسائل الإعلامية التي ترقى 

بالمتمقي الجميور و تساعد عمى ترسيخ اليوية الوطنية و ىي الساعي دوما لتوفير حمول 

لمشكلات المجتمع و خصوصا ما يندرج تحت التنمية الاجتماعية صانعا مرآة واضحة 

 3".لملامح المجتمع بمحاسنو و سيئاتو و يحفزه بخطاب مؤثر جدا لمتعبير

ونستنتج من خلال ما عرضنا لو أن المسرح من الفنون النثرية التعبيرية التي ابتدعيا 

حيث لم تخل أي حضارة من الحضارات السابقة من ىذا الفن، الذي . الإنسان منذ القديم

ارتبط في بداياتو الأولى، ارتباطا وثيقا بالطقوس الدينية التي كان يؤدييا الإنسان البدائي ثم 
                                                           

 .128 ص 1989 محمد زكي العشماوي، لممسرح أصولو والمعاصرة، دار النيضة العربية، بيروت، د،ط  1
 .128 محمد زكي العشماوي، المرجع السابق ص  2
 عبد الغني، عباس عمي، دور وسائل الإعلام في تنشئة الفرد الميرح نموذجا، مجمة عموم إنسانية،  3

 .2 ص 2000
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ارتقى و تطور عبر العصور إلى أن أصبح وسيمة ىامة تساير كل قضايا المجتمع 

 .اجتماعيا، اقتصاديا، سياسيا، دينيا و ثقافيا
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 الشخصية المسرحية: المبحث الأول

 .تعريف الشخصية: أولا

  :لغة-أ

لا تعني سواد  (ص.خ.ش)جاء في لسان العرب أن الشخصية من خلال مادة "

الإنسان و غيره يراه من بعيد و كل شيء جسمو فقد رأيت شخصو، و الشخص ىو جسم لو 

و شخص يعني ارتفع و الشخوص ضد . ارتفاع و ظيور و جمعو أشخاص و شخوص

 1".إلخ...اليبوط، كما تعني السير من البلاد إلى بمد 

 وبدا ارتفع شخوصا شيء شخص لشخصية لغويا تعريف الوتين معجم في أيضا وورد

 تميز صفات المشكمة والشخصية وشخص أعلاه من اليدف جاوز السيم بعيد و من

رادة وصفات قوية شخصية ذو فلان غيره ويقال عن الشخص  2".مستقل وثبات متميزة وا 

 لذلك بالإنسان وثيقة علاقة ليا شخص كممة أن التعريفين بين منيا نستنتج أن يمكن

 .الآخرين عن تميزه خاصة شخصية شخص لكل

                                                           
 . 22-12القاىرة ص  (د، ث) 1 دار المعارف ط 24 ابن منظور، لسان العرب، المجد الرابع، ج  1
 .175ص . 2ط .  مصطفى و آخرون، معجم المكتبة الإسلامية لمطباعة و النشرإبراىيم  2
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 القناع  وتعني(persona)و ىي مشتقة من الأصل اللاتيني "شخص" أما عن كممة 

 الخاص القناع يضع عندما الممثل يؤديو الذي الدور تعني يونانية لكممة بدورىا ترجمة وىي

 .اليومية الحياة في بيا تقوم مختمفة وظائف ليا الشخصية 1بو

 : اصطلاحا-ب

 تعريف لو فيمسوف أو عالم فكل موحد تعريف عمى تستقر لم الشخصية ومازالت كانت

 أىم احد شخصيو تعد حيث السمات مجموعو الشخصية مفيوم ويصف بالشخصية خاص

 لقي وقد. المسرح كما الحوار أو والقصة الرواية كما السردي سواء الأدبي العمل مكونات

 .منيا العديد ظاىرة حيث تحديده كيفية في واسعا اىتماما الشخصية مفيوم

 والمقصود بالفعل القائمين والصفات الخصائص كافو ىي" :بقولو طالس أرسطو يعرفيا

 لم أرسطو أن نممح المسرحي، وىنا النص في تجديده يتم كما الدرامي الفعل ىو ىنا بالفعل

نما سيكولوجيا كائن بوصفيا الشخصية تعريف إلى يجمع  من جممو بوصفيا يعرفيا وا 

 2".والصفات الخصائص

                                                           
      اىيم و مصطمحات الميرح و فنون العرض مكتبة ناشرون، فم.  ماري إلياس، حنان قصاب حسين، المعجم المسرحي 1
 .299ص . 1997، 1ط 
       ،2007، 1 توفيق الحكيم، عصام الدين، أبو العلا، آلية التمقي في الدراما، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، ط  2

 .81ص 
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 معينة مرحمة عند للإنسان الفعل تنظيم ىي الشخصية إن بالقول بدوره واردن ويعرفيا

 أخلاقو مياراتو، مزاجو، عقمو، النفسية، النواحي من ناحية كل وتتضمن النمو مراحل من

 1".واتجاىاتو

 المرء وطريقو الإنساني التصرف في ثابت عنصر الشخصية إن: "ويعرفيا بيرس بقولو

 فيميب ىامون  عرفيا وقد الآخرين عن بيا ويتميز معيم والتعامل الناس مخالفو في العادية

(ph. Hamoun) مما أكثر القارر  بو يقوم جديد تركيب ىي الحكي في الشخصية أن عمى 

 ".النص بو يقوم تركيب ىي

 ذات تعبير يخص عن عبارة ىي الشخصية أن لنا يتضح السابقة التعريفات ومن

 ومميزاتو الاجتماعي أو الجسم أو النفسي الجانب عن التعبير ىذا كان سواء الإنسان

 ىناك أن إلا الشخصيات بعض بين تشابو وجود رغم غيره عن بيا يختص التي وخصائصو

 . ميزات يجب أن تفرق بينيما

 .أهمية الشخصية: ثانيا

 تحظى جعميا مما بالفرن  ترتبط والسمات الخصائص من بمجموعة الشخصية تتميز

 .مشوقة دراستيا وجعل وأىمية بمكانة

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر، بيروت، 1 حميدان العيدان، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط  1

 .50 ص 1991. لبنان
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 فيو تعيش الذي الواقع من وصفاتيا واتجاىاتيا أفكارىا تستمد ما غالبا الشخصية"

 اليومية حياتنا في نراىا التي التقميدية البشرية الأنماط عن مميز طابع ذات عاده وتكون 

 الموضوعي الجانب فيي الروائي الشكل بنية ميمة في مكانو تحتل الشخصية أن بمعنى

 الدافعة الطاقة بمثابة الفنية الوجية من فيي رؤيتو عن لمتعبير الروائي و وسيمو أداة تعتبر

 يتم التي الإنسانية لمقيم المختبر تشكل أنيا اعتبار عمى. السرد عناصر كل حوليا تخمق التي

 1".النص داخل أدبيا ومجاليا الحياة من نقميا

 الأفعال في الفعال العنصر ىي الشخصية أن نستنتج إليو تطرقنا ما خلال ومن

 وطريقو تصرفاتو مجموعو وىي الاجتماعية الحقيقة تقيم التي الجوىرية الأسس احد باعتبارىا

 لمعوامل يتغير طبقا الذي نسبيا الثابت التنظيم الديناميكي إلى بو تدفع التي ىي عيشو

 .بو المحيطة والظروف

عمى سواه من العناصر  تعمو المسرحي النص مجال في أىميو الشخصية أخذت

 اغمب في الكاتب نرى  وصرنا الكاتب اىتمام من كبيرا وحيدا النص حدود الأخرى في

المصدر  أصبحت حيث العناصر من سواىا عمى الدولية يولييا الحديثة المسرحية المذاىب

الأساسي لخمق سمسمة من الأحداث التي تتطور من خلال الفعل السموكي و الحوار أي أنيا 

صارت ىي المتحكمة بالحدث و بنوع الصراع و طبيعتو و استدعى ذلك رسم و تحديد 

                                                           
 محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية و دورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمطباعة و النشر،  1

 .32 ص1ط . الإسكندرية 
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سماتيا و التأكيد عمييا و لكي تحقق ىذا كان لابد من دوافع ذاتية تحمميا و ضغوط تقع 

عمى الشخصية و ليس ىناك فعل من غير فاعل يقوم بو و كان شكسبير من أكثر المؤلفين 

الدراميين اىتماما بالشخصية و تفصيميا عمى سواىا من العناصر الدرامية بالحياة فإن 

مسرحياتو تقوم في بناءىا الدرامي عمى الشخصية أكثر من قياميا عمى الحادثة الدرامية و 

إنيا أمثمة لمروايات التي تستوفي  (مسرحية ماكيث، الممك لير، عطيل)من ىذه المسرحيات 

 1".شخصياتيا المقومات الثلاثة

 .أنواع الشخصية: ثالثا

تعددت معايير تقسيم الشخصية في العمل الروائي حسب المتطور النقدي الذي يتضرع 

بناءا عمى الخمفيات المنيجية التي ينطمق منيا الدراسة الشخصية، فيناك الشخصية المركزية 

 : و التي تقابميا الثانوية و التي نذكرىا كما يمي

 ىي الشخصية التي يتعمق بيا النص وتتميز بالفاعمية      :الشخصية الرئيسية - أ

عندما تؤدي وظائف ىامة في تطوير الحدث و بالتالي يطرأ عمى "وتقديم الأحداث 

مزاجيتيا تغيير و ذلك عمى شخصيتيا و بالتالي تتأثر ىذه الشخصية باىتمام السارد 

                                                           
 .1999، 1ط . اريد الأردن.  دراسات في المسرح، فؤاد عمي حارز الصالمي، دار الإسكندرية لمنشر و التوزيع 1
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حين يعطييا أكثر قدر من التميز عمى خلاف الشخصيات الأخرى و يمنحيا حضورا 

 1".طاغيا، و تحظى بمكانة متفوقة

ومن خلال ما سبق نستنتج أن الشخصية المركزية تمثل المحور الرئيسي التي تدور 

حولو الأحداث لأن السارد يعضيا الاىتمام الأكبر في العمل أي أن الشخصية الرئيسية ليا 

 .حضور بنسبة كبيرة داخل العمل الروائي

أما عند أحمد بالكثير فيو يقصد بالشخصية الرئيسية ىي التي يعتمد عمييا الكاتب " 

ليبرز غايتو من العمل الأدبي روائيا كان أو حواريا و القصد من تعريفو أن الشخصية 

 .الرئيسية ىي التي يعتمد عمييا الكاتب في سرد أحداث روايتو غاية في إبراز العمل الأدبي

كما أن لمشخصية الرئيسية وظائف مسندة إلييا بحيث يسند لمبطل وظائف و أدوار " 

 .لتسند إلى الشخصيات الأخرى و غالبا ما تكون ىذه الأدوار مثمنة أي مفصمة

ىي التي تقوم بدور المساعدة لتسيير بعض الأحداث فتنيض  ":الشخصية الثانوية-ب

و قد تقوم بدور تكميمي مساعد أو معيق، ... الشخصيات الثانوية بأدوار محددة و معينة

كذلك يركز الراوي عمييا من أجل التفاعل و خمق عالم من الحيوية فيي التي تضيء 

الجوانب الفرضية لمشخصية الرئيسية و تكون إما عامل كشف عن الشخصية المركزية و 

تعديل لسموكيا، و ىي التي يمكن الاستغناء عنيا داخل العمل بحيث لا يطرأ عمييا أي 

                                                           
قاصدي : الروائية، ش، دكتوراه، ح" مزراف بقطاش" ينظر أحلام بن الشيخ، الأبعاد الفنية و الموضوعية في أعمال  1

 .84 ص 2013/2014مرباح ورقمة س ر
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تغيير في إطار الظروف المحيطة و تظير ىذه الشخصيات في المشيد بين الحين و الآخر 

 1".لتحنك بالشخصيات الرئيسية

وما نخمص إليو أن الشخصية الثانوية تكون أقل تعقيدا من الشخصية الرئيسية و توسم 

بشكل سطحي، و بالتالي لا تحظى بالاىتمام الكثير و لكنيا تبقى عنصر ميم و حيوي في 

 .البناء الروائي

 :نستنتج جممة من الفروق بين الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية

 الشخصية الثانوية الشخصية الرئيسية

 معقدة- 

 عنصر أساسي يتعمق بيا النص- 

 تتميز بالفاعمية و النشاط- 

تؤدي إلى تطوير الحدث فيطرأ عمييا - 

 تغير في مزاجيا و شخصيتيا

تقوم بدور رئيسي من بداية العمل إلى - 

 نيايتو

 يكون ذكرىا بشكل دائم و مستمر-

 بسيطة- 

 يمكن حذفيا أو الاستغناء عنيا- 

 تتميز بالجمود و السكون - 

لا يطرأ عمييا أي تغيير في إطار - 

 الظروف المحيطة

 يمكن ذكرىا نادرا تكتفي بوظيفة مرحمية-  
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 .أصناف الشخصية: رابعا

لقد تضاربت آراء النقاد و الأدباء حول اختلاف أشكال الشخصيات و أنواعيا و ىذا 

راجع لثقافة كل باحث و لطبيعة النصوص المنقودة، و بيذا تعددت تصنيفات الشخصيات    

 :ومن بين ىذه التصنيفات نذكر

حيث يرى ىذا الأخير أن  ": (Philippe Hamoun)تصنيفات فيميب هامون  - أ

الشخصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم بو القارر أكثر مما ىي تركيب يقوم بو 

 الشخصية الروائية ىي علاقة لغوية ممتحمة بباقي العلاقات في التركيب 1".النص

 .الروائي المحكم أو المنتج لمراسمتو نجد حقيقتيا في التواصل

 :و صنف الشخصيات الروائية إلى ثلاث أنواع

 ىي الشخصيات ذات الوجود الحقيقي في مسيرة التاريخ و  ":الشخصيات المرجعية

التاريخية، الأسطورية، المجازية و الشخصيات "تتضمن كل من الشخصيات 

و ىي عمى نوعان شخصيات مرجعية لا مكان تكوين الفكرة عنيا خارج " الاجتماعية

الخبرة و الشخصيات شبو مرجعية، و ذلك لصعوبة إمكانية إثبات صحة مرجعيتيا 
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إما لغياب المعمومات التاريخية عنيا أو أنيا تعرضت لتطويرات كبرى جعمت تأكيد 

 1".بعدىا المرجعي يحتاج إلى تأويل معين لإثبات ذلك

ومن خلال التعريف يتضح أن ىذا النوع من الشخصيات يتميز بالثبات و يقدم ثقافة 

 .ما، كما يشارك القارر في تشكيميا

 و ىي الشخصيات التي تعبر عن الرواة القارر أو ينوب  " :الشخصيات الواصمة

 ".عنيا في النص، و يصد ىامون ضمن ىذه الفئة الشخصيات الناطقة باسم المؤلف

وىي تضم الشخصيات المنشدين في التراجديا القديمة و الشخصيات المرتجمة و 

الرواة و المؤلفين المتدخمين و شخصيات الرسامين و الكتاب و الفنانين و تكون 

 .علامة حضور المؤلف و القارر أو ما ينوب عمييا

 و تقوم ىذه الشخصيات بالتبشير بالخير، أو تنذر في الحمم،  ":الشخصيات المتكررة

ممفوفية ذات أحجام . كما أنيا تقوم داخل الممفوظ ينسج شبكة من التداعيات و التذكر

و أنيا علامات تنشيط ذاكرة القارر ... متفاوتة كجزء من الجممة، الكممة، فقرة

التكين، الذكرى، الاسترجاع، الاستشياد بالأسلاف، الصحو و تحديد برنامج كل ىذه 

 2".العناصر

                                                           
لمذكرة . حسن جبار الشمسي. إشراف د (دراسات في كتاب أخبار الزمان لممسعودي) أحمد قاسم، سردية الخبر العجائي  1

 .101 ه ص 1432لنيل شيادة الماجستير، جامعة البصرة 
 .2015، 1 عدنان عمي محمد الشريف، الخطاب السردي في الرواية العربية عالم الكتب الحديث، الأردن ط  2
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و تعد ىذه الشخصيات مصدر استرجاع لمروائي تحيمو إلى لحظات قد تكون مفتاحية 

 .تساعد عمى فك شفرات النص لممئ امعنى و تنشيط الذاكرة أيضا

 : (Todorov)تصنيف تودروف  - ب

 :صنف تودروف الشخصيات عمى الشكل التالي

 و تؤدي وظيفة فكرية و تسعى لتثبيت أفكارىا و تبدو أكثر :الشخصيات العميقة 

 .حيوية و أكثر حركية

 و ىي شخصيات خافتة لا تظير إلا قميلا ولا تسيم مساىمة :الشخصيات المسطحة 

 .كبيرة في الحبكة الروائية

 و ىي غير حاضرة فيزيولوجيا في عالم الرواية، لكن حضورىا :الشخصيات العميقة 

 1.ىو حضور فكري، أي بأطروحتيا الفكرية

عمى الرغم من اختلاف ىذه الشخصيات و منطمقاتيا إلا أنيا تيدف جميعا إلى 

تحديد دور الشخصية في السرد و تفاعميا من جميع العناصر السردية، و مدى قدرتيا 

 .في تحريك الأحداث
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 :تصنيف غريماس - ج

عمل غريماس عمى تطوير محاولات بروب ليصل إلى عمل أكثر إكتمالا و نضوجا "

المرسل، الموضوع، المرسل إليو، المساعد، الذات : فيو قمص عدد الشخصيات إلى ستة

المعارض، و يتشكل النموذج العاممي عن طريق العلاقات التي تكون بين ىذه العوامل الستة 

 1".المحددة من طرف غريماس

لقد حاول غريماس الاستفادة من أبحاث بروب حيث قام بتطوير نموذجو العاممي و سماه 

 .بالعوامل بدل الوظائف أو الفواعل

 .أبعاد الشخصية: خامسا

تعد دراسة الأبعاد الشخصية ميمة في عممية الكتابة و التأليف السردي لما ليذه الأبعاد 

من أىمية كبرى في تصوير الشخصيات الدرامية، و ىي تأخذ الدور الأىم في رسم 

الشخصية و تحديد مساراتيا و تقاطعاتيا المختمفة داخل فضاء النص المسرحي، و لتمييز 

أي شخصية عن غيرىا نحدد أبعادىا و حدودىا و سماتيا و التي تتحدد بحسب المنظرين 

 :في ثلاث جوانب رئيسية ىي

و ىو ما يمثل الجانب المادي، حيث يتصل بتركيب الجسم ىو  ":البعد الجسماني - أ

فإن ذلك يؤثر في نظرتو إلى الحياة و يظل أساس .  سميم العاىات أو العكس البطل
                                                           

 (ط. د)الجزائر، . للاتصال عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية إبراىيم:  ينظر 1
 .156، ص 2002
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العقد و مركبات النقص و الاستعلاء  عنده، كل ىذا أسيل في تحديد الشخصية من 

 1".حيث السن و الطول و الوزن و تحديد الجنس ذكر أو أنثى

ومن خلال ىذا التعريف و عند التحدث عب البعد الجسمي لمشخصية نذكر طول 

شاب، عجوز / شكل الجسم، الرائحة / لون البشرة / جمال الوجو، قبحو / وقصر الجسم 

وغيرىا باختصار نصف جسم ...ملابس مرقعة / شعر ممشط / مرتب، قذر / 

 .الشخصية بالكامل

ىو البعد الذي يحدد أوصاف الشخصية، و مركزىا الاجتماعي في : "البعد الاجتماعي - ب

بيئتيا و ثقافتيا و مينتيا و عاداتيا و علاقتيا الاجتماعية، فالشخصية ىي حصيمة 

ضرب بيئتو و الوارثة، كما يقوم عمى الطبقة الاجتماعية محميا، و كذلك يشتمل عمى 

الظروف الاجتماعية و علاقة الشخصية بالآخرين، و يعرف أيضا عمى أنو يزاود لو     

ودرجة تعميمو و ثقافتو و الدين أو المذىب الذي يعتقده و الرحلات التي قام بيا         

 2".واليوايات التي يمارسيا، فمكل ذلك أثر في تكوينو

ومن خلال القول السابق نذكر عند التحدث عن البعد الاجتماعي لمشخصية متزوج 

لو / متعمم / جاىل / ذو منصب عالي / غني / فقير / أرمل / مطمق / أعزب / 

 .و غيرىا و ىذا كمو سيتناولو البعد الاجتماعي... وحيد / أصدقاء 

                                                           
 .52 ص 1فؤاد عمى خازر الصالحي، دراسات في المسرح دار الكمدي لمنشر و التوزيع الأردن ط .  د 1
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و ىو البعد السيكولوجي الذي يعكس الحالة النفسية لمشخصية  ":البعد النفسي- ج

فالكاتب كثيرا ما يتيح لمشخصية التعبير عن نفسيا و تكشف عن جوىرىا الخاص، إذ 

البعد النفس ىو المحكي الذي يقوم بو السارد لحركات الحياة الداخمية التي تعبر عنيا 

 1".الشخصية دون أن تقولو بوضوح أو عما تحققو ىي نفسيا

كما أنو يتعمق بكينونة الشخصية الداخمية و تتمثل غالبا في الأفكار والسموكات     

و المزاج   ... و الرغبات و الآمال و العزيمة و الفكر و كفاية الشخصية بالنسبة ليدفيا 

وانفعال و ىدوء و في ما يطرأ عمى الشخصية من الانفعالات و التوترات و ىذا المجال 

 .الخصب أكثر خطأ في الرواية الحديثة

 .إذن البعد النفسي لمشخصية يقوم بإبراز الأسس العميقة و الداخمية التي تقوم عمييا

 .مرجعيات الشخصية: سادسا

المرجعيات ىي المصدر الذي يأخذ منو الكاتب مادتو فيي توفر لو بعض سمات 

الشخصية لخدمة غاية معينة يريد الوصول إلييا ، إذ أن ىيئتو الشخصية لا تتخمص في 

ىذه المرجعيات لأن الكاتب يمون شخصياتو بألوان رؤيتو و فكره ليخرجيا عمى صورة 

خاصة انطلاقا من مذىبو الأدبي و طرائقو الجمالية و طبيعة تجاربو و من ىذا الاعتبار 

 :و قسم الدراسون مرجعيات بناء الشخصيات إلى النوعين التاليين
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 :شخصيات ذات مرجعيات ثقافية غير متصمة بشخص الكاتب - أ

إن الشخصية لا تنحصر في القصة التي تضمنتيا، فد تكون مأخوذة من الثقافة أي 

نأخذ بعض سماتيا و خصائصيا و بو تكون بعض أعماليا     . مما ىو خارج عن القصة

 :وعلاقاتيا متوقعة أو بعيدة عمى المتوقع و تشمل المرجعية الثقافية مرجعيات مختمفة أىميا

 وىي الشخصيات التي ينشئيا انطلاقا من شخصيات ذات :شخصيات تتصل بالتاريخ/1

وجود فعمي في التاريخ، و ىذه المرجعية التاريخية تتفرع إلى عدة أنواع كالسياسية       

 .والدينية والثقافية، كما يمكن أن تحمل كل ىذه الأنواع من الوقت نفسو

وىي الشخصيات المحمة عمى الأساطير كالآلية التي : شخصيات تتصل بالأسطورة/2

 .(...الإلياذة الأوديسة )نجدىا في الملاحم اليونانية 

 و ىي الشخصيات تحيل عمى نماذج أو طبقات :شخصيات تتصل بالمجتمع/3

 .اجتماعية أو فئات مينية و أفعاليا مشتقاة من مجتمع لو وجود حقيقي

 و عي شخصيات تحيل عمى بعض أنواع المرض :شخصيات تتصل بالحالة النفسية/4

 .أو بعض الطباع كالإعجاب بالنفس/  أوبارانويا /  شيزوفرينيا / النفسي كالانفصام 
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 و ىي شخصيات تحيل عمى أفكار إيديولوجية أو اجتماعية :شخصيات تتصل بالفكر/5

 1.أو فمسفية

 :شخصيات ذات مرجعيات متصمة بشخص الكاتب-ب

وتكون ىذه الشخصيات محمية عمى ذات منشئيا وعمى جوانب متعمقة بحياتو و مزاجو، 

فيي إذن لا تحيل عمى الثقافة و لا تتصل بالمعارف الموجودة عند القراء و إنما ىي مؤشر 

 .إلى حضور الكاتب

لابد من الإشارة إلى أن سمات الشخصيات يمكنيا أن تكون متصمة بعوامل أخرى غير 

 :العوامل الذي سبق ذكرىا

 إن الشخصيات تنسب إلى زمن معين تكون خصائصيا     :تاريخ إنجاز المتن الحكائي/1

 .وسماتيا مرتبطة بذلك الظرف التاريخي

 و تختمف أىمية ىذا العامل باختلاف المذاىب :18تاريخ الشخصية القصصية ذات /2

حيث نجده أكثر بروزا في المذىب الطبيعي حيث تكون الشخصية نتاج مكوناتيا . الأدبية

 .الوراثية و الطبيعية و تأثرىا بمعطيات الوسط 

 إن انتساب الشخصية إلى وسط معين يتسم بثقافة وقيم          :بيئة الوسط القصصي/3

 1.و معطيات و نظم و علاقات معينة قد تكون محددة لبعض سمات الشخصية القصصية

                                                           
  جويدة عاتش، بناء الشخصية في حكاية عبدو و الجماجم و الجبل مقاربة في السردية  1
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و توصمنا من خلال ىذا الاستعراض، إلا أن ىذه المرجعيات تمثل بالنسبة لمكاتب مصدر 

يأخذ منيا مادتو، فيي توفر لو بعض سمات الشخصية لخدمة غاية معينة يريد الوصول 

إلييا، إلا أن ىوية الشخصية لا تنحصر في بعض المرجعيات لأن الكاتب يمون شخصياتو 

بألوان رؤيتو و فكره ليفرجيا في صورة خاصة انطلاقا من مذىبو الأدبي و طرائفو الجمالية، 

و من ىنا يمكن اعتبار ىوية الشخصية حاصمة من مجموع ما يراد ليا ... و طبيعة تجاربو 

 .في القصة

 

 

                                                                                                                                                                                     
 .70، 67 جويدة عاتش، المرجع السابق ص  1
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. مسرحية عطيل وشخصياتها: الفصل الأول

. أبعاد الشخصية في مسرحية عطيل ومرجعياتها: المبحث الأول

لمشخصيات أبعاد كثيرة يرسميا الروائي وفق الدور الذؼ تقوـ بو في العمل السردؼ، 

ومف ثـ نرػ أف الشخصية في مسرحية عطيل ترتكز عمى ثلاثة أبعاد رئيسية تجعميا مختمفة 

: عف باقي الشخصيات الأخرػ ألا وىي كالتالي

....  وىو متعمق بملامح الشخصية الطوؿ، الوزف، لوف البشرة :بعد مادي فيزيولوجي .1

 .وىكذا

 يعتني المؤلف بموقع الاجتماعي لشخصية ومنزلتيا لدػ الآخريف :البعد الاجتماعي .2

 .وعلاقتيا بالناس

 ييتـ الروائي في ىذا البعد بالجانب النفسي لمشخصية ويكشف خباياىا :البعد النفسي .3

 .ونواياىا خيرة كانت أـ شريرة

. Othelloشخصية عطيل : أولا

 شخصية عطيل كما تبدو لنا مف خلاؿ المسرحية رجل مف أصوؿ مغربية :البعد المادي . أ

 مف أحلاس مكتيلًا أؼ أنو في أوؿ الانحدار مف سف الأربعيف أسود البشرة
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عجوز  «1«....المغربي إنني لا أستطيع عمى ذلؾ الأسود« : الحروب، ويظير ذلؾ في 

 . »2 أسود يغشى نعجتؾ البيضاء

فعطيل مف رغـ أنو بدوؼ إلا أنو رجل قوؼ شجاع باسل جمى إلى البندقية وخدـ في 

 يجب عمينا ياعطيل الباسل أف «جيشيا حتى أصبح قائداً كبيراً وعقيداً فييا ويظير ذلؾ في 

فما وصفتو لو .... »:  وتظير قوتو أيضا في 3«... نستعيف بؾ عاجلًا عمى عدو الوطني

ناىيؾ عف مشاىدتي للأكمة المحوـ .... الطوارغ الرائعة والفواجع المبكية التي لقيتيا براً وبحراً 

 .4«....البشرية والأقواـ التي جعل الله رؤوسيـ تحت أكتافيـ

 :البعد الاجتماعي . أ

البعد الاجتماعي يقوـ عمى الطبقة الاجتماعية ورصد الظروؼ الاجتماعية، فيو يحدد 

لنا أو صاؼ الشخصية وعلاقتيا بالآخريف وعميو فإف شخصية عطيل البطمة مف خلاؿ 

المسرحية تظير لنا أنيا كانت تنتمي إلى طبقة العبيد لتصبح قائداً كبيراً في مدينة البندقية 

اعمـ يا ياجو أنني لولا .... »: فاعطيل عمل عمى تحرير نفسو مف العبودية ويظير ذلؾ في

                                                           
 .21، ص 1991، 1 ترجمة خميل مطراف، نظير عبود الإسكندرية، الط -عطيل-  ويمياـ شكسبير،  1
 .22 المرجع نفسو، ص  2
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شغفي بديدمونة التي سحرت قمبي لما رضيت بكنوز البحار بدلا مف حريتي وبدواتي المتيف 

 . 1«.... لا يحدىما حد ثابت 

ومف مثل استئسارػ يوماً لعدو وقح باعني بيع الرقيق، .... »: ويتجمى ذلؾ أيضاً في

. 2« .... ومف مثل شرائي رقبتي 

كما أف عطيل كاف يحظى بمكانة مرموقة بيف حكاـ وقادة مدينة البندقية يحبونو 

الأعداد متجيوف بأسطوؿ شديد القوة »: ويستشيرونو في أمور الدولة وأسرارىا ويظير ذلؾ في

إلى قبرص، عطيل أنت أدرػ ما تستطيع في تمؾ الجزيرة مف مقاومة، ومع لنا ىنالؾ عاملا 

ذكيا فيو الكفاية لصيانتيا إلا أف المستورة التي ليا القوؿ الفصل في تحوؿ الأحواؿ ىي التي 

آثرتؾ وبؾ تجد مزيداً مف الثقة فلابد لؾ مف أف تشوب بيجة فرحؾ بأخطار ىذه الحممة 

 . 3« وضوضائيا

كما يظير لنا في المسرحية أف عطيل شديد الثقة في المحيطيف بو فيو قد أطمق 

العناف لثقتو في مف حولو لدرجة أنو أصبح لا يميز بيف الصديق والعدو وما ىو صحيح وما 

نما لطيبة قمبو وبسالتو ويتجمى ذلؾ في : ىو كاذب وىذا ما جعمو يدفع ثمف ذلؾ لا لغبائو وا 
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ذا رأيت شيئا بعد فزدني » وأيضا 1«لف أنسى لؾ ىذه الخدمة مدػ الدىر» انصرؼ بسلاـ وا 

  2.«... عمماً ولترقب امرأتؾ ما يكوف 

كما يظير أف عطيل رجل رمنسي محب لمغزؿ يوحي  ذلؾ إلى عالـ آخر غير عالـ 

لا يعادؿ سرورؼ بمقائؾ إلا »: العبودية والحروب عالـ ممموء بالحب والرغبة ويظير ذلؾ في

يكاد السرور لشدتو يقطع أنفاسي، لتكف .... » . 3«إعجابي بأف أراؾ تقدمتي يا بيجة حياتي

 4. «غاية ما يبمغو قمبانا مف خصاـ والشقاؽ (يقبميا)القُبل 

 :البعد النفسي لشخصية عطيل . ج

عطيل شخصية سوية ذات مزاج ىادغ ومنبسط واعي لأقوالو وأفعالو مرغـ كونو خشف 

إلا أف ذلؾ لـ يؤثر في نفسو ولـ يمنعو مف حب ديدمونة التي ىي مف طبقة نبلاء البلاد 

وليذا سأقص عميكـ إف أذنتـ بكممات موجزة صريحة غير منغمة ولا مزدانة تاريخ ....»

ىذه العبارة جرأتني فبحت ليا بما .... »: وأيضا في. 5«.... غرامي وأذكر لكـ أؼ عقاقير 
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وشعرت مف نفسي أنني أحببتيا لما تبينت مف شفقتيا عمي ورقتيا ذلؾ ىو .... في ضميرؼ 

. 1« .... الفف الوحيد الذؼ توسمت بو إلييا مف أفانيف السحر 

تزوج عطيل مف ديدمونة وكانا أجمل زوجيف متحابيف عمى الإطلاؽ فعطيل يبادؿ 

زوجتو الحب والود نفسو الذؼ تكنانو ديدمونة إلا أف نار الغيرة ككل رجل عربي ذا نخوة التي 

أوقدىا ياجو في صدره أعمت عيناه عف الحقيقة وأنستو في عشقو لديدمونة حتى صار يشؾ 

 يا بغي السوؽ !أية خطيئة ارتكبتيا؟....»: فييا ويشتميا أفضع الشتائـ ويظير ذلؾ في

. 2« !أية خطيئة ارتكبتيا أيتيا الفاجرة الوقحة؟..... 

ويظير لنا مف خلاؿ المسرحية أنو زاده حزناً وألماً لما آؿ إليو عشقو الكبير لزوجتو 

حتى أصبح ييذؼ بكممات فاحشة تخرج تمقائيا نحو زوجتو بغير وعي منو تحت تأثير الشؾ 

أما الآف ففراقاً أيتيا الراحة .... »: والغيرة التي زرعيا ياجو في نفسو ويظير ذلؾ في

. 3«... النفسية، فراقاً لمسرور، فراقاً لمكتائب التي تزدىي خوذىا بالريش ناصع

ىو التحوؿ الذؼ يصيب الشخصية الرئيسة في المسرحية مف : التحوؿ النفسي لمبطل

خلاؿ الأحداث التي يمر بيا فيؤدؼ إلى نشوء أحواؿ اجتماعية ونفسية جديدة عف شخصيتو 

. الأصمية في المسرحية
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في المسرحية تحوؿ  (البطمة)وىذا ما اتضح لنا مف خلاؿ تناولنا لشخصية عطيل 

. حالتو النفسية بسبب نار الشؾ التي زرعيا ياجو في ذىنو وكأننا نواجو شخصية أخرػ 

تعد التحولات النفسية لمشخصية وسيمة لتحسيف الرؤية  »: ويقوؿ يوسف ميخائيل أسعد

الحياة  والتعبير عف الإحساس بالواقع، إذ تحرؾ الواقع مف حولنا، وتعبر عف ديناميكية

وتفاعلاتيا، والشخصيات في النص المسرحي مدػ المعاني الإنسانية، ومحور الأفكار 

والآراء العامة، وليذه المعاني والأفكار المكانة الأولى إذ لا يعيش البطل أفكاره العامة 

منفصمة عف ما يحيط بو، بل متمثمة بالأشخاص، وسط المجموعة مف القيـ الإنسانية يظير 

ولا مناص مف . فييا الوعي الفردؼ متفاعلًا مع الوعي العاـ في مظير مف مظاىر التفاعل

اتساؽ ىذه الأغراض مع الغرض الفني، وىذا مظير الصراع النفسي والاجتماعي يقوـ بو 

 . 1«الأبطاؿ ضد المجتمع وعوامل الطبيعة، وقد يقوـ بو البطل ضد نفسو

تؤدؼ ىذه التحولات إلى وظائف متنوعة في العالـ »: ويقوؿ أيضاً محمد محمد البادؼ

الخيالي الذؼ يخمقو البطل في النص المسرحي الذؼ يركز عمى الإنساف وقضاياه، وتكمف 

أىمية الشخصية في الكشف عف الحالات العديدة بيف ملامحيا الفردية والمسائل الموضوعية 

العامة أو في إدغاميا في ما ىو ذاتي بما ىو عاـ وموضوعي ويميد سموؾ الشخصيات 

. 2«لوقوع الأحداث وتطورىا
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. Desdemonaأبعاد شخصية ديدمونة : ثانيا

 :البعد المادي . أ

نجد ديدمونة فتاة رقيقة ىادئة في مقتبل عمرىا تعيش مع والدىا في منزليـ الكبير الذؼ 

فتاة تعيش » : يحيط بالخدـ أما بالنسبة إلى سنيا لـ يحدد الكاتب بالضبط ونجد ذلؾ في

حياة ىادئة خادرة تكاد تحمر خجلًا إذا أبدت حركا، تخالف طباعيا وسنيا وأمتيا ومنزلتيا 

يا » : كما أنيا فتاة محترمة مؤدبة واعية لكلاميا وتصرفاتيا نجد ذلؾ في. 1«... مف الجاه 

والدؼ الشريف أجد ىنا واجب مقسوما أنا مدينة لؾ بحياتي وتأدبي ومنيا أعرؼ قدر ما 

ينبغي لؾ عميَّ مف تجمية ومازلت حميفاً بطاعتي لأنني لـ أزؿ سميمتؾ غير أف ىذا الرجل 

ني لموقرة بيف يدؾ أنني مدينة ليذا المغربي بمثل الطاعة لتي كانت تمبيؾ بيا أمي  قريني وا 

 . 2«مؤثرة إياؾ عمى أبييا
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 :البعد الاجتماعي . ب

ديدمونة فتاة عفيفة مف الطبقة الراقية في مدينة البندقية ىي شخصية بسيطة عاشقة 

لو كمفت في مدحي ما » : رمنسية لكونيا فتاة، محبة لممجاممة والمدح ويظير ذلؾ في

. 2« ؟..... أجبني كيف تمدحني .... »: وأيضاً في. 1« تقوؿ

. 3« عافانا الله مف أف ينص حبنا وىناؤنا قبل أف يحيف أجمنا»وفي نفس الوقت 

فشخصية ديدمونة تمثل الطيارة والطيبة كما أنيا محبة لمخير ومساعدة الناس فيي في 

نفس الوقت مسموبة القوة ولا واقي ليا لمجابية الظمـ إلا التحمل الكبير والتسامح المطمق 

والتي ىي مف خصاؿ الحب ىذا ما جعميا تحب عطيل العبد الأسود البربرؼ فيي لا تعرؼ 

فكل البشر سواسية بالنسبة لديدمونة  (أوروبا)ذلؾ التفكير العنصرؼ السائد في موطنيا 

نيـ ىو وكاف كئيباً كآبة تركت في نفسي أثراً مف حزنو وشطراً مف ألمو، » : ويظير ذلؾ في

«. 4يا حبيبي ناشدتؾ غرامنا إلا ما أرجعتو 
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سألتؾ إياه كما أسألؾ أف . لا يعد إحسانا مذكورا عمى أف عوده»: ويظير أيضاً في

تمبس قفازيؾ أو تتغذػ بطعاـ أو تستدفى، مف برد أو تفعل أؼ فعل يفيد صحتؾ، لكف 

 «. 1عممت الآف أني وجدتُ لي عندؾ أمنية كانت تمؾ الأمنية عظمة الشأف صعبت التحقيق

 :البعد النفسي . ج

ديدمونة شخصية ذات قمب طيب حنوف تعامل المحيطيف بيا معاممة حسنة وتساعدىـ 

«. ».... 2ثق يا عزيزؼ كاسيو أنني أبذؿ جيدؼ خدمتؾ.... »: في منحنيـ ويظير ذلؾ في

، ويظير ذلؾ «3لا ترتب يا كاسيو سأعيد صداقتؾ بينؾ وبيف مولاؼ كما كانت مف قبل 

أضمف لؾ منصبؾ بشيادة إيميميا وأيقف أنني متى وعدت وعداً ودياً وفيت ... »: أيضا في

بو إلى آخر طرؼ منو سأظل ممحة عمى مولاؼ مكورة لديو التماسي حتى أرده عف جماحو 

بل سأجعل فراشو شبو مدرسة ، و مائدتو شبو خموة للاعتراؼ وأدخل  في كل مشاغمو طمب 

. 4« كاسيو ذلؾ لأف محاميؾ يفضل الموت عمى ترؾ قضيتؾ

فبراءتيا ىي التي قادتيا إلى حب عطيل العبد الأسود المغربي حب آثرت بو نفسيا 

عمى أف تكوف حديث الساعة في البندقية وتسبب ليا في الكثير مف المتاعب والمشاكل 

كيف لسيدة جميمة مف طبقة النبلاء . خاصة مع والدىا الذؼ رفض فكرة اقترانيا مف عطيل
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لقد أحببت المغربي حباً يقضي عمي بألا » : لمتكوف بجوار عبد بربرؼ أسود ويظير ذلؾ في

أفارقو في حياتي، أثبت ذلؾ بما تعرضت إليو مف سوء الأحدوثة والاستسلاـ لمقدر وقمبي 

يعينني عمى تحمل جميع المتاعب التي يقضي بيا عمى منصب ىذا السيد الذؼ وقفت 

. 1«... روحي وسعادتي عمى مجده وبسالتو

فيي لـ تكف عمى قدرة مف الابتعاد عف حبيبيا عطيل ولو لحظة فكيف بيا أف تخونو 

فإذا تركتموني أييا السادة الأعزاء مقيمة ىينا كالفراشة في أياـ .... »إذاً؟ ويظير ذلؾ في 

الصفاء عمى حيف يذىب ىو إلى الحرب حرمتموني إيفاء النذر الذؼ نذرتو لذلؾ الشرؼ 

. 2« ... الذؼ مف اجمو أحببتو وسممتموني عذاب اليجر طويل عمي ميما قصر

شؾ عطيل بيا ترؾ أثر كبير في نفسيا لـ تصدؽ ماذا حدث لـ تدرؾ ما كاف يدور 

ألتمس منؾ » : حوليا أية مصيبة وقعت عمى رأسيا؟ وأية مكيدة دبرت ليا؟ ويظير ذلؾ  في

« 3جاثية أف تقوؿ لي معنى ىذا الخطاب أحس فيو الغضب ولكف الألفاظ لا أدرؾ معناىا 

يا ويحي أية خطيئة مف خطايا السيو « » 4السماء تعمـ بعفتي بكر تحقيق  » 

ُـ السماء إنؾ لتفترؼ عمي الإىانة» : ويظير ذلؾ في. «5اقترفت وأيْ
6 .»
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. 1« إنني لمؤمنة ببرائتي كإيماني بنجاتي مف عذاب الآخرة »: وأيضا

ما وقع لديدمونة جعميا ترجع إلى الخمف لتتذكر وصية أميا وقصتيا مع عشيقيا 

وتتذكر ما كانت تغنيو ىذه الوصيفة لوصف سوء حظيا وأحست ديدمونة نفسيا تعيش نفس 

     ضع تاجي مف الصفصافة ؼؿ » :القصة وراحت تغني رثاءً لحبيا ويظير ذلؾ في

. 2« الخضراء

. 3« لا تموموه عمى الجفاء أفديو وأفدؼ أعراضو »

. 4«دعوتو بالعاشق الكاذب، فماذا قاؿ؟  »

رضت ديدمونة بالمكيدة وراحت تتحسر عمى خطيئة لـ تقترفيا بل مكيدة دبرت لنيل 

مف عطيل راحت ىي ضحيتيا فيي بريئة مف كل ىتو التيـ كبرائة الذئب مف دـ يوسف 

رضيت بمعنة الله لو رضيت بالدنيا قاطبة جزاء خطيئة مف ىذا  »: ويتضح ذلؾ في

. 5«القبيل

. 6«إذف لترحمني السماء »

. «أموت بريئة »
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لا أحد أنا جنينتيا، أستودعؾ الله أذكرني لدػ مولاؼ، » :  ويتضح ذلؾ أيضا في ذلؾ

. 1« (تموت)الحبيب آه أستودعكـ الله         

أنظر يا ياجو، ىذه .... الآف تبينت أنيا في الحق زانية ..... »:  ويظير أيضا في

يا أييا الانتقاـ المدليـ ارتفع مف .  النفحة اصعد بيا إلى السماء ذلؾ الغراـ النارؼ، لقد ذىب

أعماؽ جينـ، ويا أييا الحب تنازؿ الاستبداد الغضب عف تاجؾ وعرش قمبي، ويا أييا 

. 2«الصدر ارزح تحت حممؾ فإنما حممؾ مف ألسنة الأفاعي

. 3«دماً ... دماً ... دماً  »:  وأيضا

يا لمشيطانة لو كانت الأرض تمقح بالعبرات لكانت كل دمعة تسقط مف  »:  وأيضا

. 4«عيوف امرأة تمد تمساحا، إليؾ عني

. 5«السماء تعمـ بكل تحقيق أنؾ خادعة كجينـ»:  وأيضاً 

 عرؼ عطيل حقيقة زوجتو أنيا طاىرة عفيفة حافظة لو ولشرفو ولكف بعد فوات الأواف 

. بعدما قتميا قتل حبيبتو بيديو الاثنتيف بعدما صعدت روحيا الطاىرة بجوار ملائكة السماء
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 الآف ما عاد بيده حيمة فيو لا يستطيع العيش برفقة الندـ بعد معرفتو لمحقيقة إلا أف 

ىكذا أرجو أف تصفوني » : يقتل نفسو ويصعد بجوار حبيبتو المخمصة ويظير ذلؾ في

وأضيفوا إلى ما تقدـ أنني عندما كنت في حمب وأىاف أحد الأعداء رجلا مف البندقية، وثبت 

 . 1«(يضرب نفسو)ىكذا .... بو وجعمت يدؼ في عنقو وضربتو 

. 2«لقد قبمتؾ قبل مماتؾ والآف يبقى لي أف أموت في قبمة» : وأيضا

فالغيرة شعور صحي وجميل بالرغـ مف انو مؤلـ بعض الشيء، وغيرة الرجل عمى  » 

والرجل ... حب الزوجة وحمايتيا. ىي غيرة راعى ومسؤوؿ، وىي أمر داخل في نسيج الحب

. الحقيقي ىو الذؼ يغار والزوج الحقيقي ىو الذؼ يغار والمحب الحقيقي ىو الذؼ يغار

 والغيرة تنطمق مف مركز إحساس الرجل برجوليتو ودوره ومسؤوليتو تنطمق مف مركز 

. 3«قيمتو وأخلاقو واعتزازه بيذه القيـ

والغيرة في ىذه الأحواؿ ىي مزيج مف القمق والخوؼ والغضب والألـ وسرعاف ما » 

تتفاعل معيا مشاعر الحقد والكراىية والعدواف والرغبة في الإيذاء والانتقاـ إنيا مزيج مف 

ذا تـ زرع الشؾ في قمب الزوج وضميره فلا يمكف لأؼ قوة أف  أسوء المشاعر المدمرة وا 
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تمحوه ولابد أف يؤدؼ حتما إلى موت كل المشاعر الطيبة مف جانبو اتجاه  امرأتو، ولابد أف 

ف عاش معيا حتى نياية عمره  . 1«ينقمب الأمر في النياية إلى حقد حتى وا 

: ويذكر محمد بف سرار اليامي في كتابو أنيف الغيرة أبيات شعرية يقوؿ فييا »

      أغار عميكي مف نفسي ومني                     ومنؾ وزمانؾ ومكانؾ 

. 2«      ولو خبأتؾ في عيوني                           إلى يوـ القيامة ما كفاني

لا يجوز لمزوجية الشؾ والتجسس : ويقوؿ محمد عيسى المتخصص بعمـ الفقو وأصولو» 

فَ الظَّفِّ اً  كَثِيراْ مَنُواْ اجْتَنِبُوءَاىا الَّذِيفَ أَؼيُّ   ؼَ : وسوء الظف في الآخر دوف أدلة لقولو تعالى   مِّ

سُواْ وَلَا يَغْتَب بَّعْضُكُـ بَعْض ٌـ وَلَا تَجَسَّ َـ أَخِيوِ  حِ  أَؼُ اً إِفًّ بَعْضَ الظَّفِّ إِثْ ْـ أَف يَأْكُلَ لَحْ بيُّ أَحَدُكُ

. 3 « سورة الحجرات12الآية  فَكَرِىْتُمُوهُ وَاتَّقُواْ اللًََّّ إِفَّ اللَََّّ تَوَّابٌ رَّحِيٌـ ﴾ اً مَيْت

 استخمص عمماء النفس مف مسرحية عطيل لشكسبير حالة مرضية أسموىا بمتلازمة 

. عطيل التي يكوف فييا الشخص الغيور مدفوعاً في الغالب بتصورات وخيالات

أف الشؾ بيف الزوجيف مف أصعب » :تقوؿ الأخصائية النفسية جمانة أبو الييجا

المشاكل التي تواجييـ في الحياة الزوجية وتسبب ليـ الفشل والتوتر والقمق وعدـ الاستمرار 

                                                           
 .8 ويمياـ شكسبير، عطيل ، ص  1
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فالشؾ يعرض البيت لطعنة قوية لا يمكف الشفاء منيا إلا بالعدوؿ عف الشؾ، لأف . بالعلاقة

. 1«أساس العلاقة بيف الأزواج المحبة والثقة وعدـ الشؾ 

وىذا ما آلت إليو العلاقة الزوجية التي جمعت ديدمونة وعطيل بعد حب كبير بسبب 

. شؾ واىـ لرجل غيور بدافع حسود

. Yagoشخصية ياجو : ثالثا

 :البعد المادي . أ

 بما أف البعد المادؼ متعمق بملامح الشخصية الفيزيولوجية وما يتصل بحالة الإنساف 

    اجو مف ناحية النسب أو الشكلؼالعضوية فمـ يرد في المسرحية وصف دقيق لشخصية 

 إلخ ... 

 سنة حامل عمـ عطيل في جيش 28 مف العمر  غير أنو شاب في مقتبل العمر

ويقدـ عمي مف فوؽ رأسي ذلؾ المدوف الرقاـ الكاتب .... »: البندقية ويظير ذلؾ في

أبقى حامل عمـ لسيادتو – حمداً لله وسروراً بيذا المقب – الصيرفي يتخذه ملازماً لو وأنا 

. 2«المغربية

                                                           
 .www.alrai.com 2019-01-17 مجمة الرأؼ، الشؾ ييدـ بنياف العلاقات الزوجية، ت ف،  1
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. 1«...لقد بمغت الثامنة والعشريف مف سني ومنذ طفقت ....»:ويظير أيضا في

 : اجويالبعد الاجتماعي لشخصية  . ب

اجو غير راض بمنصبو كحامل عمـ لعطيل فيو يرػ نفسو أنو أحق وأجدر بأف ؼكاف 

يصبح ملازمة بدلا مف كاسيو الذؼ اختاره عطيل فأصبح يمقي الموـ عمى كاسيو تارة بأنو 

ليس كفء ليذه الخدمة وتارة أخرػ عمى عطيل بأنو لا يقدر جيوده المبذولة في الجيش 

ثلاثة مف كبراء المدينة سمو وتوسموا إليو ليجعمني ملازماً لو وبحق ... »ويظير ذلؾ في 

الرجولة أنني لأعرؼ قيمة نفسي وأعرؼ أنني كفء لتمؾ المنزلة أما ىو فإنو لـ يصغ إلا 

يعاز ما سبق إلى وىمو فتخمص مف إجابة سؤالي بعبارات منفوخة  إلى مشورة كبريائو وا 

ذلؾ الضابط؟ « لقد اخترت ملازمي »: مشحونة بالألفاظ الحربية ختميا بقولو لمموصيف بي

فتى ذىبت إليو النساء ... يدعى ميشيل كاسيو رجل فيروني... ىو حساب ماىر... الله الله 

الحساف ولـ يسيطر قط كتيبة في معترؾ ولا يعرؼ مف تدبير واقعة أكثر مما تعرفو الفتاة 

العانس الميـ إلا مف جية العمـ النظرؼ المستظير مف الكتب وىو عمـ يحسنو القساوسة 

ذلؾ يا سيدؼ ىو الذؼ وقع . كإحسانو إياه فجممة معرفتو العسكرية ثرثرة محض بلا عمل
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 صعميو اختيار القائد بصرؼ النظر كما أبميتو أنا مف البلاء الحسف في رودس وفي قبر

. 1«... وفي أمصار أخرػ مسيحية ووثنية

اجو حقد شديد وكره كبير لقائده حتى أصبح يفكر بالانتقاـ منو استعمل ؼيحمل 

رودريجو كوسيمة لتنفيذ مخططاتو والإطاحة بعطيل فراح يحرضو ويشجعو عمى أف يذىب 

... نادؼ أباىا » : والد ديدمونة ويخبره بأف عطيل سرؽ ابنتو وخطفيا منو ويظير ذلؾ في

اجير باسمو في ... دس السـ في ىناءتو ... ناوغ ذلؾ المغربي... أيقضو مف نومو

. 2«...الأسواؽ

   افعل واجعل ندائؾ رىيباً مستطيلًا مع حزف كما يكوف في الظلاـ » : وأيضاً في

. 3«...الميل 

اجو في خطتو الأولى أدػ بو إلى التفكير في خطة ثانية بديل ليا فما وجد غير ؼفشل 

أف يرمي بكاسيو وديدمونة كطعـ وبذبؾ يصيب عصفوريف بحجر واحد، يتخمص مف كاسيو 

. وعطيل في آف واحد

ما برح أف صار يدس سمو في عقل عطيل ويوسوس لو بأف زوجتو الوفية الطاىرة 

ديدمونة تخونو مع ملازمو كاسيو وأنيما يختمياف ببعضيما ويفعلاف أشياء يخجل المساف مف 
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كنت بائتا منذ لياؿٍ عند كاسيو وبي ألـ في أسناف أرقني لشدتو » : نطقيا ويظير ذلؾ في

فمما انقضى اليزيع الأوؿ تبيف أف كاسيو يرػ حمـ، ومف الناس أفراد خمقت نفوسيـ عمى 

ومنيـ صاحبي سمعتو يقوؿ وىو مستغرؽ في ... غير كتماف فيذكروف شؤونيـ في مناميـ 

وحينئذ يا سيدؼ أمسؾ ... « حبيبتي الجميمة ديدمونة لنكف حذريف ولنخف غرامنا» : رؤياه

يا لؾِ مف حسناء شيية ثـ طفق يمثمني بقوة كأنو كاف يود أف يقتمع » بيدؼ ليشدىا ويصيح 

: ثـ ألقى ساقو عمى فخذؼ وتنيد واعتقني ثـ صاح« القبل الثابتة عمى شفتييا مف أصوليا 

. 1«لعف الله الحع الذؼ وىبؾ لممغربي

أوؿ ما أىديتو إلييا وآخره لا أعمـ غير » : ويثبت تيمة التي ألقاىا عمى ديدمونة بػػ 

 . 2«أنني رأيت منديلا في ىذا الشكل وأعتقد أنو ليا بيد كاسيو يمسح بو لحيتو ىذا الصباح 

 :اجويالبعد النفسي لشخصية  . ج

اجو الشخصية الشريرة في المسرحية كاف قمبو مميء بالحقد والكره الشديديف اتجاه ؼ

عطيل ولو وجياف، وجو مطيع وآخر يخفي حب الثأر والانتقاـ، لا تظير عميو علامات 

ولا يعرؼ الارتباؾ ذو إرادة صمبة قوية وأناني إلى أبعد الحدود فيو شديد . الإنساف الشرير

الحساسية لأؼ شيء يمس كبرياءه، وسبب كرىو لعطيل ىو حرمانو مف منصب الملازـ فيو 

يرػ أف ىذا المنصب يميق بإمكانياتو الكبيرة، كل ما يشغل فكره ىو كيف يتخمص مف 
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عطيل؟ وكيف يزيح ىذه العائقة مف طريقو؟ وما زاد الطيف بمة أف عطيل ليس مف أبناء 

جمدتو، كيف لمغربي أسود أف يكوف قائداً محبوب مف طرؼ جميع أعضاء الدولة؟ ويتزوج 

مف أحسف وأجمل فتيات البندقية؟  

ما كانت تراوده إلا أفكار شيطانية نابعة مف باطف جينـ مف أجل الانتقاـ مف عطيل 

بيذه الحيمة وبأمثاليا » : وكاسيو ىو الآخر بسبب تفضيمو عميو ونيل منيـ ويتضح ذلؾ في

جعمت ىذا الأحمق موضع جيبي ولو لـ أفعل لانتقصت التجارب التي اكتسبتيا إذ لا معنى 

أنا أمقت المغربي . لإضاعة وقتي مع مثل ىذا الفرخ الرومي ما لـ استفد منو تسمية ومالاً 

ويظف الجميور أنو أعمى منصبي مف تحت الحافي عمى أنني أعمـ إذ كاف ىذا الظف 

صحيحاً ولكف الوىـ في مثل ىذا يكفيني عند حموؿ محل الحقيقة الرجل يحترمني واحترمو 

 1....إياؼ يزيدني رجاء بإفلاح مكائدؼ

ما العمل لمحصوؿ عمى منصبو ... أما كاسيو فيو شاب جميل لنفكر في أمره ىنيية 

بحيث أكوف قد أصبت رأسيف عف رمية واحدة مف رميات عذرؼ؟ أؼ حيمة أفضل؟ 

لنفكر قميلا خير وسيمة فيما أظف أف آخذ مخادعة إذف عطيل فألقى فيو كممة بمعنى 

كاسيو شديد التقرب مف امرأتو عمى أف شكل كاسيو وأدبو يريباف، وقد خمق الإغواء الغواني 
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ولما كاف المغربي صريح الضمير بيف الطوية يعتقد النزاىة في كل مف يرػ عميو مممحيا 

... كاف الميسور لي أف أقتاده مف أنفو كما يقتاد الحمار، ىذه مكيدتي ظفرت بيا

 1«. فميستولدىا طمب الظلاـ مف بطف جينـ خمقا شاذاً طمع عميو النيار فضيعاً رىيباً 

اجو في المسرحية عمى الجانب الشرير في الذات فيذه المسرحية ىي ؼتدؿ شخصية 

مرآة عاكسة لمجتمع المؤلف ويمكف تجسيد ىتو الصورة المنعكسة في أرض الواقع عف طريق 

. شخصيات وىمية تبيف لنا نزعة المتمرد السمبي القائـ في محيط المؤلف

ما الإنساف المتمرد؟ إنو يقوؿ لا .... »ويقوؿ آلبير كامو في كتابو الإنساف المتمرد 

إف العبد الذؼ ألف تمقي الأوامر طيمة حياتو يرػ فجأة أف الأمر الجديد الصادر إليو ... 

أف الأمور استمرت أكثر مما »؟ إنيا تعني مثلا «اللا»فما ىو فحوػ ىذه . غير مقبوؿ

إننا نجد نفس فكرة الحد في » ... « وأنيا مقبولة حتى ىذا الحد، ومرفوضة فيما بعده« يجب

وأنو يبسط حقو ويجاوز الحد الذؼ اعتباراً منو « يبالغ»إحساس المتمرد بأف الإنساف الآخر 

فحركة التمرد تستند إذف، في نفس الوقت إلى رفض قاطع لتعد لا . يجابيو ويحده حق آخر

لى يقيف مبيـ بوجود حق أصح إلى اعتقاد المتمرد أنو  فلابد « ...لو حق في أف » يطاؽ وا 

. 2«لممتمرد مف أف يكوف مقترنا بشعور المرء بأنو عمى حق، بصورة ما، وفي مجاؿ ما 
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اجو مف ناحية أبعاده ومرجعياتو اتضح لنا أف شكسبير ؼمف خلاؿ دراستنا لشخصية 

وظف شيء مف جنوف العظمة أو ما يسمى بالبارانويا وذلؾ بسبب حبو الكبير لنفسو 

 (ذكي، قوؼ، فطف  )والاعتزاز بيا فيو يرػ أف جيوده كبيرة وىو أفضل منيـ جميعاً 

يا لو مف جبف لقد بمغت الثامنة والعشريف » : ويرفض مقارنة نفسو مع أحد ويتضح ذلؾ في

مف سني، ومنذ أف طفقت أتبيف الإساءة مف الإحساف لـ أجد رجل يحب نفسو حق الحب، 

 .1«أف قبل أف أعزـ عمى اليلاؾ فرقاً لييامي بدجاجة ما، أوثر أف أتحوؿ مف رجل إلى قرد 

ومرض البارانويا يعرؼ بأنو اضطراب ..... »: قاؿ محمود خميفة في أحد مقالاتو

عقمي وظيفي يتميز بالأوىاـ واليذياف الواضح والمستمر، والشخصية البارونية، تكوف 

متماسكة وعمى اتصاؿ لا بأس بو بالواقع إلا إذا زادت حدة المرض بصورة عنيفة وخاصة إذا 

وقد  (الشيزو فرانيا)كاف الشخص المصاب بجنوف العظمة يعاني أيضاً مف مرض الانفصاـ 

يعاني أيضاً مف أمراض نفسية أخرػ مصاحبة لمبارانويا مثل النرجسية وأحيانا أخرػ يكوف 

. 2«... ىذا الأخير لا يعاني مف أؼ اضطرابات نفسية أخرػ 
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. Cassioشخصية كاسيو : رابعا

 :البعد المادي . أ

شخصية كاسيو كما تبدو مف خلاؿ المسرحية شاب في مقتبل العمر لكنو لـ يعدد 

عمره بالضبط في المسرحية، ىو شاب قوؼ الجسـ جميل المظير ويظير ذلؾ مف خلاؿ 

 1«إف كاسيو شديد التقرب لإغواء الغواني أدبو عمى أف شكل كاسيو حسف» : وجمقولة يا

وكاف كاسيو مف طبقة . 2«أما كاسيو فيو شاب جميل فمنفكر في أمره» وفي قوؿ آخر 

النبلاء في البندقية مما جعمو محل غيرة وحسد لدػ الكثيريف، وكاف كاسيو ذلؾ الرجل 

إنما ىو كاسيو ذلؾ » : الطيب النفس المحبوب مف طرؼ الجميع ويظير ذلؾ في قولو

 3«الضحكة العشاؽ الذؼ يتسع ضميره لأكثر مف تزويق شكمو بمظير الأدب والحشمة

كاسيو ىو الصديق المقرب لعطيل لما ىو عميو مف جماؿ العشرة وما يموح عميو مف مخايل 

الشيامة، فيو جاد في عممو ومخمص لقائده كما كاف كاسيو معجب بشخصية عطيل ويعتبره 

قائد قائدنا » : قدوة لو ويظير ذلؾ مف خلاؿ وصف عطيل بالقائد العظيـ في قولو

. 4«العظيـ
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 :البعد الاجتماعي . ب

كاف كاسيو ملازما في جيش عطيل كاف يرافق عطيل وزوجتو في كل مكاف ويظير 

إف » :  ومف قولو1«يدعي ميشاؿ كاسيو ىو ملازـ المغربي الباسل عطيل» : ذلؾ في قولو

نو موفد إلينا ليكوف أمرا مطمقا في قبرص  ، كاف كاسيو ممدوحا 2«عطيلا في العباب الآف وا 

مف قبل قائده حيث كاف يتمتع بمكانة نبيمة بسبب دفاع ديدمونة عنو ومع ذلؾ فإف عطيل 

و الذؼ أدخل الشؾ في قمب عطيل اتجاه زوجتو وكاسيو، جينقمب عميو بسيولة مف قبل يا

غشت أباىا بتزوجيا منؾ ولـ تكف أشد ىياما بؾ منيا حيث كانت » : ويظير لؾ في قولو

. 3«ترتجف ميابة مف نظراتؾ

تعاؿ ملازـ لدؼ كمية » : و يقنع كاسيو بتناوؿ النبيذ بقولوجوفي الفصل الثاني يا

مسؤوؿ قبرصي سابق حيث " مونتانو" وبعد سكر كاسيو قاـ بشجار مع 4«صغيرة مف النبيذ

أصيب بجروح خطيرة فكاف اليجوـ محرجا لعطيل فقاـ بطرد كاسيو لإرضاء المسؤوليف 
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اعمـ يا كاسيو أنني أحبؾ وانؾ لف تكوف ضابطي أبد » : القبارصة فيظير ذلؾ في قولو

. 1«الدىر

كاف كاسيو تجمعو علاقة مع خميمتو بيانكا لكنو غالبا ما يتجاىل علاقتيما وكاف كاسيو 

ميتـ بالمآثر الجنسية التي تربطو مع امرأتو الشابة فقط مما أشعل نار الغيرة في قمب بيانكا 

 2«بل مف كونؾ لا تحب إياؼ» : وأصبحت شكوكيا أكبر اتجاه كاسيو ويظير ذلؾ في قوليا

. ورؤيتيا لممنديل في يد كاسيو ظنا منيا أنو ىدية مف امرأة أخرػ 

 :البعد النفسي . ج

كاسيو ىو شخصية ذات مزاج منبسط وىادغ حيث تـ الإيقاع بو مف خلاؿ مؤامرة 

بسبب الحقد والكراىية مما دفع بعطيل إلى طرد كاسيو مف " وجيا"لعينة دبرت لو مف طرؼ 

منصبو، مما جعل كاسيو يشعر بالاستياء حياؿ ذلؾ، ولشدة حزف كاسيو قرر الاستعانة 

وأنا » : بديدمونة كوسيط بينو وبيف عطيل لإقناع زوجيا بالعدوؿ عف رأيو مف خلاؿ قولو

واثق مما تقوؿ وسأذىب مف بكرة غد إلى ديدمونة الطاىرة وابتيل إلييا أف تتولى أمرؼ فإذا 

. 3«لـ يسعدني الحع مع وساطتيا فقد كل رجاء
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ازداد وضع كاسيو سوءا بع دخوؿ الشؾ إلى قمب عطيل لأف تكوف ىناؾ علاقة تربط 

زوجتو بكاسيو حتى تتدخل إيميميا لتكشف الحقيقة لكف بعد فوات الأواف بعد قتل عطيل 

قدامو عمى قتل نفسو وبعد كل تمؾ الأحداث الحزينة التي حمت بعائمة عطيل  لزوجتو وا 

صابة كاسيو لكف تـ تعويضو، ثـ تبرئة اسمو مف قبل إيميميا وتسمـ زماـ الأمور بعد موت  وا 

". وجيا"عطيل، وأصبح يحكـ قبرص كقائد جديد وتـ تكفيمو بمسؤولية التعامل مع مصير 

تتميز شخصية كاسيو بالإخلاص والوفاء، فكممة الإخلاص تدؿ عمى الصفاء والنقاء، 

والمخمص يساعد في نصر أمتو إذ أف الإخلاص ىو سبيل إلى نصر الأمة، وأجمل ما قيل 

عف الإخلاص الرعد الذؼ لا ماء معو لا ينبت العشب، كذلؾ العمل الذؼ لا إخلاص فيو لا 

يثمر الخير، تكررت صفة الإخلاص عند كاسيو فمكل كاف يشيد عمى إخلاصو لقائده وحبو 

. لو، ووفائو في أداء واجبو

ملازمؾ كاسيو، أؼ سيدؼ لئف » : ويظير ذلؾ مف خلاؿ دفاع ديدمونة عنو في قوليا

كانت لي خطوة في عينيؾ وقدرة عمى استعطافؾ رجائي أف تتفضل عميو وتصفح عنو لأنو 

. 1«رجل صادؽ الحب لؾ
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وتغنى الكثير مف الشعر بأبيات مف الشعر عف الوفاء والإخلاص مف بينيـ البحترؼ 

: الذؼ قاؿ

والغدر ليس بو خفا **** غرمي الوفاء لمف وفى 

 1فعمى مودتؾ العفا**** صمني أصمؾ، فإف تخف 

. Emiliaشخصية إيميليا : خامسا

  :البعد المادي . أ

كانت إيميميا جميمة وفاضمة كونيا مف مواليد إيطاليا، كانت محبوبة لمغاية مف قبل 

زوجة عطيل التي تقضي الجزء الأكبر مف اليوـ معيا كونيا ملازمة وخادمة ليا، وىي 

شخصية ذكية وساخرة بشكل واضح لا سيما في الأمور المتعمقة بالرجاؿ والزواج ويظير 

عمى الرغـ مف أنيا تعترؼ بأف النساء أيضاً » : ذلؾ مف خلاؿ كلاميا وخير مثاؿ عمى ذلؾ

 كما ذكرت في نفس المشيد أنيا ستكوف عمى استعداد 2«يعانيف مف الضعف مثل الرجاؿ

للالتزاـ بالزنا مقابل ثمف مرتفع مف الماؿ، فيذا يظير طبيعتيا الدنيوية الساخرة مما جعل 

ديدمونة في تناقض حاد وتبدو غير قادرة عمى تصديق أؼ امرأة بمكف أف تفكر في مثل ىذا 

. الفعل

                                                           
 . 132، ص3 دار المعارؼ، مصر الجزء 3 ديواف البحترؼ، بتحقيق حسف كامل الصيرفي، طبعة  1
 .49عطيل، ص ،  ويمياـ شكسبير  2



                              مسرحية عطيل وشخصياتها      :             الفصل الثاني
 

61 
 

 :البعد الاجتماعي . ب

" ديدمونة"إيميميا ىي زوجة ياجو المخدوعة التي تعمل وصيفة عند زوجة عطيل 

و إلى قبرص حتى تكوف جوملازمة ليا في كل أوقات وفي كل مكاف، انتقمت مع زوجيا يا

و لسماح زوجتو لمرافقة سيدتيا وملازمتيا أيضا جملازمة لديدمونة بعد طمب عطيل مف يا

في قبرص، وكانت إيميميا شخصية تقدـ تناقض كبير كونيا شخصية ساخرة ومطبعة في 

و كوسيمة لموصوؿ إلى ىدفو مف خلاؿ سرقة منديل جنفس الوقت، لذلؾ استعمميا زوجيا يا

لاستخدامو كدليل لإقناع عطيل بأف زوجتو عمى علاقة مع " وجيا"وا عطاءه لزوجيا " ديدمونة"

 ذلؾ الذؼ كاف أوؿ ىدية مف !!أؼ منديل » : ويظير ذلؾ مف خلاؿ قوليا"  كاسيو"ملازمو 

. 1«المغربي لديدمونة والذؼ طالما سألتني أف أختمسو

و بإسقاط المنديل في غرفة كاسيو فيما بعد تكذب إيميميا عمى جوبعد ذلؾ يقوـ يا

ديدمونة قائمة بأنيا لا تعرؼ مكاف المنديل وىي عمى حيرة مف أمرىا بيف زوجيا وصديقتيا 

ومع ذلؾ فيي تجيل مخطط زوجيا، وبعد تيديدات عطيل لزوجتو قامت إيميميا بدفاع عف 

أقسـ أنيا طاىرة يا سيدؼ » : ديدمونة بأنيا زوجة مخمصة ومحبة وغير خادعة في قوليا
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ف كاف لئيـ غادر قد دس في  وأخاطر عمى حياتي فإف كاف قد خاطرؾ شؾ فقد خدعت، وا 

 . 1«نفسؾ ىذا الشؾ فميمعنو الله لعنة ثعباف

وبالرغـ مف شيادة إيميميا عمى براءة ديدمونة غير أف شؾ وغيرة عطيل دفع بو لقتل 

زوجتو ديدمونة وبعد موت زوجة عطيل عممت إيميميا أف زوجيا ىو مف حرض عمى القتل 

فاستنكرت أفعالو وكشفت الحقيقة ودورىا في العثور عمى المنديل ونقمو لزوجيا ليذا طعنيا 

. زوجيا وماتت بعد إدانتو

 :البعد النفسي . ج

كانت إيميميا تحب ديدمونة ومخمصة ليا وفي نفس الوقت تجيد نفسيا في نيل رضا 

و فأصبحت في حيرة مف أمرىا بيف زوجيا وصديقتيا وبعد تيديد عطيل لديدمونة جزوجيا يا

فقررت الوقوؼ إلى جانبيا ومخاطبة . كانت إيميميا تتألـ لحزف ديدمونة ومعاناتيا مع زوجيا

عطيل لنزع الشؾ مف قمبو اتجاه حبيبتو ديدمونة لكف دوف جدوػ فقد تغمبت الغيرة عمى 

عطيل وقاف بقتل زودتو، فبقت إيميميا عمى حالة الحزف والألـ عمة قتل صديقتيا المظمومة 

لابد مف » : فعزمت عمى كشف الحقيقة والتغمب عمى الخوؼ واليأس ويظير ذلؾ في مقولتيا

إظيار الحقيقة، اسكت أييا السادة؟ لا لا سأتكمـ بطلاقة ريح الشماؿ، السماء والناس 
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 وبعد كشف الحقيقة مف طرؼ 1«والزبانية كميـ كميـ كميـ يصيحوف بالعار عمى إذا لـ أتكمـ

نكار يا و ىذه جإيميميا وأنيا ىي مف قامت بسرقة منديل ديدمونة بعد إصرار زوجيا عمييا وا 

قدامو عمى طعف إيميميا ويمذ بالفرار وحسرة عطيل عمى زوجتو وقتمو لنفسو مف شدة  الحقيقة وا 

. حسرتو وندمو 

كانت شخصية إيميميا في مسرحية شكسبير شخصية ساخرة وىي الشخصية التي 

تحاوؿ إثبات ذاتيا عمى الرغـ مف انتقادات الآخريف وىذا ما فعمت إيميميا التي كانت تحاوؿ 

و والتي كانت تحاوؿ إرضاءه جإثبات نفسيا عمى الرغـ مف الانتقادات الكثيرة مف زوجيا يا

بأؼ طريقة كما أف الشخصية الساخرة تحاوؿ إثبات نفسيا حتى ولو عمى حساب الآخريف 

الشخصية الساخرة يجب أف تكوف ليا براعة وحذؽ » مثل ما فعمت إيميميا بمنديل ديدمونة 

وميارة إلى جانب المياقة ولذلؾ يصير ليا مدلوليا الخاص وىدفيا التي ترمي إليو مف خلاؿ 

طرحيا للأفكار التي تخدمو والدفاع عنو حتى تثبتو وذلؾ بتقديميا لمبراىيف والأدلة التي توقع 

. 2«بالمتمقي مف خلاؿ عرض أخطائو اليومية بصورة فنية فوؽ الخشبة فيكتشف نواقصو 

. إف الشخص الساخر غالبا ما يكوف محبط ومكتئبا فيحاوؿ إفراغ مشاكمو بطريقة سمبية
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. Roderigoالشخصية رودريغو : سادسا

 :البعد المادي . أ

يعتبر رودريغو وجيو مف وجياء البندقية وصاحب مكانة نبيمة فييا، لكف في المسرحية 

و جلـ يحدد شكسبير نسب وسف ولباس رودريغو، كاف رودريغو أحمق فأصبح لعبة في يد يا

الشرير ويتـ التلاعب بو بسبب غباءه وغيرتو الشديدة بعد أف تـ رفضو مف ديدمونة ويظير 

بل بحق، » و بعدما أنفق الكثير مف مالو دوف جدوػ جذلؾ مف خلاؿ قولو وغضبو عمى يا

فقد أنفقت ما جاوز مقدرتي والجواىر التي أعطيتؾ إياىا برسـ ديدمونة كانت تكفي لقصـ 

. 1«راىبة مف نصفيا

 :البعد الاجتماعي . ب

كاف رودريغو مف أغنياء البندقية، كاف واقع في حب الجميمة ديدمونة إلى درجة الجنوف 

أعترؼ أف » : وعمى استعداد لفعل أؼ شيء لمحصوؿ عمييا، ويظير ذلؾ مف خلاؿ قولو

، وكاف يعتبر 2«العشق وقد بمغ ىذه الغاية عار عمي، ولكنو ليس في طاقتي أف استشفى منو

عطيل غريـ لو لأنو ىو مف قاـ بسرقة حبو منو، فيو رجل لـ يعقل في حبو بل أسرؼ فيو 

لدرجة الحقد والكراىية والانتقاـ مف الآخريف، كاف رودريغو يعتبر أف ديدمونة مف حقو كونو 

                                                           
 .126 عطيل ، ص ، ويمياـ شكسبير  1
 .43 المرجع نفسو، ص  2



                              مسرحية عطيل وشخصياتها      :             الفصل الثاني
 

65 
 

ىو مف أحب ديدمونة قبل أف يحبيا عطيل، ولكنيا صدتو بحزـ ولـ تقبل الزواج منو ويظير 

لطالما حذرتؾ مف ارتياد أبوابي وأبمغتؾ بصراحة أف » ذلؾ في كلاـ والدىا مخاطبا رودريغو 

، وعند إدراؾ رودريغو بقرار ديدمونة لزواج مع عطيل جف جنونو وزاد حقد 1«أبنتي ليست لؾ

و لطمب يد العوف كونو يشترؾ جوكراىية رودريغو لعطيل وعزـ عمى الانتقاـ منو فمجأ إلى يا

معو في نفس الحقد والكراىية، فرودريغو ىو مثاؿ الرجل الذؼ تدفعو الغيرة العمياء لفعل 

. أشياء غير لائقة تؤدؼ إلى الندـ لاحقا

 :البعد النفسي . ج

كاف رودريغو عاشقا لديدمونة ويعتبرىا فتاة أحلامو، لكف ىذا الحب سبب لو الكثير مف 

الألـ كونيا صدتو بحزـ ولـ تقبل بطمبو الزواج منيا، فتحطـ رودريغو لصد ديدمونة لو ومف 

البلاىة أف نعيش حيث » ىذا الحب الذؼ كاف مف طرؼ واحد ويظير ذلؾ مف خلاؿ كلامو 

وبعد ىذا الألـ الكبير . 2«يعيش الألـ، وأنجع دواء ىو الموت حيث يكوف الموت ىو الطبيب

و جالذؼ يعيش فيو ىذا العاشق المجنوف فقد فكر في الانتحار لمرات عديدة وبعد إقناع يا

لرودريغو أف الانتقاـ ىو الحل الأنسب وليس الانتحار أصبح رودريغو مثل الدمية بيف يدؼ 

و ىو الذؼ يضع جو بسبب غباءه وحقده عمى عطيل الذؼ أعمى بصيرتو، فكاف ياجيا

و مف كاسيو وديدمونة فخ جالخطط ورودريغو ينفذىا دوف إدراكو لما يدور حولو، فأخذ يا
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للإيقاع بعطيل وعند وصولو إلى ىدفو بإقناع عطيل بخيانة زوجتو لع عزـ عمى قتل كاسيو 

حتى لا ينكشف أمره، حيث مضى قدما ليطمب مف رودريغو قتل كاسيو، وبينما كاف كاسيو 

لقد قضي عمى ىذا الرجل تجرد مف غمدؾ » يغادر منزؿ بيانكا أقد رودريغو عمى مياجمتو 

و ج لكنو لـ يصب ىدفو فجرح كل مف كاسيو ورودريغو عند إدراؾ يا1«يا سيفي إنو ليالؾ

الأمر ذىب مسرعا إلى مكاف الحادثة وتظاىر بأنو يقدـ يد المساعدة لكنو أقدـ عمى قتل 

. رودريغو لإبقائو صامتا

و وكاف ىدفو ىو جتتميز شخصية رودريغو بالغباء، الغيرة والانتقاـ فيو يعتبر خدعة يا

الانتقاـ دوف معرفتو لمعواقب الناجمة عنو، فالانتقاـ ىو عمل ضار غير لائق، حيث يقوـ 

شخص بثأر مف شخص آخر أو مجموعة وىو فعل عاطفي مدفوع بغضب شخص مذلوؿ 

ويريد إعادة الضرر الذؼ لحق بو قد يكوف ىذا الضرر بطريقة واعية وقد تكوف بطريقة غير 

ويرػ عمماء النفس أف الانتقاـ ىو مف أقدـ » الذؼ كمفو حياتو " رودريغو"واعية مثمما فعل 

: الرغبات الإنسانية وأشدىا ظممة ويوجد مدرستنا مف الأفكار عف الانتقاـ أوليا

                                                           
 .134 عطيل ، ص ، ويمياـ شكسبير  1
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الدعوة إلى تقديـ حياة مقابل حياة، وعيف مقابل عيف وسف مقابل سف، ويد مقابل يد 

بأف قانوف العيف بالعيف القديـ سيترؾ  (مارتف لوثر كينغ)لمعاقبة المسيء والثانية تكوف برد 

. 1«الجميع عميانا في النياية

دعا القرآف الكريـ إلى العفو وفضمو عمى الانتقاـ وذلؾ لما نجد لمعفو مآثر وفضائل 

ثْمُيَا فَمَفْ عَفَا وَأَصْمْحَ ؤُاْ   وَجَزَ : إنسانية تكوف سببا لموحدة والألفة قاؿ عز وجل  سَيِّئَةٍ سَيَّئَةٌ مِّ

ِ إِنَّوُ لَا يُحِبيُّ الظَّالِمِيفَ﴾  . 2فَأَجْرُهُ عَمَى اللََّّ

واستخراج أبعاد الشخصية نجد أف الكاتب لـ ييتـ " عطيل"مف خلاؿ تحميمنا لمسرحية 

كثيراً بالجانب الشكمي لمشخصيات، بل لمح لذلؾ مف خلاؿ حديث الشخصيات عف بعضيا 

و عف كاسيو، فالكاتب ركز عمى الجانب الاجتماعي وأعطاه جالبعض مثلا حيف تحدث يا

أكبر قدر مف الاىتماـ حيث بيف لنا دور كل شخصية وما تقوـ بو مف أفعاؿ والوضع 

الاجتماعي الذؼ تعيشو وعلاقتيا مع الآخريف، كما ركز عمى الجانب النفسي خاصة عند 

و ورودريغو الذؼ كاف صراع بينيـ والذؼ تمثل في الغيرة، الشؾ، الكراىية جعطيل، يا

. كما رسـ لنا أيضاً البيئة المحيطة بالشخصيات والتي كانت في البندقية . والانتقاـ

فالكاتب صور لنا طبيعة البيئة الإيطالية مف خلاؿ المسرحية وطبقة النبلاء في البلاد 

وكيف أصبح نبيل مغربي مف طبقتيـ وكيف خطف قمب فتاة رقيقة شابة وتزوج بيا عمى 
                                                           

 .3، ص18.5.2013 . (د،ع) بياف مصطفى، مقاؿ بعنواف الانتقاـ، مجمة باحثوف سوريوف  1
 .40 سورة الشورػ الآية  2
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الرغـ مف معجبييا الكثر وبطبيعة الحاؿ فالكاتب لـ يركز عمى موضوع الحب والزواج وحده 

بإبداع ىذه المسرحية بل ركز أيضاً عمى موضوع الكراىية، الغيرة والانتقاـ مف خلاؿ حديثو 

. و لعطيل وانتقاـ رودريغو منو لاسترجاع حب ديدمونةجعف كره يا

مف الجانب الاجتماعي العاطفي كاف – الحب والزواج – إف معالجة ىذا الموضوع 

ضمف وصف جماؿ العلاقة بيف عطيل وديدمونة بداية علاقتيا حتى بعد زواجيا واستمرار 

حبيما رغـ الظروؼ التي تعرضا ليا قبل زواجيا وىروب ديدمونة مف بيت والدىا لمزواج مف 

لياـ شكسبير اىتـ بالجانب الاجتماعي والنفسي بصفة ؼعطيل، فمف خلاؿ ىذا كمو نجد أف و

. كبيرة عمى غرار الجوانب الأخرػ 

ومف خلاؿ ما سبق ذكره يمكف إدراج مرجعيات ىذه الشخصيات ضمف ىذه المسرحية 

إلى مرجعيات اجتماعية لأنيا مستقاة مف مجتمع لو وجود حقيق، وعمى حسب رأؼ تصنيف 

في فئة الشخصيات المرجعية والتي " عطيل"فيميب ىاموف لمشخصيات ندرج شخصيات زاوية 

  .إلخ ... زواج ، حب، الخادمة : ليا علاقة بالمجتمع مثل
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 :الخاتمة

في خاتمة ىذا البحث وبعد خوض تجربة شيقة قضيناىا رفقة ىذا البحث، توصمنا من 

 :خلاليا إلى مجموعة من النتائج وىي كالآتي

إن المسرح من أشكال الفنون الأدبية الذي ارتبط ارتباطا وثيقا بالجميور إذ يترجم فيو  .1

الممثمون نص المسرحية المكتوب إلى عرض تمثيمي عمى خشبة المسرح، بالتعاون 

أي أن المسرحية ليست لمقراءة  (...ديكور، إضاءة)مع المخرج وىيكل المسرح 

فحسب بل تكتب لممشاىدة باعتبارىا فن أدائي، وىذا ما يميزىا عن الفنون الأدبية 

 .الأخرر 

 .إن المسرح والمسرحية وجيان لعممة واحدة، والعلاقة بينيما علاقة الجزء بالكل .2

المسرح انواع كثيرة عمى حسب الموضوع الذي يتناولو والطريقة المستعممة في  .3

 ...العلاج، فكان المسرح الاجتماعي، التاريخي

إن الشخصية ىي إحدر التقنيات السردية التي تقوم عمييا المسرحية فلا مسرحية  .4

 .دون شخصيات تقود الأحداث وتنظيم الأفعال وتعطي القصة بعدىا الحكائي

 .تنوعت الشخصيات بين رئيسية وثانوية وساىمت في تطوير الأحداث .5

وظف الكاتب أبعاد شخصياتو بطريقة غير مباشرة فلا نجده يتحدث عن شخصية  .6

 .معينة ويصف ميزاتيا وصفاتيا إلا عن طريق الحوارات التي دارت بين الشخصيات
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يعتمد شكسبير في بناء الشخصية عمى المرجعية الاجتماعية في مسرحية عطيل  .7

 .بيدف محاكمة الواقع ونقد الوضع القائم وتعريتو أمام المتمقي

لكل شخصية بعد نفسي تتمثل في نفسية الشخصية وما يصاحبيا من مشاعر  .8

 .وأحاسيس أساسيا العلاقات القائمة بينيا

نجد المسرح لو عدة وظائف لمسناىا في نياية المسرحية كالوظيفة الترويحية  .9

 .والتثقيفية

 .تعد الكتابة في المسرح ذات أىمية كبيرة في معالجة بعض قضايا المجتمع  والإنسان .10
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