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 شكر وعرفان:

 

 وأصحابه وبعد: آلهوعلى خلقه،وأنبيائه، وةعلى صف   لى نعمائه،والصّلاةوالسّلامالحمد لله ع

يطيب لنا وقد مَنَّ الله علينا بإكمال هذه المذكرة أن نَرُدَّ الجميل لأهله،ونَن سِبَ الفضل لأصحابه، 

وآلائه الجسيمة على ما يَسَّر لنا من إنجاز هذه المذكرة، فَلَهُ نعمه العظيمة  علىوآخراً َ فالشكر لله أوّلًا 

لُه .  الحمد والثناء بها هو أه 

كُر الله من لا يشكر الناس " ) رواه أحمد  وانطلاقا من قول المصطفى صلى الله عليه وسلم " لا يَش 

 والترمذي (.

الح ب ن حمده " المُشرف على هذه نتقدم بجزيل الشكر والتقدير للدّكتور الفاضل " محمد الصَّ

تَاذاً عن ارشاد،و االمذكرة،على ما أولانا به من اهتمام،ونصح و  فادته لنا،فجزاه الله خيرا ما جزى به أُس 

 طالبه.

 كما لا يفوتنا أن نتقدم بكل الشّكر والامتنان لكل من ساعدنا في إنجاز هذا البحث ولو بِدُعَاء.

وُفقنا في هذا البحث المتواضع،فما من توفيق فمِنَ الله،وما كان  وأخيرا نسأل الله العظيم أن نكون قد

 من خطأ فمن أنفسنا ومن الشيطان.

ليه أُنيب " سورة هودإلّا باللّه " وما توفيقي   عليه توكلت وا 

 

 

 



 

 :داءـــــــــــــــــــــالاه

 يقول أحد الشعراء: اخترت نفسي والنُّفوس عَزِيزَةُ.

وأوصلني  فالحمد لله الذي وفقني ويَسَّر لي أسباب النجاح، هذا العمل المتواضع إلى نفسي أولا، أهدي

 رغم مَشَقَّة الطريق. إلى ما أنا عليه الآن،

حفظها الله تعالى  " أمي عائشة "كما أهدي ثمرة جُهدي إلى الدُرَّة الثمينة والعظيمة في كل شيء 

 أكتب عن أمي أدركت بأنني أُمِّي.فكلما أردت أَن   وأطال في عمرها،

لى من سعى لأنعم بالراحة والهناء، " الذي لم يبخل علي بأي شيء لأجل دفعي في طريق النجاح  وا 

 حفظه الله لي وأمدّه بالعمر الطويل. أبي الغالي إبراهيم "

 أخي. إلى الذين أستند عليهم وكأنهم أكثر الأشياء ثباتا في هذا العالم إخوتي وأخواتي وزوجة

 إلى صديقاتي الوفيات وكل من له مكانة في قلبي.

 إلى قطع سُكَرِّ بيتنا: آدم، وسيم، رهف، ونهال.

 إلى جدي الحنون الطَّيب الذي غادرنا قبل أشهر رحمة الله عليه.

 إلى العائلتين الكريمتين تومي وبوشعبة.

 أشواق
 



 داءـــــــــــــــــــــالاه

وهبني إياها والحمد لله الذي وفقني في مسيرتي  فالحمد لله الذي نعمة؛ نعمة العقل أكبر
فها أنا ذي فخورة بنفسي و أنظر إلى حلمي الذي انتظرته طويلًا والذي عانيت  العلمية؛

 الكثير لأجل الوصول إليه فمن رحم الألم يولد الأمل ومن رحم الظلام يولد النور .
أولا  كذكرى على كل ما مررت به؛ نفسي التي  أهدي هذا العمل المتواضع إلى نفسي

كافحت ولم تستسلم حتى في أصعب الأوقات؛ فقد كانت رحلة صعبة مليئة بالعثرات 
 والتحديات .

وحفظهما وجعلهما تاجا على  أطال الله في أعمارهما؛ وأهديها أيضاً إلى الوالدين الحبيبين؛
 لمية .اللذان كانا السند القوي طوال مسيرتي الع رأسي؛

لى من قيل فيهم :" سنشد عضدك بأخيك"   وا 
رهاقي؛ الذين آمنوا بقدراتي ووقفوا  إلى من مدوا يد العون لي دون ملل وقت ضعفي وا 

 خلفي كجبل شامخ كي لا أتعثر؛ إخوتي وأختي أدامكم الله ضلعا ثابتاً لي .
الذي دفعني لإتمام  إلى الأستاذ الفاضل رائد سبوعي الذي كان بمثابة السند والحافز القوي

 مذكرتي 
وفي الأخير أهديها إلى زميلاتي  وصديقاتي اللواتي شاركنني حزني وفرحي؛ أهدي هذا 

 البحث كذكرى لصداقتنا الجميلة.
 

 بختة
 

 

 

 



 

 .الجماليات الأسلوبية لقصيدة "البردة" للشاعر تميم البرغوثي

 :مقدمة

 .والأسلوبيةحول الجمالية الفصل الأول: مفاهيم أساسية 

 : مفهوم الجمالية1المطلب 

 : مفهوم الأسلوبية2المطلب 

 : نظرة تاريخية عن الأسلوبية.3المطلب 

 : مستويات التحليل الأسلوبي.4المطلب 

 صيدة "البردة" الجماليات والدلالات.في قالتحليل الأسلوبي  الفصل الثاني:

 المستوى الصوتي.: 1المطلب 

 التركيبي )النحوي(. المستوى :2المطلب 

 : المستوى الصرفي.3المطلب 

 : المستوى الدلالي.4المطلب 

 خاتمة

 نبذة تعريفية عن الشاعر.  -الملحق: 

 نص القصيدة. -

 

 



 

 

 

 ةـــــــــــــقدمم
 



 مقدمة

 

 أ
 

 مقدمة:
فهيي التيي تقيوم عليى دراسية أي نيص  فروع اللسانيات التطبيقية،تُعَدُّ الُأسلوبية فرعاً من    

فهيو العليم اليذي  وتطيوره اليذي لحيق الدراسيات الليويية،أدبيي دراسية ليويية،من حييث نشيأته 
بييراز القيييم  جياء بييديلا عيين البلاغيية القديمية التييي تسييعى للكشييف عيين أسيرار اليينص الأدبييي وا 

ز النصوص مُسيتعينا بللييات الليية والبلاغية والبحث عن أطراف الإبداع وتمي الجمالية فيه،
 والنّقد.

من المدائح النبوية أبرزها بردة الشاعر كعب بين وقد عرف الأدب العربي أشكالا مختلفة   
الييذي قيييل أنييه ألقييى القصيييدة بييين يييدي النبييي صييلى الله عليييه وسييلم  زهييير بيين أبييي سُييلمى،

ردته الشيريفة التيي خلعهيا علييه فَسُيمِّيَت فأعجب النبي بقوله وعفا عنه وكساه ب طالبا العفو،
وانتشييرت انتشييارا واسييعا وترجمييت إلييى  القصيييدة تيمّنييا ببييردة النبييي عليييه الصييلاة والسييلام،

لكن بقي أصلها العربي بموسيقاه وتصياويره وألفاظيه ومعانييه ممييزا بيين  العديد من الليات،
راء اليييذين ينظميييون الميييدائح فقيييد أصيييبحت البيييردة تقليييدا شيييعريا للشيييع درر الشييعر العربيييي،

هييا وصييورها ناقتبسييوا ميين ألحانهييا وأوزاو  النبوييية، وعارضييها شييعراء كثيير علييى القافييية نفسييها،
ومين بعيده اشيتهرت قصييدة  فنُظمت ثاني بردة للإمام البوصييري، الفنية وبلاغتها الجمالية،
الفلسيطيني تمييم وقيد وقفنيا عليى آخير بيردة للشياعر  أحمد شوقي،نهج البردة لأمير الشعراء 

  :وعليييييى إثرهيييييا وقيييييع اختيارنيييييا لهيييييذا الموضيييييوع اليييييذي بيييييين أييييييدينا الموسيييييوم ب البرغيييييوثي،
 "الجماليات الأسلوبية في قصيدة البردة للشاعر تميم البرغوثي".

الأسييلوبية لقصيييدة " البييردة " للشيياعر تميييم البرغييوثي التييي اخترناهييا  ةدراسييالوقييد كانييت     
رنا دراستها وقد شيرعنا فيي إنجياز البحيث وفقيا للمينهج الأسيلوبي وقر  شكلها ومضمونها،في 

 الذي تبنيناه لدراسة هذا النص الشعري.

 وهذا ما يحيلنا إلى طرح الإشكالية التالية: 



 مقدمة

 

 ب
 

ومييا هييي المسييتويات التييي تتجلييى فيهييا  مييا هييي أبييرز السييمات الأسييلوبية لقصيييدة البييردة، -
 هذه السمات؟

 بالدراسة وجب علينا طرح تساؤلات عدة ومنها:وللتطرق لهذا الموضوع ومعالجته 

 ما المقصود بالجمالية والأسلوبية؟ -
هيييييل يمكييييين أن تكشيييييف الخصيييييائص الأسيييييلوبية عليييييى جمالييييييات قصييييييدة البيييييردة لتمييييييم   -

 البرغوثي؟
كيييف وظّييف الشيياعر صييوره وموسيييقاه ومعانيييه فييي القصيييدة؟ وكيييف انعكييس ذلييك علييى  -

 أسلوبها؟ 

 أهم الدوافع التي جعلتنا نختار هذا الموضوع: ومن

 :دوافع موضوعية

الإبحار في أعماق المنهج الأسلوبي والكشيف عين جمالياتيه،فاخترنا هيذا المينهج بالتحدييد -
 لأنه منهج حدثي يمكن من خلاله الوصول إلى المعاني العميقة في النص الشعري.

 قصيدة البردة لأنها قصيدة معاصرة لم تُدرس من قبل. اخترنا-

 :دوافع شخصية

والكشيييف عييين أسيييرارها والييييوص فيييي  حبنيييا لمعرفييية ليييية قصييييدة البيييردة لتمييييم البرغيييوثي،-
وباعتبييار تميييم البرغييوثي بقايييا المتنبييي فييي هييذا الييزمن أحببنييا  أعماقهييا واسييتخراا جمالياتهييا،

 اختياره كشاعر.

ع والأهيييداف اعتميييدنا خطييية بحيييث ممنهجييية ضيييمن مقدمييية وفصيييلين ولتحقييييق هيييذه اليييدواف-
 وملحق وخاتمة.



 مقدمة

 

 ج
 

والييذي تطرّقنييا  ن ب: مفيياهيم أساسييية حييول الجمالييية والأسييلوبية،عنييو الفصييل الأول جيياء م  
كمييا تحييدّثنا عيين النشييأة التاريخييية  فيييه للتعريييف بهييذين المصييطلحين "الجمالييية والأسييلوبية"،

 ل الأسلوبي.للأسلوبية وعن مستويات التحلي

الجماليييييات  قصيييييدة البييييردة،فييييي  أمييييا الفصييييل الثيييياني جيييياء بعنييييوان: التحليييييل الأسييييلوبي   
 والدلالات، ضمّ المستوى الصوتي بما فيه من تصنيف الأصوات وخصائصها:

الجنيياس والتصريع(،)موسيييقى  التكييرار، )موسيييقى داخلييية: الأصييوات المهموسيية والمجهييورة،
 والقافية والرّوي(.خارجية: متمثلة في الوزن 

سيييييمية والفعليييييية وضيييييم المسيييييتوى التركيبيييييي النحيييييوي اليييييذي درسييييينا فييييييه الجميييييل بأنواعهيييييا الإ
 والإنشائية والخبرية.

كما تناولنا أيضا المستوى الصّرفي الذي درسنا فيه الأفعال الماضية والمضيارعة والأمريية، 
 التعريف والتنكير والضمير.

وقمنيا باسيتخراا لي درسنا فييه ظياهرتي التنياص والرمز،أما آخر مستوى وهو المستوى الدلا
 الصور البيانية والمحسنات البديعية.

 لحق بحثي تناولنا فيه:ملننهي بحثنا ب

وخاتمييية بمثابييية حوصيييلة لأهيييم  الشييياعر تمييييم البرغيييوثي ونيييص القصييييدة،عييين نبيييذة تعريفيييية 
 النتائج التي توصلنا إليها من خلال بحثنا هذا.

 اعتمدنا في بحثنا هذا على عدة مصادر ومراجع أهمها: وقد

 كتاب الأسلوب والأسلوبية لعبد السلام المسدي. -

 كتاب في الجماليات لإدغار مروان. -



 مقدمة

 

 د
 

 كتاب فن الشعر لأرسطو. -

 كتاب الفن والجمال لإيمانويل كانط. -

ذا الموضيوع اليذي لأنه الأنسب لدراسة ه ،واعتمدنا في بحثنا هذا على المنهج الأسلوبي   
كمييا اعتمييدنا أيضييا علييى  يسييمح لنييا بييالتعرف علييى الييدلالات الأسييلوبية ووصييفها وتحليلهييا،

 المنهج التحليلي الوصفي.

   وقيييد واجهتنييييا العديييييد ميييين الصييييعوبات فييييي بحثنيييا هييييذا ميييين بينهييييا كثييييرة ووفييييرة المصييييادر    
وبة انتقياء المفياهيم وكيذا أيضيا صيع والمراجع وصعوبة الإلمام بها وتلخيصها بشيكل يسيير،

صييرارنا  وتجميعهييا وفييق مييا يناسييب معلومييات بحثنييا، غييير أن هييذا لييم يحييبط ميين عزيمتنييا وا 
 أعطينا للقصيدة حقها من الدراسة والتحليل.وكل ما نرجوه أننا  ،لإتمام هذا البحث

وأخيييرا مييا يسييعنا إلا أن نشييكر الله سييبحانه وتعييالى الييذي وفقنييا للوصييول إلييى مييا نحيين     
ونتقدم أيضا بجزيل الشكر للأستاذ الفاضل "محمد الصالح بين حميده" المشيرف  عليه الآن،

 كما نشكر جميع من مدَّ يد العون لنا من بعيد أو من قريب. على هذا البحث،

 

 



 ا
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 الفصل الأول: مفاهيم أساسية حول الجمالية والأسلوبية
 المطلب الأول: مفهوم الجمالية.

 ية لغة:الجمال-أ

 ميذكر ،فيي صيورة مفيرد"ال  مَيجَ "الجاء في "لسان العرب" أن الجمالية كلمة أصيلها الاسيم    
 .1ية( ... + وجذرها "جمل" وجذعها" جمال" وتحليلها )جمال

الجمال الحسن يكون في الخلق والخُلُق كما جاء في قوله تعالى:" وَلَكُم فِيهَا جَمَالٌ حِينَ    
رَحُون  تُرِيحُونَ وَحِينَ   .2" تَس 

 3." ال  مَ الجَ  بُ حِ يُ  يلٌ مِ الله جَ  وفي الحديث الشريف : "إنّ    

كمييا عُييرّف فييي مُعجييم المعيياني الجييامع " اسييم مؤنييث منسييوب إلييى جمال،دراسيية جمالييية،    
تعنيييي بالقيمييية والعناصييير التيييي تكسيييب العميييل جميييالا فنيا،مصيييدر صيييناعي مييين جميييال: ميييا 
يخيييييص النيييييواحي الجمالية:)الفلسيييييفة والتصيييييوف( اتجييييياه يرميييييي إليييييى تنظييييييم السيييييلوك وفقيييييا 

 .4"…ارات الأخلاقيةلمقتضيات الجمال بقطع النظرعن الاعتب

ومن خلال تعرييف الليية الجماليية: الجماليية أي الجميال هيو ميا يبعيث فيي الينفس الشيعور  
 .5رور والرضى ومنه جاء الفعل جمل مصدر الجميل..."بالإعجاب والسّ 

-:  جاء في موسوعة لَالَان د أنَّ

                                                           

 .303م،ص1811،مج،1ابن منظور،لسان العرب،دار الجيل،بيروت،ا 1 
 .00سورة النحل، الآية  2 
مسلم بن الحجاا القشيري النيسابوري أبو الحسن،صحيح مسلم،دار الكتب العلمية،بيروت   3 

 .1442م،ص2010أكتوبر1،10لبنان،ط
،تياريخ الإطيلاع https://www,Almaany.com(،ي عربيي، )ذكياء اصيطناعيمعجيم المعياني الجيامع، معجيم عربي 4 

 منتصف النهار.12م،الساعة:11/02/2024عليه 
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 جمالي: صفة

فريييدة مماثليية للسييرور حييو خيياص يطلييق انفعييال جمييالي علييى حاليية نيتعلييق بالجمييال ب" مييا 
والمتعة للشعور الأخلاقي لكنها لا تندعم ميع أي منهيا ويكيون تحليلهيا موضيوعا للجمالييات 

 1."...كعلم

إذن فقييد أجمعييت المعيياجم والقييواميس فييي اللييية العربييية علييى أن مصييطلح الجمالييية مشييتق  
عموماً،لننتقييل إلييى ميين الجمال،وتقصييد بييه حسيين الخَلييق أو الخُليُيق أو حسيين السيييرة والبهيياء 

 مصطلح الجمالية كعلم قائم بذاته)علم الجمال(.

 تعريف الجمالية اصطلاحا:-ب

 يعندما يكون الإنسيان جمييل اليروح ييرى الجميال فيي كيل شييء،في وجيه عيابر لمحيه،ف   
في سييييلوك أعجبه،وهييييذا أميييير هيييييّن وسييييهل،لكن ميييين الصييييعب علييييى ،قصيييييدة شييييعرية قرأهييييا

دقيقا واحدا للجمال،ذلك أنه بحر عميق يرتبط بيالكثير مين العليوم الإنسان أن يصيغ تعريفا 
كالفلسيييييفة والتصيييييوف،ولأن الآراء والأفكيييييار والتعييييياريف حوليييييه متعيييييددة والنظرييييييات مختلفييييية 

 باختلاف مشارب أصحابها .

فحسب رأي إدغار موران:أن الجمالييات تعنيي الإحسياس والشيعور:"إن الشيعور الجميالي    
والأليييييوان والأصيييييوات،ومن السيييييرديات والمشييييياهد والقصيييييائد والأفكيييييار يأتينيييييا مييييين الأشيييييكال 

يتحول إليى التعجُّب،بيل و إليى سيعادة ،أيضا،إن الإحساس بالجمال شعور بالليذة والإعجياب
أومشهد طبيعي،ويمكن إثارته بواسطة أشياء أو  ا يشتد يمكن إثارته بواسطة عمل فنيمعند

،وهنيا ييرى ميوران أن عليم الجميال قبيل أن 2.."نجملهيا ليست موجهة للجماليات لكننياأعمال 
يكون الصفة المميزة للفن،هيو ميرتبط بالدرجية الأوليى بمَلَكَية الأحاسييس ليدى الإنسيان،ولهذا 

                                                           
 .304دط،ص،1ا،تعريب خليل أحمد خليل،منشورات عوادات،بيروت،1الفلسفية،مجيه لالاند،موسوعة لالاند ر أند 1
 .31م،ص2018، دط،والرياضة،قطرافةيوسف تيبس،وزارة الثق بإدغار موران،في الجماليات،تعري 2 
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عرِّف شعوراً،ذلك أن كل واحد منيا يشيعر بالجميال فيي ظيروف مختلفية وبطيرق نُ يصعب أن 
 واجتماعية معينة.في ظل ظروف شخصية أوثقافية أوتاريخية أ تطوربمتعددة،وأنه 

يرى عبد المالك مرتاض أن الجمالية تكمن في تمييز النص الأدبي مما هيو جمييل وميا    
هيييو قبيح،فحسييين التصيييوير يزييييد الييينص إبيييداعا وجماليييية،إذ نجيييده يقيييول:" وكيييان الأدب مميييا 
ينتهي إلى الأشياء الجميلة ويحسِّن تصويره للأشياء،فإن مسألة الجمال يجب أن تبعث فيي 

 .1"...حتى يميز الجميل من الكلام من غير الجميل،الأدبي النص

 هره،وجييل النيياسأمييا الجمييال الحييق عنييد آفلاطييون:" الكييائن فييي بيياطن الشيييء لا فييي ظا   
إنما يشتاق إلى الحسن الظاهر ولا يشتاق إلى الحسن البياطن فيذلك لا يطلبونيه ولا يبحثيون 

الصّيدد :" ظياهرة موضيوعية،لها وجودهيا سيواء يشيعر بهيا  يضيا فيي هيذاكميا يقيول أ ،2عنيه"
ذا  الإنسييييان أم لييييم يشييييعر،فهو مجموعيييية خصييييائص إذا تييييوفرت فييييي الجميييييل عييييدا جميييييلا وا 

 3.امتنعت عن الشيء يسحب مدا اشتراكه في مثال الجمال الخالد" 

يُقصيييد بيييه أن الجميييال يكمييين فيييي بييياطن الشييييء لا فيييي ظييياهره،فمعظم النييياس يفضيييلون     
وح كمييا أشييار ،الجمييال الخييارجي ولا يعيييرون اهتمامييا للجييوهر الحقيقييي للإنسييان ألا وهييو الييرُّ

أفلاطييون أن الفيين يخضييع للمثالية،ويبعييده عيين العقل،ويجعييل ميين الجمييال مبييدأً منظمييا فييي 
 الفن.

                                                           

 .200م، ص20102،الجزائر،ط،عبد المالك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار هومة  1 
بيروت والإبييداع فييي فلسييفة أفلاطييون الجمالية،مكتبيية البسييتان المعرفة،مصر،الإسييكندرية، نصيير الييدين عزّت،التأمييل 2 

 .240-203صم، 2008ه،1،1432لبنان، ط
 .34م،ص1884عز الدين إسماعيل،الأسس الجمالية في النقد العربي،دار الفكر العربي،القاهرة، 3 
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" وقد فرق أفلاطون أيضا بين جمال الطبيعة والجمال الفني،وكأنه يجيبنا عليى التسياؤل    
ه علم الجمال حول الخصائص الفنية الجماليية هيل هيي موجيودة موضيوعيا فيي الذي يطرح

 1."ا في عقل الشخص القائم بالإدراك؟الأشياء التي نُدركها؟ أم أنها توجد ذاتي

ثم يسيقط فهو يري أن الجمال الفني موجود في نفيس الفنيان يسيتمده مين مخيّلتيه وذوقيه،    
على ذلك الحجر مثلا فيستحيل تمثالا رائعا،كما أن الإبداع الفني عنده ليس مجيرد محاكياة 

نهييا هييو اسييتبطان وصييعود بتلييك الأحاسيييس الجميليية  اتجيياه ذلييك الشيييء المييدرك ،للطبيعيية وا 
 إلى مراتب سامية.

أن هنياك بيأما آرسطو فيخالف نوعيا ميا فيي رؤيتيه للجميال أسيتاذه أفلاطيون فهيو مقتنيع     
وتمثيل حسيب ،ثلاث مكونات أساسية للجمال وهي الكلية والتيللف والإشيعاع أوالنقياء المتألق

م كميا يكمين فيي غبؤرته الحكم الجمالي على الشييء،فالجمال عنيده يكمين فيي التيوازن والتنيا
 2النظام والاعتدال."

النييافع والفيين ويؤيييد آرسييطو فكييرة الفيين يعتمييد علييى المحاكيياة وقييد ميييز أرسييطو بييين الفيين    
التقليدي،ويرى أرسيطو أن الفين لييس مجيرد محاكياة بيل هيي عمليية التصيوير الفنيي لنميوذا 
مثييالي،يقول أرسييطو:" ولمييا كييان المحيياكون إنمييا يحيياكون أفعييالا لأصييحابهم بالضييرورة،إما 

لأخييلاق يكيياد ينحصيير فييي هيياتين الطبقتييين،إذ تختلييف أخييلاق أخيييار وأشييرار لأن اخييتلاف ا
 .3"إما من هم أفضل منا أو أسوء منا بالرذيلة والفضيلة،فإن الشعراء يحاكونالناس جميعا 

ة للأشييياء ايتضييح ميين خييلال هييذا القييول أن أرسييطو مهييتم بييالفن ميين منطلييق أنييه محاكيي   
تحقيييق المتعييية الجماليييية مييين خيييلال أن مهمييية الشيييعر الحقيقيييية الجميلييية،وللنفوس النبيلة،وقيييد 
وقعت،بل رواية ما يمكن أن يقع،والأشياء الممكنية إميا بحسيب ليست في رواية الأمور كما 

                                                           

 .114م،ص2001-03-01الجمال والأدب،مجلة علوم اللية العربية، حمادة حمزة،علم 1 
 .111،ص رجع نفسهمالحمادة حمزة، 2 
 .02أرسطو،فن الشعر،تعريب الدكتور إبراهيم حمادة،مكتبة الأنجلو المصرية،ص 3 
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الاحتميييال أو بحسيييب الضيييرورة،ذلك أن المؤليييف والشييياعر لا يختلفيييان،يكون أحيييدهما ييييروي 
الأحيييداث شيييعرا والآخييير يرويهيييا نثرا،فقيييد كيييان مييين الممكييين تيييأليف تييياريخ فييييرودتس نظميييا 

ة جميلة في الإنسان تنشيأ معيه منيذ أن المحاكا شعريا،والآخر يرويها نثرا،ولهذا يرى أرسطو
 طفولته وتتطور بتطور الوسائل والمدركات المعرفية.

نسانيته،فيخرا ك     للعل سر الجمال في الأدب ما يعطيه الأديب في روحه وشخصيته وا 
لا صار وأروع حلة، ىما يدور في خلده في أبه  جمالا شكليا مفرغا لا يعبر عن شيء.وا 

بحييييث  العميييل الأدبيييي ليييىتصيييفها شخصيييية الأدييييب وروحيييه ع "خليييق مييين الحيويييية التيييي  
يستطيع الإبانة على مكنونه بشكل جميل،لأن البيان هو صناعة الجمال فيي شييء وجميال 

 .1فائدته من جمال"

فراد والمجتمعات في ن الجمال قيمة لا غنى عنها للأأب راء السابقةآنلاحظ من خلال   
آثار في السلوك الفردي والجماعي،ويخطئ من ه القيمة لما تتركه من ذوتكتسي ه،حياتهم

يعتقد أن الجمال مرتبط بالشكل الخارجي فقط،بل العكس فإن قيمة الجمال تتحدد من 
ن علم الجمال ن أوالجمالية حقيقة يهتم بالجوهر وباط خلال تمظهراتها في السلوك،وا 

نشراح،أي أن مفهوم الجمالية أوسع من الشعور باليبطة والا الشيء بحيث يبعث في النفس
الجمال،فالجمالية يمكن الاستدلال عليها عبر الملامح وصفات بعينها تصف أشياءً 

ن اختلفت نسبيتها لكنها موجودة.  ما،فلكل شيء جمالية وا 

لك لا علم الجمال من وجهة نظر الفيلسوف إيمانويل كانط هو الشعور بالرضا ومع ذ 
رود وما هو ين اللطيف،فما هو لطيف يرضي الحواس كرائحة الو ينبيي الخلط بينه وب

ي الآخرين.جميل مُوجّه للعقل كقصيدة مثلا،فلكل شخص وجهة نظر،فما يرضينا يرض  

                                                           

 .103م،ص1812حلمي مرزوق،النقد والدراسات الأدبية،دار النهضة العربية، 1 
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ليو خوقد ميّز كانط من خلال كتابه فلسيفة الجميال والفين بيين الجمييل والرائع،وأكّيد عليى    
ط،كميا أحيدث قاشيتياله للفين مين أجيل الفين فالفن وبراءة الفنان من الجوانيب النفعيية بيالفن و 

كييانط ثييورة فييي مجييال الفنييون عنييدما قييام بتعريييف الجمييال علييى أنييه :" التعبييير عيين الأفكييار 
 .1"...الجميلة

ومين خييلال تعيياريف وآراء الفلاسييفة نلاحييظ أن علييم الجمييال أوالجمالييية تشييكل واحييدا ميين    
أهم الفروع المختلفة فيي الفلسيفة، فعليم الجميال أو عليم الأسيتاطيقا عليم حيديث النشيأة،انبثق 
بعد تاريخ طويل من الفكر الفلسفي التأملي حول الفن والجمال،كما يُعد علميا قيديما وحيديثا 

د،فقد اهتم اليونانيون بيالفن مين حييث علاقتيه بياليير أودلالتيه عليى الحقيقية وقيد في آن واح
 استقل هذا العلم في النصف الأخير من القرن الثامن عشر.

 "LA STYLISTIQUEالأسلوبية"  فهومب الثاني: مالمطل
 الأسلوبية لغة: -ا

ولاحقتييييه )ييييية(  STYLEمركييييب ميييين أسييييلوب  STYLISTIQUEمصييييطلح الأسييييلوبية    
IQUE ،وخصيييييائص الأصيييييل تقابيييييل أبعييييياد اللاحقة،فالأسيييييلوب ذو ميييييدلول إنسييييياني ذاتيييييي،

حقة تخيييييص بيييييه البعيييييد العقليييييي وبالتيييييالي الموضيييييوعي،)لذلك تعيييييرّف لاوبالتيييييالي نسيييييبي،وال
 2.(...الأسلوبية بأنها البحث في الأسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوب

جاء في لسان العرب لابن منظور:" الأسلوب يقال السطر من النخيل،وكل طريق ممتد    
ذهب،يقال أنييتم فييي أسييلوب سوء،والأسييلوب مييفهييو أسييلوب و)الأسييلوب( الطريييق والوجهيية وال

 .3"...الفني يُقال أخذ فلان من أساليب القول أي أفانين من القول

                                                           

دار حسيون الثقافيية،بيروت،  ESYRIAل كانط،تعرييب محميد شيفيق،مدونة وطين يينيد إيمانو نوكس،إ،الجميال والفين ع 1 
 .30،صم1813لبنان،

 .40ص،2،1812طعبد السلام المسدي،الأسلوبية والأسلوب،الدار العربية للكتاب،تونس، 2 
 .443ابن منظور لسان العرب،مادة )س،ل،ب(،ص 3 
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تعرييييف الأسيييلوب بأنيييه "مفيييرد أسييياليب: وجييياء فيييي معجيييم الليييية العربيييية المعاصيييرة فيييي     
طريقة مذهب،نمط سلوكه أسلوب فلان في معالجة المشكلة،لكل إنسان أسلوب في الحيياة، 

م:شييكله ونظامه،أسييلوب سلبي:تصييرف سلبي،الأسيياليب الحديثيية للتربييية:المناهج كأسييلوب ح
 .1"...والطرق العلمية

م مين تعيدد تعريفاتيه الليويية،إلا أنهيا نستنتج من هذه التعاريف الليويية أن الأسيلوب بيالرغ  
تصب في معنى الطريقة المُثلى والاستقامة والجودة،وقد أخيذت هيذه التعياريف الليويية حيِّيزا 
كبيرا في المفهوم الاصطلاحي للأسلوب،كما يمكننا أن نستنتج بُعدين اثنين للفظة أسلوب، 

الطريق معنى ه بمفهومتباط سلوب،من حيث ار الأول يُعد مادي متمثل في تحديد مفهوم الأ
والسييطر ميين النخيييل والسييبيل،والثاني بعييد فنييي ميين خييلال ارتباطييه بأسيياليب القييول وطريقيية 

 الكلام والمذهب.

 الأسلوبية اصطلاحا:-ب

لقييد عييرّف العلميياء  الأسييلوبية بطييرق مختلفيية وتييأخر ريفيياتير فييي إرسيياء مفهومهييا وهييذا     
علييم :)بيدافع رغبتيه فيي اكتميال فكيرة التيأليف التنظييري عنه،وقيد حيدد مفهيوم الأسيلوبية بأنهيا

يُعنييى بدراسيية الآثييار الأدبييية دراسيية موضييوعية،وهي لييذلك تُعنييى بالبحييث عيين الأسييس القييارة 
سيييلوب،وهي تنطليييق مييين اعتبيييار الأثييير الأدبيييي بنيييية ألسُييينية تتحييياور ميييع فييي إرسييياء عليييم الأ

 2.(.السياق المضموني تحاورا خاصا..

فالأسييلوبية عنييد ريفيياتير تييدرس النصييوص بمنهجييية بعيييدا عيين الذاتييية عيين الذاتييية كمييا     
 تبحث عن الأسس الثابتة في علم الأسلوب متخذة اللية سبيلا إلى ذلك.

                                                           

 .1018م، ص1،2001،ط2صرة،عالم الكتب للنشر،القاهرة،مصر،اأحمد مختار عمر،معجم اللية العربية المعا 1 
دراسيات والنشير والتوزييع، فرحيان بيدري الحربي،الأسيلوبية فيي النقيد العربيي الحديث،دراسية فيي تحلييل الخطاب،مجيد لل 2 

 .13م،ص2003،ه 1،1424 ط  بيروت،
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فيييق عليييى تحدييييد عليييم الأسيييلوب أوالأسيييلوبية بأنهيييا عليييم لييييوي حيييديث كميييا أن اليييبعض ات   
يبحييث فييي الوسييائل الليوييية التييي تكسييب الخطيياب العييادي أوالأدبييي بخصائصييه التعبيرييية و 
الشييعرية فتميييزه عيين غيييره أنهييا تتقييوى الظيياهرة الأسييلوبية بالمنهجييية العلمييية الليوييية ويعتبيير 

 .1...ها في نصوصها وسياقاتهاالأسلوب ظاهرة هي في الأساس ليوية،تدرس

الأسييلوبية تهييتم بالبحييث عيين نوعييية العلاقيية الرابطيية بييين حييدث التعبييير ومييدلول محتييوى   
 .2صياغته...

نا لنظريتهيييا اونقصيييد بكيييل بسييياطة أن الموضيييوع اليييذي تجعليييه الأسيييلوبية حيييدثا لهيييا ومييييد   
 النقدية هو الأسلوب.

وصف للينص  يفالأسلوبية حسب مجموعة من الباحثين أمثال ريفاتير ودولاس وآريفي ه  
الأدبيي حسيب طرائيق مسيتقاة مين اللسيانيات،فهي بيذلك مينهج لسياني يتسيلط عليى الخطياب 

 .3.الفكري والأدبي قصد استجلاء روابطه الداخلية المكونة له،ثم آلية تأثيره على المتلقي.

لأسييلوبية بتعييدد مييواد دراسييتها واهتماماتهييا،فمرة كييان الاهتمييام فييي لقييد تعييددت تعريفييات ا   
الأدب باللييية وأخييرى بالمبييدع ومييا يخييتلج شخصيييته ميين كييل الجوانييب وأخييرى ثالثيية بعملييية 

 التواصل التي تقف على القارئ أوالمتلقي وتأثيراته.

هييذا مييا أهملييه خاصيية علييم الأسييلوب التقليييدي أوالقديم،فالدراسيية الأسييلوبية كواسييطة بييين    
بداع ذات علاقية وثيقية بالبحيث فيي أنمياط  اللية كنظام وبناء وتركيبات والأدب وأثر وفن وا 

                                                           

 .131م،ص2000ينظر:عدنان بن ذريل، لنص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق،دراسة منشورات كتاب العربي، 1 
لأسيلوبية والأسيلوب، ا،نقيلا عين عبيد السيلام المسدي، Pierre guiraud :essais de stylistique p81 ينظير: 2 

 .33ص
 .41ص، م سسلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب،عبد ال 3 
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برازهييا فييي العمييل  التنويعييات الليوييية العاميية والتييي يعمييل المؤلييف أوالمبييدع علييى إحضييارها وا 
 1.الأدبي

والأسييلوبية أوعلييم الأسييلوب علييم ليييوي حييديث يبحييث فييي الوسييائل الليوييية التييي تكسييب    
لأدبيي خصائصيه التعبيريية والشيعرية،فتميزه عين غيره،وتعتبير الظياهرة ا الخطياب العيادي أو
وهيييي ترجمييية للمصيييطلح اليربيييي ذي الأصيييل اللاتينيييي    2س الليويييية.االأسيييلوبية فيييي الأسييي

stystics  وstylusداة الكاتبة واللاحقة أ ،الذي يعنيlistics تعني البعيد العقليي المنهجيي،
هيذه الكلميية .الموضيوعي،هذا ميا ذهييب إلييه إبيراهيم رميياني فيي كتابييه "ميدخل إليى الأسييلوبية"

اللاتينيييية مشيييكلة الكتابييية إليييى أن اكتسيييبت دلالتهيييا الاصيييطلاحية وأصيييبحت تعنيييي الطريقييية 
 3الخاصة للكاتب في التعبير.

فييي ظهييور علييم الأسييلوبية  القييد أسييهمت اللسييانيات علييى يييد "دي سوسييير" إسييهاما كبييير    
م، 1802خاصة على يد تلميذه "شارل بالي" الذي بعث وأرسيى قواعيده،علم الأسيلوب سينة 

 4لهذا نجده على ارتباط وثيق بالألسنية الحديثة.

علميييا قائميييا بذاتيييه ليييه  وقيييد أجميييع الكثيييير مييين علمييياء الليييية الحديثييية أن الأسيييلوبية تشيييكل  
ماتيُيه وأدواتييه الخاصيية وكييذا موضييوعه،وبين هييؤلاء جاكبسون  ،وسييتيفن،وريفاتير،وميشال،مُقَوِّ

 5وباختين.،أولمان

اق إلى نقل هذا المصطلح بخصائصه وترويجه بالس ويعتبر الدكتور عبد السلام المسدي  
" مفهيييييوم يبالأسييييلوبية وهيييي stylistiqueبييييين البيييياحثين العرب،ويتييييرجم المسييييدي مصييييطلح 

البحث عن الأسس الموضيوعية فيي حيدود عقلانيية كميا تبحيث عميا يتمييز بيه الكيلام الفنيي 
                                                           

 حليمة واقوش،الأسلوبية وتحليل الخطاب،جامعة الإخوة منستوري قسنطينة1،محاضرات سنة ثانية ليسانس،دراسات 1 

  1  لغوية،0202م،ص7،8.
  2 حليمة واقوش،الأسلوبية وتحليل الخطاب،م س،ص7،8.

  3 حليمة واقوش،م س،ص7،8.

  4 حليمةواقوش ،الأسلوبيةوتحليل الخطاب،م س،ص7،8.
  5 حليمةواقوش،المرجع نفسه ،ص7،8.
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ميييين بقييييية مسييييتويات الخطيييياب وميييين سييييائر أصييييناف الفنييييون الإنسييييانية، إذ نعنييييي بدراسيييية 
 .1الخصائص الليوية التي تنقل الكلام من مجرد وسيلة إبلاغ عادي إلى أداة تأثير فني"

 قدمت تعاريف متنوعة في مشاربها مختلفة في اتجاهات أصحابها عن الأسلوب. وقد   

فميين زاوييية المييتكلم أي البيياث للخطيياب الليييوي لكييل نييص أسييلوبه الخيياص يكشييف عيين     
 فكييير صييياحبه ونفسييييته،فالمبدع يقيييوم باختيييياره وتجمييييع وتوزييييع ليتيييه حسيييب وجهيييات نظيييره

خييرى اقتصييادية وجيرافييية وحتييى ثقافييية عامليية المختلفيية القائميية علييى تركيبييات اجتماعييية وأ
 على تكوين شخصيته.

أن الأسييييييلوب أو علييييييم الأسييييييلوبية هييييييو المؤلييييييف بمكوناتييييييه ميييييين هنييييييا جيييييياز لنييييييا القييييييول    
المختلفة،وهيييذا ميييا أكيييده "أفلاطون"،حييييث قيييال وأكيييد أنيييه كميييا تكيييون طبيييائع الشيييخص يكيييون 

نسيييان نفسيييه،وغيرهما ممييين أسيييلوبه وهيييذا ميييا ذهيييب إلييييه )بيفيييون( عليييى أن الأسيييلوب هيييو الإ
وجة للمبدع كأثر ومصيدر للعميل الإبيداعي وليتيه كنظيام بنيائي معيين أراده دنظروا نظرة مز 

 المؤلف للفردية والتميز من خلال اختباراته وتوزيعاته لتراكيب ليته.

وقيييد التفتيييت الأسيييلوبية أيضيييا لجوانيييب الأدب بجديييية إليييى عمليييية التواصيييل التيييي يشيييترك    
نفسييه  لقييي فييي النص،فكمييا أعطييى جييزء ميين الاهتمييام بييالمؤلف أعطييىفيهمييا المؤلييف والمت

فمين زاويية  المخاطيب والمتلقيي للخطياب اللييوي،  للمتلقي كدور فعَّال في العملية الإبداعية
عنيييه يعبييير إليييى الإقنييياع أو  ملمتخييياطبين،وأن التيييأثير النييياجفالأسيييلوب ضييييط مسيييلط عليييى ا

في صلة دائمة ووثيقة بيالعلوم الإنسيانية الأخرى،كالليويية والاجتماعيية  الامتاع لهذا وجدناه
وحتى النفسية والجيرافيية والتاريخيية،فعلى اليرغم مين إغفيال الكثيير مين الدراسيات الأسيلوبية 

                                                           

  1المرجع نفسه ،ص7،8.
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تشييير إليهمييا فييي ثنايييا البحث،لهييذا أصييبح ميين الضييروري القديميية للمؤلييف والمتلقييي إلا أنهييا 
 .1عرض حال لهما في كل الدراسات الحالية..."

 الأسلوبية عند الغرب: فهومم -أ 

تعددت مفاهيم الأسلوبية عند النقاد والليويين اليرب وحاول كيل مينهم تقيديم مفهيوم لهيذا    
 المصطلح من وجهة نظر تختلف عن وجهات النظر الأخرى،وسنقوم بعرضها:

التعبييير الليييوي ميين زاوييية مضييمونها لوقييائع :عييرّف الأسييلوبية قائلا:"دراسيية شــارل بــالي - 
 مفهوم الأسلوبية بالجانب العاطفي للية.،وذلك ربط بالي 2الوجداني"

:" الأسييلوبية علييم يُعنييى بدراسيية الآثييار الأدبييية دراسيية موضييوعية تنطلييق ميشــال ريفــاتير - 
بنييية ألسيينية تتجيياوز مييع السييياق المضييموني  تجيياوزا خاصيياً،أي ميين اعتبييار الأثيير الأدبييي 

ة،وتمكين القيييارئ مييين دراسييية الييينص فيييي ذاتيييه ولذاتيييه،وتفحص أدواتيييه وأنيييواع تشيييكلاته الفنيييي
إدراك انتظام خصائص الأسلوب الفنيي إدراكيا نقيديا ميع اليوعي لميا تحققيه تليك الخصيائص 

 . 3من غايات وظائفية..."

 وفي تعريفه تركيز على عنصرين من العملية التواصلية:  -

 .تكاملا تجب دراسته دراسة موضوعيةالخطاب ككل م -

 من بين الوظائف التأثيرية التي يحققها ذلك الخطاب فيه. والخطاب- 

                                                           

 .4،1م س،صحليمة واقوش،الأسلوبية وتحليل الخطاب، 1 
   1842بيرجيرو،الأسلوب والأسلوبية،ترمنذر عياشي،دار النشر فرنسا،مركز الإنماء القومي،بيروت،لبنان،دط، 2 

 .03ص
 .13صم س،ي الحديث،عربفرحان بدري الحربي،الأسلوبية في النقد ال  3 
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:عييرّف الأسييلوبية بأنهييا "وصييف لليينص الأدبييي حسييب طرائييق مُن تَقييات ميين أريفيميشــال  -
 1."...اللسانيات

يييتَقي طيييرق تحليلهيييا    حييييث ييييرى أريفيييي أن الأسيييلوبية نيييوع مييين اللسيييانيات العامييية تَس 
التي أرسيى دعائمهيا العيالم اللييوي "سوسيير" ومهميا للنصوص الأدبية انطلاقا من المعايير 

لقييياء تكمييين فيييي يكييين مييين اخيييتلاف فيييي المفييياهيم وغيرهيييا مييين النقييياط الأخيييرى فيييإن نقطييية الإ
اعتبار الأسلوبية طرفا موضوعيا للنصوص الأدبية،يستهدف تتبع الظاهرة الأسلوبية للعميل 

 الإبداعي. 

 

 

 سلوبية عند العرب:لأا فهومم-ب 

الأسييلوبية أوالأسييلوبيات كمييا سييمّاها بعييض الدارسييين علييم "يرمييي إلييى تلخيييص اليينص     
والنيزوع بالأحكيام الأدبي من الأحكام المعيارية والذوقية،ويهدف إلى عمليية الظياهرة الأدبيية 

النقدية ما أمكن عن الانطباع غير المعلل،واقتحام عالم الذوق وهتيك الحجيب دونه،وكشيف 
ذا كييييان 2عييييال التييييي يخلقهييييا الأثيييير الأدبييييي فييييي مسييييتقبله..السيييير فييييي دروب الانف هييييذا    ،وا 

التعريييف جامعييا نوعييا مييا لمفهييوم هييذا المصييطلح،فقد اختلييف العديييد ميين الأسييلوبيين حولييه 
 باختلاف مشاربهم الثقافية:

: يعرّفهييا عليييى أنهيييا "ممارسيية قبيييل أن تكيييون علمييا أومنهجيييا أساسيييها الهـــادل الطرابلســـي -
البحث في طرافة الإبداع وتميز النصيوص وطيابع الشخصيية الأدبيية لكيل مؤليف ميدروس، 

جييراء التحليييل فييي نميياذا بيانييية تُختييار لولا بيد فيهييا ميين فحييص  لنصييوص وتمثييلو لجوهرهيا وا 
                                                           

 .23محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون،الأسلوبية والبيان في النقد العربي الحديث،دط،ص 1 
 .2رابح بوحوش، لأسلوبيات وتحليل الخطاب،مديرية النشر،جامعة باجي مختار،عنابة،الجزائر،ص 2 
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ن النصوص المدروسة ومسيالك الإبيداع منها،على قواعد ثابتة لتكون للدارس صور كلية ع
 1.فيه.."

ــــذر عياشــــي - : عييييرّف الأسييييلوبية علييييى أنهييييا "علييييم يييييدرس نظييييام اللييييية ضييييمن نظييييام من
 .2"..الخطاب

إلييى  : تحييدث عيين الأسييلوبية ورأى أنهييا: "علييم وصييفي تحليلي،تهييدفلــدين الســدنــور ا -
دراسة مكونات الخطاب الأدبي وتحليلها،كما أنها قابلة لاستثمار المعارف المتصلة بدراسية 
اللييييييييية، والخطيييييييياب الأدبييييييييي علييييييييى الخصييييييييوص،ذلك لأنهييييييييا منيييييييياهج متعييييييييددة ومتداخليييييييية 

 .3الاختصاصات.."

: يرى المسدي أن الأسلوبية علم تحليلي تجريبيي يرميي إليى إدراك عبد السلام المسدل-  
الموضييوعية فييي حقييل إنسيياني عبيير ميينهج عقلانييي يكشييف البصييمات التييي تجعييل السييلوك 
ذا حاولنا أن نقارن بين المفاهيم الأربعة لمصطلح الأسلوبية  الألسني ذا مفارقات عمودية،وا 

ييد،وأن أوجيه الاخيتلاف بينهيا تكمين فيي أن التي سبق ذكرها،سنجد أنهيا متقاربية إليى حيد بع
كيييييل باحيييييث قييييييدّم مفهوميييييه مييييين زاوييييييية معينييييية،وركز عليييييى خاصييييييية واحيييييدة فيييييي المفهييييييوم 
الأسييييلوبي،فإذا كييييان الهييييادي طرابلسييييي رأى بأنهييييا دراسيييية الأسييييلوب المتفييييرد فييييي الخطيييياب 
 الأدبي،فإن منذر العياشي يشيترط فيي تليك الدراسية أن تكيون ضيمن النظيام الكليي للخطياب
الأدبي،ويضييييف نيييور اليييدين السيييد الشيييرط الثييياني وهيييو أن تكيييون هيييذه الدراسييية وفيييق مييينهج 

                                                           

 .8،ص1882الهادي الطرابلسي،تحليل أسلوبية،دار الجنوب للنشر،تونس،دط، 1 
 .141صم س،لحربي،الأسلوبية في النقد العربي الحديث،فرحان بدري ا 2 
 .4نور الدين السد،الأسلوبية وتحليل الخطاب،دراسة في النقد العربي الحديث،ص 3 



 مفاهيم أساسية حول الجمالية والأسلوبية                              الفصل الأول:

 

19 
 

وصيييفي تحليلي،يعيييدّه المسيييدي المسيييتوى الأنسيييب للكشيييف عييين الانزياحيييات الليويييية للعميييل 
 .1"..الأدبي

وفييي النهاييية نسييتطيع القييول أن الأسييلوبية علييم جديييد يييدرس اللييية فترقييى بالنصييوص إلييى   
المستويات العليا من الإبداع،وتكسيبه الخصوصيية والنفيوذ عين الخصيوص الأخرى،كميا أن 
 البحث الأسلوبي يخضع لاعتبارات وقواعد منهجية أكثر علمية ودقة وموضوعية وتقريرية.

س النصوص بشكل تقرييري عليى عكيس البحيث البلاغيي والبلاغية كما أن الأسلوبية تدر    
التيييي تيييدرس الأسيييلوب بشيييكل معيييياري والمعياريييية هيييي الحكيييم عليييى النصيييوص هيييذا الحكيييم 
يحتمل الصحة والخطأ أي ليسيت مطلقية،أما التقريريية فهيي بمثابية تحصييل حاصيل بمعنيى 

قسمون إلى فيريقين: فرييق نفس الأسباب تؤدي إلى نفس النتائج،هذا ما يجعل الأسلوبيين ين
ييييييرفض البلاغييييية رفضيييييا كلييييييا وييييييرفض قواعيييييدها،وفريق ييييييرى البلاغييييية والأسيييييلوبية علميييييان 

 متكاملان لا انفصال بينهما وكل علم يكمل الآخر.

 نظرة تاريخية عن الأسلوبية:-2

 نشأة الأسلوبية:1-1

ميياء الأدب تعييود جييذور الأسييلوبية إلييى العصييور القديميية حيييث كييان علميياء اللييية وعل     
عليم مسيتقل ليم تظهير كيهتمون بدراسية الخصيائص الليويية للنص،وميع ذليك فيإن الأسيلوبية 
 إلا في مطلع القرن العشرين،مع ظهور الدراسات الليوية الحديثة.

وفيييي أوائيييل القيييرن العشيييرين قيييام الفيلسيييوف السويسيييري "فيرنانيييد دي سوسيييير" ميييا قدمتيييه    
مدرسييية عيييالم الليييية،التي ضيييمت مجموعييية مييين اللييييوين الفرنسييييين ورفضيييت "اعتبيييار الليييية 
جيييوهرا مادييييا خاضيييعا لقيييوانين العيييالم الطبيعيييي الثابتييية،اذ أنهيييا خليييق إنسييياني،ونتاا للروحيييي 

                                                           

،أ.مييداني عييلاء الأسييلوبية مفاهيمهييا عنييد النقيياد اليييربيين والعييرب، 33عبييد السييلام المسدي،الأسييلوبية والأسييلوب،ص 1 
 .304جامعة حَمّة لخضر،الوادي،ص
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لتواصييل،ونظام ميين الرمييوز المخصصيية لنقييل الفكيير فهييي مييادة البشييري،تتميز بييدورها كييأداة ل
 1صوتية،لكنها ذات أصل نفسي اجتماعي.  

" بيييين اللسيييان تيتبنيييى تحلييييل سوسيييير فيييي الوقيييت نفسيييه،التعارض اليييذي أقاميييه "هامبوليييد   
ة الأميية،ويطرح هييذا التميييز ز ة الفييرد،وبين اللسييان ثابتييا ومعقييدا فييي حييو ز مبييدعا حييرا فييي حييو 

 ن الكلام واللية على اللسان قضية الأسلوب .الكلاسيكي بي

الجيييدد،واذا  ينوانضيييم "سوسيييير" اليييى المدرسييية المثالية،واشيييترك معهيييا فيييي نقيييد القواعيييدي    
نظرنا الى المجموعتين،فسنرى أنهميا قيد وصيلتا فيي الواقيع اليى مفياهيم لسيانية جيد متقاربية، 

ضيا،إن المجموعية الأوليى تتيألف تباعيد الشيقة بينهميا أي بل متطابق عمليا...ومما ساهم فيي
فيي معظمهييا ميين الفرنسيييين والسويسييريين،وأن المجموعيية الثانييية تتييألف ميين الألمان،أمييا ميين 
جهيية الفرنسيييين فهييم أنفقييوا الحيياق دراسيية اللسييان بجييوهر غييامض وحدسييي "كييالفكرة" وظلييوا 

يلييي، الأعلييى  للوضييعيين ومنيياهجهم كمييا ظلييوا متمسكين...وبتصيينيف تحل لمثييلمتمسييكين با
 . 2وبتأويل موضوعي للواقع 

(  مؤسييس علييم الأسييلوب فييي 1103 -1844) charles ballyويعييد " شييارل بييالي"     
عليم الليية العيام بجامعية "جنييف" وقيد نشير عيام  ىالمدرسة الفرنسية وخليفة "سوسير" فكرسي

 . 3كتابه الأول " بحث في علم الأسلوب الفرنسي" 1802

و" عييين أزمييية الدراسيييات الأسيييلوبية،وهي تتذبيييذب بيييين ز ميييارو عبييير "  1841منيييذ سييينة ف    
موضوعية اللسانيات ونسبية الاستقراءات،وجفاف المستخلصيات،فنادى بحيق الأسيلوبية فيي 

 4شرعية الوجود ضمن أفنان الشجرة اللسانية العامة.

                                                           

 .13-12،صم س 1،1882الدار المصرية اللبنانية،طمحمد عبد المنعم خفاجي، الأسلوبية ...والبيان العربي، 1 
 . 44-43،صم س بيرجيرو، الأسلوبية، تر منذر عياشي،2 
 .14ص م س، والبيان العربي،...محمد عبد المنعم خافاجي، الأسلوب  3 
 .22،ص1844س،م عبد السلام المسدي،الأسلوب والأسلوبية، 4 
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اسييتقرار الأسييلوبية،علما  stephen ullannيؤكييد الألميياني "أولمييان"  1808وفييي عييام   
ا نقيييديا،فيقول:"إن الأسيييلوبية الييييوم هيييي مييين أكثييير أفنيييان اللسيييانيات صيييرامة عليييى ميييا لسييياني

دد،ولنييا أن نتنبييأ بمييا سيييكون ر يييات هييذا العلييم الوليد،ومناهجييه ومصييطلحاته،من تئيعتييري غا
 1للبحوث الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي واللسانيات معا".

علييى موضييوع " أصييولية  1808سيينة فإنييه يعكييف  (léo apostel )أمييا "ل.أبوسييتال"   
اللسانيات" متحسسا الأسس المبدئية التي حيددت تياريخ التفكيير اللسياني الحيديث،ورغم دقية 
الموضييوع وترامييي أطرافييه فإنييه قييد حيياول إقاميية تنيياظر أصييولي بييين مراحييل التفكييير اللسيياني 
ومقومييييييييييات نظرييييييييييية النحييييييييييو التوليييييييييييدي،كما حييييييييييدها ورسييييييييييم معالمهييييييييييا " ن. شومسييييييييييكي" 

(Noam.Chomsky.) 

دكييلاا  michel foucoult)م،يلقييي م.فوكييو )1840وفييي الثيياني ميين ديسييمبر سيينة     
فيي بحوثيه تحلييلا  فرنسا درسه الأول معنونيا إيياه بسيلطان الكيلام فيتعياطى فييه،على عادتيه

بين الخطياب والواقيع الحيي المعيش،ويعميد  أصوليا تناول العلاقة التأسيسيةالإجرائية القائمة
 2إلى موازنة التفريع النوعي للفكر الفلسفي بالتسقيم الكيفي للواقع الكلامي.

صه وقد قاموا بمنهجية تحليلية لدراسة النص الأدبي بهدف الكشف عن خصائ  
وبية للنص.الأسلوبية، ويعتمد التحليل الأسلوبي على دراسة العناصر الليوية والأسل  

بنييى بعضييها علييى نوأن يكييون كاشييفا فييي جميييع الحييالات عيين تلييك العناصيير الثلاثيية... وي 
الأميييير اليييذي يجعيييل التحليييييل  -اليييبعض الآخر،ذليييك أن الأدب يقيييوم علييييى جيييوهر اتصيييالي

                                                           

 .14صالأسلوب و الأسلوبية ,المرجع نفسه ،عبد السلام المسدي، 1 
 .31، ص المرجع نفسه  2 
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الأسيييييلوبي ... ويجيييييب أن يقيييييوم عليييييى أسييييياس مييييين الوحيييييدة الاتصيييييالية،فالأديب والأسيييييلوب 
 .1هي جميعا حلقات متصلة في سلسلة واحدةوالاستجابة إنما ،والمستقبل ،والوسيلة 

 
 

 .2ويقدم الشكل التالي عناصر عملية الاتصال التي يرتكز عليها التحلي الأسلوبي

 

 

                                                           

 .10صس، والبيان العربي،م ...محمد عبد المنعم خفاجي،الأسلوبية 1 
 .11،ص رجع نفسهمالمحمد عبد المنعم خفاجي، 2 
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 قومات الأسلوبية:م-3   

تعرف الأسلوبية بأنها الدراسة العلمية للأسلوب،أوالكيفية التي يستخدم بهيا الليية للتعبيير    
 عيين المعنى،وتتنيياول الأسييلوبية مجموعيية ميين المقومييات التييي تسيياهم فييي تشييكيل الأسييلوب

 وتؤثر على جماليته وتأثيره على المتلقي.

 وتشمل هذه المقومات ما يلي: 

 ياته الصوتية،والصرفية،والتركيبية،والدلالية والتداولية.راسة الأسلوب في مختلف تجلد -
 رية والتعليمية نحو الدراسة الوصفية العلمية للأسلوب.ياتجاوز البلاغة المع -
وتمثل آلياتها التطبيقيية والنظريية فيي مقاربية ،تطبيق مفاهيم اللسانيات بمختلف مدارسها  -

 .1الأسلوب تحليلا وتقويما وتشريحا
 بنفسية المبدع،وانفعالاته الوجدانية،وتصوراته الذهنية.ربط الأسلوب  -
والحقييييييييييول الأسلوبية،ورصييييييييييد أنييييييييييواع الأسيييييييييياليب )السييييييييييرد،الحوار، ،دراسيييييييييية المعجييييييييييم   -

خرية،والبوليفونية الأسيلوبية،وتبيان علاقية سيالمونولوا...(،وتحديد طبيعة الوصف ودراسة ال
 .2 ذلك كله برؤية الكاتب إلى العالم...

الأسييلوبي بدلالتييه ووظائفييه الجمالييية والمقصييدية،في علاقيية مييع ذات المبييدع ربييط الشييكل  -
 ومقاصده وأفكاره ومعتقداته،ويعني هذا أن الأسلوبية ذاتية أكثر مما هي موضوعية.

ولو باعتمياد ،رصد الظواهر الأسلوبية البارزة في النص بأكبر قدر من الدقة و التجسيد  -
 الإحصاء الرياضي.

الكتابييية الإبداعيييية فيييي توليييدها وتبلورهيييا مييين جهييية، وقيامهيييا بوظائفهيييا معرفييية ديناميكيييية  -
 .1الجمالية من جهة أخرى

                                                           

  1 صلاح فضل،مناهج النقد المعاصر،دارللنشرمكتبة الروضة الحيدرية القاهرة،شارع النيل،ط 1،0220م،ص88.
  2 صلاح فضل،المرجع نفسه ،ص88 .
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 اتجاهات الأسلوبية:-4

تطييييورت الأسييييلوبية عبيييير تاريخهييييا الطويييييل،وظهرت العديييييد ميييين الاتجاهييييات الأسييييلوبية   2
 المختلفة،ونذكر منها:

 الإتجاه الأسلوبي الإحصائي:-1 

تعييييددت آراء البييياحثين فييييي إمكانيييية الوصييييول إليييى الملامييييح الأسيييلوبية الإحصييييائية  وقيييد   
للنص، وكان من نتائج هذا التعدد نفور الكثير من الباحثين عين هيذا الاتجياه منطلقيين مين 

نبه إلى أن"القواعد الإحصيائية لا  هصعوبة التعامل معه... وكان من موضوعية الباحث أن
اعتبارهييييييا جوانييييييب كثيييييييرة بالييييييية الدقيييييية والتعقيييييييد ميييييين  تبييييييدو قييييييادرة علييييييى أن تضييييييع فييييييي

 .3،وتأثيرات النصوص"ةميقاعية،والقيالظواهر،كالمعنى الكلي،والإلماحات،والتأثيرات الإ

 ويمتاز عادة باستخدام سمات ليوية معينة من بينها على سبيل التمثيل لا الحصر:   

 استخدام وحدات معجمية معينة. -1
النسييييان فيييي اسيييتخدام صييييغ معينييية أونيييوع معيييين مييين الكلميييات الزييييادة )أو الييينقص(  -2

 .)صفات، أفعال،ظروف،حروف جر...(
 طول الكلمات المستخدمة أو قصرها. -3
 طول الجدل. -4
 بسيطة،مركبة،إنشائية،خبرية...(.،نوع الجمل)إسمية،فعلية -3
 .4إيثار تراكيب أو مجازات واستعارات معينة -0

                                                                                                                                                                                 

  1المرجع نفسه ،ص88.
 

(،دار ابين االجييوزي طبيع بييدعم 2003-1810،في مجليية فصيول )شيية،اتجاهات اليدرس الأسيلوبيايراميي علييي أبيو ع 3 
 .03-04صم ،م س ،2010ه،1431، 1وزارةالثقافة ط

إبيييراهيم عبيييد الله أحميييد جواد،الاتجاهيييات الأسيييلوبية فيييي النقيييد العربيييي الحديث،رسيييالة دكتورا،الجامعييية الأردنية،كليييية  4 
 .123ص،،عمان 1884-11-13الدراسات العليا،نقشت عام 
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لييينص اليييذي سييييتم تطبييييق الأسيييلوبية الإحصيييائية وهيييذه السيييياقات معينييية،التي تحيييدد نيييوع ا  
وهيييذا يتطليييب مييين اليييدارس الأسيييلوبي ،فيييلا بيييد مييين ضيييبطها ليتسييينى لنيييا تحليلها    علييييه. 

 1الاستعانة بالنص المعيار.

 :الاتجاه الأسلوبي البنيول-2

يقوم بنييان الينص الشيعري أكثير مين تقانية ليوية،يتحيد بعضيها بيبعض لتثمير كيلا  فنيياً      
علاقيييات المتبادلييية تسييييطر للييه عناصييير راسيييخة تحكمهيييا ضيييوابط محكمة،فالليييية نظيييام مييين ا

 عليها قوانين داخلية تستيرق النص كله.

مصيييطنع،ولكل عطييياء انطبييياع حقيقيييي أو والكيييلام تعبيييير مباشييير لموقيييف ميييا يمييييل إليييى إ   
موقف شكل لساني يتناسب مع طبيعة الحالة والفكرة،والمرسل هو الناقيل مين هيواء المحييط 

 -ليذا تقيوم كيل عملييات الاتصيالالحامل لموجات سيمعية أرسيلها الصوت،واسيتقبلتها الأذن،
 2على هذا المخطط الذي خطه جاكبسون.-من المرسل إلى المتلقي

 
الأسييس التييي قامييت عليهييا الأسييلوبية أفكييار )دي سوسييير( تقيير المدرسيية الأسييلوبية أن ميين 

الدراسيات البنيويية أن مين أسيس  -كيذلك–الليوية وبخاصة تفريقيه بيين الليية والكلام،وتؤكيد 
 3البنيوية هي أفكار )دي سوسير(.

                                                           

 .120،ص رجع نفسهمالإبراهيم عبد الله أحمد الجواد، 1 
 .11،صه المرجع نفسرامي أبو عايشة،اتجاهات الدرس الأسلوبي، 2 
               104اتجاهات الدرس الأسلوبية،م س ،صرامي أبو عايشة، 3 
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الأسييماء التييي نعطيهييا فالمرسييل هييو  تويحتييوي كييل إيصييال علييى مكونييات سييتة مهمييا كانيي  
 والكتاب إلى آخره.،والخطاب،،والملفوظث إلى آخره،الرسالة هي النصالكاتب،والمتكلم والبا

أما شكل الرسالة فيتعلق بكل متيير من هذه المتييرات،وهذا ما سيمع لجاكبسيون أن يمييز  
 1ست وظائف يتضمنها الرسم التالي: 

 
 :الاتجاه الأسلوبي اللساني-3   

واكبت مجلية فصيول التطيور السيريع،الذي أدركتيه اللسيانيات فيي أدواتهيا الليويية فجعليت    
دراسيية )الجمليية( أول اهتماماتها،وقييد تمثلييت المجليية هييذا التطييور عبيير دراسييات عييدة اعتنييى 
أصيحابها بالإنتيياا الكلييي للكلام،وذلييك ميين حيييث الأثير الييذي تتركييه اللييية فييي نفييس المتلقييي 

 را.بوصفها أداءً مباش

وقييد تجلييى لهييا ذلييك فييي المسييتويات الضييرورية،واللازمة بالاتجيياه الأسييلوبي اللسيياني كييي    
يعييالج مهامييه،ومن هييذه المسييتويات )المسييتوى الصوتي،المسييتوى الدلالي،المسييتوى النحييوي، 

 .2المستوى الصرفي(

 وفيما يلي مخطط يوضح تعامل المنهج الأسلوبي مع النص الأدبي:
                                                           

 .88صم س، بيرجيرو،الأسلوبية، 1 
 .100صم س،رامي أبو عايشة ،اتجاهات الدرس الأسلوبي، 2 
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عطييييياؤه الأدوات الضيييييرورية كيييييي يعيييييالج وأول هيييييدف     للنظريييييية اللسيييييانية تحدييييييد النحو،وا 

مهاميه،ومن مهاميه )الأصييوات( وهيي تُعنييى بوصيف بنياء الجمليية وتفسييرها ميين وجهية نظيير 
 صوتية،وذلك عن طريق العمليات الجوهرية التالية: 

 أن يسجل صوتيا كل الجمل المنطوقة. -1
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يحييدد بدقيية أنييواع الإشييارات السييمعية التييي تنطبييق علييى جمليية ميين الجمييل الممكنيية  أن -2
 الحدوث في أي لية من الليات الإنسانية.

أن تعينيييه عليييى القييييام بعمليييية فيييرز بيييين الأصيييوات،بحيث يصيييبح قيييادرا عليييى وصيييف  -3
 1الإشارات السمعية الليوية ليفصل بينها وبين الإشارات غير الليوية.

وممييا  يقييع علييى عيياتق النظرييية اللسييانية وصييف بنيياء الجمليية وتفسيييرها ميين وجهيية نظيير    
دلاليييية،وهو وصيييف يتعليييق بيييالبنى الداخليييية للجملييية،ويجب أن يسيييتوفي ثلاثييية شيييروط لكيييي 

 تصبح النظرية ذات صفة علمية أو تطبيقية:

 أن يكون الإسناد المعنوي فيها محددا. -1
ة،وذلك بييإجراء عملييية تحويلييية نحوييية ميين غييير أن تصييبح البنييية الداخلييية بنييى خارجييي -2

 أن يخل ذلك بالمعنى الأساسي.
 2أن تنطبق هذه البنى على مجموع الشروط الشكلية التي تحددها الأصول النحوية. -3

 الاتجاه البلاغي:4

كتاب )البلاغية العامية( إليى ضيرورة إعيادة النظير فيي البلاغية القديمية،لا  اوقد نبه مؤلفو    
لترميمهيييييا بيييييل لبنائهيييييا عليييييى أسيييييس جدييييييدة حتيييييى تسيييييتيل فيييييي الأسيييييلوبية ... ولا يعيييييدون 
مصييييطلحات البلاغيييية ملائميييية لأهييييدافهم،فالجمال فييييي نظييييرهم فريييييد ميييين نوعييييه،وأن القيميييية 

يل مضييييبوط كمييييا هييييو الحييييال فييييي الجمالييييية رهينيييية هيكييييل طريييييف فييييلا يمكيييين أن تفسيييير بييييدل
 3الأسلوب من خلال اللية لا من خلال القواعد. االبلاغة،وهم يريدون أن يدرسو 

 اتجاه الأسلوبي التضافرل:-5

                                                           

 .101صم س،رامي أبو عايشة،اتجاهات الدرس الأسلوبي، 1 
 .101،صرامي أبو عايشة، المرجع نفسه  2 
 .111صم س،إبراهيم عبد الله أحمد جواد،الاتجاهات الأسلوبية، 3 
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فيهيييا أصيييحابها إليييى  ىسيييبقت دراسييية اتجاهيييات البحيييث الأسيييلوبي فيييي مجلييية فصول،سيييع  
التعامل مع النصوص الأدبية وفقا لمنهج محدد،وقد ترك ذلك أثرا ظاهرا في تنحيي الاتجياه 

لا يسيييير نحيييو توجيييه خييياص،ولكن يسيييعى إليييى تكاميييل  التضيييافري فيييي القيييراءة الأسيييلوبية،إذ  
 1اتجاهات الدرس الأسلوبي في تفسير النصوص وتحليلها لتحقيق وجهة نظر نقدية.

تجييياه اليييذي تتضيييافر فييييه معطييييات الاتجاهيييات الأسيييلوبية الأخيييرى عنيييد تحلييييل وهيييو الا   
النصوص الأدبية،ويتبلور بشكل واضح في الممارسات الأسلوبية التطبيقية،فيلحظ في ثناييا 

خدميية التحليييل الأسييلوبي  لهييذه الممارسييات تنيياغم الاتجاهييات الأسييلوبية وتواصييلها فييي سييي
 2للنص الأدبي.

 لتعبيرل:تجاه الأسلوبي اا-6

إن أسييييلوبية التعبييييير دراسيييية تتنيييياول القيميييية الأسييييلوبية لأدوات التعبييييير مثييييل: التلونييييات     
الوجدانية،والإرادية،والجمالية،والتعليمية التي تصبغ المعنى بصبيتها،وثم قيم تعبيريية تخيون 

قيييييييم  ةالمشيييييياعر،والرغبات،والطبع،والمزاا والأصييييييل الاجتميييييياعي،وموقف المتكلم،كمييييييا ثميييييي
باعية تتيرجم مقاصيده العمديية،والانطباع اليذي يرييد إعطياءه والقييم ذات أهميية الخاصية انط

 3في التعبير الأدبي.

بييالي أولا علييى تحقيييق هوييية التعبير"القفيية المثقوبة"والييذي يعنييي المسييرف المبييذر، يعمييل    
 صالية أما على مستوى القيمة الأسلوبية،فهو يعني ما يلي:يوهذا ما يشكل قيمته الإ

 أن هذا التعبير عبارة عن استعارة ذات مضمون واقعي... ويخاطب الخيال بجد. -1
 وأن طبيعته،أي الاستعارة،تنتج أثرا مضحكا. -2

                                                           

 .143صالمرجع نفسه ، شة،يرامي أبو عا 1 
 .11صم س ، إبراهيم عبد الله أحمد جواد، 2 
 .04ص م س،  بيرجيرو، الأسلوبية، 3 
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 1وأنه ينسب إلى اللية المألوفة... خاصة بين المتكلمين. -3

 مستويات التحليل الأسلوبي:

 المستوى الصوتي:– 1

نكتشييف دلالات الكلميية ومنييه إلييى معيياني يعييد الصييوت المفتيياح الأول الييذي ميين خلالييه     
 .2بنة الأولى للنص...النص الشعري،فهو بمثابة العتبة أو اللَّ 

فعليييييم الأصيييييوات فيييييي الليييييية يهيييييتم بالجانيييييب الصيييييوتي ليييييذلك فالليييييية هيييييي كييييييان صيييييوتي   
 متتابع،وهذا 

 يشكل المادة الأساسية التي تقوم ببناء الكلمات والعبارات. 

هذا المستوى يدرس الأنماط الصوتية التي تخرا عن النمط العادي، والتي تؤثر      
والمادة الصوتية تكمن فيها الطاقة التعبيرية ذات البُعدين  »بشكل لافت في الأسلوب 

ذا ما وافقت المادة الصوتية مع الاتجاهات العاطفية المنعطفة من  الفكري والعاطفي وا 
ة لتتناسق مع المادة اللُّيوية والمُتمثلة في التركيب مكامنها لتطفو على سطح الكلم

 الليوي،فإن 
 فاعلية الكشف الأسلوبي القار تزداد لشمل دائرة أوسع تضم التقويم بالإضافة إلى الوصف 

»3. 

                                                           

 .33، ص رجع نفسهمبيرجيرو الأسلوبية،ال  1 
للطباعية  اق منهجيي لدراسية الينص الشيعري،دار الوفاء،دينييمراد عبد الرحمن مبيروك،من الصيوت إليى الينص نحيو سي 2 

 .40م، ص2002،دط، مصر والنشر،الإسكندرية
 -100،ص 1يوسف أبو العدوس،الأسلوبية الرؤية والتطبيق،دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة،عُمَان،الأردن،ط - 3 

101. 
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والمستوى الصوتي هو أول المستويات الأسلوبية في عملية التحليل، وهو يقتضي أولا 
العادية،وبعد ذلك يتوجه إلى رصد الظواهر  معرفة الخصائص الصوتية في اللية

 الخارجة عن النمط المعتاد والبحث في دلالاتها العميقة.

 .1"..."فالمادة هنا هي الأصوات المقررة لكل لية   

 الأصوات المجهورة:1-1

،جهير بكلاميه وصييوته وا: ليية: "جهير القيول إذ رفيع بييه صيوته،فهو جهيير أوأجهر الجهـر   
 .2"...ودعائه

 وردت كلميية الجهييير فيييي القيييرآن الكيييريم بمعنييى الصيييوت الظييياهر القيييوي كقوليييه تعيييالى:"لَا    
 .3"...ضو ع  بَ لِ  م  كُ ضِ ع  بَ  رِ ه  جَ كَ  لِ و  القَ بِ ه ُ لَ  وا  رُ هَ ج   تَ لَا بي وَ النَّ  تِ و  صَ  قَ و  فَ  م  كُ اتَ وَ ص  أَ  ا  و عُ فَ ر  تَ 

أن يجييري معييه : يقييول سيييبويه:الحرف أشيبع الاعتميياد فييي موضييعه ومنييع اليينفس اصــطلاحا 
 .4"...ةحتى ينقضي الاعتماد،ويجري الصوت،فهذه حال المجهور 

فالأصيييوات المجهيييورة هيييي التيييي تمييييز معهيييا الأوتيييار الصيييوتية،ولكل صيييوت مييين هاتيييه    
 الأصوات قيمة دلالية أو جمالية.

 الأصوات المهموسة:1-2

ييييالهمــــس   ميييين  والهمييييسُ ا وت الخفييييي ميييين الصييييوت،وقد همسييييوا الكييييلام همسًيييي: لييييية:" الصَّ
. وفيي القيرآن الكيريم 1"...در،وما هو هميس فيي الفيمالصوت والكلام ما لا غور له في الصَّ 

 .2ا"سً م  هَ  لاَّ إِ  عُ مَ س   تَ قوله تعالى: "فلَا 
                                                           

 .20كمال بشير،علم الأصوات،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،القاهرة،مصر،دط، ص 1 
 .384م س، صابن منظور،لسان العرب، 2 
 .02سورة الحجرات،الآية  3 
 .434م،ص1812،  4الحقوقية والأدبية،بيروت،لبنان،اسيبويه،الكتاب، دار زين  4 
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رف أضييعف الاعتميياد فييي موضييعه حتييى فحيي: يقييول سيييبويه: "وأمييا المهمييوس اصــطلاحا  
 .3ولو أردت ذلك في المجهورة أو تقدر عليه"،جرى النفس

ين فالأصوات المهموسية هيي التيي لا تهتيز معهيا الأوتيار الصيوتية،وتتميز بيالخفوت واللَّي   
والضيعف وانخفياض فييي الشيدة، إلا أنيه فييي بعيض الأحييان تييوحي بالشيدة والقوة،خاصيية إذا 
تلاحمييت هاتييه الحييروف مييع انفعييالات الشيياعر،وقد جمعهييا العلميياء فييي جمليية "سييكت فحثييه 

 . خص"ش

 النحول )التركيبي (: المستوى -2
يُعد المستوى النّحوي أوما يعرف بالتركيبي من أهم مستويات التحليل الأسلوبي اللُّيوي     

كون اللية نظاما مُترابطا،بحيث ندرس فيه جملة من العناصر الآتية:الجملة ) الاسمية، 
 الفعلية (،الفعل وأزمنته 

 .( ،المضارع،الأمري) الماض

 الجملة: -أ

 :تعربفها   

: " من الفعل الثلاثي جَمَل،جمع: وأجمل في الطَّلب،اعتدال فلم يُفرِط،والشيء: لغة 
م: جماعة الشيء،وجملةُ: جدُّ يوسف بن إبراهيم قاضي  جمعه عن تفرقة،والجملة بالضَّ

 4.دمشق "

                                                                                                                                                                                 

 .132صم س،ابن منظور الإفريقي،لسان العرب، 1 
 .101سورة طه،الآية، 2 
 .434،صم سسيبويه،الكتاب،  3 
 .810م، ص 2003ؤسسة الرسالة،طم، قاموس المحيطفيروز آبادي،- 4 
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: الجملة عبارة عن فعل وفاعل أومبتدأ وخبره،أوكان بأحد منزلة أحدهما، اصطلاحا 
ركنين أساسيين هما:المسند والمسند إليه فهم عمدة الكلام ولا يمكن أن وهي تتألف من 

 1تتألف من غيرها كما يرى النُّحاة.

نَادِي ا ) المسند والمسند إليه(.     أي أن الجملة هي عبارة عن لفظ مركب تركيبا إِس 
    

 تنقسم الجملة العربية إلى قسمين الفعلية والاسمية. أقسام الجُملة: -1    

  هي المُتَأَلِفَة من جزئين أصليين:فعل وفاعل وهي تبدأ بفعل،مثل:  الجملة الفعلية:-أ   
نجح المجتهد،الجملة الفعلية هي التي صدرها فعل نحو:حضر محمد وكان محمد مسافرا 

 2وظننت أخاك مسافرا.

 وتدل الجملة الفعلية على الحركة والتييير. 

 الجملة الاسمية:-ب  

البنية التركيبية الاسمية في مجموعة أنماط أساسية في القصيدة بحيث الجملة تجسدت    
فة فضلة. الاسمية مكونة من مبتدأ وخبر وصفة للخبر فيها عدة،  3بينما الصِّ

 ،(أي أن الجملة الاسمية تتكون من جزأين أصليين مبتدأ وخبر ) مسند ومسند إليه
وقد يدل على الوحدة والحزن والقلق  والثبوت،وتدل الجملة الاسمية على الاستقرار 

ويمكن أن تأتي الجملة الاسمية في عدة  والحيرة وغير ذلك من المشاعر التي تبادره،
 صور:اسم نكرة+ شبه جملة أو ضمير+ اسم معرفة.

                                                           

 .13م، ص 2002،دار الفكر،لجملة العربية تأليفها وأقسامهاافضل صالح السمراني،- 1 
 .134،ص المرجع نفسه ،الجملة العربية تأليفها وأقسامهافضل صالح السمراني، - 2 
، 1يويات، بيروت، لبنان، طلحسين منصور الشيخ، الجملة العربية دراسة في مفهومها وتقسيماتها النَّحوية،  - 3

 .31م، ص 2008
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 اسم إشارة+ شبه جملة.    

 الفعل وأزمنته النحوية: -2    

 تعريف الفعل: -أ     

   حركة الإنسان أو كناية عن كل عمل متعدد، بالفتح: مصدر فعل، كمنيع لغة: بالكسر:    
 1وحياة الناقة.

 2هو ما دل على معنى بنفسه،واقترب بزمن معين نحو:قرأ،يكتب،أدرس.اصطلاحا:   

وأقسامه باعتبار الدلالة الزمنية  أي أن الفعل كلمة تدل على حدث مرتبط بزمن معين،
 والأمر.المضارع  ثلاثة هي: الماضي،

  المستوى التركيبي:-3

يركز هذا المستوى على دراسة الوحدات اللُّيوية المكونة لتراكيب النص الأدبي وعلاقاتها   
والأسلوبية ترى في هذا المستوى عنصرا هام ا في مجال البحث  ببعضها البعض،

ويمكن الأسلوبي عن أهم الملامح التي تميز أسلوب مبدع ما عن غيره من المبدعين 
فلأسلوبية الصرفية تتصل بالقدرات التعبيرية الكامنة في » تقسيمه إلى صرفي ونحوي

الكلمة الواحدة فمثلا " تكتسب صيغ التصيير والتحقير والهزل والسخرية وغيرها من 
 3«. الصيغ دلالات أسلوبية جديد في سِياق تعبيري

                                                           

 .1043،ص سم قاموس المحيط،فيروز آبادي،- 1 
 .12م،ص 2008عابد علي حسين صالح،النحو العربي،منهج في التعلم الذاتي،دار الفكر،عمان، - 2 
  .30، ص سيوسف أبو العدوس،الأسلوبية الرؤية والتطبيق،م  - 3 
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لأن تقديم  وأركان التركيب،بينما المستوى النحوي فهو يدرس طول الجملة وقصرها 
وهو يتعدى ذلك إلى دراسة وظائف الجمل متتبعا  عنصرأوتأخيره يؤدي إلى تييير الدلالة،

 الجملة البارزة ليؤكد ويبين دلالاتها وسبب ورودها بكثرة في إطار النص.

زية فقدموا أنماطها وأركانها ودلالاتها الحقيقية والمجا وقد اهتم النُّقاد بدراسة الجملة،
وهذه الدراسة تتوجه في اليالب إلى مجموعة  وطبقوا ذلك على العديد من النصوص،

وكذا دراسة  ودراسة أركانها، من العناصر لعل أبرزها دراسة طول الجملة وقصرها،
وما يشهده  الرّوابط المستعملة باختلاف أنواعها ثم دراسة ترتيب الجملة ) التركيب (،

اصر الإسنادية وما يترتب عليه من تييير في دلالات من تقديم وتأخير وحذف للعن
 المعنى وغيرها من النقاط الأخرى التي شملها المستوى التركيبي.

 المستوى الدلالي: -4    

 تعريف علم الدلالة: -4-1   

 لغة:-أ  

دلُّ المرأة ودلالها: تدللها على زوجها والدلُّ كالهدي وهما من السكينة والوقار،وحسن     
:  يثلث، انبسط،كتدلل وأوثق بمحبته ودلَّ عليه دلالة، المنظر وأدلَّ عليه، ودلُولة فاندلَّ

ليه يدل دلالة: ارشد  سدده إليه،  1دلَّ عليه وا 

تزاوله الفلاسفة والبلاغيون وغيرهم من الأدباء والباحثين،بحيث يردد اصطلاحا: -ب
لشيء بحالة يلزم من العلم به مجدي إبراهيم محمد إبراهيم: تتمثل الدلالة في كون ا
 2العلم بشيء آخر والشيء الأول الدَّال والآخر المدلول.

                                                           

 .1000،ص م سفيروز آبادي،قاموس المحيط، - 1 
، 1مجدي إبراهيم محمد إبراهيم،بحوث في علم الدلالة بين القدماء والمحدثين،دار الوفاء،الاسكندرية،مصر،ط- 2 

 .12 -11م، ص 2014
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لا ينبيي للشاعر أن يعدوها ولا  وأمثلة مألوفة، يقول ابن رشيق: للشعراء ألفاظ معروفة،  
 1أن يستعمل غيرها.

تمنح إذ  فهي أساس كل قصيدة، تعدد الألفاظ والجمل أولى ركائز العملية الإبداعية،
فيستخدم هذه الألفاظ  للشاعر القدرة على التعبير في كل ما يجول بخاطره ومشاعره،

 استخداما خاصا به وهذا ما يُظهر عبقرية وجمال اللية.  

ويظهر مجال دراسته في اتصاله الوثيق  المُستوى الدلالي آخر البنى الأسلوبية، يعدّ   
وتيات والصرف حيث يكون هناك تداخل بين الكل، فالصَّوت تتبعه بالضرورة دلالة  بالصَّ

بالإضافة إلى البحث  ويدرس أيضا الصورة والمعنى من خلال جانبي البيان البديع، عليه،
في المعجم الشعري الذي استعمله المبدع وما يترتب عليه من حقول دلالية ذات أنماط 

 ينفصل عنها ويعتبر المستوى الدلالي حوصلة للمستويين السابقين لأنه لا مشتركة،
فهو بذلك ييوص في البحث في البنية العميقة  ويستفيد من النتائج التي ظهرت فيهما،

 2قصد الوصول إلى التأويلات الممكنة التي تنتشر خلف البنية الليوية للخطاب.

                                                           

، 2ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه،تح: عبد الحميد هندراوي،المكتبة العصرية،بيروت،لبنان، ا- 1 
 .121م، ص 2001، 1ط
الح،جماليات الخطاب الشعري الجزائري في ضوء المنهج الأسلوبي - 2  مدونة مختارة من منطقة  ،بن حمده محمد الصَّ

 .33م، ص 2021 -م2020يات، جامعة غرداية، الآداب والل ،وادي سوف، كلية 
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 قصيدة "البردة" الجماليات والدلالات:في التحليل الأسلوبي  ل الثاني:ــــــــــــــــــــــــالفص
           من خلال قراءة قصيدة "البردة" للشاعر تميم البرغوثي تبين أنه ينطوي على الكثير من    

 المستويات الأسلوبية.

    من خلال  لذا يعد التحليل الأسلوبي أداة مهمة لفهم جماليات الشعر وكشف خباياه،    
 هم أحاسيس وأفكار الشاعر.يمكننا ف تحليل القصيدة،

ومما ذكرناه سابقا في الفصل النظري عن مفاهيم المستويات الأربعة )الصوتي،   
 الدلالي( لذا سنعرضهم في الفصل التطبيقي ونقوم بتحليل القصيدة: الصرفي، التركيبي،

 المستوى الصوتي:/ 1
بدراسييية الأصيييوات  اليييذي يهيييتم يعتبييير عنصيييرا مهميييا وجيييوهرا أساسييييا فيييي بنييياء القصييييدة،   

وقد اعتمدنا تقسيم المسيتوى الصيوتي فيي قصييدة البيردة عليى نمطيين: نميط يشيمل  الليوية،
 .ونمط يشمل الموسيقى الداخلية الموسيقى الخارجية،

 الموسيقى الخارجية: -أ

وهيي مين الشيعر العميودي  بيت، (200)تتألف قصيدة "البردة" لتميم البرغوثي من مئتين   
والذي بدوره يختلف عن الشيعر الحير اليذي يعتميد عليى نظيام  الشطرين،الذي يعرف بنظام 

 ويتخلى عن التناظر في الشكل العروضي للقصيدة. شطر واحد،

ار اليييوزن فيييي القصييييدة ليييه وظيفييية أساسيييية أسيييلوبية تتجليييى فيييي علاقييية كيييل مييين ييييإن اخت   
 . الوزن وموضوع القصيدة ومضمونها



 التحليل الأسلوبي لقصيدة "البردة" الجماليات والدلالات       الثاني: الفصل 

 

40 
 

ــوزن:-1 هييو الإيقيياع الحاصييل ميين التفعيييلات الناتجيية عيين كتابيية البيييت الشييعري كتابيية  ال
والسيكنات فيي البييت الشيعري،  ،1أوهو الموسيقى الداخلية المتولدة مين الحركيات عروضية،

ومقطوعييياتهم وقصيييائدهم،  واليييوزن هيييو القيييياس اليييذي يعتميييده الشيييعراء فيييي تيييأليف أبيييياتهم،
 2ر وزنا.والأوزان الشعرية التقليدية ستة عش

وحَ والجَسَدَا- لِكُونَ عَلَيَّ الرُّ  3 ما لي  أَحِنُّ لِمَن  لَم  أَل قَهُم  أَبَدَا            وَيَم 
 رُوح لجسدا  مالي أحن نُ لمن لم ألقهم أبدا              ويمكلون علي ي ر  

/0/0//0///0/0/0//0///0             //0//0///0/0/0//0///0 
 مستفعلن فعلن             متفعلن فعلن مستفعلن فعلنمستفعلن فعلن 

 4إني لأعرِفُهُم مِن  قَب لِ رؤيتهم            والماءُ يَعرِفُهُ الظَامِي وَمَا وَرَدَا
ظامي وما وردا  إن ني لأعرفهم من قبل رؤيتهم             ولماء يعرفه  

/0/0//0///0/0/0//0///0                  /0/0//0///0/0/0//0///0 
 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن              مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن

هَاً يَزِيدُ وُضُوحَاً كُلَّمَا ا ب تَعَدَا  وَسُنَّةُ الِله في الأحبَابِ أَنَّ لَهُم             5وَج 
حباب أن ن لهم             وجهن يزيد وضوحن كل ل  بتعدام وسن نةُ ل لاه فلأ 

//0//0/0//0/0/0//0///0               /0/0//0///0/0/0//0///0 
 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن  متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن           

 6وَالحُرُّ حَتِّى إذا ما لم يَعِد  وَعَدَا         كَأَنَّهُم  وَعَدُونِي فِي الهَوَى صِلَةً 
ر حت تى إذا لم يعد وعداكأن نهم وعدوني فلهوى صلتن           ول    حر 

                                                           

، 1،طنإميييل يييديع يعقييوب،المعجم المفصييل فييي علييم العييروض والقافييية وفنييون الشييعر،دار الكتييب العلمييية،بيروت،لبنا 1 
 .00م، ص1881-ه1411

 .00صم س،إميل يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، 2 
.https://www.aldiwan.net، 3 تميم البرغوثي ،قصيدة،البردة،تاريخ الإطلاع عليها:2024/01/13،الساعة:13زوالا 

  4 تميم البرغوثي،قصيدة البردة
  5 تميم البرغوثي،قصيدة البردة

  6 تميم البرغوثي،قصيدة البردة

https://www.aldiwan.net/
https://www.aldiwan.net/
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//0//0///0/0/0//0///0                  /0/0//0/0//0/0//0///0 
 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن   متفعلن فعلن مستفعلن فعلن            

فِكُونَ دَمِي فِكُوهُ سُدَىبُُ  لكن أَعُوذ        وَقَد  رَضِيتُ بِهِم  لَو  يَس   1هِم  أَن  يَس 
 كن أعوذ بهم أن يسفكوه سدىلا    وقد رضيت بهم لو يسفكون دمي    

//0//0///0/0/0//0///0                   /0/0//0///0/0/0//0///0 
 مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن       متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن       

الكتابيييية العروضييييية وميييين ترجمتهييييا إلييييى لييييية الرمييييوز ثييييم ميييين التقطيييييع،  وممييييا سييييبق،من   
     .واستخراا التفعيلات،من ذلك يتضح أن البحر المستعمل هنا هو البحر البسيط الثالث

 مفتاح بحر البسيط هو:   

  إن البسيط لديه يبسط الأمل             مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل2   

بسيييط لأنييه ميين أسييهل البحييور الشييعرية نظما،وذلييك لسييهولة تفاعليييه وسُييميّ هييذا البحيير بال 
 وانبساط حركاته.

ويتمييز بإيقاعييه الجميييل الموسييقي،مما يجعلييه محببييا ليدى السييامعين والقرّاء،ويسيياهم هييذا    
 الإيقاع في إيصال المعنى بشكل أوضح تأثيرا.

وهيييذه الممييييزات تتييييح سيييهولة نظميييه للشييياعر والتعبيييير عييين أفكييياره ومشييياعره بسلاسييية دون  
 الحاجة إلى تكلف وتعقيد.

نجييد الشياعر" تميييم البرغيوثي" اختييار البحير البسيييط فيي قصيييدة "البيردة" لعييدة أسييباب ا ذلي   
 منها:

                                                           

  1 تميم البرغوثي،قصيدة البردة

 .24م،ص1881-ه1412محمد علي الهاشمي،العروض الواضح وعلم القافية،دار القلم،دمشق،ط، 2 
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 أهمها سهولة قراءته وفهمه.-1

م البحر البسيط على تمييز قصيدة البردة عن غيرها من القصائد اخداست -2
 وجعلها علامة فارقة في الشعر العربي.

د اولأنه يتميز بجمال إيقاعه،وهذا ما أضاف جمالا على قصيدة البردة،حيث أر -3
الشاعرالتأثيرعلى مشاعر وأفكار القارئ ويدفعه إلى حبي النبي صلى الله عليه 

 وسلم.

 ره الجياشة اتجاه النبي صلىيعبر عن مشاع " تميم البرغوثي "عراشلذا نجد ال-4
 .الله عليه وسلم 

 والتعبير عن إيمانه باله تعالى وعن رسوله صلى الله عليه وسلم. -3

 يعبر عن مشاعره وشوقه وشكره للنبي صلى الله عليه وسلم.-0

 والفراق.التي يعيشها من الآلام والحب عبرعن نفسيته من الأحاسيس و -4

على التعبير عن مدى خوفه من الله وساعد البحر البسيط " تميم البرغوثي"-1
 تعالى.

 والملاحظ هو وجود بعض الزحافات والعلل على قصيدة " تميم البرغوثي" فقد وردت      
وهو حذف (،مخبنة)تفعيلة )مستفعلن( في بعض المواضع صحيحة،وفي مواضع أخرى 

 في البحر البسيط.الثاني الساكن وهو شائع 

 .1كما يلاحظ ورود تفعيلة )متفعلن( مخبنة،والخبن هو حذف الثاني الساكن 

                                                           

 .44،40صم س،محمد علي الهاشمي،العروض الواضح وعلم القافية، 1 
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يلزم  المقاطع التي أي،هي المقاطع الصوتية التي تكون في أواخر الأبياتالقافية:-2 
 مل على عدد معين من الحروف والحركات.تتكرار نوعها في كل بيت،فهي تش

هي من آخر حرف في البيت إلى أقرب ساكن :،فعند الخليلواختلفوا في تفسير القافية  
 إليه،مع المتحرك الذي قبل الساكن.

 وهي عند الأخفش:الكلمة الأخيرة من البيت. 

 1وعند قطرب:هي الحرف الذي تبُنى عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال،دالية،لامية،  

لترتيب:دت في الكلمات الأخيرة من كل بيت وهي على هذ احفالقافية وُ   

 القافية     0///0ل جَسَدَا      2الجسدا

 القافية     0///0 ا وَرَدَا     3ماوردا

 القافية     0///0 ب تَعَدَا      4ابتعدا

 القافية.     0///0 ن يَفِدَا      5أن يفدا

 أنواع القافية:1-1

 القافية المقيدة والمطلقة:  

طلاقها مقيد إن  الروي وحركته. مرتبط بسكون تقيّد القافية وا 

 : هي ما كنت ساكنة الروي.المقيدة-أ

                                                           

 .081م،ص1888-ه1418، 2 ،دار الكتب العلمية،بيروت لبنان،ط1خي،المعجم المفصل في الأدب،انو تمحمد ال 1 
  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
  3 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
  4 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
  5 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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 1: ما كانت متحركة.المطلقة-ب

ومييين خيييلال قراءتنيييا لجمييييع الأبييييات نلاحيييظ أن الشييياعر قيييد وظيييف القافيييية المطلقييية فيييي    
ة التيييي يعيشيييها كاميييل الأبيات،والسيييبب فيييي ذليييك أن القافيييية المطلقييية جييياءت مناسيييبة للحالييي

الشييييييياعر ليييييييذا نجيييييييد القافيييييييية سييييييياعدت عليييييييى إيصيييييييال مشييييييياعر الشييييييياعر بشيييييييكل واضيييييييح 
اكثر،وأقييييوى،والمراد ميييين تأكيييييد المعنييييى والهييييدف أوالرسييييالة التييييي يريييييد إيصييييالها للسييييامعين 

والسييامعين فييي معرفيية أفكيياره وأحاسيسييه انتبيياه القارئ، والقراء،حيييث أنهييا تسيياعد علييى جييذب
 لى الله عليه وسلم.الجياشة اتجاه النبي ص

ي جميييل سيياعدت فييي جييذب آذان صيياغية له،لييذا والقافييية المطلقيية خلقييت إيقاعييا موسيييق   
يتييأثر القيييارئ وتتوافييق أفكييياره ومشيياعره ميييع مشيياعر والحالييية النفسييية للشييياعر،وكمثال عليييى 

 حركة القافية المطلقة يقول الشاعر: 

وحَ والجَسَدَا         ما لي  أَحِنُّ لِمَن  لَم  أَل قَهُم  أَبَدَا    لِكُونَ عَلَيَّ الرُّ  وَيَم 

 إني لأعرِفُهُم مِن  قَب لِ رؤيتهم           والماءُ يَعرِفُهُ الظَامِي وَمَا وَرَدَا

هَاً يَزِيدُ وُضُوحَاً كُلَّمَا ا ب تَعَدَا  2وَسُنَّةُ الِله في الأحبَابِ أَنَّ لَهُم            وَج 

 

تتكون القافية من حرف أساسي ترتكز عليه،يعرف باسم "الروي"،فهو آخير حيرف  الرول:3
لييييه تنسيييب،فيقال: قصييييدة  أو ،أو نونيييية،ميميييية صيييحيح فيييي البيت،وعلييييه تبنيييى القصييييدة وا 

                                                           

 .088صم س،ي،المعجم المفصل في الأدب،نجو تمحمد ال 1 
  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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عينيية،إذا كيان اليروي فيهيا ميميا أو نونيا أو عينيا،والروي أقيل مميا تتيألف منيه القافيية عنيدما 
 1يكون ساكنا.

وميين القييراءة الأولييى للقصيييدة ،يتجلييى لنييا حييرف الييروي الثابييت والمسييتمر ألا وهييو حييرف    
 دالية. :الدال،فالقصيدة هنا

وحرف "دال" هنا في القصيدة يعكس حالة نفسية الشاعر عند كتابة القصيدة فيدل على    
إليييى  القيييوة والثبات،والإيمان،وشيييعوره بالثقييية وليييه صيييدى قوي،بإيقييياع موسييييقي جميل،يسييياعد

 إبراز إيقاع القصيدة.

 :"تميم البرغوثي "يقول الشاعر الفلسطيني 

 وعَدَاد عِ يَ  م  حتى إذا لَ  رُّ ة              والحُ لَ ى صِ وَ ي في الهَ ونِ دُ م وعَ هُ أنَّ كَ   

 ىدأن يسفكوه س م  هِ بِ وذ ُ عُ أَ  ن  كِ لَ  ي             مِ دَ  ونَ كُ فِ يس   لو   م  هِ بِ  يتُ ضِ رَ  د  وقَ 

 2ادفكيف أن كان ينأى قبل أن يف   ونأى            افي حبيب لو دننى الفتى في

وحرف الروي في هذه الأبيات هو "الدال" وليس الألف لأن الألف يعتبر وصلا،أمثلة عن  
 ذلك:

 حرف الروي "الدال"  وعدَ   وعدَا

 حرف الوصل "الألف"  وعدا        

ومن ثيم كانيت حيروف الوصيل أربعية، مد أوهياء سياكنة أو متحركية... هو حرف الوصل:-أ
 ،مثال قول الشاعر:1هي:الألف والواو والياء والهاء

                                                           

 م،ص.1814 -ه1404العربية،بيروت،  ضةعبد العزيز عتيق،علم العروض والقافية،دار النه  1 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 2 
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 2امي وما وَرَدَا  ظمن قبل رؤيتهم                   والماء يعرف ال همإني لأعرف  

 .الوصليسمى  الألف   كلمة : وردا 

هو حرف مد يلي هاء الوصل نشأ عن إشباع حركتهيا،ومن ثيم كانيت حيروف  الخروج:-ب
 قلبهى(.  بعد الهاء مثلا )قلبه  لياءالخروا ثلاثة ،وهي:الألف والواو والياء،مثل ا

 

 3.ألف أوواو أوياء سواكن قبل الروي بلا فاصل الردف: -ا

 .(الدخيل)ألف بينها وبين الروي حرف متحرك يسمى  التأسيس:-د

 4هو الحرف المتحرك الواقع بين التأسيس والروي.و  الدخيل:-ه

 :الزحافات والعلل 

هو تييير يعتري ثواني الأسيباب )أي الحيرف الثياني مين السبب(،ويقسيم إليى  الزحافات:-1
 5نوعين:

 الزحاف المفرد والزحاف المزدوا: 

السين مثلا فيي : أي هو التييير الذي يطرأ على سبب واحد منها كحذف الزحاف المفرد-أ
 :قول الشاعر

 الروح والجسدا ويملكون علىَّ  

                                                                                                                                                                                 

  1 محمد علي الهاشمي،العروض الواضح وعلم القافية،م س،ص،127.
  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.

  3 محمد علي الهاشمي،العروض الواضح وعلم القافية،م س،ص127.
  4 محمد علي الهاشمي،م س،ص128.

 .120ص،رجع نفسه مال 5 
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 مستفعلن   حذف السين  متفعلن     //0//0/ويملكون 

 1: هو التييير الذي يطرأ على سببين منها : الزحاف المزدوج-ب

 ما ابتعدامثال: وجها يزيد وضوحا كلَّ 

ضوحنو د  ///0/0   فعلن  حذف الألف   فاعلن 

 بيت آخر: والحر إذا لم يعد وعدا في

    دَا  فاعلن   حذف النون    فاعل      /0/0 وَع 

ـــة:-2 وهيييذه العليييل المختصييية بالأعييياريض والأضيييرب تكيييون تيييارة بزييييادة الأسيييباب أو  العل
 :2الأوتاد وأخرى بنقصها،ومن أجل ذلك انقسمت العلل إلى قسمين

 

     

 علل الزيادة: وهي ثلاثة-1

 مستفعلاتن.  زيادة سبب خفيف على وتد المجموع: مستفعلن :الترفيل -
 مستفعلان.   : زيادة حرف ساكن على وتد المجموع: مستفعلن التذييل -
 فاعلاتان  زيادة حرف ساكن على سبب خفيف: فاعلاتن  التشبيع: -

 :: وهي تسعة نذكر منهاعلل النقص-2

 فعولن   يمفاع   : إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة: مفاعيلن الحذف -
سكان ثانيه: فاعلن القطع -  ن  لُ ع  فَ    فاعل   : حذف آخر الوتد المجموع،وا 

                                                           

 .120صالمرجع نفسه ، 1 
 .121ص، رجع نفسهمال 2 
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 مفوعلات    تسكين آخر الوتد المفروق: مفعولات ُ  الوقف: -
لُن    فاعل     : وتتركب من الحذف والقطع: فاعلاتنالبتر  -  1فَع 

 الموسيقى الداخلية-ب  

 دراسة الأصوات في القصيدة:-1

ذلييك هييي تهييتم بدراسيية  تعتبيير جييوهرا للييية العربييية، الأصييوات هييي أسيياس بنيياء القصيييدة،  
 وكلمات الشاعر من حزن أو سعادة. ،القصيدة لفهم وكشف عمق الألفاظ 

: يعييرف "ابيين جنييي" الصييوت بأنييه:عرض يخييرا ميين اليينفس مسييتطيلا متصييلا الصــوت1-1
 2ن امتداد واستطالة.والشفتين مقاطع تثنية ع،حتى يعرض له في الحلق والفم 

 أنه : soundالصوت  robinويعرفه  

" اضييييطراب مييييادي فييييي الهييييواء يتمثييييل فييييي قييييوة أوضييييعف سييييريعين للضيييييط المتحييييرك ميييين 
 في اتجاه الخارا،ثم في ضعف تدريجي ينتهي إلى نقطة الزوال النهائي."صدر الم

 ثلاثة تستدعيها عملية الصوت وهي: ويقتضي هذا التعريف عناصر  

 يتذبذب.جسم  -1
 وسط تنتقل فيه الذبذبة الحاصلة عن المتذبذب. -2
 3جسم يتلقى هذه الذبذبات. -3

                                                           

 .121،128محمد علي الهاشمي،العروض الواضح وعلم القافية،م س،ص 1 
 .00الفتح،عثمان بن جني،سر صناعة الإعراب،دت:حسن هنداوي،جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية،ص وأب  2 
 م، 1814 -ه1404،  1 وصفاتها،دت :محمد يعقوب التركستاني،طأبي الأصبغ السماتي الإشبيلي،مخارا الحروف 3 

 .83ص



 التحليل الأسلوبي لقصيدة "البردة" الجماليات والدلالات       الثاني: الفصل 

 

49 
 

وهييذا مييا يحييدد بطبيعيية حييال الصييوت عنييد النطق،وفيهييا يلييي بعييض الصييفات التييي تميييز    
كل صوت عن غيره،بحيث يتميز كل صوت بسمات وملاميح قصييرة عين غييره مين هميس 

 هر ورخاوة وشدة ... إلخ.جو 

 :والجهرأ/ الهمس 

،وجمعييت أحييرف 1فييالهمس ضييعف الاعتميياد فييي المخييرا حتييى جييرى اليينفس مييع الحييرف  
 .2)سكت فحثه شخص( :أحرف هي ةالهمس في عشر 

 3والجهر قوة الاعتماد حتى منع النفس أن يجري . 

 :ب/ الشدة والرخاوة

ولزومييه موضييع الحرف،حتييى منييع الصييوت أن يجييري معييه،والرخاوة ،الشييدة قييوة الاعتميياد   
 4أجريت الصوت. -إن شئت–ضعف الاعتماد في المخرا،حتى ربما 

                                                           

  1 أبي الأصبغ السماتي الإشبيلي،مخارج الحروف والصفاتها،م س،ص32.
  2 أبو الفتح عثمان بن جني،م س،87.

 .83،ص المرجع نفسه3 
 .83ص، رجع نفسهمالأبي الأصبغ السماتي الإشبيلي، 4 
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وانطلاقييا ميين الجييدول السييابق يمكننييا أن نسييتنتج عييدد تكييرار كييل ميين الأصييوات المجهييورة 
 والمهموسة، وهذا ما يوضحه الجدول الآتي:

 
انطلاقا من الدراسة الإحصائية للأصوات المجهورة والمهموسة في قصيدة البردة للشاعر   

 تميم البرغوثي الشاهد تحصلنا على النتائج التالية:

نلاحييييظ ميييين خيييييلال الجييييدول أن عيييييدد الأصييييوات المجهيييييورة فييييي القصييييييدة بلييييغ حيييييوالي    
مرة،وقييد كانييت أكثيير الأصييوات هيمنيية فييي القصيييدة،لما لييه ميين أهمييية سيياهمت فييي 3440

الليوية،وتجسيد صوته في القصيدة،حيث يدل على امتداد الألم  قدرتهإبراز براعة الشاعر و 
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جتاحييه ميين مشيياعر مؤلميية والأحاسيييس التييي انتابتييه ميين مشيياعر ا والحسييرة،وعبرعن كييل مييا
 الشوق والحزن والرهبة ...إلخ،وهذا ما نلمسه من خلال أسلوبه.

ميرة، 2000لي أما فيما يتعلق بالأصوات المهموسية،عدد أصيواتها فيي القصييدة بليغ حيوا   
وقيييد كانيييت أقيييل تيييواترا فيييي القصييييدة،وهو صيييوت رخيييو مهميييوس عنيييد النطيييق بيييه مسيييتقلا، 
فالشاعر مين خيلال هيذا الصيوت وجيد متنفسيا ليه،حيث ييوحي للشياعر اسيتخدامها ليعبيرعن 

 بالقضاء،وكذلك حب الدين ونبييه صلى الله عليه وسلم. االهدوء الحسي،وعن الرض

 وفي مجمل القول: 

ام هيييذه الأصيييوات عليييى اخيييتلاف مخارجها،وصيييفاتها تسييياعد عليييى التعبييييرعن إن اسيييتخد  
مشاعر مختلفة،مثل: حزن،فرح،غضب،فمثلا نستطيع التعبيرعن اليضب مين خيلال نطقهيا 

 بشكل شديد.

وبمعنييى آخيير يعييدل اسييتخدام مخييارا الحييروف وتعييدد صييفاتها علييى اتقييان اللييية العربييية   
ليهيييا الليييية العربيييية،لأنها تسييياعد عليييى نطيييق بشيييكل أفضيييل،وهي مييين الأسيييس التيييي تبنيييى ع

الكلميييييات بشيييييكل واضيييييح ومميز،والتعبيييييير عييييين معييييياني مختلفييييية،وحفظ الليييييية مييييين اللحييييين 
 والتحريف.

 : / التكرار2

إن التكييرار يعنييي جميييع تلييك المعاني،فييالتكرار بمعنييى الرجييوع والترديييد الصييوتي والإعييادة  
 1وهذا أمرمعلوم،ويعني كذلك الربط والجمع.

                                                           

عبيييد اليييرحمن محميييد الشيييهراني،التكرار مظييياهره وأسيييراره،المملكة العربيييية السيييعودية،وزارة التعلييييم العالي،جامعييية أم  1 
 .04م،ص1813-ه 1404القرى،فرع الأدب،
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وذليييك باسيييتعماله التكييييرار ،نلاحيييظ فيييي قصييييدة البيييردة أن الشييياعر سيييلك نهجيييا أسيييلوبيا    
 وتركيز للمعنى ولما جاء في القصيدة نذكر: ،البسيط، لما لها من تأكيد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : تكرار الأسماء-أ
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 لجأ الشاعر تميم البرغوثي إلى تكيرار الأسيماء ليحقيق فيي قصييدته توازنيا فينا،وتكاملهيا    
الإيحييائي،التي عبيير ميين خلالهييا علييى الحاليية الشييعورية لييذا نجييده كييرر الأسييماء التييي تييدل 

للنبيي وحنينيه شيوقه  ىهه الديني،ومديعلى مدى الاستياثة والدعاء،كما عكس انتماءه،وتوج
براز أهميتها.  صلى الله عليه وسلم،والأسماء تدل على توكيد وتثبيت المعنى وا 

 :تكرار الجمل-ب

 مرتين. يا سيدي يا رسول الله يا سندي -1
 مرتين.   مولاي صل وسلم دائما أبدا  -2

وجعلهييا مترابطيية ومتماسييكة ،يسيتخدم تكييرار الجمييل ليربط المعيياني المختلفيية فييي القصييدة    
 ودلالتها لتأكيد المعنى والإيضاح.

 (:تكرار ضمير الغائب )هو-ج
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 .إلخ...قلبهُ  -بيتهُ  – هِ وما يكفي -أهداهُ  – أمدحهُ 

 .وهذا دليل على قوته الإيمانية،وتعلقه وحبه الشديد لنبي الله

 / الجناس:3

وقييييد سييييرد صييييلاح الييييدين الصييييفدي تعريفييييات سييييابقة للجنيييياس ... فارتضييييى لنفسييييه هييييذا    
التعريف قال:هو الإتيان بمتمايلين في الحروف،أو في بعضها،أو في الصيورة،أو زييادة فيي 

أو بمماثييييل يييييرادف معنيييياه ممييييثلا آخيييير ،أحييييدهما، أو بمتخييييالفين فييييي التركيييييب أو الحركييييات
 .1نظما

 أنواعه: 

مبنى،وترتيب الحروف في الحركات ضيبطها وفيي اتفاق الكلمتين في ال: وهو جناس تام -أ
 ، كقول الشاعر: 2عددها

 3مرتعدا ولم يكن من عظيم الخطب      مرتعدا بما أتى بيته في الليل

فييي المعنى،حيييث نلاحييظ أن كلميية  فييي قييول الشيياعر نييرى كلمتييين يتفقييان لفظا،ويختلفييان  
الأولييى " مرتعييدا" ارتجيياف ميين شييدة البرودة،ومعنييى الكلميية الثانييية " مرتعييدا" بمعنييى خييائف 
ولكن بدون مبرر،ونلاحظ بين الكلمتين جناسا تاما يعطيي جرسيا موسييقيا،وأعطى للقصييدة 

 جانب جمالي.

ب،أو الشييكل،أو : هييو تماثييل كلمتييين فييي بعييض الأمييور مثييل: الترتيييالجنــاس النــاقص -ب
  .1عدد الحروف،أو نوع الحروف
                                                           

-ه 4111، 1 ،طخشييييييالسييييييد خضييييير،التكرار الإيقييييياعي فيييييي الليييييية العربيييييية،دار الهيييييدى للكتييييياب،ببلاد كفييييير  1 
 .13م،ص1881

  2 حمدى الشيخ،في تيسير البلاغة،المتكتب الجامعي الحديث11ش دينوقراط،الأزاريطة اسكندرية،0222م،ص11.

 .ةصيدة البرد،  قتميم البرغوثي 3 
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 كقول الشاعر:

 2إذ          بهذا اليوم أرجو نيل تلك غدا الشفاعة من قبل الشجاعةو رجُ أَ 

، فالتشيييابه فيييي حيييرف الشيييين والعيييين (الشيييفاعة )،(الشيييجاعة)نلاحيييظ تشيييابه بيييين كلمتيييين   
 موسيقيا،والتاء،وكذلك في ضبط الحروف،وهذا التشابه يعني جرسا 

 وفي مثال آخر يقول الشاعر:

 3من جراءته              لنومه تحت أسياف العدا خلدا رضي يضبدر و  

 ضي.ر وضي،،نرى تشابه بين كلمتين في حرفين مع ضبط الحروف )ضاد والياء(

 

 

 : / التصريع4

 4هو توافق شطري البيت الشعري الأول في مطلع القصيدة في الحرف الأخير. 

 كقول الشاعر في مطلع قصيدته:  

 5الجسداويملكون علي الروح و      أبدا مالي أحن لمن لم ألقهم    

 التصريع

                                                                                                                                                                                 

 .31صم س،حمدي الشيخ، في تيسير البلاغة، 1 
 قصيدة البردة.،   لبرغوثيتميم ا 2 
 قصيدة البردة. ،تميم البرغوثي 3 
 .43ص في تيسير البلاغة،م س،  حمدي الشيخ 4 
 .تميم البرغوثي،قصيدة البردة 5 
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تفيياق يعطييي جرسييا ا نلاحييظ اتفيياق مصييراعي فييي الحييرف الأخيييرة وهييو حييرف الدال،وهييذا 
موسيييقيا عييين طرييييق تكيييرار الحيييرف الأخييير بحركاته،ويعيييد مصيييدرا مييين مصيييادر الموسييييقى 

 القصيدة. الداخلية في

 / المستوى التركيبي )النحول(: 2
لتحليييييل الأسييييلوبي،حيث يهييييتم بدراسيييية بنييييية العمييييل )الإسييييمية ايعييييد ميييين أهييييم المسييييتويات  

رية والأساليب الإنشيائية،الذي يحقيق انسيجاما وارتباطيا بوالفعلية( ويهتم أيضا بالأساليب الخ
 وثيقا بالنص.

 : الجملة-أ

تعد الجملة من أهم الركائز التي يبنيى عليهيا الينص الأدبي،حييث تعنيي الجملية "التجميع    
فيي مقابيل التفيرق،ومن هنيا أطلقيوا كلمية )جملية( عليى جماعية كيل شييء،وقالوا:أخذ الشيييء 

 .1)جملة(و)باعه جملة(،أي متجمعة لا متفرقة"

ما إليى الأخرى،وذليك وفي تعريف آخر الجملة هيي :" مركيب مين كلمتيين أسيندت إحيداه   
أوفي فعل أو اسيم نحيو قوليك ،لا تأتي إلا في اسمين كقولك )زيد أخوك( و) بشر صاحبك(

 2: )ضرب زيد( و)انطلق بكر(،ويسمى الجملة"

ويعني هيذا أن الجملية عبيارة عين مصيطلح ييدل عليى وجيود علاقية بيين اسيمين،وفعل واسيم 
عليى مييا ذكرنيا سيابقا تنقسييم الجملية إلييى سيناد نسييبة إحيدى الكلمتيين للأخييرى وبنياءً يعنيي الإ
 قسمين:

                                                           

، 1 ماتها النحويييييية،دار النشييييير بييييييروت،طحسيييييين منصيييييور الشييييييخ،الجملة العربيييييية دراسييييية فيييييي مفهومهيييييا وتقسيييييي 1 
 .28،ص2008

 .32ص، رجع نفسهمالحسين منصور الشيخ، 2 
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–هييو تقسيييم الجمليية علييى أسيياس مييا تبييدأ بييه  -تقريبييا–ممييا اتفقييت عليييه كلميية النحييويين    
نوالفاعييل،و  ،فييإن بييدأت بفعييل كانييت جمليية فعلييية ركناها:الفعييل-ظيياهرا أوتقييديرا بإسييم  بييدأت ا 

 1عدت جملة اسمية،ركناها:المبتدأ والخبر.

 :الفعلية الجملة-1

 .2الجملة المصدرة بفعل نحو:قام زيد،وضرب اللصن الجملة الفعلية بأنها و يعرف النحوي  

 :وبتعريف آخر: هي التي تبدأ  

 : أقبل الربيعبفعل ماض -
 : يعتدل الجو في الربيعبفعل مضارعأو -
 .3: تمتع بجمال الربيعبفعل أمرأو -

الجمليية الفعلييية ترمييز إلييى الحركييية وعييدم الثبييات والتييير،والتييي تييدل علييى  :وبتعريييف آخيير 
 الحدوث والتجدد.

 ثلة ذلك في قصيدة " البردة" لتميم البرغوثي:مومن أ 

 4ويملكون عليّ الرّوح والجسداأحن لمن لم ألقهم أبدا         يمال

 عليّ الرّوح والجسدا ويملكونهنا:  الجملة الفعلية 

 ابتدأت بفعل )يملك(. 

                                                           

 .31صالعربية دراسة في مفهومها وتقسيماتها النحوية،م س، الجملة،حسين منصور الشيخ   1 
 .1م،ص1810،الناشر،شباب الجامعة،اسكندرية،1زين كامل خويسكي،الجملة الفعلية بسيطة وموسعة،ا 2 
 .404م،ص1884،  4سلاسل للطباعة والنشر،الكويت،ط أحمد مختار عمر،النحو الأساسي،دار 3 
 .تميم البرغوثي،قصيدة البردة 4 
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 اليييواويملكون:فعييل مضييارع مرفييوع وعلاميية رفعييه ثبييوت النييون لأنييه ميين الأفعييال الخمسيية و 
 ضمير متصل في محل رفع فاعل.

 عليّ: جار ومجرور.

 الرّوح: مفعول به منصوب وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة على آخره.

 الواو: حرف عطف. 

 الجسدا: اسم معطوف.

والحركيييية فيرميييز فعيييل ،عيييل المضيييارع )يمليييك( للدلالييية عليييى التشيييديد اسيييتخدم الشييياعر الف 
)امتلاك( على تجدد شوقه لمن يملكون روحه وجسيده، فهيذه المشياعر يمتلكهيا الشياعر فيي 

 أعماق جذوره،لذا لا تتيير إلا بتييير الحوادث.

 وفي المثال الثاني: 

 .1يا ليته لم يجدد منه ما نفدا     وأنفذ الصبر مني ثم جدده

 : أنفد الصبر مني ثم جدده وابتدأت بفعل:أنفدالجملة الفعلية 

مبني على الفتحة الظياهرة عليى آخرة،والفاعيل ضميرمسيتتر تقيديره  يأنفد:تعرب فعل ماض 
 "هو".

اسييتخدم الشيياعر الفعييل الماضييي )أنفييد( دلاليية علييى الزمن،ونفيياد الصييبر،وأراد تجديييده عبيير  
الزمن،ولهييذا مييا أرهييق نفسييية الشيياعرمن أحاسيييس محزنيية ومخيبيية لنمال،وخوفييا ميين زميين 

 الحاضر.

 وفي المثال الثالث: يقول الشاعر: 
                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
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 1ن يفدافكيف إن كان ينأى قبل أ        يفنى الفتى في حبيب لو دنا ونأى

 : يفنى الفتى في حبيب لو دنا ونأى.الجملة الفعلية

ابتدأت بفعل : "يفنى" دلالة هذا الفعيل حيدوث التجدييد بعيد حيدوث عمليية الاضيمحلال،    
ومن خلال هذا البيت نلاحظ حالة الشاعر النفسية وما يكابده من حنين وشوق لمحبة نبيي 

 النفس بالقوة الإيمانية. الله،لذا نجد حالته حركية يريد إحياء وتجديد

 المثال الرابع:

 . 2من بعد إحيائها لهواً بها وحدا        أمات نفسي وأحياها ليقتلها

 : أمات نفسي وأحياها ليقتلهاالجملة الفعلية

مبنييي علييى الفتح،والفاعييل ضييمير مسييتتر تقييديره  يابتييدأت بفعييل: أمييات: تعييرب فعييل ماضيي
 "هو".

 في هذا البيت فعلين هما: أحياها، يقتلها. نلاحظ   

،والفاعل ضييييمير مسييييتتر تقييييديره "هو"،والهيييياء ضييييمير يويعييييرب فعييييل أحياهييييا: فعييييل ماضيييي 
 متصل في محل نصب مفعول به.

 وفعل يقتلها: يعرب فعل مضارع،والفاعل ضمير متصل،والهاء مفعول به.   

 وت والحياة،ووظف الفعل الآخرنلاحظ فعلي "أمات وأحيا" دلالة على الزمن،ونجد فعل الم
 "ليقتلها" للتأكيد على التجديد والحركية في حدوث فعل الموت والحياة.

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 .تميم البرغوثي،قصيدة البردة 2 
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ومييين خيييلال هيييذا البييييت نلاحيييظ حالييية الشييياعر غيييير متوازيييية،مرة يصيييبح اليييتخلص مييين    
مشييياعر الشيييوق والحنين،لكنيييه لا يسيييتطيع،لذا يقيييوم بإحيييياء مشييياعره الجياشييية اتجييياه النبيييي 

 وسلم. صلى الله عليه

 المثال الخامس:  

قوا قِددا              يدير في بدر الكبرى الحسام على  1في بني أمية حتى مُزِّ

 .: يدير في بدر الكبرى الحسام على الجملة الفعلية 

ابتييييدأت بفعييييل: "يييييدير" تعييييرب فعييييل مضييييارع مرفييييوع وعلاميييية رفعييييه الضييييمة الظيييياهرة علييييى 
 آخره،والفاعل ضمير مستتر تقديره "هو".

 في بدر: جار ومجرور.

 الكبرى: صفة مجرورة بالكسرة المقدرة على الألف منع من ظهورها التعذر.

الشاعر هنا يصف النبي ببطل يدير سيفه في معركة بدر الكبرى،واستخدم الفعل "يدير"    
 تييير إلى تدبير أموره.دلالة على الحركة و 

 المثال السادس: 

 .2والدمع بادِ سواء سال أو جمدا                 يُخفى عن الناس دمعا ليس يرسله 

 الناس دمعا ليس يرسله.ن : يخفى عالجملة الفعلية

ابتدأت بفعيل: يُخفيي : تعيرب فعيل مضيارع مبنيي للمجهيول وعلامية رفعيه الضيمة الظياهرة  
 على آخره،والفاعل ضمير مستتر تقديره "هو" .

                                                           

 قصيدة البردة.،تميم البرغوثي 1 
 .تميم البرغوثي،قصيدة البردة 2 
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الله علييه وسيلم،ورغم آلاميه وحزنيه يُخفيي برنا مدى صبر وقوة النبي صيلى يخا نالشاعر ه 
 عنا حزنه.

ودلالة الفعل "يخفيي" ييدل عليى إخفياء وكتميان مشياعره عين الناس،ولإثبيات نفسيه أنيه قيوي  
 ويمكنه التجديد في حياته،واستبدال الحزن إلى فرح.

 / الجملة الاسمية:2

 يعرّف تمام حسان الجملة الاسمية بقول :  

الليييية العربيييية لا تشيييتمل عليييى معنيييى اليييزمن فهيييي جملييية تصيييف  " أن الجملييية الاسيييمية فيييي
ف عنصيرا زمانييا نضيي فيإذا أردنيا أنالمسند إلييه بالمسيند،ولا تشيير إليى حيدث،ولا إليى زمن،

فأدخلناها عليى ،ذه الجملية جئنيا بيالأدوات المنقولية عين الأفعيال الناسيخةإليى معنيى هي ئاً طار 
نيييية ممسيييند منظيييورا إلييييه مييين وجهييية نظييير ز ليصيييبح وصيييف المسيييند إلييييه بافالجمليية الاسمية،

 1معينة".

 ة.ترمز للاستقرار والثبات والديموموفي تعريف آخر: الجملة الاسمية   

ركنيان أساسييان  ويعرفها سليمان فياض: "الجملة الاسمية هي الجملة التيي تبيدأ باسيم،ولها 
ذا حُذف أحدهما يقدّر،وهما:  لابد من وجودهما فيها،لكي تكون كلاما مفيدا،وا 

 .2الخبر )المسند( -2المبتدأ )المسند إليه(،-1  

 ومن أمثلة ذلك في قصيدة "البردة ":   

 المثال الأول:

                                                           

 .183،ص1884و،دار البيضاء،الميرب،ط،يكور هتمام حسان،اللية العربية ومبناها،دار الثقافة،شارع فيكت 1 
 .82م للترجمة والنشر،صرا،مركز الأهالعربية سليمان فياض،النحو العصري،دليل مبسط لقواعد اللية 2 
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 1والماء يعرفه الظامي وما وردا           إني لأعرفهم من قبل رؤيتهم 

 : إني لأعرفهم من قبل رؤيتهمة الاسميةالجمل 

ابتدأت بضمير "إني" ويعرب أن: حرف توكيد مشبه بالفعل،الياء: ضمير متصل في محيل 
 نصب اسم "إن".

ونلاحييظ الشيياعر اسييتخدم الضييمير دلاليية علييى التأكيييد والاسييتمرارية والثبات،ولييدى الشيياعر  
 حدث قبل رؤيته لهم. معرفة لمن يحبهم

 المثال الثاني:

  2بات العدو له في بابه رصدا           هذا علي يقول الله دعه وقد

 : هذا علي يقول الله دعه وقدالجملة الاسمية

 ابتدأت باسم اشارة "هذا"،ويعرب : اسم إشارة في محل رفع مبتدأ.

 وعلي: خبر مرفوع. 

اسييتخدم الشيياعر اسييم اشييارة دلاليية علييى الثبييات والاسييتقرار،ويذكر لنييا اتفاقييية قييريش علييى  
 رسول الله صلى الله عليه وسلم لقتله.

 المثال الثالث: 

 3عاد ما حقداعشرين عاما فلما                ظلم العشيرة أضناه وغربة

 : ظلم العشيرة أضناه وغربة.الجملة الاسمية 

                                                           

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة 1 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 3 
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 "ظلم" ويُعرف مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره.ابتدأت باسم 

يخبرنا الشياعر ميدى قيوة وصيبر الرسيول صيلى الله علييه وسيلم،على الظليم والقهر،والتعيب  
 ولم يقسى قلبه ولم يحقد عليهم.

 لالة اسم ظلم،الاحتقار والاستهزاء وهذا مستقر والثابت ولن ينقطع عنه الناس.دو    

 رابع:المثال ال

 1هذا ابنه وسيوف المشركين مدى    تلك التي امتحن الله الخليل بها 

 : البيت بأكمله.الجملة الاسمية

 ابتدأت في الشطر الأول باسم إشارة "تلك" وتعرب اسم إشارة في محل رفع مبتدأ. 

 وابتدأت في الشطر الثاني أيضا باسم إشارة "هذا" وتعرب اسم إشارة في محل رفع مبتدأ. 

يييييذكرنا الشيييياعر بقصيييية نبييييي الله إبييييراهيم عليييييه السييييلام،وامتحانه العظيييييم فييييي ذبييييح ابنييييه    
اسماعيل،ويشيييير هيييذا البييييت إليييى ميييدى صيييبره وطاعتيييه لله تعالى،ودلالييية اسيييم اشيييارة عليييى 

 التأكيد والثبات.

لاحظنيييا أن قصييييدة البيييردة " لتمييييم البرغيييوثي" جييياءت مفعمييية بالجميييل الفعليييية أكثييير مييين   
سييمية،بل لا نكياد نجييد مين الاسييمية إلا أربعية جمل،والبيياقي كليه جمييل فعلية،وهييذا الجميل الا

 بعد العملية الإحصائية للتراكيب الواردة في القصيدة.

وكثييييرة ورود الجمييييل الفعلييييية فييييي القصيييييدة،نجدها تعبييييرعن انفعييييالات الشيييياعر المكبوتيييية    
القصييييدة ومعانيهيييا،  ظل عليييى القيييارئ،فهم ألفيييااضح،تسيييهوالمخفيييية بشيييكل مباشر،وبشيييكل و 

لأنها تقدم وصفا دقيقا للصوروالأحداث التي يرغب في نقلها،وتسياهم أيضيا فيي إثيراء إيقياع 

                                                           

 قصيدة البردة. 1 
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القصييدة ميين خييلال تنويييع الطييول والبنية،واسييتخدام أسيياليب بلاغييية مثييل التكييرار واسييتعارات 
 والطباق،وتساهم في خلق تسلسل منطقي في القصيدة.

 /الجملة الإنشائية:3

عبد الهادي الفضلى :الإنشاء هو الكلام الذي لا يحتمل الصدق والكيذب،ويعنون  يعرف   
 بهذا:أن الكلام الإنشائي هو الذي لا واقع له في الخارا.

  1مطابقة. حتمال فيه للمطابقة واللاالا :وعليه 

 والإنشاء قسمان: طلبي، وغير طلبي.

 الإنشاء الطلبي: -أ

الطلب،وأنواعه:التمني،والاسييييتفهام،والأمر، هييييو مييييا يسييييتدعي مطلوبييييا غييييير حاصييييل وقييييت 
 2والنهي،والنداء.

 ونذكر ما ورد في قصيدة "البردة"،من الإنشاء الطلبي

ذا كان الأمر حقيقيا فإنه يكيون عليى الأمر -1 : هو طلب حصول الفعل من المخاطب،وا 
سيييبيل الاسيييتعلاء والإلزام،أميييا إذا تخليييف كلاهميييا أوأحيييدهما فيييإن الأمييير يخيييرا عييين معنييياه 

 3الحقيقي،ويكون أمرا بلاغيا.

 وأمثلة عن ذلك.

                                                           

هييي، 1421،ط2ير لدراسييات النشيير،لبنان،بيروت،ايييدة،مركز اليييعبييد الهييادي الفضييلى،دروس فييي أصييول فقييه الإمام 1 
 .183م،ص2004

، 2004-20133،،ط 2،ط1نشييير،عمان،طلل المسييييرة يوسيييف مسيييلم أبيييو العدوس،ميييدخل إليييى البلاغييية العربيييية،دار 2 
 .03ص

 .00صالمرجع نفسه ،،يوسف مسلم أبو العدوس 3 
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 والمثال الأول: قول الشاعر: 

 1لم تنله قُرى       إلّا التهكم لما زار والحسدا ثقيف بضيف أكرم

ليزام وقبيول بطلب،الشياعر هنيا أكرم( فعل أمر دلالية عليى وجيوب وا  استخدم الشاعر فعل ) 
 ضيف بالذكاء والفطنة.يأمرنا بوجوب إكرام الضيف والترحيب به،ووصف ال

 

 المثال الثاني: قول الشاعر 

 2إلى كتب في الأرض كنّ كدى ر  فانظوردت الصخر منقوشا حوافزه      

عليييى وجيييوب النظييير فيييي الكتيييب  " فعيييل النظر،دلاليييةاسيييتخدم الشييياعر فعيييل الأمييير "فيييانظر  
بصيية مباشرة بمعنى التأمل والتفكر،ويشير الشاعر في هذا البيت عن قصة النبيي صيالح 

 عليه السلام المعجزة التي خلقت الناقة من انشقاق الصخرة.

 : ثالمثال الثال

 3دانمنا طول النداء  عُ مَ س  لنا يوم لا عذر لمعتذر     وليس يُ  فاشفع  

اسييتخدم الشيياعر فعييل الأمر"فاشييفع" دلاليية علييى طلييب الييدعاء بصيييية مباشييرة،هذا الطلييب  
 من مخلوق إلى خالق،ومن الضعيف إلى القوي.

 لاهيييو طليييب الكيييف عييين الشييييء،وله صييييية واحيييدة،هي المضيييارع المقيييرون بييي النهـــي:-2
 .4الناهية

                                                           

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 1 
 ة.تميم البرغوثي، قصيدة البرد 2 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 3 
 .40صم س،يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية، 4 
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 وأمثلة عن ذلك:  

ن هموا ملكوا الإيقاع والو  نيتكو  ولا  1داهعن الظلام راضية       وا 

الشيياعر هنييا ينهييى الرضييا عيين الظلييم مهمييا ارتفعييوا وكانييت لييديهم السييلطة ولا: حييرف نهييي، 
 : فعل مضارع منصوب بالفتحة والفاعل ضمير مستتر تقديره أنت.يتكون

 ،و:الهمييزة وهييل: هييو طلييب العلييم بشيييء لييم يكيين معلومييا ميين قبل،وأدواتييه هيالاســتفهام-3
 2ن،وكيف،وكم،وأي.يتى،وأيان، وأمن،وما،وم

 ومثال عن ذلك في قصيدة البردة: 

 3يشبهون فدائيين أعرافهم           لم يبتيوا عن سبيل الله ملتحدا كم

الشاعر يتساءل كم عدد الفدائيين الذين يشبهون الأشخاص ذوي الصفات النبيلة والحسينة، 
 .والذين يضحون في سبيل الله

 ودلالة حرف "كم" دلالة على الاستفهام والتعجب.

 المثال الثاني:

 4إذا ضاق الزمان به         وطاردته جنودُ الدهر فانفردالليريب  من  

اسيييييتخدم الشييييياعرحرف "من"غرضيييييه الإسيييييتفهام،كيف يعييييييش الإنسيييييان اليييييذي ييتيييييرب عييييين 
 وطنه،ويكون بذلك غريب ووحيد،وكيف يكون مصيره. 

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 .43صالمرجع نفسه ،يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية، 2 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 3 

  4 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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للتمني أداة محبوب لايرجى حصوله،لإسيتحالة عليه،أوبعيد مناليه...أمر هو طلب التمني:-4
 1واحدة أصلية هي "ليت"،وثلاث أدوات فرعية هي:"هل،لو،لعل".

 ومثال عن ذلك:

  2ادَ تَ والكَ  رَ ه  الظَّ  تُ د  قَ فَ  نِ ي  ذَ ي        لكن بِ لِ قَ ثِ  هُ تُ ل  مَّ حَ  دٌ لي  كتَ  كانَ  لو  

خشييبة صييييرة يسييتطيع أن يحمييل بييه ثقله،لأنييه يشييعر الشيياعر يتمنييى لييو كييان ليييه عييود،أو 
 كأنه فقد قوته الشبابية على تحمل المسؤولية.

 المثال الثاني:

 .3لم يجدد منه ما نفدا يا ليتهوأنفذ الصبر مني ثم جدده                

 استخدم الشاعر أداة تمني في الشطر الثاني "يا ليته" بمعنى أداة "ليت".

الشيياعر يصييف شييعوره بالتعييب ميين كثييرة الصييبرعلى متاعييب ومصييائب الييدنيا،وتمنى لييو لييم  
 يعد الصبر مرة أخرى.

هييو طليب المييتكلم إقبيال المخاطييب علييه،بحرف ميين حيروف النييداء محيل الفعييل  النـداء:-5
المضارع "أنادي" المنقول من الخبر إلى الإنشاء محله،وقد يحذف حرف النداء إذا فُهم من 

 4وآ،وآي،وأيا،وهيا،و وا.،،أدوات النداء ثمانو هي:وأي،وياالكلام

 مثالٌ عن ذلك: 

 1كوني من الدنيا على حذرو     فقد يهون على الكذاب أن يعدا يا نفس

                                                           

  1 يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية،م س،ص81.

  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 3 
 .14صالمرجع نفسه ،يوسف أبو مسلم العدوس، 4 
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وأن يكييون حييذرا ميين ،اسييتخدم الشيياعر حييرف نييداء "يييا" للفييت انتبيياه اليينفس ميين خطييورة الييدنيا
 الكذاب لأن الكاذب لا يفي بوعده.

 ني: المثال الثا

 2زرته في حُلمه سعِدالو  ا لم تزل تشقى الملوك به           والعبد داعي يا

الداعي "يا داعيا" للتعظيم من شأنه وتقديرا له لأنه الشخص الميؤمن والقيوي  ىالشاعر ناد 
بإيمييان الله،وقييال الشيياعر بعييد مناداتييه لجييذب انتباهييه لمييا سيييقوله لييه،لم تييزل الملييوك تشييقى 

 في حلمه لكان سعيدا. زاره العبد بسببك،بينما لو  

 المثال الثالث:

 3لنا من أمرنا رشدا. يئوه اانصرنو      واجعل من الختم البداية ربيا 

غرض النيييداء هنيييا ،و"انصيييرنا"،اسيييتخدم الشييياعر النيييداء فيييي شيييطرين الأول والثييياني "ييييا رب"
 والدعاء من الضعيف إلى الأقوى،ومن المخلوق إلى الخالق.،الرجاء

 :الإنشاء غير الطلبي-ب

لا يسيتدعي شييئا  ولكنه أسلوب إنشائي،قول لا يحتمل الصدق ولا الكذب،فهو ليس خبرا   
 .4غير حاصل،وله صيغ كثيرة مثل المدح،الذم،التعجب،القسم،والرجاء

 نذكر بعض الأمثلة من قصيدة البردة:  

 1.أحسن الثناء عليهبادي في قاموسه المحيط هو:مدحا ومدحة: أعرفه فيروز ت: / المدح1

                                                                                                                                                                                 

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
 .12صم س، حمدي الشيخ،في تفسير البلاغة، 4 
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 المثال الأول: 

 راح الملوك إذا قيسوا به بددا   الملوك فقد    مدح أمدحهولست 

 البحر لم يذكر له الزبدا يمدحمن    ولن أقول قوي أو سخي به      

 فالله أهداه منها ما قضى وهدى   ولا الخوارق عندي ما يميزه    

 2إخفاءه عن قومه فبداأراد       لكن بما في عينيه من تعب    

لم يقيم سيابقوه بمدحيه ،الشاعر هنا يمدح النبي صلى الله عليه وسلم،لكن أضاف لونا جدييدا
نسييانيته،مثل القييوة والكييرم،و الييرغم ميين تعبييه وآلامييه إلا أنييه يخفييي عليييهم  علييى شييجاعته وا 

رادته القوية.  التعب مما يدل على صلابته وا 

 المثال الثاني:

 الأضعفين المنصب الحتدا حويمن   نا ويرحمنا          يابحيحبنا وي 

 3بأن فيه نبيا إن هو اجتهدا      هو النبي الذي أفضى لكل فتى

أن رحميييييية قلبييييييه تزهيييييير خيييييييرا ومحبييييييية ،بييييييي صييييييلى الله عليييييييه وسييييييلميصييييييف الشيييييياعر النَّ  
 الأمل.ل روحه ويعلي من شأنه في ملكه،وينير دربه بأشعة بَ لمؤمنين،ويمنح للضعفاء نُ ل

 ويؤكد الشاعر على أهمية الاجتهاد والسعي للوصول إلى هدفهم .

: قييال عميير بيين عيسييى الهرمي:"التعجييب:هو استحسييان الشيييء واسيييتعظامه أو /التعجــب2
 .1استقباحه واستحقاره"

                                                                                                                                                                                 

 .1310م،ص 2002-ه 1428 بادي،قاموس المحيط،دار الحديث،القاهرة،طأفيروز  1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 :ونذكر أمثلة عن ذلك من قصيدة البردة 

 المثال الأول:

 2ردت سواد الشعر والمردا ما شابحرب تشيب الفتى من هولها فإذا      

اسييتخدم الشيياعر التعجييب فييي الشييطر الثيياني "مييا شيياب" ،فييي هييذا البيييت يتحييدث الشيياعرعن 
وتجعييل الشيياب يكبرويشيييخ وهييو فييي شييبابه،أما الشييطر الثيياني يتنيياقض مييع ،هييول الحييرب 

أي أن المشييييب يعطييي الإنسيييان قيييوة ،الشييطر الأول ويقيييول:" مييا شييياب ردت سيييواد الشييعر" 
 شأنه.ويعلي من 

 المثال الثاني: 

 3وللحمام يخيف الصقر والصردا     تخيف الذئب نظرته  ما لليزال

اسيييتخدم الشييياعر التعجب"ميييا" للييييزال ،ويتعجيييب مييين الحيوانيييات الضيييعيفة مييين قيييدرتها عليييى 
 تخويف الحيوانات المفترسة من نظراتها،ودلالة نظراتها على التحدي والمواجهة.

معنييياه الحليييف اليمين،والقسيييم: ضيييرب مييين ضيييروب الإنشييياء غيييير الطلبيييي...  / القســـم:3
 .4وأدوات القسم هي: الباء،الواو،التاء،اللام،الميم المكسورة،من

 ونستشهد بالمثال من قصيدة البردة:
 5لال حداضلل إلى الرشد     ورُبّ إيمان قوم اكفر دعا قوم ورُبَّ          

                                                                                                                                                                                 

عرابه منصوبه،مهإبراهيم بن سالم بن محمد الج 1  ، 0جلة جامعة طيبة،العددني،أسلوب التعجب نظرة في حده وتفسيره وا 
 .200هي،ص1430-4-14كلية الآداب والعلوم الإنسانية،

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 

-ه14213،جي،القييياهرة،طذعبيييد السيييلام محميييد هارون،الأسييياليب الإنشيييائية فيييي النحيييو العربي،الناشييير مكتبييية الخا 4 
 .102م، ص2001

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 5 
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أن الكفير درب الهيلاك ،استخدم الشياعر واو القسيم"واو"حيث أن الشياعر أقسيم بيالله تعيالى  
أن الرسييول صييلى الله عليييه وسييلم دعييا إلييى الهداييية والإيمييان بييالله ليسييلكوا درب ،والمعصييية 

 الحق والصواب.

 وتعرب الواو:"واو القسم"،رب: تعرب حرف شبيه بحرف الجر الزائد. 

القلييب بمحبييوب يحصييل حالا،وقيييل هو:ارتييياح لا انتظييار محبييوب  : هو:تعليييقالرجــاء -4
 يحيييدو القليييوب إليييى بيييلاد  و متوقيييع،ولا بيييه أن يكيييون ليييه سيييبب،وقال ابييين القيم:الرجييياء: حييياد

 1وهو الله والدار الآخرة،ويطيب لها السير.،المحبوب

 ونستشهد بالمثال من قصيدة البردة: 

 منه الشجاعة يوم الخوف والمددا  بمدحي أن أنال غذا         لأرجوإني  

 2تلك غدا أرجوبهذا اليوم    و الشجاعة من قبل الشفاعة إذا    أرج

والإلحياح فيي رغبتيه فيي ،استخدم الشاعر كلمية الرجياء فيي كلتيا البيتيين دلالية عليى الترجي 
 نيل الشجاعة من خلال الشفاعة،وأنه يرجو من خلال مدحه ليحقق نيله ورغبته غدا.

 ة الخبرية:الجمل-4
هو قول يحتميل الصيدق والكذب،والمقصيود بصيدق الخبير مطابقتيه للواقع،والمقصيود بكيذب 

 3الخبر عدم مطابقته للواقع.

 .بمعنى الجملة الخبرية هي المحتملة بالتصديق والتكذيب 

 : أنواع الجملة الخبرية-1

                                                           

 .1م،ص2008ه،14301،،المملكة العربية السعودية،طمحمد صالح المنجد الرجاء،دار النشر 1 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 2 
 .30صم س، يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية، 3 
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المخاطييب خييالي الييذهن ميين الحكييم فييي مضييمون  كييان : إذاالجملــة الخبريــة الابتدائيــة-أ
 .1الخبر فعندئذ يقلي المتكلم عليه الخبر دون تأكيد

 :ونذكر مثال ذلك من قصيدة البردة

 ل بعده قربه لا فرق بينهما     ازداد شوقا إليه غاب أو شهداب

       

 2امن بعد إحيائها لهوا بها ودد    أمات نفسي وأحياها ليقتلها  

ذا رسيم ملاميح درجيات الحنيين والشيوق الحقيقيي، ،لي الشاعر أنه يرى أفعاله وأقوالهث يتحد 
لرسييول صييلى الله عليييه وسييلم لا احييب و وغيابييه لا فييرق بينهمييا لأن الشييوق فأصييبح حضييوره 

يتيير،وبمدح الرسول صلى الله عليه وسلم يقول: تجددت روحه من سلبي إليى إيجيابي فيي 
 الحياة.

م غيلحياة الرسول صلى الله عليه وسلم لأنه مدح شوقه ر "لمدح  "تواليرض من هذه الأبيا 
 أنه لم يره.

 المثال الثاني:

 3ادها وسعت نحو الذي زهدباقت بما وسعت دنياك وامتنعت      عن عض

جياء يحتميل الصيدق والكيذب ففيي ،من خلال هذا البيت الشعري نجيد أن الأسيلوب الخبيري 
وامتنعت(،هنييا يحتمييل الصييدق ميين خييلال وسييعت دنييياك اقت بمييا وسييعت دنييياك ضييلييه )قو 

 بمعنى أنه يشجع على الزهد في الدنيا والسعي إلى الآخرة.

                                                           

  1  يوسف مسلم أبو العدوس،المرجع نفسه ،ص17.

  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة
  3 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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 غرضه هنا النصح والإرشاد إلى درب الهداية والصواب. 

 المثال الثالث:

 راح الملوك إذا قيسوا به بددا  ولست أمدحه مدح الملوك فقد       

 من يمدح البحر لم يذكر له الزبدا     ولن أقول قوي أو سخي به      

 1ىفالله أهداه منها ما قضا وهد      ولا الخوارق عندي ما يميزه   

وأن ،يتمنى الشاعر في هذه الأبييات مين خيلال هيذا الميدح أن يميده الشيجاعة ييوم القيامية  
يسيييياعده بالثبييييات والشييييجاعة ثييييم الشييييفاعة،ويؤمن الشيييياعر بييييأن الله هييييومن يميييينح الخييييوارق 

 لشجاعة لمن يشاء،وشكره لله سبحانه وتعالى لهدايته إلى درب الصواب.وا

 غرضه من هذه الأبيات التأكيد والتخصيص لميزة أعطاها الله سبحانه لرسوله. 

 المثال الرابع:

 هذا علي يقول الله دعه وقد        بات العدو له في بابه رصدا

 خلدا بدر وضي رضي من جراءته     لنومه تحت أسياف العدا

 

 2تلك التي امتحن الله الخليل بها     هذا ابنه وسيوف المشركين مدا

بشييجاعته وقوتييه وعييدم خوفييه ميين المييوت حيييث كييان ،يمييدح الشيياعر علييي رضييي الله عنه 
 نائما بين سيوف المشركين،ووصف بالمؤمن القوي،لأنه امتحان الله عليه.

                                                           

  1 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.

  2  تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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أعطاها الله تعالي لعليي رضيي الله عنيه وغرضه من هذه الأبيات الفخروالمدح،والميزة التي 
 وهي القوة والشجاعة.

فعندئيذ يلقيى ،إذا كيان المخاطيب متيرددا فيي الحكيم المقصيود  الجملة الخبرية الطلبيـة:-ب
أن،لام الابتييييييييييييداء،أحرف التنبيييييييييييييه ،إليييييييييييييه الخبيييييييييييير مؤكييييييييييييدا بإحييييييييييييدى أدوات التوكيييييييييييييد "إن

 1 "التوكيد الثقيلة،نون التوكيد الخفيفة...لتاء( نون اأحرف القسم )الواو،الباء،،)ألا،أما،ها(

 نستشهد مثالا من قصيدة الشاعر تميم البرغوثي:  

 2اماء يعرفه الظامي وما وردوال لأعرفهم من قبل رؤيتهم              إني 

الشاعررسيم صيورة ،من خلال البيت الشعري نجده أسلوب خبري طلبي لبدايته بمؤكيد )إني(
ن ليم ييرى المياء ،الحنين للماء بصورة حقيقية،فالإنسان بطبعيه ظميلن يعشيق المياء  وحتيى وا 

لحنييين اعقلييه للماضييي و ب ادوعييلييذا شييبه الميياء بالرسييول صييلى الله عليييه وسييلم الييذي لييم يره،
 لشخص لم يشاهده قط.

سيول صيلى الله ذكر حيياة الر بواليرض مين هيذا البييت هيو الحنيين والشيوق إليى الماضيي،و  
 عليه وسلم من أقواله وأفعاله.

 المثال الثاني:

 3االشجاعة يوم الخوف والمدد هي أن أنال غدا     منحإني لأرجو بمد

شياعر يتمنيى مين رسيول الله اليذي الهذا البيت أسلوب خبيري يحتميل الصيدق والكيذب،لأن  
ى الحصييول علييى ويتيلييب علييى الخييوف فييي المعييارك والحروب،ويتمنيي،قييام بمدحييه أن ينييال 

 الشجاعة والقوة.
                                                           

  1  تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 
  3  تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 
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 :ث لاالمثال الث

 1شاء ربك إيناس الوحيد أتى       له بكل البرايا نسبه صددا إن 

وحشية الإنسيان ويجعيل قلبيه ،يتحدث الشاعرعن قدرة الله تعيالى عليى أنيه هيو الخيالق يزييد  
 كمة عظيمة.حمطمئن بذكره،وأن الله تعالى خلق هذا الكون بقدر محدد و 

ى ضرورة تعلق الإنسان المؤمن والتأكيد عل،اليرض من هذا البيت الشعري قدرة الله تعالى 
 ه فيه.ء تعالى ورجابالله

الشييياعر التيييي يرييييد  حقيييائقو ،لتعبييييرعن أفكيييار لسيييتخدم يييير أن الجميييل تخنسيييتخلص فيييي الأ
 إيصالها للقارئ بطريقة منهجية واضحة.

 ل الإنشائية أكثرمن الجمل الخبرية.جاءت مفعمة بالجم "تميم البرغوثي"وقصيدة  

وأغراضييييها لأنهييييا توضييييح رغبيييية الشيييياعر ،وكثييييرة ورود الجمييييل الإنشييييائية لتنييييوع أسيييياليبها  
 والحنين والشوق لرسول الله.،كأساليب التمني،الرجاء،النداء،التي تعبرعن الحب 

الله علييه كتأثيرها العاطفي للشاعر لتعبيره عن أحاسيسه الجياشة اتجياه النبيي محميد صيلى 
 وسلم.

 رغبته في الشفاعة عند الله تعالى.وقام بالتعبيرعن  

 المستوى الصرفي -3 
هيييو أحيييد مسيييتويات التحلييييل اللسييياني اليييذي يهيييتم بدراسييية البنيييية الداخليييية للكلمة،اليييذي      

وليه دور فيي ربيط الكلميات فيي الجملية التيي تشيكل ،يبحث عن أصلها الاشتقاقي والصرفي 
 دلاليا ونحويا.مبناها الصرفي 

                                                           

  1  تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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ن الفعيييل الماضيييي  بيييي "البيييردة"،قيييد زاوا فيييي قصييييدته "تمييييم البرغيييوثي"نلاحيييظ أن الشييياعر  
 والأمر.والفعل المضارع،

 : )الزمن(: الفعل-1

يعرفيه أيميين أمييين عبييد الينييي: هييو مييا ييدل علييى حييدوث شيييء بشييرط أن يكييون الييزمن      
.( فكييل هييذه الأفعييال دلييت علييى جييزءا منييه،مثل )اجتهييد يجتهييد اجتهييد،حفظ يحفييظ احفييظ..

 .1أزمنة مختلفة

 بمعنى آخر: أن الفعل هو الكلمة التي تدل على حدث مقترن بزمن 

 : هو ما دل على حدث،وقع في الزمن الماضي مثل: فاز المجدون.يضالفعل الما-أ

 2: تاء التأنيث،تاء الفعل المتحرك...علامات الفعل الماضي

قبيل زمين اليتكلم  ىما دل على حيدث وقيع فيي زمين مضيويعرفه أحمد مختار عمر: هو    
 .3( ةمَ ح  الرَ  هِ سِ ف  على نَ  م  كُ بُ رَ  بَ تَ كَ )مثل:

عليى حيدث يقيع فيي زمين اليتكلم أو بعده،مثل:)يسيقط الطيير  : هو ميادلالفعل المضارع-ب
 4.حيث يلتقط الحب(

ويعرفيييييه أيمييييين أميييييين عبيييييد اليني:هيييييو ميييييا دل عليييييى حيييييدث وقيييييع فيييييي زمييييين الحاضييييير     
 أوالمستقبل.

 علامات الفعل المضارع: 

                                                           

  1 أيمن أمين عبد الغنى،النحو الكافي،دار التوفيقيةللتراث،القاهرة،ج1،0212م،ص02،01.

  2أيمن أمين عبد الغنى،المرجع نفسه ،ص07.

  3 أحمد مختار عمر، النحو أساسي،دار سلاسل بالكويت،ط1،1331م،ص171.

  4 أحمد مختار عمر،النحو الأساسي،المرجع نفسه ،ص171.
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نيون ،الهميزة )بحيرف مين حيروف المضيارعة وهيي: اقبول الحرف )لم(..،أن يكيون مبيدوء -
 (التاء...،الياء،
 1.سوف( -وقبول حرفي التسويف )السين -

ــــر -ج ــــل الأم تسييييلح بييييالعلم "مثييييل: ،: هييييو مييييا دل علييييى حييييدث يطلييييب بصيييييية الأمرالفع
 2"والإيمان

  :فعال الماضية والمضارعة والأمروالجدول التالي يبرز بعض الأ 

                                                                                                                             

،وتناغمهييا مييع بيياقي الكلمييات كمييا تركيييب القصيييدة ميين خييلال تنوعهاللأفعييال دور مهييم فييي 
أنهيييييييا توضيييييييح دلالات ذات معنيييييييى عمييييييييق لكشيييييييف عييييييين مشييييييياعر،وأفكار الشييييييياعر مثيييييييل 

ضفاءالمعنى.  الفرح،الحزن،اليضب...،وتساهم في فهم تسلسل وربط الأحداث وا 

متسياوية ميع  ضح،نستنتج أن الأفعال الماضية وردت بعدد تقريباو مومن خلال الجدول ال  
 الأفعال المضارعة،أماأفعال الأمر لاتكاد أن نجد فعل الأمر وكان عدد أفعالها ستة.

 فعل. 21وبلغ عدد الأفعال الماضية 

 فعل. 22في حين بلغ عدد الأفعال المضارعة 

                                                           

  1أيمن أمين عبد الغنى،النحو الكافي،م س،ص08
  2 أيمن أمين عبد الغنى،المرجع نفسه ،ص08.

 الأفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضية
 ضاقت،نأى،بيع،صبرنا،قبلي،دنا
 الهوى،رضيت،أمات،أطاع،جاءه
 انقض،رحت،زرته،خلعت،رأيت،
  خشيت،بعثت،عثرت،أفضى،صنع

 يسفكون،ينأى،نهدي،يحمل،يسمع،يذوق،أمدحه
 أنت،يملكون،تحفظنا،يهوانا،يحبنا،يرحمنا،تهوى

 ،،أحصيت،أتاه،يلقى،ينزلتخشىتكفر،

،أدرك   ،أكرم  ،كن   قل 
 فاشفع ،فانظر  
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سيييتخدم الشييياعر الأفعيييال الماضيييية،للتعبير عييين الأحيييداث التاريخيييية كميييا أنيييه اسيييتعرض ا-أ
 عليييييييه وسلم،وقصييييييص الأنبييييييياء عبيييييير عيييييين الصييييييفات الحميييييييدة قصيييييية النبييييييي صييييييلى الله
 الخَل قِيَة،والخُلُقِيَة لنبي الله.

  والعبرة عن أهمية الإيمان بالله والصبر على الشدائد  وعبر عن العظة

للتعبييير عيين مشيياعر،اتجاه النبييي صييلى الله عليييه اسييتخدم الشيياعر الأفعييال المضييارعة -ب
 لتبجيل.وسلم،من خلال الحب والإحترام وا

قيييييام بيييييالتعبير عييييين اليييييدعاء،أن يرزقيييييه شيييييفاعة النبيييييي صيييييلى الله علييييييه وسيييييلم،وعبر عييييين 
التزامييه بسيرته،وأيضييا عبيير عيين التجديييد بإيمانييه لله تعييالى الاسييتمرارية بحبييه والحنييين إليه،و 
 والتزامه بتعاليم الدين الإسلامي.

 :الضمير-2

 .1بخطابه أو غيبتههو الإسم الموضوع لتعيين مسماه،مشعرًا بتكلمه أو 

"هو"،فإنييه بييدلُ ميين المحييدث يعرفييه رشيييد الشرتوني:الضييمير هييو ماحييل محييل الظيياهر مثل 
 عنه.

 .2والضميرقسمان:منفصل ومتصل  

 هو الذي يبتدأ به،ويقع بعد إلا نحو"هو نائم...". فالمنفصل 

ضييربه(،و"الكاف"في والمتصييل هييو الييذي يكييون كييالجزء ميين الكلميية السييابقة مثل،"الهيياء"في) 
 .3)كتابك(

                                                           

ربية سعود بن عبيد الله،الضمير المستتر في الدرس النحوي،رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتورا،المملكة الع   1

م،ص ذ.0223ه،1122السعودية،بجامعة أم القرى كلية اللغة العربية،     

 2 رشيد الشرتوني،مبادئ العربية في الصرف و النحو،المطبعة الكاثوليكية،بيروت،ط1،1310م،ص123.

  3 رشيد الشرتوني،المرجع نفسه ،ص123.
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إن الشاعر استخدم الضمائر بشكلو مكثف،فأحياناً استخدم الضميرالمتكلم،وأحياناً الضيمير  
 المخاطب،وأحياناًالضمير اليائب الذي ظهر في القصيدة بكثرة.

 وظف الشاعر الضمير المتصل في مواطن،نذكر منهم: 

 المثال الأول:

 1والماء يعرفه الظامي وماوردا         لأعرفهم من قبل رؤيتهم   إنِّي

ابتيييييدأ الشييييياعر بضيييييمير المتكلم"أنا"،بصييييييية)إني(،يوجه الكيييييلام بضيييييمير "الياء"المخاطيييييب 
إليه،ويتحدث عين نفسيه بشيكلو مباشير بأنيه يعيرف الرسيول صيلى الله علييه وسيلم،حتى وأنيه 

 لم يره،أقواله وأفعاله.

 :وتعرب:إني

 إن:حرف مشبه بالفعل.

 متصل في محل نصب اسم إن.الياء:ضمير 

 وهم:تعرب ضمير متصل في محل نصب مفعول به.         

 وهم "الثانية":ضمير متصل في محل نصب مفعول به الثاني.

 المثال الثاني:

 2كأنهم وعدوني في الهوى صلة       والحرُحتى إذا لم يعد وعدا

                                                           

  1 تميم البرغوثي ،قصيدة البردة.

  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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بييييييييييييييييييييييييييييييييييدأ الشيييييييييييييييييييييييييييييييييياعر باسييييييييييييييييييييييييييييييييييتخدام الضييييييييييييييييييييييييييييييييييمير اليائب)هو(،واسييييييييييييييييييييييييييييييييييتخدم  
الضمير"الياء"المخاطبة)وعدوني(،والضييمير اليائييب يعييود علييى النيياس الييذين ظلمييوه ووعييدوه 

 بالوعد في الهوى،بمعنى في غير موضع الجد.

وعدوه  وخلفوا بوعدهم ثم قارن  والضميرالمخاطب يتحدث عن نفسه،وما حدث له مع أُناسو 
 ر،والكريم الذي إذا وعد وفى بوعده.الإنسان الح

 وبعرب الضمير اليائب)هم(:

 ضمير متصل في محل نصب اسم إن.

 الضمير المخاطب)الياء(:ضمير متصل في محل نصب مفعول به.

 وجملة)وعدوني(:في محل خبر كأن.

 المثال الثالث:

 1فدا لهم كل سلطان وسلطنة         ونحن لو قبلونا أن نكون فدا

أيضييا فييي هييذا البيييت ابتييدأ بالضييمير اليائب)هم(،الشيياعر يييتكلم بلسييان قومييه،وكأن الشيياعر 
الشيياعر يقييول نحيين فييداء لرسييول الله،وكييل حيياكم وسييلطان علييى هييذه الييبلاد أن يكييون فييداء 

 ،ويتبعون دربه.لنبي الله

 الضمير)هم(:ضمير متصل في محل جروحرف الجر هو اللام.

 ني في محل نصب مفعول به.والضمير المتكلم)نا(:نون الجماعة مب

 المثال الرابع:

 1ولاصبرنا على الدنيا وأسهمها       قبل الثياب تشق القلب والكبدا
                                                           

  1 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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الشييياعربدايته بضيييمير المتكلم"نحن"،يتحيييدث الشيييعار عليييى صيييعوبة الصيييبر عليييى اسيييتخدم 
 الدنيا،ومصائبهاقبل أن تصيبه بألم وتعب ومشقة ويزداد مرضً بقلبه وكبده.

 ويعرب الضميرالمتكلم المتصل)نا(،في محل رفع فاعل. 

 ،نذكر أمثلة منها:كما استخدم الشاعر الضمير المنفصل في القصيدة "البردة"

 المثال الأول:

        2هو النَّبي الذي أفضى لكل فتى        بأن فيه نبيا إن هو اجتهدا     

ير الشيياعر إلييى نبييي الله الييدي بييدأ البيييت الشييعري بضييمير منفصييل الضميراليائب)هو(،يشيي
أصييييييييبح طمييييييييوح كييييييييل إنسييييييييان،أن يصييييييييبح ويحقييييييييق صييييييييفات الخَل قِيَيييييييية لرسييييييييول الله ميييييييين 

 والشجاعة،واجتهاد.الصبر،

 ويعرب الضمير اليائب)هو(:ضمير منفصل في محل رفع مبتدأ.

 )هو( الثاني:ضمير منفصل في محل رفع مبتدأ.

 محل نصب خبر للمبتدأ. والجملة الفعلية)اجتهدا(:في

 

 

 

 

 المثال الثاني:
                                                                                                                                                                                 

  1 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.

  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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ن أثثَ تَهَا مُ هُ دَ ا1   ن أسميتها دولا         هي القبور وا   هي الطلول وا 

ابتأ الشاعر الأبيات بضمير اليائب)هي(،يصف الشاعر الطلول بالحضيلرات القديمية التيي 
إنسييان،ويؤكد الشيياعر انييدثرت واضمحلت،وأشييار إلييى زوال الييدنيا وهييي القبييور مصييير كييل 

تحييول الييدنياومتاعها إلييى الخراب،ويؤكييد لنييا ويييذكرنا أن الييدنيا ليسييت دائميية لييذا وجييب علينييا 
 تذكر الآخرة،وهي المقصد الأسمى.

 :ضمير منفصل في محل رفع مبتدأ.ويعرب الضمير اليائب)هي(

 المثال الثالث:

 2كُلَّمَا جُلِدَابما رأى ياسرًا والسوطُ يأخذهُ         يقولُ أنتَ إمامي 

اسيييتخدم الشييياعر الضيييمير المنفصيييل فيييي الشيييطر الثييياني ضيييمير المخاطيييب )أنيييت( ييييذكرنا 
،وكلما اشيتد بيه الضيرب يتيذكر نبيي الله،كإميام فيي دَ لِ الشاعر بقصة عمار بن ياسر،الذي جُ 

 الصبر والتحمل والألم.

محيييل نصيييب مفعيييول بيييه وهيييو  ويعيييرب الضيييمير المخاطيييب )أنيييت(: ضيييمير منفصيييل فيييي 
 مضاف.

تعييد الضييمائر ميين أهييم أساسيييات القصيييدة،ولها دور فييي اتسيياق وانسييجام الجمييل والأبيييات، 
 ولكل ضمير له دلالة مثلا للإثبات والتوكيد وتوضيح المعنى مباشرة.

ركييييز الشييييياعر تميييييم البرغيييييوثي فيييييي توظيييييف الضيييييمائر المتصيييييلة أكثيييير مييييين الضيييييمائر    
يصيال رسيالته اتجياه النبيي صيلى الله علييه المنفصلة، لدلالة عل ى توضييح أفكيار الشاعر،وا 

 موحه وأخذ العبرة والشجاعة والحكمة من رسول الله.طورغبته في تحقيق وسلم،

                                                           

  1 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.

  2 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.
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 :التعريف والتنكير -3

 يعرفها الشيخ مصطفى اليلاييني: هو اسم دل على معين... المعرفة  

 1واسم الموصول...،لإشارة واسم ا،والعلم ،والمعارف سبعة أنواع: الضمير

 2على غير معين: كرجل وكتاب ومدينة. : اسم دلَّ والنكرة

ونلاحظ في قصيدة البردة أن الشاعر ركز عليى بنياء التعرييف أكثير مين بنياء التنكيير،لأن  
التعريف مرتبط بعنيوان قصييدة )البيردة(،ويتبين ذليك مين خيلال الأمثلية اليواردة فيي القصييدة 

 ومنها:

 3رواجا كلما كسدا يزيد بيع تكذبه      الآمالب المرء تعلق 

عرفيييية )المرء(،)الآمييييال( مابتيييدأ الشيييياعر هييييذا البيييييت زاوا بييييين التعريييييف والتنكير،فبييييدأ بال   
بمعنييى الشيياعرأوغيره يعيييش فييي حاليية ميين التفيياؤل والأمييل علييى أنييه ييينجح ويهييزم يأسييه أي 

بيييالتنكير )بيع(،)يزييييد( هنيييا الشييياعر يصيييف الآميييال  أينتصييير علييييه،وفي الشيييطر الثييياني بيييد
الكاذبييييية كالتجيييييارة بيييييالبيع وتبيييييادل السيييييلع مقابيييييل الميييييال،وتكون ذليييييك السيييييلع أكثييييير رواجيييييا 
وطلبا،وأحيانا تفسد السيلع ونقيل المعياملات،ولا يحقيق شييئا عليى أرض الواقع،وبيذلك تسيبب 

 اليأس والخيبة والإحباط.

 المثال الثاني:

 لفه بردا رضيعمنا وكل       لكل فتى       تابي بنى نبي لنا  

 يلقي التحية للأضياف والوسدا    أتاه للعروس أبا    سعر وكل 

                                                           

 .144م،ص1884-ه14143،الشيخ مصطفى اليلاييني،جامع الدروس العربية،المكتبة العصرية،بيروت،ط 1 
 .144،ص رجع نفسهمالالشيخ مصطفى اليلاييني، 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 1أتاها الورى أنسا      واستعرض الجند قبل الصف والعُددا حربوكل 

يوجيييد فييييي هييييذه الأبيييييات التعرييييف والتنكير،فبييييدأ الشيييياعر البيييييت بالتنكير)نبي،فتى،رضيييييع، 
الشييييياعر ييييييذكرنا ميييييدى تعظييييييم والمعجيييييزة الربانيييييية التيييييي وهبهيييييا الله لرسيييييولنا ،عرس،حرب(

 الكريم،فيقصييد بالبيييت هييو المسييجد الييذي يضييم كييل فتى،كمييا أنييه اهييتم أيضييا بالرضيييع ولفييه 
  د.يحميه من البر و 

الصيحابة رضيي الله عينهم بعيض مين اليروح  لمَ وأيضا اهتم كل عرس كان شاهدا عليه،وسَّ  
 ية ليستعرضوا قبل الصف وعدم خوفهم من الحرب.لمعنو االإيجابية و 

 المثال الثالث: 

 قُصِدا ىفَ طَ ص  المُ  ا كان غيرُ مَ بَ رُ فَ    ر        هِ تَ ش  مُ  ا الاسمُ لنَ قُ  محمدٌ  واقال 

 لم يَرِد عليها تجلى الاسم واتقدا  "        محمدُ  فحين نادى المنادي "يا

 أبدا همللمستييثين لم يخذل     الأصلي يا سندا اسمك داءالنِّ رف ح

 أنا لتكرار استياثتنا               به تكرر فينا الاسم واطّردا ظنّ وال

 2سندا هُ مهما دعونا غير  المقصود     السند ي على الإطلاق و المناد أنت

 تي بلدابر لي في غ باسمِكَ أقمتُ          ندييا س يا سيدي يا رسول الله 

 .3ي إذا أرجت ريح الحجاز رجت       لو أنها درجت في الريح طير صدىحو ر 

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة.3 
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بيييدأ الشييياعر تمييييم البرغيييوثي باسيييم عليييم )محميييد( أي رسيييول الله صيييلى الله علييييه وسيييلم،ثم 
ثيم  الضمير المعرف وهو ضمير المتكلم )الواو( في كلمة )قالوا(،دلالة على كثرة الجماعية،

يييدل علييى الكثييرة وعييدم التخصيييص،ثم يليييه  ة )قلنييا(المعرفيية المييتكلم )نييا( فييي كلميي الضييمير
اسييييم علييييم الييييذي يييييدل علييييى رسييييول الله الييييذي ،الشييييطر الثيييياني الكلميييية المعرفيييية )المصطفى(

 اصطفاه الله عن العالمين.

وهنييا اسييم العلييم ،ثييم يليييه فييي اليييت الثيياني بييدأ بالاسييم المعييرّف مييع النييداء )يييا محمييد(     
بات،وجيذب انتبياه القارئ،والبييت التيالي اليذي يلييه الضيمير متكرر ودلالة عليى التأكييد والإث

والكيياف ضييمير متصييل ويعييود ،المعرفيية مييع النكييرة )اسييم( مييع كلميية وزيييادة الكيياف )اسييمك( 
هم الضيمير اليائيب ييدل عليى ،على رسول الله ثم يليه الضيمير اليائيب فيي كلمية )يخيذلهم(

 التوكيد والاستياثة ويعود الضمير على المسلمين.

ومتكلم في كلمة واحيدة )اسيتياثتنا( ،وفي البيت التالي لاحظنا أنه يوجد ضميران مخاطب  
التاء ضمير متصل،والنون ضمير متصل يدل على الكثرة،ويعودان على كل المسلمين فيي 

 طلب الاستياثة لنبي الله.

رف جير، ثم يليها في الشطر الثاني كلمة )به( اتصال الضمير اليائب بالياء الزائيدة وحي   
 ويعود على نبي الله الذي يتمنى الشاعر منه طلب الاستياثة.

وجياء دلالية عليى التخصييص،بمعنى ،وفي البيت التالي بيدأ بالضيمير المخاطيب )أنيت(    
 .أن المناداة لرسول الله

)السند(،)المقصيود(،أي يسييند المسيلمين،وهو الشييخص الوحيييد ثيم يليهييا الكلمتيان المعرفتييان  
 و المقصود أي يشير إلى رسول الله.الذي دائما ه
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يعود على كل مين يسيتييث رسيول الله، ،ويليه الضمير المتكلم المتصل في كلمة )دعونا(  
 يعود على كل شخص غير نبي الله.،ويليه الضمير اليائب المتصل )غيره(

ا )يا رسييول الله(،)ييي،وبييدأ فييي البيييت التييالي بالاسييم المعييرّف مييع حييرف النييداء )يييا سيييدي(   
 هو السيّد والسند لكل مسلم ضعيف الإيمان. ،بمعنىدي(نس

يعييييود علييييى الشيييياعر ،الضييييمير المتصييييل المييييتكلم )تيييياء المتكلم(،ثييييم يليييييه كلميييية )أقمت(   
بمعنى ،ويخصص بالضمير نفسه،ثم يخاطب رسول الله بالضمير الكاف في كلمة )اسيمك(

 أينما ذهب.أن رسول الله سكن في أعماق وجدان الشاعر،ويبقى يرافقه 

وتعييود علييى ،)روحي(ة وفيي البيييت التييالي بييدأ بالضييمير معييرف المييتكلم )الييياء( فييي كلميي    
وهو ،الشييياعر لجيييذب الملكيييية،ثم يلييييه الضيييمير الميييتكلم فيييي كلميييات )أرجت،رجت،درجييييت(

 وأفكاره المتعلقة والمتصلة في الحجاز.،ضمير )التاء( الذي يعود على الشاعر ومشاعره 

 لي:المستوى الدلا -4
يعد من أحد مستويات التحلييل الليوي،وهيو آخير البنيى الأسيلوبية،الذي هدفيه الدراسيات     

الصييوتية والنحوية،والصييرفية،والمعجمية،بحيث يهييتم بدراسيية معيياني الكلمييات وبعييدها الفنييي 
 فية،وحقولها الدلالية.يظو لف بين المعجمية والفي البلاغة ليحقق التل

 نظرة الحقول الدلالية:-1

 هيو مجموعية مين ، lexical fieldأوالحقل المعجمي  sémantic fieldالحقل الدلالي     
ثيال ذليك كلميات الأليوان فيي مترتبط دلالتها وتوضع عيادة تحيت لفيظ عيام يجمعها،الكلمات 

 . اللية العربية...

بقولييه:"هو قطيياع متكامييل ميين المييادة الليوييية يعبيير عيين مجييال معييين  ultmannوعرفييه    
 برة".من الخ
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 1.بقوله:"مجموعة جزئية لمفردات اللية" lyonsو   

 على جملة مبادئ منها: -إلى جانب ذلك-هذه النظرية ويتفق أصحاب    

 عضو في أكثر من حقل. lxemeلا وحدة معجمية  -1
 لا وحدة معجمية لا تنتمي إلى حقل معيّن. -2
 ق الذي ترد فيه الكلمة.الا يصح إغفال السي  -3
 2المفردات مستقلة عن تركيبها النحوي.استحالة دراسة  -4

 ":الحقول الدلالية الواردة في قصيدة " تميم البرغوثي-2

 :أ/حقل الحرب  

حييياول  وهيييو الحقيييل المسييييطرعلى محييييط القصييييدة، يشيييمل هيييذا الحقيييل اليييدلالي للحيييرب،   
 وتضيييحياتهم فيييي سيييبيل أن ينصيييروا سييييدهم، ،الشييياعر وصيييف اليييروح الجهاديييية الإسيييلامية 

شييييجاعة الجيييييش الإسييييلامي و  إيصييييال رسييييالة للمسييييلمين وتييييذكيرهم بقييييوة الإيمييييان،وحيييياول 
 .وتحفيزهم على الجهاد في سبيل الله

المييذابح،  العييدو،لييذلك نجييد الشيياعر ركييز علييى الألفيياظ التييي تصييب فييي هييذا الحقييل منهم:) 
 ،بنيييي أميييية بيييدر الكبيييرى، الشيييجاعة، الخيييوارق، اليييرمح، السيييهم، الخلافييية، الجييييش، أسيييياف،

 ...( يش.قر 

هذه الألفاظ أو الكلمات لها دلالات  قوية يذكرنا بها الشياعر ميدى تحميل رسيول الله الأليم  
وعيييدم استسيييلامه ميييدى تعرّضيييه  والإرهييياق مييين أجيييل نشييير الإسيييلام وحبيييه الإيميييان، والظليييم،

                                                           

 3، ط1883، 4م،ط1881، 3م،ط1811،2م ،ط1،1810أحمييد مختييار عميير، علييم الدلاليية،عالم الكتب،القيياهرة،ط 1 
 .48م،ص1881

 .10ص المرجع نفسه،أحمد مختار عمر، 2 
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ووهبيه  وقريش لكن رغم تلك الحروب إلا أنيه ليم يستسيلم، لخلافات بدر الكبرى وبني أمية،ل
 والشجاعة على التحمل. والقوة ،تعالى الصبرالله 

 ونستشهد هذا من قول الشاعر:   
 :العدو

 1له في بابه رصدا لعدوبات ا     هذا عليّ يقول الله دعه وقد                   
 :المذابح
 2داعوالق دُ ن  شام الشريف تصيب الجُ ال من أرض العراق إلى       لمذابحرأى ا       
 :أسياف

 3دال  العدى خُ  أسيافلنومه من تحت     من جراءته         رضيٌ  بدر وضيٌ         
 :الجيش
 4قال والعتداثكت أرضه الأش جيش         وتجعل الطير جندا ظافرين على        

 : الخلافة 
 5داتصتمحي وحقل كرامو بيع فاح          رأى الخلافة في بيداد أولهم            

 :والرمحالسهم 
 6ادعسل حتى يستر الر عي والرمح        فيهم نفسه وجِلًا      السهمتنازع        
 قريش:
 7العوداوأن ستطلب من أحفاده        لن تسامحه        قريشايدري بأن       

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 4 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 5 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 6 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 7 



 التحليل الأسلوبي لقصيدة "البردة" الجماليات والدلالات       الثاني: الفصل 

 

90 
 

 الخوارق:
 1فالله أهداه منها ما قضى وهدى             عند ما يميزه     لخوارقولا ا     

 الشجاعة:
 2تلك غدا نيل من قبل الشفاعة إذ         بهذه اليوم أرجوالشجاعة أرجو    

 بدر الكبرى وبني أمية:
 3حتى مزقوا قددا بني أميةالحسام على         بدر الكبرىيدير في 

 ب/ حقل الطبيعة:

مين خيلال توظيفيه الألفياظ التيي  اهتماميه بالطبيعية، برز لدى الشاعر تمييم البرغيوثي،     
ولييييتمكن مييين غوصيييه فيييي  ليييذا اسيييتخدمها للإثيييارة وجيييذب مشييياعر القيييارئ، تشيييمل الطبيعييية،

 ولفهم أفكار الشاعر. القصيدة بشكل أعمق،

وتعبر عن ميا يجيده  ، الموحية وتصف حالته والطبيعة تتحدث مع حالة نفسية الشاعر،   
تعبير إميا عين  واليدلالات التييمعيانو ليذا يلجيأ لتوظييف  لبوح به بالوضوح المباشير،بصعب 

لطبيعية لهيا دلالات مختلفية عين لو  أوتعبيرعن الضييق والحيزن، حالة اطمئنان وراحة،وهدوء،
 الأخرى.

واتصيياله الوثيييق بالجمييال السيياحر التييي  ،ونجييد الطبيعيية فييي القصيييدة لهييا علاقيية وطيييدة    
 نفسيييته فيوتييؤثر  وتمييده الطاقيية الإيجابييية فييي الكتابيية والإلهييام فييي القصيييدة، تحييرك إبداعييه،

 بير والتجديد.يالت على

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 البرغوثي،قصيدة البردة.تميم 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 اليييينجم، الييييريح، الشييييمس، الرمييييال، السييييماء، وميييين الألفيييياظ التييييي وظفهييييا هي:)البحيييير،    
 الزيتون، ...إلخ(. الأرض، النخيل،

وصييور الشييعرية اليامضيية ليعبييرعن مشيياعره فييي ،اسييتخدم الشيياعر هييذه الألفيياظ القوييية     
نجييده تييارة يريييد التييييير  العربييية الإسييلامية،حاليية فوضييى غييير مسييتقرة التييي تعيشييها الأميية 

وتيييارة يعيييود إليييى زمييين الماضيييي ليتيييذكر الجهييياد والحيييروب  وطموحيييا فيييي حياتيييه، والتجدييييد،
وطنيه، الوهذا يدل عليى تماسيكه القيوي والوثييق بإيمانيه و  ويعود بها إلى الحاضر، والخوف،

 تعلقه الشديد بحب رسول الله صلى الله عليه وسلم.و 

 بقول من القصيدة:  هذا ونستشهد   

 :البحر

 1لا يذكر له زبدا البحرمن يمدح    ولن أقول قوي أو سخي يد             
 :السماء

 2تدثر لا يدري رأى ملِكاً             من السماء دنا أم طرفه شرداوقد   
 الرمال:

 3عدا الرمالوحول غارهما حتى  بما انتحى لأبي بكر يطمئنه           
 والنجم:الريح 

 4من شوقه للقوم ما هجدا والنجم  آمنة       هتتعس في كيفي والريح   
 :لأرضا

 1إذا رأت جملا من أرضنا وخدا  خائفة       لأرضورأيت ملوك ا   
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 :النخيل والزيتون
 2مستمعا      ليكمل السرد منه كلما سردا الزيتونعلى  لنخيلمال ا  

 :ج/ حقل جسم الإنسان وما يتعلق به

فيييي هيييذا الحقيييل ذكييير تمييييم البرغيييوثي فيييي قصييييدته كيييل ميييا يتعليييق بالإنسيييان وجوارحيييه،     
ويييييذكرنا الشيييياعر أن  وهدفييييه أن يثبييييت ويؤكييييد مكانيييية الوجييييود الإنسيييياني، واتصيييياله بييييالكون،

ليذا وظيف لنيا الشياعر  ليختبيره فيي هيذه اليدنيا، الإنسان خلقه الله تعالى وميزه ووهبيه بالعقيل
همية ودور في حياة الإنسان له أولكل عضو  على أعضاء جسم الإنسان،الألفاظ التي تدل 

 ليذا شيبهها الشياعر باليدنيا وألمهيا، ولكل لفظ دلالية خاصية ومختلفية عين الأخيرى، وعيشته،
وأيضيا مين أجيل خليق صيورة  بمعنيى أي عضيو ليه تيأثير عليى حياتيه، أو فرحها وسعادتها،

 شاعر الشاعر وأفكاره.شعرية جميلة تجذب القارئ وتؤثر عليه وفهم م

 الوجيييه، الخيييد، الكبيييد، القليييب، العيييين، الجسيييد، ومييين الألفييياظ التيييي وظفهيييا منهيييا:)الروح،    
 اليد...( .

أو ماديييية أومعنويييية،  ،تمثيييل هيييذه الكلميييات جوانيييب مختلفييية مييين الإنسيييان سيييواء روحيييية     
تتميييز كييل صييفة ووصييف القييدرات وبمييا  مشيياعره، نواسييتخدم الشيياعر هييذه الألفيياظ للتعبيييرع

وكييييل هييييذه  والييييذكاء والفطنيييية، والقييييوة والشييييجاعة، فييييي ذات الإنسييييان ميييين الكييييرم والعطييييف،
وهبهييا وعظمهييا لييه الله الصييفات والييدلالات وجييدها فييي رسييول الله ميين خُل قييية وخَلقييية التييي 

 تعالى.

 ونستشهد هذا من قول الشاعر:   
 الروح والجسد:
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 1الروح والجسداويملكون عليّ        مالي أحن لمن لم ألقهم أبدا           
 العين:
 2الضي تقتلهم       ما زال يفعل فينا الظبي ما عهِدا عيونقل للقدامى       

 :القلب والكبد
 3القلب والكبداقبل الثيابِ تشقُّ      لا صبرنا على الدنيا وأسهمها          

 الخد:
 4ساعة الفتح مرت عندما سجدا في        لم يعلم بها أحد    الخد بخلجة       
 :الوجه
 5يزيد وضوحا كلما ابتعداوجها      وسنة الله في الأحباب أن لهم           
 اليد:
 .6من يمدح البحر لا يذكر له زبدا              يدو ولن أقول قوي أو سخي     

 :د/ حقل المعاناة
شيمل هييذا الحقيل بعييض الألفياظ اسييتخدمها الشياعر للدلاليية عليى المعانيياة التيي عاشييها      

والمواجهية وعيدم  ويصف لنا الشاعر مدى قوة وشيجاعة النبيي، نبي الله من الظلم والعتاب،
وهييذا الأميير يعكييس زميين حاضييرنا حييول الأميية العربييية وتشييتتها  الاسييتعلاء وقبييول الهزيميية،
للتهميييش  اعلييى أهييل غييزة رغييم أنهييم تعرضييو  ن معانيياة النيياس مييثلاً ونقييل الصييورة الواقعييية عيي

وأراد  والظليييم إلا أنهيييم ميييا زاليييوا صيييامدين عليييى الحيييياة ويرييييدون الحيييق والعدالييية، ،والخيييراب 
الشييياعر إثيييارة مشييياعر وتعييياطف القيييارئ ميييع القصيييص والشخصييييات التيييي تكليييم عنهيييا فيييي 
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التحميييل،  اللييييل، الحيييزن، الخيييوف، ،القصييييدة ومييين الألفييياظ التيييي وظفها،نيييذكر منهيييا:)الظلم
 .اللوم...( السوط، القلق، التعجب، الوجع،

وميا تعيرض  استخدم الشاعر هيذا الحقيل ليعبيرعن معانياة الرسيول صيلى الله علييه وسيلم،   
له من الاضطهاد، حيث تم رميه بالحجارة ومحاولية قتليه،كما أنيه حيزن عليى فقيدان الأحبية 

ورغييييم المصيييائب والأذى إلا أنييييه  وابنيييه، ابييين المطلييييب،مثيييل زوجتييييه السييييدة خديجة،وعمييييه 
تعامل مع الأعداء والحيروب بالتحيدي والمواجهية وعيدم الخيوف والتراجيع،ولم يستسيلم للظليم 

وتقويية إيميان  ،ى الله علييه وسيلمالرسول صيل وتظهر أهمية ذلك في معرفة حياة أو اليأس،
عين ماهيية الإسيلام ومعرفتيه عين  وأيضا لجيذب القيارئ للبحيث واليقين في قلوب المسلمين،
 قرب ويشكل أعمق وأفضل.

 ومن الأمثلة قول الشاعر تذكير منها:   
 :الظلم  

 1عشرين عاما فلما عاد ما حقدا    العشيرة أضناه وغرّبه        ظلم      
 :الخوف

 2أعظم من أسبابه نكدا فالخوفولتقدمي عندما تدعوك أن تجلي            
 الحزن: 

 3والله مقصدا حزنه ولم يكن        بما بكى يوم إبراهيم مقتصدا        
 الليل:
  4ولم يكن من عظيم الخطب مرتعدا   مرتعدا        الليلبما أتى بيته في      

 :التحمل والوجع
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هُ مَن             وَجَعو  عفِي دُن ياهُ م تَحَمَّلَ بمَا       مِد   1حَمِدَاوَجُه دِ كَفِّي هِ فَل يَح 
 السوط: 

 2يقول أنت إمامي كلّما جُلدا   يأخذه        والسوطبما رأى ياسرا     
 اللوم:
 3قبلي فأقبل منك اللوم واللددا         هيا لائمي هل أطاع الصب لائم   

 القلق:
 .4رشه رقداي فعلى الصّبيّ الذي ف           قلق ه من يعلبما تردد من ض   
 :/حقل الحيوانذ

والقيييادة  ،التييي تييدل علييى الشييجاعة  اتوظييف تميييم البرغييوثي فييي قصيييدته أسييماء الحيوانيي  
نجد الشاعر اتكأ على منهج القدماء في وصف وتوظيف بعض  والخفة في مواجهة العدو،

 ونجييده قييد تجيياوز فيهييا القييدماء ميين ناحييية الدلاليية )الطير،الحمييام،اليزال(،،الحيوانييات مثييل 
الحييوان فيي الشيعر المعاصير ميثلا الخييل ليم يعيد دلالتيه ة لصيورة والعمق ورسم أبعياد جدييد

نما تييرت دلالته إلى مصدر الفرح والأمل. للفخر والانتصار،  وا 

 الحمام...( الطير، الخيل، الأسد، اليزال، ومن الألفاظ التي استخدمها منها:)الظبي،  

الحقل فيي طياتيه الكثيير مين كما يحمل هذا  وهذه المفردات المتعلقة بصفات الحيوانات،   
بييداع الشيياعر فييي صييورة الشييعرية لتمييييز  الإيحيياءات، فييالمعجم الوصييفي يييدل علييى عمييق وا 

واستخدام هذه المفردات ذات  القصيدة عن غيرها من خلال دقة اختيار الألفاظ ووضوحها،
تيدل  ودلالية الحيوانيات التيي اسيتخدمها وتنيوع تراكييب ليويية مبتكيرة وجدييدة، معاني عميقة،
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وهييذه الصييفات تكميين فييي بنييية ذات  والجييود، الحرييية،الكرم، علييى الشييجاعة والقوة،والعداليية،
 فهو خير قدوة للمسلمين حيث اتصف بالكمال الإنساني. رسول الله،

 ونستشهد هذا القول من قصيدة البردة:
 :الظبي
 1تقتلهم      ما زال يفعل فينا الظبي ما عهدا الظبيقل للقدامى عيون     

 :الأسد والغزال
 2العز والصيدا اليزالإذا رأى في        تبدو وداعته        أسدوربما       
 الخيل:

 3إن عثرت       حتى ترى المهر منها إن هو ثهداالخيل ممسحا جبهات   
 :الطير

 4داشوقد تفرق عن طاغيه ما ح     جيشا غازيا فمضى     الطيروردت   
 :الحمام

    5 ل حداضلابل تلك أرواحنا تهوى لل      ليس الحمام بريدا حين يبليكم        

 )الصورة الشعرية(:/علم البيان: 2

وهتييك الحجيياب  نيياع المعنييى،قيعرفييه الجيياحظ: البيييان اسييم جييامع لكييل شيييء كشييف لييك    
حتيييى يفضيييي السيييامع إليييى حقيقتيييه...ومن أي جييينس كيييان اليييدليل لأن ميييدار  دون الضيييمير،

  6الأمر والياية إليها تجري القائل والسامع إنما هو الفهم،والإفهام،فبأي شيء بليت الإفهام.

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 البرغوثي،قصيدة البردة.تميم  3 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 4 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 5 
 .14م،ص2013ه،14304،ود،علم البيان،دار نشر القاهرة،طسيوني عبد الفتاح فيب 6 



 التحليل الأسلوبي لقصيدة "البردة" الجماليات والدلالات       الثاني: الفصل 

 

97 
 

 وبمفهوم آخر: البيان هو الوضوح والإفصاح.

 أ/ التشبيه:

عنيييد أهيييل البييييان هيييو الدلالييية عليييى مشييياركة أمييير لأمييير آخييير فيييي معنيييى،لا عليييى وجيييه   
 1.... ريدوالتج الاستعارة التحقيقية والاستعارة بالكناية

وبمعنى: هو إلحاق كلمة بكلمة أخرى،في وصيف،بأداة التشيبيه،وليس شيرط أن تكيون أداة  
 يمكن أن تكون محذوفة.

 وهذا ما يتجلى في هذا البيت: وقد ورد في قصيدة تميم البرغوثي التشبيه، 

 2اليصن من أطرافه خضدا كأنه يكاد يسمع صوت العظم منكسرا          

صيييوتهم بيييالعظم اليييذي ينكسيييرمن قيييوة  شيييبه الشييياعر حيييال المسيييلمين فيييي زمييين رسيييول الله، 
الييذي تعييرض لييه المؤمنين،بصييورة اليصيين الييذي يخضييد وينكسييرولا ينكسييرولا  والألييم،الأذى 

 يتأثر اليصن.

 الصوت هو المشبه

 كأنه: أداة التشبيه

 اليصن: مشبه به.

 المثال الثاني:

 1الصخر غيم تحت أرجلها     أو صارت الخيل غيما قاسيا صلدا كأنما   

                                                           

م، 18801،،مكتبية لبنيان،ط1ح،امحميد عليي التهانوي،موسيوعة كشياف اصيطلاحات الصيوت والعليوم ،ت:عليي جيرا 1 
 .434ص
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بصيييورة قيييوة  فيييي السيييماء، بييمييية ضيييخمةشيييبهها  صيييور الشييياعر العظمييية وحجيييم الصيييخرة، 
 وصورها أيضا بالقساوة والصلب. وشجاعة وسرعة الخيل،

 المثال الثالث:

 2على         رمل إذا طلبته العين ما وجدا كالرذاذرأى العواصم تهوى 

وهيي قطيرات المياء الصيييرة التيي تتسياقط مين السيماء،ويدل  بيالرذاذشبه الشاعر العواصيم  
 هذا على عظمة وقدرة الله تعالى على هلاك المدن.

 المثال الرابع:

 3رأيت بها          في الليل نورا في المستضعف الأيدامرآة وكان جبريل 

وهنييا حييذف الأداة )مرآة(وهييذا بمييا  ،التييي تعكييس فييي الليييل نييورهكمييرآة شييبه الشيياعر جبريييل  
 يسمى بالتشبيه البليغ.

 ب/الاستعارة:

وهييي تشييبيه حييذف أحييد طرفيييه أوانتقييال كلميية ميين بيئيية  ،هييي ضييرب ميين المجيياز الليييوي  
 4دائما. ليوية معينة إلى بيئة ليوية أخرى وعلاقتها المشابهة

 والمعنى المجازي وهي قسمان:  يأي له علاقة مشابهة بين المعنى الحقيق   

: وهييي مييا صييرح فيهييا بلفييظ المشييبه بييه،أو مييا اسييتعير فيهييا لفييظ الاســتعارة التصــريحية-1
 1المشبه به بالمشبه.
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 وليس أمرا مجازيا ولفظيا. دركه الحس والعقل،يأي تصرح بحقيقة المعنى  

 وردت الاستعارات التصريحية في مواطن قليلة نذكر منها:

 :المثال الأول

  2خلدا ىي رضي من جراءته                لنومه تحت أسياف العدضبدر و 

وترك قرينة )النوم(  صرح الشاعر بالمشبه به )بدر(وحذف المشبه )علي( رضي الله عنه، 
 وهذا ما يدل على أنها استعارة تصريحية. من الأعداء،ويدل على شجاعته وعدم خوفه 

 المثال الثاني:

 3بيداد وقرطبة      وكل صوت كريم بالآذان شدافي اليار أهداك  

التيييي تيييدل عليييى  ،(وترك قرينييية )الييييار(هُ رَ شَيييبَ صيييرح بالمشيييبه بيييه )الهديييية( وحيييذف المشيييبه ) 
ومنارتيان مين منيارة العليم ،لأن بييداد وقرطبية معلميان بسيكون العيين  الاستعارة التصيريحية،

 والإسلام.

 .4ورمز له بشيء من لوازمه المشبه به،وهي ما حذف فيها الاستعارة المكنية:  -2

 .أي تشبيه شيء بشيء آخر مع حذف الركن الثاني وهو المشبه به  

 ونستشهد ذلك من قصيدة البردة منها:   

 المثال الأول:

                                                                                                                                                                                 

 .140م،ص1843-ه 1403النهضة العربية،بيروت، اردعبد العزيز عتيق، علم البيان، 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
 .111صالمرجع نفسه ،يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية، 4 
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 1لائمه      قبلي فأقبل منك اللوم واللددا بُ اع الصَّ طيا لائمي هل أ

ي  وهيذا ميا ييدل أنهيا اسيتعارة  ،لازمية مين لوازميه )أطياع( ( بالعبيد،وتركبُ شبه الشاعر )الصَّ
 عاشق )العبد( التخلي عن حبه.ويشير إلى صعوبة إقناع ال مكنية،

 المثال الثاني:

 ره     فتى يذوق الردى من راحتيه الردىصبخوفه عن قليل حين أب

بمعنييى  وأبقييى قرينيية )التذوق(وهييذا يييدل علييى أنهييا اسييتعارة مكنييية، ،(بإنسييان)شييبه المييوت  
 الفتى يخاف من الموت ويشعر أنها تأتيه من كل الاتجاهات.

 المثال الثالث: 

 2وم هجداقوالريح تنعس في كفيه أمنة              والنجم من شوقه لل 

أي صييحابي ميين  ،ويييدل أنهييا اسييتعارة مكنييية  وتييرك قرينيية )نعيياس(،(بالإنسييان )شييبه الييريح 
 ينعس في كفيه راحة واطمئنان.صحبة رسول الله صلى الله عليه وسلم 

 المثال الرابع:

 3وتجعل الطير جندا ظافرين على            جيش شكت أرضه الأثقال والعتدا

أي الأرض  ،شيييبه الأرض بالإنسيييان وأبقيييى لازم مييين لوازميييه الشيييكوى مييين الأثقيييال والعتيييدا 
 100كلإنسان الذي يتعب ويتحمل الثقل والعتاد.

 ج/الكناية:

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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  اصييطلاح علميياء البيييان: لفييظ أطلييق بييه وأريييد بييه لازم معنيياه،مع جييواز إرادة والكناييية فييي   
 .1المعنى الأصلي...

 أي يتحدث المتكلم لإثبات المعنى المجازي،ويصرح بالمعنى الحقيقي. 

 القصيدة ثرية بالكنايات نذكر بعضها: 

 المثال الأول: 

ن هموا ملكوا الإي  ولا تكوني عن ظلام راضية        2والوهدااع فوا 

 كناية عن عدم الرضا بالظلم. 

ويييدل  ودرب الصييمود فييي مواجهيية المصيياعب، ،وغرضييه النصييح والإرشيياد علييى الشييجاعة 
 ويحث على التييير والتجديد نحو الأفضل.

 المثال الثاني:

 3من أجله وضع الأحباب في صفد       وهو الذي جاء يلقي عنهم الصفدا

 كناية عن الحرية والاستقرار.

فبفضييله تحييرروا فييي  يييدل أن المسييلمين تقيييدوا بقيييود الشييجاعة وتييأثرهم بنبييي الله وتعلقهييم، 
 مشاعرهم وتصرفاتهم.

 المثال الثالث: 

  1ي التحية للأضياف والوسداقوكل عرس أتاه للعروس أبا     يل

                                                           

 .243صم س ، سيوني عبد الفتاح عبود،علم البيان ،ب 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 كناية عن حب ورضا الوالدين.

م الضييافة لكيل مين الضييوف رضاية الوالدين على أبنائهما في بداية حيياة جدييدة حييث يقيد
 المدعوين إلى الفرح.

 المثال الرابع:

 2وكل حرب أتاها للورى أنسا     واستعرض الجند قبل الصف والعدد

 كناية عن الحرب والخلافات. 

ورغيييم ذليييك صيييبر عليييى  يتحيييدث الشييياعر عييين أوقيييات الصيييعاب التيييي ميييرّ بهيييا نبيييي الله، 
 توجيه جيشه أثناء الحرب.الشدائد، ووهبه الله الشجاعة والحكمة في 

 المثال الخامس:

 لولاك ما طلعت شمس ولا غربت           ولا قضى الله للأفقين أن يقدا 

 3ملا من أرضنا وخدا جإذا رأت      ولا رأيت ملوك الأرض خائفة          

 كناية عن الرسالة المحمدية.

لم بإرسيييال رسيييالة الإسيييلام بعيييد تأسييييس الدولييية الإسيييلامية قيييام النبيييي صيييلى الله علييييه وسييي 
وتوجيهاتييييه إلييييى القييييادة والزعميييياء ليييييدعوهم إلييييى التمسييييك بالييييدين،ولتحقيق النجيييياة والسييييعادة 

 للمسلمين.

 المثال السادس: 

                                                                                                                                                                                 

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 .1داأنيابهم في ذوي الأرحام ناشبة      وللأعادي ابتسام يظهر الدر 

 كناية عن النفاق واليدر.

بينميا يتعياملون  اصة أهياليهم بيالكلام الجيارح،يتحدث الشاعر عن قساوة ومعاملة الناس خ 
 مع أعدائهم بوجوه مبتسمة.

 )المحسنات البديعية(: / علم البديع 3

وقبييولا بعييد رعاييية المطابقيية  ،هييو علييم تعييرف بييه الوجييوه والمزايييا التييي تكسييب الكييلام حسيينا 
 2تخلوها من التعقيد المعنوي. لمقتضى الحال،ووضوح دلالته،

 الطباق:-أ

وضده في لفظتين، والطبياق  الطباق والمطابقة التطبيق والتضاد... وهو الجمع بين المعنى
 :3نوعان

 الطباق الإيجابي:-1

 ."ودٌ قُ رُ  م  هُ ا وَ ظً اقَ ي  أَ  م  هُ بُ سَ ح  تَ وهو ما اتفق فيه الضدان إيجابا وسلبا لقوله تعالى : "وَ  

 4المعنى ضد الآخر. وكلاهما  في ا و رقود(،ظفالطباق في لفظي)أيقا

 وظف تميم البرغوثي الطباق الإيجابي في عدة مواضع منها قوله . "،البردة "صيدتناوفي ق

 المثال الأول:

                                                           

 البردة.تميم البرغوثي،قصيدة 1 
 .234صم س، يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربية، 2 
 .244صالمرجع نفسه ،يوسف مسلم أبو العدوس ، 3 
 .244،صالمرجع نفسه  4 
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 شهداأو  غابلا فرق بينهما       ازداد شوقا إليه قربه  بعدهبل  

 1من بعد إحيائها لهوا بها وددا   ا ليقتلها     أحياهنفسي و  أمات 

 والقرب(، )غاب و شهد(،)أمات و أحيا(. دوظف الشاعر كلمتان متضادتان: )البع 

وسواء كان )قريبيا أو بعييدا( وسيواء كيان  بين عمق الحب وتعلقه برسول الله،يفالشاعر     
ثييم اختييار فييي البيييت التييالي )أمييات  وليين يتيييير هييذا الشييوق والحنييين، )غائبييا أو حاضييرا(،

رهاقه،والقتل هنا شييء معنيوي ييدل عليى الراحية وأحيا( كان الشاعر يصور  تعب نبي الله وا 
 والطمأنينة .

 المثال الثاني:

 .2لا ليجتلداإخصمان ما اعتنقا           أمل ومن يأسجديلة هي من  

اعر في هذا البيت كلمات متضادة )اليأس والأميل( يصيور الشياعر صيراعه استخدم الش   
ر بينهما ووظف لأجل أن يوضيح حياتيه ينهميا متداخلية، وأن حياته تسي،بين اليأس والأمل 

 فيرة واحدة.ضفيها الكلبة والتفاؤل كأنهما خيطان في 

 المثال الثالث:

    3دنياك وامتنعت           عن عبدها وسعت نحو الذي زهدا وسعتبما  اقتض

 وسيعت هيي لبية فيه الكلبية والإنهياك،وظف التضاد )ضاقت ووسعت( فالضيق طاقة س   
عليى اليرغم مين ضييق الأنفيس فيي الصيدور فيي  طاقة إيجابيية فييه الفيرا والسيعادة والراحية،

 إلا أنها توسعت باتجاه الإيمان الذي يحافظ عليه رسول الله. الدنيا،

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 3 
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 المثال الرابع: 

 1ادغأرجو نيل تلك  اليومأرجو الشجاعة قبل الشفاعة إذ              بهذه 

 وغدا(  الطباق في هذا البيت )اليوم

يترجى الشاعر الشجاعة من رسول الله عدم الخوف يوم القيامة أن يعطيه الشجاعة في    
ولعيل  الشفاعة، هونجده تأمل في الشعر الثاني بالكلمات )اليوم وغدا( تفاؤله بنيل المواجهة،

 بها.ئحبه وتعلقه لرسول الله لتوسله من أجل نجاة أمته من مصا

 المثال الخامس:

 2اجمدأو  ساليخفي عن الناس دمعا ليس يرسله          والدمع باد سواء  

 الكلمات المتضادة )سال وجمدا(.

ولكنيه ظهير عليى  هياق والتعيب ومحاولية إخفائيه،ر يصور الشياعر حالية رسيول الله مين الإ  
 فالدمع شيء محسوس )سال أو جمدا( كان يحاول إخفاء دموعه. وجهه التعب،

 طباق السلب:-ب 

 3يأتي بفعلين أحدهما مثبت والآخر منفي. ،هو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا

 ونستشهد بمثال من قول الشاعر تميم البرغوثي: 

 4وليس يسمع من طول النداء ندا         لمتعذر لا عذرفاشفع لنا يوم  

                                                           

 .تميم البرغوثي،قصيدة البردة 1 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 2 
 .244صم س،، مدخل إلى البلاغة العربية،أبو العدوس يوسف مسلم  3 
 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 4 
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 لمعتذر( ،)لا عذر استخدم الكلمات 

لا عيييذر لنيييا كيييي ينقيييذنا الله مييين النيييار غيييير  يصيييور الشييياعر حيييال النييياس ييييوم القيامييية أنيييه 
 شفاعة رسول الله.

 :المثال الثاني

 1اعدو  يعد كأنهم وعدوني في الهوي صلة     والحر إذا لم

 وظف كلمات )لم يعد وعدا( 

ن ا  والحير حتيى و  يصور الشاعر تعلقه بالأحباب حتى وكيأنهم وعيدوه بالصيلة أي الوصيل، 
 لم يعد فإن وعد وفى.

اعتمييد الشيياعر تميييم البرغييوثي إلييى توظيييف أحييد العناصيير الفنييية لقصيييدته "البييردة" توظيفييا 
أوالقلييييب لييييذا اسييييتخدم نييييوع ميييين آليييييات  ،إبييييداعيا عيييين طريييييق الزيييييادة فييييي إخييييراا المعنييييى 

 النصوص الأدبية يسمى التناص.

 التناص:-2

 .2...هوتعالق )الدخول في علاقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة   

 3دونه.بصل لا يمكن أن يحصل القصد من أي خطاب ليوي اهو وسيلة تو   

                                                           

 تميم البرغوثي،قصيدة البردة. 1 
 3،ط2،1810، ط1،1831محميييد مفتييياح، تحلييييل الخطييياب الشعري،اسيييتراتيجية التناص،اليييدار البيضييياء،بيروت،ط 2 

1882 ،  
 .121ص  
 .133-134،صالمرجع نفسه محمد مفتاح، 3 
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وتفسييير معنييى  بمعنييى التنيياص يسيياعد ويسيياهم فييي ارتبيياط النصييوص ببعضييها الييبعض،  
 تميز التناص بأنواع منها: وعلاقة بينهم التأثير والتأثر، النص وفهم دلالته،

 لتناص القصصي...إلخ.ا التناص الأسطوري، التناص القرآني، التناص الديني،

 والقصيدة مفعمة بالتناص القرآني والقصصي.

 ونستشهد أمثلة من قول الشاعر تميم البرغوثي: 

 1أبداوسلم دائما  مولاي صلِّ بي وآل البيت والشهداء    على النَّ 

يتنيياص الشيياعر هييذا الشييطر )مييولاي صييل وسييلم دائمييا أبييدا( ميين قصيييدة البييردة للبوصيييري، 
ويظهييير لنيييا التنييياص هنيييا فيييي  ثم أتميييه بهيييذا الاقتبييياس،،اليييدعاء بيييذلكب الشييياعرحييييث افتيييتح 

 نيياغمالت لتييداخل فييي قصيييدته انسييجام يييدل علييى مقييدرة الشيياعر علييى توظيييف نييص لييييره،
 "بالتناص الشعري. "تام،ويسمى هذا النوعال

 المثال الثاني: 

 2المشركين مداوسيوف هذا ابنه         تلك التي امتحن الله الخليل بها 

 يتناص الشاعر الشطر الثاني من قصيدة وآخر قلباه للمتنبي الذي يقول: 

 "وقد زرته وسيوف الهند ميمدة".

لييذا  تنيياص ميين قصيية إبييراهيم عليييه السييلام حينمييا قييدم إبنييه اسييماعيل عليييه السييلام للييذبح،  
محمييد صييلى الله فييإن  يقصييد فييي هييذا البيييت أنييه كمييا قييدم إبييراهيم عليييه السييلام ابنييه للييذبح،

                                                           

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 2 
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وسيييوف المشييركين مسييلطة علييى  ،ا للييذبح عنييدما أمييره أن يبقييى مكانييهيًييعليييه وسييلم قييدم علِ 
 .رأسه

 "قصص الأنبياء."ويسمى هذا التناص بالتناص 

 المثال الثالث: 

 1لمسدا من جيدهالليوم ما خلعت      لهبأبا  تهوىوربما أمم  

وهييي سييورة قصيييرة تتحييدث عيين عييذاب  يتنيياص الشيياعر فييي هييذا البيييت ميين سييورة المسييد،  
لأن هنياك  ،والبيت يشيير إليى هيلاك الأميم الضيالة فيي الآخيرة أبي لهب وزوجته في جهنم،

ن ميا كيان مين قييد الجهيل فيي ،ب أبيي لهيبليناس رغيم دعيوة الحيق فيإن قليوبهم قأُ  جييدها  وا 
 ،الشاعر هنا يدعوهم إلى درب الهداية.

 "قرآني."وهذا التناص 

 المثال الرابع:

 2الرِّمدا قميص يوسف داوى جفنهاأفدي كساءك لف الأرض قاطبة        

 قميص يوسف داوى جفنها الرمدا(يتناص الشاعر في الشطر الثاني )

وعنيدما ألقياه  يشير هذا البيت إلى قصة يوسف عليه السلام عنيدما بعيث قميصيه لأبييه،   
 يعقوب عليه السلام على وجهه فارتدا بصيرته.

                                                           

 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 1 
 تميم البرغوثي، قصيدة البردة. 2 
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مثل كساء يوسيف علييه السيلام عليى وجيه ،وأشار الشاعر أن محمد صلى الله عليه وسلم  
 يَ لقِيبمثابية الكسياء أُ هيو  يعقوب ألقاه عليه فارتدا بصيرا،فكذلك محمد صيلى الله علييه وسيلم

 لال.ضعلى الأمم فارتدت بصيرة بعد طول الجهل وال

 ."قصص الأنبياء "وهذا تناص

 المثال الخامس:

 1وسين أو أدنى تصيح بهم       لم ينقطع ربكم عنكم ولا بعُدامن قاب ق 

 ،ى(نَييد  أَ  و  أَ  نِ ي  سَييو  قَ  ابَ قَيي انَ كَييى فَ لَّ دَ تيَيا فَ نَييدَ  مَ ميين سييورة اليينجم )ثيُي 4أشييار الشيياعر إلييى الآييية 
وكيان  وصل إلى أقصيى درجيات القيرب مين ربيه، يتحدث الشاعر ويصور حالة رسول الله،

 الأرض ربكم قريب مجيب كل من دعاه.لسان حاله يقول للأهل 

 "قرآني. "نوع هذا التناص 
 المثال السادس:

 2للسماوات العلى صعدايوم قال لهم       بأنه  تحمل منهمبما 

وأشيار فيي هيذا البييت بميا تحميل نبيي الله فيي  يتناص الشاعر مين قصية الإسيراء والمعيراا،
 بالتكذيب والسخرية والاستهزاء.فقابلوه ء سراالإبحادثة  ،ذلك اليوم عندما أخبرهم

 ."القصصي "نوع هذا التناص
اعتمييد الشيياعر فييي قصيييدة "البييردة" إلييى توظيييف التنيياص وغلييب عليييه اسييتخدام التنيياص   

 ،ا بصماته على القصيةتاركً  لارتباطه الوثيق بسيرة النبي صلى الله عليه وسلم، القصصي،
 قصصييي فهييو أداة فعاليية فييي إثييراء المعنييى،ال لييذا لجييأ الشيياعر "تميييم البرغييوثي" إلييى تنيياص
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وربطيا وثيقيا بيالتراث  ويساهم في بناء الصورة الشعرية مما أضفى على شعره عمقيا معنوييا،
 الإسلامي.

ولجيييأ الشييياعر "تمييييم البرغيييوثي" إليييى توظييييف الرميييز فيييي قصييييدته ليعطيييي أبعييياد دلاليييية    
ولا يفهمهييا إلا ذو عقييول نيّييرة  ،لأنييه يتميييز بأسييلوب غييير مباشيير لإيصييال رسييالته إيحائييية،

لييذا نسييج الشيياعر خيييوط الرمييز  فييي نسييج قصيييدته لإضييفاء  ويتمتييع بييروح معنوييية حسييية،
 اليموض والجمال لإثراءه في الساحة الشعرية بتجربة فنية إبداعية.

 /الرمز:3
أومن المحسوس إلى اللامحسيوس،  هو علامة تضمن العبور من المرئي إلى اللامرئي،   

واحييدة مادييية والأخييرى "قيمتييين  ة هييي حييدث أوحركيية يقييوم بهييا الإنسييان وتتكييون ميينوالعلاميي
 1".روحية...

ويأخيييذ دلالتيييه مييين السيييياق  ة،لاميييبمعنيييى  أن الرميييز الليييية الإحيائيييية مييين الإشيييارة أوالع   
 وعرف في علم البيان بأنه كناية خفية. والتجربة الشعرية،

 " منها:ونستدل على ذلك بأبيات من قصيدة "البردة 

 المثال الأول: 

 2مقتصدا       ولم يكن حزنه والله مقتصدا إبراهيم يوم بكىبما 

 البكاء: رمز للحزن والألم.

 إبراهيم: نبي الله عليه السلام.
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ويؤكد الشياعر  ذبح ابنه اسماعيل،بلم إبراهيم عليه السلام الأصور الشاعر حالة حزن و    
ا إلى حادثة وفاة إبراهيم ابن نبيي الله، وصيبره شيرهنوي إبراهيم،عظمة والقوة الإيمانية للنبي 

 على فقدانه.

 المثال الثاني:

 1شهدا قال له      بأن أولاده فيها غدا تربة جبريلوعنده 

 جبريل هو ملاك الوحي في الإسلام.

 التربة: ترمز إلى الأرض المباركة،ومكانة عليا عند الله.

 سهم في سبيل الله.شهدا: ترمز إلى التضحية بأنف

أن التربية التيي يقيف  ،الشاعر أشار في هذا البيت أن جبريل عليه السلام يخبر نبي الله   
 عليها ستصبح أرض الشهداء العليا عند الله عز وجلّ.

 المثال الثالث:

 2جندا والقعداالشريف تصيب  شامإلى            ال لعراقمن أرض ا لمذابحرأى ا 

 ، الحرب المذابح: ترمز إلى

 العراق: هي حضارة تاريخية عريقة ساهمت في نشر الإسلام.

 الجند: ترمز إلى المقاتلين أو المحاربين.

 القعدا: ترمز إلى المدنيين.
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 .الشام: الأرض المقدسة لدى المسلمين، التي تضم الأقصى والقبة

العيراق والشيام والحيرب اليذي تعرضيت ليه  ،ويصور تميم البرغيوثي فيي هيذا البييت الصيراع 
 ولا فرق بين المقاتلين والمدنيين. من فظاعة القتل والدمار،

 المثال الرابع:

                  1عدىحتى الرمال غارهما يطمئنه       وحول  لأبي بكربما انتحى 

 أبي بكر: صديق رسول الله، ولقبه بالعتيق، وقال له: " أنت عتيق الله من النار".

 لمأوى والراحة والطمأنينة،والأمان. اليار: يرمز إلى ا

يشير في هذا البيت ثقة ومحبة رسول الله لصديقه أبي بكر رضي الله عنه،لأنه كان رفيقيه 
 في غار حراء واعتبره مصدر اطمئنانه.

 المثال الخامس:

 2حتى مزقوا قددابني أمية الحسام على          بدر الكبرىيدير في 

بييدر الكبييرى: هييي المعركيية التييي قادهييا الرسييول صييلى الله عليييه وسييلم،والتي انتصيير فيهييا  
 على المشركين.

 الحسام: رمز القوة والحق.

 هم من أعداء الإسلام. بني أمية: من أنساب قريش،

يتحييدث الشيياعر عيين قيييادة رسييول الله معركيية بييدر الكبييرى التييي انتصييروا علييى مشييركين   
 لمسلمين بفخرهم واعتزازهم.ويصور حالة ا قريش،
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 المثال السادس:

     1بيض كأن المدى من لؤلؤ جهدا       المسجد الأقصى عمائمهموالرسل في 

 نزول الإسراء والمعراا. المسجد الأقصى هو مكان حدث-

   عمائمهم بيضاء تدل على صفاء العقيدة الإسلامية.-

حيييث  كييان نبييي الله بييأبهى صييورة، يتحييدث الشيياعر عيين رحليية الإسييراء والمعييراا العظيميية،
وكييانوا كوكبيية سيياطعة تييتلألأ  اجتمييع الأنبييياء والمرسييلين فييي صييلاة مباركيية ببيييت المقييدس،

 عمائمهم البيضاء مما زاد نورا للمسجد الأقصى.

 المثال السابع:

     2   ر والصردالصقنظرته         وللحمام يخيف ا ذئبيف الخل تليزاما ل

 .عفاليزال يدل على الض

 .الذئب يدل على القوة

 على الحرب. يدل الصقر

ويتعجييب  يشييير الشيياعر فييي هييذا البيييت أن الضييعيف اسييتقوى علييى الييذئب واحتييل أرضييه،
 لضعيف ذليل أن يستقوي على القوي.لكيف 

وهيييو ييييرتبط باليييذاكرة  الرميييز ليييه قيييدرة عليييى الميييس بالأوتيييار العميقييية للوجيييدان الإنسييياني،  
الثقافي،مما يسمح للشاعر تميم البرغيوثي بيأن يصيدى فيي نفيوس النياس، الجماعية،والتراث 

ممييا يسييمح  نقييل تجاربييه وأفكيياره تخاطييب القلييب والعقييل معيياً،يل ولهييذا اسييتخدم اللييية الرمزييية،
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الروحيييي  العييياطفي، الشخصيييي، للقصييييدة أن تتحيييدث ميييع قارئهيييا عليييى مسيييتويات مختلفييية؛
 والفكري.
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 خـــاتمة:   
بعيد الخييوض فيي هييذا الموضيوع بشييقيه النظيري والتطبيقييي نسيتنتج ممييا سيبق بييأن دراسيية    

جيياءت وفييق  "البييردة" للشيياعر الفلسييطيني "تميييم البرغييوثي"، قصيييدةفييي جماليييات الأسييلوبية 
بحييييث يهيييتم بدراسييية ظيييواهر ليويييية  المييينهج الأسيييلوبي اليييذي يعيييد مييين المنييياهج الأساسيييية،

ا عليى تيذوق نيسعى لفهمتمختلفة، وفهم أثر الخيارات الليوية على المعنى والجماليات التي 
 جمالها وروعتها من خلال فهمنا للية بشكل عام.

 ، )النحيوي( وقمنا بدراسة القصيدة وتحليلها الأسلوبي عليى )المسيتوى الصيوتي، التركيبيي   
 الدلالي(.و  الصرفي ،

 صلنا من خلال بحثنا إلى مجموعة من النتائج منها:و وفي الأخير ت   

ولأن الجماليييات هييي علييم فلسييفي يُعنييى  هتمييام بدراسيية الجماليييات الأسييلوبية،ضييرورة الإ -
 فلسفة الفن.بدراسة الجمال و 

 والموضوعية للفنون المختلفة.،ى لتحليل العناصر الشكلية عوالجماليات تس -
 تطوير ذوقنا الجمالي في توسيع نطاق تقديرنا للفن والثقافة والطبيعة. -
 فهم دور الجمال في المجتمع في تحليل تأثير الجمال على الحياة الفردية والجماعية. -
فهيييم تجربتنيييا الجماليييية بشيييكل أفضيييل فيييي تحلييييل مشييياعرنا وردود أفعالنيييا اتجييياه الأشيييياء  -

 الجميلة.
والأسيييلوبية هيييي فيييرع مييين اللسيييانيات يبحيييث عميييا يتمييييز بيييه الكيييلام الفنيييي عييين غييييره مييين  -

 النصوص الأخرى.
 تسعى الأسلوبية إلى كشف السمات الأسلوبية ومميزات جمالية النص. -
 عند اليرب والعرب. وتعدد مفاهيم الأسلوبية -
 وللأسلوبية عدة اتجاهات من بينها: الأسلوبية الإحصائية، التعبيرية.... -
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ومييين خيييلال ميييا تطرقنيييا إلييييه مييين دراسييية وتحلييييل القصييييدة نسيييتنتج أن الشييياعر نظيييم هيييذه  
القصييييدة لميييدح النبيييي صيييلى الله علييييه وسيييلم،وليعبرعن ميييدى شيييوقه والتعليييق بيييه،وعبر عييين 

 حزنه وآلامه.

ومن خلال دراستنا المسيتوى الصيوتي للقصييدة  ،القصيدة ضمن الشعر العمودي صنفتُ  -
 يتجلى لنا أن الشاعر استخدم البحر البسيط.

ووردت تفعيييييلات هييييذا البحيييير متييييييرات تناسييييب حاليييية الشيييياعر النفسييييية ميييين حييييزن وشييييوق، 
ميودي وهذا ما يميز الشعر الع وتقيدت والتزمت القصيدة بحرف روي واحد ألا وهو "الدال"،

 بنظام القصيدة.

 .وتطرق إلى الجمل الاسمية والفعلية واستخدم الشاعر التكرار، -

 والمحسنات البديعية. من تشبيه واستعارة بنوعيها، كما استخدم الصور البيانية بكثرة، -

هذه أهم النتائج المتوصل لها من خلال دراستنا للشعر،ونتمنى أن نكون قد أحطنا ولو     
بالقليل من المعلومات التي تفيد من يطلع عليها ،وتبقى هذه القصييدة أرض خصيبة للعدييد 

 من الدراسات، وكذلك يبقى هذا العمل مفتوحا لنخرين من أجل تصويبه أو الإثراء فيه.

ننا إذ نأمل      أن تكون هذه الدراسة إضافة جديدة فيي هيذا المييدان، لا نيدعي أن البحيثوا 
حقييق كييل مييايرجى منييه، وأننييا أحطنييا بالموضييوع ميين جميييع جوانبييه، وهنييا يمكيين لقييول إننييا 
نحسب أنفسنا قَدمنا جُهيدا بسييطا مين شيأنه أن يفيتح أبوابيا جدييدة لدراسيات أخيرى قيد يكيون 

 هذا العمل لبنة أساس لها.

ختييام نسييأل الله العلييي العظيييم أن يجعييل هييذا العمييل عمييلا مقبييولا وجُهييدا مشييكورا، و فييي ال  
 وأن يوفقنا المولى لمواصلة الدرب.
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 الملحق 
 الذاتية للشاعر الفلسطيني تميم البرغوثي:لمحة عن السيرة 

حزيران  13ولد في  ومحلل سياسي، هو أحد شعراء فلسطين،وهو كاتب، تميم البرغوثي   
فواليده الشياعر  وترعرع في ظيل عائلية أدبيية عريقية، م في مدينة القاهرة،1844يونيو عام /

فلسيطين التابعية للمقاومية وهو شاعر معروف كان يعمل في إذاعة صيوت  ،مُريد البرغوثي
 . ووالدته هي الروائية المصرية رضوى عاشور،وليس لديه إخوة.... الفلسطينية،

خييرا ميين مصيير بعييد عملييية السييلام مييع إسييرائيل لأنييه أُ  لييم ييير تميييم أبيياه فييي طفولتييه كثيييرا، 
وقيد  إذ كان يشياهده مين حيين لآخير فيي مدينية بودابسيت، وبقي في المنفى لسنوات طويلة،

 . تأثر تميم بالأحداث السياسية منذ صيره...

والإيطاليية والمجرييية،  اكتسيب تمييم البرغييوثي عيدة ليييات مثيل اللييية الإنجليزيية والفرنسييية،  
ثييم  وقييد أكمييل تعليمييه الابتييدائي والثييانوي، فييي أثنيياء تنقلييه ميين مصيير والمجيير فييي طفولتييه،

ميييييين جامعيييييية  م،1888حصييييييل علييييييى شييييييهادة البكييييييالوريوس فييييييي العلييييييوم السياسييييييية عييييييام 
 م.2001وماجستير في العلاقات الدولية من الجامعة الأمريكية عام القاهرة،

وبعييد ذلييك غييادر مصيير متوجهييا إلييى الولايييات المتحييدة الأمريكييية لإكمييال دراسييته العليييا،    
م، 2004وحصييل علييى شييهادة الييدكتوراه فييي العلييوم السياسييية ميين جامعيية بوسييطن فييي عييام 

التيي  geogetown universityالسياسيية فيي جامعية جيورا تياون  وعمل أستاذ للدراسيات
 . تقع في مدينة واشنطن في الولايات المتحدة الأمريكية...

أطليق  كانت بداية تميم مع الشعر في سن ست سنوات عندما ألف أول نص شعري ليه، -
  .سنوات1ثم ألف نصا شعريا آخر ضمن كتاب عندما بلغ  عليه اسم )القصيدة(،
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م ميين جامعيية 1880وكانييت هوايتييه العييزف علييى العود،وحصييل علييى جييائزة موسيييقية عييام  
 . القاهرة...

وتعييد )ميجنييا( أول مجموعيية  م أقييام أول أمسييية شييعرية لييه فييي فلسييطين،1881وفييي عييام  
ثيييم أصيييدر  وكتبيييت باللهجييية الفلسيييطينية، م فيييي فلسيييطين،1888شيييعرية ليييه أصيييدرت سييينة 

ويقيدم برنيامج "ميع  م تحت اسيم "المنظير"،2000القاهرة سنة  المجموعة الشعرية الثانية في
والمجتميع،  والحرب، تميم" على إحدى الفضائيات، يطرح فيه مجموعة قصص عن الحب،

 بأسلوب سردي شعري.

فهو يمثل أفراد شعبه بيالتعبير عين  وتناول تميم في أعماله الأدبية قضايا الأمة العربية،   
وكييرس كييل جهييده  حييدث فييي شييعره عيين القضييية الفلسييطينية،فت همومييه وقضيياياه الوطنييية،

وكييان للحاليية الشييعورية دورا مهمييا  وهييو يعشييق الفصييحى فييي كتاباتييه، ،عنييدما عبيير أشييعاره
 . فيها...

وجميع بييين عييدة  والوصييف، ،صمييا بييين الرثياء والقيي فقيد نييوع البرغيوثي فييي أسييلوبه الشيعري 
كميييا جميييع بيييين اللهجييية المصيييرية والفلسيييطينية فيييي نصوصيييه  والعيييروض، أنيييواع للتشيييكيل،

إذ ألقيى شييعره  فيي القياء الشيعر مميا جيذب انتبياه المسيتمعين ليه،الشيعرية،وله أسيلوب ممييز 
 ودور نشر ومسابقات شعرية أيضا.. في عدة مسارح وجامعات

ر منهيا والقصائد نيذك في مسيرة تميم البرغوثي الشعرية  عدد من الكتب والدواوين الشعرية،
 ما يلي:

 الكتب:

 هناك عدد من الكتب التي ألفها تميم البرغوثي،نذكر منها ما يأتي:  

 م في القاهرة.2004الوطنية الأليفة هام  -
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 م في لندن.2001الأمة والدولة عام  -
 م في الولايات المتحدة الأمريكية.2013حرب فسلام فحرب أهلية عام   -
 في بريطانيا. 2014ما بعد الاستعمار عام  دولة -
 م في لندن.2013القدور المشققة عام   -

 :الدواوين الشعرية والقصائد

هناك مجموعة من الدواوين الشعرية والقصائد،من أهم مؤلفات تميم الأجنبية نذكر منها ما 
 يأتي:

 مقام عراق. –يا مصر هانت وبانت  –في القدس  -المنظر-

 : وهي مجموعة شعرية تضم عددا من القصائد مثل: ديوان في القدس

والقهيييوة ، وبعييد إصيييدارها اشييتهر تمييييم فييي فلسيييطين  –وأنيييا لييي سيييماء كالسييماء  –والجليييل 
 وعُلّقت صوره في مدنها.

 :الجوائز الأدبية التي حاز عليها تميم البرغوثي

 وقد حصل تميم على عدة جوائز في مسيرته الأدبية المبكرة مثل: 

 م.1881الشعر من جامعة القاهرة في مصر عام جائزة  -
 م.1881الميدالية الشعرية من المعهد العالي للفنون التطبيقية في مصر عام   -
 .2000جائزة الشعر للمؤسسة الثقافية الإقليمية في الميرب عام  -

أما بالنسبة للحياة الشخصية لتميم البرغيوثي فليم يصيرح عين أي علاقية عاطفيية أو زواا   
 لوسائل الإعلام الجماهيرية.رسمي 

 أم من حيث ديانة تميم ومعتقداته وطائفته الأصلية،فقد وُلد  في عائلة مسلمة سنية.
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 قصيدة البردة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وحَ والجَسَدَا    ما لي  أَحِنُّ لِمَن  لَم  أَل قَهُم  أَبَدَا    ***    -1 لِكُونَ عَلَيَّ الرُّ  وَيَم 
   

 ***     والماءُ يَعرِفُهُ الظَامِي وَمَا وَرَدَا      إني لأعرِفُهُم مِن  قَب لِ رؤيتهم    -2 
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هَاً يَزِيدُ وُضُوحَاً كُلَّمَا ا ب تَعَدَا وَسُنَّةُ الِله في الأحبَابِ أَنَّ لَهُم   ***       -3   وَج 

   
 وَالحُرُّ حَتِّى إذا ما لم يَعِد  وَعَدَا كَأَنَّهُم  وَعَدُونِي فِي الهَوَى صِلَةً    ***     -4 

   
فِكُوهُ سُدَى - 3  فِكُونَ دَمِي  ***    لكن أَعُوذُ بِهِم  أَن  يَس   وَقَد  رَضِيتُ بِهِم  لَو  يَس 

   
 **    فَكَي فَ إن  كَانَ يَن أَى قَب لَ أن يَفِدَايَف نَى الفَتَى في حَبِيبو لَو دَنَا وَنَأَى * - 0 

   
قاً إليهِ غَابَ أَو  شَهِدَا -4  دَادُ شَو  قَ بَي نَهُمَا  ***     أز  بُهُ لا فَر  دُهُ قُر   بل بُع 

   
يَاها لِيَق تُلَها    ***  مِن  بَعدِ إِحيَائِها لَه وَاً بِها وَدَدَا      -1   أَمَاتَ نفسي وَأَح 

  
ب رَ مِنِّي ثمَُّ جَدَّدَهُ   ***     يَا لَي تَهُ لَم  يُجَدِّد  مِن هُ مَا نَفِدَا  -8  وَأَن فَدَ الصَّ

   
ذِبُهُ     ***  بَي عٌ يَزِيدُ رَوَاجَاً كُلَّمَا كَسَدَا - 10   تعلق المَر ءِ بالآمَالِ تَك 

   
تَلِدَا  جَدِيلَةٌ هِيَ مِن يَأ سو وَمِن  أَمَلو    ***   -11  تَنَقَا إلا لِيَج  مانِ مَا ا ع   خَص 

   
مَ واللَّدَدَا  -12  لِي فَأَق بَلَ مِن كَ اللَّو   يَا لائِمي هَل  أَطَاعَ الصَّبُّ لائِمَهُ  ***   قَب 

   
 دَاقُل  للقُدَامَى  عُيُونُ الظَّب يِ تَأ سِرُهُم    ***  مَا زالَ يَف عَلُ فِينا الظَّب يُ ما عَهِ  - 13 

   
نُهُ مِن  صَر عِهِ الَأسَدَا -14  نو بِهِ أَسَدَاً ****  بَل  جَاءَهُ حُس  رَعِ الظَّب يُ مِن  حُس   لَم  يَص 

   
يَدَا -13   وَرُبَّمَا أَسَدو تَب دُو وَدَاعَتُهُ ***  إذا رَأَى في اليَزَالِ العِزَّ والصَّ

   
رَثُونا الهَمَّ والكَمَدَالَولا الهَوَى لَم  نَكُن  نُهدِي اب تِسَ  -10   امَتَنَا ***   لِكُلِّ من أَو 
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لَ الثِّيابِ تَشُقُّ القَل بَ والكَبِدَا -14  هُمُها  ***  قَب  نَا عَلَى الدُّن يَا وَأَس   وَلا صَبَر 
   

تَنَعَت  ***  عَن   -11   عَب دِهَا وَسَعَت  نَحوَ الذي زَهِدَا ضَاقَت  بِمَا وَسِعَت  دُن ياكَ وَا م 
   

 يا نَف سُ كُونِي مِنَ الدُّن يَا عَلَى حَذَرو  *** فَقَد  يَهُونُ عَلَى الكَذَّابِ أَن  يَعِدَا -18 
   

بَابِهِ نَكَدَا -20  ظَمُ مِن  أَس  فُ أَع  عُوكِ أَن  تَجِلِي *** فَالخَو   وَل تُق دِمِي عِن دَمَا تَد 
   

عُوكِ أَن  تَجِدِي  *** فِإنَّهَا لا تُسَاوِي المَر ءَ أَن  يَجِدَا   ل   -21   تَف رَحِي عِن دَمَا تَد 
 22 

لَمِي أَنَّهُ لا بَأ سَ لَو  عَثَرَت    *** خُطَى الأكارمِ حَتَّى يَعرِفُوا السَّدَدَا -22  وَل تَع 
   

ن  هُمُو مَلَكُوا الَأي فَاعَ وَالوَهَدا   -23   ولا تَكُونِي عَنِ الظُلام راضِيَةً ***  وَا 
   

لَكَةو  ***  تبَُشِّرِينَ بِهِ إِن  مَارِدٌ مَرَدَا  -24  قُمَاً في كُلِّ مَم  مِلِي قُم   وَل تَح 
   

مَعُنَا ***  بِسَادَةو   -23  كُرِي نَسَبَاً في الله يَج   مَلُأوا الدُّن يَا عَلَي كِ نَدَى وَل تَذ 
   

نُ لَو  قَبِلُونَا أَن  نَكُونَ فِدَا  -20   فِدَاً لَهُم  كُلُّ سُل طَانو وَسَل طَنَةو ***  وَنَح 
   

 عَلَى النَّبِيِّ وَآلِ البَي تِ والشُّهَدَا  ***  مَو لايَ صَلِّ وَسَلِّم  دَائِمَاً أَبَدَا   -24 
   

 **** 
   

فِ وَالمَدَدَا  -21  مَ الخَو  حِي أَن  أَنَالَ غَدَاً  *** مِن هُ الشَّجَاعَةَ يَو  جُو بِمَد   إِنِّي لَأر 
   

لَ تِل كَ غَدَا  -28  جُو نَي  مَ أَر  لِ الشَّفَاعَةِ إِذ  ***   بِهَذِهِ اليَو  جُو الشَّجَاعَةَ مِن  قَب   أَر 
   

حَ المُلُوكِ   -30  دَحُهُ مَد  تُ أَم   فَقَد   *** رَاحَ المُلُوكُ إِذَا قِيسُوا بِهِ بَدَدَا وَلَس 
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بَدَا -31  كُر  لَهُ الزَّ رَ لا يَذ  دَحِ البَح   وَلَن  أَقُولَ قَوِيٌّ أَو  سَخِيُّ يَدو  ***  مَن  يَم 

   
دَاهُ مِن هَا مَا قَضَى وَهَ  -32   دَىوَلا الخَوَارِقُ عِن دِي مَا يُمَيِّزُهُ  *** فَالله أَه 

   
مِهِ فَبَدَا  -33  فَاءَهُ عَن  قَو   لكن  بِمَا بَانَ فِي عَي نَي هِ مِن  تَعَبو ***  أَرَادَ إِخ 

   
تَنَدَا  -34  مَ الحَرِّ مِن  عَرَقو ***  وَفِي خُطَاهُ إذا مَا مَالَ فَا س   وَمَا بِكَفِّي هِ يَو 

   
تَمَدَا بِمَا  -33  رو مِن هُمَا ا ع  تُهُ   *** وَق فٌ عَلَى أَيِّ أَم  رَي نِ أُمَّ  تَحَيَّرَ فِي أَم 

   
هُ مَن  حَمِدَا  -30  مِد   بِمَا تَحَمَّلَ فِي دُن ياهُ مِن  وَجَعو ***  وَجُه دِ كَفِّي هِ فَل يَح 

   
تَعِدَاً  *** وَلَ   -34  لِ مُر  تَعِدَابَمَا أَتَى بَي تَهُ فِي اللي   م  يَكُن  مِن  عَظِيمِ الخَط بِ مُر 

   
فُهُ شَرَدَا  -31  رِي رَأَى مَلَكَاً ***  مِنَ السَّمَاءِ دَنَا أَم  طَر   وَقَد  تَدَثَّرَ لا يَد 

   
مِنِينَ بِهِ ***  إِن  قِيلَ سُبُّوهُ نَادَو ا وَاحِدَاً أَحَدَا  -38   بِمَا رَأَى مِن  عَذَابِ المُؤ 

   
نُ مِن  أَط رَافِهِ خُضِدَا   -40  تَ العَظ مِ مُن كَسِرَاً   *** كَأَنَّهُ اليُص  مَعُ صَو   يَكَادُ يَس 

   
طُ يَأ خُذُهُ ***  يَقُولُ أَن تَ إِمَامِي كُلَّمَا جُلِدَا  -41   بِمَا رَأَى يَاسِرَاً وَالسَّو 

  
بَابُ فِي صَفَدو ***    -42 لِهِ وُضِعَ الَأح  فَدَا    مِن  أَج   وَه وَ الذي جَاءَ يُل قِي عَن هُمُ الصَّ
ب رَ وَالجَلَدَا  -43  مِنِينَ الصَّ  لَم  يُب قِ فِي قَل بِهِ صَب رَاً وَلا جَلَدَاً  ***  تَل قِينُهُ المُؤ 

   
شِهِ رَقَدَ   -44  بِيِّ الذي فِي فَر   ابِمَا تَرَدَّدَ فِي ضِل عَي هِ مِن  قَلَقو ***  عَلَى الصَّ

   
 هَذَا عَلِيٌّ يَقُولُ الُله دعهُ وَقَد  ***  بَاتَ العَدُوُّ لَهُ فِي بَابِهِ رَصَدَا  -43 
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يَافِ العِدَى خَلَدَا  -40  تَ أَس  مِهِ تَح  رٌ وَضِيٌّ رَضِيٌّ مِن  جَرَاءَتِهِ ***  لِنَو   بَد 

   
تَحَنَ الُله الخَلِيلَ بِهَا  *** هَ   -44  رِكِينَ مُدَى تِل كَ التي ا م   ذَا ا ب نُهُ وَسُيُوفُ المُش 

   
فِهِ عن قَليلو حِينَ أَب صَرَهُ ***  فَتَىً يَذُوقُ الرَّدَى مِن  رَاحَتَي هِ رَدَى  -41   بِخَو 

   
قُوا قِدَدَا  -48  رو الكُب رَى الحُسَامَ عَلَى  ***  بَنِي أُمَيَّةَ حَتَّى مُزِّ  يُدِيرُ فِي بَد 

   
بة جبريلُ قَالَ لَهُ  ***  بَأَن  أَو لادَهُ فِيهَا غَدَاً شُهَدَاوَعِ   -30   ن دَهُ ت ر 

   
نُهُ وَالِله مُق تَصِدَا  -31  مَ إِب رَاهِيمَ مُق تَصِدَاً  *** وَلَم  يَكُن  حُز   بِمَا بَكَى يَو 

   
عُ بَ   -32  سِلُهُ  *** والدَّم  عَاً لَي سَ يُر  فِي عَنِ النَّاسِ دَم   ادو سَوَاءٌ سَالَ أَو  جَمَدَايُخ 

   
مَالُ عِدَى  -33  لَ غَارِهِمَا حَتَّى الرِّ ئِنُهُ ***  وَحَو  رو يُطَم   بِمَا ا ن تَحَى لأبي بَك 

   
رِكِينَ صَدَى  -34  لِ المُش  زَن  وَدُونَهُمَا ***   عَلا لَأن فَاسِ خَي   يَقُولُ يَا صَاحِ لا تَح 

   
تَارَ وَا ن تَقَدَا بِمَا  -33  وَ الوَكِيلُ عَلَى مَا ا خ  تَارَاً صَحَابَتَهُ  ***  وَه   تَفَرَّسَ مُخ 

   
فَادِهِ القَوَدَا     -30  رِي بَأَن  قُرَي شَاً لَن  تُسَامِحَهُ ***   وَأَن  سَتَط لُبُ مِن  أَح   يَد 

لِبُهُم   ***   -34  لُمُ عَن هُم  حِينَ يَي  رِي وَيَح  رَاً وَلا أُحُدَا يَد   وَلا يُعَيِّرُهُم  بَد 
   

مَ قَالَ لَهُم   *** بِأَنَّهُ للسَّمَاواتِ العُلَى صَعَدَا  -31   بِمَا تَحَمَّلَ مِن هُم  يَو 
   

هُ مَن  جَحَدَا  -38  حَد  بَرَهُم  ***   أَف ضَى بِمَا كَانَ وَل يَج  ذِبُهُم  مَا كَانَ أَخ   لَو  كَانَ يَك 
   

ا عَادَ مَا حَقَدَا  -00  رِينَ عَامَاً فَلَمَّ بَهُ   *** عِش  نَاهُ وَغَرَّ  ظُل مُ العَشِيرَةِ أَض 
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رَدَا     -01  نَانِهِ الزَّ حَاً فَشَدَّ عَلَى تَح  مَ الفَت حِ آَمِنَةً   ***  لَم   بِمَا تَذَكَّرَ يَو 

  
لَم  بِهَا أَحَدٌ     -02  ***  في سَاعَةِ الفَت حِ مَرَّت  عِن دَمَا سَجَدَا   بِخَل جَةِ الخَدِّ لَم  يَع 

 
ن  لَم  تَت رُكِ الوَلَدَا -03 شَى وَاِ   بِمَا خَشِيتَ عَلَي نَا يَا  ب نَ آمِنَةو  *** والُأمُّ تَخ 

   
صَي تَنَا عَدَ   -04  هِ أَو  أَح  مِ وَالوَج  فَظُنَا  *** بِالاس  تَ تَح  بَح   دَاوَلَو بُعِث تَ غَدَاً أَص 

   
 **** 

   
 لنا نَبِيٌّ بَنَى بَي تَاً لِكُلِّ فَتَى ***  مِنَّا وَكُلَّ رَضِيعو لَفَّهُ بِرِدَا  -03 

   
يافِ وَالوُسُدَا  -00   وَكُلَّ عُر سو أَتَاهُ للعَرُوسِ أَبَاً  *** يُل قِي التَّحِيَّةَ للَأض 

   
بو أَتَاها للوَرَى أَنَسَاً    -04  لَ الصَّفِّ وَالعُدَدَاوَكُلَّ حَر  تَع رَضَ الجُن دَ قَب   ***  وَا س 

   
لِ إِن  عَثَرَت   ***  حَتَّى تَرَى المُه رَ مِن هَا إن  هَوَى نَهَدَا     -01   مُمَسِّحَاً جَبَهَاتِ الخَي 

  
لِ مَا نَسِيَت   *** أَن سَابَهَا كَحَلَ العَي نَي نِ   -08  وَالجَيَدَا    مُذَكِّرَاً جَافِلاتِ الخَي 

  
سَبُ أَنَّ المُه رَ أَب صَرَهُ  ***  أَو أَنَّ مَسَّاً أَصَابَ المُه رَ فَان جَرَدَا    -40  حَتَّى لَتَح 

  
 شَي خٌ بِيَث رِبَ يَه وَانَا وَلَم  يَرَنَا  ***  هَذِي هَدَايَاهُ فِينَا لَم  تَزَل  جُدُدَا  -41

  
عَفِينَ المَن صِبَ الحَتِدَا     -42 نَحُ الَأض  حَمُنَا  ***  وَيَم   يُحِبُّنَا وَيُحَابِينَا وَيَر 

  
تَهَدَا -43  هُوَ النَّبِيُّ الذي أَف ضَى لِكُلِّ فَتَىً ***  بِأَنَّ فِيهِ نَبِيَّاً إِن  هُوَ ا ج 
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 ن  مِث لَهُ فَارِسَاً كُن  مِث لَهُ نَجُدَايَا مِث لَهُ لاجِئاً يَا مِث لَهُ تَعِبَاً *** كُ   -44 
   

رَى عِن دَما وُلِدَا  -43   مِن  نَق ضِهِ الظُل مَ مَهمَا جَلّ صَاحِبُهُ  ***  إِن قَضَّ إِيوانُ كِس 
   

 وَرَدَّتِ الطَّي رُ جَي شَاً غَازِياً فَمَضَى *** وَقَد  تَفَرَّقَ عَن  طَاغِيهِ مَا حَشَدَا  -40 
   

تَهُ فِي حُل مِهِ سَعِدَا  -44  قَى المُلُوكُ بِهِ  ***  والعَب دُ لَو  زُر   يا دَاعِياً لم تَزَل  تَش 
   

مو مِن  صِنَاعَتِهِم  *** وَرُبَّمَا صَنَعَ الإن سَانُ مَا عَبَدَا  -41  بَابَ قَو  تَ أَر   أَن كَر 
   

نَامِ مُه تَدِياً  ***   -48  فُرُ بِالأص  تَ تَك  لِ أَن  يُن زِلَ الُله الكِتَابَ هُدَىوَرُح   مِن  قَب 
   

تَهُ وَه وَ دِينٌ لا بَدِيلَ لَهُ  ***  غَي رَ التَّعَبُّد فِي اليِيرَانِ مُن فَرِدَا  -10   كَرِه 
   

عُو نَف سَهَا رَشَدَا  -11  لالَةَ تَد  ذِلُونَكَ فِي رَبِّ تُحَاوِلُهُ  ***  إِنَّ الضَّ  وَيَع 
   

جَعُ مَا تَأ تِيهِ مِن  عَمَلو ***  إِذَا رَأَي تَ دِيَانَاتِ الوَرَى فَنَدَا  -12   وَالكُف رُ أَش 
   

لالِ حَدَا -13  مو للضَّ مَاً إلى رَشَدو ***  وَرُبَّ إِيمَانِ قَو   وَرُبَّ كُف رو دَعَا قَو 
   

مِ مَا خَلَ   -14   عَت  مِن  جِيدِهَا المَسَدَاوَرُبَّمَا أُمَمو تَه وَى أَبَا لَهَبو  *** لليَو 
   

مِ اللئامِ جَدَا  -13   مِنَ المُطِيعِينَ حُكَّامَاً لَهُم  ظَلَمُوا ***   وَالطَّالِبِينَ مِنَ القَو 
   

 **** 
   

عَفِ الَأيَدَا  -10  تَض   وكان جِب رِيلُ مرآة رأَي تَ بِها  *** في الليلِ نوراً  وفي المُس 
   

ت كريم بالَأذَانِ شَدَا أَه دَاك في  -14  طُبَةً ***  وكلَّ صَو  دَادَاً وَقُر   اليَارِ بَي 
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حِشَاً وَحِدَا  -11  تَو  ةً أَنِسَت  ***  وَقَد  أَتَي تَ لَهُ مُس  تَ غَارَ حِرَاءو أُمَّ  تَرَك 

   
 بَةً صَدَدَا إن  شَاءَ رَبُّكَ إِينَاسَ الوَحِيدِ أَتَى  ***  لَهُ بِكُلِّ البَرَايَا نِس    -18 

   
رَاقِهِ فَهَدَا  -80  لَ فِي أَو   فَأَن تَ تَن مِيقَةُ الكُوفِيِّ صَف حَتَهُ ***   قَد  هَدَّأَ اللي 

   
نَ وَالمَلَدَا   -81  وفِيِّ إِن  خَشِنَت  ***  أَيَّامُهُ عَلَّمَت هَا الحُس  نِيمَةُ الصُّ  وَأَن تَ تَر 

   
رِم  بِضَي فِ ثقَِ   -82  ا زَارَ وَالحَسَدَا أَك   يفو لَم  تنُِل هُ قِرَىً   ***   إِلا التَّهَكُّمَ لَمَّ

   
سَى لَدَي هِ لَدَى  -83   ضَي فَاً لَدَى الله  لاقى عند سدرته  ***   قِرىً فَضَاقَ بِمَا أَم 

   
فَ   -84  نو إلى فَرَحو   ***  مُحَيَّر الحَالِ لا أَغ   ى وَلا سَهِدَاأَف دِي المُسَافِرَ مِن  حُز 

   
لُ فَال تَبَدَا  -83  لو أَتَاهُ السَّي  لَى كَمَا خُلِقَت   ***   تَع رِيجَ رَم   يَرَى المَمَالِكَ مِن  أَع 

   
لُؤو مُهِدَا  -80  جِدِ الَأق صَى عَمَائِمُهُم    ***  بِيضٌ كَأَنَّ المَدَى مِن  لُؤ  لُ فِي المَس   والرُّس 

   
نُونَ   -84  ب حِ فَا ن عَقَدَا يُهَوِّ  عَلَي هِ وَا ب تِسَامَتُهُم  ***   نَدَى تَكَثَّفَ قَب لَ الصُّ

   
مُ مِن  شوقه للقوم مَا هَجَدَا  -81  يحُ تَن عَسُ فِي كَفَّي هِ آمِنَةً  ***  وَالنَّج   والرِّ

   
سِ حَتِّى يَ   -88  فَظُ آثاَرَ البُرَاقِ هَوَاءُ  ***   القُد   رَى الرَّاؤُونَ أَي نَ عَدَا يَكَادُ يَح 

   
 يَا مَن  وَصَل تَ إلى بَابِ الإلهِ لِكَي  ***   تَقُولَ للخَل قِ هَذَا البَابُ مَا وُصِدَا   -100 

   
تَنِع  رَبُّكُم  عَن كُم  وَلا بَعُدَا  -101  نَى تَصِيحُ بِهِم   ***   لَم  يَم  سِينِ أَو  أَد   مِن  قَابِ قَو 
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نِ رَبِّكَ حَتَّى عَادَ مُن سَرِدَا  -102  تقُُهُ  ***  بِإذ  ضِينَ تَر   فَت قُ السَّمَاوَاتِ وَالَأر 
   

دَى جَارَهُ وَكَدَى   -103   الُله أَق رَبُ جِيرَانِ الفَقِيرِ لَهُ   ***  يُع طِي إِذَا الجَارُ أَك 
   

دُد  إِلَي كَ يَدَا   الُله جَارُ الوَرَى مِن  شَرِّ أَن فُسِهِم    -104  دُد  إِلَي هِ يَدَاً يَم   ***  فَا م 
   

سٌ وَلا غَرَبَت   *** وَلا قَضَى الُله للُأف قَي نِ أَن  يَقِدَا  -103   لَو لاكَ مَا طَلَعَت  شَم 
   

ضِنَا وَخَدَ   -100  ضِ خَائِفَةً *** إِذَا رَأَت  جَمَلًا مِن  أَر   اوَلا رَأَي تَ مُلُوكَ الَأر 
   

مِدَا  -104  ضَ قَاطِبَةً  ***   قَمِيصَ يُوسُفَ دَاوَى جَف نَها الرَّ  أَف دِي كِسَاءَكَ لَفَّ الَأر 
   

 **** 
   

فِكُ الدَّمَ أَو  مَن  يَن فِثُ العُقَدَا -101  تَ الجَبَابِرَ مِن  جِنٍّ وَمِن  أَنَسو   ***  مَن  يَس   رُع 
   

بُكَ فِي  -108  هَدَا يَرَاكَ صَح  عِرُ الصَّ تَش  سَبُونَكَ لا تَس  ضَاءِ مُدَّرِعَاً  ***  فَيَح   الرَّم 
   

قَ وَالرَّعَدَا  -110  رِم  بِأَق مَارِ تِمٍّ فِي الحَدِيدِ عَلَى   ***  خَي لو حَوَت  فِي الَأدِيمِ البَر   أَك 
   

رَ مَن قُوشَاً حَوَافِرُها ***  فَا ن ظُ   -111  خ  ضِ كُنَّ كُدَى وَرَدَّتِ الصَّ  ر  إِلَى كُتُبو فِي الَأر 
   

لُ غَي مَاً قَاسِيَاً صَلِدَا   -112  جُلِهَا   ***   أَو صَارَتِ الخَي  تَ أَر  رُ غَي مٌ تَح  خ   كَأَنَّمَا الصَّ
   

تَذِراً أَن  لَم    -113  تُ مِن هُم  فِي الوَغَى طَرَفَاً   ***    لَحَادَ مُع   يَكُن  عَمِدَالَو قَارَبَ المَو 
   

دَرَدَا -114  تَ فِي أَي دِيهِمُو فَزِعَاً ***    تَوَقَّفَت  رُوحُهُ في الحَل قِ فَاز   حَتَّى تَرَى المَو 
   

لِهَا فِإذَا  *** مَا شَابَ رَدَّت  سَوَادَ الشَّع رِ وَالمَرَدَا   -113  بٌ تُشِيبُ الفَتَى مِن  هَو   حَر 
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قُ في إِق دَامِهِ الحَرَدَا يَحِنُّ للحَر    -110  طَانِ فَارِسُهُم    ***  قد خَالَطَ الشَّو   بِ كَالَأو 

   
وَاتَها فِي دِر عِهِ البَرَدَا  -114   يَل قَى السِّهامَ وَلا يَل قَى لَهَا أَثَراً    *** تَظُنُّ أَص 

   
بِ مِ   -111  قُهُ ***   في الحَر  كِيرو بِهِ نَقَدَاكَأَنَّما رُوحُهُ دَي نٌ يُؤَرِّ لِ تَذ   ن  قَب 

   
تُرَ الرِّعَدَا   -118  حُ يِع سِلُ حَتَّى يَس   تنَُازِعُ السَّه مَ فِيهِم  نَف سُهُ وَجَلًا   ***    وَالرُّم 

   
هُ صَاحِبِهِ ***  مُنَبِّئٌ أَنَّهُ ما زالَ مُن يَمِدَا  -120  هَرُ لَكِن  وَج   وَالسَّيفُ يُش 

   
سَكُوا بِقَمِيصِ الرِّيحِ ما بَرِحَت   *** أو أَظ هَرُوا بَرَمَاً بالتَّل ما وَطَدَالو   -121   أَم 

   
يَاً عَلَى المَاءِ لَم  تبُ صِر بِهِ جَعَدَا  -122   وَهُم  أَرَقُّ مِنَ الَأن سَامِ لَو  عَبَرُوا  ***  مَش 

   
وا بِهِ بَرَدَا  -123  رٌ إذا مَرُّ نُ جَم  مُومَاً أَبَلَّ بِهِم   ***  والحُز   وَلَو يَمَسُّونَ مَح 

   
رِم  بِهِم  يَع مُرُونَ الخُل دَ والخَلَدَا -124   قَد  خُلِّدُوا في جِنَانِي والجِنَانِ مَعَاً   ***  أَك 

   
رِفَهُم  -123  بَهُونَ فِدائِيينَ أع   ***   لَم  يَب تَيُوا  عَن  سَبيِلِ اللَّهِ مُل تَحَدَا كَم  يَش 

   
بَ مَا سَأَلَت    *** صَارُوا المَشَايخَ والأقطابَ والعُمَدا -120   وصِب يةو مُذ  أَجَابُوا الحَر 

   
ثِرَ اللِّبَ  -124  تَك  جَلُ اللَي ثُ أن يَس   دَابِمِث لِهِم  يَضَعُ التِّيجَانَ لابِسُهَا ***   وَيَخ 

   
عَ العِدَى هَمَدَا  -121   وَكُن تَ تنُ صَرُ في الهَي جَا بِكَفِّ حَصَىً ***   إذا رَمَي تَ بِهِ جَم 

   
تَهَا الجُهُدَا  -128  د  هِدَةً   ***  وَالنَّف سُ تَط هُرُ إن  عَوَّ بَ مُج   لكنَّ رَبِّي أرادَ الحَر 
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 لَمَا  ***   كَانُوا لِمُت عَبَةِ الدُّن يا أُسَىً وَقُدَى  لو كانَ رَبِّي يُرِيحُ الَأن بِياءَ   -130 
   

تَق رَبَ الَأمَدَا  -131   لو كانَ رَبِّي يُرِيحُ الَأن بِياءَ دَعَا ***   لِنَف سِهِ خَل قَهُ وَا س 
   

 **** 
   

تَهِرٌ  ***  فَرُبَّما كانَ غَي رُ  -132  مُ مُش  دُ قُل نَا الاس  طَفَى قُصِدَاقَالُوا مُحَمَّ  المُص 
   

 لم يَزِد  عَلَي هَا تَجَلَّى الاسمُ وَاتَّقَدَا«  ***  يا مُحَمَّدُ »فَحِينَ نَادَى المُنادِي  -133 
   

ذِل هُمُو أَبَدَا -134  تَيِيثِينَ لَم  يَخ  لِيُّ يَا سَنَدَاً  ***  للمُس  مُكَ الَأص  فُ النِّدَاءِ ا س   حَر 
   

مُ وَا طَّرَدَاوَالظَّنُّ أَ  -133  رَ فِينَا الاس  تِيَاثتَِنَا  ***   بِهِ تَكَرَّ رَارِ ا س   نَّا لِتَك 
   

نَا غَي رَهُ سَنَدَا  -130   أَن تَ المُنَادَى عَلَى الإط لاقِ والسَّنَدُ  ***  المَق صُودُ مَه مَا دَعَو 
   

قِ أَه لِ الِله خَي مَتَهُ  ***  فِي -134  تَ مِن  فَو  تَ الحَب لَ  وَالوَتَدَا مَدَد   كُلِّ قُط رو عَقَد 
   

بَتِي بَلَدَا -131  مِكَ لي  في  غُر  تُ بِاس   يَا سَيِّدِي يَا رَسُولَ الِله يَا سَنَدِي  ***  أَقَم 
   

 رُوحِي إذا أَرِجَت  رِيحُ الحِجَازِ رَجَت   ***  لَو أَنَّها دَرَجَت  فِي الرِّيحِ طَي رَ صَدَى  -138 
   

دِيَةً بِالطَّي رِ مُودِيَةً  ***  وَلا يَرَى دِيَةً مِمَّن  عَدَا فَوَدَى  -140   يَجُوبُ أَو 
   

قِهِ الَأوَدَا -141   لا يَل قُطُ الحَبَّ إلا فِي مَنَازِلِكُم   ***   ولا يُقِيمُ سِوَى مِن  شَو 
   

بَتِكُم  ***   فِ  -142  رَهُكُم  مِن  طُولِ غَي   إن  أَتَاكُم  أَتَاكُم  نَائِحَاً غَرِدَايَكَادُ يَك 
   

سِلُها  ***   طَي راً إليكم يَجُوبُ السَّه لَ والسَّنَدَا  -143  سِلُ رُوحي حِينَ أُر   كَذَاكَ أُر 
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وَاحُنا تَه وِي لَكُم  بُرُدا   -144  لُيُكُم     ***   بل تِلكَ أَر   لَي سَ الحَمَامُ بَرِيدَاً حِينَ يَب 

   
مَانُ بِهِ    ***   وَطَارَدَت هُ جُنُودُ الدَّه رِ فَان فَرَدَا -143   مَن  لليَرِيبِ إذا ضَاقَ الزَّ

   
أَمُها   ***   فَقَد  عَجِب تُ لِهَذَا الدِّينِ كَم  صَمَدَا  -140   والدَّه رُ ذُو ضَرَبَاتو لَي سَ يَس 

   
 **** 

   
دُ ب نُ سَعِيدو حَاكَ بُ  -144  لَى وَمَا نَشَدَا مُحَمَّ دَتَهُ ***   بِخَي رِ مَا أَن شَدَ المَو   ر 

   
مَدُ ب نُ عَلِيٍّ جَاءَ مُتَّبِعَاً  ***  حَتَّى شَفَى غُلَّةً مِن هَا وَبَلَّ صَدَى  -141   وَأَح 

   
تَن جَدَا -148  لِمِينَ كِلا   ***    الشَّي خَي نِ فَاس  تَفَدَا رَأَى الفِرَن جَةَ تَي زُو المُس  تَارَ وَا ر   المُخ 

   
تُصِدَا -130  حَى وَحَق لَ كِرَامو بِيعَ فَاح  لُهُم   ***   تُم  دَادَ أَوَّ  رَأَى الخِلافَةَ في بَي 

   
ضِ العِرَاقِ إلى   ***  الشَّامِ الشَّرِيفِ تُصِيبُ الجُن دَ والقَعَدَا  -131   رَأَى المَذَابِحَ مِن  أَر 

   
لو إَذَا طَلَبَت هُ العَي نُ مَا وُجِدَارَأَى العَ  -132  ذَاذِ عَلَى  ***    رَم   وَاصِمَ تَه وِي كالرَّ

   
تَع صِمَاً بِالِله مُف تَقَدَا -133  تَع صِمَاً بِرَسُولِ الِله أَن شَدَها    ***   يَرُدُّ مُس   مُس 

   
رِ  -134  هَدُ فِي   ***   أَم  مَدُ ب نُ عَلِيٍّ رَاحَ يَش  رَاً فَتَّتَ العَضُدَا وَأَح   الخِلافَةِ جَو 

   
تَن فَدَتَ في بَنِي عُث مَانِهَا المُدَدَا -133  دَادو وَقَاهِرَةو   ***   إِس  دِ شَامو وَبَي   مِن  بَع 

   
لٌ وَفِي بَرَدَى -130  ومُ والإف رِن جُ تَن هَبُهَا  ***   فَفِي الفُرَاتِ لَهُم  خَي  تِ الرُّ  وَا ن قَضَّ
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رِ مَا ا تَّحَدَا -134   وَقَسَّمُونا كَمَا شَاؤُوا فَلَو دَخَلُوا  ***   مَا بَي نَ شِقَّي نَواةِ التَّم 
   

ن  أَثَّث تَهَا مُهُدَا -131  مَي تَهَا دُوَلًا   ***   هِيَ القُبُورُ وَا  ن  أَس   هِيَ الطُّلولُ وِا 
   

ن  رَفَّت  بَيَارِقُ  -138  تَابَ وَالسُّدَدَاهِيَ الخَرَابُ وَاِ  قُوا دُونَهَا الَأع   ها  ***  وَنَمَّ
   

مَةً وَسَدَى  -100  زَايَا لُح  دِ بَي نَهُمَا    ***   تَطَابَقَا فِي الرَّ مَ البُع  مَانَي نِ رَغ   إِنَّ الزَّ
   

تُجِدَّ الجُ  -101   ر حُ أو فُصِدَاوالجُر حُ في زَمَنِي مَا كانَ مُن دَمِلًا  ***   حَتَّى أَقُولَ ا س 
   

دَ مِن هُ كُلَّمَا سَرَدَا -102  مِلَ السَّر  تَمِعَاً   ***    لِيُك  ي تُونِ مُس   مَالَ النَّخِيلُ عَلَى الزَّ
   

 يا سَيِّدِي يَا رَسُولَ الله يَا سَنَدِي   ***  هذا العِرَاقُ وهذا الشَّامُ قَد  فُقِدَا -103 
   

تُ الظَّه رَ والكَتَدَا  -104  ل تُهُ ثِقَلِي  ***    لكن بِذَي نِ فَقَد   لَو  كانَ لي  كَتَدٌ حَمَّ
   

دَدَا -103  صِيَ الرِّ دَكُما أَن أُح  رَكُما  ***  عَيِيِتُ بَع  لَى الُله قَد   يَا جَارَيِ اليَارِ أَع 
   

بَحَت  مِن  شؤمهم جَرَدَا   لَنَا مُلُوكٌ بِلا دِينو إذا عَبَرُوا   ***  -100   فِي جَنَّةو أَص 
   

حَامِ نَاشِبَةٌ    ***  وَلِلَأعَادِي ا ب تِسَامٌ يُظ هِرُ الدَّرَدَا  -104   أَن يَابُهُم  فِي ذَوِي الَأر 
   

يَافُهُم  نَضَدَ  -101  ن  تَكُن  دُونَهُم  أَس  مَى لَهُم  حَرَمٌ ***   وَاِ   ا لا يَي ضَبُونَ وَلا يُح 
   

تَلِذُّونَ تَع ذِيبَ اليُزَاةِ لَهُم     ***    إِنَّ المُحِبَّ يَرَى فِي ذُلِّه رَغَدَا -108   وَيَس 
   

عَدَا -140  ب حُ فِي عَل يَائِهِ الصُّ تَحَلُوا   ***    تَنَفَّسَ الصُّ  حُمَّى الزَّمانِ إذا ماتوا أَوِ ا ر 
   

لَهُم  لُبَدَا وَلا يَمُوتُونَ مِث لَ النَّا  -141  مَانِ وَيُف نِي قَب   سِ يَت رُكُهُم    ***    رَي بُ الزَّ



 الملحق
 

139 
 

   
رَدَا   -142  ق رَ والصُّ  مَا لليَزَالِ تُخِيفُ الذِّئ بَ نَظ رَتُهُ   ***  وَللحَمَامِ يُخِيفُ الصَّ

   
 **** 

   
ن    -143  رِ مِنَّا عِن دَ عَث رَتِنَا  ***   وَاِ  لِنَا قِصَدَا يَا جَابِرَ الكَس   رَأَي تَ القَنَا مِن  حَو 

   
طَهَدَا -144  تَرِبَاً   ***   يَا مِث لَنَا كُن تَ مَظ لُومَاً وَمُض   يَا مِث لَنَا كُن تَ مَط رُودَاً وَمُي 

   
لُهُ رَكَدَا  -143  ب حِ كالمُه رِ الحَرُونِ إلى  ***  مَكَانِهِ مِن  زَمَانو لَي  جِعَ الصُّ  يَا مُر 

   
ذُنَا      ***  مِن  بَط نِ يَث رِبَ حَتَّى الَأب عَدِينَ مَدَى -140  لَنَا دَارَت  تُعَوِّ  وَيَا يَدَاً حَو 

   
مَدَا -144  عُو القَادِرَ الصَّ رِك  بَنِيكَ فَإِنَّا لا مُجِيرَ لَنَا   ***  إلا بِجَاهِكَ نَد   أَد 

   
وَااِ مَن   -141  تَلِجُ الَأم  مَرَ هَذَا الدِّينِ مَا خَمَدَا الليلُ مُع   زَمَنو ***     لكنَّ مِج 

   
تَهَا عَمَدَا -148  تَ السَّمَاءِ إَذَا    ***  دَعَت  حَسِب تَ الَأيَادِي  تَح  ةٌ تَح   وَلَم  تَزَل  أُمَّ

   
تَدِرُّ يَدَ   -110  ضُ مِن  عَي نَي كَ مُل تَفِتَاً     ***   وَتَس  شِبُ الَأر   اكَ المَن هَلَ الثَّمِدَا تَع شَو 

   
ضُهُ الَأث قَالَ والعَتَدَا  -111  عَلُ الطَّي رَ جُن دَاً ظَافِرِينَ عَلَى   ***  جَي شو شَكَت  أَر   وَتَج 

   
رَ مِن هَا عَالَمٌ وَبَدَا   -112  تَنَا مِن  مُف رَدو وَحِدو   ***   حَتَّى تَحَضَّ  أَن شَأ تَ أُمَّ

   
نَّ   -113  ن  جَهِدَاوا  صِي وَاِ  تَهَا وَلَدَت  ***    وُل دَانَ يَع يَى بَها المُح  ؤُدَةً أَن قَذ   مَو 

   
عَ وَا ط رَح  مِن هُ مَا فَسَدَا  -114  لِحِ الجَم  تَص   صارُوا كَثِيرَاً كَمَا تَه وَى فَبَاهِ بِهِم     ***      وَا س 

   



 الملحق
 

140 
 

 أَقُولُ بَاهِ لَأنَّ الدَّه رَ عَذَّبَهُم    ***   حَتَّى تَمَنَّى الفَتَى لَو  أَنَّهُ وُئِدَا  -113 
   

تَقَدَا  -110  تَارَ وَا ع  رَتَهُ     ***  حَتَّى يَمُوتَ عَلَى مَا ا خ  سِكَاً بِالدِّينِ جَم   وَلَم  يَزَل  مُم 
   

هِ مُتَّئِدَاوَلَو  يُقَالُ لَهُ سِر  فَو    -114  رِ غَضَىً   ***    مَشَى عَلَي هِ بَسِيمَ الوَج   قَ جَم 
   

يَالِهِ وَغَدَا  -111  لاعِهِ حَجَرٌ    ***    قَد  رَاحَ مِن هُ عَلَى أَش   كَم  مِن  بِلالو عَلَى أَض 
   

مَعُ   -118  تَذِرو   ***    وَلَي سَ يُس  رٌ لمُع  مَ لا عُذ  فَع  لنَا يَو   مِن  طُولِ النَّدَاءِ نِدَا فَا ش 
   

فِر  لِمَن  أَن شَدُوا هَذِي القَصِيدَةَ فِي   ***   مَا مَرَّ مِن  أَزَمَاتِ الدَّه رِ أَو  وَرَدَا  -180   وَا غ 
   

لِي فَشِع رُهُمَا    ***   أَبَانَ للشُّعَرَاءِ اللاحِبَ الجَدَدَا   -181   وللوَلِيَّي نِ مِن  قَب 
   

تِلافَاً صُي تُ قَافِيَتِي    ***    -182   «مَولايَ صَلِّ وَسَلِّم  دَائِمَاً أَبَدَا»تَتَبُّعَاً وَا خ 
   

نَانِ مَا وَجَدَا  -183  تُ مِنَ التَّح  ذِرَةٌ فِي الاتِّبَاعِ سِوَى   ***    أَنِّي وَجَد   وَلَي سَ مَع 
   

تِلافِ سِوَ   -184  ذِرَةٌ فِي الا خ  تُ حَدِيثاًَ يُث بِتُ السَّنَدَاوَلَي سَ مَع   ى  ***    أَنِّي أَرَد 
   

يَةً أَن  يَذُوبَ النَّه رُ فِي نَهَرو    ***   وَأَن  يَجُورَ زَمَانٌ قَلَّمَا قَصَدَا  -183   وَخَش 
   

مَاً عَلَى ظَفَرو أَن  نُن شِدَ   -180   البُرَداوَرَاجِيَاً مِن  إِلَهِي أَن  يُتِيحَ لَنَا ***  يَو 
   

نَ مِن  إِط رَابِهَا المَيَدَا  -184  قَةٌ   ***  تُعَلِّمُ اليُص   وَصَلِّ يَا رَبِّ مَا غَنَّت  مُطَوَّ
   

مَانُ عَدَا   -181  دِنَا   ***  نَبِيِّنَا شَي خِنَا مَه مَا الزَّ  عَلَى مُحَمَّدو الهَادِي مُحَمَّ
   

رَى قَدِ   -188  دَةٌ أُخ  مِلَت  عَدَدَا وَهَذِهِ بُر  تُك  تتُِمَت    ***    أَب يَاتُها مِائتَانِ ا س   ا خ 
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رِنَا رَشَدَا   -200   ء  لَنَا مِن  أَم  نَا وَهَيِّ عَل  مِنَ الخَت مِ البِدَايَةَ  *** وَا ن ييصُر   يَارَبِّ وَا ج 



 

122 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر والمراجع



 

 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 

 

 

 

 
 022-022،ص1لويس معلوف،المنجد في اللغة العربية المعاصرة،دار المشرق،بيروت،لبنان،ط-01

 .217دط،ص1ج،،تعريب خليل أحمد خليل،منشورات عوادات،بيروت،1يه لالاند،موسوعة لالاند الفلسفية،مجرأند-01

 م.0213، دط،والرياضة،قطرافةيوسف تيبس،وزارة الثق بإدغار موران،في الجماليات،تعري-07

 .م0212الجزائر،ط،،عبد المالك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار هومة -08 

والإبداع في فلسفة أفلاطون الجمالية،مكتبة البستان المعرفة،مصر،الإسكندرية،بيروت لبنان،  نصر الدين عزّت،التأمل -03 

 .م 0223ه،1،1120ط

 .م،1331عز الدين إسماعيل،الأسس الجمالية في النقد العربي،دار الفكر العربي،القاهرة،-22 

 م.0228،ط0اللغة العربية المعاصرة،عالم الكتب للنشر،القاهرة،مصر،ج أحمد مختار عمر،معجم-21

فرحان بدري الحربي،الأسلوبية في النقد العربي الحديث،دراسة في تحليل الخطاب،مجد للدراسات والنشر والتوزيع، -20 

 م.0222ه،1101بيروت،ط

 .1والتوزيع والطباعة،عُمَان،الأردن،طيوسف أبو العدوس،الأسلوبية الرؤية والتطبيق،دار المسيرة للنشر -22  

 كمال بشير،علم الأصوات،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،القاهرة،مصر،دط. -21 

 م.1380سيبويه،الكتاب، دار زين الحقوقية والأدبية،بيروت،لبنان،ج  -21

 .أرسطو،فن الشعر،تعريب الدكتور إبراهيم حمادة،مكتبة الأنجلو المصرية  -27

 م.1380مرزوق،النقد والدراسات الأدبية،دار النهضة العربية، حلمي-28

دار حسون الثقافية،بيروت،  ESYRIAنوكس،إ،الجمال والفن عند إيمانوال كانط،تعريب محمد شفيق،مدونة وطن  -23

 . م1381لبنان،

 م.0222ينظر:عدنان بن ذريل، لنص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق،دراسة منشورات كتاب العربي،-12

 لأسلوبية والأسلوب.ا،نقلا عن عبد السلام المسدي،Pierre guiraud : essais de stylistique p81 ينظر:  -11

 .رابح بوحوش، لأسلوبيات وتحليل الخطاب،مديرية النشر،جامعة باجي مختار،عنابة،الجزائر-10



 

 
 

  م.1330الهادي المان الطرابلسي،تحليل أسلوبية،دار الجنوب للنشر،تونس،دط، -12

 م1381_ه1121 1أبي الأصبغ السماتي الإشبيلي ،مخارج الحروف وصفاتها،ت:د،محمد يعقوب تركستاني،ط

 أبي الفتح عثمان ابن جني سر صناعة الإعراب ت:حسن هنداوي 

 2ط 1ه ،ت:عبد السلام محمد هارون ،الناشر مكتبة الخاجي بالقاهرة،جأبي بشر عمر بن عثمان بن قنبر .كتاب لسبوي

 م1388_ه1128

 م1331 1أحمد مختار عمر ،النحو الأساسي ،دار سلاسل الطبيعة والنشر الكويت ،ط

 م.0213، دط،والرياضة،قطرافةيوسف تيبس،وزارة الثق بإدغار موران،في الجماليات،تعري

 الحديث
 وماجستر:الرسائل دكتورة  

,كلية 1إبراهيم بن سالم بن محمد الجهني،أسلوب التعجب،نظرة في حده وتفسيرهوإعرابه منصوبه،مجلة جامعة طيبة ،العدد -1

 ه11/21/1121الآداب والعلوم الانسانية،

،بجامعة أم القرى سعود بن عبيد الله ،الضمير المستترفي الدرس النحوي،رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتورة،المملكة السعودية -0

 م0223-ه1122كلية اللغة العربية،

الاتجاهات الاسلوبيةفي النقد العربي الحديث،رسالة الدكتورة،الجامعة الاردنية،كلية الدراسات -إبراهيم عبد الجواد-2

 رسائل 12/11/1331العليا،بعمان،نقشت عام ،

ئري في ضوء المنهج الأسلوبية _مدونة مختارة من منطقة _ محمد الصالح بن حمده ؛ جماليات الخطاب الشعري الشعبي الجزا

 ه1110_1111، م0201_0202وادي سوف _كلية الآداب واللغات جامعة غرداية ؛ 

 كتروني:لالموقع الا

 https://www.aldiwan.netتميم البرغوثي  ،قصيدة البردة،

،تاريخ الإطلاع عليه https://www,Almaany.com(،معجم المعاني الجامع، معجم عربي عربي، )ذكاء اصطناعي 

 منتصف النهار.10م،الساعة:11/20/0201

 م1331_ه1111 22الشيخ مصطفى العلاييني،جامع الدروس العربية،المكتبةالعصرية،ببيروت،ط

 سليمان فياض،النحو العصري،دليل مبسط لقواعد اللغة العربية،مركز الأهرام ،للترجمة والنشر 

 القرآن 

 .20،الآية سورة الحجرات 

 الكتب 
 : المعجم

 م1333مصر ؛  ،_ابن منظور ؛ لسان العرب ؛ دار النوادر

  كمال بشر ؛ علم الأصوات ؛ دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ؛القاهرة ؛ مصر ؛د .ط 

_محمد عبد المنعم 7م0221_ه1101 1أيمن أمين ،عبد الغنى ،النحو الكافي،دار التوفيقية للتراث ،مكتبة الخاذجي،بالقاهرة ،ط

 م1330_ه1110 1خفاجي ،الأسلوبيةوالبيان العربي،الدار المصرية اللبنانية،ط

 0221. 0بن رشيق القيرواني ؛ العمدة في محاسن الشعر وآدابه ؛تج عبد الحميد هندراوي ؛ المكتبة العصرية ؛ بيروت لبنان ط

  م0227؛ 1يق ؛ المسيرة للنشر والتوزيع ؛ عمان ؛ الأردن ؛ طميوسف أبو العدوس ؛ الأسلوبية الرؤية والتطب

 م1370بيرجو_الأسلوبية،تر:منذر عياشي،دار النشر،فرنسا،



 

 
 

 م1331تمام حسان،اللغة العربيةومبناها،دار الثقافة شارع فكتور هيكو ،دار البيضاء )المغرب(

 م1382شر،بغداد،خليل إبراهيم العطية ،في البحث الصوتي عند العرب،دار الجاحظ للن

 م(,دار ابن 0221_1382رامي أبو عايشة،اتجاهات الدرس الأسلوبي ،في مجلة فصول )

 م1381 1زين كامل خويسكي،الجملة الفعليةبسيطةوموسعة،الناشر شباب الجامعة اسكندرية،ج

 . 21سورة النحل، الآية 

 م0221 1الروضةالحيدرية،القاهرة ،شارع النيل،طصلاح فضل مناهج النقد المعاصر ،دار النشرمكتبة 

 2عبد السلام المسدي،الأسلوب والأسلوبية،الدار العربيةللكتاب،ط

 م1317-ه1127عبد العزيز عتيق ،علم العرض والقافية،دار النهضة العربية،بيروت 

 م0227-ه1108ط  0بيروت ،جعبد الهادي الفضلى،دروس في أصول فقه الإمامية،مركز الغدير،لدراسات النشر ،لبنان ب

 .م،1331عز الدين إسماعيل،الأسس الجمالية في النقد العربي،دار الفكر العربي،القاهرة،  

مسيبويه ؛ الكتاب ؛ منشورات زين الحقوقية  0220؛1فضل صالح السمراني ؛ الجملة العربية تأليفها وأقسامها ؛ دار الفكر ؛ ط

 1380؛1والأدبية ؛ بيروت لبنان؛ ج

 1إميل يعقوب،المعجم الفصل في علم العروض الواضح وعلم القافيةوفنون الشعر،دار الكتب العلمية،ببيروت لبنان،ط_1

 م1331-ه1111

 م1333-ه1113 0,دار الكتب العلمية،ببيروت،لبنان،ط1محمد التونجي،المعجم المفصل في الادب ،ج-0

 م0228- ه1103فيروز أبادي،القاموس المحيط،دتر الحديث القاهرة،ط-2

 .122م،ص1،1388،مج1ابن منظور،لسان العرب،دار الجيل،بيروت،ج 

  ا0211؛1مجدي ابراهيم محمد ابراهيم ؛بحوث في علم الدلالة بيك القدماء والمحدثين ؛دار الوفاء ؛ الإسكندرية ؛ط

 م1331 1ط،1محمد علي التهناوي،موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم،ت:علي الجراح،مكتبة لبنان،ج

حسين منصورالشيخ،الجملة -11م0210جويلية1محمد محمد داود,العربية وعلم اللغة الحديث،الناشر دار غريب للنشر،القاهرة،

 م0223 1العربيةدراسةفي مفهومها وتقسيماتهاالنحوية ،دار نشر ببيروت،ط

 م1330 2م،ط1381 0م،ط1318 1ت،طمحمد مفتاح ،تحليل الخطاب الشعري،)إستراتيجية التناص(,الدار البيضاء ،ببيرو

مسلم بن الحجاج القشيري النيسابوري أبو الحسن،صحيح مسلم،دار الكتب العلمية،بيروت   

 1710م،ص0212أكتوبر1،12لبنان،ط

 0211 1منصور قيسومة،الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث،دار تونسية،ط

ن الجمالية،مكتبة البستان المعرفة،مصر،الإسكندرية،بيروت لبنان، نصر الدين عزّت،التأمل والإبداع في فلسفة أفلاطو  

 .م 0223ه،1،1120ط

 يوسف مسلم أبو العدوس،مدخل الى البلاغة العربية ،دار المسيرة للنشرو التوزيع 

 .م0221-22-21حمادة حمزة،علم الجمال والأدب،مجلة علوم اللغة العربية،

 م0227_ه1107 1والطباعة،ط

 م 0211-ه1121 1بسيوني عبد الفتاح فيود،علم البيان،دار نشر،القاهرة،ط



 

 
 

 م1382 1أحمد مختار عمر ،علم الدلالة ،مكتبة لسان العرب ط

 م0212م _0223 1الجوزي النشر والتوزيع ،طبع بدعم من وزارة الثقافة ,ط

 .022م، ص0،0212الجزائر،ط،عبد المالك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار هومة   
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 البحث: ملخص

تهدف هذه الدراسة إلى توضيح أهمية الجمالييات الأسيلوبية فيي قصييدة "البيردة" للشياعر    
 الفلسطيني "تميم البرغوثي".

نظيييري بعنيييوان: المفييياهيم الأساسيييية حيييول  حييييث تناولنيييا فيييي هيييذا البحيييث فصيييلين؛الأول   
الأسيلوبية،ونظرة تاريخيية عين  ومهفالجمالية والأسلوبية،وتطرقنا فييه إليى مفهيوم الجماليية،وم

 الأسلوبية،ومستويات الأسلوبية.

قصييييدة "البيييردة" الجمالييييات فيييي أميييا الفصيييل الثييياني تطبيقيييي بعنيييوان: التحلييييل الأسيييلوبي    
ع مسييييتويات التحليييييل الأسييييلوبي فييييي قصيييييدة البردة،تمثلييييت فييييي والييييدلالات،تناولنا فيييييه أربيييي

والييييدلالي، بهييييدف الوصييييول إلييييى فهييييم ،والصييييرفي )النحوي(، المسييييتوى الصييييوتي، والتركيبييييي
 أعمق وكشف مميزات الجمالية الأسلوبية في إثراء التذوق الأدبي في القصيدة.

 وبي.الأسلوبية،الجمالية،مستويات التحليل الأسل الكلمات المفتاحية:

 

 


