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  مقدمة

 

 ‌‌أ

جسده   ما  ذلك  ولعل  العامة،  بنياتها  في  لافتا  تحولا  المعاصرة  العربية  الشعرية  عرفت 

التجاوز للتنميطات القديمة القائمة على الوصف والغنائية إلى الجنوح نحو الاستلهام من  

من أفرزته  وما  المعاصرة  السردية  ا  المقولات  بالجانب  تتصل  و قضايا  سرد  اللقصص ي 

 ...  إدارة الحوار على ألسنة الشخصيات حداث، و لل 

العربي المعاصرولقد مكن   البناء الشعري  في  التحول  التي    ،هذا  لظهور عدد من الجهود 

ب في  مجملها  من  عث  يصب  متو   الجمودو ركود  الالشعر  قرون  لمدة  طبعه  كما ،  ليةا الذي 

إطار عملي مؤسس يقوم على ت في  أيضا  إلى فضاء  ه من مركزية  ر يحر تصب  الواحد  الجنس 

 التعدد الأجناس ي... 

ويسجل من تحولات عميقة بدأت تفرض نفسها أكثر   ،ولعل هذا ما سجله النقد المعاصر

بهم  تعج  الذين  المبدعين  لجمهور  الإغراء  من  نوعا  يمارس  بريقها  وبدأ  أي وقت مض ى،  من 

منجز   ويطالعنا  إلا  يوم  يمر  يكاد  لا  إذ  العربية،  الشعرية  فضاء  الساحة  من  يتخذ  شعري 

جراء الفني في مختلف  جناس ي ميدانا للممارسة الشعرية، ويستمد مما يقترحه الإ التعدد الأ 

الأ الأ  الإ جناس  الممارسة  في  أدوات  والفنية  من    بداعيةدبية  تنهل  كما  اللغة  من  تنهل  التي 

 والرسم والموسيقى...  السرد والمسرح والقصة والسينما

إذا لم يعد هناك جنس أدبي  ،  الأدبي  نقاء الجنسمقولة  نون  التداخل بين الفلقد قوض  

 تداخل ميدانا لل الأنواع الأدبية تحتفظ بخصائصها الكتابية، بل باتت  خالص، كما لم تعد  

الأ  الذي  بين  بالشكل  الفصل  جناس  فيه  جنسه    -أحيانا    –يصعب  إلى  النص  انتماء  في 

فريق  الأدبي فريقين..  إلى  القارئ  نقل  مما  الإ متحفظ  ..  الممارسات  هذه    خر آ و ،  بداعيةمن 

تماشيا    لشكال التعبيرية الثابتة لتجاوز  الالتجريب و الذهاب في جهة    إلى ضرورةمرحب وداع  

التي    السنن التقليدية لأعراف الكتابة،كسر رسوخ  وجوب  إلى  غراءات الحداثة الداعية  إ مع  

 . التقليدية عايير الفنيةلم تعد تخضع للم

الذين    الشعراءشارة إلى أنه مما طفا إلى السطح هو ظهور جيل من  طار تنبغي الإ في هذا الإ 

  -حسبهم    –وهي الآليات والتقنيات التي تسمح    بآليات السرد وتقنياته،الاستعانة  توجهوا إلى  

بالمقترح  للشاعر   التحقق  خلال  الحداثي  من  من  الجمالية  الوظيفة  تحقيق  على  القائم 

رغبة جامحة  وهو ما خلق لدي     ... الشكلمستوى  مستوى المضمون و في  تجريبية  تنميطات  



  مقدمة

 

 ‌‌ب‌

لم موضوعا  اختيارها  التخرجذفي  الأ كرة  تشجيع  مع  المشرف،  على    ستاذ  شجعني  الذي 

 ... الخوض في غمار البحث في إشكالية التجنيس وتداخل الفنون 

في   الظاهرة الشعرية المعاصرة كما تجلت  إلى جهة وصف  " طال ديوان  وقبل أن نتحول 

الإ  تجدر  البرغوثي  مريد  الراحل  الفلسطيني  للشاعر  من الشتات"  الرغم  على  أنه  إلى  شارة 

بداعية جديدة، فإنه لا يزال ملتفا  إ اتساع الفضاء الشعري المعاصر وانفتاحه على أشكال  

الغموض من   ال  بالكثير 
 
بونا العربي  القارئ  وبين  بينه  يجعل     ذي 

 
التفاعلية    واسعا من 

ومرد   والجادة،  تقديري   –ذلك    الصحية  والإ   -في  الثقافية  السياسات  غياب  علامية  إلى 

 
 
 في حياتنا العامة ...  الموكول لها توطين الشعر وجعله صداحا

رة التي تجلت فيها بوصفها واحدة من المدونات الشعرية المعاص  ،نأتي إلى " طال الشتات"

فيها   تعددت  كما  والسردي،  الشعري  بين  التقاطع  تعدد    شكالالأ آلية  إلى  إضافة  النصية 

والتقنيات   البنيات  مختلفة،  الرؤى  أمر  في مراحل  وهذا  الموضوعات،  تعدد  نغفل  أن  دون 

أنها في  ... غير  طبيعي في رحلة الشاعر بكل ما تعنيه من مواقف وأمزجة وطوارئ وسفريات 

 ... القضية الفلسطينية وتداعياتهاب ومركزي يتصلرئيس ي مجملها ظلت تدور على موضوع 

البرغوثي   مريد  الشاعر  مواكبة  نسجل  أن  يمكن  الصدد  هذا  المحطات  لمختل وفي  ف 

وذاكرة  لتاريخ  لذاكرة  لقضية فلسطين بوصفها    الواقعية والاجتماعية والسياسية والثقافية

و ل وكل    لمقاومةل لوطن  العرب  كل  تخص  وإنما  وحده  تخصه  ليست  الأم..  للقضية  وذاكرة 

سميح القاسم، عز الدين المناصرة،   ش،ي )محمود درو   أمثالالمؤمنين بالعدل في الحياة من  

 ... ()ابنه الروحي والبيولوجي والشعري  البرغوثي وتميميسو، معين بس

قلمه  إضافة إلى تسخيره ل  شارة   إلى أن الشاعر مريد البرغوثي  من جهة ثانية لا بد من الإ  

فلسطين،   وطنه  عن  للدفاع  عدد فقد  وشعره  في  النوعي  بالكم  الشعرية  تجربته  تميزت 

التجريب   بين  جمعت  التي  فيما الدواوين  خاصة  والموضوعاتي،  بانفتاح    الشكلي  يتعلق 

... ولعل ذلك ما استوقفنا لأن نتخذ من شعره موضوعا لدراستنا حيث    الشعر على السرد

طال الشتات  لخصوبة الفضاء السردي فيه، ولتنوع   م1987تم اختيار ديوانه الصادر عام  

مما    ... بــ:  أ موضوعاته  موسوما  بحثنا  الشعخرج  في  المعاصر  السردية  طال "  ديوان  /ر 

 أنموذجا ..   لمريد البرغوثي  "الشتات
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البحث   تداخل  وخلال  ظاهرة  تتبع  إلى  ،  ي السرد  مع  ي شعر الحاولت  إضافة  إفادة هذا 

لافتة للانتباه    ديوان طال الشتات في بناء دلالات جديدة، وآلياتمن خلال  الشعر المعاصر  

 .. انفتاحه على السردو التشكيل الشعري في 

 :رحت إشكالية قوامهاتأجل إنجاز هذا العمل اق ومن

البرغوثي    كيف  - في  استثمر مريد  السرد  في   تحقيقآليات  القصيدة  جماليات 

   ؟لياتالآ هذه وفق في توظيفمدى ، وإلى أي ديوان طال الشتات؟

 ؟ في تحقيق الوظيفة الجمالية آليات السرد  أضافته الذي ما  -

نعلن موت   - لأن  الأوان  آن  تقتضيه  هل  ما  وأن   ... الأدبي  الجنس  نقاء  مقولة 

الإ  الأ الممارسة  للمختلف  متداخل  فضاء  هو  اليوم  عالمنا  في  الأ بداعية  دبية  جناس 

 ؟ والفنية

 جاء هذا العمل في مدخل وفصلين وخاتمة.. ،  شكاليةولمعالجة هذه الإ 

جاء   الذي  المدخل  الجنس(،  في  مقولة  وأفول  الأدبي  الجنس  )انفجار  ب  حيث موسوما 

إلى   فيه  مع  تطرقت  الشعر  فيها    فنون التداخل  الدراما  وتناولت  وفن  التشكيلية  الفنون 

 ... الشعرها في أثر وعرضت في حيثيات ذلك والمسرح وفن السينما، 

إلى أربعة   أما الفصل النظري الموسوم ب )حول السردية وسردية الشعر( فتطرقت فيه 

صطلحات التي تعد ضرورية في فهم تشكلات  مباحث حاولت فيها تحديد بعض المفاهيم والم

ترتبط   كونها  الشعرية،  والصورة  السردية  والبنية  والشعر  السرد  كمفهوم  القصيدة، 

بذلك كانت ضرورة التطرق إلى هذه المفاهيم من أجل  و لوصول إليها،  لتغيرات التي نسعى  المب

ومن   انفصال،  أم  اتصال  علاقة  هي  هل  والشعر  السرد  بين  العلاقة  إلى فهم  الوصول  ثم 

اللغة الشعرية كونها مدار الشعر وفلكه، من خلال انتخاب نماذج لتمثلات السرد في الشعر  

 العربي المعاصر.

للتطبيق على المدونة والذي جاء  أما   الثاني المخصص  في   موسوماالفصل  )آليات السرد 

ن شخصيات  ديوان طال الشتات(، فخصصتها لدراسة آليات السرد التي تضمنها الديوان م

وزمان وحوار، في  ومكان  ذاتي  السير  البرغوثي  وتوظيف  مريد  عند  شعر  الوقوف  ، وحاولت 



  مقدمة

 

 ‌‌ث‌

ومزجها    ة يكيف الآليات  هذه  مع  البرغوثي  الشعري،  داخل  تعامل  ل ما  النص  لسرد  أمكن 

المستوى  على  نوعية  إضافة  مثل  كونه  البرغوثية،  القصيدة  يخدم  أن  التعبيرية  بطاقاته 

عبر  الشكلي،   اللغة  مسارات  تغيير  في  والعفوية  التدفق  فرصة  للشاعر  منح  فالسرد 

 .. استدعاء العناصر السردية الحاضرة في القصة والتاريخ والأسطورة. 

 أما في الخاتمة فتم التطرق لعدد من الملاحظات التي قدمتها كنتائج. 

على المنهج التكاملي    ومن أجل إنجاز هذا العمل تم الارتكاز أحيانا والمراوحة أحيانا أخرى 

التطبيقي، فاعتمدت على المنهج  والفصل  متطلبات الفصل النظري  بين  نوع  القائم على الت

السردية   النظريات  وتعريف  الأخرى،  بالفنون  الشعر  علاقة  في  التعريف  في  التاريخي 

تند  والشعرية، أما المنهج المعتمد في الفصل التطبيقي فهو المنهج الوصفي التحليلي الذي يس

ال للشعر،  والبنيوية  الأسلوبية  المقاربات  للقصائد،   يساعدن  ذي إلى  الدلالي  البعد  إبراز  في 

 والمنهج البنيوي الذي ساعدنا في رصد هيكلة البناء الشعري في ديوان طال الشتات. 

الإ  الاستناد  أ شارة  وتجدر  تم  البحث  هذا  وخلال  أنه  إلى  المراجع يضا  من  مجموعة  إلى 

في  يالضرور  هلالة  الناصر  عبد  ككتاب  بالسرد،  الشعر  الشعر  )آليات    علاقة  في  السرد 

إبراهيم  وكتاب  الحكائية(،  القصيدة  سردية  )في  حطيني  يوسف  وكتاب  المعاصر(،  العربي 

الحديث( العربي  الشعر  في  )الغموض  النوعية  وكت  رماني  الأنماط  نرسيس  )مرايا  اب 

الإحاطة   في  أفادتنا  التي  الصكر،  لحاتم  الحديثة(  السرد  لقصيدة  البنائية  والتشكيلات 

 .بموضوع التمازج الفني بين الشعر والسرد

دراسات   من  الإفادة  أيضا  تم  التداخل مقاربة  حاولت  كما  منظور  من  الشعري  النص 

، كرسالة الدكتوراه التي بعنوان )تداخل الأجناس الأجناس ي وإن اختلفت مدونات التطبيق

الأدبية في الشعر العربي المعاصر( من إعداد الطالب شناوي علي، جامعة سيدي بلعباس،  

و 2017،2018 درويش(  ر  الماست  مذكرةم،  محمود  شعر  في  السردي  الحضور  )جماليات 

كونت لنا فكرة حول   التيم،  2011،  2010إعداد الطالبة مديحة أعراب، جامعة أم البواقي  

 موضوع البحث وساهمت في إثراء عملية البحث. 

أي بحث من صعوبات، فإنه قد واجهتني صعوبة في الحصول على بعض   وبما أنه لا يخلو

المراجع المهمة، كبعض الدراسات التي تتقاطع مع موضوع بحثي والتي يصعب الحصول على  



  مقدمة

 

 ‌‌ج

منها الم  نسخة  تشعبات  وكذلك  إصدارها،  يرتبط  لحداثة  أنه  بحكم  وانفتاحه  وضوع 

بأكثر من منهج نقدي   إلى إحاطة  التي تحتاج  التعامل مع المدونة  بمتغيرات كثيرة، وصعوبة 

 من أجل الوصول إلى تأويل مقصدية الشاعر. 

وفي ختام مقدمتنا لا ندعي لعملنا هذا أنه أحاط بكل الجوانب المتعلقة بتداخل الشعر  

أننا حاولنا   إلا  السرد،  البرغوثي،  مع  مريد  كتابات  في  القصيدة  تشكيل  نكتشف عوالم  أن 

ونرجو أن نكون قد أضأنا نقطة جديدة للدارسة فيما يخص موضوعنا لمن يأتي من بعدنا،  

 فمقاربات نصوص البرغوثي لا تزال تحتاج إلى الكثير من الدراسة والتحليل. 

للستاذ المشرف على ما بذله من جهد وكرم  وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نجدد آيات الشكر 

م  فله  بحثنا،  موضوع  تخدم  ودراسات  بمراجع  تزويدنا  كما في  والتقدير،  الشكر  جزيل  نا 

أجل   من  المتواضع،  العمل  هذا  مناقشة  قبول  على  المناقشة  لجنة  أعضاء  الأساتذة  نشكر 

 . وتقديم التوجيهات التي من شأنها أن تض يء البحث أكثر خطاء تصويب الأ 

 والله من وراء القصد.                                                                                                                  

 . 2023ي ما 24                                                                                                                    



 

 

 

 

 :تمهيدي مدخـل

س ــــــــــــــانفجار الجن

 مقولة  موتو  الأدبي 

 ســـــــــــــ ــــالجننقاء 
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أفول مقولة الجنس:  انفجار الجنس الأدبي و

قديما   والعربية  الغربية  الشعرية  بها  انشغلت  التي  القضايا  أهم  من  الأدبي  الجنس  يعد 

وحديثا، وبالتالي بحث الكثير من النقاد ومنظرو الأدب في تمظهرات اللغة وفي الضوابط التي  

تحت   الأدبية  الأنواع  انطواء  وكذلك  الأخرى،  الأجناس  من  غيره  عن  أدبي  جنس  كل  تحدد 

الكبرى مشكلة بذلك تجاور ما بين أكثر من فن أدبي وغير أدبي، ربما ارتباط    الأجناس الأدبية 

الأنواع الأدبية في النقد الحداثي كان نتيجة للتجديد الذي أصاب الأفكار الجمالية في القرن  

والذي ترك أثره على مختلف الفنون فظهرت الرومانسية " كتمرد على النظرية  الثامن عشر  

خ وأظهر  تقسيم  الكلاسيكية  وعبثية  الذاتي،  واستقلاله  المطلقة  الأدبي  العمل  صوصية 

بوصفها  الشعري،  الخلق  عملية  من  تنبعث  النوع  جمالية  وأن  الموحد،  الإبداعي  النشاط 

والقواعد، وترى  بالنماذج  التزاما  تمردا وليس  الشاعر، وتجيئ  أعماق  لأبعد  رادعا  اقتحاما 

الأنواع"  إدانة وجود  الضروري  فالر 1من  أنه فعل ،  الشعر على  إلى  تنظر  ومانسية أصبحت 

الجانب  على  اقتصرت  فنظرتها  للأدب،  الكلاسيكية  النظرية  طروحات  يتجاوز  تخييلي 

 الداخلي للأدب لا إلى الجانب الشكلي منه. 

بأنه"    تتعدد "فييوتور"  الأدبي فيقرر  الجنس  إلى مفهوم  في نظرتهم  الغربيين  النقاد  آراء 

ا  لتاريخ مع الآثار الفردية، ولكنه لا يذوب فيها، إنما يتعالى عنها... أما يظهر الجنس فعلا في 

بخصوص ماهية الجنس، فإن علم الجمال النظري لا يمكنه أن يستخرج الجواب من ذاته  

، وبهذا فإن التجربة المميزة لكل  2بل من المادة التي يمنحها إياه تاريخ الجنس الأدبي فحسب"  

 خاصيته النوعية التي تميزه عن غيره من الأجناس الأدبية الأخرى.  ه حجنس هي التي تمن

فهو من الرافضين لمبدأ نقاء النوع الأدبي، حيث يلغي الفروق بين الأجناس  "  أما "كروتشه

الحدوس فردية   نهائيا، لأن  تصنيفا  الأدبية  الفنون والأنواع  أن تصنف  يمكن  أنه" لا  مؤكدا 

، فلا قيمة ثابتة لتلك التصنيفات التي يضعها النقاد للفنون وجديدة أبدا، ولا نهاية لعددها

 
 . 434صم، 1987، 1دار المعارف، القاهرة، طالطاهر أحمد مكي، الأدب المقارن، أصوله وتطوره ومناهجه،  - 1
تر: عبد العزيز شبيل، النادي الثقافي الأدبي، جدة، المملكة العربية   ،نظرية الأجناس الأدبية، وآخرون كارل فييوتور  - 2

 .14ص م،1994، 1السعودية، ط
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الواحد" الفن  داخل  الأدبي  1وفي  للجنس  تحديدها  في  تعددت  الغربية  النظريات  إن   ،

بين   تفرق  التي  بين مؤيد  و فن  كل  وللفواصل  تختلف  التداخل  إلى هذا  النظرة  أن  كما  آخر، 

 ومعارض. 

بأن فيقر  جينيت  جرار  مجرد    أما  ليست  ولكنها  معقدة،  علاقة  بالصيغ  الأجناس  "علاقة 

..كما   الصيغ  تخترق  قد  فالأجناس  أرسطو،  يقترح  كما  تداخل  الأدبية  ت علاقة  الآثار  خترق 

بطريقة مختلفة"  يحتوي 2الأجناس، ولو حدث ذلك  أن  لكل جنس  يمكن  بأنه  يرى  ، فجينيت 

مستوى جنس ي يمكن اعتماده كأعلى    " لا يوجد  عدة أجناس أخرى وقد عبر عن ذلك في قوله

غيرها من  أعلى  استنباطية  بطريقة  إليه  الوصول  يمكن  أو  غيره،  من  الأنواع نظريا  فجميع   ،

على  بناء  وضعت  تجريبية  طبقات  تكون  أن  تعدو  لا  الكبرى  والأجناس  الصغرى  والأجناس 

ا من نفس المعطى:  معاينة المعطى التاريخي وفي أقص ى الحالات عن التقدير الاستقرائي انطلاق

 .3أي من طريق حركة استنباطية قائمة هي نفسها على حركة أولية استقرائية وتحليلية أيضا" 

أن ف  هيبدو  تجنب  الممكن  غير  الوقت كمن  في  نفسها  تفرض  تزال  لا  لأنها  الأدبي  الجنس  رة 

الكتابات الحداثية التي اتسمت بطابع أو أصداء لأجناس أدبية كبرى ثابتة،  الذي تعددت فيه  

تقنيات   له  تتيحه  ما  وفق  يتغذى  أن  يحاول  قديم  أو  جديد  أدبي  جنس  كل  أصبح  وبذلك 

ومتج متجاوزا  الأخرى  الأدبية  الأنواع  على  الحدود الانفتاح  إذابة  على  تعمل  تقنيات  مع  اورا 

وبهذا" تكتسب مقولة الأجناس  الفاصلة على مستوى الأساليب الإبداعية والقوالب الشكلية،  

أو الأ  الكتابية عامة قوتها من كونها حاضرة وفاعلة في كل عملية قرائية  الأدبية خاصة  جناس 

ا نقوم بوعي أو بدون وعي بتجنيسه،  نقوم بها، فعندما نرغب في قراءة نص أو كتاب معين، فإنن

أو سيرة   الكتاب هو مثلا: رواية  أي: تصنيفه أولا قبل أن نشرع في قراءته فنقول مثلا أن هذا 

تاريخية"  دراسة  أو  مذكرات  أو  رحلة،  أو  حسب ،  4ذاتية  الأجناس ي  التحديد  في  التوجه  إن 

 
تر: سامي الدروبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء،    المجمل في فلسفة الفن، ،  بندتو  كروتشه  -1

 .13ص م،2009، 1المغرب، ط
النص،    -2 )أفاق عربية(جيرار جينت، مدخل لجامع  العامة  الثقافية  أيوب، دار الشؤون  الرحمان  بغداد،    ، تر: عبد 

 .80صب، د ط، د ت، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغر 
 .76نفسه، ص   -3
م، 2013،  1صالح بن معيض الغامدي، سلطة المعنى )مراجعات نقدية(، الدار العربية للعلوم ناشرون، لبنان، ط  -  4

 . 51ص
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تحديد الجنس الأدبي يستند  القراءة والتلقي أمثال " ياوس" جعلت من    ية مقولات منظري نظر 

وليس   الجوّة:"  أحمد  يقول  الصدد  هذا  وفي  للأجناس،  تقبله  وجمالية  القارئ  فهم  مدى  إلى 

إطاره،   في  المندرجة  النصوص  بنية  في  بالنظر  النظرية متحققا  الجنس عن أعلام هذه  تحديد 

واسعة، ثمّ إن تقبل وإنّما المعوّل في تحديده ما يفتحه أمام القارئ النموذجي من آفاق انتظار  

النّص على هيئة متعينة والتعامل معه على نحو يعدل به هذا القارئ ما حدّه به مؤلفه أمران  

الشبكة   بناء  إعادة  في  القراءة  ومنزلة  وتاريخه،  بالأدب  الخاصة  النظرية  هذه  فاعليّة  يؤكدان 

الأدب"  لنصوص  فإنّ 1الأجناسيّة  هذه  ،  أمام  أنفسنا  نجد  اليوم  النص، نا  الثلاث)  العناصر 

تحديد   في  الثلاث ضرورية  العناصر  بين هذه  تربط  التي  العلاقة  إن  القراءة(،  الأدبي،  الجنس 

ن أي تذبذب أو تقاطع يؤدي إلى فصل أو تغير مسار القراءة الصحيحة،  عملية التواصل، ولأ 

ه قارئ مفترض والقارئ أصبح فاعلا في عملية تلقي النصوص وتصنيفها، ولم يعد دوره في كون

 غير مشارك أو موجه للعمل الإبداعي. 

متصلين:   وسطين  من  مضمونه  على  الأدبي  الجنس  يحصل  أنه"  إلى  ميشال"  "جان  يذهب 

تلك   وإن  النصوص،  لتصنيف  المعتمدة  والمعايير  الأدبي  البناء  في  يحتله  الذي  المتميز  المكان 

الم ولكن  وفهما،  اتساعا  الطبقة  التي ستحدد  هي  أيضا  المعايير  المستوى  هذا  في  تواجه  مارسة 

صعوبات كثيرة، نرى في كل جنس أدبي مجموعة من المعايير التي هي قليلا أو كثيرا، متنوعة أو 

اختيارية ... فإن حدود الجنس تكون حتما متضاربة، ونلاحظ من جانب آخر نقصا في التكامل 

في   ليست موزعة بطريقة متجانسة  المختلفة، فهي  المعايير  تتنوع من  بين  بل هي  كل الأجناس، 

مزيلة   لآخر  أو جنس  إنشائية  أو  شكلية  معايير  تارة  فهي  النوعية،  المنهجية  ترابط  بذلك 

من   يصبح  وبذلك  وظيفية  أو  إيديولوجية  أو  موضوعاتية  معايير  أخرى  تارة  وهي  صيغية، 

 . 2الصعوبة أن نقارن بين الأجناس وبالتالي لا ينبغي الحديث عن ثبت واضح وتام" 

ة  حدودها كالرواية والقص  تنجد أن هنا الكثير من الأجناس التي تماهت مع بعضها وتقارب

وعلى   التخييل  عنصر  على  تعتمد  التي  الأدبية  الأجناس  من  واحد  والشعر  والدراما،  والمسرح 

إلى عملية   الشعراء  وبهذا سعى  الجمالية،  التشكيل  إلى حدود  الوصول  في  الفنية  أدواته  قدرة 

وانفجار  التزود   الجنس  صفاء  فغياب  الأخرى،  الفنون  نحو  بجماليات  النصوصية  الكتابة 
 

 . 91م، ص2007، 1تونس، طصفاقس،   ،وة، من الإنشائية إلى الدراسة الأجناسية، التسفير الفنيجأحمد ال -1
الأدبية،    -2 الأجناس  كالوفي،  ميشال  الأجنبية،  تجان  الآداب  مجلة  البقاعي،  خير  محمد  العرب،  اتر:  الكتاب  حاد 

 .40م، ص1997، خريف 92دمشق، عدد
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تعدت  وإنما  فقط،  التصنيف  على  قائمة  المسألة  تعد  ولم  والمرجعيات"  الدلالات  من  الكثير 

القصة   وتقنيات  السرد  من  مبرأة  القصيدة  تعد  فلم  الأجناس،  بتداخل  يعرف  ما  إلى  ذلك 

القصة والرواي بنيتها  والرواية، كذلك  إلى  يتسلل  الشعري  النسيج  أن تجعل  فإنها استطاعت  ة 

بالغ الصعوبة في كثير من   أمرا  بات  أدبي خالص  بنوع  أدبي  ومعماريتها، حتى إن تصنيف عمل 

 .1الأحيان"

النقدية   الساحة  سطح  على  تطفو  شائكة  الأجناسية  بالحدود  تعلقت  التي  الأسئلة  تبقى 

الحداثية   الإبداعية  الممارسة  واقع  هو  إغفاله  يمكن  لا  الذي  الأمر  أن  إلا  أخرى،  تارة  وتغيب 

يبرر كل ش يء بالتجريب والتجاوز، وهذا أمر  الذي بالغ في الانفتاح عل التجريب الفني فأصبح  

رة قضية الأجناس الأدبية والحدود التي أصبحت وهمية بين الفنون، وهذا ما نحاول يعيد كل م

لا  المحاولة  هذه  ولعل  الفنون،  مع  وتجاوره  الشعر  انفتاح  مقاربة  نحاول  حين  عنده  الوقوف 

التي ترى بانفتاح الشعر واستفادته من الفنون الأخرى  تروم سوى تقريب النظريات والأقوال 

 لشعرية. في تأثيث نصوصه ا 

 :الشعر والفنون التشكيلية -1

استطاع الشعر العربي المعاصر الانفتاح على الكثير من الفنون الأخرى، والاستفادة من  

، للتعبير أو لتقديم الشعر بشكل جديد فرافقت الصورة الشعر كما تنوعت أدواتها البنائية

شكال جديدة منها أشكال الشعر من حيث الكتابة والخط لتأخذ بذلك القصيدة العربية أ 

على   تقوم  لا  والمتلقي  الشعر  بين  العلاقة  فأصبحت  التفاعلي،  كالشعر  بالتقنية  ارتبط  ما 

والعمارة   والرسم  كالصورة  التشكيلية  الفنون  القراءة فمصاحبة عناصر  أو  فقط  السماع 

إلى حالة ثقافية    ي دورها في منح بعد تأويلي للقصيدة، ليتحول الشعر من التمثيل العروض 

التعامل معها،   والفنون تختلف مرجعيات  الشعر  بين  ما  العلاقة  المتباينة حول  الآراء  رغم 

الشكل  أن"  إلى  تجاربهم  خلال  من  وذهبوا  نهجوا  الحداثيون  الشعراء  أن  نجد  التشكيلية 

نتاجهم   مع  الأدبي  النقد  تعامل  خلال  ومن  فقط،  والقافية  الوزن  ليس  يتبين  الشعري 

لتهم لإبداع شعر يقوم على حركة داخلية تجعل من الشكل والمحتوى وحدة، وأن تلك  محاو 

فارتقت   الإيقاع،  إلى  بالإضافة  الصور  تداخل  ومن  الشعرية  الصورة  من  تتولد  الحركة 

 
)دراسة في بعض النماذج(، مجلة جذور، جدة، المملكة    موس ى ربابعة، القصيدة العربية وتداخل الأجناس الأدبية   -1

 . 197م، ص 2014، أكتوبر38عددالعربية السعودية، 
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تز  إضافيا  عنصرا  كونها  من  عندهم  العنصر ييالصورة  يوازي  مكون  بنائي  عنصر  إلى  نيا 

 .1الشعري"  الإيقاعي ويشارك في عملية السحر

كما أن الأمر لا يتوقف عن الحدود العامة الفاصلة بين شكلين فنيين معينين، بل يتوغل  

أن   مؤداه  افتراض  إلى  يؤدي  كان  بالرسم  الشعر  ربط  أن"  إذ  فن  كل  في خصوصيات  غالبا 

التي رسمها على   المشاهد  المعنى بطريقة حسيّة، هذا عن طريق  يقدم  الرسام  الشاعر مثل 

في بصريّ اللوحة  تلقيا  المشاهد  ذهن  تلقاها  في  تثير  التي  لغته  طريق  عن  وذلك  مباشرا،  ا 

يجعل  قالمتل أن  يمكن  فهم  وهو  العقل،  بعين  يراها  صورا  الصورة ي  عن  يفتش  الناقد 

البصرية الواضحة في الشعر، أو يتأمل الإحساسات البصرية التي يمكن أن تثيرها الصورة 

 -من نوع ما  -يمكن أن يؤدي إلى فهم الصورة على أنها محاكاةفي ذهن المتلقي، ناهيك عن أنه  

، أفاد الشعر من علم الصورة والرسم في  2والمدركات الحسية التي يفترض أنها أصل الصور"

تحملها  التي  للطاقات  والسيميائي  الدلالي  التأويل  في  يستثمر  الشعر  لتلقي  جديد  توجيه 

 ر. الألوان في تشكيل الأبعاد الجمالية للشع

جديدا  شكلا  والأيقونة  والخط  والصور  البصرية  الفنون  بين  ما  التداخل  هذا  أتاح 

بذلك على الأشكال التعبيرية القديمة المتمثلة في الأوزان   ا لتقديم الشعر، فلم يعد مقتصر 

البياضات   تأثيث  في  الشعر  أخرى  فنون  صاحبت  الشعري  الإيقاع  جانب  فإلى  الخليلية، 

فتع الشعرية،  بصرية،  والأوراق  فأصبحت  القراءة،  وطرق  الشعر  أشكال  بذلك  ددت 

ما   له  التعبيرية  الطرق  لهذه  الشعراء  جنوح  ولعل  تقديمه  وطرق  الشعر  أشكال  فتعددت 

ه قد" وقف الشعراء والنقاد الحداثيون إلى جانب بناء الشعر صوريا  يبرره نقديا حين نجد أن

الصورة،   هي  إنما  الشعري  التعبير  وحدة  أن  وهدم  معتبرين  الإيقاعية  البنية  هدم  فمع 

الفكرية  العصر  وتعقيدات  ناحية  من  العاطفية  اللغة  وتجاوز  القديمة  البلاغة  عمودية 

والوجدانية والبحث عن وضعية فضلى للإنسان المعاصر وخلق عالم مغاير وإيقاع اللحظة 

وا  المستمرة  والمفاجأة  بالدهشة  القلقة والإحساس  الوجودية  والبيئة  لاطلاع على الحضارية 

شعري  مصطلح  لإيجاد  الشعراء  دفع  ذلك  كل  الجمالية،  والفلسفة  الغربي،  الشعر  بنية 

 
الصورة    -1 التشكيلي والشعر)كلود عبيد، جمالية  الفن  بين  العلاقة  للدراسات  ،  (في جدلية  الجامعة  مجد المؤسسة 

 . 113م، ص2010، 1والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
م، 1974جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، د ط،    -  2
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والأسطورة  والرموز  الصور  إلى  اللجوء  هنا  من  الراهن،  الحضاري  الموقف  عن  يعبر  جديد 

التتابع الصوري" إلى  اللجوء  التجريبية يحاولون إضفاء رؤيا ،  1وبالتالي  فالشعراء في رحلتهم 

الحدود    جديدة ذوبان  عملية  خلال  من  للشعر  جديدة  حساسية  بث  خلال  من  للشعر 

الأجناسية بين الشعر والفنون الأخرى، هذا الذوبان لا يلغي شعرية الجنس أو النوع الأدبي  

التي ساهمت  و بل يمنحها بعدا جديدا من خلال الاستفادة واستضافة فنون أدبية أخرى،  

الم والحالات  القلق  التعبير عن  والصورة في  الرمز  فأصبح  الشعراء،  تجربة  تمثل  التي  عقدة 

ساهم في تجاوز التجارب والأشكال التعبيرية    الكتابة الشعرية    والخط كنوع من المتنفس في

التي   الأشواط  من  استقت  التجارب  هذه  أن  إلى  ننوه  كما  جديد،  شعري  فتح  إلى  القديمة 

 لجديدة في الكتابة الشعرية. فلسفتها ابقطعها الشعر الغربي وعن طريق التأثر 

إن جنوح الشعرية العربية للقصيدة المعاصرة نحو العلاقة الفنية التي تجمع بين الفن  

الذي يمثل دور   المرئي  القصيدة تقوم على الشكل  في   احيوي    ا التشكيلي والكتابة، تجعل من 

تجسيد معالم القصيدة وتأويلها، وبهذا يتداخل الشعر مع الرسم والصورة والخط دلاليا، 

إن قيام الشعر على  تناغم فيه شعرية التعبير مع إيحاءات الصورة، ت تمشكلا منحى جماليا

للتشكيل الصوري والخط   الفنية  الإيحاءات  تتيحه  لتأثيث عوالمه استفاد مما  اللغة كأداة 

في   في ظل  والرسم  الجنس  مقوله صفاء  إلى  التداخل  هذا  يأخذنا  قد  تعبيرية،  طاقات  منح 

البديهيات لدى دارس ي   أنه" أصبح من  الناقد محمد مفتاح  الفنون فيرى  بين  التداخل  هذا 

شائبة"  تشوبه  لا  نقي  أدبي  جنس  هناك  ليس  بأن  الخطاب  ونماذج  الأدبية  ، 2الأجناس 

أجناسية حول  النقدية  الآراء  القصيدة   فاختلفت  مصطلح  مأزق  وبين  وصفائه  الشعر 

فمعمار القصيدة أحيانا يتطلب تلاحم  التصويرية التي تثير التشابك بين الشكل والمضمون،  

إلى   الرحلة من الإنشاد  في  الظاهرة  البحث عن مصادر  بين الشكل والمضمون" فإذا كان  ما 

بدور  أفسح  والذي  البصرية،  للرؤية  مكن  الذي  فالتشكيل  التقاء  التشكل  لحتمية  المجال  ه 

ومرتبطة   حضارية  لمعطيات  شرعية  وليدة  الظاهرة  هذه  أن  نقدر  فإننا  بالشعر،  الفنون 

تكتمل   الفلسفية  فالرؤية  ثم  ومن  الظاهرة،  هذه  وتبلور  تكوين  في  أثرت  معمارية  بوسائل 

البع الرياض ي،  المعيارية)البعد  الوسائط  مع  بالوقوف  التقديرية  ال  د أبعادها  بعد العقدي، 

 
 . 114 -113سابق، ص مرجعكلود عبيد،   - 1
ط  -  2 لبنان،  بيروت،  المغرب،  البيضاء،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز  الشعري،  الخطاب  تحليل  مفتاح،  ،  4محمد 
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تفسيرا حضاريا ولتفسيرها  الظاهرة،  أبعاد  نسج  في  رئيس ي  دور  من  لها  لما  يرتبط    البديعي( 

 .1بعمق المجتمع وطبقاته الثقافية والذوقية" 

باختلاف تموقع ظاهرة  النقاد،  بين  اختلفت  للتشكيل  المعيارية  الوسائط  أن  وبهذا نجد 

العناصر أمرا صعبا نظرا للمساحة  القصيدة التشكيلية ويعد الفصل في مدى فاعلية هذه  

التي يشغلها ممارسة ونقدا، وإشكالية تلقي هذا الملمح التعبيري الجديد، حيث يرى محمد  

" التلقي للقصيدة التشكيلية يبدأ من الصورة الكلية للتشكيل عبر الرؤية  نجيب التلاوي أن

ة لخيال المتلقي، ومن الطبقات الإدارية المحفز   -بالتبعية   -البصرية، وهذه الصورة ستحرك

قد  النقاد  كان  مبكر  كمكسب  بإعلائها  جديرة  خاصية  وهي  التفكير،  الرؤية  ستحرك  ثم 

الشعرية   المعاني  إن  ثم  الحديث،  العصر  في  الحر  الشعر  قصيدة  إمكانات  على  غلقوه 

بالتشكيل   للانفعالات  إثارة  الحالتين  وفي  والتفكير  التخييل  بدورها  ستحرك  المجازية 

نفس  الشعري،   جوهر  إثارة  في  تشكيله  نجاح  ومدى  الشاعر  مهارة  على  ذلك  ويتوقف 

المتلقي، عندئذ سيكون أول رد فعل للقوة المفكرة هو التأمل، والذي سيبقى رصيده المعرفي 

التشكيلية المحسوسات  غابت  لو  النص  -حتى  الحواس"  -في  هنا حسب  ،  2عن  فالمقصدية 

م والفكر  البصر  إعمال  هي  التلاوي  ما  نجيب  هذا  للقصيدة،  جديدا  تذوقا  يمنح  مما  عا، 

يمنح للقارئ دوره في إثراء القراءة الشعرية وتأويلها حسب ما تتيحه طاقاتها الشعرية، فدور  

القارئ لم يعد ثانويا وإنما أصبح محركا لوتيرة الشعر باعتبار أن الشاعر ينطلق من محاورة 

وأن   خاصة  الشعري،  خطابه  إليه  يوجه  ضمني  بصرية  متلقي  باتت  الحديثة  القصيدة 

القراءة لا يمكن أن نعزلها عن أطر القراءة الحديثة التي تجعل من المتلقي شريكا في عملية  

الإنتاج الإبداعي، خاصة في الشعر التفاعلي الذي يتخذ من الوسائط الإلكترونية منبرا له،  

لفيديو والصورة  مع ما تتيحه هذه الوسائط من ملحقات نصية مصاحبة للنص الشعري كا

العرض،  وسائل  وحتى  والمتلقي  المنتج  بين  الأدوار  ترتيب  أعادت  الأشياء  هذه  كل  والخط، 

فالأمر لم يعد يقتصر على الحدود الأجناسية وذوبان الفواصل بين الشعر والفنون الأخرى  

 بل تعداه إلى مستوى التلقي والتأويل الشعري.

 
محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، دار الفكر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب،    -1

 .79، صم2006القاهرة، د ط، 
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الشعر هندسة  أن  نجد  المعاصر  كما  بين    العربي  المزج  عملية  على  أيضا  الشكل  تقوم 

  بخصائص فنية إيقاعية وأسلوبية  الحر، فالأول يتميز    ي الشعر الشكل  العمودي و   ي الشعر 

بما يتناسب ورؤية الشاعر ل" يبقى    الإيقاع والكلماتفي توظيف  تحرر  العلى  والثاني يقوم  

الجمع بين الشكلين محاولة شكلية جديدة تبرز فرق التعامل التحريري مع بياض الصفحة  

التذكر   بعد  يوازي  حرج  في  الكلمات  فتنسحب  الصفحة  بياض  يسيطر  الحر  الشعر  ففي 

أة والاستحضار الغائم، وفي الجزء التقليدي يسيطر الأسود على بياض الصفحة تحت وط

 .1الحماس والنزعة الخطابية" 

الذاتية ومكونات   التجربة  بين حضور  الربط  نحو  التي جنحت  الشعرية  النصوص  ومن 

الحر والشعر  العمودي  الشعر  بين  المزج  في  الخاصة  تراكيبها  في  مريد  اللغة  الشاعر  نجد   ،

شكلين في "يجد نفسه بين    البرغوثي في قصيدته المطولة )طال الشتات( إنه في تجربته هذه

عالم نفس ي واحد لا يستطيع إلا التعبير بالشكلين معا، وهذا يبرز مقدرة الشاعر في التعامل 

بهذا   الشعري  النص  متلقي  يتفاجأ  وقد  كانت...  طريقة  بأي  دواخله  إخراج  وفي  البناء  مع 

واحدة لحمة  النص  أن  يكتشف  ما  سرعان  لكن  الجمالية 2"التجاور  المغامرة  على  تنبني   ،

النص للإيق يمنح  مما  الواحدة  القصيدة  داخل  الشعرية  البحور  بين  المزج  عملية  في  اع 

والشكلي الإيقاعي  التجريب  بين  يجمع  جديد  انسجام  هو  الشعري  العلاقة  هذه  في  المهم   "

يبدو   بحيث  النسج،  متانة  إلى  والتوصل  التوظيف  جدوى  وتحقيق  الصنعة  حبكة  إتقان 

اقضان، الشعر والفن الآخر أو الفنون الأخرى )لا فاصلا ولا  المتجاوران أو المتحاوران أو المتن

ى واحد، هو سدى  مفصولا( على حد تعبير الجاحظ، أو كأنهما قد من خيط واحد في سَدَّ

القصيدة، آنذاك يتحول الفن الوافد، الغريب الدخيل إلى أصيل يزيد الأصل أصالة ويقويه  

على رد الفروع إلى الأصول والمختلف إلى في جنسه، وهو جنس فضفاض وسيعُ لا حد لقدرته  

، وهكذا كثيرا ما يمثل هذا التداخل بين 3المؤتلف والغامض إلى الواضح والعص ي إلى الطيع" 

من  شيئا  يفقده  أن  دون  الأول  الأدبي  للنوع  إثراء  عملية  الفنون  من  وغيره  الشعر 

 
 .297، ص مرجع سابقمحمد نجيب التلاوي،   -1
الجزائر، عدد    -  2 الناص، جامعة جيجل،  المعاصر، مجلة  في الشعر الجزائري  التجريب  ،  3-2محمد الصالح خرفي، 

 . 09م، ص2005-2004مارس،  -أكتوبر
الثقافية،    -  3 الجسرة  مجلة  الشعري،  النص  إلى قراءة  الشعر والفنون مدخلا  بين  العلاقة  الفطناس ي،  قطر،  حاتم 

 . 24م، ص2016، أفريل 41-40عدد 
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كالرسم   التشكيلية  الفنون  الجمالية ويستقيها من  يستوحي عناصره  فالشعر  خصوصيته، 

و  الشكل  ثنائية  على  تقوم  جديدة  شعرية  صور  إقامة  أجل  من  والألوان  اللون،  والصورة 

 ا فتصنع اللغة الشعرية ذلك النسيج عن طريق مزج اللغة بعناصر فنية تشكيلية تمنح بعد

 جماليا وتأويليا للقصيدة الحداثية. 

الذي   العمارة،  فن  نجد  أيضا  العربي  الشعر  معها  تداخل  التي  التعبيرية  الأشكال  ومن 

عبر حضار  العرب  فيه  برع  الذي  الفني  والإبداع  المجاز  التاريخ،  يمثل صورة  في  الممتدة  اتهم 

ووظفها   الصور  جماليات  استنطاق  الشعر  حاول  ما  العمارة    ولما،  هشعر في  فكثيرا  كانت 

ل تعبيرية  كصورة  التاريخ  النص  ل مصاحبة  عبق  من  العمارة  تمثلها  التي  فالصورة  شعري، 

بالنسبة للشاعر لغة مجازية" وما المجاز إلا ال الزمن تمثل  أو والحضارة والامتداد في  تعبير 

الفن،   فلسفة  هو  الفن  في  بالشكل  التعبير  أن  كما  البلاغة،  فلسفة  هو  بالصور،  التفكير 

وذلك أن المجاز هو انتقال أو عودة إلى العهد الأول من الكلام بجعل المجرد مرئيا أو شبيها 

ود يكمل نقص اللغة التي لا يتأتى لها أن تتابع الوج  وبمرئي يأنس به المرء ويطمئن إليه فه

للحزن   وليس  للحزن  وضعت  اللغة  أن  وذلك  عليه،  الصور  تقلب  في  مع  واحدة  صورة 

من   وكثرة  الحس،  في  واحدة  صورة  وللبحر  البحر،  لفظ  للبحر  وضعت  واللغة  الشعور، 

المعنوي   ضفتي  بين  مؤلفا  الحزن(  )بحر  إلى  الإنسان  خيال  جمع  وحين  الشعور  في  الصور 

فكأ للحزن  جديدة  بصورة  أتى  في  والمرئي  النظر  يعيد  ومض ى  المحدود،  إسار  من  تحرر  نه 

الفكر   في عالم  المجاز فتحا  ثم كان  المعرفة، ومن  في عالم  علائق الأشياء والأفكار، ويتوغل 

 .1وكشفا في عالم الشعور" 

رحلة   كانت  مختلفة  وهكذا  فنون  من  تأخذ  التجريب  فلك  في  مغامرة  تزال  ولا  الشعر 

كالرسم والصورة والعمارة مشكلة بذلك معالم جديدة للنص الشعري فاتحة بذلك أبواب  

العربية   ذوبان الجنس الأدبي وتداخل حدوده، مما يجعل الحديث عن خصائص الشعرية 

م نقدية  برؤية  ارتبط  لأنه  ومعقدا  شائكا  أمر  الشكل  الحديثة  أصالة  بين  تتراوح  ختلفة 

المدارس  صدرتها  التي  الجديدة  الشكلية  التجارب  على  الانفتاح  وضرورة  القديم  الشعري 

 
  -76عصام قصبجي، الشعر والفنون الأخرى في الثقافة الإسلامية، مجلة الحياة التشكيلية، سوريا، دمشق، عدد  -  1

 . 12، صم2007، مارس77
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الأدبية الغربية التي ألغت الحدود الأجناسية بين الكثير من الفنون، هذا الأمر الذي جعل 

 على الفنون. المدونة الشعرية العربية تجنح نحو فضاء التجريب وانفتاح النص الشعري 

                         :والمسرح ادرام تداخل الشعر مع فن ال  -2

إلى  يمثل الحديث عن علاقة الشعر بفني الدراما والمسرح حديثا موغلا في القدم، يعود 

غالب  في  والتراجيديا  الكوميديا  عن  يعبر  أن  استطاع  حينما  والمسرح  الشعر  فن  بدايات 

ي غالب درامي، وبهذا نجد أن لا " وجود حقيقي للمسرح مسرحي، وحين كان يكتب الشعر ف

ولا للشعر إلا في معالجتهما للموضوعات والأسئلة المصيرية التي تقلق الإنسان والمجتمع، أو  

تلك التي تلامس الأزمنة والظروف الملتبسة التي كانت تفرض الخواء الروحي، وأصبح هدف 

اللاحقة هو خلق   الأزمنة  في  والشعر  الإنساني المسرح  الوعي  بناء  وإعادة  الحياة  في  التوازن 

لتحقيق حرية الإنسان، وبالتأكيد فإن هذا عموما والوعي الجمالي خاصة، والمطالبة الملحة  

حضارية   قضية  المسرح  وتقبل  تذوق  أن  وبما  بالمدينة،  المسرح  علاقة  لطبيعة  نتيجة  كان 

واللغة   الحضارية  المدينة  في  ويتطور  ينشأ  فإنه  لم أساسا  إذا  تجريدا  القصيدة ستكون  في 

كانت جزءا  إذا  وتأثيرا  كابوسية  أكثر  ولكنها تصبح  التراجيدي،  الدرامي  الهمس  تمتلك ذلك 

من معمارية فضاء المسرح وسؤاله المصيري الذي هو سؤال مقلق كما هو سؤال الوجود في  

الانفتاح الذي شهده الشعر على ، هذا  1الشعر السري الذي يكتب كتعويذة الشاعر المنفي"

الفنون منذ القديم، فالشعر هو ارتحال في البحث عن الشعرية كما أن المسرح هو ارتحال  

فهذا   والحياة،  الكون  إلى  تنظر  جديدة  فلسفة  من  ينطلق  فكلاهما  الدرامية،  عن  للبحث 

الواقع قراءة  يعيد  والمسرح  الشعر  من  كل  جعل  العصر  أسلبة  نحو  أن    "وبما  التوجه 

الدرامية   بأسطورته  مسكون  كذلك  فالمسرح  الشعرية،  بأسطورته  مسكون  الشاعر 

فضاء  ظلام  في  زاوية  أعمق  في  يتراءى  الذي  المجهول  السر  وذلك  التراجيدية  وشاعريته 

المسرح، إن كتابة الشعر وقراءته ومشاهدة العرض المسرحي يجب أن يعلماننا رؤية العالم 

واللا مرئي في عالمنا المحيط    الش يء الخفي والسري والسحري   بصورة جديدة وأعني رؤية ذلك

وفي عالم ذواتنا، ومن هنا فإن المسرح والشعر لهما علاقة بالمخاطرة، فالانسجام الحقيقي  

والثقافي،   الاجتماعي  التكامل  هدفية  باعتباره -بين  شعرية،  برؤية  المكثف  المسرح  وبالذات 

 
 . 11م، ص2011، يوليو 36فاضل سوداني، الشعر والمسرح، مجلة طنجة الأدبية، المغرب، عدد - 1
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ذاتية الذي سيخ  -فعالية  المدينة  جماهيرية هو  لتحقيق مجتمع  الهدف  نوعا من وحدة  لق 

 . 1الحضاري" 

يتمتع   التي  بين المسرح والشعر شائك ومعقد من ناحية الحدود الأجناسية  التداخل  إن 

بها كل جنس أدبي هذا ما جعل الناقد فاضل سوداني يتساءل عن معادلة مسرحة الشعر  

الدرام الحدث  أن  بحكم  المسرح،  في  الشعرية  الرؤيا  القصيدة، أم  لشروط  يخضع  لا  ي 

تمثلات الدراما، إلا أنها يمكن أن تتمثلها شعريا على مستوى والقصيدة لا يمكنها أن تخضع ل

الحوار والحدث الذي يلجأ إليهما الشاعر في بناء قصيدته، فالشعر والمسرح فنان جماليان  

نه في استعارة كل فن  عنيان بفهم العالم بما تتيحه الطاقات التعبيرية لكل فن، ولا شك أ يُ 

 من الآخر إفادة جديدة في رسم جماليات جديدة للقصيدة أو للمسرح.

، اختلف حسب  الحديث عن حضور الدراما والمسرح في الشعر العربي الحديث والمعاصر

التجارب الشعرية للشعراء، فاللجوء إلى البناء الدرامي أضفى صبغة مرئية للشعر فالمتلقي  

ال الحدث  بناء  كالصراع يعيش  المسرح  بها  يتميز  التي  الأدائية  الأشكال  خلال  من  شعري 

ذو  يكون شعره  لأن  عمدا  يعمد  لا  الشاعر  أن"  إلى  هنا  نشير  أن  بد  ولا  والحدث،  والحوار 

يقتل   أن  خليق  الحال  هذه  مثل  في  فالعمد  درامية،  عباراته  يجعل  أن  إلى  أو  درامية  نزعة 

للشعر   تكون  إنما  معا،  والتعبير  الأول  الشعر  الدافع  الدرامية لأن  الخاصية  والتعبير هذه 

بعامة   النفس ي  الشاعر  منطق  ولأن  درامية،  بذورا  ثناياه  في  يحمل  هذا    –للكتابة  جاز  إذا 

إلى إن اللغة ذاتها، أو    -التعبير  -مركب تركيبا دراميا، بل لعلني لا أبعد في القول إذا ذهبت 

أدق للغة كما هي مستق  -بتعبير  الشاعر  في ذهنه تصور درامي" تصور  أن 2رة  ، وهكذا نجد 

تجربته   يغذي  بما  الشاعر  منها  يستفيد  الأخرى  والفنون  الشعر  بين  والتأثير  التأثر  موجة 

الشعرية ويصنع له عالمه الخاص ولغته الخاصة التي تمتاح من معجمية الفنون المختلفة، 

بل   اللغة فقط  الشعرية لا تقتصر على  الأمر جعل من  تقوم على  هذا  التي  للرؤية  تتعادها 

 نسيج متكامل بين الشكل واللغة. 

 
 . 11رجع سابق، صمفاضل سوداني،  - 1
،  3دار الفكر العربي، القاهرة، طعز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،    -  2

 . 290صد ت، 
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ومن أشكال الكتابة الشعرية الحداثية ما يعرف بالحوار الداخلي)المونولوج( الذي يستند  

مالي للقصيدة من خلال الرؤية التي يعتمدها الشاعر في إبراز جإليه الشاعر في إضفاء بعد  

الحداث أوجه  المرء  موضوعاته، فهو" وجه من  أنه صوت  المعاصر، على  العربي  الشعر  في  ة 

، وهذا المونولوج يحدث نفسه أو يتحدث عن نفسه، فيوجه صوته إلى الداخل أو إلى الخارج 

تحدد،   لم  المسرحية  من  البطل  موضع  فعلا  نفسه  يضع  الشاعر  بأن  إلينا  يوحي  الدرامي 

بتقن المأساوي  يمستعينا  الحس  أو  الرمز  أو  كالقناع  أخرى  البناء  1عموما"ات  يتم  وهكذا   ،

يقيمها،  التي  الحوار  أشكال  الدرامي  المنولوج  من  مستعيرا  تصاعدي  شكل  في  الشعري 

القصيدة،   داخل  الشاعر  لصوت  الذاتي  البناء  بأشكال  أحيانا  المونولوج  فهو فيرتبط 

يلجأ   الذي  الحوار  ذلك  خلال  من  رسائله  يمرر  أو  ينتقد  أن  للشاعر  يمكن  الذي  الصوت 

ه، كما أنه كثيرا ما يدعمه بصبغة رمزية يحرر بها معاناته فيصبح هذا النوع من الشعر  إلي

 كمتنفس يمنح الشاعر بعدا عن الغنائية ويكسب قصيدته بعدا دراميا. 

إن ما يمكن أن نؤكد عليه هنا هو انفتاح النصوص الشعرية الحداثية على التجريب على 

ا  هيكلة  من  بالاستفادة  الشكلي  للمسرحالمستوى  العام  من يةلبناء  المسرح  استفاد  فكما   ،

المسرح،  اللغوي كأداء فني على خشبة  بالنسيج  تهتم  التي  الشعرية  المسرحية  الشعر فنجد 

إضفاء صيغة جديدة  في  المسرحية وعناصرها  الكتابة  تقنيات  من  الشعراء  استفاد  كذلك 

الحوار والحدث والحبكة الدرامية  للكتابة الشعرية تجنح نحو بناء درامي للشعر يتخذ من  

مرجعية في تأثيث عوالم الشعر، وإن اختلفت نظريات النقد حول تجاوز الحدود الفاصلة  

التي   الشعرية  النتاجات  ثراء  يعكس  الإبداعية  الممارسة  واقع  أن  إلا  الأدبية،  الأجناس  بين 

في الفنون الأخرى من  استثمرت الطاقات التعبيرية التي يمكن للشعر أن يحتويها إذا استثمر

يمثل صورة  الفنون  على  الشعري  الانفتاح  بذلك  ليصبح  التجريب،  فتنة  في  يغالي  أن  دون 

 إيجابية وليس مجرد تهجين للشعر وفقد لخصوصيته. 

 

 

 
، المركز الثقافي العربي، الدار  (قصيدة سعد الحميدين نموذجا)  عبد الله أبو هيف، الحداثة في الشعر السعودي  -  1

 . 57م، ص2002، 1البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط
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 :سينماالالشعر و  -3

كان لظهور السينما في العالم حدثا مهما غير الكثير من الأحداث فارتباطه بعالم الصورة 

تزل الكثير من الأشياء، حيث أنها حولت الواقع الحس ي للإنسان إلى واقع فني  استطاع أن يخ

تمثل"   فالسينما  السينمائي،  الإخراج  تقنيات  فيها  تتحكم  معينة  وتقنيات  لسلطة  يخضع 

خاص   نوع  من  جمالية  وخصائص  طابع  ذات  أنها  بمعنى  الطبيعة...  مع  منظم  تواصل 

ى، ومن هنا تتأتى السينما بالضبط من إيحائها ومختلف عن طبيعة الأنظمة اللسانية الأخر 

وبإلحاح بفكرة وجود لغة من نوع جديد، اللغة التي تحوي في ذاتها إبداع واقع مجزأ والتي هي 

 1ذاتها محتواة داخل العمل الإبداعي الفني"

عناصر   على  تقوم  لأنها  الشعرية  اللغة  عن  تختلف  خاصة  لغة  على  السينما  قيام  إن 

قد  التحول  أن هذا  فنجد  والحدث،  والصوت  الألوان  تشكيل صورها  من  تأخذ  مونتاجية 

التغير في   الغذامي أن" شدة  الناقد عبد الله  لعالم الأشياء فيرى  أنتج رؤيا مفهومية جديدة 

، هذا أمر أنتج تغيرا ثقافيا  الوسيلة لا بد أن يتبعها شدة مماثلة في تغيير شروط الاستقبال

، وقد  2الخطاب الأدبي إلى خطاب الصورة ومن ثقافة الصورة إلى ثقافة النص" بالتحول من  

العربي المعاصر على أسلوب جديد وحداثي في تشكيل   بين السينما والشعر  العلاقة  قامت 

الصورة الشعرية، فكان في التأثير الجمالي والفني للصورة السينمائية تعويضا للشاعر عن  

ينتجها التي  المتخيلة  المونتاج(  ،  الصور  في  الأولى  هي)الخلية  السينمائية  اللقطة  كانت"  ولما 

كان   وإذا  اللغة،  في  الصغرى  الوحدة  هي  فالكلمة  الروس ي)أيزنشتاين(  السينمائي  حسب 

مجموعة   من  مكون  الشعري  النص  فإن  لقطات،  مجموعة  من  مكونا  السينمائي  النص 

اللقطات، بين مجموع  العلاقة  كانت  وإذا  لغوية،  الجمالي    مفردات  المنظور  تشكل  التي  هي 

  للفيلم، فإن العلاقات بين العناصر الشعرية في الشعر، هي التي تقيم البناء الجمالي للنص،

فالأمر   الفيلم،  في  الشاعرية  تخلق  التي  هي  والتناقضات،  التباينات  بين  الفجوة  كانت  وإذا 

 
، مؤسسة الوراق  (مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم)  قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة  -  1

 . 30م، ص2008، 1للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط
الغذامي،   -  2 الله  الثقافي    عبد  المركز  الشعبي،  وبروز  النخبة  سقوط  التلفزيونية  البيضاء،  الثقافة  الدار  العربي، 

 . 25م، ص2005، 2المغرب، بيروت، لبنان، ط
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م وفي  المستعملة،  المادة  في  هو  الفارق  المكتوب،  النص  في  ومنظور  نفسه  الشاعر،  نظور 

 . 1المخرج، أي في الخصوصية التي يضيفها المبدع على الإنتاج"

يمثل جنوح الشعر نحو التصوير المشهدي وشعرية اللقطة التي يمكن أن يقابلها في فن  

إخراج  عن  يختلف  لا  السينمائي  الفيلم  فإخراج  معينة،  زمنية  فترة  ذو  مشهد  السينما 

يختار التي  للقصيدة  التي    الشاعر  والزاوية  والحدث  والشخصيات  والأشكال  الألوان  لها 

خرج تناسبها، من أجل الوصول إلى شعرية القصيدة على مستوى يتقاطع فيه الشاعر مع الم

السينمائي الذي يهتم فيها المخرج لأدق التفاصيل من أجل إخراج مشهد متميز، إن مجموع 

ات الشعرية والتراكيب هي ما يمنح قصيدته  العلاقات التي يتيحها الشاعر بين مجموع المفرد

في   الفيلم  يتشكل  وكذلك  اللغة،  أجزاء  تربط  التي  القاعدة  لها  يختار  حينما  خاصا  تأثيثا 

السينمائية،   اللقطات  بين مجموع  تآلف وتركيب  بعد  العلاقة  السينما  تتبع  وإذا ما حاولنا 

مثل    ة الناشئ الفنية  الجذب  فيها وسائل  تلعب  السينما  أن"  نجد  والسينما  الشعر  فن  بين 

تحاصر   بصورة  والنشوة  المتعة  إلى  تهدف  الطبيعية  والمناظر  والموسيقى  الوجوه  جمال 

المشاهد، أما الشعر فهو يهدف إلى نشوة أعمق ويهدف إلى خلق صورة جديدة للعالم، صورة  

للقارئ الذي قد يقوم هو الآخر بخلقها داخل نفسه إن  يصنعها الشاعر لنفسه ويصدرها  

، وبهذا وإن تداخلت مبدئيا الحدود بين الشعر والسينما إلا أن كل فن  2أعجبته القصيدة" 

يحاول إبراز خصوصيته، فالسينما تجنح نحو ما تتيحه الألوان والصور من إضافات فنية،  

قامت على الشكل" بينما تقوم العلاقة    وإن كانت المقاربةيراهن على شعرية اللغة  والشعر  

دائما  يفكر  الشاعر  الفيلم،  مخرج  ورؤية  للعالم  الشاعر  رؤية  على  الفنين  بين  الحميمية 

بالصورة قبل أن يبحث عن الألفاظ وكذلك المخرج وإن كان المخرج يضع الموسيقى ضمن  

التي   وهي  الشعر  هي جوهر  الموسيقى  فإن  الخارجية  أو  الفنية  مع المؤثرات  الشاعر  تحرك 

من   بأجنحة  السينما  تطير  مسبوق،  غير  مبدع  وتشكيل  جديدة  لغة  عن  للبحث  الصور 

الأفاق ويحطان على  في نفس  يحلقان  الحرير ولكنهما معا  بأجنحة من  الشعر  فولاذ ويطير 

 . 3نفس الشواطئ"

 
الشعريات  -  1 المناصرة، علم  الدين  الأدب)  عز  أدبية  في  مونتاجية  والتوزيع،  (قراءة  والنشر  للطباعة  دار مجدلاوي   ،

 . 19، صم2007، 1عمان، الأردن، ط
 . 102، صم1996، نوفمبر11الهلال، القاهرة، عددمحمد إبراهيم أبو سنة، الشعر والسينما، مجلة  - 2
 .105، صنفسه   - 3
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  ة وخصوصيا  ورونق    ا يمثل الإيقاع الموسيقي جوهر الشعر وهو الذي يمنح للشعر جوهر  

هو باقي  عن   فالإيقاع  غيره،  عن  منفردا  يجعله  مسار  من  ينطلق  كونه  الأخرى،  الفنون 

تأث الفنين  أي  نتساءل عن  أن  للشعر، ولنا  الجمالية  السيالصورة  أم  الشعر  اليوم    ؟. ماينرا 

تأثيرا في الحواس، لأنها تخاطب الحواس مباشرة في   ربما نجد الإجابة في أن" السينما أقوى 

في   حرية  تملك  ولأنها  وأذنيه،  المتلقي  أمام  والخيالية  الحقيقية  الصور  تجسيد  عملية 

في   تتأثر  والسينما  الإنسان،  في خيال  الكلمات  تثيره  بما  يشكل صوره  الشعر  لكن  الحركة، 

طاقاته  معالجة صورها بالشعر من خلال  والحوار،  والشخصية،  والموسيقى  والسيناريو،   ،

العميقة،   الوجدانية  وقد  العاطفية  السينما،  لمؤثرات  بالضرورة  الشاعر  يخضع  لا  حين 

يقتصر تأثره على استخدام صوره الشعرية وتحريكها بما يشبه ترتيب اللقطات في المونتاج  

الفني بين  الصلة  أن  غير  على  السينمائي،  تلح  التي  البصرية  السينما  أفلام  في  تشتد  ن 

 .1استخدام لغة الصورة، وتقلل من أهمية الحدث والحكاية" 

أن نصل الأخير  يمكن  ذوبان   في  في جوهره رغم  أصيل  فني هو  أو  أدبي  إبداع  كل  أن  إلى 

  الحدود الفاصلة وتجاور الفنون، فالشاعر يحاول أن يتلمس الطريق في بناء عالمه الشعري 

وهذا لا يمنعه من الأخذ من بقية الفنون الأخرى بما يخدم به قصيدته، كما أخذت الفنون  

لعوالمها التأثيث  في  منه  واستفادت  الشعر  الفنون  الإبداعية  من  تجاور  بات  هنا  ومن   ،

فهم   أجل  من  الأدبي،  التجنيس  إشكاليات  مقاربة  بإعادة  إيذانا  يعد  بينها  فيما  وتداخلها 

بينها، وبالتالي    الفصل  لت الحدود الأجناسية متقاربة جدا وأحيانا يصعبالأسباب التي جع

 إيجابيات وسلبيات هذا الذوبان بين الأجناس.  دالوقوف عن

 
 . 25م، ص 2019يونيوالسعودية، ، 64الجوبة، عددمجلة هناء بنت علي البواب، أحمد الملا بين الشعر والسينما،  - 1



 

ل الأول: ـــــــــــــــــــــــــــــــالفص  

ردية ــــــــــــــــــــــــــــحول الس 

عرــــــــــــــردية الشـــــــــــوس  
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 :والشعر   مفاهيم حول السرد 

 مفهوم السرد: -1

جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة)سَرَدَ(" السرد في اللغة العربية: تقدمة ش يء    لغة:

إلى ش يء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا، ويقال: سرد الحديث ونحوه يسرده سردا 

إذا تابعه، وفلان يسرد الحديث سردا إذا كان جيد السياق له وصفة كلامه صلى الله عليه  

يسرد الحديث سردا أي يتابعه ويستعجل فيه، وسرد القرآن: تابع قراءته في    وسلم: لم يكن

   .1حذر منه" 

المحيط القاموس  في  للسرد  آخر  تعريف  ورد  بالكسر    كما  كالسِراد  الأديم  في  الخرز  بمعنى" 

والثقب كالتسريد فيها، ونسج الدرع واسم جامع للدروع وسائر الحلق وجودة سياق الحديث 

 . 2ابعة الصوم... صار يسرد صومه" ببلاد أزد ومت

رْدِ ۖ   كما وردت كلمة السرد في القرآن الكريم في قوله تعالى رْ فِي السَّ ِ
د 
َ
اتٍ وَق

َ
نِ اعْمَلْ سَابِغ

َ
﴿أ

ونَ بَصِيرٌ﴾ 
ُ
عْمَل

َ
ي بِمَا ت ِ

 
وا صَالِحًا ۖ إِن

ُ
 [. 11]سورة سبأ: الأية وَاعْمَل

تدور   العربي  التراث  في  السرد  كلمة  والموالاة ونجد  والتتابع  الاتساق)سردا(  معاني  حول" 

 .3والنسج والسبك" 

ونخلص فيما ذكرنا من تعريفات لمادة سرد في اللغة على أنها مفهوم يعنى به الاتساق والموالاة  

الشكل   وبين  والمعنى  اللفظ  بين  الانسجام  تمثل  أنها  كما  الكلام،  في  والتتابع  والانتظام 

 متتابع الأجزاء يشد كل واحد منهما الآخر في الترابط. حديث  وهومحتواه، والسرد 

يعتبر السرد من بين أهم المكونات الأساسية للعمل الروائي والقصص ي، وقد أولته الدراسات  

النقدية عناية خاصة وأوجدت المصطلحات والمفاهيم التي تحدده وتبين معالمه، غير أنه في  

 
 . 552، صم1992، 1دار صادر، بيروت، لبنان، ط، 04ابن منظور، لسان العرب، مجلد  - 1
م، 2005، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، لبنان، بيروت، د ط، 8الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ج  - 2

 . 288ص
 .10م، ص2002، 1صلاح صالح، سرديات الرواية العربية المعاصرة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط - 3
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مق السرد  يعد  لم  الأدبية  الأجناس  تداخل  النثريةظل  الأعمال  على  )الروائية    صورا 

 والقصصية( فقط، وإنما امتد للنص الشعري وذلك ما ولد القصيدة السردية. 

 اصطلاحا:  

بالتعبير    خص يرتبط  فهو  القدم،  منذ  والدارسين  النقاد  طرف  من  كبيرة  بعناية  السرد 

الإنساني على اختلافه حيث يعد" السرد من أقدم أشكال التعبير الإنساني على وجه الإطلاق، 

وذلك لأنه ارتبط بعملية التفاعل الإنسانية منذ بدء اللغة كمفهوم إشاري في مهد الحضارة 

بداية  ، و 1الإنسانية"  التأكيد  على أن السرد يستمد مفهومه من الحكي فلا يمكن أن يجدر 

نتكلم عن السرد إلا في ظل قصة، إذ السرد يمثل" الطريقة التي تحكى بها تلك القصة، وتسمى  

هذه الطريقة سردا، وذلك أن قصة واحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة، ولهذا فإن السرد 

 . 2أنماط الحكي بشكل أساس ي"هو الذي يعتمد عليه في تمييز 

القص" لعملية  الشاملة  السمة  فيه  تنطوي  الذي  الفعل  بأنه"  السرد  يعرف  وهو"   3كما 

الطريقة التي يختارها الروائي أو القاص وحتى المبدع الشعبي)الحاكي( ليقدم بها الحدث إلى 

أن السرد هو عبارة ، وهذا يعني  4المتلقي فكأن السرد إذن هو نسيج الكلام لكن في صورة حكي"

 عن مجموعة من الأحداث والوقائع التي يقوم الكاتب بنقلها عن طريق اللغة إلى المتلقي. 

 أما السرد عن الناقد حميد لحميداني مبني على دعامتين أساسيتين: 

 "أولهما: أن يحتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة

 . 5القصة، وتسمى هذه الطريقة سردا" ثانيهما: أن يعين الطريقة التي تحكى بها تلك 

 
م، 2004 مصر، القاهرة، د ط، محمد زيدان، البنية السردية في النص الشعري، الهيئة العلمية لقصور الثقافة،  - 1

 . 11ص
حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،   - 2

 . 45م، ص2000، 3الدار البيضاء، المغرب، ط
،  2المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، طآمنة يوسف، تقنية السرد في النظرية والتطبيق،   - 3

 . 38م، ص2015
 .39، 38نفسه، ص  - 4
 .45، صمرجع سابق حميد لحميداني،  - 5
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 .1في حين يعرفه عبد المالك مرتاض يقوله" هو التتابع الماض ي على وتيرة واحدة"

ويحدد جيرار جينت السرد بأنه" عرض لحدث أو لمتوالية من الأحداث حقيقية أو خيالية،  

د جيرار ، يقوم السرد عن2عرض بواسطة اللغة، وبصفة خاصة عرض بواسطة لغة مكتوبة" 

عرض أو تخطيب لسلسة من الأحداث التي لا يشترط فيها أن تكون مستمدة  جينت على أنه  

الاهتمام  أن  كما  اللغة،  هي  الأحداث  هذه  تنقل  التي  القناة  مادام  الخيال  أو  الواقع  من 

بالعناصر السردية كان من أولوياته المادة المكتوبة على حساب العناصر السردية الشفوية،  

ي أو وبهذا  الشفوي  الخطاب  أي  السردي  المنطوق  على  تدل  الحكاية"  أن  جينت  جيرار  رى 

، وهنا يعني جينت في هذا المقام 3المكتوب الذي يضطلع برواية حدث أو سلسلة من الأحداث"

أن من أهم آليات الحكي تقنية السرد الذي ينتظم داخلها العمل الأدبي، كما أنها تظم كل من  

 فوي.الخطاب المكتوب والش

يتسع   له،  أنه" فعل لا حدود  للسرد على  تعريفه  في  يقطين  المغربي سعيد  الناقد  يذهب 

وجد  ما  أين  الإنسان  يبدعه  أدبية،  غير  أو  أدبية  كانت  سواء  الخطابات  مختلف  ليشمل 

، إن انفتاح السرد ليشمل الخطابات الأدبية وغير الأدبية يعكس قدرة الإنسان 4وحيثما كان" 

على إنتاج الحكي باعتباره جزء من حياته، إلا النظريات السردية تصب اهتمامها على السرد 

والتعبير   الشفوي  السرد  مصاف  عن  به  ترتقي  وفنية  جمالية  بعناصر  يتسم  الذي  الأدبي 

تي تنتج عن السرد والتي تقيم علاقة تأثيرية بين منتج النص) شاعر،  العادي، فعملية التأثير ال

ومتلقيه،   قاص(  القصة روائي،  تقديم  وطرق  السرد  لأشكال  يهتم  بات  الذي  الأخير  هذا 

والمرويات باعتبار أن السرد بات يمثل عملية تشمل على أحداث تدور في دائرة زمكانية تتحرك  

 
م، 1993الجزائر، د ط، عبد المالك مرتاض، ألف ليلة وليلة دراسة سيميائية، ديوان المطبوعات الجامعية،  - 1

 . 80ص
جيرار جينت، حدود السرد، ترجمة: بنعيس ى بوحمالة، منشور ضمن كتاب، طرائق تحليل السرد الأدبي، منشورات   - 2

 . 71، ص1992، 1اتحاد كتاب المغرب، سلسلة ملفات، مطبعة المعارف الجديدة، المغرب، الرباط، ط
عتصم، عبد الجليل الأسدي وآخرون، منشورات الاختلاف،  جيرار جينت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد م - 3

 . 37م، ص2000الجزائر، د ط، 
م، 1997، 1)مقدمة للسرد العربي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طر سعيد يقطين، الكلام الخب - 4

 . 19ص
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إنتاج علمية  لتصبح"  الشخصيات  دور فيها  له  والمروي  المنتج،  دور  الراوي  فيها  يمثل   ،

 . 1المستهلك، والخطاب دور السلطة المنتجة" 

لا شك أن للخطاب قيمته في تحديد العناصر الأساسية التي يقوم عليها السرد بالإضافة  

إلى الراوي والمروي له، يمثل الخطاب السردي القناة الأساسية التي تدير الأحداث إذ في غياب 

السرد تغيب عملية التواصل بين الراوي والمروي له، فهي أداة أساسية في تحريك العلاقة ما  

الناقد   تقسيم  إلى  نشير  أن  ويمكن  الخطاب،  متلقي  له  والمروي  الخطاب  منتج  الراوي  بين 

 محمد عزام في هذا الباب لعناصر السرد. 

 انت حقيقية أو متخيلة " الراوي: هو الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنها سواء ك 

 المروي له: هو الذي تلقى ما يرسله الراوي 

الراوي  عن  يصدر  ما  كل  هو  المروي)القصة(:  من    الخطاب  مجموعة  لتشكيل  وينتظم 

 2الأحداث، تقترن بأشخاص، ويؤطرها فضاء من الزمان والمكان" 

وتمثلا السرد  تعاريف  تتبعت  والتي  أوردناها  التي  التعاريف  مجموعة  خلال  في  من  ته 

الخطاب الأدبي، يمكن القول أن السرد فعل إخبار يشمل أي حكاية أو خبر يتم التبليغ عنه  

بواسطة الراوي، وتختلف خطابات الراوي باختلاف أجناسية الخطاب الذي يرويه فإذ لكل  

جنس أدبي مميزاته وعناصره الفنية التي يستند إليها، إلا أن السرد باعتباره نسيج من الكلام  

الأجناسية،  اس الحدود  مقولة  متجاوزا  الأخرى  الأجناس  من  الكثير  مع  يتماش ى  أن  تطاع 

فالسرد بقدرته على التمثل القصص ي لم تقتصر على جنس أدبي واحد بل تعدته إلى فنون  

   أدبية مختلفة، فالسرد هو عبارة عن قصة ما تأخذ أشكالا مختلفة في الخطاب الأدبي حيث 

السرد قصة يأخذها المبدع من الواقع وقد تكون من وحي خياله، ويقوم    يان مانفرد  حسب  

وتتابعها الأحداث  تسلسل  على  تقوم  فنية  بطريقة  رئيس ي  بعرضها  من سؤال  ينطلق  وهو   ،

 
 . 105م، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، لبنان، ط - 1
 . 85م، ص2006محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب، سوريا، دمشق، د ط،  - 2
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كن اعتباره سردا؟ ويجيب نفسه قائلا: إن  مفحواه" ما الذي يجب أن توفره في السرد حتى ي

 .1أحداث تستلزم شخصيات"  كل سرد يعرض لنا قصة والقصة هي تتابع

يمكن أن نؤكد على أهمية السرد ومركزيته في التعبير الأدبي، مهما اختلفت طرائق التعبير  

وتباينت فبين الروائي والشاعر نجد لكل واحد طرقه في استلهام التراث السردي من أجل خلق 

تناغم والتجاور  كينونة شعورية سواء استندت للواقع أو جنحت نحو الخيال مشكلة بذلك ال

بين السرد والشعر وانفتاحهما على فضاء رحب يستعير فيها كل واحد من الآخر آليات البناء  

 والتشكيل دون الحاجة إلى الخوض في الحدود الفاصلة بينهما.

 تعريف الشعر:-1-2

عر   لغة:
َ
وش شِعرًا،  ويشعُرُ  عُرَ، 

َ
وش به،  عَرَ 

َ
ش من  عَرَ(:" 

َ
مادة)ش في  العرب  لسان  في  ،  ورد 

ً
ة

 "...
ً
 .2ومَشعورة، وشعورا

"منظوم القول، غلب عليه لشرفه بالوزن والقافية، وإن كان كل علم شعرا،    ويرد بمعنى

من حيث غلب الفقه على علم الشرع، والعود على المندل، والنجم على الثريا ومثل ذلك كثير،  

 .3وربما سموا البيت الواحد شعرا"

قول الموزون المقفى، حتى وإن اقتصر على بيت يطلق على الأي بمعنى أن الشعر هو الذي 

 واحد في عرف العرب.

الوسيط" شعر فلان   المعجم  في  له    -شعُر شعرا -وجاء  به، قال  يقال شعر  الشعر،  قال 

، وشعر به شعورا، أحس به وعَلِم"
ً
. تستقر المفاهيم اللغوية لمادة شعر على الشعور 4شعرا

 غالب لغوي يقوم على الوزن والقافية. ونقل التجربة الشعورية في 

 

 
مة، دار نينوى للنشر والتوزيع، سوريا،  )مدخل إلى النظرية السردية(، ترجمة: أماني أبو رح يان مانفرد، علم السرد - 1

 . 12م، ص2011، 1دمشق، ط
 . 442، صمرجع سابق، 3مجلدابن منظور،  - 2
 .442نفسه، ص  - 3
 .484، المكتبة الإسلامية، إسطنبول، تركيا، د ط، د ت، ص1إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، ج - 4
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 اصطلاحا:

الكلام   أنه"  على  الزيات  حسن  عند  فنجده  للشعر  تعريفها  في  النقدية  الآراء  اختلفت 

الموزون والمقفى المعبر عن الأخيلة البديعية والصور المؤثرة والبليغة، وقد يكون نثرا كما يكون  

بالشعور وصلته بالطبع وعدم احتياجه إلى  نظما والشعر أقدم الآثار الأدبية عهدا لعلاقته  

 .1عقول، أو تعمق في العلم، وتقدم في المدينة وكانت أولويته عند العرب مجهولة" رقي ال

كما يعرفه شوقي ضيف في كتابه )الفن ومذاهبه في الشعر العربي( على أنه" صناعة معقدة  

تخضع لقواعد دقيقة صارمة في دقتها بحيث لا ينحرف عنها صناع الشعر، إلا ليضيفوا إليها 

 .2تنمو مع نمو الشعر وتتطور مع تطوره"  قواعد أخرى ما تزال

إن ما يصطلح عليه شوقي ضيف بالصناعة المعقدة للشعر، هو الأمر الذي يقودنا إلى عدم  

استقرار تعريف الشعر منذ أزمنة بعيدة، فقدرته على التجدد وعدم الثبات جعلت من زوايا 

ي رؤيتها للشعر، هذا الأمر النظر تتعد، وإن كانت تنطلق من جوهر واحد، إلا أنها تتشعب ف

الذي دفع بالشاعر والناقد أدونيس إلى القول بأنه لا يعترف بأن هناك" ...وجود بذاته نسميه  

الشعر، ونستمد منه المقاييس والقيم الشعرية الثابتة المطلقة، ليس هناك بالتالي خصائص  

الحقيقي هو الشاعر،  أو قواعد تحدد الشعر ماهية وشكلا، تحديدا ثابتا ومطلقا، الموجود  

، فالدعوة التي يقوم بها أدونيس هي دعوة إلى إعمال الذاكرة من أجل إنتاج  3هو القصيدة"

للكتابة   التقليدي  والنموذج  الشكل  سلطة  من  المعاصر  الشاعر  في  يتحرر  شعري  خطاب 

هذا الأمر  الشعرية، هي دعوة إلى إنتاج شعري لا يتعارض مع القديم لكن لا يبق أسيرا له،  

الق إلى استجلاء تمثلات  التعامل معه  يقودنا  الذي هو أمر يجب  الحداثي  صيدة في الشعر 

كواقع حاصل في الشعر العربي الحديث والمعاصر، فالرؤيا التي انتهجها الشعراء تميل نحو  

الغموض على مستوى الشكل والمضمون، فالقصيدة الحداثية حسب أدونيس يجب أن تتميز  

كل القصيدة فهو حضورها قبل  بخصائص معينة من أجل أن ترتقي بالشعر عاليا، أما" ش

 
 . 33م، ص2006، 1أحمد حسن الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار الشروق العربي، لبنان، بيروت، ط - 1
  م،1987، 11طالقاهرة،   مصر،  كورنيش النيل،شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف،  - 2

 . 14ص
 . 108م، ص1975، 2أدونيس، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط - 3
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القصيدة   لهيكل  فليس  تجريدي،  بشكل  يقيم  لا  الحضور  هذا  وزنا،  أو  إيقاعا  يكون  أن 

إلى  النظر  في حضورها كوحدة وكل ذلك أن  الجديدة واقعية جمالية إلا في حياة القصيدة 

علم   الشكل بحد ذاته أو إلى المضمون بحد ذاته يقوض القصيدة، إذ يعريها من الشكل، فإن

جمال الشكل بحد ذاته، يعدمها إذ يردها إلى هيكل فارغ، فالشكل والمضمون وحدة في كل أثر 

 . 1شعري" 

الشعر  التنظير  تخص  التي  مقولاته  من  الكثير  في  أدونيس  فكر  ترؤية    ي يقيم  على  قوم 

التجريب سمة ضرورية    حداثي أن  يرى  إذ  المستمر للأشكال،  التجاوز والتجريب  يقوم على 

بذلك   فيأخذ  للشعر  قوالب جديدة  على خلق  يقوم  التجريب  وهذا  الإبداع،  لرفع مستوى 

الوضع  يرفض  خارق،  وكشف  كامل،  تحرر  كونه"  أدونيس،  عن  التجريبي  الشعر  مفهوم 

، في الغيب والبحث عنه، في العجيب والمدهش، وفي الراهن ويحيا في التخييل وعالم المخيلة

 .2الإشراق" 

قيام الشعر على الخيال والتخييل يجعل منه يجنح نحو اكتشاف عوالم شعرية جديدة 

يقتصر على نموذج  يختلف ولا  القصيدة  الذي جعل من شكل  الفني،  التجريب  تقوم على 

الخيال والإغراق فيه ه الشعراء نحو عالم  إذ معين، فجنوح  أدونيس  و جنوح مبرر حسب 

والحلم   الخيال  في  الواقع  خارج  يغيب  لكي  الآخر  الواقع  عن  يبحث  لا  هنا  الشاعر  يصبح" 

بهاجس   إلا  يعانقه  الآخر، ولا  واقع  يعانق  لكي  والرؤيا  والحلم  بالخيال  يستعين  أنه  والرؤيا، 

الحياة" وتغيير  الواقع  العرب3تغيير  الشاعر  على  الواقع  لتضييق  كان  كان ،  التي  والأزمات  ي 

بنهله من معين الرمز  يتخبط فيها، دورا في جنوح الشعر نحو مألات جديدة يعوضها الشعر  

 والرؤيا وإغراقه في الحلم.

لكثرة   إليه  الوصول  يمكن  لا  أمر  للشعر  وتعريف شامل  معنى  على  الوقوف  محاولة  إن 

كون" كل تلك المواقف المتغايرة من زوايا  المفاهيم النقدية التي تستند إلى مرجعيات مختلفة،  

 
 .111، صمرجع سابقأدونيس،  - 1
، 1980، 1)بيانات من أجل ثقافة عربية جديدة(، دار العودة، لبنان، بيروت، ط  أدونيس، فاتحة لنهايات القرن  - 2

 . 30،31ص
 .120صمرجع سابق، أدونيس، مقدمة للشعر العربي،  - 3
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نظرها وفي مقاربتها تجعل التجاوز يرتبط في الشعر كما في مختلف مجالات الإبداع بقانون  

التطور باعتباره ظاهرة طبيعية متغايرة بتغاير وضعية الإنسان في الكون من جهة، ويعبر من  

إ  الذات  تلك  طموح  وعن  الذات،  إثبات  إرادة  عن  أخرى  ومهارتها جهة  بعبقريتها  تفردها  لى 

والتميز"  والتجديد  والسبق،  والريادة  المقدرة  على  وبالبرهنة  الشعر  1وحذقها،  مقاربة  إن   ،

اليوم بات أمرا معقدا كونه أصبح يمثل خطاب ذاتي يستند إلى تصوير حالات خاصة قد لا  

تزال تثير الكثير    تشترك فيها الجماعة، هذا ما جعل من قضايا نقدية كالوضوح والغموض لا

من الأسئلة من قبيل لمن يكتب الشاعر؟ ودور المتلقي في العملية الشعرية، هذا الأمر الذي  

لا   وبالتالي  التي شكلته،  والدوافع  الخلفيات  واستقصاء  التأويل  مدار  في  الشعر  من  يجعل 

ياب  يمكن الحديث عن الشاعر في غياب النص الشعري ولا يمكن الحديث عن القصيدة في غ

إليه والرسالة وتطور وسائل   للمرسل والمرسل  الثلاثي  التشكيل  المتلقين، فهذا  أو  الجمهور 

الإنتاج والإبداع الأدبي فرضت نفسها في تغير القناة وأشكال الكتابة والتلقي، هذا ما جعل  

 هالشاعر دوما إلى خلق عالم  فسعىمن الشعر فعل متجدد زمانيا على مستوى الرؤيا والشكل،  

الخاص، وله في ذلك أدواته الإجرائية سواء أكانت تنبع من معين ثقافته الأصلية أو تميز  الم

كونية   قرية  العالم  من  جعلت  التي  والترجمة  المثاقفة  أشكال  طريق  عن  إليه  الوافدة  تلك 

، وليتسع لدائرة الجمهور من  قربت من صوت الشاعر ليصبح مسموعا أكثر  حيث  ،صغيرة

 ثقافات مختلفة. 

 ماهية البنية السردية:-1-3

 أولا: مفهوم البنية. 

نيَة والبِنية: ما بنيته وهو البُنى والبِنى يقال )بُنية: وهي  جاء في كتاب لسان العرب" البُ   لغة:

الحائط"  التي تبنى عليها مثل المشية والركبة.. والبنيان  الهيأة  البُنية  ، 2مثل رُسوة ورسا كأن 

الثلاثي)بَنَى( وتعني البناء أو الطريقة أو العمارة أو التشييد والكيفية  فهي مشتقة من الفعل  

 التي يكون عليها البناء. 

 
 . 30م، ص2012، 1، الدار التونسية للكتاب، تونس، ط(شعرية الحداثة)منصور قيسومة، حداثة الشعر العربي  - 1
 . 258صمرجع سابق، ، 6لدمج ابن منظور، - 2
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ورد لفظ البنية في القرآن الكريم بكثرة على سور الفعل: بنى والأسماء: بناء، بنيان، مبنى، قال  

وسِعُونَ ﴿ الله تعالى
ُ َ
ا لم يْدٍ وَإِنَّ

َ
مَاءَ بَنَيْنَاهَا بِأ  [.47الآية   :ورة الذاريات]س ﴾وَالسَّ

أيضا   مَرْصُوصٌ ﴿وقال  يَانٌ 
ْ
بُن هُمْ  نَّ

َ
أ
َ
ك ا  صَفًّ سَبِيلِهِ  فِي  ونَ 

ُ
يُقَاتِل ذِينَ 

َّ
ال يُحِبُّ   َ

َّ
اللَّ ]سورة   ﴾إِنَّ 

 [. 04الآية   :الصف

وفلان صحيح   أي صيغتها،  الكلمة:  بنية  ومنه  البناء  هيئة  قوله"  الوسيط  المعجم  في  وجاء 

 1البنية" 

الجسم ونستطيع القول بأن بنية الكلمة تعني جسمها وهيأتها التي تظهر  أي أن البنية تعني  

عليها نطقا وكتابة ليصبح" مصطلحا يحمل في طياته مفهوما معماريا فمع بَنى وبَنِي أي ما بنيته  

بناء أي وبنى الكلمة أي ألزمها الوالبنية هي الفطرة التي يقال فلان صحيح البنية، أي الجسم  

 . 2أعطاها صيغتها" 

أجزائه  كل  تتحد  الذي  النظام  إلى  تشير  فنجدها"  البنية عند سمير حجازي  مفهوم  أما 

التي   العلامات  أو  الوحدات  من  منظمة  اللغة مجموعة  من  تجعل  تماسك  رابطة  بمقتض ى 

التبادل"  سبيل  بعضا  بعضها  ويحدد  مجالاته 3تتفاضل  واختلفت  دلالاته  تعددت  مهما   ،

ناء يدل على التفاعل في طبيعة الش يء عن طريق العلاقات التي تقيمها عناصره المختلفة، فالب

 فضرورة التماسك حتمية من أجل الوصول إلى نهاية معينة. 

 البنية اصطلاحا:

في   مفهومها  عن  نعرج  أن  نحاول  اللغوية  المعاجم  في  البنية  مفهوم  على  تعرفنا  أن  بعد 

، إن القصيدة أمرا مهما لأي قارئ أو ناقد للتجربة الشعريةالاصطلاح إذ يعد مفهوم البنية  

كان مفهوم البنية مشتق من المفهوم العام للبناء والذي هو ضد الهدم فإنه يمثل" البناء أو  

إليها من جمال  الطريقة التي يقام بها مبنى ما من وجهة النظر الفنية المعمارية، وبما يؤدي 

 
 .92، صمرجع سابق، وآخرون إبراهيم مصطفى  - 1
 . 52، 51ص م،1991، 31عبد النور جبور، المنجد في اللغة العربية، دار الشروق، بيروت، ط - 2
سمير حجازي، مناهج النقد الأدبي المعاصر )مع ملحق قاموس المصطلحات الأدبية(، دار التوفيق للطباعة    - 3

 . 331م، ص2004، 1والنشر والتوزيع، سوريا، دمشق، ط
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من  1" تشكيلي  واحد  فالشعر  هذا ،  على  فالبنية  الفني،  البناء  على  تقوم  التي  النماذج  هذه 

الأساس هي الكل" المؤلف من ظواهر متماسكة، يتوقف كل منها على ما عاداه، ويتحدد من  

، هذه الظواهر المتماسكة هي التي تشكل حساسية الشعر في خلال 2خلال علاقته بما عاداه"

 فعل التجاور مع الأشياء المختلفة. 

لحديث عن بنية اللغة الشعرية في خضم التداخل العميق بين الفنون، وبهذا كان  يمثل ا 

البنائية،   التحولات  في  دوره  معها،  وتجاورها  الأخرى  الأدبية  الأجناس  على  القصيدة  انفتاح 

وبالتالي التحول على مستوى الرؤية والتعبير، هذا الأمر الذي جعل من الناقد جعفر العلاق  

ت القصيدة اليوم، تصنع نهرها الخاص من لغة نضاحة بالشجن أو البهجة  يرى بأنه" ما عاد

، هذا ما 3والفنون وأنماط التعبير" أو التأمل، إنها مفتوحة على الآن أفق مزحوم بالأجناس  

جعل من بنية الشعر تقوم على أسلوبية تعبيرية جديدة ووفق رؤية جمالية تنظر إلى عالم 

 الأشياء بنظرة مغايرة.

ي بنية القصيدة في شعر الحداثة حسب ما يذهب إليه الناقد إبراهيم رماني فإنه يرى  أما ف

كامل    أن ونمط  للشكل  نهائية  صيغ  إيجاد  محاولة  البتة  تعني  لا  الحداثي  البناء  "عملية 

الدائم، فعل   التشكل  إنما هي حركة  للأسلوب، تعريف جامع للبنية ودلالة ثابتة للمفهوم، 

أما المطلق  الذاتي والحضاري الانفتاح  في مستواه  للوجود  المختلفة  التجليات  وفي رفض م   ،

الحداثة للبنية النموذجية المولدة للطقس بمحدداته الواضحة، والمكرسة لهيمنة السلطة  

مستهلكة  أطر  داخل  الانغلاق  من  التحرر  في  رغبة  واللامرئية،  المرئية  تجلياتها  مختلف  في 

وسع مقفلة،  وذاكرة  مألوفة  كل  ومناخات  تخطي  المتحقق،  الشكل  تجاوز  نحو  دائب  ي 

إمكانيته المحتملة القابلة للقياس والتأطير، الذي يغدو بمرور الزمن قاعدة وأداة سلطوية  

 
 . 175م، ص1987، 3صلاح فضل، البنائية في النقد العربي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط - 1
م، 1994، 1ط  مرشد الزبيدي، بناء القصيدة في النقد العربي القديم والمعاصر، دار الشؤون الثقافية العامة، - 2

 . 11ص
،  1، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، ط(يدة الحديثةقراءة في شعرية القص )علي جعفر العلاق، الدلالة المرئية  - 3

 . 160م، ص2003
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وبهذا فإن  بنية القصيدة هي تشكيل يتم في عالم خاص يخوضه الشاعر رغبة منه  ، 1قاهرة" 

بنية القصيدة" هي إحدى تجليات الشعر  في التجاوز والتحرر من الانغلاق، هذا ما جعل من  

على نحو ما، لا الشعر في ذاته المطلقة، وهي في الحداثة ليست تمثلا لدلالة معينة بل مقدمة 

لدلالات كثيرة، تتخفى في تضاعيف القصيدة وفي فضاءات اللغة، وفي ظلال الإيقاع المنساب  

المرايا إنها  المتلقي،  نفس  في  الصدى  آخر  إلى  حرف  أول  العالم    من  ظلمات  تعكس  التي 

وأضواءها، والأقنعة التي تتقمص وجوه الإنسان في حالاته جميعها، فتخرج معبأة بحمولة 

حضارية، فالفكرة هنا صورة، والمناسبة تلتحم بالمعرفة وتندمج بالوجدان، لتبعث  -ثقافية

كيانا حيا شاملا" التجربة  قلب  ب2من  القبض على  الصعب  بات من  لقد  القصني،  في ة  يدة 

خضم الحداثة التي تعمل على إبدال مقولات الشعر وإغراقه في مسارات التجريب والانفتاح  

على عوالم مسكونة بحمولات جديدة من شأنها أن تكسر جمود القصيدة ورتابتها في التعامل 

 مع الأشياء، لتعيد بث الروح من جديد كما تبعث العنقاء من رماد الشعر. 

ي تعلقت ببنية القصيدة وبالشعر الحداثي عموما، ولا تزال الكثير من  كثيرة هي الأسئلة الت

التي  الأسئلة عالقة نتيجة تضارب الآراء في تأويل القصيدة ويمكن أن نقف عند بعض الأسئلة  

 يقاربها الناقد العراقي حاتم الصكر في كتابات الناقد كمال أبو ديب في كتابه )في الشعرية(

داخل من  شعرية  تنبع  قارئه  "هل  معنى  في  تجسداته  من  أم  المغلقة،  بنيته  داخل  فقط،  ه 

ا م؟ إذا كان المؤلف لا يجيب بوضوح فإن إجاباته تتمحور حول  االمتسلل إلى وعي كاتبه أيض

هو جمالي، ونحن نعلم أن النص يؤدي وظيفة فنية، أما الجانب الجمالي فهو مرهون بفعل  

نظرنالقراءة ونشاطها الكاتب  يلفت  ولهذا  في  ،  والغياب  الحضور  بين  الجدلية  العلاقة  إلى  ا 

تتحقق   الأبنية  مستوى  فعلى  السطحية،  والبنية  العميقة  البنية  بين  العلاقة  وإلى  النص، 

شعرية النص وتنفجر كلما انعدم التطابق بين بنيته السطحية وبنيته العميقة بينما تنعدم  

 .3الشعرية كلما كان التطابق مطلقا بين البنيتين" 

 
إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الرغاية، الجزائر، د ط،   - 1

 . 191، 190صم، 2007
 .192نفسه، ص - 2
م،  1988، ديسمبر 06وعناصرها ومراجع اقتراحاتها، مجلة الناقد، عددحاتم الصكر، مرتكزات الشعرية العربية  - 3

 .67ص 
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القصيدة  جماليات  على  الوقوف  أجل  من  ضروري  من  أكثر  أمر  القصيد  بنية  مقاربة 

طها برؤية غير ثابتة يجعل من مقاربة الشعر أمرا صعبا ومعقدا يصعب  االحداثية، لكن ارتب

 فك طلاسمه. 

 السردية: البنية مفهوم

ا  فعلم  الأحداث،  بها  تروى  التي  والطريقة  ونسيجها  الحكاية  مادة  السرد  لسرد يمثل 

القابل   الفعل  نقل  على"  تقوم  التي  الممارسات  مفهوم جامع لمختلف  على  تقوم  والسرديات 

للتداول"  قابلا  وجعله  الحضور،  إلى  الغياب  من  هو 1للحكي  آخر  بتعريف  السرد  أن  على   ،              

الحدث إلى  وائي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي)الحاكي( ليقدم بها  "الطريقة التي يختارها الر 

المتلقي، فكأن السرد إذن هو نسج الكلام ولكن في صورة حكي، وبهذا المفهوم يعود السرد إلى  

أيضا" النسج  بمعنى  تقديمه  إلى  العربية  المعاجم  تميل  القديم، حيث  المعنى 2معناه  وبهذا   ،

ة وغير  يصبح السرد لا يقتصر على المجال الأدبي فقط، بل يتعداه إلى مختلف الأشكال الأدبي

 الأدبية التي تقوم على عنصر الحكي سواء كانت مكتوبة أم شفوية. 

السردي،  الحكي  لبناء  المشكلة  المختلفة  وأركانها  السردية  البنية  عن  الحديث  يمثل 

واستحضارها في النص الشعري يمنح هذا الأخير حساسية جديدة للتجربة الشعرية، ليس  

التي  الشعرية  الكتابة  خصوصية  مستوى  بل    على  وفقط،  السردية  العناصر  من  تمتاح 

للنص الشعري، إن الحديث عن استعارة الشعر من  القارئ وتلقيه  إلى أفق توقع  تتعداها 

الأجناس ي   التداخل  من  تجعل  بنيوية  برؤية  الشعر  بناء  عن  حديث  هو  السردية  العناصر 

إذ استثمر الشعراء في الطاقات الت بين الشعر وفن السرد،  عبيرية للسرد، والفني الحاصل 

سواء على مستوى العناصر السردية المعروفة كالزمن والمكان والحدث والشخصيات، فإن  

تعبيرية   قيم  بانتقاء  السردية  على  تنفتح  الشعرية  من  جعل  السرد  من  الشعر  استعارية 

 جديدة لتوسع من دائرة الشعر بالاستناد الفضاء البنيوي. 

 
 . 72م، ص2006، 1سعيد يقطين، السرد العربي مفاهيم وتجليات، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط -1
المطبوعات الجامعية،  ، ديوان (تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية حمال بغداد) عبد الملك مرتاض، ألف ليلة وليلة - 2

 . 84م، ص1993الجزائر، د ط، 
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د أضاف للشعر أشكال جديدة في البناء، فالبنية  لا شك أن التداخل ما بين الشعر والسر 

السردية التي تتميز بالحكي والنزعة القصية، أتاحت للشعر متنفسا جديدا في التعبير بحيث  

تشكيل   في  الشعر  استفاد منه  الذي  الأمر  الاتساع  القصة وقدرتها على  يشمل ذلك مرونة 

المتاح والممكن القصيدة(  أو )طول  )التدفق(  أنماط شعرية عوالمه" إن  ، لن يسمحا بظهور 

كا ا جديدة  اليوميةلقصيدة  اللقطة  الذاتية وقصيدة  السيرة  بل    ،فحسب  لمطولة وقصيدة 

)رؤية( الشاعر للموضوع،   أي أن  سيغيران طريقة تمثل القصيدة لموضوعها ثم تمثيلها له،

تغيير كبير ينالها  لغتهسوف  القصيدة، وتوسعها، وانفتاح  إلى مساحة  النثر  ، استنادا  ا على 

وجوانب السرد، وذلك أمر سوف يؤثر في منظور التلقي وأفق التقبل أيضا، إذ سيغير القارئ 

 . 1موقعه، بناء على ذلك ليلائم رؤية القصيدة السردية ولغتها وعناصرها البنائية" 

يمثل التحول في مرتكزات البناء الشعري تحولا على مستويات التلقي الشعري، فيتطلب  

القارئ تجديد لأدواته القرائية بما يتوافق مع هذا التداخل الأجناس ي ما بين الشعر ذلك من 

والسرد، فإن النص الشعري تحول من غنائيته وإيقاعاته الخاصة ومال نحو بناء" يتيح تعيين  

الذي تمدد لاستيعاب السرد ووقائعه، فالسرد الحديث   النص  حيل السرد، وفنونه داخل 

الواقع أن  إلى  النص-ة  يتنبه  أما ظهورها  -خارج  أدبية، وغير نصية،  أخرى غير  ، ذات حياة 

النص ي فهو عمل فني يستلزم ترتيبا أو تسلسلا جديدا لعناصر الواقعة والحدث أو )الوقائع 

والأحداث(... إن أي تلخيص لموضوع السرد أو موضوع القصيدة السردية، سيحيلها إلى متن  

هر عليها فنيا، فالمبنى يخسر خصوصيته، ولا يعود  ، خاضع لتسلسل آخر، غير ما ظحكائي

لوجود النص معنى، وخاصة أن ظهور الواقعة بنائيا قد خضع لترتيب آخر، هو توتر الجملة  

 . 2الشعرية، وضرورات العبارة والفن الشعري" 

إلى   للشعر  الغنائية  الرؤية  من  الانتقال  في  كبير  دور  الحديثة  القصيدة  لطول  كان  لقد 

فبعد أن كان بناء القصيدة يقوم على الرمز والإيقاع والتكثيف الدلالي للغة، جنح  الدرامي،  

وأشكال   القصة  وحبكة  والشخصيات  الحكاية  استدعاء  على  القائم  السردي  البناء  نحو 

 
، مجد المؤسسة  (الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة) مرايا نرسيس حاتم الصكر، - 1

 .38ص م،1999، 1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
 .51، صنفسه - 2
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التناص المختلفة، ويذهب الناقد حاتم الصكر إلى أن للجانب البنائي أهمية كبيرة في البناء  

معروفة في الشعر القديم، وهي ذات صلة بتحقق هوية القصيدة  الشعري الحديث لم تكن  

 الحديثة: 

تقريب   -1 بشكل  ذلك  وانعكس  المحكي،  ونثره  اليومي  الواقع  من  اللغة  فضاء  تقريب 

المفردات، وهجر القاموس ي منها، واعتماد بعض المحكي والمتداول من المفردات ذات 

 الجذور العامية. 

في   -2 مكثفة  عامة،  سردية  أو  )قصصية(  لمحة  بين  المتراوح  القصيدة  حجم  تكييف 

أبيات قصيرة، أو امتداد سطح القصيدة ليستوعب آليات القص سواء ما جاء بشكل  

 قصة شعرية، أو قصيدة مطولة، أو قصيدة رمز أو قناع، أو تاريخ وحكايات وسيرة. 

ال   -3 إلى  البيت  من  الوحدة  مفهوم  تبدل  على  مفهوم  ترتب  في  واضح  انتقال  قصيدة، 

الجملة الشعرية، فتحولت من تتبع النظام النحوي، إلى تجاوز حدود البيت الشعري 

 عدة جمل صغرى وفقرات ثانوية.  - دلاليا وبنائيا-أو السطر، لتستغرق 

تغير منظور القراءة والتلقي، حيث صار قارئ الشعر هو أحد وجوه القارئ العام،   -4

عدي بعوامل  أفق المتكون  ليلاقي  ستنفر 
ُ
ت النثرية سوف  خبرته  فإن  النثر،  أبرزها  دة 

 1القصيدة.

الكثير من الفواصل والجسور التي كانت  تجاوز  في    إن تحولات الشعر نحو السردية، ساهم

بين الشعر والنثر)السرد(، ومحاولة إذابتها وخلخلتها داخل النص الشعري، إذ أصبحت تقوم  

الشعر   في  الشعر  الشعرية  شعرية  الخصائص  بين  والمجاورة  التركيب  عملية  على  الحداثي 

ومقومات التركيب السردي، فبات الحديث عن خصوصية الشعر العربي المعاصر في ظل هذا 

 .التمازج ما بين الشعر وأشكال السرد المتمثلة في الحبكة والحدث والشخصيات والحوار

لبناء السردي، قام على التشكيل الدرامي         يمكن أن نؤكد في الأخير أن توجهات الشعر إلى ا 

درجة   وترتفع  اللغوية،  والمستويات  الأصوات  تعدد   " على  يقوم  الذي  المشهدي،  والتصوير 

 
 . 58-57، صسابقمرجع ينظر: حاتم الصكر،   - 1
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فيه"   ةالكثاف والحوارية  التوتر  غلبة  التقنيات  1نتيجة  من  يستعير  الشعر  فإن  وبالتالي   ،

البنا ومعماره  الفني،  تشكيله  بالسرد  الخاصة  لالحكائية  بتئي،  بذلك  القصيدة  ني صبح  ة 

بجدوى  القصيدة  ترى  التي  البنائية  العناصر  تلك  منها  آخذة  السردية  البنية  على  منفتحة 

بين   التفاعل  عن  حديث  هو  الشعر  في  السردية  البنية  عن  الحديث  فإن  وبهذا  حضورها، 

ه جراء  الأجناس الأدبية وتجاورها، لكن هل يمكن في ظل هذا التجاور أن يفقد النص قيمت 

الانفتاح اللامشروط أحيانا، وبالتالي هل يمكن أن نتحدث عن صفاء الجنس الأدبي في ظل  

إلى   المبدع  هي حاجة  أم  فرضا،  نفسها  تفرض  الأنواع  هذه  وهل  بينها،  فيما  الأنواع  تداخل 

 التجريب وتجاوز الأنماط التقليدية. 

 الصورة الشعرية:-1-4

الحديث   العربي  الشعر  أبعاده يقوم  للنص  تمنح  متعددة  فنية  مرتكزات  على  والمعاصر 

الجمالية، فتحول الشعر من لغة الاستعارة إلى لغة الصور الشعرية، التي تقوم على التقاط  

الصور السريعة، وعلى المفارقات اللغوية، فيذهب الناقد جابر عصفور إلى تعريفها على" أن  

الشاعر تجربته ويتفهمها كي يمنحها المعنى  الصورة هي الوسيط الأساس ي الذي يستكشف به  

أو   يتفهمها  أن  له  يمكن  لا  حالات  عن  ليعبر  بالصورة  يتوسل  الأصيل  فالشعر  والنظام، 

، أما الدكتور عبد القادر القط فيرى أن الصورة الشعرية" هي الشكل  2يجسدها بدون صورة" 

ي سياق بياني خاص، ليعبر  الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشاعر ف

اللغة   طاقات  مستخدما  القصيدة،  في  الكاملة  الشعرية  التجربة  جوانب  من  جانب  عن 

والتجانس   والمقابلة  والترادف  والمجاز  والحقيقة  والإيقاع  والتركيب  الدلالة  في  وإمكاناتها 

 .  3وغيرها من وسائل التعبير الفني"

 
 . 35م، ص1995، 1دار الآداب، بيروت، لبنان، طصلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة،  - 1
 م،1974جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، د ط،  - 2

 . 464ص
عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،   - 3

 . 391، صم1988، 2ط
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شكل الوسيط بين الشاعر والتجربة فهي    فالصورة تأخذ من خلال التعريفين السابقين

التشكيل   بعد  فتأخذ  القط  القادر  عبد  عند  أما  القصيدة،  تشكل  لمعالم  تحديدية  وسيلة 

الفني الذي قوامه الألفاظ والعبارات، من هنا يمكن أن نتساءل هل قوام الصورة الشعرية 

د أن لأي تشكيل فني  النسيج اللغوي فقط، وما محل الخيال في تشكيل الصور الشعرية، لا ب

لقصيدة ما أن يمر عبر مجموعة من الخيالات التي ينتجها الشاعر في مخيلته، قبل أن تأخذ  

إذن لا   الفني،  التعبير  الإيقاع ووسائل  يقوم على  في قالب لغوي  ينتظم  الذي  النهائي  شكلها 

ال، هذا  يمكن الحديث عن صورة شعرية مكتملة الأركان في غياب ما يدعمها من عنصر الخي

ما يمنح القصيدة الجديدة رؤيا جمالية خاصة في تعاملها مع البينة والدلالة التي أصبحت  

تقوم على الانزياح والتشظي على مستوى الدلالي الناجم عن انفجار الحداثة الشعرية، مع  

 التركيز على الدلالة الشعورية للصور. 

 من الفنون الأخرى، هذا ما جعلتجسد الصورة الشعرية جوهر التمييز بين الشعر وغيره  

والرمزية  كالرومانسية  الأدبية  المذاهب  من  الكثير  اهتمام  محل  الصورة  موضوع  من 

بها  تقوم  التي  الوظيفة  باعتبار  عندهم  الصورة  مفهوم  فاختلف  والسوريالية،  والبرناسية 

العربي  الشعر  في  الشعرية  للصورة  الفنية  الخصائص  على  الوقوف  ويمكن  النص،    داخل 

الحديث والمعاصر على أنها تستثمر في عملية التحام التجارب مع الشكل البلاغي متمثلا في 

لغة الشعر ليصبح بذلك" الشرط الأساس ي لدراسة مثل هذه الأنماط هو أن ينظر إليها نظرة  

شمولية تكاملية لا نظرة فردية انعزالية، ومن هنا يمكن التركيز في دراسة النمط الفني على 

وحدة بنائية قادرة على حمل  الشكل الحس ي بالوسيلة البلاغية للتعاون على تأليف تفاعل  

فالصورة  والموحد،  الجامع  الكلي  بالسياق  وربطها  الداخلية  والأفكار  المشاعر  من  ما  طاقة 

النص ي، ومثلها  البلاغي وعن سياقها  انفصلت عن شكلها  إذا  ليست شيئا  الحسية وحدها 

امل حياتها بشكلها الحس ي والتحامها بنصها العام وسياقها، إن هذا الصورة البلاغية التي تتك

ينسجم مع التوجه العام والأساس ي لدراسة الصورة الفنية القائم على قاعدة تكامل الأجزاء  

كامل"  نص  لبناء  والتآلف  الانسجام  مبدأ  على  الشعرية  1وتوحدها  الصورة  بناء  فإن   ،

 
،  4عبد القادر الرباعي، دراسات حديثة في الصورة الشعرية تاريخا ومنهجا، مجلة علامات في النقد، المغرب، مجلد - 1

 .58ص م،1994، سبتمبر 13ددع
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التجر  بين  ما  التناسق  تأثيث نصه  وتشكيلها قوامه  في  الشاعر  إليه  يجنح  الذي  بة والخيال 

الشعري، فهنا لا بد من ضرورة التوافق ما بين الصور الحسية وأشكال الأداء الفني، من أجل 

 إنشاء قصيدة أو صورة تركيبية لها طاقاتها على مستوى الحمولات الدلالية والفنية. 

في   واحدة  هيئة  على  الشعرية  الصورة  استقرار  عدم  الغربية  مثل  النقدية  التنظيرات 

والعربية وكذا على مستوى الممارسة الإبداعية، مما جعل المبدع والشاعر يتعامل مع الصورة  

وفق رؤية جديدة تتماش ى ومقولات الحداثة، فوجد نفسه يشتغل على مستوى اللغة فعمل"  

السمعية،    الإنسان وهو يثقف لغاته البشرية ويرهف وسائلها الموسيقية في تشكيل الصور 

كما أخذ ينمي قدراتها على الإيهام بالصور البصرية المتخيلة عبر الفنون الشعرية والسردية،  

لكن التقنيات الجديدة في هذا القرن العشرين قد وضعته في موقف غير مسبوق، فعليه أن  

التشكيلية   الأنماط  في  قبل  من  لها  تتح  لم  حياة  فيها  وينفث  البصرية  الصور  خلق  يعيد 

متعددة  الق إشارية  نظم  على  مفتوحة  يجعلها  بما  اللغة  وبين  بينها  ويزاوج  ديمة، 

ومتداخلة...عليه أن يعثر فوق سطح الواقع المتصلب على وسائل للرمز ومعادلات للأسطورة  

اللغات   طبقات  في  المتراكمة  بالدلالات  ويعيد شحنها  وصمتها  الأشياء  فقر  على  يتغلب  حتى 

ق، عليه أن يستقر في عمل فني واحد خلاصة تجربته الجمالية في الإنسانية ومتخيلها العري

فنون الكلام والرسم والتشكيل والموسيقى والتعبير الجسدي الراقص كي يبرز شعر الحياة 

 . 1دفعة واحدة متكملة"

التجربة   في  تتوفر  أن  يجب  التي  الفنية  المعايير  من  إلى جملة  الناقد صلاح فضل  يدعو 

النص بدلالات جديدة، عن طريق التجريب الرمزي والانفتاح والرؤيا   الشعرية من أجل شحن

على إشعاع المتخيل، من أجل إثراء النصوص الشعرية بطاقات إيحائية تستلهم الخصائص 

الفنية للأجناس الأدبية الأخرى كالموسيقى والمسرح والسينما والرسم، واستثمار تلك الرؤية  

التي من ش تأثيث الصور الشعرية  أنها أن تخلق نصوص شعرية خلاقة تتدفق إحساسا  في 

 وصدقا وجمالا. 

 
 .12صم، 1997، 1صلاح فضل، قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروق، القاهرة، ط- 1
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فهذا  العالم،  تشكل  التي  الأشياء  على  الانفتاح  على  تقوم  الحداثية  الشعرية  الصورة 

الاتساع يمنحها اتساعا في الرؤية، مما يجعلها تعبر عن " العلاقات السائدة، علاقة الإنسان  

ون كله، وتزعزعت المسلمات، وامتحنت البديهيات،  بنفسه ومجتمعه وعالمه الذي حوله، بالك

وصار الشعر للنخبة متعة لها، متعة الباحث عن الجمال المجرد، الجمال الذي نلهث وراءه 

من  أخرى  نوعية  أنها  ذاتها،  الفوض ى  داخل  في  المتناقضات،  خلف  المتجاورات،  خلف 

لى أساس من الخيال الذي الجماليات، فيها تشكل الصورة الشعرية في القصيدة الحداثية ع

يتناول لبنتها ليخضعها لواقع آخر مواز من صنع الفن، إن الصورة في شعر الحداثة العربية  

و  ا خلق دلالات جديدة، من خلال مالمعاصرة صارت وحدة وكيانا مستقلا  تتغي  طية فكرية 

ا التوسيع على  ، يجسد هذ1علاقات جديدة، وأداتها توسيع طاقات اللغة وإمكاناتها التعبيرية" 

مستوى اللغة جنوح الشعراء نحو خلق إبداع شعري يتجاوز المألوف، من خلال خلق جوها 

الخاص، الذي أتاح للقصيدة واقعا خاصا ينطلق من غير المرئي واللا محسوس على مستوى  

والتشكيل   التجريب  في  ومنعطفاتها  الشعرية  الصورة  فهم  يمثل  وبالتالي  اللغوي،  التشكيل 

 لحة في فهم مدارج الاشتغال في أي نص شعري.ضرورة م

 بين السرد والشعر اتصال أم انفصال: -2

تليق    يمثل التي  الفني  البناء  مكونات  الشاعر  منه  يستعير  لغويا  نسيجا  الشعري  النص 

النسيج لم يعد مقتصرا على أنماط شعرية مألوفة بل راح يوسع من دائرة   ا بالقصيدة، هذ

التجربة التي استعارت من السرد بعض عناصرها في التشكيل، فتحول الشعر من غنائيته  

ة، هذا التحول في الكتابة صحبه تحول على مستوى التلقي، والتعامل  إلى مشاهده الدرامي

التأويل الذي ينطلق من   إلى تجربة  الحي، فهي تخضع  الكائن  باتت تشبه  التي  مع القصيدة 

هندسة المعنى عند الشاعر، حيث تبنى الشعر العربي المعاصر مبدأ نفي الحدود الفاصلة بين  

الشعر ينفتح على الطاقات التعبيرية للسرد جانحا بذلك  الأنواع الأدبية، هذا ما جعل من  

نحو مسار جديد للشعرية العربية، هذا التنوع في التشكيل الأدائي للشعر هذا ما نجد)رولان  

 
،  18أماني فؤاد، تحولات الصورة الشعرية في قصيدة ما بعد الحداثة، مجلة علامات في النقد، المغرب، مجلد  - 1

 . 60ص م،2009، أغسطس 70عدد
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:" أن أنواع السرد في العالم لا حصر لها وهي قبل كل ش يء تنوع كبير في يقر به في قوله   (بارت

اد متباينة، كما لو أن كل مادة هي مادة صالحة لكي يضَمنها الأجناس، وهي في ذاتها تتنوع إلى مو 

الإنسان سروده، فالسرد يمكن أن تتحمله اللغة المنطوقة شفوية كانت أم مكتوبة، والصورة  

( مثلما يمكن أن يحتمله خليط منظم من كل هذه    Le gesteثابتة كانت أم متحركة والإيماء)

في الأسطورة، وفي )    المواد، والسرد حاضر  (، وفي الحكاية على Le gendeالحكاية الخرافية 

لسان الحيوان، وفي الخرافة والأقصوصة، والملحمة، والتاريخ، والمأساة، والدراما، والملهاة، 

، واللوحة المرسومة...وفي النقش على الزجاج، وفي السينما، والكومكس، والخبر  طوميمنوالبا

ذ عن  وفضلا  المحادثة،  وفي  التافه  تقريبا، الصحفي  اللامتناهية  بأشكاله  السرد   فإن  لك 

 .1حاضر في كل الأزمنة، وفي كل الأمكنة، وفي كل المجتمعات"

فيها الشعر    تداخلالذي  و ،  العربيةن للسرد إغراءه الخاص في تشكيل عوالم القصيدة  إ 

السرد أن تضيفها  ،  مع  يمكن  يمنحه من خصائص  ما  للأحداث باعتبار  بناء  للقصيدة من 

حسب   فارتبط  معه  وتعالقه  السرد  نحو  الشعر  توجه  يخص  فيما  أما  للأصوات،  وتعدد 

يوسف حطيني في بداياته" منذ ما يزيد عن عقدين من الزمن، كثر الحديث في النقد العربي 

عد دراسات  وراحت  السرد،  شعرية  عن  الرواية الحديث  شعرية  غور  تسبر  أن  تحاول  يدة 

بالظواهر  يكفي  بما  الاهتمام  يتم  لم  بالمقابل  أن  غير  أيضا..  العنوان  وشعرية  والقصة، 

السردية في الشعر إلا في حدود دراسات تقليدية تناولت )الشعر القصص ي( بوصفه موضوعا 

ا  إلى كثير من  أكثر من كونه شكلا، مما يحرم قارئ هذا الشعر، أو قارئ نقده من  لالتفات 

، لكن اليوم لم يعد الشعر يقتصر على تداخله مع فن القصة أو المسرح 2جماليات النص"

والسينما  والمسرح  والرواية  كالقصة  الشعر  من  كثيرا  استفادت  تعبيرية  أشكال  كانت  وإن 

 
: طرائق  كتاب رولان بارت، التحليل البنوي للسرد، تر: حسن بحراوي وبشير القمري وعبد الحميد عقار ضمن  - 1

 .09صرجع سابق، متحليل السرد الأدبي، 
، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب،  (محمود درويش نموذجا) يوسف حطيني، في سردية القصيدة الحكائية  - 2

 . 05م، ص2010، 1وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط
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كثي انفتح على فنون  بل  تقليدي واحد  نموذج  يبق حكرا على  لم  الشعر  أن  إلا  رة  والمقامة، 

 مستفيدا من عناصره البنائية في تقديم وجه جديد للقصيدة العربية. 

ولكن هذا لا ينفي وجود بعض الدراسات التي كانت تسعى إلى سبر غور سردية النصوص  

الشعرية قديما وحديثا، وهذا الأمر يعود إلى طبيعة القصيدة العربية القابلة للانفتاح على  

شعراء عصور الدول المتتابعة أثر الحكاية الشعرية في    مختلف تقنيات السرد"... ولم يفقد

النهضة، فظهرت المسرحية الشعرية الرصافي(،    مطلع عصر  )خاصة أحمد شوقي ومعروف 

واستمرت الحكايات الشعرية التي نسجها الأخطل الصغير وبدر شاكر السياب وصلاح عبد  

 .1الصبور ومحمد الماغوط ومحمود درويش وغيرهم" 

الع في  تتوقف ظاهر أما  الحديث فلم  تأخذ  صر  بل اخذت ممارستها  القصيدة،  ة سردية 

وت جديدة  من  أشكالا  الشعر أخذ  في  القصيدة  سردية  أخذت  كما  مختلفة،  سردية  فنون 

الفلسطيني بعدا خاصا مع شعراء أمثال: مريد البرغوثي وعز الدين المناصرة ومحمود درويش  

ؤلاء الشعراء إلى توجيه القصيدة نحو مسار  وسميح القاسم وتميم البرغوثي، حيث جنح ه

السرد لارتباط كثير من أشعارهم بالحكاية التي تتسم بالاتساع في التعبير الذي يقيد أحيانا  

منه الوزن والكتابة وفق قالب معين، والشعر الفلسطيني اتسعت رؤية شعرائها في استنطاق 

انحة القصيدة توليفة جمالية بين  العناصر المكانية والشخصيات وبناء الحدث الدرامي، م

يعد"   الفنون  بين  والتجاور  الانفتاح  هذا  من  جعل  الذي  الأمر  هذا  والسردي،  الشعري 

استجابة طبيعية لمرحلة إنسانية مأزومة إشكالية من حيث أبعادها الفكرية والجمالية، فهو 

، 2احباطاته"وعبثه وتمزقه، وفوضويته وانكساره و وجود يكشف الإنسان في قلقه وشقائه  

المأزومة المرحلة  لهذه  الاستجابة  خلف    وهذه  يسعى  المعاصر  الشاعر  من  جعلت  والقلقة 

السرد داخل   التي تطلب حضور  القضايا والظواهر الاجتماعية  معالجة ومناقشة مختلف 

النصوص الشعرية، بغية تقريب وتوضيح الصورة إلى ذهن المتلقي بأساليب سهلة وبسيطة،  

 
 12، صيوسف حطيني، مرجع سابق - 1
 . 31م، ص2000، 1الحضارة العربية، مصر، ط، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز هلال عبد الناصر - 2
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ل اللغة إلى مشاهد فالشعر لم يعد يقتصر على جمالية اللغة بل على الصورة والخط وتحوي

 تصويرية يمكن للعين أن تلتقطها وكأنها تعيش الحدث. 

والتي  في شعره  المعاصر  الشاعر  يستحضرها  التي  السردية  العناصر  أهم  بين  من  ولعل 

تضفي على القصيدة صبغتها السردية وتزيح عنها المبالغة في الغنائية، نجد حضور الحوار 

لزمان والمكان، هذه العناصر هي نفسها التي نجدها والحدث والشخصيات وتعدد الأصوات وا 

، إلا أننا يمكن القول بأن هذا التداخل أحيانا يحافظ على خصوصية  في النصوص النثرية

الأصل الذي له مميزاته ويكون العنصر المستضيف خادما للأصل، أما في الحالات التي يتماهى  

يتأرجح ما بين جنسين مختلفين يصعب  فيها الشعر بدرجة أكبر يصبح الشكل الشعري هجينا  

 فيها لمن غلبة الحضور. 

العلاقات   في  تتبلور  والشعري  السردي  بين  التداخل  أن حيثيات  الناصر هلال  يرى عبد 

 التالية: 

يكون الشعر في هذه الحالة هو الأصل، الجوهر، الكل، والسرد هو الفرع،   الشعر السردي:

 العرض، الجزء. 

رد في هذه الحالة هو الأصل، الجوهر، الكل، والشعر هو الفرع، يكون الس  السرد الشعري:

 العرض، الجزء. 

الشعر  في  أساس  السرد  فالشعر  السرد  يتخللها  شعرية،  بنية  المهيمنة  البنية  فيه  تكون   :

 والسرد فرع.

تكون البنية المهيمنة فيه البنية السردية، يتخللها مقاطع شعرية، يلجأ إليها   الشعر في السرد:

 أصلا والشعر فرعا.ص أو الروائي لتحقيق جمالي ما، ويكون السرد في هذه الحالة القا

يمثل   منها  فكل  الدول،  داخل  السفارات  بحال  والسردي  الشعري  التداخل  هذا  إن  ثم 

سفارة أجنبية مستقلة داخل كيان هذه الدولة أو تلك، لها هويتها ولغتها وسماتها الخاصة، 

التي تميزها عن عناصر الدولة التي تحويها وتركيبتها دون تجانس، بحيث تستطيع هذه الدولة  
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ارة، وتفيد منها مع بروز وجهها المختلف في هذه المشاركة، أو تطردها وتبقى  أن تبقي هذه السف

خالصة دون شوائب، فالشاعر هو الوحيد الذي له الحق في تأثيث نصه الشعري من أشكال 

مختلفة وهو من ينسقها وفق ذوقه الخاص، فيستعير ألوانا وفنونا ليشكل لوحته الشعرية  

 .1بألوان يستعيرها من حقول أخرى 

 اللغة الشعرية رحلة نحو تشكل المعنى: -3

الشعراء،  ملكوته  في  يسبح  الذي  والفلك  الإبداعية  العملية  مدار  الشعرية  اللغة  تعتبر 

أمام مدار   التي تجعل من الشاعر ملكا أو جنديا، وهذا ما يجعلنا نقف  فاللغة هي المملكة 

يصطاد دهشته مما تبوح به  النص ومنتجه، فإذا كان الشاعر " هو ذلك العقل الكبير الذي  

الروح، أما الشعر فشجرة تنبت دون بستاني، لكنها لا تثمر إلا في حضوره، فقد يولد النص  

الشعري مصادفة لكنه لا يأخذ شخصيته ولا يكتسب هويته، ولا تبث الروح فيه مصادفة،  

ية  ، فلكل نص هويته وكل نص من دون هو 2لا ينبض النص الشعري من دون حضور لشاعره"

الشاعر يعد سمة أساسية في بث روحه في قصيدته، هذا ما  هو فاقد لشرعيته، فحضور 

الفضاء  المعاصر يشهد فعل" تحول على المخيلة الشعرية واتساع  العربي  جعل من الشعر 

الرؤية وانبثاق تراكيب مغايرة للغة النمطية ومن ثم نجم عن ذلك تحول أسلوبي دلالي شامل  

من حيث   البنية،  والسياق"حسب  والنسق  والتعبير  والايقاع  الناقد جان 3التركيب  ويرى   ،

كوهن أن " هناك صعوبة أخرى يبدو أنها تنبع من كون الشعرية تعبر عن نفسها نثرا، فالشعر  

اللغة على    -هو  قد حكم  الأساس ي  التباين   هذا  أن  ويبدو  النثر،  هي  واصفة  للغة  الموضوع 

نفسه موضوعها  جوهر  بتضييع  ما  الشعرية  بمجرد  نهائيا  تسطيحا  الشعر  سطح 
ُ
ت فهي   ،

تتحدث عنه نثرا، على أنه يجب أن نميز مرة أخرى بين عملية الاستهلاك وهي جمالية، وعملية  

 
، مجلة  (قراءة تأويلية في جدل الشعري المعاصر والسردي)ينظر: عبد الناصر هلال، سردية الشعر شعرية السرد  - 1

 . 199ص م، 2011، فبراير72، عدد18علامات في النقد، المغرب، مجلد  
، مارس،  03، عدد 38، مجلة عالم الفكر، الكويت، مجلد علاء عبد الهادي، المعنى الشعري بصفته مشير إلى النوع - 2

 . 274م، ص2010
ملاحي، المجرى الأسلوبي للمدلول الشعري العربي المعاصر، دار أبحاث للترجمة والنشر والتوزيع، الجزائر،    يعل - 3

 . 133م، ص2007، 1ط
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التأمل وهي علمية، فتذوق النص غير معرفته، ومعرفته غير تذوقه، ومن العادي أن يعبر عن  

بلغتين مختلفتين"  المختلفتين  العمليتين  إن1هاتين  نثرية    ،  بلغة  الشعر  التعبير عن شعرية 

في   البحث  يروم  نثري  نص  أمام  يجعلنا  مما  أو  جماليته،  النص  يفقد  مما  كوهن  حسب 

بين خصوصية   يميز  فهو  للشعر،  تسطيح  عملية  أمام  يجعلنا  ما  هذا  الشعرية،  جماليات 

 معرفة النص وتذوقه لاعتبارهما عنصران مختلفان في عملية تلقي النص. 

انفتاح القصيدة الحديثة على تنوع مصادر شعريتها، يعكس الثراء الفني لمكونات الشعرية  

وتعددها لدى الشعراء، مما يمنح لكل نص شعري طاقته وبعده في الوجدان الشعري العربي،  

الذي لم يعد يقتصر على أشكال الشعرية القديمة بل نشهد أن الشعر الجديد بات يتطلع  

قوم على فلسفة التجاوز والتجريب والابتكار، فأصبح الشعر اليوم يتطلع  إلى رؤية جديدة، ت

إلى أفق جديد يتماش ى والذائقة الفنية للمتلقين التي لم تبق رهينة القديم فأصبح الشاعر 

باستمرار مسافات جديدة،  يخلق  المعروفة، وإنما  الأبعاد  التوقف عند  يعرف  المعاصر" لا 

شهوة امتلاك الأعماق والأعالي، شهوة الفعل الحيوي، منتصرا مالئا القصيدة بشهوة البعد: 

تحمل   بمنحنيات  توحي  بحيث  ومفاجئة  متنوعة  القصيدة  هذه  وأشكال  منتصر،  غير  أو 

وار،   كثر الأشياء والعالم والناس، بحيث توحي بالد 
ُ
النفس وتمض ي في حركة تتسع ولا تنغلق، ت

محدود أو النهائي، هذا مجال الشعر والشعر    وبأن اللانهائية تختبئ في حجر أو شجرة، اللا

هنا سيال أبدي المفاجآت، والأشكال الشعرية هنا بلا نموذج، كل شكل كاف بذاته، نموذج  

، وبهذا يجيء الشعر  2ذاته، والكائنات هنا تتدافع وتتواكب في المد الخلاق، صوب المجهول"

المعاصر من أفق لا ينتهي وكأنه بحر لا ساحل له، فلم يعد يتقيد بالقيود بل هو ممتد في رحلة  

البحث عن شهوة امتلاك الأعماق والأعالي كما عبر أدونيس، هذا الأمر يقودنا إلى أن مفهوم  

شعرية اتجه صوب  الشعرية بات متعددا بتعدد المرجعيات والمنطلقات، وبهذا فإن" مفهوم ال

النص على اعتبار أنه نشاط لغوي خاص يكتسب جماليته عبر قدرة المبدع الذي يفرض معه 

 
العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب،  جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة: محمد الولي، محمد   - 1

 . 25م، ص1986، 1ط
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علاقات تقتضيها التجربة الإنسانية آن تشكلها بغض النظر عن مسألة النوع الأدبي، حيث  

ضاقت الحدود في أحايين كثيرة وتهشمت، ولم يقتنع المبدع المعاصر بالحدود الصارمة لهذا 

ذاك" ا  أو  مميزاته  1لنوع  له  شعري  نص  خلق  على  الشاعر  قدرة  إلى  مرده  الشعر  فقيمة   ،

من  للقارئ  يقدم  الذي  النهائي،  في شكله  للنص  الجمالي  المستوى  على  الفنية،  وخصائصه 

 خلال ما يكتبه صورة لواقعه الذي يعيشه أو يتخيله . 

وتشكيل لغته  على صنع  الشاعر  مقدرة  الشعرية  التجربة  الخاص،  تعكس  عالمه  وفق  ها 

  مُ فيختار العناصر التي تشكل ملحمة الإنسان انطلاقا من اختيار العنوان والقصائد، التي تن

التعبيرية   طاقاته  من  يوسع  أن  أجل  من  الإبداع،  على  وقدرته  للشاعر  الثقافي  البعد  عن 

يته  بأسلوب يمكن أن يجعل الشاعر يتفرد عن غيره من الشعراء، فلكل شاعر معجمه ورؤ 

الحداثة  مقولات  مع  جديد  منحى  أخذ  الشعر  وأن  خاصة  به،  تحيط  التي  الأشياء  لعالم 

والتنظيرات النقدية التي تغرق في العلاقة بين الشاعر والنص، ونستثمر في آليات التجريب، 

هي مغامرة الدخول إلى عالم النص بطرق جديدة، والتي" ضمن مناخ الحداثة لا تعود اللغة  

بح هدفا للخلق، وتجليا له، وفي هذه اللغة تبلغ الكثافة حدودها القصية حيث وسيلة، بل تص 

أن  للمعنى، كما  الكلمة شكلا صوتيا  الدلالة، وتغدو  تجسيد  في  بدور  الكلمة  ينهض صوت 

صورتها الحسية أو وجودها الفيزيائي يصبح بما فيه من بعثرة أو اكتظاظ صورة مرئية لما تريد  

ينكر ولا  عنه،  لثراء    التعبير  مدهشا  الحديث خاصة،  مصدرا  الشعر  في  تمثل  الصورة  أن 

التعبير وتوتره، مصدرا لغنى شعري كبير، ولا يمكن تقريبا  لقصيدة ما من الارتقاء إلى مستوى  

من الحيوية الشعرية دون أن يكون للصورة دورا في إذكاء قوة الأداء، والتصعيد من كثافته  

الشعرية هي  2وسحره"  فالصورة  لهواجس ،  النهائي  الشكل  فهو  التعبير  لثراء  المركب  المعطى 

ضات المعنى، فإن صارت صورة مرتسمة يو الشاعر ورؤاه داخل قالب منظم، كان يختزن فيه ف

 
 .203، مرجع سابق، صهلال عبد الناصر - 1
م،  1990، 1علي جعفر العلاق، في حداثة النص الشعري، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق، بغداد، ط  - 2

 . 147، 146ص
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في ذهنه تشكلت قصيدة شعرية تعبر عن وجدانه وعواطفه فالشعرية هي تمثيل للصورة قبل  

 تشكلها وميلادها وخروجها للعلن. 

ى أن ميلاد الشعر الجديد ارتبط بفكرة الحداثة وإثارة الأسئلة التي من  يمكن أن نشير إل

معيارا   التجاوز  فلسفة  من  متخذة  القديمة،  الشعرية  الحساسيات  بلورة  تعيد  أن  شأنها 

لا  المعاصر  العربي  الشاعر  وفلسفة  واحدة،  تعد  لم  ومرجعياتها  القصيدة  فبنية  للحكم، 

ي تشكل ذاته الإنسانية، هذا التنوع المعرفي في مرجعيات تستند إلى نفس المرجعيات والأطر الت

أن اللغة    إلى    ها اللغوي في رحلة البحث عن المعنى الشعري، وبالاستنادملالثقافة الفكرية، وتعا

للغة الحداثة  رؤيا  تتجلى  هنا  الحداثة"  منه  تنبثق  الذي  الوجه  من صورها   ،هي  واحدة  في 

لب، وتموت، تعتقل في قشرة الأشياء الجامدة، بل في غابة الموجزة البهية، فاللغة تترسب وتتص

الأشياء، ووظيفة الحداثة في امتدادها التاريخي، في استحضارها للتيارات التي شكلت الثقافة  

التَحْرْ   – الثقافة  إلى  يالمضادة،  العالم  تعيد  أن  اللغة من جديد،  بكارة  تفجر  أن  هي  ضية، 

أ   يسديم أول ن تسمى  ويبلور ويجمد، والحداثة تصغي لهذه  يهسهس ويوسوس فقط، دون 

الأشياء    رؤية  على  القدرة  للحواس  وتعيد  المتجمدة،  الحساسية  صدأ  تصقل  الوسوسة، 

النهاية   في  والحداثة  الصلد...  المبهم  تقرأ  الحداثة  طرية،  جديدة، مدهشة،  بكرا،  والكلمات 

العالم، وتفتيح مغاليق العالم    تعلن الشعر مفتاحا لتجديد العالم، لتفتيح مغاليق العقل إلى

، فأصبح الإمساك بشعرية النص أمر صعب مع مرامي الحداثة التي تبحث دوما  1أمام العقل"

في تقديم نماذج جديدة، تقوم على تقنيات مختلفة، وبهذا تميزت الشعرية العربية الحديثة  

التجربة الإنسانية، هذا    والمعاصرة في خلخلة اللغة باعتبارها المكون الأساس ي في التعبير عن 

 ما أسفر عنه ميلاد وعي جديد صحبته رؤية جديدة في التعبير. 

ارتبط المكان كعنصر فني بالشعر، فذهب الشعراء إلى استنطاق العناصر الجمالية فيه  

من أجل تأثيث لنصوص شعرية تستحضر الماض ي في الحاضر، مشكلة بذلك أنساق المكان، 

 
، جوان 03، العدد04جلد كمال أبو ديب، الحداثة، السلطة، النص، مجلة فصول في النقد الأدبي، القاهرة، الم - 1
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كان حضور الفضاءات المكانية مرتبطة بقدسية المكان، ومكانته    وأبعاده النفسية خاصة وإن

الدينية، القدس أو فلسطين هذا الفضاء الرحب المفتوح على افتتان الشعراء به، فلسطين  

القضية، الرمز، التاريخ، الأصالة، الحداثة، هذا ما نحاول أن نقاربه من خلال قراءة في ديوان  

مريد البرغوثي، من خلال استحضار العناصر الجمالية   )طال الشتات ( للشاعر الفلسطيني

المشكلة لسردية الشعر في ديوانه وأبعادها الفنية، وصولا إلى جماليات المكان ) المكان المنفى/  

الوطن الضائع/ الشتات(، وقدرة الشاعر على صهر تجربته الإنسانية وارتحالاته بين بلدان  

تات الذي تعيشه الذات الفلسطينية وحنينها إلى المكان  العالم العربي والغربي، في تصوير الش

 المنبت الطبيعي للإنسان، المكان الحرية، المهد الأول.

 ملامح السرد في الشعر العربي المعاصر:  -4

على  منفتحا  نراه  بل  واحدة،  تعبيرية  أساليب  على  المعاصر  العربي  الشعر  يقتصر  لم 

أساليب عدة من أجل إثراء الهيكل العام للقصيدة، هذه الأخيرة التي لم تقتصر على نموذج 

تجاوز   ومحاولتهم  للشعراء،  الشعرية  التجربة  تراكمات  من  القصيدة  استفادت  بل  معين، 

، مغايرةيدة، وبذلك خضعت القصيدة في تجربتها الجديدة، لرؤيا  الأشكال التقليدية للقص 

ناتجة عن وعي مغاير للكتابة الشعرية والذي ظهر مع جيل الحداثة الذي تبنى فلسفة تقوم  

على شعرية المجاز، كما أنها تجربة استفادت من المورثات الدينية والتاريخية في بناء الهيكل  

م فيها البناء السردي مع الشعري، هذا التضايف ما بين  العام للقصيدة برؤية جديدة يلتح

جنسين أدبيين مختلفين منح للقصيدة بعدا جديدا، هذا البعد الذي جعل الشعر ينفتح على  

أن   يمكن  التي  السرد  تقنيات  من  مستفيدا  والسينما،  والمسرح  كالسرد  أخرى  فنية  عوالم 

ر  بذلك  مستعيرا  والسينما،  والمسرح  القصة  في  مع  نجدها  الشعرية،  للكتابة  مختلفا  داء 

المحافظة على الهيكل العام للشعر، هذا الجنوح بالشعر نحو عوالم السرد هو أمر يجعل  

من التجربة الشعرية لدى الجيل الجديد من الشعراء العرب يمثل" تجربة إنسانية عميقة،  

خيال الكاشف النافذ بما هي تعميق الوعي الذي يغذي الرغبة في التغيير، ويزيد من ثرائها ال

وثراءها   التجربة  اتساع  لكن  كبرى،  عوالم  إلى  واسعة  ثقافة  عبر  يحولها  التي  البواطن،  إلى 
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، فأدى عمق التجربة الإنسانية  1الخصب، لا يعني إفراغ هذه التجربة من المحتوى الحضاري"

التجاوز  فكرة  في  تبحث  التي  الشعورية  الحالة  يتواءم وطبيعة  بمعنى إلى خلق جو شعري   ،

تجاوز الأشكال البنائية السائدة للقصيدة العربية، ومحاولة تحريرها من نمطيتها المعهودة في 

الكتابة، ورحلة البحث عن النموذج الجديد الذي يتضايف مع أشكال غير شعرية، كالسرد 

 والمسرح.

جناس  انفتاح الشعر على المضامين السردية المختلفة هو فكرة لتبني مبدأ الفصل بين الأ 

الأدبية أو ما يعرف بصفاء الجنس أو النوع، فالشعر لم يقتصر على الرمز ومبدأ التكثيف  

فيمنح   للتعبير،  طاقات  من  السرد  له  يقدمه  مما  يمتح  نجده  بل  الإيقاع،  اللغوي وشعرية 

الشعر  حقلي  بين  ما  المتداخل  النسيج  هذا  على  تقوم  جديدة  خارطة  رسم  للشعر  بذلك 

الناقد  والسرد، فحضور ال البناء، وبهذه الفكرة يرى  سرد يعتبر إضافة نوعية على مستوى 

بالنص   السرد  علاقات  اختبار  إلى"  يهدف  عنده  فالتداخل  المناصرة،  الدين  عز  والشاعر 

التي   السرد  تقنيات  واكتشاف  الشعرية،  النصوص  بعض  قراءة  خلال  من  الشعري، 

ا  الحدود  لمعرفة  النصوص،  في هذه  الشعراء  وبين  استخدمها  وأساليبه  السرد  بين  لفاصلة 

مفاهيم الشاعرية في النصوص، ومعرفة مدى التداخل بينهما، وهذا يقودنا إلى فهم الصراع  

التداخل  أنصار  الأدبية، وبين  الأنواع  لهويات  التي يؤمنون بوجود حدود  الهوية  أنصار  بين 

حيث   الأدبي،  للنوع  واضحة  هوية  وجود  بعدم  يؤمنون  الذين  الأنواع والتقارب  تتداخل 

، إن قضية الأنواع الأدبية قضية شائكة لم يفصل فيها بعد، إلا أنها كممارسة فعلية  2الأدبية" 

الرواية   بين  من  تمازج  يشهد  بات  لأنه  الأدبي  النوع  تحديد  الصعب  من  الأدبية  الأعمال  في 

موذج واحد،  والفنون الأخرى لقدرتها على الاحتواء، كما نجد أن الشعر لم يبق يكتب وفق ن

فتحول من السماع إلى القراءة البصرية، وهي شكل جديد للكتابة يجعلنا نتعامل مع النص 

 
 . 153ص  مرجع سابق،إبراهيم رماني،  - 1
عز الدين المناصرة، الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة )قراءة مونتاجية(، دار الراية للنشر والتوزيع،   - 2

 . 197صم، 2010، 1عمان، الأردن، ط
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فعل  وهي  الشعراء،  من  الكثير  تبناها  تجريبية  رؤية  هو  الشعري  فالشكل  مكتوب،  كشكل 

 تجاوز الهيكل البنائي للقصيدة العمودية. 

تعبيرية الأخرى هو حديث عن يمثل الحديث عن انفتاح الشعر على الأشكال السردية ال

الشعر التجريبي الذي يروم إلى الابتكار والتجاوز والإبداع، حيث يرى أدونيس أن هذا النوع 

من الشعر هو".. أولا ليس متابعة ولا انسجاما ولا ائتلافا، وإنما هو عكس اختلاف، وهو ثانيا  

دائ تحرك  ثالثا،  وهو  الشعرية،  للكتابة  آخر  نظام  عن  مستمر  لا بحث  الإبداع،  أفق  في  م 

منهجية مسبقة، بل مفاجآت مستمرة ، وهو رابعا، ليس تراكما بل بداية دائمة، وهو أخيرا،  

أرقى"  إنسانية  وحياة  أفضل،  عالم  أجل  من  ثوري،  إنساني  أفق  في  دائم  رحلة  1تحرك  في   ،

هذا   خلال  من  يطمح  الذي  أدونيس  عند  الاختلاف  يمثل  الذي  الجديد  الأفق  عن  البحث 

التجريب إلى إيجاد عالم إنساني أرقى، عالم تكون خارطة الشعر فيه غير مقيدة بحدود النوع 

والجنس، بل منفتحة على التجربة الإنسانية، إلا أننا نجده يقيم حدودا للتفريق بين الشعر 

والنثر والفني فيقول:" تبقى هناك فروق أساسية بين الشعر والنثر، أول هذه الفروق، هو أن 

ر إطراد وتتابع لأفكار ما، في حين أن هذا الاطراد ليس ضروريا في الشعر، وثانيها، هو أن النث

أ  إلى أن ينقل شعورا أو تجربة  رؤيا، ولذلك فإن أسلوبه غامض، بطبيعته،    والشعر يطمح 

غاية  بينما  ومحدودة،  معينة  خارجية  غاية  ذا  تقريري،  وصفي  النثر  أن  هو  الفروق  ثالث 

ه، فمعناه يتجدد دائما بتجدد قارئه، لا يجوز إذن أن يكون التمييز بين  الشعر هي في نفس

 .2الشعر والنثر خاضعا لمعيارية الوزن والقافية، فمثل هذا التمييز كمي لا نوعي"

إن ما يفرق ما بين هذا التداخل بين الشعر والنثر ليس الوزن والقافية، بقدر ما هو نوعية  

ال من  تمكننا  التي  هي  فكرة  الكتابة  اليوم  فأصبحت  بينهما،  السردي تمييز  يخضع    الشعر 

إنتاج شعرية تعتمد على تشكيل لغوي لمادة)الفعل(و)الفاعلون( والوظائف   آليات  لمنظور" 

ولكن دون أن يكون الهدف إنتاجا لحكاية أو خبر، إنما   -كما في النمو السردي   -و)العوامل(
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المميز  إنتاج وضعية نصية معقدة ومتشابكة، لا يمكن أد اؤها من خلال الانفعال الشعري 

، فالشعر في بنائه يأخذ من آليات البناء السردي لكن وفق رؤية مغايرة، تجعل من 1للغنائية" 

النص الشعري يمثل رؤيا جديدة، تتسرب إلى أعماق الذات وتحاول إعادة تشكيلها في قالب  

د عناصره،  فصل  يمكن  لا  ممزوج  السردي  الشعر  كان"  وإن  بالحس  جديد  الإخلال  ون 

الشعري الكلي للنص، لأن تبئيره الأساس قائم على نمو الخطاب الشعري الذي يتسم ببنية  

السرد"  تخاصم  وبالتالي  2لا  له،  خادم  والسرد  الأصل  هو  الشعر  يكون  الحالة  هذه  ففي   ،

ناء  الشعر يكون كلا والسرد جزءا منه، يستعير منه بعض آلياته في البناء والرؤية من أجل ب

 هيكل القصيدة التي تكون ممزوجة ومتداخلة ما بين الشعرية والسردية. 

بالعودة إلى نماذج من الشعري الفلسطيني المعاصر، نجد في تجربة شعرائه استفادة من  

الشعري ولغة الحكاية، بتعبير الناقد مجمد صابر عبيد الذي يرى أن    -تجربة تعبيرية السرد

حركية التعبير الشعري استفادت كثيرا من " لغة الحكاية الداخلة في كيمياء النص الشعري، 

آلي ترشح  قوتها  وهي  شحن  باتجاه  ودفعها  النص  بنية  في  الحركة  نظم  لتفعيل  سردها  ات 

الشعرية بقوة سردية مضافة، تنهض على تطوير العناصر السردية في الشعر ومساعدتها في 

، ولعل 3شعري"  - التمظهر والتشكل داخل المشهد على نحو فاعل ومنتج ومحر ك للفعل السرد

فادة من آليات السرد نجد الشاعر الفلسطيني عز الدين  من بين الشعراء الذين حالوا الاست

المناصرة، الذي يحاول أن يرس ي عالما من الإدراك الحس ي، الذي يقوم على شعرية تعمل على  

إعادة تكوين هيكلة القصيدة في استدعائها للمكان والزمان، هذا ما جعل عبد العزيز المقالح 

في أربعينيات هذا القرن، والحلم يراود الشاعر  يذهب إلى أنه" منذ ظهور القصيدة الجديدة  

البناء   والقصيدة  اللوحة،  القصيدة  حالة  إلى  تلك  التمزق  حالة  من  بالقصيدة  بالخروج 

المتماسك، وقد استطاع عدد غير قليل من الشعراء المبدعين، منذ ذلك الحين، أن يحققوا 

 
 . 224ص م،1995لاف، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، القاهرة، د ط،  محمد فكري الجزار، لسانيات الاخت  - 1
 .208، مرجع سابق، صهلال عبد الناصر - 2
محمد صابر عبيد، حركية التعبير الشعري )رذاذ اللغة ومرايا الصورة في شعر عز الدين المناصرة( )قراءة - 3

 .13ص م،2006، 1ومنتخبات(، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، ط
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المكتو  الشعري  النتاج  المجال وحين نضع  هذا  في  الأحلام  نجد بعض  الحلم،  في ظل هذا  ب 

أنفسنا، أمام تيارات ومدارس تتجاذب أطراف هذه الرغبة، وتتفاوت في فهم طبيعة التغيير  

، فبين الممارسة النقدية التنظيرية لمفهوم  1الشعري، وفي الإمساك بخيوط التغيير المنشودة"

حوا إلى تحقيق  التجريب الشعري وبين الممارية الإبداعية نجد جيل جديد من الشعراء، طم

الفلسطيني مريد البرغوثي الذي   حلم جديد للكتابة ولعل من بين هؤلاء الشعراء نجد الشاعر

 يقول في قصيدة له بعنوان) مشهد يومي(: 

 ويُ تَ الشَّ  هارُ هذا النَّ  مٌ " ناعِ                 

  على البعدِ  اءِ بين أصدَ                  

 الرذاذِ  وإصغاءُ                  

  ا المكسورُ حجرة واحدة، شباكهَ                
ٌ
 شفاف

 يفي العالِ  بين الغيمِ  فلا حاجزَ                 

 الحصيرةِ  وأطرافِ                

 لٍ فْ طِ  ويدُ                
َ
 هَ اتِ ازَ مَ ، بغ

َ
 سِ مْ ا الخ

                
ُ
 ينٍ في لِ  الآنَ  تحط

               
َ
  ديِ على الث

ُ
 الم
َ
 غ

َ
 ى بالزَ ط

َ
 بِ غ

  وعٍ جُ  نَ يْ ما بَ  هُ تَ عَ ضْ ا رَ طالبً              
ُ
   اسْ عَ ون

  الأمِ  وبعينِ              
َ
 ف

ْ
  يٌ احتفالِ  رُ خ

              
َ
 بِ عَ التَ  ارُ وأث

 ذةِ افِ النَ  اءَ وورَ              

 
 . 06ص م،1983، 1عبد العزيز المقالح، من البيت إلى القصيدة، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط - 1
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  رَ مَ استَ             
ْ
  وميُ اليَ  دُ هَ المش

  يدونَ عِ يُ  وأولادٌ             
َ
   يعَ الِ قَ الم

 تَ هُ  وأصواتُ             
َ
 اتٍ ايَ ورَ  اتٍ اف

 وعسْ              
َ
 رٌ ك

  هوٍ في زَ  ارَ النَ  ونَ قُ طلِ يُ             
َ
 ى  ض َ وْ وف

  ا ي شهيدً يهوِ  آخرَ  بيُ وصَ            

            
َ
 . 1"الطريقِ  إسفلتِ  وقَ ف

في هذا المشهد اليومي من القصيدة صورة القصيدة تتناغم فيما بينها متخذة من شكل  

قصيدة السيناريو بناء لهيكلة القصيدة، فيه التحام ما بين النص الشعري والسردي، وهو 

يصور بلغة شفافة هذا التناغم بين المكان والزمان والشخصيات، فنجد الزمان متمثلا في 

عر صفة النعومة، أما المكان المتمثل في )حجرة واحدة(، التي نافذتها هار شتوي يعطيه الشان

مكسورة فلم يعد هناك حاجز بين الغيم في السماء وأطراف الحصيرة، فيجمع الشاعر بين 

المكان السماوي والأرض ي فالغيم يمثل الخصب والنماء، ففي المشهد الذي تصوره القصيدة 

يطلب رضعة من صدر أمه ما بين جوع ونعاس،  حضور للشخصيات متمثلة في طفل صغير  

ليكتمل المشهد اليومي لحياة الشعب الفلسطيني من وراء النافذة التي يصور لنا من خلالها، 

التي   والفوض ى،  الزهو  بين  يجمع  الذي  الاحتلال  المقاليع ورصاص لجيش  مع  أطفال  صورة 

عن الشعرية  الصورة  الطريق،  إسفلت  فوق  شهيد  سقوط  عنها  في  يترتب  البرغوثي  مريد  د 

قصيدة )مشهد يومي( تنم عن رؤيا إبداعية تقوم على استنطاق الواقع وإعادة تشكيله وفق  

بناء شعري يأخذ شكل المشهد، أو البناء الدرامي، فيؤثث لنصه الشعري انطلاقا من اختيار 

ن تجربة  المشهدية التي تجمع ما بين الزمان والمكان والشخصيات، منطلقا في ذلك م  العناصر

 
 . 25م، ص2013، 1الأعمال الكاملة، المجلد الثاني، دار الشروق، مصر، القاهرة، ط ،مريد البرغوثي - 1
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إنسانية تصور الواقع الفلسطيني وكأن قصيدة لقطة من صورة التقطتها كاميرا لسائح أجنبي  

 استوقفها المشهد المتناقض الذي يعيشه الشعب الفلسطيني. 

احتفل شعر مريد البرغوثي كثيرا بالقصيدة المشهدية التي تصور للقارئ لقطة أو ومضة 

 دته )مشابك الغسيل( التي يقول فيها:يي قصسريعة، يبني من خلالها حدثا شعريا فف

  كُ ا مشابِ هَ دِ " في يَ                   
َ
 يلِ سِ الغ

ها على ملاءةِ                     زُّ
ُ
 ىحَ يضينٌها الضُ  تغ

 يهتزُّ حبلها إذا                    

  عليهِ  رمتْ                   
ً
  قطعة

ً
تِ المشابكَ ناصعة   ، وغز 

                   .......................... 

                    ......................... 

 وتحت عينيها،                 

  والملابسِ  بالسلاحِ   مر الجنودُ                 
َ
 الملط

َ
 ةِ خ

ظٍ، عن الذي                   يفتشون في تلمُّ

 العَ  قَ عُلِ ، الدارِ  على سطوحِ                 
َ
 . 1م"ل

البصرية في تصوير المشاهد اليومية، أو   ةثقافال  إلى    باستنادهالبرغوثي  مريد  يتميز شعر  

الصور الواقعية التي يختارها بعناية كي تمثل معاناة الإنسان والمرأة الفلسطينية، في مقابل 

شاعر  هذه المعاناة نجد إصرار وتحدي ومكابرة، ولعل هذا ما يمثله المشهد الذي يصوره ال

فما بين الملابس المعلقة على حبل الغسيل، والملابس الملطخة بيد الجنود تحد وإصرار على 

الوقوف في وجه العدو، ففي تفتيش الجنود عن الذي علق العلم فوق السطوح، هو تقابل  

 
 . 28ص،  مرجع سابق ،مريد البرغوثي - 1
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بين صورة نضال المرأة الفلسطينية وكفاحها ووقوفها في وجه الاحتلال، هو تقابل بين السطح  

ثل الارتفاع وعزة ونفس المرأة الفلسطيني، في مقابل المكان الأرض ي الذي يمثل خسة  الذي يم

 ووضاعة المحتل. 

يمكن أن نتلمس هذه الجماليات الفنية أيضا، فيما كتبه شعراء فلسطين وهم يتغنون 

بالأرض والحب والحياة، يقول الشاعر عز الدين المناصرة في قصيدة له بعنوان:) الخروج من  

 الميت(. البحر 

 " كعشب البراري أنا               

  ، أسبحُ الغيمِ  نديٌّ كتفاحةِ                 
ُّ
   اءِ الكهربَ  جةِ في ل

  هُ ، رأى أمَ طفلٍ   كوحشةِ  حنونُ                
َ
 الغ

َ
  ائبة

 الأرجوانْ  ، فانكمشَ الحزينةِ  ثوبِ   في ذيلِ  تتعلقُ                 

               
ُ
 الأقحوانْ  ، واندلعَ الصدرِ  بةِ على ق

 تنامْ  ا ، شفتُ طيورً النهرِ  على ساحلِ               

  رأيتُ               
ً
 :  أقولُ  كدتُ   من الحورِ  قطيعا

 العناقيدِ  مثلَ  على العينِ  أثينا اغتسلنَ  نساءُ                

 .1"الصباحِ  غيومِ  قربَ               

تمثل هذه المقطوعة الشعرية لوحة فنية ترتسم فيها معالم الذات في تشكيل فني يجمع  

بين السردية والشعر، فالذات الإنسانية تحمل من الصفات التي يستقيها الشاعر من معجم 

الطبيعة فنجد )العشب، البراري، التفاحة، الغيم، الأرجوان، والأقحوان(، فيحشد الشاعر  

التي توحي بدلالات كثيرة تجمع بين الألم والأمل والانفتاح على رحابة    لقصيدته من الكلمات 

 
 . 17م، ص2004، 3، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، طتعز الدين المناصرة، الخروج من البحر المي - 1
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انعتاق   رحلة  هي  يشكلها،  الذي  الفضاء  عن  تبحث  وهي  للذات  بذلك صورة  المكان مشكلا 

 الذات والخلاص من قيودها في سبيل الحرية المنشودة. 

ا من أجل الوصول إلى وفي هذا السياق الذي عرجنا فيه عن المصطلحات التي تعد مفتاح       

، فلم تعد هناك حدود فاصلة بين الشعر والسرد، فهم علاقة التلاقح بين الأجناس الأدبية

ففي رحاب هذا التجاور ما بين الأشكال الأدبية والفنون، تمظهرت أشكال وطرق جديدة في 

الر  وحضور  الشعرية  الصورة  بناء  مستوى  على  الجمالية  الإمكانات  واستثمار  مز  التعبير 

والأسطورة، هذا الأمر الذي جعل من النقد الأدبي يهتم بآليات وأشكال الكتابة ويصاحبها على 

 مستوى التنظير النقدي، من أجل الوصول إلى القيمة المعرفية والجمالية. 

الشعرية   الإبداعية  والممارسة  الشعرية  الأشكال  أن  إلى  السياق  هذا  في  الإشارة  وتجدر 

أخذت   إعادة  العربية  وفي  جهة،  من  السرد  على  وانفتاحها  تعاملها  في  مختلفة  نظر  زوايا 

، ومن ثم توظيفه شعريا، وما يمكن أن نؤكد عليه هو الاختلاف في البناء  استلهامها للتراث

الشعري وفي درجات الاستفادة والانفتاح على الفنون الأدبية الأخرى، فإن حضور السرد في 

الذي دفعني من أجل البحث في آليات التشكيل على مستوى بنية    الكتابات الشعرية اليوم هو

الممارسة   في ظل متغيرات  والدلالية  والجمالية  الفنية  الأبعاد  في  البحث  وبالتالي  القصيدة، 

         الإبداعية في تجربة الشاعر مريد البرغوثي.
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، هههي ت ثيههل ل  هه  الإبداعيههخ قدرة الشاعر على استحضار تجربتهها الشهه راخ داعههل  ع الهها

الرؤاا وصدق التصوار، هذا التصوار الههذا اغههتلل علههى  ج وعههخ  هها ال ةاصههر الفةيههخ ال هه  

تسههههت د طاقمنهههها  هههها  تحههههويت التههههاراا الههههذا يبههههون الشههههاعر غههههاهدا ع يهههها، و نههههذا   ي راهههه   ن 

التجربخ الش راخ الحديثخ هي تجربخ الإحباطات الكبرى، الإحساس الفاجع بالموت وب جانيههخ 

الحيهههاة الإنسهههانيخ، المةب هههو  ههها الشههه ور بهههالت ضق والح هههرة   ههها   ههها   ت  هههل وحا هههر ههههار  

و ستقبل ي يب ن، إننا تجربخ الق   واينخطاف، اينخلاع والتحول المفرط، السهه ي الوةههوني 

اللراههههه  و هههههل  ههههها وست مهههههل  تحققههههها، و ههههها  وقههههه  الهههههر   الشههههها ل لة ههههههو   وراء المهههههده  

الس طخ، للاستقرار ولبل  ا يؤدا إلى الو وح،  هبت هذه التجربخ في   اناة إغبال داعلههي 

 ههه ا السهههياق الحضهههارا المبتهههور،   ههها  نهههت  الدهههواء فهههي الوجهههود الحهههدا ي المتقطهههع بههه ن الهههذات 

، و نههذا تلههدو 1ى جسد القصههيدة الرا ضههخ اللا ضههخ المحط خ والواقع المضا ، وترك آثاره عل

ت ههرد و والههر   لسهه طخ الة ههو  ، وههه  دالقصههيدة ال ربيههخ الم اصههرة غههكلا  هها  غههبال الت ههر 

 يضههها علهههى ااو هههاع السهههاحدة، تجربهههخ  حفو هههخ بالشههها واللايقههه ن تتط هههع إلهههى الحا هههر بهههةف  

ذا جاءت دواواا  راد البرغو ي   ؤها الرابخ، تحاول دو ا  ن تتصالح  ع واق ها المتأز ، وهك

تحبهههي تجربهههخ ثراهههخ فهههي سههه اء الشههه ر،  ههههو غهههاعر  قتهههدر و هههرف  يههه  ي  ههه   ههها للتههها غههه را 

نا غ ر  بن  علههى إ دون  ن يبون غ را واق ا في التصوار  قط، بل   ا،و ك   ا و انيا غ ب

 هههههههههي الإنسههههههههاني، وحالههههههههخ الشههههههههتات ال هههههههه  و  شههههههههها الشهههههههه   لر االصههههههههورة الحسههههههههيخ وهههههههههو تصههههههههو 

سههههطين ،   راهههههد البرغههههو ي  هنهههههتي فههههي قصهههههاحده بالمشهههه رك الإنسهههههاني  هههها يج هههههل غهههه ره بهههههال  الف 

التههأث ر فههي قارحهها  يهها  انههت ج سهه تا،  هههو يكتهه  ب لههخ حسههيخ  اديههخ    وسههخ يةقههل  هها علالههها 

حواسهها، إننهها للههخ بدو ههخ  ف ريههخ فههي الو ههال،   هها و  ههل  يضهها علههى  هها وسهه يا تبريههد ال لههخ،  ا 

خ والطةهههه ن، وتخ ههههو قصهههيدتا  هههها المنوا ههههات والهههههذيان،  شهههه ره عفههههوا إب ادهههها عهههها البطوليهههه 

الصهههياغخ،  طبهههوع ال بهههارة قوا ههها الر هههض والصهههورة ، وههههذا  ههها  سههههي فهههي توسهههيع داحهههرة قراحههها فهههي 

 
 . 156إبراهيي ر اني،  رجع ساب ، ص -1
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، باعتبههههههار  ن الشههههههاعر  راههههههد البرغههههههو ي  ههههههان سههههههف ر الشهههههه ر الف سههههههطين  فههههههي الدههههههار  1ال ههههههالي 

يتةكههر لقضههيخ   سههط ن بههل دا ههع عةنهها بالب  ههخ لههي  ووالصههوت المسهه وع لمهها ي صههوت لهههي،  ههه 

دها  بثوثخ في  ع الا الةثريخ ال   صور  ينا س رتا الذاتيخ في جوالف ل، ول ل هذه ااحداث ن

 تاب ن عةوانن ا) ر يت را  الله ( و) ولههدت هةههاك ولههدت هةهها( الههذا يحبههي  ين هها قصههخ الشههتات 

 والب د القسرا عا وطةا اا  وابةا البكر ت يي.

 ، المتبههون 1987عهها   ي ديوان )طال الشتات( الصههادر عهها   شههورات دار الب  ههخ، ب ههروتف

ثلاثهه ن قصههيدة، تتةههوع  هها بهه ن الشهه ر ال ههاحلي واليو يههات وايسههتذ ارات، و شههاهد و  هها ثلاثههخ 

تصههههواراخ يو يههههخ،  هههههو غههههاعر  ي ههههت   هههها الثقا ههههخ البصههههراخ وا تصههههر لإيقههههاع الصههههورة، و  هههها 

انفتاح الرؤاخ على المعوي الطبي ي  المكث  الذا ان كهه  فههي  ، رهيضفي ب دا ج اليا على غ

 غ ههه  ااحيهههان علهههى إيقهههاع ال لهههخ والصهههورة فهههي غههه ره،  ههههو يؤ هههد غ هههر  هههرة  نههها صهههدي  ح هههيي 

للأغهههياء والموجهههودات) اااهههوار، الفراغهههات، الضههههور، الضنهههاب ، الةوا هههذ، الةهههوارس، اللهههضين، 

.( وهههي  فههردات تخ هه    ههها االفههخ  هها دا ههت تب ههو  يةهها الههرا ، الةههار، الةجههو ، المههاء، الضههوء..

 .2الحياة 

 أشكال أداء الشخصية في ديوان طال الشتات: -1

ت ثل الشدصههيخ فههي الةصههوص الشهه راخ  داة  اع ههخ فههي تحراهها الههةة علههى  سههتواات عههدة 

فهههههههي الهههههههةة  تهههههههرتبط بحضهههههههور الشدصهههههههيخ،  الض هههههههان والمبهههههههان والحهههههههوار،  حضهههههههور الشدصهههههههيخ

دورهههها فهههي  ولهههها لهههها حضهههورها الهههواق ي فهههي التهههاراا ،  و  تخي هههخ  سهههواء   انهههت  رج يهههخ الشههه را 

تأث ههههو الههههةة الشهههه را و ةحهههها  ب ههههاد ديليههههخ ت كهههه  قههههدرة الشههههاعر علههههى ع هههه  جههههو  ةاسهههه  

وبذلا تخت    صادر الشاعر في تنا ودييتنا، ا حاءإيهراتنا و ظل شدصيخ  ا  جل  ر  ت 

ال ههه  لهههها حضهههورها البهههارز فهههي  والواق يهههخ ت  بههه ن الشدصهههيات ال راثيهههخاستحضهههار الشدصهههيا

 ث ههههر  هههها  غهههه ار الشهههه راء الم اصههههراا، يجههههة   راههههد فههههي ديوانهههها )طههههال الشههههتات( إلههههى اسههههتدعاء 

ن ا    ا ادصههيات  خت فههخ،  ةجههد  ةنهها  هها هههو   اصههر ل شههاعر   هها ي ههة  ب ههدا ل قصههيدة 

 بههو  ةيهه (  - شهه را إلينهها  قصههيدة) ر ههوى  ههون هههذه الشدصههيات  هها ال اح ههخ واههأتي ال ةههوان 

ننهههههها إحالههههههخ علههههههى الشدصههههههيخ  قصههههههاحد) رجههههههل، اههههههدة، ا و عههههههرى نجههههههده ي تكرههههههها وا ههههههة  عةو 

 
،  ج خ الووبخ،  (غ راخ ايغ را  واالي والحة ن إلى الوذور )نضال القاسي، إيقاع الصورة في غ ر  راد البرغو ي    -1

 . 62 ، ص2019نو  بر، 65الس وديخ، ال دد 
 . 64رجع ساب ، ص نضال القاسي،  - 2
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 و ت هههها القصههههاحد ال هههه  اعتهههار لههههها عةههههاواا تحيههههل علههههى الشدصههههيات سهههيدتان، اللاحهههه ، زوزو( 

في البحههر(، )تفس ر،  نت و نا،  يقظوه،   ع اليد الي نى على الدد ااي ا، لي قار    قصاحد

و كههه  ههههذا ايحتفهههاء بحضهههور الشدصهههيخ فهههي ديهههوان طهههال الشهههتات    حههها غههه راا يتخهههذ  ههها 

حضور الشدصيخ في غ ر  راد البرغو ي   بون بةائي، استث ر الآليات السههرديخ فههي تقههديي 

 
 
بههههذلا حر ههههخ الحداثههههخ  الشدصههههيخ،  سههههتفيدا  هههها تقةيههههات السههههرد والقههههة والحبههههي،  وا بهههها

عههههادة تشههههكيل القوالهههه  الشهههه راخ و هههه  رؤاهههها جديههههدة ت كهههه  عصههههوبخ الشهههه راخ الم اصههههرة فههههي إ 

 التجربخ عةد الشاعر  راد البرغو ي.

ي كهههها  ن نةط هههه   هههها تحديههههد  فهههههو  القصههههيدة الشدصههههيخ باعتبههههار حضههههورها المهههههي علههههى 

رب ههها ههههذا  ههها و كههه  المةاهههى التجرا ههه  الهههذا يهههرى فهههي  سهههتوى عةهههاواا ديهههوان )طهههال الشهههتات(، 

 رفهههي ل ةصهههوص المتأث هههو الداء الشههه را، الهههدور المههههي فهههي توى اا ت هههثلات الشدصهههيخ علهههى  سههه 

الشهههه راخ عاصههههخ وهههههو يةحههههو  نههههذا التةههههوع فههههي الشدصههههيات إلههههى إرسههههاء ن ههههو   غهههه را  ت ههههدد 

عالي ااغياء، اعت فت الةظراات الةقديههخ  الدييت  ةفت  على التجربخ الش وراخ في تصوار

فههي الةظههر إلههى الشدصههيخ فههي ااع ههال السههرديخ  هها جهههخ الوةههاح  واادوار المةوطههخ  نهها، ول ههل 

حضور الشدصيخ في ال  ل الروائي يخت   عا حضورها في الةة الش را بحكههي  نهها نههة 

لههههى الصهههههورة قههههاحي علههههى اع ههههاال الصههههور،  المسههههاحخ ال ههههه  وشههههل ها حضههههور الشدصههههيخ تقههههو  ع

و غبال البةههاء ااعههرى،  هها ي  هها حضههور الشدصههيخ رب هها هههو الرؤاههخ ال هه  اسههتفاد  ةنهها الشههاعر 

انفتهههاح الهههةة علهههى آليهههات السهههرد  الهههذا ي ثهههل ،فهههي اسهههتدعاحا لهههها عاصهههخ فهههي الشههه ر الم اصهههر

المدت فههخ، ال هه  ت ههة  الشدصههيخ تحههررا  هها قيههود الههوزن والشههبل، إن هههذا اينضاههاح فههي ترسههيي 

ك   وقههههع تر ي هههه  فههههي  هاحههههدود الشدصههههيخ داعههههل الههههةة الشهههه را يج ههههل  هههها حضههههور  عيهههه وتةو 

المقا  ااول، وصحي   يضهها  ن قي منهها الحقيقيههخ داعههل الههةة ي ت ههود إلههى ت ثي يههخ تسههتةد إلههى 

حكهههي قيمههه   سهههب ، بهههل ت هههود إلهههى علاقمنههها  هههع بهههالاي ال ةاصهههر السهههرديخ ااعهههرى، إي  ننههها  هههع  هههل 

تبارههها وحههدة ثقا يههخ ت هه   فههي الههذا رة الو اعيههخ، علههى غههبل  لا تتحدد  يضهها و ساسهها، باع

 ج وعههههخ  ههههها التصههههه يفات والمسهههههارات التصهههههواراخ والوصههههفيخ ال ههههه  ي كههههها اعتبارهههههها وحهههههدات 

 .1 ة ثقخ عا تقطيع ثقافي  خصوص 

 
السرديخ  -1 الشدصيات  بةكراد، سي يولوجيخ  ن و جا)  س يد  لحةا  يةا  وال اصفخ  الشراع  دار  جديوا،  (روايخ   ،

 . 11 ، ص2003، 1طع ان، ااردن، 
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ثههي إن تحقيهه  الصههياغخ الوديههدة لت ههثلات الشدصههيخ داعههل الههةة الشهه را هههو  هها ي ثههل 

 لها وجودها الف لي،  ا علا
 
ا يضيفا الشاعر على ادصههياتا،  ةجههد حضههور ذبوس الل ال 

الههههذا رة الشهههه بيخ والتههههاراا والمههههر ة ت ثههههل ادصههههيات  اع ههههخ فههههي ديههههوان) طههههال الشههههتات( ولبههههل 

قصيدة ب دها الذا وس ى الشاعر إلى إبرازه  ا عههلال اسههتدعا نا، و نههذا ي كهها  ن نقههول  ن 

الشههههه راء  ينههههها علهههههى  الشدصهههههيخ قصهههههيدة الشدصهههههيخ ههههههي ت ههههها التجهههههار  الشههههه راخ ال ههههه  ر هههههض 

الش راخ، حيو يتبئ الشههاعر ع ينهها فههي قصههيدة واحههدة  و عههدة قصههاحد، بحيههو تبههون قصههيدة 

 حوراهههخ، وسهههتطيع  ن وسهههقط ع ينههها  ههها فهههي نفسههها  ههها ر هههوز  و احتجههها   و رؤاهههخ  قد هههخ علهههى 

لسهههههان الشدصهههههيخ ولههههه   علهههههى لسهههههان الشهههههاعر، حيهههههو وسههههههي الشهههههاعر فهههههي تة يمنههههها وإ سههههها نا 

، وبإ بانيههخ  عههرى قههد ي تبههون  ينهها فههي ااصههل، واختارههها الشههاعر بسهه   إ وابهها  نههاعصاحة   

، و نههههذا تحضههههر  ات الشههههاعر  هههها عههههلال  هههها 1تح ي ههههها  هههها يراههههد  هههها ح ههههويت ديليههههخ  و  ةيههههخ 

وسهههتدعيا  ههها ادصهههيات و ههها ي ةحهههها  ههها رؤاهههخ  ةيهههخ لتجربتههها، وتت ظههههر صهههور الهههذات عبهههر 

 الصهههورة ال ههه  ترسهههي  ب هههاد ورؤاههها تجهههاه ال هههالي، تجهههاه  نههها ةنجهههد  اع يهههخ ال لهههخ الت ب ريهههخ ال ههه  

فهههههي صهههههورة غ هههههر  الض هههههان والمبهههههان، تجهههههاه ااغهههههياء، وإن و هههههوح ب  هههههدا  التجسهههههيد والتشهههههدية،

ههههههو  ههههها يج هههههل الصهههههور   ةيهههههخ بالكشههههه  عههههها  - لههههها الو هههههوح- ألو هههههخ فهههههي البيهههههان التق يهههههدا 

...ان ااداء فهههي قصهههيدة الشههه ر الحهههر  يتا  ايقههها ااغهههياء عههها تصهههوار الب هههد المهههاورائي ل تجربهههخ

يةفت  على  غبال  ت ددة في المبون الواحد، في المعوي لا  سههتواات و سههالي ، وفههي الصههورة 

احههههه  و غهههههبال، وفهههههي الإيقهههههاع لههههها  يفيهههههات و نسهههههاق وب يهههههات، وفهههههي ال ر يههههه  لههههها صهههههياغات لههههها طر 

و نهههههههذا تخت ههههههه  طهههههههرق ااداء الشههههههه را داعهههههههل الهههههههديوان الواحهههههههد و حيانههههههها داعهههههههل  ،2 ت هههههههددة 

القصهههيدة الواحهههدة ان الشهههاعر ي هههتؤ   سههه وبا ورؤاهههخ جديهههدة تةفهههت  علهههى التجراههه  الشههه را 

ثهههههيلات الشدصههههيخ فهههههي ديهههههوان )طههههال الشهههههتات( و ههههها وهههههذا  ههههها نحههههاول  قاربتههههها علهههههى  سههههتوى ت 

 في التشكيل الش را.الآليات المتب خ 

 

 

 
قصيدة   سا ل شاعر راغد ع سلى  ) ح ود باغا،  ح د القضاة، قصيدة الشدصيخ في الش ر ااردني الم اصر،    -1

المو د    - ن و جا   ااردنيخ،  الوا  خ  وايجت اعيخ،  الإنسانيخ  ال  و   دراسات  ديليخ(،  ج خ  ،  48دراسخ  س وبيخ 

 . 263 ، ص2021، سةخ 03عدد
  ،( غبال ااداء في الش راخ ال ربيخ  ا قصيدة ال  ود إلى القصيدة التفاع يخ) را  رح ا غر ان،  رايا الم نى الش   -  2

 . 409 ، ص2012، 1دار صفاء ل  شر والتوزيع، ع ان، ااردن،  ؤسسخ دار صادق الثقا يخ، ال راق، ط
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 التمثيل الشعري لقصيدة رضوى: -أ

 ثههل حضههور الشدصههيخ  فههي غهه ر  راههد البرغههو ي حههدثا  ه هها،  هها عههلال اسههتدعاء صههورة) 

يضهههفي ر هههوى عاغهههور( الباتبهههخ الرواحيهههخ المصهههراخ وزوجهههخ الشهههاعر البرغهههو ي، ال ههه  يحهههاول  ن 

تجاربههههها الحياتيهههههخ ال ههههه  عاغهههههها وحهههههايت ايغ هههههرا  والب هههههد عههههها  ه ههههها والهههههذا صهههههوره فهههههي ع  ههههها 

السهههردا)ر يت را  الله(، وسهههتةد الشهههاعر  راهههد البرغهههو ي فهههي قصهههيدتا السهههرديخ إلهههى ادصهههيخ 

واق يههههههخ ت ثههههههل الضوجههههههخ )ر ههههههوى( ال هههههه  وستحضههههههرها فههههههي نصهههههها،  يههههههأتي ال ةههههههوان حهههههها لا يسههههههي 

 رج يههخ واق يههخ، ال هه  يحههاول  ن يقههد  فههي صههورة  شهههديخ  الشدصيخ)ر ههوى( وهههي ادصههيخ

 تتةا ى  ا علال تواتر المشهد الذا يرتبط بشدصيخ ر وى، يقول  راد البرغو ي.

 ع   
 
 ل

 
 البلاد   ساء  ها في    ل  و  ى ن

 
 
 اوى نسيج     ر   اول  ح  ت

و  ها  ل  وفي بال  
 
  نيج   ن  ل

 وفي بال  
 
    ها  

 
 داد  طال  ينا الح   خ

 
 
 لاد  الب   ا في  ساء  ه  ل  و  على ن

  وفي بالها  زرق  
 
  الح      ه  ل

 
 واف

  البرتقال   و ا ي ض   
 
 روبي  الل

 الكراي   ز  ا بال ر و 

 
 
  تستطيع   وفي بالها وردة

 
 الك
 
    لا

 الورا     عا اارجوان  

  ،  بي   وفي بالها  بي   
 
   ان  ة  ح   

  اد  الض 

 
 
 الب   اء  س  لها في    و  على ن

 
 د  لا

 ها ال  ي ب  وف  
 
  وتسل   ال 

 
 ل بالماء  المب 

  را  ع  الض    وااعضر  

 وص  
 
  وف

 
اى يتخ    ل  الض 

 
 نا ذة   ان  ضب  ق

 ؤاد  الف    يدفئ  تحت الض وع   س يا    دار  في ج  

 على نولها في  ساء البلاد

 وفي بالها الس  
 
  لي  ب   

 
 ر  ف  ص     الم

 ا  ناديت    لو  نت   يبا  ج  الذا قد ي    ان  عفر  والض  
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 .1 ا يحا يا  غي    وهو يلاع    والةخيلي  

تقو  الحساسيخ الش راخ لقصيدة)ر وى( على توليفخ  ا ال ةاصر السرديخ ال   يج ع 

ر وى على نولها وهو المساء، هذا الض ا المسائي  ابيةنا الشاعر  يختار الض ا الذا تبون  ي

     صههر، والشدصههيخ هههيوهههو الب ههد قههد تبههون  ههوطا ر ههوى  (،الههبلاد)عههاص بالمبههان الههذا هههو 

صههراحا حهه ن ي سهه  إلينهها  حاولههخ القيهها  بف ههل ال سههيج، قههد   ههر  ) ر ههوى( ال هه  نجههد اسهه ها 

وسههههتدلي القيههههها  بف هههههل ال سهههههيج  ج وعهههههخ  ههههها اا هههههور ال ههههه  تت  ههههه   نهههههذا ال  هههههل ول هههههل  برزهههههها 

وههههو وسهههرد لةههها صهههورة الشدصهههيخ  اعتيهههار االهههوان والصهههورة ال ههه  ترسههه ها  خي منههها،  الشهههاعر

ر ههههوى نجههههد  ننهههها تحههههاول القيهههها  بف ههههل ال سههههيج، لههههذا نجههههد هههههذا ال ههههردد فههههي اعتيههههار  هههها يةاسهههه  

الصههورة المشهههتتخ ال ههه  تخ الهههها فهههي  ا رتنههها،  يهههأتي الشهههاعر )ب فظهههخ فهههي بالهههها( لتقاب هههها  ج وعهههخ 

  ا المق رحات هي  الآتي 

      في بالها

 لون  نيج  ل •

 حداد  خ طال  ينا ال •

  زرق له  الحواف •

 وردة تستطيع الكلا  •

  بي ،  بي   حةان الض اد •

 ال وتسل  المب ل بالماء وااعضر الضع را  •

 الس بلي الم صفر  •

 با لو  نت ناديتايالضعفران الذا قد يج •

 الةخيلي وهو يلاع  غي ا يحا يا. •

صههورا تقابههل  كههرة  هها البههال  ر ههضا لههها، يختههار ج ههل  هها الشههاعر تترتبط هههذه الصههور ال هه  

القيههها  بال سهههيج و  هههها تهههرتبط بالمحاولهههخ،  تسهههتدلي ج  هههخ  ههها االهههوان،  هههإ ا  تهههى فهههي بالهههها  هههل 

لون  نيج وإن  ان ير ض إلى الفرح نجد السطر الذا ب ده وش ر إلى القتا خ حهه ن يههأتي فههي بالههها 

 ههه  الحههواف التقابههل،  ههاازرق ال هههذا  وطا طال  يا الحداد،  ههالةة الشهه را هةهها قههاحي علههى

 
 . 13، 12 ، ص1987، 1دار الب  خ ل  شر، ب روت، لبةان، ط   راد البرغو ي، طال الشتات،  - 1
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عهها وردة ر ههوى بههال ر وز الكههراي، يقابههل الصههورة ال هه  تبحههو  ينهها  و هها ي ههض  البرتقههال اللروبههي  

 تستطيع الكلا  عا اارجوان الورا .

إن  هههههها ي كهههههها  ن نلاحظهههههها هههههههو  ن الشههههههاعر وهههههههو يتحههههههدث عهههههها زوجتهههههها ر ههههههوى يقههههههيي ت هههههها 

ال   تج ل  هها التصههورات  الح ي يخ ب ن الشدصيخ وعالي ااغياء انطلاقا  ا  كرة التخيل

،  بالههههها هههههو الههههذا يههههولي لههههها بااغههههياء ال هههه  و ا رتنهههها ال هههه  تقي ههههها ر ههههوى  ب يههههخ علههههى  خيالههههها

تحاول  ن ت  وها  تستدلي ج  خ  ا ااغياء، ال   نجد  ننا تقو  على  ا يقابل االوان  هها 

ارجههههوان الوههههرا ، الكههههراي، ا   ةجههههد)  زرق ال ههههه ، البرتقههههال اللروبههههي، ال ر ههههوز  وصههههفات  غههههياء

الم صههفر، الضعفههران، الةخيههل(،  المب ههل، ااعضههر الضع ههرا، صههوف الضههاى، السهه بلي   ال وتسههل   

ي تههرتبط هههذه الموصههفات بالشدصههيخ وإن هها تههرتبط بفكههرة المحاولههخ ال هه  تسهه ى إلينهها  تةط هه  

 ههها  كهههرة الت  هههيي إلهههى  كهههرة التخصهههية،  هههاينطلاق  هههان  ههها  كهههرة  هههل لهههون  نهههيج، ثهههي نجهههد 

 دد   ةنا  ا ارتبط بالصورة الإيجابيخ، ال    ا علالها تحاول تتفصيلات لهذه االوان ال   ت

 ن تقههيي هههذا ال سههيج،  ةجههد تكههرار يز ههخ )علههى نولههها فههي  سههاء الههبلاد(   ثههر  هها  ربههع  ههرات فههي 

القصههيدة، وقههد تشهه ر إلههى  كههرة  ن ايعتيههار ي يههتي فههي وقههت واحههد بههل يت ههدد و ن  سههاء الههبلاد 

 هههاى   ثهههر  ههها  سهههاء بهههل يتجهههدد  هههع  هههل  هههرة تحهههاول  ينههها  ن ت  ههه  علهههى نولهههها،  المبهههان علهههى   

 يقا في بلاد غ ر  حددة الم الي، فههي  بههان  ههي  آعههر   هها  الةههول، تت ههدد الههرؤى ال هه  تههرد فههي 

بههال ر هههوى،  ةجهههد الشههاعر يكهههرر يز هههخ)في بالههها(   ثهههر  ههها سههبع  هههرات، ال ههه  تحيههل إلهههى ال هههردد 

الههههذا يفيهههههد التكههههرار، إ  تحهههههاول إنجههههاز ال هههههل ء  (اول )تحههههه نههههها تتةاسهههه   هههههع الف ههههل وال هههه  نجههههد  ن

وإدرا ههها، يقهههيي الشهههاعر ههههذا المشههههد السهههردا  ههها ادصهههيات و بهههان وز هههان لتشهههبل  شههههدا 

 أنههها ل وحهههخ  ةيهههخ لهههي تكت هههل ب هههد،  ياوهههأ الشهههاعر إلهههى تكهههرار الو هههل  ههها  جهههل تحقيههه  قي هههخ 

لههههخ الةفسههههيخ ال هههه  تجسههههد هههههذا الكههههي  هههها تؤسهههه  لشهههه راخ القصههههيدة  هههها جهههههخ وتههههرتبط بالحا

المحههههاويت،  يتهههههي  لههههها عيهههههارات التشههههكيل الهههههذا ي هههههة  للأغههههياء داعهههههل الههههةة الشههههه را ب هههههدا 

جديهههدا، يقهههو  علهههى  سهههتوى التخييهههل علهههى لسهههان الشدصهههيخ،  شههه راخ  راهههد ي تةفصهههل عههها 

 ا ههخ،  هها عالي ااغياء  ولئن  انت تجربخ الشاعر قد استث رت الطاقخ البا ةخ في الباحةههات 

ج ههاد ونبههات وحيههوان وإنسان... شههيوع ااغههياء الوا ههدة بدرجههخ ي تههخ فههي تجربههخ الشههاعر، ثههي 
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تكرار عةاصر ب يةنا في حقول ديليخ  احضة، ثي تف يههل هههذه ااغههياء لت ههارس دورههها  هها عههلال 

 .1 ا ت قده  ا صلات ب ن ال ةاصر الت ب ريخ ااعرى، و ا وستتبع  لا  ا تأث ر في المت قي 

إن قهههههدرة الشهههههاعر  راههههههد البرغهههههو ي علههههههى استحضهههههار ج ههههههال ااغهههههياء الموجههههههود فهههههي الطبي ههههههخ 

بخاصهههخ يج  ههها ي تصهههر ل ثقا هههخ البصهههراخ،  ههههو يهههورد المعوهههي الطبي هههي  ت هههثلا فهههي) البرتقهههال، 

اارجوان، ال  وت ، الضع ر، السةابل، الضعفران، الةخيههل(   هه   فههردات تب ههو علههى ح ي يههخ 

ي الطبي هههههخ واالههههههوان المدت فهههههخ  ن يبههههههون ت واضههههها عهههههها الشههههههتات ااغهههههياء و يهههههه  ي كههههها ل ههههههال

والحههههداد الههههذا ت  شهههها الههههةف  ال شههههراخ عاصههههخ إ ا  انههههت ت هههه   نفيهههها  و  ب ههههدة عهههها وطةنهههها، 

ت ههاز   شهههديخ الصههور السههرديخ ت يتداعل في القصيدة الدهشخ ال   تب ثنا ترا ي  الب  خ، 

ا /  بههي   حةههان الضهه اد(  ههالوردة ال هه   ع ج اليخ الت ب ر الش را،  ةجد ) اارجوان الور 

تسههههههتطيع الكههههههلا  سهههههه را ع عهههههها عههههههذابات اارجههههههوان الوههههههرا  الههههههذا يبحههههههو عهههههها دفء الضهههههه اد 

 اابي .

ج ههاي إيقاعيهها و وسههيقيا وديليهها،  (ر ههوى )حق  التكرار ج اليخ للواخ   ا ت لقصيدة 

يخ داعهههههههل  تهههههههاح التكهههههههرار نل ههههههها  ةاسهههههههبا يت ايهههههههلى  هههههههع الحالهههههههخ الشههههههه وراخ، ونفسهههههههيخ الشدصههههههه 

 القصيدة، و ا يراد  ن يوص ا ل قارئ.

 يقول  راد البرغو ي في تت خ القصيدة 

  
 
  في  
 بخت     ول  ا الة  ه  ف 

  ت ض   
 
  بالديط   الديط

 
 وال 

  ون 
 
 ون  بال 

 
 
 ضل  ر  ت

 
 نا، لكة  اء  ت  س  ى وت

 لاد  الب   ساء  في    

 
 
 الفسي    ا لهذا ال راء  نسيج   راد  ت

 
 
  سيف   ي  رس  وت

 
 المسي    ا بك 

 وج  
 
 و  ا

 
  
 
     خ

 ع   ا 
 .2 اد  ة 

دجديدة للأغياء،  ا  صفاتفي المقطع الش را ااول   الشاعر   ة 
 
 ا للتهها الشهه راخ ب ههد ول

ج اليههها،  ةجهههد الهههوردة ال ههه  تسهههتطيع الكهههلا ، والضعفهههران الهههذا قهههد يجههه  لهههو ناديتههها، والةخهههل 

 
 ، 2017، غتاء  98، عدد  25 ح د عبد الاي، غ راخ ااغياء في غ ر  راد البرغو ي،  ج خ  صول،  صر،  ج د  -1
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لهههههذه الو ههههادات، وإن  انههههت تههههرتبط  خالههههذا يلاعهههه  اللههههيي،  هههها بهههها  إ ههههفاء صههههفخ الإنسههههاني

ب جههاز  بههرر ارتههبط بفكههرة الديههال الههذا وسههتةد إلههى  خي ههخ الشدصههيخ، يتحههول  سههار تسههراد 

 ورة  ةجد الش ر على  ستوى رسي الص

تصهههب  ) فهههي  فهههها الةهههول  ت بهههخ(، وههههذا  ههها يبههه ن التحهههول علهههى  )علهههى نولهههها فهههي  سهههاء الهههبلاد(

 سهههتوى الإنجهههاز  ب هههد  ن  انهههت تحهههاول عبهههر عهههدة  هههرات نجهههد  ننههها غهههرعت فهههي ال سهههيج، و   هههخ 

 ت بخ تحق  الب د الديلي الذا يت ثل في تكههرار القيهها  بههةف  ال ههل ء ا ثههر  هها  ههرة،  تقههو  

لدهههيط بهههالديط وال هههون بهههال ون، ههههذه الصهههورة ال ههه  تط ههه  إلينههها تج  هههها تشههه ر بالرضهههلى ب هههض  ا 

وايسههتياء، ثههي نجههد الشههاعر يحههذف يز ههخ ) علههى نولههها فههي  سههاء الههبلاد( وا ههرك    ههخ ) فههي  سههاء 

الههههبلاد( إيهههههذانا بانمنهههههاء ال سهههههيج وا ت هههههال الصههههورة،  يصهههههب  الف هههههل تحهههههاول فهههههي  ول القصهههههيدة، 

 ن يقول  تراد نسيجا لهذا ال راء الفسي ، ثي ليتحق   سر ا   التوقع واتحول إلى إرادة ح

لههدى القههارئ،  هها عههلال   ههل الإنجههاز  يقههول  وترسههي سههيفا بكهه  المسههي  وجاو ههخ  هها عةههاد، 

 .و أننا تراد  ن ت قي بح  ها وثق ها  ا  فها إلى    المسي  ال   تح ل السي 

قصههيدة الشدصههيخ    حهها بههارزا يقودنهها عك  حضور ال ون في تشكيل الصههورة السههرديخ ل

 ياحيخ، بههل يت ههداه إلههى حضههور ج ههالي يإلى إدراك القي ههخ الفةيههخ لحضههور ال ههون لهه      بههخ سهه 

يضهههع  ههها علالهههها ر هههوى سهههيدة    هههبطا يخ هههال حهههايت ايغ هههرا   ههها عهههلال ههههذه الصهههورة ال ههه 

حقههخ فههي اعتيههار تحههاول القيهها  بال سههيج، هههذا الف ههل الههذا يتط هه  الكث ههر  هها الصههبر وعةايههخ  ا

االههوان، وال هه  ي ت ثههل حقههلا  عو يهها بقههدر  هها ت ثههل حقههلا ثقا يهها و كهه  حالههخ الههبلاد ال هه  فههي 

بال ادصههيخ القصههيدة،  هههذه ااجههضاء  هها االههوان جههضء ي ثههل تههاراا   سههط ن ال هه  تحههاول  ن 

 ترسي صورتنا، هذا  ا  ة  ل ةة طاقتهها فههي اسههتخدا  هههذا الت ههاز  بهه ن الههذا رة والشدصههيخ

واالههوان، راسهه ا الشههاعر بههذلا لوحههخ  ةيههخ وقصههخ حباحيههخ ت بنهه   صههولها علههى المشهههد الههذا 

 يصوره واؤثثا على  ستوى المبان والشدصيخ والض ان.

 صورة الشخصية في قصيدة أبو منيف: -3

تتجسههههد ادصههههيخ اا  فههههي غهههه ر  راههههد البرغههههو ي،  صههههورة علاقمنهههها بالههههذات الشههههاعرة وهههههي 

والههد الشههاعر الههذا يههذ ره  ههرتبط باسههي  عيهها ) بههو  ةيهه ( والههذا عصههة تحههاول  ن تصههور 

 لا عتبخ الإهداء  إلى  ةي  البرغو ي.

إن   ههل ترج ههخ ااحاسهه   وال واطهه   هها عههلال استحضههار صههورة اا  ت ثههل ب ههدا ر ضاهها 

وإيحاحيههههها و كسهههههها  لهههههها الحضههههههور اابههههههوا فههههههي حيههههههاة  ا إنسههههههان،   هههههها علههههههى  سههههههتوى التشههههههكيل 
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هت ههها   نهههذه اانههها يةط ههه   ههها توجههههات الةظراهههخ السهههرديخ وآليهههات اغهههتلالها، الشههه را  هههإن  اي 

بوصفها  حد  ر ان   ل القة الذا يث ر ال ديد  هها الإغههباليات السههرديخ المت  قههخ بطراقههخ 

، يةط هه  الشههاعر فههي سههرد  اتهها ووالههده إلههى  ا رتهها ال هه  ت ههتقط غههذرات 1قههة الف ههل السههردا 

ي ثههل تجربههخ وجدانيههخ  ههؤثرة  اوي يههضال و هه   تههأث ره،  ونهه  هها  ا ههيا الههذا ج  هها  ههع والههده 

تطفههههههو علههههههى سهههههههاحمنا تي ههههههخ المههههههوت   و هههههههوع و فضههههههاء تتجلههههههى  يههههههها التجربههههههخ الإنسهههههههانيخ، إن 

استدعاء  الذا رة الش راخ في تجسيدها لفضاء اانا الشاعرة، ي يةحصر غب ها و ض وننا 

بههاني ل ههذا رة، بههل ي تههد فههي ع هه  ال لههخ و داؤههها فههي حههدود   يةههخ يفر ههها المفهههو  الض نهه   و الم

والمبههههان والمههههوروث والههههروح، وتظههههل ت ههههارس دورههههها فههههي ت بوههههخ الههههذات الشههههاعرة ور ههههدها بالصههههور 

والوقههههائع وااحاسهههه   ال هههه  ي تةضهههه ، و هههها ال   يههههخ الشهههه راخ علههههى هههههذا ااسههههاس سههههوى   ههههل 

لمتةوعههههههههخ تةصهههههههية ل هههههههذا رة، واسهههههههتجلا   ةوزهههههههها الد يةههههههههخ لتحقههههههه  ت ظهراتنههههههها المت هههههههددة وا 

والشا  خ في القصيدة اانواخ، ال   تجسد وتف ل وت ظهر  ل هذا الت دد والتةههوع والشهه ول 

 .2ب لخ غةاحيخ ت يد ع   ااغياء وهي تتجا في إغاراتنا وعلا اتنا ور وزها إلى     الرؤاا 

 و  ل الشاعر على استحضار الذات في  قابل استذ ار صورة اا   يقول 

  در تا   

  ا  و أن  
 
   ةذ
 
 ان   

 
 سواك   ب خ وق   فجع  ي   ي  ، ل

  يةا  ةذ آد  يا  بي الموت  

ي  وعادا  ت ا     اع   

 
 
 ى ال ظا      باغتن  إ ن ح    ي 

 خ  ذاج  ا ل س  ي  

 اا    حر  ،  نًّ س  فل  ،  أا  ط   ت  ه  هل و  

 ىتثن  س  ا ل   و         ةيا  ثتس     س  

   و ن  
 
 الب

 ب   ون 
  بن  

 
  حيو

 ع    يا   تبون 
 
 .3؟وا   ى الد  ل

 
الدطا  الش را،   ا   -  1 في  الساردة و اع يمنا  اانا  البياتي،  الش را  ا      ع ال  تا   سوسا  الدطا   سي ياء 

 . 127 ، ص2009، 1، ااردن، ط، دار  جديوا، ع ان(قراءات في قصاحد  ا بلاد النرج ) التشكيل إلى التأوال
ب روت، ط  -2 ل دراسات وال شر،  ال ربيخ  ال ربيخ، المؤسسخ  الروايخ  في  المبان  الةاب سل ، ج اليات   ، 1994،  1غا ر 

 . 292ص
 . 33 راد البرغو ي، طال الشتات، ص -3
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ثي الدطا  الههذا يقي هها الشههاعر  ههع نفسهها وهههو وستحضههر نههضول المههوت علههى والههده، يقههيي 

البرغو ي صورة الموت في  ا رة ص   صل ر  ان و تقد  ن المههوت ي كهها  ن وسههتثن   هها يحهه ، 

 لكا الموت  ان  باغت
 
 و انت  حلا  الطفل واه خ، ثي نجده يقول  ا

 على  ياه  خاوفي  ذواح      صوت  
 الصفصاف   يرق 

    ا يحاول   حن   بوطأة  
 
   و يذوع    ن يخبأ

     أن  
 
 ا الةالي يحاول  ستحيلا

 على الل ا    حديد ثل تح يل ال

 
 
  ذلت  ولكي ع

 
 ى    ح   ا   ن   ا  ق  ي  وقد ت

  انا  ة  ح  

 لي ي  
 
  عةا   وت  رد  الم

 ال سيط   ى  ا الموت  ي ح   ي يق  

 الذا  الطفل   ي جهالخ  ف     أن  

 ال   ص  ا  ا الص  قوان ة   ا   صاب     وةت  

  واه  ه      س  ح  

 
 
 .1 !ا   ت  الد   ا   أسب  ى ب  رضل  وي ي   دايخ  ي الب  ف   ل  يدع

الصهههورة السهههرديخ المشههههديخ لههههذا المقطهههع الشههه را، علهههى رصهههد صهههوت الهههذات  تجسهههدا فهههي 

، عهههههذلت( ال ههههه  تههههولي باينكسهههههار الهههههذا و  شههههها الشهههههاعر،  تتشهههههبل  اا  ههههال ) خهههههاوفي،  حنههههه  

سهههرديخ المشههههد الهههذا يرصهههد  يههها الشهههاعر لحظهههخ ن هههي والهههده ال ههه  غههه نها بلي هههخ تحهههاول ح هههل 

اعر والهههده بالحةهههان و نههها هههو الهههذا  وههها قهههوان ن ههههذا يصهه  الشههه  وثق هههها علهههى ق بههها،الحديههد، 

 .بأسبا  الدتا  ىالص   الذا يدعل في البدايخ وي يرضل

 يقول  راد البرغو ي  تحدثا عا و اة والده 

 في المةفى   ت وت  

 و ا  ةفى سواه  

  يالة   وح    يط ر  

 البلاد    ا  ةفى إلى  ةفى وت ت د  

 في  ش   ال    ات      ة  ة  ا و   ه  رار  ا وج  خباه  ب  
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 ار   سو  
 اه 

 سر  الذا و   الق ر    نشاغخ  
 
 ا بأ
 
  ه  ر  ض  ع

 ع  
 
 ار  ب  ى ص  ل

 ا ه 

 
 
   ن  ى على ت  د  ون

 
  ا  ص  على غ

 
 ر  و  على ا

 الم ا  ر  ال ص تلاعبا  
 
  لا باللباء   صابخ

 
 
 .1 الةاس    ثل   ااوطان   بضي خ   وي تح    عا الرحيل   تك 

تصور الذات الساردة حالخ الرحيل الذا تر ا الموت في المةفى، واأتي عبر الة ي  ا  ةفى 

آعههههر،   شهههه نا بههههالوح  الههههذا يةقههههل عبههههرا غ ههههر سههههار، ولت ت ههههد الههههبلاد واار  ال هههه   وههههر  ةنهههها 

 ه هههها، إن ارتبهههاط  كهههرة المهههوت هةههها  ؤلمهههخ  وننههها ل سهههت فهههي المبهههان الهههذا يراهههد  هههل   سهههطين   ن 

و ههوت الشههاعر نههتج عهها حالههخ اغ رابهها  ،والههد الشههاعرصههب  المههوت  وتههان،  ههوت ي وت  يا،  ي

عهههها المبههههان  يضهههها، وسههههتدلي الشههههاعر ل ت ب ههههر عهههها هههههذه الحالههههخ الشهههه وراخ الصههههورة المشهههههديخ 

لصورة ندى على ت ن على غصا اور، هذا المبان الههذا ي ثههل وطةهها ل  صههفور  ههلا تكهه  عهها 

 وغربخ ااوطان.الرحيل،     ي تح   ثل الإنسان بضي خ 

 الموت في المةفى ل   واحد بل يتجدد    ا   ره الإنسان يقول الشاعر 

 في المةفى وت وت   

 ابةين   لي تط     اار      أن  

 ا غاءت   ث     ا لي نطال    و  أن  

 
 
 دت  الذا قص    ط  ولي ن

   هل ت    
 
 الم

 
 ييا  ب   ال   ط

  هذا الح    ار     ص  
 
 زحب    قطرة

  ت  ار   تشو  
 
  يا  ااصابع   ل   

  وابت د  
 
 ؟عا المرا    تاح  الم

   صيحات  
 اج ره   ع  غربتةا توز 

   ا صقيع    برد   وت ود  
 
  يل  ال

  ح ن  
 
  وش 

 
 عا   الر   غاهدة

 
 
 ي ي ي ر  حول   يل  وال 
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    واكذ    ن     واج  ي  ي  ا حول   ول    
 
 ا()صادق

 يول   ا  جل ر  

  و ي  
 
  

 
 و  هش

 
   ح ى  لو ا     اغ

   ا  
 
   ي وبين   حباب  ب ن  المسا خ

 .1 ا حبو خ        قب   

تقهههههو  اسهههههتدعاء ج  هههههخ  ههههها التشهههههكيلات السهههههرديخ ال ههههه  تهههههولي بحالتههههها  السهههههاردةإن الهههههذات 

الةفسههههيخ  تأ يههههد ج  ههههخ)ت وت فههههي المةفههههى( هههههي تأ يههههد علههههى حالههههخ الضههههياع ال هههه  ي ر ههههها المههههوت، 

 ياوأ الشاعر إلى  خاطبخ نفسا بأن اار  لي تطال  بةينا في حقهي في الههد ا علههى  ر هههي، 

تؤثهههههو الهههههةة بةبهههههرة سهههههدراخ  ههههها المهههههوت و ههههها  يقهههههو  ههههههذا المقطهههههع الشههههه را علهههههى رؤاههههها سهههههرديخ

حولههههها  تشههههاجرتااو ههههاع ال هههه  و  شههههها الإنسههههان الف سههههطين ،   شههههبا حقوقهههها بقطههههرة زحبهههه  

اايهههدا،  كيههه  تكفهههي قطهههرة لهفهههخ ههههذه ااصهههابع، القصهههيدة تجسهههد حالهههخ الضهههياع وايغ هههرا  

اللاهثههخ بحيو  صبحت صيحات اللربخ توزع ج رها، هذا الو ر الههذا ي ثههل ز ههرات اانفهه  

لكةنههها ت ههههود بهههاردة  ح  هههخ بالدهههذين ببهههرودة صههههقيع ال يهههل، حههه ن ينهههال علههههى فهههي غهههتات ال هههالي، 

غاهدة  ا رعا ، يختار الشاعر  عو ا داي على الحضن  يختار ال يل والصههقيع والشههاهدة، 

لي بههر  نهها عهها بههرودة الق هه  وطههول عذابهها،  فههي هههذا ال ههذا  الههذا يحيههاه صههار يت نههى ادصهها 

،  و ي هههو  هشاغهههخ روحههها   ههها   صهههابا ح هههى يهههرد لههها ال هههو  وال تههها ، ثهههي وسهههت ر صهههدقا يكهههذ   

التصوار الساعر لتصب  المسا خ ب ةا وب ن  حبابا  قب   ا حبو خ ي تف ههل غهه وا  هها  جههل 

  بةا نا، ي تض ا لهي حقهي ح ى في  ن يبون لهي قبر.

جربههخ المههوت وايغ ههرا  تقو  هذه القصيدة على السرديخ ال   تقو  علههى الف ههل الحبههائي لت

لصورة اا ،  ي  ا  سرد الذات   ارسخ  لا ااثههر فههي اا  ههال وااسهه اء المسههةدة إلههى صههيلخ 

)غربتةهها، ال يههل حههولي،   هه  ر المههتب ي،  ةجههد ثقههل ااغههياء ال هه  ت سهه  إلههى الههذات بههارزة  قولهها

حر يههخ الحههضن   ا يواج ن ، هشاغ  ،  حبابي( و نذه اا  ال ال   ت ود على الههذات تت ظهههر

وايغ هههههرا ،  شهههههب خ حساسهههههيمنا الداع يهههههخ وال ههههه  نراهههههها تأعهههههذ غهههههكلا تصهههههاعديا، يقهههههول  راهههههد 

 البرغو ي في نف  القصيدة 

   ا ه  
 
 يا  بي  وحيدا

 إلى  ةفاك    ه   ا  ةفاك  ا 

 
 . 36، ص راد البرغو ي، طال الشتات -1



 آليات السرد في ديوان طال الشتات                                                الفصل الثاني          
     

 79 

 

 نا بلاد   عا قبور   غرا     ه  إلى قبر  ا 

    واص د  
  قد 

 
 ا  فرد      الوةازة    خ

 ي      ظر  تولت 
 
  رباء  ت ازا ايبا والل

 ! ع سالي البريد  

    ن   ا لا  واع ي بأن  
 
 ييا  ب   ا  اع   ا ود   ا  ك

 
 
 ي لسواه   هذا اليو    ل     ث

 ترتفع الكفاء  
 
 في  خا رنا  ة

 دود  في الح   ع ن    ل   وتسهر  

 ، ي لسواه  هذا اليو    ولمثل  

  الد اع   في وزارات   وشتد التةا    

 في رولي الروح   ات     ة   ة  على احتلال    

 .1 الفقيد   على قبر   في زهو   وا تصرون  

و   ههال اا ههر ك) ي ض  الشاعر في قصههيدتا بهه ن اا  ههال ال هه  ت ههود علههى المداطهه ) الوالههد( 

ا هههه ، اصههه د، لتةظهههر، اع هههي( إن    هههال اا هههر تأعهههذ ديلهههخ ايلت هههاس  الشهههاعر ي هههت    ههها 

والهههده  ن يهههذه  ب يهههدا، و هههأن ب هههد المةفهههى ااول ي يكفهههي، ليهههذه  إلهههى  ةفهههى القبهههر ههههذا القبهههر 

اللراههه  فهههي  بهههان غراههه ، يصهههور الباتههه  ههههذا المشههههد السهههردا بصهههورة ت بهههر عههها  وقفههها  هههها 

وحساس تا  ةا، ان إزاء  وت  خت   تت قى  يا الضوجخ الت ههازا  هها اابةههاء واللربههاء الموت  

عا طرا  البريد، ليصب  الموت  ضاعفا ان الشتات الذا يطههال ال اح ههخ يج ههل  هها الت ههازا 

تكتهههه  عبههههر البريههههد وقههههد تصههههل ب ههههد  ههههدة وقههههد ي تصههههل، الشهههه ور بههههاالي وا ههههح فههههي ةههههل صهههه ت 

د  ن الش ر في تجراخ  راد البرغو ي  ث را  ا ي  ا  عةده الموق  و نذا نجالهيوات الحبو يخ  

   ا المههوت بالسياسههخ والةضههال  ههد ايسههت  ار و ههد  عوانهها و  نابهها، و ههد الصهههيونيخ و هها 

لها  ا زعان  ت تد فههي الههبلاد ال ربيههخ غههرقا وغربهها  تسههاعد علههى إنقهها   خططاتنهها فههي اسههتلا  

طين  قسرا وإرغا هها علههى ال هه   فههي  خي ههات البههؤس، اار  وتنوادها وتؤو ر الش   الف س

 يلاقهههون  ينههها  لوانههها  ههها الت هههذي  والتةكيهههل  ههها  جههههضة  خت فهههخ تت اقههه  علهههى إدراك هاتيههها 

. يقهههه  الشههههاعر علههههى تصههههوار واقههههع 2الم سههههكرات ال هههه  تشههههبا   سههههكرات ايعتقههههال فههههي الواقههههع 
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تجربهههههخ المهههههوت ال ههههه  تة ثههههه  سياسهههههل  الهههههذا ت  شههههها  ات الشهههههاعر  ستحضهههههرا  لههههها  ههههها عهههههلال 

حباياتنهها  هها سههرد الشههاعر لو  ههخ  هها اانسههاق ال هه  ت ثههل المههوت وب ههده الر ههضا الههذا يههرتبط 

بالشهههههتات و يههههه  ي كةههههها  ن يفتهههههح هشاغهههههخ السههههه طات الف سهههههطي يخ فهههههي تقصههههه رها فهههههي حههههه  

 واطةينهههها، وسياسههههيخ المحتههههل الصهههههيوني فههههي   ارسههههخ سياسههههخ التشههههت ت والةفههههي والؤوههههر عهههها 

 .س ر  المقد

وستحضر الشاعر إ ن ادصيخ ) بو  ةي (  شب خ عوالي سرديخ الحبايههخ ال هه  يراههد  ن 

يوص ها  راد إلى المت قي،  شدصيخ  بو  ةي  تخضع لحر خ الشاعر  ا علال    ر اانهها، 

  ر هههض الشهههاعر علهههى جانههه   ههها حيهههاة ادصههه تا  ر هههضا علهههى آليهههخ السهههرد والإعبهههار،  الشهههاعر 

المههوت  تقههو  علههى التةقههل بهه ن الماضههل  والحا ههر،  تت ثههل بههذلا الههراوا يخاطهه  صههورة غي نهها 

 ب ههاد الشدصههيخ فههي ت هها الههدييت الةفسههيخ ال هه  ت ةحههها لههذات الشههاعر،  استحضههار صههورة 

 وت الوالد هههو استحضههار ل ههذابات الف سههطي ي ن ج ي هها  ههع المههوت، ثههي نجههد الشههاعر يقههول 

 في تت خ القصيدة 

 لي في الحضن      ي ح 

  
 في اللض          حلكن 

 ر  ج  ر  ا  ا ي  حضن   ي، ل    
 ض  ا  ز     

 
  

 الروح   ون 

 ا ولا قوا    شدص     راه   غض    بل  

 يا يا  ب   ا ه  وحيد  

 والدلاحط  ا العواح   ا هذ  لة    واترك  

 اي تقل غ و  

  الموت    إن  
 
 .1 ى اتنا   ف  ة  في الم

الحهههضن ي حههه  لههها  يههها، الإنسهههان و ههه   فهههي  ةهههاذ الحراهههخ،  هههإ ا سههه بت حراتههها يصهههب  ح هههى 

ون غهههبل الحهههضن والإنسهههان يهههودع والهههده وههههو ب يهههد عةههها، لكههها يهههرى بهههأن لههها حههه  فهههي بههه  كيههه  ي

، ههههذا ااع هههر الهههذا يأعهههذ غهههبل  شدصههها لههها قهههوا ، ههههذا اللضههه  الهههذا و  هههرا  ات اللضههه 

الشههاعر هههي ال هه  تج  هها يط هه  عبههر تكههرار    ههخ ا ههه  ال هه  تههولي و ههأن قصههخ المههوت هههي قصههخ 

 ن يتأ د  ا علال تأ يد   ل الذها ،  و  ننا ت ثل طراقخ ل  دراخ  هها المههوت  ؤج خ يراد  

 و ا العواح  والدلاحط، هذه ال   تج ل  ا )الموت في المةفى اتنا (.
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 تقو  سرديخ قصيدة ) بو  ةي ( على  ننا نة غ را يت از   يا عطا  الههذات باعتبههاره

ا  صهههورة  خ الهههخ لكث هههر  ههها ااو هههاع اههها فهههي القصهههيدة  هههع ادصهههيخ  بهههو  ةيههه  ال ههه  يوةفهههه و را 

ال   ي تتل ر،  ي كا  ن نقر ها على  ننا  رثيخ غاعر لوالده  و لوطةا،  ض  الشاعر  ينا بهه ن 

الرؤاا السرديخ والتأث و المباني  وةفهها صههوت الههذات الم ذبههخ وهههي تةههاغي والههدها ب لههخ  رهفههخ 

، و لهههههها عبههههههر انفتههههههاح خوحساسههههههخ ت كهههههه  قي ههههههخ القصههههههيدة  هههههها الةاحيههههههخ الفةيههههههخ والمو ههههههوعي

صههههفات ا الشدصههههيخ علههههى  سههههاحات سههههرديخ  حالههههت إلينهههها  و ارتبطههههت باستحضههههارها وت هههها المو 

ال   ت  قت بشدصيخ  بو  ةي ، هذا  ا ج ل  ا القصههيدة عبههارة عهها قصههخ حباحيههخ ت  هها  

  ينا صور الذات الساردة  ع الآعر.

 

 

 شخصية زوزو: -4

الشدصهههههيات لهههههي لهههههها  ههههها دور فهههههي تأث هههههو الهههههةة ديهههههوان طهههههال الشهههههتات حا هههههل باستحضهههههار 

الش را  ا علال الدور  و الحههدث الههذا تقههو  بهها، وإن  ههان حضههور الشدصههيخ يخت هه   هها 

علال  رج يتا التاراخيخ وال راثيخ، نجد  راد البرغو ي يضع عةوانا صههراحا يحيههل علههى اسههي 

القهههارئ واج  ههها  و اعتصهههار يسهههي ادصهههيخ ههههو )زوزو( ههههذا ال ةهههوان الهههذا قهههد ي فهههت انتبهههاه 

 و الشدصههيخ ال هه  يصههة ها الشههاعر وهههذا  الةههوع  سههييقههيي   هه  قههراءة  ولههي إزاء هواههخ هههذا اي 

 ههها الشدصهههيات ي هههة  السهههارد  رصهههخ علهههى الحر هههخ السهههرديخ المتلاحقهههخ ال ههه  تشهههبل علاقهههات 

نصههههيخ  تداع ههههخ، يفههههرز  يضهههها ديليهههها  ب ههههرا لادطهههها  الشهههه را  ن اطهههها  ت ههههددة  هههها القههههراءة، 

سرد سواء   ان  لا عا طراهه  الحبههي والوصهه  السههردا هههو الحقههل المةههي  فههي هههذه وابون ال

،  يقههو  السههرد  تقةيههخ  ةيههخ علههى ترسههيي  اع يههخ حضههور الشدصههيخ  هها 1ال   يههخ البةاحيههخ 

علال تشكلاتنا الةصيخ،  ي ة  الشاعر الب د السردا ل شدصيخ  ا عههلال ت هها الوةههاح  

 إلى قصيدة)زوزو( ال   يقول   ينا  ال   تقو   نا داعل الةة، وبال ودة

 يح  الذها  ل س ة ا    انمنازا  

 ات  
 
 ل  شاهدة  ق ده واست د   خذ

 
 
 وائي  ل الفي ي الر  ب  ق

  خ، ا  ا   لا  الرسو  المتحر  ا قص ر  عر وا  ي    
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 )زوزو( ا الص صال   المصةوع   البطل  

  ستقيي   ا في طرا   ا  ر يًّ وس ر را ي  

 
 
  جأة

 ذل  ه  الو ر  ف  يقطع ص  
 
 ، واق 

   ابتا  سب   بطرف   ا  ر س   واحا  
 
 روافك

 إلى غ بت ن المستقيي   ع الطرا    قد تفر  

 ،ا ا ويسار  ي ية  

 الطراق ن وس ا )زوزو( في  ا   واحتار  

  توصل إلى حل  ةاس     ،و ع را 

 !نصف ن   ا  غ  جس   

 في الطرا  ااي ا ا ااي ا  وسار نصف  

 في الطرا  ااوسر ا ااوسر  وسار نصف  

  ا  يالوذل بةص  غفت ه  واستأن  صف ر  
 ةا ه 

 هةاك   ا  يتوبةص  غف  

 وب د ق يل...

 
 
  ا، ويستقيي  ا الطرا       بت  ت تقي غ

 
  عرى   رة

 ،ةاه  

  زوزو  ن يضي   يحاول  
 
 حدا   ا  ان في الساب ليت   جس ا   ي  نصف

 !ن ي يتطابقان   صفولكا الة  

 ،بلا  احدة ،ا ا وتكرار  يحاول  رار  

   و ا جهات الشاغخ  
 
 حروف  ا الص   قا ض  ها تت  

 
 صال  

    
 
  ش
 
 ب

 
   خ

 
 .1)الةنايخ(      خ

علههههههههى ااداء الشهههههههه را الههههههههذا  ةحهههههههها الشههههههههاعر  (زوزو )يقههههههههو  البةههههههههاء الشهههههههه را فههههههههي قصههههههههيدة 

ع هههيي بحهههال ادصههه تا ال ههه  يصهههفها  اوا ل شدصهههيخ  ةط قههها  ههها الرؤاهههخ السهههرديخ  الشهههاعر ر 

علهههى  ننههها انمنازاهههخ وتحههه  الهههذها  إلهههى السههه ة ا، يتحهههول البةهههاء السهههردا الهههذا يقي ههها الشهههاعر 

ار جديههدة  هههو وهههو فههي السهه ة ا، نجههده يقههو  بههأدو  (زوزو ) ب ههد  ن ي ةحةهها صههورة الشدصههيخ 
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بطل ل رسو  المتحر ههخ علههى غاغههخ السهه ة ا، ي ههة  الشههاعر صههةاعخ  شهههديخ تقههو  علههى سههرد 

لقطهههخ  و و ضهههخ سههه ة احيخ لشدصهههيخ  رتونيهههخ تبهههون تسههه ر فهههي طراههه   سهههتقيي ثهههي يتفهههرع إلهههى 

إلههههى نصههههف ن  ههههل نصهههه  يههههذه  فههههي طراهههه ، ولههههي ت ههههود الشهههه بت ن إلههههى  (زوزو )غهههه بت ن، يةقسههههي 

ي يتطابقان ح ن يرادها  ن يتحدا علههى  (زوزو )فارقخ في  ون  ن نصفي  سار واحد تحدث الم

حروف  هها ص صههال  شههب خ    ههخ تتقا ض هيأتن ا ااولى،  يحاول تكرار اا ر لكا بلا  احدة ل

 الةنايخ.

إلههى ت ثههل الحيههاة ت تاز هذه القصيدة ب ةا نا الدرا ي الذا  ههة   ااداء الشهه را الههذا ينههاع 

ا عاص،  يا  ا المسرح يل ء والناوع الحبائي  غياء، وااداء الدرا ي في وت ثي ها بولي غ ر 

الش ر  رلاى غبل  ةفت  على التجدد انطلاقا  ا المبههون التصههوارا،  لهها  ن الههدرا ا  ههرع فههي 

 .1الش ر و ةا 

تقههههو  ال ةاصههههر السههههرديخ عةههههد الشههههاعر  هههها عههههلال  هههها ي ةحهههها لشدصهههه تا  هههها  داء    ههههال 

 ةجهههد زوزو )وسههه ر، يقطهههع، يحههها، يفكهههر، احتهههار، وسههه ا، سهههار، اسهههتأن ، يحهههاول(  يهههتحكي 

الشههاعر فههي علاقههخ الشدصههيخ بههالةة،  هههذه الشدصههيخ الكرتونيههخ ال هه  يصههورها لةهها الشههاعر 

الي بةههاء المشهههد الههدرا ي  و المسههرلي، الههذا يبههد   هها يج  ههها تسههيطر علههى حر يههخ السههرد وبالتهه 

 و ا عاغتا  ا صراع داعل   رة ال ر . (زوزو )لحظخ ةهور ادصيخ 

بأننههههها قصهههههيدة سهههههرديخ با تيهههههاز ان حضهههههور الإيقهههههاع غاحههههه   اسهههههحا  (زوزو )تت  ههههها قصهههههيدة 

الموال ل  ةاصر السرديخ في تأث ههو الههةة،  اسههت ار لهها  هها المبههان المسههرلي  و قاعههات عههر  

 هها عههلال  (زوزو )الس ة ا  بانهها يظهههر  يهها ادصهه تا، و هها النههاوع الحبههائي لقصههخ ادصههيخ 

الشاغههههخ، وبههههذلا اسههههتفاد الشهههه ر  هههها  الصههههور المشهههههديخ ال هههه  عر ههههها الفههههي ي الكرتههههوني علههههى

ت از  هذه ال ةاصر الفةيخ في تشكيل رؤاا جديدة ل ةة الشهه را تة ثهه   هها التجراهه  الفنهه  

على  ستوى الشدصيات ال   هي  هها صههةاعخ الشههاعر الههذا ي ةحههها  ب ادههها الديليههخ داعههل 

   يههها الهههةة   يهههتحكي السهههارد فهههي علاقهههخ الشدصهههيخ بهههالةة ح هههى يحقههه  تةا يههها نصهههيا، تقهههو 

ال لههخ بههدور  ب ههر لتحقيهه  هههذه الفاع يههخ الو اليههخ،  الشدصههيخ )الوان يههخ( إ ا صههح الت ب ههر 

وههههي ال ههه  يهههتي الكشههه  عةنههها فهههي ثةايههها الهههةة لتحهههدث  سهههاحخ سهههرديخ فهههي جسهههد الهههةة، وت هههة  
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السارد  رصخ تلي ر  سههار الب يههخ والشدصههيخ إ ا  انههت ت ت هها رصههيدا فههي  ا ههرة المت قههي  إننهها 

 .1 ا الم طيات ال   ي كا ل سارد  ن يتخفى ع فها وات اهى   ها  حيانا  تح ل الكث ر

 قولهها  )وسهه ر  وهكههذا نجههد الشههاعر يحههاول  ن يقههد  لةهها ادصهه تا عبههر الوصهه  السههردا 

فههههههي  ا  (زوزو )را ههههههيا  ر ههههههيا، يقطههههههع صههههههف ره الوههههههذل، يحهههههها ر سهههههها بطههههههرف سههههههبابتا، احتههههههار 

لشهههههاعر ل شدصهههههيخ ت هههههة  ل قهههههارئ ت ههههها  ات ال ههههه  ي ةحهههههها ا و الطهههههراق ن وسههههه ا،  ههههههذه الموصههههه 

ااب ههههاد والههههدييت ال هههه  تههههرتبط  نهههها  هههها ي ههههتج لةهههها نههههة لهههها عصوصهههه تا علههههى  سههههتوى اسههههتدعاء 

الشدصههيات والتأث ههو المبههاني،  السههرد تضههاي  علههى الشهه ر  انحهها إيههاه رؤاهها ت ب ريههخ جديههدة 

 لقصيدة الشدصيخ المتخي خ.

تةههههههوع حضههههههور الشدصههههههيات فههههههي ديههههههوان طههههههال الشههههههتات  هههههها حيههههههو الشدصههههههيات المرج يههههههخ 

والمتخي هههخ وعلاقمنههها بال ةاصهههر الفةيهههخ ااعهههرى  الض هههان والمبهههان، واعت ههه  حضهههور السهههرد  ههها 

نهههة إلهههى آعهههر، إي  ن حضهههوره سهههاهي فهههي تةويهههع طهههرق ااداء الشههه را و هههت  ل شهههاعر  سهههاحات 

بهههارزة  وننههها ههههو الهههذا  هههان حضهههور  ات الشههاعر  ت ب ريههخ واسههه خ لتقهههديي ادصهههياتا،   ههها  ن

 فههي قصههيدة لهها ب ةههوان )رجههل(  ،اهها ع ي هها ب صهه ر ادصههياتا والحههدث الههذا يصههورهراو ي ثههل 

وههههي  ههها القصهههاحد الكث هههرة فهههي الهههديوان ال ههه  تأعهههذ اسهههي ادصهههيخ  و صهههفخ  ههها صهههفاتنا وال ههه  

 يقول  ينا 

  ل  ج    ر  
 
  

 
 ق  ط

 
 الح   خ  ق  ط

 
    ط

   د  ي الموق  ف  
 الشتوا 

 
 
 ج  يرت

  المواعيد   ل 
 
 ،الحياة    ع تفاصيل   الو ي خ

 
 
  ا  ت  و  ؤ  ب   رار  غ

 و 
 
 ش     ش

  ع 
 
 ا  حول

 ع الص  واوز  
 
     د

 
   على اا ا ا    ي   الم

 حا   والص 

  ي      يباد  
 
 نياالد   ج نخ

 ض  ا إ ا ح  ه  ف  لاط  ي  
 
 .2 ت  ن

ا ي ثههل ذصورة الرجل الهه ي  ا هذا المقطع  ا  ط ع القصيدة الإيقاع التصاعدا في رسي 

 ا إنسههان دون  ن ي تمهه  إلههى ثقا ههخ   يةههخ  و حههدود   يةههخ،  يبنهه  صههورة الرجههل علههى وصهه  

جديهههد لههها ديلتههها الإيحاحيهههخ،  ههههو وشهههبا طقطقهههخ الحطههه  فهههي الموقهههد الشهههتوا، ينهههااح الشهههاعر 

 
 .95ص رجع ساب ، ، . عبد الةاصر هلال 1
 . 10 راد البرغو ي، طال الشتات، ص - 2



 آليات السرد في ديوان طال الشتات                                                الفصل الثاني          
     

 85 

 

ب لتهها لرسههي صههورة لشدصهه تا  ههع  وصههوف  بههاني يههدل علههى  صههل يحتهها   يهها الإنسههان إلههى 

الدههاص،  ا تههأتي صههورة الرجههل، هههذا الةكههرة، الههذا يحههاول  ن يقههيي لهها الشههاعر عالمهه  الههدفء،

 التصهههههوار عةهههههد البرغهههههو ي يتهههههأتى  ههههها ح ي يهههههخ عهههههالي ااغهههههياء واا ههههها ا ال ههههه  تشهههههبل الصهههههورة 

بههرودة الشهه راخ،  البؤوههخ صههارت نههار تش شههع  هها حولهها، وهههو يحههاول  ن يههوزع الصههد  علههى 

و اليهههخ الشههه راخ قاح هههخ علهههى ههههذا ال راتههه  الم  هههوي بههه ن المبهههان وااصهههحا ، و ههها هةههها نجهههد ال

الرجل والض ان والمبان،  كي تحتا  الذات وهي تش ر ببرودة المبان والذا رة إلههى سههةد يب ههو 

الهههدفء فهههي الق هههو ،  ث  ههها تف هههل الةهههار وههههي تب هههو بشهههرارتنا ود  نههها  ي تههه  ااصهههحا  حولهههها 

 ا  وللأصحا .ليقصروا  ا هول طول ال يل،  في الةار  ن  ل لر 

ت بن  القصيدة على  شهد درا ي  و لقطخ س ة احيخ تة و تصههاعديا لتك ههل المشههاهد   هها  

القارئ  و في  خي تا ال   تتط ع إلى رسي الصههور والمشههاهد وهههي تتههدا ع   هها  المدي ههخ،  اعتههار 

ون الشاعر للخ دا وخ وغ راخ تكسر     التوقع توغل في تصوار الحياة اليو يخ ال   قههد تبهه 

جههههضءا  هههها حيههههاة الشههههاعر  و حيههههاة الكث ههههريا   هههها و  شههههون نفهههه  التجههههار  فههههي هههههذا ال هههههالي، 

 صفخ الرجل الذا ي نجد لا انت اء لمبان    ن  و ز ان    ن تشبا حالخ الف سطين  الههذا 

و    غتاتا هذا الشتات الذا لي يقتصر على ز ان وي على  بان   ية ن،  الرجههل فههي هههذه 

 دي  و وعيا لفكرة الف سطين  الضائع، يقول البرغو ي القصيدة ولدو   ا

 
  وح      سبون 

  وقد تولى الساهرون    ثل الر اد  

 
 
 وع
 
   ي  ه  فوا آثار   

 و       قاعد       بات     في ج  
 ت  ر 

   ةا     و لء  
 
 لي ت
 
  ي خ  ا الة       د  ب   ل  خ

  والحة ن   لادة  والب  
 
 إلى وطا   ()المرتخي دو ا

 ؟    في الت    قيي  

 ا طرح   ألبي هني المبان   جدران   يضا    يباد   ل  ج  ر  

 ل  
 
 ،المحبوس   هيبا   

 و  
 
 با    ا  لي    رف

 قش رار      ح     وي  
 
  ا  ت

 
 ل سرار   االيفخ

  وشد  
 
 ال ية ن   ل    ، وي  اللطاء    طراف
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 ي ي   ي   

 
 .1    تح   

يجسد الشاعر  راد البرغو ي  ضاء اا كةخ واااداص ب لخ غ راخ تت دد  ينا  صههوات 

الذوات الإنسانيخ  شب خ  رج يههات  خت فههخ، وال هه  تسهههي فههي ت  يهه  المتخيههل الشهه را الههذا 

يقو  عةده على رؤاا ح ي خ للأغياء، تج ع ب ن تجدد الدييت الش راخ وانضااحها نحههو ب ههد 

ذا ي ثل ادصيخ الرجل الذا يب و علههى الصههد  يصههب  و هه   حالههخ جديد، هذا الب د ال

الهدوء، والموقد الشتوا المشت ل الذا صههار ر ههادا، وااصههدقاء الههذا  ههان وسههتأن  بصههوتني 

 الة ي خ.  ا وروا المبان وتر وا المقاعد، ب د  حاديو طوا خ 

دة قاح ههخ علههى بةههاء هكذا يت از  في البةاء الفن  ل قصههيدة بهه ن الشهه راخ والسههرديخ  القصههي

الشههههاعر  هههها صههههوت الرجههههل الههههراوا للأحههههداث ولتجاربهههها،  يختههههار الشههههاعر  اج ههههل  يهههه وتأث ههههو 

المبهههان المل ههه  الهههذا يهههولي بالحالهههخ الةفسهههيخ المةقبضهههخ، واقهههيي  ههها الثةاحيهههات الضهههديخ حالهههخ 

غ وراخ ساه ت في تشكيل بةاء صورة الرجل )رجل  طقطقخ الحط / سبون  ههوح   ثههل 

ههههههها إ ا حضنههههههت/ ول هههههه  ال يةهههههه ن  ههههههي ي الر ههههههاد(، )يههههههوزع الصههههههد / لهيبهههههها المحبههههههوس(، )يلاطف

ي تحههه (،  صهههورة الرجهههل ال ههه  ي ةحهههها  راهههد لشدصههه تا، ههههو  لههها الرجهههل الهههذا ي هههة  الكث هههر 

ل ةاس واظةون  نا سهه يد انهها  و طههابع  ههرح يههضرع ايبتسهها خ، لكهها إ ا انفههرد بةفسهها اسهه رجع 

 خات الإنسهههانيالههذ راات و لههي وطةههها ونفسهها،  الصههورة الشههه راخ لهههذا الرجههل الهههذا ي ثههل الههذ

ال ههه  ت ههه   حالهههخ ايغ هههرا ،  المبهههان غ هههر  حهههدد قهههد يبهههون غر هههخ فهههي  ةفهههى،  و غر هههخ فهههي وطههها 

تههها، ج هههع الةهههاس فهههي سههههرة ثهههي ت هههود ااو هههاع إلهههى حالمنههها   ههها و هههود  هههل اهههدة إلهههى اسههه   حر 

  اتنا،  ث  ا تكت ل دورة الحياة  الةار ت ود ر ادا،  هل ي كا  ن تب و الحياة  ا الر اد.

طاع  راههد البرغههو ي عبههر عةههاواا القصههاحد ال هه   عههذت  هها الشدصههيخ ب ههدا ج اليهها فههي است

تأث هههو عهههوالي القصهههيدة،  ن ي هههة  لقصهههاحده  ب هههادا ج اليهههخ وديليهههخ اسهههتث ر  ينههها اسهههقاطات 

الشدصههههههيخ علههههههى الواقههههههع الف سههههههطين ،  اسههههههتطاع ب لتهههههها التصههههههواراخ السههههههرديخ وغهههههه راتا  ن 

و ةحههههها دييت إيحاحيههههخ جديههههدة فههههي علاقمنهههها بال ههههالي، وسههههتث ر فههههي اينطههههلاق  هههها الشدصههههيخ، 

ي ههههض  البرغههههو ي بهههه ن البةههههاء السههههردا والشهههه را فههههي توليفههههخ ج اليههههخ،  تصههههب  القصههههيدة حههههدثا 

يصههور الشدصههيات فههي علاقاتنهها بالمبههان،   سههتفيد  هها طاقههات السههرد الت ب ريههخ  انحهها إياههها 

الصههههههورة علههههههى بةههههههاء غهههههه را الصههههههبلخ الو اليههههههخ والرسههههههي التصههههههوارا لمدي ههههههخ غههههههاعر  تكت ههههههل 

 ت اسهههها اار ههههان، يههههرو   هههها علالهههها البرغههههو ي إلههههى ع هههه  جههههو جديههههد ل قصههههيدة بانفتاحههههها علههههى 
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السههرد،  ت ههراوح الصههور الشهه راخ طههوي وقصههرا حسهه  الحههايت الشهه وراخ ال هه  يراههدها، وهههذا 

تأ يههههههد علههههههى  ن الشههههههاعر بههههههارع فههههههي اسههههههتةطاق الشدصههههههيات و ةحههههههها وجودههههههها الدههههههاص داعههههههل 

  ههها  ن لسهههرديخ الشدصهههيخ   هههل حهههول القصهههيدة  ههها حهههال إلهههى  عهههرى، ج هههل  ههها القصهههيدة، 

هههههههههذا الت ههههههههاز  يقههههههههو  علههههههههى هههههههههذه التوليفههههههههخ بهههههههه ن الشهههههههه ر والسههههههههرد، وبهههههههه ن ال ةاصههههههههر السههههههههرديخ 

 الشدصهههيات والض هههان والمبهههان والحهههوار والحهههدث،  هههع تهههأث ر عةصهههر علهههى آعهههر،  يهههأتي عةصهههر 

غو ي ج اليخ  ةيخ وعصوصيخ فههي الإبههداع عاد ا لآعر، هذا  ا  ة  قصاحد الشاعر  راد البر 

 .والرؤاا

 

 تمثلات الأنساق المكانية في بناء عوالم القصيدة: -2

ي ت هها  حههور المبههان  بانههخ    ههاة فههي ديههوان )طههال الشههتات(،  هها عههلال  حسوسههيخ المبههان 

و اديتهههههها داعههههههل القصههههههيدة ال هههههه  يبههههههدعها البرغههههههو ي، باعتبههههههاره صههههههدي  ح ههههههيي ل ههههههالي ااغههههههياء 

واا كةخ، والمبان و د عةصر  ساسل  في بةاء عوالي القصيدة  ث  ا و ههد عةصههرا  ه هها فههي بةههاء 

، إ  هو الفضاء الذا تدور  يا ااحداث والذا يربط الشدصههيات فههي عوالي الروايخ والقصخ

علاقههههههات التةهههههها ر  و الحهههههه  نحههههههو المبههههههان، إن علاقههههههخ الشههههههاعر بالمبههههههان هههههههي وليههههههدة الإحسههههههاس 

 يصههب  حضههوره واجهه  علههى الشهه راء حهه ن واينت اء،  المبان هههو الم ههادل المو ههولي ل ههوطا، 

شههه ر الشهههاعر بهههايغ را  عههها وطةههها،  يأعهههذ يت هههر  ههههذا الهههوطا  و المبهههان إلهههى ايغتصههها  وي

ديليههخ  خت فههخ يؤ وههها حبههل الحةهه ن الههذا ي تهه  حههول عةهه  الشههاعر،  ا حضههور المبههان  ب ههاد  

وشتل ون علههى  حههور المبههان باعتبههاره عاصههيخ ت ب ريههخ لههها القههدرة  اءلذا نجد الكث ر  ا الش ر 

خ ب هها هههو ع يهها -هههد  المبههان على ايرتباط بإحساس الذات  ول ذات الشاعرة في قصيدتنا حرا 

وإعهههههادة صهههههياغتا ب ههههها يتةاسههههه   هههههع عصوصهههههيمنا البةاحيهههههخ،  - ههههها ترا يههههه  هةدسهههههيخ جلرا يهههههخ

ا لههي يأعههذ غهه نا ذات تسهه   الهه   يةهها، وهههي ب  ههالروح الدلاقههخ ت يههد صههياغخ ال ههالي،   هها لههو  نهه 

ين ههها فهههي قولبهههخ ااغهههياء وتة يطهههها، لتصهههةع عالمهههها الدهههاص،  لههها  ههها  يج  ةههها التههاراا والهههض ا حق 

نسههكا  ههها عههلال تفصهههيل غهه را واحهههد عالمههها آعههر ههههو عههالي الهههذات الشههاعرة، وههههذا و نههه   ن 

الههههذات حهههه ن تبنهههه  وطةنهههها فههههي الدطهههها  تتجههههاوز تفاصههههيل وطةنهههها المههههألوف عههههار  الدطهههها ،  ههههههذ

د ع ينا وعلى قوانيةنا، و ا هةا تأتي ص وبخ ت را  المبان في ال  ل الش را   .1وتت ر 

 
ل دراسات    -1 الوا  يخ  المؤسسخ  المقالح،  جد  ال ضاض  في  ع ال عبد  الحديثخ  القصيدة  بةاء  الو و ،  طاهر  س د 
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انخههراط الههذات الشههاعرة  يهها، وقههدرتنا بههداع الشهه را تتحههدد  هها عههلال قي ههخ المبههان فههي الإ 

علههى جههذ  القههارئ والمت قههي ل  بههان،   هها  ن لبههل غههاعر قدرتهها ووسههاح ا فههي تأث ههو المبههان  هها 

عههلال البحههو فهههي  يفيههات التشهههبل ال هه  تأعهههذ  غههبال هةدسهههيخ  خت فههخ،  ت ههها ال هه  وسهههت  ر 

خ حضههههوره داعههههل الههههةة الشهههه را،  ةجههههد المبههههان  ينهههها الشههههاعر  هههها المبههههان فههههي الروايههههخ والقصهههه 

 .المل   والمفتوح والمقدس وااسطورا 

ا ة  الحديو عهها قههدرة  ت ب ههر السههرد الشهه را فههي ديوان)طههال الشههتات(،  كههرة اينطههلاق و 

 ههها الواقهههع  ههها  جهههل الوصهههول إلهههى  ههها يتجهههاوز الواقهههع،  بههه ن تشهههكلات المبهههان) الهههوطا، المةفهههى/ 

ب ههاد عةهها(، نجههد الشهه راء فههي و)غربههخ الوجههود فههي الههوطا/ غربههخ الرحيههل  و الإالضههياع، االههي( 

ال لخ،  يحههاولون الكتابههخ عةهها واستحضههاره فههي  اتجربمني  ا علال المةفى و  شون وطةا ت ث 

غههبل قصههيدة،  و ديههوان  و يو يههات  و سهه رة  اتيههخ تحبههي رح ههخ ايغ ههرا  وايغههتياق ل ههوطا، 

فهههههي صهههههةع وتشهههههكيل ال سههههه  المبهههههاني فهههههي تجربهههههخ الشهههههاعر  راهههههد  و ههههها هةههههها تتجلهههههى قي هههههخ المدي هههههخ

البرغو ي    تخضع هةدسخ المبان في القصيدة الش راخ لدصوصيخ تر ي  الههذات الشههاعرة 

لمسكةنا الر ضا، واتط    ةا  لا، ونحا نتتبع اقتحا ات الش راء الوراوخ في تر يهه  المبههان 

ل  بان الطبي ي، و هها  ههل  هها و ههول  داعل الدطا  الش را،  ن نتحرر  ا الفهي الهةدسل 

دة حدوس    .1ا  حد 

تشههبل عهها طراهه  ال لههخ تههذه  الةاقههدة اعتههدال عث ههان لت راهه  المبههان الشهه را علههى  نهها  

ال هههههه  ت ت هههههها بههههههدورها طبي ههههههخ  ضدوجههههههخ، إ  ل لههههههخ ب ههههههد   ايقههههههي يههههههربط بهههههه ن االفهههههها  و صههههههولها 

التجراههد الههذهن ، لكهها المبههان  الحسيخ،   ا  ن لبل للخ نظا ا  هها ال لاقههات ال هه  ت ت ههد علههى

الش را ي و ت د ال لخ وحدها، وإن ا يحك ا الديال الذا وشبل المبان بواسطخ ال لخ على 

، يصهه   الفصههل فههي طههرق توةيهه  2نحو يتجاوز قشههرة الواقههع إلههى  هها قههد يتةههاق   ههع الواقههع 

المبهههان و رج ياتههها فهههي الةصهههوص الشههه راخ ودور الديهههال فهههي تشهههكيل الصهههور الشههه راخ ل  بهههان 

سههه طخ المبهههان الشههه را تحهههددها  رج يهههات ال ههه  تقهههو  علهههى ب يهههات صهههل رة يحهههددها الشهههاعر، 

 خت فهههخ تخت ههه   ههها غهههاعر إلهههى آعهههر و ههها وطههها إلهههى آعهههر، ههههذا اا هههر الهههذا ج هههل عهههض الهههديا 

اصهههرة يهههذه  إلهههى  كهههرة  ن  المبهههان الهههذا يةجهههذ  نحهههوه الديهههال ي ي كههها  ن يبقهههى  بانههها ي المة

 باليهههها،  ا  ب ههههاد هةدسههههيخ وحسهههه ،  هههههو  بههههان قههههد عهههها   يهههها بشههههر لهههه   بشههههبل  و ههههولي 

 
 .166صساب ،  رجع   طاهر  س د الو و ، -1
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 قط، بل ببل  ا في الديال  ا تح ا، إنةهها نةجههذ  نحههوه انهها يكثهه  الوجههود فههي حههدود تتسههي 

، و نههذا 1بههون ال لاقههات المتبادلههخ بهه ن الدههار  واالفههخ  توازاههخ بالح ايههخ، فههي  جههال الصههور ي ت

و    الض ان والمبان في  ات الشاعر إ  ي وجود لح ي يخ المبان عار  داحرة الض ا،  المبههان 

 جضء  ا ز ا الذات ال   تتقاسي  شاعرها  ع الآعراا.

هههههي فههههي ااصههههل  و نههههذا ارتههههبط عههههدد  هههها الشهههه راء الف سههههطي ي ن بأ كةههههخ   سههههطي يخ   يةههههخ،

اا كةههخ ال هه  وسههكةوننا  و ولههدوا  ينهها  و ارتبطههوا  نهها  هة ةهها،   ههارس المبههان سهه طتا ع ههيني،  و 

)التههأث ر والتههأثر(   ان  ا المفههرو   ن ي ههارس الشههاعر سهه طتا علههى المبههان،  هه ن هههذه الثةاحيههخ

و سههتواات  نجههد ب يههخ المبههان جههضءا  هها البةههاء ال هها  لهيبههل القصههيدة، وإن  ههان يأعههذ  غههباي

عديهههدة تخت ههه  داعهههل القصهههيدة الواحهههدة والهههديوان الواحهههد، ههههذا  ههها نحهههاول  ن نقههه  عةهههده 

 حية ا نقار  ت ثلات ب يخ المبان في ديوان )طال الشتات(.

إن انجذا  الذات الشههاعرة نحههو المبههان هههو  هها ي ةحهها عصوصهه تا،   ستحضههر البرغههو ي 

يههخ تشهه ر إلههى المههوروث الحضههارا والههدين  ال هه  في ديوانا الكث ر  ا اا كةخ  شب خ  نسههاق ثقا 

ت ث هها هههذه اا كةههخ،   سههوقها ل قههارئ فههي صههورة غهه راخ تقههو  علههى تههد   حسههاس فههي ال لاقههخ 

ال   تج ع الإنسان بالمبان، يقول في قصيدة لا ب ةوان )بهها  ال  ههود( وهههي  هها بهه ن القصههاحد 

 ال     رد لها عةوانا يدل على إحالخ  بانيخ.

  ال  ود   با    

 
 
 ااولى  ااسلاف   راححخ

 يحبي   ن   ا  يوغ   ت      ا ص   قوس  

 
 
 دود  ج    وهدوء    حفاد    وخ

    صار   ر  و  ح  

 غف   ر  و  ح  
 
 ك     ي   اف

  ل   ن   ا 

 دة الد  شاه     
 
 !ا  هر  ا علال

 الا  ح   ل  يتأ    ر  و  ح  

 ل تاراا   ل  ح  ر  ، ي ي  باق  
 
   إي

 
 .2  رى والذ

 
الوطا  -1 نة  المةاصرة،  الديا  الةة    -عض  اا كةخ)وطا  غ راخ  في  عدد(غهادة  الوضاحر،  الت ي ن،  ،  01،  ج خ 
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،  هههههو عبهههه   ت ههههثلا فههههي) بهههها  ال  ههههود( يح ههههل الكث ههههر  هههها الههههدييت الر ضاههههخإن المبههههان هةهههها 

التههههاراا، والههههذا  هههها علالهههها ي كهههها ال بههههور إلههههى القههههدس باعتبههههاره  حههههد  بههههوا   ديةههههخ القههههدس، 

 يصور لةا البرغو ي المبان ب لخ غ راخ،  ي ة  الحور الذا وشههبل بهها  ال  ههود) الصههرا خ، 

ااوصهههههاف ال ههههه  ت هههههة  لاحوهههههر صهههههفخ ااغهههههياء  حوهههههر غهههههفاف، حوهههههر يتأ هههههل حالههههها(،  هههههل ههههههذه

المحسوسهههههخ ال هههههه  ت ثههههههل  ا ههههههرة   سهههههط ن،  هههههههو    ههههههي  هههههها   المهههههها ي يرحههههههل عةنهههههها إي ل تههههههاراا 

والههذ رى، ههههذا الم  هههي التههاراخي الهههذا ي ثهههل بوابههخ ال بهههور إلهههى الههوطا، ب هههد  ن و ههه   الشهههاعر 

ا، طراههه  ال هههودة إلهههى رح هههخ ايغ هههرا  عةههها  يصهههب  ههههذا البههها  ههههو طراقههها إلهههى الصهههاح  هههع وطةههه 

ااصحا  وااهل والب ت والم ود ااقملى، هذا الوص  ل  بان يأعذ ب ده الدين  وال را ي 

 والش    والواق ي في تك  خ القصيدة ح ن يقول 

  ل روح     روح  
 
  ق    ل وعاص خ

 ااولى الديل   لفتوحات   ووقت  

 
 
 ابخالدب   في وقت   ر  يت ث

  بل   وات ب   ل الص  
 
 السياح   لات  ل

 البا  را  بضبط   المةنك ن  

 
 
 الر      د  ع

 
 الولي   في صوت      ون

 )الم را (بضو اء  

 ع   س اء  
 
 غ ر الليي   رها يل ء  ك

   ينا  س اء    و ر   
 
 س وخ

 سنى الح   ااس اء   بجوار  

 في ااحوار   الةابت   وال ش   

 
 
 د  هدو     تاراا   نوا ذ

 ال ا ود   با   

  تطراض  
 
 .1 جةود   وبساط ر  ، ي  ل   لا

المبهههان المفتهههوح الهههذا يصهههور ايتسهههاع الهههذا ي ثهههل  الشههه را  يصهههور الشهههاعر فهههي ههههذا المقطهههع

نقطهههههخ ال بهههههور إلهههههى عاصههههه خ الق ههههه ، وههههههو يصهههههور لةههههها ههههههذه المقهههههابلات الضهههههديخ ب ن)السههههه اء/ 

اار (و)ااسههه اء السهههه وخ/ ااسهههه اء الحسههههنى( و)تطراههههض الفهههلاح، بسههههاط ر الوةههههود(،  ههههل هههههذه 
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ال   ت ثل هذا الموروث الإنساني ل قدس،  ا  ةظور  باني ي ثل قب خ السههياح، هههذا   ااغياء

المبان الذا ي ثل   ثر  ا ديلخ، الوطا اا ، غربخ الرحيل عةهها، غربههخ الوجههود  يهها، يحههاول 

 ن يصههههههةع البرغههههههو ي  هههههها بسههههههاطخ الب  ههههههخ للههههههخ جديههههههدة بتكثيفههههههها الههههههديلي وع قههههههها الإيحههههههائي، 

 المبههههان عههها الشهههاعر  سهههبون براححههههخ التهههاراا، بهههالإرث الهههذا يحبههههي  برصهههدها لصهههور الواقهههع،

تفاصههيل القههدس ال هه  دنسههها جةههود ايحههتلال، القههدس الماضههل  المويههد والحا ههر الههذا يتط ههع 

إليههها الشهههاعر  ههها تهههاراا  ههههدود بهههالقهر والحهههرو  والحر هههان،  اسهههت ادة المبهههان عبهههر القصهههيدة 

 ههو لكيانهها، فههي  قابههل آعههر ي رصههد بهها  هها  جههل هو است ادة لذاتيخ الشاعر لوجوده وإعههادة ب

سههه   هواتههها و قو هههات حضهههارتا ووجهههوده،  المبهههان فهههي الشههه ر الف سهههطين  لههه    جهههرد غهههبل 

 .هةدسل ، بل ي ثل هواخ انت اء وتجذر ي ي كا الس اح  يا إي بالموت

ت نى ي كا القول بأن ال ديد  ا الةصوص الش راخ الم اصرة ال   ت ت د السرد ب يخ لها 

بتوةيهه  المبههان، هههذا ااع ههر الههذا هههو  هها  هههي ال ةاصههر ال هه  وستحضههرها الشههاعر/ السههارد 

ا يرتبط ببالاي عةاصههر السههرد داعههل الههةة الشهه را  ةنهها  الشدصههيخ والحههدث  باعتباره عةصر 

والض ههههههان وغ ههههههر  لهههههها،   ههههههه  المبههههههان فههههههي ال  ههههههل الفنهههههه  ادصههههههيخ  ت اسههههههكخ، و سهههههها خ  قاسههههههخ 

ا ثانواا، بالب  ات وروايخ ا ور   غاحرة في الذات ايجت اعيخ، ولذا يصب  غطاء عارجيا  و غ و 

بهههل ههههو الوعهههاء الهههذا تهههضداد قي تههها    ههها  هههان  تهههداعلا بال  هههل الفنههه ، والروايهههات  و القصهههاحد 

، و هها بهه ن القصههاحد 1ال   تحسا استخدا ا إن ا ت ههول جههضءا  هها تاراخيههخ الههض ا الم اصههر. 

ال هه  وستحضههر الشهههاعر/ السههارد  فهههردات  بانيههخ لهههها دورههها فهههي إ ههفاء الصهههبلخ المبانيههخ علهههى 

وبذلا نحههاول  ن نقههار  هههذه القصههيدة  هها حيههو المبههان ،  (في الق  )القصيدة نجد قصيدة  

 وديلخ توةيفا في القصيدة بحيو  نا ي ثل إحالخ  رج يخ لوضء  هي  ا جسي الإنسان.

 لمكان وسردية العنوان/ لماذا "في القلب" بالذات؟ا -أ

    ا ال ةههوان  
 
لهه
 
الواقههع  ن  صههورة المبههان تتجلههى وتت ظهههر انطلاقهها  هها ال تبههخ ااولههى ل  ؤ

  ةهههههوان ل هههههةة، وقبهههههل الشهههههاعر  راهههههد البرغهههههو ي    وههههههي  و هههههع  بهههههاني وسهههههتدعيافييييي القليييييب 

عةهههد عتبهههخ ال ةهههوان  وننههها عبهههارة  المباغهههرة فهههي الحهههديو عههها المههه ن الشههه را يجهههدر بةههها الوقهههوف

تح ل في طياتنا  خت   ااب اد والدييت ال   تت    بالم ن الش را، باعتبارها عةصرا  ه ا 

 هها عةاصههر السههرد لههدى الشههاعر/ السههارد، عصوصهها و ن  عةصههر المبههان ي اسههتلةاء عةهها  هها 

 ب ن عةاصر السرد.
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ادبيهههخ الم اصهههرة ل  ةهههوان علهههى عةهههد ا نقهههر  ت راههه  سههه يد ع هههو  فهههي  عوهههي المصهههطاحات ا 

ا  نا   يههًّ   ة 
 
ا  و ع لا ، نجههد  نهها يبههد  هها  ن يبههون ال ةههوان 1  قطع للوا،  قل  ا الو  خ، نصًّ

ى، ثهههي يهههأتي المههه ن ب هههد  لههها  تفصهههيل  ا و  نههه 
 
ا غ هههر  ا هههل لفظههه فههه 

 
ث
 
ك    

 
ي فهههي  ا ع هههل إبهههدالي  خ ههها 

تا ج  خ ال ةوان، وهةا ن ف 
 
 
 
    ال لاقههخ الوطيههدة ال هه  تههربط ال ةههوان وتك  خ  ل ةقة الذا ع

 ال ةوان غالبا   ا يبون حضوره عا ولههي  هها طههرف الشههاعر، انهها ي ثههل عتبههخ الولههو  بالم ن،  

 ل  ةوان، وال ةوان هو ب ثابههخ ت هيههد لسههرد ااحههداث إلى الةة الش را،  
 
 لا  ن  الم ن تك  خ

 على  ستوى الم ن الروائي.

 ، فييي القلييبالم نى في القصيدة، ونحا نحيل القارئ هةا إلى عبههارة ال ةههوان  يتجلى لةا هذا 

نهها وطياتهها ةحيههو يههرتبط ال ةههوان فههي ةههاهره بههالفرد )الإنسههان(، ولكةهها فههي حقيقتهها وجههوهره و 

يح ل ديلههخ ر ضاههخ ب يههدة تحيههل علههى  و ههوع سياسههل  واجت ههالي وشههلل الةههاس ج ي هها،  ونهها 

ب ر ببل آ الها وآي ها، والقضيخ الف سطي يخ ال   توحد يخو  في س رة   سط ن الوطا الك

 وتج ع.

 المكان وسردية المتن الشعري: -ب

ي ي كهههههها  ن يأعههههههذ  شههههههروعيتا إي  هههههها عههههههلال  هههههه ن  (فههههههي الق هههههه )عةههههههوان الههههههةة الشهههههه را  

القصيدة، ان الشاعر ع د إلى عةههوان علههى غهها  خ  قطههع للههوا  قههل  هها ج  ههخ  ا  ههخ، حيههو 

  الوههار استحضههر غههبا ج  ههخ  
 
    ا  ت  هه

 
بونههخ  هها جههار و جههرور،  فيههدا  هها حههذف المت  هه

ر بههههههه  د  )والموهههههرور، وههههههو الف هههههل المحهههههذوف المقهههههد  ، وههههههو الف هههههل الهههههذا ي ههههههد لبدايهههههخ سهههههرد (يوجههههه 

ااحههداث عتبههخ ال ةههوان، و هها هةهها يتبهه ن لةهها  ههدى  اع يههخ ال ةههوان فههي تسههراد ااحههداث داعههل 

 الةة الش را.

ث هههر ال ةهههوان السهههاب  عهههدة تسهههاؤيت قهههد تخت ههه   ههها قهههارئ إلهههى آعهههر، وفهههي نفسهههيخ المت قهههي ي

و لههها حسههه  طبي هههخ ت قهههي المت قهههي ل  ةهههوان وبةهههاء   ههه  توق اتههها، ورب ههها يبهههون التسهههاؤل اابهههرز 

الذا ي ي كةةا  ن نستب ده  ههع  ههل قههراءة ل بههارة ال ةههوان وهههو المت ثههل فههي استحضههار المت  هه  

ا يوجههد فههي الق هه ؟  ههإ ا تحههدث  تحههدث ب فظههخ  فههي المحذوف  هها غههبا الو  ههخ  ةتسههاءل   هها 

الق ههه    إنههها يتسهههاءل   فهههي الق ههه   ههها ا؟  ليهههأتي المههه ن الشههه را  إجابهههخ عههها السهههؤال  يوجهههد فهههي 

 الق  ...ثي ع    ساحات ل سرد وعر  المفردات المبانيخ ااعرى ثي سرد ااحداث 

 
   عوي المصطاحات اادبيخ الم اصرة )عر  وتقديي وترج خ(، دار الكتا  ال بةاني، ب روت، لبةان،س يد ع و ،  -1
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ا     
و 
 
ن   

و 
 
ي الب    ف 

ر    
  
ا     اا

و 
 
ي الب  ف 

 
 
ي اا ،ف  ات  ار 

 
   ق

 ر 

ا، ي  ات  آس  ار 
ي الق   ف 

، د 
 
لا ا ب 

ي  ي آس   ف 

، ط  ن 
س 
 
د    

 
لا ي الب   ف 

، ن  د  ط  ن    
س 
 
ي     ف 

، ار ع 
و 
 
ن  غ

د 
  
ي الم  ف 

ة، ر  اه 
 
ظ ار ع    

و  ي الش   ف 

ا ،
 
ة  غ ر 

اه 
 
ظ
 
ي الم  ف 

،   
 
 
 
ر ه  ق

د  ي ص   ف 

خ اص  ا  ر ص  ب 
 
 
 
ي ق  .1"ف 

اعتهههههار الق ههههه    فهههههردة  بانيهههههخ  ث هههههرة فهههههي  حاولهههههخ لهههههربط المبهههههان الصهههههل ر والواقهههههع  ن  راهههههد 

ا  ا الههوطا الكب ههر    سههط ن  الههذا يضهه ا  الموازا بالمبان الكب ر الحقيقي  اننا ت ثل جضء 

ا   ها ال ةهههوان عبهههر ال لهههخ ت ثهههل جهههضء 
 
المبهههان الصهههل ر  الق ههه  ،  هههإن  المفهههردة المبانيهههخ ال ههه  وشهههب

ا  هها المهه ن الشهه را  ا عاطفيهها فههي نفسههيخ  ههل   سههطين  وفههي  للواًّ المسههرود  بههل،   هها ت ثههل جههضء 

نفسههيخ الشههاعر نفسهها  يضهها، إ  يتشههبل ال ةههوان   بههارة  بانيههخ  ختصههرة و خ الههخ، ثههي يههأتي 

ا  السههردا الههذا يكتسهه  صههفخ اادبيههخ  هها عههلال عةاصههر  سهه 
 
ف
 
الم ن الذا يط    يا الشاعر ن

القهههارة، آسهههيا، الهههبلاد،   سهههط ن، المهههدن، الشهههوارع، المبهههان ااعهههرى/ البهههون، البو ههه ، اار ، 

 الصدر والق  .

هههي -  ا ن    لدى  راد–وان القصيدة ال ربيخ الم اصرة ع و ا والف سطي يخ عصوصا 

ا ببههل  هها يح  هها  هها ع فيههات ثقا يههخ وسياسههيخ واجت اعيههخ ودي يههخ   ع ال ت ك  الواقههع غالبهه 

ال ةصهههر ااقهههر  واانسههه    ههها  المؤلههه   هههي و يهههد تصهههوار و كراهههخ،  هههإن الفضهههاء المبهههاني ههههو 

الواقههههع و ههههه   ب هههههاده المت ههههددة و ههههها يجهههههرا داع هههها  ههههها صهههههراعات وتةاقضههههات، تهههههارة  ههههها عهههههلال 

الوانههه  الهههواق ي، وتهههارة  عهههرى انطلاقههها  ههها الوانههه  التخيلهههي الهههذا وسههههي فهههي تصهههوار عهههوالي 

 .و فردات  بانيخ و   ج اليات تت ظهر على  ستوى ب يات السرد
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 سيدتان( نجد ت حور عةصر المبان، حيو يقول  (وفي قصيدة

    س  
 ي 

 
  دة

 
  ت رف
 
  ل   

 
    في باري خ  ض  الف   ت   حلا

 و   
 
 ت
 
       بوش

 ي   س    
 
 دة ت

 
  ل  ببي  

 
       ع

 
        في ع

 اب  ق    
 ر 

 و    
 
 ت
 
 اب  ب

 .1 ر 

سههيدت ن ااولههى ت ثههل في هذه القصيدة القص رة ال    ت نا البرغو ي، تقو  علههى  قاب ههخ بهه ن 

صههورة المههر ة ال هه  تبحههو عهها الحيههاة و غههبال الر اهيههخ، فههي  حههلات الفضههخ، إي  ننهها تشههبو  هها 

الس  خ،  قابل صورة  عرى ي ر ة تببههي فههي ع هه   قههابر  خت فههخ لكةنهها تبههابر،  اا هها ا ال هه  

  ههها الصهههفخ تت  ههه  بصهههفخ الشدصهههيخ ااولهههى ههههي المحهههلات وبهههاري  المديةهههخ المتةاهيهههخ فهههي الكبهههر، 

ال هه  تأعههذها الشدصههيخ الثانيههخ   هه  ز بانيههخ، تههرتبط بيههو  الد هه   رب هها  يههو  نذرتهها لضاههارة 

 ا  قدتني،  المقابر ت ثل  بان  ي   تةاهي في الصلر،  هو ي ثل الةنايخ للإنسان ، إي  ن 

  هههال ) ت هههرف / تشهههبو( و )تببي/تبهههابر( ال ههه  ت ثهههل نسههه   تضهههادا ي ثهههل الشهههاعر ج هههع بههه ن اا 

 طبي خ الشدصيات ال   تخت   وجهات نظرها إلى الحياة.

ت ثهههل الشدصهههيات آليهههخ  ههها آليهههات السهههرد ال ههه  وسهههت   ها الشهههاعر فهههي  ضجههها بههه ن الشههه را 

والسردا، هههذا التههداعل الههذا ي ههة  ل ههةة الشهه را ب ههدا جديههدا وهههذا  هها ي كهها  ن نت  سهها 

 ر(في قصيدة )تفس 

 ي   ر    غاع    
 
     ت  ك

 
 ى ق  في الم

 الع    
 ووز 

 
 ي   ا  ت  ة  ، ة

 
     ت  ك

 
 ا  لوالدت   رسالخ

              
 
 ق  راه  الم

 
 ي   ا  ت  ، ةة  خ

 
 لحبي تا      ت  ك

 يرسي   ا  ، ةة  الطفل     

 خق  ف  ص   ر  ا يتدب  ، ةة  التاجر     

  ا يكت   ، ةة     الساح     
 
 خبرادي   بطاقخ

    
 
 الم

 
 حمل  د  ي   ا   ، ةة  وة

 
 ا  يون

  ل  ج  ر    
 
 و،    باح  الم

 
 .2 ءببط ه  ى نحو   ل

 
 .22، صنفسا - 1
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يؤثهههو الشهههاعر هةههها لةصههها باستحضهههار صهههورة لشهههاعر وههههو يكتههه  قصهههيدة فهههي المق هههى، ههههذا 

المبان المةل   المفتوح بحكي  ن  ا يرتاده ي ث ون غراح   خت فخ  هها الموت ههع، ثههي فههي  قابههل 

ههههذا الشههههاعر نجههههد صههههورة لمو وعههههخ  ههها الشدصههههيات) العوههههوز، المراهقههههخ، الطفههههل، التههههاجر، 

حههدثا يخت هه  تفسهه ره ي ثههل و(، ثي   ههل الكتابههخ عةههد الشههاعر الساح ، الموة ، رجل المباح

 ب ن التفاؤل والرابخ في   ههره نجههد، عههدة تبريههرات ل شدصههيات،   ،حس  زاواخ الةظر  ا جهخ

 ب ن) رسالخ ل والدة  و الحب بخ  و الرسههي والصههفقخ وبطاقههخ براديههخ، وإحصههاء الههديون، نجههد 

ت ثههل لحظههخ اغتيههال القصههيدة(،   هها  ن  ءبطالصههيلخ ااع ههر لرجههل المباحههو فههي سهه ره نحههوه بهه 

 ل ادصيخ  ا هذه الشدصيات ترى في  ا يكتبا الشاعر صورة عا ال ل ء الذا تفتقده، 

  ا  ن اعتيار الفضاء المباني ل  ق ى جاء  ةاسبا يجت اع هذه الشدصيات في  بان يج ههل 

ات  هههههها الصههههههورة الشهههههه راخ  ةاسههههههبخ لفكههههههرة الحههههههدث، وهههههههو تصههههههوار نفسههههههل  لحالههههههخ الشدصههههههي

الهههداعل، وتفسههه رها لموقفهههها نحهههو الشهههاعر ال ههه  تهههرى  يههها   هههلا   شهههودا و هههو   لههها الهههةقة 

 الذا تش ر با.

إن ولههي الإنسهههان بالمبههان، الهههذا يحهه  نحههها باالفههخ واينت هههاء ج ههل  ههها التجربههخ الشههه راخ 

تةحهههو نحهههو تسهههراد الشههه ر والكتابهههخ و ههه  عصهههاحة ب يواهههخ تسهههتث ر فهههي الشدصهههيات والمبهههان 

باعتبارههها عةاصههر  ساسههيخ ي ي كهها إغفالههها فههي المشهههد الشهه را ال ربههي الم اصههر، والحههدث، 

 ونهها عصهه  التجربههخ، و ونهها يث ههر  ث ههرا حساسههيخ الشههاعر نحههو عههالي ااغههياء  فههي قصههيدتا 

 الم ةونخ   )البةف  ( ال   يقول  ينا 

   
 
    
 
  ال قربان    ا انطب    

     
 
  
 
   !دةغاه   ت   ا ارتف    

  عبر ا تداد المبان   ال  ر   ل  نح      

    
 
 صرعخ

 
 ا، ق    ، عرق

 
 ا، ط قخ

 
   ثي  ، غهقخ

 .1 !دةترتفع الشاه     

فهههههههي ههههههههذا المقطهههههههع الشههههههه را تصهههههههوار لحالهههههههخ المهههههههوت والحهههههههر  ال ههههههه  يهههههههروح  هههههههحيمنا الشههههههه   

الف سطين ،  ال  ر يح  ا الإنسان الف سطين    ا عبر ارتحايتا في المبان،  ال  ر نجههده 

ي ثل  قابلا لبل  ا )الصرعخ، ال رق، الق ههي، الط قههخ، والشهههقخ( هههذه المههدلويت ال هه  ت ثههل 

 
 .39 راد البرغو ي، طال الشتات، ص  - 1
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خت فههخ   هها صههرعخ الههويدة والمههوت ي رصههد الإنسههان ح ههى يلالاههي  ج هها ا تههداد لمراحههل ع راههخ  

 بط قخ  و غهقخ  ع رة، لكا رغي هذا ي يل ء يتوق  بل نجده يقول 

 ثي ن ضل     

ادة الش   عا غ سها  ا جديد      وتبحو عب 

  اار    هي    
 
 نا دورات   ل  ك   ت

   
 
 نا بيات   ل  ك   والقصيدة ت

 والطرا     

   
 
  والموت   ينا القصاحد  ب  على جان

    ال   تتو     ينا البروق    

 في  رتقاها ال س ر      ال   تتدر    وع   ينا الو    

  و ينا البةف                          

      
  ا 

 
 ق  ن

 
 .1دة  إلى الشاه   الوليد   في ق اط   خ  ش

حياة الف سطي ي ن،  رغي حههايت ت ثل حالخ الصراع ب ن الحياة والموت  شهدا  ألو ا في 

ل الطراهههه  ت ثههههل  بانهههها، وسهههه ر  يهههها الةههههاس نحههههو ا المههههوت اليههههو  ي تههههضال تكتهههه  القصههههاحد وي تههههض 

 ههوتني  و حيههاتني، فههي رح ههخ التههدر  نحههو المرتقههى ال سهه ر،   هها البةف هه  الههذا يختههاره الشههاعر 

ه ي ثههل نقشههخ فههي   ةوان القصيدة يتكرر  رة واحدة، صراحا و رة ح ن يتحدث عةهها باعتبههار 

ق هههاط الوليهههد إلهههى زههههرة تو هههع علهههى الشهههاهدة،  البةف ههه  ههههو يهههولي بهههالموت المتكهههرر، للأ هههراد 

والو اعات  هو ي ثل ر ضاخ ارتبطت بالموت عةد الكث ر  ا الش راء،   ا  نا وشهه ر إلههى حالههخ 

 الحضن واالي والدوف.

تصههور القصههيدة الحديثههخ  رج هها  كراهها  ه هها ت شههأ  هها علالهها ج اليههخ التشههكيل الشهه را 

الةههاتج عهها  هها ت ةحهها الإيقاعههات الديليههخ، و نههذا يههرى الةاقههد إبههراهيي  ر ههاني  ن القصههيدة  فههي 

سهههههه ينا الههههههداح  نحههههههو إنشههههههاء ب يههههههخ واللرابههههههخ والمفاجههههههأة، ت بههههههر عهههههها رؤاهههههها الحداثههههههخ فههههههي الحر ههههههخ 

د والل ههههو ، فههههي الصههههراع  ههههع المبههههان والض ههههان   هههها،  وجهههها آعههههر لصهههههراع والتحههههول، فههههي الت ههههد

داعلي وق   وع ي  ت انيا الذات الحديثخ، المضطربخ في ح ا  فتوح على المتاهههخ اللا ضههخ، 

رات الهةدسهههههيخ،  ي تحهههههدده علا هههههات وا هههههحخ، وي يج  هههههد إطهههههار  ل ههههه ، وإن ههههها ههههههو ل بهههههخ المتل ههههه 

ل ب يههخ القههراءة اللا ضههخ، الم يوههخ بههالفجوات وبصههراع والديليههخ ال هه  يواجهههها القههارئ  هها عههلا
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االههوان الهههذا يحاصهههر  يهها البيههها  السهههواد، واحتههل  يههها المسهههاحخ الكبههرى، وي يبقهههى ل سهههواد 

غ ههر  سههطر قصهه رة تخ ههال تفاصههي ها فههي دييت  ر بههخ  ثيفههخ، تجسههد تجربههخ ال ههالي الحههديو 

تصههر التصههوار الشهه را علههى صههور ،   ههي و ههد يق1المكبههوت فههي ر ضاههخ ع يقههخ غههبا  سههطوراخ  

وترا يهههه   ألو ههههخ، بهههههل ت ههههداها الشههههاعر إلهههههى ترا يهههه  جديههههدة  شهههههحونخ بطاقههههخ  هههها الهههههدييت 

واينضااحهههات ال ههه   ههها غهههأننا  ن تل هههر ديلمنههها علهههى  سهههتوى ت قينههها،  ي تقهههل الشهههاعر بهههذلا  ههها 

ياقات غ راخ تصوار الواقع إلى غهه راخ التأ ههل،  يصههب  المبههان عةصههرا جديههدا يةفصههل فههي سهه 

تشههههكي ا عهههها  هههها ن ر هههها عةهههها فههههي الواقههههع،  هههههو انتقههههال  هههها حالههههخ جلرا يههههخ تاراخيههههخ إلههههى حالههههخ 

 غ راخ ج اليخ.

عكههههه  تةهههههوع اا ههههها ا فهههههي الهههههديوان تةهههههوع اا ضهههههيخ ودييت استحضهههههارها، حسههههه  الحالهههههخ 

الشهه وراخ  بهه ن اا ههل واالههي والحةهه ن وايغ ههرا ، نجههد  ن اطهها جديههدة لحضههور المبههان،  ةجههد 

 المبان في قصيدة )اللاح ( ال   يقول  ينا  تصوار

  في  هول الملي 

 البحر   رقخ   ع ز   يتقاطع   غارع  

 
 
 الشارع   تقطع   سيدة

 الرا   بو  المسرع ن   بالمارة   المتلاطي  

  تدعل  
 
 دون  تا    تخر    ، ثي   كتبخ

  
 نالكة  و ا، ج ي    في ال ابراا   ق  تحد 

 ي تراه

 ان  ، لكة  ل  الفلا    ا   ا   حل  وتفحة حشد  

 .2ي تراه 

يجسههد هههذا المقطههع  هها القصههيدة،  ضههاء  بانيهها  ت ههددا  ةجههد )البحههر، الشههارع، المكتبههخ، 

 حل الفلا ل(  ت ث خ في   ا ا تقصدها سيدة في رح خ البحو،  بهه ن المبههان المتسههع المت ثههل 

في البحر والشارع، ت ثل ب د وص وبخ الوصول إلى هذا الشدة اللاحهه ،   هها المكتبههخ و حههل 

ا  ههههيقخ تههههضرع اا ههههل فههههي الوصههههول إلههههى هههههذا اللاحهههه ،  بهههه ن انحصههههار رح ههههخ الفلا ههههل   هههه    هههها 
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البحو ب ن اا ا ا الضيقخ والمتس خ، هةاك انحصار واتساع لحالخ الش ور، هههذا  هها ي كهها 

  ن نت  سا في تك  خ القصيدة.

  )هل  عود إلى الب ت(؟

 ) ي سةخ سأبحو(؟

 اي بد لي  ن  راه،   ا زال حيًّ 

 
 
 لكةنا ن

 
  الب يدة   بيوت   ل ت  ر  ظ

 
 بالمصابي     ل ورة

 .1 بالةحي    وانفجرت  

 ار البحههو    اي تفههاء بههي قا ههت بهها، وسههؤال  ههي ث ب ن السؤال هههل الههذا يب ههو علههى اسههت

الذا يولي بكثرة البحو، ي تضل رغبخ ال قاء  ست رة،  ا دا  إي اننهها بأنهها ي يههضال حيهها، إي  ن 

ايست رار  يأتي الةحي   ههردة   ههل طبي يههخ لسههيدة تبحههو عهها طاقمنا في البحو  وضت عا 

غاح نهههها الههههذا قههههد يبههههون زوجهههها  و  عهههها  و ابةهههها، إي  ننهههها تصههههور لةهههها حالههههخ  هههها الو ههههاء واا ههههل غ ههههر 

 المةقطع، ح ن تصب  رح خ البحو في المبان ي تقاس باايا  بل بالسةوات.

 هها غههاعر لآعههر،   هها فههي الروايههات واا كةخ في القصيدة ال ربيخ الم اصرة تت ههدد وتخت هه  

تقرابا، باعتبار الش ر ال ربي الم اصر  ا ب ن ااجةاس اادبيخ اا ثههر طواعيههخ يحتههواء عههدد 

 ب ههههر  هههها اا كةههههخ علههههى  سههههتوى  توننهههها، سههههواء اا كةههههخ الواق يههههخ ال هههه  وسههههتدعينا المبههههدع  هههها 

تت ظههههر علهههى  سهههتوى  الواقهههع،  و وستحضهههرها انطلاقههها  ههها  خي تههها، و ههها  بهههرز اا كةهههخ ال ههه 

الةصهههوص الشههه راخ لهههدى  راهههد البرغهههو ي نجهههد )الحظ هههرة(   ههها يتجلهههى فهههي قصهههيدة  الحظ هههرة ، 

ا  ل قههههها، ولكههههها ههههههذا المبهههههان إطهههههار عههههها  تهههههدور  يههههها ااحهههههداث وتتحهههههرك داع ههههها  باعتبارهههههها  بانههههه 

ا  ا ع    ساحات سرديخ داعل الةة 
 
 الشدصيات، وهو  ا ي ك

ر   
ر   
 
ا  الم    

ات  ر   الم  

ا، اي  ر  ء  و    و  ات     اع  ق 
 
ال  و 

ط   اح 
ح 
 
ا ط  ل  اح 

ح 
 
ا  ال    

يد  اج 
و   ال  

، ا  
 
ر    ر ع

  
اا  و 
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ز    و 
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ح  
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، خ 
 
يك   

د  الس 
 
و  
 
خ  ال

ف    
 
غ
 
ي    ف 

ع    
 
 
 
ت    ت

 
  

ا ن  ي 
 
ى ع  

 
ول
 
ف  اا ر  ح 

  
اا  ب 

ا  س     ا 

ا      
 
اة  ل  ط

د 
 
   
ل 
 
ى  

 
ل ع   .1"و 

ا يههربط بهه ن الشدصههيخ الرح سههيخ وهههي ادصههيخ الباتهه   تشبل الحظ رة فههي القصههيدة جسههر 

ا تتواجههههد  يهههها هههههذه الشدصههههيخ،  نفسهههها، والههههوطا الكب ههههر/   سههههط ن، باعتبارههههها  ضههههاء   بانيهههه 

ا  ههها المفهههردة المبانيهههخ ال ا هههخ   ا الهههوطا، وباعتبارهههها  يضههها  فهههردة   بانيهههخ عاصهههخ ت ثهههل جهههضء 

ا عةصهههههر الض هههههان والشدصهههههيخ والحهههههدث، ههههههذه ال ةاصهههههر السهههههرديخ  وسهههههمنل السهههههرد  ستحضهههههر 

  ااع رة ال   تشبل المديةخ وعاء  تجرا  يا ااحداث وااز ةخ وتتحرك داع ا الشدصيات.

 

 الزمان في ديوان طال الشتات: -3

بههااد   ت ههددت الآراء الةقديههخ والقههراءات،  علاقتههاو ال ربي بالبحههو فههي الههض ا اهتي الةقد  

لكههها  ههههي  ياديةنههها ت  قهههت بهههالوقوف عةهههد  ب هههاد الهههض ا وبة تههها لتحديهههد  فهو ههها،  هههإن ارتهههبط 

الض ا في الةقد ال ربي ب قاربات الروايخ والقصخ،  ا علال إسقاط  قويت الةقههاد اللههربي ن 

 ههان الههض ا و ههد إلههى جانهه  المبههان والشدصههيات  هها عةاصههر وآليههات   ثههال ج ههرار جي ههت،  ههإن 

التح يل السردا والةصوص الةثريخ، إي  ن هذا ي و نهه  بالضههرورة انتفههاء الشهه ر  هها عةصههر 

تي ههخ الههض ا ب يههخ  الض ا،  جةوح الش ر ال ربي الم اصر نحو تسراد الش ر ج ل  ا عةصههر

اسههيا فههي تحراهها الشدصههيات وتطههوار ااحههداث  ساسيخ في بةاء القصههيدة، باعتبههاره  بونهها  س

وتفاع ههههها، وبهههههذلا تتحهههههرك ااحهههههداث و ههههه   ز ةهههههخ  ت ههههددة ت هههههراوح  ههههها بههههه ن استحضهههههار الماضهههههل  

والحا ر والمستقبل،  الماضل  الذا ي ثل التاراا وااصالخ وال راث المش رك الذا و ههود إليهها 

ا القصههاحد فههي الشهه ر الشههاعر، وحا ههر و  شهها واصههفا واتفاعههل   هها وإن ارتبطههت الكث ههر  هه 

ال ربي بأز ةخ تب و على الديبخ  حيانا  ثل الةكبات ال   صورها الش راء وعاوشوا  حههداانا، 

الههههض ا المسههههتقبلي الههههذا يتط ههههع  يهههها الشهههه راء إلههههى تحقيهههه   بههههان حضههههور الههههض ا طاغيهههها  ينهههها، و 

  ةيهههههههاتني ورلاهههههههي  وطهههههههانني،  فهههههههي ههههههههذا الةهههههههوع  ههههههها الهههههههض ا نجهههههههد هروبههههههها ل شهههههههاعر  ههههههها  و هههههههاعا 

يقتصههاديخ وايجت اعيهههخ وحههايت البهههؤس والحر هههان وح ههى ايغ هههرا  الهههذا عاغهها الكث هههر  ههها ا 

الش راء في الوطا ال ربي،  بان الض ا بذلا ر قخ عةصر المبههان  هها آليههات التأث ههو الو ههالي 

 ل قصيدة.
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بههه ن  ز ةهههخ داع يهههخ و عهههرى عارجيهههخ،  تقهههول  سههه اا قاسهههي بأنههها  ت هههددت تصههه يفات الهههض ا 

ز ههههها  - ز ةهههههخ تت  ههههه  بفههههها القهههههة   ز ةهههههخ عارجيهههههخ )عهههههار  الهههههةة(  ز ههههها الكتابهههههخهةهههههاك عهههههدة 

بال سبخ ل ف ههرة ال هه  يكتهه  عةنهها، و ههع القههارئ بال سههبخ ل ف ههرة ال هه  يقههر    ات و ع الب  -القراءة

عةنا، و ز ةخ داع يخ )داعل الةة(  ااحداث التاراخيخ ال   تجرا  ينا  حههداث الروايههخ،  ههدة 

داث، و هههههع الهههههراوا بال سهههههبخ لوقهههههوع ااحهههههداث، تهههههضا ا ااحهههههداث، تتهههههابع الروايهههههخ، ترت ههههه  ااحههههه 

، ارتبههاط الههض ا بالقصههخ ج ههل  هها الةقههاد يفرقههون بهه ن ز هها الدههارغي والههداعلي، 1الفصههول.... 

ههههو الهههض ا الهههذا وق هههت الحبايهههخ و  ثهههل ز ههها  خ عهههار  الهههةةز ةههه فهههي    ثهههل تت يهههخدارجخ الز ةههه  اا 

ز ةههخ الذا يت قى  يا القارئ  و المت قههي الههةة،   هها اا    يا ااحداث، وز ا القراءة وهو الض ا

الداع يههخ  تت ثههل فههي  ز ةههخ داعههل الههةة  تتجلههى فههي الف ههرة التاراخيههخ ال هه  تجههرا  ينهها  حههداث 

 القصخ وتخضع ل رت   الراوا.

اسههتفاد الشهه راء  هها تقةيههات قههد فههي القصههخ والروايههخ،  وعلى اعتبار  ن الض ا عةصر  هههي 

وتقسههي اتا،  حضههوره وسههي الههةة بالحيههاة  فههي القصههاحد السههرديخ يحضههر الههض ا إ هها الههض ا 

فههي اسههتباق ااحههداث  و ع  يههخ اسهه رجاعها و حيانهها يتسههي بالحههذف والوقفههخ، و ههل  لهها يج ههل 

القهههارئ فهههي ترقههه   سهههت ر للأحهههداث وننايمنههها، و نهههذا لوهههأ الشههه راء يسهههت  ال الهههض ا و ههه  رؤاههها 

بههههخ الشههههاعر  ةجههههد الههههض ا الههههواق ي والههههض ا المتخيههههل والههههض ا إبداعيههههخ عاصههههخ تسههههتةد إلههههى تجر 

 الةفسل .

 ( ال   يقول  ينا. روا النجد في قصيدة  راد البرغو ي الم ةونخ   )

 تل رت    

 
 
 إلى اليو    رن   ا ب   ق

 نفسل  دت   ا ع  

 
 
 ق

 
   ت  ط

 
 ب ن ابتدائي وانمنائي المسا خ

 ر     ع   بل ضخ  

      و ا  غ    
 ورائي  الرا ضون 

 ضاء   و ان اغمنائي  

   ت  ر  ن  س  ولكة  
 
 !راك  نحو الش

  الضوء   إلى  ط ع   المشرح     نا الشور  
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ة   مل    علي   ت  ج    ال  
 
  الطوا خ

ر  عا    تضر    عضائي   ض 
 
 اا   ا   الد

 ق    
 
صالي و وصاف  عن  ع 

 
ط  1 تسق 

يقهههههو  ههههههذا المقطهههههع علهههههى ع  يهههههخ تهههههروا    ههههها عةهههههون الشهههههاعر لةفسههههها،  ي تهههههد  القصهههههيدة 

بالف هههل تل هههرت، ههههذا الف هههل الهههذا يحهههدث  فاجهههأة فهههي ت قهههي الهههةة، باعتبهههار  ن المسههها خ ال ههه  

 حدانا هذا التلي ر ت د طوا خ لي بر عةنا على  ننا  ا ب   قرن إلههى اليههو ، يههدور الشههاعر فههي 

  ههال ال هه  تفيههد الحيواههخ فههي الههةة وايسههت رار،  يههأتي الف ههل قط ههت   ا ز ن  وسههةد إليهها اا 

للإغههارة إلههى الض ههان  هها بهه ن ايبتههداء واينمنههاء، و هه   الشههاعر ز هها  هها نههوع عههاص و ت ههد علههى 

هكههذا  راد الشههاعر  ن يصههور التكثي  الم ةوا ل ههض ا،  المسهها خ عةههده تقههاس بل ضههخ ع ههر، 

  ه ههههها ادلههههههى الإنسهههههان  ن و هههههه   الهههههض ا إي  نهههههها  لةههههها  كههههههرة تهههههروا  الههههههض ا الهههههذا ي يههههههرو ،

 سيفاجوا بسرعتا.

)قههرن، اليههو ، المسهها خ،  وةهه  الشههاعر  عو هها داي علههى الههض ا فههي هههذا المقطههع الشهه را ك

ع هههر، عا ههها   ههها ( و هههذلا اا  هههال ال ههه  ت هههود علهههى الهههض ا،  الشهههاعر اعتهههار عةهههوان تهههروا  

رة صههه    ه ههها وإدرا ههها انههها سهههريع  ههها نكهههرة  ههها دون ت راههه  ل هههرتبط بهههالض ا الهههذا يبقهههى نكههه 

  جل   ل التل ر، وبطيء في نف  الوقت لما  راد  ن وس ر نحو  ا يراد.

وشتلل  راد البرغو ي فههي  ث ههر  هها القصههاحد علههى  كههرة الههض ا وال هه  تتههي  دييت  خت فههخ، 

ي كههها التقاطهههها  ههها السهههياق ال ههها  ل قصهههيدة  فهههي احهههدى قصهههاحده القصههه رة ب ةوان)دقهههاح ( 

 ول  ينا يق

   ع الب     الب     ق  د  *ص   
 
 قوا ف  ت  ي   ي    

 ب د عا   

 
 
 البل   وح       ذ

 
  

 
 ! خشب  وا الم

* 
 
 ال ةبر    ا  في ر   التال      ا الص بور  المةتظي   التةقيط

 
 
  
 
 ا  صواب   ال و ن   د  فق  د ي  ا

 ب د غهر  

ا  عةد ا جاء السبا ون لإصلاح 

 صاح  ني 
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  ة  اتر وه ي  
 ق 

 
 ط

 
 رج  ..  

 
 1 ي  و 

في المقطع ااول  ا القصيدة إغارة ر ضاخ وإسههقاط   ههي  هها الشههاعر ل واقههع ال ربههي، حهه ن 

يصههب  الصههدق والصههراحخ يههل ء ي يههدعوا إلههى ايتفههاق، و هها  جههل   ر ههخ هههذه الحقيقههخ ياوههأ 

الشههاعر إلههى تسههريع الههض ا  يقههول ب ههد  عهها ،  هههذه الف ههرة الض ةيههخ ج  ههت  هها قضههيخ الصههدق 

ء الههب   إلههى الكههذ  الههذا ي ثههل حههلا نا حهها فههي  جههال السياسههخ ووعههد  ذبخ زاحفههخ  اوههأ هههؤي

بالكههذ   ، إن الكث ههر  هها ااو ههاع والمشهها ل اليههو  صههارت تحههل  االش و  المقهورة ب ا ي ت  ك

باعتبههاره حههلا يرضههل  ج يههع ااطههراف و ن الههض ا  ه هها طههال  و قصههر هههو  جههرد تبريههر ياوههأ إليهها 

 الةاس في الد اع عا  صالحهي.

يراههههد الشههههاعر  ن و ههههال   كههههرة الههههض ا  هههها ناحيههههخ نفسههههيخ،  ال ههههو ن الههههذا اعتههههاد تةقههههيط 

لض ةيخ  ا الشاعر   را تا ها،  تأتي الإغارة ا  لاحاصإ الص بور، وهو في ال وا تصب   كرة 

لتطههرح الكث ههر  هها التسههاؤيت،  يهها  ةههتي طي ههخ هههذه الف ههرة،  شهههر  فيههل )ب ههد غهههر(   في قولا

بهههأن و تهههاد  يههها ال هههو ن  ا يهههل ء،   ةهههد ا جهههاء السهههبا ون لإصهههلاح ال طههه ،  انهههت ردة   هههل 

 رجههههو ي(، إن تشهههه يا حالههههخ ال ههههوا وال ههههوان  ال ههههو ن بالصههههياح طبي يههههخ، )اتر ههههوه يههههةقط..

، حالخ تشبا  ث را طرق الت ا ل  ع الش   في الكث ر  ا ااوطههان ال ربيههخ،  قي ههخ وال و ن

الض ا تبههاد تبههون  ة د ههخ،  ههلا هنههي  ن يبههون الإصههلاح ب ههد غهههر  و عهها   و  ن ي يبههون  صههلا، 

 ث را  ا ياوأ البرغو ي إلى هذه ايسههقاطات الر ضاههخ ال هه  تشهه ر إلههى الواقههع ال ربههي والف سههطين  

، ياوهههأ  ينههها سهههان و يههه  يةظهههر إليههها،  سهههت  لا فهههي  لههها  سههه و  ال هههدراخ المراهههرةوصهههورة الإن

الشههاعر إلههى وةيفههخ الب ههد الةفسههل  للإيقههاع بحيههو تسههاعد علههى ترج ههخ الم نههى الههداعلي وع هه  

 اينف ال الذا وساهي في ج اليخ تبواا الصورة الش راخ على  ستوى ال ةصر الض ن .

نههات القصههيدة،  يحههول ت هها المههؤثرات وال لا ههات وسههتخد  الشههاعر الههض ا ل ههربط بهه ن  بو 

الموجودة فههي الفضههاء الدههارغي، إلههى نههة  تةاسهه  اار ههان،  ياوههأ الشههاعر إلههى التةويههع فههي الههض ا 

بهه ن  تحههرك وجا ههد  هها  جههل إ ههفاء حهه  حيههوا علههى القصههيدة، تةههد ج  يهها حر يههخ الديلههخ 

ي تبواا   الي الههةة الشهه را  ع حر يخ الض ا، و نذا تلدو الصورة الش راخ ر ةا  ساسيا ف

، و هه  رؤاههخ عاصههخ عا الشاعر  راد البرغو ي، حيو و  ههل علههى إيجههاد صههور  خت فههخ ل   نههى

 دتسهههههتةد إلهههههى نظرتههههها إلهههههى ال لاقهههههخ بههههه ن ااغهههههياء المرحيهههههخ والمحسوسهههههخ، إن ال لهههههخ الشههههه راخ عةههههه 

حههههدث البرغههههو ي ت يههههل إلههههى اسههههتخدا  الههههض ا و هههه  علاقههههخ ةاهراههههخ وباطةيههههخ تسههههاهي فههههي بةههههاء ال
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ليخهههر  فهههي قالهههه  غههه را  تهههد  ، وا كهههها  ن نجهههد  لهههها فهههي قصهههيدتا الم ةونههههخ   ) هههو ( ال هههه  

 يقول  ينا 

ل اليو    
 وديا   ا ع   

 
 ت

وح   ثلي
 الوسي  والر 

 
جهدة    

ةا في هدوء  اللداء  
  
 ونلتا   عالم

، درس  الصل ر    وت ضل  الشواغل 

 الكتا   الذا 
، اعتفاء   المياه 

 انقطاع 

 
 
 نتبادل   يا القراءة

 تدب ر    ر ال شاء  

ي    ل  جار سد    شا  

 وتنةوخ ل صدي   المشاغ   

بوت  براءتا  في القضاء  
 
 ب د ث

ب تةا ب ن
 
س خ  عشار  ق  ت 

 ونسرق 

ل ااواني، وإعداد غاا  لضي   المساء  
س 
 
 .1غ

ال ةاصر الض ةيههخ على للخ إيقاعيخ حساسخ نتيجخ  لا التفاعل  ع تقو  هذه القصيدة   

داعهههل القصهههيدة،  يحهههدث داعهههل الفضهههاء الإيقهههالي المتةهههاغي، يصهههور الشهههاعر  شههههدا يو يههها 

ل ههودة ا ههر ة  هها ع  ههها، الههذا يتقاسههي  يهها الههراوا   ههها نفهه  الت هه  وايجهههاد، ليتصههور لةهها 

 شهههد  هها حيههاة عاح ههخ ال هه  تلتهها  ال ههالي، وت ضههل  غههواغ ها، هههذا التصههوار لحيههاة قههد تبههون 

وعاديهههخ  اعتههار لهههها الشههاعر  ههها يوا قههها  ههها إيقههاع  تبهههاطئ وبقا يههخ  قيهههدة، تج ههل  ههها  رت بههخ

الههض ا بطههيء، تههدور  حههداث الحبايههخ الشهه راخ فههي   هها ز نهه  يبههد   هها ز هها ال ههودة  هها ال  ههل، 

 ةجههههههد الههههههض ا حا ههههههر  هههههها عههههههلال دييت  لفهههههها  )اليههههههو ، اللههههههداء، ال شههههههاء، المسههههههاء(،  هههههههذه 

ههههي جهههضء  ههها حيهههاة  ا إنسهههان،  فهههي ههههذه القصهههيدة    ها الشهههاعرااوقهههات الض ةيهههخ ال ههه  وسهههت 

نجد بةاء الحدث  ههرتبط بههالض ا ال ههاطفي الههذا نجههد  ن الشههاعر يراههد  ن يقههول  يهها  نهها ح ههى 

القبههل تبههون  سههروقخ و سههتعو خ،  ي بههر الشههاعر عهها هواجسهها وانشههلايتا ال هه  تج ههع بهه ن 

 التدب ر وعلا  المشا ل وتنةوخ ااصدقاء.
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الهههههذا يقهههههو  علهههههى الوصههههه   برغهههههو ي  ههههها رؤاهههههخ بصهههههراخ ل  شههههههد المهههههادا والهههههواق ييةط ههههه  ال

التصههوارا، لي بههر عهها ت هها المشههاهد برؤاهها  ةيههخ تسههةد إلههى ج اليههخ ال لههخ فههي التصههوار، تسههتةد 

التجهههههار  الشههههه راخ ال ههههه  يرصهههههدها البرغهههههو ي داح ههههها إلهههههى ال لاقهههههخ القاح هههههخ بههههه ن الض هههههان والمبهههههان 

الههههذا قههههد يبههههون جههههضءا   تقطهههها  هههها الحيههههاة اليو يههههخ  و  والشدصههههيات فههههي بةههههاء صههههورة الحههههدث

 شهههههههدا عههههههابرا، لكهههههها ع  يههههههخ ايغههههههتلال لديهههههها تتسههههههي بال لههههههخ الإنسههههههانيخ ال هههههه  تنههههههتي بالمشهههههه رك 

الإنساني،  ههون  ننهها تح ههل قضههيخ وه ههو  الو اعههات المستضهه فخ، وهههذا  هها نحههاول قراءتهها فههي 

 قصيدة)غبطخ( 

،
 
  سر اعا

 
 
خ ل هي  و 

 
ل 
 
   ت

 
 الر  

  
 
 ي يةظرون إلى الد

بار تلاهثني
 
 عاصفخ  ا غ

 والض ان   ها  ا  تد  هي للأ ا   

  يا لد ا  الذا  ات ر ض  
 ا لا وقت 

 الوراح  
 وي وقت ل شا   حول 

 للاعتبار  الدقي  لوسي الرااح  
 وي وقت 

، وي   ن  تس ع  نصح    اوروح الطرا  

ثوق  
 الو 

 هنض  وثوق 

 إلى   ا  اا ا   وي ع ن تبصر  

   لا...
ل 
 
 وي   ر في  

 ا، لكا  ا ير ضون إليا  ج ي   

و    
  
 
    ، و   

 
 ا،تب

 .1ع فهي 

ت تههههد  القصههههيدة بالديلههههخ الض ةيههههخ لب  خ)سههههراعا( وال هههه  ت ههههود علههههى الو اعههههخ، وال هههه  يؤ ههههد 

يتسههاءل  هها ل هههي  ههوخ الههر  ، هههذا المشهههد الههذا يج ههل القههارئ ع ينهها الشههاعر فههي قولهها تل 

 ا يههل ء تنههر  هههذه الو اعههخ  سههرعخ،  تل ل ههخ فههي الههر  ، لدرجههخ  ننههي ي يةظههرون ع فهههي، 

ي وتج  هههي يتةفسههون بسههرعخ  هها  ثههر نو أن في التأعر هلا هي اا يههد، وعاصههفخ اللبههار تلاهههث
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الوههههرا، وح ههههى الض ههههان  صههههب   ههههها  ا، لهههههذه الب  ههههخ ديلمنهههها اييحاحيههههخ داعههههل القصههههيدة  هههههذا 

ذا لوههأ إليهها الةههاس و أنهها ي يتوقهه  هههو سههباق  ههد الههض ا، هههذا الههض ا الههذا بههات الههر   الهه 

وشبا قط خ الحديد ال   ي  سها الفارس في عقبا، ح ى يةخ   نا بطا الدابههخ ح ههى تسههرع فههي 

 الم ل ،  صار الض ان هو الذا يقو  على حو الةاس على الإسراع، لكا  ا  جل  ا ا.

و صههار ي وقههت لههد ا الههذا  ههات ر ضهها فههي سههباق يهه الذا ي يا بح ةا البات  في السطر ييج

وي وقهههت يعتبهههار جسهههي الحيهههاة  و المهههوت، وح هههى  نههها ي يوجهههد ح هههى ل هههي الشههها  حهههول الوهههرح، 

الرااح،  في تكرار    خ ي وقت ثلاث  رات داعههل القصههيدة تأ يههد علههى الههض ا الههذا يتسههاب  

تسهه ع نصههحا و يههد الثقههخ فههي الههةف ، وي  حولهها الةههاس،  فههي هههذا الطراهه  ي ي كهها لههلأ ن  ن

ال هه ن تبصههر  هها فههي اا هها ، لكهها هههذا الههذا تخههاف  ةهها هههذه الو اعههخ تبههو  ع فههها، تقههو  هههذه 

القصههيدة علههى غهه راخ المفارقهههخ  بهه ن ال ةههوان الههذا جهههاء  فههردا داي علههى الفرح)غبطههخ( نجهههد 

عر المفهههردات ال ههه  القصهههيدة تأعهههذ  ةاهههى الصهههراع  هههد الهههض ا  ههها  جهههل البقهههاء،  اعتهههار الشههها

تفيهههد حضهههور الض هههان سهههواء صهههراحخ  و ت ههها اا  هههال ال ههه  تفيهههد وقهههوع الهههض ا فهههي القصهههيدة ك) 

و نههذا نجههد  ن سراعا، تل لل، الد  ، تلاهثني،  ها  ا، ي وقههت، ر ضهها، اا هها ، ير ضههون(، 

 البرغهههههو ي يحهههههاول  ن يقهههههر   حهههههداث التهههههاراا وتحويتههههها وآثهههههاره فهههههي الهههههةف  ال شهههههراخ،  هههههلا تلهههههدو

اللبطخ سوى الفرح بايستشهاد،  تصور القصيدة هةا  لا المةظور التأ لي اينف ههالي الههذا 

تقهههههو  ع يههههها القصهههههيدة،  هههههرد   هههههل إبهههههدالي يةط ههههه   ههههها تصهههههوار الواقهههههع الف سهههههطين ،   راهههههد 

البرغههو ي فههي  ث ههر  هها قصههاحده وقصههيدة )غبطههخ( واحههدة  هها بيةنهها يحههاول  ن يصههور احباطههات 

تههها و بابدتههها للاحهههتلال الصههههيوني اللاغهههي، لكههها رغهههي  لههها يبقهههى الشههه   الف سهههطين  و  انا

دو هها هةههاك   ههل فههي الةصههر والتحههرر، وبههذلا  ههإن هههذا الههر   نحههو المسههتقبل الموهههول الههذا 

يجرا نحوه الشهه   الف سههطين  لهها يتوقهه ، وهههذا المههوت وهههذه الوراحههات، سههتأتي دو هها  هها 

 ر الس ر نحو اا ا  واجبا. الد  ، لذلا يص

لهههض ا فهههي  غههه ار البرغهههو ي  ننههها تقهههو  علهههى   ارسهههخ واعيهههخ تسهههتث ر فهههي آليهههات السهههرد قي هههخ ا 

وت ال  الض ا بالتاراا والههذا رة والشدصههيات فههي بةههاء غهه را  تةههاغي يقههو  علههى إيقههاع نفسههل  

 تفر ا سياقات الةة.

 الحوار:  سردية-4

ارتههههبط الحههههوار   ةصههههر  هههها عةاصههههر البةههههاء المسههههرلي والههههدرا ي،  هههههو ال ةصههههر الههههذا ي  هههها 

المسههرح عهها سههاحر الفةههون اادبيههخ ااعههرى  القصههخ والروايههخ،  ال  ههل المسههرلي فههي بةاحهها الفنهه  



 آليات السرد في ديوان طال الشتات                                                الفصل الثاني          
     

 106 

 

وتقههههديي الشدصههههيات وااحههههداث يةط هههه    هههها يتيحهههها الحههههوار  هههها دييت وتقههههديي ل  و ههههوع، 

لتقههديي حههدث درا ههي إلههى الو هههور دون وسههيط، وهههو الوعههاء الههذا   ههالحوار الههدرا ي  هههو  داة

يختاره،  و يرغي ع يا البات  الدرا ي لتقديي حههديو درا ههي يصههور صههراعا إراديهها بهه ن إرادتهه ن 

 هههالحوار الهههدرا ي يقهههو  علهههى تكثيههه  للهههوا،   ههها ، 1تحهههاول  هههل  ةن ههها  سهههر ااعهههرى وهضا منههها 

ح اادبهههههي والةقهههههدا،  قهههههد ت هههههددت رؤى الةقهههههاد الحهههههوار  ي ههههها ههههههو  ت هههههارف ع يههههها فهههههي ايصهههههطلا 

والدارسهه ن حههول ت رافهها، باعتبههار  ن الحههوار لههي يقتصههر علههى جهه    دبههي   هه ن،  ةجههد  نهها  

الحهههوار  حادثهههخ بههه ن اثةههه ن  و   ثهههر عههها طراههه  التةهههاو ، ي بهههد  ةههها فهههي ال  هههل المسهههرلي، و ههها 

 .2حوارهي تتو ح اا بار 

يز  فههههي ب يههههخ ال  هههل المسههههرلي،  لهههها نتيجههههخ الههههدور يهههدل هههههذا القههههول علههههى  ن الحهههوار غههههرط 

ااساسههههل  الهههههذا يقهههههو  بههههها فهههههي إيضهههههاح   بهههههار المسهههههرحيخ وتقهههههديي الشدصهههههيات وبةهههههاء الحهههههدث، 

وي ر ا س يد ع ههو  علههى  نهها  ن ههط تواصههل، حيههو يتبههادل وات اقهه   اههداص علههى الإرسههال 

سههرحيخ سههواء فههي ،  الهههدف  هها الحههوار هههو إنتهها  ع  يههخ تواصههل بهه ن ادصههيات الم3والت قههي 

الههةة المكتههو   و ال ههر  المسههرلي،  ي ههتج عهها  لهها الحههوار ع  يههخ إرسههال وت قههي بهه ن الم ثههل 

 والمتفر .

إي  ن الحوار   ةصر سردا لي يقتصر على المسرح والدرا ا  قههط وإن  ههان عةصههرا  ه هها 

ار فهههي فههي بةهههاء ااحهههداث،  ههالحوار فهههي القصهههخ لهه   ب يهههد عههها  فهههو  الحهههوار فهههي المسههرح،  هههالحو 

القصخ هو  الكلا  الم فو  المتبادل ب ن ادصيات القصخ، وتقع ع يا  سؤوليخ نقل حر خ 

، ي ههة  الحههوار ل قصههخ دا  هها لسهه ر ااحههداث، ان السههرد وحههده 4الحدث  هها نقطههخ إلههى  عههرى 

 يحتا  إلى عةاصر  ةيخ  عرى  ا  جل التةويع في بةاء ااحداث واست راراها.

ي كهها  ن ن تبههر  ن الحههوار وا ههد جديههد علههى المشهههد الشهه را ال ربههي؟  ا هذا المةط   هههل 

قهههد تتبهههايا الإجابهههات وتخت ههه   ههها ناقهههد إلهههى آعهههر   ههها تطرقهههوا إلهههى  و هههوع الحهههوار فهههي الشههه ر 

ال ربههههي، لكهههها اا ههههر الثابههههت هههههو  ن الحههههوار  هههها عصههههاحة القههههول الإنسههههاني، و وجههههود فههههي  ههههل 

ن ئ يخ،  الحوار  وجود  ةذ ال صر الوههاهلي، ولهه ااغبال اادبيخ وح ى في حياة الإنسان اليو 

 
 . 134 ، ص1998عبد ال ضاض ح ود، البةاء الدرا ي، الهيوخ المصراخ ال ا خ ل كتا ، القاهرة، د ط،  -1
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واعت هه  اهت هها  الدارسهه ن  غههبال ااداء فههي القصههيدة ال ربيههخ الحديثههخ والم اصههرة،  تاعت فهه 

والةقهههاد ب ةصهههر الحهههوار ببونهههها  داة غههه راخ  ه هههخ فهههي الةنههههو  بهههالفكرة والصهههورة  وإ ا انكهههه  

ضهههوره المكثههه   ينههها، ولقي تههها ع  هههاء السهههرد علهههى الحهههوار يدرسهههونا فهههي الةصهههوص الرواحيهههخ لح

التداوليخ ولوا ب تا المدصوصخ ال   ي ارسها على القراء،  ههإن  غ هه ني عض ههوا عهها دراسههتا فههي 

الشهه ر وحوههمني فههي  لهها  ن الةفحههخ الشهه راخ تحقهه  بالكثا ههخ والإيجههاز وال فواههخ، وتضهه حل 

إلههههى دارسهههههخ ، إي  ن هةههههاك دراسهههههات حديثههههخ اهت ههههت واتجهههههت 1بالإطالههههخ والحههههوار والقصههههديخ 

ال ةاصر السرديخ في الش ر و هها بيةنهها الحههوار،   هها  ن الشهه راء اتجهههوا نحههو اسههت ارة الكث ههر 

  ا ال ةاصر السرديخ في بةاء قصاحدهي الش راخ.

  ههها الحهههوار فهههي الشههه ر  إنههها يحقههه  الهههولي اادبهههي تحققههها  ههها لا داعهههل للتههها،  ههههو و بهههر عههها 

  ا  ن الحوار في الروايخ يتجا ص ودا وهبوطا  ت قاحيا  ا علالها  باغرة بدون قيود،نفسا  

نحههههو عطابههههات الآعههههراا فههههي إطههههار  هههها تطرحهههها  ج وعههههات الدطابههههات  هههها علاقههههات اجت اعيههههخ 

داعههههل  ،ورؤااواهههخ، و ههها هةههها نجهههد  ن للهههخ السهههرد فهههي الحهههوار تتسهههي بحر هههخ اانههها والآعهههر فهههي آن

اصخ تتجهها نحههو الدطهها  التشكيلات الحواراخ، لكا الحوار في الش ر نجد  نا يتسي ب لخ ع

نفسههها، وتصهههةع حالهههخ  ههها التهههوتر والتهههألي،  تتحقههه  ههههذه ال لهههخ  أننههها للهههخ   يهههدة، والحهههوار فهههي 

الشههه ر  ههها اادوات الفةيهههخ ال ههه  توسهههل  نههها الشهههاعر الم اصهههر فهههي الت ب هههر عههها تجربتههها الم قهههدة 

د عا  حاديخ في بةاء نمل  ب يدا عا التسطي  والمباغرة واللةاحيخ وال رهل، ب ي   ةا  والرغبخ

الصوت ورغبههخ فههي ت ههددها  ههع  صههوات الآعههراا لكشهه   واقهه   تةوعههخ ورؤى  خت فههخ، رغههي 

 ن الحوار تكةيا  سرلي  إنا يخ    ساحخ سرديخ تتي  ل شههاعر التةقههل  هها و ههع إلههى آعههر 

داعههل الههةة الشهه را، نتيجههخ انفتههاح الشههاعر علههى  يت دد الرواة وتت دد ااصوات السرديخ 

ليصهههب  الهههةة الشههه را الحهههوارا وثيقهههخ وجهههود  هههضدحي بااسهههو خ والحهههوار  هههع  تقةيهههخ الحهههوار،

 .2الذات والآعر ح ى يبقى حضور الذات  ض وا ساط ا

و نههها( قصهههيدة غههه راخ يتقههاطع  ينههها سهههرد الهههذات  هههع الل هههر،  الإههههداء  ت ثههل قصهههيدة ) نهههت     

  وجا إلى ر وى عاغور، زوجخ الشاعر  راد البرغو ي يقول في قصيدتا 

     نت  
 
 ر حر       وطا   ج ي خ

  حتل    وطا   ت    و نا    
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   نت  
 
 يقاو      خذول   حضاةخ

 وغيكخ  حر        ن  ة  ست  و نا    

   نت  
 
 ةاللار   توق      شمناة

 ب ن اانقا      الباحو   الق     و نا  خ وع  

   نت  
 
 يتدر     طيار   جسورة

 .1ا ت  و نا  خور  جد  

 ات الشههههاعر ال ههه  تج ههههع بههه ن الصههههفات  اتقهههو  ههههذه الشهههه راخ بههه ن عطهههها  اانههها ال هههه  ت ث ههه 

)الت ههههه ، ايسهههههتةنا ، المد هههههوع، الفخهههههور( فهههههي  قابهههههل الصهههههفات )الو هههههال، الحهههههضن، المشهههههمناة، 

الوسهههارة(،   سهههت  ر الشهههاعر لههههذه ال واطههه  المتةاقضهههخ  عو ههها حربيههها  ةجهههد)وطا  حتهههل، 

فههي الت ب ههر عهها وطا  حرر، يقاو ، حر ، اللارة، اانقا ، الطيار(، إن لهههذا المعوههي ديلتهها 

الح  ح ن يبون  صادرا بحكي الحر  وايغ را  عا الوطا بس  الحر ،  تصب   شاعر 

 ات الشهههاعر تسهههتقي  عو هههها  ههها داحهههرة تجار نههها الداصهههخ، ال ههه  ت هههة  ههههذا الحههه  ب هههدا قواههها 

يب ههو علههى اا ههل  هها رحههي الم انههاة،  ر ههوى هههي الم ههادل الآعههر  هها الوانهه  الو يههل الههذا قههد 

والحههضن، واههرى التشهه   والوسههارة، هههذه  سههاة و  شههها الشههاعر  فينهها يههرى الو ههال ت ثههل  ههل  أ

الصفات ال   ت ة  الةة ب ده الو ههالي فههي الو ههع بهه ن ااغههياء المتةاقضههخ،  الحهه   ث هها  ثههل 

 الحر  ي ي كا  ن ن رف  ا قد ت ةحةا إياه.

      ا(  والمداطهههه  المتب ي) نههه    ههها تقهههو  القصهههيدة  يضهههها علهههى حهههوار ي تجههها الشههههاعر بههه ن  ههه  ر

) نت(  هذا الحوار  ا ب ن الشاعر وزوجتا، ال   تت دد صههفاتنا بت ههدد  هه  ر المداطهه   نههت، 

 استخدا  تقةيخ الحوار لمقاربخ ب ن  شاعر الههذات والآعههر،  الشههاعر يههرى صههورتا  هها عههلال 

دة الحههوار الههذا وسههتدعيا لصههورة زوجتهها فههي  رآتهها هههو و يهه  يراههها،  تههدو الصههور فههي القصههي

صهههورا حواراهههخ داعهههل القصهههيدة قاح هههخ علههههى التقابهههل ب ن) نت/ نههها( وبههه ن  غهههبال التضهههاد ال هههه  

إن غههههه راخ القصهههههيدة تقهههههو  علهههههى البةههههههاء تصهههههور صهههههورة )الرجهههههل/ المهههههر ة( و)الهههههضو / الضوجهههههخ(، 

 الحوارا ب ن الض احر وإسقاطات صورة الذات والآعر في  رآة الوطا.

تجهههدر الإغهههارة  ن الحهههوار فههههي الشههه ر ال ربهههي الحهههديو والم اصههههر لههه    قرونههها بهههأن يتبههههادل 

الحهههههوار ادصههههه ن  خت فههههه ن، داعهههههل القصهههههيدة بهههههل نجهههههد  ن الهههههذات السهههههاردة غههههه راا ههههههي  ههههها 

تتكفل في التةويع  ا ااقوال ب ن الشدصيات داعل القصيدة و لا عا طراهه  الضهه احر  و 
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 هههر ع يةههها فهههي قصهههيدة البرغهههو ي ) نهههت و نههها(، وال ههه  حهههاول  ينههها  اا  هههال ال ههه  ت هههود ع ينههها،  ث  ههها

البرغههو ي  ن يتحهههرر  ههها  حاديهههخ الصهههوت بهههأن  ن يج هههل هةهههاك    هههال   سهههوبخ إلهههى غ هههره وتهههأتي 

 على لسانا.

 يقيي الشاعر حوارا  ع الةاس، يناع  يا إلى التأ ههل فههي  حههوالهي،     ا في قصيدة ) يقظوه(

 باغر  يقول في قصيدتا  ي ت د الشاعر عا الدطا  الم

 ض  ظوا ح   يق   
 
 ن
 
 !ظوه،  يق  ي  ك

 !ظوا حضنةا يق  

  ا  يعلى قد   فوه   وق  

 في قسوة    وه  وهض   سةدوه  ا 

   و حةان  

 
 
     إلى الماء    ذوه  ع

 
 ا     و ا ن

 ا لا، قولوا لا  نقد    اعةدنا   د     لي و  

  الآن يل ء   عةدك   لي و د  
 
 ه  لةأعذ

  و حةان   قسوة  في  إلى البا     وه   وص  

   ت  وقولوا لا ن  
 
   يةا طوالا

 
 
  شيع  ت

 
 في الروح   البرودة

 
 
 ت
 
 عا ال هو      الص     

 عا  ، ت    العووز 

 
 
 رثرات  الث

  
 
 .1 الو يل   عا اينحراف   وت    الفتاة

يجيد الشاعر في هذه الفقههرة الشهه راخ، رسههي صههور سههاعرة عهها الحههضن الههذا ارتههبط بحيههاة 

هذا الحضن الذا يحاوره الشاعر  ب ادا  ث رة  هو طفيلههي لبههو فههي الةههاس  ث ههرا، الةاس، يأعذ  

 سهه   ان ههدا  اا هههل و قههدان الةهههاس الرغبههخ فهههي القيهها  بأع هههالهي،  ةجههد الطفهههل توقهه  عههها 

 ال    والعووز عا الثرثرة والفتاة عا اينحراف الو يل.

 البرغو ي  راد يقول 

 ةاتبصر  سا ات    دعوا ال  ن  

  ثي عود
 يل ء  وا إلى  ا 
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 ا(؟ا  ش و  ا غ و  تح  إلى غض  )صار ي  

 !وعودا 

   طاراد  
 ةوا في الس ادة  ن ي     يخشون 

 
 
  قاء   و في الش

 ب  لهي ن  
 
 وايغتباط    ا اليأس   هارب ن   هي   

 
 
  ل بقاء   إلى ساحخ    اينقرا    رق  وا شون في ط

  اجف وا  ثل عصفورة  

 !وي في الس اء ا في اللصون  لي تجد  طرح  

 
 
  ي  ت  ة  اجف وا وا هبوا حيو  

    ج  
 
 ي    اي

 
  خال 
 
  القوان ن   ل   

 
  ي  ت  ة   

 االي       د  ه   ات   هد  

 ج  ر  ج  ور  
 
 .1 في زوايا السقوف   خ

إن غههههه راخ قصهههههيدة ) يقظهههههوه( تقههههههو  علهههههى تقةيهههههخ الحهههههوار المضهههههه ر الهههههذا يقهههههو  علهههههى بةههههههاء 

  السهههاعر  ههها ااو هههاع ال ههه  نكمههه الدطههها  ال هههو ي المال ةاصهههر الو اليهههخ ل قصهههيدة،  يختهههار 

و  شههها الف سهههطين  تحههت وطهههأة ايحهههتلال الصهههيوني، تقهههو  القصهههيدة علههى عطابهههات يوجههههها 

دعهههوا، عههههودوا،  جف هههوا، ا هبهههوا(، يقهههه  )ر الشهههاعر إلهههى الف سههههطي ي ن،  قولههها فهههي    ههههال اا ههه 

، لههذا ي كهها للإنسههان  ن يف  ههاالبرغو ي في نصوصا  ع الآعراا ل تحاور بشأن الحيههاة، و هها ا 

 تههأتي ااسههو خ ال هه  ي  ههوها  ف  ههخ باا ههل والديبههخ ال هه  ت تجههها سههياقات الواقههع ال هه  و هه   

  يا الإنسان الف سطين .

ي ثههل الحههوار  هها بهها  التأ ههل السههاعر تقةيههخ لوههأ إلينهها الشههاعر فههي سههرد ااو ههاع والتقههاط 

  يتخههبط  ينهها الإنسههان،  يقههول فههي عتهها  الصور ال   ت ك  قتا خ ااو ههاع وبههؤس الحههال ال هه 

 القصيدة 

 الق       و ا عت خ  

  جاء  ر الر  ب  ع  
 
 يهش  الم

 جاء  الر   س روا تجاه  

   في الض ان  
 
       ادع وا في الت   را   الم
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 ادع وا في السباق   الكسي     في الض ان  

 ادع وا في الحوارة    الضجا     في الض ان  

 جات  ا عودوا احلى السذ

 
 
 (!، و   !)وسقط

 اجف وا 

 لا   ي ت و وا الذا ي ي  

 
 
 وي ت
 
 ر وا الح   

 
 ي   ي   

 
 ا رد  ب   رج 

 ن ..ف   ي    نذا ال راء  

  ي  إ ا  ا استط ت  

 1ةا إ ا  ا استط   

هنههي ا صههوت الشههاعر فههي الت ب ههر عهها الصههوت الو  ههي،  هها عههلال ج  ههخ  هها    ههال اا ههر 

ال هه  يقههد ها لاو اعههخ،  يحههاول  ن يقههد  لهههي عبههر الههض ا الثلا ههي الصههفات) المههرا ، الكسههي ، 

إن الههههض ا الههههذا يقهههه  الضجهههها (،  ن تههههدعل هههههذه الو اعههههخ فههههي )الت هههه ، السههههباق، الحوههههارة(، 

الكسههي  )والههض ا  (المههرا  /المت هه )اد  ههالض ا ااول هههو الههض ا عةههده الشههاعر يقههو  علههى التضهه 

، تقهههههو  ههههههذه الثةاحيهههههات علهههههى ههههههذه المفارقهههههخ بههههه ن ههههههذه (الضجههههها / الحوهههههارة)والهههههض ا  (السهههههباق/

الثةاحيههات الضههديخ ال هه  يراههد الشههاعر  ن يتخههذ  ةنهها  قههابلا ل واقههع الف سههطين ، ثههي يط هه ني فههي 

لى ز ا السذاجات، ثي يط هه ني بههأن ي ي ر ههوا الح ههي حوار ول   ع يا صوت الشاعر بال ودة إ 

 يرج  بردا  يفنى في ال راء، إ ا استطاعوا إلى  لا س يلا.

هههذا اا ههل هههو  ، بهه ن الحههضن الههذا يههأبى  ن يرحههل عهها الف سههطين ، توجههد دو هها بارقههخ   ههل

الح ي الذا وشبا الطفل الذا يكبر واح ي بلد   ضل إ ا وجههد الرعايههخ وايهت هها ،  ث ههرا  هها 

يحهههاول البرغهههو ي بإسهههقاطات   يهههخ وت  يحيهههخ ل واقهههع الف سهههطين ،  ياوهههأ إلهههى تقةيهههات سهههرديخ 

تج ههل  ههها القصهههيدة صهههورا و شههاهد تصهههواراخ تقهههو  علهههى الحههوار والبةهههاء الهههدرا ي،  الشهههاعر 

ور  اتههها والآعهههر  ههها عهههلال صهههوتا ههههو،  ك ههها  ن صهههوت الف سهههطين  غاحههه  فهههي الواقهههع نجهههد يحههها

الشهههاعر يحر ههها فههههي حهههواره الو  هههي بههههأن وسهههتفي ،  هههها  جهههل ح  ههها،  قا ههههت القصهههيدة علههههى 

الحهههههضن والح هههههي، وه ههههها صهههههفتان تهههههرتبط باانههههها وااعهههههر والو اعهههههخ، البةهههههاء الهههههذا يج هههههع  ههههها بههههه ن 
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 سطين   ذلا واحد،  إيقا  الحههضن  هها  جههل تودو هها  الحضن الف سطين  واحد والح ي الف

 هو بدايخ لاح ي إ ا لي ي رك وحيدا في ال راء.

 السيرة الذاتية والشعر وتقاطعات العناصر السردية في القصيدة المطولة: -5

  ههها سهههب  و غهههرنا إلهههى  ن الشهههاعر  راهههد البرغهههو ي قههها  فهههي ديوانههها علهههى تةوي هههات فهههي الشهههبل 

لقصههههاحد ال هههه  لههههها   اتنهههها الداصههههخ نجههههد قصههههيدة )طههههال الشههههتات( هههههذه والمضهههه ون، و هههها بهههه ن ا 

القصيدة ال   جضء  ا الههديوان عههة  نهها الباتهه  عةههوان ديوانهها،  هههذه القصههيدة واحههدة  هها 

القصههاحد المطولههخ ال هه  نجههد  ينهها تلاح هها  جةاسههيا يج ههع بهه ن السهه رة الذاتيههخ والشهه ر، باعتبههار 

ن، و بابهههههدات  لهههههذا ت هههههر  لههههها الف سهههههطي يالشهههههاعر غهههههاهد يحبهههههي تجربتههههها حهههههول الشهههههتات ا 

اللاجو ن واللربخ القسراخ المفرو خ ع يني، إن علاقخ الإنسان بالمبان توجدها ت ا الظروف 

 ،الداصهههخ ال ههه  و  شهههها الإنسهههان  فهههي حالهههخ الةفهههي وايغ هههرا  تصهههب  الحاجهههخ إلهههى الهههوطا   بهههر

بهههان الف لهههي، حههه   صههههيل تقهههول الةاقهههدة اعتهههدال عث هههان  وحههه  المبههههان بهههالم نى ااول،  ا الم

وع ي  في الوجدان ال شرا، وعصوصا إ ا  ان المبههان هههو وطهها االفههخ واينت ههاء الههذا ي ثههل 

، واههرتبط  نةههاءة الطفولههخ وصههبابات الصههبا، -اا -حالخ ايرتباط البدئي المشههيم  بههرحي اار 

هههذا الحهه   واضداد هذا الح  احذا إ ا  ا ت ر  المبان ل فقد  و الضياع، و  ثر  ا وشههحذ

 .1هو الكتابخ عا الوطا  ا المةفى 

بةهههاء المبهههان فهههي تجربهههخ الشهههاعر الف سهههطين   سهههبونخ بالهههذات بالتجربهههخ المراهههرة، باينقطهههاع 

الف لههي عهها الههوطا،  ههالوطا يصههب  فههي  ا ههرة الشهه راء عبههارة عهها عيههال عهها   كةههخ  ت ههددة، 

ههها إلههى ز هها غ ههر    ههو ، يصهههب  تحتهها  إلههى تأغهه رة ال ههودة، وفههي ةههل اسههتحالخ ال ههودة  و تأجي 

الههههوطا قصههههيدة  و ديههههوان، ول ههههل الباتهههه  اسههههتطاع تجسههههيد هههههذا الههههوطا فههههي  ع الهههها الةثريههههخ) 

ولههدت هةههاك ولههدت هةهها/ ر يههت را  الله(  المبههان جههضء  هها حيههاة  ا اههدة  هههو ي ثههل  ا رتهها 

 وهواتهههها وانت هههههاءه   تشههههبل ههههههذه ال ةاصههههر  جت  هههههخ بةهههههاء للواهههها يبهههههون بههههديلا عههههها اينفصهههههال

الدههارغي عهها الههوطا، و هها ثههي ي يبههون اين ههحا  ايعتيههارا،  و ايقههتلاع القسههرا  هها المبههان 

الههذا يحههدث فههي الواقههع،  وتهها لفكههرة الههوطا، وإن هها تظههل الفكههرة قههادرة علههى الة ههو فههي اللربههخ، 

 2 الش راء في المةفى و  شون وطةا للواا ي ةونا في ديوان  و قصيدة غ ر 
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 هها اصههطاح ع يهها الةاقههد  ح ههد صههابر عبيههد   )القصههيدة السهه ر   اهه ي كهها ال ههودة إلههى ت ر 

 اتيهههخ( وال ههه  و ر هههها علهههى  ننههها  قهههول غههه را  و نضعهههخ سهههرديخ و هههول  يههها الشهههاعر غهههكلا  ههها 

 غهههبال سههه رتا الذاتيهههخ، تظههههر  يههها الهههذات الشههه راخ السهههاردة، بضههه  رها ااول  ت ر هههضة حهههول 

 كةههههخ و ز ةهههخ وتسههه يات لهههها حضههههورها     حورهههها اانهههوا، و  بهههرة عهههها حوادانههها وحباياتنههها عبهههر

الضهههه  ر ااول بضهههه احر  عههههرى حسهههه   ع  قةهههه  الههههواق ي عههههار   يههههدان المتخيههههل الشهههه را، وقههههد يت

 .1المتط بات والشروط ال   تحكي  ل قصيدة س ر  اتيخ  

ي وشههه رط فههههي القصههههيدة السهههه ر  اتيهههخ نههههوع   هههه ن  هههها الشههه ر،  ةجههههدها فههههي غهههه ر التف ي ههههخ 

الةثريههههههخ، وبههههههذلا  ههههههإن القصههههههيدة السهههههه ر  اتيههههههخ بحسهههههه  حههههههدودها  والشههههه ر الحههههههر والقصههههههيدة

ايصهههههطلاحيخ القاح هههههخ علهههههى  كههههههرة التهههههداعل ااجةاسهههههل  بههههه ن الفةههههههون ت ثهههههل  نهههههوع  ههههها الشهههههه ر 

المسههردن الهههذا يتقابهههل  يههها الشههاعر والهههراوا، واةهههدرجان   ههها فههي تهههداعل  سهههت ر وغ هههر ننهههائي، 

لات الهههرا  وسهههدا والةفسهههل  والهههذهن  ل شهههاعر بهههان الا،  المو يبهههون  يههها الشهههاعر  صهههدرا لتخهههي 

وشرح، وي اد تر يبا، والتجربخ الذاتيخ و اد تصوارها ب د احةنا بالتخييل،   ا يو ر حراههخ 

غ ر  حدودة في تق ي  التجربخ الشدصيخ، وإعادة صوغ الوقائع واحت ايتنا، و ل وجوهههها، 

، بحيهههههو تقهههههد  2 ههههها دون عهههههوف  ههههها الوصههههه  البهههههارد ل تجربهههههخ وي اينقطهههههاع التخييلهههههي عةنههههها 

 ل قارئ ن و جا غ راا جديدا يتخذ  ا تداعل ال ةاصر الش راخ  ع  ا الس رة الذاتيخ.

ن   د 
 
ت  عطونا الم

 
تات  وعا 

 
     طال الش

 
ا  ههههههههههههههههههههههههههههههههه و نت  ت

 
ط  ا  ب  دا  هنا الو 

 اههههههههههههههههههههه نن ونحا نر   ي نبطي وي                أن عشقا ر   نحو تن كخ   

 وت قد  تةوا ههههههههههههههههههههههههههههههه  أن  ج  هي بالم                           ابده  هههههههههههههه يقول  ا لي يجر   ا نك

ضنوا ههههههههههههههههههههههههههههههه فى ازدحا ا على               ولو حبى الموت بالفصاى لصاح بةا       في وات 

 هل  ات بالةار     ودى با الشوا                        هنوا الشهيد وفي عي يا ح رتةا 

 هههههههههههههههههههههههههههههههههه وقهرنا في  ي الب               غواقةا وإن طواها الصدر باديخ
 ارود   خ ان 

ا  هههههههههههههههههههههههه  ب ثرتةا على   واج    الح ي يج  ةالا اتجهةا و و   ف   ها الس 

ا ة 
 
ك ا                         ارجع  ديتا إن  قبرا وإن  س 

 
ك  اار   ي قبر  وي س 

ا 
 
 3 دون

 
الس ر  اتي  -  1 التشكيل  عبيد،  صابر  والكتابخ)   ح د  سوراا،  (التجربخ  والتوزيع،  وال شر  ل دراسات  ن ةوى  دار   ،

 . 69 ، ص2012د ش ، د ط، 
، عالي الكتا  الحديو، إربد ودار جدارا  (ب يخ الةة وتشبل الدطا )  هياس، القصيدة الس ر  اتيخ ع يل غكرا    -2
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في هذا المقطع  ا القصيدة ال   يصور  ينا الشاعر قصخ الشتات الف سطين  الههذا و ههد 

ةههههها نجهههههده وسهههههت  ل  ههههه  ر المهههههتب ي )نحههههها( وإن  هههههان يةط ههههه   ههههها تجربتههههها ههههههو جهههههضءا  ةههههها، لكة

 ، ال ههها  الههههذا غههههدت فههههي 1983و1982الشدصهههيخ وعاصهههخ  ن القصههههيدة  ت هههت بهههه ن عههها ي 

حضاران حية ا قررت الحبو خ الإسراحي يخ غهها ع  يههخ عسههكراخ   6  س ط ن   ارك بد ت في  

  د  ةظ خ التحرار الف سطي يخ.

راخيههخ ل شههاعر وجههضءا  هها تجربتهها ال هه  يتقاسهه ها  ههع  بةههاء جي هها القصههيدة ت ثههل  ا ههرة تا

وال هه   هههان  ههها  خ فاتنههها ههههذا الشهههتات الف سهههطين  فههي  نحهههاء ال هههالي، إي  نههها ةهههل هةهههاك إي هههان 

راسهههههع بههههههال ودة إلههههههى الهههههوطا  ه هههههها طههههههال الب هههههد عةهههههها، و ه هههههها تهههههدهورت ااو ههههههاع ايقتصههههههاديخ 

  الف سطين  ج ههل  هها الشههاعر يتحههدث وايجت اعيخ، إن قصخ الشتات الذا و  شا الش 

عةنا ب لخ ساعرة  ا ااو اع ال   يحياها هو و ث ر  ا  بةاء غ با،  يقول) وعا ت عطونا 

المدن( و أن في هذا إغارة  نا ي توجد  ر   و دولخ  عرى ي كا  ن ت و    سط ن في ق هه  

وهي، يتحههدث الشههاعر  بةا نا  هذه المدن وإن احتضههةمني سههيأتي يههو  وتتةكههر لهههي وت ههاف عطهه 

ط سهههردا  حكهههي و يهههد  يههها تصهههوار يهههل ء  ههها  ا هههرة الف سهههطي ي ن وتهههاراخهي الةضهههالي، يخههه ب

 يتساءل عا السر الذا يك هها وراء انههد اع الف سههطي ي ن المسههت ر والههداحي نحههو التتههحيخ، 

 ن  ر  وستدلي الر   الذا هههو إغههارة ز ةيههخ إلههى ايسههتباق والتط ههع إلههى غههد ط  ش    س

طال   سط ن  أنني اغر وا بالموت  لا هنابونا، و ن هذا الموت لو  ان ناطقهها لبههان جديد،  أب

يصههرذ فههي وجههوههي زاجههرا،  فههى ي تضدح ههوا حههولي سههيأتي الههدور علههى الو يههع،  هها  ثههرة المههوت 

لي و د و رف الةاس بأا يل ء  ات الشهيد بةار ال دو     ن ثقل ااحههضان هههي ال هه   ودت بهها، 

سكا  ل ابا  ا  بةاحا يقول الشاعر)لا اتجهةا و و  الح ي يج  ةا(، الوطا الف سطين  و

إي  نا طال غتاتني   ا دون هذا الوطا يبقى  ههل ال ههالي ي قبههر وي سههكا بال سههبخ ل  ل ههر  

 عا وطةا.

 يقول البرغو ي 

   نحا   ا  لي ن ت  ب د  

  ن ن تن   بالديا   الوديدة  
 ن  ا 

ا   ا  ن ا  شهراا عا    غهر 

ات   ت 
 
ي الش ا ف 

ة 
 
 قهوت

 
 نأل 

ار قات  
 
ا الد ة  ت 

 
يلا ح 

ست  و إلى     ونصب 
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ن  يكبر  الطفل  
 
  أ

 في السا  
ا  الكهل  ط     و ي 

 
 
خ
 
اح  
ي  ال   ت 

 
 
 
بان  وت اح 

 
ي غ   و ي تق 

 .1نحا   ا  لي ن ت  ب  د  

البرغههو ي علههى تشههكيل غهه را ي ههض   هها بهه ن الشهه ر ال  ههودا والشهه ر الحههر  تقههو  قصههيدة

وقصهههههيدة )طهههههال الشهههههتات( واحهههههدة  ههههها القصهههههاحد المطولهههههخ فهههههي ديوانههههها، وال ههههه  تقهههههو  إلهههههى إعهههههادة 

تشكيل صورة الذات  ا  ةظور ج  ي في  وء تاراا   سط ن الم اصر،  الشاعر الراوا في 

ل هه  ت تهها  الو اعههخ  يقههول ) نحهها  هها لههي ن ههت القصههيدة يضههط ع  نههي الت ب ههر عهها المشههاعر ا 

ب د( وفي هذا تأ يد على  نا  ه ا د ةت   سط ن  ا غهداء ستبقى بقيخ باقيخ،  أر  تب ع 

و رحا  تههد ع،   هها  ن لهههذه الو اعههخ قههدرة علههى ايعتةههاء بالديهها  الوديههدة وهههي إغههارة  بانيههخ 

سههطين  عههرف ب ههد  ايسههتقرار، وفههي إلى الشتات،  ك ا  ن الدي خ قاب خ ل  رحال  كههذلا الف 

قولهها غهههرا  شهههراا عا هها   هها  ن إغههارة ز ةيههخ هههي ااعههرى تههدل علههى قههوة الصههبر واالفههخ ال هه  

تفر ههههههها ااو ههههههاع،  يههههههأل  الشههههههاعر قهوتهههههها فههههههي الشههههههتات، وهههههههي يتط  ههههههون  هههههها عيهههههها هي إلههههههى 

لهههذا المسهههتحيلات الدارقهههات، ال ههه  قهههد تبهههون ح  ههها قهههد يتحقههه   هههع جيهههل جديهههد، ههههذا الويهههل ا 

 ي ثل بدايخ الحياة وننايمنا، ب ن  ن يكبر طفل واط ا غيا.

يصهههور الشهههاعر بأسههه و  سهههردا حبايهههخ تاراخيهههخ تةط ههه   ههها تجربهههخ الهههذات والو اعهههخ  هههع 

الشتات الذا و  شونا واحاولون  ن يألفوه، لكا في غبل يةي  حيانا عهها الرضههلى وفههي  عههرى 

 عا ال دط، يقول  راد البرغو ي 

 ب د     نحا   ا لي ن ت

 
 
 سوف

 
،  ي   رة  نرحل 

 
 سوف

 
  ي  رة

 ل شواهد  
 
 نح ل   ا رة

 تسطع   ينا ج يع  المشاهد  

ا صوتا    ة 
 
ب
 
ا الشهيد  الذا غ دهن   يأ ا  ب ن  ي 

ا ب تا  
 
ن د 
 
 والذا غ

ا  
 
وت ا ص  وتة   والذا ص 

ل    يةن   ح ن  نواص 
 
 والذا سوف
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ا  
 
 يقت 

 
ا سوف ة 

 
ا   .1 وتا  لكا  ح ن  نؤور   وص 

إن هذا المقطع وغ ره  ا  قاطع القصيدة يخههو  فههي  و ههوع الشهههادة والشهههداء والمرا ههي 

بصهههههفخ عا هههههخ،  وننههههها انصههههه ت  و ارتبطهههههت بشههههههداء اينتفا هههههخ والحهههههرو  والثهههههورات،  جسهههههد 

الشههههاعر احباطههههات الههههةف  المتواصهههه خ،  يصههههور لةهههها البرغههههو ي الههههض ا الف سههههطين  الم تههههد  هههها 

يجسهههده قولههها) ي  هههرة سهههنرحل( و هههأن ههههذا السهههفر والرحيهههل طواهههل ي   ةفهههى إلهههى  ةفهههى، الهههذا 

ي ت  ، إن هذا السههفر لهه   سههفر  ت ههخ واسههتج ا  إن هها هههو سههفر اغ ههرا  وحههضن وقهههر، سههفر 

المل و  على   رهي،  يبقى التساؤل يؤرق الشاعر  جددا)  ي  رة نح ل  ا رة ل شههواهد(، 

ل علهههى قبهههر الشههههيد إي  ن فهههي   سهههط ن وإن  انهههت تهههدل    هههخ الشهههواهد علهههى  بهههان   ههه ن يحيههه 

 ث را  ا تبون غاهدة الشهيد في  ا ههرة  ه هها يح  وننهها  هها  ةفههى إلههى آعههر، يحههاول الشههاعر  ن 

يصهههور ل قهههارئ صهههورة الشههههيد ال ههه  يراهههدها  ههها الويهههل الهههذا ب هههده،  ن يواصههه وا علهههى  سههه رتا 

ةكههر لوطةهها و ه هها  بههذلا يبههون حيهها ناهضهها، لكهها   ههى  وههر الإنسههان الف سههطين   وصهها ا وت

وانت احههها وديةههها،  سهههوف يقت ههها  وتههها فهههي  هههل حههه ن، ههههذا المهههوت لهههي يطهههل الشههههيد الف سهههطين  

  حس   ح ى قادة اانظ خ ال ربيخ تقاعسوا في نصرة   سط ن 

 يصور الشاعر  راد البرغو ي  لا في قولا 

 ل  ر   
 
   رايات  عشراا     كخ

ي الرا   تخف   !  وف 

 ى  ههههههه ا  الماء   بهههههههههههههههههههههههههه نحا غئةا لك    قالوا وط بةا جرعخ الماء  

ا ة  و  با قالوا قد   
 
ا   س              وط بةا الد ة 

 
ف  
 
ا  ههههههههههههههههههههههه يةا الح  هههههههههههههههههه وغ ب 

 
 ط

 
 
اههههههههههههههههه نصحونا  ن نض              وط بةا في انقطاع الضوء  غ  ا رب  ه 

 
 !يء الك

ي قالوا اع رونا ه  ل  سي  ب ن  يدي              وط بةا سيف 
 
اهههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههه   ب 

 
 ةا ن

 ، ا عةد ا جوةا إليني  ، صاحو  رحبا            غ ر  ن   !عا طرا   البحر 

 2 !  و                         

في هذا المقطع إلى  س و  ال دراخ  ا قادة الدول ال ربيخ،   ا  ننا ت ههرجي   و  د الشاعر

  اناة الشاعر و واطةيهها،   هها  ننهها ترسههي جههوا  أسههاواا عهها حيههاة اللاجوهه ن، ياوههأ الشههاعر إلههى 

اسهههتخدا     هههات )المهههاء، الدبههها، الضهههوء( ل ت ب هههر عههها  بسهههط ااغهههياء ال ههه  يت ةاهههها المههههواطا 
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اللاجوهههه ن  و فههههي الشههههتات، وحية هههها يط  نهههها  هههها قههههادة الههههدول ال ربيههههخ، الف سههههطين  فههههي  خي ههههات 

 وسو ون في ت بيخ هذا الواج  الإنساني والدين ، واخ قون ااعذار الواهيخ.

يةط   البرغو ي في قصيدتا )طال الشتات(  ا تصوار واق ههي لحالههخ الشهه   الف سههطين  

لواقهههع،  هههةة البرغهههو ي يقهههو  وههههو الشهههاهد علهههى  حداثههها، قهههد تخت ههه   سهههالي  الت ب هههر عههها ا 

علههى الحباحيههخ التصههواراخ ل  شههاهد ال هه  تلف ههها غاغههات الت فههاز و عبههار الصههح  والموههلات 

ال ربيهههههخ، يج هههههع  ينههههها بههههه ن السهههههرد والشههههه ر بههههه ن الحبايهههههخ الذاتيهههههخ وصهههههور الموت هههههع بههههه ن  ا هههههرة 

 ب هههر   سهههط ن وتاراخهههها، بههه ن الديبهههخ واا هههل، عسهههلى يقصهههر طهههول ههههذا الشهههتات، ي هههض  بههه ن الت

 الساعر والرثاء الحضاا وهو يكت  تاراا الذا رة والشتات.

 



 

 

 

 

 اتمة  ــــــــــــــــــــــــخال
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ابسااتاتاتاا اي ااد هاااا مما لهاتمااة يماا   ا ااا ل   لا بعااا  ختامااالا ب  اا  ماااة الىااا     اا  

 وهي استاتاتاا وي تها تملة مة ا لاحظاا عبر صفحاا ه ا ايبحث هو دها في الآتي: 

 مااااااة كااااااا  ياااااا ي  الأدبلا تااااااا    فااااااي  جاااااا و ها ضااااااا  ة الأدبااااااي الجااااااا  مساااااا ية تعاااااا  - 01

  طا  في ا   تبلو  الأتناس قضية ع فت و ايتا ي الأدبيلا واينص الجا   ي  ايفصل  ايصعب

 ذي لا بع  وا ناهج اينظ  اا ثم ومة اياواهي لا ووضع ايتصايف حيث  مة  الأدبلا  هظ  ة

 هجااا  وأحياهاااا ت يااا  لا أخااا ى  أهاااوا  ووبد  وظماااو   الأتنااااس بعااا  ضااامو     ااا  أدى  ماااا هااا ا 

 وايسااااا نمالا كاي واياااااة الخاصاااااةلا مميزاتهماااااا يمماااااا أد ياااااي  فناااااي  ماااااة ألثااااار  اااااي  تجااااااو   هناااااا 

 .وا س ح وايشع   وايس دلا وايشع 

 ايشاااع  فاااي أخااا ا ا ما ساااةلا فاااي ق يماااة ايتشاااييلية وايفناااو   ايشاااع   اااي  ايعلاقاااة - 02

 اهفتاااح أ  لمااا وايع  يااةلا ايغ  ية اينا ية  وايتنظيراا  يتلاءم  ت ي   منح   ا عاص   ايع بي

 هوعيااة كإضااافة والخاا  وايصااو   كاي ساام ايتشااييلية ايفنااو   علاا  ا عاصاا  ايع بااي ايشااع 

 وفاا  اياصااي   وت ث ااث هيكلااة  عاااد  فااي ساااهم ايتج  ااب هحااو ايشااع اء فجنااوح يلاصااي  لا

 .الأدبي الجا  هااء تتجاوز  فنية  ؤ ة

 اي ااااد ايصااااو   تكااااو ة فاااي هظاااا  لا أفاااا  توساااايع عليااا  تحااااتم يلشاااااع  ال  اعيااااة اي ؤ اااا - 03

 آخاا  تمااا ي عنصاا  وايصااوا يلصااو   فكاهاات ايساا نما في  أما  الخياللا  عل   ايشع   في  قامت

 ايسااااا نما فنياااااا علااااا  ينفتحااااو   ايشاااااع اء مااااة تعااااال الأماااا  هااااا ا  ايساااا نما يلا ايتشاااااييل فااااي

 ايع  يااة يلاصااي   هوعيااة وإضااافة  ث اء يع  ابهفتاح  وه ا   قصائ هملا   خ اج  في  وا وهتاج

 .يما ايفنية ايصو   و سم اياصي    ناء في مصاد ها مة هوعت اي د

 يلاصاااي   ت يااا   وتمايياااة حساساااية المختلفاااة    كانهاااا ايسااا دية ايباياااة أضاااافت - 04

 يلس دلا ايتعبيرية ايطاقاا في ايشع اء فاستثم   اييتا ة  خصوصية  مستوى   عل   ايع  يةلا

 ايبناااء علاا  اياااائم ايبايااو   ايفضاااء   اا  تسااتن  ت ياا    تعبيرية  وأساييب  قيم   اهتااء  وذي 

 .ا شم    وايتصو    اي  امي

 د وياا لا محمااود) أمثااال ايفلسااطيايي  يلشااع اء ايشااع  ة اينماااذج مااة لثياار ا تبطاات - 05

  اااي  ماااا وايتجااااو   ايشاااع   تسااا    لا(ايبرغاااو ي م  ااا  ا ناصااا  لا ايااا ية عااا  ايااساااملا سااامي 

  عاااااد  علاااا  تعماااال ىااااع  ة علاااا  ياااااوم اياااا    الد ا    ساااااء أتاااال مااااة وايشااااع  لا ايساااا د  

 بعاا ا  اياصااي   يماان  مااا وايساا د لا اياا  امي   اا  ايغنااا ي ايبناااء مااة اياصااي   هيكلااة تكااو ة

 .وايت و ل اي ؤ ا هاحية مة  خ آ 
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 تماييااة خصااائصعلاا   اياائمااة ايشااع  ة ايعناصاا   ااي  ايبرغااو ي م  اا  ايشاااع  تمااع - 06

 وإخضااااع  ايواقاااع تصاااو   ماااة تنطلااا  يلتعبيااارلا ت يااا   أىاااكال عاااة وايبحاااث ايتج يااا  تااا وم

 .ا عنى وعم  ايلفظ وت اية الأسلوب بساطة عل  عن   تابند اي د ايتصو   لجمايية

 ماااة ي خااا  أتناسااا د اهفتااااح علااا  ايشاااتاا طاااال دياااوا  فاااي ايبرغاااو ي هصاااو  ساااتن اا  - 07

حمة صانعا وايشخصياالا وا كا  كالح ث ايس د  عناص 
ُ
 يساال  ىااع   مااة تعلت س دية ل

 يحفل اي د الأىياءلا يعايم وايتشو   ايتصو   وعم  الياا  تمايية  عل   ياوم  ت ي لا  منح 

 يما يصنع حميمد ىكل في ايطبيعة وعناص  والأمالة الأيوا  حضو   فنج  لثيرالا  ديواه   بها

 .لتا ات  في ا تف د عا ما

 كااا  سااواء ايبرغااو يلا م  اا  ايشاااع  علياا  اىااتغل مممااا محااو ا  ا كاهيااة  نسااا الأ  مثلت  -  08

 مشااكلة حضااو ها وتنااو  الأمينااة فتعاا دا ايشاااع لا ي صاا   واقعااا أو تا  هيااا  است كا ا   ا كا 

 وعلاقتاااا  ا كااااا  يشاااافافية يؤثااااث أ  خلاياااا  مااااة اسااااتطا  ومع فيااااالا وحضااااا  ا تا  هيااااا نساااااا

 .والآخ   اي اا

 حضااااااو   فوتاااااا ها  ااااااالآخ لا وعلاقتهااااااا اياااااا اا مينوهاااااااا ديواهاااااا  فااااااي ايشاااااااع  اسااااااتنط  - 09

 شخصاااياا حياااا  ماااة تواهاااب  ناااال تهاااتم اي اااد اي اتياااة ايساااير  ىاااع  يشاااب  فيماااا ايشخصاااية

 .أيضا وايشع اء والأب كاي وتة بها تجمع  اي د يلعلاقة ايشاع  يهتا ها

 ماااة فمناااا  تااا الا وا طوياااة وايطو لاااة اياصاااير  اياصاااائ   اااي  ديواهااا  فاااي ايشااااع  ماا ج - 10

 ايسااا د  اااي  ايتماااازج ماااة متهااا   عنهاااا غااااب ماااة وهناااا  اليااااا لا علااا  اعتمااا ا اي اااد اياصاااائ 

 تطاا    اي ااد ا واضاايع تعاا دا الحاا لا وايشااع  ايعمااود   ايشااع   ااي  م ج لما يمالا   ناء  وايشع 

 ذالاا   مة ت ء ففلسطي  فيهالا وايتا    اي ال   حضو   هو  ينها اي ا   أ   ب ايبرغو ي   ييها

 .وطن  عة وبع   ىتات   طال اي    ايشاع 

 و  ساام يصااو   واياا ال  لا وا كااا  اي مااا  فااي وا تحااال سااف  تااواز ايشااتاا طااال ديااوا  - 11

 ماوماااااااا علاااااا  تنفصاااااال حااااااي  النساااااااهية اياااااا اا هشاىااااااة علاااااا  خلاياااااا  مااااااة ايبرغااااااو ي و وقااااااع

 اياا    ايشااتاا فااي متجساا ا  النسااا  يع شاا  اياا    ابغتااراب تجساا  أخاا ى  صااو   هااو اهتمائهااالا

 وايشاااا   وايساااماء الأ ض فباااي  اياصاااائ  فاااي الأماااالة ىاااتاا ولااا ي  فلساااطي لا أ نااااء يع شااا 

 طاااااول  ياصااااا  عسااااا ى ايشاااااتاا يااااام عاااااة فيهاااااا يبحاااااث اي اااااد الأماااااالة   ااااا  ايشااااااع  ينالناااااا وا طاااااا 

 .ايشتاا
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 اييثيااار هناااا  تااا ال ب أهااا   ب مااا ل تنالا خااالال ماااة  ييهاااا ا توصااال اينتاااائ  هااا    غااام - 12

 ماا  ااااة أتاااال مااااة   مااااا ف صااااة وهااااو الأدبلا فااااي ايتجناااا   بسااااؤال ا تعلاااااة الىااااكابا مااااة

 ايشااااع    يلمشاااام  تضاااايف أ  يمينهااااا ت ياااا  لا ومناااااهج  ؤ ااااا وفاااا ( ايشااااتاا طااااال) ديااااوا 

 م  اااا  يلشاااااع  ال  اعيااااة يليتا ااااة الجماييااااة الخصااااائص عناااا  ايوقااااو  أتاااال مااااة ايع باااايلا

 .ايبرغو ي



 

ادر  ـــــــة المصـــــــــــــقائم
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 التعريف بالشاعر مريد البرغوثي:

في قرية دير غسانة قرب رام الله في الضفة الغربية    م،1944جويلية    8وُلد مريد البرغوثي في  

حيث التحق بجامعة    م،1963تلقى تعليمه في مدرسة رام الله الثانوية، وسافر إلى مصر العام  

العام   وآدابها  الإنجليزية  اللغة  قسم  في  وتخرج  فيه   م،1967القاهرة  احتلت  الذي  العام  وهو 

الذين تصادف وجودهم خارج البلاد من العودة   إسرائيل الضفة الغربية ومنعت الفلسطينيين

 .إليها

في   "نجحت  الله  رام  رأيت  الصيت  الذائع  كتابه  في  البرغوثي  مريد  كتب  الموضوع  هذا  وعن 

ق عليه شهادتي«. ولم يتمكن من  
ّ
الحصول على شهادة تخرّجي وفشلتُ في العثور على حائط أعل 

 من التنقل بين المنافي العربية والأوروبية،  العودة إلى مدينته رام الله إلا بعد ذلك بثلاث 
ً
ين عاما

 .وهي التجربة التي صاغها في سيرته الروائية تلك

الراحلة رضوى عاشور   المصرية  الروائية    م( 2014نوفمبر  30  -  م،1946مايو    26)تزوج من 

الشاعر والأكاديم ي أستاذة الأدب الإنجليزي بجامعة عين شمس بالقاهرة ولهما ولد واحد هو 

 .تميم البرغوثي 

بعنوان الطوفان وإعادة التكوين    م، 1972نشر ديوانه الأول عن دار العودة في بيروت عام  

عام   الليل  منتصف  بعنوان  بيروت  في  الريس  رياض  دار  عن  دواوينه  أحدث  .  م 2005ونشر 

د الأعمال الشعرية العام 
ّ
 .م1997وأصدرت له المؤسسة العربية للدراسات والنشر مجل

خر الستينات تعرّف على الرسام الفلسطيني الراحل ناجي العلي واستمرت صداقتهما  في أوا

العلي في لندن عام   ، وقد كتب عن شجاعة ناجي وعن  م1987العميقة بعد ذلك حتى اغتيال 

 بعد زيارة قبره قرب لندن بقصيدة أخذ 
ً
استشهاده بإسهاب في كتابه رأيت رام الله ورثاه شعرا

 . ومات ناجي أكله الذئبعنوانها من إحدى رس

العام   الإسرائيليون  اغتاله  الذي  كنفاني  غسان  على  تعرف  بيروت  مريد  م1972في  عرف   .

  
ً
 بمسافة بينه وبين المؤسسة الرسمية ثقافيا

ً
بدفاعه عن الدور المستقل للمثقف واحتفظ دائما

، وهو أحد منتقدي اتفاقات أوسلو. سجنته السلطات المصرية وقامت بترحيله العام  
ً
وسياسيا
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    م،1977
ً
ممنوعا وظل  لإسرائيل  السادات  أنور  محمد  الراحل  المصري  الرئيس  زيارة  من  إثر 

. وكان أول ديوان نشره بعد طرده من مصر هو ديوانه الأكثر شهرة قصائد    17العودة لمدة  
ً
عاما

 .  م 1980الرصيف 

العام   الشعر  في  البرغوثي على جائزة فلسطين  ألقاها   م،2000حصل مريد  التي  كلمته  وفي 

ان الله  برام  الثقافة  قصر  في  الجائزة  استلام  يوم  فروعها  كل  في  الفائزين  السلطة  باسم  تقد 

الفلسطينية بحضور قياداتها في القاعة على المعلن والمضمر من خياراتها السياسية وكرر ما هو  

معروف عنه من تشبثه بالدور الانتقادي للمثقف باستقلالية الإبداع. ترجمت أشعاره إلى عدة  

فوظ للآداب  على جائزة نجيب مح  م،1997دار الهلال    -لغات وحاز كتابه النثري رأيت رام الله  

طبعات عربية. وصدر باللغة الإنجليزية بترجمة لأهداف سويف،    6فور ظهوره وصدر حتى الآن في  

ومقدمة لإدوارد سعيد في ثلاث طبعات عن دار النشر بالجامعة الأمريكية في القاهرة ثم عن دار 

 .راندوم هاوس في نيويورك ثم عن دار بلومزبري في لندن. ثم ترجم إلى لغات عديدة

شارك مريد البرغوثي في عدد كبير من اللقاءات الشعرية ومعارض الكتاب الكبرى في العالم. 

وأكسفورد   وفاس  القاهرة  جامعات  في  والعربي  الفلسطيني  الشعر  عن  محاضرات  وقدم 

العربية   الرواية  لجائزة  التحكيم  للجنة   
ً
رئيسا اختياره  وتم  وغيرها.  ومدريد  وأوسلو  ومانشستر 

 .م2015لعام 

 كانت 
ً
يهتم البرغوثي في قصائده بالمشترك الإنساني مما يجعل شعره بالغ التأثير في قارئه أيا

ية مادية ملموسة ويعمل على ما يسميه تبريد اللغة أي أبعادها   ّ
جنسيته، وهو يكتب بلغة حس 

عن البطولية والطنين. وتخلو قصيدته من التهويمات والهذيان وهذا ما ساهم في توسيع دائرة 

 قرائه في العالم.

 :ه إصدارات

الليل عن دار رياض الريس، بيروت،   وقد صدرت    م،2005آخر إصداراته: ديوان منتصف 

ديوانه    2008كما صدر في أكتوبر   .Medianoche بعنوان  م، 2006ترجمته الإسبانية في ديسمبر  

الإنجليزية  اللغة  إلى  دار Midnight and Other Poems المترجم  في   ARC Publications عن 

 .بريطانيا بترجمة رضوى عاشور 
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 ة: عملا شعريا ونثري  14لمريد البرغوثي 

 :أما الشعر

 . بيروت  –، دار العودة م1972الطوفان وإعادة التكوين:  •

 . بيروت –، دار العودة م1974فلسطيني في الشمس:  •

 . بيروت –الإعلام الموحد  م،1977   نشيد للفقر المسلح: •

 . بيروت –دار الآداب  م،1978الأرض تنشر أسرارها:  •

 . بيروت  –المؤسسة العربية للدراسات والنشر م،1980قصائد الرصيف:   •

 . بيروت، نيقوسيا قبرص - دار الكلمة  م،1987طال الشتات:   •

 . روت بي –المؤسسة العربية للدراسات والنشر  م،1993رنة الإبرة:  •

 .عمان –دار المدى  م، 1996منطق الكائنات:  •

 . القاهرة – الهيئة العامة للكتاب  م،1996ليلة مجنونة:  •

 . بيروت  –المؤسسة العربية للدراسات والنشر م، 1999الناس في ليلهم  •

 . بيروت  –دار الآداب م، 2000زهر الرمان:  •

 . بيروت –دار رياض الريّس   م،2005منتصف الليل  •

 بيروت - المؤسسة العربية للدراسات والنشر  م،1997مجلد الأعمال الشعرية  •

 . القاهرة –دار الشروق  م،2013الأعمال الشعرية الكاملة، الجزء الأول  •

 .القاهرة –دار الشروق  م،2013الأعمال الشعرية الكاملة، الجزء الثاني  •

م  •
ُ
ظ كي تحل  . بيروت-دار رياض الريس للكتب والنشر  م،2018استيق 

 أما أعماله النثرية:

 .  القاهرة -دار الهلال  م،1997رأيت رام الله:  •
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دْتُ هنا   • دْتُ هناك، وُل  دار رياض الريّس للكتب والنشر، بيروت، لبنان، الجزء    م،2009وُل 

 . الثاني من ديوان رأيت رام الله 

 MIDNIGHT AND OTHER POEMS باللغة الإنجليزية صدر له ديوان •

 :وفاته

هجريًا عن عمرٍ   ه،1442رجب    2ميلاديًا الموافق    م،2021فيفري    14توفي مريد البرغوثي في  

 1. 76ناهز 

 مريد البرغوثي إلياذة أخرى للشعر الفلسطيني:

يريدنا أن نعرفه من صورته ونكهة أشعاره، هذا العربي الفلسطيني الذي لم يتوقف النقد  

الإعلام   أضواء  من  بعيدا  المنافي  حملتهم  ممن  سواه،  الكثيرين  أهمل  كما  إبداعه،  عن  مليا 

الخاص، زمن يتابعه) مريد البرغوثي( لا يفوته اكتشاف إبداعياته عبر    السلطوي و)تكايا( الإعلام

حتى اليوم، وتسترجع ما كان م،1967إلياذة أخرى للشعر/ للشعب الفلسطيني، تمتد هنا منذ  

من مقاومات هذا الشعب العظيم على مدى القرن العشرين، يستوحي هذا الشاعر الباحث عن  

وطنه في نفسه وفي منافيه الأخرى) بيروت، لندن، بوداباست، إلخ( ويحاكم ظالميه ومحبيه في  

أعماقه الواثبة   مجموعات شعرية متوافدة، ومتصاعدة في تطورها الإبداعي، شاهدة على مخارج

من منفى الجسد الفلسطيني إلى حجر الانتفاضة التي يقودها)سعيد القروي( أو)حنظلة العلي(  

 .2في كل الأجيال

 

 

 
1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%

B-1%D8%BA%D9%88%D8%AB%D9%8A  

 م.2023ماي  01تاريخ الزيارة 

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  3خليل أحمد خليل، موسوعة أعلام العرب المبدعين في القرن العشريين - 2

 . 1278م، ص2003، 1لبنان، ط

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%25B-1%D8%BA%D9%88%D8%AB%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%25B-1%D8%BA%D9%88%D8%AB%D9%8A
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ز على صراع الإنسان وحركته
ّ

 :نزع في قصيدته نحو دراما ترك

سلطة،  رؤية مبدئية كرّست لدى الشاعر قناعته باتخاذ مسافة نقدية بينه وبين السلطة؛ أيّة  

مات التي تبدأ بالشعر نفسه، ولا تنتهي بالسياسة والاقتصاد  
ّ
وتفرض عليه إعادة النظر في المسل

 بأن الفن هو "أقص ى درجات الانتباه للعالم الداخلي للفنان وعالمه الخارجي".  
ً
والثقافة، مؤمنا

واقعية من الواقع،   انتباه سيبعده عن الثرثرة في الشعر، ويمنحه نظرة حالمة في الحياة يراها أكثر

حيث الدماء والتضحيات والألم والنفي والاحتلال خلال مئة عام من تاريخ الشعب الفلسطيني  

 .لا يساويها أي ثمن

 مع جنس  
ً
 على خصوصية صوته كان من المنطقي أن يتقاطع يوما

ً
الشاعر الذي ظلّ حريصا

(، و" وُلدت هناك،  م1997"رأيت رام الله" )أدبي مثل السيرة الذاتية، فأنجز عملين سردييْن هما 

(، وفيهما يلتقط جملة مفارقات صاغت مسار حياته منذ غادر وطنه حتى  م2009وُلدت هنا" )

الإنسان  إليها  تعرّض  التي  المتلاحقة  والهزائم  الخسارات   
ً
مستعرضا إليه،  المكتملة  غير  عودته 

ال والعبث  والاحتلال  الحصار  يعرّي  بأسلوب  "منذ الفلسطيني  بقوله  صها 
ّ
ويلخ  ،

ً
أيضا سياس ي 

ت 67ال ـ
ّ
 ."3كلّ ما نفعله مؤق

 مريد البرغوثي: شاعر فلسطين الذي "برّد" اللغة 

بالتّناغم   الكتابة ووظيفتها  يقوم على ربط مشروعيّة  اعر، 
ّ
الش إليه  ذي ينحاز 

ّ
ال البناء  فعل 

بع قواعد منضبطة يتمّ توسيعها باستمرا 
ّ
ر، وبين المغزى، وترك كلّ  الصّارم بين شكلها، الذي يت

نه.   واحد منهما يُخبر عن الآخر ويشرع 

اعر إلى 
ّ
أن تكتب من دون مسافة تفصلك عن موضوعك، هي الإضافة الكبيرة التي قدّمها الش

ذي خاض مغامرة الكتابة من  
ّ
الأدب الفلسطينيّ خصوصًا، والعربيّ عمومًا. قد يكون الوحيد ال

ه ويغرق 
ّ
فيها. فقدّم هذا الخيار كعنوان للتّجربة الفلسطينيّة في اختبار الوجود قلب حالة تحتل

 .وتلقّي الألم والمنفى، والتّعامل معهما

 
الانتباه، مجلة الجديد،   درجات  أقصى عند غياب  البرغوثي مود منير، مريدحم - 3

 . م2023ماي25:زيارةال تاريخ 2021https://www.alaraby.co.uk/cultureفبراير16
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 .اختار على الدوام التحدث عن نفسه وكأنه البلاد وأن يجعل كذلك من البلاد مراياه 

البلاد والغربة،    لا يملك الفلسطينيّ بنظر البرغوثي ترف الألم الخاص، فهو يولد وفي روحه ألم

بهموم   رؤيته مسكونًا  وفق  عر 
ّ
الش يجعل  ما  أحواله،  كل  في  يستعيده  ذي 

ّ
ال فالألم هو وجوده 

ذي يجعل الحالة مرئيّة
ّ
 .الرّصد والتّوثيق بطريقة التّصوير المشهديّ، ال

نقد لأعمالهم  وكأنه  لهم  يظهر  كتاب جديد  كل  يبدو  الذين  القلائل  عراء 
ّ
الش من  يكون  قد 

 .ة، وكشف لجملة من الإمكانات الجديدة المنسجمة مع المشروع الأساس يّ السّابق

رصد عملية النّمو البطيء ولكن المستمرّ، لتجربته وخياراته الفنيّة، سواء في القصائد البرقيّة  

القصيرة أو في المطوّلات، يكشف عن خريطة التّطور المنحوت بإزميل التّجربة والمعاينة المباشرة  

 .4للمواضيع

 

 

 

 

 

 
،  2021شباط  19، موقع أساس ميديا، الجمعة  مريد البرغوثي: شاعر فلسطين الذي "برّد" اللغة شادي علاء الدين،  - 4

https://www.asasmedia.com/news/388115   :م. 2023ماي   25تاريخ الاطلاع 
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 ملخص:

عن   الكشف  وتحاول  المعاصرة،  العربية  للشعرية  السردية  البنية  الدراسة  هذه  تتناول 

مريد البرغوثي من خلال ديوان )طال الشتات(، عند  الخصائص السردية في الكتابة الشعرية  

الخطاب   بأنماط  النص الشعري  فيها  اقترن  التي  التداخل  السردي ومن ثم كشف علاقات 

، فجاء الأخرى، وذلك عن طريق ما يحضر فيه من تقنيات وأساليب تهدف إلى تسريد الشعر

 بحثنا موسوما ب )السردية في الشعر المعاصر/ ديوان طال الشتات لمريد البرغوثي أنموذجا( 

وفي سبيل تعميق الوعي بجماليات حضور التجربة الشعرية عن البرغوثي، تتبعت حضور 

المتن  القصيدة وهيي   تتداخل وتتجاور مشكلة  تشكل سلسلة من الأحداث والحوارات، وهي 

بأبعادها  الإبداعية  الكتابة  خصوصية  يشكل  ما  إلى  السردية،  ببنيته  للقصيدة  الحكائي 

 الدلالية والبنائية. 

الخطابية   المضامين  تعالق  خارطة  كشف  إلى  تسعى  الدراسة  هذه  فإن  الزاوية  هذه  من 

تجربة البرغوثي، وانفتاحها على عوالم التجريب الفني، من أجل إعادة السردية والشعرية في  

بعث روح جديدة للشعر تقوم على تحقيق الوظيفة الجمالية في ظل التجاور ما بين الشعر 

 والفنون الأخرى. 

البنية السردية، سردية الشعر، الأجناس الأدبية، تجاور الفنون، ديوان    الكلمات المفتاحية:

 مريد البرغوثي. طال الشتات، 

Summary:  

This study deals with the narrative structure of 

contemporary Arabic poetry, and tries to reveal the narrative 

characteristics in the poetic writing of Murid Al-Barghouti 

through the collection of Tal (The Diaspora), and then to 

reveal the overlapping relationships in which the poetic text 

was associated with other narrative discourse patterns, 

through what is present in it. 
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 Techniques and methods aimed at narrating poetry, so our 

research came under the heading “narrative” in contemporary 

poetry / “Diwan Tal Diaspora” by Murid Al-Barghouti as a 

model. In order to deepen awareness of the aesthetics of the 

presence of the poetic experience of Al- Barghouti, I tracked 

the presence of the poem as it constitutes a chain of events 

and dialogues, and it overlaps and converges with the 

problem of the narrative body of the poem with its narrative 

structure to what constitutes the privacy of creative writing 

with its semantic and constructive dimensions. 

 From this angle, this study seeks to reveal a map of 

correlation The narrative and poetic rhetorical contents of 

Barghouti's experience, and its openness On the worlds of 

artistic experimentation in order to re-create a new spirit of 

poetry based on achieving the aesthetic function in light of 

the juxtaposition between poetry and other arts 

Keywords: narrative structure, narrative poetry, literary 

genres, juxtaposition The Arts Diwan Tal Diaspora, Murid Al-

Barghouti . 


