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 شكر وعرفان

نشكر المولى عز وجل الذي ألهمنا العزيمة والصبر   
لإتمام هذا البحث، المَهم لك الحمد والشكر كما ينبغي 

 لجلال وجهك الكريم وعظيم سمطانك.

أمَا بعد، نتقدم بجزيل الشكر والعرفان لجميع أساتذتنا   
الَذين منهم استقينا العمم ووصمنا لما نحن عميه الأن، 
ونخص بالذكر أستاذنا المشرف الدكتور حيولة سميم، 

 نسأل المَه أن تكون في ميزان حسناتهم جميعاً.

دون أن ننسى تقديم جزيل الشكر والتقدير لأسرة الأدب   
 لجامعة الدكتور يحي فارس بالمديةالعربي 



 

 إهـــــــــــــــداء

بسم المَه الَذي لا تخفى عميه خافية، أهدي ثمرة جهدي 
 إلى:

من ربَتني غمى الأخلاق، ومصدر سعادتي في الحياة،   
 وأغمى شخص عمى قمبي، أمَي الغالية حفظك المَه.

 إلى أبي الغالي حفظه المَه.  

أخي وزميمي إلى إخوتي وجميع أصدقائي وعمى رأسهم 
المَه صمَار بوعلام محمدي يونس عموش في المذكرة عبد 

فارس دحمون يوسف ولد حمَادي يوسف الغريبي عبد 
 الرزاق كولال عمر سرور

 

 ســـــعـيــد 



 

 إهـــــــــــــداء

الحمد لمَه الَذي رعاني ومدَني العزيمة والصبر لموصول   
 إلى ما أنا عميه الأن، أهدي ثمرة جهدي إلى:

من عممتني معنى الكفاح، وغمرتني بعطفها وحنانها،    
 أمَي الغالية حفظها المَه.

إلى من غرس في قمبي كل معاني الأمانة والإخلاص   
 وحب العمل، أبي حفظك المٌه.

جميع ، و إلى أخواتي إخوتي وزوجاتهم وبناتهم لينا وممك  
هم وعمى رأس الَذين عرفتهم في هذا المشوار أصدقائي

 يونس عموش ويونس   زميمي في المذكرة سعيد ربيحي، 

  وصديقي في الغربة كمال ، شاكريعاشوري ومحمد 

 رواطي.                            

                     

 عــبد المـَـه                          
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ّمــةمــقـدّ 

 

 ب 

 مقدمة:

الَذي لا  المسرحي من بين الفنون الأكثر ارتباطاً بحياتنا اليومية إلى الحد   الفن   يعد     
مفكر وعاقل  نسان كائنٌ د البشري بدون مسرح، فكما أنَ الإيمكن معو أن نتصور الوجو 

ومبدع ومحب لمجمال، ومع عمينا سوى النظر من حولنا لنلاحظ بأنَ  فيو أيضًا عاشقٌ 
نَم ا ميزة ىذه الفنون ونقصد المسرح وفن التمثيل وكذا المحاكاة ىي ليست مادة مكتسبة وا 

 نسان.فطرية ورغبة متأصمة في الإ

في  اميم   امقياس كتابة المسرحية، وتعد  صره وىي العنا وبذكرنا لممسرح نشير إلى أىم     
حياء التراث فيو، إذ نجدىا تسعى دائماً إلى إ تحديد قيمة العمل المسرحي والحسَ الجمالي

الثقافي والفكري لمشعوب، من خلال استعمال أسموب درامي وفكاىي أحياناً لإبراز الجانب 
وسيمة من الوسائل الفعَالة التي يعبَر فييا  تحتويو من أفكار، وتعد   الجمالي فييا وما

جميع  مؤسسة تربوية تيم   المؤلفون عن قضايا اجتماعية وسياسية واجتماعية، بل وتعد  
طبقات المجتمع وتعمل عمى إيصال رسالة توعوية إلى الجميور خاصةً وخمق السموك 

الكتابة المسرحية إلى  الجيد في عقوليم وترسيخو لأنَيا مستوحاة من الواقع، وتعود بدايات
وقت قديم منذ العيد اليوناني وانتشر بعد ذلك إلى جميع أنحاء أوروبا، والاختلاف في 
الكتابة المسرحية كان بحسب الحيز المكاني التي فيو وحسب ثقافة المجتمع، وعمى سبيل 

كوسيمة ذلك نجد الكتابة المسرحية في الجزائر التي شيدت تطوراً كبيراً مواكبًا لمحداثة 
نت صوت الشعب الجزائري والواقع المعاش، ومن بين الكتَاب المسرحيين في الجزائر تضم  

فاتو المسرحية بقوة تعبيرية وصورة انعكاسية توضح نجد محمد بورحمة الذي عرفت مؤل  
قدية المعاصرة راسات الن  حالة الشعب بمغة مباشرة، لكن الأمر الممفت للانتباه ىو قمَة الد  

حت عنوان أدَى بنا لتحيين موضوع دراستنا ت يات محمد بورحمة، وىذا مافي مسرح
دراسة في نماذج –"الكتابة المسرحية في الجزائر خصوصياتيا الفنَية و قضاياىا الوطنية 

 ."-لمكاتب الجزائري محمد بورحمة



ّمــةمــقـدّ 

 

 ج 

ا ىذا الموضوع إلى دوافع ذاتية وموضوعية، أمَ وتعود الأسباب التي أدَت بنا لاختيار    
 الذاتية فتمثمت في:

 . الميول في دراسة ماىو جزائري.

 . الرغبة في معرفة الخصائص الفنية لمكتابة المسرحية في الأعمال الأدبية

 وتمثمت الأسباب الموضوعية في:

 قدية للأعمال الفنية المسرحية لمكاتب محمد بورحمة.راسات الن  . نقص الد  

 ة وتخصصنا.راس. وجود علاقة كبيرة بين موضوع الد  

شكالية الرئيسية ليذا الموضوع والتي صيغت كالآتي: ماىي ولذلك حاولنا البحث في الإ   
 تجميات الكتابة المسرحية في الجزائر؟

 تية:ساؤلات الفرعية الآتماد عمى الت  ويمكننا الاع   

 وتطورت الكتابة المسرحية في الجزائر؟ . كيف نشأت

 رفعوا راية الكتابة المسرحية؟. ماىي أبرز الأسماء الذين 

 . ماىي القضايا التي عالجتيا الكتابة المسرحية ؟

 ية لمكتابة المسرحية في الجزائر؟. ماىي الخصوصيات الفن  

 :اليةة الت  وللإجابة عن ىذه الإشكالية قمنا بوضع الخط      

 مة. مقد  

 . تمييد: ذكرنا فيو نشأة المسرح في الجزائر.



ّمــةمــقـدّ 

 

 د 

و تناولنا في "الكتابة المسرحية في الجزائر" ـصل نظري وسمناه بول: ىو فالفصل الأ
ا فيو إلى حيث تطرقن "تاريخ الكتابة المسرحية في الجزائر" المبحث الأول بعنوان مبحثين،

الخصوصيات الفنية " روادىا، ومبحث ثاني بعنوان تطورىا وأىم   نشأة الكتابة المسرحية،
فيو القضايا التي تناولتيا الكتابة المسرحية  لمكتابة المسرحية وقضاياىا وأدرجنا

 والخصوصيات الفنية لمنَص المسرحي الجزائري .

 "الخصوصيات الفنية لمسرحيتي محمد بورحمةـ"طبيقي وسمناه بىو فصل ت الفصل الثاني 
والمكان في مسرحيتي دراسة المَغة والزمان إلى مبحثين المبحث الأول بعنوان "وتطرقنا فيو 

 . "دراسة الشَخصيات والحوار في مسرحيتي بورحمةومبحث ثاني بعنوان " ،"بورحمةمحمد 

يينا ىذا البحث بخاتمة كحوصمة لأىمية ودور الكتابة المسرحية في حياتنا اليومية وأن   
 وفي حياة المؤلف وذاتو.

ابة في تتبع تطور الكت اريخيكما اعتمدنا في معالجتنا ليذا الموضوع عمى المنيج الت     
الوصفي في بعض أجزاء المسرحية، بالإضافة إلى منيج وصفي تحميمي، وظ فنا المنيج 

حميمي في تحميل مسرحيتي والت   الموضوع، البحث المتعمقة بعرض المفاىيم التي تمس  
طبيقي، أمَا فيما يخص الصعوبات التي اعترضت طريقنا محمد بورحمة في الجانب الت  

 اولت ىذا الموضوع.شبو انعدام لممراجع التي تن

 سميم الدكتور الأستاذ م في الأخير بجزيل الشكر والعرفان لأستاذي الفاضلكما نتقد    
 منا بنصائح سديدة وتصحيحات دقيقةدع  أشرف عمى ىذا البحث المتواضع، و  حيولة الذي

سائمين المولى عز وجل أن يجعل ذلك في موازين حسناتو، كما نشكر لجنة المناقشة التي 
 فت عناء قراءة ىذه المذكرة ومناقشتيا.كمَ 
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 تمهيد:

الفنون الَاصيمة و الرَاسخة في ثقافة الجزائرية المتنوعة ، و يعدَ المسرح الجزائري من     
الزَاخرة بمختمف الطوابع الفنية العريقة، و بحديثنا عن المسرح و بداياتو و آثاره في 

مدَة زمنية بعيدة، و قد أثَر عمى الجزائر،فإننا نتكمَم عن تاريخ و فكر حضاري متجذَر منذ 
فأصبح الشعب الجزائري أكثر  اك )اي أثناء ظيوره(،الشَعب الجزائري بصورة جميمة أنذ
مميز يترك أثرًا في النفوس، لذا يصفو  ، فالمسرح فن  انفتاحا ووعيا و تمسَكا بحضارتو

عتماد عمى وم عمى الحوار ويعني بالصعوبة الاصعب ودقيق ويق "توفيق الحكيم" "بأنَو فن  
قف ويؤول الأحداث ويفسرىا ف ليوضَح ماغُمض من مواالحوار فقط دون تدخل المؤل  

يم ، فتوفيق الحك1مثمما يحدث في أجناس أدبية أخرى، كما أنَ شكل المسرح محدد وصارم"
شتير بالعديد من الكتابات التي حقق بيا الريادة في ىذا الذي يعد  أبو المسرح العربي، ا

مسرح في كتاب ال المجال مثل "أىل الكيف، بغماليون" وغيرىا ممَا جعمو من بين أىم  
الوطن العربي، حيث يؤكد فيما نقل عنو بأنَ الكتابة المسرحية صعبة ودقيقة متاحة لأي 

أدبي لو  كان، لانَ فن المسرح يقوم عمى الحوار دون تدخل المؤلف، وىو جنسٌ 
 ـ  مف بيا عن الأجناس الأدبية الأخرخصوصياتو التي يخت

ون من ألوان النشاط الفكري كما يعرف أيضًا عند أبو الحسن سلام "المسرح ل   
المخصوص بالتعبير عن مشاعر الإنسان ودوافعو وعلاقاتو وتاريخو وقيمتو ونوازعو 
يرادات أفراده، بوصفيم ذوات خاصة أو لكل منيا خصوصياتو المتفاعمة فكرًا ومشاعر  وا 

م يرى بأنَ المسرح لون من ، فأبو الحسن سلا2وقيمًا مع غيرىا في حيز زمان ومكان"
النشاط الفكري لدى المجتمعات المختمفة، فيو ينقل لنا حياة الشعب المزرية التي ألوان 

                                                           
حميد علاوي نقلًا عن توفيق الحكيم، نظرية المسرح عند توفيق الحكيم، وزارة الثقافة، طبع   1

 . 43، ص2008بالمؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر، د ط، 
عداد والتأليف، قسم المسرح الترجمة والاقتباس والإمسرحي بين ص الأبو الحسن سلام، حيرة الن   2

 .19، ص1993، 2بأداب الاسكندرية، مصر، ط
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كان يعيشيا، إذ يصور التجربة الإنسانية حركةً وقولًا، لذا نجد الإنسان بحاجة لمتعبير عن 
واقص لالات، والن  واقعو في إنجاز عمل ما، يستطيع من خلالو أن يبدي لنا الكثير من الد  

براز الطابع الث   قافي عمى ىذا الفن لخمق التكامل بين التي يعاني منيا الفرد في مجتمعو، وا 
 .الرسالة الثقافية والإنسانية في تصوير واقع وفكر فنَي راقي

 المسرح خلال الفترة الاستعمارية-

عمال الَتي قدَميا لقد لعب الفن المسرحي دورا كبيرا في الجزائر، وذلك من خلال الأ   
المؤلَفون لمواجية الفكر الإستعماري الفرنسي، حيث شيد المسرح تطورا كبيرا خلال ىذه 
الفترة، لأنَو اسطاع بحق أن يحمل رسالة الشَعب الجزائري و ينقميا بفن إبداعي،ما أدَى 

 ـإلى تطور المسرح في ىذه الفترة و بيان أىميَتو 

المستعمر الفرنسي الَذي دخل  وفي ىذه المرحمة عرف الشعب الجزائري انتفاضة ضد     
في العقد الثالث من القرن التاسع عشر، وقد عرفت ىذه الفترة عدت مقاومات وتصديات 
ليذا المغتصب، إذ أنً الشعب الجزائري كان مدركًا ليدف المستعمر الفرنسي الذي بدأ 

و اليوية الوطنية لمشعب الجزائري وىدم تراثيم لقول صالح يزرع الثقافة الغربية ومح
لمباركية "العمل عمى محاربة كل العادات وتقاليد الشعبية التي تعبر عن اليوية الجزائرية، 
بدعوة أنَيا بعيدة عن التحضر والتمدن كما ىو الحال لفن القراقوز الَذي حرمتو القوات 

، فالحممة الفرنسية عمى 1عمكة والمجون"الاستعمارية واضطيدت أصحابو بدعوة الص
الجزائر كانت بمثابة قص وبتر لميوية والثقافة الوطنية الجزائرية، إذ أنَ المستعمر الفرنسي 
كان يستحقر التراث الوطني لمجزائر والَذي كان يصفو عمى أنَو بعيد عن التمدن والتحضر 

 والرقي ـ

                                                           
، 2وزيع، قسنطينة، الجزائر، طشر والت  ين لمن  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بياد الد    1

 .22، ص2007
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رويج ليا وغرسيا في المجتمع الجزائري، والت   وبيذا يسيل عمييم ممارسة ثقافتيم الغربية   
 ل من الجو العربي لمجو  حو  إذ أنَ المستعمر الفرنسي قام باستقدام مفكَرييم وفنَانييم لمت  

الأوروبي، وقد رافقت ىذه الثقافة فرقًا موسيقية ومسرحية حيث أنَ الشعب الفرنسي قد 
سيين أنَ المسرح يسير معيم حينما عرف بحبَو العظيم لمفن المسرحي "حتَى قيل عن الفرن

 1جتماعية"عتبرونو لازم من لزمات حياتيم الاذىبوا فيم يحبون المسرح بمختمف أنواعو، وي

ومع ىذا كانت بداية لمتعريف بحياة الرقي والتمدن التي يزعميا المستعمر الفرنسي،    
والبدوي والبربري  وحتى أنَيم تناولوا عدَة مسرحيات عن الواقع الجزائري "مثل العربي

والمزابي، وقد أوحت الجزائر لمكتاب المسرحيين الفرنسيين، بما لايقل عن ثلاثة وأربعون 
مما أدَى بالقوات الاستعمارية الفرنسية بالتفكير في  1925-1830مسرحية بين سنوات 

ابة بناء مسارح بمدية في كبريات المدن الجزائرية المحتمة كالعاصمة ووىران وقسنطينة وعن
وسطيف وباتنة وسكيكدة، وتم تقديم عروض مسرحية داخل ىذه المسارح كمسرحية "عبد 

ومسرحية "أسير الدَاي" وكذلك مسرحية "بابا  1842القادر" التي عرضت في باريس سنة 
 2عروج" لصاحبيما جوبيان، التي قدمت عمى خشبة مسرح العاصمة"

غيب أو بالإغراء لممسرح الغربي، ومعرفتو من وىنا كانت بداية التأثير والتأثر سواء بالتر   
 طرف الشعب الجزائري كفن من الفنون الجميمة الراقية ـ

 المسرح الجزائري خلال القرن العشرين  -

ومضات من بروز المسرح الجزائري في القرن التاسع عشر كان يحمل  منذ أن بدات    
بين أكنافو الرسالة الخالدة والمجيدة وىي الدفاع عن الوطن بكامل صفاتو وأركانو أرضًا 

 وشعبًا وثقافة والدفاع عن تراثو وىويتو التي ينفرد بيا وتميزه عن باقي شعوب ـ

                                                           
 .23صالح لمباركية، المرجع السابق، ص  1
 .23المرجع نفسو، ص  2
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ور فعميًا، في قول أحمد بيوض "إنَ الأىم في ونجد أنَ المسرح الجزائري بدأ في الظي   
ىو أنَ الجزائريين بدأو يعبرون جماىيريًا عن  1920ميلاد المسرح الجزائري بعد سنة 

أن يعي  م، ويؤكَدونيا بواسطة المسرح، يجبوجودىم وعن شخصيتيم بمغتيم الأ
مسرحيات خصوصية مصيره وقواه، ولن يأتي لو ذلك دفعة واحدة، فلا فرقة أو مجموعة 
فالشعب  1أو قاعة أو جميور يستطيع بمفرده القيام بيذه الميمة، بل الكل في الميدان"

فاع عن وجودىم وكونيم حرري والد  الجزائري بدأ يدرك أنً المسرح سلاح لنشر الفكر الت  
شعب مستقل، وأصبح ينشر الوعي السيادي والسياسي في المجتمع وبالمَغة الأم، والترويج 

 لوطنية الجزائرية التي لا ترضى باليوان والذل لممستعمر الغاصب ـلمشخصية ا

وقد استميمت ىذه الأفكار وتوسع النظر بالنسبة لمفن المسرحي، كأحد أفاق الكفاح     
ونشر الأفكار والمعتقدات الوطنية بين الشعب والتشبَث بيا من القوافل الاستعراضية 
العربية التي كانت تمر بشمال إفريقيا وىذه كانت بداية المسرح الجزائري الفعمية كفرقة 

 وفرقة "جورج أبيض" ـ 1908سنة  "سميمان القرداحي"

برزت عدَة جمعيات منيا واحدة بالمدية وأخرى بالبميدة وثالثة  1921-1919"وفيما بين 
بالعاصمة، فأسند "الأمير خالد" جمعية المدية إلى الوكيل "محمد بن القاضي بن المؤمن"، 

 ـ 2مؤمن"وقام بتمثيل رواية أي مسرحية "المروءة والوفاء" بمنزل القاضي عبد ال
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 المبحث الأول: تاريخ الكتابة المسرحية في الجزائر/ 1

 :تمهيد

مف المواضيع اليامة في  يعد   حديث عف المسرح والكتابة المسرحية في الجزائرإفً ال   
َـ نقؿ ىذا الفف عف الغرب، الد   راسات المعاصرة لأنَيا تؤرخ لنشأة المسرح وتطوراتو، فقد ت

فالعرب لـ تكف ليـ العناية بيذا الفف لأنَيـ كتبوا في القصة والمقامة ونظموا الشعر، لذلؾ 
يب عمى الأدب العربي فإفً سعد الديف بف شنب يقوؿ "مف المعرؼ أفَ الفف المسرحي غر 

وأفً المسرح العربي فف مستمد مف الأدب الغربي وخاصة مف الأدب الفرنسي 
، حيث أفَ الجو المكاني لمفنوف الجميمة السائدة عند العرب والتي كانت تيتـ 1والإنجميزي"

كثيرًا بالفصاحة أي }الشعر{ وكانت تيتـ بالأسطورة والخرافة، والقصص والمقامات، وبذلؾ 
لاؿ الفف المسرحي عند العرب فناً غريبًا، لذا استمدَوا ىذا الفف مف الغرب مف خ يعدَ 
ئع التاريخية التي أثَرتر وبشكؿ كبير عمى الثقافات العربية وخاصة الثقافة الجزائرية، الوقا

إذ لـ يستطيعوا إجتناب الإختلاط وما يسمَى بالمثاقفة مع الآداب الغربية }الفرنسية{ 
 آثار مؤلفييـ وأدبائيـ وكتَاب المسرح عندىـ ػمقتفيف بذلؾ 

طور العقمي لمحضارات وبذلؾ تستطيع الحكـ والمسرح مقياس لرقي ثقافة الشعوب والت     
بداعية في ؿ النظر في ما خمَفتو مف أعماؿ إعمى ىذه المجتمعات عبر التاريخ مف خلا

جزائري المسرح قديماً مجالات مختمفة، والمسرح مف أقدـ الفنوف وقد عرؼ المجتمع ال
 كبقية المجتمعات ػ

 :بداية الكتابة المسرحية في الجزائر /1ـ1

ارتبط بداية وظيور المسرح والكتابة المسرحية في الجزائر بعدَة عوامؿ منيا زيارة لقد    
فرقة "جورج أبيض" لشماؿ إفريقيا وبذلؾ كاف مروره بالجزائر، والثقافة الغربية حيث كاف 

                                                           
سعد الديف بف شنب، المسرح العربي لمدينة الجزائر، ترجمة عائشة ضار، مجمة الثقافة، وزارة   1

 ػ88، ص1981، فبراير55الإعلاـ والثقافة،الجزائر، العدد 
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ـ، حيث يقوؿ الأستاذ مصطفى  1981ليا أثرًا دامغًا كما ذكرنا سابقًا، وكانت البداية سنة 
كاتب حوؿ بدايات المسرح والكتابة المسرحية في الجزائر "أنَو بينما ارتبط المسرح في بلاد 

ترجمة المسرحيات العالمية أو تعريبيا أو الاعتماد عمييا بأشكاؿ –المشرؽ بالترجمة 
ارتكز بيذا عمى جيود المثقفيف العرب وعكس اختياراتيـ وأذواقيـ، نجد الوضع و  -مختمفة

بالجزائر مختمفًا، إذ إفَ ظيور المسرح لـ يرتبط بالترجمة ولا بنخبة المثقفيف، ولـ يكف 
ىواية فقط، إذ أنَو ارتبط في بداياتو بشركة الأسطوانات المسمَات جوموفوف، حيث ظيرت 

ية المسجمة عمى أسطوانات، وكانت غنائية ىزلية اجتماعية، أولى الإسكاتشات المسرح
ومف ىنا يمكف أف نحدد العوامؿ التي ارتبطت بظيور المسرح الجزائري والتي كاف ليا 

 ػ1تأثيرىا الكبير في طرؽ وأنواع الكتابة المسرحية في الجزائر"

لممسرحيات إفَ في قوؿ مصطفى كاتب أفَ وضع المسرح لـ يكف لا ترجمة ولا تعريب   
العربية كما كاف الحاؿ في المشرؽ العربي الذي اعتمد عمى ترجمة الأعماؿ المسرحية 
الغربية مف طرؼ المثقفيف والأدباء أمَا الوضع في الجزائر كاف مختمفًا تماماً حيث أنَو لـ 

 يرتبط لا بالمثقفيف ولا النخبة ولا بالترجمة ػ

لمسرحية ومميزاتيا وظواىر التي ارتبطت ويضيؼ مصطفى كاتب حديثو عف الكتابة ا   
 بيا والتي كانت تسودىا حينيا حيث حدَدىا في نقاط منيا:

"أنَو ظير خلاؿ العرض الشعبي، مرتبطاً بذوؽ الجماىير الشعبية غير المثقفة، حيث  *
بشكؿ –كانت الإسكاتشات الأولى تقدـ في مقاىي الأحياء المزدحمة بالسكاف ػ وىو ليذا 

مسرح تجاري، أي أنَو مسرح ينتمي إلى المحترفيف سواء كانوا فنَانيف أو  -أو بآخر
منظَميف عروض مسرحية، وليذا فقد لبَى ذلؾ المسرح منذ البداية مطالب الاىتمامات 

                                                           
، 8عمي الراعي نقلًا عف مصطفى كاتب، المسرح في الوطف العربي، عالـ المعرفة، ط  1

 . 961-959، ص1999أغسطس
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، إذ أنَو في ىذه النقطة تبيف أفَ المسرح الجزائري كاف 1الشعبية وتقاليدىا الفنية الأصيمة"
المقاىي والأماكف المزدحمة لجمب انتباه الشعب، وميولات تجاريًا، فقد كاف يمارس في 

 الشعب غير المثقؼ، الذي وجد فييا أصولو وتراثو الفنَي العريؽ ػ

* "إنًو مسرح ارتبط بالغناء، وبمغة خفيفة قادرة عمى توصيؿ الفكرة والتعبير الفني، 
رضاء ذوؽ المتفرج ومف جية أخرى فإفَ الغناء قد ارتبط بالفكاىة أ يضًا، ولذا غمبة سمة وا 

، حيث أفَ في قوؿ مصطفى 8الفكاىة عمى طريقة الأداء، حتى في المسرحيات الجدَية"
كاتب أفَ ارتباط المسرح بالغناء والمغة الخفيفة دليؿ عمى أفَ المسرح كاف شعبيًا، وبما أفَ 
الشعب الجزائري كاف في ظؿ الاستعمار فإنَو لـ يكف بمستوى يمكَنو مف أف يتابع 
مسرحيات بالمغة العربية الفصحى، وكاف توصيؿ الفكرة لمجتمع بسيط يتطمب لغة بسيطة 

 وأسموب غنائي وفنَي يذكَره بأصولو وثقافتو ػ

وقد جرَب البعض كتابة مسرحيات ونصوص وفشمت في التقديـ والعرض كما ذكر  
 الأستاذ في النقطة الثالثة: 

ف رجاؿ الأدب، حتى أفَ بعض ىؤلاء حينما "إنَو مسرح شعبي غير مثقؼ، بقي بعيداً ع *
مالًا أدبية نشرت جربوا الكتابة المسرحية لـ تكف نصوصيـ صالحة لمتقديـ ولذا بقيت أع

، وىنا يظير أفَ الكتابة المسرحية لـ تكف بالمستوى الذي يرضي 3لات"في الكتب والمج
ت تتطور معالـ الجميور، لذلؾ سمَاه مسرح شعبي غير مثقؼ ومف ىذه المحاولات بدأ

 الكتابة المسرحية في الجزائر حيث أفَ مصطفى كاتب أكدَ في النقطة الرابعة بقولو:

عداد النص المسرحي، وكاف ىـ الذيف اضطمعوا بميمة كتابة وا   * "إفَ الممثميف أنفسيـ
بعض ىذه النصوص يوضع شفيياً بواسطة أحد الممثميف، قؿَ ماتجري كتابتو في وقت 

                                                           
 .961نفسو، ص المرجع  1
 .961عمي الراعي، المرجع السابؽ، ص  8
 .961المرجع نفسو، ص  3



 الفصل الأول:                                             الكتابة المسرحية في الجزائر

 

14 

لائو، كما كاف يحدث في حالة رائد المسرح الجزائري رشيد قسنطيني، لاحؽ مف قبؿ زم
، لقد ساد طابع 1وليذا ارتبط النص المسرحي ارتباطاً عضويًا بالعرض، وبالعرض فقط"

يًا ثـ يكتب بعد ذلؾ، ئري حيث كاف بعض النصوص يوضع شفيالارتجاؿ بالمسرح الجزا
ذلؾ، إذ أفَ الممثميف كانوا عمى درجة عالية مف وليذا لـ تكف الكتابة المسرحية شائعة قبؿ 

 الخياؿ والتوسع الفكري ػ

 الكتابة المسرحية في عشرينات القرن العشرين -

لقد كانت تسود ىذه الفترة محاولات لمكتابة المسرحية، حيث أنَيا أولى بوادر ظيور     
ينات وعقب فشؿ الكتابة في ىذه المرحمة إذ وصؼ مصطفى كاتب بأنَو "في أوائؿ العشر 

المحاولات التي بذلت لكتابة المسرحيات بالفصحى، شرع علَالو وداىموف في اخراج 
ىزليات، في شكؿ مسرحيات ضاحكة خشنة الاتجاه مكتوبة بالعامية، وقدَمت لأوؿ مرة 

بعد أف كاف المسرح تجاريًا وقدَـ  8ـ وأحرزت نجاحاً طيبًا"1986عمى مسرح الكورساؿ في 
لشعبية والمقاىي، وجد مخرجًا أخيرًا عمى يد الممثلاف علَالو ودىموف حيث في الأسواؽ ا

حافظ كؿ منيما عمى الأسموب الساخر والميجة اليزلية الضاحكة، وكتبت في شكؿ 
مسرحيات ضاحكة خشنة بالمغة العامية، حيث أنَيا كانت ناجحة نجاحاً مقبولًا بالنسبة 

 لأوؿ نص مسرحي يعرض عمى خشبة المسرح ػ

 1291-1291الفترة الثانية  -

وفي ىذه الفترة كانت البداية الذىبية للؤعماؿ الخالدة في الكتابة المسرحية، حيث تعد    
ىذه المرحمة مرحمة انبعاث عصرًا ذىبي وذلؾ عف طريؽ عرض }مسرحيات جحا{ 

بقولو: "التي لقيت نجاحاً وقبولًا لـ ننتظر مف طرؼ  لممؤلؼ عمي سلَالي المدعو علَالو
الجميور والتي تـ عرضيا بالعامية ويمكف القوؿ أفَ المغة ىي التي ساىمت بشكؿ كبير 

                                                           
 .961المرجع نفسو، ص  1

 961-961عمي الرَاعي، المرجع السابؽ ص   8
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، وقد كتبت في ىذه المرحمة عدَت مسرحيات 1"1986أفريؿ 18في نجاحيا وكاف ذلؾ في 
، 1986ا وأخرجيا علَالو سنة مف طرؼ علَالو منيا مسرحية بعنواف }زواج بوعقميف{ ألَفي

، وغيرىا مف الأعماؿ 1988، و}الصياد والعفريت{ سنة 1987ومسرحية }اليقظاف{ سنة 
التي لاقت رواجاً شعبياَ واسعاً، ويعود الفضؿ إلى الأعلاـ الَذيف ساىموا في تطوير الفف 

التأليؼ المسرحي الجزائري، وأيضًا مع رشيد القسنطيني الذي أبدع في الفف المسرحي و 
حيث أنتج العديد مف المسرحيات منيا مسرحية }تاخر الزماف{ }عائشة وباندو{ }بابا قدور{ 
}زغير باف{ }وياحسراه عميؾ{ وغيرىا، وقد كانت ىذه الأعماؿ تعتمد الأسموب البسيط 
والمغة العامَية، وكاف القسنطيني أوؿ مف أدخؿ فكرة الأداء المرتجؿ إلى المسرح الجزائري، 

ؿ "أرليت روث في كتابيا }المسرح الجزائري{ إفَ رشيد القسنطيني ألَؼ أكثر مف مائة وتقو 
مسرحية وسكاتش وقرابة ألؼ أغنية، وكثيراً ما كاف يرتجؿ التمثيؿ حسب مايميمو الخياؿ 
ويطرح موضوعات مألوفة لدى الجميور فقدَـ شخصيات العالـ المزيؼ والمنافؽ والقاضي 

محدَث النعمة والسكَير، وذلؾ في أسموب يحاكي أسموب الكوميديا والظالـ ورجؿ الشرطة و 
 ػ 8المرتجمة الايطالية مف استخداـ الحدث المميء بالمفاجئات"

إفَ التوافؽ الذي أحدثو رشيد القسنطيني في المسرح ككاتب ىو إحداث طفرة في    
بيذه القفزة أف يطور  الجمالية الفنَية التي تستيوي الجميور وتستقطبو، وقد أراد القسنطيني

المسرحي بالجزائر عف طريؽ مخاطبة الجميور بالمغة البسيطة }العامية{ التي يفيميا  الفف  
ويتعامؿ بيا في حياتو اليومية والتي تعبَر عف تراثو وحضارتو الراسخة وثقافتو الغنية التي 

 تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف الثقافة الأوروبية والغربية ػ

عرفت الجزائر منعطفًا تاريخيًا بارزًا حيث أثَرت ىذه الأحداث في  1939وفي سنة    
التَنوع الفنَي في التأليؼ المسرحي "إذ عرفت ىذه المرحمة بطابع سياسي حيث كاف لظيور 

                                                           
إدريس قرقوة، الظاىرة المسرحية في الجزائر، دراسة في السياؽ والأفاؽ، دار العرب لمنشر والتوزيع،   1

 .31ص، 8115وىراف، الجزائر، د ط، 
 .961عمي الراعي، المرجع السابؽ، ص  8
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، وقد أدَى ىذا 1الأحزاب السياسية الوطنية دور في إعطاء المسرح الطابع السياسي"
لحركة التوعوية لإظيار خبث الاستعمار الإختلاؿ السياسي لمفف المسرحي لبروز ا

الفرنسي في استغلاؿ الشخصيات البارزت مف أجؿ عمؿ سياسي فاشؿ، وقد كاف ىناؾ 
تضارب بيف الأحزاب الَذي أدَى لتميز الأعماؿ المسرحية عمَا كانت عميو و دخولو في 

الجانب النقد الساخر، وقد كانت مضامينيا سياسية، و مف بيف المسرحيات التي جسَدت 
السياسي نجد مسرحية }فاقو{ لمكاتب محي بشتارزي، وقد الَؼ أيضا عدة مسرحيات منيا 
}بني وي وي { }ماينفع غير الصح{ وغيرىا، و أيضا مسرحيات رشيد قسنطيني }كبابا 

 قدور الطمَاع{ } الله يسترنا{ ػ

و ركائز وقد كانت ىذه الأعماؿ بمثابة الدفاع عف اليوية الوطنية ووضع أعمدة    
واضحة لمجميور والشعب الجزائري حتى يتمسَؾ بالمبادئ الوطنية و الوقوؼ ضدَ 

لى تشديد الرقابة مف النضاؿ و زيادة النشاط المسرحي إ الاستعمار الفرنسي، وقد أدَى ىذا
طرؼ الاستعمار الفرنسي و عزؿ الجميور عف المسرح و الفكر الذي ينشره الكتَاب 

 المسرحييف ػ

  1219-1291الثالثة الفترة  -

لمية الثانية، عرفت ىذه المرحمة تحولات جذرية في العالـ، إذ شيدت اندلاع الحرب العا   
لممارس مف طرؼ الاستعمار ختناقًا شديدًا بسبب التضييؽ اعاش الفف المسرحي ا

، أدَى ذلؾ إلى غمؽ قاعات العروض الفنية المسرحية وفصؿ الشعب الجزائري الفرنسي
وذلؾ لأنَو أصبح يمارس نشر الثقافة  المخمص ليذا الفف مف الاستمتاع بو، والجميور

والتوعية لمشعب والمجتمع الجزائري، وقد شيد التأليؼ المسرحي في ىذه الفترة اتجاىاً 

                                                           
بوعلاـ رمضاف، المسرح الجزائري بيف الحاضر والماضي، المكتبة الشعبية، المؤسسة الوطنية   1

 .17لمكتاب، الجزائر، د ط، د ت، ص
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جديداً حيث "يلاحظ في ىذه المرحمة ظيور حركة جديدة لـ يعرفيا المسرح العربي في 
 ػ1والاقتباس" الجزائر مف قبؿ وىي حركة الترجمة

إفَ ىذا التحوؿ في الفف المسرحي أدَى إلى ركود مستوى المسرح حيث أفَ الشعب    
الجزائري لـ يتقبؿ ترجمة أعماؿ فنية غربية، ومف بيف الأعماؿ التي تمَت ترجمتيا ىي 

 مسرحيات }موليير{ التي فرضتيا فرنسا عمى الشعب الجزائري ػ

ة فقداف ثمة مف الكتَاب والمؤلفيف حيث أفَ "المسرح وقد كاف ىذا الركود أيضًا نتيج   
الجزائري فقد العديد مف رجالاتو، حيث توفي كؿ مف سعد المَو إبراىيـ المعروؼ }بدحموف{ 

، وبف 1995، ومحمد رضا منصالي سنة 1999، ورشيد القسنطيني سنة 1998سنة 
 ػ8"1993شوباف سنة 

العالمية الثانية عرؼ المسرح رجوع بعد  أي تحديدًا بعد انتياء الحرب 1995وفي     
السقطة وقد انضَـ العديد مف الكتَاب والممثميف المسرحييف الذيف يعتبروف ىذا الفف أداة 

َـ تعييف محيي  1997لمتطور الفكري ونضج الوعي الإجتماعي في الجزائر، إذ "في سنة  ت
َـ تعي ، 3يف مصطفى كاتب مساعداً لو"الديف بشتارزي مديراً لممسرح العربي بقاعة الأوبرا وت

بحيث كانت ليـ الممسة في بعث روح المسرح مف جديد وذلؾ مف خلاؿ المعرفة الخمفية 
 لمتأليؼ المسرحي ػ

 مرحمة اندلاع الثورة -

، أصبح الأمر يدعو لمجياد بالنفس إذ 1959إفَ مع اندلاع ثورة التحرير الوطني عاـ    
ي نفعًا مع الاستعمار الغاصب، وكذلؾ تَـ تضييؽ أفَ وقت القمـ والخشبة أصبح لايشد

                                                           
 .97بوعلاـ رمضاف، المرجع السابؽ، ص  1
، د  1959-1986تعمار الفرنسي أحمد بف داود، دور المسرح الجزائري في مقاومة الثقافية للاس  8

 .51ط، د ت، ص
 .96أحمد بيوض، المرجع السابؽ، ص  3
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الخناؽ عمى الشعب الجزائري فأصبح محاصراً مف كؿ الحريات التي كاف متاحة لو مف 
، لقد 1قبؿ، "فاندلاع الثورة التحريرية توقؼ المسرح في الجزائر والتحؽ معظـ أفراده بالقتاؿ"

ماؿ المسرحية ومعظـ النشاطات أدَى انشغاؿ الشعب الجزائري بالثورة إلى توقؼ الأع
الأخرى عامة، وقد كاف ليذا التشديد والتضييؽ أثراً في الدفاع وحمؿ لواء الثورة خارج 
البلاد ودعـ القضية الجزائرية خارج الوطف، إذ "انتقؿ نشاط فرقة مصطفى كاتب إلى 

ذي انعقد فرنسا حيشاركت في عدد مف الميرجانات نذكر منيا ميرجاف الشبيبة العالمية ال
، وبعد عودتيا مف ميرجاف 1955وميرجاف فارصوفيا عاـ  1951في برليف عاـ 

فارصوفيا كانت الثورة الجزائرية في عزَ تأججيا فاستقرَت في فرنسا وبقيت ىناؾ تنشط في 
أوساط المياجريف الجزائرييف وقدَمت عروضاً في عدد مف المدف الفرنسية واستمرت في 

، وقد كاف لمصطفى كاتب أثر في ابقاء راية 8"1957حتى سنة  مزاولة نشاطيا المسرحي
 المسرح في النضاؿ والدفاع عف اليوية الوطنية ػ

وأيضًا كاتب ياسيف الذي كاف مف أشير رواد النصوص المعروضة بالفرنسية "ومف     
، وكاف 3أىـ مسرحياتو }حمقة الضغط والإرىاب{ }الأقدموف يزدادوف قوة{ }دـ الأحرار{"

اليدؼ دائماً الدعوة إلى الاستقلاؿ والتحرر ورفض الاستعمار ونشر فكر الإتحاد 
 والتضافر مف أجؿ بلاد تتمتع بالحرية وتنعـ باستقلالية الوعي ػ

 فترة مابعد الاستقلال -

                                                           
، 1981، 1نور سمماف، الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحير، دار العمـ لمملايف، الجزائر، ط  1
 .888ص
، 8118، 18، عدد19مباركة مسعودي، المسرح الجزائري، التأسيس والريادة، مجمة البدر، ج  8
 .11ص
، 1981محمد طمَار، تاريخ الأدب الجزائري، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، د ط،   3
 .981ص
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عرفت الكتابة المسرحية في الجزائر بعد الاستقلاؿ انتعاشاً كبيراً مقارنة بالفترات    
عمى الرغـ مف أفَ الثورة المباركة باعتبارىا المحرؾ الابداعي لمفف المسرحي السابقة، ف

والكتابة قد ساىمت في تطورىا وتفعيؿ نشاطيا واستجابت ىذه التحديات لطموح السياسة 
الجزائرية آنذاؾ الرامية إلى التمنية الوطنية التي جعمت أوؿ خطوة لتفعيؿ الفف المسرحي 

، الذي جاء فيو "إفَ 1963سنة  68-18قتضيو المرسوـ رقـ الجزائري تأميمو حسب ماي
النيضة المنوطة بالمسرح ذات أىمية بالغة بشعبنا وىو مايستوجب وضع المسرح في 
خدمة الشعب، ولا يعقؿ أف نسمح بأف يكوف المسرح بيف يدي المؤسسات الخاصة سواء 

يث توزعت ثمار التغيير ، ح1تعمؽ الأمر بالمسرح داخؿ البلاد أو المسرح الذي نصدَره"
عمى مستويات عديدة تَـ مف خلاليا إنشاء المعاىد لمفنوف كاف ليا الأثر الفعَاؿ في 

 التعريؼ بالنشاط المسرحي ػ

تميزت ىذه الفترة بوفرة النصوص وتنوع الموضوعات بفضؿ جيود الكثير مف الكتَاب    
ولة وولد عبد الرحماف كاكي عمى رأسيـ مصطفى كاتب وعبد الحميـ رايس وعبد القادر عمَ 

وغيرىـ مف كتاب المسرحية الناطقة بالعربية، وقد وصؼ أحمد بيوض ىذه الفترة بالفترة 
عرضًا مسرحيًا فيما بيف شيري  119مسرحية كما سجَؿ  81الذىبية "حيث تـ عرض

 39113، ثمانية منيا تَـ عرضيا بالجزائر العاصمة وتابعيا 1963أفريؿ وديسمبر 
، وتنوعت ىذه النصوص مف حيث الموضوعات فانشغمت المسرحية الجزائرية 8مشاىداً"

بعد الاستقلاؿ عمى معالجة قضايا الواقع المعيش بتفاصيمو المختمفة مجسد بذلؾ التغيرات 
فات ضيع أخرى سمَطت الضوء عمى بعض الآالسياسية والاجتماعية والثقافية، وبرزت موا

تمؾ الفترة وطرحت مشاكؿ اجتماعية بسيطة وميمَشة، التي نخرت جسد البلاد والعباد في 
كمسرحية }البوابوف{ لأحمد عياد، كما حارب عبد الرحماف ولد كاكي الإيماف بالعادات 

 واحد وحكمو{ وغيرىا ػ والتقاليد البالية في مسرحية }القَراب والصالحيف{ ومسرحية }كؿ  

                                                           
 .177أحمد بيوض، المرجع السابؽ، ص  1
 .178المرجع نفسو، ص  8
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ذا يناضؿ بكؿ الطرؽ وخاصة وقد ظؿَ المسرح الجزائري مف بدايتو إلى يومنا ى    
النصوص المسرحية التي تناولت المشيد الثقافي الجزائري أولًا ثـ العربي فالعالمي، معتمداً 
عمى ما توفر لو مف امكانيات مادية وبشرية مف أجؿ فرض ذاتو بكؿ ما أتيح لو مف 

فيز النشاط فرص كالميرجنات والمسابقات الدرامية والتظاىرات الثقافية التي مف شآنيا تح
 المسرحي كتابة وتمثيلًا ػ

 اد الكتابة المسرحية في الجزائر/ رو  8.1

الكتابة في الجزائر عدَة مؤلفيف قدَموا أجمؿ وأورع المسرحيات التي اىتمَت بواقع  عرفت  
الشعب الجزائري، حيث برع المؤلفوف في كتابة النص المسرحي، وتعد الكتابة مف أصعب 

نسانية، وط والخبرة والمعارؼ العممية والإالميمَات الابداعية إذ تتطمب الكثير مف الشر 
يساعده عمى تأليؼ مسرحيات تتوافؽ مع  س جيداً جميوره ىذا مافالكاتب المسرحي يدر 

الواقع، ومف بيف الشخصيات التي استطاعت أف تصنع تاريخ المسرح والكتابة المسرحية 
 نجد:

 ين بشطارزي/محي الد  1.8.1

بالجزائر العاصمة، بدأ حياتو كحزاب بالجامع الحنفي بالعاصمة، ثـ  1887"ولد سنة    
الس الغنائية لمفف الأندلسي، فممع نجمو بيف مطربي زمانو فأكسبو صوتو انظـ إلى المج

منشغلًا بالغناء وحده، ولا سيما  1938الساحر الصدَاح شيرة واسعة وقد ظؿَ إلى سنة 
الغناء الأندلسي منو، كاف بشطارزي يغنَي ضمف فرقة المطربية ثـ التحؽ بفرقة رشيد 

اصة بوصلات غنائية وحقَؽ بذلؾ نجاحًا كبيرًا قسنطيني المسرحية، واسندت لو أدوار خ
، ولـ يباشر 1988كما حدث في مسرحية }الصَياد والعفريت{ التي ألَفيا علَالو سنة 

، أشرؼ بشطارزي عمى تسيير عدَة 1938بشطارزي ميمة التأليؼ المسرحي إلَا بعد سنة 



 الفصل الأول:                                             الكتابة المسرحية في الجزائر

 

21 

ديؽ لو فرنسي الجنسية فرؽ موسيقية ومسرحية كفرقة المطربية والزَاىية التي أسَسيا مع ص
 ػ1ىو }لويس شابرو{ فألؼ معو ثلاث مسرحيات"

 :أهم مؤلفاته -

مف رواد المسرح والكتابة المسرحية بالجزائر، وقد كتب  يف بشطارزييعد محيي الد     
عدداً مف المسرحيات التي كانت تعالج مختمؼ القضايا الاجتماعية داعيًا فييا الشعب 

 الجزائري إلى اليقظة ومحاربة الاستعمار نذكر منيا:

 وموضوعيا حوؿ رجاؿ الطرقية ػ 1989الجياؿ المدَعوف العمـ، مسرحية قدمت سنة  *

 ػ 1937أكتوبر  85لنساء، حقَقت ىذه المسرحية نجاحًا كبيراً، عرضت يوـ * ا

 ػ 1938* الكذَابيف، جويمية 

 ػ1937* زيد عيط، سنة 

، كوميديا في ثلاث فصوؿ تناوؿ فييا الكاتب عدَة قضايا 1937* الخدَاعيف، جانفي 
 سياسيةػ

 ػ1938جانفي  18* الفقير، عرضت في 

 رشيد القسنطيني ػ * الجزائر وتونس، كتبيا مع

 ػ8"1936* زواج الياتؼ، سنة 

حاوؿ المسرحي مف خلاؿ أعمالو أف يفضح ألاعيب المستعمر الفرنسي بطريقة فنية    
ىادفة، الشيء الذي لـ يرضي الفرنسييف وقد عاش الدَىر كمو حتى يرى وطنو ينعـ 

ة المسرحية، كما بالحرية والكرامة ويظؿ مف أحد أعمدة وعمالقة الفف المسرحي والكتاب
                                                           

 .66-65صالح لمباركية، المرجع السابؽ، ص  1
 .89-87صالح لمباركية، المرجع السابؽ، ص  8
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رجة لغة الشعب غة الدَاحاوؿ الكفاح بعدَة طرؽ مف خلاؿ مسرحيات وطنية واجتماعية بالم  
 يصاؿ أفكاره ورسائمو التي طالما ما كانت ىادفة ػالجزائري محاولًا إ

 / رشيد القسنطيني9.9.1

نوفمبر في مدينة الجزائر، كاف أبوه إسكافيًا، درس في الكتاتيب القرآنية  11"ولد يوـ    
في زنقة بوعكاشة، وفي السابع والعشروف مف عمره عمؿ نجارًا، ىاجر إلى فرنسا لإعالة 

عاد إلى الجزائر وفي السنة الموالية تعرَؼ رشيد عمى علاؿ،  1989أسرتو، وفي سنة 
ة الزَاىية التمثيمية التي أنشأىا علاؿ ومثَؿ أوؿ مسرحية }زواج انظـ رشيد إلى فرق

 سمَاىا فرقة اليلاؿ الجزائري ػ 1987بوعقميف{، أسس فرقة مسرحية سنة 

حيث حقَقت نجاحاً كبيراً وكاف ىذا  1988كتب رشيد كوميديا }زواج بوبرمة{ سنة    
 ػ 1بداية النجاح وبداية لشعبيتو"

 أهم مؤلفاته:

كتب رشيد قسنطيني أكثر مف عشريف مسرحية وأغاني معبَرة ومضحكة نذكر منيا    
 مايمي:

 ػ1987الوفي، تـ عرضو سنة  العيد *

في أوبرا الجزائر وىي ممياة  1988مارس 88* زواج بوبرمة، قدَمت ىذه المسرحية يوـ 
 تيريجية في ثلاثة فصوؿ ػ

 ػ1988* ابف عمَي الذي ىو مف إسطنبوؿ، قدمت سنة 

 ػ1989نوفمبر  13* خذ أكتابي، قدمت يوـ 

                                                           
 .69-68صالح لمباركية، المرجع السابؽ، ص  1
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شخصياتيا خرافية وقعت أحداثيا في  1931* لونجة الأندلسية، كوميديا قدَمت سنة 
 غرناطة ببلاد الأندلس ػ

 ػ1933يناير 88* المَو يسترنا، 

 وبرا الجزائر ػبدار الأ 1931مارس 86ؾ، قدمت يوـ * شد روح

 ػ1"1938يناير 88* عائشة وباندو، 

ؽ رشيد القسنطيني ككاتب مسرحي كبير،كؿ ذلؾ يعود لطباعو المزدوجة بالشعبية تأل       
غة وطريقة التعبير،فجؿ أعمالو كانت تحاكي الوضع السائد في وحب الوطف واىتـ بالم  

تمؾ الحقبة، كما واجيتو عدة عراقيؿ منيا المادية وتضييؽ المستعمر الفرنسي وعرقمة 
أدَى إلى انطفاء شمعتو الَتي أضاءت المسرح الجزائري لعدة نشاطو المسرحي ىذا ما 

 سنوات ػ

 / علالو }سلالي عمي{1-9-3 

زاوؿ دراستو الأولى بمدرسة ساروي  1918مارس  18"ولد بالجزائر العاصمة يوـ 
بالعاصمة وتحصؿ عمى شيادة الدروس الابتدائية، وبعد وفاة والده اشتغؿ مساعداً بمخبر 

قربو مف الأوروبييف يشاركيـ أفراحيـ في حفلات، ولشغفو بالغناء غنَى في صيدلية وكاف ل
أغنيات ىزلية، وبعد الحرب العالمية الأولى إلى جمعية }المطربية{ التي كاف يترأسيا 

بدأت الجمعية تنظـ  1981}أدموف يانييؿ{، وناب عنو محيي الديف بشطارزي ومع سنة 
اتو: "وخلاؿ ىذه السيرات خطرت لي فكرة أف حفلات موسيقية حيث يقوؿ علَالو في مذكر 

أبث في تمؾ الحفلات الموسيقية شيئا مف المرح بتقديـ نوع مف الميازؿ العسكرية عف 
فريؽ الرماة الجزائرييف غناء ومونولوجات، كما أنني ألفت مسرحيات ذات فصؿ واحد، 

براىيـ دحموف، وكانت ىذه المسرحيا ت القصيرة كنت أمثميا مع صديؽ عزيز لكحؿ وا 

                                                           
 .89-83المرجع نفسو، ص  1
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المكتوبة بالمغة الدَارجة تعالج موضوعات ىزلية ذات طابع شعبي أو مستقات مف الواقع 
 ػ  1اليومي فكانت تمقى نجاحًا عظيمًا"

 أهم مؤل فاته

عدَة فرؽ مسرحية، وشارؾ في تمثيؿ وتأليؼ عدًة نصوص مسرحية مف  أسَس علَالو    
 أىميا:

عمى مسرح كورساؿ ألَفيا بمشاركة دحموف، حقَقت  1986، قدَمت المسرحية سنة جحا" *
 المسرحية نجاحا كبيراػً موضوعيا حوؿ جحا الذي أرغمتو زوجتو عمى لعب دور الطبيب ػ

 1986أكتوبر  86* زواج بوعقميف، ألَفيا أيضًا بمشاركة دحموف، قدمت المسرحية يوـ 
 بوعقميف الذي تزوج بامرأة تصغره بأربعيف سنة ػ عمى مسرح كورساؿ، وىي قضية الشيخ

 16* الصياد والعفريت، كوميديا غنائية مستوحاة مف كتاب ألؼ ليمة وليمة، عرض يوـ 
 ، حقَؽ نجاح كبير ػ1986ماي 

، عمى مسرح 1931فبراير 85* عنتر الحشايشي، ممياة في ثلاثة فصوؿ قدَمت يوـ 
 قصر الحمراء بالجزائر العاصمةػ

عمى خشبة الأوبرا  1931أفريؿ  86ميفة والصياد، قدمتيا فرقة }الزَاىية{، يوـ * الخ
 بالجزائرػ

 ػ8في أوبرا الجزائر" 1931ماي  15*حلاؽ غرناطة، قدَمت يوـ 

نجد أفَ علَالو مف خلاؿ عناويف مسرحياتو قد استمد موضوعاتو مف الواقع الشعبي    
الشعبية القديمة التي تعبَر عف التراث الجزائري والحكايات المتداولة والأساطير والخرافات 

                                                           
ز التوثيؽ لمعموـ الاجتماعية مرك ،1938-1986ينظر، عمي سلَالي، شروؽ المسرح الجزائري   1
 .88نسانية، وىراف، الجزائر، د ط، د ت، صوالإ

 .88-81صالح لمباركية، المرجع السابؽ، ص  8
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الأصيؿ كما أنَو تناوؿ مواضيع عف الواقع الاجتماعي والأسرة إذ جسَد بطولة ىذا الشعب 
الجزائري الحالـ بغد مشرؽ، وأيضا اشتير منذ بدايتو بالتنكيت والسخرية والطابع اليزلي 

 المرح ػ

 / عبد القادر عمولة9.9.1

، في مدينة الغزوات بتممساف، تابع دراستو 1939قادر عمولة ولد سنة سمو عبد ال"ا   
 ، وبدأ يمارس 1956الابتدائية بمدينة عيف البرد غرب وىراف، توقؼ عف الدراسة سنة 

المسرح كياوي مع فرقة الشباب بوىراف، وعند إنشاء المسرح الوطني الجزائري وظَؼ 
 ػ1الفقيد كممثؿ"

"أوؿ دور مثَمو ىو دور بنت شابة في مسرحية مقتبسة عف توفيؽ الحكيـ، قاـ باقتباسيا    
مسرح الوطني الجزائري وساعد عمى السيد بف تواتي، درس الدراما في فرنسا وانظـ إلى ال

بعد الاستقلاؿ لكف الشيرة عند عبد القادر عمولة في توظيؼ شكؿ  1963نشائو في إ
ىتـ في السنوات الأخيرة مف حياتو في بناء مسرح مستميـ مف الحمقة في مسرحيتو، ا

الحمقة شكلًا وأداء بعد أف توصؿ مف خلاؿ الممارسة إلى قناعة الشخصية الكوميدية 
الدرامية التي يستطيع أف يؤدَي بيا رسالتو الاجتماعية، فيو كاتب ومخرج مسرحي وممثؿ 

طار الحركة الوطنية عف تكويف في إاقع المعاش كما كاف لو عبَر في مسرحياتو عف الو 
 ػ8نضاؿ الشعب الجزائري فأخمص الرجؿ لوطنو إلى أف اغتالو الإرىاب"

 أهم مؤلفاته:

 ترؾ عمولة عدَة أعماؿ كانت بالعامية الجزائرية والعربية منيا :  
                                                           

، 8119، مف مسرحيات عمولة الأقواؿ الأجواد المَثاـ، وزارة الثقافة، الجزائر، د ط، عبد القادر عمولة  1
 .15ص

 ،8111ينظر، الشريؼ الأدرع، وجوه وأقنعة ودراسات وكتابات في المسرح، مقامات الجزائر، د ط،   8
 .31-89ص
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 ػ1981"القوَاؿ، سنة  *

 ػ1989* المَثاـ، سنة 

 ػ1985* الأجواد، سنة 

 ػ1998*التفاح، سنة 

 ػ1993أركوكاف خادـ السيَديف، سنة * 

 ، ألَفيا مع بف محمد ػ1995* حوت يأكؿ حوت، سنة 

 ػ1"1971* الخبزة، سنة 

كاف لعبد القادر عمولة فضؿ كبير لتطور الكتابة المسرحية في الجزائر مف خلاؿ     
ماعية، أعمالو التي ألَفيا لغاية ايصاؿ أفكاره لمشعب الجزائري وذلؾ لمحاربة الآفات الاجت

 ػ نعكاسية لممجتمع الجزائري آنذاؾوكانت ىذه المؤلفات تعبر عف صورة ا

 المبحث الثاني: الخصوصيات الفنية لمكتابة المسرحية في الجزائر وقضاياها

 ايا الكتابة المسرحية في الجزائر/ قض1.9

الَذي لابد لمكتابة المسرحية أف تتناوؿ عدة قضايا ومواضيع تتحدث فييا عف الواقع    
يعيشو الكاتب معبرا بذلؾ عف أحداث ووقائع تخص شعبو وجميوره، وينبغي أف يكوف 
الانساف ىو محور المسرح حيث أنو يعالج موضوع ىادؼ يسعى مف خلالو إلى بموغ 
غاية ما، ومف الملاحظ أفَ الأدباء الذيف كتبوا لممسرح والمتخصصيف فيو مف أساتذة 

بع الإصلاحي الذي ييدؼ إلى توعية الشعب، ومف ومعمميف وشيوخ، غمب عمييـ الطا
 القضايا التي عالجتيا الكتابة المسرحية نذكر منيا:
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 قضايا اجتماعية -

المسرح الاجتماعي في الجزائر منذ البدايات الأولى ليذا الفف حيث أنَيا تعبر عف  تميز   
ي، وكاف المجتمع الجزائري الذي كاف يعيش أوضاع سيئة جراء الاستعمار الفرنس

ورشيد  موضوعات اجتماعية ذت السمة الشعبية البسيطة مف بينيا موضوعات علَالو
" لعؿَ المسرحيات الاجتماعية التي ظيرت في أعقاب الحرب القسنطيني وبشطارزي لقوؿ 

العالمية الثانية كانت أكثر نضجاً وتطوراً سواء مف الناحية الأسموبية أو الشكمية و حتى 
لمسرحيات تميزت أولًا بالأسموب الأدبي الراقي وبالمغة العربية الفصحى المغوية، فيذه ا

، وقد 1التي تفيـ في جميع أنحاء الجزائر كما تفيـ في جميع الأقطار العربية الأخرى"
عرضت العشرات مف المسرحيات عمى المسارح تطرح موضوعات كمشاكؿ الأسرة 

دباء، حيث نالت نجاحاً بسبب انتشارىا والتسوؿ والفقر وواقع المثقفيف مف الكتَاب والأ
 وتمخيص الواقع الذي يعيشو المجتمع ػ

عمى تحقيؽ  أحدثت الكتابة المسرحية ضجة كبيرة في طرحيا لمموضوعات الاجتماعية    
صلاحية وذلؾ في سبيؿ استرجاع الشخصية السميمة لممجتمع الأىداؼ التربوية والإ

ت سيئة وما غرسو الفرنسي بما جمبو مف سموكيا الجزائري، ىذه التي أفسدىا الاستعمار
ضافتو سياسة التجييؿ التي انتيجيا في حؽ الجزائرييف مف الخرافات مف رذائؿ ثـ ما أ

 والموبيقات ػ

 قضايا تاريخية -

سية وطمس لقد سعي الاستعمار الفرنسي في أياـ الاحتلاؿ الأولى لترسيخ الثقافة الفرن    
سلامي لغاية قطع الصمة بيف الجزائرييف وتاريخيـ، لكف لـ يرضخ ىوية التاريخ العربي الإ

الشعب الجزائري ليذه المحاولات ودافع عف مكانتو التاريخية ووجوده ولغتو العربية ورموز 
الدولة، وقد كاف لرجاؿ الإصلاح في الجزائر دور ىاـ في الدفاع عف تاريخ الوطف 
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حيائو، وذلؾ " مف خلاؿ ا حياء تاريخ الأمة المسرحية وكاف ىدفيـ ىو إلكتابات وا 
واستحضار أبطالو للاقتداء بيـ وكاف ىذا ىو الكتاب مف خلاؿ تنبيو الجماىير لكي يممَو 

يقاض الروح الوطنية، ويقذؼ ـ وأعماليـ والتذكير بيا مف أجؿ إبماضي الأجداد وبطولتي
لذي ىو منطمؽ لعمؿ يماف بالماضي اشعمة مف النور الذي ينبثؽ عف الإ في القموب

، ثـ إفً الكتابة تستوجب الدراسة المعمَقة والفكر والوعي 1الحاضر وتطمع لممستقبؿ"
لمجريات الواقع والأحداث، ومف أبرز مف تطرؽ ليذه الموضوعات نجد مسرحية }كاىنة 

 الأوراس{ لبشير الإبراىيمي ػ

يا إحياء تراث العربي فالقضايا التاريخية تتميز بمواضيع ىادفة تستطيع مف خلال    
عطاء نموذج لمجياد والكفاح يخ الحافؿ بالبطولات والمواقؼ الإالقديـ والتار  نسانية وا 

والتضحية، وكتَاب الجزائر عرفوا قيمة ىذه المواضيع التي تبعث القوة والشجاعة في روح 
 الجزائرييف مف أجؿ التمسؾ بثقافتيـ ودينيـ ػ

اومة الوطنية مف خلاؿ سعييا تندرج تماماً في جوىر المقفالكتابة المسرحية بتطمعاتيا    
صلاح النفوس ومحاربة الآفات، وتوعية الناس بالمخاطر والميالؾ التي جمبيا إلى إ

الاستعمار، فكانت مرآة عاكسة لمختمؼ أحواؿ المجتمع فيي تمثؿ الناس مف مشاىدة 
 يو الكتابة المسرحية ػيومياتيـ وحياتيـ مف خلاؿ مضامينيا والمغزى الَذي تسعى ال

 قضايا ثورية -

برزت الكتابة المسرحية في الجزائر دوراً نضالياً فعَاؿ ضد الاستعمار الفرنسي، أ    
وادي والتزمت بالقضايا الوطنية كردع للاحتلاؿ، إلى جانب ىيئات أخرى كالجمعيات والن  

ليوية الجزائرية واتخذوا والزوايا مف اجؿ مقاومة السياسة الاستعمارية اليادفة إلى طمس ا
منيا وسيمة لنشر الوعي السياسي بيف أفراد الشعب الجزائري، وقد لفت النشاط المسرحي 

 نظر السمطات الفرنسية التي فرضت عميو الرقابة، وأوقفت عرض نصوص كثيرة ػ
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في الواقع أفَ الموضوع الثوري فرض نفسو عمى الكتَاب المسرحييف  خلاؿ تمؾ الفترة    
ة التأثير السياسي، وقد تجمت في نصوص }محيي الديف بشطارزي{ مثؿ مسرحية نتيج

{ وكمَيا مسرحيات اتخذت مف 1937{ و }الخدَاعيف 1935{ و }بني وي وي 1939}فاقو 
الفكاىة وسيمة لتوعية المسرح، ومع اندلاع الثورة سعت الكتابة المسرحية والفف المسرحي 

تحت لوائيا، ـ عبد الحميـ رايس في ىذا: "إفَ المسرح إلى دعـ قضيتيا ورفع راية الكفاح 
بالنسبة لنا يمثؿ إطار الكفاح، لأفَ المسرح الجزائري مسرح ممتزـ يعمؿ في صميـ الثورة، 
نَنا نمثؿ مسرحاً شعبياً يعيش في حالة حرب ومف الطبيعي بالنسبة لنا كفنانيف أف نفكَر  وا 

لكفاح الوطني فإفَ مسرحنا الواقعي يجب أف وأف نعمؿ كمناظميف، وفي ىذه المرحمة مف ا
، حيث سعت  1يكوف مسرح جبية التحرير الوطني، إنَنا نترجـ واقع الشعب الجزائري"

الكتابة المسرحية مف خلاؿ القضايا التي طرحتيا إلى التعبير عف الحياة الاجتماعية 
بداعية لتي وفَرت مادة إرة مف المواضيع اوالثقافية التي عرفتيا الجزائر، ويعدَ موضوع الثو 

لنصوص كثيرة ساىمت في دعـ الثورة والتعريؼ بيا خارج الوطف، وبيذا كاف المسرح 
 نضالي وواقؼ مع جبية التحرير الوطني التي كانت بريؽ الأمؿ لكؿ الشعب الجزائري، 

براز كفاح الشعب الثورة كانت ليا قضية واحدة وىي إصوص المسرحية أثناء والن  
 فنًا ممتزماً في تمؾ الفترة ػ فوبذلؾ كاالجزائري، 

         صوصيات الفنية لمكتابة المسرحية/ الخ9.9

تمد الكتابة المسرحية بوصفيا شكؿ مف أشكاؿ التعبير عمى بنية فنية قوية تميَزىا تع   
عف باقي الأجناس الأخرى، ومف خلاليا يستمد النص المسرحي شرعيتو الفنية بطريقة 

المتوف الأخرى المعروفة كالرواية والقصيدة وغيرىا، لذلؾ تبنى  تجعمو يختمؼ عف
 المسرحية عمى قواعد فنية، تسيـ في تثبيت النص وتقويتو ػ
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سنتطرؽ في ىذا العنواف عف الخصائص الفنية التي تحكـ النص المسرحي الجزائري   
نظرة عامة عف عطاء المسرحية، باعتبار أفَ اليدؼ ىو إمحاولًا اعطاء نظرة عف الكتابة 

الخصوصيات الفنية لمكتابة المسرحية، حيث تعتمد في جوىرىا عمى عدة عناصر كالمغة 
 المرتكزات كالآتي: سنذكر أى ـ ار وغيرىا...والشخصيات والمكاف والزماف والحو 

 * الم غة

لأرض، طلاؽ عمى وجو ىذه اىو أعظـ الكائنات وسيَدىا عمى الإ"إذا كاف الانساف    
المَغة،  نساف فدؿَ بصدؽ عمى عظمتو وتفوقو وتميزه ىوشيء صنعو ىذا الإفإفَ أعظـ 

نفسو وىو صانعيا ينظر إلييا بدىشة عظيمة، وحيرة شديدة  ىذه المَغة التي ظؿَ الإنساف
إلى درجة أف ينسبيا إلى قوَة أعظـ منيا ىي قوَة المَو تعالى، فكأنَما ىو أعجز مف أف 

، حيث أفَ المَغة 1"إلى خمؽ المَو تعالى الذي خمقو يصنع ىذا الشيء العظيـ، فأرجعو
فادة  ي طيَاتيافتحمؿ  كمَاً ىائلًا مف الميزات الثقافية والتاريخية وبيا يتـ التواصؿ وا 

الأجياؿ اللاحقة، مف ىذا المنطمؽ نجد أفَ المَغة تكتسب أىمية بالغة لعممية التواصؿ وىي 
المكتوب الشفوي مؤدية بذلؾ ميمة لا تنحصر في ما ىو مكتوب، بؿ يتألؼ فييا 

التواصؿ بيف الأفراد والمجتمعات مف خلاؿ تبادؿ الأفكار، إنَيا بحؽ "سيدة العلاقات 
نساف أف يسكف في بيتيا وجود، إنَيا تعطي وتمنح، وعمى الإومحركة العالـ وكاشفة ال

ساف أف يتبادؿ نية المَغة التي بفضميا يستطيع الإ، ىذا يجسَد دور وأىم8فيحرسيا ويرعاه"
الألفاظ والأفكار باستعماؿ الجمؿ والعبارات البسيطة والقصيرة، كما تمكنو مف اكتشاؼ 

 ثقافات مجتمعات أخرى ػ

والمَغة تمعب دوراً ميماً في الكتابة المسرحية، فالفرد يندمج بالمَغة وحدىا، بيا نتمقى    
ا إلى الأجياؿ القادمة ويجدر تراث الأمة والفكر والشعور والأخلاؽ، وبيا ندفع بأفكارن
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بالكاتب المسرحي أف يتفادى استعماؿ الألفاظ التي يصعب نطقيا، فالمَغة تكوف أكثر 
"ولا تشذَ  ة بسيطة، لقوؿ عز الديف جلاوجيتأثيراً وجمالًا ووضوحاً باستعماؿ لغة سيم

تو ومخرجتو المسرحية عف ذلؾ فماىي أولًا وأخيراً إلَا نص أدبي أجمؿ مافيو المَغة صانع
 ػ1إلى الوجود ومعنى ذلؾ وجوب الاىتماـ بالمَغة، وبكؿ مناحي الجماؿ والايقاع فييا"

لقد عرفت الكتابة المسرحية عدَة تجارب منيـ مف استعمؿ المَغة الفصيحة في كتابة     
 ومنيـ مف دعا إلى العامَية التي أثارت جدلًا بيف النَقاد ػ

 المغة بيف العامَية والفصحى -

المسرحية مف القضايا الجوىرية التي شغمت فكر المؤلفيف ولا تزاؿ تثار بصفة  الكتابة    
متجددة في الدراسات المسرحية العربية، وقد اقترف ظيور ىذه القضية بظيور الاتجاه 

ظيار الحصيمة المَغوية لمكاتب، ولكف مف وراء استخداـ المَغة ليس ىو إ الواقعي، واليدؼ
مسرحية وتوصيؿ القضية المطروحة، مما أدَى إلى تبسيط اَلمَغة المستعممة خدمة البنية ال

 حيث نجد اتجاىيف:

 أ/ الد اعون إلى العام ية

 سيط والفيـ لقوؿ عز الديف جلاوجيدعا ىذا الفريؽ إلى استعماؿ العامية مف أجؿ التب    
فياـ العامة فيي ع نسب ليذا جلاؿ... أمى حد تعبير محمد عثماف "وحجة ىؤلاء لتبسيط وا 

المقاـ وأوقع في النفس عند الخواص والعواـ، وعمى نفس المنيج سار يعقوب صنَوع 
، 8ومحمد تيمور الَذي يرى أفَ العامية وحدىا أكثر انطباقاً لمحقيقة مف العربية الفصحى"

يصاؿ الأفكار تكوف يا تناسب كؿ فئات المجتمع وبذلؾ إحيث اعتبر دعاة العامَية أنَ 
وأكثر واقعية في نقؿ وتجسيد الواقع وتكوف أكثر تأثيراً في نفس المتمقي لأنَيا لغتو  أسيؿ

 اليومية ػ
                                                           

 .181عز الديف جلاوجي ،المرجع السابؽ، ص  1
 .188عز الديف جلاوجي، المرجع السابؽ، ص  8



 الفصل الأول:                                             الكتابة المسرحية في الجزائر

 

32 

 ىب/ الد اعون إلى الفصح

عا ىذا الاتجاه إلى التمسؾ بالمَغة الفصحى في الكتابة المسرحية، فيي لغة راقية د     
لى نفس خاص يستطيع مف خلاليا المؤلؼ الإ جميمة ذات طابع بداع بنصَو المسرحي، "وا 

الاتجاه يذىب طو حسيف الَذي يرى أفَ الأدب لغة راقية جميمة تممئ قمب القارئ وعقمو لذَة 
متاعاً، وكذلؾ أحمد باكتير وغنيمي ىلاؿ الذي يعدَ الفصحى أكثر تنوعاً وأعمؽ فكراً،  وا 

ركات العامَية المحدودة لييا لا أف ننزؿ بو إلى دمشاعر لذا يجب أف نرفع الجميور إ وأدؽ
، ىذا ماجعؿ الفصحى تتربع عمى عرش كؿ عمؿ أدبي لثرائيا المَغوي 1"مفرداتيا في

 والطابع التي تتميز بو ػ

 شخصياتال *

تعتبر الشخصيات مف أىـ العناصر في الكتابة المسرحية وبث الحياة والمتعة في      
عنصر أساسي ويتولَى الممثموف  النص المسرحي مف خلاؿ توجيياتو وأفكاره، حيث تعدَ 

تحمؿ مف أفكار وصفات أدبية ونفسية، وفي  تجسيد الشخصية عمى خشبة المسرح بكؿ ما
نظرة توفيؽ الحكيـ لمشخصية "فيو يرى أفَ الشخصية وليدة الذىف لا الواقع أو التجربة 

اس، قؿ مف بيف عامة النالحية ويقوؿ: الشخصية عندي نمط شامؿ ووليد العقؿ لا الن  
فالشخصية عندي شاممة مف حيث أنَيا تمثؿ جميرة كبيرة مف الناس وتتكمـ بمسانيـ، 
ويعني الحكيـ بصفة الشمولية أنَو يمكف أف نجد لمشَخصية المسرحية أشباىا و نظائر في 

ف الشَخصيات لا يمكف ، بمعنى أ8واقع النَاس، حتَى و إف كاف مصدرىا الذَىف لا الحياة"
لعمؿ في الكتابة المسرحية فيي مف ابرز العناصر الفنية التي يقوـ عمييا االاستغناء عنيا 

في حوادثيا و في  تأثَرأنَيا تدفع بالمسرحية وتحركيا و ا حيث ولدييا وضيفتيا التي تقوـ بي
 إيصاليا للآخريف ػ
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   المكان* 

تاض يعد مف العناصر الضرورية لبناء العمؿ المسرحي كما جاء عند عبد المالؾ مر     
"المكاف أو الحيز مصطمحاف اختمؼ النقاد والدارسوف في استعماليما فيستعممونيما بمعنى 
واحد أحياناً ويفرَقوف بينيما أحياناً أخرى مف حيث درجة إفادة المعنى، ويروف أفَ المكاف 
ينحصر في معنى الحيز الجغرافي، في حيف أفَ الحيز يتسع فيشمؿ كؿ فضاء خرافي أو 

ؿ ما يندَ عف المكاف المحسوس كالخطوط والأبعاد والأحجاـ والأثقاؿ أسطوري أو ك
والأشياء المجسَمة مثؿ الأشجار والأنيار، وما يصوَر ىذه المظاىر الحيزية مف حركة 

نَما يمكف أف لمكاف في المسرحية ليس بالضرورة أ، حيث أفَ ا1وتغير" ف يكوف ممموس وا 
أف يوظَؼ عدَة مكنة في الكتابة المسرحية، كما ندركو بالحواس، ويتضح أفَ المؤلؼ يمكف 

نلاحظ أنَو كمما قرأنا مسرحية وجدنا كاتبيا يعمؿ عمى الالتزاـ في مكاف واحد، فالكاتب 
المسرحي يكتب نصَو مرتبطاً بالخشبة لقوؿ "كما نلاحظ أيضًا الاقتصار عمى مايسمَى 

صالونات، وكؿ شيء ينقؿ بالأماكف المغمقة، كؿ شيء يجري داخؿ القصور والبيوت وال
الييا مف الخارج، المؤامرات والحروب والخصومات والنجاحات والخيبات والجباؿ والغابات 

نفاؽ كثيراً في الديكور لا يضطر المخرج إلى الأ ، كؿ ذلؾ حتى8والسيوؿ واليضاب"
 وحتى لا يتعب نفسو كثيراً في تغيير المكاف ػ

ويتيف، المكاف السمبي والمكاف ة الجزائرية مف زاوسنعرض لممكاف في الكتابة المسرحي   
 يجابي:الإ

 المكان السمبي

                                                           
بد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ع  1
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لمسرحيات لقوؿ ويقصد بو المكاف الواحد الذي لا يتغير، وىو النوع الغالب في كؿ ا    
"ولا يعطيؾ المكاف شيئاً يضاؼ إلى المسرحية وروحيا، إنَو مكاف  عز الديف الجلاوجي

سمبي جامد وما الأشياء المذكورة فيو إلَا لوضع القارئ في الزماف الذي يريده المؤلؼ، 
، ومف بيف المسرحيات 1ورسـ صورة لمعائمة الجزائرية آنذاؾ عاداتيا، تقاليدىا ومقتنياتيا"

 رحية حنبعؿ والباب المفتوح لمحمد واضح وغيرىا ػالتي نجدىا تناولت مكاف واحد مس

 المكان الإيجابي

" ونقصد بو المكاف الذي يحيؿ خارج المكاف نفسو، فيو ليس مجرد اطار للؤحداث    
نَما ىو عنصر حي فاعؿ في ىذه الأحداث والشخصيات، وىذا المكاف نممسو  الشخصية وا 

حكمة والمقبرة ونجد الغرفة ولكنَنا نجد حية }اليارب{ لطاىر وطَار نجد المر سضوح في مبو 
أكثر السجف، فيو المكاف المييمف في ىذه المسرحية وىو المتقاطع أكثر مع الشخصية 
المحورية إسماعيؿ ومع الحدث كمَو فميس ىما }إسماعيؿ والحدث{ إلَا السجف وليس 

ـ بذاتو في ، فالمكاف الايجابي في النص المسرحي ىو عنصر أساسي قائ8السجف إلَا ىما"
البناء المسرحي ويمعب دور فعَاؿ لمتأثير عمى الأحداث والشخصيات خاصة الشخصية 

 الرئيسية ػ

 الزمن* 

بيا لمؤلفوف والنقاد،  يعتبر الزمف في الكتابة المسرحية مف الوحدات التي اىت ـ    
يجاز، ولذا يحسب وىي تستمذ الاختصار والإ فالمسرحية شكؿ فني يرسـ اليدؼ بدقة

الزمف فييا بأنَو ميـ "فالجميور يمكث مدة محدودة في المسرح، ولا يمكف لو أف يصبر 
لَا لصار الأمر عقاباً لا استمتاعاً بمشاىدة عرض  بقاعة العرض ساعات طويمة، وا 
مسرحي ػ وعمى زمف المسرحية أف يكوف منسجماً مع المدة التي بمقدور الجميور أف يبقى 
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، فالزمف ىنا يجب مراعاتو مف أجؿ أف يجد 1اىد العرض بالتركيز المطموب"خلاليا يش
المتمقي راحتو ويستمتع بالمسرحية، فأفضؿ زمف لممسرحية ىو الذي تنسجـ فيو المدة 

 الطويمة والقصيرة حتى لا يبدو مملًا وىذا ىو أفضؿ زمف لممسرحية ػ

أفَ سرحية طابعاً فنياً رائعاً حيث فالسر كمَو بيف أجزاء العمؿ الفنَي الذي يعطي الم   
ضافة أو نقصاف يمكف أف يفقد العمؿ الفني توازنو ويصبح تغييراً بسيطاً في الزمف أو إ

ىميتيا بالنسبة لممسرحية "ويكوف فوضى ممَا يؤدَي إلى الاستغناء عف فعؿ أو واقعة ليا أ
سرحية، حتى أفَ فورستر يقوؿ: يقاع الزمف رتيباً وفاتراً في الحياة قياساً إلى الزمف في المإ

في الحياة نقتؿ الوقت وفي المسرحية الوقت يقتمنا وممَا لاشؾ فيو أنَو يقصد صرامة الزمف 
وتأثيره في المسرحية فالزمف ىو الذي يقوؿ كممتو ويحقؽ الفاجعة في الوقت المناسب في 

وف وفؽ ضروريات ، ويمكننا القوؿ أفَ استعماؿ وحدة الزمف يك8المآسي الفنَية الكبرى"
 ليو ػتقضتيو الحاجة إ المسرحية وحسب ما

 وسنعرض أنواع الزمف في الكتابة المسرحية كالآتي:    

 زمن الخمق. 

ور، ولا شؾ أفَ معرفة ىذا "ونقصد بالخمؽ الزمف الَذي أخرج فيو المبدع عممو إلى الن      
 والاجتماعي ػاريخي الزمف ضرورية جداً لتنزيؿ ىذا العمؿ في سياقو الت  

 زمن الخارجي 

وىو الزمف الواقع عند طرفي الرواية المسرحية وغيرىا أي البداية والنياية وبالتالي فيو     
موضوعي مرتبط بالزمف التاريخي، وما فيو مف موضوعات اجتماعية إنَو بمعنى أدؽ 

 ضر ػالتوقيت القياسي للؤحداث التي في الآف ولذلؾ فإنَيا تروى عادة بصيغة الحا
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  الزمن الداخمي 

ذا كاف الزمف الموضوعي خارجي ىو       وىو الزمف المرتبط بالشخصية المحورية، وا 
زمف الحاضر فإفَ الزمف الداخمي ىو زمف الماضي المستحضر بواسطة الذاكرة والومضة 

 ػ 1الوراثية، وىو أيضاً زمف المستقبؿ المعيش في الحمـ بنوعيو }حمـ النوـ وحمـ اليقظة{

 الحوار *

مات لمعمؿ المسرحي، فيو العامؿ الذي يميز المسرحية يعد الحوار مف أبرز وأىـ الس    
عف غيرىا مف باقي الفنوف الأدب الأخرى بصورة واضحة، فإذا كانت القصة والرواية مثلًا 
ذا كانت الممحمة تعتمد عمى الشعر الغنائي، فإفَ  تعتمداف عمى السرد والوصؼ، وا 

د بصورة كمية عمى الحوار الذي يعد وسيمتيا الأولى والأىـ عمى الإطلاؽ، المسرحية تعتم
فالحوار في المسرحية ىو الركف الأساسي والواضح باعتباره أداة التخاطب الَذي بواسطتو 

عاتيا وبو يتـ تقريب معنى المسرحية إلى سمع اتكشؼ الشخصيات عف مكنوناتيا وصر 
فَ ونظر المتمقيف لقوؿ عز الديف جلاوجي : "إنَو السمة الرئيسية في النص المسرحي، وا 

كؿ سطر فيو يجب أف يسيـ بفعالية في تطور الحدث والشخصية معاً، وأف يكوف كالبرؽ 
، فيدفو الرئيسي ىنا ىو التواصؿ بيف الشخصيات 8حولو مف ظلاـ" يخطؼ فينير كؿ ما
ف ات والجمؿ مؼ ويضعو عمى لساف الشخصيات ويراعي فيو العبار حيث ينتقيو المؤل  

 يصالو .حيث توافقيا مع المعنى المراد إ

ويبيف لنا الحوار طبيعة الشخصيات والمواقؼ والأحداث المعروضة أمامنا كما يبيف     
لنا دوافع الصراع، ليذا يجب أف يكوف الحوار جيد ومتماسؾ لأنَو أقرب عناصر المسرحية 

أثناء صياغة حواراتو لأفَ ىذا الأخير  إلى قموبنا، ولذا عمى الكاتب المسرحي أف لا يغفؿ
ىو المقصد الأوؿ في الكتابة المسرحية برمَتيا، فالحوار ىو الذي يأتي معبراً عف أبعاد 
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يكوف  الشخصيات النفسية والاجتماعية حتى الأخلاقية التي يجب أف تظير ويجب أف لا
 يكوف قصيراً قدر ما الحوار طويلًا لقوؿ: " لذلؾ فإفَ الحوار في النص المسرحي يجب أف

يستطيع الكاتب، لأفَ طولو يؤثر عمى قارئو والمستمع إليو، فتتحوؿ الشخصية أمامو مف 
، فعمى الكاتب 1شخصية مسرحية فاعمة إلى شخصية خطيب تجمده بجممة متتالية"

المسرحي في كتابتو المسرحية أف يجعؿ الحوار قصيراً بيف الشخصيات ليمنحو حيوية 
 و الرتابة المممة، ويجب أف يكوف خفيفاً سريعاًػوقوة ويزيؿ عن
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الفصل الثاني : الخصوصيات الفنية لمسرحيتي محمد 
 بورحمة}الممك يمعب{ و} في انتظار المحاكمة{

 تمهيد -

 ممخص المسرحيتين-

المبحث الأول: دراسة المَغة والمكان والزمان في -
 المسرحيتين

المبحث الثاني: دراسة الشخصيات والحوار في -
 المسرحيتين.
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مك يمعب { و}في الفصل الثاني: الخصوصيات الفنية لمسرحيتي محمد بورحمة }الم
 انتظار المحاكمة{

 تمهيد:

مبرر وجود الكتابة المسرحية ىو لازمة من لوازم المسرح اليادف والذي لو الفكرة  إن      
 بأساسيات القدرة عمى ملامسة شغف الجميور ويتحقق ىذا بالفكرة المضبوطةوالأداء ولو 

بناء النص المسرحي حتى ولو كانت بسيطة أو تستيدف فئات معينة من الجميور، إذن 
 فالكتابة المسرحية ىي عمود المسرح.

ابة تي ليا ركائزىا وقواعدىا الثابتة، فالكتيعد التأليف المسرحي من الفنون الأدبية ال   
المسرحية ليا خصوصياتيا وضوابطيا الفن ية ال تي تميزىا عن باقي الاجناس اللأدبية 

فحركت المسرح  يسعى ليوافق بين النص المسرحي والموىبة،فالمؤلف المسرحي  ،اللأخرى
تنتقل بفضاءات التنسيق والضبط حتى تجد الكممة سبيلًا لمموىبة، والموىبة تسمك الطريق 

 ني بشكل ناجح، وبأثر عمى المشاىد والجميور.لإتمام العمل الف

وقد تناول المؤلف محمد بورحمة في مسرحيتو }الممك يمعب{ وفي }انتظار المحاكمة{     
}الممك يمعب{ الركائز الأساسية التي يقوم عمييا النص المسرحي والتي تتمثل في المغة 

 ب قيا عمى مسرحيتين.والشخصيات والزمان والمكان بالإضافة إلى الحوار والتي سنط

كما تطرح مسرحياتو عدة أفكار وتبعث عدة رسائل لممتمقي والجميور وتناقش عدة     
 قضايا اجتماعية وأخلاقية وسياسية وتاريخية .

 خص مسرحية }الممك يمعب{/ مم1

ىي مسرحية تاريخية خرافية مكونة من أربعة فصول، في الفصل الأول تناول الكاتب     
فيو مشيدين يعب ر فييما عن حيرة الممك وما أصابو من اضطرابات نفسية ومختمف 
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الكوابيس التي تراوده حتى أصبح يطمب المساعدة في تفسير ىذه الحوادث التي حرمتو 
اح لو الممك ويسمح لو بتجاوز الحدود معو، ال ذي يطرح النوم حتى دخول سعدون ال ذي يرت

عميو فكرة ممارسة لعبة من أجل الكشف عن سر ىذه الحوادث، بينما في الفصل الثاني 
ينتقل بنا المشيد إلى ساحة السوق وسعدون ال ذي يخبر الباعة والتجار في ىذا المكان 

عا بين أىل السوق من أجل عمى اعتزال الممك لممكو، حيث أحدث ىذا الخبر ضجة وطم
تولي الممك، وفي الفصل الثالث يجتمع وجياء المممكة في ديوان الممك لمناقشة ماذا 
يحدث مع الممك وسبب تركو لمحكم حيث توافقت أراء ىؤلاء عمى أن  قرار الممك خاطئ 
وغير صائب ونشوب نقاش حاد بينيم، وفي الفصل الرابع انتقل بنا إلى قاعة العرش من 

ل تعيين الممك الجديد وبروز الشخصيات التي تطمع في الممك واكتشاف الخائن أج
الحقيقي الذي خان الممك واعطائو جزاءه حيث ظير الممك ىو الخائن وكان جزاء الخيانة 

 ىو القتل .

تمثمت شخصيات المسرحية في: الممك، سعدون المجنون، الحلا ق، بائع الفطائر،     
لمغوار، شمس المعارك، سيد العشيرة، شاه بندر التجار، البنتان بائعة الخبز، الفارس ا

 }المنشدتان{.

تسعى ىذه المسرحية إلى توظيف التراث وشخصياتو لكن بتوظيف جديد واسقاطو     
 1عمى الوضع الراىن وتغمغل في بنياتو الثقافية والاجتماعية*

 كمة{انتظار المحافي / ممخص مسرحية }2

المسرحي طرح لمحياة الأسرية اليومية وتمثمت في عرض اثنا عشر  يتناول ىذا النص    
مشيد لموضوع محاكمة الوحش ال ذي تشتكي عميو زوجتو لدى المحكمة، وفي حضورىا 

                                                           

صال لحساب دار الثقافة حسن الحسني، المدية، * محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، دار نونو للات  
2009. 
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ليذه المحكمة يدور بينيا وبين الوحش وشبيبة وكرافطة حوار درامي تتخممو المغة العامية، 
كل الأسرة لتبدو المحاكمة مجرد شاشة حيث يدور نقاش حول ىذه القضية التي تطرح مشا

 لمعرض تتم فييا أحداث المسرحية الاجتماعية.

وتمثمت شخصيات المسرحية في: المرأة، الحيوان}زوج المرأة{، كرافطة، شبيبة، عاممة    
 التنظيف، بائع الشاي.

وتسعى ىذه المسرحية إلى طرح مشاكل الأسرة بتوظيف جديد واسقاطو عمى الواقع    
 1ليجسد صورة تمثيمية لممجتمع**

مك يمعب{ و }في في مسرحيتي محمد بورحمة }المالمبحث الأول: المَغة،الزمان والمكان 
 انتظار المحاكمة{

 /المَغة1

الناس وتبادل الأفكار وتناقميا بين  تعد الم غة من أبرز خصائص التعبير والتواصل بين   
المغويون سواء كانت مكتوبة أو ممفوظة، ىذا التبادل يسعى إلى نشر الثقافة واكتساب 

 المعارف والعموم والقيم والتعريف بيا.

إن  لغة مسرحيتي محمد بورحمة من خلال دراستنا ليا ىي لغة الشعب الجزائري وتمثمت    
م غة العربية الفصيحة، أي أن  الكاتب يكتب بالم سان العربي في العام ية، غمبت عمييا ال

 الفصيح مازجاً بذلك الم غة العام ية، فيي مزيج يتميز بالبساطة.

 {الممك يمعب}/ المَغة الفصيحة في مسرحية 1.1

في كتابتو المسرحية الم غة الفصيحة التي تظير لنا من  تناول المؤلف محمد بورحمة    
 خلال الحوارات والأحداث التي دارت بين الشخصيات، حيث نجد فييا: 

                                                           

 .2014، 1الثؤلول، دار ميم لمنشر، البميدة، ط –** محمد بورحمة، مسرحية في انتظار المحاكمة 
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 :"الممك

 ىي الخيانة إذن..

 شمس المعارف

 لا أبداً، لم نخن الممك مثمك.. ولا العمم الذي صنعو الممك..

 شاه بندر الت جار

 ولم نخن السوق..

 سي د العشيرة

 1لا العشيرة.."و 

 وفي مشيد أخر:   

 "سعدون

فك بنفسك..  ياسيدي، المعب مفيد..وخطير، أولا، يعر 

 الممك

 كأن ي لا أعرفيا..

 سعدون

 2لا، ليس بعد.."

                                                           
 .156ص المرجع السابق، بورحمة ، مسرحية الممك يمعب،محمد   1
 .34المرجع نفسو، ص  2
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استعمل المؤلف الم غة العربية الفصيحة لما تتمتع بو من ثراء بلاغي وبياني وكثرة    
يا طابعيا الخاص، وقالب فني تتميز بو عن الدلالات الجمالية، لذلك فالم غة الفصيحة لدي

بداعي وقد استعمميا ب التي ترمز إلى الرقي بالذوق الإباقي الم غات الأخرى، فيي لغة العر 
 الكاتب من أجل الرفع من قيمة الفن المسرحي الجزائري وترقيتو.

ن  استعمال الم غة الفصيحة في مسرحية }الممك يمعب{ أد ى بنا إلى تمقي تراث الأمة     وا 
 الفكري والشعوري والأخلاقي والاجتماعي.

بيام والغموض والتعقيد، لذا نجد الكاتب يتفادى الم غة ىنا تبتعد عن الصعوبة والإف   
لًا ووضوحاً باستعمالو لمجمل الألفاظ التي يصعب نطقيا، فتعبيره كان أكثر تأثيراً وجما

والعبارات البسيطة والقصيرة، وكان بذلك قد ساىم في خمق توافق حداثي بين الم غة 
بناء مسرحيتو، وبيذا التوافق الإبداعي تعمل المسرحية  الفصحى والأسموب الحديث في

 يصال الأفكار وبذلك تساىم في تطور المجتمع وازدىاره فكرياً وثقافياً.عمى إ

 العامَية في مسرحية}الممك يمعب{ / المَغة1.1

 عمد المؤلف إلى استعمال العبارات والمقولات الشعبية في الحوار مثل:  

 "الحلا ق

 محقورتي، يا جارتي..أنت يا مشرك الفم، أنت واحد من الدمى..

 الحلا ق

 ياو طب طب..دز معاىم..

 بائعة الخبز

ا..  يام 
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 سعدون }وىو يترنم بالعامية{

 راني مجنون.. يا ناس

 ماني ذيب ماني لفع

 ماني عض ماني صفع

 ماني ثرثار ماني ىد ار

 1ماني مك ار ماني غد ار"

وىي عبارات مشيورة لدى الطبقات الشعبية وليا معاني ظاىرة ومعاني خفية، فإن      
توظيف الم غة العامية في المسرحية لمرافقة المتمقي البسيط وسيرورتيا مع الشخصية 

ليا، لمتوافق الطبقي في شخوص المسرحية وبذلك يتم ايصال الفكرة لمطرف المراد  الحاممة
استيدافو من خلال العمل الفني، فمثلًا الحلا ق يتكمم العام ية لأن و في الحيز المكاني ليا، 
وأيضًا سعدون المجنون فيو يختمط بمختمف طبقات المجتمع، فالم غة التي ينطقيا تناسب 

المجتمع، فيو يمفظ الأمثال الشعبية التي تعب ر عن الأصالة والتمسك شخصو ومكانو في 
 بالموروث القافي القديم.

 في مسرحية }في انتظار المحاكمة{ / المَغة الفصيحة1.1

 أمثمة:

 " المرأة: 

 طالت المد ة..أليس كذلك..متى يحضروه..

 شبيبة }لكرافطة{:
                                                           

 .158-68-51ينظر؛ محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  1
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 جاءك منافس..

 كرافطة

 معنا..وماذا تفعل }الغولة{ 

 المرأة

 أصبح العيش لا يطيب إلا  في وسط الوحوش..فشممت فيكم رائحة إخواني..

 كرافطة

 1تبالغين، تبالغين"

استعمل المؤلف في مسرحيتو الم غة الفصيحة التي ليا وظائفيا الخاصة والتي نقل بيا    
أحداث اجتماعية تتمثل في مشاكل الأسرة، فيي الم غة التي تناسب السياق 

كاني}المحكمة{، ولمغة الفصيحة دوراً كبيراً في المسرحية من أجل انتشارىا بين الناس، الم
إذن فالم غة المستعممة تيجف دائماً إلى التواصل ونقل وطرح الأفكار التي تفيد المتمقي و 

 الجميور خاصة.

 في مسرحية }في انتظار المحاكمة{/ المَغة العامية 1.1

امية في مسرحيتو التي نجدىا في بعض الحوارات التي تتحدث وظ ف المؤلف الم غة الع    
 فييا الشخصيات مثل:

 "شبيبة }باكياً صاحبو{

 آه عمى الخيشوم الزين،آآه..

 وأيضاً: 
                                                           

 .55-50الثؤلول، المرجع السابق، ص–محمد بورحمة، مسرحية في انتظار المحاكمة   1
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 كرافطة:

 1دخ، ياحيواني، دخ .."

الشر، مقموعة الدلال  لمي، خيبوا، يا ماما، ياوجو ومن العبارات التي وظ فيا أيضاً: يا  
تضحك عمى الشط ار، ياي، ياي، ياي، ياحسراه كيفاش كن ا صيادين، تبايع الحجمة وتقبل 

 اليدين، خرجت من غير حس ولا مس ـ

نلاحظ استعمال المؤلف ليذه الكممات،ىي كممات نجدىا بين عامة الناس ومن أجل 
عطاء المسرحية طابع شعبي يتمثل في مشاك ل الأسرة، التي طرحت قضية الإثراء أيضا وا 

المحاكمة فالم غة العامي ة معبرة ويستطيع عامة الشعب أن يتفاعل معيالأن يا لغتو اليومية، 
والمتمقي عندما يقرأ يجد نفسو دائماً متشوقاً للأحداث الجديدة، ىذا مايميز مسرحية محمد 

س وىي لغتو بورحمة فيي مسرحية حديثة دون التخمي عن الجانب المعروف بين النا
 اليومية.

والمميز في النص المسرحي }الممك يمعب{ و}في انتظار المحاكمة{ أن و يمزج بين    
الفصحى والعام ية في قالب حس ي تعبيري، فالم غة العامية استغل بيا جمالية التعبير 

ب الشعبي، بل يكاد المتمقي أن لا يشعر بتداخل المغتين وىذا مايس ر إلى التجانس والتقار 
بينيما، وأيضاً أسموب المؤلف بورحمة ال ذي ساعد عمى ىذا الارتباط بين المستويين 
المغويين جعل بذلك المسرحيتين أكثر بساطة بأسموب حديث وراقي تميز بالخمق 

 الابداعي، وذلك ما ساعد عمى مخاطبة كل طبقات المجتمع سواءا المثقفة أو الشعبية.

 / المكان1

ساسية لبناء النص المسرحي ويحمل عد ة معاني "إن  المكان عندنا يعد من الأمور الأ   
شأنو شأن أي عنصر من عناصر البناء الفني تتحدد عبر الممارسة الواعية لمفنان، فيو 

                                                           
 .111-110المرجع نفسو، ص  1
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ليس بناء خارجيا مرئيًا ولا حيزا محدود المساحة ولا تركيباً من غرض وأسيج ونوافذ بل ىو 
في المسرحية يمكن لنا أن ندركو بالحواس ولا يشترط ، بمعنى أن  المكان 1كيان من الفعل"

 أن يكون ممموساً، ويحمل المكان عد ة معاني كالحيز والفضاء والمساحة وغيرىا.

إذ يتضح أن  المؤلف بورحمة وظ ف في مسرحيتو }الممك يمعب{ عد ة أمكنة من حيث    
 الانفتاح والانغلاق.

 / الأمكنة المغمقة1.1

كن محدودة أي أنيا تنحصر داخل حدود ىندسية، ومن الأمكنة التي وتكون ىذه الأما   
 ظيرت في المسرحية:

 ميد الممك: *

ىو المكان الأول في المسرحية، وىو مقام الممك ال ذي يجد فيو حريتو المطمقة في     
التعامل مع نفسو ومخاطبتيا ومعاتبتيا ووصف كل الأحاسيس والمشاعر التي يمر بيا 

 ى.من احباط وأس

وميد الممك ىو المكان الذي جرت فيو الأحداث بين الممك وسعدون حيث أن  سعدون   
ىو الشخص الوحيد الدي يستطيع الممك أن يفصح أمامو بكل أسراره، ويعد من الأماكن 

 المغمقة.

 مثال:

 "الممك:

 لم أتذوق طعم النوم منذ مدة، ماذا أصابني...
                                                           

حمودة، الزمكانية ونسبة الشعر المعاصر، عالم الكتب الحديث، جدار الكتاب  حنان محمد موسى  1
 .23، ص2006، 1العالمي، الأردن، ط
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 عدون موجوداً، آه..سعدون المجنون، الرجل الوحيد...من أفاتحو يكتم سر ي...آه، لوكان س

 1ال ذي أسمح لو بمخاطبتي كما يشاء..." 

 من ىذا نستنتج أن  الممك في مكان مغمق يستطيع أن يحاور نفسو ويعب ر كما يشاء.   

 / الأمكنة المفتوحة1.1

ويعني بيا الأمكنة الخارجية وىي "المكان ال ذي يمنح القدرة عمى الحرية والانتقال     
، بمعنى أن  2فتاح"نولكن و محد د بحدود معينة تسمح لمشخصية بالحركة فيو بحرية وا

 الشخصية تجد راحتيا في الانتقال والحركة حيث تكون في أماكن واسعة.

الأماكن المفتوحة كإطار  ف فييا المؤلف بعضالممك يمعب{ وظ  نجد أن  مسرحية }   
 لأحداثيا منيا:

 ساحة السوق: -

ىو المكان الثاني في المسرحية، وىو المكان ال ذي تنتشر فيو المعاممة التجارية،    
 والمصطمحات السوقية والآراء المتداخمة وتداول الأخبار الجديدة وتناقميا.

 مثال:

 "سعدون }يدور عمى الباعة{:

 أىل السوق: ىل سمعتم الخبر ىل سمعتم؟ أىل السوق، يا يا

 الحلا ق:

                                                           
 15محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  1
ياسين النصر، الرواية والمكان، دراسة المكان الروائي، دار نينوا لمنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، د   2

 .147، ص2010ط، 
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 عدا صوت النقود في الدرج، لا أريد سماع أي شيء..

 بائعة الخبز:

 عدا صياح اليتامى في البيت، لم أسمع شيئاً 

 بائع الفطائر:

 1عدا زيادة سعر الدقيق، لم أسمع شيئاً"

 ديوان الممك: -

ية، وىو ال ذي تجتمع فيو الشخصيات الميمة في ىو المكان الثالث في المسرح   
جتماع الممك وولا ة الأمر كما جاء في ور فيو نقاش حول مصالح المممكة باالمممكة، ويد

 المشيد الأول:

 "دخول الوجياء وىم في نقاش حاد...

 شمس المعارف:

 إن و العجب العجاب ياسي د العشيرة...أنا مرجع العمم ولم يستشرني..

 رة:سيد العشي

 شمس المعارف ، وأنا...ماذا أقول أنا... وأنا يا

 شاه بندر الت جار:

عجيب وغريب ومحير..يتنازل الممك عن الممك..ويجعمنا في نفس مستوى الرعية وقد 
 1يتنازل عن الممك لأحد أفراده..."

                                                           
 .45محمد بورحمة، الممك يمعب، المرجع السابق، ص  1
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 قاعة العرش: -

ن جميع الطبقات ىو المكان الرابع في المسرحية، وىو المكان ال ذي يتواجد فيو الن اس م  
والمستويات، حيث تدور الأحداث حول انتظار قرار الممك بتنازلو عن الممك، وتحميل 
ره الممك، ومن بين الأحداث التي دارت بين  المسؤولية والميام الممكية لمشخص ال ذي يقر 

 الشخصيات نجد :

 "الحلا ق:

 نا لأجرب حظ يتوقف، سأخبر البدلاء...الممك يتنازل الم يمة عن الممك وأنا ى

 سيد العشيرة :

 إذن، أي يا المغرور..الم يمة، موعد التنازل عن الممك وأنت تطمع أن تكون..

 الحلا ق:

 2نعم، أطمع أن أكون..لاتخف.."

 ىذه ىي الأماكن المغمقة التي جاءت في مسرحية }الممك يمعب{ لمحمد بورحمة.  

 بورحمةالمكان في مسرحية} في انتظار المحاكمة{ لمحمد  -

 التعريف السابق لممكان المشار اليو من قبل، فإن  من خصائصو كذا:بااعتبار    

 . يحتوي عمى حدود ىندسية

 . ضيقة ومنحصرة

                                                                                                                                                                                
 .94المرجع نفسو، ص  1

 .136محمد بورحمة، الممك يمعب، المرجع السابق، ص  2
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وعميو فإن  دوران الأحداث وجريانيا في المحكمة وتعتبر مكان مغمق بااعتبار الحدود    
 اليندسية.

 المحكمة:-

المكان الوحيد في المسرحية، وىو المكان ال ذي يتم فيو مناقشة وحل القضايا،  ىي   
 وتدور أحداثيا حول محاكمة الزوج المسجون.

 "المرأة:

الكمب..كان يظن  أن ني لن أدخمو السجن..اليوم سيرى مايمكنني فعمو..طالت المد ة أليس 
 كذلك؟..متى يحضروه..

 كرافطة:

 من؟

 المرأة:

 الحيوان

 :شبيبة

 تقصدين الوحش

 المرأة:

 1ن في السجن.."الشيء الميم زوجي السابق..ىو الآ الحيوان أو الوحش نفس

 حيث نستنتج أن  أحداث المسرحية دارت في مكان واحد وىو المحكمة.  

                                                           
 .50الثؤلول، المرجع السابق، ص –محمد بورحمة، مسرحية في انتظار المحاكمة   1
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 / الزمان1

 /الزمن في مسرحية }الممك يمعب{1.1

المسرحي و ىو الفترة التي تحدد حدث  الزمن ىو الفترة اتي تدور فييا الأحداث والنشاط
 ما في المسرحية و ذلك أن  "الزمان يقع عمى كل جمع من الأوقات، وكذلك المدة ، إلا  أن  

أي أن  الزمن يمثل الأوقات و الوقت القصير أطول  1"أقصر المد ة أطول من أقصر الزمن
 }حين{ او }برىة{ ـ من المد ة القصيرة مثلا أن  أقصر الوقت ىو الفجر أطول من مد ة

ا بالرجوع  حداثيا وقعت في أزمنة مختمفة فيو يسعى إلى مسرحية الممك يمعب فنجد أن  أأم 
ستمتاع و التسمية،حيث نجد أن  الفصل الأول ة المتمقي و لفت انتباىو بغرض الالإثار 

 لممسرحية كان زمن وقوع الأحداث في الصباح الباكر ـ

 الصباح الباكر : -

الزمن الأول في المسرحية، و يتضمن أحداث صباحية وقعت لمممك حيث أن   ىو     
 الممك كان منزعجا في ىذه الفترة ـ

 "الممك :}ـ ـ ـ ـ الممك يجوب المكان و ىو يتكمم ـ ـ ـ {

 صابني ـ ـ ـتذوق طعم النوم منذ مد ة ، ماذا ألم أ

 ـتتمزق أشلائي و تترامى أمامي ثم تنيض و تسير متأرجحة ـ ـ 

 2ـ ـ ـ كل ليمة ينفجر رأسي ـ ـ ـ"

 الن يار:-

                                                           
 .171، ص1998عبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، دط،   1
 .15محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  2
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ىو الزمان الثاني في المسرحية، حيث تنشط فيو الحركة و تكثر فيو الأحداث ،و      
 دارت ىذه الأخيرة في السوق وتتم العممية في النيار ـ

 المساء :-

 ىذه الفترة التي دارت فييا أحداث المسرحية  ىو الزمن الثالث في المسرحية ،    

 الميل :-

ىو الزمن الرابع في المسرحية، وىو الوقت الذي يمثل الحركة والن شاط الذي وقع في    
 المسرحية ـ

 في مسرحية }في انتظار المحاكمة{ / الزمان1.1

لاحظ من إن  الأحداث التي تدور في ىذه المسرحية ليا حيز زماني معروف، لأن نا ن   
عنوان المسرحية وجود فترة لمحاكمة شخص ما، وبذلك نستنتج أن  الزمن في ىذا النص 

 المسرحي ىو الن يار.

وقد كسر المؤلف محمد بورحمة في ىذه المسرحية الكثير من القواعد والتي تتمثل في   
ا تحديد أط ر المكان والزمان حيث نجدىا مسرحية غامضة خالية من الوضوح في أحداثي

 التي تدور في مكان مغمق وخاص.

 المبحث الثاني: الشخصيات والحوار في مسرحيتي محمد بورحمة }الممك يمعب{و}في
 انتظار المحاكمة{

 / الشخصيات1

 / الشخصيات في مسرحية الممك يمعب1.1
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الشخصية من العناصر اللازمة في النص المسرحي، وال تي تعمل عمى تطوير  تعد  
 الأحداث في المسرحية، من خلال طرحيا للأفكار والتي تميز كل عمل فني.

ومسرحية }الممك يمعب{ ليا عد ة شخصيات تجتمع في ىذا العمل الفني، حيث أن  لكل   
المتمقي، حيث أن  الكاتب اختار شخصية عمل تقوم بو، من خلالو تستطيع التأثير في 

شخصياتو بعناية وجاءت بسيطة من صميم التراث التاريخي، وجاءت بدلالات تعب ر عن 
التراث الشعبي في قالب فكاىي كوميدي، وقد وظ ف الكاتب في ىذا النص المسرحي 

 الشخصيات بنوعييا:

 الشخصيات الرئيسية-

وتحتل مركز الربط بين الأحداث كما  وىي الشخصية التي يقوم عمييا النص المسرحي  
أن  "الشخصية المحورية ىي الانسان ال ذي يخمق الصراع ويجعل المسرحية تتحرك إلى 

، أي أن  المسرحية تبعثيا الشخصية الرئيسية وتجعل أحداثيا في تفاعل وحركة 1الأمام"
 دائمة.

 وقد تناولت مسرحية الممك يمعب شخصيتان رئيسيتان ىما:   

 ة الممك:أ.شخصي

ىي الشخصية الأولى في المسرحية وتتمحور حوليا الأحداث وجاءت مضطربة الفكر   
 وتتميز بنقص الحيمة والد ىاء.

 مثال:

 "الممك:

                                                           
لايوس ايجري، فن الكتابة المسرحية، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الأنجمو المصرية، د ط، د ت،   1
 .212ص
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 1أنا،أنا في حاجة اليك؟ كبرياء، ىراء، جنون..لكن دعنا من ىذا، فما ىو سبب الزيارة؟"

 ب.شخصية سعدون المجنون:

لمسرحية، وتعد شخصية فاعمة تتميز بأسموب مفعم وىي الشخصية الثانية في ا   
 بالحكمة والأفكار الجديدة وتمزج بين الفكاىة والجنون، مثال:

 "سعدون المجنون:

  2شبيك، لبيك..إشارة واحدة وسعدون موجود بين يديك"

 الشخصيات الثانوية-

حوار، وىي شخصيات تقوم بأدوار تكميمية بسيطة ومساعدة عمى ترابط الأحداث وال    
والمسامية في ابراز دور الشخصية الرئيسية، وتناولت المسرحية المدروسة عد ة شخصيات 

 نذكر منيا:

 شخصية الحلَاقأ.

 ىي شخصية مشك كة محب ة لمنقود استغلالية طم اعة، مثل قولو:   

 "الحلا ق:

 3يبدو عمى وجيك أن ك تقرأ" تكذب لا

 ب. شخصية بائعة الخبز:

 نجد أن يا حاممة لمواء العمل، تيتم باليتامى وىي شخصية ذات حكمة.   

                                                           
 .22المرجع السابق، صمحمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب،   1
 .18المرجع نفسو، ص  2

 .55محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  3
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 ج. بائع الفطائر:

 شخصية تتحدث كثيراً بأسموب فكاىي.   

 د. شمس المعارك:

 شخصية واقعية واستشارية تتمتع بالفكر والحكمة والعمم.   

 ه. سيد العشيرة:

 ياء بالنسبة لمممكة.ىي شخصية تيتم بأمور ومصمحة العشيرة، يعد من الوج   

 ت. شاه بندر التَجار:

 من الأعضاء الاستشاريين في المممكة، قائم عمى تسيير أمور السوق والت جارة.   

 ث. فارس المغوار: 

 قائد جيش المممكة، وصاحب دىاء حربي ، من الأعضاء المستشارين في المممكة.   

 ح. البنتان:

 غميضة.ىما المنشدتان، يقومان بدور لعبة ال   

 في مسرحية }في انتظار المحاكمة{ / الشخصيات1.1

 أ.الشخصيات الرئيسية

 المرأة: -

 شخصية منفعمة كثيرة الكلام وكثيرة الحركة، قميمة الصبر وصارمة بالتمسك برأييا.   

 الوحش:-
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 رجل ضخم يبدو شريراً لكن و طيب، إلا  أن و أبمو.   

 ب.الشخصيات الثانوية:

 شبيبة:-

 شخصية مرحة كثيرة الحركة والكلام.   

 كرافطة:-

 شخصية تمعب دور الغموض والانتباه الشديد وتمثل دوراً معيناً.   

 عاممة النظافة:-

شخصية قصيرة القامة، مزمومة الشفتين، قميمة الضحك، عظيمة الكبرياء، معقوصة    
 الشعر.

 شخصية بائع الشاي:-

 الصوت والبنية، طويل الشعر. رجل طويل القامة قوي   

نستخمص أن  الشخصيات ىي المادة الرئيسية لبناء أي نص مسرحي لذلك يركز    
المؤلف محمد بورحمة عمى الانتقاء الفعمي لمشخصيات، لأن يا مركز العمل المسرحي 

من الواقع الشعبي حيث تقوم  وديمومتو، وتم  تحسيد شخصيات المسرحيتين المدروستين
يصال الرسائل الاجتماعية أو الثقافية، وفي مسرحية الممك يمعب نجد بروز الطابع في بإ

السياسي والاجتماعي الذب أظيرتو الشخصيات عمى لسانو، أم ا مسرحية }في انتظار 
المحاكمة{ فقد أبدت لنا واقعاً اجتماعياً يعالج مشاكل الأسرة التي أبرزتيا الشخصيات 

 بجانب كوميدي فكاىي.

 وار:/ الح1
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 / الحوار في مسرحية }الممك يمعب{1.1

يبث الحوار في ىذه المسرحية جانبا من جوانب المعرفة الإنسانية لمثقافة العربية    
وأصوليا التاريخية فيو يعزز وجود الإنسان بالأخر ويشكل أداة التواصل بين الشخصيات 

 وقد تناول ىذا النص المسرحي الحوار بنوعيو:

 خارجي / الحوار ال1.1.1

ىو"الدي يدور بين شخصيتين أو أكثر في إطار مشيدي داخل العمل الأدبي بطريقة 
مباشرة أطمق تسمية الحوار التناوبي،أي الذي تتناوب فيو ضخصيتان أو أكثر بطريقة 

،بمعنى أن الحوار الخارجي ىو الذي تتعدد فيو الشخصيات،وىو ذالك التعبير 1مباشرة"
 مية التواصل بين أطراف الحديث.الممفوظ الذي تتم عبره عم

وبالتطبيق عمى مسرحية }الممك يمعب{ فإننا نجد الحوار الخارجي في عدة مشاىد،فيو 
 أساس النص المسرحي و الذي تقوم ،وتبادل الشخصيات فيياالكلام أي عبارة بعبارة.

 ويتجمى الحوار الخارجي كالآتي :

 سعدون:

 مابو الممك،قل،أسرع ..مابو الممك؟

 الحلاق:}متيكما{ 

 ىل مات بالتخمة ..بعدما تقيأ عمى الطبيب و الزرابي ..؟

 سعدون: 

                                                           
قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي، ناىض رمضان، دار غيدار لمنشر والتوزيع،   1
 .40، ص2011، 1ط
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 لاتيزأ أييا الرجل ..  

 بائع الفطائر }ساخرا{: 

 1لدم النبيل .."طعنة ،ثقبو درعو فسالت أودية من اإذن مات ب

 وفي مشيد اخر : 

 الممك:

 قصر  السلام عميكم،مايشغمكم ؟..حد ة نقاشكم تجاوزت جدران ال

 الكل : }بتممق مبالغ فيو {

 أىلا وسيلا بعظيم الز مان والمكان

 الممك : 

 2مايشغمكم إلى ىذه الدرجة.. ولماذا ترتبكون ىكذا ؟" ياترى،

ييدف الحوار في ىذه المسرحية إلى خمق عممية تواصل بين الشخصيات ،وقد بات شكلا 
مو يستطيع المؤلف أن يضع أحداث ضففبال والإبداع في ىذا العمل الفني، فنيا يقدم الجم

 واقعية مستوحاة من التراث التاريخي الذي تناولتو مسرحية الممك يمعب.

ومن خلال مسرحية الممك يمعب المؤلف يقدم أحداثا تاريخية شكمتيا الشخصات في حوار 
خارجي،ونجده يمثل وسيمة لمتفاىم والتخاطب بين الممثمين ،و بالتالي نقل الافكار وسرد 

حوادث لممتمقي و الجميور أيضا فالحوار ىنا لو ىدف خاص،ليس كباقي الحوار فيو ال
 ميد ب ولو غاية محددة.

                                                           
 .46محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  1
 .100المرجع نفسو، ص  2
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 اخمي /الحوار الد  1.1.1

و إلى  "ىو نمط تواصمي لكنو لا يستدعي وجد الآخر بل ىو حوار من جية واحدة ويوج 
أشياء لا تظير في الحوار الخارجي ، وىو حوار يت جو  الد اخل ليبمور موقف الذ ات إت جاه

، فيو حوار قائم بين 1نحو الذ ات و يعود إلييا لأن  الذ اتية تحطم ىذا النوع من الحوار"
يأتي ىذا الحوار من خلال دوافع نفسية تعيشيا ىذه الشخصية أو الشخصية ونفسيا و 

ذا التدافع في الأفكار فتحتاج صراعات ومواقف فكرية قد ترتبط بإضطراب نفسي يخمق ى
 الشخصية لإنتاج حوار داخمي بين الذ ات و في الذ ات .

 ويظير ىذا الحوار في مسرحية }الممك يمعب{ من خلال حوار الممك مع نفسو :   

 "الممك }مع نفسو في قمق{:

ق طعم النوم منذ مد ة، ماذا أصابني ،و ماىو سر ىذه الكوابيس المرعبة التي  لم أتذو 
 2تياجمني ؟ كل ليمة تحيط بي الد يدان من كل جية ..."

 و في موقف آخر نجد :   

 "الحلاق }يحد ث نفسو{:

، احترامي لموقت دلالة عمى أنني من طينة المموك ..ثم  يبدو أنني الأول ىنا.. لكن لابأس
ع ما ىي إلا دقائق و يحسم الأمر لصالحي لأنني الوحيد الجدير بالمنصب ولا أحد يستطي

 3أن يناقشني..."

                                                           
 .57قيس محمد عمر، البنية الحوارية في النص المسرحي، المرجع السابق، ص  1
 .15محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  2
 .127محمد بورحمة، مسرحية الممك يمعب، المرجع السابق، ص  3
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نجد أن  المؤل ف محمد بورحمة استعمل ىذا الحوار ليصور لنا مدى معاناة الممك التي    
كانت تراوده و يبرز العقدة، و يعود الحوار ليبي ن لنا الحالة التي شعرت بيا الشخصية، 

ورة لممتمق ي .  من أجل تقريب الص 

يكشف طبيعتيا لمخارج، و في حوار الحلا ق فالحوار الد اخمي يظير الأزمة الن فسية و    
 مع نفسو يكشف نواياه و طمعو في الممك .

نستنسج أن  الحوار الداخمي عنصر فاعل في النص المسرحي فيو سيمة فنية في    
مسرحي ة }الممك يمعب{، و يعد من أبرز أدوات الت عبير الفع ال في المسرحية و الإنفعالات 

،فيو في الحقيقة ىادف و يستطيع من خلالو الكشف عن الد اخمية بين الشخصي ات
 الأحداث المقبمة في المسرحي ة ـ

  ي انتظار المحاكمة {/ الحوار في مسرحيَة }ف1.1  

نجد أن  ىذه المسرحي ة تعتمد عمى الحوار الخارجي فقط ، والذي نجده في جميع مشاىد   
 المسرحي ة و يظير لنا ىذا من خلال الحوار الآتي :

 "المرأة :

 طالت المد ة ..أليس كذلك ؟.. متى يحضروه ؟

 كرافطة:

 من ؟

 المرأة :

 الحيوان 

 شبيبة :
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 تقصدين الوحش ؟

 و في مشيد آخر :   

 كرافطة :

 أعطني كأسا أي يا الغريب .. } يتمتم{ و آخرا }لمبمبينو{ المسكين مزلوط ..

 شبيبة :

 كيف عرفت يا سيدي الكاىن ؟..

 كرافطة :

 1"خمية ..}يضحك{اوجيك كتاب مفتوح .. أرى فيو عمق جيوبو ..و لون ثيابك الد  

من أجل تسيير المسرحي ة و تسمسميا و تدرجيا، كما  استعمل المؤلف الحوار الخارجي   
يكشف لنا عن الشخصيات و يبي ن مدى حركي ة المسرحية و سرعة تداول الأحداث و 
مساعدة المسرحية كتمثيمية، فالمؤلف أظير لنا أسموبو الفن ي من خلال الحوار الذ ي يدور 

 بين شخصياتو .

جتماعي، وار الخارجي ليبين لنا الواقع الاالح نلاحظ أن  المؤل ف محمد بورحمة استعمل   
 حيث أن  حوار الش خصيات جرى عمى نمط الحياة اليومية .  

                                                           
 .84رجع السابق، صالثؤلول، الم–محمد بورحمة، مسرحية في انتظار المحاكمة   1
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 خاتمة:

أنواعيا و قضاياىا و مدى من الجميل معرفة نشأة المسرح والنصوص المسرحية و  إن     
رسوخيا في الت اريخ العريق ليذا الفن، و لكن الأجمل من ذلك ىو أن نعرف كيفية 
المحافظة عميو و الن يوض بو إلى أعمى المستويات، و ىذا ىو الد ور الذي يقوم بو الن اقد 

ة التي تمشي تركيزه عمى الأعمال الحديثالمعمّقة ليذا الفن الإبداعي، و الأدبي في الد راسة 
 عمى خطى المسرحية الت اريخية و لكن بالأسموب الحداثي الذي يواكب العصر .

ومن أدباء العصر الحديث الم ذين كتبوا في فن المسرحية }محمد بورحمة{ الذي استنطق    
قممو لمكتابة في المسرح الجزائري، حيث أن و قد سار عمى نيج من صنعوا تاريخ النص 

 ي الد ن بشتارزي و عمي سلالي }علالو{ و رشيد القسنطيني .المسرحي منيم، مح

السياسي في ة حافظ عمى الط ابع الاجتماعي والثقافي و إذ أن  الكاتب محمد بورحم   
النص المسرحي و حافظ أيضا عمى الشكل الكوميدي الساخر، و قد تفنن في ذلك بالمزج 

 مسرحي .بين الكوميديا و الدراما الم ذان ىما أساس كل عمل 

يقول الفيمسوف ميشيل فوكو الكتابة ىي الد فاع ضد  الموت، و قد أك د عمى ىذا الكاتب 
محمد بورحمة في مؤل فاتو المسرحية أن و دافع ضد موت المسرح و الن ص المسرحي في 
الجزائر، و إن  إىمال الكت اب و المؤل فين المحدثين من أمثال محمد بورحمة من طرف 

 تلا للأعمال و النصوص المسرحية في الجزائر .الن قاد يعد  ق

أن تكتب من أجل أن لا تموت و أن لا يموت إرثك و إرث أجدادك ىو أن يكون لك   
 قمما عاش حروبا مع الأحرف و فكرا عاصر أجيالا من الكتب .

ىتمام بالد راسات الأكاديمية مسؤولية عمى عاتق الدولة لعدم الاأحيانا تكون ال   
ص ة في شؤون المسرح وعمومو و نتوجو بدراستنا المتواضعة ىذه بكممة لجميع المتخص 

النق اد و الأدباء الم ذين لدييم الحق الكافي لنقد النصوص المسرحي ة الحديثة و إعطائيا 
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خروج الن ص  حق يا من الن قد و يتسن ى ليا الخروج من القوقعة المكانية التي تحاصره، لأن  
النص المسرحي عن المألوف و عدم  نتشاره ىو دليل عمى خروجالمسرحي الجزائري و ا

نتكاسو في قوقعة الت يريج، لأن  المسرح يعالج القيم و قضايا الأم ة و المجتمع، فالمسرح ا
من أىم ركائزه الن ص القوي الذي لو القدرة عمى إيصال المبادئ القي مة لمجميور و المتمق ي 

 و المخرج بشكل واضح و مقنع و بسيط .  عن طريق ترجمتو من طرف الممث مين

وفي الختام نأمل بأن نكون قد وف قنا إلى حد  ما في دراستنا لمكتابة المسرحية في    
ن توفيق فمن الم و، وما كان من نقصان أو مالجزائر مسرحيتي بورحمة أنموذجاً، فما كان 

 ليو.إ سيو فمن أنفسنا، ونستغفر الم و ونتوب
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