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 قبل كل شيء و أ صالة عن هفسي أ شكر الله و أ حمده على أ ن سخر لي هذا امعمل

ه لي، و أ كرمني بنعمة امعلم فله الحمد بال ومين وله الحمد بالآخرٍن.   و ٌسّر

نا من دواعي سروري، و أ نا أ طوي صفحة من صفحات حياتي، ل بدأ  مرحلة  جدًدة ا 

آيات امشكر وامتقدٍر و امعرفان.  أ ن أ ثقدم بأ سمى أ

ل  لى من أ شرفت على هذا امبحث الدكتورة امفاضلة بن رمضان فيروز، أ شكرها جزً ا 

 امشكر على امتوجيهات امقيمة، و امنصائح امنيرة امتي زرعت حب امعمل و الاهضباط

 الاحترام و امتقدٍر.عبارات الاس تخلاص، فلها مني أ سمى  و سلامة  امتحلَل و 

لى أ عضاء لجنة المناقشة الموقرة. لا ا   شكرا جزً

لى  ل ا  ب أ و بعَد في بحثي هذا بمرجع أ و كل من كما أ ثقدم بامشكر الجزً ساهم من قرً

 هصَحة وثوجيه.

 مكم مني الاحترام وامتقدٍر.



 

 

 

هدإء  إ 

  إلحمد لله و كَفى و إمصلاة على إلحبُب إلمصطفى و أ هله و من وَفََ أ ما بعَد:

إلحمد لله إلذي وفقنا مِتثمين هذه إلخطوة في مسيرثنا إلدرإس َة بمذكرثنا هذه، ثمرة إلجهد و 

لى وإلدتي إمعزٍزة و وإلدي  لى قلبي، إ  لى أ عز إمناس و أ قربهم إ  إمنجاح بِفضله ثعالى مهدإة إ 

إ لِِ، و كََن لِدعائِِما إلمبارك أ عظم إل ثر في جس َير سفِنة ٍإمعزٍز، إنلذ ن كََنا عَوناا و س ندا

 إمبحث، حفظهما الله و أ دإمهما نورإ لدربي.

لى من قاسموني حلوة إلحَاة و مرّه لى من ًذكرهم إمقلب قبل أ ن ٍكَتُب إمقلم، إ  ا، تحت إ 

خوتي و أ خوإتي.  سقف وإحد، إ 

لى من ساندثني  لى أ مِنة رقِة معتوق إ  ت معي خُطُوإتِي، و ٌسَرت لِ إمصعاب، إ  و خطَّ

الله و وفقها في مشوإرها إلمهني، و صدًقاتي إمتي بوجودهم في حِاتي عرفت حقاا  حفظها

سرإء كرإم، أ شوإق، ،معنى إمصدإقة  : رجاء، نورة، كوثر، إ  إ مكم على إمتحفيز إلدإعم  إ  شكرا

 و إلمس تمر لِ.

 

 



 

 مقدمة
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يمكن لأي كائن حي أن يحافظ عمى حياتو إلا بالحركة،  ب، ولاو إن العالم حركة دؤ 
ر أو وضعية تتخذىا ىذه الحركة ىناك إيقاع مُستمر، وكل ظاىرة كونية ليا وخلال كل تغيّ 

بَعضيا البعض الآخر حركة اه تأثِيرًا يجعل من تجاذب جُزئيات الكون إيقاعيا المؤثر فيما عَدّ 
تكون أكثر إيضاحًا تمل معالم ىذه الحركة الإيقاعية بحيث إيقاعية دافعة إلى التماسك، وتك

تحدد ماىيتو إلاا من خلال الإيقاع، ولذلك فإن علاقتو بو عضوية  وبروزًا في الشعر، الذي لا
جعل العرب إلى عصور مُتأخرة يُعَرفون الشعر بأنو  ل، وىو مامصيرية غير قابمة لمفص

تقبل الخمل، لكن بدخول  منتظمة لا المقفى، الذي تحكمو ىندسة موسيقيةموزون الكلام ال
اليندسة  طور ىذا المفيوم، وتحطمت تمك العلاقة بينتلقصيدة العربية إلى عيد الحداثة ا

د في حيث تجسبمفيوميا الخميمي والشعر، وانتقل مفيوم الشعر إلى مفيوم الإيقاع  الموسيقية
يميز بو التشكيل الشعري في المّسان العربي،  ويعد من أىم ماكافة مظاىر الحياة والفنون، 

تميزه  الصوتي أو بمعنى آخر ىو توالي الحركات والسكنات في نسق ما الانتظامفيو ذلك 
 ىمن أىم الدراسات الأدبية التي تسارع الباحثين والنقاد إلى دراستيا حتحواس المتمقي، فيو 

 أصبح مساحة لمتجريب والتنظير.
موسيقاىا لىو إلا دراسة ما لذلك فإن دراسة البنية الإيقاعية لقصيدة ما، أو لديوان ما، 
قصيدة جمالًا الأخيرة تَزيد ال الداخمية و الخارجية، التي لكل منيا ميزاتيا الخاصة بيا، وىذه

ثارة للأحاسيس و انو  نَغمًا في الأذنورَوْنقًا و  حيث أصبح الشعر ، المشاعرفعالًا لمنفس، وا 
نقمة نوعية  الجزائري المعاصر يطرح رؤية الحياة ويُشكل نسقًا فريدًا من الإبداع، كما شيد

الحقيقي أن م الشاعر ىَ في لغتو ومضامينوِ وأسموبو، وصار حيث تطوير أدائو، سواء من 
يقدم قصيدة تجمع في إىابِيَا بين سمات الأنواع الأدبية الفنية المختمفة، وقد أُريدَ ليا أن 

ولُ إنسانيّ يأخُذ من تكون كائنًا حيًا متحقق الحضور، بما يحمل من خصائص فنية، ومحم
لجزائرية ا المعاصرون إلى تناول قضايا الأمةراء إذ لجأ الشعأنساقو العصر ومكوناتو وقيمو و 

فعبر الشاعر من خلاليا عن ذاتو وأىوائو وتجربتو الوجدانية، سياسياً، اجتماعياً كانت أو 
 علاقتو مع ذاتو من جية أخرى.وعلاقتو مع  الأخرين من جية، و 

مميزا لتكون  الذين يحاولون منح الشعر عطاءً  ومن بين الشعراء الجزائريين المعاصرين
إذ يعتبر  ،بوعباس نور الدينخديجة تلي و الشاعران  الموسيقى نيرا متدفقا في أشعاره،

ففي مجمميا  ،بالتجارب الشعورية ئةمميمن النماذج ال الأملأ بالأشجَانِ و شعرٌ توض   يواند
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من العمق بقدر ما تحممو التعبير عن نزيف الروح وبَوْحِ القمب والخاطر، يكسوىا الصدق و 
 .والاقتصاديةوالثقافية  والاجتماعيةت أبعاد مختمفة، منيا السياسية معاني ذارسائل و 
ن سلاح يحارب بو الشاعر كل بأس وألم ويزرع بو بساتين الحب عبارة ع إذن، الديوانف
ديوان شعر توضأ بالأشجان في  عيةالبنية الإيقا كان الحافز لاختيار موضوعو ، والأمل

دراسة ثم الذي جذب انتباىي،  اعرينجديد لمشال الإصدارلمطالعة الكتب، و ، كثرة حبي الأملو 
، واكتشاف الموسيقى والبحور الخميمية التي الجمالية الواردة في الديوانالقيمة الإيقاعية و 

 .تبناىا
ية ب:"البنية الايقاعكمحور دراستنا الموسومة ا أىمية ىذا الموضوع لاختياره، قد دفعتنو 

حاولنا ، أنموذجافي ديوان شعر توضأ بالأشجان والأمل" لخديجة تمي وبوعباس نورالدين 
 مدى تقاربأىمية الإيقاع في بناء القصائد و الحديث عن  الإجابة عن الإشكالية التي محورىا

  :كالآتي ، ومنيا نطرح الإشكالية التي فحواىابُناىا الإيقاعية
 شعر توضأ بالأشجان والأملفي بناء قصائد ديوان  هي أهمية البنية الإيقاعيةما، 

 ؟هتقارب البنى الإيقاعية فيدى م ماو 
 :منيا تندرج تحت ىذه الإشكالية، مجموعة من الأسئمة الفرعيةو 

  الوزن؟مفيوم الإيقاع والبنية و ما 
 ة في ديوان "شعر توضأ بالأشجان الخارجي البارز ىي أىم عناصر الإيقاع الداخمي و ما

 ؟"الأملو 
 ماىي الآليات التي اعتمد عمييا الشاعران في إبراز العناصر الإيقاعية في ديوانيما؟ 

 من وراءالمنشود اليدف  إلىل و صحاول الو ن، الفرعية ية، وتساؤلاتياكالشالإ هانطلاقا من ىذو 
 في: دراستنا ليذا الموضوع والمتمثل

 من جية و ، الإيقاعية من جيةقيمتو و ، شعر توضأ بالأشجان والأمل رنا لديواناختيا
دلالية خر بقيم إيقاعية وجمالية و ز عموما، الذي يأخرى تسميط الضوء عمى الشعر الجزائري 

 .مما يجعمو مادة صالحة لمدراسةكبيرة 
  تسميط الضوء عمى الشعراء المعاصرين الشباب، ومنحيم فرصة الظيور بالإشادة

 بأعماليم ودعم طاقاتيم الشعرية.
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 جابة عن الإشكالية وىذه التساؤلات، اتبعنا المني  الوصفي التحميمي، وفي سبيل الإ
مستفيدين ممّا توفرّه الدراسة التحميمية من تركيب وتفكيك البنية الإيقاعية التي تشمل 

 الموسيقى الداخمية إلى جانب الموسيقى الخارجية.
ل فييا تُحوصَ خاتمة و فصمين و  مدخل م البحث إلىقسّ الدراسة أن يُ خطة لقد اقتضت و 
 ثم المحدثين،عند القدماء و ومفيومو الإيقاع  عنىالى متطرقنا  يالتمييد المدخل فيفالنتائ ، 

 الوزن.بالحديث عن الفرق بين الإيقاع و  ختمنا المدخلتحدثنا عن البنية و 
 ايطرأ عمييما فيو بحور الشعر العربي، و  ناولنات، الذي كان نظريافي الفصل الأول و و 

، أضرب البحور الخميمية وأعاريضيا بالحديث عن عرجناالعمل، ثم من تغيرات كالزحافات و 
 ألقابيا.تمنا الفصل بالحديث عن القافية وأنواعيا وعيوبيا و خ، و والدوائر العروضية

جسدنا ، أين ليو في الفصل النظريإا تطرقنا أما في الفصل الثاني فكان تطبيق م
ور التي تنتمي إلييا كل استخرجنا البح، و قصائد الديوان في الإيقاع الداخمي والخارجي

من حيث دخول زحافات وعمل ، العروضي في الوزنما طرأ عمييا من تغيرات قصيدة، و 
يقاعيا الداخمي والمتمثل في بيان العناصر اعمييا، كما درسنا قافيتيا و  لطاغية عمى كل ا 
 .نبر والتنغيم والسجع، والجناس والالطباققصيدة، كالتكرار والتصريع و 

وختمنا البحث بمجموعة من النتائ  التي توصمنا إلييا، والتي كانت بمثابة رد عمى 
 التساؤلات التي طرحت آنفا.

ايميل بديع أىميا ديوان ، المراجععمى جممة من المصادر و ىذا بحثنا في  واعتمدنا
موسيقى الشعر بين كتاب يعقوب المختص في عمم العروض و القافية و فنون الشعر، و 

تنوخي المختص في أبو يعمى المراجع  إلىأيضا استندنا لشعبان صلاح، و الابتداع الإتباع و 
عمى  و كتاب الدكتورة فيروز بن رمضان عن عمم العروض، كما اطمعناكتاب القوافي، 

: البنية الإيقاعية لقصيدة "أعاصير ، واستفدنا من منيجيتيا مثلبعض الرسائل الجامعية
رب" لعباس محمود العقاد، إعداد الطالبة: سممى شادة، تحت إشراف الدكتور محمد بن مغ

رماد السنين"  " في شعر عادل عماري، ديوانالبنية الإيقاعية جامعة بسكرة، و  لخضر فورار،
، إعداد الطالبة يمينة رقية معتوق تحت إشراف الدكتورة بن رمضان فيروز، جامعة أنموذجا
 المدية.
 :عوبات التي واجيتنا في بحثنا ىذاالصبين من و 
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 صعوبة عمم لجانب بالإضافة لشساعة الموضوع و ندرة الكتب في مكتبتنا في ىذا ا
 العروض.

وأن ينير دربنا بما فيو  ،وجل أن يوفقنا لإبلاغ الرسالة في الأخير داعين الله عزو 
صلاحنا، شاكرين بذلك الدكتورة "بن رمضان فيروز" التي لم تبخل عمينا بنصائحيا نجاحنا و 
، كما نشكر أعضاء لجنة المناقشة التي تكبدت عناء قراءة ىذا البحث، خير معينلي فكانت 

 من قريب أو من بعيد. ولا يفوتني أن أشكر كل من مدّ لنا يد العون
 
 
 
 

 



 

 عمفهوم الإيقا :لفصل التمهيديا
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الشعر من أىمّ الأسمحة التي يُعبّر بيا الشعراء عن أحاسيسيم، عمما أنو يعتبر 
يزخر بنظريات عديدة تقترب فيو الأفكار وتبتعد، فتتشعّب لتصل حد الاضطراب، ثم 

والموسيقى الشعرية، متأرجحا بين توالي وتعاقب تمتقي عند محور واحد ىو محور الوزن 
مجموعة من الحركات والسواكن، وبين إيقاع النطق الحاصل من تفاعيل الخميل بن 

 أحمد، واضع عمم العروض الذي ييتم بضبط أوزانو، ويُعرف صحيحو من فاسده.
المصطمحات الأدبية التي تساىم في بناء القصيدة الشعرية،  أىمالإيقاع من و 

ددت وتنوعت مفاىيمو حسب رأي كل الأدباء، وتضخمت وجيات نظر كل من العرب تع
والغرب منيم القدامى والمحدثين، حتى أصبح موضوع اختلاف بينيم فنشأ عن ذلك 

وأدى ببعضيم لمقول بأنو لا يمكن تحديد مفيوم عام ثابت للإيقاع ولا ، توجيات متفرقة
ح كان "ملازما لعمم الموسيقى، ثم انتقل ، لأنّ المصطميمكن حصره حسب نظرية واحدة

بعد ذلك ليكون ملازما لمشعر و المغة، حتى قيل إيقاع الشعر و إيقاع المغة، وذلك لما 
هنري ىذا الصدد يقول وفي ، 1ليما من جوانب وخصائص إيقاعية تربطيما بيذا العمم"

فريدة "لا يمكن ولا يجب أن يكون ىناك نظرية : Henri Meschonnicشونيك يم
 2للإيقاع "

ويقصد بذلك أن الإيقاع موضوعو شامل متكامل بالرغم من اختلاف الأدباء في 
تعريفو، إلا أنو لا توجد نظرية او قاعدة متكاممة يشترك فييا الادباء، لذا اعتبر الشعر 

، باعتباره الأداء المصدر المشترك بينيما، وكذلك طريقة تجمي الإيقاع في نفسية المتمقي
تخرج من خلالو المغة المنجزة في شكميا المُوَقَّع إلى الوجود في أصناف الكلام الذي 

                                                           
، 2020، 50، العدد 22يقاع بين عمم الموسيقى وعمم العروض، مجمة المغة العربية، المجمد رفيقة سياحوي، الإ  1

 .109ص 
 .16ص ،2003،تونس ، شاوش، الإيقاع في شعر الأعشى، مركز النشر الجامعي ىبسمة ني 2
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"فالإيقاع الشعري ىو العنصر الحاسم في شعرية القصيدة العربية، فيو يميّز  المنوعة،
الكلام الشعري عن الكلام النثري، في ىذا السبيل ىو ليس عنصرا مضافا إلى المّغة، بل 

أن يتحقق إلّا في داخل المّغة والأوزان العروضية التي تكتسب  عنصر في المّغة لا يمكن
 . 1طبيعتيا وقيمتيا من طبيعة المّغة "

ذلك أنّ الإيقاع ىو المصدر الأساسي الذي يميّز الكلام الشعري عن  ومعنى       
الكلام النثري، والمّغة ىي الوسيمة الوحيدة وليا ارتباط وثيق بالإيقاع، فالتفاعيل المميزة 

 داخل القصيدة تساعد المتمقي عمى فيم معانييا واستيعابيا.
 :للإيقاع المفهوم المغوي-10
 وقعا ووقوعا، يقع ومنو الشيء عمى ، وقع" ع.ق."و الثلاثي الجذر من مأخوذ 
 ووقع كذا وقعا، وعن كذا من ووقعت غيره، وأوقعو كذلك، يدي من الشيء ووقع سقط: 
 منو، ىو و سطا،:الدىر بو وأوقع :المغة أىل قول ىذا سقط يقال ولا بالأرض، المطر
اسم من أسماء يوم  :والواقعة الدىر، صروف من النازلة :والواقعة الداىية :والوقعة

 2القيامة، وقولو تعالى :"إذا وقعت الواقعة ليس لوقعتيا كاذبة"
ع"، و اختمفت معانيو عمى .ق."و إيقاع بأنو "الرائد" معجم في ورد الإيقاع وكذلك      
 النحو:

 " ىو معنى أوقع .– 1
 ىو اتفاق الأصوات و الألحان و توقعيا في الغناء و العزف.-2 
 3التي تتالي من الخفيف و ثقيل مصاحبة لمنغم". ىو نقرات-3

                                                           
 16شاوش، الإيقاع في شعر الأعشى، ص  ىبسمة ني 1
 .260، ص 2001، 1دار صادر، بيروت، لبنان، ط ع(،.ق.)و مادة العرب، لسان منظور، بنا 2
، 1986، 1المالك مرتاض، بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة يمينة، دار الحداثة، بيروت، ط عبد3

  9ص
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 1وفي القاموس المحيط" إيقاع ألحان الغناء وىو أن يوقع الألحان و يبينيا"     
فالإيقاع إذن ىو تمك الموسيقى الناتجة عن اتحاد الأصوات و تناغميا الموجود          

جعمنا نتعرض إلى مفيومو في الألحان و الأغاني، وليذا فإن استيعاب مفيوم الإيقاع ي
 الاصطلاحي بصفة مفصمة.

 :للإيقاع المفهوم الاصطلاحي -10
"ىو إحدى الخصائص الخطابية لمشعر، إذ لا نخال ولا ينبغي لنا أن يكون أي 

 2كلام بارد فج شعراً" 
في كتابو )عيار الشعر( أنّ لمشعر الموزون" إيقاع يطرب الفيم  ابن طباطباو يؤكد     

لصوابو ويرد عميو من حسن تركيبو و اعتدال أجزائو، فإذا اجتمع لمفيم مع صحة وزن 
 الشعر صحة المعنى، و عذوبة المفظ، فصفا مسموعو و معقولو من الكدر، ثم قبولو 

بيا و ىي: اعتدال الوزن، و و اشتمالو عميو، فإن نقص جزء من أجزائو التي يكمل 
 .3صواب المعنى و حسن الألفاظ، كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزائو"

المرتبطة بالشعر الموزون التي تزيد من  والموسيقىفالإيقاع ىو تمك الألحان  
 .جودة النص الشعري

تعدد تعريف مصطمح" الإيقاع " بتعدد وجيات نظر النقاد لكل ناقد مفيومو  لقد 
الخاص بو الذي ينطمق بو من منيج معين، ولا يوجد لو في الاصطلاح الفني تعريف 

 4جامع بينيم"
 :مفهوم الإيقاع عند العرب-10   

                                                           
،  2005، 8دي، القاموس المحيط، مادة ) و، ق،ع(، تحقيق محمد نعيم العرقسوسي مؤسسة، بيروت طاالفيروز أب 1
 .773ص

 254-253، ص 2001، 8 ط لبنان، بيروت، الرائد، مسعود، معجم جبران 2
 .16، ص2008، 1محمد سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة، دار العمم و الإيمان لمنشر و التوزيع، ط 3
 .17، ص نفسوالمرجع  4
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نظرا لضرورة تحديد أي مصطمح في أية دراسة عممية وجب عمينا في ىذه  
تحديد مفيوم مصطمح الإيقاع لأىميتو في دراستنا، ومن ثمّت فإنو لتتبعنا تاريخ  الدراسة

مصطمح الإيقاع، وجدنا أنّ المصطمح قد تطرق لو الكثير من الفلاسفة و النقاد العرب 
" ابن طباطباو " "الفارابيو"" ابن رشد" و "الكندي": منذ القدم إلى عصرنا ىذا، من بينيم

 العرب.و غيرىم من نقاد 
-أي العرب -" قد تحدث عن ظاىرة الإيقاع في قولو: "أما إذا ترنمواسيبويهفنجد "      

و ، فإنيم يمحقون الألف و الياء و الواو وما ينّون ومالا ينّون لأنيم أرادوا مدّ الصّوت
، وىذا دليل 1ضع لمغناء و الترنمّ إنمّا ألحقوا ىذه المدّة في حروف الروي، لان الشعر وُ 

 ى ظيور الإيقاع واىتمام النقاد بو منذ القدم.عم
" فقد حاول تحميل التفاعيل التي يتشكل منيا الوزن الشعري عمى أساس الكنديأما "  

مساك وىو حرفان متحرك و ساكن،  موسيقي، يقول في ىذا الصدد: "فالسبب نقرة وا 
حرفان  ، والوتد وتدان الأول نقرتان و إمساك وىو0، قم / 0، بل /0مثل: ىل /

 .2" 0،طرب // 0متحركان فساكن مثل: عتب //
كما يتحدث في موضوع آخر عن "أوزان الأقوال العددية" التي ليا إيقاعات مشكمة    

لإيقاعات الألحان ، بمعنى أن الإيقاعات الثقيمة ، الممتدة في الزمن لحنا و شعراً، 
 3و شدة الحركة"تُشاكل الشجن و الحزن، و الخفيفة المتقاربة تشاكل الطرب 

                                                           
 .17ص نقلا عن سيمبويو، ،محمد سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة  1
 111الكندي، رسالة في خبر صناعة التأليف، تحقيق يوسف شوقي، دار الكتب المصرية، القاىرة، ص 2
 .112، ص المرجع نفسو 3
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يعرّف الشعر من خلال وزنو، فيو يذىب عمى أن " لفارابيا"ومن جية أخرى نجد     
الشعر يجب أن يكون مقترنا بالإيقاع، حيث يقول: "الألحان بمنزلة القصيدة و الشعر، 
فإن الحروف أول الأشياء التي منيا تمتئم، ثم الأسباب ثم الأوتاد ثم المركبة عند الأوتاد 

الأسباب ثم أجزاء المصاريع، ثم البيت، و كذلك الألحان، فإن التي تتألف منيا ما ىو و 
أول، ومنيا ما ىو ثوان إلى أن ينتيي إلى الأشياء التي من المحن بمنزلة البيت من 

 .1القصيدة، و التي منزلتيا من الألحان منزلة الحروف من الأشعار ىي النغم"
ى أىمية الإيقاع والمحن في القصيدة، إذ يعتبرىما يدعو إل "الفارابي"وعميو فإن  

تسمسلا و ترابطا لمحروف و الأسباب و الأوتاد، فالمحن لو أىمية مثل البيت، والإيقاع 
 مرتبط ببناء القصيدة، لأنو جزء ميم منيا.

إضافة إلى ىذه التعاريف، ىناك من يرى "أن الإيقاع عمى فترات متساوية ظاىرة       
بيعة الإنسان نفسو، فيو يتأرجح بين ضربات القمب بانتظام، وبين وحدات مألوفة في ط

التنفس بانتظام وبين النوم و اليقظة بانتظام وىكذا، وأحسب أن ىذا الإيقاع الفطري ىو 
 .2ما يجعمنا نتوقعو في مدركاتنا و نستريح إذا وجدناه، و يصيبنا القمق إذا فقدناه" 

لجمود، و إنما بالتتابع و الحركة و الحيوية، فيو في فالإيقاع إذن لا يتصف با      
 .تغيّر مستمر من حركة إلى أخرى، وىذا يُعدّ ميزة لو

 مفهوم الإيقاع عند الغرب:-10 
لقد أثار مصطمح الإيقاع الكثير من تساؤلات النقاد الغرب حول ماىيتو مثمما حدث      

تندال وسبنسر فقد تحدث ، عند العرب، فقد تحدث عنو العديد من النقاد الغربيين

                                                           
 .22، ص1982، 2زكي نجيب محمود، في فمسفة النقد، دار الشروق، بيروت، ط 1
، 2003، 1ط عمر خميفة بن ادريس، البنية الايقاعية في شعر البحتري، دار الكتب الوطنية ببنغازي، ليبيا، 2
 .21ص
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Tindall Waspencer  :عن دور وأىمية الإيقاع والوزن في القصيدة الشعرية فقال 
فيو نظام ، 1يقمب ىذا الاضطراب إلى تموج منتظم"، و "انو يسيطر عمى جميع الحركات

يسود القصيدة بما فييا من حركات، فيو يقوم بالسيطرة عمييا و يربطيا و يسمسميا 
 لتعطينا لحنا موسيقيا يؤثر في قموبنا، و يجعمنا نشعر بالراحة بعد سماعو.

فنجده يُحدده "بأنو تقسيم  "،Bertil Malmbergبرج مبرتيل مال"أما عند         
 .2"الحدث المغوي إلى أزمنة منتظمة ذات علاقة متكررة وذات وظيفة ومممح جمالي

عمى أنّ  "Richard Montagueريتشارد مونتاغيو "كما تحدث أيضا        
 .3"الإيقاع يعتمد الوزن الذي ىو صورتو الخاصة عمى التكرار و التوقع"

فإنو يؤكد ، وعمى الرغم من أنّو بتحديد وظيفة الإيقاع الجمالية وتأثيراتو الدلالية        
عنصر الإيقاع الذي يتحدد بالحركة و بتقسيم الوحدات المغوية إلى أجزاء زمنية من 

 ناحية و ضرورية انتظام الوحدات الصوتية بطريقة يتكرر حدوثيا.
ومن جية أخرى كانت اليونانية تستعمل الإيقاع "بمعنى الجريان أو التدفق " و       

 النور و الظلام،، المقصود بو عامة ىو التوتر المتتابع بين حالتي الصوت و الصمت
، أو الحركة و السكون أو القوة أو الضعف...فيو يمثل العلاقة بين الجزء و الجزء الآخر

ويكون ذلك في قالب متحرك ، ء الأخرى للأثر الفني أو الأدبيوبين الجزء وكل الأجزا
ويستطيع الفنان أو الأديب أن يعتمد ، ومنتظم في الأسموب الأدبي أو في الشكل الفني

 .4التكرار أو التعاقب أو الترابط عمى الإيقاع بإتباعو طريقة من ثلاث:
 مفهوم البِنية:-10

                                                           
 .215ص، 2003، ـ1ط التطيمي، الأعمىالصورة الشعرية عند ، عمي الغريب محمد الشناوي 1
 .99ط ، صبرتيل مالمبرج، عمم الأصوات، ترجمة عبد الصبور شاىين، مكتبة الشباب، مصر، د  2
 .100المرجع نفسو، ص  3
 .71، ص1984، 2كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة و الأدب، مكتبة، لبنان، ط، مجدي وىبة 4



  مفيوم الإيقاع                        تمييدي                               الفصل ال
 

 19 

 وتعدد الميتمين بيا، فيي تنطوي فيلقد اختمف وتعدد مفيوم البنية باختلاف 
بناء،  مفيوميا عمى دلالة معمارية ترتد بالكممة المذكورة إلى الفعل الثلاثي "بنى، يبني،

لمدلالة عمى  بنية" وتمج الكممة عند الاستعمال مجال البناء والتشييد، والتركيب والتكوين
امت كممة "بنية" تحيل عمى وما د، 1"الكيفية التي يشيد عمى نحوىا ىذا البناء أو ذاك"
استعمالا خاصا في العموم المختمفة،  كل ذي عناصر متماسكة، فإنيا قد استعممت
"إن كل شيء لو بنية  مجال، حتى قيل: وباتت ىذه المفظة تتردد عمى كل لسان في كل

 2"إلا أن يكون معدوم الشكل تمام
 مجموعة ما، أي ىي ىي الكيفية التي تنتظم بيا عناصرإذن  الإيقاعية فالبنية

 مجموعة من العناصر المتماثمة فيما بينيا، بحيث يتوقف كل عنصر عمى باقي
 .العناصر الأخرى فمفيوم البنية ينظر إلى حدث في نسق من العلاقات لو نظامو

فمكل عنصر  ،بيا وحدات وأجزاء مجموعة ما الطريقة التي تترتب وتنتظم وبالتالي ىي
 .تمتاز بالترابط فيما بينيا مكممة بعضيا البعض، إذ أنيا علاقة بباقي العناصر الأخرى

 الفرق بين الوزن و الإيقاع:-61
أما ، يعد الإيقاع وحدة النغمة التي تتكرر في الكلام، أو في البيت عمى شكل منتظم

لمقصيدة  الوحدة الموسيقيةالوزن فيو مجموع التفعيلات التي يتكون منيا البيت باعتباره 
خالد فالإيقاع ليس ىو الوزن، وىذا ما ذىب إليو ا، علاقة تربطيم فيناك وبالتالي
عتبر "الوزن من رواسب الماضي، والإيقاع ، حيث فرق بين الإيقاع والوزن، إذ يَ سميمان

وتكرار فيو ينفي الوزن، والقافية والمقاطع الصوتية  ،3لغة تفيميا الحواس قبل الأذن"
دائرة الإيقاع، وفي نفس الوقت لا تسمى إيقاعا، فيي  الأصوات، ولكنو لا يبعدىا عن

                                                           
 16عمر خميفة بن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحتري، ص  1
 .17المرجع نفسو، ص  2
، 2العدد  ،7شعر خميل حاوي، مجمة أبحاث اليرموك )سمسمة الآداب والمغات(، المجمد  خالد سميمان، الإيقاع في 3

 21ص ، 1989
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تعد من العناصر المكونة لو، أي أن الإيقاع يشمميا لأنو يتعمق بالأحاسيس والمشاعر 
 .عمى أذن المتمقي وتقوم عناصره بجعمو أكثر تأثيرا
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يُعرف الشعر العموديّ بحفاظو وَاِلتزامو العام بالوزن الشعريّ عمى البحور الستة عشر 
المعروفة في الشعر العربيّ، حيث أنّو يخضع لقانون أو قاعدة الٍالتزام بالقافية الموحدة الّتي 

إيقاعيّة تطرب ليا الأذن، و لا يتم الإيقاع الشعريّ العموديّ فييا إلّا تحمل خصوصية 
باستحضارىا، كما ليا دلالة خاصة وَىامة في شكميا وَ بنيتيَا، إضافة إلى ذلك كمّو، ليا أثر 
نفسيّ في أحاسيس الشاعر وَ أثر حماسيّ فنيّ في نفسيّة المتمقي أو المستمع، فكثير من 

، و 1صماء سميت باسم قافيتيا: مثل: نونية "ابن زيدون" وسينية البحتريالقصائد الشعرية الع
قبل أن نتحدث عن ىذه الأوزان الإيقاعية التي ليا الأثر البالغ في نفسية المتمقي، و بنيتيا و 
إيقاعيا، وجب عمينا التعريف بالبيت الشعري الذي يحمل ىذه البنية و الإيقاعات، وكذا 

 يو.التغيرات التي تطرأ عم
 أكلا الجانب العركضي:

 مفيكـ البيت الشعرم: -01
ىو الوحدة الشعرية التي تتألق القصيدة من تكرارىا، ويتألف البيت من شطرين أوليما 

 :2يسمى "الصدر" وثانييما "العجز" مثال قول الشاعر
 ورقة فييا نسيم الجماح                                  لطفيا في كأن أخلاقك

 العجز      الضرب                             العروض       الصدر
 يمة الأخيرة من الصدر.عالعروض: وجمعيما أعاريض وىي التف -1
 الضرب: وجمعيما ضروب وىي التفعيمية الأخيرة من العجز. -2
 الحشو: تفعيلات البيت عدا العروض والضرب -3

 :3مثال ما تقدم قول الشاعر
 ما فـيو لمعاشق المسكين تدبير       لوالعشق كالمـوت يأتي لا مرد 

                                                           
، 2013الطاىر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث من الثورة إلى ما بعد الاستقلال، دار الأوطان، الجزائر،  1

 .229ص
 .   24، ص 1997، 2غازي يَمُوْتُ، بحور الشعر العربي عروض الخميل، دار الفكر المبناني لمطباعة والنشر، ط 2
 25المرجع نفسو،   3
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/0/0//0  /0//0 /0/0//0 ///0           /0/0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 
 مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعل  فاعمن مستفعمن  فعمن  مستفعمن 

 الضرب           الحشو         العروض               الحشو            
 أنكاع الأبيات الشعرية :  - 20

ت تفعيلاتو كميا يقال لو التام، وقد بيللأبيات الشعرية أنواع كثيرة فإذا استوفى ال
تحذف التفعيمة الأخيرة من كل شطر فيقال لو المجزوء، وقد يحذف نصفو فيقال لو 

أقسام،  المشطور، أو ثمثو فيقال لو المنيوك، ويمكن تقسيم ألقاب الأبيات الشعرية إلى أربعة
من حيث العدد، ومن حيث الأجزاء، ومن حيث تسمية تمك الأجزاء، ومن حيث تسمية 

 شطري البيت.
 :1ويمكن تقسيم ألقاب الأبيات الشعرية إلى أربعة أقسام

 : مف حيث العدد: أكلا
 بيت الشعر الواحد الذي ينظمو الشاعر مفردا وحيدا.  ىو : اليتيـ -أ       

 .ينظميما الشاعرىي البيتان  : النُّتٍفىة -ب       
 ىي ما زاد عمى اثنين إلى ستة من أبيات الشعر. : القطعة -ج       

  ىي مجموعة من الأبيات الشعرية تتكون من سبعة أبيات فأكثر.  : القصيدة -د       
 مف حيث الأجزاء::  ثانيا
 2وينقسم البيت إلى أنواع: 
 ىو ما سمم من الجزء والشطر والنّيك، ولكن بو زحاف أو عمّة: الكافي:  -1

ذا أتتك مذمّتي من ناقص   فَيْيَ الشيادة لي بأني كامل  وا 
///0//0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 

                                                           
1
، 2023، دار يسطرون لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، موسيقى الشعرفيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و   

 .23-22ص 

 1425/2004، 1المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، مكتبة أىل الأثر، الكويت، طمحمد بن فلاح  2
 .26ص
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 مستفعمن متفاعمن مستفعمن  متفاعمن متفاعمن مستفعمن
 مضمر    سالم     مضمر  سالم      سالم    مضمر

 ىو ما حذف جزءا عروضو وضربو: المجزكء: -2
 قَيَّدَ راعِ حَمَلَا     قَيَّدَهُ الحبُّ كما
 مفتعمن مفتعمن    مفتعمن مفتعمن

 ىو ما حذف أحد شطريو وبقي الشطر الآخر: المشطكر: -3
 مؤتَمَنُ الغَيْبِ وفيُّ الذَّمَمْ.

 مفتعمن مفتعمن فاعمن. 
ىو ما حذف من الرجز ثمثاه، وتبقى منو تفعيمتان، تفعيمة واحدة في كل المنيكؾ:  -4

 شطر:
 الرقص يبعث الطرب

 جن العرب ىممّ يا
 ىممّ رقصة الميب

 متفعمن متفعمن 
//0//0  //0//0 

 : 1مف حيث تسمية أجزاء البيت:  ثالثا

 ىوكل جزء في البيت الشعري ما عدا العَروض والضرب. الحشك: -أ       

(. وجمعيا  الصدر أوالمصراع الأول، )آخر تفعيمة في الشطر الأول  : العىركض  -ب       
لأنيا تقع  ؛أعاريض )إضافة إلى معناىا الآخر الذي ىواسم ىذا العمم(. وقد سميت عَروضا

 في وسط البيت، تشبييا بالعارضة التي تقع في وسط الخيمة.

                                                           
1
 .25موسيقى الشعر، ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و   
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:  (. وجمعو العجز المصراع الثاني، أو)آخر تفعيمة في الشطر الثاني  ىو:  الضرب -ج       
لأن البيت الأول من القصيدة إذا بني عمى نوع من أضرب وضروب وأضراب. وسمي ضربا 

الضرب كان سائر القصيدة عميو، فصارت أواخر القصيدة متماثمة فسمي ضربا، كأنو أخذ 
 : أي أمثال. : أضراب من قوليم

 :الشعري البيتأجزاء  االبياني التالي، يوضح لن والرسم

 المصراع الثاني/ العجز             المصراع الاول/ الصدر                          

 

 : مف حيث تسمية شطرم البيت:  رابعا
إذ إن كل بيت من الشعر يتألف من  ؛أحد طرفي البيت الشعري ىو:  الشطر -أ       

 .أشطر وشطور جمعو . شطرين
 جمعو بمصراعي الباب. وٌ إن اشتقاق ذلك تشبي : نصف البيت، قيل ىو:  اعرى صٍ المً  -ب       

 مصاريع.
كل  أعمى مقدم )والصدر: من البيت. المصراع الأول أو الأول الشطر ىو الصدر: -ج       

 لو(.شيء وأو 
: مؤخر  )والعجز المصراع الثاني من البيت نفسو. الشطر الثاني أو ىوز: جي العى  -د       

 .1الشيء(
 أقساـ البيت كأسماء أجزائو :  -20

                                                           
 .91ص، 9191دار الملاح، دمشق،  محمد رضوان الداية، ،ي، المعيار في أوزان الأشعار، تحقيقنابو بكر الشنتري  1

 الضرب

 

 الحشــــــــــو العَروض  الحشـــــــــــو
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يقال أنّ: "كل بيت يَنقسم إلى نصفين أو شطرين يسميان أيضا مصراعي البيت، 
والشطر الأول منيما أو المصراع الأول يسمى الصدر، والشطر الثاني أوالمصراع الثاني 
يسمى العجز، وتسمى التفعيمة الأخيرة من الشطر الأول أو الصدر العروض، وىي مؤنثة، 

طر الثاني أو العجز الضرب، وما عدا العروض والضرب وتسمى التفعيمة الأخيرة من الش
 .1من أجزاء البيت يسمى الحشو"

ويمكن تقسيم ألقاب أجزاء البيت إلى قسمين، يتمثلان في: ألقاب من حيث التغيير 
 .2و من حيث عدم وجود التغيير

ويمكن تقسيم ألقاب أجزاء البيت إلى قسمين، يتمثلان في: ألقاب من حيث التغيير 
 .3حيث عدم وجود التغيير ومن

 ألقاب مف حيث التغيير:-أكلا
ىو اسم لكل جزء يعتل في أول البيت بعمة لا تكون في شيء من الحشو.  :الابتداء -أ 

كالخرم )اسم يطمق بالمعنى العام عمى حذف أول الوتد المجموع في أول شطر من 
البيت( لأنو يأتي أول البيت خاصة. وغالبا ما يكون في الطويل والمتقارب والوافر 

يت مصرعا كان سبيمو أول النصف واليزج والمضارع. أما النصف الثاني فإن كان الب
ن كان غير مصرع فإن بعضيم يجيز الخرم في أول النصف الثاني.  الأول، وا 

 ىو اسم للأسباب التي تزاحف اعتمادا عمى الوتد قبميا، أو بعدىا. :الاعتماد -ب 
ىي في العروض كالغاية في الضرب. أي إذا خالفت العروض سائر أجزاء : الفصؿ  -ج 

ذا لم يدخميا ذلك التغيير سميت صحيحة البيت بنقصان أو  زيادة لازمة سمي فصلا. وا 

                                                           
 1994، القاىرة، 3الله، مكتبة الخانجي، ط الخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، تحقيق، الحساني حسن عبد  1

 .05ص 
 13، صأبو بكر الشنتريتي، المعيار في أوزان الأشعار  2
 .13المرجع نفسو، ص 3
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( العروض في البسيط حيث 0= فعمن /// 0//0كما ىو الحال بالنسبة إلى )فاعمن/
 دخميا الخبن، وبو يمزم. ولو وقع في الحشو فإنو لا يمزم.

ت ىي في الضرب كالفصل في العروض. أي إذا خالف الضرب سائر أجزاء البي الغاية: -د 
( 0= فعمن /// 0//0بنقصان أو زيادة لازمة سميت غاية. كما ىو الحال في )فاعمن /

الضرب الأول من البسيط، حيث دخمو الخبن وبو يمزم. في حين أن الخبن إذا دخل 
 .1الحشو لا يمزم

 كل جزء دخمو الزحاف. المزاحؼ: -ه 
 ألقاب مف حيث عدـ كقكع التغير:-ثانيا

 الزحاف.كل جزء سمم من  السالـ:  -أ 
 العروض والضرب إذا سمما من الانتقاص وىو الحذف اللازم. الصحيح: -ب 
ىو كل ضرب جاز أن تدخمو زيادة )كالتذييل والتسبيغ والترفيل(، وسمم من  الميعرٌل:  -ج 

 ىذه العمل أو الزيادة.
ىو كل جزء جاز أن يدخمو الخرم وسمم منو. كما ىو الحال في الطويل والوافر  المكفكر: -د 

 ب واليزج والمضارع.والمتقار 
مَّع: -ق  ىو ضرب من البسيط عندما يكون مجزوء، والعروض والضرب مخبونان  الميخى

 )مُتَفْعِلْ(. ميسٍتىفٍعًميفٍ مقطوعان فتصبح 
ىو البيت الذي ألحقت عروضو بضربو في زيادة أو نقصان، ولا يمتزم.  المصرع: -ك 

 مبتدئ إما قصة أو قصيدة.وغالبا ما يكون في البيت الأول؛ وذلك ليدل عمى أن صاحبو 
ىو البيت الذي وافقت عروضُو ضربَو في الوزن والروي دون لجوء إلى تغيير  الميقىفَّى: -ز 

 .2في العَروض
 :1مف حيث تسمية أجزاء البيت-ثالثا

                                                           
1
 28موسيقى الشعر، ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و  

 .12أبو بكر الشنتريتي، المعيار في أوزان الأشعار، ص 2
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 ىو كل جزء في البيت الشعري ما عدا العروض والضرب. الحشك: - أ
آخر تفعيمية في الشطر الأول )المصراع الأول، أو الصدر(.  العىركض:  - ب

وجمعيا أعاريض )إضافة إلى معناىا الآخر الذي ىو اسم ىذا العمم(. وقد سميت عَروضا؛ 
 لأنيا تقع في وسط البيت، تشبييا بالعارضة التي تقع في وسط الخيمة.

لعجز(. وجمعو: ىو آخر تفعيمة في الشطر الثاني )المصارع الثاني، أو ا الضرب: - ت
أضرب وضروب وأضراب. وسمي ضربا لأن البيت الأول من القصيدة إذا بني عمى 
نوع من الضرب كان سائر القصيدة عميو، فصارت أواخر القصيدة متماثمة فسمي 

 ضربا، كأنو أخذ من قوليم: أضراب: أي أمثال.
 التفاعيؿ كتغيراتيا:-04

والتفعيمة ىي مقطع صوتي يشبو المقطع وتسمى التفعيلات أجزاء البيت وأركانو، 
الموسيقي في عدم ارتباط نيايتو بنياية الكممة، "فالتفاعيل ىي أجزاء البحور الستة عشر 
والتفاعيل الخماسية )فعولن، فاعمن(، والسباعية )مفاعيمن، مفاعمتن، مستفعمن، متفاعمن، 

أ البحور المعروفة، ولكن فاعلاتن، مفعولات( ومن ضم ىذه التفاعيل إلى بعضيا البعض تنش
ىذا الضم ليس عفويا بل ضم مخصوص، وىذه التفاعيل لا تبقى عمى حال أو صورة واحدة 

 .2بل يعترييا التغير بالحذف أو الزيادة أو تسكين المتحرك منيا"
 الكتابة العركضية: -أ

إذا كان لمموسيقى عند كتابتيا رموز خاصة يدل بيا عمى الأنغام المختمفة، لأن 
العروض كذلك رموزًا خاصة بو في الكتابة تخالف الكتابة الإملائية التي تكون عمى حسب 
قواعد الإملاء المتعارف عمييا، وىذه الرموز العروضية يدّل بيا عمى التفاعيل التي ىي 

 بمثابة أنغام الموسيقى المختمفة.

                                                                                                                                                                                     
1
يمينة رقية معتوق، البنية الإيقاعية في شعر عادل عماري، ديوان رماد السنين أنموذجا، مذكرة تخرج لنيل شيادة ماسترـ  

 26، ص2022جامعة المدية، 

رامزة، تحقيق: الحساني حسن عبد الله، مطبعة أبو عبد الله أبي بكر الدماميني، العيون الفاخرة الغامزة عمى خبايا ال 2
 .08، ص1973، القاىرة، 1المدني، ط
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 و الكتابة العروضية تقوم عمى أمرين أساسيين ىما:
 ما ينطق يكتب  -
 ومالا ينطق لا يكتب -

ولتحقيق ىذين الأمرين عند الكتابة العروضية يستمزم زيادة بعض الأحرف لا تكتب إملائياً 
 وفيما يمي تفصيل الأحرف التي تزداد أو تحذف في الكتابة العروضية.

 نزاد في العربية ستة أحرف: الحركؼ التي تزداد: -1
أو كتب مرتين، مرة ساكناً ومرة إذا كان الحرف مشدداً فك الإدغام ورسم الحرف  -1

 متحركاً نحو:
 رقَّ، وعدَّ، وىزَّ فتكتب عروضيًا: رقْقَ، وعَدْدَ، وىَزْزَ.

إذا كان الحرف منونًا كتب التنوين نونا، نحو: جبل، شجر، أسد فتكتب عروضيا    -2
 .1جَبَمُنْ، وأَسَدُنْ رفعاً ونصباً وجرًّا

ىؤلاء( تكتب في الخط العروضي  –ىذه  –ىذا -الألف في كممات مثل: )لكن   -3
 ىكذا:
 ىاءُلاءِ.–ىاذِىِي–ىذا  –لاكِنْ 

إشباع ىاء الضمير ينتج عنو واو بعد الضمة وياء بعد الكسرة، فضربتو تكتب:     -4
 ضَرَبْتُيُو، ومررت بو تكتب: مررت بيي.

ىذا إذا لم تتصل الياء في الكلام بساكن بعدىا، فإن اتصمت بساكن اختفى حرف 
السابق فتكتب ) لو الله( مثلا عمى ىذه الصورة: لَوُ لْلاهُ وكذلك ينتقي الإشباع الإشباع 

إذا سبقت ىاء الضمير بساكن فمثل: ) منو مالي( تكتب عروضيا كما تكتب إملائياً 
 دون تغيير.

 واو المدّ في بعض الأسماء مثل: داود، طاوس، تكتب عروضياً: داوُود، طاوُوس.  -5
                                                           

 .13،14، ص 1987عبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، د ط،  1
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ن كان مثبتا في الرسم الإملائي:ومما يحذف من الكتابة   العروضية وا 
)ال( الشمسية في مثل )والشمس(، )والنيار( تحذف فتكتب الكممتان ىكذا، شْشَمْسِ،  -1

 ونْنَيَارِ.
حرف المدّ إذا وليو ساكن فمثل: فيموا الدّرس، اعبد الله، البس الثياب تكتب ىكذا:     -2

 .1ثثياب وىكذا دْدَرس، اُعبد للاهَ، البس فيمُ 
 التفاعيؿ:  -ب

ىي تمك الوحدة الموسيقية التي استخدميا العمماء ولبيان مكونات البحر، وتتكون 
التفعيمة من عدد من الحركات والسكنات، أو إن شئت فعل من عدد من المقاطع 

 العروضية، والمقاطع العروضية المتداولة في كتب العروض ىي:
 كما في: من، عَن، كمْ.السبب الخفيف: وىو ما تكون من متحرك فساكن -1
 السبب الثقيل: وىو ما تكون من متحركين مثل: لِمَ، بِمَ.-2
 الوتد المجموع: وىو ما تكون من متحركين يمييما ساكن كما في: عمى، دعا، ىدى.-3
 الوتد المفروق: وىو ما تكون من متحركين بينيما ساكن مثل: بَيْنَ، سَوْفَ، عَدَّ.-4
 ثلاثة متحركات فساكن مثل: ضَرَبُوا، رَجُلٌ الفاصمة الصغرى: وىي عبارة عن -5
 .2الفاصمة الكبرى: وىي عبارة عن أربعة متحركات فساكن مثل: شجرة، سمكة-6

 الأسباب كالأكتاد:-05

 نختصر الطريق إلى ىذه الأجزاء بذكر ىذين البيتين:
 جميع أجزاء العركض حاصمة             مف سبب ككتد كفاصمػػػػة

 1أحرؼ          تجمعيف معمنات يكسؼ يصاغ فيػيا كمػػػمات

                                                           

،  2005، 4شعبان صلاح، موسيقى الشعر بين الإتّباع والابتداع، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط  1
 .13-12ص
 .14،15شعبان صلاح، موسيقى الشعر بين الإتّباع والابتداع ، ص   2
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فالبيت الأول يذكر ثلاثة أجزاء، والبيت الثاني يذكر جزءً آخر، أما الأجزاء الثلاثة الأولى 
 فيي:

 أكلا: الأسباب:
 والسبب اصطلاحا حرفان، وىو سببان:

 مثل: مَنْ، عَنْ، قد. 0ألف: سبب خفيف: حرفان: متحرك قساكن ويرمز إليو ب /
 ثقيل: حرفن متحركان، يرمز إلييما ب:// مثل: لكَ، ىوَ، بكَ.باء: سبب 

 ثانيا: الأكتاد:
 والوتد ثلاثة أحرف، وىو وتدان:

، مثل: متى، إلى، 0وتد مجموع: ثلاثة أحرف، متحركان فساكن، يرمز إليو ب // ألؼ:
 عمى.
 /، مثل: كيف، أين، بعد.0وتد مفروق: ثلاثة أحرف، متحركان فساكن، يرمز إليو ب/ باء:

 ثالثا: الفكاصؿ:
والفاصمة أربعة أحرف أو خمسة، وىي حروف متحركة يمييا ساكن، فإن كانت 

، مثل: فعموا حسنا، والتي 0المتحركة ثلاثة، فالفاصمة صغيرة أو صغرى، ويرمز إلييا بـ ///
 .0/// 0مو حسنن ///تكتب عروضيا: فع

ن كانت أربعة فساكن، فالفاصمة كبيرة أو كبرى، ويرمز إلييا ب ////  ،0وا 
 . 0مثل: كتبيم ////

أمّا الجزء الآخر الذي يذكره البيت الثاني، فيتعمق بالتفعيلات، وىي مأخوذة من 
ف، حروف )لمعت سيوفنا(، أو )معمنات يوسف(، أي أن ىذه التفاعيل لا تتجاوز ىذه الحرو 

 وجُعمت ىذه التفعيل في مجموعتين.
 2الأكلى أصمية: تمؾ التي تبدأ بكتد، كىي: 

                                                                                                                                                                                     

 .62بيروت، د ط، د ت، ص صادر، ناصيف اليازجي، مجمع البحرين، دار 1
2
 .30موسيقى الشعر، ص الميسر في عمم العروض و فيروز بن رمضان،  
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 .0+سبب خفيف / 0وتتكون من وتد مجموه // 0/0فعولن= // -
 .0/0+ سببين خفيفين /0وتتكون من وتد مجموع // 0/0/0مفاعيمين= // -
//+  )سبب ثقيل 0+ فاصمة صغرى /// 0وتتكون من وتد مجموع // 0///0مفاعمتن= // -

 (.0سبب خفيف /
 .0/ 0/+ سببين خفيفين /0وتتكون من وتد مفروق / 0/ 0/ 0/ /0فاع لاتن=/ -

 :الثانية الفرعية: تمؾ التي تبدأ بسبب، كىي 
 + وتد مجموع //. 0وتتكون من سبب خفيف / 0// 0فاعمن= / -
 .0+ سبب خفيف / 0+ وتد مجموع // 0وتتكون من سبب خفيف / 0/ 0// 0فاعمتن=/ -
 .0+ وتد مجموع // 0/ 0وتتكون من سببين خفيفين / 0// 0/ 0مستفعمن = / -
) سبب ثقيل // + سبب خفيف  0وتتكون من فاصمة صغرى /// 0// 0متفاعمن= /// -

 .0( + وتد مجموع //0/
 /.0+ وتد مفروق / 0/ 0/ وتتكون من سببين خفيفين /0/0/0مفعولات= / -
/ + سبب خفيف 0+ وتد مفروق /0يف /وتتكون من سبب خف 0/ /0/ 0مستفع لن = / -

/0. 
عشرة أحرف  -كما رأينا-فالأحرف التي تتركب منيا الأسباب والأوتاد والفواصل 

 وىي:
اللام/ الميم/ العين/ التاء/ السين/ الياء/ الواو/ الفاء/ النون/ الألف يجمعيا قول )لمعت 

 سيوفنا(، وىي أيضا مجموعة في قوليم:
 .1"0، سَمَكَتُن ////0/، جَبِمْنَ ///0، ظَيْر /0ى //، أَرَ //، عَمَ 0"لَمْ /

فتركيبة أجزاء ىذه التفاعيل دعت بعض الدارسين إلى توضيح مبدأ تركيبيا وتحميميا، 
في أحدىما وقبمو في  "فالجزءان الخماسيان يتكونان من سبب خفيف ووتد مجموع، بعده

                                                           

 .62ناصيف اليازجي، مجمع البحرين، ص 1
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اعمن( من وتد مجموع بعده فاصمة الثاني، بينما تتركب ثلاثة من السباعية )مفاعمتن/متف
فتتكون من سببين خفيفين بعدىما وتد  مفعكلاتصغرى في أحدىما وقبمو في الثاني، أما 

ذا كان أحدىما قبمو والثاني بعده، فتمك )مستفع  مفروق، فإذا كانا بعده، فتمك )فاع لاتن(، وا 
فيي ثمانية حيث يشتركان  لن(، وىذان الجزءان ىما المذان يُرفعان إلى عشرة، أما في لفظيما

 .1("فاعلاتف( و )مستفعمففي لفظيما مع ) 
، بأنّ فاعلاتف كفاع لاتفوفي ىذا السياق يشرح إميل بديع يعقوب " الفرق بين 

، أنّ الأولى تتألف من مستفعمف كمستفع لفالأولى تتألف من سببين خفيفين، والفرق بين 
بينيما وتد مفروق، وىذا الفرق يستتبع فرقا أخر، فالفا مثلا التي ىي الحرف الرابع في سببين 

، لكنيا تعتبر وسط وتد مفاعمفتُعتبر ثاني سبب، ولذلك جاز طيّيا، فتصبح  مستفعمف
، لا ثاني سبب، ولذلك جاز طييا، لأنّ الطّي زحاف، والزحاف خاص مستفعمفمفروق في 

 . 2لأوتاد"بالأسباب، ولا يدخل في ا
في حين أن مصطفى حركات يرى بأنيا متساوية ففي النطق ويُميز بينيا في التركيب 

 . 3فقط
والتفاعيل صحيحة حتى يطرأ عمييا تغيير ما، والتغيير ىذا يمحق الأسباب والأوتاد، 
ذا لحق السبب والوتد سمي عمة، والفرق بين الزحاف  فإذا لحق السبب فقط سمي زحافا، وا 

ذا عرض لا يمزم، ويدخل الحشو والعروض والعمة،  ىو أن الزحاف يختص بالأسباب، وا 
والضرب، في حين ان العمة إذا عرضت تمزم، وتدخل الأسباب والأوتاد، ولا تدخل الحشو، 

 بل تختص بالعروض والضرب.

                                                           

ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر و آدابو ونقده، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت،  1
 .135، ص1، ج1981

، بيروت، لبنان، 1ايميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العممية، ط 2
 .198، ص1991

 .13مصطفى حركات، قواعد الشعر، دار الآفاق، الجزائر، ص3
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 الزحاؼ كالعمة:-06
 الزحاؼ: - أ

كل تغيير يتناول ثواني الأسباب، ويكون بتسكين المتحرك أو حذفو، أو حذف الساكن،  
، أو بحذفيا مستفعمفوتحول إلى  متفاعمفيكون بتسكين التاء فتصير  متفاعمفففي مثل 
وفي  ميفٍتىعمفوتحول إلى  متٍفعمف ، أو بتسكين التاء مع حذف الألف، فتصيرمفاعمففتصير 
وحكم الزحاف أنو إذا عرض في جزء من الأجزاء،  ،فعًمفف فتصير يكون بحذف الأل فاعمف

لا يمزم في مقابمة من أبيات القصيدة فمثلًا تفعيمة فاعمن تكون في القصيدة الواحدة مرة تامة، 
تحذفان أو إحداىما في بيت من  مستفعمف وأخرى محذوفة الألف وكذلك السين والفاء من

عيمة مفردًا، وقد يكون مكررًا ويسمى حينئذ: )مزدوجا( القصيدة. وقد يكون الزحاف في التف
 .مستفعمففالمزدوج كحذف السين والفاء من 

 كالزحاؼ نكعاف:
 مفرد أك بسيط:  -1

 وذلك عندما لا يكون في التفيعمة سوى تغيير واحد وىو ثمانية أنواع
 وىو حذف الثاني الساكن من الجزء، ويدخل التفعيلات الخمس التالية: الخبف: -أ 

  " ٍوذلك في البسيط، والرّجز، السَّريع، ميفٍتىعًميفٍ وتنقل إلى" ميتٍفىعًميفٍ " تصبح ميسٍتىفٍعًميف "
 والمنسرح.

 "فاعمف" ٍوذلك في الرمل، المديد، البسيط، الرّجز والمتدارك. فىعًميف 
  ٍفاعًلاتيف ٍٍتيف  وذلك في الرمل، المديد، الخفيف، المجتث. فىعًلاى
  "ٍميسٍتىفٍعً ليف ""ٍوذلك في الخفيف، المجتث. "ميتىفٍعً ليف 
 " ٍتي فٍعيكٍلاى ٍتي "مى  "، ذلك في السّريع، المنسرح، المقتضب."فىعيكٍلاى
وىو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء ولا يدخل إلّا تفعيمة وحدة  الإضمار: -ب 
 ولا يدخل إلّا بحرًا واحدًا ىو الكامل. مستفعمف عمفتٍفاممتفاعمف" ىي "
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و حذف الثاني المتحرّك من الجزء، ولا يدخل إلّا تفعيمة واحدة ىي وى الكقص: -ج 
 "، ولا يدخل إلّا بحرًا واحدًا ىو الكامل."مفاعمف متفاعمف
: -د   وىو حذف الــــرابع الســــاكن من الجزء، ويـــدخل التفعيمتين التاليتين: الطيّْ

وذلك البسيط، السريع، المنسرح، الرجز  "ميفٍتىعًميفٍ"" فتصبح مُسْتَعِمُنْ فتنتفل إلى "ميسٍتىفٍعًميفٍ *
 والمقتضب.
" تي فٍعيكٍلاى تي فتصبح " *"مى  .1" وذلك في المنسرح، السَّريع، المقتضبمىفٍعىلاى

 مفاعمف. مفاعيمفوىو حذف الخامس الساكن  القبض: -ه 
 مفاعمف. مفاعتف مفاعمتفوىو حذف الخامس المتحرك  العقؿ: -و 
مٍتيفٍ. مفاعمتفوىو تسكين الخامس المتحرك،  العصب: -ز   ميفىاٍعى
 فاعلات.فاعلاتف وىو حذف السابع الساكن،  الكؼٌ: -ح 

ومما سبق يتضح بأنّ الزحاف لم يتناول من التفعيمة إلّا الحرف الثاني والرابع والخامس 
حروف الأول والسابع، لأنيا تقع ثواني الأسباب والزحاف لا يمحق إلّا ثواني الأسباب. أما ال

 .2والثالث والسادس فلا تقع ثواني أسباب ولذلك لم يصبيا الزحاف
 الزحافات المزدكج: -2

 سميَّ مزدوجًا الاجتماع نوعين من الزحاف المفرد في تفعيمة واحدة ىو أربعة أنواع:
تحذف سينيا وفاؤىا فتصير  ميسٍتفعًميفٍ  ىو اجتماع الخبن مع الطيِّ مثل الخبؿ: -أ 
مٍتيفٍ وتحول  ميتىعًميفٍ  تحول إلى فعلات،  ميتىعًلاتتحذف فاؤىا)ف( واوىا فتصير  مفعكلات، ومثل فىعى

 ولا يدخل الخبل غير ىاتين التفعيمتين.
تسكن تاؤه وتحذف ألفو  متفاعمفوىو اجتماع الإضمار مع الطيِّ مثل  الخزؿ: -ب 

 " ولا يدخل غيرىا.مفٍتىعًميفٍ وتحول إلى " ميتٍفىعًميفٍ فتصير 
تحذف ألفيا الأولى ونونيا  فاعلاتفوىو اجتماع الخبن والكفّ مثل  :الشَّكؿ -ج 

 ، ولايدخل غيرىما.متفع ؿي " تحذف سينيا ونونيا فتصير مستفع لففتصير فعلات. "
                                                           

 .257ايميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر ، ص  1
 .126، ص1991، 1عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية، دار القمم، دمشق، طمحمد  2
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 تسكن لاميا وتحذف نونيا  مفاعمتفوىو اجتماع العصب مع الكف مثل  النقص: -د 
 .1فتصير "مفاعمْت" وتحول إلى "مفاعيل" وىو لا يدخل غيرىا

 فكائد الزحاؼ:-
 لا يدخل عمى التفعيمة الواحد أكثر من زحافين. -1
 لا يتوالى في الشعر العربي خمسة أحرف متحركّة. -2
 .2لا يجور توالي أربعة أحرف متحركة في تفعيمتين متتاليتين -3

 :3جدكؿ الزّْحافات المفردة -

الزحاؼ 
 المفرد

 تعريفو
التفعيمة التي 
يدخميا ىذا 

 الزٌحاؼ

ما طرأ عمى 
التفعيمة بعد 
 دخكؿ الزٌحاؼ

التفعيمة بعد 
نقميا إلى تفعيمة 

 مستعممة

البحكر التي 
يدخميا ىذا 

 الزٌحاؼ

 الإضمار
إسكان الثاني 
 المتحرك

متفاعمن 
 بتحريك التاء

 مُتْفَاعمن
 بإسكان التاء

 الكامل مستفعمن

 الخبن
حذف الثاني 

 الساكن

 مُسْتَفْعِمُنْ 
 فاعمن
 فاعلاتن
 مَفْعُوْلَاْتُ 
 مُسْتَفْعِ لُنْ 

 متَفْعِمُنْ 
 فَعِمُنْ 
 فَعِلَاْتُنْ 
 مَعُوْلَاْتُ 
 مُتَفْعِ لُنْ 

 مفاعِمُنْ 
 
 

 مفاعِيْلُ 
 مفاعِمُنْ 

–المديد
البسيط 

 السريع-الرمل
-المنسرح

المقتضب 
-المجتث
 المتدارك
-الرجز
 الخفيف

 الكامل  مفاعِمُنْ  متفاعمنحذف الثاني  الوقص
                                                           

-قيق سعيد محمد المّحام عالم الكتب، بيروتتحمحمود مصطفى، أىدى سبيل إلى عممي الخميل العروض والقافية،  1
 .22، ص1996، 1لبنان، ط

 .30،29ص 2004محمود بن فلاح المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، منشورات جامعة الكويت،   2
3
 44-43موسيقى الشعر، ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و  
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 المتحرك

 الطّيّ 
حذف الرابع 
 الساكن

 مُسْتَفْعِمُنْ 
 مَفْعُوْلَاْتُ 

 مُسْتَعِمُنْ 
 مَفْعُوْلَاْتُ 

 مفْتعِمُنْ 
 فاعِلَاْتُ 

-البسيط
 الرجز
-السريع

المنسرح 
 المقتضب

 العصب
إسكان الخامس 

 المتحرك
 مَفَاْعَمَتُنْ 

 بتحريك اللام
 مَفَاْعَمْتُنْ 

 بإسكان اللام
 الوافر مفاعيمن

 
 القبض

حذف الخامس 
 الساكن

 فعولن
 مفاعيمن

 فعول
 مفاعمن

 

-الطويل
اليزج 
-المضارع
 المتقارب

 العقل
حذف الخامس 

 المتحرك
 الوافر مفاعِمُنْ  مُفَاْعَتُنْ  مفاعَمَتُنْ 

 الكفّ 
حذف السابع 

 الساكن

 مُسْتَفْعِ لُنْ 
 فاعلاتن
 فاع لاتن
 مَفَاْعِيْمُنْ 

 مستفْعِل
 فاعلاتُ 
 فاع لاتُ 
 مفاعيلُ 

 
 

-الطويل
-المديد اليزج
الرمل 
-الخفيف

المضارع 
 1المجتث

 2جدكؿ الزٌحافات المزدكجة أك المركبة: -
الزحاؼ 
 المركب

التفعيمة التي  تعريفو
يدخميا ىذا 

ما طرأ عمى 
التفعيمة بعد 

التفعيمة بعد 
نقميا إلى 

البحكر التي 
يدخميا ىذا 

                                                           
 .31محمد بن فلاح المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، ص 1

 .35البنية الإيقاعية في شعر عادل عماري، ديوان رماد السنين أنموذجا، ص يمينة رقية معتوق،  2
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تفعيمة  دخكؿ الزٌحاؼ الزٌحاؼ
 مستعممة

 الزٌحاؼ

 مُسْتَفْعِمُنْ  خبن+ طي الخبل
 مَفْعُوْلَاْتُ 

 مُتَعِمُنْ 
 مَعُلَاْتُ 

 فَعَمَتُنْ 
 فَعِلَاْتُ 

البسيط، 
 الرجز

السريع، 
 المنسرح

 الكامل مُفْتَعِمُنْ  مسْتَعِمُنْ  متفاعِمُنْ  إضمار+ طي 1الخزل
 فاعلاتُن خَبَنْ+ كَفْ  الشكل

 مُسْتَفْعِ لُنْ 
 فَعَلَاْتُ 
 مُتَفْعِ لُ 

 
 مفاعِلُ 

الخفيف، 
 المديد

الرمل، 
 المجْتَثْ 

 الوافر مَفَاْعِيْلُ  مُفَاْعَمْتْ  مُفَاعَمَتُنْ  عَصَبْ+ كَفْ  النّقص
 العمػػػػة: -ب

تدخل عمى الأسباب والأوتاد، ومثاليا في الأسباب حذف السبب في فعولن فتصير 
حذف السبب الأخير منيا مع تسكين  مفاعمتففعول وتحول إلـــى فعل، ومثاليا أيضًا في 

مفاعؿاللام في السبب الذي قبمو فتصبح 
تحول
 .فعكلف  ←

 .فاعلاففاعًمٍتيفٍ  فاعمفأما الأوتاد بزيادة ساكن عمى الوتد في 

، أو إسقاط ىذا مفعكلاف مفعكلاتفتصير  تي مفعكلاإسكان آخر الوتد المفروق في  -
 مفعكلف.مفعكلا الحرف السابع فتصير 

  حكـ العمؿ:-ج
                                                           

* زحاف الخزل ىو اجتماع الخبن مع الطي: متفاعمن
إضمار
متفاعمن    ←

نقل
مستفعمن←

طي
مُسْتَعِمِنْ ←

نقل
 مُفْتَعِمُنْ. ←
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أنيا لا تقع أصالة إلّا في العروض )آخر الشطر الأول( والضرب )آخر الشطر الثاني(، 
 .1وأنيا عرضت لزمن، فلا يباح لمشاعر أن يتخمى عنيا في بقية القصيدة

  ،ونجد بأنّ العروضيون يربطون الزحاف بالتفعيمة ال بالبيت الشِّعريّ، لذلك جعموا لمبسيط
وجعموا لمخفيف والمجتث تفعيمة خاصة ىي ميسٍتىفٍعًميفٍ" لسريع مثلا " الرجز، المنسرح، ا

" التي تختمف عن الأولى في أنّيا تتألف من سببين خفيفين )مس+ لن( + ميسٍتىفٍعً ليفٍ "
 وتد مفروق "تَفْعِ".

 سببين خفيفين )مُسْ+ تَفْ( +وتد مجموع )عِمُنْ( يقع بعدىا. "مستفعمف"
" تعتبر ثاني سبب ومن ثَمَّ جاز طَيُّيَا فتصبح ميسٍتىفٍعًميفٍ في " الفاء ىي الحرف الرابع -

 ".مىفىاعًميفٍ تفعيمة "
تعتبر لا ثاني سبب، ولذلك لا يجوز طيُّيا وىذا الفرق يوضح لنا أنَّ  مستفع لفوفي  -

 .2العروضيون يعتبرون تفعيمة الخفيف والمجتث، مثلًا " مُسْتَفْعِمُنْ" لا "مُسْتَفْعِمُنْ"
 إلى قسمين: العمؿ سموتنق
 ىي ثلاثة:  عمؿ الزيادة: -1

وىو زيادة سبب خفيف عمى ما آخره وتد مجموع، مثالو: فاعمن يزاد عمييا  الترفيؿ: -1

 المتداركمجزوء"تُنْ" فتصير
مجزوء الكامل

{
 

فاعلاتن 
 تحول
فاعِمُنْتُنْ    ←

 متفاعلاتن
تحول
متفاعمن متفاعِمُنْ  تُنْ  ←

 

 متفاعمفوفاعمف وىو زيادة حرف ساكن عمى ما آخره وتد مجموع مثل،  التذييؿ:-2
بقمب نونيا ألفًا وزيادة نون ساكنة بعدىا.  مستفعلافو متفاعلافو فاعلاففتحول  مستفعمفو

 مجزوء المتدارك( -مجزوء البسيط -)مجزوء الكامل 

                                                           

 .19،18محمود مصطفى، أىدى سبيل إلى عممي الخميل العروض والقافية، ص 1

 .254ايميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، ص 2
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لتي تحول إلى ا فاعلاتفوىو زيادة حرف ساكن عمى ما آخره سبب خفيف مثل:  التسييغ:-3
 وىو لا يدخل غيرىا من التفاعيل )مجزوء الرمل(. فاعلاتاف
 و ىي تسعة: :عمؿ الحذؼ أك النقصاف-2

، ومثل فىعىؿٍ  فعكفعكلفوىو اسقاط سبب خفيف من آخر التفعيمة مثل:  :الحذؼ-1
 الخفيف(.–الرمل  –المتقارب –المديد –)الطويل فاعمف. إلى  وتحول فاعلاتصير  فاعلاتف

تحذف  مفاعمتفوىو اجتماع الحذف مع العصب )من أنواع الزحاف( مثل:  :القطؼ-2
ؿٍ منيا تن وتسكن لاميا فتصير   )بحر الوافر( فعكلف ميفىاٍعى

 وىو حذف ساكن الوتد المجموع مع إسكان ما قبمو مثل:  :القطع-3
تصير  مستفعمف، متفاعمفتصير  متفاعمفأو تبقى عمى حاليا، و فعٍميفٍ  فاعًؿٍ  فاعمف 
 )الكامل+ البسيط+ الرجز(. مستفٍعًؿٍ 

تحذف )لن( )ىذا ىو الحذف( تم  فعكلفوىو يجمع بين الحذف والقطع، ففي:  البتر:-4
ثم  فاعؿتصير  فاعلاتف أيضا مياومث، فع تحذف الواو وتكن العين )وىذا ىو القطع( فتصير

 المديد(. –. )المتقاربفًعٍميفٍ  نقميا إلىيتم 
سكان متحركة مثل :القصر-5 ، مثل فاعلاتٍ فاعلاتف: وىو حذف ساكن السبب الخفيف وا 

 الخفيف(. –المتقارب  –الرمل  –)المديد  فعكؿٍ فعكلف 
 )الكامل(. فًعٍميفٍ  تصير )متفا( وتحول إلى متفاعمفوىو حذف الوتد المجموع مثل  الحذذ:-6

يـ:-7 مى فٍعيكٍ مفعكلات وىو حذف الوتد المفروق مثل الصَّ مى
تحول
 )بحر السريع( فىعٍميفٍ  ←

فمفعكلاتتصير  مفعكلاتي وىو إسكان السابع المتحرك، مثل  :الكقؼ-8 فٍعيكٍلاى )السريع  مى
 المنسرح(.–
وتحول إلى  مفعكلافتصير  مفعكلاتوىو حذف السابع المتحرك كحذف تاء  :الكشؼ-9

فٍعيكٍليفٍ   المنسرح(. –. )السريع مى
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وىناك عمل جرت مجرى الزّحاف: وىي التي يجب عمى الشاعر التزميا، بل يجوز لو  
 :1تركيا والرجوع إلى الأصل، وىي

 فاعلاتفو فاعمفىو حذف أحد مُتَحَرِكَيْ الوتد المجموع من وسط التفعيمة  التشعيث:-1
 .فالاتف، فاعلاتفو  فالف إلى  فتتحول

 )في العروض الأولى من المتقارب فقط(. الحذؼ:-2
رٍـ: -3 وىو حذف أوّل متحرّك من الوتد المجموع من أوّل البيت، فيو عمَّة من حيث الخى

 دخولو عمى الوتد، وزحاف من حيث عدم لزومو.
 :2جدكؿ عمؿ الزيادة -

 التفعيمة بعدىا التفعيمة قبميا تعريفيا نكع العمة
زيادة سبب خفيف  الترفيل -1

آخره وتد عمى ما 
 مجموع.

 فاعمن
 

 متفاعمن

 فاعلاتن
 

 متفاعلاتن
زيادة حرف ساكن  التذييل -2

عمى ما آخره وتد 
 مجموع.

 فاعمن
 متفاعمن
 مستفعمن

 فاعلان
 متفاعلان
 مستفعلان

زيادة حرف ساكن  التسييغ -3
عمى ماآخره سبب 

 خفيف

 
 فاْعِلَاْتُنْ 

 
 فَاْعلاتان

 :3جدكؿ عمؿ النقصاف)الحذؼ( -
 التفعيمة بعدىا التفعيمة قبميا تعريفيا نكع العمة

                                                           

 .30،29محمد بن فلاح المطيري، القواعد العروضية وأحكام القافية العربية ، ص 1
 .29، أىدى سبيل إلى عممي الخميل العروض والقافية، صمحمود مصطفى2
 .30، ص المرجع نفسو 3
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إسقاط السبب الخفيف  الحذف  -1
 من آخر الجزء

 مفاعيمن
 فاعلاتن

 فعولن
 فاعمن

 
إسكان الخامس مع  القطف -2

 حذف السبب الخفيف
 فعولن مفاعمتن

حذف آخر الوتد المجموع  القطع -3
 مع إسكان م قبمو

 فاعمن
 متفاعمن

 فعمن
 فعلاتن

حذف السبب الخفيف  البتر -4
وآخر الوتد المجموع مع 

 تسكين ما قبمو

 فعولن
 

 فاعلاتن

 فِعْ، فِعْمُنْ 

حذف ساكن السبب  القصر -5
سكان متحركة  الخفيف وا 

 فعولن
 فاعلاتن

 فَعُوْلُ 
 فاعلان

 فَعِمُنْ  متفاعمن حذف الوتد المجموع الحذف -6

 مفعولان مفعولات حذف الوتد المفروق الصمم -7

 مفعولن مفعولات إسقاط السابع المتحرك الكشف -8

 :1نمخص ما تناولناه حول الزحاف والعمل في الجدول الآتي
 أنػكاعو طبيعتو التغيير

 يدخل عمى الأسباب فقط. - الزحاف
 اختياري. -
يدخل عمى الحشو وأحيانا عمى  -

  /0إسكان //
 / 0حذف /
        /// 

                                                           

 .138مصطفى حركات، اوزان الشعر، ص 1
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 العروض والضرب.
 تدخل عمى الأسباب والأوتاد. - العمة

 لازمة. -
 عمى العروض والضربتقتصر  -

حذف سبب أو وتد من  -1
 نياية التفعيمة.

 ./0 0قطع الوتد // -2
إضافة ساكن إلى نياية  -3

 التفعيمة.
إضافة سبب في آخر  -4

 التفعيمة.
 الدكائر العركضية:-07
وضع الخميل بن أحمد الفراىيدي خمس دوائر عروضية تنتظم كلّ دائرة عمى  

 والمستعمل. مجموعة من البحور الشعرية ما بين الميمل
وتشمل عمى خمسة ، 1وفييا ثلاثة أبواب الطويل وَالمديد والبسيط :دائرة المختمؼ-01

وَسميت بيذا الاسم ، المستطيل وَالممتدأبحر، منيا ثلاثة مستعممة ومنيا اثنان ميملان 
 .2ين مختمفين خماسي وَسباعيءلتركبيا من جز 

وَفييا ثلاثة أبحر اثنان منيا مستعملات، وَواحدة ميمل، فالأول  دائرة المؤتمؼ:-02
وَىو  فاعلاتيؾى من المستعممين ىو بحر الوافر وَالثاني الكامل، وَبحر ميمل عمى وزن 

نّما سمّيت بيذا الاسم لائتلاف أجزائيا وَتماصميا لأنّ بحرييا المستعممين مركبان  المتوفر، وا 
 .3من أجزاء سباعية، فتماثمت لذلك

                                                           

أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي، الجامع في العروض وَالقوافي، تح: زىير غازي زاىد، مؤسسة الثقافة الجامعية، د  1
 .95، د ت، صط
 .50الدماميني، العيون الغامرة عمى خَبَايا الرامزة، ص2
 .52-50المرجع نفسو ص 3
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سمّيت دائرة المجتمب لأنّ كلّ جزء منيا مجتمب الدائرة الأولى،  دائرة المجتمب:-03
سباعي البسيط وَالرّمل من سباعي فأمّا اليزج فمجتمب من السباعي الطويل وَالرّجز من ال

 .1المديد
وَفييا ستة أبواب السريع وَالمنسرح والخفيف والمضارع والمقتضب : دائرة المشتبو-04
في الخفيف مفروقة الوتد وَكذا  مستفع لف،وسمّيت بيذا الاسم لاشتباه أبحرىا وَذلك لأنّ 2والمجتث

المضارع مفروقة الوتد وفي غيره مجموعة في فاع لاتف المجتث، وفي غيرىما مجموعة الوتد وَ 
 . 3وتسمّى أيضًا بدائرة المنسرح لأنّو أصل بحورىا

وفييا عمى مذىب الخميل باب واحد وَىو المتقارب وسمّيت دائرة المتفق دائرة المتفؽ: -05
 .4لاتفاق أجزاىا الخماسية وانفكاك بعضيا عن بعض

 :5أكلا: دائرة المختمؼ) الطكيؿ(

 
 
 
 
 
 
 
 

 :6ثانيا: دائرة المؤتمؼ ) الكافر(
                                                           

 .248عروضي، الجامع في العروض وَالقوافي، صأبو الحسن أحمد بن محمد ال 1
 .95المرجع نفسو، ص2
 .33، ص2017محمد مصطفى أبو شوارب، عمم العروض وَتطبيقاتو، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، القاىرة،  3
 .260وَ  95الجامع في العروض وَالقوافي، ص ،أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي 4
 35شوارب، عمم العروض وَتطبيقاتو، صمحمد مصطفى أبو  5
 .36المرجع نفسو، ص  6
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 الطـويل

 المديد

 البسيط

 المستطيل

 الممتد

  X2الطويل: فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن 
 X2 فاعلاتن فاعمن فاعلاتن فاعمن: المديد

 X2مفاعيمن فعولن مفاعيمن فعولن : المستطيل
  X2 مستفعمن فاعمنالبسيط: مستفعمن فاعمن 

 X2 فاعمن فاعلاتن فاعمن فاعلاتن : الممتد

 الوافر

 الكامل

 المتوافر
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1 
0/ 
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0// 

// 
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4 
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  X2 الوافر: مفاعمتن مفاعمتن مفاعمتن
 X2الكامل: متفاعمن متفاعمن متفاعمن 
 المتوافر: فاعلاتكَ فاعلاتكَ فاعلاتكَ 
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ثالثا: دائرة المجتلب ) الهزج(
1

: 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

رابعا: دائرة المشتبه) السريع(
2

: 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 خامسا: دائرة المتّفق ) المتقارب(:
 

 
 
 
 

                                                           
 38محمد مصطفى أبو شوارب، عمم العروض وَتطبيقاتو، ص 1
 .39المرجع نفسو، ص  2

 اليزج

 الرجز

 الرمل

0//

1 
0/ 

0/ 

0// 

0/ 

0/ 

0/ 

0// 

0/ 

2 

3 

4 

5 6 

7 

8 

9 

  X2 نمفاعمين مفاعمين اليزج: مفاعمي
 X2الرجز: مستفعمن مستفعمن مستفعمن 
 X2الرمل: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

  

 السريع

 المجتث

 المضارع

 المنسرح

 الخفيف

 المقتضب
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 المتئد

 المنسرد

 المطّرد
  X2السريع: مستفعمن مستفعمن مفعولاتُ 

  X2فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن المتئد: 
 X2 مفاعيمن مفاعيمن فاعلاتن  المنسرد:

  X2المنسرح: مستفعمن مفعولاتُ مستفعمن 
  X2الخفيف: فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 

  X2 تن مفاعيمنفاع لاالمضارع: مفاعيمن 
  X2 نمالمقتضب: مفعولات مستفعمن مستفع

  X2المجتث: مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن 
 X2 فاع لاتن مفاعيمن مفاعيمنالمطّرد: 

 المتقارب

 المتدارك
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 X2المتقارب: فعولن فعولن فعولن فعولن 

 X2المتدارك: فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن 
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 :1البحكر الخميمية -
 بحر الطكيؿ:

                                                           
 .62ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض وموسيقى الشعر،   1
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 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن   فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن
 بحر المديد:

 فاعلاتن فاعمن فاعلاتن فاعمن  فاعلاتن فاعمن فاعلاتن فاعمن
 بحر البسيط:

مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن  مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن 
 بحر الكافر:

مفاعمتن مفاعمتن مفاعمتن   مفاعمتن مفاعمتن مفاعمتن
 بحر الكامؿ:

 متفاعمن متفاعمن متفاعمن   متفاعمن متفاعمن متفاعمن
 بحر اليزج:

 مفاعيمن مفاعيمن مفاعيمن   مفاعيمن مفاعيمن مفاعيمن
 بحر الرجز:

 مستفعمن مستفعمن مستفعمن   مستفعمن مستفعمن مستفعمن
 بحر الرمؿ:

 علاتن فاعلاتنفاعلاتن فا   فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
 بحر السريع:

 مستفعمن مستفعمن مفعولاتُ    مستفعمن مستفعمن مفعولاتُ 
 بحر المنسرح:

 مستفعمن مفعولاتُ مستفعمن   مستفعمن مفعولاتُ مستفعمن
 بحر الخفيؼ:

 فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن   فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن
 بحر المضارع:

 مفاعيمن فاعلاتن مفاعيمن   مفاعيمن فاعلاتن مفاعيمن 
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 بحر المقتضب:
 مفعولاتُ مستفعمن مستفعمن    مفعولاتُ مستفعمن مستفعمن

 بحر المجتث:
 مستفعمن فاعلاتن فاعلاتن   مستفعمن فاعلاتن فاعلاتن

 بحر المتقارب:
 فعولن فعولن فعولن فعولن    فعولن فعولن فعولن فعولن

 المتدارؾ:بحر 
 فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن    فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن

 :1لأكزاف العركضيةا-08
 مفيكـ الكزف:-01
 ورد تعريف الوزن في معجم لسان العرب فنجد: المفيكـ المٌغكم:-أ

 وزن. الوزن، قال المّيث: الوزن ثقل شيء بشيء مثمو كأوزان الدّراىم، وزن الشيء وزنًا وزنةً.
ذا كان فقد وزنو أيضًا، ويقال في  موضع آخر: وزن فُلَانُ الدّراىم وزنًا بالميزان وا 

 ويقال وزن الشيء إذا قدّره، وَزَنَ ثمر النَّخْلِ إذا خرصو.
والميزان: المقدار، وامرأة موزونة: قصيرة عاقمة، والوزنة: المَرْأةُ القصيرة، المّيث: 

 جارية موزونة فييا قِصَرُ.
بت عميو أشعارىا، واحدىا وزن، قد وزن الشِّعر وزنًا فاتّزن كلّ ذلك وأوزان العرب: ما ث

 عن أبي إسحاق.
والوزن: المثقال، والجمع أوزانٌ وقالوا درىَمٌ وزْنٌ، فوصفوه بالمصدر. والوزن الفِدْرَةُ من 

حَبُّ  التّمر لا يكاد الرّجل يرفعيا بيده، والوزين الحَنْظَلُ المَطْحُوْنُ وفي المحْكَمِ: الوزين
 الحِنْظَلِ المطحون يُبَلُ بالمّين فيوكَلْ.

 .1وَوَزْنٌ سبعة: لقَبُ، والوزن: نجم يَطْمَعُ قَبْلَ سيَيْلِ فَيَظُنُ إيَّاه
                                                           

1
 .47يمينة رقية معتوق، البنية الإيقاعية في شعر عادل عماري، ديوان رماد السنين أنموذجا، ص  
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 أما عن القاموس المحيط فوردت معاني لفظة الوزن فيما يمي: 
وزنة، والمثقال ج: أوزان، الوزن، كالوعد، يدّل عمى الثقّل والخفة، كالزّنة، وزنوُ فَيزِنُوُ وزنًا 

 وقدرةُ من تَمْرِ لا يكاد رجلٌ يرفَعُيَا، تكون في نصف جمّة من جلال ىجَرَ.
 ووزن الشعر فاتّزن. فيو أوزانُ من غيْرِهِ: أقوى، وأَمْكَنَ، وأوزنُ القوم: أوجَيُيُمْ. 

 .2وتوازنًا: إتِزنا 
 المفيكـ الاصطلاحي:-ب
وزن البيت ىو سمسمة السواكن والمتحركات يقرن في العروض كل بيت بوزنو، و  

المستنتجة منو: مجزأة إلى مستويات مختمفة من المكونات: الشطران، التفاعيل، الأسباب 
 والأوتاد.
... فكل لغة تتكون من وحدات صوتية 3وبنية الوزن شبية إلى حدّ كبير ببنية المّغة 

إضافة بعضيا لبعض تكون ىي الحروف، وىذه الحروف تجمع لتكون كممات، والكممات ب
 الجمل، والجمل بتجاورىا تنشئ النصوص.

أصغر مكونات الوزن ىي السواكن والمتحركات، وتجمع السواكن والمتحركات إلى  
أسباب وأوتاد، ومن ىذه الأسباب والأوتاد تتكون التفاعيل، وتجاوز التفاعيل يعطينا وزن 

 .4الشطر
 أضرب البحكر الخميمية ك أعاريضيا: -ج

)لمطويل عروض واحدة مقبوضة بحر الطكيؿ: -1
مفاعمُنْ 
      

وثلاثة أضرب،  (

)فضرب صحيح
مفاعيمن

       
 .5، وضرب مقبوض، ضرب محذوف(

                                                                                                                                                                                     

 مادة وزن. 4829ابن منظور، لسان العرب، المجمد السادس، ص 1
 ، مادة وزن.1238الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ص 2
 .07مصطفى حركات، أوزان الشعر، ص 3
 .18المرجع نفسو، ص 4
 .99ايميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، ص 5
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لبحر المديد ثلاث أعاريض وستة أضرب: عروض صحيحة  بحر المديد: -2
)فاعمتن وليا ضرب واحد مثميا، وثانية محذوفة، وليا ثلاثة أضرب: ضرب مقصور 

(
فاعَلان ← فَاْعِلَاْتُنْ  ← فاعلان
                         

وضرب محذوف كالعروض وضرب  (

أبْتَرْ)فَعْمُنْ( وىو مركب من الحذف والقطع 
فاعل  القطع  ← فاعِلَاْ  ← فَاْعِلَاْتُنْ 

                   

الحذف   

 

)وعروض الثالثة: محذوفة مخبون
فَعِمُنْ 
    

 1والثاني أبْتَرْ )فَعْمُنْ( (

لمبسيط ثلاث أعاريض وستة أضرب، العروض الأولى: مخبونة  بحر البسيط: -3
)فَعِمُنْ( وليا ضربتان: صحيحة وليا ثلاث أضرب: الأولى مجزوء مُذّيل، والثاني مجزوء 
صحيح مثل العروض، والثالث مجزوء مقطوع. وعروض ثالثة، مجزوءة مقطوعة. وليا 

 .2ضرب واحد مجزوء مقطوع مثميا
وضان وثلاثة أضرب، عروض صحيحة والثانية لموافر: عر  بحر الكافر: -4

 . والثالث معصوب3معصوبة أما ضربة فالأول صحيح والثاني كذلك
لمبحر الكامل ثلاث أعاريض وتسعة أضرب: عروض قامة  بحر الكامؿ: -5

صحيحة وليا ثلاث أضرب: تام صحيح مثميا، والثاني مقطوع، والثالث أخذ مُضْمَرْ، 
ليا أربعة أضرب: مجزوء مذبَّل والثاني مجزوء صحيح وعروض ثالثة مجزوءة صحيحة، و 
 .4كالعروض والرابع: مجزوء مقطوع

                                                           

 .83-82محمد عمي ىاشمي، العروض الواضح وعمم القافية ص  1
 .43المرجع نفسو، ص2
 .   24، ص بحور الشعر العربي غازي يموت، 3
 .71، 70محمد عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية وفنون الشعر، ص 4
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لمبحر اليزج عروض واحدة صحيحة مجزوءة وليا ضربان:  :بحر اليزج -6
 .1الأول: صحيح مثميا والثاني: محذوف

لمبحر الرجز: لبحر الرّجز أربع أعاريض وخمسة أضرب:  بحر الرجز: -7
ربان: الأول تام صحيح مثميا، والثاني مقطوع، وقد يصيب عروض تامة صحيحة، وليا ض

ىذا الضرب المقطوع "الخبن"، والعروض الثانية: مجزوءة صحيحة وليا ضرب واحد مجزوء 
صحيح مثميا والعروض الثالثة صحيحة مشطورة، وىي عروض وضرب في وقت واحد 

 .2والعروض الرابعة صحيحة منيوكة، فيي عروض وضرب في وقت واحد
لمبحر الرمل عروضين وستة أضرب: عروض محذوفة، وليا  بحر الرمؿ: -8

ثلاث أضرب الأول تام صحيح والثاني مقصور، وعروض ثانية: مجزوءة صحيحة وليا 
 .3ثلاث أضرب الأول مجزوء مسَبَغ، والثالث مجزوء محذوف

لمسريع أربعة أعاريض وستة أضرب: العروض الأولى مطوية  بحر السريع: -9
. أما 4ثلاثة أضرب، الأولى: مطوية مكشوفة مثل العروض، الثانية مطوية موقوفة مكشوفة وليا

العروض الثانية: مخبولة مكشوفة، العروض الثالثة، مشطورة موقوفة، العروض الرابعة: مشطورة 
 .5مكشوفة

لبحر المنسرح ثلاثة أعاريض وثلاث أضرب، الضرب الأولى  بحر المنسرح: -10
 .6العروض الثانية منيوكة موقوفة، العروض الثالثة منيوكة مكشوفةمطوي والثانية مقطوع، أما 

لبحر الخفيف ثلاث أعاريض وخمسة أضرب: عروض  بحر الخفيؼ: -11
صحيحة وليا ضربان الأولى مثميا والثاني: محذوف وعروض ثانية محذوفة وليا ضرب 

                                                           

  .102المرجع نفسو، ص 1
 .84-83، ص موسيقى الشعرفيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و  2
 .85ص  ،المرجع نفسو 3
 .56محمد عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية وفنون الشعر، ص  4
 .75-74-73محمود مصطفى، أىدي سبيل إلى عممي العروض والقافية ص  5
 .147اميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية ص  6
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واحد مثميا وعروض ثالثة مجزوءة صحيحة وليا ضربان مجزوء صحيح والثاني مجزوء 
 .1مخبون مقصور
حد لمبحر المضارع عروض واحدة صحيحة وليا ضرب وا بحر المضارع: -12
 .2صحيح مثميا
لمبحر المقتضب عروضًا واحدة مطوية، أي أصابيا الطّي،  بحر المقتضب: -13

 .3وىو حذف الرابع الساكن، وليا ضرب واحد مطوي مثميا
وبحر المجتث لو عروض واحدة مجزوءة، وضرب مثميا،  بحر المجتث:-14

)فالعروض والضرب فاعلاتن ويجوز فييا حذف الثاني وقد تصير
فاعلاتن

       
)،(

فالاتن
      

) 

 .4عندما يُقْطَعْ الوَتد المجموع
لبحر المتقارب عروضين وستة أضرب: العروض الأولى:  بحر المتقارب:-15

صحيحة وليا أربعة أضرب: الأول: صحيح مثميا، والثاني مقصور، والثالث محذوف، 
 .5والرابع أبْتَرْ 

العروض الأولى صحيحة ليذا البحر عروضان وأربعة أضرب:  بحر المتدارؾ:-16
وضربيا كذلك، والعروض الثانية مجزوءة صحيحة وليا ثلاثة أضرب، ضرب الأول مجزوء 

 .6مخبون مرَفّل، وضرب الثاني مجزوء مُذَيَّل

 ثانيا: جانب القافية:
 القافية:-أ

                                                           

 .97محمد عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية، ص 1
 .106المرجع نفسو، ص 2

 .110محمد عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية، ص 3
 .138مصطفى حركات، أوزان الشعر، ص 4

 .85ص، موسيقى الشعرالعروض و فيروز بن رمضان، الميسر في عمم  5
 .117اميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر ص 6
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 التعريؼ الاصطلاحي:-01
من آخر قال الخميل: "ىي ، تعددت تعاريف القافية، واختمف العرضيون في شأنيا

البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحرك الذي قبل الساكن" ويراىا الأخفش: "آخر كممة في 
 .1البيت أجمع" وأيضا ثعمب وقطرب "يجعلان من حروف الروي قافية"

إضافة إلى ذلك يرى القدماء أنّ "القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا  
 وقافية".يسمى الشعر شعرًا حتى يكون لو وزن 

وذكر السكاكي في مفتاح العموم أنّ "الشعر موزون مقفى، وألغى بعضيم التقفية،  
وىي القَصْدُ إلى القافية ورعايتيا، فإنّيا لا تمزم الشعر، لكونو شعرًا، بل لأمر عارض، ككونو 
لّا فميس لمتقفية معنى غير انتياء  مصرعًا، أو قطعة، أو قصيدة، أو لاقتراح مقترح، وا 

 .2وزون، وأنّو أمر لابد منو، جارٍ من الموزون مجرى كونو مَسْمُوعًا، ومؤلفًا"الم
ونجد من المحدثين من يعرف القافية فالدكتور إبراىيم أنيس الذي يقول: "ليست  

القافية إلّا عدّة أصوات تتكون في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة، وتكررىا ىذا 
 .3معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى بالوزن"يكوّن جزءًا ىامًا وبعد عدد 

ولكن الدكتور عوني عبد الرؤوف يقول: "يثبت أن تكون القافية مقطعًا شديد  
( أي ممدد وىذا القول إن صح بعضو عمى الشعر القديم فلا يصح في الشعر 00الطول)/

 .4الحرّ خصوصا"
افي كأحكامو عمى الأوزان، فييا أما الدكتور عبد الله الطيِّب فمو أحكام ذوقية عمى القو  

إحساس طيِّب بموسيقى الشعر، ووراءىا تتبع واسع لنماذجو، ولكن ذوقو الخاص يدخل في 

                                                           

، 2003، 1عبد الرحمان تبرماسين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمنشر والتوزيع، القاىرة ط 1
 .105ص
حنى عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين "دراسة نظرية وتطبيقيَّة"، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع،  2

 .09، ص2005ه/ 1425ن 1القاىرة، ط

 .244إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص 3

 .105/106عبد الرحمان تبرماسين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص 4
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ذلك، لا تسْنِدُهُ نظرة موضوعية، فربما أطمق أحكامًا يخالفو فيو الكثيرون، كقولو باستيجان 
ي، اعتمادًا عمى نماذج التمسيط، وأن القافية الموحدة الممتزمة ىي أنسب شيء لمشعر العرب

 .1قميمة رديئة من الشعر المتعدد القوافي"
 حركؼ القافية: -02

وي، وَالوصل، وَالخروج، وَالرّدف، وَالتأسيس وَالدخيل.2حروف القافية ستة   وَىي: الرَّ
  الرٌكم:  -1

ىو الحروف الّذي تبنى عميو القصيدة، وَيتكرر في آخر أبياتيا موصولًا إمّا بالمين أو 
 الياء، أو ساكنًا، وَمن ذلك قول "عنترة بن شداد":

 فيّ البصيرة نظرة المتّأمِلِ   لا تصرميني يا عبيلُ وراجعي
فالرّوي في البيت ىو حرف اللام، وَىو حرف متحرك متصل بالياء، وَقيل في عمّة تسمية 

منو الرّواء، وّىو الحبل وَالِاتّصال وَالضّم، وَ -لمجَمْع–ىذا الحرف بالرّوي: إنّ أصل روى في كلاميم 
 الّذي يشدّ الأحمال وَالمتاع وَغير ذلك ليضميا، قال "الراجز":

 كىاًضطٌرب القكـ اًضطّْراب الأرٍشًبىو       إنٌي إذٌا ما القكـ كانكا أنجية         

و حروف الرّوي كمّيا تصمح لأن تكون رّويًّا، إلّا حروف الإطلاق وَىي الألف وَالواو وَالياء 
 وَىي حروف ساكنة. فألف نحو قول "الأعشى":

بٍمييا رابا كىأحدث     النأم لي شكقنا كأكصابا       بانت سعادي كأىمسى حى
 وَالواو نحو قول "المرقش الأصغر":

تركٌح     أمف رسـ دارو ماء عينيؾ يسفح    غدا مف مقاـ أىمو كى

 وَالياء نحو قول "المثقب العبدي":
تأكه آىة الرجؿ الحزيف             إذا ما قمتي أرجميا بميؿ 

                                                           

 .106، ص1978، نوفمبر2شكري عيّاد، موسيقى الشعر العربي مشروع دراسة عممية، دار المعرفة، ط 1
 108المرجع نفسو، ص   2
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وَعمّل عمماء القافية عدم كون ىذه الحروف وريًّا بأنّيا زوائد ليست من نفس الكممة، 

نّيا زيدت في القافية، لأنّيا حروف مدٍّ ولين، وَالصوت يجري فييا وَالعرب من شأنيم أن  وَا 

 .1مدّوا أصواتيم ي أواخر الأبيات، وَيترنموا في الغناء وَالحداد وَالإنشادي

ومن ألف الاطلاق أيضًا الألف الّتي تأتي لمبيان الحركة، نحو ألف أنا وَالألف الّتي 

 تقع بدلًا من النون الخفيفة، نحو قول "العجاج":

 معمٌماشيخا عمى كرسيٌو         يحسبو الجاىؿ ما لـ يعمما        
 وَالألف الّتي تكون بدلًا من التنوين، نحو قول "متمم بن نُوَيرة":

                                                           
 .53، ص يمينة رقية معتوق، البنية الإيقاعية في شعر عادل عماري، ديوان رماد السنين أنموذجا 1
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ما كاف كقافنا إذٌا الخيؿ أحجمت        1كىلا طائشنا عند المٌقاء مدفعا       كى

  الكصؿ: -2

أكان ىو الحرف الّذي يأتي بعد حرف الرّوي المتحرك، من حرف مدٍّ أو ىاء، سواء 

حرف المد ناشئًا من إشباع حركة الرّوي، أو كان حرفًا، وَسواء أكانت الياء ساكنة أم 

 متحركة بالفتح أو الكسر أو الضم.

وَيكون الوصل بحروف المدّ وَالياء، لأنّ الشعر للإنشاد وَالغناء وَالترنم وَالصوت 

ن وَلولا خفاء في الياء لم تجرِ يجري فيينّ، لأنّ الألف وَالواو وَالياء ىي حروف المدّ وَالمّي

مجراىنّ، وَلكن لخفائيا وَىمسيا جرى الصوت فييا، وَلا يجيزون واحدًا من ىذه الحروف مع 

الآخر لئلا يختمف الصوت، لأنّ الصوت الّذي يجري في الواو غير الصوت الّذي يجري في 

 الألف وَكذلك سائرىا فحرف الوصل لا يختمف وَلا يقع معو غيره.

 :2كؼ الكصؿحر -أ
 :يكون الوصل بالألف إمّا بإشباع حركة الرّوي ويكون ذلك خاصًا  الكصؿ بالألؼ

مّا أن يكون الرّوي موصولا بالألف نحو: ماولاونا  بالشعر، وَا 
 ":ىأو الألف الأصمية في منى وَعلا وَسما وَمن ذلك قول "الأعش

 اًزدرانا الكصؿ ىك)نا(مغمغمة أحاف أـ       ألا مف ميبٍمغه عني حريتنا   
  :ياء الوصل: إمّا أن تكون ياء ناشئة عن إشباع كسرة الرّوي أو ياء  الكصؿ بالياء

 ":الأعشىالنّسب، أو ياء الضمير، أو ياء المنقوص، أو ياء الفعل وَمن ذلك قول "
 ميما تقيو فإنٌي سامع حارً   إذ سامو حطٌتي خسؼو فقاؿ لو        

 واو الوصل: إمّا أن تكون أصمية، أو واو الضمير، أو أن تكون واوًا  :الكصؿ بالكاك
 ناشئة من اشباع ضمّة الرّوي وَمن ذلك قول "الأعشر":

                                                           

 14-11حسين عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء وَالمحدثين، ص، 1
 .23إلى  19، ص حسين عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء وَالمحدثين  2
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 ليعممكا أنٌنا بكره فينصرفكا   لمٌا ألتقينا كشفنا عف جماجمنا        
 وَتعتبر ىذه التغيرات ضرورات شعرية مقبولة خاصة القافية.

 صل الرّوي بالياء الساكنة، أو بالياء المتحركة بالفتح، أو قد يو  :الكصؿ بالياء
 الكسر، أو الضمّ: 

      يقول "الأعشر": :الكصؿ بالياء الساكنة 
لقد طرقت الحيٌ بعد         بيو            كى  النٌكـ تنبحني كًلاى

 وقد تكون أيضًا في الأصل تاء التأنيث الساكنة مثل قول "الأعشر":
 وَلا نرمِي بالحجارهْ    بالعِصيِّ لسنا نقاتل 

     :تقول "الخنساء": الكصؿ بالياء المتحركة بالفتح 
قد أخصؿ الدٌمع سرٍبىالىيىا      ألا لعينؾ أـ مٌاليا         كى

      :يقول "بشار بن برد": الكصؿ بالياء المتحرٌكة بالضـ 
 يكمنا إذٌا ما عزٌ صاحبيوي   إفٌ المحب تميف شككتو        

       يقول "المتنبي": :الكصؿ بالياء المتحركة بالكسر 
 1إفٌ الملامة فيو مف أعدائو   أىأٍحبٌو كىأحبٌ فيو ملامةه       

ركج: -3   الخى
ىو حرف المدّ الناشئ عن إشباع حركة ىاء الوصل، وَليذا لا يكون إلّا في القوافي 

 الموصولة بالياء المتحركة بالفتح أو الضم أو الكسر.
الخركج وسميت خَروجًا لبروزة وَتجاوزه لموصل التابع لمروي، وَلأنّو خرج بو من البيت، 

 كقول "الأعشر": بالألؼ
 اًغفر لجاىميا كركٌ سجاليا   عقدت كندة عادةن فاصبر ليا

وي، وَالياء: وصل، وَالألف: خروج  فاللام ىو الرُّ
 : كقول "أبي تمّام":كىخركج بالياء -

                                                           

 .23إلى  19حسين عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين، ص 1
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 سريعنا إلى المتاح قبؿ عداتو  فتى جعؿ المعركؼ مف دكف عرضو
 فالتاء روي وَالياء وصل، وَالياء الناشئة من إشباع كسرة ىاء الوصل: خروج.

 : كقول "ربيعة الرقي":كىخركج بالكاك -
 شكؽ عراؾ فأنت عنو تذكديهٍ   اًعتاد قمبؾ مف حبيبؾ عيدة

 1روي وَالياء وصل وَالواو الناشئة من إشباع ضمة ىاء الوصل: حذفٌ فالدال 
  الردؼ:-04

عبارة عن حرف مدّ وَلين قبل الرّوي، فإذّا كان الردف ألف كانت لازمة، وَلا يجوز 
سقوطيا، أو إبداليا بالواو أو الياء، أمّا الردف بالواو وَالياء، فيجوز أن تكون قافية القصيدة 

في بعض الأبيات بالواو، وَفي البعض الآخر بالياء دون التزام في العدد أو الواحدة مردوفة 
الترتيب فالواو وَالياء يجوز اجتماعيما في القصيدة الواحدة حسبما يريد الشاعر، دون التزام 
ترتيب خاص أو عدد معين من القوافي المردوفة بالواو، أو القوافي المردوفة بالياء، كما 

 يدة كمّيا مردوفة بالواو أو مردوفة بالياء.يجوز أن تكون القص
 كقول مروان بن أبي حفصة في رثاء معن بن زائدة  :القكافي المردكفة بالألؼ

 الشيباني:
 مف الأحياء أكرميـ فًقالا   أصاب المكت يكـ أصاب معننا

فاللام روي وَالألف قبميا ردف وَالألف بعدىا: وصل.

                                                           

 .25، صالمرجع نفسو 1



العروضالفصل الأول                                                                    ماهية علم   

 

 59 

 من مثل قول "الأصبع العدواني": القكافي المردكفة بالكاك كىالياء 
 كىاًبف أبيّْ أبرٍّ مف أبييفً    أنٌي أبرّّ أبيٌ ذك محافظة

 ":ىوقد يجيء الرِّدف من كممة، وَالروي من كممة أخرى ىي مضمر نحو قول "الأعش
 مغمغمة أحاف أـ اًزدرانا   ألٌا مف مبمغ عنٌي حريتا

 فالردف ىو اِزدرى وَنا )نون الضمير(.   
  الدخيؿ:-05

ىو الحرف المتحرك الّذي يفصل بين ألف التأسيس وَحرف الرّوي، وَىذا الحرف لا يمزم 
القافية، بل يمزم في القافية أن يكون ىناك حرف ما أن يكون حرفًا معينًا يتكرر كلّ مرّة في 

 بين ألف التأسيس وَحرف الرّوي، يقول: "عمر بن أبي ربيعة":
ما ظبية مف ظباء الأراؾ  تقرك دماث الرٌبى عاشبا  كى

يل وَالألف قبل وَىنا الرّوي ىو الباء وَالألف بعد الياء الوصل، وَالحرف الّذي قبل الياء دخ
 .1ىذا الحرف تأسيس

  التأسيس:-06
ىو الألف الّتي تسبق الرّوي وَيكون بينيا وَبين الرّوي حرف واحد عمى أن تكون ىذه الألف 

 من الكممة نفسيا الّتي يوجد بيا حرف الرّوي ففي قول الشاعر:
 الرُّدينيٌ باكياتذكَّرت مف يبكي عميٌ فمـ أجد سكل               السٌيؼ كىالرمح 

نجد الروي ىو الياء وَقبل الياء حرف الكاف، قبميا الألف، ىذه الألف ىِي "التأسيس" 
 .2وَأمّا الألف الّتي بعد الياء فيي الوصل

 حركات القافية:-03
 يراد بحركات القافية أمران:

 حركات الحروف السابقة عمى حروف المدّ في القافية.-أ

                                                           

 .207م، ص1999، 1محمد حماسة عبد المّطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، دار الشروق، القاىرة، ط 1
 .204، صالمرجع نفسو 2
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 في القافية.حركات الحروف الصحيحة -ب
وىي حركات إذ أتى بيا الشاعر في أول القصيدة عمى صورة معينة، وجب عميو أن 

لّا سقط طفي مآخذ عدّدىا العمماء.  يمتزميا فيما يتمو من أبيات، وا 
حركات القافية إذن مرتبطة ارتباطًا وثيقًا بحروف القافية في الغالب، لذا تتفق حركات القافية 

 :1فيي ست مثميا، وىي عمى حسب ترتيبيا كما يميمع حروفيا في العدد، 
  الرٌس:-01

فتحة ما قبل ألف التأسيس، كفتحة الشين في كممة: شامل، فالألف تأسيس، وفتحة 
الشين رس، وذىب بعض عمماء العروض إلى أنَّ الرّس لا حاجة إلى ذكره، لما يمزم الألف 

 من الفتحة مطمقًا.
ذٍك:-02   الحى

قبل الردف أو ضمتو أو كسرتو، كفتحة اللام في كممة سلّام، الألف فتحة الحرف الذي 
 قبل الروي: ردف: وفتحة اللام قبميا: حذو.

  الإشباع:-03
 حركة الدخيل، الذي بين ألف التأسيس والروي، ككسرة اليمزة من وَائِلِ.

 التكجيو:-04
في المقيد والمطمق، حركة ما قبل الروي المقيد، كفتحة اللام من فَمَقَ، وقيل التوجيو  

 وىو من المطمق كفتحة اللام في مثل )سَمَكوا(.
  المجرل:-05

حركة الروي المطمق، فتحة أو كسرة أو ضمة، كفتحة الباء من: ثاَْبَا، وضمة القاف 
 من: رِفَاْقُوُ.
  النفاذ:-06

                                                           
1
 .99موسيقى الشعر، ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و   
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 حركة ىاء الوصل المتحركة، فتحة أو كسرة أو ضمة، كفتحة الياء من كِتَاْبَيَا، ولا
 يكون النفاذ إلّا في الوصل الظاىر أما الوصل بالإشباع فلا حركة لو.

 ونجد بعض القوافي تشمل عمى أكبر قدر من حروف القافية وحركاتيا:

 وذلك قول الشاعر:

نًيٌتًوً   فًيٍ بىعٍضً غًرَّاتًوً ييكىافًقييىاٍ.   ييكٍشًؾي مىفٍ فرَّ مًفٍ مى

، والفاء: دخيل، وكسرتيا: إشباع، والقاف:  الألف:ف تأسيس وفتحة الواو التي قبمو: رسَّ
 .1روي، وضمتيا: مجرى، والياء: وصل، وفتحتيا: نفاذ، والألف الأخيرة: خروج

 ألقاب القافية:  -04

نظرًا لوجود تعريفات متباينة لمقافية، غير أنّ التعريف الأدق والأكثر تداولًا ىو تعريف 
القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يميو من قبمو، مع حركة الحرف  الخميل:"

 الذي قبل الساكن"، وىو التعريف المتفق عميو بين أىل العروض وسائر النقاد.

وتأسيسًا عمى ىذا يكون لمقافية، بالنظر إلى عدد الأحرف المحصورة بين آخر 
 :2ساكنين في البيت، خمسة أنواع

 :لتي لا يفصل بين ساكنييا متحرك واحد كقولو:وىي ا المترادؼ 
نيكٍعً كرائًيٍ  مَّفٍتي غاشية الخي مٍرىةى   خى  (00الشُّيىدىاٍءً )/كأتىيٍتي أقًيٍسي جى

 :وىي التي يفصل بين ساكنييا متحرك وسميّ المتواتر كذلك، لأنَّ المتحرك  المتكاتًر
 قد وليو الساكن، ولم يكن فيو من توالي الحركات ما غيره، ومن ذلك قول غريفة  العبسي:

 (0/0)/ كأنَّؾى يحميؾ الشَّرابى طػبيب   تىقيكٍؿي سميمًي ما لجًسٍمًؾى شاحًبنا
                                                           

 .311/312م، ص2000ه/ 1421، 2عبد العزيز بنوي، العروض التعميمي، مكتبة المنار الإسلامية، ط 1
2
 . 59يمينة رقية معتوق، البنية الإيقاعية في شعر عادل عماري، ديوان رماد السنين أنموذجا، ص   
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 (0/0)/ كلمدَّىٍرً في صّـْ السَّلاًـ نصًيٍبي    عً فقمت كلـ أعٍرى الجكابى كلـ أيلٍ 
 :وىي التي تفصل بين ساكنييا متحركات، كقولو: المتدارؾ 

دٍتي فًيٍؾى مشاعرنا كمكاىبا ا لًمٍنىكىاٍبغً    مجَّ يٍتي فرصن اٍجًبناكقىضى  (0//0)/ كى
 :وىي التي يفصل بين ساكنييا ثلاث متحركات، كقولو: المتراكب 

طىر)   أيف عثىرً أرح ركابىؾ مف  مىى خى ٍفً مىحٍميكٍلان عى  1(0///0/كفاؾ جًيٍلاى
 :كل قافية توالت فييا أربع حركات بين آخر ساكنين، وىذا أكثر ما يجتمع  المتكاكس

 قول الحطيئة: ، مثلفي القافية ويكثر ذلك في الرجز

عٍبه كطكيؿه سيمَّميوٍ   الشّْعًري صى

 يىعٍمىميوٍ إذا ارٍتىقىى فًيٍوً الٌذم لاى 

ػضًيٍضً قىدىميوٍ   .2(0////0)/زىلَّتٍ بًوً إلى الحى

 أنكاع القكافي:-05
 القكافي المطمقة:-أ

 وتنقسم إلى: :قكافي مطمقة مؤسسة مكصكلة بالياء (1
 

 ومن ذلك قول أبي تمام: قكافي مطمقة مؤسسة مكصكلة بالياء الساكنة: -أ 
تو لمحادثاتً كغارً    إذا المرء لـ يىسٍتىخٍفًيٍ الحزـ نىفٍسىوي   وٍ بي فىػذرٍكى
رٍكىبنا   وٍ بي كأىخٍشىفي منو في المممَّات رىاٍكً   أعاذلتي ما أخٍشىفى المىػيٍؿى مى

فالباء: روي وىي متحركة بالضّم، وموصولة بالياء الساكنة، وقبل الرّوي حرف ىو الدخيل، 
 .1وقبل الدخيل ألف التأسيس

                                                           

، 2010، 1مقداد محمد شكر قاسم: البنية الايقاعية في شعر الجواىري، دار دجمة ناشرون وموزعون، عمان، ط 1
 .130ص

 .42حسني عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين "دراسة نظرية وتطبيقية"، ص 2



العروضالفصل الأول                                                                    ماهية علم   

 

 63 

 
ومن ذلك قول عدى  :المتحركة بالفتحقكافي مطمقة مؤسسة مكصكلة بالياء  -ب 

 بن زايد العبادي:
ى النفكسي مف طمب ير كحبُّ الحياةً كاذًبٍيىا   ماذا تىرجى  الخى

ػنىتي الدَّىر ػاٍرًبيػيىاٍ            تظفُّ أك لَّف يصٍبىيىاٍ عى يبي المػنكف كى رى كى
2 

ء المتحركة فالقافية مطمقة، حيث الرّوي، وىو الباء، متحرك بالضم، وموصول باليا
بالفتحة التي مدّت فصارت خروجًا بالألف، وقبل الروي الدخيل، وقبل الدخيل ألف التأسيس، 

 :وكما يمي
 دخيل     وصل                                        

                                       
 خروج←كــــــاذبــــيا     

                                 
 ألف التأسيس  روي                             

 
 بشار: ومن ذلك قول :قكافي مطمقة مؤسسة مكصكلة بالياء المتحركة بالضـ -ج 

                                                                                                                                                                                     
1
 .79ص موسيقى الشعر،فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و   

 .51حسني عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين، دراسة نظرية وتطبيقية ص   2
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ا إذا ماعػزَّ صاحًػػبيوي   إف المحبَّ تميف شكٍكىتيوي              يكمن
ػػمىيَّ إف تىجٍػنيبٍنًي          ما عًشٍتي أنيٌ لا أجانًبيوي فىػمىوي   عى

فالألف ألف التأسيس في صاحبو، أُجانبو وبعد الألف حرف الدخيل، وىو الحاء، النون، ثم 
وي متحرك الضم وموصول بالياء المتحركة بالضم.  حرف الرّوي وىو الباء، والرَّ

 تنقسم إلى ثلاث أنواع:و : مؤسسة مكصكلة بالمٌيف قكاؼ مطمقة (2
 النابغة الذبياني: ومن ذلك قول لؼ:مقة مؤسسة مكصكلة بالأ مط يقكاف-أ

ا ميسٍتىكًننا كظاىػػػرنا ميػػكمًيفى ساىػرنا      كىمَّنًي: ىمِّ  كىتىمٍػتىؾى ليلان بالجى
كًرءى ىيميكًٍـ لـ يىجًدٍفى مصادرنا  أيحادًيٍثي نفسً تىشٍتىكًيٍ ما ييرًيٍبييىا   كى

فالألف: تأسيس، وما بعدىا: دخيل، والرَّاء: روي، وىو موصول بالألف الناشئة عن إشباع 
 فتحتو.
النابغة الذبياني ومن ذلك قول كاك:بالمطمقة مؤسسة مكصكلة قكافي -ب

مًفًي عمى البىرىاءىةً نافًعه        فإف كنت لذك الظَّعٍفً عنٌي ميكىذَّبه   كلا حى
اٍقًػػعي     كلا أنا مأمكفه بشػػيء أقيػكٍليوي  اٍلىةى كى كأنٍتى بأمرو لا مىحى

1 
والعين: روي، وىو موصول بالواو والناشئة عن إشباع الألف تأسيس، وما بعدىا: دخيل، ف

 الضمة.
 وتنقسم إلى: قكافي مطمقة مجرٌدة مف الردؼ كالتأسيس مكصكلة بالياء:  - ج
 :مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بالياء الساكنة مطمقةقكافي   (1

 ومن ذلك قول طرفة بن العبد:

                                                           
 .54حسني عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين، دراسة نظرية وتطبيقية ص  1
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اؾى الرٌبع  ػاٍده  دارًسه حيمىميػوٍ  أـ قًدىميوي أىشٍجى ٍـ رىمى  أى
ىـ بو  ػػػزىميوٍ    لا أرل إلاَّ النٌعا  كالإماءً أشٍػػرىفىتى حي
يٍثي تىيٍدم ساقىةه قىدىميوٍ   لًمٍفىتىى عىقٍؿه يعيش بًوً   حى

 .1وموصول بالياء الساكنةفالميم روي وىو متحرك بالضمة 
ومن  :مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بالياء المتحركة بالفتح مطمقةقكافي  (2

 :ديك الجن في رثاء زوجتو التي قتميا بسبب تيمة كاذبةذلك قول 

                                                           
1
 .88موسيقى الشعر، صفيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و  
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يـ عمييا كجنى  ليا ثىػمٍػرى الرَّدل بًػيىػدىيٍػيىػا   يىاٍ طىمعىةن طىمعى الحما
 ركٌل اليكل شىفىتىيَّ مف شفتييا          ركٌيت مف دىمًيا الثرل كلطالمىا 

ػمىػيٍيىاٍ             ما كاف فتيميا لأنٌي لـ أىكيفٍ   أبكي إذا سىقىطى الغباري عى
سٍنًيىالكف ظنى   كأىنًفٍتي مف نىظىرً الحسكد إلًيٍيىاٍ           نٍتي عمى العيكف بحي

 فالياء روي، والياء وصل وقدمت بالفتح
 مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بالياء المتحركة بالضـ: مطمقةقكافي  (3

 :وضاح اليمنيومن ذلك قول 
يـ كأنَّما  يٍنًؾى لاى تىنىاٍ مَّوي     ما بىاٍؿي عى  طىمىبى الطبًيٍبي بيا قذل فىأضى
مَّوي      بىؿٍ ما لًقىمٍبًؾى لا يىزىاٍؿي كأنَّوي  يـ كعى  نىشىكافي أىنٍيىمىوي النَّدًي

 م روي، والياء وصل وقدمت ضمة الياء فصارت خروجًا بالواو.لافال
 :المتحركة بالكسر مطمقة مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بالياء يقكاف (4

 :رقىال ربيعةومن ذلك قول 
مًمٍتى   فمالؾ تىجٍزىعي مًفٍ حرفًوً      أليس الزٌماف كما قىدٍ عى

هـ بو ثاقبه   1كعيف تدؿُّ عمى كصفًوً              كعندؾ عم

                                                           
 .56القافية عند القدماء والمحدثين، دراسة نظرية وتطبيقية ص  حسني عبد الجميل يوسف، عمم 1
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نجد في ىذه الأبيات أنّ: الفاء ىي حرف الروي وىي موصولة بالياء التي مدت 
 كسرتيا فصارت خروجًا.

 تنقسم إلى:و  :بالمٌيفقكافي مطمقة مجددة مف الرٌدؼ كالتأسيس كمكصكلة  (3
 لؼ:مكصكلة بالأ ك  مطمقة مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس يقكاف (1

 :عمرو بن شأس الأسدي ومن ذلك قول
 كلا قىائًلا إف قاؿ حقِّا كلا عىدلان      ألا أيُّيىاٍ المرءي الذم ليٍسى مينٍصًتنا
 اطًبً ليؿً ينجٍمىعي الدَّؽى كالجزلاى        كح إذ قمت فاعػمـ ما تقكؿ كلا تكفٍ 

 في ىذه الأبيات وردت اللّام حرف روي وىو موصول بالألف الناشئة عن إشباع الفتحة.
 كاك: مطمقة مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بال يقكاف (2

 عمرو بن شأس: ومن ذلك قول
ؿي  ؿي          نحف الذيف لًحًمٍمًنىا فىضى  قدمنا كعًنٍدى خطيبًنا فىصى
ذا نطاكعًي أىمر سادىتًػنىا  ييرٍدًنىا عجٍزه كلا بيخٍؿي               لـ  كا 

كعً لا ميؿه كلا عيزٍؿي                 يركيبيكف لنىا كلنا قكارسي   في الرَّ
 فينا تبين بأنَّ الرويُّ ىو اللام وىو موصول بالواو الناشئة عن إشباع الضمة.

عنترة  ومن ذلك قول :ياءمطمقة مجرٌدة مف الرٌدؼ كالتأسيس مكصكلة بال يقكاف (3
 بن شداد:

 ًـ  يىدٍعيكفى عنترى كالرّْماحي كأنٌيا  أىشٍطىاٍفي بئرو في لًبافً الأدٍىى
 ًـ  ما زلتي أرٍمًييًـ بًثىغٍرة نىحٍرهًً  بىؿى بالدَّ  كلبىاٍنًوً حتى تػسٍػرى

الموصول بالياء الناشئة عن نستخمص من ىذه الأبيات بأنّ الروي ىو الميم، وىو  
 .1إشباع الكسرة

 :المقيدة القكافي-ب

                                                           

 .57حسني عبد الجميل يوسف، عمم القافية عند القدماء والمحدثين، دراسة نظرية وتطبيقية ص  1
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سم القوافي المقيدة إلى قواف مؤسسة، وقواف مردوفة وقواف مجردة من الردف قتن
 والتأسيس
 الأعشر: ومن ذلك قول  :القكافي المقيدة المؤسسة (1

 كالنّْعًـ المؤبَّؿً كالقىنىابًؿي        أىؿ القبابً الحمرً 
ٍـ  يـ مًفٍ شىطىبىةى كػػ  كمقمَّصو نىيٍدً المراكًؿً          فًيي

خًٍـ الجزارةً سابحو  اٍئًؿً          صى  عىبٍؿو يصمَّر بالأصى
نجد في ىذه الأبيات الروي والمتمثل في اللام وقبمو الدخيل، فألف التأسيس، وكذلك 

 الروي ساكن لا وصل لو بالياء أو بالمين، فالقافية مقيدة مؤسسة.
القافية المقيدة المردوفة كل قافية جاء رويُّيا ساكنًا  القكافي المقيدة المردكفة: (2

 وقبمو حرف مدٍّ ىو الردف وتنقم إلى:
 ، نحو قول عمرو بن شاس الأسدي:مردكفة بالألؼ مقيدة يقكاف*

ؿُّ بتضلاؿ    تذكرت ليمى لات حيف ادراكيا   كقد حنى الأصلابي خى
يـ  ؤٍجيؤو جاؼو بميثاء مًحٍلاؿً   يحفُّياكما بيضةه بات الظميٍ  إلى جي

 نجد في ىذه الأبيات أنّ الروي ىو حرف اللام وىو ساكنْ.
 طرفة بن العبد: ومن ذلك قول مردكفة بالياء كالكاك: مقيدة يقكاف*

، فالفؤادً قريح         مف عائدم الميمة أـ مف نٌصيحٍ   بتُّ بنصيبو
ؾٍ عف مثّْؿ الأقاحي حكل       مف ديمة سىكىبً ماءو دىليكحٍ      تىضٍحى

 فالحاء روي، وىو ساكن، وقبمو الردف فقد ورد ياء في البيت الأول وواوًا في البيت الثاني.
وىي قافية يكون روييا ساكن، ولا  :القكافي المقيدة المجردة مف الردؼ كالتأسيس*

 ردف ولا تأسيس ليا.
 الأعشر: قولومن ذلك 

زف      اٍلىطى القىمٍبى ىيميكٍهـ كحى أىفٍ             خى اٍ كاف اطٍمى  كادّْكار بىعٍدىمى
هـ   يىرٍعكًم حيننا، كىأىحٍيىاٍننا يىحًفٍ                فىيٍكى مىشٍغيكؼه بًغىيٍرهًً ىىائً
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 .1وىذه الأبيات نجد بأنّ النّون: روي، وىو ساكن
 عيكب القافية: -07

اىتم العروضيون بحروف القافية وحركاتيا ليبينوا أنّ ىذه الحروف وَىذه الحركات 
، يمتزم بيا الشاعر إذّا بدأ قصيدتو بيا، فالقصيدة التي يبدأ بيتيا 2ضرورية في بناء القصيدة

الأول بقافية مردفة أو مؤسسة عمى الشاعر أن يستمر في جميع أبياتيا بما بدأ بو، فلا يصح 
أن يأتي بيت غير مردف بعد ذلك في القصيدة نفسيا، إذا بدأت بقافية مردفة، وَلا يصح أن 

 ة اليشكري":حمز أت القصيدة بقافية مؤسسة يقول "الحارث بن يأتي بيت غير مؤسس إذّا بد
 ريبَّ ثاكو ييمىؿُّ منو الثكاءي      آذنتنا ببينيا أسماء 

في ىذا المطمع اليمزة ىي الروي وَفييا وصل وَىو الإشباع الناتج عن ضمتو اليمزة 
متزم بو، كان وضمة اليمزة ىي المجرى، وَقبل اليمزة ردف، فإذّا حدث إخلال بما يجب أن ي

ذلك عيبًا غير مقبول، ومن ىنا نجد ما عيب من القافية، ىو ما حدث فييا من إخلال بما 
يجب الالتزام بو سوء أكان ذلك في حروف القافية أم في حركاتيا وَقد كان الشعراء يمتزمون 

و بما لا بيذا النظام الّذي أقرتو تقاليد القصيدة العربّية بل إنّ بعضيم كان يزيد فيمزم نفس
 يمزم.

 عزة": كما فعل "كثير 

                                                           

 .70عمم القافية عند القدماء والمحدثين "دراسة نظرية وتطبيقية"، ص، حسني عبد الجميل يوسف1
2
 .103موسيقى الشعر، صفي عمم العروض و فيروز بن رمضان، الميسر  
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ّـَ ابكيا حيث حمٌتً    خميميٌ ىذا ربع عزة فاعقلا               قؿ كصيكما ث
ما كنت أدرم قبؿ عزة ما البكا   كىلا مكجعات القمب حتٌى تكلٌتً   كى
ما أنصفت أمٌا النساء فيغٌضٍف   1إلينا كىأما بالنكاؿ فضنٌتً   كى

                                                           
1
 .228-227محمد حماسة عبد المّطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، ص  
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والرّوي ىو التاء المكسورة، وقد ألزم بلام قبل التاء في البيتين الأول وَالثاني وَلم يأت 
م قبل التاء في باقي أبيات قصيدتو ليكسبيا بيا في البيت الثالث وَلكنّو يعود فيمزم نفسو باللا

 جرسًا صوتيًا عذبًا يقول:
كىالله ما قرٌبتي إلا تباعدت   بصرٍـ، كىلا أكثرت إلا اًستقمٌتً    كى

 وَنجد أيضًا التزام الراء قبل التاء المكسورة عند "الحطيئة" يقول:
ما جزتٍ  ضرٌتً   أشتاقؾ ليمى في المماـ كى  لًما أزىقت يكـ اًلتقينا كى

وَىكذا نجد الشعراء يحاولون أن يحافظوا عمى حكم القافية وَيراعون ما تجب مراعاتو 
جانب ىذا بعض عيوب القافية نذكر وَيزيد بعضيم عمى ما يجب الالتزام بو وَلكن ىناك إلى 

 :1منيا
  الإقكاء: (1

ىو اختلاف المجرى، وَىو حركة الروي، بكسر وَضم، بأن يأتي الرّوي في أحد أبيات 
 القصيدة مضمومًا مع أنّ الروي مكسور أو العكس، يقول "النابغة":

                                                           
1
 .105-104موسيقى الشعر، ص فيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و   
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 كىغير مزكٌدً )الركم مكسكر( عجلاف ذا زاد أمفً آؿ ميٌة رائحه اك معىتدً 
 ويقول "عبدة بن يطيب": 

ىؿ حبؿ خكتو بعد اليجر مكصكؿ      اـ أنت عنيا بعيد الدار مشغكؿي )الركم 
 1مضمكـ(

  الإصراؼ: (2
وَيسمّى كذلك الإسراف، ىو اختلاف المجرى بفتح وَغيره، وَىذا في العيب أشد من 

لتباعد ما بين الألف وَغيرىا وَالألف ىنا ناشئة عن إشباع الفتحة، وَكان الإقواء مغتفرًا الإقواء 
لقرب ما بين الكسر وَالضم وَلتبادل الواو وَالياء ردفين وَالضمة من الواو وَالكسرة من الياء 

 يقول قائل:
 كىلا يسكقنٌيا في حبمؾ الػقدري   لا تنكحفٌ عجكزنا أك مطمقة 

قا  فإفٌ أطيب نصفييا الٌذم غيرىا  لكا: إنٌيا نىصىؼه فإف أتكؾ كى
 الإكفاء:  (3

ىو اختلاف حرف الروي في قصيدة واحدة وَأكثر ما يقع في ذلك في الحروف المتقاربة 
 المخارج، مثل قول "الراجز":

ديغٍ  مف صي قيػعً    قيبّْحت مًف سالفةو كى  كأنَّيا كػشية ضبً في صي
 وىنا جمع بين الغين والعين.

  ء:الإيطا (4
أن تتكرر القافية في قصيدة واحدة بمعنى واحد، كأن تأتي في القافية كممة ))الشجر(( 
وَيعدىا في البيت التالي كممة ))الشجر(( بالمعنى نفسو، فإن كانت بعينين لم يكن إيطاء، 
وَكان "الخميل بن أحمد" يرى أنّ كلّ كممة وقعت موقع القافية وَأعيد لفظيا قافية بيت آخر، 

نت العوامل تقع عمييا اِتفق معناىما أو اِختمف، فيو إيطاء مثل ''ثغر(( الغم وَ))ثغر(( وَكا
 الحرب.

                                                           

 .231-230محمد حماسة عبد المّطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربيّة، ص  1
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 وَقول الشاعر:
 ىكدجيىػػا بالرقـ كالعقٍػػػػؿً)الكشي(  قامت تيادم طفمة حمٌمت

تستبي بالغينج ذا العىقٍؿً  )الحجف(  تقتني بالألفاظ أىؿ النػػػير  كى
ذّا كانت الكممة اِسمًا نحو: "ذىب" وَفعلا: " ذَىَبَ" فلا يجعمو الخميل إيطاء لأن  وا 

فإنّيم يرون أنّ  العوامل لا تقع عمييما من طريق واحد، وَأمّا غير الخميل من العروضيين
ن وقفت عمييما العوامل فإيطاء.المعنى إذّا اِختمف مع اتف  اق المّفظ فلا يكون إيطاء، وَا 

 كقول "النابغة": 
 تقيد العير لا يسرم بيا السٌارم  أك أضع البيت في خرقاء مظممة 
ٌـ بيا   كىلا يضؿٌ عمى مصباحو السٌارم   لا يخفض الرزٌ عف أرض أل

ذّا تباعد لم يكن كذلك وَجاز، فإذّا فصل بين المّفظين  ذّا قرب الإيطاء كان قبيحا، وا  وَا 
ذّا كان أقل من ذلك عد إيطاء  سبعة أبيات فأكثر لم يعد إيطاء، وَا 

 مثل قول "الأخطل":
 تو سكاعد الفقراءً شيد    أييا الأغنياء إفٌ غناكـ 

 1مف بناىا لكـ سكل الفقراء         القصكر الٌتي تقيمكف فييا 

                                                           
1
 .236-235المّطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، ص  محمد حماسة عبد 
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ن اِختمف معنى الكممتين فإنّ الذوق يقبمو وَلا يعدّ ذلك من الإيطاء.  وَا 
"عباس بن وَكذلك إذّا اِختمفت الكممتان بالتعريف وَالتذكير، فلا يعدّ من الإيطاء، كقول 

 الأصنف":
 لله درؾ ما تحكيػف يا داري     يا دار إفٌ غزالا فيؾ يرٌح بي 
صاحبيا قمبي، مميكاف ربٌ الدارً كىالداري     الدار تممكني كيٍحي كى

1 
  التضميف: (5

البيت  ما فيىو أن تتعمق الكممة الأخيرة في البيت، وىي الّتي تشمل عمى القافية بأول 
 التالي: كقول "النابغة":

 كىىـ كردكا الجفار عمى تميـ       كىىـ أصحاب يكـ عكاظ إني       
 شيدف ليـ بصدؽ الكد مػػني  شيدت ليـ مكارد صادقات 

  :2السناد (6
معنى السند ىو المخالفة وَقد سبق أنّ الحروف الّتي تمزم في القافية مع الروي ىي 

الّتي تمزم مع المجرى ىي الإشباع وَالحذف وَالتوجيو، فإذّا  الردف وَالتأسيس وَالحركات
اِختمف في القافية من ىذه شيء، سمّي سنادًا، وَلذلك ىناك سناد الردف وَسناد التأسيس 

 وَسناد الحذو وَسناد الإشباع وسناد التوجيو.
 

  سناد الردؼ: -1
من الردف عدّ ىذا عيبا وَمن  إذّا جاء قوافي القصيدة الواحدة قافية مردفة وَقافية مجرّدة

 سناد الردف قول "شوقي يخاطب غاندي":
في المٌبدً  في سمسمة القيد    سلاـ كمٌما صمٌيت عرياننا كى في زاكية السجف كى  كى

  سناد التأسيس:-2
                                                           

 .239-238، ص المرجع نفسو 1
2
 .241ص  عمم القافية عند القدماء والمحدثين "دراسة نظرية وتطبيقية"،، حسني عبد الجميل يوسف 
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من عيوب القافية أن يجمع في القصيدة واحدة بين قافية مؤسسة وَأخرى غير مؤسسة، 
 ل:كما في أرجوزة "العجاج" يقو 

نٍدىؼى ىامة ىذا العالـ  يا دار سممى يا اسممي ثـ اسممي  1فخى
 وفي ىذين البيتين نجد القافية في البيت الأول غير مؤسسة وفي البيت الثاني مؤسسة.

  سناد الإشباع:-3
وَيكون مرتبط بالدخيل وَغالبا ما تكون حركتو الكسرة، فإذّا جاء بحركة غيرىا عدّ ذلك 

 :2الإشباع قول الشاعرعيبًا وَمن سناد 

كـ قد رأينا مف قتيؿ لخمَّةو    بسيـ التجني أك بسيـ التقاطيع          كى
وفييا جاءت الطاء مضمومة وَىي الدخيل.      

                                                           
1
 .107موسيقى الشعر، صفيروز بن رمضان، الميسر في عمم العروض و  

2
 .107موسيقى الشعر، صعمم العروض و فيروز بن رمضان، الميسر في  
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  سناد الحذك:-4
تكون إذّا جاءت الفتحة قبمو فإنّيا تؤدي إلى أن تنطمق الواو أو الياء حروف بين ولا 

 مدًّا، وىذا ىو العيب بحقول: "أمية بن أبي الصمت":
 إذا عدٌك السعاية أكٌليػنا   تخبرؾ القبائؿ مف معدٍّ 
 كىأنا الضاربكف إذٌا اولتقينا  بأنا النازيكف بكؿٌ ثغر 

 سناد التكجيو:-05
 وَفيو إذّا اِختمفت الحركة عدّ عيبًا من مثل قول امرئ القيس: 

 فثكبنا لبػست كثكبنا أجرٍ   فممٌا دنكت تسدٌيػتييىا
لـ يرنا كالئ كػػاشحه   كلـ يفش منا لدل البيت سًرٍ       كى

يحؾ ألحقػت شرِّا بشىرٍ         كقد رابني قكليا ياىناهي   1كى
 

                                                           

 245-244محمد حماسة عبد المّطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، ص 1
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يا بو في حروبو عرؼ الإنساف الشعر منذ القديـ ورفعو فوؽ كؿ الفنوف، فأنشده متغنّ 
وانتصاراتو، في أفراحو وأحزانو واتخذه وسيمة لتخميد مآثره ومفاخره، ونقميا إلى الأجياؿ 
المتعاقبة عف طريؽ الرواية الشفوية في غالب الأحياف وفي ىذا الصدد يقوؿ حساف بف 

 ثابت: 
 ..تَغَّف بالشعر إف كنت قَائمو   ****    إفَ الغناء ليذا الشعر مضمار

برز فييا جماؿ المغة العربية، وليس مف منا لـ ير ىو أحد المجالات التي الشعف
يتذوؽ الشعر، في مرحمة مف مراحؿ حياتو وليستمتع بعذوبتو، بغض النظر عف إدراكو 

 .الذي يدرس أوزاف الشعر العربي لمبحور التي قامت عمييا القصيدة، فعمـ العروض ىو
التي تتوزع في الشعر العربي اسـ )البحور(،  أطمؽ الفراىيدي عمى الأنساؽ الموسيقية

عشر  خمسة»الأشعار الموسيقية التي توزعت عمى  والوحداتحيث بمغت عنده تمؾ الأنساؽ 
 .1«نسقَا أو نَغما

 :نجده اختار كممة )بحر( تشبييا ليا بما في البحور مف سعة، يقوؿ إبراىيـ أنيس
، وذلؾ لأف 2"أشبو بحر الذي يتناىى لما يفترؽ منو في كونو وزف مالا يتناىى مف الشعر"

 .يلا ينتيالبحر 
 ، إما أنيا تجاربعف تجارب شاعرر الشعر ىو الكلبـ المعب بذلؾ أف والمقصود

حقيقية أو تجارب مف الواقع يرصدىا في قالب شعري. والإيقاع ىو الذي يوضح معناه 
ء الكلبـ بحيث يقابؿ بعضيا زاعو في متناوؿ القارئ، بترتيب أجيضويفيمو و  الغامض

 .البعض الآخر في كؿ شطر مف البيت
يرتبط الشعر بالعاطفة و الوجداف، وىو فف جميؿ في تخير الألفاظ، ومف خلبؿ 
تركيب كمماتو، وتتابع مقاطعو وحسف انسجاميا، بحيث تخضع لتكرار بعضيا فتسميا الأذف 

منتظما، ونظرًا لأف الموسيقى مف أبرز ميزات الشعر، لما تشمؿ عميو مف موسيقى و نغمًا 
                                                           

 .67، ص 2011، الأردف، 1، طالتوزيعياسيف عايش خميؿ، عمـ العروض، دار المسيرة لمنشر و  1
 .51، ص 1997، القاىرة، 7موسيقى الشعر، مكتبة أنجمو المصرية، ط ،إبراىيـ أنيس 2
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الأوزاف والقوافي، يرى أرسطو أف الدافع الأساسي لمشعر يرجع لسببيف: غريزة المحاكاة أو 
التقميد، والموسيقى أو الإحساس بالنغـ، حيث يرى بعض النقاد في العصور المتأخرة، بأف 

ة موجودة في ذىف الإنساف يعبر بيا، ولا تمت بصمة لمواقع، الشعر عبارة عف صورة و أخيم
وحينا آخر يرونيا بالعاطفة و الانفعاؿ النفسي أي يربطوف الشعر بالمشاعر و الأحاسيس، 

 .1لكي تولد انفعالا أو تحرؾ مشاعر المتمقي ليتفاعؿ معيا
إلى اعتبار في حيف توجد علبقة بيف الشعر والإيقاع قد دفعت ببعض النقاد المحدثيف 

التجديد في الشعر يرتبط أساسا بالتجديد في موسيقاه، إلى درجة اعتبروا أنو لا يكوف ىناؾ 
تجديد في نواحي القصيدة الأخرى، مالـ يكف التجديد شاملب الشكؿ الموسيقي العاـ لمقصيدة، 

لغة متطورة، أو خياؿ مدىش دوف أف يكوف ذلؾ في إطار موسيقي  يّ أ ففيـ لا يتصورو 
الإيقاع الداخمي فيو ، مبرزيف التطبيقي ، وىذا ما سنحاوؿ الوقوؼ عنده في ىذا الفصؿ2يدجد

 .الديف خديجة تمّي وبوعباس نوروالخارجي لديواف 
  :دلالة العنوان 

يكوف مُضْمَنا لمنص الأصمي،  يعد العنواف المفتاح الرئيسي لأيّ عمؿ أدبي، فعادة مَا
محتوى النص، باعتباره نصًا مطابقا وموازنَا لو حينا، بينما وبو يفتح المجاؿ لفيـ واستيعاب 

يكوف بعيدا كؿ البعد عف النص حينًا آخر، ولا تكرر كمماتو نفسيا، أو رَمزًا منيا داخؿ 
النص، لذلؾ حُظِيَ العنواف في أطروحات السّميائييف باىتماـ خاص، فيو نص، وما باقي 

اف الأـ، أي أفّ النص تفصيؿ لمعنواف وبذلؾ يمكف رعات نصية تتبع مف العنو فالمقاطع إلّا ت
 3عدّ العنواف نصًا موازيا يختصر النص ويرتبط ارتباطًا عموديًا.

يكوف القطرة التي تفيض الكأس وىو الركيزة الأساسية لمولوج في  إفّ العنواف دَائمَا ما
 .موجسرأسو عف  فصؿيمكف  نسَاف الذي لاالإمضاميف النص، وىو بمثابة 
                                                           

 .13-12إبراىيـ أنيس، موسيقى الشعر، ص  1
 .190، ص 1985، بيروت، 1محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلبمي، ط 2
محمد بف يحي، مجمة الأثر، دلالة الإيقاع في الخطاب الشعري المعاصر، مقاربة سميو أسموبية في قصيدة مع جريدة  3

 .03، ص 2016، مارس 24لنزار القباني، جامعة الشييد حمة لخضر الوادي، العدد 
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شعرٌ تَوَضَأ "في ديواف  خديجة تمي و بوعباس نورالدينمف الشاعريف  صَورَ كؿّ  لقد

، سنِينًا مف التعب و القير و الحزف، لكف دائمًا مَا ينظروف إلى النور فِي "بالأشجَانِ و الَأمل

مواضيع ي و كذا نفسية، ف، الديواف لو دلالات إنسانية و وجدانية و روحيةفآخر النفؽ، 

فيما معاناة مختمفة،  شعرٌ تَوضَأ بالأشجان و الأملمحمية و قومية لمبلبد، حيث يبرز ديواف 

عف الأمؿ في وسط رُكَاٍـ مُحترؽ، فمصطمح تَوَضَأ مصطمح يقصد بو التطير، أي  فايبحث

عبارة عف أشجار مُشتركة يتدفؽ في عروقيا ىٌـ و ، فيمس كامؿ أجزاء الجسد، أمّا الأشجاف

ىي مجموعة مف  ديوان شعرٌ تَوَضَأ بالأشجان و الأملفٌ و اليواء، فالمعنى العاـ لعنواف حز 

التجارب الشعورية الممتزجة بيف الإيجابية و السمبية، فأشْجَانُيَا مُختمفة المشاعر، ىدفيا 

الطيارة الشاممة لمجسد و روح مف ىٍـ و حُزْفٍ و ىَوَى، حيث تمحورت حوؿ نصوص متنوعة 

و ولادة أخرى معبرة الحزف، آمميف حياة جديدة تجمع بيف الحياة والموت، والفرح و ، يفاو العن

بيف الحزف  يرسؿ لنا شحنات متنوعة وبالتاليالمواجية، رار والتحدي والصمود و صعف الإ

الحياة في الإنساف، ويجعمو  ؿ في الحياة ىو الوقود الذي يحرؾالأمف الأمؿ،والرومانسية، و 

نجاح إلى نجاح  لمتطور والتفوؽ مفوالسعي ، اةإلى الأماـ في الحيو يدفعف يشعر بالتفاؤؿ،

 .آخر

لقد تردد صدى ىذا العنواف في مضموف القصائد، واستخدميا الشاعراف لتكوف نموذجًا 

وعزىا وقوتيا ، وجماليا ورونقيا ا، بسوئيارات حياتيمبَ خَ ، يصفاف مف خلبليا لمقارئ والمتمقي

ا، وكؿ صوت فييا يحمؿ دلالات مف ف مف تسعة عشر صوتالقصيدة متكوّ فعنواف ، وضعفيا
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وارفة الظلبؿ يغسؿ في  ، حيث يرتقي فييا القارئ إلى واحة أريضةالحزف والفرح والأمؿ

 ماضيو ومعاناة حاضره ومقمقات مستقبمو، ليطّمع بأمؿ لما ىو آت. أفياىا أوضار

 تَوضَأ بالأشجَان والأمل:ن شعرٌ الإيقاع الخارجي في ديوا -أولا

لقد اىتـ النقاد في خلبؿ دراستيـ للئيقاع في الخطاب الشعري بعنصريف اثنيف ىما: 
ىو الأوؿ منيما  فصؿلالإيقاع الخارجي والإيقاع الداخمي، إلّا أف الذي ييمنا في ىذا ا

تو ارجي(، ومعناه باختصار ىو ما يشمؿ انتظاـ الحركة والزمف بيف وحدا)الإيقاع الخ
 القافية.و  ،العروضي : الوزفعنصريف ىامّيف ىما، وسنكتفي فيو بدراسة 1الإيقاعية )التفاعيؿ(

 :العروضي الوزن -01
لا خلبؼ بيف دارسي الإيقاع حوؿ أىمية الوزف بالنسبة لمخطاب الشعري، فيو يعدّ 

، 2عميو"أساسا يقوـ عميو الشعر، و" الوزف ضرورة بؿ ركيزة نشأ الشعر العربي كّمو معتمدا 
يقوؿ: " لقد حيث كما اعتبره محمد بّنيس العنصر الذي نفرّؽ مف خلبلو بيف الشعر والنثر، 

فالوزف بصفة عامة  3ر"كانت الأوزاف، ومعيا القافية، ىي الأساس في فصؿ الشعر عف النث
نما امتاز الشعر ىو عبارة عف مجموعة مف التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت الشعري ، وا 

 بموسيقاه وألحانو.

                                                           

.مساحة غير قياسيةمعناىا مأخوذة مف أرِضَ، أرَضُوف وأراضي أريضة،     
.وىي الظلبؿ، أما أوضار فمأخوذة مف الوَضَر وىو الوسخ أفياىا، مأخوذة مف الفيء    
سممى شادة، البنية الإيقاعية في ديواف أعاصير مغرب لعباس محمود العقاد، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة  1

 17، ص 2016بسكرة، 
 .18المرجع نفسو، ص  2
المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  محمد بنيس، ظاىرة الشعر  3

 .77، ص03، ط2014المغرب، 
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والوزف العروضي ىو تساوي الأبيات في عدد المتحركات والسواكف وترتيبيا عمى نحو 
ثارة الحماس، وأف يوافؽ النغـ  يحقؽ وحدة النغـ في القصيدة، الغرض منو تحريؾ العواطؼ وا 
ر المعنى في حركاتو النفسية، بحيث يُشكؿ قالبا صوتيا لممعنى، لذا يتـ في الغالب اختيا

 البحر بما يتناسب والحالة النفسية المُصاحبة لمشعر.
مع المغة والصورة والمعاني المتواردة جميعيا في الإيحاء بالجو  موسيقى الشعرتساىـ و 

العاـ لمقصيدة، فالنغـ يحمؿ دلالة شعورية عامة تُفصح عنيا الألفاظ والمعاني، وىو يرد عمى 
تمثؿ في وزنو وقافيتو، ومف إيقاعو الداخمي الشعر مف موضعيف: مف إيقاعو الخارجي الم

 المتمثؿ في أصوات ألفاظو وطريقة انتظاميا في البيت الشعري.
"، ولكي يتّضح لنا الأمر فيما الأشْجان والأملبشعرٌ توضأ  ومف خلبؿ دراستنا لديواف"

التي تطرؽ إلى تقديـ بعض الّنماذج مف الديواف، وىذه بعض الأمثمة نس الوزف، يخص قضية
 ىا:ناانتقي

 قصائد الشاعرة خديجة تمّي: -أ
 بحر الكامل  :1قصيدة ترانيم الطموح  -

 العُظَمَاءِ  ةخَوْؼٍ وَتِمؾَ سَمِيْقَ     ***إلَى المعَالي دُونَمَا      مُوحُ أَناْ الطّ * و 
 لْعُظَمَائِيْ  ةتِمْؾَ سَمِيْقَ خَوْفِفْ وَ     ***  اْ   ػػػػاْلِيْ دُوْنَمَ ػػػػعَ وحُ إِلَمْمِ ػػػػػػػطَمُ طوَاَفَ    

      ///0//0  ///0//0  /0/0//0                /0/0//0  ///0//0  ///0/0 
  مُتَفَاعِمُف   مُتَفَاعِمُف   مُتْفَاعِمُف                  مُتْفَاعِمُف   مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِؿْ       

  
 فِيْ مَوْجَةِ الخَيَبَاتِ و البَأْسَاءِ        ***أَمْضِي بِحُمٍْـ شَامِخٍ لَاْيَنْحَنِي      *
 فِيْ مَوْجَةِ لْخَيَبَاْتِ وَ لْبَأْسَائِيْ          ***شَاْمِخِفْ لَاْيَنْحَنِيْ      أَمْضِيْ بِحُمْمِفْ  

                                                           
ريج، الجزائر، يالأشْجاف والأمؿ، دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج بوعر بخديجة تمي، بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ توضأ 1
 . 14، ص2019، 1ط



 الديف خديجة تمي وبوعباس نور البنية الإيقاعية في شعر                    الفصؿ الثاني

 

 82 

 /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0             /0/0//0   ///0//0  /0/0/0 
 ؿْ مُتْفَاعِمُف    مُتْفَاعِمُف   مُتْفَاعِمُف               مُتْفَاعِمُف    مُتَفَاعِمُف   مُتْفَاع

 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" ترانيم الطموح " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
عمة ، كما دخمت 0//0/0/إلى مُتْفَاعِمُف  0//0//المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف /

مع  ،0//0تفَاعِمُف ///، عمى تفعيمة مُ وتسكيف مابقيوىي حذؼ آخر الوتد المجموع  القطع
 .0/0/0فَأصبحت مُتْفَاعِؿْ / زحاؼ الإضمار،

 : بحر الكامل1قصيدة " إِنِي أُحِبُك" -02
َـ كُؿِّ تَأَلُّمِي       * َـ الجِرَاحِ وَ سَطْوَةِ الأحْزَافِ        ***إِنِّي أُحِبُّؾِ رَغْ  رَغْ
َـ كُمْؿِ تَأَلْمُمِيْ          َـ لْجِرَاْحِ وَ سَطْوَتِ لْأَحْزَانِ       ***إنْنِيْ أُحِبْبُؾِ رَغْ  يرَغْ
  /0/0//0  ///0//0  ///0//0            /0/0//0  ///0//0  /0/0/0 
 مُتَفَاعِمُف              مُتْفَاعِمُف   مُتَفَاعِمُف   مُتْفَاعِؿْ مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُف     

 

 الَأشجَافِ وَتَزَامُفِ الأفْرَاحِ وَ         ***يَاكُؿَّ آمَالِي وَ غَايَةَ مُنْيَتِي          *
 وَتَزَاْمُفِ لْأَفْرَاْحِ وَ لْأَشْجَاْنِي        ***          يَاكُمْؿَ اَاْمَالِيْ وَ غَايَةَ مُنْيَتِيْ          

    /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                ///0//0  /0/0/0  /0/0/0 
 مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِؿْ    مُتْفَاعِؿْ            مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُف    مُتَفَاعِمُف      

وىو تسكيف الثاني المتحرؾ،  زحاف الِإضمار"إِنِي أُحِبُكِ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
وىي  عمة القطع، كما دخمت 0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0//فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف /

فَاعِؿْ ، فَأصبحت مُتْ 0//0عمى تفعيمة مُتفَاعِمُف /// وتسكيف مابقيخر الوتد المجموع حذؼ آ
/0/0/0. 

 : بحر الكامل 2قصيدة " زمان مَنْ لايَفْيَمُ "  -03
 مَافُ زَمَافَ مَفْ لَا يَفْيَ ُـأضْحى الزَ  * 

                                                           
 . 15س نور الديف، ديواف شعرٌ توضأ بالأشجاف والأمؿ، ص خديجة تمي و بوعبا 1
 .16، ص الديواف نفسو 2
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 اَضْحَىْ زَمَافُ زَمَافَ مَفْ لَا يَفْيَمُو            
            /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ             

 

 لَتَرَاهُ فِي أَعْمَى المَرَاتِبِ يَنْعَ ُـ *  
 لَتَرَاهُ فِيْ أَعْؿَ لْمَراَتِبِ يَنْعَمُو        
          ///0//0  /0/0//0  ///0//0 
 مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُف   مُتَفَاعِمُفْ          

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار"  زَمَانُ مَنْ لَا يَفْيمُ عمى بيتي قصيدة "لقد دخؿ 
 .0//0/0تْفَاعِمُف /إلى مُ  0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

 : بحر الكامل1قصيدة " غُرْبَة رُوح " -04
 يَاوِحْدَتِيْ ... يَاغُرْبَتِيْ ... يَالَوْعَتِيْ  *
 يَاوِحْدَتِيْ ... يَاغُرْبَتِيْ ... يَالَوْعَتِيْ          

          /0/0//0   /0/0//0   /0/0//0 
 عِمُفْ مُتْفَاعِمُفْ     مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَا          

 

ُـ الفُؤَادْ   * لَاشَيْءِ يُبْرِئُ دَاخِمِىْ أَلَ
ُـ لْفُؤَاْدْ            لَاشَيْءِ يُبْرِئُ دَاخِمِىْ أَلَ

         /0/0//0  ///0//0  ///0//00 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعلَبفْ        
 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" غُربَة رُوح "لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
 عمييا ، كما دخمت 0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

                                                           
 .17ص ،  خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ 1
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مجموع، فَنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف الوَتد الوىي زيادة حرؼ ساكف عمى آخر  التذييلعمة 
 .00//0إلى مُتَفَاعِلْبفْ /// 0//0///

 

 : بحر الكامل1قصيدة: "تَرْنِيمةُ عزٍ" -05
 البَابَ بَابَ الَأخْرُؽِ  لَا تَدُؽُّ  مَفْ      ***إنِّي أَنَا أُنْثَى القَصِيد بِعَزِّىَا      *      

 ؽُ لْبَابَ بَابَ لْأَخْرَقِيقْ مَفْ لَا تَدُ      ***     بِعِزْزِىَاإِنْنِيْ أَنَا أُنْثَ لْقَصِيدِ     
/0/0//0  /0/0//0  ///0//0           /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُف            مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُف    مُتْفَاعِمُف

 فَأَتَى بِحَمْؽٍ فَاؽَ حُمْؽَ الأحْمَؽِ  ***        لَعِبَ الغُرُورُ بِعَقْمِولذِي ذَاؾَ ا *        

 فَأَتَىْ بِحَمْقِف فَاؽَ حُمْؽَ لَأحْمَقِي     ***   عِبَ لْغُرُورُ بِعَقْمِوذَاؾَ لْمَذِيْ لَ           

/0/0//0  ///0//0  ///0//0             ///0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ        عِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ        مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَا

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار تَرْنِيمَةُ عزٍ"ى بيتي قصيدة " لقد دخؿ عم
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0//المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف /

 : بحر البسيط 2"قصيدة " مَخَاضُ غِيَاب -06 

ْـ      غِبْتُـ عَفِ العَيْفِ وَ *  بِي مِفَ اليُجْرَافِ وَيْلَبهُ يَاوَيْحَ قَمْ       ***الوِجْدَافُ يَطْمُبُكُ

ْـ عَفِ لْعَيْفِ وَلْوِجْدَافُ يَطْمُبُكُ ْـ     وَيْلَبىُو يَاوَيْحَ قَمْبِيْ مِفَ لْيُجْرَافِ   ***           غِبْتُ

                                                           
 .19، ص الديواف نفسو 1
 20خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  2
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   /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0              /0/0//0  /0//0  /0/0//0 /0/0 

 فَعِمُفْ             مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُف  فَاعِؿْ مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ      

ْـ       ***     لَيْتَ أَنْسى وَأُشْفَى مِفْ  يَا *       وَيَسْتَعِيدُ فُؤَادِي أَنْسَ سَمْوَاهُ  تَجَافِيكُ

ْـ        ***     لَيْتَ أَنْسَى وَأُشْفَى مِفْ  يَا         يدُ فُؤَادِي أَنْسَ سَمْوَاىُووَيَسْتَعِ  تَجَافِيكُ

    /0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0                 //0//0  ///0  /0/0//0  /0/0 

 فَاعِؿْ  فْ   فَعَمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُف  مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِؿْ                  مُتَفْعِمُ   
، ساكفال الثانيوىو حذؼ  زحاف الخبن" مَخَاضُ غِيَابْ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 

 0//0نقمت تفعيمة فاعمف /كما  ،0//0//مُتَفْعِمُفْ إلى  0//0/0مُسْتَفْعِمُفْ /مف فنقمت التفعيمة 
 موع وتسكيف مابقيعمة القطع وىي حذؼ ساكف الوتد المج أيضادخمت ، و 0مف ///إلى فعِ 

  .0/0فَعْمُفْ / ، أو 0/0إلَى فَاعِؿْ / 0//0فنقمت التفعيمة مف فَاعِمُفْ /
 : بحر الوافر 1قصيدة "صعب الإنْكِسار" -07

 وَلَسْتُ بِقَابِمِفْ للِئنْيِيَارِ       ***     وَيَسْعَى الجَاىِمُوفَ إِلَى دَمَارِي *
 ولَسْتُ بِقَابِمِفْ لِلْئِنْيِيَارِي ***            وَيَسْعَ لْجَاىِمُوفَ إِلَى دَمَارِيْ              
       //0/0/0  //0//0  //0/0                 //0///0  //0/0/0  //0/0 
 فْ  مَفَاعِؿْ              مُفَاعَمَتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ تُ مُفَاعَمْتُفْ    مُفاع      

 

 وَاتَبَعُوا مَسَارِيْ  رَّ لَكَفُّوا الشَ         ***     وَلَو عَمِمُوا بِإِيمَانِي وَصَبْرِيْ  * 
 لَكَفْفُو شَرْرَ وَاتَبَعُو مَسَارِيْ  ***            عَمِمُو بِإِيمَانِي وَصَبْرِي وَلَوْ              

    //0///0  //0/0/0  //0/0               //0/0/0  //0///0  //0/0 
 مُفَاعَمَتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ                مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ       
        

                                                           
 .21خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ ، ص  1
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وىو إِسكاف الخامس  زحاف العَصَب"صَعْبُ الِإنْكِسَارِ" لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
 زحاف العَقَلوكذلؾ ،  0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0فتنقؿ التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //، المتحرؾ

، زِيَادة إِلى إِلى مُفَاعَتُفْ  0///0وىو حَذَؼ الخامس المتحرؾ حيث تنقؿ التفعيمة مُفَاعَمَتُفْ //
 تنقؿ التفعيمةل ،العصبزحاؼ الحذؼ مع عمة ىي اجتماع و  عِمة القطفذلؾ دَخَمت عمييا 

مُفَاعَؿْ وتسكف لاميا فتصير تُنْ تحذؼ منيا أي ، 0/0إلى مفاعؿْ // 0///0مُفَاعَمَتُفْ //مف 
 .0/0، ثـ تُردّ إلى فعولف //0/0//

 

 : بحر الوافر1القصيدة " وَكُنْ " -08
َـ الشَافِي جِرَاحَا    كَالْبَ وَكُفْ *   إِذا امْتَلَؤ الفُؤَادِ أَسَى وَصَاحَا     ***مْسَ

َـ لْمشَافِيْ جِرَاحَا                 أَسَى وَصَاحَا إِذَ مْتَلَؤَ لْفُؤَادِ      ***وَكُفْ كَمْبَمْسَ
    //0/0/0  //0/0/0  //0/0          //0///0  //0//0  //0/0 

 فْ   مَفَاعَؿْ تمُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمْتُف   مَفَاعِؿْ             مُفَاعَمْتُف   مَفَاعِ     
 فَدَرْبُ الكِذْبُ مَاكَافَ الفَلَبحَا      ***  الفَلَبحُ بِدَرْبِ صِدْؽٍ    وَكُفْ أَنْتَ  *
 فَدَرْبُ لْكِذْبُ مَاكَافَ لْفَلَبحَاْ       ***وَكُفْ أَنْتَ لْفَلَبحُ بِدَرْبِ صِدْقِفْ         

//0/0/0  //0///0  //0/0              //0/0/0  //0/0/0  //0/0 
 مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ   مُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمَتُفْ   مَفَاعِؿْ            

 

وىو إِسكاف الخامس المتحرؾ فتنقؿ  زحاف العَصَب "وَكُنْ " يتي قصيدةلقد دخؿ عمى ب
وىو حَذؼ  زحاف العَقَل، كما دخؿ 0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //

زِيَادة إِلى ذلؾ ، إِلى مُفَاعَتُفْ  0///0مُفَاعَمَتُفْ //مف حيث تنقؿ التفعيمة ، الخامس المتحرؾ
مف تنقؿ التفعيمة ، فالعصبزحاؼ الحذؼ مع عمة وىي اجتماع  قطفعِمة الدَخَمت عمييا 
وتسكف لاميا فتصير مُفَاعَؿْ تُنْ تحذؼ منيا ، أي 0/0إلى مفاعؿ // 0///0مُفَاعَمَتُفْ //

 .0/0فعولف //، ثّـ تردّ إلى 0/0//

                                                           
 .22، ص الديواف نفسو 1
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 : بحر الطويل 1قصيدة " عَزِيزٌ ىَوَانَا "  -09
 عزيزٌ ىَوَانَا إِفْ ىَوَيْنَا ىَوَى الحُرُّ *

 عَزِيزُفْ ىَوَانَا إِفْ ىَوَيْنَا ىَوَ لُحُرْرُو           
          //0/0  //0/0/0  //0/0  //0/0/0 

 مَفَاعِيمُفْ فَعُولُفْ   مَفَاعِيمُفْ   فَعُولُف                 
 

 نَعِيشُ الحُبَّ عَيْدًا بِلَب غَدْرِ  وَفَاءً *
 وَفَائَفْ نَعِيشُ لْحُبْبَ عَيْدَفْ بِلَب غَدْرِي        

          //0/0  //0/0/0  //0/0 //0/0/0 
 فَعُولُفْ   مَفَاعِيمُفْ    فَعُولُفْ   مَفَاعِيمُفْ          

خالية مف التغيرات سواء أكانت زحافا أو ىَوَانَا "  " عزيزٌ لقد جاءت أبيات قصيدة 
 عمةً.
  : بحر الوافر2قصيدة " بَمْسَمُ القَمبِ "  -10

َـ القَمْبِ العَميؿِ     *  فِ بِلَب مَثِيؿِ وَنَبْضُ لِمْحَنيْ         ***   ألَا يَا بَمْسَ
َـ لْقَمْبِ لْعَمِيْمِ       وَنَبْضُ لِمْحَنِيفِ بِلَبْ مَثِيمِي        ***        يأَلَا يَاْ بَمْسَ
   //0/0/0 //0/0/0 //0/0                  //0//0 //0///0 //0/0 
 مَفَاعَتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ  مَفَاعِؿْ        مُفَاعَمْتُفْ  مُفَاعَمْتُفْ  مَفَاعِؿْ                  

 

 مِفَ الَأشْوَاؽِ وَالحُبِ الطَوِيْؿِ       ***     وَسَيْؿٌ جَارِؼٌ يَحْتَاجُ صَدْرِيْ    *
 مِفَ لْأَشْوَاؽِ وَلْحُبِ لْطَوِيْمِيْ      ***وَسَيْمُفْ جَارِفُفْ يَحْتَاجُ صَدْرِيْ            

//0/0/0 //0/0/0 //0/0                  //0/0/0  //0//0  //0/0 
 مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَتُفْ   مَفَاعِؿْ        مُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ            

                                                           
 .23خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .24خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  2
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وىو إِسكاف الخامس  زحاف العَصَب "بَمْسَمَ القَمْبِ لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة "
 زحاف العَقَل، كما دخؿ 0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0المتحرؾ فتنقؿ التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //

زِيَادة ، إِلى مُفَاعَتُفْ  0///0مُفَاعَمَتُفْ //مف حيث تنقؿ التفعيمة ، وىو حَذؼ الخامس المتحرؾ
تنقؿ ، فالعصبزحاؼ الحذؼ مع عمة وىي اجتماع  عِمة القطفإِلى ذلؾ دَخَمت عمييا 

وتسكف لاميا فتصير تُنْ تحذؼ منيا ، أي 0/0إلى مفاعؿ // 0///0مُفَاعَمَتُفْ //مف التفعيمة 
 .0/0فعولف //إلى  ، ثّـ تردّ 0/0مُفَاعَؿْ //

 ": بَحَر الرَمَل 1قَصِيدَة " إِنَ شِعْرِيْ لمغَزَلْ  -11
 مَا بَيْتُ القَصِيدِ الغَزَلاَ إِنَّ        *** لَا     عْرِي فِي ىَوَاىُـ عَذَ لَيْسَ شِ  *

ْـ   إِنْنَمَا بَيْتُ لْقَصِيْدِ لْغَزَلَاْ        ***   لَا     عَذَ لَيْسَ شِعْرِيْ فِيْ ىَوَاىُ
    /0//0/0  /0//0/0  ///0                 /0//0/0  /0//0/0  ///0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَعِمُفْ                  مُفْ    اعِلَبتُفْ  فَاعِلَبتُفْ   فَعَ فَ       
 رَتْ أَضْمُعَ حَرْفِيْ اليَزِلاَ كَسَّ    ***        عَانَقَتْ حَرْفِيْ المُسَجَّى ضَبْيَةً    *
 كُسْسِرَتْ أَضْمُعَ حَرْؼِ لْيَزَلَا.        ***عَانَقَتْ حَرْؼِ لْمُسَجْجَى ضَبْيَيَتَفْ        
   /0//0/0  /0//0/0  /0//0                   /0//0/0  ///0/0  ///0 
 فَعِلَبتُف  فَعِمُفْ    فَاعِلَبتُفْ                     تُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَب فَاعِلَب   

وىُو حذؼ الثاني الساكف لخَبَنْ زِحَاف ا" " إِنَ شِعْرِيْ لِمغَزَلْ لَقد دَخؿ عَمى بَيتِي قصيدَة 
كما دَخَمتْ عَمَييا ، 0/0إِلَى فَعِلَبتُفْ /// 0/0//0فتنقؿ التفعيمة مف فَاعِلَبتُفْ /مف التفعيمة، 
التفعيمة فَاعِلَبتُفْ  نتقؿحيث ت، وىو إسقاط سَبَب خَفيؼ مف آخر التفعيمة عِمَّة الحذف

 .0//0ثـ تصبح فَاعِمُفْ / 0//0إلى فَاعِلب / 0/0//0/
 : بَحر الرَمل 2 قَصِيدَة " سَمْفُونِيَةُ بُؤْسٍ "-12

 آخِرَ النَّبْضَ بِساحَاتِ الَأمَؿْ      ***           إِنَوُ القَمبُ المُعَنَّىْ لَافِظٌ *
                                                           

 .25نفسو، ص  الديواف 1
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 آَخِرَ نْنَبْضِ بِسَاحَاتِ لْأَمَؿْ       ***       إنْنَوُ لْقَمْبُ لْمُعَنْنَىْ لَا فِظُفْ 
        /0//0/0  /0//0/0  /0//0              ///0/0  ///0/0  /0//0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَب               فَعِلَبتُفْ   فَعِلَبتُفْ   فَاعِلبَ          

   

 مْعُ مَا بَيْفَ المِقَؿْ وَاسْتَكَافَ الدَ  ***          قَادَهْ اليَأْسُ إِلَى حَيْثُ الجَوَى*     
 افَ لْدَمْعُ مَا بَيْفَ لْمِقَؿوَسْتَكَ   ***            إِلَى حَيْثُ لْجَوَىْ  قَادَهُ لْيَأْسُ          
      /0//0/0  ///0/0  /0//0               /0//0/0  /0//0/0  /0//0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَعِلَبتُفْ   فَاعِلَب                  فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلبَ         
 

وىُو حذؼ الثاني الساكف زِحَاف الخَبَنْ " سَمْفُونِيَةُ بُؤْسٍ صيدَة "دَخؿ عَمى بَيتِي قلَقد 
، كما دَخَمتْ عَمَييا 0/0إِلَى فَعِلَبتُفْ /// 0/0//0مف التفعيمة، فتنقؿ التفعيمة مف فَاعِلَبتُفْ /

اعِلَبتُفْ وىو إسقاط سَبَب خَفيؼ مف آخر التفعيمة، حيث تنتقؿ التفعيمة فَ  عِمَّة الحذف
 .0//0ثـ تصبح فَاعِمُفْ / 0//0إلى فَاعِلب / 0/0//0/

 : بحر الكامل1تَشَاءُ "  قَصيدة " قُلْ مَا-13
 وَأَنَا التِي مف عَقْمِيَا قَدْ يُنْيَؿُ  ***        إِنِّي أَنَا السِّرُ العَمِيؽُ المُوغِؿُ *

 وَأَنَمْمَتِيْ مِفْ عَقْمِيَا قَدْ يُنْيَمُو ***        إِنْنِيْ أَفَ سْسِرُ لْعَمِيؽُ لمُوغِمُو
     /0/0//0  //0//0  /0/0//0            ///0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 مُتْفَاعِمُفْ    مَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ              مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ         
    

 عِنْدِيْ الحُرُوؼُ كَمَا رَصَاصٍ يَقْتُؿُ تِيْ لَا أَنْتَمِيْ لِسَفَاىَةٍ      ***      *وَأَنَا ال    
 عِنْدِ لْحُرُوؼِ كَمَا رَصَاصِفْ يَقْتُمُو***            وَأَنَمْمَتِيْ لَا أَنْتَمي لِسَفَاىَتِفْ     

       ///0//0  /0/0//0  ///0//0              /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ  فْ   مُتْفَاعِمُفْ             مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُ           
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وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار "تَشَاء قُلْ مَالقد دخؿ عمى بيتي قصيدة "
  .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

 : بحر الكامل1قصيدة " ىَوِيَتِي فِيْ الضَادِ " -14
 لُغَةَ الحَيَاةِ وَنَبْضُيَا المُتَرَنِّ ُـ***        فَمْتَعْمَمُوا أَنِّي ابْنَةُ الضَادِ التِي* 

 رِنْنِمُولُغَةَ لْحَيَاةِ وَنَبْضُيَا لْمُتَ ***         بْنَةُ لْضَادِ لْمَتِيْ  فَمْتَعْمَمُو أَنْفِ     
      /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0          ///0//0  ///0//0  ///0//0 
 مُتَفَاعمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمِفْ        مُتْفَاعمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ            

 

 دُرَرًا مِفَ الَأحْكَاِـ فِييَا المُمْزِ ُـ        رآفُ يَنْضَحُ عِبْرَةً      ***وَبِيَا أَتَى القُ  *
 دُرَرَفْ مِفَ لْأَحُكَاِـ فِييَا مُمْزَمُو       اْفُ يَنْضَحُ عِبْرَتَفْ      ***أَتَى قُرْآَ وَبِيَا          

         ///0//0  /0/0//0  ///0//0               ///0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ               مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ         

 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار"ىُوِيَتِي فِي الضَاد " بيتي قصيدةلقد دخؿ عمى 
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0//المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف /

 : بحر الكامل2" وْيلُ البَيْنِ "قَصِيدَةُ  -15
 مُسَامِرًا جَمْرَ الكَمَدْ بَعْدَ الفِرَاؽِ       وُ قَدْ نَاؿَ الكَرَىْ      ***أَضْنَاهُ بُعْدًا مِنْ  *
 بَعْدَ لُفِرَاؽِ مُسَامِرَفْ جَمْرَ لْكَمَدْ         نْوُ قَدْ نَاؿَ لْكَرَى       ***أَضْنَاهُ بُعْدَفْ مِ    
      /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0                /0/0//0  ///0//0  /0/0//0    

 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ                  مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ مُتْفَاعِمُفْ       
 

                                                           
 .28، ص الديواف نفسو 1
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 إِلَاهُ كَافَ الحُبُّ سُوطًا لِمْجَمِدْ          الغَرَاِـ بِنَظْرَةٍ      *** شَرِبَ الألَُى كَأْسَ  *
 هُ كَافَ لْحُبْبُ سُوطَفْ لِمْجَمِدْ إِلْا         غَرَاِـ بِنَظْرَتَفْ       ***شَرِبَ لْألَُىْ كَأْسَ لْ  
 ///0//0  /0/0//0  ///0//0                  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 مُتَفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                   مَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ 
وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار وْيلُ البَيْنِ " "مى بيتي قصيدة لقد دخؿ ع

 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0/المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف //
 : بحر الوافر1قصيدة " صَمْتُ الحُبْ " -16

 فَلَب يُرْضِينِيَ القَمْبُ الجَمُوحُ         مَا قَمْبِيْ مُيَابًا       ***وَأَحْفَظُ دَائِ *
 وفَلَب يُرْضِينِيَ لْقَمْبُ لْجَمُوحُ        ***    ئِمَا قَمْبِيْ مُيَابَفْ    وَأَحْفَظُ دَا   
        //0///0  //0/0/0  //0/0                   //0/0/0  //0/0/0  //0/0 
 مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ مُفَاعَمَتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ    مَفَاعِؿْ                 مُفَاعَمْتُفْ         

 

فْ كَافَ اليَوَى عِنْدِيْ طَمُوحُ          ***   وَلَا أَرْضَى بِغَيْرِ الصَمْتِ أُنْسًا   *  وَاِ 
فْ كَافَ لْيَوَى عِنْدِيْ طَمُوحُو        ***  غَيْرِ لْصَمْتِ أُنْسَفْ     وَلَا أَرْضَىْ بِ      وَاِ 
           //0/0/0  //0/0/0  //0/0                    //0/0/0  //0/0/0  //0/0 
 مُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ    مفَاعؿْ                  مُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ    مفَاعَؿْ          

 

وىو إِسكاف الخامس  زحاف العَصَب" صَمْتُ الحُبْ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة
عِمة دَخَمت عمييا ، كما 0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0المتحرؾ فتنقؿ التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //

 0///0مُفَاعَمَتُفْ //مف تنقؿ التفعيمة ، فالعصبزحاؼ الحذؼ مع عمة وىي اجتماع  القطف
، ثّـ تردّ إلى 0/0مُفَاعَؿْ //وتسكف لاميا فتصير تُنْ تحذؼ منيا ، أي 0/0إلى مفاعؿ //

 .0/0فعولف //
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 المجزوءفر ابحر الو : 1قَصِيدَة " الدُنْيَا الشَقِيَّةُ " -17
 وَخَانَتْنَا أَمَانِينَاْ       ***      نَا الدُنْيَالَقَدْ ضَاقَتْ بِ  *
 وَخَانَتْنَا أَمَانِينَا      ***     نَا دُنْيَالَقَدْ ضَاقَتْ بِ    
   //0/0/0  //0/0/0            //0/0/0  //0/0/0 
 مُفَاعَمْتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ              مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُفْ     

 لَتُغْرَقَنَاْ مَآَسِيْنَا   ***      بِلَب أَمَؿٍ   فَأَضْحَيْنَا  *               
 لَتُغْرَقَنَا مَأَاسِينَا      لَب أَمَمِفْ     *** فَأَضْحَيْنَا بِ                   

                  //0/0/0  //0///0            //0///0  //0/0/0 
 مُفَاعَمَتُفْ   مُفَاعَمْتُفْ         فَاعَمَتُفْ   مُ   مُفَاعَمْتُفْ                    
        

وىو إِسكاف الخامس  زحاف العَصَب" الدُنْيَا الشَقِيَةُ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
 .0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0المتحرؾ فتنقؿ التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //

 : بحر الكامل :2مَا قِيمَةُ الحُبِ "قَصيدَةُ "  -18
ْـ يَكُفْ قَرْبِيْ ىُنَا مَرْآهُ ***        الذِي أَحْيَاهُ مَا قيمَة الحُبِ *            إِفْ لَ
ْـ يَكُفْ قَرْبِيْ ىُنَا مَرْأَاىُو ***        وقِيمَةُ لْحُبِ لْمَذِي أَحْيَاىُ مَا              إِفْ لَ
           /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0      ***/0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِؿْ            فَاعِمُفْ   مُتْفَاعِؿْ تْ مُتْفَاعِمُفْ   مَ             
    
 وأَعِيشَ عُمْرًا دُونَمَا لُقْيَاهُ ***        * مَانَفْعُ أَفْ أَحْيَا بِدُوفِ وِصَالِوِ      

 وَأَعِيشَ عُمْرَفْ دُونَمَا لُقْيَاىُو***        مَانَفْعُ أَفْ أَحْيَا بِدُوفِ وِصَالِيِي           
      /0/0//0  /0/0//0  ///0//0             ///0//0  /0/0//0  /0/0/0    

                                                           
 .31، ص الديواف نفسو 1
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 مُتَفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِؿْ        مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ          
 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمارقِيمَةُ الحُبِ "  " مَالقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
وىي  عمة القطع و ،0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

، فَأصبحت مُتْفَاعِؿْ 0//0حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ماقبمو، عمى تفعيمة مُتفَاعِمُف ///
/0/0/0. 

 بحر الكامل :1"أَلْقَيْتُ سَيْفَ الصَمْتِ "  قَصيدَة: -19
 غَيْدَاءَ مَشْيَتُيَا بِبَعْضِ تَبَغُّ ِـةً      ***       يَا ضَيْبَةً نَزَلَتْ بِأَرْضِيَ بَغْتَ *      
 غَيْدَاءَ مَشْيَتُيَا بِبَعْضِ تَبَغْغُمِيْ        يَ بَغْتَتَفْ     *** يَا ضَيْبَتَفْ نَزَلَتْ بِأَرْضِ       

      /0/0//0  ///0//0  ///0//0                /0/0//0  ///0//0 ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ               مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ          
 

ْـ أَسْمَِـ أَصَبْنَنِيْ       ***       تِمْؾَ العُيوفُ كَمَا النِبَاؿِ *        مِفْ سِحْرِىَا وَالمّوُ لَا لَ
ْـ أَسْمَمَا    ***       أَصَبْنَنِيْ     تِمْؾَ لْعُيوفُ كَمَا نِبَاؿِ          مِفْ سِحْرِىَا وَلْلَبْهُ لَا لَ

     /0/0//0  ///0//0  ///0//0                /0/0//0/0/0//0/0/0//0 
 فْ   مُتَفَاعِمُفْ                مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُ      

 

وىو تسكيف  زحاف الِإضمار" أَلْقَيْتُ سَيْفُ الصَمْتِ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0الثاني المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

 

 : بحر الكامل 2قَصيدة " غُفْرَانَكَ المّو " -20
 لَذَاتِ  مِمَّا جَنَتْوُ النَفْسُ مِفْ  يِيْ        ***       لَأَرْجُو العَفْوَ مِنْؾَ إِل إِنِّيْ  *     

 جَنَتْوُ لْنَفْسُ مِفْ لَذَاتِي مِمْمَا       ***       ىِيْ إِنْنِيْ لَأَرْجُو عَفْوَ مِنْؾَ إَلَا         

                                                           
 .33خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .34، ص فسوالديواف ن 2
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     /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0                  /0/0//0  /0/0//0  //0/0     
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مَفَاعِؿْ  فَاعِمُفْ                تْ مَ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ       

  
 أَرْثِيْ ضَيَاعَ العُمْرِ فِيْ اليَفَوَاتِ ئِبًا     ***           وَأَنَا الذِيْ بِالذَنْبِ جِئْتػُؾَ تَا *     
 أَرْثِيْ ضَيَاعَ لْعُمْرِ ؼِ لْيَفَوَاتِيْ  ؾَ تَائِبَفْ      ***         وَأَفَ لْمَذِيْ بِمْذَنْبِ جِئْتُ        
      ///0//0  /0/0//0  ///0//0                  /0/0//0  /0/0//0  ///0/0 

 مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ                    مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مَتَفَاعِؿْ        
 

وىو تسكيف الثاني  ضمارزحاف الإِ " غُفْرَانَكَ المّو" لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
عمة كما دخمت  ،0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0/مف مُتَفَاعِمُف // فنقمت التفعيمة المتحرؾ،

، 0//0تفَاعِمُف ///وىي حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ماقبمو، عمى تفعيمة مُ  القطع
 .0/0///فَاعِؿْ فَأصبحت مُتَ 

 
 : بحر المُتَقَارِبْ 1قَصيدة " خَيَبَاتُ الَأمَانِيْ " -21
 وَقَدْ ضَاعَ فِييَا شَبَابِيْ سُدَى            ***يْ المَدَىْ      وَىَذِيْ حَيَاتِيَ بِأُفْقِ  *    

 وَقَدْ ضَاعَ فِييَا شَبَابِيْ سُدَى           ***ؽِ لْمَدَى        وَىَاذِيْ حَيَاتِيْ بِأُفْ          
       //0/0  //0/0  //0/0  //0               //0/0  //0/0  //0/0  //0 

 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُو  ولُفْ  فَعُو               فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُ       
 

 أَمَافٍ بِحُمٍْـ سَيُزْىِرْ غَدَا            ***اتِيَا         نِيْ وَخَيْبَ سَئِمْتُ الَأمَا *      
 أَمَانِفْ بِحُمْمِفْ سَيُزْىِرْ غَدَاْ            ***اتِيَا          مَانِيْ وَخَيْبَ سَئِمْتُ لْأَ           
         //0/0  //0/0  //0/0  //0               //0/0  //0/0  //0/0  //0 

 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ  فَعُو  ولُفْ  فَعُو                فَعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُ           
     

                                                           
 .35خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ ، ص  1
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وىو حَذؼ الخَامس خَيَبَاتُ الَأمَانِيْ " زِحَاف القَبَض لقد دخؿ عمى بَيْتي قَصيدة " 
 عمَّة الحَذف/، وكذلؾ 0إِلَى فَعُوؿ // 0/0، حيث تنقؿ تفعيمة فَعُولُفْ //مف التفعيمة السَاكِف

فعيمة فَعُو تَ  إلَى 0/0فَعُولُفْ //تفعيمة وىي اسقَاط سَبَب خَفِيؼ مف آخِر التفعيمة، فتتحوؿ 
//0. 

 : بحر مَجْزُوء الكامل 1قَصيدَة " تَرَاتيلْ السَلَامْ " -22
 أَىْدِيْ حُرُوفِيْ وَالكَلَب ْـ       ***السَلبْـ      مِفْ حَالٍِـ بِيَوَى*          

ْـ   مِفْ حَالِمِفْ بِيَوَ             ْـ        ***    لْسَلَب  أَىْدِيْ حُرُوفِيْ وَلْكَلَب
          /0/0//0  ///0//00                  /0/0//0  /0/0//00 
 مُتْفَاعِمُفْ     مُتْفَاعِلَبفْ  فَاعِلَبفْ                  مُتْفَاعِمُفْ   مُتَ            

 ضَاعَتْ خُطَاىَا لِلْؤَمَا ْـ          ***ةِ       مَا بَاؿُ ىَذِيْ الُأمَّ  *         
 ضَاعَتْ خُطَاىَا لِلْؤَمَا ْـ       ***          مْمَتِيْ اذِ لْأُ مَا بَاؿُ ىَ            
           /0/0//0  /0/0//0                  /0/0//0  /0/0//00 

 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِلَبفْ  اعِمُفْ                  تْفَ مُتْفَاعِمُفْ   مُ             
 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" السَلَامْ تَرَاتِيلُ "عمى بيتي قصيدة لقد دخؿ 
كما  ،0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف /// ،مف التفعيمة المتحرؾ

نتقؿ وىي زيادة حرؼ ساكف عمى ما آخره وَتَد مَجموع، حيث ت التَذْييلعمَّة دخمت عَمَييا 
تُصبِحُ مُتَفَاعِلَبْفْ لقمب نونِيَا أَلْفًا وَزِيَادة نُوف سَاكِنة بَعْدَىَا عد ب 0//0تفعيمة مُتَفَاعِمُفْ ///

///0//00. 
 : بحر البسيط2قَصِيدة " شَعْبٌ بِلَادُ العِزّ مَوطِنُوُ " -23

                                                           
 .36خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .37الديواف نفسو، ص  2
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 خُطَى الشِعْرِ أَمْشِي الدَرْبَ مُمْتَطِيًا  عَمَى*
 عَمَىْ خُطَ شْشِعْرِ أَمْشِ لْدَرْبَ مُمْتَطِيَفْ         

      //0//0  /0//0  /0/0//0  ///0  
 مُتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ       

 

 ا قَدْ سَرَى بِدَمِيْ حَرْفِيْ المِسَجَّى وَحُب  *
 بَفْ قَدْ سَرَىْ بِدَمِيْ بْ حَرْؼِ لْمِسَجْجَىْ وَحُ       

       /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
 مُسْتَفْعِمُفْ   فَاعِؿُ   مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ          

وىو حذؼ  زحاف الخبن" شَعْبٌ بِلَادُ العِزّ مَوْطِنُوُ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
وكذلؾ  ،0//0إلى مُتَفْعِمُفْ // 0//0/0فنقمت تفعيمة مُسْتَفْعِمُفْ /مف التفعيمة،  الساكف المتحرؾ

 .0فَعِمُفْ /// إلى 0//0فَاعِمُفْ /
 : بحر الكامل1قَصِيدة " سَمْفُونِيَةُ الوَطَنْ " -24

دَا       ***ؿُ وَىَاىُنَا          إنِّي أَبْيَتُ بِأَفْ أَقُو *       شِعْرِيْ الذِي مِفْ عُمْؽِ قَمْبِيْ غَرَّ
 شِعْرِيْ لَذِيْ مِفْ عُمْؽِ قَمْبِيْ غَرْرَدَاْ         ***  وؿُ وَىَاىُنَا        تُ بِأَفِ أَقُ إِنْنِيْ أَبَيْ       
   /0/0//0  ///0//0  ///0//0                   /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ                مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ        
               

 يَاقِبْمَتةً لِمْزَائِرِيفَ وَمَقْصِدَا          ***وَىَوِيَّتِيْ      حَيَ الجَزَائِرُ مَوْطِنِيْ.. *
 يَاقِبْمَتَفْ لِمْزَائِرِيفَ وَمَقْصَدَاْ            ***وَىَوِيْيَتِيْ      مَوْطِنِيْ..يَ لْجَزَائِرْ يْ حَ          

        /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                /0/0//0  /0/0//0  ///0//0 
 اعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ فَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَ تْ مَ         

                                                           
 .39خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
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وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" سَمْفُونِيَة الوَطَنْ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 

 ..0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0، فنقمت تفعيمة مُتَفَاعِمُف ///مف التفعيمة المتحرؾ
 : بحر المتقارب 1" ثَوْرَةٌ الجَنَادِلْ "قَصيدة  -25
 وَيَا قُدْوَةً فِيْ شُمُوخِ الَأنَاةِ            ***اةِ        أَيَا ثَوْرَةً فَخْرَنَا فِيْ الحَيَ *         
 وَيَا قُدْوَتَفْ فِيْ شُمُوخِ لْأَنَاتِيْ             ***          مْحَيَاتيأَيَا ثَوْرَتَفْ فَخْرَنَا فِ           

       //0/0  //0/0  //0/0  //0/0                 //0/0  //0/0  //0/0  //0/0 
 فَعُولُفْ  فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ                   ففَعُولُفْ فَعُولُفْ   فَعُولُفْ  فَعُولُ          

 

 وَيَاقُوةُ الشَعْبِ فِيْ النَازلَِاتِ           ***الحَؽَ فِعْلًب      وَيَا صَرْخَةٍ حَقَّتِ  * 
 وَيَاقُوَةُ لْشَعْبِ فِي نَازِلَاتِي           ***لْحَؽَ فِعْمَفْ     وَيَا صَرْخَتِفْ حَقْقَتِ           

        //0/0  //0/0  //0/0  //0/0                //0//  /0/0  //0/0  //0/0 
 فَعُوؿُ  فَعُولُفْ   فَعُولُفْ  فَعُولُفْ                   فَعُولُفْ   ففَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُ          

   
 خالية مف الزحافات و العمؿ." ثَوْرَةِ الجَنَادِلْ قَصيدة " جاءت 

 

 : بحر الرمل 2صِيدَة " تَرَاتِيلُ مُغْتَرِبْ "قَ  -26
 لَوْ وَرَاءَ البَحْرِ أَوْ خَمْؼَ الزَمَفْ          ***قِي الوَطَفْ      حَاضِرًا أَوْ غَائِبَا عِشْ *    

 لَوْ وَرَاءَ لْبَحْرِ أَوْ خَمْؼَ لْزَمَفْ          ***ؽِ لْوَطَفْ      حَاضِرَفْ أَوْ غَائِبَا عِشْ       
      /0//0/0  /0//0/0  /0//0                    /0//0/0  /0//0/0  /0//0 

 فَاعِلَب                       فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَب    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ        
 

 طْمَئِفْ عِشْقُيَا يَاصَاحِ خُمْدٌ فَا        ***ىْ       نَ حَ يْسَ عِشْؽُ الَأرْضِ شَيءٌ يُمْ لَ  *    

                                                           
 .40خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .41، ص الديواف نفسو 2
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 عِشْقُيَا يَاصَاحَ خُمْدُفْ فَطْمَئِفْ          ***فْ يُمْحَنَى        شْؽُ لْأَرْضِ شَيْئُ لَيْسَ عِ       
      /0//0/0  /0//0/0  /0//0                      /0//0/0  /0//0/0  /0//0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَب                        فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَب       

ثاني الساكف وىُو حذؼ ال زِحَاف الخَبَنْ " تَرَاتِيلُ مُغْتَرِبْ لَقد دَخؿ عَمى بَيتِي قصيدَة " 
، كما دَخَمتْ عَمَييا 0/0إِلَى فَعِلَبتُفْ /// 0/0//0فتنتقؿ التفعيمة مف فَاعِلَبتُفْ / مف التفعيمة،
التفعيمة فَاعِلَبتُفْ  تنقؿ حيث، وىو إسقاط سَبَب خَفيؼ مف آخر التفعيمة عِمَّة الحذف

 .0//0ثـ تصبح فَاعِمُفْ / 0//0فَاعِلب / إلى 0/0//0/
 : بحر الرجز 1قصيدَة " يَاسِينُ الوَرَى" -27

 مَا لِمْحُرُوؼِ فِيْ قَصِيْدِيْ مِفْ أَرَبْ *
 مَا لِمْحُرُوؼِ فِيْ قَصِيْدِيْ مِفْ أَرَبْ        

         /0/0//0  //0//0  /0/0//0 
 مُسْتَفْعِمُفْ    مُتَفْعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ          

 غَيْرَ الرِثاَءَ المُرِّ أَوْ بَعْضَ الشَّجَبْ *
 غَيْرَ لْرِثاَءَ لْمُرْرِ أَوْ بَعُضِ شْشَجَبْ         
        /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 مُسْتَفْعِمُفْ    مُسْتَفْعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ         
 

وىو حذؼ الثَاني السَاكِف  زحاف الخبن" " يَاسِينُ الوَرَى قَصيدة ؿ عمى بَيْتِيْ لَقَد دَخ
 .0//0إلى مُتَفْعِمُفْ // 0//0/0حيث تنقؿ تفعيمة مُسْتَفْعِمُفْ /مف التفعيمة، 

  المجزوء : بحر الوافر2قصيدة " صَبَاح الخَيَر يَاوَطَنِي"  -28
 صَبَاحُ النَصْرِ بَؿْ أَكْثَرْ  يَاوَطَنِيْ         ***       صَبَاحُ الخَيْرِ *         

                                                           
 .42خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .44الديواف نفسو، ص  2
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 صَبَاحُ لْنَصْرِ بَؿْ أَكْثَرْ  يَاوَطَنِيْ         ***      صَبَاحُ لْخَيْرِ         
          //0/0/0  //0///0                      //0/0/0  //0/0/0 

 فْ مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُ                        اعَمْتُفْ مُفَاعَمْتُفْ    مُفَ               
 تُصَارِعُ أَوْجُوَ المُنْكَرْ  فِيْ أَرْضٍ      ***          صَبَاحُ الحُبِّ *        

 أَوْجُوُ لْمُنْكَرْ  وعُ تُصَارِعْ  فِيْ أَرْضِفْ      ***         صَبَاحُ لْحُبْبِ            
          //0/0/0  //0/0/0                       //0/0/0  //0/0/0 

 فْ    مُفَاعَمْتُفْ تُ مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُفْ                        مَفَاعِمُ          
  

وىو إِسكاف  زحاف العَصَبوَطَنِي"  " صَبَاحُ الخَيْرِ يَالقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
  .0/0/0إِلى مُفَاعَمْتُفْ // 0///0فتنقؿ التفعيمة مف مُفَاعَمَتُفْ //مف التفعيمة،  الخامس المتحرؾ

 متعددة البحور  :1قَصيدة " أَبْيَات مُتَفَرِقَة " -29
لخديجة تمي  وَالَأملشعر تَوَضَأ بالأشْجَان مف ديواف " أَبْيَات مُتَفرقَة " تَنَوعت قصيدة 
نذكر بعضا مف  لَنا مجموعة مف البحور في قَصيدة واحدة تفَظَير  ،مف الناحية العروضية

 :أبياتيا المختمفة
 بحر الكامل  في البيت الأوؿ:

 ظِْـ الشِعْرِ لَسْتُ بِعَاجِزِه لَكِفْ لَنِ     ***     فِيْ ذَا القَريضِ فُحُولَة لَا أَدْعِيْ          
 ِـ لْشِعْرِ لَسْتُ بِعَاجِزِهلَكِفْ لَنِظْ  رِيضِ فُحُولَتِي    ***   لَا أَدْعِيْ فٍيْ ذَ لْقَ          
       /0/0/0  /0/0//0  ///0//0                   //0//0  /0/0//0  ///0//0 
 مُفْ مُتْفَاعِؿْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                    مَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِ         

   

 بحر الوافِر في البيت الثاَني: 
 شُجَاعَ القَمْبِ لَا يَخْشَى الخُطُوبَ  رُوحِ شَخْصٍ      ***        أَرَى أَفَ الجَمَاؿ بِ        
 شُجَاعَ لْقَمْبِ لَا يَخْشَ لْخُطُوبَى وحِ شَخْصِفْ      ***        أَرَى أَفَ لجَمَاؿ بِرُ        

                                                           
 .45مؿ، ص خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأ 1
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        //0//0  //0///0  //0/0                      //0/0/0  //0/0/0  //0/0 
 مَفَاعِمفْ   مُفَاعَمَتُفْ   مَفَاعِؿْ                      مُفَاعَمْتُفْ    مُفَاعَمْتُفْ   مَفَاعِؿْ         

 بحر المتقارب في البيت الثالث: 
نِّ           إِذَا مَا ارْتَدَى المِكْرَ بَعْضُ الَأعَادِيْ  العِنَادِ        ***        يْ أَلِفْتُ ارْتِدَاءَ وَا 
نْنِ          إِذَا مَا تَرَ لْمِكْرَ بَعْضُ لْأَعَادِي ***              ييْ أَلِفْتُ رْتِدَاءَ لْعِنَادِ وَاِ 

     //0/0 //0/0 //0/0 //0/0            //0/0  //0/0  //0/0  //0/0 
 فَعُولُفْ فعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُولُفْ              فَعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُولُفْ      
 

 بحر الخفيف في البيت الرابع: 
 مِفْ خَطَايَا آثاَِـ بَعْضِ الَأنَا ِـإِنِيْ بَرِئٌ       ***         –والمّو  –يَازَمَانِيْ        
 مِفْ خَطَايَا أَاْثاَِـ بَعْضِ لْأَنَامِي نِيْ بَرِيئُفْ       ***        وَلْلَبهِ إِ  -يَازَمَانِيْ        
       /0//0/0  /0/0/  //0//0/0                  /0//0/0  /0/0//0  /0//0/0 
 مُفْ   فَاعِلَبتُفْ فَاعِلَبتُفْ    مُسْتَفْعِؿُ  فَاعِلَبتُفْ                   فَاعِلَبتُفْ    مُسْتَفْعِ         
 

 بحر البسيط في البيت الخامس: 
 لَيَكْتبَُانِي ىُنَا شِعْرًا أُرَتِّمُوُ  ***           تُعَانِؽُ الحَرْؼِ والَأحْزَافُ فِيْ لُغَتِيْ      
 لَيُكْتبَُانِيْ ىُنَا شِعْرَفْ أُرَتْتِمُيُو  فِيْ لُغَتِيْ         ***   تُعَانِؽُ لْحَرْؼِ وَلْأَحْزَافُ      

     //0//0  /0//0  /0/0//0  ///0             //0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
 فَاعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ      مُفْ  فَعِمُفْ       مُتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِ      
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البحور مف ناحية  اتظيرت لنا تغير بيات، ىذه الأيع أوزاف تقطفمف خلبؿ  
تجربة  تبُرزُ  ،متزاج وَلدَّ لنا شحنات عاطفية ظيرت في أبيات متفرقةالاىذا و  ،التفعيلبتو 

 القوافي وحروفيا وتنوع أصواتيا.مف خلبؿ تنويع  ،الشعوريةو الشعرية الشاعرة خديجة 
 
 قصائد الشاعر بوعباس نور الدين: -ب

 : بحر الكامل 1قَصيدة " الذَنبُ ذَنْبك " – 01
 *إنِّي أَبيتُ المَّيؿُ كُمّوُ ىَائِمَا      ***      أَرْجُو الخَلبصَ مِفَ اليَوَى يَاقَاتِمِيْ       

 إِنْنِيْ أَبِيتُ لْمَيْؿُ كُمْمُوُ ىَائِمَا     ***      أَرْجُ لْخَلَبصَ مِفَ لْيَوَىْ يَاقَاتِمِيْ         
       /0/0//0  /0/0//0  ///0//0            /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ              مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ        
 

 عُدْ عُيُونَؾَ لَسْتُ أَرْغُبُ مَنْزِلِيْ * إِفَّ الجَراحُ كَمَا رَأَيْتُ تَقَرُّحًا     ***         أَبْ         
 إِنْفَ لْجِرَاحَ كَمَا رَأَيْتُ تَقَرْرُحَفْ   ***         أَبْعُدْ عُيُونَؾَ لَسْتُ أَرْغُبُ مَنْزِلِيْ           
       /0/0//0  ///0//0  ///0//0                  /0/0//0  ///0//0  ///0//0 

 مُتَفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ                  مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ          
وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمارالذَّنْبُ ذَنْبُك " " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 

 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///
 : بحر الكامل 2قصيدة " مَيْسَاءُ " -02 

 مَيْسَاْءُ" يَا حِسَّ الحَزِيفِ وَ دَمْعُوُ       ***        كَفِّيْ التَأَلََّـ فَالفُؤَادُ قَدِ احْتَرَؽْ *    
َـ فَمْفُؤَادُ قَدِ حْ         تَرَؽْ مَيْسَاءُ يَاحِسْسَ لْحَزِيفِ وَدَمْعُيْو        ***        كَفْفِيْ تَأَلْمَ
     /0/0//0  /0/0//0 ///0//0                   /0/0//0  ///0//0  ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                   مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ       

  

                                                           
 .50خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .51، ص الديواف نفسو 2
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 * مَاعِدْتُ أَقْوَى أَفْ أَرَاؾِ تَجَيُّمًا      ***         فَاَنَا رَىِيفُ المُقْمَتِيفِ بِذَا الَأرَؽْ    
 مَاعِدْتُ أَقْوَى أَفْ أَرَاؾِ تَجَيْيُمَفْ      ***          فَأَنَا رَىِيفُ لْمُقْمَتِيفِ بِذَ لْأَرَؽْ       
     /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                 ///0//0  /0/0//0  ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                  مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ       

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" مَيْـسَـــــــاء " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
  .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

 : بحر الكامل 1قصيدة " شَكْوَى مَصَابْ " -03
وحُ للآلَاِـ أَضْحَتْ مُرْتَعَا *      وَصَبٌ نَرَاهُ يَفِيْ العَمِيؿَ تَجَرُّعَا        ***        والرُّ

 نَرَاهُ يَؼِ لْعَمِيؿُ تَجَرْرُعَا       ***        وَرْرُوحُ لِلْآَلَاِـ أَضْحَتْ مُرْتَعَا  وَصَبُفْ       
      ///0//0  ///0/0  ///0//0                    /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 فَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ تْ مُتَفَاعِمُفْ                    مُتْفَاعِمُفْ   مَ    مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِؿ      

 

" يَاشَكْوَى السَّقِيِـ لِبَارِئٍ        ***       إِنَّا نَحُسُّ القَمْبَ مِنْؾِ تَصدَّعَ       ُـ  * "إِنْعَا
ُـ يَاشَكْوَ سْسَقِيِـ لِبَارِئٍفْ          ***      إِنْنَا نَحُسْسُ لْقَمْبَ مِنْؾِ تَصَدْدَعَا          إِنْعَا

       /0/0//0  /0/0//0  ///0//0               /0/0//0  /0/0//0  ///0//0   
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ          

 

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" شَكْوَى مُصَابْ لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة "
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0/المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف //

 : بحر الكامل2قصيدة " إِنَّ التَّعُمُّقُ مَوْجِعِيْ " -04
ؿٌ         ***       فِيْ مُيْجَتِيْ وُلِدَ الحَنِيفُ ىُنَا مَعِيْ  حُبُّ الَأحِبَّةُ يَا*        ىَوَىْ مُتَأَصِّ
 حُبْبُ لْأَحِبْبَةُ يَاىَوَى مُتَأَصْصِمُفْ         ***      فِيْ مُيْجَتِيْ وُلِدَ لْحَنِيفُ ىُنَا مَعِيْ    

                                                           
 .52خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .54، ص الديواف نفسو 2
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   /0/0//0  ///0//0  ///0//0                   /0/0//0  ///0//0  ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ                   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ     
 *بَعْدَ المِّقَاءُ وَقَدْ أَلَفْتُ أَحِبَّةٌ           ***        وَتَدَلُّؿَ الحُبَّ الفَتِيُّي بِأَذْرُعِيْ      
 مِقَاءُ وَقَدْ أَلَفْتُ أَحِبْبَتَفْ           ***         وَتَدَلْمَؿَ لْحُبْبَ لْفَتِيْيُ بِأَذْرُعِيْ بَعْدَ لْ      

     /0/0//0  ///0//0  ///0//0                  ///0//0  /0/0//0  ///0//0 
 اعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ    مُتَفَ           مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ                

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" إِنَّ التَّعمُّقَ مَوجعيلقد دخؿ عمى بيتي قصيدة " 
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

بِيعْ " - 05  : بحر الرّمـــــــــل 1قصيدة " طِفْلُ الرَّ
قِيعْ  *         يَارِيَاحَ البَرْدِ كُفِّيْ إِفَّ طِفْمِيْ      ***         قَدْ تَيَادَى بَيْفَ أَنْيَابِ الصَّ
 يَارِيَاحَ لْبَرْدِ كُفّْفِيْ إِنْفَ طِفْمِيْ      ***         قَدْ تَيَادَىْ بَيْفَ أَنْيَابِ صْصَقِيعْ            

        /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0               /0//0/0  /0//0/0  /0//00   
 فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ               فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتْ          

 
 يعْ *كُؿُّ أَطْفَالِيْ بِرَثِّ مِفْ بَقَايَا         ***       فِيْ خِيَاٍـ كُمُّيَا خَطْبٌ فَضِ        
 ***       فِيْ خِيَامِفْ كُمْمُيَا خَطْبُفْ فَضِيعْ    كُمْؿَ أَطْفَالِيْ بِرَثْثِ مِفْ بَقَايَا             
     /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0                   /0//0/0  /0//0/0  /0//00  
 فَاعِلَبتُفْ                    فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتْ    ففَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُ       

         
بِيعْ لَقَدْ دخؿ عمى بَيْتِي قصيدة  عمَّة القصر وىي حذؼ سَاكف السبب " " طِفْلُ الرَّ

 إلَى فَاعِلَبتْ  0/0//0الخفيؼ مف التفعيمة، وتسكيف ما بقي، فتتحوؿ التفعيمة فَاعِلَبتُفْ /
/0//00. 

                                                           
 .55شجاف والأمؿ، ص خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأ 1
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 : بحر المتدارك 1قَصيدة " عُذْرًا يَا أَرْضُ " – 06
 ***         يَكْفِيْ أُمَمًا صَدَقَتْ دِينَا           يفِ صَلَبحٌ يَكْفِينَا*لمّدِ               
 ا لِمْمَدِيفِ صَلَبحُفْ يَكْفِينَا        ***         يَكْفِيْ أُمَمَفْ صَدَقَتْ دِينَ                

              /0//0  ///0  /0/0  /0/0               /0/0  ///0  ///0  /0/0 
 فَالُفْ    فَعِمُفْ  فَعِمُفْ  فَالُفْ       فَاعِمُفْ  فَعِمُفْ  فَالُفْ   فَالُفْ                          

 

 *أَمْجَادٌ عِشْنَا نَذْكُرُىَا      ***          بَؿْ نَذْكُرُ دَوْمَاً حِطِّينَا                
 أَمْجَادُفْ عِشْنَا نَذْكُرُىَا      ***          بَؿْ نَذْكُرُ دَوْمَفْ حِطْطِينَا                 

               /0/0  /0/0  /0/0  ///0               /0/0  ///0  /0/0  /0/0 
 فَالُفْ   فَالُفْ   فَالُفْ   فَعِمُفْ                 فَالُفْ   فَعِمُفْ   فَالُفْ    فَالُفْ                
       

 وىو حذؼ الثاني الساكف زحاف الخبن" عُذْرًا يَا أَرض " لقد دَخَؿَ عمى بيتي قصيدة 
عمَّة دخمت عمييا  ، كما0إلَى فَعِمُفْ /// 0//0فَاعِمُفْ /مف فتنتقؿ التفعيمة  مف التفعيمة،

 0//0فَاعِمُفْ /فتتحوؿ وىي حذؼ أَحَدْ مُتَحركي الوتد المجموع مف وسط التفعيمة،  التَشْعِيثْ 
 .0/0إِلَى فَالُفْ /

 : بحر البسيط 2قصيدة " رَزَانْ " -07
 *ىَذِيْ رَزَافُ فِدَاءً زَفَّيَا القَدَرُ      ***         بِالبِيضِ تُعْمَى وَبِالمَوْعُودِ تَنْتَصِرْ          
 ىَاذِيْ رَزَافُ فِدَائَفْ زَفْفَوَ لْقَدَرُو     ***        باِلْبَيْضِ تُعْمَى وَبِمْمَوْعُودِ تنْتَصِرُو           
       /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0              /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
 مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ              مُسْتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ  فَعْمُفْ        
     

وحُ فِي فَرَحٍ      ***     فَ          َـ وَالفِرْدَوْسُ تَنْتَظِرُ * رَزَافُ شُدِّي رَحِيؿَ الرُّ  المّوُ أَنْعَ
َـ وَلْفِرْدَوْسُ تَنْتَظِرُو          رَزَافُ شُدْدِيْ رَحِيؿَ رْرُوحُ فِيْ فَرَحِفْ     ***     فَمْلَبهُ أَنْعَ

        //0//0  /0//0  /0/0//0///0               /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 
  مُتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ                مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ   
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الثاني مف وىو حذؼ الساكف ، زحاف الخبن" رَزَانْ لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة " 
 0//0، وكذلؾ فَاعِمُفْ /0//0عِمُفْ //إلى مُتَفْ  0//0/0مُسْتَفْعِمُفْ /مف فنقمت التفعيمة التفعيمة، 

 .0تُصْبِحُ فَعِمُفْ ///ل
 : بحر الكامل 1قَصيدة " طِفْلُ الوَعِيدْ " - 08 

 * يَافَرْحُ خُذْنِيْ مِفْ ىُنَا، خُذْنِيْ مَعَؾْ    ***        إِنِّي ىُنَا فَوْؽَ الثَّرَى دَمْعِيْ بِرَؾْ      
 يَافَرْحُ خُذْنِيْ مِفْ ىُنَا، خُذْنِيْ مَعَؾْ    ***         إِنْنْيْ ىُنَا فوْؽَ ثْثَرَى دَمْعِيْ بِرَؾْ         
       /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0                   /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتفَُاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ            مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ                  

 

 *يَاجَاىِمِيْ إِنِّيْ أَنَا الطِّفْؿُ الَّذِيْ       ***        مِفْ كَأْسِ فَقْرٍ ذَاؽَ مُرَّا فَارْتَبَؾْ       
 يَاجَاىِمِيْ إِنْنِيْ أَفَ طْطِفْؿُ لْمَذِيْ      ***       مِفْ كَأْسِ فَقْرِفْ ذَاؽَ مُرْرَفْ فَرْتَبَؾْ         
       /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0                  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ       مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ                    

   

وىو تسكيف الثاني ، زحاف الِإضمارطِفْلُ الوَعِيدْ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة " 
زِحَاف ، وكذلؾ 0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0المتحرؾ، فنقمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///

ى مَفَاعِمُفْ إلَ  0//0مُتَفَاعِمُفْ ///مف وىو حذؼ الثاني المتحرؾ حيث تتحوؿ التفعيمة ، الوقص
//0//0. 

 بحر البسيط:2"قَصيدة " مَا يَرَى الشَّغَفُ  -09
 * مَالِيْ أَرَى فِيؾَ عُذْرًا وَالجَفَا رُدَؼُ     ***      دَعْنِيْ فَيَؿْ يَا تُرَى قَدْ يَنْفَعُ الَأسَؼُ       
 مَالِيْ أَرَىْ فِيْؾَ عُذْرَفْ وَلْجَفَا رُدَفُو     ***      دَعْنِيْ فَيَؿْ يَا تُرَى قَدْ يَنْفَعُ لْأَسَفُو        

       /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0           /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
 مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ   مثسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ            مُسْتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ        
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 *  إِنِّيْ لَمُمْؽِ بِفِكْرٍ بٍتُّ أَنْيِكُوُ         ***    حَتَّى أَرَى بَيْفَ صَفحِي مَا يَرَى الشَغَؼُ       
 ى بَيْفَ صَفْحِيْ مَا يَرَ لْشَغَفُوإٍنْنِيْ لَمُمْؽِ بِفِكْرِفْ بِتْتُ أَنْيِكُيُو      ***   حَتْتَى أَرَ          
        /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0          /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
 مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ         مُسْتَفْعِمُفْ   فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ          

ثاني لاوىو حذؼ ، زحاف الخبنيَرَى الشَغَفُ "  " مَالقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
، وكذلؾ 0//0إلى مُتَفْعِمُفْ // 0//0/0مُسْتَفْعِمُفْ /مف فنقمت التفعيمة مف التفعيمة، الساكف 
 .0تُصْبِحُ فَعِمُفْ ///ل 0//0فَاعِمُفْ /

 : بحر الرمــــــــــــــل 1فُؤَادِي " قصيدة " يَا -10
 *يَا فُؤَادِيْ ىَؿْ تَرَى مِفْ غَابَ عَادْ ؟   ***       ىَؿْ تَرَانِيْ كُؿَّ عَتٍْـ فِيْ سُيَادْ؟     

 يَافُؤَادِيْ ىَؿْ تَرَىْ مِفْ غَابَ عَادْ      ***       ىَؿْ تَرَانِيْ كُمْؿَ عَتْمِفْ سُيَادْ        
      /0//0/0  /0//0/0  /0//00                   /0//0/0  /0//0/0  /0//00 
 فَاعِلَبتْ    تففَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتْ                    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَب       
      

 السَّوَادْ *مَا أَنَا إِلاَّ شُعُورٌ يَائِسٌ         ***        مِفْ فِرَاؽٍ صَارَ بِيْ كُؿَّ       
 مَا أَنَا إِلْلَب شُعُورُفْ يَائِسُفْ        ***       مِفْ فِرَاقِفْ صَارَ بِيْ كُمْؿَ سْسَوَادْ        
       /0//0/0  /0//0/0  /0//0               /0//0/0  /0//0/0  /0//00  
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَب                فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتْ         

 

وىي حذؼ سَاكف السبب ، عمَّة القصر " يَــــــا فُؤَادِيْ "لَقَدْ دخؿ عمى بَيْتِي قصيدة 
إلَى فَاعِلَبتْ  0/0//0/ فَاعِلَبتُفْ مف فتتحوؿ التفعيمة مف التفعيمة وتسكيف ما بقي، الخفيؼ 

فتنقؿ تفعيمة ، وىي إِسقاط سَبَب خَفيؼ مف آخِر التَفعيمة عمَّة الحَذَف، كما دخمت 00//0/
 .0//0إلى فَاعِلَب / 0/0//0فَاعِلَبتُفْ /
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 : بحر الرمل  1قَصيدة " فِيْ دُرُوبِ الشَّوقِ " - 11
ؤَى أَضْحَتْ زَوَالَا فِيْ الْتِيَابِيْ           *فِيْ دُرُوبِ الشَّوْؽِ جَمْرٌ بِاغْتِرَابِيْ    ***        وَالرُّ
 فِيْ دُرُوبِ شْشَوْؽِ جَمْرُفْ بِغْتِرَابِيْ    ***         وَرْرُؤَى أَضْحَتْ زَوَالَا ؼِ لْتِيَابِيْ          
         /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0                  /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0 
 فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ                   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ          
    

 أَرَى مِفْ دُونَيَا إِلاَّ صَبَاحًا        ***        يُبْتَمَى جَبْرًا وَقَيْرًا مِفْ عَذَابِيْ  * لَا         
 لَا أَرَى مِفْ دُونَيَا إِلْلَب صَبَاحَفْ      ***         يُبْتَمَى جَبْرَفْ وَقَيْرَفْ مِفْ عَذَابِيْ           
         /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0                 /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ                    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ          
دِْـ عِبْثاً كَارِثِيًا        ***          يُبْعِدُ الَأحْلَبَـ عَفْ مَجْرَى اقْ         تِرَابِيْ * إِفَّ تَحْتَ الرَّ

 إِنْفَ تَحْتَ رْرَدِْـ عِبْثَفْ كَارِثِيْيَفْ     ***          يُبْعِدُ لْأَحْلَبَـ عَفْ مَجْرَ قْتِرَابِيْ         
        /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0                /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0  
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ                  فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ         

خالية مف التغيرات سواء أكانت زحافا  " فِيْ دُرُوبِ الشَّوقِ "لقد جاءت أبيات قصيدة
 عمةً. ـأ

 : بحر البسيط 2قَصِيدة " وَصْفٌ وَعِرْفَانْ " } إِلَى أَىْلِ بُوحمَامة {  – 12
ْـ صَارَ قَطعًا يُضْرَبُ المَثَؿُ  *يَا      أَىْؿَ جُودٍ يَمِيوِ الجُودُ مَكْرُمَةً        ***     حَتَّى لَكُ
ْـ صَارَ قَطْعَفْ يُضْرَبُ لْمَثَمُو       يَا أَىْؿَ جُودِفْ يَمِيوِ لْجُودُ مَكْرُمَتَفْ      ***     حَتْتَى لَكُ
    /0/0//0  /0//0 /0/0//0 ///0              /0/0//0  /0//0  /0/0//0 ///0 
 مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ               مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ      
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ْـ     ***         بِالثَّغْرِ تُضْفِيْ سُرُورًا   مِمْؤُهُ الَأمَؿُ  * لَمَّا حَمَمْتُ فَفِيْ التِّرْحَابِ بَسْمَتَكُ
ْـ     ***         بِثْثَغْرِ تُضْفِيْ سُرُورَفْ مِمْؤُهُ لْأَمَمُو      لَمْمَا حَمَمْتُ فَؼِ تْتِرْحَابِ بَسْمَتَكُ
  /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0                /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 
 فْ             مُسْتَفْعِمُفْ  فَاعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُفْ مُسْتَفْعِمُفْ   فَعِمُفْ  مُسْتَفْعِمُفْ  فَعِمُ   

الساكف ثاني ال وىو حذؼ زحاف الخبن" وَصْفٌ وَعِرْفَانْ " لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة 
، وكذلؾ فَاعِمُفْ 0//0إلى مُتَفْعِمُفْ // 0//0/0مُسْتَفْعِمُفْ /مف قمت التفعيمة فنُ  مف التفعيمة،

 .0تُصْبِحُ فَعِمُفْ ///ل 0//0/
 : بحر الرّمــــــل1قَصِيدة " فِيْ المَيَبْ " –13

يحِ أَغْدُو دُوفَ سَكْنَىْ     ***       فِيْ رِمَاؿٍ خَادِشَاتٍ كِبْرِيَائِيْ           *فِيْ مَيَبِّ الرِّ
 فِيْ مَيَبْبِ رْرِيحِ أَغْدُو دُوفَ سَكْنَى    ***       فِيْ رِمَالِفْ خَادِشَاتِفْ كِبْرِيَائِيْ           
          /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0                /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0 
 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ                          

 

 *أَنْثُرُ الَأحْزَافَ مَيْلًب دُوفَ فَوْضَى     ***      دُوفَ أَفْ يُبْمَى بِذُؿِّ لِيْ حَيَائِيْ            
 لِيْ حَيَائِيْ أَنْثُرُ لْأَحْزَافَ مَيْمَفْ دُوفَ فَوْضَى      ***      دُوفَ أَفْ يُبْمَى بِذُلْؿِ             

            /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0               /0//0/0  /0//0/  /0//0/0 
 فَاعِلَبتُفْ    فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ                 فَاعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُ  فَاعِلَبتُفْ             

 وىو حذؼ السابع الساكف، افْ الكَفْ زِحَ " فِيْ المَيَبْ " لَقد دَخَؿَ عمى بَيتي قصيدة 
 /.0//0إِلَى فَاعِلَبتُ / 0/0//0، حيث تتحوؿ تفعيمة فَاعِلَبتُفْ /مف التفعيمة

 : بحر الكامــــــــل 2قَصيدة " حُمَّى بَدَتْ بَعْدَ المَطَر " – 14
 *حُمَّى بَدَتْ بَعْدَ المَطَرْ 

 حُمْمَى بَدَتْ بَعْدَ لْمَطَرْ               
              /0/0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ                
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 * قَمْبِيْ ارْتِعَاشُةُ عَاشٍؽٍ مَا قَاؿَ لَا 
 قَمْبِ رْتِعَاشَةُ عَاشِقِفْ مَا قَاؿَ لَا          
              /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ                

 

وىو تسكيف الثاني ، زحاف الِإضمار" حُمَّى بَدَتْ المَطَرْ لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة " 
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0قمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///المتحرؾ، فنُ 

 : بحر الكامــــــــــل 1قَصيدة " إِنِّي ىُنَاكَ مَحَاصِرٌ " – 15   
 * إِنِّيْ ىُنَاؾَ مُحَاصِرٌ 

 إِنْنِيْ ىُنَاؾَ مُحَاصِرُفْ           
     /0/0//0  ///0//0 

 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ   
 

 *لَا حَرْؼَ يَعْتَقِنِيْ وَلَا 
 لَا حَرْؼَ يَعْتَقِنِيْ وَلَا       
      /0/0//0  ///0//0 

 مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ           
وىو تسكيف الثاني ، زحاف الِإضمار إنِّـــي ىُنَاكَ مُحَـــاصِرٌ"لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة "

 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0قمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///، فنُ مف التفعيمة المتحرؾ
 : بحر الكامــــــــــل 2قصيدة " صَغِيرِي المُخْتَمَفْ " –16

غِيرُ رَأَيْتُوُ   *ذَاؾَ الصَّ
 ذَاؾَ صْصَغِيرُ رَأَيْتُيُو  
 /0/0//0  ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتَفَاعِمُفْ   

                                                           
 .66خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
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 *فِيْ وِحْدَةٍ 
 فِيْ وِحْدَتِفْ   
  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    

 

 مُخْتَمِؼْ  *يَبْدُو جَمِيَّا
 يَبْدُو جَمِيْيَفْ مُخْتَمِؼْ         
        /0/0//0  /0/0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ          

وىو تسكيف الثاني  ،زحاف الِإضمار" صَغِيرِي المُــخْتَمِـــفْ " قصيدة  أبياتلقد دخؿ عمى 
 .0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0///قمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ، فنُ مف التفعيمة المتحرؾ

 : بحر الكامـــــل 1قَصيدة " دُونَ أَنْ أُوَدِعُوُ " - 17
 *إنِّي رَكِبْتُ المَوْجَ دُوفَ الَأشْرِعَوْ 

 إِنْنِيْ رَكِبْتُ لْمَوْجَ دُوفَ لْأَشْرِعَوْ      
      /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    
 

 * دُوفَ الَّذِيْ أَحْبَبْتُ فِيوِ قَضِيَّتِيْ 
 دَوفَ لْمَذِيْ أَحْبَبْتُ فِيوِ قَضِيْيَتِيْ          
         /0/0//0  /0/0//0  ///0//0 
 مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِمُفْ   مُتَفَاعِمُفْ          

 

 * وَخَشِيْتُ فِيوِ مَنِيَّتِيْ 
 وَخَشِيْتُ فِيوِ مَنِيْيَتِيْ             

         ///0//0  ///0//0 
 مُتَفَاعِمُفْ  مُتَفَاعِمُفْ             
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وىو تسكيف الثاني  ،زحاف الِإضمار" دُونَ أَنْ أُوَدِعُوُ " قصيدة  أبياتلقد دخؿ عمى 
 .0//0/0فَاعِمُف /إلى مُتْ  0//0التفعيمة مف مُتَفَاعِمُف ///قمت ، فنُ مف التفعيمة المتحرؾ

 : بحر المُتَقَــــارب1قَصيدة " إِنْيِيــــــــــــــــــارْ" – 18
 *لِتبُْعِدْ حِصَارَ الرَّدَى يَا عَذَابْ 

 لِتبُْعِدْ حِصَارَ رْرَدَى يَا عَذَابْ         
        //0/0  //0/0  //0/0  //00 

 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُوؿْ         
 

بَاحِ الجَمِيؿِ اخْتَفَى   *لِأَفَّ شُعَاعَ الصَّ
 لِأَنْفَ شُعَاعَ صْصَبَاحِ لْجَمِيؿِ خْتَفَى            
            //0//  /0/0  //0/0  //0/0 //0 
 فَعُوؿُ  فَعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُولُفْ  فَعُو              

 

 * جَفَا دُوفَ تَوْدِيعِ أَسْمَى مَعَانِيْ الغِيَابْ 
 جَفَا دُوفَ تَوْدِيعِ أَسْمَى مَعَافِ لْغِيَابْ            

         //0/0  //0/0  //0/0  //0/0  //00  
 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُوؿْ    

 

 وىو حَذؼ الخَامس السَاكِف ،زِحَاف القَبَض" إِنُيِيَـــــارْ قَصيدة "  أبياتلقد دخؿ عمى 
وىي ، عِمَّة القَصَرْ ، وكذلؾ /0إِلَى فَعُوؿُ // 0/0ولُفْ //نقؿ تفعيمة فَعُ ، حيث تُ مف التفعيمة

زيادة  ،00إلى فَعَوؿْ // 0/0فَعولُفْ // حذؼ آخر السبب الخفيؼ وتسكيف ما بقي، لتتحوؿ
فَعولُفْ  ، لتصبحوىي اسقاط السبب الخفيؼ مف آخِر التفعيمة الحَذفعِمَّة ، دخمت إلى ذلؾ

 .0فَعُو // 0/0//
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 : بحر الكامِــــــــــــــــــــلْ 1قَصيدة " كَانَتْ لِيْ جَدَّة " – 19
 *لِيْ جَدَّةٌ كَانَتْ تُرَاثاً مِفْ سِنِيفْ 

 لِيْ جَدْدَتُفْ كَانَتْ تُرَاثَفْ مِفْ سِنِيفْ  
    /0/0//0  /0/0//0  /0/0//00 

 مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ    مُتْفَاعِلَبفْ  
 

لِيفْ   * وَ بِوَجْيِيَا وَشٌْـ وَ آثاَرٌ وَتَاريخٌ مَضَى لِلْؤَوَّ
 وَ بِوَجْيِيَا وَشْمُفْ وَأاثاَرُفْ وَتَارِيخُفْ مَضَى لِلْؤَوْوَلِيفْ          
       /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//00 
 مُتْفَاعِمُفْ  مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِمُفْ  مُتْفَاعِمُفْ   مُتْفَاعِلَبفْ         

وىو تسكيف الثاني  زحاف الِإضمار" كَانَتْ لِيْ جَدَّة لقد دخؿ عمى بيتي قصيدة " 
، وكذلؾ 0//0/0إلى مُتْفَاعِمُف / 0//0ف ///قمت التفعيمة مف مُتَفَاعِمُ ، فنُ مف التفعيمة المتحرؾ

 0//0/0مُتْفَاعِمُفْ /، لتنقؿ وىي زيادة حرؼ ساكف عمى مَا آخره وَتد مَجموع عِمَّة التَذْييلْ 
 .00//0/0/مُتْفَاعِلَبفْ  المضمرة إلى 

 : بحــــــر المتقـــــــــارب 2قَصيدَة " لَنْ أَنْحَنـــــِـيْ "   – 20
 *  أَنَا جُمْمَةٌ مِفْ خِيَانَاتِ نَبْضِيْ 

 أَنَا جُمْمَتُفْ مِفْ خِيَانَاتِ نَبْضِيْ         
         //0/0  //0/0  //0/0  //0/0 
 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فَعُولُفْ  فَعُولُفْ          
 

 *وَفَرْحِيْ وَ بَوْحِيْ يَقُوؿُ الوَطَفْ  
 حِيْ يَقُوؿُ لْوَطَفْ وَفَرْحِيْ وَ بَوْ          
         //0/0  //0/0  //0/0  //0 

 فَعُولُفْ   فَعُولُفْ   فعُولُفْ  فَعُو           
                                                           

 .73خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
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 * يَقُوؿُ الوَطَفْ  
 يَقُوؿُ لْوَطَفْ            
           //0/0  //0 
 فَعُولُفْ  فَعُو             

وىي إِسقَاط سَبب خفيؼ مف  ،أَنْــــحَنِيْ " عِمَّة الحَذفلَنْ قَصيدة "  أبياتلَقَد دَخؿ عمى 
 .0// فعو إلى التفعيمة 0/0فتنقؿ تفعيمة فَعُولُفْ // ،آخر التفعيمة

 : بحر المتقارب     1قَصِيدة " سَرَادِيبُ مَنْفَى " } إِلَى مُيَاجِرٍ بِلَا أَورَاقَ ثبُُوتِيَة { – 21
َـ وَ حَؽَّ العُبُورِ أَقُوؿُ :لِمَفْ لَيْسَ يَمْمِؾُ   رَقْ

َـ وَ حَقْؽَ لْعُبُورِ   * أَقُوؿُ لِمَفْ لَيْسَ يَمْمِؾُ رَقْ
        //0//  /0/0  //0//  /0//  /0/0  //0/0 

 ففَعُوؿُ  فَعُولُفْ   فَعُوؿُ  فَعُوؿُ  فَعُولُفْ   فَعُولُ    
 

 *إِلَى مَا يُسَم ى "فَضَاءٌ يَفُوؽُ العَجِيبْ" 
 فْ يَفُوؽُ لْعَجِيبْ ءى مَا يُسَمْمَى فَضَاإِلَ         
        //0/0  //0/0  //0/0  //0/0  //00 

 فَعُولُفْ   فَعْولُفْ  فَعُولُفْ   فَعُولُفْ  فَعُوؿْ           
 

مف  وىو حَذؼ الخَامس السَاكِف ،زِحَاف القَبَض " سَرَادِيبُ مَنْفَـــى "لقد دخؿ عمى بَيْتي قَصيدة 
وىي حذؼ  ،عِمَّة القَصَرْ  كما دخمت/، 0إِلَى فَعُوؿُ // 0/0، حيث تنقؿ التفعيمة فَعُولُفْ //التفعيمة

 .00إلى فَعَوؿْ // 0/0فَعولُفْ // وتسكيف ما بقي، لتنُقؿمف التفعيمة آخر السبب الخفيؼ 
 : بحر الرّمـــــــــــــــــــــل 2قَصيـــدة " طِفْـــــلُ الرَّصــــــــــــيِفْ " –22

 *كُنْتُ أَمْشِيْ 
 كُنْتُ أَمْشِيْ  
       /0//0/0 
 فَاعِلَبتُفْ               
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 *فَوْؽَ مَا يُشْبِوُ شَكْلًب لِمْرَّصِيؼْ 
 فَوْؽَ مَا يُشْبِوُ شَكْمَفْ لِرْرَصِيؼْ          

     /0//0/0  ///0/0  /0//00 
 فَاعِلَبتُفْ    فَعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتْ   

ثاني ال وىو حذؼ ،زحاف الخبن" طِفْلُ الرَصِــــــيفْ "لَقَدْ دخؿ عمى بَيْتِي قصيدة " 
عمة  كما دخمت، 0/0إلَى فَعِلَبتُفْ /// 0/0//0اعِلَبتُفْ /فَ  قمت تفعيمةفنُ  مف التفعيمة، الساكف
مف التفعيمة  التفعيمة وتسكيف ما بقي، لتنُقؿآخر السبب الخفيؼ مف حذؼ وىي ، القصر

 .00//0إلَى فَاعِلَبتْ / 0/0//0فَاعِلَبتُفْ /
 : بحـــــــــر المتدارك 1قَصِـــــــــــيدة " كَأْسِيْ سَيَفِيضُ بِقَطْرهِ " – 23

 *إِنِّي لَا أَكْتُبُ مَا أَكْرَهُ 
 إِنْنِيْ لَا أَكْتُبُ مَا أَكْرَهْ        

         /0/0  /0/0  ///0  /0/0 
 فَالُفْ    فَالُفْ   فَعِمُفْ  فَالُفْ   

 

 *لَكِفَّ الآتِيَ يُجْبِرُنِيْ    
 لَاكِنْفَ لْأَاْتِيَ يُجْبِرُنِيْ         
      /0/0  /0/0  /0/0  ///0 

 فَالُفْ  فَالُفْ  فَالُفْ   فَعِمُفْ  
 

وىو حذؼ الثاني  زحاف الخبن" كَاْسِيْ سَيَفِيضُ بِقَطْرَه لقد دَخَؿَ عمى بيتي قصيدة " 
عمَّة دخمت عمييا  ما. ك0إلَى فَعِمُفْ /// 0//0فتنتقؿ التفعيمة فَاعِمُفْ / مف التفعيمة، الساكف

 0//0فَاعِمُفْ /لتصبح وىي حذؼ أَحَدْ مُتَحركي الوتد المجموع مف وسط التفعيمة،  التَشْعِيثْ 
 .0/0فَالُفْ /
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في ديوانيا المزدوج  ،خديجة تميقصائِد  المنتقاة مفد التقطيع العروضي للؤبيات وبع
ا، وتنوع القوافي أيضا، م، لاحظنا تنوع البحور في قصائدىنور الدين بوعباسمع الشاعر 

ىي الركيزة الأساسية في مما أظير الإيقاع في صورة قوية وجميمة، خاصة وأفّ القافية 
تختزؿ كؿّ موسيقى الأبيات، مف حيث أنيا شريكة الوزف في الخطاب الشعري، كونيا 

  الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتى يكوف لو وزف وقافية.
لنا البحور الشعرية والقوافي التي وردت في قصائد الشاعرة  فاالآتي فالجدولايوضح 

 :ور الديفنوالشاعر بوعباس  خديجة تمّي
 :قصائد خديجة تمّي: تحديد البحور الشعرية وقوافييا في أبيات 01الجدول 

 اسم القافية الروي البحر عنوان القصيدة النمط الإيقَاعي الرقم
 متواترة 0/0/ اليمزة بحر الكامؿ ترانيـ الطموح قصيدة عمودية 01
 متواترة 0/0/ النوف بحر الكامؿ إني أحبؾ قصيدة عمودية 02
 متداركة 0//0/ الميـ بحر الكامؿ مف لا يفيـ فزما قصيدة التفعيمة 03

 الداؿ بحر الكامؿ غربو روح قصيدة التفعيمة 04
 متداركة 0//0/

+ 
 مترادفة 00/

 متداركة 0//0/ القاؼ بحر الكامؿ مة عزيترن قصيدة عمودية 05
 متواترة 0/0/ الياء بحر البسيط مخاض غياب قصيدة عمودية 06
 متواترة 0/0/ الراء بحر الوافر الانكسارصعب  قصيدة عمودية 07
 متواترة 0/0/ الحاء بحر الوافر وكف قصيدة عمودية 08
 متواترة 0/0/ الراء بحر الطويؿ عزيز ىوانا قصيدة التفعيمة 09
 متواترة 0/0/ اللبـ بحر الوافر بمسـ القمب قصيدة عمودية 10

 اللبـ بحر الرمؿ إف شعري لمغزؿ قصيدة عمودية 11
/0///0 

 متراكبة
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 متداركة 0//0/ اللبـ بحر الرمؿ سمفونية الحب قصيدة عمودية 12
 متداركة 0//0/ اللبـ بحر الكامؿ تشاء قؿ ما قصيدة عمودية 13
 متداركة 0//0/ الميـ بحر الكامؿ ىويتي في الضاد قصيدة عمودية 14
 متداركة 0//0/ الداؿ بحر الكامؿ ويؿ البيف قصيدة عمودية 15
 متواترة 0/0/ الحاء بحر الوافر صمت الحب قصيدة عمودية 16
 متواترة 0/0/ النوف بحر الوافر الدنيا الشقية قصيدة عمودية 17
 متواترة 0/0/ الياء بحر الكامؿ ما قيمة الحب قصيدة عمودية 18

 قصيدة عمودية 19
ألقيت سيؼ 
 الصمت

 متداركة 0//0/ الميـ بحر الكامؿ

 متواترة 0/0/ التاء بحر الكامؿ غفرانؾ الله قصيدة عمودية 20
 متداركة 0//0/ الداؿ بحر المتقارب خيبات الأماني قصيدة عمودية 21
 مترادفة 00/ الميـ الكامؿ مجزوء تراتيؿ السلبـ قصيدة عمودية 22

 قصيدة التفعيمية 23
شعب بلبد العز 

 موطنو
 الياء بحر البسيط

/0///0 
 متراكبة

 متداركة 0//0/ الداؿ بحر الكامؿ سمفونية الوطف عمودية قصيدة 24
 متواترة 0/0/ التاء بحر المتقارب ثورة الجنادؿ قصيدة عمودية 25
 متداركة 0//0/ النوف بحر الرمؿ تراتيؿ مغترب قصيدة عمودية 26
 متداركة 0//0/ الباء بحر الرجز ياسيف الورى قصيدة التفعيمية 27

 قصيدة عمودية 28
صباح الخير يا 

 وطني
 متواترة 0/0/ الراء بحير الوافر

 متنوعة البحور أبيات متفرقة قصيدة عمودية 29
 الياء+
الباء 
 +الداؿ

 متواترة 0/0/
 متداركة 0//0/
 متراكبة 0///0/
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 : تحديد البحور الشعرية وقوافييا في أبيات قصائد بوعباس نورالدين:02الجدول 
 اسم القافية  الروي البحر القصيدة عنوان النمط الإيقاعي الرقم
 متداركة 0//0/ اللبـ بحر الكامؿ الذَّنْبُ ذَنْبَؾْ  قصيدة عمودية 01
 متداركة 0//0/ القاؼ بحر الكامؿ مَيْسَاء قصيدة عمودية 02
 متداركة 0//0/ العيف بحر الكامؿ شَكْوَى المصائب قصيدة عمودية 03
 متداركة 0//0/ العيف بحر الكامؿ مَوجعيإِفَ التعمُؽُ  قصيدة عمودية 04
 مترادفة 00/ العيف بحر الرمؿ طِفْؿُ الربيع قصيدة عمودية 05
 متواترة 0/0/ النوف بحر المتدارؾ عُذْرًا يَا أَرض قصيدة عمودية 06
 متراكبة 0///0/ الراء بحر البسيط رَزَاف قصيدة عمودية 07
 متداركة 0//0/ الكاؼ الكامؿ بحر طِفْؿُ الوعيد قصيدة عمودية 08
 متراكبة 0///0/ الفاء بحر البسيط مَا يَرى الشَغَؼْ  قَصيدة عمودية 09
 مترادفة 00/ الداؿ بحر الرمؿ فُؤَادِيْ  يَا قصيدة عمودية 10
 متواترة 0/0/ الباء بحر الرمؿ فِي دُروب الشوؽ قَصيدة عمودية 11
 متراكبة 0///0/ اللبـ البسيط بحر وَصْؼٌ وَعِرْفَاف قصيدة عمودية 12
 متواترة 0/0/ اليمزة بحر الرمؿ في الميب قصيدة عمودية 13

حُمَى بَدَت بعد  قصيدة التفعيمة 14
 المطر

 متداركة 0//0/ الراء بحر الكامؿ

 متداركة 0//0/ الراء بحر الكامؿ إِنْي ىُنَاؾ مُحاصر قصيدة التفعيمة 15
 متداركة 0//0/ الياء بحر الكامؿ المختمؼ صغيري قصيدة التفعيمة 16
 متداركة 0//0/ الياء بحر الكامؿ دوفَ أَف أُوَدعو قصيدة التفعيمة 17

 الباء بحر المتقارب إنْيِيَار قصيدة التفعيمة 18
متداركة  0//0/

 مترادفة 00+ /
 مترادفة 00/ النوف بحر الكامؿ كَانَتْ لِيْ جَدَّة قصيدة التفعيمة 19

متداركة  0//0/ النوف بحر المتقارب لَفْ أَنْحَنِيْ  قصيدة التفعيمة 20
 متواترة 0/0+ /

 الباب بحر المتقارب سَرَادِيبُ مَنْفَى قَصيدة التفعيمة 21
متواترة +  0/0/
 مترادفة 00/



 الديف خديجة تمي وبوعباس نور البنية الإيقاعية في شعر                    الفصؿ الثاني

 

 118 

 الفاء بحر الرّمػػػػؿ فْؿُ الرَّصيؼط قصيدة التفعيمة 22
متواترة +  0/0/
 مترادفة 00/

كَأْسِيْ سَيَفِيضُ  التفعيمة قَصيدة 23
 بقطرهْ 

متواترة +  0/0/ الياء بحر المتدارؾ
 متراكبة 0///0/

 

مف حيث  قصائدالتزاوج في  مابرز فيي فذيملا 02و  01يف رقـ خلبؿ الجدولمف ف
بتنوعيا مف ناحية القوافي و البحور فيو، التفعيمية قصيدة  القصيدة العمودية وتواجد 

 بحر الكامل ،شعرٌ تَوَضَأْ بالَأشْجَانِ و الَأمَلديواف في ىما قصائد الخميمية، فقد غمب عمى 
، كما طرأت عمييا مجموعة مف بحر الوافرأكثر مف غيره مف البحور الخميمية، ثـ يميو 

و "، 1عزيزٌ ىَوَانَا" قصيدة كما فيالتغيرات التي ساىمت في استقامة البيت و الوزف والقافية 
طرأ عمى التفاعيل التي تتغيرات أيّا من الا مالتي لم نجد بي 2" في دروب الشوق" قصيدة

 من حيث الزحافات والعمل.
 ،أكثر مف غيرىانسبة البحور الطاغية  التي فييا الديواف وقد أحصينا عدد قصائد 

شعر وعدد القصائد مف حيث البنية الإيقاعية ونوعية نصوصيا المتأرجحة بيف العمودي و 
  :وؿ أدناهافي الجد، التفعيمة
 :: عدد البحور ونسبتيا المئوية في قصائد خديجة تمّي03الجدول
 ديجة تميخ قصائدنسبة عدد البحور في  دعدد القصائ البحر الرقم
 % 48,26 14 بحر الكامؿ 01
 % 20,67 06 بحر  الوافر 02
 % 10,33 03 بحر الرمؿ 03
 % 6,97 02 بحر متقارب 04
 % 6,97  02 بحر البسيط 05
 % 3,4 01 بحر الرجز 06
 % 3,4 01 بحر الطويؿ 07

                                                           
 .23خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، ص  1
 .62الديواف نفسو، ص  2
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 أ: عدد القصائد من حيث البنية الإيقاعية:.03الجدول 
 النسبة الكمية عدد القصائد البنية الإيقاعية

 %100 29 الإيقاعية النقية البنية
 % 0 0 البنية الإيقاعية الممزوجة

 ب: عدد القصائد من حيث نوعية النص الشعري:.03 الجدول

 عدد البحور ونسبتيا المئوية في قصائد بوعباس نور الدين: :04الجدوؿ 

 بوعباس نور الدين قصائدنسب عدد البحور في  القَصائد عدد البحر الرقم
 % 43,48 قَصَائد10 بحر الكامؿ 01
 % 21,74 قصائد 05 بحر الرمؿ 02
 % 13,04 قصائد 03 بحر البسيط 03
 % 13,04 قصائد 03 بحر المتقارب 04
 % 08,7 قصائد 02 بحر المتدارؾ 05

 القصائد من حيث البنية الإيقاعية: أ: عدد.04الجدول 
 النسبة الكمية عدد القصائد البنية الإيقاعية

 %100 23 البنية الإيقاعية النقية
 %0 0 البنية الإيقاعية الممزوجة

 ب: عدد القصائد من حيث نوعية النص الشعري:.04 الجدول
 عدد النصوص نوع النص

 قصيدة 13 النص العمودي
 قصائد 10 نص التفعيمة

 

 عدد النصوص نوع النص
 قصيدة 23 النص العمودي

 قصائد 6 نص التفعيمة
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خديجة تمّي،  الخاص بالشاعرةأ و ب،  والجدوليف 03 رقـ نلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ
قصائد أفّ بوعباس نور الدين،  الخاص بالشاعرأ و ب،  والجدوليف 04 والجدوؿ رقـ

ا الشعر العمودي مجاءت نقية مف حيث البنية الإيقاعية، كما غمب عمى قصائدى يفالشاعر 
ا مغمب عمى قصائدىالذي يتميز بالشطريف في أبياتو، أما مف حيث البحور الخميمية، فقد 

، وىو مف البحور التي قاؿ فييا الخميؿ "أفّ في الكامؿ ثلبثيف حركة لـ تجتمع بحر الكامل
، والبحر الكامؿ مف أكثر البحور جمجمة وحركات، وفيو لوف خاص مف الموسيقى في غيره

يجعمو إف أُريد بو الجدّ، فخما جميلب مع نغـ ترنّمي ظاىر، و إف أُريد بو غزؿ أو ما شابيو 
مف موضوعات الميف والرقة، حموا عذبا مع صمصمة الأجراس ونوع مف الأبية تمنعو مف أف 

عؿ لمتغني المحض في الجد واليزؿ، ودندنة تفعيلبتو يكوف خفيفا طائشا، فيو بحر كأنما جُ 
الجيير الواضح الذي ييجـ عمى السامع مع المعاني والعواطؼ والصور ىجوما، مف النوع 

فيو مف أصمح البحور لإبراز العواطؼ البسيطة غير المعقدة كالغضب و الفرح والفخر وما 
 .1إلى ذلؾ

، دخمت عمى التفاعيؿ، أما مف حيث التقطيع العروضي، فقد ظيرت لنا عدة تغيرات
 : يفالموالي يففي الجدول ما أوردناهعمؿ الالزحافات و  ومف بيف ىذه

 : الزحافات والعمل في قصائد خديجة تمّي:05الجدول 
 العمــــــــــــــــــــــــل الزحــــــــــــــــــــافات عنوان القصيدة الرقم

01 
ْـ الطُمُوح  تَرَانِي
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ   زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0   /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
المجموع واسكاف ماقبمو، 

 مُتَفَاعِؿْ  مُتَفَاعِمُفْ 
///(0//0 ///0/0) 

 إَنِي أُحُبُؾَ  02
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 التفعيمةتسكيف الحرؼ الثاني مف 

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
المجموع واسكاف ماقبمو، 

 مُتَفَاعِؿْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
(///0//0←///0/0) 

                                                           
 موقع:العمى ، 2021سبتمبر  28مكتوب بتاريخ الإيقاع الشعري وبحور الشعر، مقاؿ مجيوؿ الكاتب،  1

 post_140.html?hl=ar-https://www.albyatii.com/2021/10/blog 
 

https://www.albyatii.com/2021/10/blog-post_140.html?hl=ar
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03 
ْـ يفَي ُـ  زمَاف مَفْ لَ
 بحر الكامؿ

 

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 

04 
 غُرْبَة رُوحْ 

 الكامؿ بحر

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة

عمَّة التذييؿ: زيادة حرؼ 
 ساكف عمى آخره وتد مجموع

 مُتَفَاعِلَبْفْ   مُتَفَاعِمُفْ 
///(0//0   ///0//00) 

05 
 تَرْنيمةُ عز
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
المجموع واسكاف ماقبمو، 

 مُتَفَاعِؿْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0←///0/0 

06 
 مخاض غياب
 بحر البسيط

 

 مُتَفْعِمُفْ   زحاؼ الخبف: مُسْتَفْعِمُفْ 
/(0/0//0   //0//0) 

 حذؼ الثاني الساكف

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
المجموع واسكاف ماقبمو، 

 فَاعِؿْ   فَاعِمُفْ 
/(0//0   /0/0) 

07 
 صعب الإنكسار
 بحر الوافر

 مُفَاعَمْتُفْ   زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ 
//(0///0  //0/0/0) 

 إسكاف الخامس المتحرؾ
 مُفَاعَتُفْ   زحاؼ العقؿ: مُفَاعَمَتُفْ 

//(0///0   //0//0) 

عمة القطؼ: ىي اجتماع 
 الحذؼ مع العصب

 مَفَاعِؿْ   مُفَاعَمَتُفْ 
//(0///0   //0/0) 

08 
 وكفْ 

 بحر الوافر

 مُفَاعَمْتُفْ ←زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ 
//(0///0 ← //0/0/0) 

 إسكاف الخامس المتحرؾ

 
 

09 
 ىوانَا عزيزٌ 

 بحر الطويؿ
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 بمسُـ القمْبِ  10
 بحر الوافر

 مُفَاعَمْتُفْ ←زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ 
(//0///0 ← //0/0/0) 

 إسكاف الخامس المتحرؾ
 مُفَاعَتُفْ ←زحاؼ العقؿ: مُفَاعَمَتُفْ 

(//0///0 ← //0//0) 

عمة القطؼ: ىي اجتماع 
 الحذؼ مع العصب

 مَفَاعِؿْ ←مُفَاعَمَتُفْ 
(//0///0 ← //0/0). 

11 
 إني شعري لمغزؿ
 بحر الرمؿ

 فَعِلَبتُفْ   زحاؼ الخبف: فَاعِلَبتُفْ 
/(0//0/0   ///0/0) 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمة الحذؼ: اسقاط السبب 
 الخفيؼ مف آخر التفعيمة

 فَاعِلَبْ   فَاعِلَبتُفْ 
/(0//0/0   /0//0) 

12 
 
 

 سمفونِية بُؤْسٍ 
 بحر الرمؿ

 فَعِلَبتُفْ ←زحاؼ الخبف: فَاعِلَبتُفْ 
(/0//0/0 ← ///0/0) 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمة الحذؼ: اسقاط السبب 
 الخفيؼ مف آخر التفعيمة

 فَاعِلَبْ ←فَاعِلَبتُفْ 
(/0//0/0 ← /0//0) 

 تشاءُ  قُؿْ ما 13
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 مَفَاعِمُفْ   زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 

(///0//0   //0//0). 

 

 ىويتي في الضاد 14
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ  ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة

عمَّة التذييؿ: زيادة حرؼ 
 وتد مجموعساكف عمى آخره 

 مُتَفَاعِلَبْفْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
(///0//0 ← ///0//00) 

15 
 ويؿُ البيفْ 
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 مَفَاعِمُفْ   زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 

(///0//0   //0//0) 
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16 
 صمت الحبْ 
 بحر الوافر

 

مُفَاعَمْتُفْ ←زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ   
)//0///0 ← //0/0/0( 
 إسكاف الخامس المتحرؾ

مُفَاعَتُفْ ←زحاؼ العقؿ: مُفَاعَمَتُفْ   
(//0///0 ← //0//0) 

عمة القطؼ: ىي اجتماع 
 الحذؼ مع العصب

مَفَاعِؿْ ←مُفَاعَمَتُفْ   
(//0///0 ← //0/0). 

 الدنيا الشقية 17
 الوافر بحر

مُفَاعَمْتُفْ ←زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ   
)//0///0 ← //0/0/0( 
 إسكاف الخامس المتحرؾ

مُفَاعَتُفْ ←زحاؼ العقؿ: مُفَاعَمَتُفْ   
(//0///0 ← //0//0) 

 

 قيمة الحب ما 18
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 الثاني مف التفعيمةتسكيف الحرؼ 
 مَفَاعِمُفْ ←زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 

///0//0 ← //0//0. 

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
قبمو،  المجموع واسكاف ما

 مُتَفَاعِؿْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
(///0//0←///0/0) 

19 
ألقيتُ سيؼ 
 الصمتْ 

 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 مَفَاعِمُفْ ←زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 

(///0//0 ← //0//0). 

 

20 
 
 
 

 غفرانؾ الله
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 مَفَاعِمُفْ ←زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 

(///0//0 ← //0//0). 

 عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد
قبمو،  المجموع واسكاف ما

 مُتَفَاعِؿْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
(///0//0←///0/0) 

21 
 خيبات الأماني
 بحر المتقارب

 

 فَعُوؿُ   زحاؼ القبض: فَعُولُفْ 
//(0/0   //0)/ 

 حذؼ الخامس الساكف.

عمة الحذؼ: اسقاط السبب 
 آخر التفعيمة الخفيؼ مف
 فَعُوْ.  فَعُولُفْ 
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 تراتيؿ السلبـ 22
 مجزوء الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة

عمَّة التذييؿ: زيادة حرؼ ساكف 
 عمى آخره وتد مجموع

 مُتفََاعِلَبْفْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
(///0//0 ← ///0//00) 

23 
 شعبٌ بلبدُ العِزّ 

 موطنو
 بحر البسيط

 مُتفَْعِمُفْ   زحاؼ الخبف: مُسْتَفْعِمُفْ 
/(0/0//0   //0//0) 

 حذؼ الثاني الساكف.
 

 سمفونية الوطف 24
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتفََاعِمُف 
///(0//0 ← /0/0//0) 

 تسكيف الحرؼ الثاني مف التفعيمة
 

 الجنادؿثورة  25
 المتقارب بحر

 فَعُوؿُ ←زحاؼ القبض: فَعُولُفْ 
(//0/0 ← //0/). 

 حذؼ الخامس الساكف.
 

 تراتيؿ مغْتَرِبْ  26
 بحر الرمؿ

 فَعِلَبتُفْ ←زحاؼ الخبف: فَاعِلَبتُفْ 
(/0//0/0 ← ///0/0) 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمة الحذؼ: اسقاط السبب 
 الخفيؼ مف آخر التفعيمة

فَاعِلَبْ ←فَاعِلَبتُفْ   
(/0//0/0 ← /0//0) 

 سيف الورىاي 27
 بحر الرجز

 زحاؼ الخبف:
 مُتَفْعِمُفْ   مُسْتَفْعِمُفْ 

 حذؼ الثاني الساكف.
 

28 
 صباح الخير يا

 وطني
 بحر الوافر

مُفَاعَمْتُفْ ←زحاؼ العصب: مُفَاعَمَتُفْ   
)//0///0 ← //0/0/0( 
 إسكاف الخامس المتحرؾ

مُفَاعَتُفْ ←زحاؼ العقؿ: مُفَاعَمَتُفْ   
(//0///0 ← //0//0) 

 حذؼ الخامس الساكف.

 

 أبيات متفرقة 29
 متنوعة العمؿ متنوعة الزحافات متنوعة البحور
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 : الزحافات والعمل في قصائد بوعباس نور الدين:06الجدول 
 العــــــــمــــــل الزحــــافــــــــــــــات عنوان القصيدة الرقم

 الذنب ذَنبُؾ 01
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُف←مُتَفَاعِمُف  رزحاؼ الإضما
///0//0   /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ.
 

 مَيْسػػػػػػاءْ  02
 بحر الكػػػامؿ

 مُتْفَاعِمُف←زحاؼ الإضمار مُتَفَاعِمُف 
///0//0 ← /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ.

القطع: حذؼ آخر الوتد  عمَّة
سكاف ما  قبمو المجموع وا 

 مُتَفَاعِؿْ   مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0   ///0/0 

 شَكْوى المَصَائِبْ  03
 بحر الكػػػامؿ

 مُتْفَاعِمُف←زحاؼ الإضمار مُتَفَاعِمُف 
///0//0 ← /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ
 مَفَاعِمُف←مُتَفَاعِمُفْ زحاؼ الوقص: 

///0//0 ← //0//0. 

عمَّة القطع: حذؼ آخر الوتد 
سكاف ما  قبمو المجموع وا 

 مُتَفَاعِؿْ ←مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0 ← ///0/0 

04 
إِفَّ التعمؽ 
 مَوْجِعِي

مُتْفَاعِمُف←زحاؼ الإضمار مُتَفَاعِمُف   
///0//0   /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ
 

 طِفْؿُ الربيع 05
 فَاعِلَبتُ   زحاؼ الكؼ: فَاعِلَبتُفْ 

/0//0/0   /0//0/ 
 حذؼ السابع الساكف.

عمَّة القصر: حذؼ ساكف السبب 
سكاف متحركوالخفيؼ  ، فَاعِلَبتُفْ وا 

 فَاعِلَبتْ   
/0//0/0   /0//00 

06 
 عُذْرًا يَا أَرْض
 بحر المتدارؾ

 فَعِمُفْ   زحاؼ الخبف: فَاعِمُفْ 
/0//0   ///0 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمَّة التشعيث: حذؼ أحد متحركي 
الوتد المجموع مف وسط التفعيمة، 

 فَالُفْ    فَاعِمُفْ 
 فَالُفْ    0//0/

07 
 رَزَافْ 

 بحر البسيط

 مُتَفْعِمُفْ   زحاؼ الخبف: مُسْتَفْعِمُفْ 
/0/0//0   //0//0. 

 حذؼ الثاني الساكف.
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08 
 طِفْؿُ الوَعِيدْ 
 بحر الكػػػػػامؿ

مُتْفَاعِمُف←زحاؼ الإضمار مُتَفَاعِمُف   
///0//0   /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ
مَفَاعِمُف←زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ   

///0//0 ← //0//0 

 
 

09 
 يَرى الشَغَؼْ  مَا

 بحر البسيط

 مُتَفْعِمُفْ ←زحاؼ الخبف: مُسْتَفْعِمُفْ 
/0/0//0 ← //0//0. 

 حذؼ الثاني الساكف.
 

10 
 فُؤَادِيْ يَا 

 بحر الرمػػػؿ
 

عمة القصر: حذؼ ساكف السبب 
الخفيؼ واسكاف متحركوُ، فَاعِلَبتُفْ 

 فَاعِلَبتْ   
/0//0/0   /0//00 

 فَاعِلَب   عمة الحذؼ: فَاعِلَبتُفْ 
/0//0/0   /0//0 

11 
 فِي دُروبْ الشَوؽْ 
 بحر الرمؿ

 
 
 

12 
 وَصْؼٌ وَعِرْفَافْ 
 بحر البسيػػػط

مُتَفْعِمُفْ ←زحاؼ الخبف:   مُسْتَفْعِمُفْ   
/0/0//0 ← //0//0. 
 حذؼ الثاني الساكف

 

13 
 فِيْ المَيَبْ 
 بحر الرمػػػػػػؿ

 فَاعِلَبتُ   زحاؼ الكؼ: فَاعِلَبتُفْ 
/0//0/0   /0//0/ 

 حذؼ السابع الساكف.
 

14 
حُمَى بَدَتْ بَعْدَ 

 المطرْ 
 بحر الكامػػػػػػؿ

مُتَفَاعِمُف  :زحاؼ الإضمار
 مُتْفَاعِمُف←

///0//0 ← /0/0//0 
 إسكاف الثاني المتحرؾ
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15 
إِنِّي ىُنَاؾَ 
 مُحَاصِرٌ 

 بحر الكامػػػؿ

 مُتْفَاعِمُف←مُتَفَاعِمُف  :زحاؼ الإضمار
///0//0/ ←0/0//0 

 .إسكاف الثاني المتحرؾ

عمَّة الحذذ: ىي حذؼ الوتد 
 المجموع مف التفعيمة.

 مُتَفَا  مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0   ///0 

 صَغِيرِي المُخْتَمِؼْ  16
 بحر الكامؿ

مُتْفَاعِمُفْ ←زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُف   
///0//0   /0/0//0 

 إسكاف الثاني المتحرؾ.
 

 دُوفَ أَفْ أُوَدِعُوْ  17
 بحر الكامؿ

 مُتْفَاعِمُفْ   زحاؼ الإضمار: مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0   /0/0//0 

 الثاني المتحرؾ إسكاف
 

18 
 إِنْيِيَػػػػػػػػػػارْ 

 بحر المتقارب

 فَعُوؿُ    زحاؼ القبض: فَعُولُفْ  
//0/0   //0/ 

 حذؼ الخامس المتحرؾ

عمَّة القصر: حذؼ ساكف السبب 
سكاف متحركو، فَعُولُفْ    الخفيؼ وا 

 فَعُوؿْ 
//0/0   //00. 

19 
 كَانَتْ لِيْ جَدَةْ 
 بحر الكامػػػػػؿ

مُتَفَاعِمُف  :الإضمارزحاؼ 
 مُتْفَاعِمُف←

///0//0 ← /0/0//0 
 إسكاف الثاني المتحرؾ

 مَفَاعِمُف←زحاؼ الوقص: مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0 ← //0//0 

عمَّة التَذييؿ: زيادة حرؼ ساكف 
 عمى آخره وتد مجموع.

 مُتَفَاعِلَبفْ   مُتَفَاعِمُفْ 
///0//0   ///0//00 

 لَفْ أَنْحَنِيْ  20
 المتقارب بحر

 

عمَّة الحذؼ: حذؼ اسقاط سبب 
 خفيؼ مف آخر التفعيمة

 فَعُوْ   فَعُولُفْ 
//0/0   //0 

21 
 سَرَادِيبُ مَنْفَى
 بحر المتقارب

 فَعُوؿُ   فَعُولُفْ  :القبضزحاؼ 
//0/0   //0./ 

 حذؼ الخامس المتحرؾ.

 عمَّة القصر: حذؼ ساكف السبب
سكاف متحركو، فَعُولُفْ  الخفيؼ وا 

 فَعُوؿْ ←
//0/0 ← //00 
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22 
 طِفْؿُ الرَصيؼْ 
 بحر الرمؿ
 

 فَعِلَبتُفْ   فَاعِلَبتُفْ  :الخبفزحاؼ 
/0//0/0   ///0/0 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمَّة القصر: حذؼ ساكف السبب 
سكاف متحركو، فَعُولُفْ  الخفيؼ وا 

 فَعُوؿْ ←
//0/0 ← //00 

23 
كَاَسْ سَيَفِيضُ 

 بِقطرة
 بحر المتدارؾ

 فَعِمُفْ   زحاؼ الخبف: فَاعِمُفْ 
/0//0   ///0 

 حذؼ الثاني الساكف.

عمَّة التشعيث: حذؼ أحد مًتحركي 
الوتد المجموع مف وسط التفعيمة، 

 فَالُفْ   فَاعِمُفْ 
/0//0   /0/0 

 
عدد لا بأس بو مف التغيرات ورود  06والجدوؿ رقـ  05 نستخمص مف الجدوؿ رقـ

بمجموعة مف الزحافات والعمؿ،  الشاعراناستعاف مقد القصائد، فالتي ظيرت عمى تفاعيؿ 
وأضافت نغمة موسيقية متناسبة و مترابطة فيما بينيا، فالضرورة ، القصائدبيف التي وازنت 

يتأثر بنسبة كبيرة  ـلعملب متناسقا  شعرٌ تَوَضَأ بالأشجان والأمل الشعرية جعمت مف ديواف
ا عمى بعض مالتي وردت في قصائدى الخميمية،البحور  ازت بعضمف التغيرات، فح

زحاؼ و ،  زحاؼ الإضمار وعمة القطعكبحر الكامؿ  الزحافات والعمؿ، كالتي وردت في
، حسب بحور، وتنوعات أخرى مست مجموعة مف الفي بحر الوافر العصب وزحاؼ العقؿ
التي  ،خديجة تمّيلمشاعرة  "أبيات متفرقة"قصيدة  مثؿ ما وجدناه فيما تحتاجو القصيدة، 

منيا: الكامؿ، الوافر، الرمؿ، البسيط، المتقارب، المختمفة تحمؿ العديد مف البحور الشعرية 
 عميو تغيرات خاصة بو. أتطر منيا وكؿ بحر 
 القافية: -02

عنصر المتحكـ في تشكيؿ البنى الإيقاع الخارجي لمقصيدة عمى أساس التفعيمة، فيي يُ 
لأنيا المقطع الصوتي الذي يمزـ تكراره في كؿ أبيات الموسيقى الخارجية وتغيير منحاىا، 

القصيدة، والذي يتكوف مف آخر ساكف في البيت الشعري، إلى أقرب ساكف يميو مع المتحرؾ 
 الذي قبؿ ىذا الساكف، ويكوف الرويّ مف ضمف حروفيا.
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ليو تنسب،  والرويّ ىو آخر حرؼ صحيح في البيت، والذي عميو تبُنى القصيدة وا 
لـ  افأف الشاعر  ،شعرٌ تَوَضَأ بالأشجان والأمل الشعرية في ديواف والملبحظ عمى النصوص

كما مَفَاعيمُنْ، مَتَفَاعِمُنْ، مُفَاعَمَتُنْ، مُسْتَفْعِمُنْ، فَاعِلَاتُنْ، : عالتفعيلبت السبإطار عف  اخرجي
 فَعُولُنْ، فَاعِمُنْ.: التفعيلبت الخماسيةبقمة استعممت 

ا، في موقد أحصينا عدد التفعيلبت السباعية والخماسية التي جاءت في قصائدى
 الجداوؿ أدناه:

 :خديجة تمّي : عدد التفاعيل السباعية والخماسية في قصائد07 الجدول
 عنوان القصائد التفعيمة البحر

 مُتَفَاعِمُفْ  الكامل

 الطَمُوح، إنِي أُحِبُؾْ، تَرَانيـ
 يَفْيَـ، غُرْبَةْ رُوحْ، زَمَافٌ مف لاَ 

الضَادِ، وَيْؿُ تَشَاء، ىَوِيَتِيْ فِي  قُؿْ مَا تَرْنِيمَةُ عَزٍ،
البَيْفِ، مَا قِيمَةُ الحُبِ، أَلْقَيْتُ سَيْؼَ الصَمْتِ، غُفْرَانَؾَ 

، سَمْفُونِيَةُ الوَطَفْ.الله،   تَرَاتيؿُ السَلبْـ

 -مُفَاعمَتُفْ  –مُفَاعَمَتُفْ  افرالو 
 فعُولفْ 

ُـ القَمبْ، صَمْتُ  ، وَكُفْ،الانكسارصَعْبُ  الحُبْ،  بَمْسَ
 .وَطَنِيْ  الدُنْيَا الشَقِيَةُ، صَبَاحُ الخَيْرِ يَا

 .شَعْبٌ بِلَبدُ العِزِّ مَوْطِنُوُ مَخَاضْ غِيَابْ،  فَاعِمُفْ  –مُسْتَفْعِمُفْ  البسيط
 .خَيَبَاتُ الَأمَانِيْ، ثَوِرَةٌ الجَنَادِؿْ  فَعُولُفْ  المتقارب
 .يَاسِيفُ الوَرَى مُسْتَفْعِمُفْ  الرجز
 عَزِيزٌ ىَوَانَا. مَفَاعِيمُفْ  –فَعُولُفْ  الطويل
 تَرَاتِيؿُ مُغْتَرِبْ.، سَمْفُونِيَةُ بُؤْسِ، إفَّ شِعْرِيْ لمغَزَؿْ  فَاعِلَبتُفْ  الرمل

 
 
 

 التفاعيل السباعية والخماسية في قصائد بوعباس نور الدين:: عدد 08الجدول 
 عنوان القصائد التفعيمة البحر
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 مُتَفَاعِمُفْ  –مُتَفَاعِمُفْ  الكامل

الذَنْبُ ذَنْبُؾْ، مَيْسَاء، شَكْوَى مَصَابْ، إفَّ التَّعمُّؽُ 
مَوْجِعِيْ، طِفْؿُ الوَعِيدْ، حُمَّى بَدَتْ بَعْدَ المَطر، 

ىُنَاؾَ مُحَاصرٌ، صغِيرِي المخْتَمِؼْ، دُوفَ إنِّي 
 .أَف أُوَدعُو، كَنَتْ لِي جَدة

 .يَرَى الشَّغؼُ، وَصْؼٌ وَعِرْفَافْ  رَزَافْ، مَا فَاعِمُفْ  –مُسْتَفْعِمُفْ  البسيط
 .لَفْ أَنْحَنِيْ، سَرَادِيبُ مَنْفَىْ  إنْيِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ، فَعُولُفْ  -فَعُولُفْ  المتقارب
 .عُذْرًا يَا أَرض، كَأْسِيْ سَيَفِيضُ بِقَطْرهْ  فَاعِمُفْ  -فَاعِمُفْ  المتدارك

 فَاعِلَبتُفْ  –فَاعِلَبتُفْ  الرمل
بِيعْ، يَا فُؤَادِيْ، فِيْ دُرُوبِ الشَّوؽِ، في  طِفْؿُ الرَّ

 .الميَبْ، طِفْؿُ الرَصِيؼْ 
أفّ التفعيلبت السباعية في  لنا اتضح، 08ورقـ ، 07رقـ  يفلمجدولبعد دراستنا 

أخذت حصة الأسد أكثر مف التفعيلبت  ،شعرٌ تَوَضَأ بالأشجان والأمل ديوافقصائد 
 الخماسية. 

عف القافية التي تشكؿُ وَزنًا موسيقيا للُؤذف،  الاستغناءبشكؿ مف الأشكاؿ ولا يمكننا 
 :يفالموالي يفالتي برزت في الجدولو 

 : القافية وصورىا في قصائد خديجة تمّي:09الجدول 
 صورة القافية نوع القافية حرف الروي عنوان النص

 ترانيم الطموح
 مَائِي

/0/0 
 اليمزة

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة

 إني أحبك
 زَانِي

/0/0 
 النوف

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة

 من لا يفيم زمان
 يَفْيَمُوْ 

/0//0 
 الميـ

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0//0 
 متداركة

 لْفُؤَاْدْ  غربة روح
0//00 

/00 
 سَاكِفْ  حرؼ روييا مقيدة

/00 
 مترادفة
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 الداؿ

 ترنيمة عز
 اَخْرَقِي

/0//0 
 القاؼ

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0//0 
 متداركة

 مخاض غياب
 لَاْىُو

/0/0 
 الياء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0/0 
 متواترة

 صعب الانكسار
 يَارِي

/0/0 
 الراء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0/0 
 متواترة

 وكن
 صَاحَا

/0/0 
 الحاء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0/0 
 متواترة

 عزيز ىوانا
 غَدْرِي

/0/0 
 الراء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة
 

 بمسم القمب
 مِثْمِي

/0/0 
 اللبـ

/0/0 
 مُتَحرؾ حرؼ روييا مطمقة

/0/0 
 متواترة
 

 إن شعري لمغزل
 دِلْغَزَلَا 

/0///0 
 اللبـ

/0///0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0///0 
 راكبةمت

 سمفونية بؤسٍ 
 تِلْؤَمَؿْ 

/0//0 
 اللبـ

/0//0 
 حرؼ روييا سَاكِفْ  مقيدة

/0//0 
 متداركة

 يَنْيَمُوْ  تشاء قل ما
/0//0 

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0//0 
 متداركة
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 اللبـ

 ىويتي في الضاد
 تَرْنِمُو

/0//0 
 الميـ

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ قةمطم

/0//0 
 متداركة

 ويل البين
 مِمْوَجَدْ 

/0//0 
 الداؿ

/0//0 
 حرؼ روييا سَاكِفْ  مقيدة

/0//0 
 متداركة

 صمت الحب
 مُوْحُو

/0/0 
 الحاء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0/0 
 متواترة

 الدنيا الشقية
 نِيْنَا
/0/0 

 النوف

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة

 ماقيمة الحب
 ياىو

/0/0 
 الياء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة

ألقيت سيف 
 الصمت

 أَسْمَمِي
/0//0 

 الميـ

/0//0 
 مُتَحرؾ حرؼ روييا مطمقة

/0//0 
 متداركة

 غفرانك الله
 ذَاتِي

/0/0 
 التاء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0/0 
 متواترة

 خيبات الأماني
 ىِرْغَدَا

/0//0 
 الداؿ

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0//0 
 متداركة

 وَلْكَلَب ْـ تراتيل السلام
/0//00 

 حرؼ روييا سَاكِفْ  00/
 مقيدة

/00 
 مترادفة
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 الميـ

شعب بلاد العز 
 موطنو

 مُمْتَطِيَفْ 
/0///0 

 الياء

/0///0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0///0 
 راكبةمت

 سمفونية الوطن
 غَرْرَدا

/0//0 
 الداؿ

/0//0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0//0 
 متداركة

 ثورة الجنادل
 نَاتِي

/0/0 
 التاء

/0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾ مطمقة

/0/0 
 متواترة

 مغترب تراتيل
 فَمْزَمَفْ 

/0//0 
 النوف

/0//0 
 حرؼ روييا سَاكِفْ مقيدة 

/0//0 
 متداركة

 ياسين الورى
 مِنْأَرَبْ 

/0//0 
 الباء

/0//0 
 سَاكِفْ  حرؼ روييامقيدة 

/0//0 
 متداركة

صباح الخير يا 
 وطني

 أَكْثَرْ 
/0/0 

 الراء

/0/0 
 حرؼ روييا سَاكِفْ  مقيدة

/0/0 
 متواترة

 أبيات متفرقة
 لادي  عَاجِزِىِي 

/0///0     /0/0 
 الياء         الداؿ

/0///0   /0/0 
 حرؼ روييا مُتَحرؾمطمقة 

/0///0  +  /0/0 
 متواترة   راكبةمت

 
 
 

 : القافية وصورىا في قصائد بوعباس نور الدين:10الجدول 
 صورة القافية نوع القافية حرف الروي عنوان النص
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 الذنب دَنْبؾ
 قَاتِمِيْ 

/0//0 
 اللبـ

/0//0 
 مطمقة

/0//0 
 متداركة

 مَيْسَػاء
 دِحْتَرَؽْ 

/0//0 
 القاؼ

/0//0 
 مقيدة

/0//0 
 متداركة

 شكوى المصائب
 مُرْتَعَا

/0//0 
 العيف

/0//0 
 مطمقة

/0//0 
 متداركة

 إفّ التعمؽ موجعي
 نَامِعِيْ 

/0//0 
 العيف

/0//0 
 مطمقة

/0//0 
 متداركة

 طفؿ الربيع
 بِصْصَقِيعْ 

/0//00 
 العيف

/00 
 مقيدة

/00 
 مترادفة

 عذرًا يا أرض
 دِينَا

/0/0 
 النوف

/0/0 
 مطمقة

/0/0 
 متواترة
 

 رَزَاف
 تَنْتَصِرُو

/0///0 
 الراء

/0///0 
 مطمقة

/0///0 
 متراكبة

 يرى الشغؼ ما
 عُلْبَسَفُو

/0///0 
 الفاء

/0///0 
 مطمقة

/0///0 
 اكبةر مت

 يا فُؤَادي
 فِيْ سُيَادْ 

/0//00 
 الداؿ

/00 
 مُقيدة

/00 
 مُترادفة
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 في دروب الشوؽ
 ىَابِيْ 

/0/0 
 الباء

/0/0 
 مُطمقة

/0/0 
 متواترة

 وصؼُ و عرفاف
 بُ لْمَثَمُوْ 

/0///0 
 اللبـ

/0///0 
 مطمقة

/0///0 
 راكبةمت

 في الميب
 يَائِيْ 

/0/0 
 اليمزء

/0/0 
 مطمقة

/0/0 
 متواترة

 حمى بدت بعد المطر
 دَلْمَطَرْ 

/0//0 
 الراء

/0//0 
 مقيدة

/0//0 
 متداركة

 إنِّي ىُنَاؾ محاصرٌ 
 حَاصِرُفْ 

/0//0 
 الراء

/0//0 
 مطمقة

/0//0 
 متداركة

 صغيري المختمؼ
 أَيْتَيُو

/0//0 
 الياء

/0//0 
 مطمقة

/0//0 
 متداركة

 دوف أف أودعو
 أَشْرِعُوْ  =    الياء

/0//0 
/0//0 

 مقيدة
/0//0 

 متداركة

 إنْييَار
 يَاعَذَابْ 

/0//00 
 الباء

/00 
 مقيدة

/00 
 مترادفة

 كانت لي جدة
 مِفْ سِنِيفْ 

/0//00 
 النوف

/00 
 مقيدة

/00 
 مترادفة

 لف أنحني
 نَبْضِيْ ، لُمْوَطَفْ 

/0/0 / ،0//0 
 الضاد ، النوف

/0/0  +/0//0 
 مطمقة  ، مُقَيدة

/0/0  + /0//0 
 مُتداركة +متواترة 
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 سراديب منفى
 بُورِيْ 

/0/0 
 الراء

/0/0 
 مطمقة

/0/0 
 متواترة

 طفؿ الرصيؼ
 فَ رْرَغِيْؼْ 

/0//00 
 الفاء

/00 
 مقيدة

/00 
 مترادفة

 كأس سَيَفيض بقطرة
 أَكْرَهْ 

/0/0 
 الراء

/0/0 
 مطمقة

/0/0 
 متواترة

 طِفْؿُ الوَعيد
 عِيْ بِرَؾْ 

/0//0 
 الكاؼ

/0//0 
 مُقَيَدة

/0//0 
 مُتداركة

 
شعرٌ تَوَضَأ في ديواف أفَّ القصائد كميا ، 10ورقـ  ،09رقـ  يفنلبحظ في الجدول

جاءت بِقَوَافِي مُتَنَوعة بيف القيد والإطلبؽ، أي أنيا قَافية مطمقة وقافية  ،بالأشجان والأمل
 مُقيدة بتنوعاتيا الحرفية مع تنوع ألقابيا وأَسمائيا.

ذا حاولنا إحصاء النسب المتساوية في قوافي القصائد مف حيث القيد والإطلبؽ، وكذا  وا 
 ذلؾ: توضح ةوؿ الآتيامف حيث ألقاب القافية وصورىا، فإف الجد

 :في قصائد خديجة تمّي : النسبة المئوية لعدد القوافي من حيث القيد والإطلاق11الجدول 
 النسبة النيائية عدد القصائد نوع القافية

 % 62,07 18 مطمقةقافية 
 % 37,93 11 قيدةقافية م

 
 :لقصائد خديجة تمّي : النسبة المئوية لعدد القوافي من حيث ألقابيا12 الجدول

 النسبة النيائية عدد القصائد صورة القافية
 % 10,34 03 ةراكبالمت
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 % 37,93 11 المتداركة
 % 44,83 13 المتواترة
 % 6,9 02 المترادفة

 
: النسبة المئوية لعدد القوافي من حيث القيد والإطلاق في قصائد بوعباس 13الجدول 

 نور الدين:
 النسبة النيائية عدد القصائد نوع القافية
 % 60،87 قصيدة 14 قافية مطمقة
 % 39،13 قصائد 9 قافية مقيدة

 
 : النسبة المئوية لعدد القوافي من حيث ألقابيا لقصائد بوعباس نور الدين:14 الجدول

 النسبة النيائية عدد القصائد صورة القافية
 % 13,04 قصائد 3 ةتراكبالم

 % 39,13 قصائد 9 المتداركة
 % 26,09 قصائد 6 المتواترة
 % 21,74 قصائد 5 المترادفة

أفَّ القصائد كميا جاءت بنسب  ،14، 13 ،12، 11رقـ  اوؿنلبحظ مف خلبؿ الجد
 خديجة تمّيمطمقة في معظـ قصائد متفاوتة بيف القيد والإطلبؽ، وقد غمبت القافية ال

، أما بالنسبة % 44,83، بينما جاء التواتر في أكثر قوافي قصائدىا، بنسبة %62,07بنسبة
، بينما % 60،87، فقد غمبت القافية المطمقة في معظـ قصائده بنسبة بوعباس نور الدينلقصائد 

 .% 39,13جاء التدارؾ في أكثر قوافي قصائده، بنسبة 
 

 ن شعرٌ تَوضَأ بالأشجَان والأمل:في ديوا داخميالإيقاع ال -ثانيا
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بقوانيف كالوزف ىو إيقاع الحروؼ والألفاظ داخؿ النظـ الشعري، وىو غير منضبط 
يدفع إليو حس الشاعر وقريحتو تبعا لمحالة الشعرية الخارجي، "إنما يأتي عفو الخاطر، 

المسيطرة، فيساىـ مف طرؼ خفي بإشعاؿ الموسيقى العامة لمقصيدة، بألواف منسجمة مف 
و أي أنّ ، 1النغـ الذي يستشعر مف خلبليا السامع، ويستشؼ أحواؿ الشاعر النفسية وانفعالاتو"

ينساب في المفظ و التركيب فيعطي إشراقًا، يعبر عف أدؽ خمجات النفس و أخفاىا، فيعرفو 
لوجي بقولو: "الموسيقى الداخمية ىي ذلؾ الإيقاع اليامس الذي يصدر عف آعبد الرحماف 

الكممة الواحدة، بما تحمؿ في تأليفيا مف صدى ووقع حسف وبما ليا مف رىافة، ودقة تأليؼ، 
وىذا الإيقاع الداخمي يتأتّى مف ، 2وؼ، وبعد عف التنافر، و تقارب المخارج"و انسجاـ حر 
 عدّة أمور:
 جرس الحروف:-01

حروؼ العربية سماتو الخاصة وصفاتو المميزة، ولكؿ مف ىذه  لكؿ حرؼ مف
يقاع، يساىماف جميعا بالإيحاء بالمعنى، كدلالة  عمى الشدة  حرف القافالصفات دلالة وا 

حرف عمى الارتياح، وحرف الحاء عمى الارتعاد والتكرار، وحرف الراء والاضطراب، و
 عمى الميف، ونحو ذلؾ.حروف المد عمى الترنـ، والنون 

وىذه العلبقة بيف الأصوات والمعاني كثيرا ما استثمرىا الشعراء في قصائدىـ، 
 :3جة تمّيخديفوازنوا بيف نغـ الحروؼ ومعاني الكممات والعبارات، مف ذلؾ قوؿ الشاعرة 

ْـ يَكُفْ قَرْبِيْ ىُنَا مَرْآهُ   مَا قيمَة الحُبِ الذِي أَحْيَاهُ    ***    إِفْ لَ
 نَفْعُ أَفْ أَحْيَا بِدُوفِ وِصَالِوِ    ***    وأَعِيشَ عُمْرًا دُونَمَا لُقْيَاهُ  مَا

                                                           
 موقع: العمى ، 2021سبتمبر  28مكتوب بتاريخ الشعري وبحور الشعر، مقاؿ مجيوؿ الكاتب،  الإيقاع 1

post_140.html?hl=ar-https://www.albyatii.com/2021/10/blog 
 .74، ص 1989، 1لوجي عبد الرحماف، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد، طآ 2

 32بالأشجاف والأمؿ، ص خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ  3

https://www.albyatii.com/2021/10/blog-post_140.html?hl=ar
https://www.albyatii.com/2021/10/blog-post_140.html?hl=ar
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تشكّمت " التي انتقت ليا الشاعرة كممات ما قيمة الحبىذه الأبيات ىي مطمع قصيدة " 
مف حروؼ ناعمة رقيقة وزينتيا بألفاظ تشع بجو الأنس والبيجة، تصمح لمتّرنّـ والتّغني والفرح 

 بما يتناسب والجو النفسي لمقصيدة.
 :1بوعباس نور الدينومف ذلؾ أيضا قوؿ الشاعر 

 قَاتِمِي إنِّي أَبيتُ المَّيؿُ كُمّوُ ىَائِمَا      ***      أَرْجُو الخَلبصَ مِفَ اليَوَى يَا
 إِفَّ الجَراحُ كَمَا رَأَيْت تَقَرُّحًا     ***      أَبْعدْ عُيُونَؾَ لَسْتُ أَرْغُبُ مَنْزِلِي

" بكممات تنّـ عف الوجع الذي طالو جراء حبو الذنب ذنبكحيث بدأ في مطمع قصيدة " 
 تبعث عمى الوجع والفقداف.لمعشوقتو، منتقيا كممات مف حروؼ لائمة 

 ميموسة: الو مجيورة الالأصوات  - أ
يعتبر اليمس والجير صفتاف مُخْتَمفتاف، بحسب اىتزاز الاوتار الصوتية، فالجير صفة 
نَاتِجَة عف تذبذب واىتزاز الأوتار الصوتية مف خلبؿ نطؽ بصوت معيف، في حيف أف 

 اليمس صفة ناتجة عف عدـ اىتزاز الاوتار الصوتية عند النطؽ بالصوت.
 في قصائد خديجة تمّي: المجيورة والميموسةالأصوات : 15الجدول 

 عدد القصائد نوعو الروي
،  مجيورة الميم ْـ . ىَوِيَتِيْ فِيْ الضَادْ، أَلْقَيْتُ سَيْؼَ زَمَافٌ مَفْ لَا يَفْيَ  الصَمْتِ، تَرَاتِيؿُ السَلبْـ
 .تَرْنِيمةُ عِزٍ  ميموسة القاف
 الشَقِيَةُ، ترَاتيؿُ مُغْتَرِبْ.إنِّي أُحِبُؾْ، الدُنْيَا  مجيورة النون

 .الوَطَفْ  وَيْؿُ البَيْفْ، خَيَبَاتُ الَأمَانِيْ، سَمْفُونِيَة مجيورة لاالد
 .يَاسِيفُ الوَرَى مجيورة الباء
 مَخَاضُ غِيَاب، مَا قِيمَةُ الحُبِ، أَبْيَاتْ مُتَفَرقَة ميموسة الياء
 .ىَوَانَا، صَعْبُ الِإنْكِسَار عَزِيزٌ  صَبَاحُ الخَيرِ يَا وَطَنِيْ، مجيورة الراء

                                                           
 .50، ص  خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ  1
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 .وَكُفْ، صَمْتُ الحُبِ، أَبْيَات مُتَفَرِقَة ميموسة الحاء
ُـ القَمْبِ. مجيورة اللام  قُؿْ مَا تَشَاءُ، سَمْفُونِيَةُ بُؤْسٍ، إفَّ شِعْرِيْ لمغَزَؿْ، بَمْسَ
 .رُوحْ، شَعْبٌ بِلَبدُ العِزِّ مَوْطنُوُ  غُرْبَةْ  ميموسة الياء
 .غُفْرَانَؾَ الله، ثَوْرَة الجَنَادِؿْ  ميموسة التاء
ُـ الطُمُوحْ. ميموسة اليمزة  تَرَانِي
 

 :بوعباس نور الدينفي قصائد  الأصوات المجيورة والميموسة: 16الجدول 
 عدد قصائده نوعو الروي
 وَعِرْفَاف، إنّي ىناؾ محاصرالذنبُ ذَنبؾ، وَصْؼٌ  مجيورة اللام
 مَيْسَاء. ميموسة القاف
 شَكْوى مَصاب، إفَّ التعمؽ موجعي، طِفؿُ الربيع. مجيورة العين
 عُذْرًا يَا أرضُ، كانت لي جدّة، مجيورة النون
 رَزَافْ  مجيورة الراء
 مَا يَرى الشَغَؼْ، صغيري المختمؼ، طفؿ الرّصيؼ ميموسة الفاء
 يَافُؤَادِيْ. مجيورة الدال
 فِي دروب الشوؽ، إنييار، سَرَاديبُ مَنْفَى مجيورة الباء
 في الميب مجيورة اليمزة
 حمّى بدتْ بعد المطر، دوف أف أودّعو، كأسي سَيَفيضُ بقطرهْ  ميموسة الياء
 لَفْ أَنْحَني مجيورة الضاد
 طفؿُ الوعيد. ميموسة الكاف

 
وازنت في ، قد خديجة تميأف الشاعرة نلبحظ  16و 15 يفمف خلبؿ الجدول

المجيورة، فكلبىما أضاؼ نغمة موسيقية متوازنة و قصائدىا بيف الأصوات الميموسة و 
 الميم، النون، الدال، الباء، الراء، اللام.متناسقة، فالحروؼ الطاغية مف ناحية الجير ىي: 
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جاء  يجة تمي مثؿ ماسنذكر بعض الكممات الحاممة ليذه الأصوات المتواجدة في ديواف خد
 : 1" زَمَانُ مَنْ لَا يَفْيَمْ"في قصيدة 

ُـ          لَتَرَاهُ فِيْ أَعْمَى المَراتِبْ يَنْعَ ُـ***           أَضْحَى الزَمافُ زَمَافَ مَفْ لَا يَفْيَ
." ُـ ، يَفْيَ ُـ  ظير لنا حرؼ الجير وىو الميـ في الكممة " يَنْعَ

 :2"غِيَابْ "مَخَاضُ وكذلؾ في قصيدة 
 طَاؿَ خِفْنَاهُ  والصَبْرُ نَارٌ إذَا مَا     *** إنِّي كَمِفْ يَقْبِضُ الجَمَراتِ تَحْرُقُوُ             

 ظير لنا حرؼ اليمس وىو الياء في كممة " تَحْرُقُوْ، خِفْنَاهُ".
ة مف عمى مجموع اعتمدتىا وازنت بيف الحروؼ المجيورة والميموسة، و كما رأينا

) الميـ، النوف،  لمحروؼ: استعمالات أكثر المجيورة، وكانالروي منيا الميموسة و حروؼ 
 الداؿ، الياء، الراء، اللبـ، الياء(.
اعتمد عمى مجموعة مف حروؼ  فقد، الدين بوعباس نور أما فيما تعمؽ بالشاعر

ء، ) اللبـ، الياء، البا الروي منيا الميموسة و المجيورة، وكاف لو استعماؿ أكثر لحرؼ
في معظـ  الفاء، العيف، النوف(، و نلبحظ ىيمنة الحروؼ المجيورة عمى الحروؼ الميموسة

 .قصائده
 ىإفَ تواتر عدد معيف مف الحروؼ يستطيع أف يشكؿ موسيقى داخمية في النص، تنح
ت منحنى دلاليًا معينًا، وذلؾ حسب طبيعة الحروؼ المجيورة، و سنذكر بعض الكمما

، منيا ما جاء شِعْرٌ تَوَضَأْ بالَأشْجَانِ و الَأملالحاممة ليذه الأصوات، و المتواجدة في ديواف 
 : 3"الذَنْبُ ذَنْبُك" ةفي قصيدفي 

 إنِّيْ أَبيتُ المّيؿ كُمّو ىَائمًا               أَرْجُو الخلبصَ مِفَ اليوَى يَا قَاتِمِيْ 
 الجراح كما رأيْتُ تَقَرّحًا              أبعُدْ عُيُونَؾ لَسْتُ أرغَبُ مَنزلي إفَّ  

                                                           
 .16خديجة تمي، بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضأ بالأشجاف و الأمؿ، ص  1
 .20ص ، الديواف نفسو 2

 .50، ص  والأمؿخديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف  3 
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 فِيْ الحُبِ كُؿّ قَسَاوةِ سَقطت عمى            جَسَدٍ يَكُوفُ اليوـ كالمترىؿ 
تمثؿ في حرؼ ، مترىلالمّيل، منزلي، قَاتمي، المتمثؿ في الكممات:  فالصوت المجيور

، بؿ ىو ينتمي لما يسمى بالأصوات ولا ىو بالشديد و لا بالرخ، وىو صوت مجيور اللبـ
 .1لمتوسطةا

مرات، ومثمو أربعة عشر " رَزَانْ" قصيدة  مقطوعة مف وتكرر أَيْضًا حرؼ الراء في
حرؼ العيف ثمانية مرات، وحرؼ العيف ىو صوت مجيور مخرجو مف وسط الحمؽ و قد 

 :2" رَزَانْ"ةفي قصيد اتكرر 
 فِدَاءً زَفيا القدَرُ                 بالبيضِ تُعْمَى و بالموعودِ تَنْتَصِرْ  ىَذِيْ رَزَافْ 

ُـ و الفِرْدَوْسُ تَنْتَظِرْ  وحِ فِي فَرَحٍ           فالله أَنْعَ  رَزَافُ" شُدِّي رَحِيؿَ الرُّ
 لعيْفِ نَعْتَذِرْ عُذْرًا لِأُخْتِ نَرَاىَا في السَّما رُفِعَتْ             عُذْرًا و نحفُ بِدَمْعِ ا

 

مف مظاىر الإيقاع الموسيقى كالجير تماما، وتتجمى ، فيو اليمسبأما فيما تعمق 
مف خلبؿ بعض الكممات التي  شعرٌ تَوَضَأ بالأشجان و الأملىذه الأصوات في ديواف 

حُمَّى بَدَتْ بعد في قصائده، و التي نختار منيا قصيدة " بوعباس نور الدينوظفيا الشاعر 
 حيث توفرت كمماتيا عمى الكثير مف الأصوات الميموسة، حيث يقوؿ الشاعر: ، 3المطر"

 قَمْبِي ارتعاشةُ عَاشقٍ مَا قَال لَا 
 حين اقتِرَاب الشَّمسِ مِنْ 

 قَمبِ القمَرْ 
 مَاعِدْتُ أَخْشَاه اليَوَى
 أَبَدًا وَلَا حَتّى المطر
 إنّي ارتعاشةُ عَاشِقٍ 

                                                           
 .48الأصوات المغوية، ص  إبراىيـ أنيس، 1
 .57ص ، شعرٌ تَوَضأ بالأشجاف و الأمؿديواف خديجة تمي ، بوعباس نور الديف،  2

 .65، ص الديواف نفسو3 
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عَاشِؽٍ تمثؿ في حرؼ الشيف، و ىو صوت رخُو فالصوت الميموس في كممة 
، تكرر عشرة مرات في القصيدة كميا، وفي كممة القمب تمثؿ الصوت الميموس في 1مَيْموس

، وفي الأصؿ، ىو صوت مجيور أصابو التيميش في حرؼ القاؼ، وىو صوت شديد مفخـ
شديد  معظـ الألسنة، أَما حرؼ السيف فيو صوت رخو ميموس، وحرؼ التاء ىو صوت

 ميموس.
 إيقاع الألفاظ:-02

يقاعيا المتناغـ في تنامي موسيقى الشعر عمى نحو عذب قد يساىـ  جرس الألفاظ وا 
بداعو في انتقاء ألفاظو، ومف المستحسف في  جميؿ، وذلؾ مرتبط بمدى تجويد الشاعر وا 
الألفاظ أف تبتعد حروفيا في المخارج، لأنيا إف كانت بعيدة المخارج جاءت متمكنة في 

 :2خديجة تمّيف في ىذا قوؿ الشاعرة مواضعيا غير قمقة، ومف الكلبـ المستحس
دَا       ***إنِّي أَبْيَتُ بِأَفْ أَقُوؿ وَىَاىُنَا            شِعْرِيْ الذِي مِفْ عُمْؽِ قَمْبِيْ غَرَّ
 يَا قِبْمَة لِمْزَائِرِيفَ وَمَقْصِدَا          ***حَيَ الجَزَائِرُ مَوْطِنِيْ.. وَىَوِيَّتِيْ     

 
 :3س نورالدينبوعباوقوؿ الشاعر 

 يَا فُؤَادِيْ ىَؿْ تَرَى مِفْ غَابَ عَادْ؟   ***       ىَؿْ تَرَانِيْ كُؿَّ عَتٍْـ فِيْ سُيَادْ؟
 مَا أَنَا إِلاَّ شُعُورٌ يَائِسٌ         ***        مِفْ فِرَاؽٍ صَارَ بِيْ كُؿَّ السَّوَادْ 

 التكرار:  - أ
فعند تكرارنا لجممة ما تسيـ في شكؿ العديد مف يعدُّ التكرار سمة في تعاملبتنا اليومية، 

ضفي عمى الجمؿ المكررة، لتُحدث لمنص نوعاً مف الجماؿ، يتجدد مف حيف لآخر، كما أنَّو يُ 

                                                           

 .67إبراىيـ أنيس، الاصوات المغوية، ص 1 
 39ص  خديجة تمي و بوعباس نور الديف، ديواف شعرٌ تَوَضَأ بالأشجاف والأمؿ، 2
 .61ص الديواف نفسو،  3
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القصيدة جمالًا موسيقياً، إذ يعتبر إحدى الوسائؿ البلبغية والأسموبية التي تساىـ في التعبير 
 والكشؼ عماَّ وراء النص مف أغوار.

إعادة المفردة نفسيا، تحمؿ نفس الصياغة أو تختمؼ، تساىـ في إيقاع  بوويقصد    
الشعر، وتُكسب القصيدة نغمة إيحائية تجذب القارئ، مما يجعمو يحس بمتعة جمالية، تؤدي 
إلى الانفعاؿ معيا، خاصة التكرار البديعي، لأفّ تكرار المَّفظة الواحدة بمفظيا ومعػناىا، يؤدي 

. فالتكرار إذف، ظاىرة أسموبية 1الوعيد أو التوبيخ أو الإنكار ؽٍ معنويٍ كالتوكيد أوإلى تحقيػ
في النص الأدبي، حاوؿ البلبغيوف العرب منذ القديـ، أف يدرسوىا مف خلبؿ الشواىد الشعرية 

 والنثرية، فتحدثوا عف فوائدىا وأثارىا.
خديجة تمّي وبوعباس نور  افونجمؿ فيما يمي، أشكاؿ التكرار التي اعتمدىا الشاعر  
، بيدؼ إثراء الموضوع والتعبير عف " شعرٌ توضأ بالأشجان والأمل" ديواف في  الدين
 القارئ.إيصالو إلى  افوما يريدتييما، رسال

 مستويات التكرار:-ب
 :تكرار الحرف -01

ر حرؼ معيف في القصيدة، بحيث يكوف مييمنا فييا، و الشاعر او ىو عبارة عف تكر 
يكرر صوتا بعينو أو أصواتا مجتمعة، إنّما يريد أف يؤكد حالة إيقاعية أو يبرز منطقة مف حينما 

 .2مناطؽ النص بنسيج إيقاعي يوفر إمتاعا لآذاف المتمقيف
لصوت " كثيرة، مف ذلؾ تكراره ديوان "شعر توضأ بالأشجان و الأملو أمثمة ذلؾ في 

 :تميلخديجة  3"زمانُ منِ لا يفيمُ في قصيدة " الميم
 

                                                           
-2016 مناىج نقدية، سمراء مكي، جماليات التكرار في القصيدة العربية المعاصرة، أحمد مطر أنموذجاً، مذكرة ماستر، 1

  .14ص، 2017
 .153، ص 2010، 1مقداد محمد شكر قاسـ، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، دار دجمة، عماف، ط 2
 .16خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ، ص  3
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 كْـ مِفْ مُيَاف عاشَ دىراً مُكْرَماً 
 كْـ مِفْ جباف في الميازؿِ ضيغ ُـ

إف صوت الميـ صوت مجيور، لجأت إلييا الشاعرة لمجير بالألـ الذي يعتصر قمبيا، 
تكرارا غير منتظـ، خمس مرات في الشطر الأوؿ و أربع مرات في  حرف الميملقد كررت و 

 : لبوعباس نور الدين 1""ميساءُ في قصيدة  حرف الباء الشطر الثاني، و مثاؿ ذلؾ تكرار
 حبّي فمسطيفُ الأبيّةُ مثمما          حبّي و حبّؾ لمجزائر قدْ صدؽْ 

تكرارا متساويا، حرفيف لكؿ شطر، وتعتبر الباء  حرف الباء" "بوعباس نور الدينلقد كرر 
سطيف مثؿ حبّو لبمده، كما ، حيث عبّر فيو عف حبو و تعمّقو لفم2صوتا انفجاريا شديد مجيور

 في الديواف نماذج أخرى نذكر منيا:
 :لخديجة تمي 3""بَمْسَمُ القمبِ في قصيدة  حرف الواوتكرار  -

 و يا أماً و يَا عسلًب و شَيْداً          و يا أملًب و صانعةُ الجميؿِ 
 :لبوعباس نور الدين 4""طِفْلُ الوَعيدْ في قصيدة  حرف النونتكرار  -

 فرحُ خذني مِفْ ىنا، خذني معؾْ          إِنّي ىنا فوؽ الثّرى دمْعي بِرَؾْ  يا
 :تكرار الكممة-02

و يقصد بو تكرار الكممة عددا معينا في القصيدة، وىو يعد المظير الثاني مف مظاىر 
 التكرار، وىو مظير ذو قابمية عالية عمى إغناء الإيقاع، ويكوف مقصودا إليو لأسباب فنية،

، و الشاعر حيف يعمد إلى كممة كممة ويكررىا في سياؽ النص إنما يريد 5لمتردد ذاتو وليس
 أف يؤكد حقيقة ما ويجعميا بارزة أكثر مف سواىا.

 وقد شغؿ تكرار الكممات مساحة واسعة مف شعر خديجة تمي وبوعباس نور الديف، 

                                                           
 . 51خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  1
 .47ص إبراىيـ يونس، الأصوات المغوية، 2
 .24خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  3
 .58، ص الديواف نفسو 4
 .155في شعر الجواىري، ص  شكر القاسـ، البنية الإيقاعية مقداد محمد 5
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 :ميلخديجة ت 1""تراتيلُ مُغْتَرِبْ و مف شواىد ذلؾ، ماجاء في قصيدة 
 ليس عشْؽُ الَأرْضِ شَيءُ يُمَحَّى        عِشْقُيَا يا صاحِ خُمدٌ فَاطْمَئِفْ 

 لتعبيرىا عف مدى حبّيا و تعمّقيا و فداىا لبلبدىا. عشقكممة  ةر الشاع تكرر 
 :لبوعباس نور الدين 2""رَزَانْ في قصيدة  رزانكما جاء تكرار كممة 

 بِالبِيضِ تُعْمَى و بِالمَوْعُودِ تَنْتَصِرُ       ىذي "رَزَافُ" فداءاً زَفَّيَا القَدَرُ   
َـ و الفِرْدَوْسُ تَنْتَظِرُ  وحِ فِي فَرَحٍ    فالله أَنْعَ  "رَزَافُ" شُدِّي رَحِيؿ الرُّ

 و ىو إسـ فقيدتو التي أخذتيا المنيّة، معبّرا عف حبّو  رزافالشاعر كممة  فتكرار
 ودعائو ليا. اشتياقوو 

 ومف الأمثمة أيضا:
 :لخديجة تمي 3""زَمانٌ منْ لَا يَفْيَمُ في قصيدة  زمانتكرار كممة  -

 أَضْحى الزمافُ زمافَ مفْ لا يَفْيَ ُـ
 لتراهُ فِي أَعمى المراتِبِ يَنْعَ ُـ

 :لبوعباس نور الدين 4""إنَّ التعمُّقَ موجعِيفي قصيدة  أحبّة تكرار كممة -
 الأحبّة يا ىوى متأصؿٌ          في مُيجتِي وُلِدَ الحَنِيفُ ىنا معي حُبُّ 

 بعد المّقاء وقد ألفتُ أحبّةً             وتَدَلُّؿَ الحُبِّ الفَتِيِّ بأذرعي
 :العبارة تكرار -3

لا يتوقؼ شعر خديجة تمي وبوعباس نور الديف عمى تكرار الحرؼ والكممة فقط، بؿ 
والعبارة المكررة تُكسب النص طاقة إيقاعية أكبر بفعؿ اتساع ، أيضايشمؿ تكرار العبارة 

 .1رقعتيا الصوتية

                                                           
 .41خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  1
 . 57خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  2
 .16، ص  الديواف نفسو 3
 .54رٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شع 4
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 ، فمثلب "شعر توضأ بالأشجان والأملولتوضيح ذلؾ نذكر النماذج الآتية مف ديواف "
 لخديجة تمي: 2"شعبٌ بلادُ العِزِّ موطنُو"في قصيدة  شَعْبُ الجَزَائِرِ تكرارىا لعبارة 

 فِي اللآفَاؽِ مُنْتَصِرٌ  شعبُ الجَزَائِرِ 
 شِعارهُ العَيشُ فِي الأنْوَارِ لا الظُمَ ِـ

 حُرٌّ لا تُقِيدُه شَعبُ الجزَائِرِ 
 يَدُ الفَساد ولا تُعْرِيو مِف قِيَ ِـ

 لقد كررت خديجة تمي ىذه العبارة لكي تفتخر بشعبيا و إعجابيا بيـ والثناء عمييـ.
 لبوعباس نور الديف: 3"طِفلُ الوَعِيدْ"في قصيدة يا حُزْنُ دَعْنِي ومثؿ ذلؾ تكرار عبارة 

ؿْ اقْتَرِبْ لَيْمي احْتَمَؾْ  حُزْنُ دَعْنِييَا   كيْ أَراني مُنْقِذِي         يَا صُبْحُ عَجِّ
ؿْ، اقْتَرِبْ، ما أَرْوَعَؾْ  دَعْنِي يَاحُزْنُ   ! كَيْ أَرى الَأفْرَاحَ بِي      يَا فَرْحُ عَجِّ

لقد كرر الشاعر ىذه العبارة دلالة عف الحزف والتحسر واليّـ الذي يراوده دائما و يطمب منو 
 ليعيش بسعادة. الابتعاد

 ومف الأمثمة أيضا:
 لخديجة تمي: 4""صباح الخير يا وطنيفي قصيدة  صباح الخيرتكرار عبارة  -

 النَصْرِ بَؿْ أَكْثَرْ  يا وطنِي            صَبَاحُ  صَباحُ الخيرِ 
 يا شَعْبًا             تَحدَى الصَعْبِ والأوعَر صَبَاحُ الخَيْرِ 

 يا أَملب              بِرَغِـ جِراحِنَا أزىَرْ  صَبَاحُ الخَيْرِ 
 المحسنات البديعية: -03

                                                                                                                                                                                     
 .155مقداد محمد شكر قاسـ، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، ص  1
 .37خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  2
 .58، ص الديواف نفسو 3
 .44خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  4
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البديعية في صناعة نغمات الإيقاع الداخمي لمشعر  المحسناتأنواع تشارؾ بعض 
ونحو ذلؾ، مما يعتمد والسجع الجناس والطباؽ و والنبر والتنغيـ الحوار العربي، كالتصريع و 

 الترصيع والزخرفة المفظية.
 التصريع: -1

جاء في قاموس العمدة اشتقاؽ كممة التصريع مف مصراعي الباب، وكذلؾ قيؿ لنصؼ 
بؿ ىو مف  الصرعيف  وىما طرفا  و باب القصيدة  ومدخميا  وقيؿ:البيت مصراع كأن

النَّيار، وقاؿ قوـ :الصرع  المثؿ وسبب التصريع مبادرة ، الشاعر  القافية  ليعمـ في أوؿ 
وىمة أنَّو أخذ في كلبـ موزوف غير منثور  ولذلؾ وقع في أوؿ الكلبـ  الشعر ، وربما صرع 

ولذلؾ إذا خرج مف قصة  ومف وصؼ إلى وصؼ، ويأتي الابتداء ،  الشاعر في غير
، الديوافد ائقص وجدناه فيالنزر القميؿ الذي ومثاؿ ذلؾ ، 1التصريع إخبارا بذلؾ وتنبيياً عميو

ة الشاعر ، حيث تقوؿ  2تَراتِيلُ السَلامْ عمى سبيؿ المثاؿ، ما جاء في قصيدة   يانذكر من
 خديجة تمّي:

ْـ           أَىْدِي حُرُوفي والكلب ْـ  مِفْ حالٍـ بِيَوَى السَلَب
 :3ثورةُ الجَنَادِلقصيدة وأيضا قوليا في  

 الَأنَاةِ و يا قُدوةً في شُمُوخِ الحياةِ أيا ثورةً فخْرناَ في 
 :4"مَا قِيمَةُ الحُبِ قصيدة "وفي 

ْـ يَكُفْ قربي ىنا مرآهُ  مَا  قِيمَةُ الحُبِ الذِي أَحيَاهُ          إِفْ لَ
 :5شكوى مصابْ قصيدة في  بوعباس نور الدينأيضا قوؿ الشاعر 

وحُ للآلاِـ أَضحتْ       تَجَرُّعَاوَصَبٌ نرَاهُ يفي العَمِيؿَ   مرتعَاوَ الرُّ
                                                           

 233-232رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، ص 1
 .36خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بلؤشجاف و الأمؿ، ص  2
 .40، ص  الديواف نفسو 3
 .32خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ ، ص  4
 .52، ص  الديواف نفسو 5
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"  "،الكلامو  السلامىما: "في كممتيف ىذه القصائد  أبياتمف خلبؿ   التصريعتمثؿ 
فيذا النوع  مف المحسف البديعي، يُكسب "، مرتعاو  تجرّعا"، " مرآهُ و  أحياهُ "،" الأناةو الحياة

المتمقي عندما يقرأ  القصيدة نغما موسيقيا تطرب لو الأذف، وترتاح  لو النفس، فالقارئ أو
ألفاظيا، خاصة إذا تلبءـ صوت فيرتب  حس بالانسجاـ،القصيدة أو يتمعف في معانييا، يُ 

الشاعر في قراءة القصيدة بشكؿ واضح، فإفَّ المتمقي يتفاعؿ مع ىذه القصيدة، ليستوعب 
ف استصعب عميو الأمر، فإفَّ الفكرة تتكوف مف خلبؿ القراءة  معانييا، ويفيميا حتى وا 

قصيدة، وما تحدثو المتأنية التي تتوافر حيناً بعد حيف، فيقؼ المتمقي بأذف صاغية لسماع  ال
 ييئ القارئ لمتمذذ بسماعيا.القصيدة مف إحساس ممتيب يُ 

 الحوار:  -2

الحوار ميارة لغوية فطر عمييا الإنساف ولا يستطيع أف يمارس حياتو مف دونيا، وىو 
شكؿ مف أشكاؿ التواصؿ بيف جميع البشر، لأنو كلبـ واعِ حيث يحمؿ كؿَّ متحاور مجموعة 

يصاليا لمطرؼ الثاني، ولا يمكف أف نسمي تواصؿ الحيوانات حواراً، مف الأفكار يسعى لإ
  لأنَّو صفة غريزية آلية برمجيا المَّو سبحانو وتعالى فييا.    

ويعرفو عبد المالؾ مرتاض بأنَّو:" المُّغة المعػترضة التي تقع وسطا بيف المناجاة   
والمّغة السردية، ويجري الحوار بيف شخصية وشخصية، كما يصطمح عمى الحوار أيضاً، بأنَّو 

 .1أسموب مف أساليب القص، مثؿ الوصؼ والسرد"

 ، مصطمح الحوار، ملشجان والأالأشعرُ توضأ بديواف في اف لقد وظؼ الشاعر   

 قوؿتحيث ، إني أحبكقصيدة في أبيات داخميا مثؿ ما جاء و خصوصا ما كاف 
 :1خديجة تمي

                                                           
، 2015-2014بنية المّغة الحوارية في روايات محمد مفلبح، أطروحة دكتوراه، جامعة أحمد بف بمة، وىراف، أحمد الزاوي، 1

 .15-14ص 



 الديف خديجة تمي وبوعباس نور البنية الإيقاعية في شعر                    الفصؿ الثاني

 

 150 

َـ الجِرَاحِ وَ سَطْوَةِ الأحْزَافِ  َـ كُؿِّ تَأَلُّمِي       ***       رَغْ  إِنِّي أُحِبُّؾِ رَغْ
 وَتَزَامُفِ الأفْرَاحِ وَ الَأشجَافِ يَا كُؿَّ آمَالِي وَ غَايَةَ مُنْيَتِي          ***        

 :2 غربة روح وتقوؿ أيضا في قصيدة
 يَا وِحْدَتِيْ ... يَا غُرْبَتِيْ ... يَا لَوْعَتِيْ 

ُـ الفُؤَادْ   لَاشَيْءِ يُبْرِئُ دَاخِمِىْ أَلَ
حيث  3طفل الربيع، فنجده يوظؼ الحوار في قصيدة بوعباس نور الدينو أما الشاعر 

 يقوؿ:
قِيعْ  يَا  رِيَاحَ البَرْدِ كُفِّيْ إِفَّ طِفْمِيْ      ***         قَدْ تَيَادَى بَيْفَ أَنْيَابِ الصَّ

 :4طفل الوعيدوقولو في قصيدة 
 يَافَرْحُ خُذْنِيْ مِفْ ىُنَا، خُذْنِيْ مَعَؾْ    ***        إِنِّي ىُنَا فَوْؽَ الثَّرَى دَمْعِيْ بِرَؾْ 

 أَنَا الطِّفْؿُ الَّذِيْ       ***        مِفْ كَأْسِ فَقْرٍ ذَاؽَ مُرَّا فَارْتَبَؾْ يَاجَاىِمِيْ إِنِّيْ 
والحوار في مجممو، مصطمح يدؿ عمى حرية الفرد باستخداـ الحجج و البراىيف والأدلة  
التي تبرز وجيات النظر، إضافة إلى ذلؾ، يدؿ عمى تعزيز الصورة الفنية ذات الطابع 

 مبدع النص مف خلبلو يصؿ  إلى فكر المتمقي و وعيو.  السمعي، كما أفَّ 

 :النبر والتنغيم -3

 النبر:-01

إفَّ مصطمح النبر في المفيوـ العاـ يدؿ عمى الإبراز، وفي الدراسة المّسانية بعامة،   
نشاط في "، وىو أيضاً 1والصوتية بخاصة يعني إبراز أحد مقاطع الكممة عند النطؽ بيا"

                                                                                                                                                                                     
 .15خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف و الأمؿ، ص  1
 17الديواف نفسو، ص   2
 .55خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف و الأمؿ، ص  3
 .58الديواف نفسو، ص   4
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النطؽ في وقت واحد، فعند النطؽ بمقطع منبور، نمحظ أفّ جميع أعضاء جميع أعضاء 
النطؽ تنشط غاية النشاط، إذ تنشط عضلبت الرئتيف نشاطاً كبيراً، كما تقوى حركات الوتريف 
الصوتييف، ويقترباف أحدىما مف الآخر ليسمحا  بتسرب أقؿ مقدار مف اليواء، فتعظـ لذلؾ 

يصبح الصوت عالياً واضحاً في السمع ىذا في حالة  سعة الذبذبات، ويترتب عميو أف
الأصوات المجيورة، أمّا مع الأصوات الميموسة فيبتعد الوتراف الصوتياف أحدىما عف الأخر 

 . 2أكثر مف ابتعادىما مع الصوت عبر المنبور وبذلؾ يتسرب مقدار أكبر مف اليواء"
، فإننا شجان والأملالأتوضأ ب شعرُ ديواف و إذا ما جئنا لمحديث عف النبر الموجود في 

 :3خديجة تمّيرة قوؿ الشاعتحيث  ،تراتيل السلامقصيدة في  نجده متمثلب
 ضَاعَتْ خُطَاىَا لِلْؤَمَا ْـ          ***مَا بَاؿُ ىَذِيْ الُأمَّةِ       

 ،متعمموافيضاً النبر موجود في كممة أوىي بداية الكممة، و "، بال"ما  ، في جممةما فالنبر في

 :4قوؿت، حيث ىويتي في الضاد قصيدةالواقع في  "متعمموافَ  و المتمثؿ في" 

 فَمْتَعْمَمُوا أَنِّي ابْنَةُ الضَادِ التِي    ***    لُغَةَ الحَيَاةِ وَنَبْضُيَا المُتَرَنِّ ُـ            

، في قوؿ "سوا، ىو" ستكانوا، فالنبر في كممة سمفونية بؤسقصيدة أما في 
 :5ةر الشاع

 قَادَهْ اليَأْسُ إِلَى حَيْثُ الجَوَى     ***      وَاسْتَكَافَ الدَمْعُ مَا بَيْفَ المِقَؿْ              

   التنغيم:-02

                                                                                                                                                                                     
النبر في الدرس المِّساني العربي بيف الموجود والمفقود، مجمة التعميمية، المجمد الثالث، العدد  سعاد بسناسي، مصطمح 1
 86،  ص2016، 08
 .98-97إبراىيـ أميس، الأصوات المُّغوية ، ص 2
3
 .36 خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف و الأمؿ، ص 

 28 ص الديواف نفسو 4
 .26 خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف والأمؿ، ، ص  5
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يعتبر التنغيـ مف الفونيمات فوؽ التركيبية أو الإضافية، التي تصاحب نطقنا لمكممات 
درجة الصوت، ويرتبط ىذا والجمؿ، ويعني المصطمح الارتفاع أو الانخفاض في طبقة أو 

الارتفاع والانخفاض بتذبذب الوتريف الصوتييف المّذيف يحدثاف النّغـ والموسيقية، أي أفّ" 
 . 1التنغيـ بيذا المفيوـ يدؿ عمى العنصر الموسيقي في نظاـ المّغة

ا قيمة مقصيدة فالتنغيـ المتواجد في القصيدة، تمثؿ في جممة الاستفياـ، وىو ما جاء في 
 :2ة خديجة تمّيقوؿ الشاعر تأيف  ،الحب

ْـ يَكُفْ قَرْبِيْ ىُنَا مَرْآهُ                 مَا قيمَة الحُبِ الذِي أَحْيَاهُ    ***    إِفْ لَ
 :3بوعباس نور الديف الشاعر حيث يقوؿيا فؤادي قصيدة وفي 

 غَابَ عَادْ؟   ***       ىَؿْ تَرَانِيْ كُؿَّ عَتٍْـ فِيْ سُيَادْ؟ يَا فُؤَادِيْ ىَؿْ تَرَى مِفْ              
فالغرض مف الاستفياـ بياف مدى الحيرة والدىشة المذاف  ىَلْ تَرَى مِنْ غَابَ عَادْ؟ففي شطر  

ينتاباف الشاعر حوؿ مسألة توالي الأحداث، فالتنغيـ المتواجد في ىذا الشطر ليس غرضو الإجابة 
نَّما غرضو مف ذلؾ ىو كيفية إيجاد وسيمة مثمى لموصوؿ عف السؤاؿ ب ، أما إلى مبتغى النفسنعـ وا 
فالتنغيـ الموجود في ىذا الشطر مثمما الأشطر الأخرى، ىَلْ تَرَانِيْ كُلَّ عَتْمٍ فِيْ سُيَادْ؟ في الشطر: 

نما أخذ الوضعية القائمة عمى ىذا السؤاؿ ، وىي قيمة ليس غرضو الإجابة العادية عف السؤاؿ وا 
 .  الشيءب الافتنافالجماؿ أو 

 الطباق:  -4
ىو المطابقة والتطبيؽ والتكافؤ، وىو أف  :ىو ما يعرؼ بالتضاد، وفي الاصطلبح المُّغوي

يطمؽ المَّفظ الواحد معنى وضده ىو فرع مف المشترؾ  يأتى بالشيء وضده في الكلبـ. والتضاد
 1المَّفظي أي المَّفظ الذي لو أكثر مف دلالة.

                                                           
سيؿ ليمى، مجمة التنغيـ وأثره في اختلبؼ المعنى ودلالة السياؽ، جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد السابع، جواف  1

 .         02، ص2010
 .32، ص توضأ بالأشجاف والأمؿخديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ  2
 .61، ص الديواف نفسو 3
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ه سبيلبً  لمتعبير اأسموب التضاد، واتخذ شجاف والأمؿالأتوضأ ب شعرٌ اف في ديواف استعمؿ الشاعر 
لمسة مف  القارئ بخمؽ ، فالتضاد ييدؼ إلى إضفاء مساحة مف الجماؿ ليشعرماعماَّ في داخمي

الأريحية في نفسو، و المثير للبىتماـ أنَّؾ ترى في القصيدة الكممتيف المتضادتيف، وىذا ما 
 :   2إني أحبكقصيدة في  ة خديجة تمّياتضح في قوؿ الشاعر 

 الَأحْزَانإنّي أحبؾِ رَغَـ كُؿُّ تَأَلُمي                 رَغَـ الجِرَاحِ وَسَطوةِ    
 و الَأشْجاف الَأفراحِ يَاكُؿَ آمالِيْ وَغاية مُنْيَتِي                  وَتَزَمُف    

الثاني، ىو طباؽ شطر البيت الاوؿ و  البيت فالطباؽ الحاصؿ بيف الكممتيف في شطر
يصاؿ الفكرة لمقارئ، ، ليُ الأحزان و الأفراحد في الكممتيف: الإيجاب، تجسّ  سيـ في بناء القصيدة، وا 

 وتقوية المعنى المراد.
قوؿ تحيث ، عزيز ىواناقصيدة  في( مات ،عاش) الإيجاب وكذلؾ ورد طباؽ 
 :  3ةالشاعر 

ْـ مِف مُحبٍ   دَىْرًا مُنْعَمًا عَاشَ فَكَ
ْـ مف عذُوؿٍ   مف حيث لَا يَدْرِيْ  مَاتَ وَكَ

أما في ، ليقوي المبنى ويصؿ إلى المعنى المراد دوف تقصير، وتوضيح الفكرة أماـ المتمقي
الشاعر بوعباس نور  يقوؿأيف )الذنب، لا ذنب(  فقد ورد طباؽ السمب، الذنب ذنبكقصيدة 
 :4الديف

 لِي لَاذنبَ ذَنْبُؾ و الجَفَا قَاؿ اليوَى            إنِّيْ اليَوَى كَلبَّ ىُنَا  الذَّنْبُ 

 السجع: -5

                                                                                                                                                                                     
، 06يمينة فلبؽ عريوات، مجمة المغة الوظيفية أسموبية التضاد في شعر مفدي زكريا، ديواف الميب المقدس أنموذجاً، العدد 1

 . 263جامعة الشمؼ، ص
 .15، ص خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف والأمؿ 2

 .34، ص خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف والأمؿ،  3 
 .50، ص  الديواف نفسو  4
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إفَّ مصطمح السجع مف أقدـ المصطمحات في عمـ البديع، حتى أنَّو ورد في أغمب  
الأيات مف سور القرآف الكريـ، وىو وصؼ لإيقاع متردد في كممتيف مفردتيف غير داخميتيف، 

 . 1في تركيب ظاىرة صوتية إيقاعية
 أيف، شكوى مصابة بعضا مف السجع في قصيد بوعباس نور الدينلقد أورد الشاعر 

 :2يقوؿ
وحُ للآلَاِـ أَضْحَتْ مُرْتَعَا              وَصَبٌ نَرَاهُ يَفِيْ العَمِيؿَ تَجَرُّعَا        ***        والرُّ

، وىو الحرؼ الأخير في صدر البيت عينالفي ىذا البيت، تمثؿ السجع في حرؼ 
ة قوؿ الشاعر ت، نونحرف ال، فقد ورد أيضا متمثلب في تراتيل مغتربقصيدة وعجزه. أما في 

 : 3خديجة تمّي

 لَوْ وَرَاءَ البَحْرِ أَوْ خَمْؼَ الزَمَفْ          ***حَاضِرًا أَوْ غَائِبَا عِشْقِي الوَطَفْ                 

 :4الشاعرة خديجة تمّي قوؿتحيث ، بمسم القمب في قصيدة أيضا كما ورد

َـ القَمْبِ العَميؿِ        ***        وَنَبْضُ لِمْحَنيْفِ بِلَب مَثِيؿِ  ألَا        يَا بَمْسَ

فقد ، في دروب الشوق أما في قصيدة، لامال في ىذا البيت، تمثؿ السجع في حرؼ
 :5بوعباس نور الدين يقوؿ الشاعر، باءال ورد أيضا متمثلب في حرؼ

ؤَى أَضْحَتْ زَوَالَا فِيْ الْتِيَابِيْ فِيْ دُرُوبِ الشَّوْؽِ جَمْرٌ         بِاغْتِرَابِيْ    ***        وَالرُّ

                                                           
 . 279-278، ص2005، 22حورية قادري، مجمة التمقي والإيقاع الصوتي عند الدارسيف العرب، جامعة بشار، العدد 1
 .52 ، صخديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرُ توضأ بالأشجاف والأمؿ  2
 41، ص  خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ 3

 .50، ص الديواف نفسو 4
 .62ص  ، خديجة تمي، بوعباس نور الديف، شعرٌ توضأ بالأشجاف و الأمؿ 5
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حدث ، فيُ صائدوميمة السجع تكمف في إضفاء الإيقاع الموسيقي الصوتي عمى أبيات الق
نغمة رنانة وجرس موسيقي تطرب لو الأذف الصاغية، ممّا يجعؿ المتمقي يتفاعؿ مع النص 

 فلب يمؿ مف الاستماع. الشعري، وعمى نفسية القارئ
 



 

 خاتمة
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، توصمنا  أ بالأشجَانِ والأملشعرٌ توض  ديوان في  لمبنية الايقاعية ناخلال دراست من
 :نستخمص منياجممة من النتائج  إلى

 لما  ،و المتمقي ائدعمى القص حكان الإيقاع من بين المصطمحات التي ليا أثر واض
لقصيدة ما، بالرغم من  قراءتويمتاز بو من نغمات موسيقية تؤثر عمى القارئ عند 

دوره كان بارزا في قصائد الديوان التي أثرت عمى السامع و ، إلّا أنّ شمولية الإيقاع
 المتمقي، بسبب تنوع النغمات الموسيقية فيو.

  عدة ميزات تمثمت الديوانقصائد  لإيقاعالبنية الموسيقية الخارجية  ىظير عمى مستو ،
 الوزن والقافية والروي. تنوّع في

  بيذا  ماالممازجة بين أجناس القصيدة واختلافاتيا وى مافي ديواني انحاول الشاعر
 .لفعل الحرف قدرتو عمى استنباط أدوات المتخيل لدى القارئ انيطمق

  ىا جعلافقد  تفعيمة، ال أما قصائد، ئد العموديةصاالقافية الموحدة في القب انالتزم الشاعر
 .صوتيالدلالي و ، خاصة في الجانب الإيحاءً ثنائية الروي، لتكون أكثر تعبيرا و 

  في استعمال البحور من أجل استقامة الأنغام الموسيقية، التي تطرب في  اننوّع الشاعر
ىذه الظاىرة في عمم  مسامع المتمقي، خاصة فيما تعمق بشعر التفعيمة، و تسمّى

 العروض بالضرورة الشعرية.
 كامل.ال :بحر واحد ىوعمى  مافي معظم قصائد ديواني انالشاعر  اعتمد 
    ّو ذن المتمقي أسر أموسيقية ترنّات لإنتاج ورويّيا،  في القافية انع الشاعر كما نو

 .جماليةتُضفي عمييا نوعا من ال
  بينما عمى الأوزان الصافية بالأشجَانِ والأملأ شعرٌ توض   ديوان قصائد اننسج الشاعر ،

 .لكسر رتابة الأوزانفي حرف الروي في قصائد التفعيمة  اعنوّ 



 خـــــــــــــــاتمة
 

 157 

 :و مار و زحاف الخبنضزحاف الإ دخل عمى تفعيلات القصائد عدة تغيرات منيا ،
و عمة القصر وعمة الحذذ، وعمة القطع  ل نذكر منيا: عمةمع وجود عمزحاف الكف، 

 بعض تفعيلات الأبيات.في  تشعيثال
  فيبعض المحسنات البديعية و المفظية و المعنوية التي توافرت  اناستعمل الشاعر 

 و، التكرار الذي أحدث تنوعا موسيقيا ارتبط بالحالة النفسية إلى اعمد، فقصائد الديوان
 .القارئ المعنى المقصود يةفي نفس ادأكّ 

  بصورة  المحسنات البديعية الدينان خديجة تمّي و بوعباس نور وظف الشاعر كما
 .ليا إيقاعا غنيا وجرسا متقاربا نموفرا، تتناسب مع موضوع القصائد

  ينىو بمثابة مرآة عاكسة لنفسية الشاعر  أ بالأشجَانِ والأملشعرٌ توض  إنّ ديوان ،
 .ماوعواطفي ماأحاسيسي يستشفّ  مالشعرى فالقارئ

نيائية، إذ ربما ستكون تمييدا لدراسات ولا يمكن أن تكون ىذه النتائج المذكورة 
فميما أحصينا أو تناولنا الإيقاع،  خاصة وأن الديوان إصدار جديد، أخرى قادمة،

اليائل الذي قيل عنيما، أو نوافق بين  وموسيقاه الداخمية والخارجية، لن نستوفي الكمّ 
القميل، وما توفيقنا إلا ا اجتيدنا بالنزر النظريات والآراء المتضاربة فييما، فحسبنا أنّ 

ليو نُنيب.بالله  ، عميو توكّمنا وا 
 



 

 الملحق



 ملحق ال

 8نبذة عن حياة الشاعرة خديجة تلي -10

ببسكرة حائزة عمى شهادة الميسانس في الحقوق و شهادة الكفاءة المهنية  0761من مواليد 
سنابل المجد "عون مكتب توثيق و عضو بجمعية -لممحاماة من جامعة محمد خيضر بسكرة

 .الماكثة بالبيت لولاية بسكرةلترقية المرأة "

 المنجزة لها: الأعمال -10

شارك  -ديوان شعر بعنوان "و بقيت عمى كبريائها تقاوم" عن دار المثقف لمنشر و التوزيع -
 -0106بالمعرض الدولي لمكتاب سيلا 

 .عابر بؤس" عن مجمة الكاتب الجديدكتاب خواطر الكتروني "رسالة الى  -

 .تب الجديدة الورود" عن مجمة الكاالمشاركة بالكتاب الجامع بعنوان "ذاكر  -

 .المشاركة في كتاب جامع بعنوان "مبدعون مروا من هنا" -

فائزة بقصيدتين المركز الخامس ثم المركز الثالث عمى التوالي ضمن مسابقة جمعية  -
 الإبداع الثقافية بجمهورية مصر العربية.

دار فائزة بقصة قصيرة بعنوان خيوط الفجر ضمن مسابقة دار يوتوبيا و بكتاب جامع عن  -
 ."و مضة بعنوان "قمبي لم يستطع نسيانك

 0107فائزة في المسابقة الوطنية لممواهب التي نظمتها مجمة الكاتب الجديد شهر جانفي  -
 بقصة قصيرة موسومة ب"رجال الثورة" ضمن كتاب جامع بعنوان "الهطول حبا".

عكاظ للإبداع  شهادة تشريف من المممكة المغربية نظير مشاركتها بقصيدة ضمن مسابقة -
 العربي لمشعر و القصة. 

فائزة بالمرتبة الأولى في مسابقة الإبداع الروائي الشبابي لدار يوتوبيا الجزائر بأول رواية  -
 .0107لها بعنوان "لا تفمتي يدي"



وطنية "أوبريت البردة الجزائرية" بمشاركة نخبة من كبار شعراء شاركت بأكبر ممحمة  -
 .0107جويمية  01الوطن عمى ركح دار الثقافة أحمد رضا حوحو ببسكرة يوم 

صادر عن  مشاركة بقصيدة في ديوان شعر الكتروني جامع لعدد من شعراء الوطن العربي -
 مؤسسة الوجدان الثقافية.

  مجمة الكاتب الجديد بعنوان "ثورة الكممات". كتاب الكتروني جامع صادر عن -

 نبذة عن حياة الشاعر نور الدين بوعباس:  -30

ولاية بسكرة، يقول عنه القراء  –دائرة فوغالة –بمدية لغروس  –من قرية العامري المجاهدة 
جدا من شاعر لكنه دائما ما يقول8 شاعرا يحاول دوما أن يكون بشخصيته البسيطة القريبة 

البسطاء ذوي الحاجة إلى من ينقل ذاك الحس المتغمغل في عمق مواطن كتمانهم بأي شكل 
 من الأشكال الفنية و قد وجد في موهبته الشعرية ما يحقق ذلك.

 من أهم أعماله: -34

 رئيس فرع الشعر لدى جمعية "الوفاء الثقافية" ببمدية لغروس. -

شارك في عدة ممتقيات شعرية من أهمها الممتقى الدولي لأيام الدوسن الأدبية و الشعرية  -
 (.0107ة الولاية صيف هذا العام )( وبردة الجزائر المقامة في عاصم0106)

 

 

 

 

 

 



قصائد ديوان " شعرُ تَوَضَأ بالأشجان و الَأمَل"   5    

 الرقم عنوان القصيدة
 10 ترانيم الطموح

 10 إني أحبك
 11 زمان من لا يفهَم  

 12 غ ربَة روح
 13 ترنيمة عِز

 14 مَخَاض  غيَاب
 15 صَعب  الإنكسَار

 16 وَك ن  
 17 عَزيز  هَوانَا
 01 بَمسَم  القَمب

لمغَزَلان شعري   00 
 00 سَمف ونية ب ؤس

 01 ق ل مَا تَشَاء
 02 هَويَتِي في الضَاد

 03 وَي ل  البين
ب    04 صَمت  الح 
 05 الد نيَا الشَقِيَة

ب  06 مَا قيمَة الح 
 07 ألقَيت  سيفَ الصمت

 01 غ فرَانكَ الله
 00 خَيَبَات  الَأمَاني
 00 تَراتيل  السلام

بلاد العزِ موطنه شَعبٌ   01 



 02 سمفونيَة الوطَن
 03 ثَورة الجنادل

 04 تراتيل مغترب
 05 يَاسين الورى

 06 صَبَاح  الخير يَا وطنِي
 07 أَبيَات متفرقة
 11 الذَنب  ذَن بك

 10 مَيساء
 10 شَكوى مصاب

 11 إن التعمق موجعي
 12 طِفل  الربيع

 13 عذرًا يَا أرض
 14 رَزَان

الوعيد طفل    15 
 16 مَا يرى الشغف

 17 يَا ف ؤَادِي
 21 فِي دروب الشَوق

 20 وَصف  عرفَان
 20 فِي المَهَب  

مَى بَدت بعد المطر  21 ح 
 22 إني ه نَاكَ م حَاصر  
تمف  23 صَغيري الم خ 

 24 د ونَ أَن أودع ه
 25 إنهيار

 26 كَانت لي جَدة



 27 لَن أنحَنِي
 31 سراديب  منفى
 30 طِفل  الرَصيف

 30 كَأس  سَيفِيض بِقطرة
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 الممخص: 

من النماذج الفنية المتاحة لدراسة البنية يعتبر ديوان شعرُ تَوضَأ بالأشجَان و الأمل 
الإيقاعية، حيث استطاع الشاعرين خديجة تمي و بو عباس نور الدين من خلال قصائدهم 

مميزًا لتكون الموسيقى نهرًا متدفقا في أشعارهم، إذ يعتبر منح الشعر عطاءًا  اأن يحاولو 
ديوانهم من النماذج المميئة بالتجارب الشعورية، و هو عبارة عن سلاح يحارب به الشاعرين 

البنية الإيقاعية الواردة في  كل بأس و ألم يزرع به بساتين الحب و الأمل، حيث قمنا بدراسة
الديوان من خلال : تغيرات التي طرأت عمى بعض القصائد كالزحافات و العمل، و أضرب 

ميمية و أعاريضها، و القافية و أنواعها ، كما جسدنا الإيقاع الخارجي و الداخمي البحور الخ
دراسة البنية الإيقاعية لديوانهم أنها تزيد المتمثل في المحسنات البديعية، حيث تكمن أهمية 

 لمقصيدة جمالًا و رَونقًا و نغمًا في الأذن و انفعالا لمنفس.

 الكممات المفتاحية:

لأشجَان و الأمل، خديجة تمي بو عباس نور الدين، الإيقاع، الوزن،  الإيقاع شعرُ تَوَضَأ با
 الخارجي، القافية، الإيقاع الداخمي، المحسنات البديعية

Summary: 

A collection of poems that ablution with sorrows and hope is considered one of 

the artistic models available to study the rhythmic structure, where the poets 

Khadija Talli and Bou Abbas Noureddine were able, through their poems, to try 

to give poetry a distinctive tender so that music would be a flowing river in their 

poems, as their collection is considered one of the models full of emotional 

experiences. It is a weapon with which the poets fight against all fear and pain, 

with which they cultivate the orchards of love and hope, as we have studied the 

rhythmic structure contained contained in the Court through: 

The changes that occurred in some poems, such as Al-Zahafah and Al-Ilal, and I 

strike the Hebron seas and their symptoms, and the rhyme and its types, as we 

embodied the external and internal rhythm represented by Al-Mohassan Al-

Badi’iyyah, where the importance of studying the rhythmic structure of their 



collection lies in the fact that it increases the beauty, splendor and tone of the 

poem in the ear. And self-excitement. 

key words: 

Poetry performed ablution with grief and hope, Khadija Tally Bou Abbas 

Noureddine, rhythm, meter, external rhythm, rhyme, internal rhythm, creative 

philanthropists 

 


