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 مقدمة:
 الأقوى فيي  ،كثر انتشارا و مقروئيةدبي الأأصبحت الرواية في عصرنا الجنس الأ    

 ،وأحوالو داخل المجتمع ،ياهالأولى بالإنسان وقضاتيتم بالدرجة  لأنيا تعبيرا وتصويرا
التي ، عبر مجموعة من المكونات ،وتغازل كيانو ووجدانو أمالو،وترسم  أحاسيسو،فتصف 

ىذه  ،والشخصيةوالمكان والحدث  ناتشكيل ىذا الصرح الجميل بداية من الزمتسيم في 
 ،لذلك احتمت مكانا مرموقا ،عمييا العمل الروائي تحديدا بشكل مكثف التي يقوم الأخيرة

و أفيي العمود الفقري لكل قصة  ،لييا جميع العناصر الفنية في الروايةا  حيث تمتد منيا و 
ي فنجاح أ  « فن الشخصية» الرواية ىي  أنبقول ال إلى لذلك ذىب نقاد كثر، رواية

 ،فيياروائي مرتبط بمدى تمكنو من نحت شخصياتو وقدرتو عمى خمقيا وبث الروح 
  .وحاجياتو والنوايا الخبيثة أو الحسنة حسب توجو الكاتب، وتطعيميا بمختمف الأفكار

ىي  ،الاجتماعيةفصفاتيا النفسية وخصائصيا  اعتباطيا،ىذه الشخصيات لايكون اختيارىا 
نو في ميدان الرواية إف ،غير بريء كان فعل الكتابة فعلا فإذا، إيديولوجيبعد  ذات

يديولوجيا لأفكارحاممة  أدواتيستخدم الشخصيات ك ، المتمقي إلى إيصاليايريد الكاتب   وا 
وكيانو  أساسوفي  المتمقيىذا الفعل حتى في ضرب وربما يطمع  ،أحيانا يشعر أندون 

 .والتاريخ.. والعرق والدين والمغة الأرض من الجنس و أساسامن خلال ىويتو المتكونة 
وخطاب اليوية  ،بين الشخصيات الروائية اوثيق اىناك ترابط أن  جميا  ناتبدى ليمن ىنا 

فتوجينا نحو  ،من وراء قناع ىو الشخصية إلا تظير أن ليذه الأخيرةككل فلا يمكن 
الرواية الجزائرية ىاتو الأخيرة التي كانت بالأمس فتية وما  إلىالأدب الجزائري وبالضبط 

الساحة  ميزلبثت إلا القميل حتى صارت ناضجة واعية ومعالجة لمختمف القضايا التي ت
واقصد بذلك المجتمع بكل أطيافو، ميوى الصراع ومولد الفضيمة والرذيمة وموطن 

 في كل أبعادىا.المتناقضات 
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 وسيمةتمجأ إلى  ة والاستيعاب لو لمالقدر ه ىذ بكل  ىلمرواية الجزائرية أن تحظ مم يكن ف
رغم تعدد مشاربيم واختلاف  ،ينيفالروائيين الجزائر  .بعضيا البعضوالتناسل من  تعايشال

بداية   فكانت كل رواية ،بالقدر الكافي من بعضيم البعض استفادوا أنيم إلانظراتيم، 
فلا ينكر عاقل تأثير الرموز  ،لم يصرح السابق للاحق بذلك أوسواء صرح  أخرى لرواية 
من يكتب بالمغة  أو الطاىر وطار و عبد الحميد بن ىدوقة أمثال يةلجزائر مرواية االكبيرة ل
 أكثرىمبالجيل الذي يمييم وما  ،كاتب ياسين ،مالك حداد ،مولود فرعون  أمثالالفرنسية 
 .  حين تعد
بعنوان ىو"  ،الرواية الجزائرية ،اليوية ،يدور حول ثلاثة أركان : الشخصية نابحثفصار 

 لمتطبيق عمييما روايتين جزائريتين بمغتين مختمفتين نا" وبالتالي اختر الشخصية والهوية 
 :ىما

 ليس في رصيف الأزهار من يجيب لمال حداد
»Le quai aux fleurs ne répond plus»de Malek Haddad 

 و ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي.
مسألة غاية في نضع اليد عمى  أننحاول  ينيالأدبمن خلال دراسة ىذين العممين 

 انعكاس حقيقي لصرخات المجتمع وتطمعاتو و إلاماىو  -كما نعمم- فالأدب، الأىمية
ومن خلال الأدب يمكن الكشف عن حقيقة المجتمع  ، خلال حقبة معين آمالو

 وخصوصيتو.
يُعتبر النواة الأساسية لكل الذي  "اليوية"تميق بعنصر أىميةكان لابد من ايلاء ف

 وخصوصا داخل الرواية التي الأدبداخل  ىذا المفيوموذلك بمراعاة انعكاس  ،المجتمعات
 .تمثل الحياة يعتبرىا الكثير من النقاد
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ن الذي ىو  -داخل الرواية-وأكثر ما يتجمى ويمتصق عنصر اليوية بالشخصية، ىذا المكو ِّ
يديولوجيتوكائن يخمقو الروائي ليخدم مذىبو أو أساس عممية البناء السردي، وىو  أو  ،ا 

عنيا  ولم يستطع أن يعبر ،بكل ما يحمل صدره من أحزان أثقمت كاىمو خلالوليبوح من 
بوابة ومدخل لكشف مذىب ىذا الروائي  فبالتالي تعتبر الشخصية بحكم طبيعة مجتمعو،

فالمفتاح الحقيقي لولوج أي عمل روائي  ،وتوجيو، ومدخل أيضا لفيم النص الروائي ككل
لى الانطلاق من ىو  ، عبر تحميميا والتعرف بيا عن قرب.الشخصية وا 
ذاكرة الجسد لأحلام  :ان جزائريتين بمغتين مختمفتين ىممتطبيق عمى روايتيل ناواختيار  

 أن: من بينيا أسبابلعدة  وقع إنما ،و رصيف الأزىار لا يجيب لمالك حداد ،مستغانمي
من الشخصيات التي  بعددلا الروائيين يعالج قضية اليوية الجزائرية ويمصقيا مباشرة كِّ 

بالإضافة إلى أن  الروايتين اعتمدتا عمى  داخل النص الروائي، فيما بينيا تتعاشقأو تتناطح 
كذلك كون مالك حداد الثورة الجزائرية كمادة خام عالجا من خلاليا قضية الأنا والآخر، 

باتو جاءت جزائري من عائمة ليا تاريخيا المعروف في الشرق الجزائري إلا أن كتا
ي تشكيل اليوية من المغة العربية التي ىي الضمع الثالث فو بالفرنسية فما ىو موقف

 ةطافحالتي تبدو وكأنيا تأثر أحلام مستغانمي بمالك حداد مسألة عن ثم  الوطنية،
ذاكرة  وايتيايي بحد ذاتيا تعبر عن ذلك في الكثير من المواقف حتى داخل ر ف ،لمعيان
كما أن الشخصية البطمة في ذاكرة الجسد ما ىي إلا امتداد  فما حدود ىذا التأثر؟الجسد 

التعرف  لمحاولة الا يجيب، وىذا أمر آخر دفعن خالد نفسيا في رصيف الأزىارخصية لش
أحلام ومن ثم  حدادمالك ف وكيف وظ   ،منيماعمى كيفية بناء الشخصية لدى كل 

 الشخصية الروائية.عبر  ييما ونظرتيما لمحياةمذىب مستغانمي
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 :تتمثل في جممة من التساؤلات من إشكالية فانطمقنا
 ما شخصيةنفس خصائص كيف يتم بناء الشخصية الروائية؟ وىل يمكن توظيف  -

إلى أي مدى تتمكن الشخصية من استيعاب الخمفيات الثقافية  في عممين روائيين؟
 لكاتب ما؟

 كيف تعامل الروائي الجزائري مع مسألة اليوية؟ -
لجزائرية ىل يختمف كاتب الرواية الجزائرية بالمغة الفرنسية عن كاتب الرواية ا -

 بالمغة العربية في نظرتو لمقومات اليوية؟ 
 عمى الأديب؟   بغض النظر عن تأثيرىا فقط يمكن اعتبار المغة وسيمة لمتعبير ىل -

 خطة بحث بثلاثة فصول ومدخل  ناولمحاولة إزاحة الستار عن ىذه التساؤلات كيف
فالرواية الجزائرية  ر،والتطو لجزائرية من حيث النشأة في المدخل موضوع الرواية ا ناتناول

ليا من المميزات ما يجعميا تنفرد عن باقي الروايات العربية والسبب يرجع لمتاريخ المتنوع 
 ناوبي  ة الفرنسية غعن إشكالية الأدب الجزائري المكتوب بالم ناثم تحدث والثري ليذا الوطن،

 .مختمف وجيات النظر حول قومية ىذا الأدب أو اعتباره أدبا عديم اليوية
الستار عن الكممات المفتاحية في العنوان وىي الشخصية  ينلمفصل الأول كاشف ناانتقم  

ثم اليوية ىذا  ،تعريفا ليا وطرق تقديميا واختلاف النقاد حول طريقة دراستيا ينمقدم
 .بو يتواجدكل حين مفيومو باعتبار الوسط الذي الذي يغير في  زئبقيالمصطمح ال

الشخصية بين رصيف الأزىار وذاكرة " :جاء الفصل الثاني حاملا عنوان ،بعد ذلك 
وتحديد العوامل  ين،العمم ينفيو الضوء عمى الشخصيات الرئيسية داخل ىذ ناسمط "الجسد

كما حاولنا التعرف  مطبقين نظرية غريماس)النموذج العاممي( عمى العممين، ووظائفيا،
الفرق بين تقديم الشخصية بين أحلام مستغانمي التي تمثل الرواية الجزائرية أكثرعمى 

 زائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية.المكتوبة بالعربية ومالك حداد الذي يمثل الرواية الج
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 "رصيف الأزىار و في ذاكرة الجسدفي  يويةالتشكل  :"الث بعنوانالفصل الث
ىذا الفصل عبارة عن قراءة في عنوان كل عمل باعتبار أن العنوان ىو  مقدمةوكانت 

أثر اليوية  نابعد ذلك تقصي القارئ قبل الولوج إلى عالم النص. تلاقيأولى العتبات التي 
من خلال الثقافة الاجتماعية وتجمييا في الخطاب الديني والتاريخ الوطني نياية مع المغة 

 .رسين صمب اليويةالتي يعتبرىا بعض الدا
من خلال ىذه  إلييا ناتلا كل ىذه الفصول التطبيقية خاتمة لأىم النقاط التي توصم

وأىم ما يمكن استنباطو من خلال ىذا العمل ىو ما يتعمق بالفرق بين الرواية  .الدراسة
   الجزائرية المكتوبة بالعربية والمكتوبة بالفرنسية.

كتسب العديد من المدلولات التي بالخصوص أن يا ت ،داخل الروايةالشخصية  سةدرالو
 والسيميائي عمى المنيج الوصفي اعتمدنا تنطمق من الاسم والصفات الخارجية والداخمية،

فالانطلاق  ،ظاىرة خصوصا الشخصية لأييعمد الى الوصف الدقيق فالمنيج الوصفي 
ياتيا وماتيا وخمفمن الوصف يساعدنا عمى تحميل ىذه الشخصية ومعرفة مق

لمتوصل إلى النص الغائب والذي يشتغل خمف قناع الشخصية التي تبدي   لوجياتيا،وايديو 
سمع بو ياجتيا لمن يبصرىا لموىمة الأولى، غير أنيا تضمر مالا يمكن أن براءتيا و سذ

ولا يكون ذلك إلا  ،قارئ أو خطر عمى بال ناقد ما لم يُمحص ويدقق في تركيبيا وبنائيا
 علاقة تواصمية مع ىذه الكائنات اليشة والصمبة. نشاءبإ

وظائفيا داخل  تحميلعند سيميائية الشخصية و  ثم استعنا بالمنيج السيميائي بالوقوف
عمى الشخصيات الرئيسية وارتباطيا  بينما التركيز كانالسردي في الرواية،  نجزالم

ية من خلال العوامل أن نطبق النموذج العاممي كتقن حاولنابالشخصيات الأخرى، كما 
، وحوافز تحريك الشخصيات تينالسردية بعناصرىا الأربعة لمعرفة حقيقة موضوع الرواي

 تين.ا في نص الروايبي ا، وأخيرا تحديد العوامل وتمييز الأدوار ومن يقوممداخمي
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أم ا عن الدراسات السابقة فكانت في جميا تتناول البينة السردية في رواية ذاكرة الجسد أو 
قضية الترجمة بالنسبة لرواية مالك حداد، كذلك دراسة الشخصية في نفس الرواية، و 

 . طُرقت رواية رصيف الأزىار من باب الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية
توفيق بين العمل والدراسة، والحالة صعوبة الجممة من العراقيل تمثمت في  اوقد واجيتن
 .ائحة العالميةتي أفرزتيا ىذه الجالنفسية ال
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 الجزائرية النشأة والتطور:ة الرواي -1

الذي عودنا عمى  ،ذلك الجنس المتبدل في أشكالو ،لو تحدثنا عن الرواية الجزائرية
حويو من مواضيع و حكايا تسرد لنا واقع المجتمع يلما  كل مرة جديد ي ارتداء ز 

عربية ال ىاجذور ،غير أنّ الجزائري بثقافتو وتراثو ولغتو وكل ما يتعمق بشخصيتو
الرواية الجزائرية غير مفصولة  عن نشأتيا في تبدو واضحة لمعيان، ف سامميةالإو 

 :وليا جذور متشابكة مع بعضيا البعض التي منياالوطن العربي كمو 
ن بدايتيا أيضا في البدور صيغ القص القران الكريم والسيرة النبوية كما تمك»

م( ومقامات الحريري 1111-م1501اني )ذالقصصية الأولى في مقامات اليم
د لكل ما كان من عدم بل ىي امتدا لم تنشأالرواية الجزائرية ف.1«م(1551-م969)

عالجت في نطاق امتدادىا وسيرورتيا تموقعات مختمفة،  إذ ،في العصور الماضية
جميع الأصعدة، ضمن حيثية العمل  عمىأفضت إلى خمقيا ونضجيا فنيا وأسموبيا 

  .الفني الإبداعي المتسم بالآليات والتقنيات السردية

كان  -الاستعمار الفرنسي–عمق الداعي السياسي لوفي خضم النشأة الأولى ونظرا 
 ىما أفض ،في الأرجاء رواية جزائرية تعبر عن ىذا الكيان الشعبيتموح لزاما أن 

  : أىميا ،لعدة أسباب و ذلك ،لكن بالمغة الفرنسية ،الرواية الجزائرية ظيور إلى

لعربية وتراجع دور و كذا سياسة المستعمر التي حاربت المغة ا توبمغ الآخر مواجية
  .التعبير والمحاورة الاجتماعية العربية في

                                                           
 .761ص ،1ط ،بيروت لبنان ،المكتبة البوليسية ،حنا الفاخوري، تاريخ الادب العربي  1
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ن كانت غير مكتممة النضج فنيا اسبقالرواية المكتوبة بالفرنسية نالت   في الظيور وا 
سنة  Zohra la femme du mineurرواية "زىراء زوجة عامل المنجم"  :مثل

"أغاني بربرية من بامد : وتمتيا روايات أخرى مثل "حاج حمو"، م1926
، وغيرىا من م1939في  Chansons berbéres de la Kabilieالقبائل"

الروايات التي تعد بمثابة الإرىاصات التي ميدت لمرحمة أخرى تعد أكثر نضجا 
لمولود فرعون" التي  "Le fils du paureرواية " ابن الفقير"  فيالذي ظير و وتألقا 
 .1«ا أنتج قبميا من رواياتمقارنة بمالسبق فنيا وجماليا  نالت

 -المغة العربية-وبالتدرج في الزمن وبمغة أخرى لغة اليوية والانتماء، لغة الأصل»
بمثابة القبس  مــــــــ1911سنة  حوحو "غادة أم القرى" لأحمد رضاكانت رواية 

والتأسيس الفعمي لجنس  الأول الذي أنار بارقة الإبداع الفني الروائي الجزائري 
وبعدىا بقميل كتب عبد المجيد الشافعي "الطالب  بالمغة العربية، روائي جزائري 

مــــ، 1961مــــ، ثم رواية "صوت الغرام" لمحمد منيع سنة 1901المنكوب" سنة 
د الحميد بويمكن أن يقال بأنيا محاولات وارىاصات أولى لتصل إلى ما صل إليو ع

 .2«مـــــ1911الجنوب"  ىدوقة  في روايتو "ريح

التخمص من روتين الاعتزاز  محاولة ،لجزائرية وتدرجياوافق تطور الرواية ا   
المطمق بالماضي والثورة التحريرية، والأحادية في الاتجاه عمى حساب مضامين 

زائرية واقعية تعالج قضايا جتسيم في بعث الروح لرواية  من شأنيا أنواقعية 
أخذت حيزا كبيرا من الآداب الجزائرية بمختمف  الثورة التحريريةفالمجتمع ومشاكمو، 

                                                           
، ص 2014، 4تطور النص السردي في الجزائر، مجمة جيل لمدراسات الأدبية والفكرية، ع عامر مخموف،  1

118 . 
 .118المرجع السابق، ص  2
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لعل مما لا يخفى عمى قارئ الآداب »أنواعيا وىذا ما نجده في قول واسيني الأعرج
 1«الجزائرية خاصة الرواية إلا وأن يصادف أمامو خاصية الثورة 

 فالثورة بالنسبة للؤديب الجزائري المعين الذي لا ينضب والخزّان الذي لا ينفد، منيا
 يستقي مختمف الموضوعات 

ولمثورة الجزائرية  تأسس لحقبة تاريخية أسيمت في تطوير الرواية وتفعيميا،فيي »
بصمة خاصة في الرواية إذ أنيا ألقت بظلاليا عمى سائر الكتابات الأدبية حتى 

فيي تعتبر  ،2«إننا لا نكاد نطالع رواية إلا ونمحظ موضوع الحرب التحريرية فييا
ببمورة  تؤثر في الرواية  -الثورة -من عوامل خمق العمل الروائي إذ أنيا عامام

بالتالي تكون ليا و  شيئا فشيئا، النصالوعي القومي الذي يسيم ىو الآخر في تطوير 
خمفيات عدة سياسية واجتماعية وتاريخية وحتى ثقافية وكان ليا دور فعال كذلك في 

فتحققت نبوءة مالك حداد يوم  بدايتيا واكتمال معالمياتقدم الرواية الجزائرية من نقطة 
ىذا توقف  إذ، 3«إننا نحن جيل الاستعمار سوف ننتيي بانتياء الاستعمار»قال:

 .عن الكتابة بعد الاستقاملالمؤلف 

قضايا الواقع ومحاولة النظر في  ثبعتطور الرواية الجزائرية  ىو  مكمن  فكان 
.. .والاجتماعية والاقتصادية  مسائل المجتمع وحاجاتو الروحية والفنية والسياسية

 .لتعرف الرواية الجزائرية تطورات مختمفة لتصل إلى مرحمة العالميةو  ألخ،
                                                           

، دط، الجزائر،لمنشر، دار الأديب بحث في الأصول التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية، يني الأعرجسوا  1
 .18ص ،1986

 .11ص ،1998، 1ط ،تونس ،دار سحر لمنشر الرواية العربية الجزائرية، ،وشوشة  بن جمعة ب 2
 ،2002 دط،، الجزائر ،دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع ،مع محمد ديب في عزلتو، ولد يوسفمصطفى   3

 .23ص
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 : ويمكن أن تقسم بحسب الحقب التالية 

 فترة السبعينات: :أولا

كانت رواية السبعينات بحق رواية الصمود والتحدي والانبثاق الجديد يقول الناقد 
فقد شيدت ىذه الفترة »والروائي "واسيني الاعرج"في خضم حديثو عن ىذه الفترة 

مالم تشيده الفترات السابقة من تاريخ الجزائر من   -السبعينات -وحدىا 
 1«إنجازات... فكانت الرواية تجسيدا لذلك كمو

ريح "كـاحتفت ىذه الفترة بأعمال روائية ناضجة فنيا من خامل التقنيات السردية   
أول رواية جزائرية جادة » مـــــــ  وىي1970ىدوقة بن الجنوب" لعبد الحميد 

تعتبر ىذه الرواية خالصة  فنيا وأسموبيا من إذ  .2«بالمغة العربية ومكتممة، كتبت
 وضع)الريف، و  ىامةعبرت عن قضايا اجتماعية إذ دون الأعمال الروائية الأخرى 

بينما تبقى المتون الجزائرية بالعربية كحكاية العشاق في ، المرأة اجتماعيا ونفسيا...(
م و غادة أم القرى ل أحمد رضا 1849 لمحمد بن براىيم الحب والاشتياق

 .رواية أو قصة طويمةكتصنيفيا  من حيثم محل صراع بين النقاد 1945حوحو
وعدت بدايات أولى لمرواية بالمغة  .كل يجمع حول عدم اكتمال نضجيا الفنيوال

 العربية، ليحدث الروائي الطاىر وطار الرواية الإيديولوجية من خامل روايتو الامز
مستطمعا البحث لإيجاد و وينال السبق في ىذا الشكل الكتابي، مطورا آليات الرواية 

لتعبيرية الإبداعية سواء ما تعمق بالمضامين أو بدائل سردية جديدة تستوفي الطاقات ا
في روايتي:  -الفنتازيا -الاجراءات الحكائية المتصفة عنده بظيور العجائبية 

                                                           
 .85، ص مرجع سابق()، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر ،عرجيني الأواس 1
 .7، ص2000منشر والتوزيع، الجزائر، في الرواية الجزائرية، دار القصبة ل دراسات ،مصطفى فاسي 2
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فكان ىذا بمثابة الانتقال » مــــــ،1975"وعرس بغل"  م،1974"الحوات والقصر" 
 والتميز من خلال التفاعل مع التراث وتنوع الأساليب والاتجاىات الفنية

 .1«التجريبية

الأرضية  ،ةتعتبر رواية السبعينات وعمى تعدد مضامينيا الاجتماعية والإيديولوجي
الخصبة لتأسيس رواية جزائرية ناضجة بالمغة العربية، فقد عبرت عن الحاضر 

عمى المستقبل المأمول الذي  بذلك وميدت أسموب الكتابة ليساير ىذا التغيير، مشرفة
يرى الناقد "جاسم  .يفترض أن تكون عميو الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية

أن نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية، جاءت متأخرة »الساعدي" 
مقارنة بظيورىا في الأقطار العربية الأخرى، ىذه الأخيرة التي بحثت في بداية 

لموضع الاجتماعي  يا عن الموضوعات الاجتماعية، وأخذت تطورىا تبعانشأت
والفني... لكن الرواية الجزائرية أضافت بعدا جديدا إلى الرواية العربية ىو جدل 

الثورة، فقد قطعت الرواية الجزائرية شوطا كبيرا بالاعتماد عمى موضوع الثورة،  
بكثير من الخطاب السياسي  التي يمكن قراءة تاريخيا بخطاب فني قصصي أفضل

 2.«المباشر
رغم أن الكثير من الروائيين الشباب حاول  ،فالثورة المميمة بقيت لصيقة بالنصوص

أن يتمثل »في  كبيرة  رغبتوبدت و  ،أن يواكب التحولات الجديدة التي أصابت الأدب
مما أدى  ،التي وصمت إلييا القصة العربية عمى الأقل ،الفنية التجارببعض 

                                                           
التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية لمطباعة والنشر، تونس،  ،بن جمعة بوشوشة  1

 .120، ص 2003
قراءة في روايتي عبد الحميد ىدوقة "ريح الجنوب"، "نياية الأمس"، )المؤلف، البطل،  ،عبد الجاسم الساعدي 2

 . 113الراوي(، كتاب الممتقى الرابع لمرواية "عبد الحميد ىدوقة"، مديرية الثقافة، برج بوعريريج، الجزائر، ص 
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من خلال  ،ببعض كتابيا إلى مراعاة المزاوجة بين الإبداعي والمضموني المجتمعي
وطغيان المناىج الحديثة التي  ،اطلاعيم عبى الروافد الفكرية والاحتكاك بالجامعة

لكن  ،وتعاممت مع المغة بوصفيا بنية فعالة مؤثرة في السياق،ركزت عمى الجمالية
  .1«وج من دائرة ىذا الاجتماعي الطاغيأغمب ىذه الكتابات لم تفمح في الخر 

الواقعية الاشتراكية، )اتجيت الرواية الجزائرية في حقبة السبعينات إلى التوجو الواقعي
الواقعية النقدية(، فبرع في الواقعية الاشتراكية الروائي "طاىر وطار" عمى باقي 

  .الروائيين الجزائريين

ىدوقة" الواقعية النقدية التي انبثقت كحتمية وضرورة ممحة  بن عبدالحميد"ل ومثّ 
لمعالجة قضايا المجتمع الجزائري، أما الحدث في رواية السبعينات فقد تراوح بين 

 المحاور التالية:
 الاحتفاء بالثورة المجيدة. -1
 معالم الثورة الزراعية والتطبيقات الاشتراكية. -2
 ظاىرة الالتزام ونقد الواقع. -3
 قضايا المغتربين الجزائريين في الميجر. -4
 واقع النزوح من الريف إلى المدينة. -5
 المرأة الريفية نفسيا واجتماعيا. -6
 
 

                                                           
من منشورات اتحاد الكتاب  ،مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ،عبد القادر بن سالم 1

 22ص، 2001 ،دمشق  ،العرب
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 فترة الثمانينات: ثانيا:

 ،ية الجزائرية أبان عن توجييا نحو التجديدأحدثت ىذه الفترة مسارا تحوليا لمروا  
من  ويمكن إرجاع تحول القصة الثمانينية » جراءات تجريبية لتقنيات السرديةوفق إ

المنظور الاجتماعي الموحد إلى التجريب عمى المستويات الفنية إلى تراجع النقد 
الجزائري عن دفاعو عن المضامين، بعد اقتحام المناىج الحداثية عالم الكتابة، 
والتنظير لخصوصيات الخطاب الأدبي، بحيث تخمص بعض النقاد العرب، والذين 

من ذلك اليوس المتعمق  ينيلنقادنا الاجتماع الأيديولوجيةمون الخمفية يشك
 .1«بمضمون النص الأدبي

آليات الحوار بين  م1980في روايتو "بان الصبح"  ىدوقة بن فأدخل عبد الحميد
: الشباب وما يمثمو من قيم التحرر والنفاذ نحو حياة واعدة، وجيل مختمفين جيمين

عمى العادات حممو من قيم المحافظة يالشيوخ من رجال الدين والاصامح وما 
وأحدث مضامين كانت بالأمس ، "ولا تكنأ"ىكذا كن  : والرتابةوالتقاليد والقيم العميا 

ت عمى واقع المرأة الجزائرية ستجدمطية لممحظور والمسكوت عنو كالتحولات التي ا
  .المساواة(،الجنسي، حرية المرأة في الحقوق مع الرجلش )الاغتصاب، والتحر 

عبد الحميد بن ىدوقة في  وفي نطاق التجريب في الأعمال الروائية أحدث الروائي
وانفامتا من النمطية التي راىنت عمييا  ةنقم م1983 روايتو "الجازية والدراويش"

الروايات السابقة ليا زمنيا من كونيا استثمرت أجناس أدبية متنوعة: الأسطورة 
ألغاز...ألخ( لخمق بنية  -حكم -أمثال -حكايات -والمخيال الشعبي) قصص

تتداعى نفيا والصرح التقميدي القائم في متاىات المضامين، فكانت الرواية تنيل من 

                                                           
 .26، ص مرجع سابق مكونات السرد في النص القصصي الجزائري، ،عبد القادر بن سالم 1
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خل الأجناس الأدبية وتنتحي منيا كل ما يمت إلى الواقع بصمة من قريب أو بعيد تدا
  1عمى السواء.

بث منظوراتيا التجريبية، في في ىذه الحقبة  وتستمر الكتابة الروائية الجزائرية   
م 1986" معركة  الزقاق" م و1982في روايتو "التفكك" مثام درة جبو  فأوعز رشيد
والتاريخ إبان الثورة بأنو ىضم عمى الشيوعيين حقوقيم وفق لغة تتسم لثنائية الثورة 

 2بالتمويو والإيحائية والتمميح دون التصريح.

الناضجة كتب الحبيب تمثل لمروايات العالمية والوفي مصب التجريب الروائي 
مازجا بين الشعبي م منكفئا عمى الحمم والكشف والرؤيا 1986النمرود"  السايح"زمن
والملاحظ أن الذي يتجدد في الرواية من فصل إلى آخر ىو المكان »والفصيح  

والحدث، ويكاد كل مكان أن يشكل عالما مستقلا بذاتو لولا الخطاب السياسي، 
 .3«الذي يقوم بعممية التمحيم، ويمعب دور الوصل بين الأمكنة والربط بين الأحداث

زائري في التجريب معتمدا كسر النمطية التقميدية، مستقيا ليستمر العمل الروائي الج
لمختمف التقنيات السردية التي من شأنيا أن تسيم في تطوير الرواية وتخمق من 
خامليا تأثيرا وتفاعام بين الكاتب و القارئ كأداة فنية ليا سطوتيا وأىميتيا في 

 مجالات الحياة المختمفة.
 
 

                                                           

سميمان نبيل ، التجريب في الرواية الجزائرية، الممتقى الرابـع لابـن ىدوقـة، مديرية الثقافة، برج بوعريريج،  1
 .68م،ص2001، 1ط
 .69سميمان نبيل، المرجع السابق، ص 2
 .38(، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ص اية والتحولات في الجزائر )دراسةالرو ، عامر مخموف 3
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 فترة التسعينات: ثالثا:
بعد استدامة الحكم الفردي و ما نتج عنو من انقطاع الحزب الواحد عن الشعب 

قطاع أعضاء الحزب الواحد » : والمساواةوتشبثيم بما لمشعب وفق شعائر التحرر 
وقادتو عن الشعب، بعد أن استمذوا السمطة وتفردوا بنعم الاستقلال، فكدسوا 

 .1«ورةالثروات من خلال السرقات، وكل ذلك تم باسم الث

من انخفاض لقيمة  بمددائرة الحزب الواحد ونخر باطن المع ىذا الفساد الذي ضرب 
جميع  عمىكان لزاما أن يحدث تغيير جذري  ،ممديونيةلوزيادة  للؤجورالعممة وتراجع 

فتح المجال  الذي 1988وحدث ذلك من خامل انفجار الوضع في أكتوبر .الأصعدة
لتعددية الأحزاب وخنق المعالم الاشتراكية، كما فتح المجال شاسعا لتعددية الرواية 

قد »:من خامل جيل من الشباب تحسس طامئع الحداثة فتفرد بيا وكتب عمى منواليا
لممغامرة والانعتاق، لميوية والاسم بدأ يتحسس رياح الحداثة التي تعتبر لحظة 

 .2«والانفتاح الديمقراطيةوالتجذر، لحظة لمحرية 

ويجسد الطاىر وطار في روايتو "الشمعة والدىاليز" أعباء المرحمة اليمجية،   
بين الانسياق وراء مطالب السمطة السياسية، وتغييب دوره موقف المثقف وضبابية 

وصار المثقف الجزائري كونو بعيد النظر في » :الفعال في المسيرة الفكرية والابداعية
وآرائو مجرما، وبالتالي فيو مرفوض أمام تفاىة السياسيين وبلاىتيم، ىكذا أفكاره 
أنا ىذا المجرم الذي تتمثل  )الشاعر بطل رواية الشمعة الدىاليز عن موقفو: يعبر 

جريمتو في فيم الكون عن حقيقتو، وفي فيم ما يجري حولو قبل حدوثين أتحول 
                                                           

الذاكرة بين صيرورة الوعي ومساءلة الإيديولوجيا في رواية خويا دحمان، الممتقى الدولي  ،بن جمعة بوشوشة 1
 .160، ص 2003بوعريريج، الجزائر،  برج ،ىدوقة"، مديرية الثقافةلمرواية "عبد الحميد السابع 

 . 82، ص 2000، 2فتنة السرد والنقد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط سميمان ،نبيل  2
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وىذا إلى دىميز مظمم متعدد السراديب والأغوار، لا يقتحمو مقتحم ميما حاول، 
 .1«عقابا للآخرين عمى تفاىتيم

المتعمقة بقضايا وطنو وذلك  لروائي يواصل التزاماتو الروائيةالكاتب اوبقي 
سيا في قراءة يكر وتبالأعمال المتجددة في أسموبيا ولغتيا وتشكيميا  بالاىتمام
وخمق زة ومواكبة العصر وىذا كمو من أجل إرساء أسس دولة جزائرية متميالراىن 

 مجتمع متميز بكل المعايير 

نجز عمام روائيا صرفا خالصا لما يراح الروائي الجزائري  ،من ىذا المستيل  
 في من الانفتاح والتغمغل ايمتقطو من انفعالات واستعجالات عابرة نممس فييا نوع

بالخصوص  الإنسانئري نحو آفاق الحياة التي يعيشيا أوساط المجتمع الجزا
 .المساىمة في الفعل الحضاري الإنساني عمى وشجع مما ،لمعطيات العصر

عديدة تناولت قضايا المرأة/ الأنثى في بصدور روايات  كما تطورت الكتابة النسوية
تتأسس  »إذ ، فكرية وحتى جسمانية، وفق تقنيات سردية متعددةةنفسي :أبعاد متنوعة

عمى أشكال من المكاشفة والاعترافات الصامتة، التي يتداخل فييا الواقعي 
 .2«والمتخيل، الحقيقي والحممي

مثل: ذاكرة الجسد، فوضى الحواس لأحامم مستغانمي، لونجة  ظيرت روايات نسويةف
تبات اوغيرىا من الروايات لك لزىور ونيسي، أوشام بربرية لجميل زنير،. والغول

 القمم لمتعبير عن قضايا المرأة.سمطة  نجزائريات فرض
                                                           

 .38، ص مرجع سابق()اية والتحولات في الجزائر،الرو  ،عامر مخموف 1
في الرواية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة ثة السردية اسردية التجريب وحد بوشوشة بوجمعة:  2

 .  75، ص2000، 1تونس، ط ،والنشر
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 وقد اتسمت الرواية الجزائرية عن سابقاتيا بما يمي: 
تقنية التامعب بالأزمنة، وفجائية التحول والانتقال من زمن حاضر إلى زمن  -1

وتميز ىذه التقنية أغمب  .ماض، فزمن مستقبل، وفق تقنية كسر نمطية السرد
 الروائيين الجزائريين في ىذه المرحمة.

يتميز بتعدد  الذي غداإلغاء الحدث الرئيسي كعنصر محرك لمنص الروائي  -2
 مرتبطة ببعضيا أيما ارتباط.الالأحداث 

 تعدد الشخصيات واختامفيا  واختفاء البطل.  -3
 .الميل إلى الواقع المأساوي والنياية المفتوحة -4
 .اانكفاءالسيكولوجية الواقعية رفضا لا  -5
 وضع مواطن الابتكار والتجديد إلى جانب مظاىر التقميد.-6
 الرغبة في التصوير والخيال. -7
 الانصيار في الطبيعة وحرية الفكر ونبذ التقاليد المقيدة.  -8
 ظيور روح العبثية والولوج في الاممعقول. -9

 .عمى كتابات ىذه المرحمة صوفية الطاغيةالإشارات ال -10
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 :بالفرنسية  مكتوبةال نشأة الرواية الجزائرية2-  
 م(:1911م إلى 1915مرحمة المحاكاة والتقميد )-1-2

تواجد الاستعمار  أثناءكان لظيور الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية   
كما أن نشأة . الخصوصوالرواية عمى وجو  الفرنسي أثر كبير عمى الأدب الجزائري 

المدارس المختمطة والتي نجم عنيا جممة من المثقفين آثار كان  نتيجة  خيرةىذه الأ
الجزائريين الذين اتسعت نظرتيم لمعالم فحاولوا أن يتخذوا من المغة الفرنسية لغة 

انتمائيم إلى فرنسا وليتحدثوا بمسان الشعب  ليتعزز بذلكبديمة عن لغتيم الأم 
، المحاولة الأولى، 1891سنة  ظيرتف . تحصيل حريتو ونيل استقاملوالمطالب ب
 التي حممت Mohamed Ben Rahhalأقصوصة محمد بن رحال   المتمثمة في

وقد كانت عبارة عن  ،La vengeance du cheikh 1عنوان  "انتقام الشيخ" 
الشعب محاولة متواضعة لواحد من الجزائريين، الذين حاولوا الاىتمام بوضعية 

فقد »ولكن نظرا لأىميتيا  ،الجزائري، إزاء ما يعيشو من ظروف اجتماعية قاىرة
 16نشرت ىده القضية في المجمة التونسية الأدبية والفنية في العدد الثالث يوم 

 .2«1911اكتوبر 3-سبتمبر 
 مع 1912 سنة ظل الوضع عمى حالو من الركود والخمول الثقافي، إلى أن جاءت

 مسممون ن" عنوالأحمد بوري حممت  المتواضعة القصص من سمسمة ظيور
 في تجمع لم أنيا رغم قصيرة، رواية مجتمعة تشكل أن يمكن التيو  "ومسيحيون 

  .كتاب
                                                           

، 1الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية دراسة سوسيونقدية، دار ميم لمنشر، الجزائر، ط ،أم الخير جبور ينظر:1
 .36،ص 2013

 .36ص  ،مرجع سابق، الرواية الجزائرية، أم الخير جبور 2
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 يصلل بعد، فيما سيترعرع أدب لنشأة أولى بذور مجرد المحاولات ىذه كل تبقى لكن
 الأول المؤرخ،" ديجو جان" يعتبرىا التي 1920 سنة جاءت حيث العالمية، إلى

       ،الناشئ الأدب ليذا حقيقية كانطامقة الفرنسية بالمغة المكتوب الجزائري  للؤدب
"احمد بن مصطفى القومي" بداية  ب الشريف الموسوم  بن القايد مؤلف ويعد »

 عمل كأول الرواية ىذه الأدب ليذا المؤرخين جميع يعد حيث، 1«تمك الانطلاقة
 فبالإضافة ذلك، بعد أخر روايات تمييا ثم الفرنسية، بالمغة جزائري  عن يصدر أدبي
  "مشرقية أنداء " ب عنونيا والتي القبي سالم أصدرىا التي الشعرية المجموعة إلى

 المنجمي زىرة" وىي 1930 سنة قبل صدرت أخرى  روايات ثامث ىناك
 Zohra la Femme du mineur " ورواية ،1925سنة "حمو حاج القادر " لعبد 

 خوجة لشكري  Mamoun lébauche d’un idéolأعمى  مثل بدايات مأمون "
 ببربروسيا أسير العمج " رواية إلى بالإضافة (1928)
 Euldj captif des barbaresques  م.1929 سنة الكاتب لنفس 

 الإنتاج في فتورا شيدنا م1948و م1929بين  الممتدة الفترة في أي ذلك بعد   
 رواية القميمة مثل الروايات بعض إلا نسجل لم إذ الفرنسي، بالمسان الجزائري  الروائي

 لرابح 1941 "جزائري  فتى بولنوار"و الشيخ، ولد لمحمد  1934مريم بين النخيل" "
 الأعمال ىذه أغمب كانت وان ىذا ,2لجميمة دباش  1948"جزائرية فتاة وليمى "يتزنا

                                                           
1 Jean dé jeux, Situation de la littérature maghrébine de langue française, 
Opu ,Alger , 1982 ,p59 

 
، 1دار التنوير، الجزائر، ط ،نشأتو وتطوره وقضاياه-، الأدب الجزائري بالمسان الفرنسيأحمد منورينظر:  2

 .98ص، 2013
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 في التحول من نوعا شيدت م قد 1948سنة فإن والاندماج  اليوية، مسالة أثارت قد
 ."لبيك" روايتو نبي في بن مالك مع وذلك بالفرنسية الكتابة مسار

 :)الاستقلال إلى  1901 من ( اكتشاف الذات مرحمة-2-2

 مستوى  عمى سواء واضح بشكل سابقا إليو أشرنا الذي التحول يطرأ ىذا لم   
 سنة بحمول إلا الفرنسي التعبير ذات لمرواية الكتابي المستوى  عمى وأ المضامين،

 أي من أكثر قتنعون ي بدأوا الذين الجزائريين، الأدباء من كوكبة ببروز م، 1952
 مناص لا صار وأنو حقا، مقمق الجزائر لت إليوآ الذي الوضع بأن مضى وقت

 تفكيك عمى عمل الذي المستعمر قيود من الخامص طرق  يتممسوا أن لمجزائريين
خراجو تحضيره بداعي الجزائري  المجتمع أوصال  وأن النور، إلى الظممات من وا 

 منيا الغرض أوىام، مجرد إلا فرنسا لمجزائريين ما ىي  تظيرىا كانت التي برراتالم
لياؤىم ،يمتغميط  تبمور ىذا وقد .المصيرية الجزائرية القضية عن الدفاع عن وا 
 الحرب ىذه .الثانية العالمية الحرب بعد وخاصة الروائيين، من كثير لدى النضج
 معمري  مولود جعل ما وىذا .الفرنسية لمدولة النوايا الحقيقية عن كشفت التي
 نحن فييا شاركنا كثيرة أشياء حدثت الثانية العالمية خلال الحرب»:يقول

 ممكن، من المأزق  خروجنا أن وابتياج بتييب إثرىا عمى فشعرنا الجزائريين،
 1.«الواقع منو في نخرج أن قبل بالكتابة المأزق ذلك  من فخرجنا

بداية  من ابتداء صدرت التي الروائية الأعمال أغمب في النضج ىذا تجسد لقد  
 سنة فرعون  لمولود"Le fils du pauvre الفقير ابن" رواية من انطامقا الخمسينات

 نمط عنصورا  القبائمية وتقدم القرى  في والبؤس الفقر حالة تصور التي  م1950
                                                           

 .41مرجع سابق، ص، الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، أم الخير جبور  1
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 La grande maison رواية ثم المنطقة، تمك في والتقاليد العادات وعن المعيشة
 نضج أصحابيا الناضجة الأدبية الأعمال توالت كذاىو  1952 سنة ديب لمحمد

 1957  ةالوعر  الدروب"م و  La terre et le sang" 1953  والدم  كالأرض"
Les chemins qui montent الحريق"و ،"فرعون  لمولود"م 

L’incendie"1954الحياكة  مينة م"Le métier a tisser " ليشكل "ديب لمحمد 
 Un إفريقي" صيف" رواية ثم يروييا، الجيل بعد أصبح الجيل ثامثية :لو ثامثية بذلك

été africain 1959، البحر   من يذكر  "ورواية" Qui se souvient de la 
mer  1962المنسية الربوة روايات معمري  ولمولود نفسو،" ديب لمحمد ، وىما "
1952 La colline oubliéeالعادلة ، نوم  Le sommeil du just 1955  ،م
 .ياسين لكاتب مNedjma 1956   نجمة ورواية 

 :وىي م 1961-م1958بين  نشرت التي حداد مالك وروايات

 الأخير الانطباع La dernière  impression 
 غزالة  سأىبكJe t’offrirai une gazelle   
 والدروس    التمميذ L’élève et la leçons     
 يجيب الأزىار لا ورصيف     Le quai aux fleurs ne répond pas 

 Les enfants du nouveau mondeالجديد  العالم أطفال جبار آسيا ورواية
1967. 

الثورة  من مستقاة الأعمال ىذه أحداث غالبية أن ىو إليو الإشارة تجدر وما   
 حق في فرنسا ارتكبتيا التي المجازر عن نجمت التي الوقائع من أو الجزائرية
 إخراج في الأدباء نيج حيث الاستقامل، بعد حالو عمى الوضع وقد استمر الجزائريين
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عام  كإطار»(الثورة( ليا اتخذت حيث الثورة خامل سمكوه الذي النيج ذلك أعماليم
 المدن في الفدائية المقاومة لعمميات تصوير من المسمحة،  الثورة ووقائع أحداث

لحاق1«جبار لآسيا 1962 الجديد العالم رواية أطفال في نجده ما مثل  الخراب وا 
 والعصا الأفيون  في نجده ما وىذا الأرياف، في خاصة  والمدارس بالقرى  والدمار
 .معمري  لمولود 1965

 التسعينات(: بداية إلى الستينات منتصف من( مرحمة الإبداع-1-3

 في جمو ظير وقد» ،الاحتجاجي بالأدب يسمى ما برز الستينات منتصف بعد   
 رواية وكذلك ديب، لمحمد البربر أرض والو م 1968 الممك رقصة غرار عمى فرنسا
م،  1911 "شمس ضربة"و ،1969  "التطميق" و ،1961 المؤذن بوجدرة، رشيد 

 .2«فارس لنبيل  1915 "باي صالح موت"و

 نياية حتى تمك الروائية الأعمال عنيا تكشف التي الاحتجاجية النبرة استمرت كما   
 مثل خاصة، ميموني رشيد روايات»في ذلك نجد و .وبداية الثمانينات السبعينات

 عنو عبرت الذي المضمون  إلى عنوانيا يشير التي "، 1911المحول النير"رواية
 الطابع ذي النضالي مسارىا عن العسكر يد الثورة عمى انحراف وىو الرواية
 تنتقد التي  1911 " طومبيزا"و الاجتماعية الطموحة، أىدافيا وعن الشعبي

 .3«أقوى  بحدة الاجتماعية الأوضاع

                                                           
 .111مرجع سابق، ص المسان الفرنسي،ب، الأدب الجزائري أحمد منور 1
 .121صأحمد منور، الأدب الجزائري يالمسان الفرنسي، مرجع سابق،  2
 ص نفسيا.،المرجع نفسو  3
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 رشيد روايات بعيد حد إلى تشبو التي جاووت الطاىر روايات ننسى أن دون  ىذا   
 .الثقافي الاغتراب مشكمة من الرواية معاناة مدى وفي مضمونيا، في ميموني

 في الشكل ىذا عمى -الاحتجاجية النزعة – الاتجاه ىذا أصحاب سار وقد   
 ولعل م، 1988 أكتوبر 8 أحداث بعد أي الثمانينات نياية غاية إلى الروائية أعماليم
 لرشيد 1989 سنة "القبيمة شرف" رواية الفترة ىذه في ظيرت التي الروايات أبرز

 .الواحد الحزب ومناضمي واطارات مسؤولي فييا ينتقد التي ميموني،

 ثان ااتجاى ثمة أنو إلا الحاكمة لسمطةنتقد اي كان الذي التوجو ىذا رغم لكن   
 راح  إذ السمطة مع الميادنة منحى نحا الذي الاتجاه ىذا»:الحاكم لمنظام مساند
 وقفنا أن سبق التي التحريرية الثورة قديمة، ويصورأحداث موضوعات يطرق 
 .1  «الروايات بعض في عندىا

 نشاط وبداية التسعينات في الجزائر في والسياسي الاجتماعي الوضع تفجر ومع   
السمطة،  بيا سمحت التي الحزبية التعددية عن تمخضت التي السياسية الأحزاب
 سياسيا خطرا وتعتبره المد، ىذا تنتقد روائية أعمال الإساممي برزت المد وصعود

 .واجتماعيا

 

 

 
 

                                                           
 .123ص ،سابقالأدب الجزائري بالمسان الفرنسي، مرجع أحمد منور، 1
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 :وتطورىا بالفرنسيةالمكتوب  الجزائري  الأدب في الكتابة موضوعات3-
 الاندماجي: الأدب1-3

محاولات  عن عبارة الفرنسي بالمسان الجزائري  للؤدب الأولى البدايات كانت  
 Les النخبة أو المتطورين،»اسم  عمييم أطمق الذين الأدباء من لمجموعة

Evolues الحضارية ميمتيا في نجحت قد فرنسا بأن اقتناع أيما اقتنعوا "والذين 
 والفرنسي العالمي العام الرأي أمام ما شيء إظيار من لابد كان إذ الجزائر، في

 تخمص أن أرادت فرنسا بأن يثبتوا أن حاولوا .1«البمد استمرار احتلال يبرر نفسو،
 بين المزاوجة إلى تدعو أعماليم أغمب جاءت لذا والتخمف، الجيل من الجزائريين
 حميمة عامقة أنياعمى  وأولئك ىؤلاء بين العامقة وتصور، والفرنسيين الجزائريين

 عبد أعمال غرار عمى أعمال عدة في ذلك تجمى وقد والانسجام، التآلف عمى تبعث
 بين مريم " رواية وكذلك "المنجمي امرأة زىرة" رواية في وخاصة حمو حاج القادر
 النخبة تمك أرادت كيف بوضوح صورت التي الرواية ىذه الشيخ ولد لمحمد" النخيل
 من تتزوج أن يمكن الجزائرية  ةأ المر  أن إظيار من استمالتيا من فرنسا تمكنت التي

 دونما معا ايتعايش وأن الفرنسية يتزوج أن يستطيع كذلك الجزائري  أن كما الفرنسي،
 ون ميعم و بالجزائريين الذينتفعم وما الخمر موضوع تناول إلى بالإضافة ىذا حرج،
 ىذه أن كما .الحقوق  في معيم متساوين غير أنيم إلا الفرنسيين مع جنب إلى جنبا

 دولة كونيا أساس عمى إلييا تنظر ولا فرنسا تمجد مجمميا في كانت الأعمال
 كانوا فإنيم» ليذاتحضير الجزائريين  في فضل ذات تعتبرىا ما بقدر استعمارية
 إعجابيم  ويظيرون  البمد، عمى بفضل الاستعمار تحفظ وبلا صراحة يشيدون 

                                                           
سامية إدريس، الرواية الجزائرية الحديثة بين اليوية الثقافية واليوية السردية، المجمس الأعمى لمغة العربية،   1

 .115ص ،2011فتي المتوسط(، الجزائر، ضأعمال اليوم الدراسي )الرواية بين 



 لـــــــــمدخ الرواية الجزائريةتأصيل 
 

22 
 

 مسممون "أحمد بوري  أعمال في ذلك ونممس، 1«الفرنسيتين والحضارة الثقافة
 ."أنداء مشرقية " القبي سالم عند وكذلك. بالخصوص " 1912 ومسيحيون 

 م1950 أو م 1948 سنة غاية إلى الكتابة في التوجو وىذا الطرح، ىذا امتد وقد   
 مع والتعايش والتآخي التسامح من نوعا يظيرون  الجزائريون  الكتاب كانو  ،تحديدا

 أنيم لممستعمر يبرىنوا أن يريدون  الجزائريون  المؤلفون  كان»:نظرائيم الفرنسيين
الذين  و الجزائر، بأبناء فكيف ،يرق لكثيرين لم ما وىذا 2.«ومقتدرون  نجباء تلاميذ

 يظيروا وأنيا حال لسان يكونوا أن يفترض والذين الأمة، أبناء خيرة من يعتبرون 
 الشخصية مقومات كل عمى قضى الذي الاستعمار وبشاعة مدى فظاعة لمعالم

فرنسا  اعتبروا أنيم إلا الشرقية، بالثقافة عامقة لو ما كل ومسخ العربية الإساممية،
  .معو الاندماجو و عمي الانفتاح يمكن اصديق

 كميا الأفضال أن يدعي »مثام  الجزائر الفتى بولنوار " رواية صاحب زناني رابحف
 الدولة تكون  أن الجزائريين كل حظ من وأن )...( لفرنسا ترجع والمعنوية المادية
 يخطو من أن الجزائري  تمكن فمعيا المعممة، ىي العالم في حضارة والأكثر الأكبر

 3«!عملاق خطوات
 ذىب ما وىذا لامستعمار، مناىضة الفترة تمك في الكتابات أغمب تكن لم لذلك   

 الخمسينات قبل ما مرحمة كتاب كان لقد»:يقول حيث الأطرش، يوسف إليو الأستاذ
 واقعيم، وواقع عن لمتعبير وليس ولمفرنسية، لفرنسا، إرضاء يكتبون بالفرنسية

                                                           
 .95سابق، ص، الأدب الجزائري بالمسان الفرنسي، مرجع أحمد منور 1

2 Jean Déjeux: situation de la litérature maghrébine de langue française, éd office 
des publication, universitaires, Alger, 1982, p 29. 

 .37ص ،مرجع سابق ،الرواية الجزائرية،أم الخير جبور 3



 لـــــــــمدخ الرواية الجزائريةتأصيل 
 

22 
 

 إمكانية حول تطرح التساؤلات بدأت 1984ومع حمول سنة.1«المضطيد شعبيم
 من قميل غير عدد بيا ىناد التي الفكرة ىذه الفرنسيين، مع الجزائريين اندماج

 لمنخبة بالنسبة الكتابة في التحول بمرحمة المرحمة ىذه سميت لذلك الجزائريين،
 يمثل »الذيلكاتب ا ىذا ،الحمامي لعمي "إدريس" رواية مع وخاصة الجزائرية،

 في عمل إذ ،2«الفرنسي الاستعمار نير تحت العيش رفض الذي الجزائري  الشتات
 التي والثقافية والسياسية بالأوضاع الاجتماعية العام الرأي تنوير عمى ىذه روايتو
 لمالك "لبيك" رواية إلى بالإضافة الاحتامل، فترة طوال الجزائري  المجتمع منيا عانى
 والتي يدعو فييا بالرجوع إلى مبادئ الدين الاساممي. م 1948 نبي بن

 الوطني: الثوري  الأدب2-3
 وتبدأ الفرنسي الجزائري بالمسان الأدب مسار في حاسمة ،مرحمة المرحمة ىذه تمي   
 وتعتبر فرعون  لمولود »الفقير ابن" رواية صدور مع أي م، 1950 سنة حمول مع
 ى عمى مستو  تحولا عرف الذي الأدب، ىذا وانتعاش تطور في مرحمة أىم

 الوطنية، برزت لدييم الروح الذين الأدباء تناوليا التي والموضوعات، المضامين
 3«.أصالة بكل وتطمعاتو معاناتو في الجزائري  الإنسان رواياتيم في صوروا وقد
 في تجمى ما وىذا الفرنسي، الاستعمار في ظل الجزائريين وىموم واقع عالجوا كما  

 باليوية الوعي بروز» حيث م، 1952 "الكبيرة الدار" في خاصة ديب محمد أعمال
 المستضعفين بالجزائريين عبث الذي 4«الاستعمار ورفض الوطنية والروح الجزائرية

                                                           
  41ص ،2004،الجزائر الجزائريين، الكتاب منشورات اتحاد ديب، عندمحمد الروائي المنظور، الأطرش يوسف 1
 .226صالسابق،المرجع   2
 .117مرجع سابق، ص الرواية الجزائرية الحديثة، ،سامية إدريس 3
 .118ص ،المرجع السابق  4
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 حياة من العسيرة الفترة ىذه في الروائية الأعمال صورتو ما ىذا، سبيطار دار في
 .م 1954 عام التحريرية الثورة اندلاع مع تزامنت والتي الجزائريين،

 مستوى  عمى واضحا تمممام عاشوا الفترة ىذه في الأدباء أن إليو الإشارة تجدر ما   
 المتاحة بالوسائل الاستعمار ومنازعة الذات إثبات محاولة خضم في ،والوعي الفكر

 المثقف لدى الوعي أزمة»  ما شكل وىذا غنيمة اعتبرت التي بمغتو بل والمشروعة،
 بمبادئيا الغربية الثقافة  فتبيره الفرنسية المدرسة في يتعمم الذي الجزائري 
 ىذه عنصرية يكتشف ما سرعان لكنو الخاصة ثقافتو يزدري  يجعمو وما وشعاراتيا،

 حتما يؤدي الذي الوعي زمن يظير ىنا ومن بيا المباشر الاحتكاك أثناء الثقافة
 1.«الجزائرية الذات عن البحث ةممرح إلى

 وايتوبر  معمري  مولود فييا ليبرز الاستقامل وقد امتدت ىذه المرحمة حتى ما بعد
وقد صور  م، 1963 "الجديد العالم أطفال" جبار وآسيا م،" 1956والعصا الأفيون "

ىذا النوع من الأدب الأعمال الفدائية لمجزائريين أثناء الثورة، وممارسات الاحتامل 
 بعد ظيرت التي الروائية الأعمال معظم » فإنوليذا خامل الثورة الجزائرية، 

 المنحاز الاتجاه ىذا إلى تنتمي التسعينات تقريبا سنوات نياية وحتى الاستقلال
 2.«الثورة إلى

 

 

 
                                                           

 .119ص ،السابقالمرجع  1
 .111ص،مرجع سابق الرواية الجزائرية بالمسان الفرنسي، أحمد منور، 2
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 :الفرنسيةالمغة أراء النقاد حول الأدب المكتوب ب4-

 الجزائري  الأدب ىذا نسبة حول ىو اليوم إلى قائما بقي الذي الخامف موطن إن   
 الأدب عتبرمني أم الجزائري؟ الأدب إلى نسبي يلف وىويتو، بالفرنسية، المكتوب
 ذاك؟ من ولا ىذا من لا أم ىو وذاك؟ ىذا بين ىو أم الفرنسي؟

 ؟أدب جزائري  ،الفرنسيةالمغة الأدب المكتوب ب-1-1

 ىوية لتحديد كمعيار نعتمده أن يمكن لا المغة عامل أن يرون  الرأي ىذا أصحاب  
 ويصور الجزائري، المجتمع واقع عن بصدق يعبر الروائي النص فمادام .النص

الفرنسي الذي كان يُمني النفس حين  الاستعمار ظل في المجتمع ىذا حالة بإخامص
فرض عمى الروائيين الجزائريين التعبير بمغتو، بأنو سيفسد المسان والعقل الجزائري 

القمع لمشخصية  ىذا الشعب عبررض وبالتالي القضاء عمى جذور الأسمب  بعدما
بين أن يعبر بمغة غيره فيذكر  مخيرا نفسو الروائي الجزائري  وجدف ،والثقافة الأصميتين

لامو وأوجاعو أو أن يكتب لقراء أوروبيين لا يفقيون ثقافة وعادات غيرىم آالشعب 
نكتب إننا »:بقولو  عبر عنو مالك حداد بحرقة المشتاق الى معانقة أصمو، اوىو م

وبحدّة أكبر وشعور ناقم  .1«بمغة لا شك أنيا رائعة، ولكنيا ليست لغة أجدادنا
المغة الفرنسية حاجز بيني وبين وطني، أشد وأقوى من حاجز »:ومتذمر يقول 

 البحر الأبيض المتوسط، أنا عاجز عن أن أعبّر بالعربية عمّا أشعر بو بالعربية.
ومنيم من وظّفيا إيجابا، واتخذىا مطية لمترويج لأصولو  .2«إن الفرنسية لمنفاي

                                                           
، 1967،الجزائر ،دار الأمل  لمطباعة والنشر والتوزيع ،مع محمد ديب في عزلتو ،ولد يوسف مصطفى   1

 .86ص
 .86ص أحمد منور، الرواية الجزائرية بالمسان الفرنسي، مرجع سابق، 2
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وبدلا من أن تكون أداة لتشويو تمك »:وانتمائو، خصوصا لمن جمع بين المغتين 
القيم والتقاليد، أصيحت ليم لغة قادرة عمى التعبير عن تمك الشخصية، وعن تمك 

 حالة صور حيث ،يتوثامث في ديب محمد فعل كما ،1«القيم والتقاليد الجزائرية نفسيا
 كما بوبامن، بني جبل وسكان سبيطار، دار سكان يعيشيا التي والحرمان البؤس
 المشروعة المطالب لتحقيق سراج  حميد يقودىم الذين المناضمين العمال حالة صور
 ثقافة عن تماما تختمف التي وتقاليده البمد ىذا ثقافة يصور وكما الجزائري، لمشعب
 ،"الفقير ابن" في فرعون  مولود فعل مثمما وتقاليده، شعبيا وعادات الاستعمارية فرنسا
 .وغيرىما ،"المنسية الربوة" في معمري  ومولود

 نجده فإننا المضمون  زاوية من إليو نظرنا إذا الفرنسية بالمغة المكتوب فالأدب إذن   
 الشعب وبكفاح الوطنية، بالمقاومة وبالذات الجزائر، بتاريخ كميا ارتباطا مرتبطا

 عن لدفاعاو  الاستعمار لمناىضة تشكل أدب فيو الأجنبي، العدو ضد الجزائري 
 من اليوية عمى حفاظا الجزائرية، للؤمة الشخصية المقومات وعن الوطنية، الثوابت

 بالفرنسية أدبا المكتوب الأدب نعتبر أن المنطق من فميس .والضياع الانسامخ
   2«الاستعمار لمواجية كسلاح الفرنسية استخدموا الجزائر أدباء » نأفرنسيا كون 

 انشغالاتيم إلى ليوصموا ى أخر  جية ومن جية، من الفرنسية المغة سوى  يفيم لا  ولأن
  يسأل لا من يقاتل »:لقا نحي ياسين، كاتب عنو عبر ما ىذا ولعل ،العالم كل

 إنيا تشيكية، أو ألمانية أو فرنسية يستعمميا التي البندقية كانت إن ليعرف نفسو 
                                                           

 ،1967،صيدا بيروت، د ط ،منشورات المكتبة العصرية ،الأدب الجزائري المعاصر، سعاد محمد خضر 1
 .86ص
 ،1،1991ط ،لبنان ،بيروت ،دار الجيل ،المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر ،فيعبد العزيز شر  2
 .157ص
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 أداة سوى  ليست الفرنسية إن  معركتو إلا تخدم لا وىي سلاحو وىي بندقيتو
 قضية لنصرة الأحرار المفكرين بو لنجذب العالم المثقفين في إلى أفكارنا لتوصيل
 ينظر أن يجب الأدب ىذا بأن يرون  الرأي ىذا فأصحاب لذلك 1«العربية.. جزائرنا

 .المغة أساس عمى لاالروح الوطنية التي كتب بيا  أساس عمى إليو

 مقارنة ،2«الأىم حتى ليست وربما الوحيد المكون الثقافي ليست» المغة لأن
 والمكاني الزماني كالفضاء الروائي النص التي يتشكل منيا الأخرى  بالمكونات
 فاليوم ثقافية؛ مكونات بمثابة العناصر ىذه لأن وغيرىا...والأشخاص والأجواء
 بعد وذ حداد، لمالك "يجيب لا الأزىار رصيف" في م 1945 عام مايو من الثامن
 مجتمعة العناصر فيذه وبالتالي ،"قسنطينة"و "وريدة" وكذلك خالص، جزائري  ثقافي

 ىذه في والمغة المغة، من النص بيوية ارتباطا قلت لا ) الشخوص الزمان، المكان،(
 .للؤنا ترجمة والأحسن للآخر إفياما الأكثر لمتعبير استعيرت أداة سوى  ىي ما الحالة
 بالضياع لأننا ونشعر نبكي لا أن يجب»:قال حين فرعون  مولود عنو عبر ما وىذا
 بأية أشعر لا فإنني الفرنسية بالمغة كتبت إذا شخصيا فأنا الفرنسية، بالمغة نكتب
ترجمة  بعممية يقوم إنما بيا التي يكتب المغة كانت ميما فالكاتب نقص عقدة

 يعتبر الذي ياسين كاتب يرى  كما تعبير وسيمة إذا لمغةاف  .3«ىو لعواطفو، وأفكاره
 4.«والأصالة الحرية إلى الظمأ فينا تؤجج أن إلا ليا يمكن لا الفرنسية الثقافة» أن
 يحمل دام ما جزائريا يظل إذ جزائريتو ومن الأدب، ىذا قيمة من ننقص أن يجب فام

                                                           
 .157ص ،السابقالمرجع  1
المجمس الأعمى لمغة العربية، أعمال اليوم  ،الرواية الفرانكوفونية بوصفيا نصا متعدد الثقافات ،إبراىيم سعدي 2

 .68،ص2011 ،الجزائر ،الدراسي )الرواية بين ضفتي المتوسط(
 .163ص  ،مرجع سابق الرواية الجزائرية بالمسان الفرنسي، ،أحمد منور 3
 .164ص،المرجع نفسو 4
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 ليست»ياسين كاتب يقول كما جزائرال لأن ثورية، ونزعة جزائريا اىمّ  و عربية، روحا
 أولا وىي ومثال، قيمة ىي أو ومعنى، فكرة ىي إنما بالذات، شخصا أو بعينو فردا

 1.«عربية وأخيرا
  لأدبالنوع من ا ىذا ىوية في لمتشكيك داعي لا رأي أنّولرأى أصحاب ىذا ا وعميو
 .باليوية الأصمية أصحابو ارتباط وفي

 ؟الفرنسية أدب فرنسيالمغة الأدب المكتوب ب-2-4

 المكتوب الأدب انتماء يينف حيث ،المعارض الصف في يقف من الباحثين من   
 بمغة بيا ليست كتب التي المغة دامت فما .الجزائرية اليوية إلى الفرنسية بالمغة
 إغفال عدم الاتجاه إلى ىذا يدعو ين.الجزائري يفتقر إلى البعد و الانتماء فيو وطنية
 رواياتيم ممكنا اعتبار ليس أنو يرى »لذلك الانتماء، فعل تحقيق في المغوي  العامل

 أصحابو ويستند )...( العربي الثقافي التراث من جزء الفرنسية بالمغة )الكتاب أي(
 -الأدب تمحق التي نفسيا الفرنسية المقارن  الأدب مدرسة نظر وجية إلى ذلك في

 الأدب، ذلك بيا كتب التي المغة تتكمم التي بالأمة – كاتبو جنسية كانت ميما
 .2«القومي أدبو من وتعده

ذا     الذي وخاصة المستعمر، بمغة جزائريون  أدباء كتبو الذي الأدب ىذا تفحصنا وا 
 الاستعمار ليا يروج كان التي الأفكار عن يعبر مجممو في نجده 1950 سنة سبق

 منيا تعمق ما وخاصة الجزائري، المجتمع داخل ترسيخيا عمى ويعمل الفرنسي
 عبد قبل من 1920 سنة من ابدء ظيرت التي الأولى فالكتابات الثقافي، بالجانب

                                                           
 . 157مرجع سابق، ص المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، ف،يعبد العزيز شر   1
 .177ص،مرجع سابقالأدب الجزائري بالمسان الفرنسي،  ،احمد منور 2
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 الاستعمار، تمجد كانت وغيرىم الشيخ ولد ومحمد زناتي، رابح و حمو، حاج القادر
 المدرسة نتاج ىم الأمر حقيقة في الأدباء ىؤلاء لأن الإدماج، سياسة إلى وتدعو

 ويبدون  عمييم، الاستعمار بفضل يشيدون  نجدىم لما نستغرب لا وليذا الفرنسية،
 نشر عمى تشجيع من بو تتميز وما الغربية، وبالحضارة الفرنسية، بالثقافة إعجابيم
ن ممارسات م ذلك إلى وما الميسر ولعب الخمر، وشرب الفاحشة، وارتكاب الرذائل،

إلى  الجزائريين الدارسين ى بأحددأ ما ىذا .الإساممية العربية والثقافة تنافىت
 قائام: التصريح

 يستطع ولم فيو، كتب موطنو الذي عن ومنفي نفسو،  في غريب الأدب ىذا إن »
 دورا يمعب أن عن فضلا بالجزائر، المعاصر الأدب نيضة دورا كبيرا في يمعب أن

 الاستعمار قيود أن يكسر الجزائري  لمشعب قيضت التي الثورة نار إذكاء في خطيرا
 1.«الثقيمة

ذا  ثمانين من أكثر نجد فإننا الوقت ذلك في لمجزائريين الثقافي المستوى  إلى نظرنا وا 
 أجنبية بمغةإذا تعمق الأمر  بالك فما والكتابة القراءة يعرفون  لا أميين منيم بالمائة

 :اواضح يبدوقد  الجواب ؟ ترى  يا ىؤلاء يكتب لمن  :السؤال يطرح وىنا .)الفرنسية(
 في الجزائريين بحق لممطالبة لكنالجزائريين،  لا الفرنسيين لمخاطبة بون يكت إنما

لم »وبذلك  الفرنسيين وا عجاب لرضا بل طمبا والعدالة، الحرية وفي الكريم العيش
 مختمف مخاطبة إلى الوصول من – المغة حاجز بسبب  الجزائريون  الكتاب يتمكن

                                                           
عبد المالك مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،  1
 .06ص ،  1983، 1ط
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 حداد ":الأيتام مالك" اسماىم وقد محدودة، مجموعة باستثناء المجتمع فئات
 .1«القراء الأصلاء من المحرومون 

 من بالفرنسية الكتابة لغة ىو كون  الأدب ىذا جزائرية فكرة انتفاء يدعم ما ولعل   
 ولم ىذا، يومنا إلى بل الاستعمار، بعد ما إلى الجزائريين استمرت الأدباء طرف
 دعا الذي حداد، مالك رأسيم وعمى الكثيرين، نظر في شرعيتيا فقدان رغم تتوقف
 ولذلك»ة بيا لمكتاب مبرر يبق لم أنو طالما بالفرنسية، الكتابة عن التوقف وجوب إلى

 أن  بعضيم رأى إذ احتقار نظرة الكتاب من الجديدة لمموجة الجزائريين نظرة كانت
 عن لغة بعيدة المستخدمة لغتيم لأن  الجزائري، المجتمع يمثمون  لا ىؤلاء

من  وتكريمات جوائز تمقوا لأنيم أو فرنسا، في تنشر أعماليم لأن أو المجتمع،
 .2«الخارج

 ؟بدون ىوية ، أدبالفرنسيةالمغة الأدب المكتوب ب-3-4

و  بالمغة الفرنسية، المكتوب الأدب بجزائرية القائل المتعارضين، الرأيين بين    
 بالفرنسية الجزائريون  الكتاب  يتمكن لم » بأنو يرى  ثالث اتجاه يقف بفرنسيتو القائل

 يشعرون  الكتاب ىؤلاء مما جعل  الجزائري  حتى ولا الفرنسي جميورىم إرضاء من
 وكذا المجتمع الفرنسي بين الأخرى  الضفة في اليامش عمى يقفون  أنيم 

 المغة سوى  الفرنسية من يممك لا أنو حيث ىوية، بام) الأدب( فيو ولذلك 3«الجزائري 
لممواطن  وأفكاره مشاعره ينقل أن الحالة ىذه في للؤديب فكيف بيا؛ كتب التي

                                                           
 .47مرجع سابق،ص، المكتوبة بالفرنسية الرواية الجزائرية،أم الخير جبور  1
 .47أم الخير جبور،الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، مرجع سابق،ص  2
 .47المرجع نفسو،ص 3



 لـــــــــمدخ الرواية الجزائريةتأصيل 
 

22 
 

 لا )الأديب( أنو كما الجزائري، الكاتب ثقافةختمفة عن م ثقافة يممك الذي الفرنسي
 ىذه يتقنون  لا الذين بمده أىل إلى الغير بمغة عنيا يعبر التي أفكاره إيصال يستطيع
 المثقفين نسبة أن بدليل الفترة، تمك في اممني واعان التي والأمية الجيل بحكم المغة

أن   جبور الخير أم الدكتورة ترى  المجال ىذا وفي ،بالمائة ثمانية تتعد لم حينذاك
 أو الفرنسية التصورات تمثل لا» العربي المغرب في بالفرنسية المكتوبة الرواية

 والمضمون  الفرنسي الشكل بين يجمع مميز بكائن أشبو فيي الجزائرية، المفاىيم
 الكائن ىذا يشبو الذي "حنون  الحميد عبد" الناقد ذلك إلى أشار كما الجزائري،
 يمكن ولا شبييا يمتمك لا لكنو الحياة في ويساىم ويكبر يولد الاستثنائي، بالمولود
 1.« عنو التخمي

لا يجب الخمط بين مفيومين أنو  الإشارة إلىقبل إنياء ىذا الفصل  يجب   
  :فيناك أدب فرنسي عن الجزائر وىناك أدب كُتب بالمغة الفرنسية : نيختمفم
يتغاضى عن الحقيقة ويتصور أن الأدب الجزائري بالمغة الفرنسية  ويخطئ من»

ساعد البعض عمى تبني ىذه النظرة موقف النقد  ىو امتداد للؤدب الفرنسي. وقد
  .2«الفرنسي نفسو تجاه ذلك الأدب

طريقة تقييم النقد الفرنسي للؤدب الجزائري تشوه الكثير من معالم الصورة         
أو  سبقةوجيات نظر مب مدفوعينكان بعض النقاد  كثيرا ماالوضع. و  ومن حقيقة

الآخر يجيل الكثير عن حقيقة واقع الجزائر مما  مصالح معينة. وربما كان البعض
 من ذلك الأدب. ،يفتقر إلى الموضوعية ،خاصيدفعيم لاتخاذ موقف 

                                                           
 .46ص ،أم الخير جبور،الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، مرجع سابق 1
 .92ص، مرجع سابق، الأدب الجزائري المعاصر ،سعاد محمد خضر 2
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بعيد وال تمك الفترة يبحث عن البطل المثالي غمب عمىفكان الموقف الأدبي الذي    
 .عن الواقع وعن حقيقة الحياة

النصف الأول من القرن العشرين  ساد أدب أولئك الكتاب الفرنسيين الذين ظيروا في
 : والذين سموا أنفسيم "بمدرسة الجزائر". وتضم ىذه المدرسة

 

" Albert Camus" و"ألبير كامو" "Emmanuel Roblès"امانويل روبميو" "
  "Edmond Brus" وأدمون بروا "Jules Roy" و"جول روا"

منيم أن يصور الجزائر في  أحدوقد ادعى كل منيم جزائريتو ولكن لم يستطع    
  الواقع.
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 تمييد:

  (القصة، المسرح، الشعر)تعتبر الرواية دون شك كغيرىا من الفنون الأدبية    
وطموحاتيم وىي تؤدؼ دورين: أفكارىم ا يحفع حياة الأفراد والأمم وتعبر عن صندوق

، ولأن الشخصية تؤدؼ أىم دور في العمل الأدبي عن النفس تسجيل لأياميم وترفيو
البعض الأساس الذؼ تنبني عميو الرواية، ذلك أن ولا سيما الروائي اعتبرىا 

الشخصية ىي الوسيمة المقنعة لنقل أفكار واىتمامات الكاتب والقارغ معا، ولعل ىذا 
ما يفسر رواج عمل أدبي في مجتمع ما دون آخر وفي زمن ما دون آخر وفي 

 عصر دون آخر.

  :الروائيةالشخصية -1
سواد »لفظة الشخصية والتي تعني  جاء في معجم لسان العرب مادة "ش،خ،ص"   

الإنسان وغيره تراه من بعيد، وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو والشخص 
كل جسم لو ارتفاع و ظيور، وجمعو أشخاص وشخوص وشخاص وشخص تعني 

ببصره أي ارتفع والشخوص ضد اليبوط كما يعني السير من بمد إلى بمد وشخص 
 1«رفعو فمم يطرق عند الموت.

يجابا أما » ييفأما من الناحية الاصطلاحية  كل مشارك في أحداث الرواية سمبا أوا 
 2 .«من لايشارك في الحدث لاينتمي إلى الشخصيات بل يعد جزءا من الوصف

                                                           
دار صادر لمطباعة )ش.خ.ص(، الأنصارؼ ابن منظور،لسان العرب، مادةجمال الدين محمد بن مكرم  -1

 .36ص  م،1990والنشر، بيروت لبنان، 
عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، الناشر عن الدراسات والبحوث الإنسانية  -2

 . 68ص  2009، 1والاجتماعية،  ط
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كائن حركي ينيض في العمل السردي بوظيفة »بأنيا "عبد المالك مرتاض"  فياوعر   
دون أن يكونو، وحينئذ تجمع "الشخصية"جمعا قياسيا عمى "الشخصيات"  الشخص 

 1«.لا عمى الشخوص الذي ىو جمع "الشخص"

كما أنو ينبينا أن الشخص يختمف عن الشخصية لأن الشخص ىو الإنسان وأما 
" الغربيين يميزون بسيولة بين الشخصية فيي صورة تمثمو في أعمال أدبية ولعل 

"person- person" " وبينperson- personnage" من جية وبين " 
personage – personnage" وhero- hero"2. 

كائن حركي ينيض في العمل » وىو يرػ أن البطل يختمف عن الشخصية فالبطل
الممحمي بوظيفة الشخص الخارق: مثل ىرقل الإغريق، وصامصون عند العبريين، 

 3 «.وعنترة ابن شداد في الذىنية العربية

وأما الشخصية فقد تكون المحور الرئيسي في عمل أدبي ما، خاصة إذا كان ىذه 
فلب الزمن زمن »العمل ذا بنية سردية كلاسيكية فتكون العناصر الأخرػ مساعدة ليا 

إلا بيا ومعيا، ولا الحيز حيز إلا بيا حيث ىي التي تحتويو وتقدره لغايتيا، حين 
يكون  -حقيقية الأمر–أما الحدث فميس في أن المغة تكون خدما ليا وطوع أمرىا 

إلا بتأثير منيا، ودافع من سمطانيا ثمرات تصارعيا وتطاحنيا، وتضافرىا 
 4«وتوادىا

                                                           
، ص 1995، 1، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، طعبد المالك مرتاض، تحميل الخطاب السردؼ 1

126 . 
 .126المرجع السابق، ص  2
 .127المرجع السابق، ص   3
 . 127المرجع السابق، ص  4
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 النظرة الحداثية لمشخصية الروائية :-2
 الشخصية عند بروب: -2-1

ومن المنظرين الأوائل في  يعتبر"فلادمير بروب"أحد أىم رواد الشكلانية الروسية،
الدراسات البنيوية الدلالية، لقد قدم ىذا الباحث نظرتو عن الشخصية في حقل 

فيو  حيث اىتم بالشكل عمى حساب المضمون، "كتابو"مورفولوجيا الحكاية الخرافية
يعتبر الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد فدراستو تركز عمى تحميل الشخصيات من 

ى عناصر ثابتة وعناصر يلبحع بروب أن الحكاية تحتوي عم» :خلال وظائفيا
فالثابت ىو "الأفعال" والمتغير ىو"الأسماء"،وأوصاف الشخصيات ولتبيين  ،متغيرة

 1 «:ذلك قدم لنا ىذه الأمثمة
 .يعطي الممك نسرا لمبطل،النسر يحمل البطل إلى مممكة أخرى  -
 .سوتشينكو،يحمل الفرس ىذا إلى مممكة أخرى  يعطي الجد فرسا -
 .لإيفان،القارب يحمل ىذا إلى مممكة أخرى  يعطي ساحر قاربا -
لإيفان،يخرج من الخاتم رجالا أشداءيحممون ايفان إلى  خاتما تعطي الممكة -

 .مممكة أخرى 
وليذا نخمص من ىذا »فالثابت في ىذه الأمثمة ىو الوظائف التي يقوم بيا الأبطال، 

خصيات،أما من كمو أنما ىو ميم في دراسة الحكاية ىو التساؤل عما تقوم بو الش
فعل ىذا الشيء أو ذاك وكيف فعل فيي أسئمة لايمكن طرحيا إلاباعتبارىا توابع 

 2 «لاغير.

                                                           
حميد لحمداني، بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1

 .  24-23ص  2005، 4المغرب،ط
 .24جع السابق، ص المر  2
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وىذا مما يدل عمى أن بروب اىتم بالفعل الذؼ تقوم بو الشخصيات وأىمل ىويتيا  
وصفاتيا  والحقيقة أن ىذه الدراسة لأفعال الشخصيات قد مكنت بروب من ابتكار 

وىو البنية الشكمية الواحدة الذي »المثال الوظائفي" تحميل جديد يمكن تسميتو ب
 1«ت ذات التراكيب والأشكال المتخمفةتولد ىذا العدد غير المحدود من الحكايا

نقصد بالوظيفة الحركة » فيو يعتبر الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد ويعرفيا قائلا 
أو الدور المحدد لشخصية معينة و ذلك من حيث دلالتيا وتطور الأحداث 

 2«.والعقدة
وظيفة ووضع لكل وظيفة مصطمح  31 وتوصل بروب في حصر ىذه الوظائف إلى

يا،وبعد حديثو عن الوظائف قام بتوزيعيا عمى الشخصيات الأساسية في خاص ب
 3 :الحكاية العجيبة فرأػ أن ىذه الشخصيات تنحصر في سبع شخصيات وىي

  (L’Agresseurou méchant) المعتدي أو الشرير 1- .
    (Le Donateur).الواىب 2-
   (L’Auxiliaire).المساعد 3-
  (La Princesse).الأميرة 4-

  (Le Mandateur).الباعث 5-  
  (Le Héros).البطل 6-
  (Le Faux héros).البطل الزائف 7-

                                                           
 . 24سمير المزروقي و جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ص 1
، منشورات جامعة 13جميل قيسمون، الشخصية في القصة، مجمة العموم الإنسانية لجامعة قسنطينة عدد  2

 .202،ص  2000منتورؼ، قسنطينة، 
 .   24السردؼ، مرجع سابق، ص  حميد لحمداني، بنية النص3
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إن كل شخصية من ىذه الشخصيات تستطيع القيام بعدد من الوظائف والملبحع » 
ىنا أن بروب ركز عمى الدور الذي تقوم بو الشخصية وليس عمى أوصافيا 

إلى إعطاء "مفيوم العوامل"دون أن ونوعيتيا،ونقول في الأخير أن بروب قدتوصل 
يضع بالضرورة المصطمح نفسو، وخاصة عندما وزع الوظائف المتعددة عمى سبع 

 1 « "بمثابة العوامل "غريماس" شخصيات أساسية وىي التي اعتبرىا
ظير باحث آخر بوجية نظر جديدة ىو غريماس فكانت أعمال "بروب""بعد نموذج

 ."للانطلاقة الحقيقية لأعمال "غريماسبروب بمثابة الخيط المضيء 
 :الشخصية الروائية عند غريماس -2-2

ويعود تأسيس ىذا » :إن نظرية غريماس استمدت أصوليا المعرفية من عمم الدلالة
العمم إلى مايزيد عن عقدين ردا عمى الألسنيين الذين يركزون في دراساتيم 

اىتماميم باعتباره غير قابل لمتقسيم المغوية عمى الدال مقصين المدلول من مجال 
 .2«وفق الوحدات المميزة

فوضع نموذجا ،توسيع الإطار التصنيفي لممفاىيم النظرية» عمى غريماس وقد عمل
ذلك  3«عاما يضبط تحميل السرد ويصمح لمتطبيق عمى كل أنماط الخطاب السردي

وقد بي ن  لتحول.أن السرد يبنى عمى التراوح بين الاستقرار والحركة والثبات وا
أن الشخصية تتضح معامميا و تكتمل أوصافيا وتحدد ىويتيا عند »"غريماس" 

آخر كممة في الرواية "في بداية الخطاب لا يتعدى ىوية 'البطل' التسمية ثم 

                                                           
 . 33حميد لحمداني، بنية النص السردؼ، مرجع سابق، ص 1
 . 22، ص 1993، 1محمد ناصر العجيمي، في الخطاب السردؼ، الدار العربية الكتاب، ط 2
 . 203جميل قيسمون، الشخصية في القصة، مرجع سابق،  ص  3
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إذا شارف الخطاب النياية استوت  يكتسب تدريجيا أوصافا ووظائف حتى 
  «1الشخصية محددة اليوية واضحة المعالم

م غريماس مفيوم النموذج العاممي الذؼ يمكن تناولو باعتبارين:  وبالتالي قد 
فقد جمع غريماس وظائف بروب الإحدػ والثلاثين في ثلاثة  باعتباره نسق:-

ستة عوامل ىي المرسل والمرسل إليو،الفاعل والموضوع،المساعد ثنائيات، تشكل 
حاور ىي محور الرغبة ومحور وىذه العوامل تترابط عمى مستوػ ثلاثة م والمعارض،

وبإمكاننا أن نعرف ىذه العوامل المحركة لمسرد بشيء من الصراع ومحور التواصل 
 2 :التفصيل وىي كالتالي

 (actant sujet)  الذات الفاعمة: (أ 
شخصية يعطي ثيره الإذ أن كل خلاف توىي ما يسمى في النقد التقميدؼ بالبطل، 

 .تكون وليدة رغبة، أواحتياج أو خوفعادة ما ، ىذه الحركة الحركة في القصة

 (L’Objet)الموضوع:  (ب 
 و ىو يمثل اليدف المقصود أو الشيء المرغوب فيو أو مصدر الخوف والانزعاج،

أو معنويا عندما يمثل  يكون ىذا الموضوع ماديا كإعادة شخص أو ذىب مفقود،
 قيمة من القيم كالحصول عمى العمم.

  (Le Destinateur) :المرسل (ج 
سيرورة الحدث أؼ عمى اتجاه الحركة السردية  وىو الجية التي تمارس تأثيرىا عمى

ويحدث حلا بفضل وساطة  فوضعية التنازع والخلاف يمكن أن تولد وتتطور.
 .المرسل وىو الذؼ يوجو الحركة ويحكم عمييا

                                                           
 39سابق ،ص:  مرجع–محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردؼ  1
 .205-204، ص جميل قيسمون، الشخصية في القصة، مرجع سابق 2
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  (Le Destinataire)   المرسل إليو: (د 
 ،المتنازع عميو المالك المحتمل لمشيءالجية المستفيدة من الحركة السردية وىو 

الفاعل"نفسو إذ أننا يمكن أن نرغب في شيء أو نريد إبعاده من " وليس بالضرورة ىو
 .أجل الآخرين كما نفعل بالنسبة لأنفسنا

  (L’Opposant):المعارض (ه 
ولكي توجد حمقة لمصراع،و حتى يتعقد الحدث أكثر فأكثر يجب أن تبرز قوة 

 البطل من تحقيق مايصبو إليو. عقبة تمنع :معارضة
  L’adjuvant: المساعد (و 

 قد تحتاج إلى الدعم وشد الأزر،المعارضة "كل العناصر السابقة الذكر ما عدا "
وىؤلاء الآخرون ىم الذين ، وعممية تقوية من طرف الآخرين و ىو دعم خارجي

يكون المساعد ذاتيا أؼ موجود ونابع من ذات  يشكمون منصب المساعد كما قد
  يممكيا.الفاعل كالقيم الأخلاقية والمعارف العممية التي 

 :تيقات يمكن إيضاحيا كالآمن ىذه العوامل مرتبط فيما بينو بعلا إن كل زوج
ك الشيءأو الحصول عمى لب قة الذات بالموضوع وتحكميا دافع الرغبة في امتلبع«

نفصال وىي وحدة لا تصال والا والمرسل إليو يحكميا دافع امرسل قة العلب ،شيء
ساعد و المعارض يحكميا دافع مقة اللبع .قد تتكرر في النص بأشكال مختمفة
 1» صراع البطل في سبيل تحقيق الرغبة

 
 
 

                                                           
 3نبيمة إبراىيم سالم فن القص بين النظرية والتطبيق، دار غريب، القاىرة، ص 1
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 باعتباره إجراء:النموذج العاممي  -
طرح الخطاطة السردية باعتبارىا عنصرا  » أن  غريماس يؤكد سعيد بنكرادحيث 

منظما ومتحكما في التحولات فيما يبدو من خلبل قراءة بسيطة لنص سردي 
وكأنو تنافر وتداخل بين مجموعة من العناصر يشكل في مستوى آخر بنية 
بالغة الانسجام والتماسك ومن ىنا فإن الخطاطة السردية تشكل نموذجا لكل 

 1«تجريدي في مستوى يتسم بالمفيوميةالتحولات الواقعة بشمل 
أن غريماس قام باستبدال مفيوم النتائج الوظيفي لدػ بروب بما يدعى  مع العمم

إذا كان نص سردي ينطمق من النقطة "أ" ليصل إلى »بالترسيمة السردية وعميو: 
وكيفما كانت طبيعة نقطة البدء والنياية فإن الانتقال من الحالة الأولى  ""ب

الحالة الثانية لا يتم عن طريق قواعد ضمنية وبناء عمى ىذا يجب التعامل إلى 
 2«مع ىذا للبنتقال لعنصر مبرمج بشكل سابق داخل الخطاطة السردية

رصد التمثيلات السردية المختمفة وذلك من تم ولتسييل عممية الاسقاط المبدئي، 
  :بعة مراحلأو الخطاطة السردية التي تقوم عمى أر  خلال البناء السردؼ

 التحريك: وفييا يتحرك الذات ليبحث عن الموضوع -1
فوظيفة الإقناع التي يسعى إلييا المرسل لا تكفي لتحقيق الرغبة، بل  الأىمية: -2

لابد من من وجود الرغبة، فعندما تتشكل الذات يجب أن يكون لدييا الرغبة 
 3في امتلاك موضوع قيمة قابل لموصف

 لحالة معينة وفييا يتم التحولالإنجاز:   -3
                                                           

غريماس، السيميائيات السردية،تر: سعيد بنكراد،سمسة ممفات، منشورات إتحاد كتاب المغرب )طرائق تحميل  1
 .33:،ص1992دراسات(السرد، 

 .55المرجع نفسو، ص  2
 .193ص ،المرجع نفسو  3
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الجزاء: وىو آخر مرحمة سردية، ورابع ضمع في الخطاطة السردية ونقطة   -4
نيايتيا، وبالإمكان النظر إليو باعتبباره حكما عمى الأفعال التي يتم إنجاوىا 

 من بداية السرد إلى نيايتو 
ر مشروع بروب ، فالنموذج ما يمكن ملاحظتو عمى تصور غريماس، أن و قد طو  

وقد ميز )غريماس( بين  .و إعادة تنظيم وترتيب لدوائر فعل الشخصيةالعاممي ى
)العامل( )و الممثل( فقدم بذلك فيما جديدا لمشخصية في الحكي ىو ما يمكن 
تسميتو ) الشخصية المجردة ( وىي قريبة من مدلول )الشخصية المعنوية( في عالم 

( فقد يكون مجرد القانون فميس من الضرورؼ أن يكون )العامل( شخصا )ممثلاا 
فكرة، كفكرة التاريخ أو الدىر وقد يكون جمادا أو حيواناا..الخ ، وىكذا تصبح 

 . 1الحكي بغض النظر عمن يؤديو الشخصية مجرد دور يؤدؼ في 
ليبني  ،وعميو استطاع غريماس أن يستفيد ويطور محاولات كل من بروب وسوريو

من خلال بحثييما قواعد أكثر كمالاا إذ أصبحت دراسة الفاعل ) الشخصية( ىي 
الأشير والأكثر استعمالا في مختمف الدراسات التي تدرس الشخصية بصفتيا فواعل 

 دلالية
محمد الناصر العجمي" في مؤلفو "في الخطاب السردؼ" أن الإشارة إلى مقولة  تجدر 

عمى كل النموذج العاممي ليس تصورا جاىزا قبميا نسقطو دون دراية بآلياتو »
ما الدارس مدعو إلى انتخاب ما يراه منو وظيفيا النصوص ميما تكن نوعيتيا، إن  

صالحا لدراسة ىذا النوع أو ذاك من النصوص، وبوسعو أن يحقق ذلك لثراء 
 »2النظرية وطاقتيا الفذة عمى التوليد

                                                           

 18ت، ص-ط،د-، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د-دراسة-عزام محمد، شعرية الخطاب السردؼ  1
 .109محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السردؼ، مرجع سابق، ص  2
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 الشخصية عند فيميب ىامون: -2-3
الدراسات حيث  شملإن دراسة ىامون لمشخصية دراسة رائدة ويمكن اعتبارىا من أ

علبمة أي اختيار وجية نظر تقوم ببناء ىذا »أنياعمى عرف الشخصية الروائية 
أي مكونة من  ،الموضوع وذلك من خلبل دمجو في الإرسالية المحددة كإبلبغ

 1«علبمات لسانية 

ىذا التعريف تأثر ىامون بالمسانيات من خلال اعتبار الشخصية بمثابة  يبرز
 ، لكنيا حسب ىذا الباحث ليستالدليل المغوؼ المكون من دال ومدلول

نما مرتبطة أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوم بيا  :مقولة أدبية محضة (أ وا 
إلى  الشخصية داخل النص، أما وظيفتيا الأدبية فتأتي حين يحتكم الناقد

 المقاييس الثقافية والجمالية "
فالفكر في عمل ىيجل يمكن اعتباره ،ليست مقولة مؤنسة بشكل خالص  ( ب

السمطة،الأسيم، ،الاسم،المشروع،الرئيس المدير العام، الشركة المجيولة،شخصية
كميا تشكل شخصيات حد ما مشخصة وصورية، وضعيا نص القانون عمى 

 .خشبة المجتمع

 2.سق سيميائي خالص خاصة المساني منوليست مرتبطة بنج( 

 

                                                           
فيميب ىامون وآخرون،شعرية المسرود، تر عدنان محمود محمد، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب،   1

 .96،ص2010دمشق،سوريا،
ينظر: فيميب ىامون، سيميولوجيا الشخصيات الروائية، تر:سعيد بنكراد،دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية،  2

 .22-21، ص1،2013سوريا، ط
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 تحديد الشخصية عند فيميب ىامون:-2-3-1

في محاولة تحديده لسيمولوجيا الشخصية ميز فيميب  علبمات الشخصية: ( أ
 ىامون بين ثلاثة نماذج من الأدلة:

الأدلة التي تحيل عمى واقع الحياة الخارجي طاولة/زرافة/بيكاسو/نير.. أو -1
عمى مفيوم متصور بنية/رؤيا/حرية.. نطمق عمى أدلة ىذا النموذج اسم الأدلة 
المرجعية التي تحيل عمى معرفة منظمة أو عمى شيء مادؼ معروف ىذه الأدلة 

 معروفة لدينا، إنيا محددة في القاموس 

أدلة ذات مضمون " منزلق" لا يتحدد  ،لتي تحيل عمى ىيئة التمفعالأدلة ا-2
معناىا إلا بالنسبة لموضعية الممموسة في الخطاب مباشرةأنا/أنت/ىنا/ىذا ىذه 

 الأدلة غير محددة دلاليا في القاموس

قريب أو بعيد في الممفوظ نفسو إما  ،العلامات التي تحيل عمى دليل منفصل-3
أو لاحقة، وظيفة ىذه الأدلة ىي أساسا موحدة،  سابقة في سمسة الكلام

 1استبدالية،اقتصادية،نطمق عمييا اسم الاشارات العائدة

 

 

 

                                                           
الوظيفة و  –مشرؼ: سيمياء الشخصية في رواية " شرفات بحر الشمال " لواسيني الأعرج ينظر:  أحمد  1

 38، ص: 2012مذكرة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة،  -الدلالة 
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 :عند فيميب ىامون  تصنيف الشخصيات-2-3-2
 قدم فيميب ىامون تصنيفو لمشخصيات مميزا بين ثلاثة أنماط من الشخصيات:

: التي تنقسم   Personnage Referentiels الشخصيات المرجعية: -1
 إلى أربعة أنواع وىي:

 الشخصيات التاريخية: مثل شخصية :الأمير عبد القادر في رواية نجمة - أ
 الشخصيات الأسطورية : مثل شخصية فينوس، زيوس - ب
 الكراىة، الحقد.. ،الشخصيات الرمزية: الحب - ت
 المناضل.. ،المتشرد،الشخصيات الاجتماعية: العامل - ث
:خصائص ىذا  Personnages Embrayeursالشخصيات الواصمة" -2

النمط من الشخصيات وصوره المفضمة ىي :الحمم ومشيد الاعتراف 
والكشف عن السر والتبشير والاسترجاع، وينسج ىذا النمط من 
الشخصيات داخل الممفوظ شبكة من الاستدعاءات والاسترجاعات ذات 

فيي علامات مقوية لذاكرة  ،مقاطع ممفوظ منفصمة وذات طول متغير
 قارغ.ال

خصائص ىذا النمط من الشخصيات وصوره  الشخصيات التكرارية: -3
الحمم ومشيد الاعتراف والكشف عن السر و التبشير »المفضمة ىي: 

والاسترجاع، وينسج ىذا النمط من الشخصيات داخل الممفوظ شبكة من 
الاستدعاءات، ذات مقاطع ممفوظ منفصمة وذات طول متغير، فيي 

 1«.القارئ علبمات مقوية لذاكرة 

                                                           
 27أحمد مشرؼ: سيمياء الشخصية في رواية " شرفات بحر الشمال "، مرجع سابق، ص  1
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تبقى الإشارة إلى أن  الشخصية الروائية يمكن أن تنتمي لأكثر من تصنيف في نفس 
بإمكان أية شخصية أن »الوقت أو بالتناوب وىذا ما أشار إليو "فيميب ىامون" أن: 

تنتمي في نفس الوقت أو بالتناوب لأكثر من واحدة من ىذه الفئات الثالث، لأن 
 1«وظائفيا ضمن السياق الواحدكل وحدة فييا تتميز بتعدد 

 مدلول الشخصية عند فيميب ىامون:-2-3-3

 2«بأنيا مدلول لا متواصل قابل لمتحميل والوصف»يعتبر فيميب ىامون الشخصية 
ولكي يتم التعرف عمى الشخصيات من أجل تصنيفيا دلاليا يقترح فيميب ىامون 

 مقياسين ىامين:

المقياس الكمي: ينظر إلى كمية المعمومات المتواترة المعطاة صراحة حول  ( أ
 الشخصية. 

ىل  ،أي مصدر تمك المعمومات حول الشخصية»المقياس النوعي:  ( ب
تقدميا الشخصية عن نفسيا مباشرة أو بطريقة غير مباشرة عن طريق 

 .3«التعميقات التي تسوقيا الشخصيات الأخرى أو المؤلف

 دال الشخصية عند فيميب ىامون: -2-3-4
الشخصية من ركائز العمل الروائي وعممية تقديميا لممتمقي ووصفيا من أىم 
لى  المحظات في الرواية لأنيا المحظة الحاسمة التي قد تشد القارغ إلى الرواية وا 

                                                           
 .226، ص2011، 1النشر الأولوكة، ط جميل حمداو ؼ، مستجدات النقد الروائي،دار 1
دراسة تطبيقية لقصة الطوفان في  –نبيمة زويش، تحميل الخطاب السردؼ في ضوء المنيج السيميائي  2

  151دار الريحانة لمكتاب، الجزائر،ص،  –جمجامش 
ة أحمد شعث، بناء الشخصية في رواية "الحواف" لعزت الغزاوؼ، مجمة جامعة الخميل لمبحوث، جامع 3

 . 38،ص 2،2010،ع 5غزة، فمسطنين، م –الأقصى 
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أحداثيا أو بالعكس فقد تجعمو يصرف النظر عنيا، فقد تحدث فيميب ىامون في 
صية كدال، فيي تتخذ عدة أسماء وصفات تمخص ىويتيا كتابو عن الشخ

والرأي عنده أن الشخصية الرئيس ىو اسم العمم لأنو يكشف لنا سمات »
، فعممية اختيار اسم الشخصية عمى قدر كبير من 1«الشخصية وأوصافيا

الأىمية، لأنو يممح إلى المكانة الاجتماعية والحالة النفسية لمشخصية، فيو ايحاء 
إنارة جانب من القصة وأحيانا قد يممح إلى تطابق مع الوضعية النفسية  من شأنو

أو الاجتماعية أو الفكرية ليذه الشخصية بدليل كون الطبقة الراقية في الحضر 
تختار أسماء معينة خلافا لأىل الأرياف المتمسكين بأسماء الأجداد والأسماء 

حاءات ايديولوجية، فالمتمقي فاسم الشخصية يحمل دلالات ومعاني واي .2التاريخية
وقد يبرز ،وديانتو ،انثىكر/يكتشف الشخصية من خلال الاسم فيدرك جنسو ذ
ابراز الحركة السيميائية »أيضا توجيو الأيدولوجي.والتحميل حسب ىامون ىو 

التي تمتد من الأصوات المحاكية إلى المجاز مرورا بالرمز والنمط والتشخيص 
التعميل مبني حسب قيمة الشخصية، أي حسب مجموع وبطبيعة الحال فإن ىذا 

إنيا أخبار تبنى  ،الأخبار التي تعد ىذه الشخصية سندا ليا عمى طول الحكاية
في نفس الوقت بشكل تتابعي واختلبفي أثناء القراءة كما تبنى بشكل 

 3«استعدادي

 ميل عمى قيمة دور الشخصية ويظير بالطرق التالية:ويبنى التح

                                                           
 .359جميل حمداوؼ، مستجدات النقد الروائي،مرجع سابق،  ص  1
 361ينظر: المرجع السابق، ص: 2
 .80فيميب ىامون، سميولوجية الشخصيات الروائية، مرجع سابق، ص،  3
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ذلك من خلال الإشارة إلى الخصائص الطباعة والطبوغرافية طرق بصرية:و  ( أ
والأشكال التي يرد عمييا فوق  وذلك من حيث مميزات الكتابة والخط، لاسم العمم،

يدل عمى شخصية مدورة  o صفحة النص ودراسة البنية الأيقونية مثل الحرف
 .عمى الشخصية النحيفة والرقيقة  Iوبدينة وضخمة بينما يدل حرف

حيث يتم التمييز بين  ،الأصوات المحاكية لحصر المعنى :سمعيةطرق  ( ب
الأصوات المتماثمة كما في أسماء حسن حسين حسنين في رواية "بداية ونياية 

 "لنجيب محفوظ.
طرق تمفصمية:عضمية: يتم الحصول عمييا من خلال حركة تمفصمية خاصة  ( ج

تقابلات : ترخيم للأعضاء النطقية ويشكل حقلا منسجما غالبا ما يكون دور ال
 /نشاز،مفتوح/مغمق

طرق صرفية: يقوم المتمقي بكشف الغموض الذؼ قد يعرض لو في أحد د( 
الأسماء حيث يقوم بعزل السوابق والمواحق ويقوم بدراسة المورفيمات بطريقة 

كل ىذه العناصر تشتغل كإشارات تحيل  ،استرجاعية وذلك حسب مدلول الشخصية
عمى ىذا المضمون الأخلاقي أو ذاك وعمى ىذا المضمون الجمالي أو الطبائعي 

إن منيج فيميب ىامون في دراسة 1الدناءة.. أو الأيدولوجي المقولبالنبالة،الوضاعة،
الشخصيات لو قدرة كبيرة عمى رصد الشخصيات وتحميميا، حيث اىتم بتقسيم 

الروائية إلى عدة أنواع مما يتيح لمباحث القدرة عمى تحميل شخصيات الشخصيات 
   2الرواية بطريقة أوسع وأشمل مع رصد علاقاتيا وتحميل صفاتيا واسمائيا.

                                                           
 .81المرجع السابق، ص  1
 32" شرفات بحر الشمال "، مرجع سابق، ص  ينظر: أحمد مشرؼ، سيمياء الشخصية في رواية 2
 



 الفصل الأول مفاهيم نظرية الشخصية والهىية
 

85 
 

 لدػ الباحثين والدارسين في شتى المجالات الأدبية اىتماما خاصاتثير مسألة اليوية 
، و المعرفية، وحتى السياسية من الفمسفية، و النفسية، و الاجتماعية، و التاريخية

المصطمح والمفيوم، كما طرحت قضيتيا عدة إشكالات وتساؤلات حول  ناحية ضبط
 أصميا وماىيتيا،إلا أنيا ظمت مصطمحا يطمب دوما التجديد والتنوع في المعنى.

 اليوية: -3
 اليوية لغويا: -3-1

ىذا  والمصباح المنير منتخمو المعاجم العربية مثل لسان العرب والقاموس المحيط 
 المصطمح بمعناه الحديث، ولا يعدو الشرح فييا أن تكون اليوية من الفعل الثلاثي

وىوى بالفتح ييوي ىويا و ىُويا وىويانا وانيوى سقط من فوق إلى أسفل  »ىوى 
ىُوية تصغير ىوة وقيل: اليوية بئر   يقال: أىويتو إذا ألقيتو من فوق ،ىووأىواه 
، فاليوية لا تتجاوز معنى السقوط والنزول  وقيل اليوة الحفرة 1«الميواة...بعيدة 

فعندما  ،من الأعمى إلى الأسفل، أو البئر البعيدة القعر البعيدة القعر وىي الميواة
 ىوة نقصد بيا الفجوة.-نقول: الياوية

 المطمقة اليوية ىي الحقيقة»:ولعل الشريف الجرجاني يوضح معناىا أكثر فيقول 
 المشتممة عمى الحقائق اشتمال النواة عمى الشجرة في الغيب المطمق، واليوية
السارية في جميع الموجودات ما إذا أخذت حقيقة الوجود لا بشرط شيء ولا بشرط 

 .2«لا شيء

                                                           
مرجع سابق، ، مادة)ه،و،ػ(، 6جمال الدين محمد بن مكرم الأنصارؼ ابن منظور،لسان العرب، المجمد 1

 .472ص
الشريف عمي بن محمد بن عمي الجرجاني :التعريفات، تح:ابراىيم الابيارؼ، دار الكتاب العربي، بيروت لبنان،  2
 138_137م، ص1،1998ط
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خ يفي عمق تار  بجذورهبل يضرب  ،مع العمم أن مصطمح اليوية ليس وليد الساعة
لأول مرة مع المنطق الأرسطي وبذلك  وظير مفيومفقد  تحديدبالو  ،التفكير الإنساني

يكون أرسطو أول من فتح مجال التفكير في مفيوم اليوية وفق منظوره المنطقي 
أ ىو أ، »والرياضي حيث نجده يعبر عن قانون اليوية بتعابير متعددة كأن يقول :

صة . وقد تدل جميع ىذه التعبيرات أن لمشيء ذاتية خا.الشيء نفسو ،أ:أ، ىو ىو
. ومعنى ذلك  أن اليوية تفترض .فالشيء دائما ىو ىو ،يحتفع بيا دون تفسير

 .1«ثبات الشيء
إنيا الصفة الثابتة في الذات التي لا تتبدل ولا تتأثر، واليوية ما يبدو لنا من 
 .الموجودات في الأرض لمتعبير عن الحقيقة المطمقة الراسخة في الذات الإنسانية

    كما تأخذ معنى المرجع والمنبع لتعد اليوية ىي الأصل والجوىر فاليوية من 
فإن ىوية الشيء ىي ثوابتو التي »بمعنى جوىر الشيء وحقيقتو، وبالتالي «وه »

فيي مبدأ  ،2«تفصح عن ذاتيا ما بقيت الذات عمى قيد الحياة تتجدد وتتغير،
 فييا طول عمرىا.متجذر في الذات وثابت 

اشتقيا المترجمون لمدلالة  identité من كممة كممة مترجمة من جية أخرػ  اليوية 
وتستعمل  .عمى كون الشيء ىو نفسو ومع ذلك فرضت نفسيا مقابل كممة الماىية

لة المغوية في الأدبيات المعاصرة لأداء معنى الكممة كممة اليوية من حيث  الدلا 
التي تعب ِّر عن خاصية مطابقة الشيء لنفسو أو مطابقتو لمثمو،   identitéالفرنسية 

                                                           
 .44ص1994محمد نيران، مدخل إلى المنطق الصورؼ، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، القاىرة،  1
سعد فيد الذويخ، صورة الآخر في الشعر العربي من العصر الأموؼ حتى نياية العصر العباسي، عالم  2

 .20م، ص2009، 1الكتاب الحديث، إربد الأردن، ط
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وفي  identitéفي الفرنسية إن ما ترجمت فيي  واليوية اسم في أصمو غير عربي
 .identity1 وفي الانجميزية ،identitasاللبتينية 

 وبيذا فإن المفيوم المغوؼ لميوية يتخذ معان عدة، فيي تشير إلى وحدة الذات أؼ
 النفس، والخصوصية بمعنى التفرد والامتياز عن الآخرين، كذلك تتخذ معنىمطابقة 

انس  .جوىر الشيء ومنبتو وأصمو ومرجعيتو، كما تحمل معاني المماثمة، التج 
 :اصطلبحااليوية -3-2

متناقضات  عند البحث عن المفيوم الاصطلاحي لميوية نصطدم بمعرفة أنيا تجمع
عبر عن الأنا، متعدد يمثل يإنيا واحد » :ردعدة بين ما ىو محسوس و ما ىو مج

الجماعة تمتمك قدرة فائقة في التوفيق بين المتماثلبت والمختمفات، وىي أساس 
ما يصمد من الإنسان عبر الزمن إذ تلبزمو مكونة شخصيتو  كونيا فيالذات 

ون مسخا كما يمنح إبداعو طابعا خاصا، فلب يأي معالمو بشكل ثابت،  ومحددة 
الأنا بنفسيا وبالتفرد بخصائص مميزة عن غيرىا من بني  أؼ إحساس 2«للآخرين

 إلا بنيايتيا. البشر التي لا تنتيي
التي  عمى أنيا مجموع سماتو المميزة والدائمة »يمكن لممرء أن ينظر لميوية كما 

 أن يصف بو واليوية ىي ما يمكن للئنسان ،تميزه بوصفو مخموقا لا تخطئو العين
الآخرين... إلا أن اليوية ىي أيضا ما أصف فيو نفسي عندما أتأمل ذاتي بصورة 

 .3«وأشكل صورة ذاتي مكثفة

                                                           
1 Jerwan,Dictionnaire el Thilitngue anglais francais arabe,maison sabek paris, 
p.556. 

 .15،ص2013ماجدة حمود، إشكالية الأنا والآخر نماذج روائية عربية، عالم المعرفة، دولة الكويت،دط،  2
3 Peter cozen  ،البحث عن اليوية وتشتتيا في حياة ايريك ايريكسون وأعمالو، تر:سامر جميل رضوان:

 .  93م، ص2010دار الكتاب الجامعي، العين، الامارات العربية المتحدة، دط، 
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والتي تميزه  الإنسانولأن مفيوم اليوية يشير إلى جممة الصفات الجسدية الظاىرة في 
الثابتة والخاصة بو  الشخص استنادا عمى مميزاتو تعرف عمىتجعمنا ن ،بين أقرانو

تعبر اليوية عن »:دون سواه، بيا يعرف ماىيتو وأصمو وليكون ىو نفسووحده 
المميزة عن بقية الأفراد،  التشابو الموجود في خاصية أو مجموعة من الخصائص 

وبالتالي فإن اليوية بيذا المعنى يمكن أن تبدأ من الأخص وتصعد من الأعم أو 
تجانسة ىي التي توحد الأفراد إذ أن ىذه المتماثلات والصفات الم .1«تنزل من الأعم

المفردة بانتمائيا إلى  وتكسبيم ىوية واحدة، قد تتسع أو تضيق حسب إحساس الذات
 الجماعة.

و تعتبر اليوية من أكثر المفاىيم تغمغلا في عمق الحياة الثقافية و الاجتماعية و 
وعمى الرغم من البساطة الظاىرة فييا إلا أنيا تتضمن درجة عالية من  ،العقائدية

 الصعوبة و التعقيد و الخصوصية. 
في الإشارة إلى ىوية الشيء و تجسده في تشترك كل ىذه التعاريف والملاحع أن  

الحقيقة ليشمل مكونات الشخص و ميزاتو التي تميزه عن الشيء الآخر و الوجود 
 .أو اشتراك مع الذات مكن أن يقع فيو اختلاطالذؼ لا ي المنفرد

و المشترك من  الجوىري و  القدر الثابت » ىي أىم الحقائق المؤسسة لميويةو 
 ،القسمات العامة التي تميز حضارة ىذا الأمة عن غيرىا عن الحضاراتالسمات و 

و التي تجعل لشخصية الوطنية او القومية طابعا تتميز بو عن الشخصيات 
 .2«القومية الأخرى الوطنية و 

                                                           
محمد العربي ولد خميفة، المسألة الثقافية وقضايا المسان واليوية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،دط،  1

 .107م، ص2003
م،  2011ىـ / 1432محمد عابد الجابرؼ، اليوية العربية الإسلامية و إشكالية العولمة، مؤسسة كنوز الرحمة،  2

 .17،18رضا شريف، الطبعة الأولى، ص 
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المفيوم الشامل ليذا التعريف يعني أن مصطمح اليوية يعتبر خصوصية جوىرية  -
يوجد  ،فكما يوجد تميز بين الفرد و الطرف الآخر ،تعرف الشيء و تميزه عن غيره

 .و لا سيما التي تجعميا مستقمة بيويتيا ،الشعوب و الحضارات أيضا اختلاف بين
وىي شعور داخمي ىذا  ،جممة معايير تمكن من تعريف فرد ما »ىي  اليويةف

الشعور باليوية يتعدد إلى الشعور بالوحدة و بالانسجام و الانتماء بالقيمة و 
 .1«و إنيا ىذه المميزات منظمة حول الإرادة في التواجد ،بالاستقلبلية و بالثقة

القانونية و  مجموعة من المميزات الجسمية و النفسية و المعنوية و » وىي:
الاجتماعية و الثقافية التي يستطيع الفرد من خلبليا أن يعرف نفسو و أن يقدم 

 2 .«للآخرين و أن يتعرف الناس عميو 
لوحدتيا و ترابطيا مع ذاتيا في الماضي و  الأمةتضمن ىذه التعاريف تعزيز ت -

وشعورىا بقيمتيا الإنسانية و إسياماتيا الحضارية، والعمل عمى  ،الحاضر
استقلاليتيا في أنماط التفكيرو التصور و كسب الثقة في نفسيا و تطمعيا لممستقبل 
و ىي مصدر القوة التي تضمن ليا البقاء و الاستمرارية و تجنبيا الذوبان التي 

 تسعى العولمة إلى فرضو عمى الجميع.
ليوية فيض متجدد لا يمنعو ثبات نواتو من إمكانية التفاعل مع أن اىناك من يرػ و 

إن اليوية ليست ىوية ثابتة، وذلك لاتساعيا شمولا وفيضاً بفعل » الواقع المتغير
وليس  ،تجارب الذات اليومية، وبذلك تظل اليوية مشروعا يطمب دوما التأسيس

 ،3«ام ليس ممكنانحو تجاز، كما أن تحقيقيا عمى نىناك نقطة يكتمل عندىا إ
ضوعياا في آن واحد، تنطوؼ عمى أبعاد نرجسية و تحمل في طياتيا أمراا ذاتيا وم فيي

                                                           
 . 06، ص 2012محمد مسمم، اليوية و العولمة، دار الغرب و النشر لتوزيع، وىران  1
 .07المرجع السابق، ص  2
 .31_30م، ص2009اليوية والسرد،تر: حاتم الورفمي، دار التنوير، بيروت لبنان، دط، بول ريكور،  3
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وعمى أسس جماعية من جية أخرػ، إنيا تتجدد باستمرار تتقاسم مع ، من جية
ومشاكميا التي تعانييا، وتسعى لتخطييا لتصل إلى خصوصية معتدلة  الذات أزماتيا

 : متزنة
دفعة تسعى الذات إلى الحفاظ عمى ىويتيا، وىي ليست بالكيان الذي يعطى »

لا  إنما ىي حقيقة تنمو وتعيش فييا طول حياتيا، وعمى أساس من ذلك واحدة
اليوية كاممة أبداً وىي ليست شيئا تدركو الحواس، إن ما ىي صيرورة غير  تكون 

 1«ا لا تتمتع بأي استقرارقيد البناء عمى نحو دائم وىذا يعني أني منتظمة، إنيا
مجرد أكثر منو حسي ممموس مجسد، وربما تجمع بين  فاليوية مفيوم معنوؼ 

مفاىيم متنوعة وجامعة بين الحدود المتناقضة  الأمرين، ىي لا تتوقف عن اتخاذ
 الخروج بحكم عمييا. التي يمكن لنا من اتخاذ موقف تجاىيا أو

 اليوية في الفمسفة:-3-3
اليوية كرسم ه و ي مصطمح   إذ إن » العربية الثقافةمصطمح اليوية دخيل عمى 

متسرب إلى الثقافة العربية الإسلبمية، وليس أصيلب فييا، وزمان تسربو يعود إلى 
لأن ىذا العصر امتاز بالثورات 2«نياية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين

المساواة والعدل التي ظيرت إثرىا عديد من الشعارات المنادية بالحرية ورفع 
 القومية الوطنية، الديمقراطية... المصطمحات مثل:

من الفمسفة، نشأ »مفيوم اليوية  نجد أن  عن أصوليا الفمسفية،  نبحثوعندما  
منذ أرسطو بظاىرة النفس وبقاء الشيء نفسو والموضوع ذاتو أو  ويوصف

                                                           
نيال مييدات، الآخر في الرواية النسوية العربية )في خطاب المرأة والجسد والثقافة(،عالم الكتب الحديث،إربد  1

 .11،ص1،2008الأردن،ط
شكالية العولمة ع 2 ند الجابرؼ،مؤسسة كنوز الحكمة، الأبيار رضا شريف، اليوية العربية الاسلامية وا 

 .16م،ص2011الجزائر،دط،
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المفيوم عمى الثابت في الذات أؼ التماثل يركز ىذا  1«..المفيوم نفسو عمى حالو
الأصيل منيا كما كان في وضعو السابق الذؼ لا يتبدل  والتشابو بين الأشياء، وبقاء

 بمرور الزمن.

فيميا الفارابي  وتأسيسا لممقاربة الفمسفية العربية الإسلامية المرتكزة عمى المنطق 
المقولات،فيي من العوارض اللبزمة أنيا من الموجودات وليس من جممة  » عمى

من جممة المواحق التي تكون بعد الماىية، كما حدد ىوية الشيء بأنيا  وليست
و يشير التعريف إلى  .2«صو وخصوصيتو ووجوده المفرديوتشخ عينيتو ووحدتو

خاصية مطابقة النفس أو مثيميا التي تضمن الخصوصية والتميز عن الغيرية 
 فيو اشتراك. الذؼ لا يقعبالوجود المنفرد ليا 

قد نقل  في الإطار المنطقي ليا، والذؼ عمى ما يبدوو قد بين ابن رشد حقيقة اليوية 
أن اليوية تقال »:عن اليونانية، كما نفيم من نص ابن رشد نفسو الذؼ يرػ 

عمى المعنى الذي يطمق عميو اسم الموجود وىي مشتقة من اليو كما  بالترادف
نما فعل ذلك بعض المترجمين لأنيم رأوا أنيا ناالإنس تشتق الإنسانية من ، وا 

فكممة اليوية تساوؼ  ،3«شكمو شكل اسم مشتق تغميظا من اسم الوجود إذا كان
( تسمى ؟حيث ىي جواب لسؤال )من ىو الوجود كما اليو يساوؼ الموجود فمن

 الخصائص والسمات تسمى ىوية. في لغيرماىية، ومن حيث امتيازه عن ا

                                                           
1 Peter cozen93: البحث عن اليوية وتشتتيا في حياة ايريك اريكسون وأعمالو،مرجع سابق، ص. 
 .401مجموعة باحثين:العولمة واليوية الثقافية،المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة مصر، ص 2
 .401المرجع السابق،ص 3
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 الباحثين الغربيين المحدثين والميتمين بمفيوميا الفمسفي الناقد الفرنسي جانومن 
، وىي تعتمد عمى قيم  أن»ريمون يرػ ف اليوية بأنَّيا إحساس متماسك بالذاتَّ

وعمى قناعة بأن أعمال المرء وقيمو ذات علبقة متناغمة، فاليوية شعور  مستقرة
أؼ أن اليوية صورة لمذاَّت 1«ىو صوابوبمعرفة ما ىو خطأ وما  بالكمية والاندماج
 في وحدتيا وخموىا من التناقض والتشتت. وتتمثل خصائصيا

يأتي دور جون لوك من خلال إسيامو في بمورة ىذا المصطمح مبينا تصورا مختمفا 
ه أن ما يجعل الشخص ىو ىو عبر أزمنة و أمكنة مختمفة، ىو ذلك الوعي مفاد

تضاف إلييا الذاكرة التي تربط  ،تو الشعوريةالذؼ يصاحب مختمف أفعالو وحالا
مما يعطي ليذا الوعي بالإحساس  ،الخبرات الشعورية الماضية بالخبرة الحالية

ويتبمور  ،بالاستمرارية والديمومة فتتشكل الأنا كذات مطابقة لذاتيا أؼ ليا ىوية
بداية بالوعي المصاحب للأفعال  ،مفيوم اليوية عند جون لوك في عنصرين أساسين

بالإضافة إلى  ،أؼ بوعيو بذاتو فمن منظوره أن الوعي أساس تشكل اليوية الشخصية
عنصر الذاكرة التي من خلاليا يستطيع الشخص الإحساس بالاستمرارية لمجمل 

 .2خبراتو الماضية والحالية والربط بينيما بواسطة ذاكرتو

 أن اليوية  ىي تصورنا عمى ما نحن عميو و عمى كير عند ريجارد جينكزالتف نحىي
اليوية »ويضيف في ىذا الصدد قائلا: ،عميو من خلال أنفسيم وما ىم الآخرون 

. ىي تستمزم عمل مقارنات بين الناس كي تؤسس أوجو .شيء قابل لمنقاش

                                                           
خاطر عبد الغني وىدان، العربية والعولمة )معالم الحاضر وآفاق المستقبل في ضوء الثقافة العربية  عمرو 1

 .115م،ص1،2010واليوية الاسلامية(، مؤسسة حورس الدولية لمنشر،الاسكندرية،ط
 2012مولاؼ أحمد بن نكاع، ملامح اليوية في السينما الجزائرية، جامعة وىران، قسم الفنون، ينظر: 2

 .45ص
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فأولئك الذين يعتقدون بوجود التشابو بينيم وبين  ،التشابو والاختلبف بينيم
يشتركون في ىوية تتميز عن ىوية الناس الذين يعتقدون أنيم  ،الآخرين

 . 1«مختمفون ولا يشتركون بذات اليوية

وىي تتشكل  ،فيي برأيو جزء مكمل لمحياة ،ويرػ جينكز أن اليوية ىي حول المعاني
فقط عبر التمييز بين ىويات مختمف الجماعات، والاطلاع عمى مختمف اليويات 

فرد الذؼ تتعامل معو ومن ثم كيفية الارتباط بو ويصل النوع  إلىيعطي إشارة 
لن  »:استنتاج ميم حول اليوية يبمور فيو أىمية اليوية لممجتمع فيقول إلىجينكز 

 .2«يكون ىناك مجتمع بدون ىوية

الأنا  ن اليوية إذا كانت إحساس الأنا بالانتماء، سواء كان ىذاإ»قول:الويمكن 
د إلا بالآخر، فمو عدنا إلى فمسفات الأنا التي  فردياً أو جماعياً، فإن و لا يتحدَّ

ت أو الأنا المفكر، الذاأي  في تاريخ فمسفة الحداثة بفمسفات الكوجيتو وسمت
دخالياتخمص إلى إحدى النتيجتين: إمَّا الاعتراف بالغيرية،   سنلبحع بأنَّيا كميا  وا 

مَّا السقوط في الأنا المتوحد بما يفيده من  ضمن كينونة الأنا وربط الأنا بيا، وا 
فمسفي ىمُّيا الرغ بة في الوجود والبقاء، وىذا ما فاليوية تقاطع .3«توحد وانغلبق

من فضاء إلى آخر يصارع من أجل  يجعل كل فرد حاملا ثقل ىويتو ومرتحلا
 .ليويتو الوجود، وليحظى بكل أشكال الاعتراف المتاحة

                                                           

تم حميد محسن، دار كيوان لمطباعة والنشر اىارلمس ىولبورن، سوسيولوجيا الثقافة واليوية، تر: ح 1 
 .93،ص2010، دمشق، 1والتوزيع، ط

 .93،94ينظر : المرجع السابق، ص  2
 .26،ص2009حاتم الورفمي، بول ريكور اليوية والسرد، دار التنوير، الجزائر، 3 
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 اليوية في عمم النفس:-3-4
 اليوية في عمم النفس جممة من الصفات السيكولوجية المتطابقة والموحدةتعتبر 

الخاصة بفئة من الناس، وتكسبيم تطابقا فكريا وعقميا، بمعنى إحساس الشخص 
لنفسو وذاتو أولا، ومن ثمة انتماؤه وعضويتو ليذه الطبقة، من ىذا المنطمق  بالانتماء

 ؟المرء ىو نفسو، المعرفة من ىو المرءليوية ىي الشعور بأن ا أن» يمكن اعتبار
فالنفسانيون غالبا ما فيموا اليوية مفيوم الذات ودرس الأطباء النفسيون فقدان 
اليوية في الأمراض الفصامية، وبحث المحممون النفسيون الأجزاء اللبشعورية 

الذات وما تحممو من مظاىر داخمية، والتي يعرف  أؼ ىي صورة ،1«لميوية السمبية
والتفكير في الشخصية بدونيا يضيع ويصاب  نفسو، لأنيا مركز الإحساس بيا

 ليصير إنسانا بلا ىوية. ،بالأمراض النفسية

الواعية  من الأفكار وقد ربطيا النفسانيون بالحالة النفسية للإنسان، فجعموىا جممة 
 الوعي بالذات يؤدي»نحن، كما أن  وغير الواعية والعواطف التي تشكل معنى لا

وىو تعريف يشير  2«إلى تكوين اليوية القائمة عمى الاختلبف والتمايز عن الآخر
إحساس المرء بنفسو وذاتو الشخصية إحساساا مجردا بضرورة الانتساب إلى  إلى

يتشارك معيا الميول والتطمعات والأفكار، عمى أن لا يكون مطابقا لبقية  مجموعة
 نسخة عنيم. الناس حتى يكون 

                                                           
1 Peter cozen 93_92اليوية وتشتتيا في حياة ايريك ايركسون وأعمالو، مرجع سابق، ص: البحث عن. 
سعد فيد الذويخ، صورة الآخر في الشعر العربي من العصر الأموؼ حتى نياية العصر العباسي، عالم  2

 .7،  ص2009الكتب الحديث، 
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 عمم الاجتماع: اليوية في-3-5
 اكتسبت اليوية من منظور اجتماعي معنى الأنا الجمعي أو الجماعة، ليستمد الفرد

نما ينتمي إلى مجتمع يشترك فيو  الإنساني إحساسو باليوية فيو ليس مجرد فرد و ا 
ن ىوية الفرد مع مجموعة من الأفراد في عديد من المعطيات والأىداف، لذلك إ

المجتمع ىو الذؼ   يمكنو أن يكتسبيا من خارجو، إذ أن  المجتمع، ولا يستمدىا من
 ،من خلال الموقع الذؼ يحدده الفرد داخل النسيج الاجتماعي يفرض عميو ىويتو

يتكون ضمن سياق تفاعل الذات بمحيطاتيا العائمية  وىكذا فإن الشعور باليوية
لعامة التي تسم مجتمعا والإيديولوجية داخل الثقافة ا والاجتماعية وارتباطاتيا العقائدية

 .1من المجتمعات

ىي شيء قابل لمنقاش وتأتي إثر عمميات التفاعل الإنساني، وىي » اليويةف   
تستمزم عمل مقارنات بين الناس كي تؤسس أوجو التشابو والاختلبف بينيم، 

وبين الآخرين يشتركون في ىوية تتميز عن  الذين يعتقدون بوجود التشابو فأولئك
أؼ  2«ىوية الناس الذين يعتقدون أنيم مختمفون، ولا يشتركون بذات اليوية

الميزات الشخصية لمفرد من خلال مقارنة حالتو بالخصائص الاجتماعية  تحديد
في ذاك المجتمع، وىذه الميزات ىي التي تميز الأمم عن بعضيا  العامة المعروفة

 عن شخصيتيا وحضارتيا ووجودىا. والتي تعبرالبعض، 

إحساس بالذات ينشأ حينما يبدأ  » ىو الاجتماع نمحع أن مفيوم اليوية في عمم
فيو يشير إلى  ،3«عن والديو وعائمتو ويأخذ موقعو في المجتمع الطفل بالتميز

                                                           

 .20إفريقيا الشرق، الدارالبيضاء، صمحمد نور الدين أفاية، اليوية والاختلاف )في المرأة،الكتابة واليامش(،  1 
 .93،صمرجع سابق ىارلمس وىولبورن :سوسيولوحيا الثقافة واليوية،تر حاتم حميد محسن، 2
 .12المرجع السابق، ص  3
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 عميو، والأشياء اليامة بالنسبة إليو التي يرتبط بيا، لأنيا شعور الشخص بما ىو
مركب مبني ومعترف بو »اليوية بمفيوميا السوسيولوجي  تمثل أصمو ومنبتو، كذلك

اجتماعيا، وذلك من دلالات الذات المستمدة من عضوية الفرد في فئات كالطبقة 
المرء من خلبليا انطلبقا من وضعية معينة أو  والعرق والديانة والأمة، يتصرف

فيي ظاىرة  1«رات المسبقةوالتصو  عمى ضوء مجموعة من القيم والمعايير
اجتماعية تعبر عن سموك ممارس من طرف الفرد، قبل أن تكون مفيوما ذىنيا 

 متعمقا بالأفكار القبمية الخاصة بالمجتمع.

 إن فيم واستيعاب مفيوم اليوية أو تعريفيا يختمف من باحث لآخر ومن مجال
أو جممة من العلاقات إنساني إلى غيره إلا أنو يمكن النظر إلييا عمى أنيا بناء 

الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والنفسية التي نسجيا التطور التاريخي  والروابط
لانتماء شخصية الإنسان وأصولو ومعتقداتو، فلا يمكن لكائن أن  عبر الزمن محددا

كيانا خاصا إلى جانب أنيا تجمع بين عدة حيثيات ىي  يحيا بدون ىوية تمنحو
التماثل والاختلاف، الوحدة والتعدد، وىذا ما جعل  الفكر والواقع،الوعي والوجود، 

 .مفيوميا صعب التحدؽ

 

 

                                                           
 .11نيال مييدات : الآخر في الرواية النسوية العربية، مرجع سابق،ص 1
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 اليوية الجزائرية : مميزات -4
 الدين:  -4-1

منذ أقدم العصور،  «دينا»تظير الدراسات أن الإنسان كان ميالا لما نطمق عميو 
فالدين سمة  ،وتحديدا منذ أن أصبح قادرا عمى العيش وسط مجموعات أو التعايش

وبذلك يكون لو أثر ميم في ،مثميا مثل باقي الغرائز ،متأصمة في النفس الإنسانية
فمن »نظرا لمفترات الطويمة التي ارتبط فييا التفكير الإنساني بالدين،  ،النفس البشرية

ولم تخل أمة من الأمم القديمة  ،الثابت تاريخيا أن فكرة الدين لم تفارق البشرية
 .1«نيا نزعة أصيمة ملبزمة لمناس جميعالأ  ،والحديثة

إن الحديث عن المجتمع المغاربي عامة والمجتمع الجزائرؼ عمى وجو الخصوص 
يفرض عمينا الانتقال من الحديث عن الدين بشكل عام لمحديث عن الإسلام بشكل 

ة وشريعة، أو عقيدة ونظام في دالتعريف ينص عمى أن الدين عقي ن  إ»خاص
والإيمان الصحيح الذي لا  ،بل ىو الاعتقاد الحق ،فيو ليس مجرد اعتقاد ،الحياة

بل ىو نظام رباني وشريعة  ،يشوبو شيء، وىو ليس مجرد شريعة ونظام فحسب
فمن ىذا التعريف تتبين الأىمية  2«إليية بضمان الفوز والفلبح في الدنيا والآخرة

  .في أوساط المسممين الإسلاميالتي يحظى بيا الدين 
 ،واعتباره نظام حياة يوجو الفرد و بقية أفعالو إن التعامل مع الدين بيذا التطور،

يجعمنا نؤكد بأن الدين الإسلامي يتميز بتأثيره القوؼ والمباشر في توجيو سموك الفرد 
ومن ثم يمكننا أن نستنتج  ما قد  ،وتنظيم علاقات الجماعة فيما بينيا وبين الآخرين

وقد يدفعنا ذلك لمقول دون أن  ،الفرد والجماعةيكون لو من أثر عمى مستوػ ىوية 
                                                           

، 1991س إليو، جمعية الدعوة الاسلامية العالمية، ينظر: محمد الزحيمي، وظيفة الدين في الحياة وحاجة النا 1
 .33ص

 .33المرجع السابق، ص 2
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 ،نخشى مبالغة بأن الدين الإسلامي وسط مجموع العناصر المشكمة لميوية الجماعية
 .وقد تكون لو الحصة الأكبر في تشكيل ىذه اليوية الجماعية

بأن لمدين علاقة وطيدة وتأثيرا ميما عمى مستوػ تشكيل وليذا يمكننا أن نقول 
وللإسلام تأثير أكبر وأىم عمى المجتمعات الإسلامية عامة والمجتمع  ،اليوية

ولعل فشل السياسة  ،الجزائرؼ عمى وجع الخصوص في تموين ىويتو بألوانو الخاصة
من خلال  الاستعمارية في تفكيك عناصر الشخصية الجزائرية ومحو ىوية المجتمع

لدليل عمى مدػ  ،سياساتيا الاستعمارية منذ أن وطئت أقدام المستمعر ىذه الأرض 
أثر الإسلام و فاعميتو في دعم وتقوية ىوية المجتمع والحفاظ عمييا كنواة صمبة 

 1قاومت عمى مدار القرن والنصف السياسات الاستعمارية.

أن يعتبر الدين الإسلبمي  يستطيع الباحث المتأمل»وذلك ما يؤكده مرتاض بقولو:
إن لم نقل أٌواىا التي ظمت تغذي الشخصية الجزائرية  ،من أقوى المقومات

  2«وتصونيا من الذوبان والمسخ.

وىذا الارتباط الذؼ  ،وقد كان ىناك ارتباط وثيق بين الدين الإسلامي والمغة العربية
الإنسان المغاربي يقبل  جعل ،تأسس ما بين الدين والمغة العربية باعتبارىا لغة القرآن

فقد كان  ،مما تحممو من ثقافة لأن المغة ىي مدخل لمثقافة ،عمى ىذه المغة العربية
 تعمم العربية يعني استيعاب ىذه الثقافة والتفاعل معيا

                                                           
 .83،84المرجع السابق  1
عبد المالك مرتاض، أصالة الشخصية الجزائرية، مجمة الأصالة، وزارة التعميم الأصمي والشؤون الدينية، عدد  2
 .225ص 1972جوان، الجزائر،–ماؼ 8
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 المغة :  -4-2
وليا أدوار  ،فيي من أىم ركائز اليوية ،يمكننا القول بأن المغة تحظى بأىمية بالغة

رادة »أىم من دور التواصل والتخاطب فالمغة  تتجمى في الميارات  ،فكر ووجدان وا 
 1«وتؤدي وظائف التفكير والتعبير والتواصل

بل عمى  ،ليذا نجد أن المغة لا يمكن أن تنحصر وظيفتيا عمى مستوػ التواصل فقط
ومن ىنا يمكن أن تتضح الملامح الأولى  ،العكس فيي الفكر والوجدان أيضا

أما قدماء  ،للأىمية التى تحظى بيا المغة من خلال ىذا التأثير تمارسو عمى المتكمم
وىي نتيجة  ،لغة الإنسان و الوطن و الأصل »:المغة فعرفوىا عمى أنيا 

 .2«وما تميز الإنسان عن الحيوان و تعتبر ثمرة العقل ،التفكير

تعبر عمى  إيماءاتيتضح من خلال ىذا المفاىيم أن المغة ما ىي إلا عبارة عن  -
الشعورية اتجاه الإنسان، كما أنيا أداة التفكير و التخاطب و التواصل بين  الحالات

أفراد البشر باعتبارىا خاصية إنسانية ووسيمة نقل لمتراث و الثقافة و الحضارة من 
 3رحمة أخرػ بين الأمم و الشعوب.جيل إلى جيل و من مرحمة إلى م

والمغة وسيمة  »د خضر تؤكد عمى أىمية المغة بقوليا :أيضا في ىذا السياق نجد  و
التحاور والتخاطب بين شتى فئات المجتمع عمى تباينيا فيي تقطع المسافات 

                                                           

 .100، مرجع سابق،ص نكاع أحمد مولاؼ 1
سعيد احمد بيومي ، ام المغات، دراسة في خصائص المغة العربية و النصوص، مكتبة الأدب القاىرة،  2

 .102،ص2002مصر، الطبعة الأولى،
 .103ينظر، أحمد مولاؼ، ص 3
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وىي ليذا بمثابة العمود الفقري لوحدة الأمة والمحمة  ،وتصل بين الأجيال والشعوب
 1«حجر الأساسي في الانتماءالأساسية وراء تماسكيا باعتبارىا ال

والمغة رمز »ويضيف كرمة في مجال توضيحو لمميام التي تقوم بيا المغة قائلا:
وبيا يتم توثيق روابط الوحدة الجماعية وتدوين سجل الأمة  ،لمتقايس المشترك

اية تاريخيا، وحفع ذاكرتيا ما يضمن التفاعل الحضاري بين الخمف وحم
  .2«والسمف

مجموعة إشارات لمتعبير عن حالات الشعور  »:أما عمماء النفس فيعرفونيا عمى أنيا
وىي أداة التفكير و التعبير و التواصل  ،أي عن حالة الإنسان الفكرية و العاطفية

عمى المستوى الفرد الاجتماعي و الإنساني عامة و عمى الصعيد الثقافي و 
عمى مستوػ اليوية الجماعية لمجماعة  كبيرةأىمية فالمغة تحظى ب3«الحضاري 

يقول ليغيسراوس في  كتابو » وفي ىذا السياق يشير عز الدين صحراوؼ: ،والأمة
 .4«الحزينة إننا حين نقول الإنسان فإننا نعني المغة فإننا نقصد المجتمعالآفاق 

اذا كانت ىذه ىي الصورة التي تبدو عمييا المغة بشكل عام في علاقتيا باليوية، 
فسنحاول أن نتطرق إلى طبيعة لغة الشعب الجزائرؼ ومدػ تفاعميا مع ىويتو وما 

 .5الخصوصية التي أفرزتيا عمى مستوػ اليوية

                                                           

 .102أحمد مولاؼ ، مرجع سابق، ص 1
 .116ينظر:المرجع السابق، ص   2
 .43الحجاج، دار افريقيا لنشر، المصمحة المغربية، الطبعة الأولى، ص أبو بكر العزاوؼ : المغة و  3
 .142المرجع السابق، ص  4
 .103ينظر: أحمد مولاؼ ،مرجع سابق، ص 5
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غير أننا نجد عمى المستوػ الرسمي قد اعتمدت  ،إن الشعب الجزائرؼ متعدد المغات 
وتعد المغة العربية ىي المغة الرسمية  ،المغة الأمازيغية كمغة وطنية منذ فترة وجيزة

فيي لغة الادارة ولغة الإبداع والفن والكتابة ولغة التخاطب، إلا أنو  ،لمشعب الجزائرؼ 
المغة العامية وىي المغة الأكثر انتشارا وسط المجتمع  لا يجب أن نتغاضى عن

عمى الرغم من بعض المفردات  1المغة العربيةالجزائرؼ إلا أن ىذه الأخيرة نابعة من 
التي دخمت عمييا كالفرنسية و غيرىا وىذا ناتج عن ما مرت بو الجزائر من احتلال 

الأم لمشعب الجزائرؼ وتأكيدا وبيذا يمكن أن نقول بأن المغة العربية ىي المغة  سابق
ولكن الجزائريين حين أدركو مدلول »لما سبق نجد د عبد المالك مرتاض يقول:

الإسلبم الجديد وما لبثت ىذه المغة أن انتشرت في الجزائر حتى أصبحت مع مرور 
وبيذا يكون  .2«المغة الوطنية لملؤمة الجزائرية  ،أريعة عشر قرنا من حياة الإسلبم

حديث الدكتور مرتاض بمثابة الفصل في قضية لغة الشعب الجزائرؼ وخاصة في 
والمغة قادرة عمى إحداث آثار عمى مستوػ ىوية المجتمع  ،مجتمعنا المعاصر

فإذا فقد  ،القومية ،المغة القومية تعتبر ىي المؤشر الأول لميوية الثقافية»ف:
ن ضرب أي ىوية ثقافية  ،نتماء القوميالشعب لغتو القومية وفقد شعوره بالا  وا 

فالشعب الجزائرؼ باعتماده المغة العربية حدد ملامح ىويتو التي 3«مبدأ لضرب لغتيا
ونتيجة لذلك ستنقل ىذه المغة لمشعب الجزائرؼ ذلك  ،ستأخذ بعدا اسلاميا ثم عروبيا

وىي  ،ليشكل الوعي الجمعي للأمة الجزائرية ،التراث الحضارؼ العربي والاسلامي
 .وظيفة من وظائف المغة التي أشرنا إلييا سابقا

                                                           

 103ينظر: أحمد مولاؼ، ص 1
 .220سابق، صعبد المالك مرتاض، أصالة الشخصية الجزائرية مرجع  2
 .158أحمد مولاؼ، مرجع سابق، ص 3
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من ىنا يمكننا أن نقول بأن الشعب الجزائرؼ باعتماده المغة العربية يكون قد اختار  
ىذه المغة التي ستعطي ىوية ذات  ،عنصرا قويا من عناصر تشكل  اليوية الجماعية

وىذه اليوية التي سيتشبث بيا في مواجيتو مع الاستعمار طابع إسلامي عربي، 
فقد حاول  ،الذؼ اكتشف أن المغة تعد من بين أىم ركائز ىوية الشعب الجزائرؼ 

وأراد أن يمحو آثار  ،ية الجزائرية المتمثمة في المغةالاستعمار القضاء عمى الذات
بط عز الدين صحراوؼ وبيذا ير  ،1الشخصية الجزائرية فحارب المغة العربية بكل قوة

و كأنو يشير إلى أن المغة قد شكمت  ،ما بين المغة العربية والذاتية الجزائرية
وأن الشعب  ،خصوصية الشعب الجزائرؼ ويقر بأنيا من مقومات الشخصية الوطنية

 ، عنصروفالمغة العربية بالنسبة إلي ،الجزائرؼ بقي محافظا عمى عروبتو ولغتو
ومن ىنا نشأ التلازم المنطقي والتاريخي ما بين  ووشخصيت وفي ىويت أساسي

 .2العروبة والوطنية 

مما سبق يمكننا أن ندرك المكانة التي تخص بيا المغة عمى مستوػ تشكيل ىوية  
ة، ومن ذلك يمكننا أن نستوعب شراسة المعركة، التي خاضيا الاستعمار يالجماع

الشعب الجزائرؼ في  مقاومةيضا ونستوعب أ ،لمقضاء عمى المغة العربية في الجزائر
الدفاع عن  أنوبمعنى آخر يمكننا أن نقول  ووجوده ،أحد مقومات ىويتو دفاعو عمى

 ،اليوية الوطنية ىو في الواقع دفاع عن الوجود الحضارؼ المتميز لمشخصية الوطنية
فقد اعتمد  ،ومن ثم يمكننا أن نقول أنو باعتماد المجتمع ليذه المغة عبر قرون مضت

 3وبصمت شخصيتو ببصمات بارزة ،أممت عميو سمات محددة ،بذلك ثقافة معينة

                                                           
 .222، مرجع سابق، صأحمد مولاؼ  1
 .235المرجع نفسو، صينظر:  2
 .264أحمد مولاؼ، مرجع سابق، ينظر:  3
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  الاجتماعية الثقافة -4-3
إن الحديث عن الثقافة يتسع ويتفرع ليلامس مجمل مجالات الحياة نظرا لطبيعة 

غير أننا نود في ىذه البداية أن نفرق ما بين مفيوم الثقافة ومفيوم  ،المفيوم واتساعو
.. والعمم يعطي .إن العمم يعطي المعرفة »وفي ىذا الإطار يمكننا أن نقول: .المعرفة

والثقافة تعطي العمم، إنيا تعطي السموك والغنى  ،امتلبك القيم التي تولد الأشياء
 1«مجتمعالذاتي الذي يتواجد عمى كل مستويات ال

 كاكوومن خلال احت ،إن ثقافة الشعب الجزائرؼ التي تشكمت وتطورت عبر التاريخ
ة عبر العصور، لتشكل استوطنت المنطقالتي الدائم لمختمف الحضارات والثقافات 

عصارة تتمثل في ثقافة الشعب الجزائرؼ بما ىي عميو اليوم من خصوصية، إلا أن 
تأثرت بالبيئة التي تميز المغرب الأوسط ىذه الخصوصية الثقافية لمشعب الجزائرؼ 

 .2«يحكميا المكان ذو الثوابت الجغرافية»وشمال افريقيا فالثقافة

الثقافية لممنطقة لا بد أن نتكمم عن تراث المنطقة وعند الحديث عن الخصوصية 
ىو كل ما خمفو السمف لمخمف من ماديات » والتراث من خلال ما عرفو محمد سميمان

أو بمعناه الآخر ىو كل ما ورثتو الأمة من إنتاج فكري  ،ومعنويات أيا كان نوعيا
ية أو الصورة الحضار  ،الآداب ،وحضاري سواء فيما يتعمق بالنتاج العممي

ونممس خصوصية تراث المنطقة نظرا لعدم  ،3«المخمفات الأثرية أو المخطوطات
ب التي عاشتيا ر وبذلك فجميع التجا ،تواجد البربر بشكل عام عمى ىذه الأرض

شعوب المنطقة وما استخمصتو من عبر وحكم عبر العصور وورثتيا للأجيال 
                                                           

 .54،ص1995مالك بن نبي،مشكلات الحضارة من أجل التغيير،دار الفكر، دمشق، 1
 . 309،ص2009، القاىرة1لطيفة ابراىيم خضر،ىويتنا إلى أين؟ عالم الكتب، ط 2
 .59،ص2000مة اليوية،جمعية البعث الإسلامي،تطوان،حسين محمد سميمان، المسممون وأسئ 3
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ىذا التراث بخصوصية  نصطنعاللاحقة تكون ضمن التراث المحمي وعميو لا بد وأن 
ما وعميو يمكننا القول أن التراث يؤثر عمى سموك الفرد والجماعة ويمنحيا ثقافة 

 وىوية بخصوصية ما.

م في تموين ثقافة الجزائريين سواء ما تمثل في تسيالقيم والمعتقدات والأعراف وتبقى 
ىذه فإذا رجعنا إلى الأسرة الجزائرية نجد  العادات التقاليد والأزياء أو الفنون الأخرػ،

 .القيم الروحية ذات مكانة ىامة

إن ىذه الأعراف والقيم والتقاليد والعادات التي تبناىا المجتمع الجزائرؼ و ورثيا  
 نجده قد تعامل معيا بكل احترام وأحيانا بنوع من التقديس. ،جيل عن جيل

ه العادات والتقاليد الاجتماعية من جممة وبالشكل الذؼ يعبر عنو الباحث بقولو أن ىذ
ن ىذه العادات يقوػ سمطانيا في  ،بعضيا عن بعض الشعوب ترثيا العوامل التي وا 

أنفس الناس داخل المجتمعات حتى تصبح ليا قوة القاعدة المتبعة وحكم القانون 
 1الكمي فتراىم يحترمونيا احتراميم لممبادغ الدينية أو أشد أحيانا.

إن الحرص  «والعادات من أىم المقومات التي تحفع الشخصية من الاضمحلال  
مما حصن الشخصية الجزائرية  ،عمى اتباع العادات واحترام الثقافة القومية

فظل الجزائريون نتيجة لذلك يحيون حيتة  ،وحفظيا  من الاضمحلبل أو الضعف
 2 «اجتماعية تختمف عن الذين استعمروىم

                                                           

 .136ينظر: أحمد مولاؼ ، ص 1
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 الفصل الأول مفاهيم نظرية الشخصية والهىية
 

:5 
 

 ىويتياوىو مظير من مظاىر  ،التقميدؼ جزء لا يتجزأ من تراث الأمةإن الزؼ 
 ،الجماعية، لذلك ترػ الرؤساء والمموك يظيرون بو في المناسبات الرسمية والأعياد

 .ليذا العنصر اوفي ذلك اعتراف بيويتيم الأصمية وتثمين

الأزياء عرفوا وقد تميز المغاربة عموما والجزائريون عمى وجو الخصوص بجممة من 
نذكر  ،بيا عبر التاريخ وعبرت في ذات الوقت عن خصوصيتيم وىويتيم وأصالتيم

وىي تمثل أىم  ،منيا بعض ما أورده يوسف بن قرية في دراستو للأزياء المغربية
ويشير الكاتب  ،مميز لممغاربة والجزائريين مثل الخفاف والسراويل والعمائم والبرانس

عرف بو أىل المنطقة وىو ما سماه بالمنديل وىي عبارة  إلى نوع آخر من المباس
وقد انتشر ىذا المباس  ،عن لباس صوفي يغطي الرأس ويتدلى عمى الكتفين والظير

 أما البرنس ىو أىم لباس تقميدؼ عرف البسيط في مدينة تييرت عاصمة الرستميين
دنى والأوسط ع استعمالو في بلاد المغربين الأبو أىل المنطقة، وىو لباس عام شا

بالإضافة إلى الجبة وىي كذلك لباس  ،حيث ارتداه الزعماء والقادة والخمفاء والأمراء
فمجمل العناصر الثقافية التي أشرنا إلييا ولو بإيجاز أمدت  .لأىل المنطقة ؼتقميد

شعوب المنطقة ببعض الخصوصية والتميز عمى المستوػ الثقافي، وىذا التميز لا 
 1اليوية بخصوصية تتناغم مع اليوية العربية الإسلامية.شك أنو يمون ىذه 
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 :الوطني التاريخ -4-4
ففيو تعثر عمى جميع الحمقات  ،يعد التاريخ حاضنة قوية لمجمل عناصر اليوية

ولما كانت  »:المرتبطة بشخصية الأمة وىويتيا، وفي نفس السياق نجد مرتاض يقول
فإن الأمم تفزع إليو في تبيين شخصيتيا الوطنية  ،التاريخ عظيمة ذات شأن أىمية

وبيذا يمكننا أن نؤكد عمى ىذه الأىمية  1«عبر الأزمان السحيقة والأحقاب البعيدة
فيو بالنسبة لمرتاض بمثابة الفضاء  ،التي يحظى بيا التاريخ بالنسبة للأمم ولمشعوب

 ،قة شخصيتيا الوطنيةتعود إليو الأمم كمما تاىت واختمت موازينيا لتبين حقي ذؼال
ن التاريخ بمثابة اك ،كمما تزعزت ىوية الأمة في عيون الأجياال المتلاحقة أؼ أنو

لا حياة لأمة إلا بإحياء  «:لذلك يقول د حسين ىيكل ،تيرع إليو ذؼطوق النجاة ال
لأن إىمال التاريخ سيعرض الأمة لمخطر خاصة عندما تطرح عمييا  ،2«ماضييا

وفي ىذا المجال نجد أليكس ميكشيممي يشير في إطار حديثو عن . خيارات مصيرية 
عناصر اليوية إلى ما أسماه بالعناصر التاريخية ويذكر فيما تتضمنو ىذه العناصر 

ويعتبر أليكس »بالأبطال الأوائل، والأحداث التاريخية العامة في تاريخ الأمة،
الأمة وىو لاشك يزيد  التاريخ كمقوم أساسي من المقومات التي تقوم عمييا ىوية

من ترابط أفراد الجماعة واندماجيم فيما بينيم من خلبل ىذه الصورة الموحدة التي 
ذا كان التاريخ كذلك في علاقتو باليوية بالنسبة للأمم،  .3«يشتركون فييا جميعا وا 

فلا يمكننا أن نستثني ىذه العلاقة فيما يخص الشعب الجزائرؼ، حيث يصرح عبد 
والتاريخ في الجزائر، مما كان لو أثر واضح في حفع الشخصية :» ضالمالك مرتا

الجزائرية وتعميق أصالتيا.. إننا اليوم نبحث عن أنفسنا ونشرئب إلى معرفة 
                                                           

 .217مرجع سابق،  أصالة الشخصية الجزائرية عبد المالك مرتاض، 1 
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أصول شخصيتنا، نفزع إلى التاريخ الوطني و إلى حوادثو الجسام بوجو خاص، 
ولمحديث  .1«اضحةلنرى في ىذا التاريخ أنفسنا ماثمة، وشخصيتنا الوطنية قائمة و 

عن خصوصية الشعب الجزائرؼ نؤكد مرة أخرػ عمى التاريخ بصفتو مقوما من 
مقومات ىويتو، فحتى وان انضوػ الشعب الجزائرؼ تحت مسمى اليوية العربية 
الإسلامية، باعتبارىا ىوية الأمة جمعاء، إلا أن تاريخ ىذه الأمة يحدد خصوصية 

ختلاف تاريخ منطقة شمال إفريقيا ىذا الشعب عن غيره من شعوب الأمم، وذلك لا
 والجزائر خصوصا عن تاريخ غيرىا من شعوب ىذه الأمة، فالتراث الحضارؼ الذؼ

يشكل وجدان الجماعة في ىذه البيئة الجغرافية، يختمف عنو في البيئات الأخرػ، من 
كحضارة الرومان والوندال، عمى مر تاريخ المنطقة  عرفتياخلال الحضارات التي 

 .2التراث الحضارؼ العربي الإسلاميلى ذلك إ يضاف

فيذه المنظومة الحضارية التي يحتفع بيا سجل الأمة وتاريخيا تختمف عن غيرىا 
وبذلك تكون شخصية وىوية الجزائرؼ ذات خصوصية مستمدة من  ،من الشعوب

والشخصية الوطنية  ،التاريخ حمقات من الحياة والحوادث والحروب» ،تاريخيا
 .3«ىذه الحمقات التاريخية وترتبط بيا سمسة طويمة تمتد مع

                                                           

 .217سابق، صعبد المالك مرتاض، أصالة الشخصية الجزائرية، مرجع  1
 .151ينظر: أحمد مولاؼ ،ص 2
 .217مرجع سابق، ص ، ، أصالة الشخصية الجزائرية، عبد المالك مرتاض 3 
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 تمييد:

استند غريماس عمى النتائج التي استخمصيا بروب في مفيوـ "الشخصية"، حيث 
"  الذؼ عوّض مصطمح "الشخصية"، وذلؾ راجع لكوف مصطمح "العاملأدخل مفيوـ 

"الشخصية" ينطبق عمى الإنساف فقط، في حيف أف مفيوـ "العامل"؛ يعتبر أكثر 
كل مؤثر في العممية السردية سواء شمولية، حيث تدور دلالتو عند غريماس؛ عمى 

 كاف ماديا أو معنويا. وقد اقتبسو غريماس مف عمـ النحو.

العامل يمكن ان يكون فرديا أو جماعيا او قد يكون مجردا وذلك باعتبار مكاني »فــ
 :«1تيعوامل يمثميا في الشكل الآ ةموضعو في المسار السردي ويحدد ست

 موضوع                     مرسل إليو  مرسل                        

 مساعد                           ذات                        معارض

لقد نظر غريماس إلى الشخصية عمى أنيا وليدة التحميل العميق، وكاف يرػ بأنو لا 
 يا في التحولات السردية بمعزؿ عف وظائفيا. وقد انطمق في تحميمو لػائيمكف فيـ بن

. وحضور الشخصية عنده يعتمد عمى 2"الشخصية" مف العوامل، لا مف الأحداث
إعادة تنظيـ المعنى، وذلؾ بالرجوع إلى تحميل بنيتيا العميقة. في حيف أف تحميل 

وذلؾ راجع إلى كوف  ،البنية السطحية؛ يقوـ في نظره عمى الرجوع إلى عناصر المغة
 فيي تأتي بعد المستوػ السيميائي.  البنية السطحية؛ تتعمق بالمستوػ المساني

                                                           
الجزائر،  ىومة دار ىدوقو، لابف جديد يوـ غدا سيميائية دراسة العاممي، الاشتعاؿ بوطاجيف، سعيد :ينظر 1

 .16ص
 . 151ص. ، 1998في السرد: دراسات تطبيقية، دار محمد عمي الحامي، دط، تونس،  عبد الوىاب الرقيق، 2
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ويمتقي مفيوـ الشخصية عند غريماس بمفيوـ العلامػة المغويػة، وذلؾ راجع إلى  
اعتباره إياىا مػورفيما فػارغا فػي الأصػل، وأنو سوؼ ػيمتمئ تػدريجيا كممػا تقدمت قراءة 

 .1النص

لشخـصية باعتبارىـا ا»وىذه الرؤية توافق ما ذىب إليو فيميب ىاموف، فيو يرػ بأف 
بنـاء ولـيس معطـى جـاىزا محـددا سـمفا؛ لا تكـشف عـن مجمـوع دلالاتيـا إلا مـع 
نيايـة الـزمن الإبـداعي ونيايـة الـزمن التـأويمي، فالشخـصية بعممية بنائيا تستند 
في تحققيا عمى عنـصرين رئيـسين: فيـي منـتج لـنص ثقـافي لـو أبعاده 

أف الاختلاؼ بيف غريماس وىاموف يكمف في أف غريماس قد  غير .2«المتعددة
 تجاوز البحث عف المعاني إلى كيفية تشكميا داخل المنجز السردؼ. 

أمّا عف التحميل السيميائي عند غريماس؛ فيو يعتمد عمى فحص القوػ المختمفة 
 التي تفرض نفسيا عمى كافة التحولات السردية.

وتتمثل ىذه القوػ في قوة الدفع، وقوة الجذب، وقوة الرغبة وقوة الرغبة المضادة، فلا  
وجود لمبعد السردؼ دوف وجود تحوؿ )سواء أكاف انفصالا أـ كاف اتصالا(، وبالرجوع 
إلى تمؾ القوػ سوؼ نجد بأنيا ىي ما يشكل النواة التي ينشأ منيا الصراع. وبأف 

 نياية الأمر الييكل المعمارؼ لمعمل السردؼ. ذلؾ الصراع؛ ىو ما يشكل في

 

 
                                                           

 213،الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي، ص  ٢ينظر، حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ط 1
 ٢١٠٢دار الحوار،٠٩٩١فيميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة سعيد بنكراد، )اللاذقية:  2

 105،)ص .
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 يجيب: من رصيف الأزىارليس في النموذج العاممي في رواية  -1

لقد ىزت أحداث الثامف ماؼ مشاعر الأديب الجزائرؼ مالؾ حداد، ففجرت فيو جممة 
يعيشيا  ،مف المتناقضات التي كاف يعيشيا مجتمعو، و أثارت فيو كوامف كانت ذاتية

لغة  ،ميا لنا في رصيف الأزىار لا يجيب وكأديب يمتيف الكتابة بالفرنسيةلنفسو فنق
سمؾ أسموب الغربييف كتاب القصة في تناوؿ موضوعو ىذا، و حاوؿ أف  ،ثقافتو
 لساف حاؿ شعبو ووطنويكوف 

فاختار حداد شخصيات قميمة و يرجع ذلؾ إلى موضوع الرواية الذؼ تدور أحداثو 
 حوؿ خالد بف طوباؿ المغترب البعيد عف أىمو ووطنو. 

خالد بن و  (زوجتو) مونيكو  المحامي()سيمون كويدج  :شخوص ىذه الرواية ىي
ر إلييـ وأطفاليا الثلاثة الذيف أشا خالد( زوجة) وريدةو (البطل الرئيسي) طوبال

 أخرػ  شخصياتثـ  (ابنة المحامي) نيقول ، ومراد مالكة، الكاتب عرضا فقط فريد،
  .بيم بوو أحد المتقاعديف المدعو  خالدكمدير المطبعة التي يتعامل معيا  ةثانوي

  ،متوازية وغير اعتباطية–وتبدو لنا المعادلة  في الشخصيات 

 الجانب الجزائرؼ  الجانب الفرنسي 
 خالد بف طوباؿ سيموف 
 وريدة مونيؾ
 أطفاؿ خالد الثلاثة مراد، فريد، مالكة نيقوؿ 
في  نيقولو  وريدةتقابميا  مونيكمف الطرؼ الجزائرؼ و  خالدالفرنسي يقابمو سيمون 

بيذه المقارنة بيف  ،الثلاثة )مراد، فريد، مالكة( وكأف الكاتب خالدمقابل أطفاؿ 
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في الطرفيف وتجانسيما إلا في الأطفاؿ إنما يريد  الأشخاص بل بمراعاتو تقابل العدد
 أف يكشف التبايف بيف الأسرة الجزائرية والفرنسية.

راسة العلاقة بيف ىذه الشخصيات وعلاقاتيا أساسا بشخصية البطل خالد بف دول
تطبيق النموذج العاممي لغريماس الذؼ يبحث في العلاقات  نحو طوباؿ، سنمجأ

باعتباره إجراء و باعتباره نسقا. فأما كونو إجراء؛ فراجع إلى كوف نموذج غريماس 
يقوـ عمى أربع مراحل وىي التحفيز، الأىمية )الكفاءة(، الإنجاز )الكينونة(، والجزاء، 

قات إلى العمميات، ويتشكل النسق مف وأما باعتباره نسقا فراجع إلى الانتقاؿ مف العلا
ستة عوامل تترابط عمى مستوػ ثلاثة محاور وىي محور التواصل )ويضـ المرسل 
والمرسل إليو(، ومحور الرغبة )ويضـ الذات والموضوع(، ومحور الصراع )ويضـ 

 .المساعد والمعارض(
 النموذج العاممي باعتباره إجراء: -1-1

يجسػػد لنػػا فعػػل التحػػوؿ الػػذؼ يػػتـ بالانتقػػاؿ الخطاطػػة السػػردية ىػػي برنامج 
تشــكل نموذجـا لكـل التحـولات الواقعـة »مػػف وضػعية )أ( إلػى وضػعية )ب(

بشـكل تجريـدي فـي مسـتوى يتسـم بالمفاىيميـة ، و أن الانتقال من الحالة 
دفة، بـــل الأولـى إلـى الحالـة الثانيـة، لا يمكـن أن يـتم عـن طريـق الصـ

يجـــب التعامـــل مـــع ىـــذا الانتقـــال كعنصـــر مبـــرمج بشـــكل ســـابق داخـــل 
 1» الخطاطـــة

و ىػذا التحػوؿ يػتـ بمراحػل، أو عبػر لحظػات كوجػودالإقناع لمذات العاممة 
نحو التحريؾ، و بالتالي فالتعامل مع ىذا الانتقاؿ لا يػتـ بالصػدفة، و إنما 

                                                           

 .55سعيد بف كراد، مدخل لمسيميائيات، مرجع سابق، ص   1
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بوجود شروط، لذا سنقف عمى أطوار ىذه الخطاطة التي تتشكل مف أربعة 
 مراحل وىي كالآتي:

 أو المناورة: التحريك -1-1-1

" عمى شخصية أساسية مف يجيب رصيف الأزىارليس في ترتكز أحداث رواية "  
، فقد ارتبط اسمو بشخصية البطل، وكاف بالفعل المحرّؾ خالد بن طوبالىي 

ية، والمُحدّد الفعميّ لظيور باقي الشّخصيات الثانوية والتي الأساسي لأحداث الروا
كاف حضورىا مرتبطا بو ومف خلالو، كما كاف أيضا المتحكـ الحقيقي في ضبط 
عقارب زمف الحكاية، فيو الشخصية البارزة، أما باقي الشخصيات؛ فمـ يكف 

حولو إما  حضورىا إلا دعما لبروزه، وذلؾ ما يفسر أف أحداث الرواية كميا تدور
ما بدلالة موحية.  بشكل واضح وا 

ذا عدنا إلى شخصية خالد بف طوباؿ )كما قدمتو الرواية( فسوؼ نجد بأنو شاعر  وا 
وكاتب جزائرؼ، معروؼ بمواقفو الجريئة ضد الاستعمار، وىو موقف ينطوؼ عمى 
شرارة مف شأنيا أف تغير كامل أحداث القصة، فجرأتو ىي التي جعمتو يصدع بقوؿ 

اتو ومجابية الاستعمار، والمجابية ىي التي جعمت منو محل شكوؾ المستعمر، كمم
تنطمق قصة خالد بف طوباؿ مف قسنطينة التي سيترؾ فييا زوجتو "وريدة" وأطفالو 
أثناء ىجرتو إلى فرنسا ومف ىنا يعطينا بعض الممحات الخاطفة التي تخص بيئتو 

ة التفاصيل إلى ما بعد ىجرتو حتى والمجتمع الذؼ كاف يعيش فيو،عمى أف يترؾ بقي
تسير تدريجيا سير البطل وتتابع حركاتو وخطواتو مما يجعمنا نستشف شخصيتو شيئا 
فشيئا إلى جانب أنو سيقارف بيذه الكيفية بيف مجتمعو الذؼ نشأ فيو ومجتمعو الجديد 
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 الذؼ آؿ إليو، مجتمع النشأة الذؼ يعطينا فيو صباه وقوتو وتعممو وحبو وزواجو
 ومجتمعو الجديد الذؼ يمارس فيو عممو ويُحي فيو ىمومو ومشاكمو.

صديق خالد بف طوباؿ مف  دـ بو يحضر عنصر التحريؾ في ذلؾ التنكر الذؼ صُ ف
فصديق عمره "سيموف" قد تنكر لذلؾ الود، بعد وصولو لباريس،  طفولتو "سيموف"

ولتمؾ العلاقة الحميمية التي كانت تربطيما، لقد تستر لتمؾ الزمالة ولذكريات الطفولة 
ىناؾ في قسنطينة حيث كانت تجمعيما مدرسة واحدة، وىا ىو الآف يحل بباريس 
)موطف صديقو( ويظل ينتظر قدومو ولكف مف دوف جدوػ، وقد راسمو مف قبل 

بالفعل صدمة قوية، فخالد لـ يعتد أولئؾ الذيف يتغيروف مف دوف  ىيممو بمجيئو، ليع
أؼ مقدمات، خصوصا وأفّ علاقتو بسيموف كانت علاقة أخوية تجاوزت كل 

كان خالد وسيمون ولدين كبيرين بعض الشيئ ىزيمين »الأعراؼ والتقاليد واليويات.
نيما الطيب..إن الصداقة في بعض الشيء عيناىما لا تبصران أبعد من حدود إيما

السابعة عشر من العمر تعني شيئا جديرا بالاحترام،إنيا في بدايتيا ضرب من 
 1«الحماس...صداقتنا تاريخية لقد كانت شيئا جميلا وكانت حقيقية

فعنصر التحريؾ يتمظير في ىذه المحظة الفارقة في تغير إرادتو ورغباتو، التي كانت 
ا بيا تتحوؿ إلى إرادة ناقمة وذلؾ بعد أف اصطدـ بواقع تنعكس عف نفس طفولية فإذ

 آخر مرير، اختمف مكانو وتبدؿ طعمو لكنو بقي يحافع عمى نفس المرارة.

                                                           

 مالؾ حداد، ليس في  رصيف الأزىار مف يجيب، تر: ذوقاف قرقوط، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،  1
 .10، ص1999
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بحث خالد عن صديقو سيمون وذىب لرؤيتو في بيتو عندما لمح سيمون خالدا »
تجمت في عينيو نظرة جوفاء كمن يخرج من العتمة فاستقبل في عينيو مباشرة 

 .1«لا أخفي عنك شيئا ىذا أنا-من النور أىذا أنت؟  دفعة
ىذه الصدمة فتحت الباب أماـ شخصية جديدة ستساىـ في تحريؾ الذات، وتحويل 

" التي أبدت إعجابيا الشديد بخالد، سيموف " زوجة "مونيؾمسار السرد، إنيا شخصية "
غاية محاولة  فمـ تترؾ مف وسيمة لمظفر بو، بدء مف الاىتماـ الزائد عف حده، إلى

و،فيي محتالة وأنانية أرادت تأسيس سعادة مسروقة مع خالد وىذا عمى حساب ئاحتوا
أما مونيك فمم »شعوره بالوحدة والحرماف جراء ابتعاده عف وطنو وزوجتو وأولاده.:

تعترف باليزيمة،وقد أصبحت تشعر بجماليا وأنوثتيا أكثر من أي وقت مضى، 
 2« حي رصيف الأزىار،بحجة انشغالو بإتمام قصتووكان خالد يتجنب الذىاب إلى 

"مونيؾ "حاولت ابتلاع "خالد" أؼ ابتلاع  الرجل الوطني الذؼ يظل  شارد الذىف 
والفكر مادامت بلاده عمى ما ىي عميو مف مآسي وتظل صور المناضميف تمر أماـ 
ذىنو كمما تذكر زوجتو وريدة، وتذكر عودتو إلى وطنو حيث يرػ صور القمع 

 لمختمفة ويرػ اضطيادىـ بحدسو وتخيلاتو.ا

وبقي قمبو متحركا ليا، المستمر  خالد بف طوباؿبرفض  مونيؾ رغباتاصطدمت ف 
كانت رسائمو لا تنقطع عنيا ، انت في نظره تختزؿ الوطف برمتونحو "وريدة" والتي ك

وىي بدورىا كانت تخبره أفّ الأولاد مشتاقيف لو، وأفّ أشعاره تقف جنبا إلى جنب مع 
الثوار والمجاىديف في الجباؿ. تمؾ الكممات التي قُدت مف حروؼ بسيطة وقعيا 

                                                           
 .14، صليس في رصيف الأزىار مف يجيب  1
 87، صالمصدر نفسو  2
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كبير عمى نفسية خالد بف طوباؿ، فيي تُقوؼ عزيمتو وتشد مف أزره كي يجابو برودة 
 .الغربة

فيو لا يفتأ يذكر أولاده ويتحسر عمى بعدىـ وفراقيـ، ويتمنى لو عادت الأياـ أو 
تسارعت بو الميالي حتى يلاقييـ ويجتمع بيـ، فكاف قمب خالد بف طوباؿ عمى الدواـ 

 متحرؾ نحو فمذات كبده.

وعمى أساس ىذه الصراعات المتماوجة المتقاطعة، والمتعادية المتعدية؛ سوؼ ينشأ  
لمعمار الذؼ يقوـ عميو صرح الرواية. إنيا رواية تقوـ في الأساس عمى ىيكل ا

 رفض سيموف لوجود خالد، ورغبة مونيؾ في خالد، وتمسؾ خالد بػ "وريدة".

 :الأىمية الكفاءة -1-1-2

إف رغبة خالد بف طوباؿ الشديدة في رؤية وطنو ينعـ بالحرية والاستقلاؿ؛ تخفي 
لوطف، والتزاـ خالد بتمؾ المسؤولية يكشف لنا تحتيا إحساسا بالمسؤولية اتجاه ذلؾ ا

عف نفسية كبيرة وأىمية )كفاءة( عالية، وىي التي كانت عمى الدواـ تغذؼ شعوره بعدـ 
الاستسلاـ، ومواصمة مسار النضاؿ الذؼ بدأه في بمده الأـ، وىا ىو الآف يواصل 

لتراب، وىي ذلؾ النضاؿ في فرنسا بعد ترحيمو إلييا. فيو نفس الشخص رغـ تبدؿ ا
نفس العزيمة رغـ تغير نوعيا، وأىميتو التي كاف عمييا؛ ىي ذاتيا التي ىو عمييا 

 واف اختمفت قوتيا ونوعيتيا.

لقد رأػ كاف خالد نفسو بأنو لا يزاؿ مؤىلا لحمل لواء الوطف والذود عنو، خصوصا 
مت إلى بعدما وصمتو رسائل "وريدة"، والتي كانت تخبره فييا بأف كل أشعاره قد وص

المجاىديف في جباليـ، وأنيا قد شدت مف أزر الثوار وحفزت عزائميـ. فكممات 
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"وريدة" كاف ليا أشد الوقع في ثقتو بنفسو، كما كاف لكممات شعره أشد الوقع عمى 
 قموب الثوار، فكاف يقرأ رسائميا ولا يمل مف تكرارىا، وذلؾ ما نجده في العبارة التالية: 

 .1«ل لممرة العاشرة قراءة رسالة زوجتووأعاد خالد بن طوبا»

ومف تجميات كفاءتو؛ إيمانو الراسخ بأف الجزائر ليست قطعة مف فرنسا وما كاف ليا 
أف تكوف كذلؾ وأمثالو عمى قيد الحياة، فيو يجسد دور المواطف المحب لبمده 
والمدافع عف أصالتو وتاريخو وىيبتو، فرفض التممص مف ىذه الجذور التي تضيف 

 الكثير وتزيد مف إنسانيتو. لو

وقد اختمفت كفاءات باقي الشخصيات، فػ "وريدة" مثلا؛ لـ تبقى عمى ذلؾ الإخلاص 
والوفاء الذؼ كانت عميو بعد أف رحمت عنيا زوجيا، لينتيي بيا المطاؼ بخيانة 
لوطنيا ولتاريخيا، أما "سيموف" فكاف رجلا وفيا لزوجتو ولبمده وثقافتو ولكنو تنكر 

 .وللإنسانية التي يحس بيا بالرغـ مف أنو كاف يشتغل محاميا لخالد

"سيموف" الذؼ يمثل الطرؼ الآخر في المعادلة الاجتماعية التي أثارىا حداد في " 
ىمو الأوؿ والأخير يتمثل في الجاه  -سيموف –رصيف الأزىار لا يجيب" والذؼ كاف 

ديدا يقضي فيو عطمو مع والثروة وقد تمكف مف الكثير مف ذلؾ حتى اشترػ منزلا ج
عائمتو كما أنو يظل يمثل نموذج " الاستعلاء " الذؼ يمثمو أؼ رجل فرنسي عاش 
في الجزائر أماـ أؼ جزائرؼ ميما كانت درجتو ومستواه وفي أؼ موقع يوجد، أمّا 

مثاؿ  عند خالد بف طوباؿ "مونيؾ" كانت جديرة بوصف الخيانة والاستيتار وكانت
 التي لا تعنييا سوػ تمبية غرائزىا وشيواتيا.  المرأة الأوروبية 
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 الإنجاز  -1-1-3

نجاز ما كاف يحمـ بو فور وصولو لممنفى، فقمبو معمق بالوطف إلقد بدأ خالد في 
يحمل ىمّو، لذلؾ كاف يعمد إلى مراسمة زوجتو وريدة للاطمئناف عمى أبنائو، ومف 

المجاىدوف في قمـ الجباؿ، خلاليـ عمى الوطف. كانت وريدة تخبره أف أشعاره يتموىا 
  وذلؾ ما شجعو عمى مواصمة الكفاح بقممو، فيو لـ يسبق لو وأف حارب بالسلاح،

فخالد يمثل الجزائرؼ الممزؽ لتثقفو بالثقافة الفرنسية ولكونو أيضا يمثل الوطني 
جرّد الذؼ الناضج العاجز عف الفعل والمتألـ لوضعو ووضع بلاده انو النموذج اليقع 

 عف وقع طمقات الرصاصلا يقل  وقع كمماتو ؤمنا بأفّ مقممو 

فيا ىو الآف يحارب المستعمر في عقر داره، ويحاوؿ التعريف بقضية وطنو إلى 
يصور جرائمو، ويفضح سياستو، يحتج ويندد، ويبذؿ كل ما في وسعو الرأؼ العاـ، 

 ، الحياة »فيو  يعتبر الحياة ظاىرة أدبية: عسى أف تؤتي كمماتو ثمارىا ذات يوـ
لذلؾ شدّد تمسكو بالكتابة لما ليا مف أىمية كبيرة  1«بالنسبة لي مجرد ظاىرة أدبية 

 في حياة أؼ أديب يسعى إلى التعبير عف انشغالاتو وكشف معاناتو.

ة لقد اختار خالد المنفى لمواجية الفرنسييف عف طريق الكتابة، ولكف الإنجاز ىذه المر 
واضعا حدا لحياتو بأف  و تحوؿ البطل مف فاعل إيجابي لفاعل سمبيقد تغير، 

انتحر ممقيا بنفسو تحت القطار، وذلؾ بعدما عمـ بخيانة زوجتو لو مع ضابط 
فرنسي، لقد تحوؿ ىمو في تمؾ المحظة مف ساع إلى تحرير شعبو مف الموت إلى 

 الانتحار، وىكذا كاف جزاؤه وعقابو لنفسو.
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 الجزاء  -1-1-4

" كاف الجزاء الذؼ نالو خالد )الذات( ليس في رصيف الأزىار مف يجيبفي رواية "
مف محبوبتو "وريدة" )الموضوع(، غير متوقع وغير منظر البتة، لقد كاف محبا وفيا 

فتحوؿ شخصية وريدة مف القادرة عمى الفعل: في حيف كانت وريدة محبة خائنة، 
ى الفعل )ترؾ الكفاح لممارسة حب غير مر( إلى عدـ القدرة عمع)الحرب ضد المست

شرعي(، جعميا تتحوؿ مف صورة الوطف  المضحي إلى صورة الوطف المضحى بو، 
وىذا التّحوؿ كاف سببا في اختيار  البطل لوضع حد لحياتو دوف تفكير أو مراودة 
فيذه الحياة في نظره لا تستحق أف تعاش، ولا أف يضحى مف أجميا، فقد رفض أف 

 ة الاستقلاؿ ىي خيانة الثورة ومف ثمة خيانة أممو.تكوف ضريب

قفز خالد بن طوبال بين »ثلاث عبارات حددت نياية القصة و نياية البطل 
 1«عارضتي الخط الحديدي

غراء التي كانت تأتيو وىو إف وفاء خالد لزوجتو وعدـ استسلامو لكل محاولات الإ 
مونيؾ. تمؾ المحظات كانت في بلاد الغربة باريس، وبالأخص مف زوجة سيموف 

، وىو الذؼ كاف يضحي بكل شيء في سبيل أف يحظى بمحبوبتو، عمى قمبو قاسية
كان يجب أن لا يقترف ىذا بحقي، وألا يقترف ىذا »وذلؾ ما تعكسو العبارة التالية: 

بحقك، وألا يقترف ىذا بحق أولادي كان يجب ألا يقترف ىذا بحق وطني الذي لم 
   .2..«الحب، الشرف، الحرية .. أنت مجرمة في نظر أولادي  يعد وطنك الآن ..
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وبذلؾ تحولت وريدة زوجة خالد بف طوباؿ مف الحب والأمل، إلى الخداع والجريمة، 
 ىذا التحوؿ أوقعو في الضياع والتيو. 

بالمقابل نجد أف شخصية "سيموف"، رجل يبحث عف السعادة لكنو لـ يسمؾ طريقيا 
فضل عنيا، و أوصمتو أفكاره وثقافتو إلى معنى التعاسة والشقاء بدؿ الفرحة 

فػ "سيموف" رجل مثقف، يعيش في وطنو وبيف أىمو، يمارس المحاماة وىو والسرور، 
ث لصداقة ولا لأخلاؽ أو شرؼ، صاحب مكانة ونفوذ، ىمو جمع الأمواؿ، لا يكتر 

حتى ابنتو نيقوؿ، ىذه الشخصية كذلؾ تنكرت لخالد وصدت  أو ،ولا تيمو زوجتو
عنو، بعدما جمعتيـ الطفولة في حجرات واحدة، وبالرغـ مف أفّ الماضي مشترؾ بيف 
الشخصيتيف إلّا أفّ ىذا لـ يشفع لمعلاقة أف تستمر أو تتطور، فكاف جزاء ىذه 

 لانفصاؿ بعدما كانت علاقة اتصاؿ.العلاقة ىو ا

والرواية عموما؛ تعبر عف صراع حضارؼ، وجممة مف النيايات الغير متوقعة، ولكنيا 
نيا تتحدث عما ىو كائف وليس عما ينبغي أف يكوف، إتعكس الواقع بكل مرارتو، 

إنيا ترسـ خطوطا واضحة بيف المنطمقات والعواقب، وبيف البداية والمصير، وقد كاف 
 نصر الجزاء الغير مرتقب؛ أعظـ وقع عمى النفوس.لع
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 النموذج العاممي باعتباره نسق : -1-2

 في " رصيف الأزىار لا يجيب " برواية الخاص العاممي النموذج استخلاص يمكف
 والمرسل ،الماضي والمرسل ،وريدة القيمة وموضوع خالد بن طوبال، )البطل (الذات
 العاممي النموذج التمثيل ويمكف ،المنفى والمعارض التاريخ، والمساعد الحاضر، إليو

 :كالآتي
 المرسل                    موضوع                     مرسل إليو

 الماضي                   وريدة                         الحاضر

 مساعد                      الذات                        معارض

 المنفى       خالد             الجزائرؼ  التاريخ
ف لنا كيفية انتظاـ الشخصيات وتموقعيا داخل ىذا بيمف خلاؿ ىذه الترسيمة يت

العمل السردؼ، والملاحع أفّ ىذه الترسيمة تتكوف مف ثلاث ثنائيات متباينة مف 
 حيث الدور والطبيعة.

 ثنائية المرسل والمرسل إليو -1-2-1

والمرسل إليو في رواية "رصيف الأزىار لا يجيب"؛ في يتمثل عنصرا المرسل 
الماضي والحاضر، الماضي حيث تعود الذات لاكتشاؼ خباياىا، والاستئناس 
بالمحظات السعيدة التي كانت تقضييا في شوارع قسنطينة، والذات تعبر عف ذلؾ 

 صراحة:

أخرى  مرة بخطى وئيدة ومرة ذلك أن لمماضي جميع الحقوق، فيو يعود دائما،»
بشراسة، فيفرض سمطتو وقانونو .. وىو نفسو ليست لو أغراض الحاضر التي 
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سرعان ما تزول، ولا ادعاءات المستقبل فالتاريخ، التاريخ لا يكتب إلا في 
 .1«الماضي

يتمثل المرسل في ذلؾ الباعث والداعي إلى تحريؾ الأحداث وتشكيميا، وىو يرتكز 
التي كانت تراسل خالد )الذات( وىو مقيـ في بقوة عمى عامل الموضوع "وريدة"، و 

رصيف الأزىار لتطمئنو عف حاؿ الأولاد والبلاد، ولذلؾ نجده ينتظر بفارغ الصبر 
 لتمؾ الرسائل التي كانت تبعث بيا إليو، وىذا ما تحسسنا بو كممات الرواية:

الاثنين وريدة لا تكتب، وريدة توقفت عن الكتابة ماذا حصل ليا؟ ىا قد فات » 
والثلاثاء ولم يحمل البريد شيئا، ولا شيء في صندوق البريد .. فأنا أعرفيا إنيا 

 .2..«زوجتي تحمل المستقبل، وتمسح أوىامي 

لقد تراوح الباعث )المرسل( في رواية "رصيف الأزىار لا يجيب" بيف تمؾ النظرة 
ؼ يحاوؿ أف يتفتق الإنسانية التي كاف يحمميا خالد )الذات(، وبيف ذلؾ الماضي الذ

مف خلاؿ حاضره، وأيضا بيف تمؾ الثقافة التي يحف إلييا بمسقط رأسو في قسنطينة، 
فكل ىذه العوامل كانت تشكل باعثا واحدا وحافزا فريدا جعل خالد يواجيو ويسعى 

 جاىدا للابتعاد عنو.

د( يتمخص المرسل إليو في ذلؾ الحاضر التعيس الذؼ كانت تعيشو الذات )خالبينما 
وىي في المنفى، وذلؾ بعدما تنكر لو صديق العمر الذؼ قضى معو كل أياـ 
الطفولة والشباب بيف أقساـ المدرسة، فقد كاف ذلؾ مبررا ومحركا لو عمى نبذ الواقع 
التعيس الذؼ يعيش فيو مف دوف أؼ ىدؼ إنساني، لقد كاف حاضره كفيلا بتغيير 
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ذج البرؼء فقد اجتمعت مرارة الماضي نظرتو لمحياة، فيو لـ يعد ذلؾ الطفل السا
 وسخافة الحاضر في صقل شخصيتو، وىكذا تبدلت شخصيتو ونظرتو لمحياة.

 ثنائية الذات الموضوع  -1-2-2

تمثل عنصر الذات في "رواية رصيف الأزىار لا يجيب"؛ في شخصية البطل خالد 
نيا بف طوباؿ، وىي ذات متأزمة، تعيش القمق والارتباؾ نتيجة الاغتراب، ذلؾ أ

وىذا التذبذب تعيش في بيئة لا تناسب أحلاميا التي طالما كانت غارقة في طمبيا، 
لمذات ورغـ وطنيتيا  الصادقة جعميا غير قاطعة أو غير حاسمة في قراراتيا وغير 

 حازمة.

مع بداية الرواية نجد أف الذات )خالد(؛ كانت متصمة بالموضوع )وريدة(، ويظير 
 ذلؾ جميا في وصفو ليا:

وريدة الطيبة النفور، ومفخرة الأخير،وآخر ما بقي في الديار، وآخر قمق..وريدة »
إنيا الجميمة..وتعمم حق العمم أن خالدا ىو حبيا ومبتغاىا..وريدة التي لا تعرف 
أن المقاومة ميسورة المنال دائما، وأن الحب أمر خارج عمى القانون دائما، وريدة 

  .1«لطيب..يا لشعرىا الأسمر، وفميا كجوزة ا

وفي مقطع آخر؛ نجده لا يفتأ يذكرىا ولا ينفؾ يستحضر ما كاف يدور بينيما في 
 سالف الأياـ، رغـ بعد المسافات بينيما:
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وكان خالد لا ينقطع عن التفكير في وريدة وردتو بل وردتو الصغيرة التي تملأ »
يضا ولكن قمم الجبال وىناك في الأوراس وفي جبال شميو كانت الثموج تتساقط أ

 .1«الحب يتحدى الثموج

وىا ىو خالد يعود لمماضي، معبرا عف علاقة الاتصاؿ بينو )الذات( وبيف وريدة 
 )الموضوع( قائلا:

ولد ىذا الحب في بلاد محاربة، لأن حرب الجزائر لم تبدأ في فاتح نوفمبر، كان »
كذا نشأ ىذا الحب زمنيا، حازما منتصرا كالحرب، وىو كالحرب يبتغي السلام، ى

 .2«منطق ىذا الحب من طموحو الوحيد إلى السلام

إلّا أف علاقة الاتصاؿ ىذه تتحوؿ إلى علاقة انفصاؿ بعد توقف رسائل وريدة عف 
الوصوؿ إلى رصيف الأزىار، وىذا الانقطاع أسيـ في تأزـ الحالة النفسية لخالد 
بشكل فظيع، ليطالع في نياية الرواية إحدػ الجرائد التي تتكمـ عف القضاء عمى 

ق ليا، والتي لـ تكف سوػ وريدة مواطنة جزائرية كانت مع ضابط فرنسي عشي
 زوجتو. 

 ثنائية المساعد المعارض -1-2-3

يتمثل المساعد في رواية "رصيف الأزىار" في التاريخ الذؼ يجمع بيف الذات 
والموضوع، والذؼ كاف ينعش ذاكرة خالد ويؤنس وحدتو، في ذلؾ الماضي الذؼ 

تو ييدغ بيا روعو احتجب فيو أولاده عنو لولا تمؾ الرسائل التي كانت تصل مف زوج
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تمؾ الثقافة التي خمفيا وراءه، والتي لا يزاؿ يشعر  عف ويخفف بيا مف أثر الاغتراب
 بالانتماء ليا رغـ معايشتو لواقع مختمف يغرؼ بالمتعة والتمذذ.

بينما يتمثل المعارض في المنفى وما يحممو مف تداعيات عمى نفسية خالد، فقد كاف 
ه وزوجتو وبلاده، فمنفى خالد ىو أكبر الممانعات التي عائقا يحوؿ بينو وبيف أولاد

كاف يتجرع كأسيا وىو أكبر معارض بيف الذات وموضوعيا. وبسببيا؛ كانت خيانة 
 زوجتو لو في نياية القصة، وذلؾ ما يعني عدـ توافق الذات مع الموضوع.

يكن كان خالد يتمنى أن تقوم الحرب، وفي الوقت نفسو كان متخوفا منيا .. لم »
 .1 «ىناك حل آخر،لأن القوة لا تعرف سوى القوة

 :ومن خلال ىذه العوامل الستة يمكن استنتاج العلاقات الآتية 

 علاقة الرغبة - أ
تمثمت علاقة الرغبة وبشكل صارخ في ذلؾ الشوؽ والحنيف الذؼ استبد بقمب 
خالد نحو زوجتو وأىمو وبلاده، رغبة الذات في تحقيق اتصاؿ مع الموضوع 
والمحافظة عميو وتجمى ذلؾ في توؽ خالد إلى ما كاف يصل إليو مف زوجتو مف 
رسائل، و كذلؾ في أىدافو التي سطرىا في مواجية الاستعمار بقممو ولسانو، 

 وفي حرصو عمى مقوماتو ومبادئو التي تعكس ثقافة بمده.
 علاقة الصراع - ب

جية، وبيف الحاضر تنكشف علاقة الصراع بيف التاريخ وما يحممو مف دلالات مف 
)المنفى( مف جية أخرػ، بينو وبيف الاستعمار، بيف قممو ورشاشات الاحتلاؿ، بيف 

                                                           
 68، ص ليس في رصيف الأزىار مف يجيب  1



 الفصل الثاني الشخصية بين رصيف الأزىار و ذاكرة الجسد 
 

102 
 

إرادتو الإنسانية التواقة إلى التحرر وبيف إرادة المستعمر الامبريالية التي فقدت كل 
 معالـ الإنسانية.

تجردت مف "، والتي كانت مثاؿ المرأة التي يتجمى الصراع في موقفو مف "مونيؾوكما 
دورا مزدوجا في القصة، إلى جانب كونيا زوجة حشمتيا وحيائيا. فيي تمعب 

محامي و أـ بنت، تعيش جوعا جنسيا كأؼ نموذج نسوؼ أوروبي تعتمد التجميل 
الحضارة الأوروبية والحضارة  غراء، فشكمت ىذه الشخصية فرنسا ووتسمؾ أسموب الا

إذ حاولت الييمنة عمى خالد بعدما عرفت مواىبو واطمعت  ،الطاغية المادية المنحرفة
 عمى جرأتو وثورتو و سخطو عمى فرنسا.

فكاف الطرؼ الخفي أيضا في علاقة الصراع بيف  الثقافة الفرنسية والثقافة الجزائرية، 
نما بالمتع، والشيوات، وبيف بيف ثقافة مادية  لا تعترؼ بالأخلاؽ، والقيـ النبيمة، وا 

 ئرية متأصمة محافظة عمى القيّـ.اثقافة جز 
 علاقة التواصل  - ت

تظير علاقة التواصل بيف المرسل والمرسل إليو في ذلؾ الارتباط بيف الماضي 
والحاضر، في تمؾ العقيدة الراسخة وذلؾ الصرح مف المبادغ التي نشأ عمييا خالد 

مده، وأيضا بف طوباؿ في وطنو وىو الآف لا يزاؿ محافظا عمييا، في أبوتو وحنينو لب
 في عدـ انسياقو وراء إغراءات الحضارة الغربية لو.
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 المربع السيميائي: -1-3

و حوصمة التحميل لكونمف أىـ عناصر البنية العميقة  المربع السيميائييعتبر 
بأنو »  (semitic square)وقد عرّؼ رشيد بف مالؾ المربع السيميائيالسيميائي، 

وبعبارة أخرى فيو التمثيل ، لأية مقولة دلاليةالتمثيل المرئي لمتمفصل المنطقي 
 1»المرئي لأي نموذج توليفي يصف البنية الأولية

يفيم المربع السيميائي كميكانيزم، يعني »أف  وعميو وبناء عمى ما سبق يجب
كمجموعة منظمة من العلاقات المبرزة لتمفصلات الدلالة، بواسطة ىذه الأداة 

اصر بحيث تحكم العلاقات تجميات المعنى في نستطيع أن نقيم ونرتب كل العن
النص، يمكننا استعمال المربع السيميائي من تحديد المقابلات والعلاقات الملائمة 
ليذا النص، ويعيننا أيضا عمى إدراك نشأة وسير ىذه المقابلات والعلاقات بعبارة 

ويعني ىذا  .2«أخرى، ينبغي أن يبرز استعمال المربع السيميائي شكل معنى النص
أف المربع السيميائي يتحكـ في تحديد علاقات التناقض والتضاد المولدة لمصراع 

 .الدينامي عمى سطح النص
، يلاحع جممة مف ليس في رصيف الأزىار مف يجيب المتتبع لأحداث رواية و

الثنائيات المتناقضة التي تعيشيا الشخصيات التي تعيشيا الشخصيات بيف معاناة 
الواقع ليا: وفاء خالد لوريدة/خيانة وريدة ،تيجـ مونيؾ عمى كتابات  الرغبة وقمع

 حب مونيؾ الجامح لخالد، التعبير الانفعالي لمونيؾ /إعراض خالد... –خالد 

                                                           
رشيد بف مالؾ: قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص )عربي، إنجميزؼ، فرنسي(، مرجع سابق،   1

 .23ص: 
 .25، صنفسوالمرجع   2
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يمكننا رسـ خطاطة المربع السيميائي عمى أساس قوة العلاقات التي تجمع مف ىنا 
جية، وبيف والوفاء والحب مف بيف أطرافو، والتي تتراوح بيف الغدر والخيانة مف 

 جية أخرػ.

 تضاد                                

 خيانة                              حب              

 تناقض           تضميف                             تضميف             
 لا غيرة          لا حب           تضاد              

 قة التضاد:علا - أ
لعل أكبر ممثل لعلاقة التضاد؛ ىو ثنائية )الوفاء والغدر(، وذلؾ ما حدث بيف 
خالد وسيموف الذؼ تغير عميو فجأة دوف أؼ سابق إنذار، لقد تحقق حينيا مف أف 
أبناء المستعمريف يسيروف عمى ما سطر ليـ أسلافيـ، وأف قدره ىو أف يسير 

 عمى ما كاف عميو قومو وأىمو.
علاقة بيف خالد بف طوباؿ ووريدة، فبالرغـ مف كل  نجدومف بيف علاقات التضاد 

الحب الذؼ كاف يكنو لزوجتو إلّا أنّيا خانتو ولـ تحفع وده، وريدة لـ تكف تمثل المرأة 
الطبيعية مف ىنا كانت وريدة أما صغيرة وأما كبيرة أـ ليا اطفاليا كبقية الأميات 

ـ الحقيقية وماتت ىي ىذا الوطف ، وبموتيا ماتت الأ ـ كبرػ وأالحقيقية العادية 
مقابل ذلؾ الجزائر المستعمرة المضطيدة المنسية عمى يد أبنائيا الذيف تيقنوا آخر 

الى وجوب القياـ بيذا الفعل الأساسي الذؼ  -وبعد حوادث الثامف ماؼ ،الأمر
 ماؿ جزائر أبدية النقاء والطيارة والنبل والعفة والسحر والج ـيعطيي

 بد لتنطمق جزائر الجزائرييف بمقتل وريدة. لى الأإفذىبت جزائر فرنسا 
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 علاقة التناقض: - ب
" إلى "خالد"، فيي امرأة باريسية تسعى دوما ظير علاقة التناقض في ميل "مونيؾت

لتحقيق رغباتيا الحيوانية وشيواتيا عف طريق الإغراء والتزيف، حيث لـ يكف ييميا 
جة أف الخيانة الزوجية في نظرىا شيء مباح، فالتناقض لا شرؼ ولا سمعة، لدر 

يبرز في الثقافة لا في شخص مونيكا، ذلؾ أنيا لـ تكف تنظر إلى خالد عمى أنو مف 
نما تضاربت نظرتيا مع نظرة مجتمعيا  أرض محاربة ولا إلى زوجيا نظرة الأزواج، وا 

 وثقافتو.

 علاقة التضمين: - ت
يعكسيا ارتباط خالد بف طوباؿ المتواصل بثورة بلاده وبمجاىدييا، حيف استمر في 
كتابة أشعاره الّثورية، وكذلؾ مف خلاؿ حمـ اليقظة الذؼ بناه باستمرار عف زوجتو 
)وريدة( ومياميا التي تقوـ بيا في الجبل، والدليل عمى ىذا التواصل بثورة بلاده ىو 

ؾ، عمى الرغـ مف المشاعر التي أبدتيا ىاتو الأخيرة رفضو الارتباط العاطفي بموني
نحوه، لأنّو ومع كلّ لقاء معيا، يتذكر )وريدة(، ومف خلاؿ ىذه الأخيرة يتذكر وطنو، 
فييا رمز غير مباشر لو، كذلؾ يظير ىذا الثبات عمى المواقف في نجواه المستمرة 

 التي قدميا الراوؼ: 

سو بأنو جزائري، فاحتفظ بذاكرتو من غير إنو جزائري، لأنو يعرف في قرارة نف»
 .1«تكمف ليويتو، طفلا مخمصا لطفولتو

 

                                                           
 .38رصيف الأزىار مف يجيب، صليس في   1
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  :في رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي النموذج العاممي  -2

تعتبر الشخصية القِواـ والأساس الذؼ ترتكز عميو الرواية، فمف خلاليا يسعى 
يديولوجيتو، فيي وسيمتو في التعبير عف رؤيتو وفمسفتو في  الروائي إلى تجسيد فكره وا 
الحياة إلى القراء، ويكوف ذلؾ عبر تقمصو لشخصيات روايتو، فيو يغوص في 

يا الأخلاقية، جاىدا في ترميـ عوالميا بحرىا محملا سموكيا، مفسرا لأسسيا ودوافع
الداخمية والخارجية حتى تستقر متجانسة متناغمة، رابطا بيا الأحداث لتصل إلى 

وبيف ىذه الكائنات الورقية؛ علاقة  القارغ  خمق بيففيالقارغ في صورتيا النيائية، 
ات خاصة، يستطيع مف خلاليا الروائي تمرير كل ما يريد، وحقف المتمقي بكل وجي

 النظر والايديولجيات المختمفة. 

وىذا ما نجده عند أحلاـ مستغانمي؛ حيث منحت الكاتبة لأبطاليا حرية أكبر وآفاؽ 
الرواية »أوسع، وذلؾ ما أتاح ليا التصرؼ بسلاسة في فضائيا السردؼ رغـ أف: 

تقوم عمى عدد قميل من الشخصيات: السارد خالد وحبيبتو حياة، صديقو زياد 
سي الطاىر عبد المولى وأخيو حسان، وبعض الشخصيات التي تحضر مرة وقائده 

أو مرتين في الرواية مثل: سي الشريف عم حياة وابنتو، والرجل الذي تزوجتو 
 . 1«حياة

فمف خلاؿ ىذه الشخصيات استطاعت الكاتبة أف تعبر عف أفكارىا ومواقفيا الفكرية  
ن بقيت  بصورة تقرب العمل»والسياسية، وتعكس الواقع  من الرواية الواقعية، وا 

                                                           
زىرة كموف، الشعرؼ في روايات أحلاـ مستغانمي، دار صمد لمنشر، المطبعة المغاربية لمنشر والتوزيع  1

 .215، ص1تونس، ط-والإشيار، نيج صفاقص
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خاصة فيما يتعمق بالشخصية الرئيسية في -بمحتواىا الفكري وبعدىا النفسي 
 .1«متصمة بالواقع باعتباره أحد أبعادىا الفنية -الرواية

ف كاف الشخػػػصية الروائيػػػةإلّا أفّ   دراستيا يػػػستوجب ليػا ما يقابػميا فػي الواقػع؛ وا 
الشخـصية قبل كل شيء قضية لسانية، »سػػػيميائية فػػػي الػػػنصمػػػة علاك

ســوى كائنــات مــن  فالشخصيات لا وجود ليا خارج الكممات لأنيـا ليـست 
 .2«ورق 

وقبل أف نشرع في تحميل الشخصية، سنعمل أولا عمى البحث عف البؤرة التي تشكل 
أيضا  تيا وتحولاتيا، وىومنيا الصراع، فذلؾ كفيل بأف يفسر مسار القوػ وتداخلا

جدير بتوضيح دوافع النزاع ونياياتو، وذلؾ ما يتيح نفسا قويا لمقارغ يفيـ مف خلالو 
تضحيات الشخصية وكفاحيا وحربيا وسمميا واستسلاميا. ففيـ الصراع ىو الذؼ 
يقودنا إلى فيـ كيف تشكل ىذا العمل السردؼ وذلؾ مف خلاؿ العلاقات التي تتشكل 

، وبالتالي سنسعى لتطبيق النموذج بالعاممي باعتباره إجراء الشخصيات الروائيةبيف 
 وباعتباره نسق.

 
 
 
 
 

                                                           
إبراىيـ عباس، الشخصية وأثرىا في البناء الفني لروايات نجيب محفوظ، مكتبات نصر محمد  1

 .77،ص 1984عكاظ،
 213،الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،ص ٢حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ط 2
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 النموذج العاممي باعتباره إجراء: -2-1
 تتكوف الخطاطة السردية مف أربعة مراحل يمر بيا البرنامج السردؼ وىي:

 أو المناورة: التحريك -2-1-1

، وىذا 1بينيا وفق منطق خاص وىي مجموعة مف المحظات السردية المرتبطة فيما 
يعني أف كل لحظة سردية ليا القدرة عمى توليد لحظة أو لحظات سردية تابعة ليا، 
بحيث تكوف بيف ىذه المحظات علاقة سردية منطقية محكمة. ويتميز التحريؾ بكونو 

، والتحريؾ 2نشاطا يمارسو الإنساف اتجاه آخر بيدؼ الدفع بو إلى القياـ بإنجاز ما
نما يتدخل المرسل )المحرؾ( في علاقتو بالفاعل لا يت ـ بمحض إرادة الفاعل، وا 

وذلؾ ما يفسر عممية التحويل، والتي تكوف مف خلاؿ وجود فعل إقناعي أو مف 
يدل عمى فعل يمارسو إنسان »خلاؿ الإرغاـ والإكراه، فالتحريؾ في نياية الأمر 

 «.3عمى إنسان ممارسة تمزمو تنفيذ برنامج معطى

فالمرسل ىو الذؼ يبث رغبة الفعل لدػ الفاعل وىو الذؼ يحوؿ قناعتو، والفاعل 
بدوره قد يتحوؿ إلى مرسل )أو محرؾ( لفاعل آخر، وعلاقة المرسل بالتحريؾ ىي 

وىكذا ىي البنية العميقة ، 4«لا يمكن أن يدرك المرسل إلا في علاقتو بالتحريك»أنو 
فسير القناعات والرغبات ورد الصراعات في شخصيات الرواية، التي تستند إلى ت
يديولوجية.  الجسدية إلى صراعات فكرية وا 

                                                           

 .55، 2003منشورات الاختلاؼ الجزائر، سعيد بنكراد: مدخل إلى السيميائيات السردية،  1
 .57، المرجع نفسو 2
، 2008نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزؼ وزو، الجزائر،  3

 .71ص
 .64سعيد بنكراد: مدخل إلى السيميائيات السردية، مرجع سابق ، ص 4
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وفي بحثنا في رواية ذاكرة الجسد عف عنصر التحريؾ حاولنا ربط التحريؾ بشخصية 
خالد بف طوباؿ الذؼ ىو مدار بحثنا في ىذا البحث العممي، فبعد أف قرر خالد 

مالـ يكف متوقعا، فقد وقعت عيناه عمى  إقامة معرض لموحاتو الفنية في باريس حدث
حياة عبد المولى ابنة رفيقة دربو في الكفاح سي الطاىر تقف أمامو وىو الذؼ قاـ 

، تمؾ المحظة الفارقة في حيا  ة خالد بف طوباؿبتسجيميا في مصمحة البمدية ذات يوـ
ولت  أججت في قمبو رغبة جامحة لاحتضاف ماضيو وذكرياتو وبمده وأياـ صباه التي

مف غير رجعة، لقد جعمتو يتمرد عمى كل قيمو وثقافة مجتمعو. و أثارت لديو بركانا 
مف الانفعالات كاف خامدا، ففجأة وبعد أف كاف لييب مشاعره ىادئا إذ بو ينفجر 
دفعة واحدة، وبدأت تنبعث منو الأبخرة والحمـ، فمـ يتماسؾ أماـ ما أحدثو بركانيا 

 زوج بحنينو إلى بمده وأياـ شبابو أليب قمبو.مف زلازؿ، فباعث الحب المم

لا يزاؿ كامنا في قمب خالد إلى أف التقت كاف المحرؾ )أو الباعث عمى التصرؼ( ف
نظراتو بنظرات حياة دوف سابق إنذار، وذلؾ ما أشعل إرادتو الدفينة، وقد كاف 

مرسل بالإمكاف لتمؾ الرغبة أف تبقى حبيسة صدره لولا ذلؾ المقاء )أؼ لقاء ال
بالفاعل(، فمولا حياة؛ ما تحركت رغبة خالد، فيي التي أليمت عزيمتو بالتمسؾ 
بماضيو الذؼ كاف يراه جديرا بأف يُتمسّؾ بو، وىي أيضا مف دفعو إلى معايشة ذلؾ 

 الماضي مف خلاؿ حاضرىا الذؼ لا يزاؿ يحمل ملامح عيده الغابر. 

اءت لحظة المقاء فأشعمت فتيل فكانت رغبة خالد عبارة عف نزعة مضمرة إلى أف ج
إرادتو المنيارة، وذلؾ ما جعمو يصر عمى محاولاتو التي طالما كسرت قمبو وجعمت 

حبيبتو التي ستعوضو عف كل الحرماف ػ حياة ترافقو، فيو كاف ير خيبات الأمل 
 العاطفي الذؼ فقده طواؿ حياتو.
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متشبثا بحممو المتشبث كاف يغالط نفسو، ويتنكر لصريح عبارات حياة، كاف لذلؾ 
بيويتو التي تخممتيا حياة، فقد كانت متعاطفة معو ولـ تكف تشاركو نفس الأحاسيس 
وذلؾ ما شكل نواة الصراع وبؤرة التوترات. فيي في كل مرة تظير لو معاني العطف 
والتفيـ والمواساة، ولكنيا أيضا كانت سرعاف ما يتبدؿ موقفيا إلى النقيض، وىذا ما 

د بف طوباؿ في موجة مف الاكتئاب لا حصر ليا، وبحر مف الحيرة لا أدخل خال
ساحل لو إلى أف جاءتو قاصمة الظير بسماعو خبر زواجيا، فاصطدـ بواقع مر لا 
سبيل إلى تفاديو، فوقف يشاىد أحلامو تنيار وتتياوػ وطموحاتو تتساقط وتتبدد، 

ارقة في حياتو، فقد استقبل إنيا لحظات مريرة مف التألـ والتأسف، وىي أيضا لحظة ف
مرسلا آخر ىذه المرة، وىو الواقع المر والأحداث القاسية التي لا سبيل لو عمييا 

 عمى معاكستيا.

حاوؿ خالد مرارا تجسيد ماضيو )أؼ عالمو الداخمي( في واقعو المعاش )أؼ عالمو  
ص الحقيقي( وكانت تمؾ ىي بذرة الصراع في شخصيتو، وقد كانت حياة ىي الشخ

الوحيد الذؼ اجتمعت فيو كل أحلامو وذكرياتو، ولذلؾ نراه ممحا في أف تكوف ممكو 
نما  وحده. لكف التحريؾ الذؼ نشأ مف تمؾ البذرة لـ يكف كما أراد لو خالد أف يكوف؛ وا 
أخذ منعطفا جر عميو متاعب وأزمات نفسية حادة إلى أف تمكنت منو الغيرة وطغت 

 عمى كل عواطفو. 

لد الوثيق بحياة وتشوقو إلى أياـ الفتوة والنضاؿ ىو الباعث الذؼ أثار إفّ تعمق خا
دوافعو لكف بواعث الشوؽ والمحبة تسمطت عمييما الغيرة والأنفة، فالكاتبة تصور لنا 
خالد عمى أنو رجل نضاؿ ضيّع شبابو في الكفاح ثـ أراد أف يعيش أياـ الصبا 

مف الكاتبة ىو وصف لمصراع بيف  والحب بعد أف ولت أياـ شبابو، وىذا التصوير
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القوػ المتشاكسة، وىي التي كانت وراء ذلؾ السجاؿ الذؼ كاف غالبا ما كاف ينتيي 
بإحباط وخيبة وتثبيط، وبذلؾ كانت رحمة حبو لحياة، ورحمة تخميو وصرؼ رغبتو 
عنيا؛ ىي أكبر ممثل لتمؾ القوػ المتناحرة في صدره، وقد تجمى ذلؾ الصراع في 

 جية، وفي الوصاؿ مف جية أخرػ، وىذه ىي طريقتو الجديدة في الكفاح.الصد مف 

فالتحريؾ في قصة خالد بف طوباؿ )الذات( كاف سببو حياة )المرسل(، فيي التي 
ثبات ذاتو وىي التي نفخت في روعو داعي حب  كانت وراء بث رغبتو في الفعل وا 

د نفسو مغتربا، وصل بو السف إلى نصف القرف حيث وج أف الحياة، وذلؾ بعد
مياجرا، بعيدا عف أىمو ووطنو وأحبتو، فاقدا لذراعو في سبيل وطف تنكر لكل 
تضحياتو بعد الاستقلاؿ، إلى أف اقتحمت عميو حياة حياتو، فدفعت برغبتو إلى 
محاولات بائسة لتجسيد ذلؾ الحب، وكانت بذلؾ تعبر عف السر الذؼ كاف وراء 

ف يتـ بمحض إرادة الفاعل )خالد(؛ لولا تدخل عممية الإنجاز، الذؼ ما كاف لو أ
 المرسل )حياة(.

 :الأىمية الكفاءة -2-1-2

، وىي 1«ذلك الشيء الذي يدفع لمفعل»ويطمق عمييا كذلؾ الكفاءة، المقدرة، و ىي 
 .2«تمك الشروط الضرورية لتحقيق الإنجاز المتعمقة بالذات الفاعمة»أيضا 

 

                                                           

 .60، صسابقسعيد بنكراد: مدخل إلى السيميائيات السردية، مرجع  1
، ص 2011، 1ي السيميائيات، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، طبف غنيسة نصر الديف، فصوؿ ف 2

45. 



 الفصل الثاني الشخصية بين رصيف الأزىار و ذاكرة الجسد 
 

112 
 

 :لأىمية كالتاليوقد حدد غريماس مجموع الصيغ المتعمقة با 

 1إرادة الفعل(           قدرة الفعل          لالفعمعرفة              وجوب الفعل) 

في رواية ذاكرة الجسد اجتمعت في شخصية البطل أو عامل الذات خالد بف طوباؿ 
جممة مف الأمور جعمتو يرػ أنو كفؤ لمحصوؿ عمى الموضوع أو لطمب يد حياة عبد 

د لديو إرادة جامحة تتمرد عمى ذلؾ كاف يحبيا لحد الثمالى وذلؾ ما ولّ المولى، فقد 
الصمت الصارخ الذؼ التزمت بو محبوبتو، فقد تمادػ في إصراره وأسرؼ في 
تصميمو، إلى أف تشكمت في قمبو عزيمة لـ تكسرىا خيبات أممو المتتالية، تمؾ 

نما جاءت ن تيجة تراكمات ولّدىا العزيمة التي لـ تكف وليدة لحظة حب عابرة، وا 
الشوؽ، وأحدثتيا الميفة، وصنعتيا الرغبة في تحقيق ذاتو عبر حبيبتو، فقد رأػ 
فُتوّتو وصباه وذاكرتو وحنينو مف خلاليا. ولعل عنواف الرواية )ذاكرة الجسد( يوحي 
إلى أف حياة بجسدىا ولباسيا وثقافتيا؛ ىي التي أدت بخالد إلى استغراقو في 

 ومحاولة تحقيقو عبرىا.استرجاع ماضيو 

فكاف خالد مقتنع تماـ الاقتناع بقراراتو التي صدرت عف نفسو العميقة وماضيو 
البعيد، فيو مستعد مف أجل التّضحية لبموغ ىدفو الذؼ اجتاح كل جوارحو، وذلؾ ىو 

 الإنجاز، فالأىمية عبر رغبة الذات لتحقيق الضرورية أو الكفاءة المقصود بالأىمية
 .2ممكنا الفعل من تجعل التي المفترضات كل أي أنو يضمالفعل،  إلى يدفع ما ىي

لترتبط الكفاءة بالذات، ومع بدايات تشكميا تكوف عمى شكل احتمالات تريحو مرة 
وتكسر خاطره مرات أخرػ، غير أف خالد كاف يتجاوزىا بفضل احتمالات أخرػ يرقع 

                                                           

 .60سعيد بنكراد، مدخل إلى السيميائية السردية ، ص :ينظر 1 

  59.ص ، المرجع نفسو  2
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معا بيا إلى الحفاظ عمى تمؾ بيا ما تبقى مف حطاـ الأمل الذؼ تبقى في قمبو، متط
التمس منيا عدة مرات أف يكوف  فقدالتي جعمتو متيما شغوفا ىائما وليانا عاشقا، 

 ىدفيما واحدا، ورمى إلييا مرارا بكل أوراقو عساىا أف تكمل نصفو التائو عنو.

إفّ المتتتبع لرواية ذاكرة الجسد، يجد أف رغبة خالد كانت دفينة حبيسة صدره مدة 
الزمف إلى أف أيقظتيا رؤيتو لحياة، وتمؾ الرغبة الدفينة ىي التي كانت تعبر عف مف 

أىميتو وكفاءتو في اقتحامو لعالميا، فبقيت محاولات مصارحتو ليا تأتي عمى خجل، 
وذلؾ بعد أف اتضح لديو  التحييف، إلى مرحمة الاحتماؿ إلى أف انتقل مف مرحمة

ده، وجاىر ليا بحبو ليا، وكاشفيا بما يريد، سداد رؤيتو، فأفشى ليا بما كاف يكاب
غير أنيا كانت تنظر إلى أىميتو بنظرة مختمفة، فقد كانت ترػ عمى أنيا إفراط وزيادة 

لا يموؼ  متحيرا،عف الحد، ولذلؾ نراىا تعاكسو في كل مرة، وذلؾ ما جعمو تائيا 
 شريد.عمى شيء سوػ عمى الأسف الذؼ مزؽ حناياه كل ممزؽ وشرّد ذىنو كل ت

 الإنجاز  -2-1-3

يعد الإنجاز الوجو الآخر المرتبط بالكفاءة، فيو يعتبر دليلا عمى الكفاءة ومؤشرا 
عمييا. فمتحقيق أؼ إنجاز؛ لابد مف توفر شرط الكفاءة، لأنيا تعتبر شرطا ضروريا 
وجب عميو أف يسبق الفعل المؤدؼ لامتلاؾ موضوع. وييدؼ ىذا العنواف؛ إلى 

يفضي الحدث الذي يقوده الفاعل المنفذ إلى تحويل »حيث توضيح فعل الكينونة، 
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الإنجاز وحدة سردية تتكون من سمسمة من الممفوظات، »، ويعتبر 1«الحالة
 .2«المترابطة بينيا وفق منطق خاص

لقد حاوؿ خالد أف يجسد واقعو الذؼ كاف سجيف خيالو، فسعى لأف ينجز ما يرػ أنو 
ف في كل مرة يصطدـ برؤية مخالفة مف حياة كفؤ لو، وأنو أىل لإنجازه، لكنو كا

تحاوؿ أف تقنعو بيا، فقد كاف في نظر محبوبتو غير ما كانت ىي عميو في نظره، 
نما جرت أحداثيا في ميداف  وىنا بدأت مأساتو ومعاناتو التي لـ تتجسد في الواقع وا 

 قمبو الذؼ كاف ساحة ذلؾ الصراع وحمبتو.

رغبتو لا يتـ إلا بعد أف توافقو حياة، ولذلؾ تكررت كاف واضحا لدػ خالد أف تحقيق 
محاولات إقناعو ليا، فيو لا يريد أف يرغميا لأنو يعمـ جيدا أفّ الحب والإكراه لا 
يجتمعاف، لذلؾ أراد أف تتحرؾ حياة نحوه لا أف يجبرىا أو يقسو عمييا، وكاف ذلؾ 

لى أىميتو وكفاءتو التي آخر ما تبقى لديو مف محاولاتو اليائسة في تغيير نظرتيا إ
 كانت عائقا يحوؿ دوف الإنجاز.

لقد كاف خالد حالما متطمعا، وكاف يريد مف حبيبتو أف تبادلو نفس المشاعر. صحيح 
أنو يكبرىا سنا وأنيا لا تزاؿ في عمر بناتو، ولكنو يريد أف يكسر ذلؾ النمط الذؼ 

 اعتادت عميو ثقافة المجتمع الذؼ نشأت فيو حياة.

                                                           

جوزيف كورتيس: السيميائية ) الأصوؿ، القواعد والتاريخ (، تر: رشيد بف مالؾ، دار مجدلاوؼ لمنشر  1
 .236، ص2008والتوزيع، عماف، الأردف، 

 .63، ص مرجع سابقسعيد بنكراد: مدخل إلى السيميائيات السردية،  2
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مة الإنجاز تبمور لنا معاناة خالد وعذاباتو النفسية، إنيا أكبر المحظات التي إف مرح
تنقل لمقارغ معاني البؤس والخذلاف الذؼ تمر بيا تمؾ الشخصية الحالمة، والتي 

 طالما استعصت عمى الصعاب، و تكسرت عند حائطيا العقبات.

واليأس، وبدأ يدبُّ في مرحمة الإنجاز ىذه بدأت تتسمل إلى خالد معاني الانكسار 
إليو العدوؿ عف أمانيو، فقد بدأ برجو العاجي في التصدع إلى أف رآه ينيار أماـ 

، ففي تمؾ المحظة شيد كيف تحطـ سي ..عينيو، وذلؾ حيف سمع بزواج حياة مف 
حممو أماـ عينيو، ورأػ كيف تتكسر أمانيو عمى جدار الانكماش والصد الذؼ كانت 

لآف؛ يحس بالإخفاؽ التاـ والانخذاؿ العميق الذؼ بُمي بو في تبديو حياة لو، فيو ا
مسعاه. وبعودة خالد إلى التشققات التي سبقت ذلؾ الانييار المفاجئ لبرجو؛ بدأ 
يكتشف ملامحيا التي تنبئ تفكؾ وشيؾ، وبدأ يكتشف أيضا أف تجاىلاتو لتمؾ 

و سيء التصدعات ىو الذؼ كاف يغالط بو نفسو فيو لـ يضع قط في حسبان
 الاحتمالات.

إف عدـ إنجاز خالد ما وعد بو نفسو؛ ليس راجعا إلى عدـ كفاءتو ولا إلى عدـ 
نما ىو راجع في الأساس إلى رغبة حياة المعارضة  جدارتو أو طيشو أو تيوره، وا 
لطموحو، فيو قد كاف ناضجا بما فيو الكفاية وذلؾ ما تعممو مف دروس الحياة و 

لا تزاؿ رياحو تسير عكس سفنو، ولعل عدـ التوافق تقمبات صروؼ الدىر الذؼ 
راجع إلى الفرؽ بيف حكمة الكيوؿ وخفة الشباب، فحياة ىي الأخرػ ليا طموحاتيا 
الخاصة وعالميا الفريد وذكرياتيا الشخصية، وىي أيضا تسعى جاىدة وراء تمؾ 

 الطموحات لتحقيقيا.
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لد، فمكل منيما زاوية محددة وىنا بالذات وقع التعارض وحدث الصداـ بيف حياة وخا
ينظر مف خلاليا إلى الحياة، غير أف خالد لـ يجد مبررا يستسيغ بو موقف حياة 
حيف قررت الزواج مف شخصية ممطخة يدييا بأمواؿ قذرة، وكأف الكاتبة ىنا؛ أرادت 
تمرير رسالة مفادىا أف الحب ينيار عمى صخرة المصمحة والماؿ، فقد اختارت حياة 

برجوزاية المميئة بالمظاىر الخادعة والييئات المزيفة، دوف أف تراعي مف الحياة ال
 وىبيا قمبو، وأخمص في حبيا ولا يزاؿ.

 الجزاء  -2-1-4

عمميات التقييم، والتي »يعتبر الجزاء الطور النيائي لعممية التحميل، فيو يشكل 
تـ  . والجزاء ىو ذلؾ الحكـ النيائي عمى الأفعاؿ التي1«يمكنيا أن تأخذ مظيره

إنجازىا مف الحالة البدائية إلى الحالة الختامية. والجزاء ىو خاتمة التحولات في 
 الأحداث السردية حيث يتميز بحضور مكثف لممرسل.

والجزاء في رواية "ذاكرة الجسد" كاف تحققا سمبيا لمبرنامج الذؼ سارت عميو الروائية، 
ييف عمى القارغ، وذلؾ مف فقد كسرت أفق الانتظار وأدخمت الحيرة والقمق الوجود

الأفكار التي أرادت الكاتبة تمريرىا إلى القراء، فمف حيث أنيا أتقنت حسف التخمص 
مف الرواية؛ كانت بالفعل قد أتقنت عدـ إفلات القارغ الحساس وا غراقو في مثيلات 

 تمؾ النياية البائسة وذلؾ بإحالتو عمى نياية قاسية وجزاء تعيس. 

ياة بما يكنو ليا عبر مراسلاتو ليا عبر الياتف والرسائل التي بعد أف صارح خالد ح
كاف يحاوؿ أف يستغرؽ فييا وصفا لحالتو، انتقل إلى مرحمة المواجية، فحاورىا وجيا 

                                                           

 .237، صمرجع سابقجوزيف كورتيس: السيميائية ) الأصوؿ، القواعد والتاريخ (، تر: رشيد بف مالؾ،  1
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لوجو وألقى إلييا بكل أوراقو وما يجوؿ في خمجاتو، ودخل إلى مرحمة سجاؿ بينو 
 وبينيا قبل أف يتحوؿ ذلؾ السجاؿ بينو وبيف نفسو. 

لقد أدرؾ خالد أف جزاءه ىو التمنع والإعراض، وأف ثوابو ىو أف يبقى أسيرا لطَيف 
محبوبتو التي اجتمع فييا كل ما كاف يتمناه وكل ما كاف يحف إليو، وكأف حياة قد 

تب عميو أف يبقى مقيدا لا يحس ذلؾ الحب قد كُ  كافأتو بالموت، وقد أدرؾ أيضا أفّ 
بيو، فمرضت رغبتو بذلؾ التمنع الذؼ كاف ميزة في بمواعجو إلا نفسو التي بيف جن

 حياة، وىا ىي تمؾ الرغبة تمفع أنفاسيا بسماعو خبر زواجيا. 

فكانت نياية الرواية نياية درامية بخاتمة مأساوية بالنسبة لشخصية خالد بف طوباؿ 
تمثمت في زواج حياة مف سي وفقدانو لأخيو برصاصة طائشة في أحداث أكتوبر 

عود إلى أرض الوطف محملا بثقل الخيبة ومرارة الفقداف لما كاف ينافح ، لي1988
 ويضحي مف أجمو، فكاف جزاء موحشا ونكبة قاسية وبلاء موجعا. 

 النموذج العاممي باعتباره نسق: -2-2

مف خلاؿ الخطاطة الجسد  ذاكرة  برواية الخاص العاممي النموذج استخلاص يمكف
 ،الماضي والمرسل ،حياة القيمة وموضوع خالد، )البطل (الذات في السردية،
 ويمكف ،الزمن والمعارض المشتركة، الذاكرة والمساعد الحاضر، إليو والمرسل
 :كالآتي العاممي النموذج التمثيل
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 المرسل                       موضوع                      مرسل إليو

 الحاضر            الماضي                      حياة             

 1مساعد                      الذات                        معارض

 الواقع خالد             الجزائرؼ التاريخ 
 ثنائية المرسل والمرسل إليو -2-2-1

يعتبر المرسل بمثابة الدافع والباعث عمى تحريؾ الأحداث، وقد تمثّل المرسل في 
الماضي المشترؾ بيف خالد وحياة، فخالد كاف رفيق رواية "ذاكرة الجسد" في ذلؾ 

درب الطاىر عبد المولى )والد حياة(، التي لـ تنعـ برؤيتو، ولا ىي استشعرت منو 
معاني أبوتو، أو حظيت بدؼء حنينو، فمطالما كانت تفتقد لذلؾ المعنى الذؼ لـ 

 تجده إلا في كممات خالد بف طوباؿ، وذلؾ ما تعكسو كمماتيا لخالد:

ييمني أن أعرف شيئا عن أفكاره بعض تفاصيل حياتو، أخطائو وحسناتو، »
طموحاتو السرية، ىزائمو السرية أريد أن أكون ابنة لرجل عادي بقوتو 

 . 2«وبضعفو

كمماتيا ىاتو تعبر عف حزف داخمي مستديـ، والذؼ تعود جذوره إلى يُتـ حياة مف  إفّ 
والدىا، وذلؾ ولّد عندىا إحساسا بالنقص، وحاجة إلى الرعاية، ودفعة إلى بيجة 
الحياة وفرحيا، الأمر الذؼ جعميا تتجو في شخصيتيا نحو العمق، فكانت بذلؾ 

يوط شخصية حياة، فأبوىا المجاىد الشييد التي نسجت عمييا الروائية خ أُولى العُقد
                                                           

الجزائر،  ىومة دار ىدوقو، لابف جديد يوـ غدا سيميائية دراسة العاممي، الاشتعاؿ بوطاجيف، سعيد :ينظر 1
 .16ص
 .120ص، ذاكرة الجسد، دار الآداب، بيروت، لبنافأحلاـ مستغانمي،  2
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سي الطاىر، صاحب القيـ والمبادغ والأخلاؽ. وقد وجدت في خالد نسخة طبق 
 الأصل عف والدىا في كفاحو ومبادئو. وىذا ما تحيمنا إليو العبارة التالية:

فتعمقت بو تعمق الطفمة التي تريد أن تعرف أكبر قدر عن والدىا...وأسقطت » 
ريا حبيا لوالدىا... قبل أن تتعمق بو العاشقة. بل كان خالد بالنسبة عميو لاشعو 

  .1«ليا الملاذ الوحيد الذي يمكن أن يحد ىذا الحزن الجارف

فحياة )الذات( كانت تشعر بالحاجة الشديدة لمموضوع )خالد( وذلؾ مف أجل 
، وىنا الحصوؿ عمى تمؾ الحمقة المفقودة مف حياتو والتي تتمثل في المرسل الماضي

 يقوؿ خالد بف طوباؿ:
 بالكذب، الجراح فقط، وتتجاوزين بالكممات الفارغة الذاكرة ثقوب تممئين أنت«

 وأعرف عمرك، من المفقودة الحمقة أعرف الذي أنا بي، تعمّقك سّر ىذا كان وربما
 .»2حياتك في قميمة مرات سوى  تريو لم الذي الأب ذلك

 لموضوع النيائي المتمقي "ذاكرة الجسد"؛ وىوإليو في رواية  وعودة إلى المرسل
كاف  فقد المرسل، ويوجو يقود الذؼ ىو الحاضر، لأنّو عامل في يتمثل فيوالرغبة، 

 موضوعفال الماضي، عف شيء أؼ تعرؼ لا لأنيا، حياة حاضر في الحاضر متمثلا
أمس ذلؾ الغياب والخواء الذؼ يملأ حاضرىا، فكانت في  تملأ أف )أؼ حياة(؛ تريد

الحاجة إلى تكويف رؤية واضحة، وقد كاف واضحا بما فيو الكفاية لدػ حياة أف تمؾ 
الثغرات لا تملأ إلا مف رجل عايش أحداث ذلؾ الماضي البعيد، ولذلؾ قرر خالد بف 

 طوباؿ منح حياة ذلؾ الماضي، لعمو بذلؾ يمبي رغبتو في تحقيق الاستكانة:
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 وىبتك كمما وانني بك، امتلأت   فرغت كمما أيضا كنت أنني ساعتيا أجيل كنت« 
 .1»مني نسخة إلى حولتك الماضي، من شيئا

الحاضر، وذلؾ  ىذا إلى ذلؾ الماضي لكي تفرغو في قالب فقد كانت حياة بحاجة
بكينونتيا وىويتيا العميقة التي تعكس  للاتصاؿ البطمة الذات منو عيف ما استفادت

 حياة والدىا ورفاقو.
 ثنائية الذات الموضوع  -2-2-2

، متكاممة ومتبادلة، ىو يمثل الجسد، وىي خالدو حياةكانت العلاقة بيف البطميف 
تمثل الذاكرة، كاف يبحث فييا عف حنوّ الأـ ودفئيا، يبحث فييا عف حاضرىا، وىي 
تبحث فيو عف أماف الأب وحمايتو، وتبحث فيو عف ماضييا، فكاف بالنسبة ليا 

الطاىر، وىو يمثل ماضييا الضائع، والحمقة المفقودة مف  يجسد صورة الأب سي
 ذاكرتيا: 

لماذا كنت تطاردين ذاكرتي بالأسئمة، وتستدرجينيا لمحديث عن كل شيء؟ لماذا »
كل تمك الشراىة لممعرفة، كل تمك الرغبة في مقاسمتي ذاكرتي وكل ما أحببت وما 

 .2«كرىت من أشياء .. أكانت الذاكرة عقدتك؟

 تحولت حياة في نظر خالد إلى أُـ عطوفة، إذ:لقد 
أصبح لا يرى فييا غير صورة أمّو، بسوارىا الذي ي زيّن ويقيّد معصميا ولا تملُّ » 

منو أبداً، وبقندورتيا العنابي، التي كانت رمزاً لقسنطينة في شكل لباسيا 
 . 1«التقميدي.... فقد كان فييا شيء من أمّا
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 ا أف تمعب دور الأـ أبدا:لـ يكف بوسعي "حياة"ولكف 
كيف حدث يوماً .. أن وجدت فيك شبياً بأمّي. كيف تصورتك تمبسين ثوبيا »

العنابي، وتعجبين بيذه الأيدي ذات الأظافر المطميّة الطويمة، تمك الكسرة التي 
 . 2«افتقدت مذاقيا منذ سنين؟ أيّ جنون كان ذلك .. وأيّة حماقة

إلى الموضوع والظفر بو واستغلاؿ حاجتو لمعرفة لذلؾ كاف حمـ الذات ىو الوصوؿ 
الماضي، ولذلؾ أيضا؛ كاف خالد بف طوباؿ يعمد إلى عنصر التشويق والغموض، 

لمعلاقة  أعطى فيتكرر لقاؤه بمحبوبتو بيدؼ تحقيق اتصالو بالموضوع، وذلؾ ما
 آخر، أكبر مف أؼ علاقة قد تقوـ بيف امرأة ورجل. بعدا   بينيما

الموضوع يمثل  فقد كاف وضوع؛ والذؼ أخذ قيمة أكبر في نظر الذات،وعودة إلى الم
 والشيداء، والأـ، والثورة، والوطف، خميطا متجانسا مف عدة أمور: فيو الماضي،

 في واحدة دفعة اجتمعت وقسنطينة، والثقافة، واليوية، والانتماء ونحوىا، وكميا
الأمر لمحاولاتو الدائبة مف وذلؾ ما يفسر عدـ امتناعيا في بادغ  حياة،/الموضوع

  بو. الاتصاؿ أجل
 ثنائية المساعد المعارض -2-2-3

يتمثل المساعد في ذاكرة الجسد في التاريخ المشترؾ بيف الذات والموضوع أؼ بيف 
 حياة وخالد:

ذا بنا «   مشتركة، وأحزاناً  وأفراحًا مشتركة، وأزقة طرقا مشتركة، ذاكرة نحمل وا 
 فخرجنا ترحم، لا التي رحاىا في الأقدار وضعتنا حرب، معاً معطوبي كنا فقد كذلك
 1»بجرحو كل
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الماضي الذؼ يفتقده الموضوع، وىذا ما عزّز العلاقة بيف الذات  تكسبفالذات 
والموضوع نحو الاتصاؿ، فالذاكرة المشتركة محفز حقيقي لعامل الذات ليظفر 

 بالموضوع الذؼ ىو غاية مناه:

 أحاول والذي لو، ذاكرة لا الذي الحاضر أنت وكنت تجيمينو، الذي الماضي أنا« 
 2 » من ثقل. السنوات حممتني ما بعض أودعو أن

أمّا عف المعارض فيتمثل في تمؾ العراقيل التي جابيت الذات، والتي حالت كمانع 
ليظفر بالموضوع، ومف بيف تمؾ العراقيل ولعمو أبرزىا نجد فارؽ السف، فقد كاف 

وحدىا دوف أف يكترث لو خالد، ومف بيف تمؾ العراقيل أيضا؛ عقبة في نظر حياة 
نجد استسلاـ الموضوع لرغبات العـ سي الشريف، وىو الشخص الذؼ كاف لا يفكر 

و استفاد كثيرا من اسم سي الطاىر، يعتقد أنّ » :إلا في مصالحو الخاصة والضيقة
لو غير أسباب  و قمما اىتم بمصير زوجة أخيو وأولاده، وىذا العرس لا ىدفوأنّ 

 .3«أصولية ومطامع سياسية

فالمساعد والمعارض يتجاذباف الذات والموضوع، الأوؿ يريد الاتصاؿ والثاني يريد 
 الانفصاؿ
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يمكف مف خلاؿ ىذا النموذج العاممي استنتاج العلاقات التي تربط بيف ىذه العوامل 
 والمتمثمة في:

 علاقة الرغبة: -2-3
حيث  الموضوع(،وما ىو مرغوب فيو ) (الذاتيرغب )تنشئ ىذه العلاقو بيف مف  

 .1تكوف ىذه الذات متصمة أو منفصمة عف الموضوع
تتمثل علاقة الرغبة في رواية ذاكرة الجسد بيف خالد بف طوباؿ )الذات( وحياة 
)الموضوع(، والعلاقة بيف خالد وحياة ىي ذلؾ الصراع بيف الرغبة في تحقيق الذات 

أف يكوف الصراع بيف القوػ عمى أرض الواقع؛ كاف قمب خالد  ومعاكسة الواقع، فقبل
ساحة لصراع الرغبات، فالذؼ حدث ىو أف غيرة خالد الشديدة عمى حياة؛ تعاكسيا 
دوما رغبتو في احتراـ حريتيا وقراراتيا، أما رغبتو في الزواج منيا فتحيمنا عمى ذلؾ 

 فس المشاعر.الصراع النفسي بيف حبو ليا ورغبتو في مبادلتيا لو ن

فالذات كانت منفصمة عف الموضوع، ولـ تتحرؾ تجاه الموضوع إلّا بعد أف حدث 
ذلؾ المقاء في معرض باريس، حيث شعر خالد منذ نظاراتو الأولى لحياة أنيا ذلؾ 
الغائب الذؼ طاؿ انتظاره، وفي تمؾ المحظة بالذات بدأ قمبو يعوج بالرغبات الجامحة 

تطمح جاىدة لتحقيق ذلؾ الاتصاؿ. أما إذا عدنا إلى رغبة والأسئمة الممحة التي 
حياة فسوؼ نجد أنيا تتفجر عمى إثر ما أحدثتو رغبة خالد، ولكنيا سوؼ تبقى تسير 

 في اتجاه معاكس وىو رغبة الانفصاؿ.

 ذ       ـ الذات منفصمة عف الموضوع           الذات متصمة بالموضوع ذ      ـ
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الد جاىدا مف أجل الارتباط بحياة، وعبر عف رغبتو الجامحة ومف ثمت؛ فقد عمل خ
في اكتشاؼ واكتساب ىذا الموضوع الذؼ قد يعوضو عف الحرماف والشقاء الذؼ كاف 

 يعيشو طواؿ الخمسيف السنة الماضية مف عمره.

 علاقة الصراع: -2-4

تتشكل ىذه العلاقة بيف المساعد والمعارض، فالمساعد يقف خمف الذات لمظفر 
وضوع، بينما المعارض يقطع الطريق أماـ المساعد لتحقيق وظيفتو، وشخصية بالم

البطل في التحولات السردية سوؼ تبقى تبحث عف توازف الرغبة أؼ عف قيمة تستند 
إلييا وتنطمق منيا، وتمؾ القيمة سوؼ تصادفيا في أمريف أو شخصيتيف ثانويتيف 

ف احداىما متعاونة ومتفيمة متعارضيف في دفع أو تثبيط رغبة البطل، حيث تكو 
وكأنيا امتداد لرغبة البطل، وىي ما يعبر عنو بالمساعد، أما الأخرػ فتكوف مثبطة 
ومناوئة لرغبات البطل، وكأنيا امتداد لتأنيب الضمير، وىي ما يعبر عنو 

 بالمعارض.

وفي رواية ذاكرة الجسد المساعد ىو التاريخ والماضي الذؼ يجمع بيف ذاكرة حياة 
لد، ذلؾ الماضي الذؼ يجمع شتات ما تفرؽ مف ىوية واعتزاز بالانتماء والثقافة وخا

والتضحيات والبسالة وغيرىا، بينما يتمثل المعارض الرئيس في باريس، والاغتراب، 
 وكذلؾ في شخصية سي الشريف، و زوج حياة سي .. 

الاتصاؿ(،  وبذلؾ تتبيف الرابطة بيف )المساعد أو المعارض( وعلاقة )الانفصاؿ أو
فعلاقة الانفصاؿ بالمعارض في رواية "ذاكرة الجسد"؛ تظير في شخصية سي .. 
ومدينة باريس وأيضا الاستعمار الفرنسي، أما علاقة الاتصاؿ بالمساعد فتظير في 
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ذلؾ التوافق بيف خالد وناصر شقيق البطمة، حيث تتوافق رغبتيما في الامتعاض مف 
 زواج حياة بػ سي...

إف الموضوعات الثانوية كميا راجعة إلى ما يدعـ أو يكبح رغبة خالد في إزالة كل  
ما يعترض طموحو، وتنتيي الرواية بأف حسـ خالد قراره، واختار الاغتراب عمى 
مواجية الفئات الانتيازية )المعارضة( التي ولدت بعد الثورة، وىو قرار يجمع كل 

 تمؾ المواضيع الثانوية. 

 ل علاقة تواص -2-5

براز وظيفة العوامل؛ يجب  مف أجل استيعاب علاقة التواصل ضمف البنية الحكائية وا 
افتراض أف خمف كل رغبة يوجد ىناؾ دافع أو محرؾ وراءىا، والذؼ يدعى لتحقيق 
الرغبة ليس ذاتيا ولكنو موجو إلى عامل آخر التواصل بيف المرسل والمرسل إليو 

 الذات بالموضوع.عبر علاقة الرغبة أؼ مف خلاؿ علاقة 

وتظير ىذه العلاقة بيف المرسل والمرسل إليو في رواية "ذاكرة الجسد"؛ بيف الماضي 
والحاضر، فخالد يسعى لامتلاؾ حاضره مف خلاؿ حياة بينما ىي تسعى لمعكس، 
كما تظير بيف الأصالة والمعاصرة، ويبدو ذلؾ في حنيف خالد إلى ثقافة أىمو وبمده 

 ا بروح الثقافة التي ينظر مف خلاليا إلى مجتمعو.وأنو يريد أف يزاوجي

فالماضي رغـ الألـ الذؼ كاف يتمقاه خالد إلّا أنّو استطاع مقاومتو والوقوؼ أمامو 
بجبية ناصعة فشارؾ إلى جانب الثوار في تحرير بلاده وضحى بجزء مف جسده 

 لأجل أف ينعـ ىذا الوطف بالرخاء 
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سالة التواصل بيف  الماضي والحاضر فالذاكرة ومف عنواف الرواية يمكف استنباط ر 
تحيمنا لمماضي حيث كانت المقاومة، والجسد ىو الشاىد الحاضر عمى التضحية 

 والبسالة.

إفّ الملاحع لعلاقة التواصل بيف المرسل والمرسل إليو يجد أف المرسل كاف ىو 
 الباعث الحقيقي والعامل الفعمي لتحريؾ الذات والموضوع.

 السيميائي:المربع  -2-3

مف خلاؿ تتبع الموضوعات التي تزخر بيا رواية ذاكرة الجسد، خصوصا ما 
يتعمق بالحالات الانفعالية بيف الذات والموضوع، وبالتالي فالمربع السيميائي ليذا 

 النص الروائي يكوف كالتالي: 

 تضاد                               

 حب                     غيرة                             

 تضميف              تناقض              تضميف                                 
 لا غيرة     تضاد              لا حب            

 
 علاقة التضاد: - أ

 تتجمى علاقة التضاد في رواية "ذاكرة الجسد" عمى شكل ثنائيات، والتي:
إما أنيا تكوف مجتمعة في قمب شخص واحد؛ وىو ما نجده مع ثنائية الغيرة والحب 
المذاف اجتمعا في صدر خالد ووجدانو، يتشاحناف عمى الدواـ فيتولد أحدىما مف 
الآخر أو قد يخبو لييب أحدىما بتأثير الآخر. وتظير ثنائية )حب خالد لحياة، 
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حينما تعرفت حياة عمى زياد. ىذه وغيرتو عمييا( في تمؾ الأحداث التي وقعت 
الثنائية التي سوؼ تؤوؿ إلى ثنائية أخرػ أقل بريقا منيا وىي ثنائية )اللاحب، 

 واللاغيرة(، وتظير في ارتياب خالد، وعدـ تأكده مف أف حياة تبادلو نفس الشعور.
ما أف تكوف ىذه الثنائيات متفرقة عمى شخصيات الرواية أو أبطاليا، وذلؾ ما  وا 

 ىده في ثنائية التمنع لدػ حياة والتودد لدػ خالد، أو بيف لينو وقسوتيا.نشا
 علاقة التناقض: - ب

وتتجمى في ثنائية )الغيرة، واللاغيرة(، وأيضا في ثنائية )الحب، واللاحب(، ويتمظير 
ذلؾ في علاقة خالد بف طوباؿ وزياد الخميمي، إذ وبالرغـ مف خوؼ خالد مف علاقة 

 أنّو لـ يفرط في علاقتو بصديقو زياد.حياة بزياد إلّا 
 علاقة التضمين:-ج
وينكشف ذلؾ في ثنائية )الغيرة، واللاحب(، وىذا ما كاف يكنو خالد لشخصية  

كاتريف التي كاف يشبع رغباتو الجسدية معيا ويعوض حرمانو مف حياة عبرىا، 
ي لـ تبدؼ أية وأيضا في ثنائية )الحب، واللاغيرة( وتتمظير في نظرة حياة لخالد، في

 امتعاض مف علاقة خالد بكاتريف أو بأؼ أنثى أخرػ.
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 خلاصة:

في  ةفي نياية الفصل يمكف الخروج بجممة مف النتائج المترتبة عف مقارنة الشخصي
كل مف رصيف الأزىار لا يجيب وذاكرة الجسد حيث أف أوؿ ما نلاحظو ىو اشتراؾ 

بنفس الاسـ وىو خالد بف طوباؿ، وقد جاء في بداية رواية ذاكرة الشخصية البطمة 
ىداء لمالؾ حداد الذؼ لـ يستطع أف يكتب بالحرؼ العربي والذؼ اختار أف إ الجسد 

تكوف نياية بطل روايتو ىي الانتحار، فوظفت أحلاـ مستغانمي نفس اسـ الشخصية 
تي تمثل بشكل كبير وكأنيا تحاوؿ وىب حياة جديدة ليذه الشخصية الورقية ال

 شخصية مالؾ حداد نفسو.

  ارتكزت أحداث رواية رصيف الأزىار وذاكرة الجسد عمى شخصية أساسية
ىي خالد بف طوباؿ، فيو المحرؾ الأساسي والرواؼ الذؼ ارتبطت بو كل 

 الشخصيات في الروايتيف
  يا، في مثمت شخصية خالد بف طوباؿ مرجعية لماضي قسنطينة وتاريخ

 ف الأزىار وكذلؾ في رواية ذاكرة الجسد رواية رصي
  اختمفت الصفات المادية لمشخصية البطمة في كوف أفّ خالد بف طوباؿ في

ذاكرة الجسد كاف مقطوع الذراع الذؼ فقده أثناء معركة بيف الثوار الجزائرييف 
والفرنسييف أمّا في رواية رصيف الأزىار فقد كانت تتميز بخصوصية قدميا 

 مح عربية وبتفاصيل جزائرية.مالؾ حداد بملا
  شخصية خالد بف طوباؿ في رصيف الأزىار كانت حقلا لممتناقضات فمرة

نجد أف ىذه الشخصية ىي شخصية متفائمة ومرات تكوف العكس خصوصا 
مع النياية التي اختارىا لو مالؾ حداد المتمثمة في انتحاره عقب سماعو خبر 
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في ذاكرة الجسد أكثر تفاؤلا  خيانة زوجتو لو، بينما نجد شخصية خالد
 وطموحا رغـ الحالة النفسية التي ولدتيا إعاقتو.

 ميزت بالرزانة واليدوء، والنظرة الشخصية البطمة في كل مف الروايتيف ت
 .لموضوعية للأحداثا
  جسّد خالد بف طوباؿ في الروايتيف صورة الجزائرؼ المحب لبمده والمدافع عف

 أصالتو وتاريخو.
 ات في رواية ذاكرة الجسد وانفتاحيا عمى الآخر نوّع مف السرد، تنوع الشخصي

 .بينما نجد الشخصيات في رصيف الأزىار محصورة في عدد محدد 
  بناء وتقديـ الشخصية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية والمكتوبة

يا بالفرنسية بنفس المعايير، وتشتركاف في الكثير مف القضايا التي مف بين
   ستعمار، الاستقلاؿ.الا
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الحديث عن  ناارتأي ،يجيب منرصيف الأزىار ليس في رواية في  اليويةدراسة  قبل
إلى  ولوجالقبل و يو أولى العتبات التي تواجي، فالعنوان الذي يبدوا مستفزا لمقارئ 

 .وقبل التعرف عمى خباياهعالم النص 

 يجيب منرصيف الأزىار ليس في قراءة في عنوان  -1
 :Le quai aux fleurs ne répond plusرصيف الأزىار لا يجيب  

 تحتوي عمى ما نلبحظو عمى ىذا العنوان ىو وضعو عمى شكل جممة طويمة  
.إذ نجد ليذه الصياغة دلالات (ne répond plusصيغة النفي التي تنطوي عمييا )
تحيمنا عمى دلالات مختمفة  والإجابة عنيا والتوقع  ،محمولة تدور عمى خيبة الانتظار

ىذه الدلالات نجد  .ى الأحياء بمعنى أنو لا وجود لأحياء يتحركون ويغيرون ترمز إل
في نص الرواية كميا. فجممة العنوان رصيف الأزىار لا يجيب ىي أيضا  صداىا

مأخوذة من لحمة البناء السردي الذي يتشكل من النص الروائي، ولأجل ذلك تكاد 
 1.تكون ميزة عامة في كتابة مالك حداد

سمية في ىذه العنوان تتعمق باسم المكان الذي تتداعى فيو ذكريات صداقة التإن 
خالد بن طوبال مع سيمون كويدج بمدينة قسنطينة. فرصيف الأزىار اسم ينسحب 
عمى مكانين : فيو يقع بجوار الفندق الذي يقيم فيو خالد بباريس، عمى ضفاف نير 

مدينة قسنطينة  رصيف السين وىو أيضا الحي الذي يشرف عمى نير الرمال ب

                                                           
 .131، ص2015ينظر: عمّارة كحمي، تجربة الكتابة عند مالك حداد، دار ميم لمنشر، الجزائر،   1
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الأزىار يشكل ىذا التقاطع السردي الذي يأخذ منو خالد حضوره المرجعي في 
 1المنفى، إذ يكتنز مدلول المكان لديو كثيرا من الإحالات الحميمية في حياتو.

وقعا خاصا يحيل عمى  رصيفىذا من جية، ومن جية أخرى نلبحظ أن لكممة  
المسافر وىو في محطة الانتظار. فمن الوىمة  معاني الانتظار التي يكون عمييا

عمى أنو مكان الانتظار يرتبط بمواعيد السفر وبحالات القمق  رصيفالأولى يتمقى 
والرجاء، إذ تبدأ الرواية بياجس السفر وانشغالات المسافر )خالد(، وتنتيي  بفكرة 

الانتحار عمى السفر المفتوح عمى صدمة اللبتوقع )خيانة وريدة( ورد فعل المسافر )
 .متن القطار (

عندما يصل الإنسان رصيف المحطة متييأ لمسفر يشعر أن القطار يتمكأ ولا » 
ينطمق أبدا بسرعة، أو أنو ينطمق دائما قبل الوقت ذلك أن الميل لا تحسب. 

 .2«فالانتظار وحده ىو السفر الحقيقي

تحمل فكرة )العبور إلى(، إن لكممة )الرصيف( إذن ىذه الدلالة الزمنية المؤقتة التي 
ذلك أنيا تضمر جممة من التغيرات التي ستعيد في كل مرة ترتيب الأشياء الماضية 

كما أن توارد كممة  ،والحاضرة التي تتحرك في مجال رؤية السارد/ الشخصية
 .الرصيف المعموم وصفو، يغدو في أفق النص وىما يكرس العموم والتجريد

                                                           
 .131ينظر: عمّارة كحمي، تجربة الكتابة عند مالك حداد، مرجع سابق، ص  1
  .145ص، ليس في رصيف الأزىار من يجيب 2
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فرا حقيقيا( إذ يسرد المسافر، مابين الوصول إلى باريس وىذا ما يجعل الانتظار )س 
 .1والحب والكتابة ىن المنفعومغادرتيا، جممة إنتظاراتو الناتجة 

في سياق العنوان، فنجد في تركيبيا شاعرية من خلبل (الأزىار)أما إذا تتبعنا كممة  
كممة وردية الطبع تضفي عمى  (فالأزىار) ،بالمشار إليو( الرصيف)علبقة المكان 

عمى المرء أن لا .ويشتري خالد باقة ورد»:لرصيف ىذه اليالة من الود والأنسا

يشتري الورود أو أن يبيع الورود أو أن يدفع ثمن الورود، فيذه الورود حمراء 
وبيضاء تماما كفم وريدة وانفعالاتيا وقد أحبت إعارة اسميا ليذه الزىور، كان 

ور رغم أنو ليس ليذا الحب أية علاقة بحساسية الفنية، كان يحبيا خالد يجب الزى
 .2 «لأنو كان يؤمن بالمعجزات ولأن الزىور ليست سوى معجزات

وز المكان باسمو يخفف قميلب من عزلة المكان ذاتو، امن ىنا نلبحظ أن علبقة تج
صورتو عمى ر عن ازدواجيتو الجغرافية لدى السارد، فإنو يعكس في كمييما عبّ  فإن  

فضلب  صفحة الماء، بحكم أن )رصيف الأزىار( يطل عمى نيري السين والرمال.
يؤكد ىذا، التواصل  .عن المحمول الذاتي للؤزىار التي يشتق منيا اسم الحبيبة وريدة

 3.أكثر من وجودية المكان ذاتو –الشعوري المسافر لاسم المكان 

السابق باللبحق من خلبل قراءة الكممتين وانطلبقا من ىذا الاعتبار، يمكن تركيب 
 .)رصيف( و)الأزىار( في جممة واحدة من العنوان

                                                           

 .132ينظر: عمّارة كحمي، تجربة الكتابة عند مالك حداد، مرجع سابق،  ص  1 
 .107، صمن يجيب رصيف الأزىارليس في   2
 .133ينظر: عمّارة كحمي، تجربة الكتابة عند مالك حداد، مرجع سابق،  ص  3
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ول أن تربط ابدو أن كثيرا من الأسئمة التي تطرح لحظة تمقي ىذه الجممة، تحيإذ  
دلالة العنوان بنص الرواية كمو : مثل عن أي رصيف للؤزىار سيتحدث؟ وما وظيفة 

 ثم في أي سياق ينتيي إليو العنوان؟تعيينو في سياق التسمية ؟ 
 .لا يعين ىويتو تماما رصيف الأزىار لا يجيبفي البدء يمكن القول أن العنوان في 

ن كان يحيل عمى مكانين معينين، فإنو ينفمت من حقل الرؤية نتيجة  ذلك أنو وا 
رصيف )تداخل المعطيات السردية فيو. يلبحظ ىذا )التقطع( بين شطري العنوان 

 للئدراك لحظة تدفق الذكريات فيو.  فالمكان لا يستجيب، (ار /لا يجيبالأزى
كما أن وقع النفي القطعي يحمل  ،وكأنو تجسيد ذىني لا يمتمئ إلا من معين الذاكرة

ومن ثمة يذكر المتمقي  ،المكان تبعات المأزق الذي نسج من السارد منظوراتو
بالنياية المسبقة التي  تحاصر مرجعية قراءتو لمرواية : إذ يفصح العنوان عن نبرتو 

فيضع العنوان بذلك متمقيو موضع المغامرة إذ ، نصالقطعية في كل صفحات ال
 .1يجعمو يشرف عمى نيايتو بحيث ينتيي السرد في حدود العنوان

، وذلك ىو السؤال الأول الذي يطرح في 2«؟ركيف ينبغي أن نفيم كتابك الأخي» 
.غير أن ىذا السويسري  المقابمة الصحفية التي جمعت خالد بن طوبال مع الصحفي

لا ينتمي خالد بن طوبال تمام الانتماء »: الأخير لا يمقى أي جواب عن أسئمتو 
إلى الحاضر. ففي البداية كان يبذل جيودا، واليوم، فإن كتل المشاكل المتراكمة 

ىي الأقوى وثمة شيئ قد انكسر، فيو يمضي قدما إلى الموت، لغيره الكلام ولغيره 

                                                           
 .134ينظر: عمّارة كحمي، تجربة الكتابة عند مالك حداد، مرجع سابق،  ص 1
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 الغد. فبماذا يجيب ىذا الصحفي؟ وبماذا يجيب قراءه؟ ذلك أنّ خالدا يقف عمى
الضفة الأخرى، وىو ينفصل ىن الآخرين الوحدة مممكتو، والصمت يغدو، شيئا 

 .1«فشيئا حصنو
ىكذا يعبر العنوان عن الصمت الفسيح الذي تمتد في أرجائو فضاءات السارد، إذ 
كمما ترد جممة العنوان نرى السارد يذكر الممتقى بموقع حضوره في نسيج السرد : 

يعبران عن كينونتو النفسية والشعرية داخل النص : ذلك أن العنوان يشيد تدفقين 
تدفق شعوري لجممة العلبقات البنيوية في حياة  خالد وتفاصيميا المرتبطة بالتداعي، 

 وتدفق لغوي منكسر يشكل معماره الجمالي في بناء النص.

إن اتسمت الصياغة العنوانية بالانغلاق داخل النص الروائي، فإن شكل  ىذه »و
لفنية تبقى متفتحة عمى الدلالات إذ تبقى مفتوحة بحكم إمكانية تأويميا الصياغة ا

 .2«بشتى الطرق من دون أن يتعرض ما ىو متعذر اختزالو إلى التحريف

يختزل المتعة النصية بحكم إفشائو  ،عنوان رصيف الأزىار لا يجيب أنّ  الرغم منفب
لسر النفي، فإنو يظل في صياغتو مثيرا ومموسقا عمى إيقاع خاص يستدعي كثيرا 

وكثيرا من الأسئمة التي تتكل في مخيمة القارئ فيمج إلى عالم من التأمل الشعري.
 3النص باحثا مستفيما عنيا.

                                                           
 47، صليس في رصيف الأزىار من يجيب 1

2 Umberto Eco ,l œuvre ouverte Traduit de l italien par Chantal Bézieux De Roux 
avec le concours de André boucourechliev ,paris,  ed , seuil,  1965, p.17. 

 .135الكتابة عند مالك حداد، مرجع سابق،  صينظر: عمّارة كحمي، تجربة  3
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 :من يجيب رصيف الأزىار رواية ليس في تمظيرات اليوية في -2
اليوية مرتبطة بالإنسان ارتباط الروح بالجسد، و الإنسان بدوره كائن اجتماعي لا 
يقوى عمى العيش إلا في وسط متعدد العلبقات، وبالتالي ىناك تماس حقيقي بين 
اليوية والثقافة بشكل عام وبلؤخص الثقافة الاجتماعية، فالعلبقة بينيما تتميز 

وىذا ما سنتطرق لو في بداية دراستنا لعنصر اليوية  بالتأثير والتأثر المتبادل بينيما،
  .في رصيف الأزىار

 الثقافة الاجتماعية : -2-1
الجزائري الممزق لتثقفو بالثقافة الفرنسية ولكونو أيضا يمثل الوطني خالد يمثل  

 ،انو النموذج اليقظ .الناضج العاجز عن الفعل والمتألم لوضعو ووضع بلبده
ولا يستسمم برغم الظروف  1«الجزائري لا يموت» الذي لا يموتوم االجزائري المقو 

ىذه الظروف التي أوجدىا وفرضيا عميو الاستعمار الفرنسي يعيشيا  الصعبة التي
الذي أراد تشويو صورة الجزائر، من خلبل القضاء عمى ثقافتيا، ومسخ مقوماتيا 

  الروحية.
بعيدا  اضطر إلى اختيار حياة المنفى، الذي حرمو من العيش في بمده، خالد رغم أن

و، وعمى معاناتو، لأن أن يصبر عمى وحدت كان عميوو، إلا أنو مقربيعن أىمو و 
 سبيل الوطن تتطمب الكثير من الصبر و الجمد. التضحية في
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ثمة وليحافظ عمى عاطفتو تجاه وطنو وجب عميو التشبث بكل مقومات وطنيتو المتم
ا بكل مالو علبقة وثيقوطنيا مخمصا، مرتبطا ارتباطا  فقد كان في عناصر اليوية،
المنفى إلا أن آلام ، يعاني وطنوتماعية، فرغم أنو يعيش بعيدا عن بتقاليد بلبده الاج

لى عاداتيا وتقاليدىا  يتذكرىا كل لحظة...يتذكر ،عقمو بقي مشدودا إلى الجزائر، وا 
 ول الطعام علبنية أمام أعين الناس.ايستطعن تنالنسوة اللبتي لا مثلب

إنني أشبو قميلا تمك النسوة في بلادي  اللائي لا يستطعن تناول طعامين في »
 .1«الأماكن العامة

وأن يبرز  ايبدو جميا أن خالد يريد أن يعرف بمجتمعو وثقافة مجتمعو الذي يعتز بي
حشمتين،وتربيتين، أوجو الاختلبف بين الثقافتين العربية والغربية، فالنسوة العربيات 

منعين من الظيور أمام الأجانب، والغرباء أثناء ممارسة أعمالين توحيائين، 
 الآخر. أمامالتي لا تأبو لمحياء  ،أو الفرنسية بالتحديد ،عكس المرأة الغربية، باليومية

 ،محتشمةعربية ول كانت عبارة عن دمية بثياب كاد تقديم ىدية لنيحتى حينما أر 
 :   ول كسألتو ني

النساء العربيات ىنا لا يرتدين مثل ىذه الثياب لكنيا جميمة رغم كل شيء، فما »
 .2«اسميا؟ فقال خالد:حرية

                                                           
 .61، صفي رصيف الأزىار من يجيب سلي 1
 .53، صنفسوالمصدر  2
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فخالد متشبث بكل  ما يمد واشئج التعالق بينو وبين المجتمع الذي أتى منو، حتى 
 الثياب أو غيرىا من مظاىر ثقافة المجتمع. مسألةفي 

في الرواية، وكما نعمم  ار بارز انجد كذلك لمثقافة الشعبية ممثمة في الأمثال والحكم دو 
أن ىذه الأمثال الشعبية إنّما ىي خاصة بمجتمع دون غيره، وبحيز جغرافي محدد 

لا تبني أعشاشيا  كانت أم خالد تقول دائما لابنيا "العصافير»  أيضا ومن ذلك:

والملبحظ أن ىذه الأمثال يستخدميا الكاتب لكونيا تختصر لو  1«في ميب الريح
زمنا طويلب، فعميو أن يختار الوقت المناسب ليتحرك وليقوم بميامو، وىي تعبر 

 .صراحة عن الموطن الحقيقي ليذا الكاتب
المجتمع الغربي، ىي متفشية في الو  لاجتماعية التي لم يستحسنيا خالدومن الظواىر ا

عكس ما نجده في  أن تتولى المرأة بنفسيا القيام ببعض الواجبات نيابة عن الرجل،
المجتمع العربي، كأن تستقبل الضيوف من الرجال الأجانب وتجالسيم، وتسير 

ن ىذه عمنعيا فيدون أن تمتمك الغيرة زوجيا،  ،معيم، وتحادثيم، وتسافر معيم
وتمنعيا ة التي تحد من الحرية المطمقة لممرأة، شرقيالقيم الالتصرفات، التي تتنافى و 
 من الإختلبط بالأجانب.

ممثمة في خالد، ووريدة، وأبنائيما كذلك حين المقارنة بين العائمة الجزائرية 
نجد ، وابنتيما نيقول والفرنسية ممثمة في سيمون ومونيك مالكة( فريد، )مراد،الثلبثة

لمجتمعين الجزائري والفرنسي، المذين يختمفان في القيم اأن  الأمر يتعمق بنموذجين 
يبدأ ىذا ، وفي التفكير وكذلك في نمط العيش والعادات والتقاليد، وفي الثقافة

                                                           
 .99، صرصيف الأزىار من يجيبليس في  1
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يقل ، بينما الأولادإنجاب  حيث يكثرالعائمة الجزائرية  عمى مستوى الاختلبف أولا 
 .العائمة الفرنسيةذلك في 

 وبنتحسنا أنا عندي ثلاثة:صبيّان » 

 إنك تمضي مسرعا-

 1«كلا إنما أنا عمى عجمة من أمري -

حتى أنّو يمكن ملبحظة الفرق بين المرأة العربية والمرأة الغربية، ىذه الأخيرة التي 
تشارك الحياة مع الرجل كتف بكتف، وتنوب عنو في الكثير من المسائل التي من 

 بينيا عمى سبيل المثال لا الحصر استقبال الضيوف  

 يجيب: منرصيف الأزىار رواية ليس في الدين في  -2-2

مشخصية الرئيسة خالد بن لترك السارد حيزا معتبرا لإظيار قيمة الدين بالنسبة ليذه 
ة التي ي، رغم عدم ممارستو الشعائر الدينبال فيي عمى قدر كبير من الإيمانطو 

ورغم أنو كان يتعاطى النبيذ مع صديق طفولتو سيمون، إلّا أنّ  أوصى بيا الإسلبم،
بسبب الظروف المعيشية القاسية التي صار يعيشيا في باريس  كان  ىذاكل 

تربية عريقة، استمدىا من روح الدين  نتاجخالد فقد كان ف باريس المنفى، المادية،
 :يالإسلبم

                                                           
 .16ص ،من يجيب رصيف الأزىارليس في   1
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وا ىذا حياء، ويمكن أن ندعوه كان خالد ثمرة تربية عريقة في القدم، ونحن ندع»
 .1.«.فقدان الثقة أو احتراما أو أيضا حكما سابقا أو أيضا كرامة 

فتمك التعاليم التي نشأ عمييا داخل أسرتو وفي مجتمعو ىي من تحدد معالم 
شخصيتو حينما يكبر، والمجتمع الجزائري رغم قساوة الاحتلبل إلّا أنو ظل متمسكا 

كان تفاؤل خالد يولد من جديد في الأشجار »  دين التوحيد:بعاداتو وتقاليده وبدينو 

 .2«ه ثم ىناك اللهوينمو مع الأشجار ومن ثم فملؤلم حدود

في ىنا تظير عقيدة خالد التي وبالرغم من كل شيء تقوم عمى أساس كممة التوحيد 
 الإسلبم

نك تتطير إلى ىذا الحد يا سيد بن طوبال ىذا يدىشني من رجل ألستُ أعرف » 
  3«ىذا صحيح يا مونيك فإني أعتقد بالله ..يعتقد بالله

بالله وىذا يعكس تجذر التربية الأولى التي  ففي ىذا المقطع يعبر صراحة عن اعتقاده
 4«الصمت مجدب كالصحراء والنجوم وحدىا تذكر بوجود الله» :نشأ عمييا

حتى بالتأمل يمكن الوصول إلى حقيقة الوجود، فكل ما في الكون يذكر بوجود الله، 
 ممنيج الذي يتبعو خالد رغم مغريات المجتمع الغربي. لوىذا تجلٍ واضح 

                                                           
 .61، صرصيف الأزىار من يجيبليس في  1
 . 78، صنفسوالمصدر  2
 104، صنفسو المصدر  3
 .142ص ،نفسوالمصدر   4
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موقفو من بعض العلبقات الاجتماعية، والأفعال و السموكات والتي وقد اتضح 
ومتو لإغراءات مونيك واستفزازاتيا احرميا الدين الإسلبمي، من خلبل تصديو ومق

وما،متماسكا، ا، إلا أن ىذا الأخير بقي مقولو، والتي ترمي في مجمميا إلى الإيقاع ب
مة الصفر في السموك كما حريصا عمى عدم الوقوع في الخطأ،حتى لا يأخذ علب

 .يقول

وىو إذ يرفض إقامة علبقة غير شرعية مع مونيك خوفا من فاحشة الزنا، في الوقت 
ول أن يبقى وفيا لزوجتو وريدة البعيدة عنو بعدا زاده اشتياقا لمقائيا، لذلك اذاتو يح

 سيمون. وبقي حذرا في معاممتو لزوجة صديق
لنفسو كل وسائل الدفاع أمام إصرار مونيك الإيمان، ممتمسا بوىكذا ظل متسمحا 

شباع غرائزىا،كما تمكن في الأخير من  التي لم تمل في سبيل تحقيق رغباتيا، وا 
 و جسمو.أتسمل عبره إلى قمبو،تالتغمب عمييا، وذلك لأنو لم يترك ليا منفذا 

قوع ولمتعاليم الدينية التي تفرض عمى المسمم أن يحفظ نفسو من الو  وفاء منو لزوجتو
مع الضابط الفرنسي خانتو ولذلك وصف زوجتو وريدة حينما في الممنوع المرغوب، 

، ولم يستطع تحمل تمك الخيانة فقرر وضع حد لحياتو وىي لحظة ضعف بالمجرمة
 لا تتنافى واعتقاده بوجود الله.

 سوف يحرم أولادي مما لا يستطيع ولا يعرف كيف يوفره ليم أحد غيري :»

 1«حرية أنت مجرمة في نظر أولاديالحب والشرف وال

                                                           
 .160، صمن يجيب رصيف الأزىارليس في   1
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 كما نرى العرض المباشر لمدين حينما تخاطبو مونيك زوجة صديقو:

إنّي لأعجب يا خالد من أنّك لم تيد قصيدة من قصائدك أو كتابا من كتبك إلى »
 زوجك،ىل كانت مختالة؟ىل كانت غيورة؟ 

 أنا عربي والحياء يمنعني من ذلك.لا أىمية لذلك -

 .1«أنت مخطئ-

في ىذا المقطع يعبر خالد بن طوبال عن انتمائو وعن حيائو الذي يستمده من الدين 
 ومن انتمائو العربي الأصيل المرتبط أساسا بالاسلبم.

  :الانتماء سبيل المغة  -2-3
المغة تعتبر من أىم مقومات اليويات، فيي الحبل السري الذي يربط الفرد بمجتمع 

 يستسمم لمحضارة الغربية التي كانت تريد افتراسوخاص ويقافة عريقة، خالد لم 
تخميو عن كل ما يمت بالصمة لثقافتو الأم، فكان متشبثا بأركان ىويتو،  ونعمل عمى

فيو في فرنسا يشعر دائما أنو مقيم عابر، » :لا يقبل فييا الميادنة ولا التفاوض
عالمو الثقافي  فكل شيء يذكره بوضعو باعتباره أجنبيا، إن قمبو في الجزائر حيث

 .2«ومحيطو الإنساني: الزوجة والأبناء وقطعة الأرض

                                                           
 .60، صالمصدر السابق 1
،الجزائر، 2013لمنشر، ترجمة عبد القادر بوزيدة، لبتر  أندري لوكورتورا:جزائر الخمسينات شيادة قس، 2
 .54ص
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و يتضح حب خالد لمغة العربية وتعمقو الشديد بيا من خلبل إطلبقو لاسم )حرية(  
فقال خالد اسميا : »عمى الدمية التي أىداىا لنيقول ابنة صديقو سيمون 

فأعادت الطفمة الصغيرة : ماذا تقول :أرية وقام خالد بتصحيح خطئيا : .حرية
لا..إنني أقصد حرية لا أرية، باستعمال حرف الحاء، ألا تستطعين أن تمفظي حرف 

 .1« الحاء

حتى أن خالد يرفض سمخ حرف الحاء وتغييره بحرف آخر فيو يشدد عمى أن تمفظ 
 بمثل ماىي موجودة في المغة العربية.

ك تساؤلو الباطني عن سبب إلغاء وجود الشعراء والكتاب الجزائريين من برنامج وكذل
وىكذا يمتقي تمميذان عمى مقعد سمح من مقاعد الشباب  » ثانوية قسنطينة :

لدراسة برغسون وديكارت ولمتنكر لمشيخ ابن باديس ولشعراء الجزائر،ىؤلاء الذين 
 .2«لا اسم ليم ولا لغة

الاستعمار لسمخ المجتمع  ممارساتاتو يحمل الكثير تساؤل بريء لكن في طي
ن ىويتو، وأول الطريق كان بمنع دراسة أفكار أولئك المصمحين الذين عالجزائري 

 .مخططات المستعمريعممون عمى فضح 

الحوار الذي دار بينو  خلبليعتز بانتمائو وأصولو العربية كان أنّ خالد  لبحظكذلك ن
 وبين صديقو حينما طمب منو التكمم بأي شيئ فرد عميو خالد:

                                                           
 54، صليس في رصيف الأزىار من يجيب 1
 09، صنفسوالمصدر   2
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 الصحفي معو أجراه الذي الحوار أثناء وكذلك 1«إنّ قمبي عربي كثير الألغاز» 

 :ىاومصير  العربية المغة حول دقيقة أسئمة لو يوجو كان الذي السويسري 

 رأيكم في الغد، جزائر في الفرنسية المغة بيا ستحظى التي المكانة ماىي»  

 الجزائريين الكتاب بين بالعربية يكتب من أىناك-

 كما المغة بمأساة تسمونو ما ىاجس جميعيم الجزائريين الكتب يساور ىل-
 .2«يساوركم؟

 فالأمر مناقشة أو لتوضيح تحتاج لا بدييية الأسئمة ىذه وكأن الصمت لزم خالد لكن
 .مكانتيا ينازعيا من تقبل لا سيدة العربية أنّ  ىو بالنسبة لو بو المسمم
 الموحة تمك في ذلك خالد لاحظ وقد اعتبار أي الآخر ليا يقيم لا التي المغة ىاتو

 لغات بثلاث المكتوبة النحاسية الموحة إنّ » :حياتو ينيي أن قبل لحظات النحاسية
 3«جدا خطر النافذة من الرأس مد بأن تُذكر بالطبع، العربية ماعدا أربع أو

                                                           
 .76، صليس في رصيف الأزىار من يجيب  1
 .45ص ،المصدر نفسو  2
 .157، صنفسو المصدر  3
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 أو بو المساس يمكن لا مقدسا شيئا العربية من تتخذ طوبال بن خالد فشخصية
 رةح الجزائر كانت إذا إلا حرة تكون  أن يمكن لا باريس أن يرى  فيو عنو التنازل
 إلاّ  لشيء لا الإنسان الإنسان فيو يحترم الذي الزمن ذلك يأتي أن يحمم ىو وبالتالي

 .البشر باقي مثل بشر لأنو
 :الوطني التاريخ -2-4 

 يشعر فلب فيو، احق لو وأن بالانتماء الإنسان فيو يشعر الذي المكان ذلك ىو الوطن
 الحساب، من كأمثولة يستظير لا الوطن»:خالد قال كما أو والتيميش بالظمم فيو
 .1«يروى  ولا يفسر لا فيو

ذىنو لم  والتي بقيت راسخة في ،1945مجازر الثامن من ماي أحداث و وخاصة 
كانت البلاد تعاني مشقة الرجوع إلى حالتيا الطبيعة بعد ربيعيا » ن.و تمحيا السن

 .2«الدامي

وفي ذلك  ىذا التاريخ الذي يمثل بالنسبة لخالد الشيء الكثير،حيث يعتبره يوم ميلبده.
إشارة إلى ميلبده الفكري والسياسي،لأن تمك الأحداث الدامية التي عاشتيا الجزائر 

تمك الحادثة، قد شكمت لديو وعيا سياسيا، وجعمت منو ذلك الوطني المناضل في 
حياتو كميا مرتبطة بالجزائر  الذي يتألم لحال وطنو، وما آلت إليو أوضاع ىذا الوطن

كان جزائريا » عن وطنيتو فيو يذوب فداء ليذا الوطن: ولا يمكن أن يبرىن للآخر

                                                           
 .36، المصدر السابق 1
 .09، صنفسوالمصدر   2
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و ليس ىناك مع ذلك ما يثبت  حقيقة ىذه لأنّ اثنين واثنين يساويان أربعة و أنّ 
 .1«العممية

ومع كل ىذه المشاعر الجياشة التي يكُنيا لموطن إلّا أنّو من زاوية أخرى يرى في 
 .نفسو التقصير في سبيل الوطن، خصوصا حينما يقارن ذاتو مع أولئك الأشاوس

المعتقلات فمم قيل لخالد بن طوبال أنّ أشعاره كانت تقرأ في مراكز المقاومة وفي »
نّما اعتراه الخوف الشديد ىل ىو في مستوى  يعتره من ذلك زىو ولا فرح، وا 

 .2«الرجال

لاتقل أبدا أن الجزائر  »:ويعبر أكثر عن وطنيتو وتمسكو الشديد بالوطن حين يقول
 .3«تفتقر إلى الماء ىاىو ذا دمي

عن وطنو، وميما قدّم خالد بن طوبال يؤمن تمام الإيمان أن لا حياة للئنسان بعيدا 
يقرأ لاَّ حتى أنو عاىد نفسو أ .ضحيات فيو مقصر في سبيل ىذا الوطنلو من ت

أقسم لك بشرفي أنني لن أقرأ جريدة واحدة » جريدة واحدة بعد أن يصبح وطنو حرا 
 فكأنو يربط كل حياتو بشئ واحد ىو الوطن .4«بعد أن يصبح وطني حرا وآمنا

 »:حتى في حديثو عن زوجتو وريدة يقول الخيط الرقيق الذي يشده لمحياة. ويعتبره
ولّد ىذا الحب في بلاد محاربة، لأن حرب الجزائر لم تبدأ في فاتح 

                                                           
 .35، صمن يجيب رصيف الأزىارليس في  1
 . 36، صالمصدر نفسو 2
 .143، صالمصدر نفسو 3
 .148، صالمصدر نفسو 4
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يحاول أن يربط ىذه الأحاسيس  1«.وىو كالحرب كان يبتغي السلام.1554نوفمبر

 بالوطن بالمكان الذي ولدت فيو.

لاستعمار والمتواطئين معو عمى الوطن بالوحوش، من جية أخرى ايصور لنا بينما 
 ترحل ىذه الوحوش ولو بعد حين: حسبو أنلكن الأمل يحذوه فلب بد 

ولكن عندما ترحل ىذه الوحوش، الوحوش المأجورة، الوحوش اليومية، الوحوش »
.ولسوف ترحل جميع ىذه الوحوش وتنصرف من ىنا .التي لا تشبو الوحوش

 .2«جميعيا

بن طوبال بذاكرتو إلى أزقة قسنطينة حينما كان صبيا يافعا يمرح في يعود خالد 
تخالجو أحاسيس متناقضة ولكنيا تشترك في كون واحد ىو شعوره  ،حواشييا

إني لأحسن السجون في قمبي ميما »ضياع بعيدا عن أحضان الوطن الأم بال
 .3«تخطى الحدود، إني أتمزق ضجرا كمما تذكرت أني بعيد عن أرض الجزائر

قسنطينة ما ىي في الحقيقة سوى مكان ثقافي بالنسبة إليو، وىذا لما لممكان من ف
لممكان أثرا في التعبير عن ىوية الكاتب، »أىمية في التعبير عن ىوية الكاتب،

                                                           
 .36، صيجيب ليس في رصيف الأزىار من  1
 .36، صالمصدر نفسو  2
 .42، صالمصدر نفسو  3
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ذلك ظل خالد بن طوبال وفيا لمدينتو، ففي إنكارىا إنكار ل .1«الروائي والشخوص

 .تاريخيا وماضييالميوية وسمخ لمذات عن أصوليا وعن 

كما أن شخصية خالد بن طوبال متفائمة بمستقبل البمد، تنتظر بعد كل ليل بزوغ 
 يممي عميو منطقو فماشمس الحرية، رغم أنو لا يريد الحرب إلّا أن قانون الطبيعة 

 ذ بالقوة لا يُسترد إلّا بالقوة:أُخ

الذين لم يكونوا أن نحتفي فيو بنصر ىؤلاء الجنود سيأتي الزمن الذي ينبغي » 
عسكريين نظاميين، لقد نادى خالد بن طوبال بالحرب وىو يتييبيا كالجراح 
الحقيقي الذي ينفر من العمميات ذات الخطورة البالغة ومع ذلك لم يكن من حل 

 .2«آخر، فالقوة لا تفيم إلّا بالقوة

ئري الذي وقع بين الجزا ويحمل المستعمر الفرنسي كل المسؤولية وسوء التفاىم
الصباح سوف يأتي وىذه »  :والفرنسي الذي يرفض احترام الآخر والاعتراف بو

الجزائر التي يشتمونيا في جميع تصرفاتيا اليومية سوف تذكرىم بأن الشقاق لا 
 3«ينشأ أبدا من سوء التفاىم بل ينشأ من عدم الاعتراف وعدم الاحترام..

 إذلذي يعيشو خالد بن طوبال ففالاستعمار ىو السبب الرئيس في الوضع المزري ا
 اختار المنفى ليس راغبا بل مجبرا عميو.

                                                           
 ،2010 ،1ط ،الدار العربية لمعموم ناشرون،منشورات الاختلبف، الجزائر،إبراىيم خميل : بنية النص الروائي  1
 141ص

  .72، صمن يجيب رصيف الأزىار ليس في  2
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فييا من  أشياء جميمة لم يجدىا  وبكل ما وعمى ىذا الأساس كان يتغنى بقسنطينة،
كما تغنى بيوائيا، وبشمسيا التي لا  وساحاتيا، في باريس، فتغنى بشوارعيا وأزقتيا،

 تكون جميمة إلا في قسنطينة.
طوبال المكان المفضل الذي بعث فيو حسا  بن بالنسبة لخالد ىذه المدينة كانت

فأخذ  ،، ويدين الممارسات اللبنسانية للبستعمارلوطنووطنيا، وجعمو يعمن وفاءه 
 .الإنسان الحقيقي صورة

وقد تجمى ذلك من وفي الأخير يمكن القول ان خالد مثّل صورة الرجل الجزائري 
والتقاليد الجزائرية، والقيم الدينية النبيمة المستوحاة من حنايا خلبل تمسكو بالعادات 
وكذلك اعتزازه بانتمائو القومي العربي، وارتباطو وتعمقو  الدين الاسلبمي القويم،

ىذا إضافة إلى  بالتاريخ الوطني،ونبذه باريس وعاداتيا الغربية الغريبة عن ثقافة.
لمكتابة، واضطلبعو بواجبو ككاتب وكشاعر وحبو  تصديو لاغراءات المرأة الفرنسية،

 بدعوتو إلى التخمي عن الكتابة بالفرنسية. ابدء يخدم قضايا وطنو المصيرية،

كما أن مالك حداد عمل عمى تمرير مجموعة من الأفكار من خلبل روايتو ومن 
الإنسان  المبثوثة في عممو ىذا مواقف متعددة من قضايا مختمفة شغمتجممة أفكاره 

لتي ومن ىذه القضايا تمك المتمثمة أمامنا في القصة وا ،تواجده في ىذا الكون منذ 
ودور الكممة في تحميس المقاتمين وفي الشاعر المبتدئ  منيا رأيو في الحرب والمرأة 
يوجد في الحب شيء من الإعجاز انو يوحي إلى  » والحب يقول عن ىذا الأخير
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ومكانتو نقرأ أن اضطياد شاعر من وعن الشاعر ، 1«الإنسان عبارات ساحرة

..الثورة الروسية »بعد أثرا من اضطياد مجموعة من الثوار أالشعراء أكثر خطورة و 
شوىت سمعتيا بعض الشيء بانتحار ما يكوفسكي وعزل باسترانك الموحشة أكثر 

وفيو دعوة صريحة لعدم تضييق .2«مما شوىت بمحاكمة المتيمين في موسكو

 وبخاصة الشعراء، فتاريخ أي أمة ينيار عند المساس بشاعر   الحريات عمى الشعوب

وخالد ليس ممن يحب ىذا التطفل الذي تقتضيو ميمة » وعن الصحافة نجده يقول
ىؤلاء الناس الذين يظيرون نفس الاىتمام واللامبالاة الكارثة تنتج عن فيضان أو 

فيو ينظر ، 3«جريمة نكراء أو سرقة أو مآس تحدث في مناطق مختمفة من العالم 
ممارسات، ليذه المينة الشريفة نظرة احترام بشرط أن يترفع أصحابيا عن بعض ال

 والاعتماد عمييا لاصلبح المجتمع والسمو بثقافتو.

أن الوطن الذي » أما الوطن الذي عاش لو حداد مخمصا قولا وفعلب فانو يقول فيو
يؤمن بو في أيام المحنة ىو وطن الغابات الوارفة السعيدة والرمال اليامدة اليادئة 

الصغار الذين يمعبون لعبة العظام والجبال التي تحافظ عمى شرف الأجيال والأطفال 
 4«في الحياء العربية

                                                           
 35، صمن يجيب رصيف الأزىارليس في   1
 37، صالمصدر نفسو  2
 41ص، المصدر نفسو  3
  89، صالمصدر نفسو 4
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الكاتب في اغمب ىذه القضايا التي أثارىا يربطيا بوضعو المتأزم الذي يمثمو كان 
بطمو خالد  والذي نرى من خلبلو واقع الجزائر في فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية 

التي نجدىا قاسما مشتركا بين  وترى علبقة الجزائر بفرنسا فضلب عن القضايا العامة
الإنسانية جمعاء كالفرج والحرب والموت و الزمن والسعادة والحزن والتعميم وغيرىا 
والتي يحاول حداد في الغالب طبعيا بطابع متميز يتلبءم مع ىدفو ككاتب واقعي 
ممتزم يعيش في منفيين منفى الوطن المحتل ومنفى المسان الأجنبي في غربة أخرى 

ألزمتو عمييا نظرتو إلى واقعو وأجبرتو كأديب لو نظرة تختمف عن غيره أن  ذاتية
يحيا ىذه الغربة التي بيا حاول تحريك مشاعر غيره أو الاستشراف عمييم بيا عمى 

وىكذا تظل قصة رصيف الأزىار لا يجيب وثيقة فنية نابضة بواقع ىذا الأقل 
حاجتنا إلى ىذه القصة دائمة المجتمع الجزائري في فترة من أصعب فتراتو وتظل 

لأنيا تفيدنا من وجوه شتى فإلى جانب ما أعطتو لنا عن الواقع فإنيا كذلك تكشف لنا 
قبل كل عن تطور ىذا الجنس أو الفن الأدبي عند كتابنا بالمغة الفرنسية وتعطينا 

 .موقفا من المغة التي يكتبون بياشيء 

ومن القضايا التي أثيرت في شكل صراع بين أجيال ىذه الفترة التي غذتيا القوانين  
الاستعمارية كقانون التجنيس ومحاولات التنصير الجادة المختمفة التي ىيئت ليا كل 

لى عرب  أمازيغالأجواء ووفرت ليا كل الوسائل وتقسيم المجتمع الجزائري إلى  وا 
السمطة الحاكمة الفرنسية وساعدتيا عمى ترسيخيا وغيرىا من الأفكار التي روجتيا 

  الجزائرية الموالية.بعض الشخصيات 
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 :دلالة العىوان وتجليه داخل وص "ذاكرة الجسد" -3

العنوان ىو نظام دلالي رامز لو بنيتو السطحية ومستواه »من منطمق أن 
في ىذه الرواية أردت الوقوف عند العنوان  يويةوقبل أن ألج إلى دراسة ال ،1«قالعمي

 د(ذاكرة الجس)الذي يمثل أولى العتبات قبل تناول ىذا النص 
  (الجسد)والثانية ( ذاكرة)أن ىذا الاسم يتكون من كممتين الأولى ىي كممة  الملبحظ

فعل من أفعال العقل، وىي جزء جوىري من الفكر الإنساني،  »والذاكرة كما نعمم ىي
فبالتالي ىي ذات علبقة وطيدة بالعقل  .2«إلى ذاكرة ذاتية، وذاكرة جماعيةوتنقسم 

وقد جاء ىذا الاسم نكرة فيقف  الذي ىو مصدر الإدراك والمعرفة وىي ضد النسيان،
القارئ متسائلب ذاكرة من؟ لتأتي الكممة الثانية وىي الجسد لتجيب عن ىذا التساؤل 

ىذه الأخيرة التي  تعني الشكل المادي حيث يشترك  ،فتصير الذاكرة معرفة بالجسد
والجسد ىو كائن عضوي مادي مرتبط بالحواس ليس لو قدرة  فيو البشر والحيوان،

عمى التفكير والتذكر  يحيل بمدلولات مختمفة فمو لغة إيحائية تعرف كيف تتحدث 
ن الناحية فميس الجسد م» :باسم اليوية العربية وتبرز علبقتيا بالحضارة الغربية

الرمزية كتمة مصنوعة من مادة واحدة، ىو مجموعة من التصنيفات المتنوعة 
فالجسد في علبقتو بالكتابة يتحول إلى  .3«المعاني والدلائل ىو لغة قائمة بذاتيا

وفق تحولات جديدة تفرضيا عميو المغة » لأنو يمارس علبقتو تمك، جسد تخييمي،

                                                           
 .50ص،  1،2001وزارة الثقافة، عمان، الأردن، طسيمساء العنوان،  ،بسام موس قطوس 1
تر:سعيد الغانمي،  معجم مصطمحات الثقافة والمجتمع، جديدة ، مفاتيح اصطلبحيةطوني بنيت وآخرون   2

 .344ص المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبنان،
 .4، ص1997، 1ط ،بيروت ،دار الساقي فؤاد اسحاق الخوري، ايديولوجيا الجسد رموزية الطيارة والنجاسة، 3
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ثالية التي يتمتع بيا في الذىنية الإنسانية،إنو والذاكرة الثقافية والنموذجية الم
 .1«يتحول إلى صورة من صور المتخيل الفردي

التي يعتبر الجسد فييا مفتاحا لفيم اليوية  مستغانمي وىذا ما نجده في رواية أحلبم
صار رمزا للئنسان الذي  إذالفردية والجماعية الجزائرية بكل ما تحمل من تناقضات 

فالجسد ىنا مثّل ىنا المكان »يعيش الفجائع ويعاني من الواقع المعيش 

والزمان،الذي يتشكل فيو العالم إنسانا مياجرا في فردية تاريخو الشخصي في 
 .2«الخميط الاجتماعي والثقافي الذي يستمد منو رمزية علاقتو بالآخرين والعالم

العنوان عمى خرق العلبقة بين الدال والمدلول ليعكس ولكن ىذه الكممة عممت في 
وليأخذ ىذا الجسد خصوصياتو فيو ذو طبيعة ىلبمية لا تستقر عمى حال، فتنكر لو 

يسألني جمركي في عمر » جيل الاستقلبل الذي لا يعرف قراءة جسد خالد
الاستقلال لم يستوقفو حزني ولا استوقفتو ذراعي فراح يصرخ في وجيي بميجة 

 من أقنعوه أننا نغترب فقط لنتغتني وأننا نيرب دائما شيئا ما في حقائب غربتنا 

 أنت ؟ حماذا تصر ب-

كان .كان جسدي ينتصب ذاكرة  أمامو،ولكنو لم يقرأني يحدث لموطن أن يصبح أميا
رون لحظتيا يدخمون من الأبواب الشرفية بحقائب أنيقة دبموماسية،وكانت يداه آخ

                                                           
 .20،ص2003فريد الزاىي، النص والجسد والتأويل، افريقيا الشرق، الدار البيضاء، 1
 .113نقوش عربية، تونس،دط،ص صوص مترجمةىشام الحاجي،الجسد ن 2
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..فتكاد دمعة .تنبشان في حقيبة زياد المتواضعة وتقعان عمى حزمة من الأوراق
 مكابرة بعيني تجيب لحظتيا 

 ..أصرح بالذاكرة..يا ابني-

أقلام ولكنني أصمت وأجمع مسودات ىذا الكتاب المبعثرة في حقيبتو رؤوس 
 1«ورؤوس أحلام

ل الرواية المشبعة بدلالات تفاصيعبور إلى ىذا كقراءة أولية في العنوان قبل ال
في الرواية وتجميو في شخصية خالد بن طوبال الذي فقد ذراعو أثناء مقاومتو  ،عميقة

 عاقة سبيلب لمتعريف بذاتو وكنيو.المحتل فاتخذ من ىذه الإ

اليوية بمفيوميا السوسيولوجي مركب مبني ومعرف بو اجتماعيا، ذلك أنو من و 
فاليوية »دلالات الذات المستمدة من عضوية الفرد في فئات كالعرق والدين والأمة، 

ممارسة وسموك قبل أن تكون تصورا ذىنيا ومن خلال الممارسة تتكون اليوية 
 2«وتثرى 

بمجموعة من السموكات كونت اليوية ورواية ذاكرة الجسد تعالقت شخصياتيا 
 تكشف الكاتبة عمى لسان بطميا خالد بن طوبال عن وجو ياففيصمية، الجزائرية الأ

لمستعمر الغربي من خلبل ما كان يمارسو من أشكال عنف وقير، وما ألحقو ا
بالجزائر من خراب ودمار تروي الذات/الكاتبة وقائع منيا عمى لسان شخصية خالد 

                                                           
 481ذاكرة الجسد، ص 1

 .38، ص2000تركي الحمد، الثقافة العربية في عصر العولمة، دار الساقي، بيروت،   2
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لكديا وقتيا ككل سجون الشرق الجزائري يعاني من فائض رجولة، إثر وكان سجن ا
التي قدمت فييا قسنطينة وسطيف وضواحييا، عدة آلاف  1945ماي  8مظاىرات 
، سقطوا في مظاىرة واحدة وعشرات الآلاف من المساجين الذين ضاقت بيم الضحايا

    .مية الأولىالزنزانات  فضلب عن إشراك فرنسا لمجزائريين في الحرب العال

 ذاكرة الجسد: رواية خطاب اليوية في  -4

 فة الاجتماعية:ثقاال -4-1

لكل مجتمع عادات وتقاليد يتوارثيا أبا عن جد ليثبت جذوره التاريخية وامتداده 
الحضاري وقد تكون ىذه العادات في طقوس معينة أثناء المناسبات أو حتى أثناء 

والتي يقوم بيا الإنسان ليعبر عن ذاتو دون أدنى إرادة والذي يستطيع  الحياة العادية،
 العادات وتعد نظمة الثقافية المغايرة ليذا المجتمعالآخر الحامل للؤالحكم عمييا ىو 

 كل حوليا يتوحد التي الأساسية المكونات من وىي ،اليوية دعائم أحد والتقاليد
 فرد كل بيا يتفرد والتي الزمن، عبر تكونت التي الجوىرية وبنيتو بخصائصو مجتمع

 والآخر اجتماعي كائنان،أحدىما داخمنا في يوجد» الأخرى، المجتمعات مقابل في
 التي والعادات والمشاعر الأفكار من الأنظمة الاجتماعي الكائن يجسد إذ،فردي
 إلييا ينتمي التي الجماعات أو الجماعة عن بل فردية شخصية عن ليس تعبر
 .1«اليوية لنواة بنائيا عنصرا تشكل وىي

                                                           
 100، صPUF ،1993أليكس ميكشيمي : اليوية ترجمة عمي وظفة،دار النشر  1
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الذي  الجزائري  المجتمعوىذا ما نجده في رواية ذاكرة الجسد التي تعكس أو تصور 
 والتي العريقة الجزائرية بالثقافة محممة روايةىذه ال جاءتف متفردةال ثقافيةال توىوي لو

 يكتف لم» إذ وأن يخترقيا ليؤسس لثقافة أخرى  يغيبيا أن الفرنسي الاستعمار حاول
 وكان النفوس إخضاع حاول كذلك بل بالسلاح بدانلأا يمس أن الاختراق ليذا

 الثوابت الأصول اختراق بيا حاول التي والثقافة التعميم طرق  ىو سلاحيا

 .1«اليوية ييامع تقوم التي والخصوصيات

 كل الأمر واقع في فالثقافة واسع نحو عمى الشمولية طابع الثقافة »تتخذ و 
 والفعاليات المختمفة التعبيرات أشكال كل وتشمل والجماعة الفرد بين مكتسب
 .2«المتنوعة

ومن بين المظاىر الثقافية ما نجده في شخصية عتيقة المتشبعة بالثقافة العربية 
كرام الضيف والمسارعة في الترحيب بو يقول خالد: أجيب »المتمثمة في الكرم وا 

بصينية قيوة نحاسية كبيرة عمييا  لحظات، فتأتي بعد بإشارة من رأسي فقط،
أن ىذا  يحمل ،3«إبريق، وفناجين،وسكرية،ومرش لماء الزىر، وصحن لمحمويات

المقطع السردي مدلولات ثقافية تخص قسنطينة التي تشتير بصناعة النحاس، 
لمقيوة أن تمم شمل العائمة لفتح باب الحوار والمناقشة، بينما نجد  يوضح كيف

                                                           
شكالية العولمة عند شريف رضا،  1 الجابري، مؤسسة كنوز الحكمة لمنشر اليوية العربية والإسلبمية وا 

 157ص ،2011والتوزيع،
 27صمرجع سابق،  عمي وظفة، ر:اليوية ت ،أليكس ميكشيمي 2 
 .7ذاكرة الجسد، ص 3
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كاترين التي تمثل ىوية الآخر المتأثر بنمط الحياة الغربية السريعة، شخصية 
ولكن شعرت لحظتيا وىي جالسة في الأريكة »المتسمة بالأنانية فيصفيا خالد

المقابمة لي تشاىد الأخبار،وتمتيم سندويتشا أحضرتو معيا،أنيا امرأة كانت دائما 
ندويتشات ىي امرأة تعاني .. إن امرأة تعيش عمى الس.عمى وشك أن تكون حبيبتي

ىذه الصفات التي تظير في الفرد  .1« من عجز عاطفي، ومن فائض في الأنانية
شخصية كاترين تعكس البون الشاسع بين الثقافة العربية الجزائرية الأصيمة والثقافة 

 الأوروبية الفردية الأنانية.

 حافظت التي وطقوسيا زييا في الجزائرية المرأةكما نجد أحلبم مستغانمي تحتفي ب
تعطينا بعض التفاصيل الحميمية التي تمتاز  نفسو الوقت وفي، طويمة سنين عمييا

 .والظلبل الألوان فييا تتراقص فنية لوحة وكأنيا ،بيا مدينة قسنطينة

وىا أنت تدخمين إلي من النافذة ..وىاىو كل شيء أنت .ىاىي ذي قسنطينة»   
و  ،الباعة صوتو  المآذن، صوتنفسيا التي سبق أن دخمت منيا منذ سنوات مع 

 ..التفاحة يا:من مذياع لا يتعب مةادالق والأغاني ،بالسواد الممتحفات النساء خطى
بيك تستوقفني ىذه الأغنية بسذاجتيا  والعة الناس وعلاش خبريني ..التفاحة يا

 2«ا لوجو مع الوطن تذكرني دون مجال لمشك بأنني في مدينة عربيةتضعني وجي

                                                           
 76ذاكرة الجسد، ص 1
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 وىي والحياء، الأصالة عن تعبر خالصة جزائرية ثقافة تعكس الصورة ىذه إن
 وىو الالتحاف من جاءت" ممتحفات" كممةف الجزائرية، المرأة ىوية تمثل خصال
 إلييا يمفت ما وتخفي جماليا المرأة بو تحجب قماش قطعة ىو أو والتخفي التستر
 .فكان ممتصقا بقسنطينة وىويتيا الجزائرية لممرأة مرادفا الالتحاف كان ولقد الانتباه،

 من ويعانيكذلك نجد شخصية البطل خالد بن طوبال الذي يعيش غربة مكانية 
 الخلبفات رغم مرتبطا يبقى ولكنو عنو، عزل الذي المجتمع تجاه شعورية حالات

 عاد الذي وبماضيو وتاريخو ثقافتوو  الجزائرية بيويتو نفسو أعماق في والصراعات
 والحنين والوطن للؤرض ترمز التي" الطاىر السي" ابنة صورة في أمامو ليتشكل
  .واليوية

 الغربة تسمبو فمم شعبية، ثقافة من أخذه وما قيم من بو تشبع بما عالقا يزال لا فذىنو
 من غيرىا عن متميزة فاليوية»: بأصمو يوصمو بما محتفظا وظل كيانو كل

 ويحفظ خمودىا، مقومات أمة أو جماعة كل يعطي الذي ىو التميز وىذا اليويات
 .1 «الأمم من غيرىم ىويات أو ثقافات في يذوبون  لاف وخصوصيتيا ثقافتيا ليا
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 الديه في ذاكرة الجسد: -4-2

حينما تتفق معتقداتيم  ،الواحدة الأمة أفراد يربط الذيالخيط المتين  ىو الدين إن
يصعب النفاذ  وضع قوة متماسكوتتوحد مقدساتيم وتتلبئم عباداتيم تكون الأمة في 

 تعتز الروائية والكاتبة .اليوية جوىر تفسخل امييدت يعد وب المساسإلييا، غير أن 
سلبميا بدينيا  عمى يدل ما الروايةلذلك نجد في  ،غيرىا مع فيو تتشارك الذي وا 
الغربة  رغم  دينيا من متمكنة خالد شخصية بدت حيث لمشخصيات، نيالدي التوجو

يرمز  خالدف، الأخلبقية لقيما واضمحلبل انحلبل يطبعيا لا التيالتي يعيش فييا و 
إذ  ،وعروبتو جمدتو أبناء فيو يتشارك الذي الخاص عالمو لو الذي الجزائري  ذلك إلى
 من فسألو"اقرأ" لو جبريل فقال محمد عمى السلام عميو جبريل نزل يوم»: يقول

 وعندما".... خمق الذي ربك بسم اقرأ" جبريل ؟فقال"أقرأ ماذا،الرىبة من مرتعدا
 في أصرخ كدت"... دثريني....دثريني" يصيح وىو زوجتو إلى النبي عاد انتيى
 .1« دثريني قسنطينة...دثريني" ليمي

 إنسانية أبعادا أضاف الرواية ثنايا في النبوي  والحديث القرآني النص من قتباسالا إن
 التبشير حاول أن بعد خاصة الجزائري، المجتمع في الدين مكانة فييا تتجمى سامية

  فالدين ىو الضابط لمقيم الأمة أوصال بذلك ويشتت القموب عن يحجبو أن الفرنسي
 تعممتو وما بالدين يجمعيا ما بكل متمسكة البطمة شخصية تظير ذات الرواية وفي
 الإحساس حالات في يتردد البطل كان، قرآنتعاليم ال من بو تغذت وما قيم من

 شعائر كل وتمارس مؤمنة نيابأ لخالد تعمن التي فأحلبم ،والمعاناة والضياع بالوىن
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 المغة إيجاد عن تعجز حين ،بمدىا مع التواصل في طريقتيا الصوم أن ترى  الإسلبم
لى الوطن بيا إلى تتحدث التي  في طريقتي يانّ إ...أصوم طبعا» قول:فت الذاكرة، وا 

 .1«المدينة ىذه تحدي

 ينيادوت حياة مظير بين والربط التوفيق يستطع ولا الدىشة تتممكو خالد أن غير
 :يقول

 ما شيء مظيرك في كان ىكذا أتوقعك أكن لم لماذا أدري  لا – لكلامك تعجبت»
 .2«الرواسب كل من بتحررك يوىم

 ينظر كما رواسب وليست  قناعة والإيمان الدينية الشعائر أن ترى  حياة أن غير
 الإيمان» :الحياة بو دروب ضاقت كمما الإنسان ممجأ الإيمان وأنّ . خالد إلييا

 طمأنينتنا يانّ إ.أنفسنا  إلى الدائمة خموتنا في وحدنا نعيشيا سرية عاطفة كالحب
 عند بطاريتنا لتجديد العمق إلى السري  وىروبنا... السري  درعنا السرية،
 ويطيب النفس ول تيدأ الذي الوحيد الخلبص البطمة لمشخصية بالنسبة إنو،3«الحاجة

. كذلك نجد مسألة التعمق بالأولياء الأولى أصوليا إلى عبره الروح وتعود،القمب لو
الصالحين، كجزء من التعمق بالدين، وىذا يرجع إلى ىوية المجتمع العربي ككل، وقد 
سردت لنا الروائية نماذج من ىؤلاء الأولياء من بينيم سيدي محمد الغراب ولي مدينة 

شارة قسنطينة، وسيدي عمر الفاياش والسيدة المنوبية في تونس، ويمكن تسجيل الإ
                                                           

  117، صذاكرة الجسد 1 
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إلى أن ثقافة تقديس الأولياء متوراثة، والإيمان بقدراتيم أيضا، مثمما وجدنا الساردة 
تحكي عمى لسان أحلبم، أن أميا زارت الولي سيدي محمد الغراب عدة مرات تبركا بو 
وحتى أنيا سمت ابنيا محمد الطاىر نسبة إلى اسمو، وكذلك ذكرت ولي تونس سيدي 

  يضع عمى جسمو شيئا.عمر الفاياش والذي كان لا

تصور أنيا يوم كانت حبمى بأبي لم تفارق مزار )سيدي محمد الغراب( بقسنطينة، »
حتى إنيا كادت تمده ىناك.. ولذا سمَتو ) محمد الطاىر( تباركاً بو.. ثمّ سمّت عمي 
) محمد الشريف( تباركاً بو أيضاً.. بعدىا عرفت أنَّ نصف رجال تمك المدينة 

. وأنَّ أىل تمك المدينة يولون اىتماماً كبيراً للؤسماء، وأنَ معظميم أسماؤىم ىكذا.
 .1«يحمل أسماء الأنبياء أو الأولياء الصالحين.

إن وجود الأولياء في ثقافة الشعوب جزء من الإيمان بالغيب، والذي مارسو الإنسان 
ىوية أمة منذ القديم مع اختلبف في المعتقد، ولعمو من أبرز المعتقدات التي تكون 

 .ما
كما أن الساردة اعتمدت عمى القصص القرآني والأحاديث النبوية لتبرز اليوية 

 الذي الروحي الجانب ذلك يممح" الجسد ذاكرة" قرأي ومن الجزائرية المتمسكة بالدين،
 إنسان لكل كان لذلك المادية الإغراءات كل عنده وتتياوى  الأفكار عنده تتلبقى
 .والمرض والصحة والحزن  الفرح ساعات في إلييا يسكن عقيدة
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 الجسد ذاكرة رواية في التاريخ -4-3

 الحوار وأساس الحديث مدار فيو جزء كبيرا، مستغانمي ملبأح روايةحاز التاريخ في 
 اليوية وبين الجزائر تاريخ حقيقة بين تربط أن المؤلفة حاولت وبو ،والذكريات
 يعبر ،ذىنياتيم في ومتواصل الجزائري  الشعب أفراد بين مشترك تاريخ فيو الزمانية،

 منطمقا لمجماعة يشكل فالتاريخ» :والتضحية النضال قوة وعن ت،لاوبطو  مجد عن

ويبرز تاريخ الجماعة وآثاره في تاريخيا في الجماعة ىوية رتجذت إذ ىويتيا لتحديد
مكتوبة كما يتجمى في تقاليد الجماعة، وأساطيرىا وحكاياتيا وينطوي ذلك  صيغ

 .1«التاريخ أيضا عمى الأحداث الفردية والجمعية وعمى صورة أبطاليا التاريخيين

 ىذه الكبرى  ةالتحريري الثورة: ولعل أىم التواريخ المرجعية بالنسبة للؤمة الجزائرية ىو 
 ما بكل فييا ضحى والتي كبيرا احتفاء الجزائري  الشعب بيا يحتفي التي المناسبة

 غدا»خالد لسان عمى الكاتبة تقول دمو من قطرة آخر حتى استنفذىا طاقة من يممك
 .2«التحرير لحرب ولىلأ ا الرصاصة قانطلا  عمى سنة13 مرت قد ستكون 

 من القيمة ىذه يستمد .والنفسية جتماعيةوالا السياسية وأبعاده وزنو لو التاريخ ىذا إن
دراك جماعي وعي عن نفسو الوقت في يعبر وىو فيو وقعت التي حداثالأ أىمية  وا 
 لمرواية التاريخ من الجانب ىذا أضاف ولقد التغيير، يستمزم الذي لموضع حقيقي
ثارة واقعية  التاريخ بيذا والاحتفال الأمة ىذه أفراد من فرد كل فييا يشترك لعاطفة وا 
 الماضي بين التواصل يكون  وبذلك لتضحياتيم وعرفانا الشيداء لذكرى  تخميدا يعد

                                                           
 37ص، مرجع سابق عمي وظفة، أليكس ميكشيمي : اليوية تر 1
 .41 ذاكرة الجسد، ص 2
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 والتاريخ لمزمن يمنح الذي ىو"  اليوياتي التشكيل وىذا» :والمستقبل والحاضر
أو المجتمع وينسحب ذلك عمى  الجماعة تاريخ ذاتو الماضي ذلك ويشكل "أىميتو

..كما ينسحب عمى الأفراد الذي يكونونو إذ يؤكد المجتمع ىويتو .الييئة الاجتماعية
 .1«عبر التكامل الزمني.

 يعد الذي الاستقلبل يوم ىو التضحيات تمك نتائج فيو تأكدت آخر روائي مشيد وفي
 تقول إذ ،اليوم ذلك عايش من كل نفس في مستقرة وتفاصيميا مريرة لحرب نياية
 يوم يوما تبك لم كما جدتي بكت» : الزىرة الجدة لسان عمى مستغانمي أحلبم

 الجزائر استقمت ولكن الطاىر ليعود الاستقلال أنتظر الماضي في كنت الاستقلال
 .2« يعد لم والطاىر

 ارتبطت أسماء الجسد ذاكرة رواية في التاريخية اليوية عن عبرت التي النماذج ومن
 نضال عن دائما تعبر الزمن مع تموت لا رموز وىي الكبرى  التحريرية بالثورة
يمانو الصبر في قوتو وعن الجزائري  الشعب  من الكاتبة استوحت ذإ بالشيادة وا 
 بن والعربي مراد ديدوش»ممني التاريخ صفحات عمى بصماتيم تركوا أبطالا الشيداء
 .3« بولعيد بن ومصطفى مييدي

مع الإشارة من الساردة عمى أن ىذه الرموز تحتل مكانة مقدسة عند الجزائريين وىذا 
ما أفردتو حول شخصية سي الطاىر المجاىد وذلك عندما تتحدث عمى لسان البطل 

                                                           
 67، صمرجع سابقأليكس ميكشيمي : اليوية ترجمة عمي وظفة، 1
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تكاد تصمح من  ىناك شيء اسمو سمطة الاسم وىناك أسماء عندما تذكرىا،»خالد
جمستك وتطفئ سيجارتك، تكاد تتحدث عنيا وكأنك تتحدث إلييا بنفس تمك الييبة 

، فالساردة تحرص عمى أن تبقى شعمة ووىج قادة الثورة 1«وذلك الانبيار الأول
ىوية من فجر الثورة ىوية رجال متألقة لا تطاليا الانتقادات وذلك حرصا عمى بقاء 

من طراز خاص يحظون دائما بالتقدير والاحترام من قبل الجميع، وىذا الاحترام 
 يعمل عمى تحديد اليوية الجمعية لمجزائريين كما أنو يعمل عمى تماسك ووحدة الأمة.

 تاريخ وىو، 1945ماي الثامن أحداث الكاتبة أدرجت ،التواريخ ىذه عن بعيد وغير 
 لمحريات وقمعو المستعمر ممارسات ولخلب من تجمت ،الجزائريين قموب في راسخ

 فييا قدمتم 1545 ماي80 مظاىرات» الجزائرية لمشخصية طمسو ومحاولة
 الآلاف وعشرات الشيداء من آلاف عدة...لمثورة عربون  أول وسطيف قسنطينة

 .2«المساجين من

 الذاكرة في المشتركة المكونات من العديد التاريخ من وحتأحلبم مستغانمي است
 بأىمية الأجيال منبية الحركة، من مييب جو في القارئ  ناقمة ،الجماعية الشعبية
 ليذه وانتماءىا بتاريخيا واعتزازىا بيويتيا والعالمي العربي القارئ  مخاطبة التاريخ
 لمرموز تشويو من الاحتلبل يريده كان ما عمى روايتيا في ركزت وقد الأرض
 "قةالفلا" بكممة انعتي أو القانون  عن وبالخروج بالخيانة صفياي كانت التي النضالية

                                                           
 28، صذاكرة الجسد 1
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ىذه إحدى استراتيجيات المستعمر لتشويو صورة المجاىدين و  ،الرواية في جاءت كما
 الجزائريين.

  في ذاكرة الجسد: اللغة -4-4

واعتبارىا مجرد لا يمكن تجريدىا من حمولتيا الأيديولوجية،  حين نتكّمم عن المغة
تواصل بين الأفراد، أو بين الشعوب، فكل لغة تمثل شعبيا الناطق بيا، فيي  وسيمة
أفكاره، عاداتو وتقاليده وقيمو الدينية وأنماط تفكيره، حتى أنو يمكننا أن  تحمل

اليوية في حالة الإمكان ىي المغة، فالمغة تؤّلف »ف نختصر اليوية في المغة
حن البديء، نّ حن المغوي أو البين الأفراد الجماعة نسميو النّ شعورا أوليا بالّنحن 

حن المغوي أو وعميو يتأسس المجتمع، ولكن ىذا النّ  فيو نحن معطى من البداية
وليس وجودا مكتملا بالفعل وىذا نابع من طبيعة  حن البديء ىو مشروع وجودالنّ 

 .1«المغة ذاتيا

 والتي تصل إلى حد وضعيا كبديل أو رمزونظرا ليذه الأىمية التي تمتاز بيا المغة 
 ىذاأىمية  عمى تؤكدمنذ الإىداء  في روايتيا مستغانمي أحلبم فقد أخذتلميوية 
 الجزائرية للؤمة الجوىري  العنصر

 إلى مالك حدّاد..»

 ابن قسنطينة الذي أقسم بعد استقلال الجزائر ألا يكتب بمغة ليست لغتو..

                                                           
 137،ص1997، 1ط إعادة إنتاج اليوية، دار الحصاد لمنشر، دمشق، ،أحمد حيدر 1
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متأثرا بسمطان صمتو ليصبح شييد المغة .ومات .فاغتالتو الصفحة البيضاء
 .1«العربية،و أول كاتب قرّر أن يموت صمتا وقيرا وعشقا ليا

 المجتمع في لغوية تبعية من الاستعمار تركو وما الحاصمة والتغيرات التحضر فرغم 
 عن وتعبر أدبية بطريقةإلا أن أحلبم مستغانمي تحتفي بالمغة العربية  ليذا  ي الجزائر 

ىذا الحوار و  ،ةخاص والجزائريين عامة العرب نفوس في وتأصميا المغة ليذهيا حب
 :بين خالد وحياة يعكس ىذا التمسك الشديد بالمغة الأم

 سألتك وأنا أنتقل من دىشة إلى أخرى: »

 وبأي لغة تكتبين؟  -

 قمت: 

 بالعربية..  -

 بالعربية؟!  -

 استفزتك دىشتي، وربما أسأت فيميا حين قمت: 

كان يمكن أن أكتب بالفرنسية، ولكن العربية ىي لغة قمبي.. ولا يمكن أن أكتب  -
 إلا بيا.. نحن نكتب بالمغة التي نحسّ بيا الأشياء. 

 ولكنك لا تتحدثين بغير الفرنسية..  -

                                                           
 .05ذاكرة الجسد، ص 1
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  1«إنيا العادة.. -

لغة  تجدىاوفي مقطع آخر تُعمي  حياة /أحلبم البطمة من مقام المغة العربية حيث 
النفس والروح أىم من المغة التي لا تتجاوز الشفاه حين الحديث مع الآخرين 

 .2«الميم.. المغة التي نتحدث بيا لأنفسنا وليست تمك التي نتحدث بيا للآخرين!»

 خالد بن طوبال عن المغة الفرنسية :يتحدث فيو وفي نص مقابل 

كما نتحدث بالفرنسية  أنا الرجل الذي تقابمينو لأول مرة، والذي تتحدثين إليو »
الغرباء بالجمع...كانت   أن أجيبك بنفس كلام.. فلا أممك إلاّ .لمغرباء بضمير الجمع

..بمغة لا .أعرفيا الكممات تتبعثر يوميا عمى لساني، وكأنني أتحدث لك بمغة لا
فرنسية  سنة أن أصافحك وأسألك بمغة تعرف شيئا عّنا، أيعقل بعد عشرين

 محايدة...

- Mais comment allez- vous mademoiselle 

 فتردين عمي بنفس المغة:

- Bien je vous remercie. 

 3«وتكاد تجيش الذاكرة بالبكاء... تمك التي عرفتك طفمة تحبو
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ومتعالية إلى حد ما، فالمغة الفرنسية لغة التواصل بين خالد وحياة، كانت لغة محايدة 
كل شحنة عاطفية، فيي غريبة تجيل الذاكرة، ذاكرة خالد وذاكرة  يا مفرغة منكما أنّ 

ا أطفأت حرائق الذاكرة في ذىن خالد، وجعمت لقاءه بأحلبم لقاء الوطن، لغة باردة
الرسميات التي يفرضيا استعمال المغة الفرنسية، فحين حضرت  الكثير من يشوبو

ذاكرة، وحضر الوطن. وأمام حضور ىذه الثلبثية ال حياة، حضرت
لمغة( تستنفر اليوية الوطنية، وتصبح الفرنسية لغة ا المتلبزمة)حياة/الوطن، الذاكرة

ىذه المعاني، لتحلّ محّميا العربية التي وحدىا  غريبة مفرغة من كل معنى من
 والوطن. ، والذاكرةةتستطيع أن تقول حيا

فالفرنسية ح بمشاعره، كثيرا ما كان يمجأ لمفرنسية، لكن حين يعجز خالد عن البو 
 تمنحو القدرة عمى القول وتحرره من قيود العربية وىيبتيا. يقول:

أسألك ىل وجدت البيت بسيولة فتأتي بالفرنسية ) لماذا أيضا بالفرنسية ؟( »
تراني كنت أبحث عن حرية أو جرأة أكثر داخل تمك المغة الغريبة عن تقاليدي 

 .1«ي النفسيةوحواجز 

لقاءه بحياة/الوطن والذاكرة، حرره من ىذه المغة الغريبة ليكتشف من جديد   أنّ إلاّ  
كانت المغة  »:لغتو العربية مع حياة، التي ليست سوى صورة لموطن/ لمجزائر يقول

رحت  .. ولا خجل، معك.الفرنسية تستدرجني تمقائيا بحريتيا لمقول دون عقد
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 السري  أتعّمم التحايل عمى ىيبتيا، أستسمم لإغرائياأكتشف العربية من جديد 
 فكانت رواية "ذاكرة الجسد" رواية المغة العربية،1«لتعاريجيا لإيحاءاتيا

 بمفيوم يتصل ما بكل السردي نصياكما أن أحلبم مستغانمي عممت عمى إثراء 
 من العديد ىإل بيا ترمز التي الجزائرية الميجةب تمسكيا عن الجزائرية،معمنة اليوية

 خالد سي أىلا...اليوم راك واش »: قوليا مثل في القومية المعاني

 معاي جبتمك شكون  شفت

 .2«مانشوفوكش نجيوكش ما كان لو سيدي واش

 ،الأم لمغة تأكيدا سوى  لشيء لا ،الحوار تقنية في الحكاية نماذج من غيرىا إلى
  .يبرز أن ليجة الجزائريين ما ىي إلا امتداد لمغة العربية العامية يجةلمّ  فاستخداميا

الكاتبة  في عمميا الروائي إلى إدخال موضوع يتعمق بصميم اليوية سعت كما 
العربية، ألا وىو القضية الفمسطينية حيث عممت عمى إبرازىا من خلبل توظيف 

وقد جعمتيا الكاتبة شخصية  زياد شخصية فاعمة في حركة السرد وىي شخصية
نموذجية لما تتميز بو من مستوى ثقافي وفكري، فقد كان زياد أستاذا لمغة العربية، 
وكان عضوا في أحد الفصائل الفمسطينية،  وىو السبب الرئيس في عزوف خالد عن 

  :إدارة دار النشر التي كان يعمل فييا كمدير
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عيناه عند ذراعي المبتورة لحظة، ثم رفع توقّفت لم أنسَ أبداً نظرتو ذلك اليوم. »
 عينيو نحوي في نظرة ميينة وقال: 

 لا تبتر قصائدي سيّدي.. ردّ لي ديواني، سأنشره في بيروت-

يت كمماتو كصفعة أعادتني إلى الواقع، وأيقظتني بخجل. لقد كان ذلك الشاعر - تمقَّ
عمى حق، كيف لم أكتشف أنني لم أكن أفعل شيئاً من سنوات سوى تحويل ما 

 .1«يوضع أمامي من إنتاج إلى نسخة مبتورة مشوّىة مثمي؟ 

نقطة انعطاف في حياة خالد البطل  تشخصية زياد الحامل لميوية الفمسطينية كان
وىذه المقاربة بين الشخصيتين والتفاعل بينيما جاء ليبرز مدى توحد الرُؤى بين 

 .الجزائريين والفمسطينيين

 الأفكار ترسخ في التنويرية وظيفتيا الجزائرية الرواية أثبتت المنطمق ىذا ومن
 وكانت ،والواقعية الإبداع بقوة المعاصرة المشكلبت طرح أعادت حيث ،الإيجابية

 توجو أن واستطاعت الخاصة برؤيتيا الموضوع ىذا جسدت قد مستغانمي أحلبم
لى إلييا  .الرواية في الجزائرية اليوية مقومات يستخمص الذي القارئ  أنظار الرواية وا 
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 خلاصة :

في نياية ىذا الفصل بعدما تم معالجة وتقصي أثر اليوية  وتجمييا في الشخصيات 
يمكن الخروج بمقارنة بين عناصر اليوية في كل من رصيف الأزىار وذاكرة الروائية 
 :توصمنا إلى أنّ الجسد 

  صورت رواية رصيف الأزىار وذاكرة الجسد المجتمع الجزائري الذي لو ىويتو
فجاءت ىاتين الروايتين محممتين بالثقافة الجزائرية العريقة الثقافية المتفردة 

 التي حاول الاستمار الفرنسي القضاء عمييا
  شخصية خالد بن طوبال في رواية رصيف الأزىار مثمت صورة الجزائري

الممزق لتثقفو بالثقافة الفرنسية، بينما في رواية ذاكرة الجسد مثمت صورة 
 ن الأوضاع التي آل إلييا الوطنالجزائري الذي أصيب بالخيبة م

  حاولت شخصية خالد بن طوبال في رصيف الأزىار التعريف بمجتمعيا
وثقافتو مقدمة أوجو الاختلبف بين الثقافتين العربية والغربية، وقد تجمى في 

 العديد من الأحداث تمسك ىذه الشخصية  بمورثيا الثقافي.
 عبية لمتعبير عن جوىر الأمة وظفت أحلبم مستغانمي ومالك حداد الأمثال الش

 ، وىي تعبير صريح عن البيئة التي ينتمي إلييا الكاتبين.الجزائرية
  خصوصية العائمة الجزائرية من حيث عدد الأفراد وتواثق العلبقة بين أفراد

العائمة الواحدة، كان بارزا في كلب الروايتين، فعائمة خالد في رصيف الأزىار 
كانت تتمثل في وريدة زوجتو والأولاد الثلبثة، بينما عائمة خالد بن طوبال في 
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الأخ وأبنائيا، بينما بالمقابل  ذاكرة الجسد كانت تتمثل في أمو وأخيو وزوجة
نجد أنّ الآخر الفرنسي عدد أفراد عائمتو محدود وأواصر العلبقة تكاد تكون 

 منقطعة.
 لك من خلبل تعبير مثّل الدين في رصيف الأزىار قطعة أساسية وقد تجمى ذ

شخصية خالد بن طوبال بمعتقده صراحة، وىو نفس الأمر مع شخصية خالد 
 أنّيم الجسد، فرغم عدم التزاميما بتعاليم الدين حرفيا إلاّ بن طوبال في ذاكرة 

، فالإيمان في نظرىم ممجأ الإنسان كمما ضاقت بو متمسكون بو مدافعون عنو
دروب الحياة، غير أنّ الملبحظ أن أحلبم مستغانمي أقحمت الدين ومزجتو 
بالكثير من الأحداث أكثر من مالك حداد، فأحلبم اعتمدت عمى القصص 

رآني والأحاديث النبوية  وركزت كثيرا عمى الجانب الروحي حيث أن الق
 الصوم مثلب كان بالنسبة لشخصياتيا رابطة بينيا وبين بمدىا. 

  اعتزاز خالد بن طوبال بالمغة العربية في رصيف الأزىار كان جميا، من
خلبل الحوار الذي دار بينو وبين نيقول ابنة صديقو، وكذلك في تساؤلو الذي 

يجد لو جوابا والمتمثل في حذف كل مالو علبقة بالمغة العربية من المناىج  لم
 الدراسية

ه المغة آثرت أحلبم مستغانمي أن تحتفي بيا منذ الصفحة الأولى عند اىدائيا ذى
ىذا العمل لروح مالك حداد، وكذلك في المغة الشعرية المكثفة والتي كانت تدور 

 بين شخصيتي خالد وحياة.
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 لنسبة لمشخصيات الروائية في رصيف الأزىار وذاكرة الجسد ىو الوطن با
يمان تام أن لاحياة للئنسان بعيدا عن وطنو، وميما قدّم   قضية يقين جازم وا 

، فكان الوطن الخيط من تضحيات فيو مقصر في سبيل ىذا الوطنالإنسان 
      الرقيق الذي يمممم شتات كل الشخصيات.

  النظر بالنسبة لمتواريخ المرجعية بالنسبة للؤمة اشتركت الروايتين في وجية
، والثورة التحريرية، فمثلب عبّر 1945ماي08الجزائرية والمتمثمة في أحداث 

أنّو تاريخ ميلبده، وفي ذلك اعتزاز  1945ماي 08خالد بن طوبال عن تاريخ 
 بالانتماء وباليوية التاريخية ليذه الأمة.

 لمتعبير عن البعد القومي العربي  أدرجت أحلبم مستغانمي شخصية زياد
لمجزائريين، واىتماميم بالقضية الفمسطينية، بينما وجدنا مالك حداد يحصر كل 

  ىمو عمى مشاكل ومعاناة الوطن الذي يرضخ تحت الاستعمار. 
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 الخروج بجممة من النتائج تتمثل في : اوفي ختام ىذا البحث العممي يمكنن

  عمى الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية مفيوم اليوية إسقاطحاولنا 
والمكتوب بالعربية، حيث وجدنا أنّ المغة ما ىي إلّا أداة تعبير لا أكثر وأن كل من 
الأدب الجزائري المكتوب بالعربية أو الفرنسية يشتركان في الاىتمام بقضايا الوطن 

 والدفاع عنو.
 يعد الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية ظاىرة أدبية ليا خصوصيتيا ،

رنسي وسياسيتو القاضية بتعميم وتعميم المغة الفرنسية بدل المغة بسبب الاحتلال الف
 العربية 

  لا يمكن إثبات أو نفي قومية أدب ما بسبب المغة التي يكتب بيا، وىذا ما
لاحظناه في رواية رصيف الأزىار، فرغم المغة الفرنسية التي فرضتيا الحقب 

طمق من واقعو محاولا معالجة التاريخية التي مرت بيا الجزائر، إلّا أن الكاتب ان
 قضايا أمتو.  

  ،يمثل الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية أو العربية وجيتين لعممة واحدة
فكلاىما يمثّل صوت الشعب بكل أطيافو، ويأخذ عمى عاتقو الواقع المزري. وكذا 

 المواكبة لآمال وتطمعات الفرد الجزائري، ومعايشة أفراحو وآلامو.
  مالك حداد المغة الفرنسية وسيمة لمتعريف بقضية وطنو، ومقاومة المحتل اتخذ

 بمغة يفيميا، عن طريق مجابية الفكر بالفكر.
  حافظ مالك حداد عمى مقومات ىويتو وكان يحتفي في كل مرة بالمغة العربية

 التي لم يستطع أن يجعل منيا أداة لممارسة الكتابة.
  رسم صورة عن الجزائري  ،رصيف الأزىارمن خلال رواية استطاع مالك حداد

 الذي يعاني الغربة بعيدا عن  وطنو.
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  عدم تنويع الشخوص داخل رصيف الأزىار، قدّم إضافة لمشخصية البطمة من
   خلال تكثيف الأوصاف الداخمية والخارجية ليا. 

 أزمة الأديب  الجزائري المنفي عن لغتو.  الروائي مالك حداد ناقش 
  شخصية خالد بن طوبال في رصيف الأزىار تعكس المعاناة التي يعاني منيا

مالك حداد، فالشخصية الروائية ميما كانت خيالية إلا أنيا تأخذ من الواقع ولو 
 القميل. 

  ما عبّر عنو مالك حداد يعتبر مظيرا آخر من مظاىر حيرتو ومعاناتو الثقافية
نتماء إليو، ووجود شرعية الانتماء إلى كل جراء احتكاكو بالمجتمع الفرنسي دون الا

  .عمّق الصراع مع الذات ىذا الأمر ،جزائري دون امتلاكوما ىو 
 مالك حداد صوتا صادحا في وجو الاستعمار وبمغتو التي يفيميا  ةكانت رواي

يفكر أن ىذا الكاتب  نصوجيدا، فمم يتخل عن ىويتو الجزائرية ، ويشعر القارئ ل
 بالفرنسية.بالعربية ويكتب 

  تأثرت أحلام مستغانمي بمالك حداد وقد عبرت عن ذلك صراحة من الصفحة
 الأولى في الرواية .

  الشخصية في رواية أحلام ومالك حداد كانت مضبوطة ومتناسقة مع الدور الذي
 تقوم بو بإحكام .

 المكتوبة بالمغة العربية  أحلام مستغانمي قدمت نموذجا لمرواية الجزائرية 
 وحاولت تقديم صورة عن أبناء الجزائر 

  ذاكرة الجسد قدمت صورة عن عادات وثقافة الجزائريين، وكشفت عن اعتزاز
 الجزائري بانتمائو، وبتضحيتو في سبيل وطنو 
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  أحلام مستغانمي اتخذت من الثورة الجزائرية وقضية الاحتلال، نواة لبناء السرد
 في رواية ذاكرة الجسد

 تغانمي جذب القارئ وتشويقو في أحداث الرواية وذلك من استطاعت أحلام مس
 خلال بناء شخصيات تنمو مع بعضيا.

 خالد بن طوبال  نقمت ذاكرة الجسد الواقع الجزائري من خلال شخصية البطل 
  الأوصاف والحوارات التي قدمتيا أحلام مستغانمي تتناسب مع المستوى الفكري

 والايديولوجي لمشخصيات.
  المتمثمة في الثورة الجزائرية ستغانمي بين الأحداث التاريخية ممزجت أحلام

  .وقصة حب جمعت بين شخصيتي حياة وخالد بن طوبال





قــــــــــملح  
 

179 
 

 :حداد بمالك التعريف-1
بمدينة الجسور المعمقة كان ميلاده  1221خامس من جويمية ال فيمالك حداد ولد 

متأثرة بالثقافة الأوروبية فقرر أن يجعل من  ،وسط عائمة متشبعة بالثقافة الفرنسية
،  ىذه الأحداث تاريخ ميلاده الحقيقي متمسكا بيويتو الحقيقية  1291ماي  8أحداث 

 ميول شعبو نحو الحرية والاستقلال.لا واكبم

لم يستطع مالك حداد الالتحاق بأي مدرسة تقدم تعميما بالعربية مما فرض عميو 
التحق بعدىا بثانوية الالتحاق بالمدرسة الفرنسية حيث تحصل عمى الشيادة الابتدائية 

معية في واصل دراستو الجا ثمقسنطينة ليدرس الفمسفة، إلى أن نال شيادة البكالوريا، 
 س(.ن)إكس بروفافرنسا، فتحصل عمى شيادة الميسانس في الحقوق من جامعة

ناضل في الحزب الشيوعي الجزائري، كما اشتير بالكتابة  بعد عودتو إلى الجزائر،
الصحفية في بعض الصحف عمى غرار)ليبرتي( حيث كان يتميز في كتاباتو بالروح 

 الوطنية، وبالنضال من أجل حرية وطنو.

ن كان مالك حداد روائيا،فإنو اشتير بكتابة الشعر،وحبو الكبير للأشعار.  وقد ارتبط  وا 
ونزعتو الثورية،من خلال  شعره بالأرض الجزائرية، و تميز ىذا الشعر ببعده الإنساني،

الأمر الذي جعل ىذا الشعر محل إعجاب  وكشف مخططاتو، فضح الاستعمار،
قد بمغت أعمالو الشعرية درجة عالية من التأثير في النفوس، نظرا لقدرتو  و الكثيرين.

 عمى صياغة الكممة الشعرية المعبرة.

وكان في مستوى الدور التاريخي  مالك حداد قد أدى واجبو تجاه وطنو، وبذلك يكون 
 بمدهالذي يضطمع بو الرجل المثقف إزاء 



قــــــــــملح  
 

180 
 

ون يعجب بو ويصفو بأنو من جعل الشاعر الفرنسي الشيير لويس أراغ»ىذا ما
عمى أن يكون  وىذا اعتراف صريح بموىبة الرجل وقدرتو 1«طيور الأغصان العميا

 لسان شعبو والمعبر عن طموحاتيم وتطمعاتيم .

تقمد  .1292استقلاليا سنة  بمجرد نيل الجزائر بالمغة  الفرنسيةعن الكتابة حداد توقف 
 الكتاب الجزائريين، ثم عين مديرا لمثقافة،مناصب ىامة في الدولة حيث ترأس اتحاد 

بعد  1218توفي مالك حداد في الثاني من شير جوان  كما أشرف عمى مجمة)آمال(،
 معاناة مع المرض.

 من مؤلفاتو:

 ، وىو ديوان شعري.1219الشقاء في خطر  -

 ،وىي رواية تدور أحداثيا حول الثورة الجزائرية.1218الانطباع الأخير -

لة، وىي رواية ترمز إلى رغبة الجزائريين في السيادة الكاممة،ورفض فصل سأىبك غزا-
 الصحراء عن الجزائر.

 ، وىي رواية كذلك تصور استحالة فكرة الاندماج.1290التمميذ والدرس -

، وىي الرواية التي سأطبق عمييا، وىي ترمز إلى 1291رصيف الأزىار لايجيب  -
 .1291ماي 8مجازر الوعي الذي تحمى بو مالك حداد بعد 

عدة »عبارة عن ديوان شعري.كما كتب مالك حداد  ، وىو1291اسمع وسأناديك  -
مقالات شرح فييا ما أسماه *مشكمة التعبير* في الأدب الجزائري المكتوب 

                                                           

 .111أحمد منور : مرجع سابق، ص  1 
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،ىذه المشكمة التي نشأت عن كون ىذا الأدب جزائري الروح، فرنسي 2«بالفرنسية
في  اأني شعرتالكتاب الجزائريين الذين يكتبون بالفرنسية  جعل فئةلأمر الذي الشكل، ا
 منفى.

 :يجيب لا الأزىار رصيف رواية موضوع -2
رصيف الأزىار لا يجيب أو ليس في رصيف الأزىار من يجيب، ىي رواية بالفرنسية 

نشرت ىذه الرواية في فرنسا أول مرة، وكان ذلك سنة  ،مالك حداد ، وىي آخر ما كتب
ذلك الرجل المثقف الذي ، شخصيتوبابا، وظف فييا  22، قسميا صاحبيا إلى 1291

يسافر إلى فرنسا وبالذات إلى باريس ليتخذ منيا منفى لو، شأنو في ذلك شأن العديد 
واقع المرير الذي من المثقفين الجزائريين، الذين تضطرىم الظروف إلى اليروب من ال

 عمييم. فروضةيعيشونو بسبب الاستعمار، وبسبب الحرب الم

الرحال بمرسيميا،قبل إتمام رحتمو بالتوجو إلى باريس، يحذوه بطا الرواية لقد حط خالد 
ولكن ذلك لم يتحقق رغم أنو قد  أمل الالتقاء بصديق الدراسة)سيمون( في المحطة،

 .رقة والخيبةمن الح مزيجأحس خالد بف أبرق لو،

كما تذكر أبناءه  م،1291في الوقت الذي تذكر فيو خالد ربيع الجزائر الدامي عام 
، أراد أن يعكر صفو العلاقة التي تربطو شخصووردتو، الذين تركيم خمفو، دخل حياتو 

زوجة ىذا الأخير)مونيك( التي لم تخف تعمقيا الشديد بخالد وا عجابيا  اإني :بسيمون 
ووفيا  أنو بقي حريصا عمى العلاقة التي تربطو بصديقو)سيمون( من جية،إلا  بكتاباتو،

 لزوجتو وريدة التي تتولى أمر أبنائو من جية أخرى.

                                                           
رواية)رصيف الأزىار لايجيب( لمالك حدادأنموذجا،دراسة حيزية سممى:إستراتيجية الإيضاح في الترجمة،  2

 .82،ص:2008/2002تحميمية،مذكرة ماجستير في الترجمة، جامعة منتوري قسنطينة،
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ولكن برغم شجاعة خالد وصموده إزاء إغراءات مونيك ومضايقاتيا لو، وكذلك صبره 
داتيا الغربية، ، وعاثقيلعمى اشتياقو الشديد لزوجتو وريدة إلا أن باريس القاسية بجوىا ال

ة قد حطمتو نفسيا، وشردتو فكريا، ونغصت عميو حياتو، وأدخمتو في غريبوسموكاتيا ال
 زقتيا التي تربى فييا،أ، و ومتاىات لم يخرجو منيا سوى تذكره لقسنطينة مسقط رأس

 وجسورىا،وطيورىا....

حف نبأ في آخر المطاف، حيث أنو لما بدأ يتييأ لمعودة، قرأ في إحدى الص خالد صدم
يا وريدة التي آمنت ب ن  إاغتيال المجاىدين لامرأة جزائرية خائنة برفقة ضابط فرنسي، 

فرنسية( ما جعل خالد يقرر وضع حد لحياتو، فألقى بنفسو من القطار وفاء الجزائر ال)
 اعتقادا منو أن في ذلك تجسيدا لوفائو لماضيو ووطنو..لماضيو، ولوطنو،ولحبو....

 ذاكرة الجسد:ممخص رواية  -1

شارك فييا كمجاىد اذ  جزائريةمرحمة الثورة ال ،خالد بن طوبال بطل الروايةعايش 
صفوف جبية التحرير، أصيب في أحد المعارك مما استدعى نقمو الى تونس  ضمن

و نظرا لاستحالة عودتو إلى الجياد أثناء الثورة  لتمقي العلاج حيث تم بتر ذراعو اليسرى 
م وجود ضرورة لعودتو إلى الوطن، بعد أن توفيت أمو فقد راح يعيد بسبب الإعاقة، وعد

 . تو، ليعوض الذراع المبتورة بريشربط الصمة بالوطن عن طريق الرسم

نشر غير أنو اصطدم ال بإحدى دور بعد الاستقلال عاد الى الوطن حيث اشتغل كمدير
و عدوا لمعديد من بواقع مرير ىو الذي كان متمسكا بمبادئو لا يحيد عنيا مما نصب

عمى كشف الحقائق و توعية العقول في الجيات الرسمية، وىو الذي كان يحرص دوما 
 ينشر.ما 
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وراح حيث استقر في باريس  ،فرنسا إلى  جوتو قرر اليجرة من الوطن و  بعد ذلك
، مدينتو التي تسكن وجدانو ولا "قسنطينة"يواصل حياتو كفنان تشكيمي يرسم جسور 

 تكاد تفارقو.

لعرض أعمالو الفنية ورسوماتو فيمتقي  فني إقامة معرضنقطة التحول في حياتو  كانت
الطاىر عبد المولى التي كانت تواصل  بابنة قائده وصديقو أيام الثورة الشييد سي

دراستيا ىناك فتمعق بيا من الوىمة الأولى ليسرد ليا قصتو مع والدىا ويحكي ليا 
فتجمعيماعلاقة الماضي الذي كانت تجيمو تعجبيا حكاياتو وحديثو عن والدىا  أحداث

 حميمية .

رق العمر بينيما و اختلاف افلناسيا  إلى أن يصبح خالد عاشقا،ىذه العلاقة تتطور 
تثير شكوكو ف ،بوحتفاجئو بالتممص من ال التفكير و التطمعات، وكانت ىي جيمييما في

 زياد الفمسطيني و الغيرة إلى الشك في أعز أصدقائوحتى دفعت مخاوفو وغيرتو،و 
الزواج  لتدخل العلاقة بينيما في حالة فتور قررت بعدىا حياة والاختلاف معو بسببيا.

بنيب أموال الوطن، ممن عرفوا ، الجزائري  بأحد كبار الضباط في الجيش الوطني
 .والنفوذالعميا  واستغلال الماضي الثوري في الاستحواذ عمى المناصب

دعتو لحضور زفافيا ليعود إلى أرض الوطن ويصدم من الحالة التي وجده فييا حتى 
ي تم تفتيش كل حقائبو وما يحمل ثور ماضيو اللمعاممتو في المطار كانت طعنة قاتمة 

بينما كان يبصر أصحاب البدلات الأنيقة يحزمون أمتعتيم ويدخمون من البوابات 
مواجية صدامية بين ما يختزنو في ذاكرتو عن ، كانت الشرفية والرسمية دون تفتيش

وبين واقع الوطن الحالي الذي تقاسمت خيراتو  من ذكريات الكفاح و التضحية، وطنو
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شرذمة من المصوص و الخونة المتنكرين في البدلات الرسمية و المحتمين بالشارات 
 العيش. بعضو بعضا بعد أن ضاقت بو سبل شالعسكرية، بينما ترك الشعب يني

يغادره يقرر خالد، بعد حضوره الزفاف واطلاعو عمى أحوال الوطن عن كثب، أن   
وكما أجبره سابقا  إلى غير رجعة، و أن يتخذ الغربة منفى أبديا لو، غير أن الوطن،

 "حسان"عمى تركو، يرغمو ىذه المرة عمى العودة إليو بعد أن اغتيل أخوه الوحيد
  بالعاصمة. 1288برصاص طائش في مظاىرات أكتوبر
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 ملخص:
يتناول ىذا البحث تجمي اليوية من خلال الشخصية في الخطاب الروائي الجزائري، وقد 

 نامختمفتين لمتعمق أكثر في الأدب الجزائري ، فاشتغمبمغتين اخترنا العمل عمى روايتين 
يجيب  منرصيف الأزىار ليس في  عمى روايتي ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي و

 لمالك حدّاد
خلال تطبيق من أساس العمل الروائي ضمن الروايتين  تعدبدراسة الشخصية التي  بدأنا

في مع التركيز أكثر عمى الشخصية البطمة، حيث أن ىذه الشخصية  نظرية غريماس،
في ذاكرة الجسد، وفي كلا العممين كانت  يارواية رصيف الأزىار لا يجيب، ىي نفس

ل كان شاعرا وفي رواية أحلام مستغانمي ىذه الشخصية صاحبة موىبة ففي العمل الأو 
   كان رساما، وقد عانت ىذه الشخصية كثيرا بسبب ظروف المنفى التي كانت تعيش بو.  

أثر اليوية في الروايتين من خلال المغة والدين والثقافة الاجتماعية وكذا تتبعنا بعد ذلك 
تعتبر الأركان الأساسية والقواسم المشتركة  التي التاريخ الوطني، ىذه العناصر الأربعة

حمة وخمق ىوية منفردة ليذه بين أفراد المجتمع الجزائري وبالتالي تعمل عمى تكوين الم
 .الأمة

تجمت ىذه العناصر الأربعة في روايتي رصيف الأزىار وذاكرة الجسد، ففي كلا 
أنّ الشخصيات الروائية ترفع  الروايتين كان الاحتفاء بالوطن والاعتزاز بالانتماء لو، كما

من مكانة المغة وتجعل منيا قضية وجود وليس وسيمة لمتواصل فقط، بينما يمعب الدين 
دورا ىاما خصوصا بما يتعمق بالجانب الروحي لمشخصيات، وتبقى العادات والتقاليد 

إلى جممة  ناوقد توصمىي الصبغة التي تزين وتطبع كل أمة لتكون متفردة عن الآخر، 
أن الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية ىو أدب جزائري  كون  من النتائج تتمثل في

أصيل لا يختمف عن نظيره المكتوب بالمغة العربية فيو يحمل نفس اليوية والقيّم، 
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والكثير من الأدباء الجزائريين وعمى رأسيم مالك حداد اعتبر ان المغة الفرنسية ىي 
 .المكاني نفى أشد قسوة من المنفىم

وبالتالي فالأدب الجزائري المعبر عنو بالمغة العربية مثل ذاكرة الجسد والأدب الجزائري 
المكتوب بالمغة الفرنسية مثل رصيف الأزىار، يعالج قضية واحدة ويشترك تماما في 

 النظر لمقومات اليوية للأمة الجزائرية. 
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Résumé: 

Cette recherche porte sur la manifestation de l'identité à travers la 
personnalité dans le discours romancier algérien, et nous avons 
choisi de travailler sur deux romans dans deux langues différentes 
pour approfondir la littérature algérienne. 

Nous avons commencé par étudier le personnage qui est à la base 
du travail romanesque au sein des deux romans à travers 
l'application de la théorie de Grimas, en mettant davantage l'accent 
sur le personnage de l'héroïne, comme ce personnage du roman Le 
pavé fleuri ne répond pas, c'est le même dans la mémoire du corps, 
et dans les deux œuvres ce personnage était doué dans l'œuvre Le 
premier était poète et dans le roman d'Ahlam Mosteghanemi il était 
peintre, et ce personnage a beaucoup souffert des conditions d'exil 
dans lesquelles elle vivait. 

Nous avons ensuite retracé l'impact de l'identité dans les deux 
romans à travers la langue, la religion, la culture sociale, ainsi que 
l'histoire nationale, ces quatre éléments qui sont les piliers 
fondamentaux et les dénominateurs communs entre les membres de 
la société algérienne et œuvrent ainsi à former une cohésion et à 
créer un identité unique pour cette nation. 
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Ces quatre éléments se sont manifestés dans les deux romans, La 
chaussée fleurie et La mémoire de la chair. Dans les deux romans, 
la patrie était célébrée et la fierté d'y appartenir, et les personnages 
du roman élèvent le statut de la langue et en font un enjeu. 
d'existence et pas seulement un moyen de communication, tandis 
que la religion joue un rôle important, notamment en ce qui concerne 
l'aspect spirituel des personnages. Coutumes et traditions restent la 
couleur qui orne et imprime chaque nation pour être unique l'une de 
l'autre. Nous avons atteint nombre de résultats représentés par le fait 
que la littérature algérienne écrite en français est une littérature 
algérienne authentique qui ne diffère pas de son homologue écrite en 
arabe, car elle porte la même identité et les mêmes valeurs, et de 
nombreux écrivains Les Algériens, dirigés par Malek Haddad, 
considéraient la langue française comme un exil plus dur que l'exil 
spatial. 

Ainsi, la littérature algérienne, exprimée en arabe, comme la 
mémoire du corps, et la littérature algérienne écrite en français, 
comme le pavé de fleurs, abordent une question et participent 
pleinement à la réflexion sur les éléments identitaires de la nation 
algérienne. 
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Abstract: 

This research deals with the manifestation of identity through the 
personality in the Algerian novelist discourse, and we chose to work 
on two novels in two different languages to delve deeper into 
Algerian literature. 

We began by studying the character who is the basis of the novelistic 
work within the two novels through the application of Grimas theory, 
with more emphasis on the heroine character, as this character in the 
novel The Flower Pavement does not answer, it is the same in the 
memory of the body, and in both works this character was talented in 
the work The first was a poet and in Ahlam Mosteghanemi's novel he 
was a painter, and this character suffered greatly due to the 
circumstances of the exile in which she was living. 

We then traced the impact of identity in the two novels through 
language, religion, social culture, as well as national history, these 
four elements that are the basic pillars and common denominators 
between members of Algerian society and thus work to form 
cohesion and create a single identity for this nation. 

These four elements were manifested in the two novels, The Flower 
Pavement and the Memory of the Flesh. In both novels, the 
homeland was celebrated and a pride in belonging to it, and the 
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novel characters raise the status of language and make it an issue of 
existence and not only a means of communication, while religion 
plays an important role, especially with regard to the spiritual aspect 
of the characters. Customs and traditions remain the color that 
adorns and prints each nation to be unique from the other. We have 
reached a number of results represented in the fact that Algerian 
literature written in French is authentic Algerian literature that does 
not differ from its counterpart written in Arabic, as it bears the same 
identity and values, and many writers The Algerians, led by Malek 
Haddad, considered the French language to be a harsher exile than 
spatial exile. 

Thus, Algerian literature, expressed in Arabic, such as the memory of 
the body, and Algerian literature written in French, such as the 
pavement of flowers, addresses one issue and participates 
completely in looking at the elements of identity for the Algerian 
nation. 


