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 شكر وعرفان:

 الحمد ﵀ الذي أعاننا في إنجاز ىذا العمؿ نحمده حمدا كثيرا.

ز نتقدـ بالشكر والتقدير للؤستاذة المحترمة "العشمي عائشة" التي ساعدتني في إنجا
ىذا العمؿ ومنحتني مف وقتيا بالإضافة إلى التوجييات والانتقادات الموجية لي في ىذا 

 .العمؿ

لى كؿ الأساتذة الذيف أناروا لي الطريؽ بالعمـ والمعرفة طيمة مساري الدراسي ابتداء مف  وا 
 الطور الابتدائي حتى الطور الجامعي.

لى الأخ الفاضؿ الذي قاـ بطباعة ىذه المذكرة "م  صطفى"وا 

لى كؿ مف ساعدني مف قريب أو بعيد.  وا 

 فشكرا ليؤلاء وجزاىـ ا﵀ خيرا.

 يقوؿ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ "مف لا يشكر الناس لا يشكر ا﵀".

 

 

 

 



 
 

 

  إهداء:

بسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف وعمى آلو وصحبو 
 ر والقوة لنتـ ىذا العمؿ.أجمعيف والحمد ﵀ الذي أمدنا الصب

 أما بعد:

أىدي ىذا العمؿ إلى بر الأماف ومنبع الحناف مف كانت سندا لي في مشواري الدراسي 
 بسمتي, زرعتوفي حياتي ومف وصفت تحت قدمييا الجناف إلى مف 

 إلى مف يعجز عف وصفيا المساف أمي الغالية.

لراحتي وكرس حياتو مف  كما أنني لا أنسى أعضـ رجؿ في الكوف طالما سير وتعب
 المقاـ "أبي الغالي". ىذا أجؿ أف يراني في 

وأيضا إلى إخوتي الأعزاء وزميلبتي الذيف ساعدوني وشجعوني لإنجاز ىذه المذكرة 
 بنجاح وتوفيؽ.
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 مقدمة:

إف أدبنا العربي عرؼ العديد مف القضايا الأدبية و النّقدية منذ عصور سابقة، و عرفت 

إلى يومنا ىذا، لإعطاء شعمة جديدة مازالت ادابيـ تدرس ماً ىائلب مف شعراء و أدباء و نُقاد ك

ليذا الفف و محاولة ترسيخو، و تارة أخرى محاولة بعثو مف جديد و إعطاء نضرة جديدة ليذا 

 .الأدب

 شيدت الحركة الأدبية في ستينات القرف الماضي نشاطاً فكرياً و انتشاراً واسعاً لبعض

المصطمحات النقدية عمى أيدي أعلبـ مف الغرب و مف الشّرؽ. برز ىذا النّشاط جمياً في 

القصيدة العربية الحديثة و المعاصرة، مواكبة بذلؾ تطورات العصر و الحداثة التي عرفيا 

 آنذاؾ. 

مت العديد مف الأدباء و النّقاد غشيرة واسعة، و شو   نالتو مف بيف المصطمحات التي 

تناص، الأسطورة، الرمز.. و غيرىا مف المواضيع. فاستعمميا الأدباء لتحقيؽ غايات نجد: ال

فنية، جمالية،  فكرية، سياسية و إجتماعية لبمورة أفكارىـ و أحاسيسيـ لممتمقي و المجتمع 

بصفة عامة. فنُسقط النّظر في قضية "التنّاص" التي أسالت حبر العديد مف الأدباء و مف 

رحت قديماً و مازالت تحت الممارسة و التّأسيس، و اختمؼ النّقاد في تحديد المسائؿ التي طُ 

مفيوميا و ماىيتيا و آلياتيا مف العصر القديـ حتى العصر المعاصر، فأطمؽ عمييا عدّة 
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مسميات كالسّرقة ثـ تطور إلى الإقتباس و التّضميف و إلى غير ذلؾ. أما حديثاً فكانت 

"، أوؿ ناقدة أعطت لمصطمح "التنّاص" "جوليا كريستيفاالبمغارية الإنطلبقة  عمى يد الباحثة 

"، و بعد ذلؾ الحوارية" مف مصطمحو المسمى ""باختينمفيوما نقدياً أخذتو مف النّاقد الروسي 

أصبح مصطمح التناص ىو الأكثر شيوعاً في الأوساط الأدبية المعاصرة، و بعدىا إنتقؿ إلى 

عمى النّقاد العرب و  معابالغرب و ثقافتيـ و أصبح مط  قاد العربالنّ  تاثر، و  الأوساط العربية

عبد شغؿ باليـ و وظّفوه في قصائدىـ و أعماليـ الأدبية. و مف بيف الأدباء الذيف تأثروا بو "

غيرىـ.. و مازاؿ في كنؼ و  "ينيس محمد" و"محمد مفتاح"" و"نزار قباني"، الوهاب البياتي

 .والتأسيسالدراسة 

 ، يستحؽ الدّراسة و التعمّؽ فيو  أنو موضوع أدبي ثري ىذا الموضوع:  ارإختييعود 

عميو مف قِيؿ أدباء و نقاد معاصروف. و الذي فتح لنا شييّة الاشتغاؿ مازاؿ تحت التّجديد و و 

السّائحي، و لعمّو يكوف  درالقاعبد" لمحمّد الأخضر الجزائرمن ألوان الإطّلبع عمى ديواف "

 .واشتغاؿ عمى نصوص جديدة    فاتحة لأبحاث أخرى

ع الخاصة بموضوعنا الذي يتناوؿ جماليات جبعد إطّلبعنا عمى بعض الدّراسات و المرا

 تتمثّؿ في:  التنّاص و آلياتو، تراود في ذىننا عدة أسئمة 
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ما مفيوـ التّناص؟ و ما ىي أنواعو و آلياتو؟ و كيؼ أثّر ىذا الأخير عمى الأدباء 

محمد الاخضر وكيؼ تجمى التناص في ديواف ؟  ويؼ تكمف جمالياتوك العرب و الغرب ؟

  عبد القادر السائحي, 

مف خلبؿ ىذا البحث سنحاوؿ قدر المستطاع الإجابة عمى ىذه الإشكالية معتمديف   

 عمى المنيج الوصفي التّحميمي، وفؽ الخطّة الآتية.

      مقدمة:

عربية أتو في الاوساط الادبيو الغربية و المتناوليف فيو جذور المصطمح ونش  : اما المدخل

بتعريؼ التناص المّغوي و الإصطلبحي بالإضافة إلى أنواعو و يكوف  :  لاولا اما الفصل.

آلياتو، و كيؼ انتقؿ مف الأوساط الغربية إلى الأوساط العربية؟ و أىـ الرّواد، بالإضافة إلى 

عبد  نب تطبيقي لديواف محمد الأخضرفيكوف جا  :اما الفصل الثانيجماليات ىذا الأخير.

بالاضافة بترجمة لحياة الشّاعرو بعض أعمالو، ابتداناهالجزائر" مف السّائحي "ألواف  القادر

 بعدىا استخراج أنواع التنّاص.الى ذكر لمحة عف  الديواف .

 استنتاج او خلبصة في شكؿ نقاط . قمنا بتقديـ  خاتمة: 
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ييا إنجاز ىذا البحث، فأي بحث تعترضو صعوبات أمّا فيما يخص الظروؼ التي تـ ف

و منيا: ضيؽ الوقت، عدـ التوحيد في المصطمحات و تضارب المفاىيـ  ،و عراقيؿ شتى

    لدى النّقاد، قمة الخبرة في مقاربة النّصوص

ولة التحفيز و المطالبة عمى الرّغـ مف ذلؾ فتبقى ىذا المعوقات مجرد أداء فعالة لمحا 

  "عائشة العشمي "  أوؿ دافع بالدّرجة الأولى كاف مف طرؼ أستاذتي الفاضمة ؿ و بالجيد والعم

 المراجع التي استندنا عمييا نجد:لإرشادات مف بيف المصادر و االتي أمدّتنا ببعض النصائح و 

  لمحمد العمري. –التناص في الخطاب النقدي و البلبغي: دراسة نظرية و تطبيقية 

  لػ د. محمد مفتاح. –التناص  راتيجيةستإ–تحميؿ الخطاب الشعري 

  التناص نظريا و تطبيقياً لػ د. أحمد الزعبي 

 و عمـ النص الأدبي لػ: منذر عياشي العلبماتية 

 نظرية النص الأدبي لػ: عبد الممؾ مرتاض 

  سمسمة رسائؿ جامعية لػ: أحمد فاىـ.–التناص في شِعر الرواد 

 مصادر و المراجع، لإثراء بحثنا ىذا.البحث المستمّر حوؿ ال خضـ و مازلنا تحت 
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ظير مفيوـ التناص في الدّراسات النقدية الحديثة في أبسط حدوده، و يعني أف       

يتضمّف نصاً أدبيّاً ما، نصوصاً و أفكاراً أخرى سابقة عميو عف طريؽ الإقتباس أو التضميف 

ف المقروء الثقّافي لدى الأديب، بحيث تندمج ىذه أو التّمميح أو الإشارة أو ما شابو ذلؾ م

النّصوص و الأفكار مع النّص الأصمي لتُعطي نصاً جديداً واحداً متكاملًب، و لا تبتعد 

تعريفات مفيوـ التنّاص أو رواد ىذا المصطمح كثيراً عف ىذا التعريؼ المبسط، و إف كاف 

بيف متطرّؽ و معتدؿ. و التناص أو  ىؤلاء يتفاوتوف في رسـ حدوده، و تحديد موضوعاتو ما

التّداخؿ النّصي أو النّصوصيّة إذ تتعدّد ترجمات ىذا المصطمح في العربية يقابؿ مصطمح 

Intertextuality بالإنجميزية، Intertexualité بالفرنسية. و قد شاع ىذا المصطمح في

 Julia" ريستيفاجوليا كستينات القرف الماضي، و قد ظير عمى يد الباحثة البمغارية "

Kristiva  في أحد مقالاتيا السيميائية و في مجمتي  1966في عاـ(Tel Quel)  و

(Critique)1. 

ىو الآخر الذي وضع بصمتو و وجوده في ىذا المنيج  رولان بارتو نجد أيضاً 

المتتبّع لمدّراسة، و طور في المصطمح و كشؼ بعض حدوده، و ما نتج منو رؤية جديدة و 

بيذا المفيوـ و   سية مغايرة عمّا كاف فيو. و أيضاً مارؾ أنجينو ىو الآخر الذي اىت ّـآفاؽ درا

                                                           
مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقيّة لمتناص في رواسة رؤيا الياشـ غرايبية و  -التناص نظريا و تطبيقياً  -،بيعمد الز أح 1

 .11ص، 2000سنة  ،مؤسسة عموف لمنّشر و التّوزيع ،عماف، قصيدة راية القمب لإبراىيـ نصر ا﵀ 
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عميو. فالتنّاص مصطمح شديد الحداثة، ظير ردّاً عمى المفاىيـ البنيوية في ؿ اشتغ

التي أكدّت إنغلبؽ النّص عمى نفسو بحجة إكتفائو بذاتو و إنّو قائـ بنفسو، فجاءت المحايثة

انتمت إلى مابعد البنيوية، و منيا: التّفكيكية التي عدّت النّص بِنية مف  الدّراسات التي

الفجوات التي ميدّت بدورىا لنقاد نظرية التّمقي في الأدب و النّص، ثـ جاء نُقّاد التنّاص و 

عدّو النّص كتمة مف النّصوص المستخصرة مف ىنا و ىناؾ، إذا أف ىذا الدّراسات و المناىج 

، و في ىذا الإطار ظير  ضحإنصبّت عمى د أسطورة إنغلبؽ النّص و إستقلبلو المزعوـ

التّي طوّرت مف المفيوـ الحوارية أو الصوت   ا"كريستيفا جولي" مفيوـ التنّاص عؿ يد الباحثة

ىذا وىكذا كانت نبذة .1"ميخائيل باختين "الرّوسيالمتعدّد الذي اقترحو النّاقد و المفكّر 

 ؿ باؿ الادباء والنقاد ,   المصطمح الحداثي الذي شغ

و يستمد مفيوـ التنّاص قيمتو النّظرية و فعاليتو الإجرائية مف كونو يقؼ راىناً في 

مجاؿ الشّعرية الحديثة في نقطة تقاطع و تلبقي التّحميؿ البنيوي لمنّصوص و الأعماؿ الأدبية 

وضعو مؤشّراً عمى لة أو المرجع بايحيؿ عمى نفسو مع نظاـ الإحنضامابصفة عامة بوصفيا 

 .2ما ىو خارج نصي

                                                           
، 2004، دار الشّؤوف الثقافيّة العامة، بغداد، 1طسمسمة رسائؿ جامعية،  -دراسة–أحمد فاىـ، التناص في شعر الرّواد  1

 .07ص
 .07المرجع نفسو، ص 2
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لمنّص، و  منتجا كما أنّنا نجد أف الشّعرية الحديثة تبرز المتمقي بوصفو قارئاً مشاركاً و

ّـ التناص بوساطة التّأويؿ الخاص بو، إف التناص لو إرتباطاً كبيراً بالمتمقي لأنّو لا  مف ث

لبت النصية بيف النّصوص و درجة تّداخاص إذا كاف المتمقي غير عالـ باليمكف كشؼ التنّ

 قرابتيا ببعضيا البعض.

سبؽ فالتنّاص استخدمتو جوليا كريستيفا لكف بعد حيف تخمّت عنو كما ىو معرّؼ، "

الشّكلبنيوف إلى البحث في ىذا المصطمح و تسميط الضّوء عميو و احتضاف جذور المصطمح 

التّداخل و  """تداخل السّياقاتو مقولة لدراستو دراسة عميقة، فلب ننسى أثر باختيف في استخدام

مع ىذا المصطمح عند كريستيفا. و التنّاص في مجمؿ إشاراتيا ىو  يتماس " فيو السّيميائي

النّقؿ لتعبيرات حالية أي معاصرة، أو استخداميا لنصوص غير معاصرة، فيذا الأخير ىو 

 .1"تحويؿ أو اقتطاع مف نصّ لآخر

كبير مف الباحثيف الغربييف عمى كنفة مفيوـ التنّاص و كما أنّنا نجد قد اتّفؽ عدد 

 تمرّت الدّراسات حولو و توسّع الباحثوف فيو، دوف الخروج عف الأصؿ.سا

 ىو الآخر الذي يحدّد أنواعاً لمتنّاص ىي: "جينيت جيرار الفرنسي" نجد النّاقد  و "

                                                           
السّعودية، د.ط، بحوث و مقالات،  ،قافي بجدة لثرجاء عيد، النص و التّناص، علبمات في النّقد الأدبي، النّادي الأدبي ا 1

 .176، ص18، ج5، مجمد2016دار المنظومة، 
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 و ىو الشّكؿ الصّريح لمتنّاص.لإستشهادا : 
 أقؿ صراحةالسّرقة :. 
 علبقة النّص بالعنواف و المقدّمة و التّمييدالنّص الموازي :. 
 العلبقة التي تربط النّص و النّص الذي يتحدث عنوالوصف النّصي :. 
 علبقة الإشتقاؽ بيف النّص الأصمي القديـ و النّص السّابؽ عميو النّصية الواسعة :

 الجديد.
 1"ة التي يفصح عمييا: العلبقة البكماء بالأجناس النّصيّ النّصيّة الجامعة. 

النّدوات و  .  ةالادبي أرجاء المحافؿ   في و ظير صداه   و بعد شيوع ىذا المصطمح

تارّة مع إنتقالو إلى المحدثيف العرب و تأثروا بو، بعد ما كاف المحدثيف العرب  .الصّحؼ

الذي تأثر يا و عموميا، نجد محمد جابر عباس تمتأثّريف بالثقّافات الغربية في مختمؼ مجالا

بو و ذكر لنا التّحولات التي تطرأ عمى النّص الجديد نتيجة تضمينو لمنّص الأصمي، فيحتفظ 

 عمى غيره مف كؿّ منيما الجديد و القديـ بمزاياه و مميّزاتو، و اعتماد نصّ مف النّصوص

و الأصميّة و عربيّة النّصوص النّثرية أو الشّعرية القديمة أو المعاصرة الشّفييّة أو الكتابية ال

 2 العلبئقيّة و البنيويّة و التّركيزيّة و الأسموبيّة بيف النّصيف. وجود الصّيغ

 

                                                           

    176رجاء عيد ،النص والتناص، ص1.
 ،46ج نادي جدة الأدبي، استراتيجية التناص في الخطاب الشعري العربي، علبمات في النقد، عباس، جابر محمد 2

   .   226ص ،1423شواؿ
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حيث يوضّح التنّاص .في ىذا الجانب  برز عبد المالؾ مرتاض الذي  كذلؾ و نجد 

فميس التّناص في تصوّرنا إلّا حدوث علبقة تفاعميّة بيف نصّ »بدقّة متناىية حيث يقوؿ 

ىو الآخر الذي ظير في  محمّد مفتاح. و أيضاً 1«اضر لإنتاج نصّ لاحؽسابؽ و نصّ ح

دراسة معمّقة حوؿ ىذا المصطمح، حيث حصر مفيوـ التنّاص و آلياتو و قاـ بالتّفصيؿ 

والتّوضيح بدرجة كبيرة و ىذا ما رأيناه في كتابو "إستراتيجية تحميؿ الخطاب الشّعري" و 

 اىتمامو بالقارئ بدرجة كبيرة.

و  رولان بارتو  جوليا كريستيفا ظيوره عند كذا كانت سمسمة مفيوـ التنّاص مف و ى

في شيوع ىذا المصطمح بالإضافة إلى  الشّكلانيون الرّوس، و لا ننسى جيود مارك أنجينو

 مزيداً مف الشّرح في الجانب النّظري. ومحمد  ينيس عبد المالك مرتاض تأثّر العرب 

 

                                                           
، 1991السّعودية،  –عبد المالؾ مرتاض، فكرة السّرقات الأدبية و نظريّة التّناص، بحوث و مقالات، النّادي الثقّافي بجدة  1

 .82، ص1، ج1مجمّد 
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 أوّلا: أنواع التّناص و آلياته:

  لمتّناص: ي و الإصطلاحيالتّعريف المّغو  - أ

 الشّيء نصّ الحديث،رفعؾ  التنّاص مأخوذ مف كممة النّص أي نصّ مف نصص،لغةَ: -1

ينصّو نصّاً أي رفعوُ و كؿُ ما أظير فقد نصّ، و قاؿ عمرو بف دينار: ما رأيت رجُلًب أنّص 

اص مف ، التن1ّأي رفعو فلبف الحديث مف الزُّىري، أي أرفع لو و أسند، نصّ الحديث إلى 

نصّ الشّيء أي رفعوُ و أظيرهُ و نقوؿ نصّ الحديث، أي رفعوُ إلى صاحبو، و قد وردت 

 بمعنى الإزدحاـ إذ أوردىا صاحب تاج العروس تناصّ القوـ "ازدحموا".

لقد تعدّدت التّعاريؼ الإصطلبحيّة لمصطمح التنّاص في الخطابات النّقديّة  إصطلاحاً: -2

و غيرىـ... و نجد مف النّقاد العرب مف  تيفا، تودوروفجوليا كريسو مف الباحثيف نجد 

 .2لكنيـ لـ يضعوا تعريفاً موّحدّاً  كمحمّد ينيس و سعيد يقطينتأثّروا بيـ 

حيث تعني (Intertext)إف التنّاص في النّقد العربي الحديث ىو ترجمة لمصطمح 

يا مشتّؽ مف الفعؿ النّص و أصمtext))في الفرنسية التبّادؿ، بينما كممة  (Inter)كممة 

                                                           
 .200، ص5لبناف، ط–ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت  1
تاج العروس مف جواىر القاموس، محمد بف محمد عبد الرزاؽ الحسيني، الممقب بالزبيدي مجموعة مف المحقّقيف، دار  2

 .182، ص12اليدية، ج
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التبّادؿ (Intertext)و ىو متعدّ و يعني نسيج و بذلؾ يعني معنى (Intextere)اللّبتيني 

 .1الفني، و قد تُرجـ إلى العربية بالتنّاص الدّيني يعني تعالؽ النّصوص ببعضيا البعض

 أنواع التّناص:  - ب

 التّناص الدّيني:  -1

ة مختارة عف طريؽ الإقتباس أو نعني بالتنّاص الدّيني ىو تداخؿ نصوص دينيّ "

التّضميف مع القرآف الكريـ أو الحديث الشّريؼ أو الخطب أو الأخبار الدّينيّة مع النّص 

الأصمي، بحيث تنسجـ ىذه النّصوص مع السّياؽ الرّوائي و تُؤدّي غرضاً فكرياً أو فنياً 

 .2"أو كلبىما معاً 

بالحوادث بتاثره  اص مع القرآف الكريـ.و نجد أشكالًا عدّة في التنّاص الدّيني كالتنّ

 .والسنة النبوية الشريفة.القراني  الدينية والقصص

القرآف الكريـ معجزة الدّىور، يفيض بالصّياغة الجديدة و المعنى المبتكر، يصوّر 

تقمّبات القموب و خمجات النّفوس، و ىو النّص المقدّس الذي أحدث ثورة فنيّة عمى معظـ 

                                                           
، دار 3ات رابطة الإبداع الثقّافيّة، طجماؿ مباركي، التناص و جمالياتو في الشّعر الجزائري المعاصر، إصدار  :بنظر 1

 .38اليومة، الجزائر، ص
 .30-29ص .  بي، التّناص نظرياً و تطبيقياً عأحمد الز  2
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. و لقد أعطى 1ي ابتدعيا العربي شعراً و نثراً ليخمؽ شكلًب فنياً خاصاً و راقياً التّعابير التّ 

لى الإغتراؼ مف منيمو العذب، إالجمالي و الكتابة و دعا  في التأمؿ القرآف الكريـ الحريّة 

 القرآف الكريـ كاف ليـ بوّابة كبيرة للبقتباس و التّأمؿ و فأ  مف الشّعراء و الأدباء يدفنجد العد

عف عبارات جديدة تخدـ عصره وأمّتو ليبتعد عف  لمتفتيش التعبير بعدما كاف الشّاعر في حيرة

الممؿ و الرّوتيف الذي ساد في عصور فارطة. و الخطاب القرآني ىو معجزة في حد ذاتو، 

النّص الذي يحمؿ أبعاداً باعتباره  .أوّؿ النّصوص التي استأثرت بعناية الشّاعر المُعاصر

 لمحياة و الإنساف.محدودة 

التّفاعؿ مع مضامينو و أشكالو تركيباً دلالياً و  ىو و يعني التنّاص مع القرآف الكريـ "

توظيفيا في النّصوص الأدبية، و يعدّ ىذا النّوع جزءاً ممّا يسمّى بالتفاعؿ مع التّراث الدّيني 

 .2"بأنماط محدودة

غايرتاف للئنساف و العالـ و قراءة مُ  و لأفّ القرآف الكريـ نصّ روحي مقدّس، و رؤية و"

كتابة جديدة، غُيّرت طريقتي الكتابة و التّفكير لدى المتمّقي و لفت أنظار المتمقّيف مف زمف 

بعيد، و مازاؿ يمارس نفس الييمنة الرّوحية و الجماليّة كنصّ مكتوب و منطوؽ عمى خلبؼ 

راء منو بكيفيّات شتى ليضفوا عمى الكتب المقدّسة الأخرى، ممّا يجعمو منبعاً ينيؿ الشّع
                                                           

 .167جماؿ مباركي، التّناص وجمالياتو في الشّعر الجزائري، ص 1
 .78-77، ص2010وزيع، عصاـ حفظ ا﵀ واصؿ، التناص التّراثي في الشّعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنّشر و التّ  2
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شعراء  نصادؼ أف  عجب في نصوصيـ القدسيّة و الرّوحانيّة، و ىـ ينفتحوف عميو. و لا 

، و يعيدوف كتابتو في نصوصيـ، فيو النّص الذي لا يزاؿ عالقاً الكريـ ينيموف مف القرآف

امتلبئو بالعديد مف  "، و1"يخيبالذّاكرة العربيّة لخصوصيّتو و تميّزه و غِناه الدّلالي و التّار 

بالإيحاءات التي تُغري الشّاعر توظيفيا في نصوصو. و  لمميئةالقصص ا العِبر و الأحداث و

التنّاص القرآني ينفتح عمى النّص وفؽ ثلبثة آليات: الإستشياد و الإقتباس، التّمميح 

 .2"اء(ح )الإحالة(، الإلماع )الإ

يّيف وظّفوا ألفاظ و قِصص مف القرآف الكريـ بطرؽ و نجد العديد مف الشّعراء الجزائر 

مختمفة و يُعيدوف صياغتو وِفؽ ما يرونو مناسباً لشعرىـ، و لـ يؤتِ الشّعراء كميـ حسف 

كؿ و اداء  الشعرية الإستعماؿ و التّوظيؼ و إنّما اختمفوا و ىذا راجع لِاختلبؼ التّجربة

 أديب.

 يات التي ينفتح عمييا النّص القرآنيضِؼ إلى ذلؾ نقدّـ تعريفات مبسّطة للآل

عناه إذا كاف التنّاص يمثّؿ الحضور الفعمي م "  الإستشهادي و الِاقتباسي: التّناص (1

لمنّص ماداخؿ نص آخر معمف أو خفي فإف الإستشياد يمثّؿ الدّرجة العميا ليذا الحضور 

                                                           
 .  95عصاـ حفظ  ا﵀ واصؿ،التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، ص 1
 .95المرجع نفسو، ص2
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لدّرجة العميا النّصي، حيث يعمف النّص الغائب عف نفسو في النّص الحاضر، و يقابؿ ا

 .1"لحضور نص في نصّ آخر واضحاً أو حرفياً 

يكوف أقؿ ظيوراً مقارنة بالإقتباس الذي يعدّ أكثر ظيوراً و تجمياً،  التّناص الإحالي:2-  

فيو لا يعمف عف وجود ممفوظ حرفي مأخوذ مف نص آخر. و مندرج في بِنيتو بشكؿ 

ؿ الذّاكرة القرآنية عميو عف طريؽ وجود صريح، و كمّي و معمف، و إنّما يشير إليو، و يحي

داؿ مف دوالو، أو شيء منو ينوب عنو، بحيث يذكر النّص شيئاً مف النّصوص السّابقة 

و يدخؿ مؤشّرات ذاتية مختمفة بروايات مف مصادر أو الأحداث و يسكف عف بعضيا 

 .أخرى

ع إذ أنّو أقؿّ الأشكاؿ يترجـ محمّد خير البقاعي الإيحاء بالإلما "التّناص الإيحائي: 3-  

وضوحاً و حرفيّة... و ىو أف يقتضي الفيـ العمقي لمؤدّي ما، ملبحظة العلبقة بيف 

 .2"و ىو يغيّر ذلؾ تبدلاتو خر، تحيّؿ إليو الضّرورة ىذه أو تمؾ مفامؤدّي 

 

 

                                                           
 .95، ص2010واصؿ، التناص التّراثي في الشّعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنّشر و التّوزيع،  عصاـ حفظ ا﵀ 1
 .96، صنفسو المرجع 2
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  التاريخي: التّناص2-    

شّاعر فتراه يشتغؿ معطياتيا تُعتبر المادة التّاريخيّة رصيداً معرفياً، و ثراء دلالياً لم

لمتّعبير عف قضاياه و ىمومو و بخاصة القضايا التي تتصّؿ اتّصالا وثيقاً بالشّاعر و بيئتو 

و قوميّتو في إضفاء قيـ تاريخيّة و حضاريّة عمى نتاجو، بحيث تصبح ىذه  جنسو و 

بما تحممو مف قيـ  ريخيّة المستحضرة في النّص أكثر حضوراً في وجداف المتمقّياالأحداث التّ 

 معرفيّة و روحية و جماليّة.

فالتنّاص التّاريخي ىو تداخؿ نصوص تاريخيّة مختارة قديمة أو حديثة مع النّص "

الفني بحيث تكوف منسجمة و دالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلّؼ أو الحالة 

لتّاريخ ليُتيح تمازُجاً و يخمؽ تداخُلًب الشّاعر يمجأ إلى ا ". و1"و يقدميا في عمموالتي يجسّدىا 

بيف الحركة الزّمانية حيث ينسكب الماضي بكؿ إثارتو و تحفزّاتو و أحداثو عمى الحاضر، 

ومئ الحاضر فيو إلى الماضي، و كأف ىذا الإستمياـ يمثّؿ صورة فيما يُشبو تواكباً تاريخياً يُ 

في سراديب  الغاىرةموقؼ المّحظة احتجاجيّة عمى المّحظة الحاضرة التي تُعادليا في 

 .2"الماضي

                                                           
 –دراسة نقدية في التّاصيؿ لنشأة المصطمح و مقاربتو ببعض القضايا النقدية القديمة  –التناص  داود كاؾ. عبد الفتاح 1

 .50، ص2015دراسة وصفية تحميميّة، 
 .50المرجع نفسو، ص2
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فالواقعة التّاريخيّة أو الشّخصيّة تمعب دوراً ىامّاً و جميّاً في استفزاز القارئ أو المتمقّي 

بالبحث و التّعمؽ في العمؿ الأدبي زيادة عمى ذلؾ تُعطي رموزاً و دلالات في النّص لإثرائو 

ة الماضي و التصوّر لخمفيّات ىامّة تتُيح ىذا الأخير بالمادّة الحيّة و تشويؽ المتمقّي لمعرف

 لمعرفة عوالـ و ثقافات و لُغات قوميّة أخرى.

لة و شمولًا في او إستدعاء الشّخصيّات التّاريخيّة يكسب الشّاعر تجربتو غنى و أص"

ؿ الإحاء و وسائ الوقت ذاتو، فيي تغني بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع دائمة التّدفؽ بامكانات

 .1"لة و علبقة باكتسابيا ىذا البُعد الحضاري التّاريخياالتأثير، و تكسب أص

اف التناص التاريخي نجده ناؿ قدرا كافيا عند الشعراء والادباءالمعاصريف الغرب 

والعرب لكونو يقوـ ىذا الاخير عاى استحضار الماضي والاحداث التاريخية ،ليخمؽ  

 اثراء النص و تشويؽ القارئ,     نصاجديدا بممسة قديمة وىذا مف اجؿ

 التّناص الأدبي: 3-

شعراً أو  .سواءنصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة توظيؼ  التنّاص الأدبي ىو "

نثراً مع نص القصيدة الأصمي، بحيث تكوف منسجمة و موظّفة و دالة قدر الإمكاف عمى 

عمى وجود نصّ حاضر في مجاؿ الشّاعر، إذ أف مفيوـ التنّاص يدّؿ  يطرحيا الفكرة التي 

                                                           
 .194، بيروت، ص1986، دار الفكر المّبناني، 1صبحي البستاني، الصورة الشّعريّة في الكتابة الفنيّة، ط1
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الأدب أو النّقد عمى علبقة بنُصوص أخرى و أف ىذه النّصوص قد مارست تأثيراً مباشراً أو 

 .1"غير مباشر عمى ىذا النّص الأصمي

يُعدّ التّناص مع الشّعر العربي القديـ أحد الآليات التي توسّميا الشّاعر العربي و  " 

شّعر العربي أحد أدوات الإبداع الإنساني المندرجة في المعاصر لتحضير نصّو، ذلؾ أفّ ال

إطار التّراث الأدبي الذي ارتبط بو الشّاعر اِرتباطاً فنيّاً وثيقاً و مُباشراً لإحتوائو عمى تجارب 

فنيّة عديدة خضعت بزمانيا و مكانيا لعوامؿ التّشكؿ و التّحوّؿ و التّطوّر، و عبّرت عف 

ا و تحوّلاتيا الفكريّة و الحضاريّة، فتوغّمت في أعماؽ و وجداف زمنيّة بكؿ مآسيي حقبة ىموـ

حينما عاد الشّاعر إلى ىذه التيّمات التّراثية لـ  "، و2"و ذاكرة المتمقّي لمواقفيا الإنسانيّة ىذه

إلييا بيدؼ الإستعانة عف الحاضر بالماضي، و إنّما بيدؼ تحويؿ الجوانب التّراثيّة يعد 

إلى أطر فنيّة رمزيّة، تتُيح لمشّاعر أف يتعمّؽ الحاضر و أف يتجذّر رُؤاه  المتألقّة بطبيعتيا

يتواءـ مع الحالة بما الشّعريّة لمواقع و الحياة و الوُجود، فأخذت مف ىذا التّراث الشّعري 

الشّعوريّة و مع ما يعتمؿ في نفسو و واقعو و قضاياه، و ىموـ يناقشيا و يعالجيا، و لـ يكف 

ونيا حامداً في معظمو بؿ أخذ يحاوره و ينفي مضامينو و يحمّؿ بعضيا لا سيما ىذا أخذه سك

تمؾ التي مثمّت عثرة أماـ التّجديد الشّعري و تطوّر الإبداع الذي يمثّؿ ىاجساً يضؿّ الشّاعر 

                                                           
 .263، ص(الخِطاب الشّعري )استراتيجيّة التناص محمد مفتاح، تحميؿ 1
 .119، ص2010عصاـ حفظ ا﵀ واصؿ، التناص في الشّعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنّشر و التّوزيع، 2
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الأفكار بعلبمتيا و أشكاليا و معانييا  اجترار بو، بغية الإتياف بالجديد و عدـ مسكوناً 

 .1"النّمطيّة

 التّناص الأسطوري:4-

كوف الشعر او النثر وت  في سواء  أساطير قديمة استحداث التنّاص الأسطوري ىو 

دالة و موظّفة و ذات معنى و رمز موحي ليتماشى مع العمؿ الإبداعي الذي رسمو الشّعراء 

نيـ عبد في مخيّمتيـ، كما نجد أف الأسطورة اىتّـ بيا الشّعراء الغربيّيف و تأثر بيا العرب م

 .الوهاب البياني، أدونيس، صلاح عبد الصّبور، محمود درويش، سميح القاسم و غيرهم

في الشّعر، لا يعني العودة إلييا و إقحاميا في النّص  عف توظيؼ الأساطير وحديثنا "

الثقّافة لدى الشّاعر، بقدر ما يعني  لسعة إقحاماً دوف حاجة القصيدة إلييا تقميداً أو عرضا

تفجير طاقات جماليّة و توليد معافٍ جديدة في النّص الغائب الذي لـ توجد فيو ىذه عممية 

الأسطورة مجموعة مف الحكايات »بقولو  أنس داودفيا الدّكتور . حيث يُعر  2" المعاني مف قبؿ

الطريقة المتوارثة مف أقدـ العيود الحافمة بضروب مف الخوارؽ و المعجزات التي يختمط فييا 

بما فييا مف إنساف و حيواف و نبات و مظاىر الواقع و يمتزج عالـ الظّواىر الخياؿ ب

                                                           
 . 119،ص2010عصاـ حفظ ا﵀ واصؿ، التناص في الشعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنشر والتوزيع،1
أنموذجا مجمة كمية الآداب  –مجموعتنا أغاني الدّروب و إرـ  -طوري في شعر سميح القاسـسامية عميوي، التناص الأس 2

 .04، ص2010و العموـ الإنسانيّة و الإجتماعية، جامعة قالمة الجزائر، جواف 
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طبيعيّة، بعالـ ما فوؽ الطّبيعة مف قِوى غيبية اعتقد الإنساف بأُلوىيتيا، فتعدّدت في نظره 

فيا بأنيا حكايتو عر  ىو الآخر يُ  " "وفراس الشواح 1«الآلية تبعاً لتعدّد مظاىرىا المختمفة

 "موف عميؽ يشؼ عف معافٍ ذات صمة بالكوف و الوجود و حكاية الإنساف.مقدسة ذات مض

 آليات التّناص: - ج

إف التنّاص عرؼ عدّة مقاربات قبؿ أف يستقر ناضجاً و متكاملًب، إلّا أف تميّزه "

فعاليّتو، و يكمناف في الدّراسة التّطبيقيّة لمنّصوص و في اندماجو داخؿ فضاء النّص الأدبي 

ع مف التبّادؿ و الحوار بيف نصّ أو عدد مف النّصوص. مف ىنا ليست عف طريؽ خمؽ نو 

ص، افي معرفة ماذا نعني بالتّناص، ولكف لأي شيء يصمح أو يستعمؿ، و ىذا يعني أف التّن

و إف كاف يراىف في اشتغالو النّقدي عمى إعادة بِناء النّص اِعتماداً عمى النّصوص السّابقة 

، فإف حقيقتو تكمُف في وظائفو النّقدية و آلياتو المختمفة التي قد و اللّبحقة التي تفاعؿ معيا

 . 2" تُسعؼ الدّارس في التّمييز بيف النّصوص المتفاعمة و المتحاورة

فالتناص بمثابة اليواء و الماء و الزّماف و المكاف لمشّاعر فلب حياة لو بدونيا و لا 

عف آليات التّناص لا أف يتجاىؿ  أف يبحث الاجدى عيشة لو خارجيما و عميو فإنو مف 

 وُجوده ىُروبا إلى الأماـ، و مف ىذه الآليات، نجد:
                                                           

 .04سامية عميوي .التناص الاسطوري في شعر سميح القاسـ ص  1
 .23دراسة نظرية و تطبيقيّة إفريقيا الشّرؽ، المغرب، ص –لبغي عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي و الب 2
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 الذي يحصؿ بأشكاؿ مختمفة:التمطيط: - أ

-لوؽ" و "عسؿ –المحور(فالقمب مثلب: "قوؿ -)الجناس بالقمب و بالتصحيؼ( و )كممة" (1

شتّتة طواؿ نحؿ( و أما الكممة المحور فقد تكوف أصواتيا م-لسع" و التّصحيؼ مثؿ )نخؿ

النّص مكوّف تراكما يثير انتباه القارئ الحصيؼ و قد تكوف غائبة تماماً مف النّص و لكنو 

و قد تكوف حاضرة فيو مثمما نجده في قصيدة ابف عبدوف و ىي الدّىر ... عمى  يبني عمييا

كس أف ىذه الآلية ظنيّة و تخمينيّة تحتاج إلى انتباه مف القارئ أو عمؿ منو لإنجازىا بع

 .1"مايمي

إنّو أساس كؿ خطاب و خصوصاً الشّعر، فالشّاعر قد يمجأ إلى وسائؿ متعدّدة " الشّرح: (1

، و قد يجعؿ البيت الأوؿ محوراً، ثـ يبني عميو المقطوعة أو  تنتمي كميا إلى ىذا المفيوـ

طو سط أو في الأخير ثـ يمطّ القصيدة، و قد يستعير قولًا معروفاً ليجعمو في الأوؿ أو في الو 

 البيت: فّ ختمفة و ىكذا فإو في صيغ مبتقميب

 الدَهرُ يُفجِعُ بَعدَ العَينِ بِالَأثَرِ                فَما البُكاءُ عَمى الَأشباحِ وَالصُوَرِ 

 2"ىو النّواة المعنوية الأساسيّة، و كؿ ما تلبه شرح و توضيح لوُ 

                                                           
 .126بيروت، ص –إستراتيجيّةالتناص، المركز الثقّافي العربي، شارع جاندارؾ -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشّعري  1
 126المرجع نفسو ص   2
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و مطمقة، فيي تقوـ بدور جوىري في حة و مجددة بأنواعيا المختمفة مف مرش" الإستعارة: (2

في الجمادات مف حياة و تشخيص و ىكذا فإننا نجد  بما تبثو كؿ خطاب و لا سيما الشّعر 

في بداية القصيدة أبياتاً تنقؿ المجدد )الدىر( إلى المحسوس )البيت( فقد كاف بإمكاف الشّاعر 

د و لكنو أبى أف يقوؿ )عف نومو أف يقوؿ الدّىر مؤذ و يكوف قولو ىذا موجزاً موفياً بالمقصو 

 .1"بيف تاب المّيث و الظفر( –

 و صيغة ىذا أدى إلى أف يحتؿ التّعبير الإستعاري حيّزاً زمانياً و مكانياً طويلًب.

يكوف عمى مستوى الأصوات و الكممات و الصّيغ متجمياً في التّراكـ أو في  :"التّكرار (3

متجميا في صيغة الماضي و اصة في القسـ الثاني التبايف و قد لاحظنا ىذا التّكرار بصفة خ

  في القسـ الأخير واضحاً في تراكيب متماثمة

إف جوىر القصيدة الصّراعي ولّد توتّرات عديدة بيف كؿ عنصر بنية  الشّكل الدرامي: (4

القصيدة ظيرت في التقابؿ بمعناه العاـ و تكرار صيغ الأفعاؿ، و كؿ ىذا أدى بطبيعة 

  2" لقصيدة فضائياً و زمانيالحاؿ إلى نمو ا

إف الآليات التّمطيطيّة التي ذكرنا تؤدي إلى ما يمكف تسميتو بأيقونة  أيقونة الكتابة: (5

الكتابة أي علبقة المشابية مع واقع العالـ الخارجي، وعمى ىذا الأساس فإف تجاوز الكممات 

                                                           
 .126محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري"استراتيجية التناص"، ص1
2
  . 721نفسه،صالمرجع [ 
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لفضاء الذي تحتمّو  ىي المتشابية أو تباعدىا و ارتباط المقولات النحوية ببعضيا و اتساع ا

  شّعري اعتباراً لمفيوـ الأيقوفأشياء ليا دلالاتيا في الخطاب في ال

إفّ ما ذُكر مف آيات، ىو أساس ىندسة النّص الشّعري ميما كانت طبيعة النواة، 

إذا توخى  مقصدية الشّاعر، فإذا قصد إلى الإقتداء فإنو يمطّط مادحاً، ووكيفما كانت 

 ى ذـ بالكيفية نفسيا.حو إلالسّخريّة قمب مد

عممية التناص  قصرنا عمى أننا نخطئ،إذا نظرنا إلى االمسألة مف وجو واحد و"الإيجاز: ب(  

عمى التمطيط، فقد تكوف عممية إيجاز أيضا، و لرفع ىذا الإشكاؿ فإننا سنركّز عمى 

ر القديـ، يقوؿ الإحالات التاريخيّة الموجودة في القصيدة و التي كانت سنة منتجة في الشّع

و مف عادة القدماء عف يضربوا الأمثاؿ في المرائي بالمموؾ الأعزة و المموؾ »ابف رشيؽ 

و كلبـ ابف رشيؽ ىذا فصمو حازـ القرطاجني فقسـ الإحالة إلى إحالة تذكرة أو  «السّابقة

إحالة محاكاة أو إضراب إو إضافةحيث نرى أف محمد مفتاح درس آليات التنّاص دراسة 

يقة متشبعة حيث ااستخمص أف التنّاص ىو بمثابة اليواء و الماء و الزّماف و المكاف، فلب عم

 1"حياة بدونيا و لاعشية لو خارجيما.

                                                           
    .127ص تحميؿ الخطاب الشعري، مفتاح، محمد 1
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في كتابو )تحميؿ الخطاب   في ايصاؿ فكره  محمد مفتاح اف يتفوؽ و قد استطاع

ناىا سابقا في إلى النّتائج التي رأي توصؿ الشّعري(مف خلبؿ قراءتو لقصيدة ابف عبدوف 

 مبحثنا ىذا.

 :ثانياً: التّناص في عيون النقد الغربي و العربي

 عند الغرب:  - أ

الغربييف لا  السيميولوجييفظيرت بعض الإرىاصات المبشرة بالتناص بادية في جيود 

سيما باختيف بوصفو أوؿ مف استعمؿ مفيوـ التنّاص فأثار اىتماـ الباحثيف في الغرب بشأنو. 

جراءات التي تقوـ عمييا الدّراسات المقارنة التي تتضمّنو إذ كاف قد يحدث في و بحيوية الإ

علبقة النّص بسواء مف النّصوص مف غير أف يذكر مصطمح التناص، مستعملب مصطمح 

الحوارية في تعريؼ العلبقة الجوىرية التي تربط أي تعبير بتعبيرات أخرى، فكؿ خطاب في 

لى حوار محتمؿ، فميما كاف موضوع الكلبـ فإنو قد قيؿ رأيو يعود إلى فاعميف، ومف ثـ إ

 . 1بصورة أو بأخرى، و مف المستحيؿ تجنب الإلتقاء بالخطاب الذي تعمؽ سابقا بالموضوع

                                                           
، 2009، 1دار كنوز المعرفة العممية لمنّشر، ط -نموذجاأ-حصة البادي، التناص في الشّعر العربي الحديث،  البرغوثي1

 .20ص
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ّـ اىتماماً بالغاً و كبيراً ليذا  ميشال فوكوفإذا سمطنا الضوء عمى  ىو الآخر الذي اىت

ات لا يتحصر في ميمو التدريجي و إف تاريخ مفيوـ مف المفيوم»المصطمح حيث يقوؿ: 

، و إنّما ىو تاريخ تنوّع مجالات تكوينو و سعيو المتزايد نحو العقلبنية و ارتقائو نحو التجديد

صلبحيتو، تاريخ قواعد إستعمالاتو المتعاقبة و مبادئو و مبادئو النّظرية المتعدّدة التي تـ فييا 

ميط الضّوء عمى أبرز النّقاد الذيف وحدّوا مف ىذا المنطؽ سوؼ نحاوؿ تس 1«ارساؤه و اكتمؿ

عف  فضلبً  بجيرار جينيتو انتياءاً  جوليا كريستيفاالطّريؽ لو، ومنيا الباحثة البمغارية 

 المداخلبت التي أسوقيا في ىذا العرض تؤكّد مفيوميا في الخطاب النّقدي الحديث.

"  فردينارد دوسوسير السويسريإف الكممة لا تكوف وحدىا أبداً لما قالو العالـ المّغوي  "

إنما ىي المقولة التي ستصبح فيما بعد الحذر الأساس لمصطمح التناص الذي قاـ بو حديثاً 

إف العمؿ الفني »مع الشّكلبنييف الرّوس انطلبقا مف شكموفسكي الذي فتؽ الفكرة إذ يقوؿ 

رابطات التي تقيّميا فييا يدرؾ مف خلبؿ علبقتو بالأعماؿ الفنيّة الأخرى و الإستشياد إلى التّ 

بينيا، و ولكف باختيف كاف أوؿ مف صاغ النّظرية بأتـ الكممة في تعدّد القيـ النصية 

 .2"المتداخمة

                                                           
 .18، ص2003، سمسمة رسائؿ جامعية،، بغداد، 1شعر الرّواد، ط   في ، التناصناىـ أحمد  1
  18مرجع نفسو ص ال  2
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حسب رأييا ىو النقؿ  أف التناص جوليا كريستيفاحيث نجد رائدة ىذا المصطمح 

تجمع لتنظيـ  لتعبيرات سابقة أو متزامنة  و ىو اقتطاع أو تحويؿ.. و ىو عيّنة تركيبيّة

نصي مغطى التّعبير المتضمّف فييا أو الذي يحيؿ إليو، و تضيؼ كريستيفا أف كؿ نص 

يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الإستشيادات و كؿ نص ىو إمتصاص أو تحميؿ لنصوص 

  أخرى

ينطوي رأي كريستيفا عمى محاولة أولية لتعريؼ أو تقديـ مفيوـ التناص في  "و

، و لا يخمو ىذا الرأي مف عثرات الريادة أو البداية في تقديـ المصطمحات الدراسات الحديثة

و محاولة تممس أبعادىا و ملبمحيا، إذ لا يخمو رأي الباحثة مف تعميمات تجنح إلى نوع مف 

لا نعتقد حينا وتبجوا حينا.و  تتطرؼ  الضبابية أو التناقض في تقديـ مصطمح التناص، إذ

امتصاص و تحويؿ لنصوص أخرى سابقة، كما ترى كريستيفا، النص الأدبي ىو مجرد  اف

 .1"و إنما ىو أبعد مف ذلؾ أو أكثر مف ذلؾ كما عند باختيف أو آخر

إلى  -الكتابة -يقوؿ في مقالاتو المعروفة مف العمؿ  رولان بارت "كما نجد أيضا

و  أف كؿ نص ىو نسيج مف الإقتباسات و المرجعيات  "From work to text "النّص

آخر  نص و حديثة و كؿ نص الذي ىو تناص مع الأصداء، و ىذه لغات ثقافية قديمة

                                                           
بي، التّناص نظريا و تطبيقياً، معتمدة نظرية مع دراسة تطبيقية في رواية رؤيا الياشـ غرايدية و قصيدة راية عأحمد الز  1

 .12، عماف، ص2000القمب لإبراىيـ نصر ا﵀، مؤسّسة عموف لمنّشر و التّوزيع، عماف، 
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 ينتمي إلى التناص، و ىذا يجب ألا يختمط مع أصوؿ النص، فالبحث عف مصادر النص أو 

تأثره ىي محاولة لتحقيؽ أسطورة بنوة النص، فالإقتباسات التي يتكوف منيا النص  مصادر

. و 1"لكنيا مقروءة، فيي اقتباسات دوف علبمات التنصيص مجيولة المصدر )المصدر( و

عمى مفيوـ التنّاص، فالأنا لدى القارئ  يقوؿ أيضا في ىذا يكمف الغموض الذي أضفاه بارت

غير محدّدة و غير معروفة الأصوؿ.  (Plurality)ىي أيضاً مجموعة النّصوص في النّص 

اـ في فيـ النّص، و لكف أف ىذا الكماؿ الزّائؼ ىو التّ اؿ يفيـ منيا أنّيا الكم -الأنا–فالذّاتيّة 

و لذلؾ فإف  -الذات–التي تصنع الأنا  (Codes)مجرّد غسؿ تنكّر للئشارات العلبمات 

 كميشيوالذّاتية عموماً مجرّد 

بصفة عامة ما يركز عنو بارت في ملبحظاتو السّابقة أنو إلى جنب التنّاص الذي 

و تزداد غموضاً،  المسالة ستحضره القارئ، و ىنا تتعقّد يستحضره المؤلّؼ، ىناؾ تناص ي

فالكاتب يستخدـ نصوصاً مف مخزونو الفكري و الذي قد يختمؼ عموماً عمّا لدى الكاتب في 

و جيولوجيا »أثناء كتابتو و يصبح النّص ىنا تناصا في تناص في تناص، و ىكذا ... 

ص و عف الكاتب الذي فقد أبوّة النّص حسب تعبير بارت أف القارئ كمنتج آخر لمنّ « كتابات

 .2و غيرىا مف قضايا كثيرة أثارىا في كثير مف دراساتو

                                                           
 .13أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، ص1

.13لزعبي،التناص نضريا وتطبيقيا،صأحمد ا 2 



 الفصل الأوّل: مفاهيم عامّة حول التّناص

 

30 
 

ىو مف النّقاد المنشغميف بالتنّاص و  (Marc Angenet)مارك أنجينوكما نجد أيضا 

" حيث يقوؿ أف كؿ نص يتعايش بطريقة L’intertextualitéو بخاصة بحثو عمى التّناص "

أخرى و بذا يصبح نصاً في نص تناصاً و بذا أيضاً تنتمي الكممة مف الطّرؽ مع نصوص 

إلى جميع لكونيا تؤشّر عمى فكرة مبذولة في كؿ دراسة ثقافيّة، و يضيؼ ىنا الأشكاؿ و 

التّفكير فيما ىو تناص سيسمح بإعادة إلقاء الضّوء عمى بعض الأشكاؿ في ماغير المعتني 

ؽ(.. فيذه المص نتحاؿ، اليجاء، المونتاج، الكولاج )بيا في الممارسة الأدبية التي تدعى الإ

الموضوعات أو الحقوؿ الجديدة التي يُشير إلييا تجعؿ مف التّناص عمميّة مفتوحة لا تنتيي 

المحتممة، بحيث يصبح النّص الأدبي ليس مجموعة مف  كمادتيا موضوعاتيا و لا تحدّد

 .نصوص سابقة عميو

ثـ انتقؿ  الحواريةسمّاه   باختينمف  ربييف بدأ ىكذا بدت جذور المصطمح عند الغ

ىي مف قعدت لو و وضعت الأسس الجذريّة و ميلبد المصطمح، و رأينا  جوليا كريستيفاإلى 

غيرىـ، كؿ باحث كانت لو وجية خاصة في أنجينو و ميشال فوكو و كذلؾ تأثر كؿ مف 

قؿ ىذا المصطمح الحديث عند بحثو و لربما كؿ باحث ناقشو مف زاوية خاصة بو فتارة ما انت

 كـمحمد ينيس والعرب متأثريف و متشبّعيف بالثقّافة الغربيّة، و نجد بعض الأدباء المحدثيف 

 و غيرىـ. عبد المالك مرتاض و صبري حافظ

   :عند العرب -ب
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عرؼ الباحثيف العرب أف ىذا  التناص"منذ تأثر العربي المحدثيف بيذا المصطمح "

لكف الغرب  بالإقتباس و التّضمينلعصور القديمة عندىـ و ما سمي المصطمح شاع منذ ا

عمموا عمى سياسة تقعيد المصطمح بطريقتيـ الخاصة برؤية جديدة و محدثة، غير أف في 

موضوعو، العرب كانوا سباقيف لو، حيث يعد مفيوـ التناص مف المصطمحات الجديدة في 

حات الباحثيف الغربييف مع بعض الإضافات و السّاحة الغربية إذ ظيروا اِعتماداً عمى أطرو 

جيود النّقاد العرب، و ليذا لا نُطيؿ في ىذا الطّرح و سنركّز عمى أىـ الدّراسات التي 

، نجد عمى رأسيـ:   تطرّقت ليذا المفيوـ

يرى محمد مفتاح تعالؽ نصوص مع نص حَدِث بكيفيات جديدة و كأنّيا  "محمد مفتاح:

. و كذلؾ يفسّر عمى أنّو ظاىرة لغويّة معقّدة 1درجات متفاوتةتجتمع فيو لتتعالؽ معو ب

 تستقصي عمى الضّبط و التّدقيؽ إذ يعتمد في تمييزىا عمى ثقافة المتمقي.

 

أف  -تحميل نص الخطاب الشّعري-في كتابو  محمد مفتاححيث نجد أنّو حاوؿ 

ض تعريؼ لمتنّاص عر . و في   اعتماداًعمى أفكار كريستيفا و بارت  يعرض مفيوـ التنّاص

و مع الأخير قاـ بإعطاء تعريؼ جامع لمتنّاص "تعالؽ"  تعريفات ىؤلاء النّقاد و غيرىـ،

                                                           
 .39أحمد فاىـ، التناص في شعر الرّواد، ص 1
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التنّاص ىو تعالؽ نصوص مع »بمعنى الدّخوؿ في علبقة، و عبّر عنيا الدّارس في قولو 

 .1"نص حَدِث بكيفيّات مختمفة

قافتيف العربية و الغربية و ىي و أيضاً يربط بعض المفاىيـ القديمة المعروفة في الثّ "

المعارضة و المعارضة السّاخرة و المثاقفة و التنّاص عنده عمى نوعيف ىما: المحاكاة 

الساخرة و المحاكاة المقتدية. و يحدث التناص عنده عمى شكميف بحسب المرجع أو الإحالة 

موبية و قد قسّميا و ىما: التنّاص الداخمي و التنّاص الخارجي: و يحاوؿ أف يعطي آليات أس

بيف آليات الإيجاز و التّمطيط و ىذا الأخير يحدث عنده في الشّكؿ و المضموف عمى حدّ 

 .2"سواء

يصرح بأف مصطمح التنّاص بمعناه القديـ أو الحديث لـ  عبد المالك مرتاضو نجد "

و كتابة يتخطى إليو أحد مف النّقاد العرب المعاصريف، بداية بعبد السّلبـ المسدي مف خلبل

، فالميـ ليس مف السّياؽ لاستعماؿ المصطمح و إنّما 1975الأسموبية و الأسموب سنة 

المفيد في كيفيّة تناوؿ ىذا المصطمح و تكييؼ دراستو مع النّصوص العربية القديمة و 

                                                           
 .121، ص-استراتيجيّة التناص–محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري  1
 .39أحمد فاىـ، التناص في شعر الرّواد، ص 2
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الحديثة، و يمكننا القوؿ بأف المصطمحات العربية القديمة ليا علبقة وطيدة بمصطمح 

 .1"يا تحتاج إلى بعض مف المراجعة و التّيذيب كمصطمح السّرقةالتنّاص،بيد أنّ 

و كذلؾ يرى أفّ التنّاص ليس إلّا أنو حدوث علبقة تفاعميّة بيف نص و آخر و نص 

 سابؽ و حاضر لإنتاج نص لاحؽ و ىو ليس إلّا تضميناً بغير تنصيص حسب رأي بارت.

عري يتفاعؿ تناصاً مع كؿ ىو الآخر فسّر أف العمؿ الشّ  صبري حافظو نجد أيضاً  

     معطيات الميراث النّصي في الواقع الذي يصدر عنو و يتفاعؿ معو، بمعنى أفّ جدليّة

التّفاعؿ بيف القصيدة و الميراث الشّعري الذي يمتد مف أقدـ نصّ في المّغة التي ينتمي إلييا 

  .2حتى أحدث نص فييا ىي الجدليّة الأساسيّة في العمؿ الشّعري

الذيف كانت ليـ آراء  العرب مجمؿ القوؿ نجد العديد مف الأدباء و الباحثيف و في

مختمفة عف البعض لكنّيا في النّياية تصبّ تحت لواء واحد أو بالأحرى قضيّة واحدة و ىي 

"التنّاص" غير أف كؿ باحث رآىا مف زاوية خاصّة بو، كما لا ننسى جيود النّاقد محمد ينيس 

  روف.و توفيؽ الزيدي و آخ

 

 
                                                           

، عبد الجميؿ مرتاض أنموذجاً، إسماعيؿ زغودة، البعد المّساني لمصطمح التّناص مف خلبؿ الخطاب الجزائري المعاصر 1
 .129جامعة الشمؼ، دط، دت، ص

 .40ص، -دراسة–أحمد فاىـ، التناص في شعر الرّواد  2
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 التّناص: تثالثأ: جماليّا

إفّ التنّاص و شيوعو كظاىرة أدبية مسّت أقطار عربية و غربيّة و اشتغؿ عمييا العديد 

مف النّقاد و الأدباء و المفكّريف، لما ليا مف جماليّات متنوّعة يحسّ بيا القارئ أو المتذوّؽ 

  بيف ثنايا النّصوص الأدبية، و مف ىذه الجماليّات ما يمي:

 ( إثارة الذّاكرة الشّعريّة: 1

يوظّؼ الشّاعر التنّاص كوسيمة فنية، ليبعث التّراث الحضاري مف جديد و يُعيد الحياة "

لمنّصوص المغمورة أو الميّتة دلاليّاً و إيديولوجياً، لتؤدّي وظيفتيا التي كتبت، وىو بذلؾ 

اشت في خذلو، و استولت يخرج بيذه النّصوص عف دائرة الصّمت، بعد أف تمكّنت منو و ع

عمى ذاكرتو و ربّما تمثّؿ جزء مف تجاربو، لأف الشّاعر كالصّياد و الذي لا يتدخّؿ إلّا إذا 

 .1"نبيّتو رعشة حبالو

 ( تكثيف التّجربة الشّعوريّة:2

يستحضر الشّاعر تجارب غيره مف الشّعراء، سواءاً كانت سابقة أو متزامنة معو، ثـ 

اصة، لتكوف نسيجاً و حبراً يكشؼ بو النّص، ويجعؿ مف خطابو يدمجيا في تجربتو الخ

متعدّد القيـ، لا يقؼ عند قيمة واحدة، و ىي وسيمة لاشخصانية تتُيح لمشّاعر أف يقوؿ ما 

                                                           
  ، 309جماؿ مباركي، التناص و جماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص 1
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يريد متكئاً عمى ماسبقو في القوؿ و التّفكير، و ىي إحدى وجوه لمعادؿ الموضوعي الذي 

 نادى بو إليوت.

 يدة:( إنتاج الدّلالة الجد3

إف سُمطة المبدع في نصّو قائمة بما يضيفو مف دلالات جديدة عمى ما حممتو "

النّصوص الغائبة، حيف يُعيد ىذه النّصوص في سياقات مختمفة عمى ما كانت عميو فتتراوح 

غة، و بذلؾ تنتج الدلالة الجديدة لمنّصوص الحاضرة، التي مدلالتيا و يتـ تحويميا في قمب الّ 

عمى دلالة النّصوص المشتغؿ عمييا، أو ساخرة منيا، أو مشوىّة ليا، أو  قد تكوف ثائرة

امتداد ليا، و تطوير لإشارتيا، و ىذا ما جعؿ جماؿ مباركي يسمّي التّناص أدبية التّشابؾ 

 .1"المنتجة

و ىكذا نجد التنّاص تعدّدت جماليّتو لكونو مصطمحا أدبياً يخدـ المُبدع و يغوص في 

سّابقيف مع تكثيؼ التّجربة الشّعوريّة و لا ننسى الذّاكرة الشّعريّة لإنتاج روعات و تفكير ال

 دلالات جديدة يتذوّؽ مف المتمقّي أو القارئ.

 

 

                                                           
 .19جماؿ مباركي، التناص و جماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص 1
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 :محمد الأخضر عبد القادر السائحي حياة لمحة عن أولا:

الشعراء المعاصريف لمثورة إنتاجا،  زرالسائحي مف أغ يعد محمد الأخضر عبد القادر
ومف الذيف ارتبط ظيورىـ الأدبي بانطلبقة الثورة، عاش في تونس خلبؿ الخمسينات ولذلؾ 
كاف عمى صمة بتطور الأحداث وعمؿ في عدة مصالح تونسية كالصحافة والإذاعة وشارؾ 

لثورة، وانعكس كؿ ذلؾ عمى في الحفلبت والندوات، كما عمؿ في صوت الجزائر أثناء ا
نتاجو الشعري، وأصدر بيا أكثر مف غيره دواويف، وراح بيف الشعر العمومي  نشاطو وا 

شعره ولا يعود إليو بالنقد والمراجعة، ولذلؾ كاف لمنقاد  ينضحوالطميؽ، ولكف يبدو أنو كاف لا 
 1رأي خاص في شعره.

يا وفي باتنة ثـ قصدىا مع ودرس ب 1933قرب تقرت سنة  (ولد في العالية )العمية
ـ، وىي السنة التي استقمت فييا 1956حيث قاؿ شيادة التحصيؿ  1956الزيتونة، سنة 

، ومف الشعريةتونس ودخمت فييا الثورة الجزائرية مرحمة جديدة وانطمقت خلبليا موىبتو 
ويقوؿ الدواويف التي أصدرىا أثناء الثورة واحة اليوى، ألحاف مف قمبي، الكيوؼ المضيئة 

بعض النقاد إف شعره )متفاوت الجودة(، كاف في تونس نشطا في اتحاد الطمبة، وفي العمؿ 
الإذاعي والأدبي ثـ تقديـ التمثيميات والقصص، وقد نشر إنتاجو في الصحؼ التونسية، وبعد 
الاستقلبؿ درس في جامعة الجزائر، وعمؿ في وزارة الشباب، وفي اتحاد الكتاب، ووزارة 

والثقافة، ونشط الحياة الثقافية عمى مستويات مختمفة، خصص جانبا كبيرا مف شعره الإعلبـ 
 الفمسطيف أيضا. 

                                                           

 ، المكتبة الشاممة الحديثة مف 10، تاريخ الجزائر الثقافي، محمد الأخضر عبد القادر السائحي، الجزء أبو قاسـ سعد ا﵀ -1
 (.556، )ص
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 :)ألوان من الجزائر( ثانيا: لمحة عن الديوان

ىو كتاب أدبي، يتناوؿ قصائد شعرية، مؤلفو: محمد الأخضر عبد القادر السائحي، 
دي يتكوف مف ستة وثلبثوف قصيدة القصائد الشعرية متنوعة مف الشعر الحر والشعر العمو 

شعرية ذات مواضيع مختمفة، عدد صفحاتو مئة وثلبثة وأربعوف صفحة، كتاب أخضر الموف 
ذات حجـ صغير، عمى واجيتو إمرأة بحمة بيضاء تعزؼ عمى آلة موسيقية، في أسفؿ الكتاب 

لمنشر والتوزيع  "ألواف مف الجزائر، مف الطبعة الثانية، دار النشر الشركة الوطنية نو عنوا
ـ، مف أبرز عنواف 1982مديرية الإنتاج مطبعة ربانة الجزائر، نشر ىذا الكتاب سنة 

قصائده: ابتسـ يا قمب، أسطورة الوجود، حنيف، صباح عيد، وحدي مع الميؿ، خواطر، أحزاف 
 غامضة، فتى الجزائر، لعنات، ...إلخ.
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 ثالثا: تحميل القصائد واستخراج التناص

 قصيدة أسطورة الوجود:/ 1

 تدفؽ نير الحياة، فروى الذرى العاليات

 يردي حشود الردى وجموع الطفاة وعربد 

 كالنيراتوكاف زماف بديع تلؤلأ 

 فعـ رواة الأراضي، ورفرؼ عدؿ الحياة

 وحكـ رب التآخي، فصوح روض الشتات

 وعاش عباد الإلو عمى سنف لميداة

 وحاف رحيؿ أبينا فودع ركب المشاة

 اد إلى ربو تائقا لجناف الخمودوع

 عمينا المسير ولـ نؾ ندري المصير طاؿو 

 1وحكـ سد الدواىي فدمر صرح السرور

 وخمفنا في شكاة نردد لحف الأسير 

                                                           
، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع مديرية الإنتاج مطبعة 2محمد الأخضر عبد القادر السائحي، ألواف مف الجزائر، ط -1

 .11 -10، ص1982أحمد زبانة، الجزائر، 
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 نضج بيدي الفيافي، ونسأؿ ذلؾ القدير

 خبيرفحف عمينا الإلو، وأرسؿ نوح ال

 ولكننا جاىموف ... ونحف أسارى الغرور

 أدرؾ أننا شروروطاؿ بنا نوح ييدي و 

 فأرسؿ طوفانو واستعد لبعث جديد

** 

 وعاد جموع البشر، إلى خموات الخطر

 فعاد إلييـ رسوؿ يردد لحف العبر

 وأرسؿ نور ىداه، فجدد وحي القدر

 المفر فماؿ جنود الدواىي إلى فجوات 

 وتـ شعاع الرسوؿ العظيـ بأقوى الأثر

 فنبع نيرا دفوقا يرافؽ سير البشر

 الدواىي .... ويرشد ىذا السفر دفؽ  ليكبح 

 فمعركة الحؽ رمز الوجود بيذا الوجود 

 م1551مارس  30تونس 
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دلالة رمزية مؤحية  ؼفي بداية قصيدتو "أسطورة الوجود"، ليضي بعنوافيبدأ الشاعر 
  ذات معنى مقصود، وكذلؾ مرة أخرى لاستفزاز القارئ، والتمعف والتذوؽ في طيات ىذا

واف ىو النص والنص ىو العنواف، غير أف العنواف أخذ مساحة ضيقة ، فنجد أف العنالنص
والنص أخذ مساحة واسعة، ويقصد بو الشاعر لتفجير طاقات جمالية وتوليد معاني جديدة 
"فأسطورة الوجود" أحسف وأبمغ في اختيارىا لأنيا تتناسب مع النص لأف النص يجري أحداثو 

وقدسية عمى عقوؿ الناس  معروفة فيو بساطة في زمف سابؽ غير الزمف الحالي، تتمتع 
ونفوسيـ، وكذلؾ نجد أنو وظؼ الشاعر مصطمح "أسطورة لتمثؿ صدؽ لحظة التعبير الخالية 

يقدر ما  فنييؼ حضاري ومادي، ونجد أف المجوء إلى الأسطورة في الشعر مطمب ز مف كؿ 
شاعر الداخمية التي أصبح مطمبا روحيا، في حيف يراىا البعض الآخر تعبيرا عف حياة ال

 يتحدث عنيا دوف وعي، وكذلؾ تعبيرا عف الذات الجماعية، وعلبقتيا بالوجود الإنساني.

فإذا ذىبنا إلى نص القصيدة فنجد أف الشاعر كاف حرا في اختيار ألفاظ ومعاف 
  القصيدة والتي تندرج في الشعر الحر وما سماه البعض بشعر التفعيمة، مع اختلبؼ القافية 

 . الشاعرتحرر ؼ الروي أي أنيا لا تتخذ وزنا واحدا وىذا دلالة عمى تمقائية و وحر 

القصيدة حوؿ حقيقة الوجود الإنساني وماىيتو وما مر بو ىذا الأخير  موضوعيدور 
مف عصور وأزمنة وما عاشو الإنساف مف مصير بالإضافة إلى الرسالات النبوية التي جاءت 

، وكيؼ تمقى ىذا الإنساف ىذه الرسالات النبوية في الحياة ؽوجودىـ الح ليداية الناس وتحديد
الذي ساد، في تمؾ الفترة، بالإضافة  والمجوفوكيؼ تعامؿ معيا بالرغـ مف الكفر والجيؿ 

إلى ذكر رسالات الأنبياء والرسؿ كقصة نوح عميو السلبـ بعثو لقومو ليدايتيـ وتوبتيـ، 
خرى التي كانت شعاع خير ونور بيف الأمة ورسالة الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ ىي الأ

الإسلبمية جمعاء، وانتصار معركة الحؽ ليذا الوجود وىو الإسلبـ والاستسلبـ ﵀ عز وجؿ 
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وذكر الشاعر في أواخر قصيدتو أف معركة الحؽ ىي رمز لكؿ وجود، فنجد أف ىذه القصيدة 
         .  دينيةىي قصيدة 

بفضؿ  ابداعا المناىج التي زادت ىذا العمؿ الشعريفإذا تطرقنا إلى بعض الأساليب و 
واستعماؿ مصطمحات قرآنية دينية وأخذ مواضيع مف  المباشر المغة السميمة والأسموب

 القصص القرآني.

اي اف الشاعر دلالة عمى  الجمع وليس عمى الفرد. "نحف" ضميرؿ الشاعر استعم
 كلبمو موجو لممجتمع كافة  .

نشاء قصيدة الأساليب الخ استخدـ   يشعر  برية والإنشائية لغرض تركيب المعاني وا 
 بيا المتمقي تتمثؿ في الإخبار، الغرابة، التعجب، التفسير، الحجاج إلى غير ذلؾ.

الأفعاؿ الماضية والمضارعة بكثرة وما شد انتباىنا لحركية القصيدة وجعميا أدرج  
 قصيدة حية صالحة لكؿ زماف ومكاف.

لتي تخدـ القصيدة في ترابط وتسمسؿ الأحداث والأفكار والمعاني أدوات الربط واوظؼ 
 لتوصيؿ المعنى المبتغى إيصالو.

وكذلؾ أدوات الترقيـ التي حرص الشاعر عمى استخداميا كالفاصمة، علبمة التعجب، 
 ية والمفسرة.ن النقطة، نقاط الحذؼ دلالة لكتابتو المتأ

عي شعري لو بلبغتو الخاصة فنجد فإذا نظرنا مف زاوية البلبغة لكؿ عمؿ إبدا
الشاعر وظؼ البلبغة بشكؿ كبير استعمؿ الصور البيانية والمحسنات البديعية لإعطاء 

 ولغرض ابتعاده عف الممؿ،  شعريةلمقارئموسيقى داخمية لمنص وما يتميز مف جماليات 
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ا بالغا بالمدرسة نجده متأثرا بالمدرسة الكلبسيكية التقميدية لكنو سرعاف ما تأثر تأثر  الشاعر
 الرومنسية وخصائصيا وجؿ شعره كاف مف الشعر الحر.

واعماؿ وىذا ما رأيناه في ديوانو "ألواف مف الجزائر". تأثر الشاعر بالشعراء السابقتيف
 اخرى كذلؾ. 

والسنة النبوية  راينا الشاعر تاثر بالقراف الكريـ  قصيدة "أسطورة الوجود"  في 
وكذلؾ      نوح عميو السلبـ مع قومو ومااصابيـ مف بلبء وىو الطوفاف.كذكره لقصة   الشريفة، 

جمعاء لعبادة المولى واف لا الو     ا لناسقصة محمد رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ .ليوحد
 الا ا﵀ وىدا التاثر مانسميو بالتنناص الديني. 

 في قوؿ الشاعر محمد الأخضر عبد القادر السائحي:

 خبيرلو، أرسؿ نوح الفنحف عمينا الإ

 ولكننا جاىموف ... ونحف أسارى الغرور

 أراد الشاعر إيصاؿ الفكرة لممتمقي أف نوح عميو السلبـ أرسؿ لقومو مف أجؿ عباد ا﵀ 
  بعدما كانوا في ضلبؿ كبير وفئة قميمة مف أمنت بو وجاء في قوؿ ا﵀ . يماف بوحدانيتولاوا

 1".أَلِي ٌـ عَذَابٌ  يَأْتِيَيُ ْـ أَفْ  قَبْؿِ  مِفْ  قَوْمَؾَ  أَنْذِرْ  أَفْ  قَوْمِوِ  إِلَى   انُوحً  أَرْسَمْنَا إِنَّاعز وجؿ "

 

 

                                                           
 .01نوح، الآية  سورة -1



 يات التناص في ديوان محمد عبد القادر السائحيالثاني:                      جمالالفصل 

 

44 
 

 وكذلؾ لقوؿ الشاعر: 

 شرور   وطاؿ بنا نوح ييدي ... وأدرؾ أننا 

 فأرسؿ طوفانو، واستعد لبعث جديد. 

مف  تأثر الشاعر بقصة نوح عميو السلبـ وذكر ظاىرة الطوفاف فأغرقيـ وفئة قميمة
 أَلْؼَ  فِييِ ْـ فَمَبِثَ  قَوْمِوِ  إِلَى   نُوحًا أَرْسَمْنَا وَلَقَدْ آمنت بو مف كؿ زوجيف اثنيف لقولو عز وجؿ: "

 1".ظَالِمُوفَ  وَىُ ْـ الطُّوفَافُ  فَأَخَذَىُ ُـ عَامًا خَمْسِيفَ  إِلاَّ  سَنَةٍ 

 كَذَّبُوا الَّذِيفَ  وَأَغْرَقْنَا الْفُمْؾِ  فِي عَوُ مَ  وَالَّذِيفَ  فَأَنْجَيْنَاهُ  فَكَذَّبُوهُ وكذلؾ في قولو عز وجؿ: "
 2".عَمِيفَ  قَوْمًا كَانُوا إِنَّيُ ْـ ۚ   بِآيَاتِنَا

 فَلَب  آمَفَ  قَدْ  مَفْ  إِلاَّ  قَوْمِؾَ  مِفْ  يُؤْمِفَ  لَفْ  أَنَّوُ  نُوحٍ  إِلَى   وَأُوحِيَ  وكذلؾ لقولو عز وجؿ: "
 ۚ   ظَمَمُوا الَّذِيفَ  فِي تُخَاطِبْنِي وَلَا  وَوَحْيِنَا بِأَعْيُنِنَا الْفُمْؾَ  وَاصْنَعِ ﴾ 36﴿ يَفْعَمُوفَ  كَانُوا بِمَا تَبْتَئِسْ 
 3".مُغْرَقُوفَ  إِنَّيُ ْـ

ونجد الشاعر أيضا وضح رسالة الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وتناص أيضا مف 
 القرآف الكريـ 

 الشاعر: أيضا لقوؿو 

                                                           
 .14سورة العنكبوت،  -1
 .64 سورة الأعراؼ، -2
 .37سورة ىود،  -3
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 فعاد إلييـ رسوؿ يردد لحف العبر

 ىداه، فجدد وحي القدر وأرسؿ نور

الِحَاتِ  وَعَمِمُوا آمَنُوا وَالَّذِيفَ وجاء متأثرا بقولو عز وجؿ: "  عَمَى   نُز ؿَ  بِمَا وَآمَنُوا الصَّ
  1".بَالَيُ ْـ وَأَصْمَحَ  سَي ئَاتِيِ ْـ عَنْيُ ْـ كَفَّرَ  ۚ   رَب يِ ْـ مِفْ  الْحَؽُّ  وَىُوَ  مُحَمَّدٍ 

 ا وبامتياز أي بلبغة وصؼ الدعوة إلى ا﵀.حيث وصؼ الشاعر الرسوؿ وصفا بميغ

وكما قاؿ الشاعر أيضا: وتـ شعاع الرسوؿ العظيـ، بأقوى الأثر، متأثرا بقوؿ أبو عبد 
الرحماف الشامي كما يقوؿ: "إنو شعاع الأعظـ فإذا كاف في البشرية مف يستحؽ العظمة، فيو 

كيؼ ولا قد أخرج ا﵀ بو الناس محمد ىذا كلبـ عمماء الغرب المنصفيف ... يستحؽ العظمة، 
 مف الظممات إلى النور وىذا ىـ إلى صراط مستقيـ".

 سَي ئَةٍ  مِفْ  أَصَابَؾَ  وَمَا ۚ   المَّوِ  فَمِفَ  حَسَنَةٍ  مِفْ  أَصَابَؾَ  مَا وقاؿ ا﵀ عزوجؿ في كتابو"
 أَطَاعَ  فَقَدْ  الرَّسُوؿَ  يُطِعِ  مَفْ ﴾ 79﴿ يدًاشَيِ  بِالمَّوِ  وَكَفَى   ۚ   رَسُولًا  لِمنَّاسِ  وَأَرْسَمْنَاؾَ  ۚ   نَفْسِؾَ  فَمِفْ 
  2"حَفِيظًا عَمَيْيِ ْـ أَرْسَمْنَاؾَ  فَمَا تَوَلَّى   وَمَفْ  ۚ   المَّوَ 

 

 

 

                                                           
 .02سورة محمد،  -1
‌

2
 .08سورة النساء 
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 / قصيدة حنين:2

 حبيبي،

 مف القمب قمبي،

 إليؾ.

 حنيني ووجدي.

 حبيبي.

 أحف إلى كؿ شيء.

 لديؾ ...

 حنيني إلى وطني.

 إلى حفنة مف ترابو

 حنيني 

 ىرة ذات عطرإلى ز 

 لديؾ ...

 فؤادي مف الذكريات

 يضيء الطريؽ البعيدة

 فؤادي
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 مشوؽ إلى كؿ شيء

 لديؾ ....

 أحف

 إلى أممي.

 إلى ىمسة مف حبيب

 أحف إلى نغمة لا تمؿ

 لديؾ ...

 بنفسي

 عميؽ الجراح

 وأشباح ركب الغروب

 بنفسي

 حبيب بعبد ىناؾ

 لديؾ ...

 بلبدي

 ىنائي فؤادي

 تعيش رؤاىا الحبيبة
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 ديبلب

 الأـ العذاب متيحا

 لديؾ 

 ليالي

 تضيء وتمعني

 فأيف الصباح الجميؿ

 ليالي الينا،

 ىؿ ترى مف جديد

 لديؾ

 أحف 

 إليؾ بلبدي

 فمف حنو  ةإلى ضم

 وأىفوا إلى كؿ شيء

 لديؾ 

  1553أفريل  4تونس 
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التي تمتمؾ الإنساف عف شعوره بالشوؽ إلى شيء أو   إف الحنيف لموطف مف المشاعر
طلبؽ الحناف شخص يفتقد ه، أو لأغراض أخرى، تعمؿ عمى دفع ممكة الشعر لديو، وا 

النوع الأدبي  برزوا في ىذا الأعذب للؤلفاظ وأصدقيا ونجد العديد مف الشعراء والأدباء مف 
مف حنيف وشوؽ لأوطانيـ كأحمد شوقي، محمود سامي البارودي، محمود درويش، نزار 

 أوطانيـوصؼ حالتيـ الشعورية وشوقيـ وليفتيـ عمى  قباني، مفدي زكرياء، والعديد منيـ أي
 والتعبير بعاطفةوحسرة كبيرة لمغربة والابتعاد عف الوطف والأىؿ والأصحاب.

برز في ىذا المجاؿ أو نجد أنو   فإذا نظرنا إلى محمد الأخضر عبد القادر السائحي
دينا "ألواف مف الجزائر"، في وىذا ما رأيناه في ديوانو الذي بيف أي النوع الأدبي وأبرز حضوره 

 قصيدة "حنيف".

كاف غريبا عف أىمو وبمده  1953أفريؿ  4قصيدة حنيف كتبيا الشاعر في تونس سنة 
 ومشتاقا لمديار والوطف والأحبة.

 ذات مغزى دالة عمى الحب والمودة فعنواف القصيدة "حنيف" كممة ليا أبعاد دلالية 
أموره، إلا الحنيف فيو أبعد عواطؼ الشاعر عف فالشاعر سيؿ عميو أف يحدد كثيرا مف 

وىو ما جسده في وطنو الأـ، فإذا  ،التحديد، فالحنيف لفظ داؿ عمى الحب والمودة لشيء ما
الشعري  بالإضافة لدقتو في التصوير ،ذىبنا إلى القصيدة موضوعياىو الحنيف إلى الوطف

 في بمده. وذكر بعض الذكريات التي عاشيا

"حنيني" بكثرة أي مكررة عدة مرات وىذا التكرار دلالة  "أحف"كممة  نجد الشاعر وظؼ
 الفراؽ. مرارةعمى تأكيده لتعمقو الشديد بوطنو وحسرتو عمى الغربة و 
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الألفاظ الدالة عمى الحب ؾ: حبيبي، وجدي، أحف، فؤادي، مشوؽ، استعمؿ الشاعر  
 يقصد بو الوطف. أممي، حبيب الحبيبة، وىذا الوصؼ

كـ، غمبت الأساليب الخبرية عمى يفاؤلية وظفيا بكثرة وابتعد عف التحسر والتالنظرة الت
 الأساليب الإنشائية، فينا الشاعر أراد إيصاؿ فكرة لممتمقي بغرض الإخبار والوصؼ.

وما رأيناه في بعض أبيات  الصور البيانية والمحسنات البديعية ادراج الشاعر 
 مف استعارات وكنايات .  القصيدة

الشعرية ؾ: التراب،  بياتالا في بعض الرموز الدالة عمى الطبيعة ؼ الشاعرتوظي 
عطر، الطريؽ، الغروب، الصباح ...إلخ، وىذا لأنو تأثر بالمدرسة الرومانسية وروادىا 

 خصوصا رواد الشعر الحر. وخصائصيا

 قول الشاعر : في    

 حنيني إلى وطني

 إلى حفنة مف ترابو

 1لديؾ.حنيني إلى زىرة ذات عطر 

الشاعر ىنا يصؼ حنينو إلى وطنو وترابو وحتى الأزىار النابعة مف تمؾ الأرض، وما 
نجد محمود درويش ىو الآخر الذي كاف لو مقاطع شعرية التي يتغزؿ بيا عف وطنو حيث 

 يقوؿ:
                                                           

 .12الجزائر، ص مف محمد الأخضر عبد القادر السائحي، ألواف -1
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 أحف إلى خبز أمي 

 وقيوة أمي 

 ولمسة أمي 

 وتكب في الطفولة

 يوما عمى صدر يوـ

 فأعشؽ عمري لأنني 

 ذا متإ

 1أخجؿ مف دمع أمي.

فينا الشاعر يوظؼ كممة "الأـ" فالأـ ىنا يوصفيا رمزا دالا عمى الوطف الحبيب وىذا 
 دلالة عمى الوصؼ المتميز والجدير وكذلؾ لقوة مشاعره وصدؽ تجربتو الشعورية.

 كما نجد أيضا محمود درويش في قولو:

 وطني حبنا ىلبؾ

 والأغاني مجرحة 

 كمما جاء بني نداؾ
                                                           

لتوزيع، عماف، (، دار المعرفة لمنشر وا2008 -1428مف قصائد محمود درويش، ) ع، روائيفسامر محي الديف أم -1
 .75شارع الممؾ حسيف، مجمع الفحيص التجاري، ص
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 ىجر القمب مطرحو

 وتلبقى عمى رباؾ

 بالجروح المفتحة

 لا تممني ففي ثراؾ

 1أصبح الحب مذيعة

ذا ما وجدناه مف ناحية الموضوع.وى محمد الاخضر عبد القادر السائحيتناص الشاعر 
جميا في ديوانو .متشابو مف ناحية الافكار والمضاميف مع محمود درويش .فالشاعر محمود 

والوطنية ساىـ بتطوير الشعر العربي الحديث.وادخاؿ الرمزية فيو ,يمتزج درويش شاعر الثورة 
المعاصريف تنوعت  والادباء الشعراء مف تأثر بو العديد’ف وبالحبيبة الانثىشعره بالوط

            .ونجد في قولو:     والغربة مضاميف شعره عف الحنيف الى الاوطاف والاشتياؽ

 وطني لـ يعطني حبي لؾ

 شاب صمبيغير أخ

 وطني يا وطني ما أجممؾ

   2ضد عيوني، خذ فؤادي، خذ حبيبي

                                                           
 .55محمود درويش، الأعماؿ الأولى، رياض الريس لمكتب والنشر، ص -1
 .71المرجع نفسو، ص -2
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 ونجد أيضا:

 .... وممح الخبز والمحف

 وطعـ الأرض والوطف

 خذ بيني تحت عينيؾ

 خذ بيف لوحة زيتية في كوخ حسرات

 خذ بيني آية مف سفر مأساتي

 خذ بيني لعبة ... حجرا مف البيت

 ....... جيمنا الآتي

 1مساره إلى البيت

وتعبير عف حالتو النفسية التي أصابتو أثناء أمتو وطنو و   يرثي ىكذا رأينا الشاعر
ابتعاده عف وطنو الحبيب وتأثره الشديد بو وىذا ما رأيناه في قصيدتو الشعرية مف رثاء للؤحبة 

 والوطف والغزؿ والوصؼ والشوؽ.

 

 

                                                           
 .75صالاعماؿ الاولى ,، محمود درويش  -1
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 / قصيدة أحزان غامضة:3
 ئوألـ بقمبي عضني ببلب

 والدىر عرفني طريؽ شقائو                           
 يا قمب إف لـ تعصني فالى الشقا

 رأسا، نصارعو صراع قضائو                            
 فالنار محرقة تبيد عواطفي

 ما بيف ساخرة عمى بأسائو                                  
 وعواطؼ كالزىر باسمة ليا

 ما لمشذى، حتى الذي لروائو                                
 ومضى يييـ بواده مضىكؿ 

 وأنا حزيف خاضع لبلبئو                                
 يا شعب حطـ عنؾ كؿ قيوده
 ذاؾ مف إغراقو -يوما -سيقوؿ                               
 ودع الحياة تود كـ متجاىلب

 يرىا بدعائوشرا ليا أو خ                               
 فقد بكيت مواقفي متخاذلا

 ىييات بنفسي البكا بغرائو                                
 فالدىر جبار قضى بدمارنا

 مف يقير الجبار في عميائو                                
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 يا قمب صبرا فالحياة طريدة
   لا تيتدي لمحؽ في أجوائو                                

 ىذا الشقاء المر في طياتيا
 يا قمب مالؾ ساكف لعنائو                                   

 خطأ تركت قائدا متلبعبا
 فمتى غنمت ذىمت عف أسوائو                              

 وكذا القضاء يديرنا ويبدينا 
 1مف غير ما ندري رموز قضائو                            

 1553أكتوبر  12تونس 

الحزف واليأس والحسرة  والتي يظير فيياعر قصيدتو بعنواف "أحزاف غامضة "انظـ الش
في الحياة وىذه الأحزاف غامضة للئنساف لا يستطيع فيميا أحيانا، كما صرح الشاعر "أف 

 الحياة وسيمة، وأنا حزيف لأنيا كذلؾ الحياة ذميمة، وأنا حزيف لأنو لابد مف العبور عمييا".

الحياة "، "اتالحياة أخطاء وىفوات وأنا حزيف لأنو ليس ىناؾ مف ليس لو أخطاء وىفو "
، فالشاعر يوظؼ تجربتو في الحياة وما عاشيا وما "عواطؼ وأفكار، الحياة صداع ...إلخ

أنا وكذلؾ يقوؿ:"بيا لأف الحياة صعبة وما يكوف الإنساف في صراع مع ىاتو الحياة،يحس 
فإف ا﵀ عز وجؿ  2ؾ وأرى شعبي خاملب يحسبيا حضوضا وصدفا"،حزيف لأنني أتحقؽ ذل

كؿ إنساف سير لو حياتو ومصيره، فالإنساف لا يخمو مف العيوب واليفوات بعض الأحياف 

                                                           
 .24محمد الأخضر عبد القادر السائحي، ألواف مف الجزائر، ص -1
 .24، صالمرجع نفسو -2
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مسألة موجودة مع  الصراعالحياة جد صعبة عمى الفرد أحيانا متساىمة وبسيطة فتبقى مسألة 
 العقبات والأخطاء لكانت الحياة كمما ممؿ وروتيف ىذهوجود الإنساف حتى فنائو فمولاىا وجدت 

الحزف والسعادة، النجاح والفشؿ، الخيبة والأمؿ وىكذا وكؿ إنساف وكيؼ يتعامؿ مع  فيوجد
ىذه اليفوات والأخطاء، فبعض اليفوات ىي دروس للئنساف وفطنة تعممو مدى قيمة ىذه 

سؤولية والفطنة، فينا الشاعر في الحياة ومدى صعوبتيا وكيفية التعامؿ معيا، وشعوره بالم
عميو  ف، وكيؼ يحالمتغافؿقصيدتو حزيف تماما عمى ىذه الحياة ومصير ىذا الإنساف 

 الشاعر كما يقوؿ:

 يا شعب حطـ عنؾ كؿ قيوده

 ذاؾ مف إغرائو -يوما -سيقوؿ                                 

يناه ؾ: بلبئو، ألـ، شقائو، نجد الشاعر في القصيدة يوظؼ ألفاظ حزينة وىذا ما رأ
 النار، سخرا، المر، أسوائو ... إلخ.

يؽ المفظي عالج موضوعا يخدـ الفرد والمجتمع، في مابتعد تماما عف التكمؼ والصنعة والتن  
إعطاء قيمة ىذه الحياة وما يدور بيا مف أحزاف ومساوئ وىفوات وأخطاء ميما كاف الإنساف 

، بالإضافة كذلؾ أف الشاعر نجده كثيرا، استخدـ الأساليب جديرا بيا يقع في تمؾ اليفوات
النحوية دلالة عمى الإخبار والبوح والوصؼ بالإضافة إلى استخداـ الصور البيانية كالتشبيو 

 والاستعارات.

ؼ روي ر أف القصيدة مف الشعر العمودي ذات القافية الموحدة تحت وزف واحد وح نجد
 واحد، وىو "الياء".
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نجدىا عند العديد مف الشعراء مف  قضية الحزف ا ومتشائما وىذه القضيةحزينالشاعر 
في ىذا الجانب كنازؾ الملبئكة، جبراف خميؿ جبراف، بدر شاكر  مواضيعيـتحدثوا وطرحوا 

 والعديد منيـ.ياب الس

سابقتيف في  بشعراء نجده تأثر أو تناص و متعمؽ بظاىرة الحزف موضوعو  الشاعر
ودة وأصالة شعرىـ وتعبيرىـ عف مواضيع صادقة تخدـ الإنسانية جمعاء، ىذا الجانب وىذا لج

فنجد نازؾ الملبئكة عمى سبيؿ المثاؿ مف تألقت وعرفت في الأوساط العربية والساحة الأدبية 
بظاىرة الحزف والنظرة السوداوية، أي كاف ليا حضورا كبيرا في ىذا الجانب سواء مف فترات 

الواقع المعيشي المر في تمؾ الفترة مف فقر وجوع وحروب  عاشتيا  أثرت عمييا، ووصؼ
وحالة الأوضاع الاستعمارية وما عاشو المجتمع العربي أنذاؾ وىذا ما رأيناه في قصيدتيا 
"الكوليرا" والعديد مف المؤلفات والأعماؿ الشعرية وكذلؾ قصيدة عاشقة الميؿ التي كتبتيا سنة 

، وكذلؾ كتابيا 1ـ1977ياة وأغنية للئنساف ، مأساة الح1949، شظايا ورماد 1947
المشيور، ظاىرة الحزف في الشعر العربي، ولا ننسى أيضا بدر شاكر السياب ىو الآخر 

الحر الذي كاف لو حضور في ىذا الجانب، فنجد بعض رواد المدرسة الرومانسية في الشعر 
ف خمجات النفس وما تميزوا واتخذوا ظاىرة الحزف طريؽ لكتابة أشعارىـ والتعبير ع مف

بداخميـ لأنيـ تأثروا بالمحيط الخارجي أنذاؾ وما كاف يعيشو الفرد العربي مف أزمات 
واستعمار وغيرىا، فوجدوا الشعر الملبذ الوحيد لمبوح بأسرارىـ وخمجات أنفسيـ بالإضافة أف 

د القادر الشاعر ىو ابف بيئتو يأثر ويتأثر بيا بالإيجاب أو السمب، فنجد محمد الأخضر عب

                                                           
يوسؼ شنوت الزبيدي، موسوعة روائع الشعر العربي، شاعرة العراؽ نازؾ الملبئكة، دار دجمة ناشروف وموزعوف،  -1

 .08عماف، ص
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السائحي ىو الآخر اتخذ ظاىرة الحزف ملبذا لمبوح بما يحس ويشعر بو، بالإضافة لتأثره 
 برواد المدرسة الرومانسية وبالأخص رواد الشعر الحر.

 ىذه الحياة. مشقاتفالشاعر يعبر في بداية قصيدتو أو يبتدأ بيا بالألـ والحسرة عف 

ا شاىدناىا في أعماليا الشعرية كسبيؿ فنجد أف الشاعر تناص مع نازؾ الملبئكة وم
 المثاؿ تقوؿ: مف قصيدتيا خمس أغاف للؤلـ.

 ... مف أيف يأتينا الألـ

 مف أيف يأتينا

 آخى رؤانا مف قدـ

 ورعى قوافينا

 إنا لو عطش وفـ

 1يحيا ويسقينا

العربية المعاصرة.لمواكبة الفكر الغربي  عرفت ظاىرة الحزف شكلب جديدافي القصيدة 
في الاونة الاخيرة,وظيرت بشكؿ جمي عمى يد نازؾ الملبئكة وبدر عربي  زا الفكر الالذي غ

العديد مف الشعراء والادباءالعرب  وما وجدناه جميا في  والبياتي.وما تأثربيا شاكر السياب
أجواء اجتماعية بنظرة حزينة ليكشفوا  اف محمد الاخضر عبد القادر السا ئحي.ليعالجواديو 

        وكقوؿ الشاعرة نازؾ الملبئكة ايضا:    واليفوات .و الزيؼ والمشاكؿ عف مجتمع يحوي
                                                           

 .26يوسؼ شنوت الزبيدي، موسوعة الشعر العربي شاعرة العراؽ، ص -1
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 كيؼ ننسى الألـ

 كيؼ ننساه؟

 مف يضيء لنا

 1ليؿ ذكراه

 سوؼ نشربو، سوؼ نأكمو

 وسنقفو شرود خطاه

ذا نمنا كاف ىيكمو  وا 

 ىو آخر شيء نراه

حيث  "إلى الشاعر كيتس" بعنواففنجد شبو كبير وتأثر الشاعر بيذه القصيدة لنازؾ الملبئكة 
 تقوؿ:

 حياتي وآلاـ روحي الحزيف

 وأحلبمي المرة الذاوية

 وموكب أيامي الذاىبات

 وأطياؼ أيامي الآتية

                                                           
 17يوسؼ شنوت الزبيدي.موسوعة الشعر العربي , "شاعرة العراؽ"  ص    -1
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 1تجمعف في باقة مف عبير ...

فينا الشاعرة كذلؾ كانت حزينة ومتأثرة وىذا ما رأيناه في شعر محمد الأخضر عبد القادر 
 السائحي في بداية قصيدتو.

 يضا في قصيدتيا قمب حيث تقوؿ:ونجد أ

 نعـ مات قمبي أيف أحزاف حبو

 وأيف أمانيو، وأيف أغانيو

  حرارتو أصغت رمادا ميشما

 2وأحلبمو ذابت عمى صدر ماضيو

ىو الآخر الذي يظير جانب الحزف والتأثر بادي  سيابوكذلؾ كما نجد بدر شاكر ال
 عميو كما يقوؿ:

 وحيدا ىناؾ عمى الرابية
 جمست أبث الدجى مابيو                          

 أعدد أيامي الذاىبات
 فأبكي لأيامي الباقية                         

 

                                                           
  62الزبيدي .موسوعة الشعرالعربي ص  يوسؼ شنوت    -1
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 وجدت الحزف لي دمعة
  1يزة بيف أىدابيوحم                        

   
 / قصيدة الطفل الثائر:4

 أيا أـ لا تقنطي مف كفاح
 لصبي الرضيعفقد ثار حتى ا                           
 لقد أدرؾ الطفؿ ظمـ فرنسا
 وسالت مف الزىوات الدموع                          

 وزمجر في شدة الثائريف
 ولاح عميو السؤاؿ المريع:                            

 "أيمحؽ شعب أراد الحياة
 ويفنيو ىذا العذاب الفضيع؟                           

 لجوابولـ يبد عنو رجاء ا
 ففي صوتو العزمات تشبع                            

 وفي يده قوة مف طموح
 وفي جسمو ثائر مستطيع                          

 ريدلي كؿ طعؿ ش صورف
 يعذب منو الفؤاد الوجيع                         
 فأيقنت أف الجزائر شعب

                                                           
 .95، ص2012، 1، ديواف بدر شاكر السياب، دار العودة بيروت، لبناف، مجمد بدر شاكر السياب -1
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 نوعخلإذا ثار لـ يبؽ فيو ا                       
 صغار الطغاة يريدوف ليوا

 وأطفالنا في حياة تروع                      
 

 سوء ويمةلأنت فرنسا د
  تأثر منيا الوليد الرضيع                     

 أيرجو بنوؾ انتصارا عمينا
 وقد ثار منا الصبي الوديع                    

 فقدت فرنسا الصواب، فعودي
 1ليو، ففي الغد يأتي الربيعإ                  

"، القصيدة  الثائرالشاعر يحدد عنوانا مناسبا لمقصيدة والتي كاف عنوانيا "الطفؿ 
تعالج قصة طفؿ صغير ورأيو في القضية الجزائرية، أو بصفة عامة القضية الثورية وما ثار 

حبو الشديد عمى الأوضاع السائدة أنذاؾ، بالإضافة إلى غيرتو وحبو لوطنو والإخلبص لو و 
ار أسرة مف أصدقائو، وكاف بيف ز وىذا ما عرفناه مف خلبؿ الشاعر حيث يقوؿ الشاعر: "

الأسرة طفؿ لـ يتجاوز العاشرة، ولكنو قدـ لي ورقة بخطو تحمؿ نفس المعاني التي في ىذا 
القصيد"، فالطفؿ كاف ثائرا ومنافيا عمى أعماؿ فرنسا وغموىا لمشعب الجزائري، وممارساتيا 

 ف استدمار وفقر وتشرد وقتؿ ومجاعة ... إلخ.م

                                                           
 .76محمد الأخضر عبد القادر السائحي، ألواف مف الجزائر، ص -1
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نجد أف ىذه القصيدة ىي قصيدة ثورية بامتياز، ركز فييا الشاعر عف دفاعو عف 
بالإضافة إلى  . وطنو وعف ىذا الشعب الذي يريد الحرية والحياة وطموحاتو لنيؿ الاستقلبؿ

ريد الحرية والنيوض مف وصؼ فرنسا أنيا دويمة سوء وركز الشاعر عمى الطفؿ الثائر الذي ي
أجؿ الدفاع عف الكرامة، "وما أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة"، ومع الأخير يركز عمى إعطاء 

 نضرة تفاؤلية واستشراقية بحموؿ الربيع وىو الاستقلبؿ والحرية.

كممة "ثار" بكثرة وما شد انتباىنا وىي دلالة عمى محاولة استرجاع  وظؼ الشاعر 
لما يحصؿ ليـ مف استدمار وسوء الحالة الاجتماعية وقتؿ  والرفضي حريتو الشعب الجزائر 

 الشاعر رمزا ثوريا. وغير ذلؾ واسترجاع كرامتيـ وبمدىـ مف العدو وىذه الكممة استعمميا 

استخداـ الأساليب الخبرية بكثرة وقمة الأساليب الإنشائية لأف دافع الشاعر ىو 
 .الإخبار

الى تأثر بالاضافة . حرؼ الروي ىو "العيف" ،وقافية زفتخضع لمو عمودية  القصيدة
    الشاعرمف شعراء كمفدي زكرياء وأبو قاسـ الشابي .    

 في قوؿ الشاعر محمد الأخضر عبد القادر السائحي:  

 أيمحؽ شعب أراد الحياة
 ويغنيو ىذا العذاب الفضيع                          

 اسـ الشابي في قصيدتو إرادة الحياة لقولو:وما وجدناه مشابيا لقوؿ أبو الق
 إذا الشعب يوما أراد الحياة

 فلببد أف يستجيب القدر                    
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إرادة وجياد ولا يثبت في ميدانيا إلا القوي والصبور ويمزـ عمى في رأي الشاعر  الحياة
 الإنساف أف يكوف صامدا في وجو الشدائد طموحا إلى العلب.

 يقوؿ الشاعر:ونجد أيضا: 
 فأيقنت أف الجزائر شعب

 الخنوع.إذا ثار لـ يبؽ فيو                           
 :   بما قالو مفدي زكرياء بقولومشابيا كما نجد ىذا البيت 

 السنيفنحف مف حطـ أغلبؿ 
 الغاصبيفوعصفنا بعروش                                

   حؽ المبيف ورفعنا راية اؿ
 الشعب مف كد اليميف نبنيسوؼ                                

  1الكادحيفوحمانا مف زنود               
 نجد أيضا قوؿ الشاعر محمد الأخضر عبد القادر السائحي:

 لأنت فرنسا دوبمة سوء
 تأثر منيا الوليد الرضيع                            

مارست كؿ الوسائؿ للبستدمار والقمع أف فرنسا تبقى دولة سوء لأنيا  ذكرالشاعر 
والتعذيب لمشعب الجزائري حتى الطفؿ الرضيع متأثر بيا ويريد الثورة وتغيير الواقع 

 والانتفاض.

ونجد مفدي زكرياء ىو الآخر الذي أشار إلة نفس ما أشار إليو محمد الأخضر عبد 
 القادر السائحي في قولو:

                                                           
 .193، ص2007اية، الجزائر، مفدي زكرياء، أمجادنا تتكمـ، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، وحدة الرغ -1
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 وحنت فرنسا لإضراب شعب
 فعانت البلبد فسادا                                   

 بكت فضحكنا ... وقاؿ الزماف
 تبارؾ شعب تحدى العنادا                                

الشاعر في ديوانو عالج في كتاباتو عدة قضايا اجتماعية وسياسية ودينية وبيف لنا 
اميف زادت الدلالة والمقصدية التي يريد إيصاليا مف خلبؿ ما يطرحو مف مض

 وجماليات في شعره .إبداعا.
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 خاتمة:

تعتبر ظاىرة التناص مف الموضوعات التي نالت قدرا كبيرا وبالغا في الأوساط الغربية 
 والعربية في العصر الحديث والمعاصر واعتبروىا نظرية جديدة في إنتاج النصوص وتأويميا.

 تائج في بحثنا ىذا وىي:وقد خمصنا بمجموعة مف الن

نظرية التناص موجودة منذ القدـ تمثمت في السرقات الأدبية، الاقتباس التضميف 
 مفيوـ ىذه الظاىرة.ر وغير أف الغرب طو  .وغيرىا

الشكمي  .المستوىعمى مستوييف تتجمى التناص مجموعة مف التفاعلبت النصية التي  
 المضموني.المستوى و 

عبد المالؾ  و التناص وىذا ما وجدناه عند محمد مفتاحاىتماـ الأدباء العرب ب
خاصة لكف في  نظر وكؿ باحث كانت لو وجية ينيسمحمد  و صبري حافظو   مرتاض

 الأخير يمتقوف في نقطة واحدة.

محمد الأخضر عبد  وما لمسناه عند"التناص "ظاىرة ال تأثر الأدباء الجزائرييف بيذه
 لجزائر(.ف ام ديوانو)ألواف في القادر السائحي

 ووضفوىا في ادابيـ واشعارىـ ومازالت تحت الاشتغاؿ .  اىتماـ النقاد الجزائرييف بيذه الظاىرة

ومارايناه جميا في ديوانو  تنويع الشاعر محمد الا خضر عبد القادر السائحي في المواضيع 
 الواف مف الجزائر, مف وصؼ وحنيف وغزؿ ومواضيع دينية و ثورية واجتماعية ,   
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 بالزبيدي، مجموعة مف المحققيف، دار اليداية.
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 مديرية الإنتاج، مطبعة أحمد زبانة، الجزائر. 
 محمود درويش،الأعماؿ الأولى،رياض الريس لمكتب والنشر. .5
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