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 بداية نحمد الله ونشكره عمى أن وفّقنا وميّد لنا سبيل إتمام ىذا العمل

لعمى عبد المشرف ''  ثمّ نتوجّو بجزيل الشكر والامتنان إلى الأستاذ
لمبحث منذ كان فكرة إلى أن تبمورت  '' عمى توجيياتو ورعايتو الرحيم

، بجامعة قسم الآدابميع عمال والشكر موصول إلى ج في ىذا البحث
داريين وموظفين   يحيى فارس، من أساتذة وا 

 وأخيرا، إلى كل من ساىم في تنشيط الييم وتحريك القمم 

 ولو بكممة. 
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لى  إلى من حممتني وىنا عمى وىن، وسيرت في صغري ومدت لي يد العون في الكبر، وا 
 نبع الحنان وعالم الأمان وأعز ما لدي في الوجود، أمي الحبيبة

إلى من سعى  وشقى لأنعم بالراحة واليناء، إلى من ساندني ورافقني في مشواري لأصل 
 إلى ىذا المستوى أبي الغالي

وقي ويميج بذكراىم  فؤادي أخواتي الأعزاء، وأختي الصغرى إلى من حبيم يجري في عر 
 نييال

 إلى من أحبو القمب ولم تراه العين أخي العزيز رحمو الله

لى سندنا ثاني في الحياة أولاد عمي منصور وبمخيرات  وا 

إلى القموب الطاىرة الطاىرة النقية والنفوس والبريئة الكتاتيب عميو، توفيق، إياد، أناييس 
الله حفظيم  

إلى صديقاتي... وكل الأقارب والأحباب إلى كل من وسعتيم ذاكرتي، ولم تسعيم 
 مذكرتي...أىدي ثمرة ىذا البحث

 حيـــاة

 



 

 

 

                                                                                

 إىــــــــــــــداء

 
إذا كان الإىداء  يعبر ولو بجزء من الوفاء فالإىداء إلى التي عمى بساط الأوجاع ولدتني 

 ربتي  وبعيون التعب رعتي  وبصدر المشقات حمتني، أآلاموبأيدي 
 إلى من كان دعائيا سر نجاحي: أمي  أمي  أمي  

أحمل اسمو بكل إلى من كممو الله بالييبة والوقار  وعممني العطاء دون الانتظار إلى الذي 
 افتخار إلى قدوتي في الحياة والدي حفظو الله

إلى من قال فييم الشاعر: أخاك أخاك فمن لا أخا لو**كساع إلى الييجاء بغير سلاح 
إلى الذي من تربطني بيم أسمى علاقة في الوجود إخوتي الأعزاء) جويدة، نبيل، محمد، 

 حكيمة،وسفيان ووفقو الله في شيادة البكالوريا(
لى الكتاكيت الصغيرة إلياس، عبد الرحيم، تسنيم، أنيس  وا 

 إلى رفيقتي وزميمتي التي تقاسمت معي جيود انجاز ىذه المذكرة ''حياة سعيد''
   إلى كل الأصدقاء الأوفياء والزملاء الأعزاء التي جمعتني بيم الحياة

 إلى اعز صديقة المقيمة معي'' سيام''
 ا من قمبي ولم تكتبيم مذكرتي إلى كل من جال مفكرتي وسقط سيو 

 إلى جدتي العزيزة أطال الله في عمرىا إلى كل أقاربي من بعيد وقريب 
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 مقدمة

 

‌‌أ

‌‌‌‌‌‌‌ 

 دمةــــــــــــمق

ا وقراءة ا وتصويرً تعتبر الرواية في عصرنا الجنس الأدبي الأكثر انتشارا وتعبيرً 

وأصبحت أقوى الأنواع الأدبية من حيث الحقيقة الكتابية الفنية نظرا لاىتماميا بالإنسان 

تجربة أدبية يعبر عنيا بأسموب النثر سردا وحوارا من خلال وقضاياه، فيي عبارة عن 

جتماعي محدد الزمان شخصيات يتحركون في إطار نسق ا تصوير حياة مجموعة أفراد أو

والمكان، وبما أن العمل الروائي يقوم أساسا عمى التقنية السردية الحكائية، والتي تتحكم 

ة التي تعد قوام العمل الفني، لما ليا فييا مجموعة من العناصر السردية أىميا الشخصي

إذ تعتبر أىم ...، سياسية أو ثقافية أو اجتماعية من دور في تحريكو ليعطي أبعادا مختمفة

عنصر ينبغي عمييا نجاح الرواية لأنيا تصور الواقع من خلال حركيتيا مع غيرىا ومن 

 لتترجم خيالو خلال نموىا التدريجي، إذ يتخذ الكاتب من بين ىذه الشخصيات بطلا

كما تعتبر دعامة من وتجسد فكرتو، فيو العنصر المنتج للأحداث في البناء السردي 

وملامحو  ور البطلدعامتو الأساسية فتحرص الرواية عمى أن ترسم بالتفصيل ص

مكاناتو الاالجسمانية  فتتوقف عند  صادية والثقافية وظروفو المعيشية،تقوالنفسية والعقمية، وا 

جتماعية، كما أنيا حريصة عمى متابعة التطور الحاصل لمشخصية المواقف الاسموكو في 

 البطمة التي تتزعم المعبة السردية.

الغرض من توجينا ليذا البحث ىو محاولة إيجاد أجوبة دقيقة للإشكالية التي وضعناىا 

 لمسير بيا من خلال العناصر التي سوف نقدميا وتتمثل في:
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‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 

شخصية البطل في رواية المرأة  كيف جسد الروائي المغربي ''محمد زفزاف '' ─

 والوردة؟.

 إلى أي مدى تمكن الروائي من ربط الشخصيات خاصة البطل بالعناصر الأخرى؟. ─

ختيار ىذا الموضوع فيمكننا القول أن رواية المرأة أما عن الأسباب التي دفعتنا لا

طلاع عمييا، وىذا بداية من عنوانيا خاصة وأن ي روح الاة تثير في أي متنقل متمقوالورد

وىو أشير القاصين المغاربة عمى الصعيد العربي، وىذا ما ''محمد زفزاف'' روائي معروف 

دفعنا إلى التركيز عمى شخصية البطل في الرواية لكون أي رواية لا تتجسد إلا بوجود 

 الشخصية.

ىو المنيج البنيوي لأننا نعتقد أن ىذا المنيج أما عن المنيج الذي تبنتو ىذه الدراسة 

ىو الأنسب لتحميل ودراسة مثل ىذه الأعمال الروائية، وىذا لا يمنع من وجود مناىج 

أخرى كالمنيج الوصفي والنفسي والتي بدورىا تساعدنا في الوصول إلى أعماق الشخصية 

 وتحميميا .

 لبحث نذكر:ومن أىم المراجع التي اعتمدنا عمييا لإنجاز ىذا ا

 نمر: الحكاية الشعبية الفمسطينية.سرحان  ─

 شكري محمد عياد: البطل في الأدب والأساطير. ─

 منصور قيسومة: اتجاىات الرواية العربية. ─

 شوقي ضيف: البطولة في الشعر العربي. ─



 مقدمة

 

ت

‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 

 كارم محمود: البطل الشعبي. ─

 التي واجيتنا لإنجاز ىذا العمل: أما عن الصعوبات

 رواية المرأة والوردة.نقص المراجع التي عالجت وتناولت 

 صعوبة الحصول عمى المراجع من المكتبة.

أما خطة البحث التي اعتمدنا عمييا تنقسم إلى مقدمة ومدخل تمييدي وفصمين الأول 

 نظري والثاني تطبيقي وخاتمة.

 تتبعنا في التمييد عمى تعريف الرواية ونشأتيا وأنواعيا.

ماىية صورة البطل في الرواية حيث قسم إلى مبحثين:  الفصل الأول عنوناه أما

وسماتو(أما المبحث  البطل إطار مفاىيمي)مفيوم البطل، أنواع البطل،المبحث الأول 

 )البطل في الرواية التقميدية، البطل في الرواية الحديثة(. الثاني تطور البطل

لرواية المرأة والوردة لمحمد زفزاف المبحث أما الفصل الثاني تناول دراسات تحميمية 

الأول تناولنا فيو تصنيف الشخصيات والأماكن والمبحث الثاني أبعاد شخصية البطل 

 وتطوراتو.

البحث بحيث أوردنا فييا أىم  ا أطرنا بحثنا بخاتمة جاءت كحوصمة لما جاء فيوأخيرً 

 ائج المتوصل إلييا من الدراسة.النت

 



 مــــــــــدخل
 

 

10 

 تعريف الرواية: 

 لغة: 

زارة أو ظيوره تحت رَوَى" في المغة العربية ىو جريان الماء أو بغ"إن الأصل في مادة "

أي شكل من الأشكال، أو نقمو من حال إلى حال أخرى من أجل ذلك ألفيناىم " المُرادة"، 

الرواية لأن الناس كانوا يرتوون من مائيا، ثم عمى البعير الرواية أيضا لأنو كان ينقل 

الماء فيو ذو علاقة بيذا الماء، كما أطمقوا عمى الشخص الذي يستقي الماء ىو أيضا 

 .1الرواية"

 جاء في لسان العرب:

 ىً و رَوَاء: كثير مُرْوٍ، قال: " وماء رَوِيٌ و رِو 

فة  وى                           وفرجٍ منك قريب قد أتىتبشِّي بالرِّ  والماء الرِّ

وماء رواء: أي عذب، ويسمى البعير رواية عمى تسمية الشيء باسم غيره لقربو منو، 

وروى الحديث والشعر يرويو رواية وتروَّاه، وفي حديث عائشة رضي الله عنيا أنيا قالت: 

                                                           
، 8991مك مرتاض، في نظرية الرواية "بحث في تقنيات السرد"، عالم المعرفة، د ط، عبد الم- 1

 .22ص
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يَة بن المضرِّب  ويتو الشِّعر تروية أي حممتو "تروَّوا شِعْرَ حُجِّ فإنو يعين عمى البرّ"، ورَّ

 .1عمى روايتو"

 اصطلاحا: 

ا، ذلك لأننا مانعً  معً يصعب تعريفيا تعريفا جتمفة ممَّا " يأخذ مفيوم الرواية أشكالا مخ  

 .2شترك مع الأجناس الأدبية الأخرى"الرواية ت نمفي

نيا " تسرد ائص وذلك من حيث أن الرواية تشترك مع الممحمة في طائفة من الخصإ

نسان وتجسد ما في العالم، أو تجسد ن تمثل الحقيقة، وتعكس مواق  اإأحداث تسعى لأ

من شيء مما فيو عمى الأقل، ذلك الرواية تستميز عن الممحمة بكون الأخيرة شعرًا وتمك 

 .3تتخذ ليا المغة النثرية تعبيرًا"

سطورة بانتمائيا إلى كاتب، وعن الخبر " كما تعتبر جنس أدبي سردي يختم  عن الأ

باستعماليا النثر، وعن الحكاية وعن الأقصوصة  التاريخي بطابعيا الخيالي وعن الممحمة

نواع مختمفة كما يدل عمى تعقد سردياتيا، والرواية ألوان وأبطوليا وعن الخبر البسيط ب

و عمى المقاصد أ مدذلك تصنيفيا الذي قد يعتمد عمى الشكل والمضمون، كما قد يعت

                                                           
، د ت، المجمد لسان العرب، دار صادر، بيروت، د طأبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، - 1

 )روي(.الرابع عشر، مادة 
 .88عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بتصر ، ص- 2
 .82المرجع نفسو، ص- 3
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ة، الرواية الأخلاقية، الغرامية ينواع: الرواية التحميمتجاىات والمدارس، ومن بين تمك الأالا

 .1والرواية الاجتماعية...الخ"

نستخمص من خلال ىذه التعاري  أن الرواية جنس أدبي يجمع بين الوص  والتدقيق    

تيد  إلى  ببيانلحقيقة والخيال من خلال مجتمعية تردفييا استنطقو يحاكي التاريخ وي

 مغازي أخلاقية واجتماعية وغيرىا.

 ها:ــــــــــــــنشأت

فترة أكثر من مائة وثلاثين سنة تفصميا بينيا وبين أول رواية عربية صدرت في " في 

رغم ذلك طوليا لا تقاس بعمر الرواية في الغرب ولا العصر الحديث، إنيا مدة طويمة، 

لاقة أن نأخذ ىذه ردنا أن نقوم بمقارنة لا بدَّ عربي، لذلك إذا أالعتقاس بعمر الشعر 

عتبار، أن الرواية في اوروبا نفسيا لم تنشأ إلا في مرحمة معينة ولم الفروق بعين الا

ذا كانت بعض مؤرخي الأدب يرى   تتطور إلا بتطور المجتمع وتغير العلاقات فيو، وا 

ر الوسطى وبين ما ترجم من العربية خلال تمك علاقة بين الرواية الاوروبية في العصو 

الفترة، وبالتالي تأثير عرب إسبانيا، نظرا لوجود شبو أو ظل لطريقة القص العربي في 

                                                           
 .10، ص2182، 8منصور قيسومة، اتجاىات الرواية العربية، الدار التونسية لمكتاب، ط- 1
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اية لم تنشأ إلا في ظل روايات الفرسان والمغامرات وقصص الأعاجيب والخيال، فإن الرو 

 .1حتكاك وتشابك العلاقات المدنية"التطور الا

رواية في الأدب العربي ترتبط ارتباطًا مباشرًا بالأوضاع السياسية إن نشأة ال   

ميلادي، " لقد  8011إلى غاية  8211والاجتماعية والثقافية بداية فترة المماليك من 

خير من القرن التاسع عشر، وكانت منذ نشأتيا لى الروايات العربية في الثمث الأظيرت أو 

 ندماج فيو مرة أخرى، والافتنان الماضي ومحاولة الا إلىحنين واقعة تحت تأثير عاممين: ال

 .2بالغرب والخضوع لييمنتو"

 رواية:ــــــــــواع الــــــــــأن

نيد  من خلال العنصر المعنون أعلاه إلى تقديم ألوان الرواية إعانة القارئ عمى     

دراكيا وايات عمى الر  اختلا  ىذهنواع مختمفة من الروايات، ويعتمد ، فيناك أفيميا وا 

 اختلا  الفكرة الأساسية ليا ومضمونيا منيا:

 أ_ الرواية الاجتماعية )الواقعية(:

رة زمنية مجتمع من المجتمعات ووصفيا عبر فتية التي تقوم بتصوير حياة الا"ىي الرو    

معينة وصفًا كميًّا شاملًا، في ىذا الشكل الروائي يعيد المبدع تشكيل ملامح عالم يماثل 
                                                           

دب وتطورىا، دراسات الأ خرون، لمحة عن ظيور الرواية العربية آمحمد اليادي مرادي و - 1
 ، بتصر .870، ص8998م، ، د 80لمعاصر، السنة الرابعة، ع ا

، 89، ص8970، دار المعرفة، 2عبد المحسن طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة، ط - 2
 بتصر .
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، 1الم الذي نعيش فيو وتقديم شخصيات شبو شخصيات البشر في الحياة المعيشية"الع

ومن أىم سماتيا أنيا تقدم كمية كبيرة من التفاصيل الدقيقة حول طبيعة المكان، إذ تمنح 

القارئ إحساسا قويًا من خلال الوص  المستفيض لمحجرات والمنازل والقرى وشوارع 

إعطاؤنا من المعمومات ما يكفي لجعمنا نمقي بأنفسنا في  المدينة، والقصد من ذلك كمو ىو

أعماق ذلك العالم الموصو  حتى نفيم طبيعتو بنفس الدقة التي تفيم بيا عالمنا 

 .2الخاص"

 ب_ الرواية النفسية )السيكولوجية(: 

إذا كانت بؤرة الاىتمام في الرواية الاجتماعية ىي تصوير طبيعة مجتمع ما، فإن بؤرة "   

ىتمام في الرواية النفسية تنصب عمى التطور الفردي: الحركة الفردية لمفرد، تبمور الا

" لا ث فيو الحيوية والنشاط فمصطمح " نفسلدوافع الداخمية المعقدة التي تبعشخصيتو، ا

نا داخل وعي الشخصية يعني أن الشخصية  تحمل نفسيا، أو أن كل شيء يقدم كما لو ك

المترابطة في الرواية، أو مناطق التركيز فييا ىي الانعكاسات  لأسسان ولكنو يعني أ

 .3والتطورات التي تتجسد في شخصية أو مجموعة من الشخصيات"

 ج_ الرواية الرمزية:

                                                           
 .70، القاىرة، ص8طب، ىيكل، قراءة الرواية، تر: صلاح رزق، دار غريب، -روجر- 1
 .77، صالمرجع نفسو - 2
 .11، صالمرجع نفسو - 3
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" ىي الرواية التي تقوم عمى مبالغة تصويرية لجانب واحد من جوانب المجتمع، جاء   

رعبًا وىذا ىو شأن رواية الحدث الرمزي معزولا عن الأطر العادية، وبمغ حدًا كابوسيًا م

 .1التي تص  أسموبًا دومًا بيذه السمة المميزة من التصوير المحر "

 نتوني بيرجس" مثالا لمرواية الرمزية.لية " للآيعتبر "ىيكل" رواية البرتقالة الآ

 د_ الرواية الرومنسية الحديثة:

في كون أحداثيا تقع في  تتباين الرواية الرومنسية الحديثة عن غيرىا من الروايات "  

مكان منعزل بعيد عن البيئة الاجتماعية العادية، والقصة تروى بطريقة غير مباشرة، 

ويعمد إلى نقميا بصورة حرفية تعول عمى الوص  كل التعويل لأن أحداثيا كميا غريبة 

الاىتمام في الرواية الرومانسية الحديثة تختم  عنيا في رواية ، " إن بؤرة 2مثيرة لمعجب"

الحدث الرمزي، لأن الاىتمام الرواية الرومانسية الحديثة لا ينصب عمى حالة قائمة بعينيا 

و فكرة رئيسة محددة، إنيا نوع من إلقاء الضوء عمى توترات معينة داخل البناء أ

 .3الاجتماعي المعاصر ليا"

ب بين الرواية الرومانسية الحديثة والرومانسية الكلاسيكية لكون الأولى ميَّز الكات   

درًا ما تكون مثالية، في حين تتعامل مع شخصيات واقعية مستقاة من الواقع المعيش فنا

 نية تتعامل مع شخصيات ومواق  مثالية.الثا
                                                           

 .811، صروجر، ب، ىيكل ، المرجع السابق - 1
 .811، صالمرجع نفسو - 2
 .881المرجع نفسو، ص- 3
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 ه_ الرواية التاريخية:

ا من التاريخ ويتم خلاليا سرد "يستوحي الكاتب الروائي أحداث روايتو وشخصياتي   

ى الأحداث والشخصيات العظيمة أحداث وقعت في الماضي البعيد وتركز غالبا عم

بطال في عصر أو حقبة معينة، وييد  ىذا النوع من الروايات إلى توطيد الصمة والأ

ات المتعمقة كاتب الرواية سرد المعموموالروابط بين الماضي والحاضر ويتوجب عمى 

 .1ث والشخصيات الحقيقية بشكل صحيح"بالأحدا

                                                           
 .10صيسومة، اتجاىات الرواية العربية، منصور ق - 1
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 المبحث الأول: البطل إطار مفاهيمي

 مفهوم البطل: أولا: 

 أ: لغة

ورد في معجم العين لمخميل بن أحمد الفراىيدي، البطل: " الشجاع الذي يبطل جراحتو ولا    

نو لبطل  بين البطولة، وبَطِمني فلان: منعني عممي، يكترث ليا، ولا تكفو عن نجدتو وا 

 وتقول: البطل الرجل ضِدًّا، أي: إنو بطل، والبُطل الشيء ىذا، أي إنو باطل وجمع البطل:

 .1أبطال"

وجاء في الصحاح " البطل: الشجاع، والمرأة بطمةٌ، وقد بَطُلَ الرجل بالضم يَبْطَلُ بطولَةٌ 

 .2وبطالةٌ أي صار شجاعًا"

تجمع المعاجم العربية عمى المعنى الذي تفيده كممة "بطل" وىي صفة الشجاعة والقوة  تكاد

 الفائقة وىي صفة بارزة فيو، فالبطل ىو الذي يعرض نفسو لممخاطرة والميالك.

 

 

                                                           
، 2003بيروت، لبنان ، 1ط ،1دار الكتب العممية، ج: كتاب العين،  الخميل ابن أحمد الفراىيدي- 1
 .145ص
الصحاح، تاج المغة وصحاح العربية، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار،  اسماعيل بن ماد الجوىري،- 2

 .1635، ص1990بيروت، لبنان، يناير  ،1ط ،4دار العمم لمملايين، ج
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 ب/اصطلاحا:

قدامو " البطولة ما يرتفع فييا صاحبيا     عن الأشخاص العاديين من حولو بقوتو وبسالتو وا 

لية، لية، وانصافو الآمن ذات أنفسيم لا من سلالة الآمبو عمى أقرانو، وىو منيم، و وتغوجرأت

نساني وبطولتو لذلك تتفجر من الوجود الإنسانية، لا يعموا عمى الحدود البشرية الإ بشر سوى

نسانية تستمد من الواقع وحقائقو لا لية أو سحرية غيبية، بطولة إالبشري، لا من ينابيع الآ

 .1وخوارقو"من الخيال 

القصة أو المسرحية وغيرىا  فالبطل ىو محور العمل الروائي، يدور حولو موضوع الرواية أو

  ، بحيث يكون كالجوىرة اللامعة التي تجمب القارئ. عمال الأدبيةمن الأ

البطل حسب رأي جويدة حماش :" عبارة عن منحصرة عن عالم الحياة وفي دنيا الأدب لأن 

تطرق  الشعبي"ما كارم محمود فقد وضع كتاب بعنوان " البطل . أ2يما"البطل موجود في كمي

دب الطفولي، وىو ىو بطل الملامح والحكايات في الأ فيو إلى تعريف البطل قائلا:"

 .3الشخصية الرئيسية التي تقوم عمييا"

دبي، وىو المميم الحامل لصفات عدة ا سبق أن البطل ىو محور العمل الأنستنتج مم   

 منيا: الحكمة، القوة، الشجاعة، الصرامة، وىو صانع البطولات والانتصارات.نذكر 
                                                           

 .13، ص1984مصر، ، 2 طشوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، دار المعارف، - 1
ربة في جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو وجماجم والجبل لمصطفى فاسي )مقا - 2

 .80، ص2007الجزائر، د ط، وراس، السيميائيات(، منشورات الأ
 .33، ص2006، مصر، 1الشعبي، مكتبة النافذة، طكارم محمود، البطل  - 3
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 ل:ــــــأنواع البطثانيا: 

بما أن جميع الأعمال الأدبية لدييا بطل الرواية، فإنو من المفيد أن تعرف أي نوع من    

 الطابع ينتمي إلييا بطل الرواية، من بين أنواع البطل نذكر:

سطورية أو داب العالمية ىي الصورة الأأول صورة لمبطل في الآ أ_ البطل الأسطوري:

لية حيث لا يشعر بحدود تفصمو عن موضوعية وفييا كان البطل مرتبطًا أشد الارتباط بالآ

لكائنات الغريبة، " ىي ماضيو وحاضره، كما كان لا يشعر بتفرده، وىو غالبا ما يتعامل مع ا

ىية في وقت واحد، ونجده يتعامل مع قوى الطبيعة التي نسانية والحيوانية والألو مزج من الإ

نيار والأشجار العظيمة ليست مجرد أشكال دورىا تصويرا حيويا، فالبحار والأتصور ىي ب

 .1لية"ما سميت بعد بالآ -عمى الأرجح–رواحًا، وىذه الأرواح ىي إن ليا أمن المادة، بل 

طلاع عمى القصص الأنثربولوجيا بضرورة الاولفيم البطل الأسطوري نادى عمماء الاجتماع 

دب بأنواعو: الشعبي والفني عمماء الانثروبولوجيون يردون الأ الشعبية وفيميا، خاصة وأن

إلى الأسطورة، " فيم لا ينظرون إلى الأسطورة من خلال الفرد، بل من خلالا علاقتيا 

وا بعد درس وتحميل بالطقوس التي تقوم بدور الجياز العصبي في حياة الجماعة ووصم

                                                           
، 1971القاىرة، مصر، ، 1 طشكري محمد عياد، البطل في الأدب والأساطير، دار المعرفة،  - 1

 .75ص
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س القبمية ومقارنة، إلى أن الأساطير لم تكن إلا التعبير القولي عما يمارس عمميا في الطقو 

 .1ساطير إلا تجسيما لموعي الجماعي ونظام حياتيم"وما البطولة في تمك الأ

غمب التفسير الأسطوري لمظواىر المبيمة التي لم يجد ليا الإنسان تفسيرًا عمى تصور  لقد   

 الناس لمبطل فمم يشد عن ىذه القاعدة.

" الممحمة عبارة عن شعر قصصي بطولي قوي، يحتوي عمى أحداث  ب_ البطل الممحمي:

يستطيع لأن يبحث ا من أثر الخيال القوي الذي خارقة لممعتاد، وباعتبارىا شعرًا تكون أثرً 

 .2عالما متحركا لا يحد في تنوعو"

إن البطل الممحمي ىو مرحمة وسطى بين بطمين الاسطوري والتراجيدي، الممحمة تمتقي    

نواعيا )بسيطة، يديا، أرسطو يقول: " إن الممحمة شبو التراجيديا في أفي وجوه عدة مع التراج

عناصرىا الخرافة )العقدة(، الخمق  خمقية، انفعالية(، كما تشببيا في أىمومعقدة، 

، 3لا وبالذات عمى شخصية البطل"الفكرة(، العبارة والخمق تنطبق أو )الشخصية(، العبارة )

ون، كثر من فرق في المضم، ثم في أبينما تختمف الممحمة عن التراجيديا في الشكل أولاً 

، والبطل الممحمي قد وسع في الممحمة منيا في التراجيدياحيث أن الخوارق والعجائب ىي أ

ا كميًا عدتو ولكنو قبل ذلك يعتمد اعتمادىيعتمد في حل المشكلات التي تعترضو عمى عقمو و 

لية في الملامح تحذر البطل من أعدائو وىي لية الخارقة ومساندتيا، والآعمى مساعدة الآ
                                                           

 .08ص، شكري محمد عياد، البطل في الأدب والأساطير - 1
 .81خمف محمد سكندرية، دط، دت، ص نواع الأدبية، مطبعة زويالترجمة حسيت عون، نظرية الأ- 2
 ة والتاسعة.الثامن ن،أرسطو، فن الشعر، الفقرتا - 3
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تنزل لتحل المشكلات، إذن فأىم خصيصة من خصائص البطل الممحمي ىي اعتماد عمى 

 لية وتوافقو معيا.الآ

داب العالمية لمبطل قبل البطل الحديث، خر صورة  عرفتيا الآآوىو  ج_ البطل التراجيدي:

دور فييا دي إلى أرسطو: " ىي الصورة التي يويعود الفضل في تحديد ملامح البطل التراجي

وذج الذي تتبعو ن التراجيديا اليونانية ما زالت ىي النمداب الحية، كما أالأبطال في جميع الآ

 .1داب جميعيا"تراجيديا ىذه الآ

فالبطل التراجيدي أو المأساوي ىو شخصية محورية نبيمة ليا قدر مأساوي، وجد ىذا    

المفيوم في المأساة الإغريقية القديمة، وعرَّفو أرسطو حيث رأى ان المأساة اتَّسمت عمى 

 يمر بظروف تعيسة. الجانب من الجدية والشيامة والتي تنطوي عمى شخص عظيم

صل عريق، منزه عن العيوب والنقائص، نو ذو أالبطل التراجيدي أوخلاصة القول في    

 نتماء لأسرتو، يضحي لأجميا.وىو عمى يقين بذلك، يشعر بالايحيا في عالمو الذاتي 

جناس الأدبية ىو محور العمل وىو حيث نجده كما في باقي الأسرح: مد_ البطل في ال

حداث، " فالبطل في المسرح اليوناني دوما يقوده قدرا الرئيسية الذي تدور حوليا الأصية الشخ

أسطوريا، وكانو خمق لتحقيق ىذا القدر الذي عادة ما يختم بمأساة الغاية منيا خمق حالة من 

                                                           
 .64، ص ساطيرعياد، البطل في الأدب والأشكري محمد - 1
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ثاميا ويسعى ىو إلى الخلاص آالتطيير، وعادة ما يكون قدرا تكن خطيئتو تلاحقو ب

 .1أن يخوض في متاىات من العذاب"والانعتاق منيا بعد 

ن الحكاية الشعبية يقال عن حكايات الشعبية فقد يوضح سرحان بقولو: أ البطل في الحكاية

 .2"البدو، أو ما يمكن تسميتو )بسوليق العرب(

فيجمع بطميا بين الصفات الفروسية والمناقب الحميدة إذ تقدم الحكاية الشعبية صورة  "  

سخرية المرة بمحاكاة الواقع، ولتحقيق ىدفيا في الاصلاح تعتمد عمى الاجتماعية مرتبطة 

ذعة وتتخذ من الشخصيات مجيولة مستعارة أبطالا يشكمون رموزا والفكاىة الضاحكة الا

 .3التخفي وراءىا" 

ويذىب "يونس عبد الحميد" بقولو: " وبطولة الحكاية الشعبية لم تقتصر عمى الرجل ففي 

 .4جابي مشارك في الممحمة"بية احتفل الشعب بالمرأة كعنصر إيلعر الممحمة الشعبية ا

يعالجيا وىدف يود  ضيةبطل ق لكل قصة بطل ولكل البطل في القصة )الكلاسيكية(: -ه

الوصول إليو فصورة البطل تتغير بتغير المذاىب، " فالكلاسيكية كانت تعبر عن حضارة 

الحضارة، فمما تغيرت تمك الحضارة فقدت عصر بعينو، فكان البطل الكلاسيكي ممثلا ليذه 

الكلاسيكية قدرتيا عمى البقاء ثم جاءت الواقعية وبطميا الواقعي المعبر عن ظروف المجتمع 
                                                           

 .344ايمان رحيم عيسى، البطل الرسالي والتنظير لممسرح الإسلامي، النور، قراءات، ص - 1
 .50، ص1988، 2راسات والنشر، طالمؤسسة العربية لمد كاية الشعبية الفمسطينية،سرحان نمر، الح - 2
 .50رجع نفسو، صمال - 3
 .10، ص1959السابعة  السنة، 1داب، عدب الشعبي، مجمة الآيونس عبد الحميد، البطولة في الأ - 4
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ن صورة البطل تبدأ في لتغيير كمما تغير البناء ذلك الوقت من العصر الحديث، كما أفي 

 .1الاجتماعي والاقتصادي"

 البطل في الرواية: و_

ة العربية فعدَّ كثير منيم نظر في قضية صورة البطل في الرويذىب لعديد من النقاد لم    

بأن " فكرة البطل في الرواية العربية فكرة قديمة جدًّا وتجاوزت المدارس النقدية القديمة والتي 

ن العمل الروائي، مما يعطي دلالة بأركان ر بأن حضور ىذه الفكرة يعتبر من أكانت تعتب

اع أوسع من اخضاعو لقوانين المدارس النقدية والتي كانت تحاكم النصوص قديما وفق الإبد

، كما يذكر "فيصل دراج" في كتابو نظرية الرواية والرواية العربية " 2عناصر الحبكة القديمة"

أن البطل قد لاقى تحولات عدة في مسيرة السرد العربي فالبطل في الرواية ظاىريا شخصية 

حوليا شخصيات ثانوية، تضيئيا وتستضاء بيا، إلا أن التحولات الاجتماعية  مركزية، تدور

 يبقى السؤال ما يعني البطل في ليا دور ميم في تغيير مفيوم البطل في الرواية العربية لكن

 .3ا من اتجاىات مختمفة"ن يأتي الجواب الذي لن يكون أخيرً الرواية الآ

 

                                                           
، التنفيذ الييئة العامة دراسة تحميمية""العشري أحمد، البطل في مسرح الستينات بين النظرية والتطبيق  - 1

 .51-50ص ص ،2006د ط،  المصرية لمكتاب، مكتبة الأسرة، 
 18، 4فواز السيجاني، جريدة الرياض، العدد  ة، البطل في الرواية العربية، تح:حسين المناصر  - 2

 .02يناير، ص
 .05رجع نفسة، ص الم - 3
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 سمات البطل: ثالثا:

حداث وتحيط الأ أي عمل روائي يتم التركيز عمى شخصية معينة، حيث تدور حولو داخل   

من حولو الشخصيات، ويستولي عمى أكبر قدر من الوصف...، وىذا ما نسميو شخصية 

 البطل.

فالمناىج الأدبية الحديثة ترفض التقسيم الكلاسيكي إلى شخصيات رئيسة وأخرى ثانوية "    

رة غير أن ىذا لا يعني انعدام تقسيمات فيما يخص البطل وشخصيات سطحية وأخرى مدو 

الروائي من الجانب النفسي، عمماء النفس ينظرون إلى البطل عمى ضوء عقدة أوديب فيو 

 تجسيد وارتباطًا بالعقد النفسية وأمراض النفس إلى جانب الاجتماعي:

خرين، وفي علاقة الآستقرار في علاقة الفرد بالأفراد نسان بالالمدى شعور الإ ىو مقياس

 .1"الجماعة الإنسانية بالكون يعطينا بطلًا محدود النطاق، محدود المشكلات

ر في الجانب الاجتماعي نجد نقاط القوة عند البطل لديو ميارات تواصل خآومن مفيوم    

ه محفز، مميم، بإمكانو إخراج أفضل ما في الناس، جيدة ييتم بأفكار الناس ودوافعو منجد

ودوافع المشاعر، لديو حسن الدعابة، مثير متير متفائل ونشيط في نقاشات يجب أن عاطفة 

خرين عادة ما يكون مخمص ووفيّ ينتيي النقاش برضى الطرفين يحب تمبية رغبات الآ

ومبدع ونشيط يميل لمعمل عمى المشاريع أكثر من العمل عمى عمل روتيني متعاون وودود 

                                                           
 .148، ص ساطيري محمد عياد، البطل في الأدب والأشكر  - 1
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لبطل تعدّ مكونَا ميمًا بمكونات الفنية لمرواية، وىي عنصر وليذا نستطيع القول أنّ شخصية ا

فاعل في تطور الحكي، إذ يؤدي عنصر الشخصية أدوارًا في بناء الرواية وتكامميا وطريقة 

 عرضيا للأحداث.

ومن خلال مواقفيا يمكن تبيان المضمون الأخلاقي أو الفمسفي لمرواية، فالكثير من أفكار    

قفو من القضايا المتعددة تصورىا لشخصيات، فيي المسؤولة بدرجة الكاتب ومقاصده وموا

 .1أكبر من بقية المكونات الأخرى عن طريق عرض الأفكار والتحكم بخط سير الأحداث

  

                                                           
 .107ص  ،نص عز الدين جلاوجي، العشق المقد - 1
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 المبحث الثاني: تطور البطل

 البطل في الرواية التقميدية:أولا: 

كانوا يظنونو أحيانا من سلالة عدّ شخصًا مقدسًا، لأن الناس البطل عند الرواية التقميدية ي   

لية، ليحمييم ويخرجيم من المصاعب، كان كل شيء بنسبة ليم يعتبر غريب خاصة ما الآ

لأن البطل عندىم كان يتميز بالشجاعة  منيولينيحدث في الطبيعة، فيقفون أمام البطل 

 والقوة لدرجة اعتبار خارقًا، أي يحظى بمكانة مرموقة في عالميم.

وىذا المعنى يؤكده ما ورد في "المعجم المفصل في الأدب" إذ يبين ارتفاع ىؤلاء الأبطال    

من ثم لمعبادة، ويدرجيم ضمن أقسام أربعة: بطل واقعي لية، واستحقاقيم، إلى منزلة الآ

ذة وغيرىم عند يكون من نسج الخيال كأبطال الإلياأضيف إليو الخيال مثل عنترة، وثان 

لية فاقترب من الواقع بعيدًا عن لث قد يكون إليًا نزل من مكانتو في مصاف الآاليونان، وثا

 .1الخيال، ورابع يجمع بين الخيال والواقع، إلّا أن الواقعية فيو أكثر من الخيال

إن مفيوم البطولة عند التقميديين يقترب من مفيوميا التاريخي، أو يمكن تسميتو "    

الأول حيث يكون البطل ذو وظيفة أخلاقية تشمل كل الصفات بالواقعي وىذا يعتبر النوع 

الحميدة، والنوع الثاني تجدونو عند أبطال الإلياذة، والثالث ركز عمى الواقع وأىمل الخيال 

 ونوع الأخير جمع بينيما إلّا أن الواقعية في رواياتيم تغمب عن الخيال.
                                                           

لبنان، ، دار الكتب العممية،  1ج،: الخزانة المغوية/ المعجم المفضل في الأدب،  التونجي، محمد - 1
 .189، ص 1993، بيروت
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انتصارات باىرة لمشعب اليوناني في فالأساطير اليونانية والدفاع عنيا وما حققوه من    

 .1"حروبو ضد أعدائو

لية، لية وأنصاف الآفمع ولادة الأسطورة تعمق ىذا المفيوم بقوى غيبية تمحورت حول الآ   

، أي يكون لية أو تفرضو عميو الواجباتتباعو لما تقرره لو الآىنا لا يممك البطل سوى إ

 لية أو تفرضو عميو الواجبات.تقرره لو الآالبطل مقيد يخضع بشكل نموذجي لممصير الذي 

ستجابة لمحاولات تفسير الظواىر الطبيعية وفيم الكون، ليذا قد كانت ولادة الأسطورة ا"    

جاباتو، وقد تعمقت بقوى غيبية  لتشكل مرجعًا دينيا وروحيا يحمل تساؤلات الإنسان الأول وا 

تاريخ إلى حد يصعب معو نسبتيا لية، وىي موغمة في لية وأنصاف الآتمحورت حول الآ

لشخصيات تاريخية معينة، أو أكثر مجانية الواقعية نظرًا لما قدمتو من صورة لمبطل 

 .2الخارق"

نظرًا لأىميتو ومكانة البطل في حياة الجماعة أثر بشكل إيجابي عمى دورة في الفنون    

ر من الأساطير شكمت داب ومن ثمة كانت ولادة البطل في المفيوم الأسطوري في كثيوالآ

أو فخذه  إلوأن البطل ينبثق من جسد  إليامًا لا غنى عنو، فنجد في الأسطورة اليونانية

ثينا( من أس ريوس ودينسيوس من فخذه وتمك الألوىية تكسبيم قوة خارقة تجعميم آكولادة )

                                                           
 .13، صنظرية والتطبيق "دراسة تحميمية"العشري، أحمد البطل في المسرح الستينات بين ال - 1
 .23_22ص، ص نمر، الحكاية الشعبية الفمسطينية سرحان- 2
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اتيم، يخوضون صراعًا يكمل بانتصارىم، عمى الرغم مما تعرضوا لو من تشرد في بدايات حيو 

 .1إما بسبب حمم يراه الإلو الأب، أو خوف الأم من الافتضاح"

" لقد تصور الشعب بطمو مخموقًا غير عادي فأخذ يصنع الأساطير وأخذ يصور حياتو    

من يوم ولادتو إلى يوم وفاتو تصويرًا فيو من الخيال الشيء الكثير، ثم أخذ كذلك يصنع 

 .2ث كل ذلك أن تجمَّع وكَّون القصص والملاحم"حول شخصيتو الأناشيد والأغاني وما لب

لية والأبطال وجعميم في رتبة واحدة كان عندما نظر الناس إلى " ومثل ذلك المزج بين الآ   

وقد لية التي يعبدون، مموكيم فوجدوىم يتصفون بصفات نادرة جعمتيم يقتربون من تمك الآ

بفترة ما قبل القرن الخامس عشر قبل كان ذلك فترة سحيقة، يحاول شوقي ضيف تحديدىا 

 .3الميلاد"

دور في تحميل ية التي تولدت من تعالق المخموق بالخالق " وكان لتمك الصورة المثال   

أرسطو لبناء الشخصية، إذ حصر ذلك في أربع عناصر لابد من توفرىا وىي: اتّصاف 

ال بين ما تقولو الشخصية الشخصية بالسمو، التوافق بين الشخصية وصفاتيا الفطرية، التمث

 .4وما تفعمو، والتناسق في بنائيا"

                                                           
 ، بتصرف.26، ص، الحكاية الشعبية الفمسطينيةنمر سرحان - 1
 ،1959 كانون الثاني )يناير(السنة السابعة، ، 1داب، ععبد الحميد، البطولة في الشعر العربي، الآ - 2
 .08ص
 .10، ص1970مصر، دار المعارف،  ي ضيف، البطولة في الشعر العربي،شوق -3 

 .11العشري البطل في المسرح الستينات بين النظرية والتطبيق، ص - 4
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وحرب، يغمب عمييا طابع الصراع مع الغير، بين حب "أما بطولة الممحمة كانت بطولة    

أن الممحمة  الثابت، لكن 1إلّا أن نفس الإنسان قد تكون محورىا في بعض الأجناس"

 يكون كاملًا.الإغريقية تمجدّ بطلًا منسجمًا وثابتًا دون أن 

التي تشكمت منيا الملاحم وأيام العرب والحكايات  داب الشعبيةأما البطولة في الآ "  

داب التراجيدي، بمعنى أن قدرات الخرافية، فقد اتسمت بالذاتية، مشابية بذلك بطولة الآ

الاجتماعي ، ولا ينبغي ذلك عن البطل بُعدّه من ذاتو وليست من القوى الخارقة البطل نابعة

بل عمى العكس، فيو ييتم بمشكلات قومو أكثر مما ييتم بمشكلاتو، ويقوم بدور فاعل 

اتجاىيا، ما يقربو من بطل الرواية ذات الطابع الممحمي في المجتمع الاشتراكي، ويسميو 

 .2"بالإيجابية التي افتقر إلييا البطل الرومانسي

الغيبية، شأنو في ذلك شأن البطل الأسطوري، إلّا أن ىذا البطل تفرد بمواجيتو لمقوى  "  

والأدب العربي الرسمي منو والشعبي، حفل يمثل الصورة لمبطل وفق المفيوم التقميدي، وعودة  

سريعة إلى سير العرب وأياميم كافية لأن تضع القارئ في صورة ىذا الحضور، وقد تبوأ 

                                                           
ت، مصر، د  ،ف، دار المعار ية جديدة: ت: مصطفى ابراىيم مصطفىلان روب، نحو الرواآو، جريب - 1

 .07ص من مقدمة بقمم لويس عوض،
الييئة المصرية العامة لمكتاب، ة البطل في الرواية الفمسطينية، آعبد اليادي، فيحاء: نماذج المر  - 2

 .28، ص 1997
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تمك البطولة وىو يدافع عن حق  الشاعر، باعتباره لسان القبيمة الناطق باسميا، دورة في

 .1"ثرىاآقبيمتو ويسجل م

ن ذلك لا يمغي ملامح البطل الإنسانية ولا يعمل عمى تألييو، وقد تأثرت تمك ولك"   

الملامح، في السيرة العربية، ولم تقف السيرة عمى فكرة البطل الواحد، بل أظيرت أبطال 

 ثانويين.

، ويقدم صورة اجتماعية مرتبطة بمحاكاة )الحدوثة(ولمحكاية الشعبية شمولية أكثر من    

الواقع، ولتحقيق ىدفيا في الإصلاح تعتمد عمى السخرية المرة والفكاىة الضاحكة اللاذعة، 

 .2وتتخذ من الشخصيات مجيولة مستعارة أبطالًا يشكمون رموزًا لمتخفي ورائيا"

قيق أىدافو، ما ينيي تمك فبطل الحكاية الشعبية تنتيي رحمتو في مواجية الصعاب بتح   

الحكاية سعيدة، عمى غير ما يتوقع القارئ، نتيجة لما يقف في طريق البطل من عقبات، 

 بمساعدة القوى الخيِّرة التي تعاونو بصورة أو بأخرى. وكل ذلك

أما البطل الكلاسيكي الذي جاء منسجما مع فكر الكلاسيكية كمذىب أدبي ظير في    

نياية العصور الوسطى، فمم يخض صراعًا مع القوى الخارقة كأسلافو في الملاحم 

                                                           
، 1973عميان، البطل في الرواية العربية في بلاد الشام منذ الحرب العالمية الأولى حتى عام  - 1
 .18ص

 .22_21ص  ص سرحان، الحكاية الشعبية الفمسطينية، - 2
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والأساطير اليونانية والرومانية، وقمّما ظير صراع نفسي في داخمو، وذلك أنّ طبيعة القوى 

 مثل ىذا الصراع.المسيطرة لو تترك مجالًا ل

" إذا تمثمت فييا خصائص البطل الكلاسيكي باعتباره شخصية البطل المحوري في    

اىتمام الروائيّ كمو، فحشدت أفعال وأنماط سموكو، في  الرواية الكلاسيكية، فقد استقطب

 .1سبيل إبراز ميزاتو وأبعاده كمحور رئيس في الرواية"

لرواية التقميدية دومًا ىو النجاح في أحداث أكبر قدر ومن ىنا يمكن القول إن كان ىدف ا   

 ممكن من التأثير في ذاكرة القراء بتممس ما كان يعرف بـــــــ واقعية القص.

 البطل في الرواية الحديثة: ثانيا:

تغيرت النظرة إلى البطل عما كانت عميو من قبل، أصبح يرتكز عمى الحدث أي    

المضمون وما ينجز عنو من تسمسل الأحداث في إطارىا الزماني، ففي السابق كان الشكل 

نسجام والوضوح، وىذا ما تطرقت إليو نظرية الحداثة في الروائي في حاجة إلى النظام و الا

 احتل النظام حول الذات والإرباك المكانة المرموقة. الأدب وخاصة في الرواية، إذ

حيث ىي " نقطة تحول بين مرحمة تقديس البطل واعتباره لو، ومرحمة تلاشيو في الرواية    

المعاصرة بعد ذلك، ليكون إنسانًا عاديًا بطلًا، ىذا الانتقال شيدتو فترة زمنية سميت بعصر 

                                                           
، ص 1973الأولى حتى عام عميان، البطل في الرواية العربية في بلاد الشام منذ الحرب العالمية  - 1
39. 
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والنثر العربي، نشأت بفعميا  كل من الشعر، في ىذا العصر حدث تحول أدبي في النيضة

 .1تيارات أدبية متعددة بفعل التغيرات الاقتصادية التي أفرزت الطبقة الوسطى"

أيّ تم الانتقال إلى عصر النيضة رافقو الانتقال من تصوير ىذه البطولة التقميدية، إذ لم يعد 

د، فاستبدلوا بيم أبناء الطبقة العي المموك والأشراف والفرسان مادة بطولة مغرية لكتاب ىذا

لك في الاتجاىات الأدبية في فنون بناء الطبقات الفقيرة، وقد تمثل ذالمتوسطة وأحيانا أ

 *)كارسكالبي( ، وقد مرت بمرحمتين: الأولى وتضمالتأليف التي ظيرت في القرن الثامن عشر

التي  كدون كيشوتوىي من حيث بناؤىا الفني تعد انعكاسا لرو الممحمة، وتقدم بطلا ، 

، يحقق ىدف الروائي في تسخيف الفرسان، وقد ظير من من )سرفانسْ (وضع تقاليدىا 

مثلا إذ انطوت عمى تصوير بطولة رجل  )دانيل ديفو(لــــــ  )روبن سان كروز(خلال رواية 

، مشكمتو الحيوية تتمثل في أنّ يحل مشاكل الإنسان إذ انعزل عن الحضارة، من أسرة بسيطة

 )الباستورك(محاولة لتأكيد انتصار الإنسان عمى الخارج، وكذلك تشمل الرواية الرعوية في 

في ىذا  المجال، وقد قدمت ىذه  )أركاديا فيميب سدنى( اعر الرعاة، وتبرزالتي تصور مش

أو جزاء الفضيمة لــ  )باملا(الرواية أظو الحكاية الشعبية بطلًا شعبيا و أو نبيلًا، ومثميا 

 والتي سعت إلى تصوير انتصار الإنسان عمى نفسو. )قسيس سميث(و  )سونريتشارد(

                                                           
خرون، شخصية البطل في رواية المرأة والورد لمحمد زفزاف، مذكرة ليسانس، كمية آسحنون فاطمة و - 1
 .23، ص2020_2019داب والمغات، جامعة بويرة، الآ
في القرن التاسع عشر ليدل عمى سمسمة طويمة من الروايات قاسميا  اختمف مصطمح البيكارسك - *

 المشترك معارضة الطبقات الدنيا لمعميا.
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أما المرحمة الثانية فقد أظيرت دور الفرد في محاولتو لتأكيد انتصاره في القرن التاسع    

، حيث تغير التأليف الروائي من كونو شخصيات خيالية إلى كائنات مجسدة في 1عشر

بالرغم من ذلك كمو فإن القرن التاسع عشر قد أحدث الواقع، تممؤىا الأحاسيس والمشاعر، 

تغيرًا ىاما في ميدان التأليف الروائي مما جعل الكائنات المجسدة حية، بما ليا من 

احساسات ومشاعر، تحل محل الشخصيات الخيالية التي سيطرت عمى رواية القرن السابع 

 عشر.

ييا السابقين قد ركزت عمى نوعين ويفيم من ذلك أن الرواية في العصر الحديث، باتجاى   

 من الصراع الإنسان مع نفسو وصراعو مع غيره، عمى نحو مخالف لصراع.

سطوري والممحمي والتراجيدي الذي كتب عميو أن يخوض صراعًا مع الغير، لا البطل الأ   

 سيما الخارق.

ي يعتمد عمى إلّا أن سيرة ذلك البطل في الرواية الحديثة ظمت تقدم عن طريق بناء فن   

تسمسل الأحداث في الزمن، متأثرة ببناء الممحمة الفني الذي يركز عمى الحدث، عمى اعتبار 

 .2أنّ الرواية كما يعدىا النقاد، البنت الشرعية لمممحمة

 

                                                           
 .09، ص1973أحمد جاسم، حول مفيوم البطل في الرواية العربية، الأفلام العراقية،  - 1
ص ص دت،  مصر ، دار العراق،: مصطفى إبراىيم مصطفى جديدة، تجريبة، نحو الرواية  - 2
7_8. 
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  تصنيف الشخصيات والأماكن المبحث الأول:

 :تصنيف الشخصيات أولا:

تمثؿ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد: بحيث ليا مكانة ىامة في حقؿ الدراسات    

ذا ما أكده حسف بحراوي بقولو:" وىالأدبية، ليذا لا يمكف تصور رواية مف دوف شخصيات 

رواية بدوف شخصية تقود الأحداث وتنظـ الأفعاؿ وتعطي القصة بعدىا الحكائي... ثـ ل

الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر  إف الشخصية الروائية، فوؽ ذلؾ تعتبر العنصر

الخطاب الروائي الضرورية لنمو  الشكمية الأخرى، بما فييا الإحداثيات الزمنية والمكانية

فيي بمثابة العمود الفقري الذي يرتكز عميو العمؿ الفني، كما أنيا تؤثر في  1.''طرادهاو 

سير الأحداث ، وبما أنيا تعتبر المحرؾ الأساسي لمرواية فلا بد أف يكوف لكؿ شخص 

كؿ حسب ما تقتضيو أىميتو في  مف الشخوص دوره في تسيير مجرى الأحداث،

مف ىذا ابف الشخصية تمعب دور رئيسي في الرواية لأنيا ىي التي تنتج  ونفيـ 2.''الرواية

 :ط بقولوبالأحداث بتفاعميا مع الواقع أو الطبيعة أو تصارعيا معيا. وعرفيا أحمد شري

الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف التي تدور حوليـ أحداث  >>

 دثحلاىي التي تقوـ بيذه الحدث، لأف الشخصية  القصة،ولا يجوز الفصؿ بينيما وبيف

                                                           
 ء المغرب،لمركز الثقافي العربي، دار البيضاحسف بحرواي، بنية الشكؿ الروائي، ا- 1
 .20،ص2009،،2ط
 .18ص ،8،2000، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،طإسماعيؿيف عز الد - 2
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أي أف الشخصية الروائية نجدىا دائما متصمة بأحداث القصة فلا وجود لأحداث  1.>>

فتنوعت الشخصيات الروائية بحسب دورىا في العمؿ الروائي  .في القصة دوف شخصيات

بيف شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية وىذا ما وظفو محمد زفزاؼ في روايتو ''المرأة والوردة 

 والتي'' مجموعة مف الشخصيات التي كاف ليا دور أساسي في مجرى الأحداث 

  :نستعرضيا فيما يمي

شخصية الرئيسية مف خلاؿ الوظائؼ نتعرؼ عمى ال الرئيسية: اتالشخصيأ( 

تسند لمبطؿ وثائؽ وأدوار لا تسند إلى   >> بوعزةالمسندة إلييا حيث قاؿ محمد 

الشخصيات الأخرى، وغالبا ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة )مفصمة( داخؿ الثقافة 

 :ىي اتوالشخصي >>.2والمجتمع

 حيث أف مجمؿ أحداث الرواية تدور محمد: وىو شخصية محورية في الرواية*

صعبة  طفولةحوؿ ىذه الشخصية، ؼ محمد شاب مغربي مف الدار البيضاء، عاش 

د مف الجوع الشدي نعانيكنا ''  :وقاسية يممؤىا الفقر والبؤس مف جوع وكٱبة، حيث يقوؿ

نبات  شيءكؿ أي نأ نايستطيع أف يملأ البطف... ك ءوالفقر... كاف أبي يعود بأي شي

يمتقي'' محمد '' بصديؽ لو في الدار  3''.قولةبالالتي تختمط مع  ةالحمضيغرنيش مثلا أو 

                                                           
ة، اتجاه الكتاب العرب ر شرييط أحمد شرييط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاص- 1

 .30، ص1998دط،  ودمشؽ، سوريا،
 .53، ص1،2010 ط محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىـ دار الأماف(، الرباط،- 2
، 1،2007ط العربي، الدار البيضاء، المغرب،محمد زفزاؼ، المرأة والوردة، المركز الثقافي - 3

 .43-42ص
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البيضاء الذي سرد عميو مغامرتو في أوربا والذي نصح محمد بأف يسير عمى خطاه 

وركوب موجة المغامرة، إذا كاف يريد العيش في حياة مترفة وبحرية مطمقة، وىي الفكرة 

، ىو أنو نفح في روحيا جديدا ءشي كنت متيقنا مف'' :يقوؿالتي أثارت إعجاب محمد ف

في أحد شواطئ  وبالضبطىا يذىب محمد إلى أوروبا وبعد 1''.حتى كنت راضيا عف نفسي

تلاقت  >> :اسبانيا بمدينة ''طوريمولينوس'' حيث التقى بفتاة دنماركية تدعى''سوزاف'' يقوؿ

 نظاراتيا. نظرت مف خمؼ زسو  مع آنذاؾنظراتي 

فوقعت بينيما علاقات حب حيث  2>>العريضتيف الواسعتيف، بدأت أثارت انتباىي

كاف يعيش معيا في بيت أبييا وكاف معجب بيا لدرجة أنو يراىا تختمؼ عف باقي النساء 

ؿ:'' كنت قد وآلاف'' في المقيى بحيث يقو  يـ. وبعدىا يمتقي'' محمد'' ''بجورجالتي تعرؼ ب

. وأصبح صديقا ليما ثـ تحولت 3حد المقيى، منتشرة ىنا''في أ تعرفت عمى جورج وآلاف

علاقاتيـ إلى عمؿ مشترؾ وىو مغامرة تيريب الحشيش والكيؼ مف مدينة طنجة نحو 

وف الوسيط في ىذه العممية، حيث عميو محمد بأف يك ووافقةاسبانيا وىذا كاف اقتراح جورج 

بعدىا إلى جورج في  '' ذىبتمعيما إلى طنجة ليقوـ بالعممية لكنو فشؿ، يقوؿ: يعود

ضا ''و أي!4 الفندؽ وأيقظتو حكيت لو كؿ شيء. أمسكني مف كتفي وىو يقوؿ:أنت بميد

ذلؾ الرجؿ  إلىعدت تتـ بتمؾ السيولة أعرؼ انؾ إذا  قاؿ:''ىؿ تعتقد أف المسألة

                                                           
 .14، صالمصدر السابؽ  محمد زفزاؼ، - 1
 .19، صنفسو  مصدرال - 2
 .46ص المصدر نفسو، - 3
 .105المصدر نفسو، ص - 4
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علاقاتيـ بمحمد ويختفيا عنو  .''وبعد أياـ يقطع جورج وآلاف1فستنتيي إلى السجف فورًا

، وما كاف عميو إلا العودة إلى موطنو فيقوؿ:'' فكرت نيا أدرؾ محمد أنيما قاـ بخداعووم

أف أنيض عمى التو،وأذىب إلى الفندؽ وأشتري تذكرة العودة إلى الدار البيضاء لعؿ ذلؾ  

أحبكي وأحب  زوز التي كتب فييا:'' سو .''تاركا وراءه رسالة إلى حبيبتو س2يكوف أحسف

اف مف حالة الضياع فيو ينتظر دائما أف تنقذه سوز  ،''3الدنيمارؾ، أنتظر دائما أف تنقذيني

نستطيع القوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي المسيطرة والمييمنة عمى التي يعيشيا ومنو 

النص السردي وتتمتع باستقلالية في الرأي والحرية في الحركة داخؿ المجاؿ القصصي. 

 الجوىر ىو مف يخمؽ باقي الشخصيات. فيو في

ركية كاف ليا دور فعاؿ في ىذه الرواية، حيث تمثؿ عينو مف سوزاف: سوز فتاة دنم

'' النساء الأوربيات اللاتي يتمتعف بالحرية، كانت في بداية الأمر تعيش مع أخييا'' بيير

.'' وىذه العمارة 4تسكف مع أخييا في عمارة خاصة ويظير ذلؾ في قولو:'' كانت سوز

كانت ممؾ لأبييا، ومف ثـ التقت بمحمد )بطؿ الرواية( في شاطئ طوري حيث تأخذه 

ليعيش معيا، مما أدى إلى تكويف علاقة حب وعلاقة جنسية بينيما، كانت بنسبة لمبطؿ 

يقضي معيا وقتو في أوربا، بحيث تمثؿ المرأة الحنونة ذو صوت حزيف وىادئ في  امرأة

و الجسد الدافئ الذي كاف يجعؿ البطؿ يرتخي ليشعر بدؼء العالـ كمو نفس الوقت. أ

                                                           
 .106، صالمصدر السابؽ  محمد زفزاؼ، - 1
 .141-140، صالمصدر نفسو  - 2
 .141، صالمصدر نفسو  - 3
 .44، صنفسو المصدر - 4
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وتبعده عف مخاوفو،نجد ىذا في قولو:'' تعرؼ كيؼ تساىـ في إعطاء العالـ الحناف 

باقي النساء  لـ يجدىا في ةوالجذاب''. كما تحدث عف رائحتيا المتميزة 1والعذوبة والتناغـ 

تتسرب بسيولة وبلا شعور في المساـ  ة ويسر،في قولو:'' تتسرب ىذه الرائحة بميون

تتسرب ىذه الرائحة وتبقى  الصمامات. مجتازةالجمدية حتى تبمغ القمب لتختمط مع دمو 

''.ومف ىنا تبيف لنا أف سوز ليا دور فعاؿ 2ىناؾ دائمة، حيوية ومنعشة، دافئة مثؿ مطمقة

 في الرواية حيث استطاعت الوصوؿ إلى قمب''محمد'' .

 صيات الثانوية:الشخب( 

الرئيسية بحيث ليا دور في تسيير  تعرؼ بالشخصيات المساعدة لمشخصيةوىي ما 

أحداث الرواية وىذا ما قالو عبد القادر:'' الشخصية الثانوية ىي التي تضيء الجوانب 

الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكوف أمينة سرىا فتبوح ليا بالأسرار التي 

شخصيات الثانوية نفيـ مف ىذا أف أي عمؿ روائي لا يخموا مف ال .''3يطّمع عمييا القارئ

لأنيا عنصر يساىـ في بناء عممية السرد. فقد وظؼ  محمد زفزاؼ في روايتو)المرأة 

والوردة( شخصيات مساعدة ساىمت بدورىا في تحريؾ وتطور الأحداث والتي ليا علاقة 

 : كالتاليمباشرة مع البطؿ وىذه الشخصيات 

                                                           
 .63، صمحمد زفزاؼ، المصدر السابؽ- 1
 .36ص ،المصدر نفسو - 2
 اشروفنى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر لافي قزؽ، مدخؿ إل عبد القادر أبو شريفة، حسيف - 3
 .135، ص2008، 4طوزعوف، عماف،مو 
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ىادئة، لا يتكمـ كثيرًا  تظير ىذه الشخصية إلى الرواية عمى أنيا شخصية جورج: 

فيقوؿ في ذلؾ:'' كاف جورج صامتا دائمًا يذكر في صمت ولا يشرؾ أحدا فييا يفكر فيو. 

يستمع أيضا في صمت... يعمؽ بكممات قصيرة لكنو يشرح لماذا أو كيؼ حدث ىذا 

ـ مف ىذا بأف جورج شخصيتو غريبة '.ونفي1يوجز كلامو في تمؾ الكممات القميمة البسطة '

ذا تكمـ يقتصر كلامو أيعالو لأنو يستمع أكثر مما يتكمـ ولا يبوح بأفب يقوؿ  أفكاره، وا 

مف فرنسا يحترؼ الاحتياؿ والسرقة والمتاجرة بالممنوعات حيث يقوؿ  وىوالمفيد فقط. 

عنو:'' لـ أعرؼ شيئا عمى جورج سوى أنو لص قضى  عاميف في أحد سجوف 

، دخؿ السجف وبقى فيو عاميف ومف الصفات ''.أي بسبب أعماؿ الغير قانونية2باريس

أما جورج فيو  :التي ذكرىا الكاتب عنو أنو شخص ذكي ومحتاؿ ويظير ذلؾ في قولو

''.كما كاف جورج يحمؿ الوشـ في ذراعو وىذا في قولو 3داىية، ذكي محتاؿ لكنو ليس قوي

كما كاف '' 4وشـ .عندما سألتو عنيـ قاؿ أنو وضعو في السجف كاف عمى ذراع جورج

فقد كاف جورج ىو  ''.5الخمؼ ىشعره طويؿ فقاؿ عنو:'رفع رأس فارتمي شعره طويؿ إل

''محمد ''  أقحـ'' ،فيو الذي  ألافالعقؿ المدبر في كؿ العمميات التي كاف يقوـ بيا مع ''

لأنو اسبانيا ،حيث لقبو ''محمد بالرئيس  إلىفي عممية التيريب لمحشيش مف طنجة 

،ويظير ىذا في قوؿ الكاتب  في السرقة والمتاجرة بالممنوعات صاحب خبرة قديمة
                                                           

 .54ص  ،محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ - 1
 .54ص، المصدر نفسو - 2
 .95ص نفسو ،المصدر - 3
 .50ص المصدر نفسو،- 4
 105مصدر نفسو، صال - 5



 لرواية الوردة والمرأة لمحمد زفساف تحليليةاسات در         صل الثاني:                 الف
 

 

42 

،انو  الأخيرامؿ الثقة بما يمتفظ بو ىذا :''سكت ألاف أماـ جورج ولـ يرد عميو ،كانت لو ك

ونفيـ مف ىذا القوؿ انو كاف ىو  1خير في السرقة حتى إني أصبحت أسميو الرئيس ػ'' 

 ػالعقؿ المدبر 

 أحداث الرواية بعد ذىابو إلى طنجة ػوتختفي ىذه الشخصية عف 

تصنؼ ىذه الشخصية ضمف الشخصيات الثانوية في الرواية ، فيو شاب   :ألان

فرنسي أصبح صديؽ ؿ ''جورج'' بعد التقائيما في ''الدار البيضاء'' أثناء قياـ ''جورج'' 

في قولو بعممية تيريبو لمكيؼ ، وتظير لنا ىذه الشخصية ػ وىو يتكمـ كثيرا ويظير ىذا 

كما  اليادئ ونفيـ مف ىذا انو عكس صديقو ''جورج''  2كثيرا ػ'' ثرثر:''القى بألاف الذي ي

ار مثؿ ة في قولو :'' سكت ألاف ولـ يرد صالكاتب بعض الوصفات ليذه الشخصي أورد

وتر عمية شمس ػكاف والذي لـ ت الأبيض مثؿ الشمع ه العاريصدر  أرىػ كنت  أليؼالكمب 

وحبيبات حمراء متناثرة وقد ابيضت  وعميو بضع شعيرات منتشرة ػ الشمعأبيض مثؿ 

يتقف سوى الغضب  والانفعاؿ  ، صبي أشقر ، لاوقولو أيضا :''ألاف طفؿ غر 3رؤوسيا ػ''

   4السريع''ػ

                                                           
  53-52ص  ،السابؽ  ، المصدرمحمد زفزاؼ - 1
  51،ص  المصدر نفسو - 2
 100-99المصدر نفسو ،ص - 3
 95المصدر نفسو ،ص- 4
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طنجة  إلىالرواية ،عندما ذىب مع صديقو جورج ومحمد  أحداثوينتيي مساره في 

حشيش إلى ''اسبانيا'' حيث اختفى مع ''جورج'' عف مف اجؿ القياـ بعمميتو تيريب ال

 أنضار ''محمد''ػ

 : جو)صديق محمد(

ىذه الشخصية  أفىو شاب مغربي يبمغ مف العمر ثلاثيف سنة وصديؽ لمحمد حيث نجد  

مضطيدة في  حقوقوتبدى سخطيا مف الوضع الاجتماعي في بلاده المغرب والذي يرى بان

مف المغامريف والقواديف  أقميةسيرنا يقوؿ : ''ىنا ت  بيضاء  أقميةىذا البمد الذي تحكمو 

  1'' ويطردوننا مف المقاىي والمراقص الأمواؿمروف ثوبائعي نساءىـ فيبنوف الشركات ويست

حياة لو في ىذه المدينة فيقوؿ فلا مكاف لي أو لؾ في ىذه المدينة  لا بأف بحيث يرى

حيث تبدأ ىذه  2الباريسييف ػ'' ـ الفرنسية بطلاقةبشرة بيضاء وتتكمكنت ذا الكبيرة إلا إذا 

الشخصية في سرد مغامرتو عمى صديقو ''محمد'' وىي المغامر التي خاضيا في أوروبا 

كاف إني أحب أوروبا '' ػ فقد  3فيبدى حبو الكبير لأوروبا حيث يقوؿ :''أريد أف أقوؿ لؾ

نتوصؿ بالحشيش مف النمسا ػكاف  رداـ'' فيقوؿ :''كنامست''جو'' يتاجر بالممنوعات في ''أ

أصبح فيما بعد يممؾ   4يبعثيا لنا إيطالي مقيـ ىناؾ وىو بدوره يتوصؿ بيا مف بيروت ػ''

إلى ''جو'' وىذا مؤشر يدؿ  اسمومحلا لمقيوة تديره زوجتو ،فقد قاـ ىذا الصديؽ بتغيير 

                                                           
 .7ص ،المصدر السابؽ ،محمد زفزاؼ- 1
 .7ص ،المصدر نفسو- 2
 .9ص ،المصدر نفسو- 3
  10ػصالمصدر نفسو، - 4



 لرواية الوردة والمرأة لمحمد زفساف تحليليةاسات در         صل الثاني:                 الف
 

 

44 

أعرؼ في  مف كؿ ما يربطو بيويتو وحياتو السابقة فيقوؿ :''فأنا لا تخمصوعمى 

أطمقتو عمى الزوجة ''كما نجد  ...بروكسؿ سوى باسـ جو'' وفي باريس وفي أمسترداـ''

الصديؽ جو يقدـ نصيحة لصديقو ''محمد'' بأف يركب موجة المغامرة مثؿ إذ أراد أف 

 ،1تخؼ كف شجاعا '' رة ،لامتركب المغا أفيعيش حياة مترفة فيقوؿ :''أنصحؾ صديؽ 

ينيي دور ىذه  ،ي يعيشياقة الوحيدة ليتخمص مف الحياة البائسة التيرى بأنيا الطري لأنو

مف الرواية حيث تختفي مف باقي أحداث الرواية وكأف الكاتب  الأوؿالشخصية الفصؿ 

 أراد أف يجعؿ مف ىذه الشخصية المحفز والدافع لمحمد مف أجؿ القياـ بالمغامرة 

 :الحاجة صاحبة الفندق

مف الرواية وىي سيدة مغربية تممؾ فندقا  الأخيرظير ىذه الشخصية في الجزء ت 

وىي  2مف سنوات عديدة تقوؿ في ذلؾ :''إني أممؾ ىذا الفندؽ مف خمسة عشر سنة ''

ليا ثمف  ػوبعدىا قاـ بالفرار دوف أف يدفعمالكة الفندؽ الذي استأجرا فيو''جورج'' ''وألاف ''

 ادوف أف يدفعو  اليس سوى جماعة مف المصوص لطالما ىربو الإيجاز ،فقالت عنيما ،''

كما نجد الكاتب قد وصفيا فيقوؿ سكتت الحاجة بدورىا  3ثمف الميالي التي قضوىا ىنا ''

                                                           
 .13ص ،محمد زفزاؼ ،المصدر السابؽ - 1
 .138ص ،المصدر نفسو - 2
 .137ص ،المصدر نفسو- 3
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وقولو أيضا  1ثوبيا الطويؿ عف ساقيا وحكو ثـ تعيد ثوبيا إلى مكاف عميو ''،ورأيتيا ترفع 

 .2:''السيدة البدنية صاحبة الفندؽ ''

ىنا نستطيع القوؿ أف الأشخاص ىي التي تجسد الفكرة مف خلاؿ تصرفاتيا  ومف

 تسي أىمية وقيمة فنية في الرواية.كما تقوـ بتنمية الأحداث وتطورىا وىذا ا يجعميا تك

  :الأماكن تصنيف :ثانيا 

يعد المكاف عنصرا أساسيا في تشكيؿ الخطاب السردي ، فيو الإطار أو الدور الذي 

تدور فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات فالمكاف يعتبر عنصر ضروري لحيوية الرواية 

لمرواية إلا إذا خمقت ووضعت وقد شغؿ حيزا أساسيا في الرواية العربية، إذ لا وجود ،  

يـ مف ىذا أف المكاف يعبر مكوف مف مكونات البيئة السردية ، مكانيا ، ونف يزالنفسيا ح

الشخصيات فلا يمكف تصور حكاية دوف حيز مكاني تدور فيو الأحداث وتتعامؿ فيو 

إف أىمية المكاف في بناء العالـ الروائي لا تختمؼ عف أىمية  :نةبودي وىذا ما قالو إدريس

لا بد أف تقع  تقع خارج المكاف ، بؿ داثاالزماف والشخوص لأنو لا يمكف أف نتصور أح

           3''.مكاف حقيقي أو بصورة الكاتب بواسطة المغة في فضاء

                                                           
 .137ص  ،المصدر السابؽ محمد زفزاؼ، - 1
  135.المصدر نفسو ، ص- 2
أدريس بودينة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار دراسات نقدية، منشورات قسنطينة، - 3

 .112،ص2001، 1طالجزائر،
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أي لا وجود  1التو إذ فقد المكانة "صؿ الأدبي يفقد خصوصيتو وأ" أف العم :ويرى باشلار

أو التخمي  الابتعادلأي عمؿ أدبي دوف ذكر الأمكنة الذي يعتبر عامؿ فعاؿ لا يمكف 

عنو وكذلؾ يعرؼ حميد الحميداني بقولو : " ىو بمثابة العمود الفقري لأي نص بدونو 

أي يعتبر العمود الأساسي الذي تبنى وتتحرؾ عميو  2.و''تمقائيا العناصر المشكمة لتسقط 

الرواية ، ونفيـ مف ىذا أف لممكاف أىمية ومكانة مرقومة في الحكاية كما يمثؿ المكاف 

التي أوردىا فلاسفة الغرب في أبحاثيـ محاولة منيـ  الآراءمفيوما فمسفيا مف خلاؿ بعض 

3''.بياوي الأشياء ويقبميا وسيتشكؿ دقيؽ فمثلا أفلاطوف المكاف:'' بأنو يح لإعطاء مفيوـ
 

الأدوار المسندة  بأداءومنو المكاف ىو ذلؾ الفضاء اليندسي الذي تقوـ فيو الشخصيات 

كما تختمؼ الأماكف شكلا وحجما ومسافة منيا الضيؽ المغمؽ المتسع المفتوح أو  . ليا

  . المرتفع الضيؽ والمنخفض والمتصؿ ومف بيف ىذه الأنواع نجد

 قالمكان المغم أ(

لمكاف المغمؽ ىو المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو كمكاف العيش والسكف ا 

بإرادتو أو بإرادة  سواءالذي يؤوي إليو الإنساف ، ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف 

                                                           
 غاستوف باشلار، جماليات المكاف،تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجمعة لمدراسات والنشر والتوزيع، ط- 1
 .6،ص2006،،6

2  بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط حميد لحميداني، - 
 .4،ص1،2006
لكتب الحديث لمنشر والتوزيع،الأردف، باديس فوغالي، الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، عالـ ا - 3
 .173ص ، 1،2008ط
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بالحدود اليندسية والجغرافية التي تكشؼ عف الألفة أو  الآخريف ، لذا فيو المكاف المؤطر

  1.الأماف أو قد يكوف مصدر لمخوؼ و الرعب

أي المكاف المغمؽ ىو مكاف ضيؽ بالنسبة لممكاف المفتوح ويعتبر الممجأ الأوؿ الذي 

 يعود إليو الإنساف ، إذ تؤدي ىذه الأمكنة دورا محوريا و ميما في الرواية "المرأة والوردة "

وذلؾ لعلاقتو الوثيقة بتشكيؿ الشخصية الروائية فيجعميا مميئة بالذكريات والأفكار والآماؿ 

حتى الخوؼ ، والضيؽ . ىذا ما أكدتو "حفيظة أحمد " بقوليا : " تؤدي الأمكنة المغمقة 

ىذه  فتغدروحة بإيجابياتيا وسمبياتيا ،دورا محوريا في الرواية فيي تتفاعؿ مع الأمكنة المفت

مكنة المغمقة مميئة بالأفكار و الذكريات و الآماؿ والترقيب ، وحتى الخوؼ فالأماكف الأ

، تولد المشاعر المتناقضة المتضاربة في النفس ، وتخمؽ لدى  واجتماعياالمغمقة ، ماديا 

الرغبات وبيف المواقع وتوحي بالراحة والأماف وفي الوثت نفسو  الإنساف صداعا داخميا بيف

مر مف مشاعر الضيؽ والخوؼ لا سيما إذا كاف المغمؽ و السجف أو ما الأ لا يخموا

  2يشابيو''.

 في الرواية ونجد: استعمالياومف الأماكف المغمقة التي شاع 

                                                           
، 2003، 1فيد حسيف، المكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر والتوزيع، البحريف،ط - 1

 .163ص
أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، دراسة نقدية، مركز أو قاريت الثقافي،  حفيظة - 2
 .134ص،  1،2006ططيف،فمس
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: يعد البيت الممجأ الوحيد لجميع المخموقات طمبا لمراحة والاستقرار، وقد وصفو البيت-

أي أف البيت يمثؿ عالمو  1بقولو:'' البيت جسد وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ.'' باشلار

وموطنو الأوؿ، وبوصفو مكانا مغمقا فإنو يعني في الغالب مزيدا مف الأماف والطمأنينة 

إف الإنساف يمارس حريتو كيفما  <<: والحرية وىذا ما أكدتو أيضًا '' حفيظة أحمد '' بقوليا

،ويتجسد >>2     ث يتصرؼ عمى سجيتو دوف تكمؼ أو خوؼ أو حرجيشاء وأنى شاء حي

إذا  3ذلؾ في الرواية بقوؿ سوز:'' ندخؿ إلى البيت، يكوف ذلؾ أفضؿ حتى بالنسبة لجيوبنا

البيت بالنسبة ليـ مكاف لراحة الباؿ واليدوء و الأماكف بعدما كاف البطؿ متعبًا وناـ في 

 سبات.

المغمقة بأحكامو وضيؽ مساحتو والذي يكوف فيو الإنساف كنة ويعتبر مف الأم  السجن:-

مقيد ومحيرًا ويمثؿ نقطة انتقالو مف الخارج إلى الداخؿ فند البطؿ يقوؿ:'' ألقوا عميّ 

إذف ىو مكاف صعب  4القبض في أمسترداـ وأدخموني السجف حيث قضيت ستة أشير''.

 .يجعؿ الإنساف يشعر بالتوتر والقمؽ وبالضغط النفسي

                                                           
غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىالسا، المؤسسة الجامعات  لمدراسات والنشر - 1

 .35ـ، ص1984، 2، لبناف، طوالتوزيع، بيروت
 .134، صالمرجع السابؽحفيظة أحمد،  - 2
 .44محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص- 3
 .12، صنفسوالمصدر  - 4
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تعد الغرفة جزء مف البيت وىي مكاف لمخصوصية والراحة والعبارات الدالة عمى  الغرفة:-

وقولو:'' سمعت صوت سوز  1.'' أغمقنا عمينا الغرفة وبدأنا نسعؿ'': ىذا نجدىا في روايتو

فقد استقر محمد 2لحظتيا أدرت وجيي فمـ أراىا داخؿ الغرفة، سمعت صوتيا مف جديد''.

شقتيا لمدة مف الزمف حيث كاف  يتقاسماف نفس الغرفة، فقد كانا مع صديقتو سوزي في 

يمجآف إلييا كمما أحسا بتعب والإرىاؽ ويظير ذلؾ في قولو:'' دفعت ثمف البيرتيف 

 3وصعدنا إلى الغرفة لنناـ منيكيف دوف أف يكوف في إمكاننا الاستماع لأي شيء''.

مكاف لإقامة مؤقتة يمجا إلييا  إف الفندؽ يصنؼ ضمف الأماكف المغمقة وىو الفندق:-

الأشخاص عادة في حالة السفر، وظؼ محمد زفزاؼ الفندؽ في الرواية واعتبرىا ممجأ 

لبعض الشخصيات أمثاؿ محمد وجورج و آلاف فقد قاموا ىؤلاء الأشخاص بالمكوث في 

 الفندؽ بعد سفرىـ إلى طنجة لمقياـ بعممية تيريب الكيؼ والعبارات الدالة عمى توظيؼ

بقولو:''ذىبت بعدىا إلى جورج في الفندؽ وأيقظتو، حكيت لو كؿ الفندؽ في الرواية 

' ' 4شيء' كما نجد بطؿ الرواية  5وقولو:'' غادرنا الفندؽ واتجينا إلى المقيى سنتراؿ'

''محمد'' يصؼ لنا الغرفة التي كاف يقيـ فييا في أحد الفنادؽ فيقوؿ:'' تمؾ الميمة في 

                                                           
 .58ص ،محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ  - 1
 .67المصدر نفسو، ص- 2
 ..83المصدر نفسو، ص - 3
 .105المصدر نفسو، ص - 4
 .106، صالمصدر نفسو  - 5



 لرواية الوردة والمرأة لمحمد زفساف تحليليةاسات در         صل الثاني:                 الف
 

 

50 

غرفتي الضيقة القدرة في فندؽ الشاوف تمددت في فراشي وأنشأت لي محكمة تاريخية 

 1تحاكمني''.

 :المكان المفتوحب( 

قوليا:'' المكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا تحدده حدود تعرفيا أوريدة عبود ب

نفيـ مف ىذا أف  2لميواء الطمؽ''.عية يوغالبا ما يكوف لوحة طب حبا،ر فضاء ضيقة، يشكؿ 

المكاف المفتوح يوحي بالاتساع والتحرر، ولا يخمو الأمر مف مشاعر الضيؽ والخوؼ، بؿ 

بالانطلاؽ والحرؾ والحرية كما أنيا ترتبط بالأمكنة المغمقة ارتباطا وثيقا حيث يعتبر 

ية حمقة الوصؿ بينيما إذا ينطمؽ مف الداخؿ إلى الخارج، وينتقؿ في الفرد بكؿ حر  الإنساف

دوف قيود، فيقوؿ '' أحمد بورايو'': عميو ىو الحيز المكاني الذي يحتضف نوعيات مختمفة 

  3مف البشر وأشكاؿ متنوعة مف الأحداث الروائية''.

كما قاؿ حسف بحراوي في كتابو)بنية الشكؿ الروائي(:'' أما أماكف الانتقاؿ فتكوف 

تي تجد فييا الشخصيات نفسيا مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا وتمثؿ الفضاءات ال

                                                           
 .107، صالمصدر السابؽ محمد زفزاؼ، - 1
ؿ لمطباعة لنفوس ثائرة(، دار الأموية يأوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الثورية ) دراسات بن -2

 .51والنشر والتوزيع، ص
د بورايو، منطؽ السرد) دراسة في القصة الجزائرية الحديثة(، منشورات السيؿ، الجزائر أحم - 3

 .180ـ، ص2009العاصمة،د.ط، 
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كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة، مثؿ الشوارع والأحياء والمحطات وأماكف لقاء الناس 

 1خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي''.

وليذا النوع مف الأمكنة أىمية كبيرة في رواية "المرأة والوردة" لما لو مف دلالة وأثر 

كميا بالجو الطبيعي غير الاصطناعي بحيث في تحديد مصير الشخوص والمتمتعة 

، أي أنو يصبح الإنساف كوسيط بيف المكاف المغمؽ)الداخؿ( والمكاف المفتوح)الخارج(

)المرأة والوردة( بعض الأماكف المفتوحة  ينتقؿ بينيما، وقد وظؼ محمد زفزاؼ في روايتو

 وىي كالتالي:

الأماكف المفتوحة كونيا تتصؼ بالاتساع تعد الشوارع والطرقات مف  الشوارع والطرقات:-

وكثرة التحرؾ، فيما يعتبراف جزء مف المدينة، ينتقؿ عبرىا الناس تكوف عادة مكتظة 

ومزدحمة كما يعد الشارع مكاف لمتجوؿ، فقد وظفيما الكاتب في روايتو بشكؿ واسع في 

ؤدي إلى الشارع مواضيع مختمفة والتي نذكر منيا في قولو:'' وقفت بدوري في الرواؽ الم

  وقوؿ أيضا:'' ذىبت حتى رأس الشارع''. 2المرتفع مشينا بيف الفترينات اللامعة النظيفة''،

ولـ يعرنا  ببطءوالعبارات الدالة عمى توظيؼ الكاتب لطرقات في قولو:'' كنا نمشي 

وقولو أيضا:'' مشينا فوؽ  3، حتى أنيـ لـ يكمفوا أنفسيـ إفراغ الطريؽ لنا''اىتماـأحد أدنى 

                                                           
حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،لشخصية المكاف والزماف(، المركز الثقافي العربي،بيروت،  - 1

 .40ـ، ص1،1990لبناف، ط
 .56، صالمصدر السابؽمحمد زفزاؼ،  - 2
 .48ص المصدر نفسو،- 3
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لذلؾ فقد احتؿ الشارع مكانا بارزا  1طريؽ مسفمت ثـ صارت أقدامنا ممفوفة وسط الرمؿ''

 في الرواية 

يعد الشاطئ مف الأماكف  المفتوحة حيث يمجأ إليو عامة الناس خاصة في  الشاطئ:-

التي تخط ما فصؿ الصيؼ الاستجماـ والتمتع بأشعة الشمس، وىي تسبو سنابؿ القمح 

تخطو عمى الموج كأنو شعر فتاة ذىبي أصفر لامعًا تطيب النفوس عند رؤيتو، وفي 

:'' أمسكنيا مف ذراعيا ونحف نمشي عمى الرمؿ الشاطئ في الميمػ وقمت الرواية نجده يقوؿ

 .2لسوز: ىؿ ىؿ تحبيف لنمشي ىكذا عمى طوؿ الشاطئ''

، كما نجد الشاطئ في ىذه سوز مع محمد  في شاطئ كالعشاؽ التقاءإذف تـ 

الرواية أصبح مكاف لمنوـ حيث نجد أف ''محمد'' كاف يمجأ إليو لمنوـ فيقوؿ:'' فعندما 

، أي الجموس فيو 3أدركني التعب في لخامسة صباحا ذىبت ونمت عمى الشاطئ الرممي''

 يريح النفس وكذا راحة الباؿ.

ا لمراحة النفسية، ومكانا لترفيو يصنؼ البحر مف الأمكنة الفتوحة، ويمثؿ مكان البحر:-

فراغ المكبوتات النفسية ونسيانيا وارتياحو. فكثيرًا ما يمجأ معظـ الناس حتى  عف النفس وا 

فقيوف عمى أنفسيـ وتعود الضحكة إلى وجوىيـ، فنستطيع القوؿ أنو عاد لإفراغ ي

'' كاف البحر الذكريات، فالبحر يتميز بمساحتو الشاسعة وقد ورد ىذا في الرواية بقولو:

                                                           
 .70، صمحمد زفزاؼ، المصدر السابؽ  - 1
 .80-79ص ،المصدر نفسو  - 2
 .124، صالمصدر نفسو- 3
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ومف ىنا نستطيع القوؿ أف البحر مكانا شاسعا ويغتبر مكاف  1أمامي شاسعا تحت الياوية''

 لمراحة والطمأنينة ونسياف.

تعد  '':حيث قاؿ أحمد بواريو  : تعتبر المدينة مكاف تتحرؾ فيو الشخصياتالمدينة-

المدينة الوسط الذي يتـ فيو العبور مف الحاضر إلى الماضي إضافة إلى ذلؾ يتجمع فييا 

جميع فئات التجمع مف شباب، كيوؿ، أطفاؿ حيث تحدد لنا ميزة العلاقات الأسرية 

مكاف لؾ أولى في ىذه  ففي رواية )المرأة والوردة( لمحمد زفزاؼ فقاؿ:'' لا 2والصداقة''.

كما تضمنت عدة مدف تنقمت عبرىا الشخصيات وىي: الدار البيضاء  3''.المدينة الكبيرة

 البيضاء، طنجة، طوريمو لينوس، إسبانيا.

ار البيضاء يقوؿ:'' عندما تـ حجز متاعو أطمؽ شعره وذىب إلى الدار فعف الد

أي أف مكاف يقصده ىؤلاء الأشخاص لتيريب الممنوعات، كما  4البيضاء لييرب الكيؼ''

نجد مدينة طنجة كانت حاضرة في رواية فيقوؿ:'' اكتشفت بالحدس فقط، عندما وقفت في 

قمت بالميمة التي كمفتي بيا وقولو أيضا:'' عندما وصمنا إلى طنجة قد  5البوليقار بطنجة''

كما وظؼ مدينة '' طوريمو لينوس'' أو ما حرضت مدينة طنجة كثيرا في روايتو  6جورج''.

                                                           
 .104ص، المصدر السابؽ  محمد زفزاؼ، - 1
دراسة في القصة الجزائرية الحديثة، منشورات السيؿ، الجزائر  عبد الحميد بورايو منطؽ السرد، - 2

 .146ص، 2009العاصمة، د.ط،
 .07المصدر السابؽ ،صمحمد زفزاؼ،  - 3
 .51المصدر نفسو، ص- 4
 .8ص المصدر نفسو،- 5
 .103نفسو، ص المصدر - 6
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تسمى طوري وىي مدينة شاطئية صغيرة تقع في اسبانيا، كما أنيا كانت حاضرة بقوة في 

الرواية لأف معظـ الأحداث وقعت فييا بدءا مف التقاء الشخصيات ) محمد جورج، آلاف، 

 1ف أف يصفر''سوز( فيقوؿ رأيت القطار الذي يخترؽ طوريمو لينوس قادما مف بعيد دو 

فالبطؿ محمد فر  2وقولو أيضا:'' ىؿ استطعت ىنا في إسبانيا أف تحصؿ عمى ما تاكمو''

إلى إسبانيا بعدما فقد مسوعات وجوده في المغرب، فالمدينة كانت حاضرة في عمؿ لحظة 

كمكاف لمعيش وينتقؿ فيو الشخصيات فتعتبر المدينة في  الوحدة المكانية لوقوع الأحداث 

 ء الشخصيات.والتقا

المقيى مكانا بارزًا في حياة المجتمع، لأنو مكاف يقصده الناس لترفيو عف  تمثؿ المقهى:-

الحديث في مختمؼ المجالات) النفس، ويجتمعوف فيو لتجاذب أطراؼ 

السياسية،الاجتماعية، والثقافية والاقتصادية( وىذا ما أكده''شاكر النابمسي'' بقومة:''المقيى 

خريج عف النفسي ة الشعبية وىو مكاف المعب والمغو،والتأمؿ،والترويج والتىو مسرح الحيا

فنجد البطؿ يقوؿ:''  3التي ضاقت بالحظ وىمومو وأغلالو الاجتماعية والسياسية والفكرية''.

حيث إلتقى  4تركت آلاف وجورج في المقيى الصغير الذي يوجد في منحدر نحو البحر''

 وجورج لأوؿ مرة في القيوة. محمد مع آلاف

                                                           
 .23، صمحمد زفزاؼ، المصدر السابؽ - 1
 .99المصدر نفسو، ص - 2
شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، دار الفارس لمنشر  والتوزيع، الأردف،  - 3
 .222ص ،1،1991ط
 .17المصدر السابؽ، صمحمد زفزاؼ، - 4
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 المبحث الثاني: أبعاد شخصية البطل وتطوراته 

 أبعاد شخصية البطل -أولا

 البعد الفيزيولوجي لشخصية " البطل ": -أ(

تعتبر الشخصية أىـ مكوف لمرواية، وىي عنصر فاعؿ في تطور الحكي وسير الأحداث 

بيذا العمؿ عدة جوانب،  حسب تسمسميا، وطريقة عرضيا للأحداث ولأي شخصية تقوـ

أىميا الجانب الخارجي تمؾ الملامح الخارجية ليذه الشخصية: شكا الوجو وحجمو، شكؿ 

العينيف ولونيما، شكؿ الأنؼ، العنؽ، طوؿ الشخص، عرضو، ما يمبسو، مشيتو، طبيعة 

 . 1حركتو، جمستو، نبرات صوتو..."

ف طريؽ الكشؼ عف حيث يمكف استخراج أو تحديد صفات الشخصية )البطؿ(، ع

ملامحيا الخارجية، ويكوف ىذا الوصؼ عادة مف قبؿ السارد أو إحدى الشخصيات 

 الأخرى التي تقوـ بالعممية السردية.

نما  فجاء وصؼ البطؿ/ الراوي حيث نجده لا يصؼ نفسو كثيرا مف الناحية الجسدية، وا 

آخر، لكف وردت لو  كاف في موضع التأمؿ والشعور بما ىو حولو، وذىاب فكره إلى عالـ

أوصاؼ حيث يقوؿ: " أخذت أقوـ بدور المترجـ ورفعت الفتاة رأسيا إليَّ وأخذت تنظر 

 .2إلى شعري الأسود المشعث وىي تستمع بانتباه "

                                                           
نبيؿ حمدي الشاىد، بنية السرد في القصة القصيرة، سميماف فياض، مؤسسة الوراؽ لمنشر والتوزيع، -1

 .46، ص2013، 1الأردف، ط
 .49محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص2
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وفي موضع آخر يقوؿ: " حركت قدمي وتلاقت رجميا فشعرت أف اليواء البارد اختفى 

 .1لأنو لـ يبؽ ىناؾ مكاف لكي يتسرب منو"

أنو تحدث عف بنيتو، قاؿ: " بما أنني ضعيؼ البنية، قميؿ الجرأة فلا يمكنني أف كما 

 .2أصير أسدا، سأصير زوجا، وزوجا لؾ"

كما أنو وصؼ جزءا مف جسده مع سوز حبيبتو التي عشقيا قائلا: "أحسست بكفيا دافئة 

إلى عمى بطني تحت القميص، أمسكت بعض الشعيرات القميمة التي تمثؿ حبلا طويلا 

 .3الصدر ظمت تفعؿ ىكذا وكأف رأسيا ثقيلا فوؽ فخذي، حركت فخذي وفعمت مثميا"

ىنا قمنا بتجسيد المظاىر الخارجية لمبطؿ الذي يمثؿ في نفس الوقت الراوي فالبعد 

 الجسمي ىنا يمثؿ البعد الأوؿ الذي يخطر في ذىف المتمقي.

 البعد النفسي: -(ب

الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا  في ىذا الجانب ييتـ الكاتب بتصوير

، ويدرس أيضا الغرائز ومدى تحكميا في 4ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا اوسموكياتي

 سموؾ الفرد )كغريزة الحب، الغريزة الجنسية وغيرىا(.

                                                           
 .64، صالمصدر السابؽ  محمد زفزاؼ، -1
 .77المصدر نفسو، ص-2
 .34المصدر نفسو، ص-3
 .49ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، صبط أحمد شريبشري-4
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حيث نجد الرواية تعجُّ بالحالات النفسية لمبطؿ وصديقتو أو محبوبتو "سوز" الذي قضى 

تو معيا، ذلؾ الوقت كاف مميئا بشعور تارة سعادة وتارة أخرى ارتباؾ، مع بعض جؿّ وق

الإرىاؽ والتعب الذي رافؽ البطؿ، وكؿ ىذا سوؼ نورد عدة أمثمة عنيا توضح كيؼ كاف 

العد النفسي مجسَّدا في الرواية قائلا: "وكما لو كنت لا أعرؼ عف الحياة شيئا تساءلت 

ذه السرعة العس! خفضت صوتي وخفت مف العسس، عمف سيكشفنا، وأجابت سوز بي

 .1إنيـ أشرار حقا...

وفي جانب آخر ذكر الراوي شعوره عند تأممو روعة العالـ ودفئو وتناسقو وكيؼ وجد 

سوز، المرأة التي لـ تكف مثؿ النساء الأخريات، قائلا: " لـ أكف في يوـ مف الأياـ مثؿ 

قؼ أماميا بخوؼ وتقدير مثؿ الآلات...أشعر ىؤلاء الناس...أتأمؿ حقائقو وجزئياتو وأ

بالتناسؽ في كؿ شيء لا بالتنافر، شعرت أف "سوز" لا كأي امرأة أخرى، تعرؼ كيؼ 

 .2تساىـ في إعطاء العالـ الحناف والعدوية والتناغـ"

وفي موضع آخر تحدَّث قائلا: " كنت أشـ اليواء وأشعر بقيود حديدية تكيمني، الأف 3

ؼ اليائؿ مف الموت قبالة إشرافو عمى حياة أخرى كاف منذ القدـ، وقد وبالرغـ مف الخو 

سمِّاىا بأروع حياة تضـ " سوز" الحب، الجنس، الخمر قائلا: " ارتعدت لمفكرة وقمت 

                                                           
 .38محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص-1
 .63المصدر نفسو، ص-2
 .81محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ ص  -3
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سأموت، كاف خوفي مف الموت إذ ذاؾ شديدا، لماذا أموت وأنا مشرؼ عمى أروع حياة؟ 

 .1سوز والحب...إلخ

ية أنو يشعر بشيء مف الحب اتجاه سوز، وىذا عف طريؽ كتابتو كما بيَّف في آخر الروا

لبريد عبَّر فيو عف مدى عشقو وحبِّو ليا قائلا: " سوز، أحبؾ وأحب الدانمارؾ، أنتظر 

 .2دائما أف تنقذيني، أحبؾ، أحبؾ...إلخ

 البعد الاجتماعي: -ج(

يا، وميوليا ييتـ ىذا الجانب بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي، وثقافت

 .3لموسط الذي تتحرؾ فيو

حيث نجد البطؿ في رواية المرأة والوردة غير مستقر اجتماعيا إذ يمثؿ شخصية محبة 

تحمـ في بناء حياة أفضؿ، و عيش مغامرات تسودىا العلاقات الجنسية والخمر 

نتقالو والمخدرات والحب وغيرىا...لأنو كاف يجد نفسو مكبلا في حياتو السابقة، أما عند ا

لأوروبا فقد تحرر مف تمؾ القيود التي كاف يعيشيا، خاصة عند تعرفو بمحبوبتو "سوز" 

البطمة التي تمثؿ المرأة القوية والحنونة في نفس الوقت التي غمرتو بدفئيا ودؼء جسدىا، 

والذي اعتبرىا ىو أيضا أنيا لاتشبو جميع النساء الذيف مروا عميو مف قبؿ، و نقدـ نماذج 

ا البعد يقوؿ: وضعت سوز جسدىا كمو تحت تصرفي، شعرت بالدؼء و الحرارة عف ىذ

                                                           
 .97، ص المصدر السابؽمحمد زفزاؼ، -1
 .141المصدر نفسو، ص-2
 .40المرجع السابؽ، صشرببط أحمد شربيط، -3
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، ويقوؿ في نفس الموضوع: " شعرت 1وكؿ شيء، أيضا الحرارة، المطمؽ، و كؿ شيء...

أف سوز لا كأي امرأة أخرى، تعرؼ كيؼ تساىـ في إعطاء العالـ الحناف والعذوبة 

المزرية التي كاف يعيشيا في السابؽ  ، و تحدث أيضا عف حالتو الاجتماعية2والتناغـ"

قائلا: " في سنوات معينة، سنوات منطبعة بحد السكيف في ذاكرتي و قمبي، كنا نعاني مف 

الجوع الشديد والفقر، قيؿ حينيا إف العالـ كمو كاف يجتاز أزمة اقتصادية غير أنو في 

عائمتي أنا، لذلؾ كاف حقيقة الأمر لـ يكف العالـ ىو الذي يجتاز الأزمة ولكف العائمة، 

 .3أبي يعود بأي شيء يستطيع أف يممئ البطف حتى ولو كاف براز بعض الحيوانات "

كما تحدث الراوي عف شيء آخر أو اعتبره كحؿ ينقذه مف حياتو البيئية وىو اف يكوف 

وسيط بيف البائع والمشتري لمكيؼ أو المخدرات بيف الدار البيضاء وأوروبا، ىذا العمؿ 

مف إعالة عائمتو، قائلا: " وكنت بالفعؿ عندما وصمنا طنجة قد قمت بالميمة  سيمكنو

 .4التي كمفني بيا جورج: أف ألعب دور الوسيط..."

وبالتالي مف خلاؿ النماذج التي قدمناىا نلاحظ أف البطؿ في الرواية لـ تكف حياتو 

نما كاف يريد أف يعيش مغامرة تجعمو يستيقظ مف الأحلاـ  التي كانت تراوده، مستقرة، وا 

                                                           
 .62محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص-1
 .63، صالمصدر نفسو  -2
 .42ص المصدر نفسو،-3
 .103المصدر نفسو ، ص-4
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فيـ لـ يرد شيئا مستحيلا فقد أراد عالـ يكوف فيو حر يفعؿ ما يشاء مف علاقات جنسية 

 ويأكؿ ما يشاء ويشرب كؿ أنواع الخمور والماؿ والحب وغيرىا.

 ثانيا: صورة البطل في رواية الوردة والمرأة لمحمد زفزاف: 

 البطل الحزين:  -أ(

تعرض محمد لمتيميش في بلاده وحرمانو مف أبسط الحقوؽ حيث عاش طفولة صعبة 

خوتو، نظرا لقولو: " كنا نعاني مف الجوع الشديد والفقر...لذلؾ كاف  وقاسية مع أبيو وأمو وا 

وكاف  -أبي يعود بأي شيء يستطيع أف يملأ البطف حتى ولو كاف براز بعض الحيوانات

نبات غرنيف أو  -ى الخبز... كنا نأكؿ أي شيءمف العسير والصعب العثور عم

 .1باختصار تأكؿ أي شيء " -الحميضة التي تخمط مع البقوؿ

 البطل المهاجر: -(2

انتقؿ البطؿ " محمد " إلى الغرب وبالتحديد رحيمو مف الضفة الجنوبية لمبحر الأبيض 

نجة المطمة المتوسط إلى الشماؿ الغربي خصوصا إلى أمسترداـ، وىكذا وقؼ بمدينة ط

عمى الحدود الإسبانية المتاحة ليا، ومنيا انتقؿ إلى مدينة طريمولينوس الإسبانية الواقعة 

عمى الساحؿ الشيير )كوستادؿ صوؿ( الذي يعد مف أكثر السواحؿ الشمسية استقطابا 

 لمسياح الأوروبييف الأثرياء.

 البطل العاشق:-(3

                                                           
 .43-42محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص-1
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ف "محمد" علاقة حب مع فتاة دانماركية ت دعى "سوزاف" حيث تعرَّؼ عمييا في أحد كوَّ

شواطئ اسبانيا بمدينة " طريمولينوس" يقوؿ: "عدت أصعد المنحدر تلاقت نظراتي آنذاؾ 

مع سوز نظرت مف خمؼ نظارتييا العريضتيف الواسعتيف بدأت تنظر، أثارت انتباىي، 

كانت تنظر وقد أصبحت خمفي توقفت. ما تزاؿ تنظر. أشرت بيدي فتوقفت ثـ 

 .1ءت...جمسنا في الزاوية وطمبنا زجاجتي كوكا كولا..."جا

ثـ انتقؿ لمعيش معيا في شقتيا، كانت سوز تمثؿ المرأة الحنونة ذات الصوت الحنيف 

اليادئ في نفس الوقت، كما تحدث عف رائحتيا المتميزة التي لا تشبح روائح النساء 

وائح النساء، تتسرب ىذه الرائحة الأخريات قائلا: "وىكذا فمسوز رائحة متميزة لا كباقي ر 

متميزة بميونة ويسر، تتسرب بسيولة وبلا شعور في المساـ الجمدية حتى تبمغ القمب 

فتختمط مع دمو مجتازة الصمامات، تتسرب ىذه الرائحة وتبقى ىناؾ دائمة حيوية، 

 .2منعشة، دافئة..."

 البطل المغامر:-(4

با مع سوز وصيقتو " جورج وألاف " وىما بعدما قضى " محمد " مدة مف حياتو في أورو 

فرنسياف تعرؼ بيـ في أحد المقاىي المشتيرة في أوروبا، اقترحا عميو أف يخوض معيما 

مغامرة تيريب الكيؼ والحشيش مف طنجة نحو إسبانيا وكمفوه أف يكوف وسيط بيف البائع 

سيمكنو مف إعالة والمشتري، فاعتبره " محمد " كحؿ ينقذه مف حياتو السيئة، ىذا الحؿ 

                                                           
 .19محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص -1
 .36نفسو ، ص المصدر -2
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عائمتو قائلا: " وكنت بالفعؿ عندما وصمنا لطنجة قد قمت بالمينة التي كمفني بيا جورج: 

 .1" أف ألعب دور الوسيط "...

حيث يعود معيما إلى طنجة ويقوـ بالعممية التي فشؿ فييا فيقوؿ: " ذىبت بعدىا إلى 

ىو يقوؿ: أنت بميد!... جورج في الفندؽ أيقظتو حكيت لو كؿ شيء أمسكني مف كتفي و 

ىؿ تعتقد أف المسألة تتـ بتمؾ السيولة، أعرؼ أنؾ إذا عدت إلى ذلؾ الرجؿ فستنيي إلى 

 .2السجف فورا "

بعد مرور أياـ يختفي آلاف وجورج عف أنظار محمد حيث أدرؾ أنيما قاما بخداعو، فما 

 كانت عميو سوى العودة إلى موطنو.

 لوردة والمرأة لمحمد زفزاف:ثالثا: تطورات البطل في رواية ا

 المرحمة الأولى: 

معيشتو القاسية عند عائمتو خاصة وعند مجتمعو عامة بسبب الفقر والتخمؼ الذي كاف 

يعاني منو ىذا ما جعمو يحمـ بالعيش في الغرب و التأثر بمعيشتيـ وحضارتيـ، فيو أراد 

اع الخمور والماؿ والحب عالـ يكوف فيو حر يفعؿ ما يشاء ويأكؿ ما يشاء ويشرب كؿ أنو 

 وغيرىا.

 المرحمة الثانية:

                                                           
 .103، صمحمد زفزاؼ، المصدر السابؽ -1
 .106-105صالمصدر نفسو،  -2



 لرواية الوردة والمرأة لمحمد زفساف تحليليةاسات در         صل الثاني:                 الف
 

 

63 

انتقالو إلى غرب أوروبا بطريقة غير شرعية و تحرره مف القيود التي كاف يعيشيا في 

وطنو، فوجد كؿ شيء مختمؼ عما عاشو في المغرب، يقوؿ: " وجدت ذاتي في أوروبا، 

ش المموؾ و و بالخصوص في امسترداـ، قضيت ىناؾ أربع سنوات وعشت مثمما يعي

الأباطرة، ىؿ تعتقد أني كنت أعمؿ يدي في شيء؟ لالا. ذاؾ شيء مستحيؿ، أربع 

 .1سنوات لـ أشتغؿ. كنت آكؿ وأشرب وأرتدي أفخر الثياب"

 المرحمة الثالثة:

تعرفو عمى الفتاة التي تدعى "سوز" و كوف معيا علاقة حب وىو يراىا أجمؿ النساء فقد 

غمرتو بحبيا وعطفيا ودفئيا و دؼء جسدىا، وعاش معيا في شقتيا، وقضو كؿ أوقاتيـ 

 مع بعض يأكموف مع بعض يتسموف مع بعض، ويدخنوف مع بعض.

 .2يقوؿ: " بدأنا نتبادؿ السجارة..."

دوف أف افعؿ شيئا آخر، أصبحنا وسط الظلاـ عند السمـ الحجري، رأيت  "وافقت بابتسامة

 .3شيئا ثملا في الظلاـ..."

أيضا لجأ " محمد" إلى بيع المخدرات والتعامؿ مع أصدقائو آلاف وجورج و اعتبره كحؿ 

ينقذه مف حياتو السيئة في الدار البيضاء، وكاف دوره ىو أف يكوف وسيط بيف البائع 

 والمشتري.

                                                           
 .10محمد زفزاؼ، المصدر السابؽ، ص-1
 .31المصدر نفسو ، ص-2
 .29، صالمصدر نفسو -3
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يقوؿ محمد: " قاؿ جورج ليس بميومو في مخيمتؾ العمؿ ىو الذكاء والاحتياؿ السريع، 

 .1والبطش في رمشة عيف تصير غنيا،..."

 المرحمة الرابعة:

كشؼ البطؿ "محمد" أف أصدقائو قد خدعوه، بعد ذلؾ عاد إلى وطنو المغرب يقوؿ: " وأف 

بيضاء، لعؿ ذلؾ يكوف أحسف وأنفع أذىب إلى الفندؽ وأشتري تذكرة العودة إلى الدار ال

مف أوىاـ مريضة تنتابني، لكف قبؿ أف أفعؿ،ذىبت إلى الكشؾ المقابؿ لمقيى سيثراؿ 

واشتريت كارت بوستاؿ وكتبت عمى ظيره: سوز أحبؾ وأحب الدانمرؾ، أنتظر دائما أف 

 .2تنقذيني أحبؾ أحبؾ أحبؾ...إلخ"

 

                                                           
 .103ص المصدر السابؽ، محمد زفزاؼ، -1
 .141ص ،المصدر نفسو -2
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 خاتمة

وبالأخص في رواية محمد زفزاف )المرأة والوردة( حديث  عموما الحديث عن صورة البطل   

ذو شجون وممتع في نفس الوقت، ومن خلال دراستنا لجانب من الرواية والمتصل لشخصية 

 البطل توصمنا إلى مجموعة من الملاحظات والاستنتاجات التالية:

بحث عن الذات في إن الرواية ) المرأة والوردة( ىي عبارة عن صراع بين الأنا والأخر، وال -

كمفو الأخير، كما أن الراوي كان  بمثابة  البطل في الرواية، إنو الشخصية المحورية، حيث 

الروائي بعممية السرد ليكون ناطقا باسم الروائي كما نلاحظ أن الشخصيات الأخرى لا تظير 

  .ساىمت بشكل كبير في تطور أحداث الرواية إلا من خلال علاقتيا بيا،حيث

طل في الرواية ىو الراوي  الذي يرحل من مكان إلى آخر، ومن زمن تعج فيو الب -

جاد رومانسية برفقة حبيبتو سوزي أملا في إيالصراعات إلى زمن تحكمو العواطف ال

 الاستقرار والسعادة الأبدية.

نقل الكاتب والراوي محمد زفزاف  الصورة  الواقعية وأسرار المجتمع خلال تمك الرواية  -

 ئعة.الرا

معانات الشعب المغربي وما يصيب المجتمع المغربي خاصة كما تحدثت كثيرًا عن  -

 المراة، وكثيرا ما نقل عن سيرتو الشخصية  خلال تمك الرواية.

 ذلك في رواية زفزاف. تفظ بصفاتو الفردية المميزة وتجمىالبطل يح -
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وتطورىا وتحديد مصيرىا في دًا في رسم أبعاد الشخصيات ساىم المكان بشكل واضح ج -

 أحداث الرواية.

جرت أحداث الرواية في الكثير من الأماكن والتي بدوىا انقسمت إلى أماكن مفتوحة  -

 وأخرى مغمقة ساىمت في الكشف عن أىم الأحداث التي وقعت بين الشخصيات.

ىذه  احتوت الرواية عمى مجموعة من الشخصيات منيا رئيسية وأخرى ثانوية، حيث تحمل -

 الشخصيات أسماء واقعية.

في إسبانيا وىي تمثل النساء الأوروبيات فييا تصوير سوز فتاة يعيش معيا البطل محمد  -

 لجزء من الحياة الاجتماعية لممرأة الغربية.

جورج  وآلان صديقان أوروبيان لمحمد  في الرواية يعملان عمى تيريب الحشيش يكون  -

 .محمد شريك ليما بعد ذلك

الرواية يتعدد الوصف فنجد أن البطل محمد يصف نفسو ومياراتو وتحركاتو وعلاقتو  في -

 مع سوز خاصة من الجانب الجسمي .

كانت علاقة البطل بالشخصيات المساعدة جورج وآلان علاقة صداقة لتتحول بعد ذلك  -

 إلى عمل.

لصراع العاطفي رجوع البطل إلى وطنو الأصمي المغرب وىو يحمل في قمبو حبو لسوز، وا -

 بين مفيوم الوطنية )حب بمده المغرب( والذاتية حب الغربي المتمثل في شخصية سوز.
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 كانت ىذه أىم النتائج المتوصل إلييا في بحثنا ىذا، ونرجو أن نكون قد  وفقنا ولول 

وأن نكون  ،القميل في إعطاء لمحة وجيزة عن صورة البطل المياجر التي احتوتيا ىذه الرواية

ئما لمبحث والدراسة المتواضع ويبقى المجال مفتوحا دا أفدنا واستفدنا من ىذا العملقد 

 والكشف عن ما ىو غامض في الرواية التي تنير الطريق أمام أبحاث أخرى تعمقيا.

وصحبو وأسأل الله التوفيق والمغفرة وصل الله عمى نبينا محمد صمى الله عميو وسمم 

 .أجمعين

 

 



 المػػػػػػػػلاحؽ
 

 

70 

 / تعريف بالروائي:1

ؽ الأربعاء الغرب" بالمغرب، كانت في مدينة " سو  5291د زفزاؼ " عاـ مولد "مح   

لخامسة، عاش فقيرًا وحافظ عمى علاقتو بالبسطاء اطفولتو صعبة بعد وفاة والده وىو في 

و دراست د بيا، وأنيىمة الابتدائية في المدينة التي ولوالفقراء والباغة المتجوليف، درس المرح

ستاذا في مدرسة جو اشتغؿ في قطاع التعميـ، فعمؿ أتخر  الجامعية في شعبة الفمسفة، وبعد

وانتقؿ بعدىا إلى  عدىا أمانة مكتبة في تمؾ المدرسة،عدادية بمدينة القنػػػػيطػػرة، تولى بالإ

اـ تاب المغرب عالتدريس في مدينة الدار البيضاء، ثـ تفرغ لمكتابة وانضـ إلى اتحاد ك  

، بدأ مساره الأدبي الإبداعي شاعرًا في بداية الستينات واتجو بعدىا لمقصة 5291

 والرواية، لذلؾ لقب بشاعر الرواية المغربية.

، فييا دؼء إنساني فيو كاتب زفزاؼ " بمغة تعبير شاعرية سمسة تميز " محمد   

، عرؼ بقربو اجتماعي غاص في أعماؽ المجتمع وعاش واقع القير والحرماف الاجتماعي

، توفي في سف الثامنة 1005يوليو  51دباء الشباب في حتضانو الأوبامف الناس 

عمالو اللامتناىية طاف ليترؾ وراءه سيرتو الحافمة وأمضاعفات مرض السر  والخمسيف إثر

 نذكر منيا3

 * الرواية:

 _ المرأة والورد.
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 _ أرصفة وجدراف.

 _ قبور فالماء.

 فعى والبحر._ الأ

 الديؾ._ بيضة 

 _محاولة عيش.

 _ الحي الخمفي.

 * القصــــــــــــــــة:

 _ حوار في ليؿ متأخر.

 ة._ بيوت واطئ

 قوى._ الأ

 _ الشجرة المقدسة.

 _ غجر في الغابة.

 _ ممؾ الجف.
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كاتب  دب، يعتبر" محمد زفزاؼ" نبدع ومتميز في الأف وفي الأخير يمكف القوؿ أ   

دباء المغاربة المعاصريف، حاز عمى عدة جوائز الأىـ قاص وروائي مغربي، وىو مف أ

 بفضؿ أعمالو الروائية والقصصية.

و يتعبر كاتب كبير مازالت نصوصو تحقؽ في مضمار السرد تَألقًا يشيد بو، حظيت    

 أعمالو باىتماـ الطمبة والباحثيف، وأنجزت حوليا رسائؿ جامعية وأبحاث أكاديمية.

 المرء أعمالو.ف يقرأ لذلؾ إنو مف المفيد أ
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 / ملخـــــص الرواية:1

سعى إلى وضع ممخص لرواية محمد زفزاؼ ) المرأة والورد (، التي تعتبر نموذجا سن   

أدبيا وعربيا خالصا لمسيرة الذاتية الصعموكية، اشتيرت بطريقة سريعة، وتتمثؿ في رحيؿ 

شماؿ الغربي محمد زفزاؼ إلى الغرب وبالتحديد رحيمو مف الجنوب العربي إلى ال

سبانية مدينة طنجة المطمة عمى الحدود الإب ستػػػػػػرداـ، وىكذا وقؼمصا إلى أخصو 

سبانية الواقعة عمى الساحؿ انتقؿ إلى مدينة طري مولينوس الإ نيااخمة ليا، ومالمت

الشيير ) كوستا دِؿ صوؿ (، الذي يعد مف بيف أكثر السواحؿ الشمسية استقطابا لمسياح 

لأثرياء، حيث يصؼ لسارد في روايتو ىذه المغامرة، حيث تتمحور ىذه الأوروبييف ا

المغامرة حوؿ طريقة الحصوؿ عمى الماؿ بطريقة سيمة وبسيطة وكذلؾ سريعة، حيث 

يدعوف  يقوؿ " ىذا العصر عصر جمع الماؿ، لا تحاوؿ أف تقمد ىؤلاء الأغرار الذيف

، حيث يتوجو الروائي إلى الحديث عف أىـ نقطة موجودة 1دعاءات بعيدة عف الصواب"ا

وىي المتاجرة بالممنوعات لكسب الماؿ، فالحياة في الغرب كانت بمثابة  لمجتمع ألاا افي 

الأساسية لمرواية اية صة مف الجانب الجنسي، حيث أف الحكحمـ يتحقؽ بالنسبة لمبطؿ خا

ي عَد ىو البطؿ وسوز حبيبتو ) البعد حوؿ شبكة العلاقات التي ارتبط بيا " محمد " حيث 

لاف، حيث يقوؿ " انتظرت طويلا إلى أف تمحؽ بي سوز، التقيتيا آالجنسي ( وجورج و 

                                                      
 .00المرأة والورد، صمحمد زفزاؼ، - 1
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لاف وجورج في المقيى الصغير آأمس لأوؿ مرة، يكف المقاء غريبا ولكنو طريؼ، تركت 

 .1الضيؽ الذي يوجد في منحدر نحو البحر"

وتجاوز طموحو الجانب الإسلامي وعقيدتو  إلى ما عاشو في المغرب "محمد" ـتعدى حم

ودينو فقد حؿ بالحصوؿ عمى "بار" ليصبح ميربا لمحشيش ويمارس الجنس بحرية مطمقة 

ىذه الحرية، ىي ما وجدىا في الغرب ولـ يجدىا في طنجة، وىذه المدينة تمثؿ لديو الفرؽ 

نو عربي وعالـ مرغوب فيو لأنو أجنبي الحدودي الواضح بيف عالميف3 عالـ منبوذ لأ

وبا3 " أربع سنوات لـ أشتغؿ كنت ور السياؽ الحممي يقوؿ عف عيشة في أ غربي، وفي ىذا

 .2كؿ وأشرب وأرتدي أفخر الثياب وأنكح أجمؿ النساء"آ

بيف الراوي  اؼفاؼ المصطضثـ تطور السرد الروائي ليحممنا إلى مشاىد لقاء عمى    

قتناء العشبة مف فرنسا في اتجاه الجنوب لاو )جورج(، القادميف  لاف(،آ)محمد(، و )

شرح عف الحرية  وز( الدانماركية، ويعدحشيشة(، وفي ىذه الأجواء تدخؿ )سالمخدرة )ال

وروبا نجد حياة محمد مع سوز حيث أنيا متحررة مف كؿ القيود الأخلاقية أالكاممة في 

تي ترمز لدى الكاتب حسب ما ورد في نصو التي تيب جسدىا مجانيا لممتعة الجنسية وال

 الروائي " تعرؼ كيؼ تمنح العالـ الحناف والحب" .

                                                      
 .50ة والورد، صالمرأ محمد زفزاؼ، - 1
 .50مرجع نفسو، صال- 2
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راده وحمـ بو عزـ أف يعود إلى أعمى كؿ ما  وفي الأخير بالرغـ مف أف محمد حصؿ  

بمده طنجة في المغرب بيذا يبقى الوطف ورائحتو أغمى مف كؿ ما كسبو مف ماؿ وجنس 

 عتراؼ محمد "لسوز" بحبو ليا.وثياب لتكوف النياية با
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 المصادر والمراجع

 أولا: المعاجم

أبو الفضل جمال الدين اليمذاني بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بيروت، د ط،  -1

 د ت، المجمد الرابع عشر 

اسماعيل بن ماد الجوىري، الصحاح، تاج المغة وصحاح العربية، تحقيق أحمد عبد  -2

 .1990يناير ، بيروت، لبنان، 1، ط4الغفور عطار، دار العمم لمملايين، ج

، بيروت، 1، ط1: كتاب العين، دار الكتب العممية، ج الخميل ابن أحمد الفراىيدي -3

 .2003لبنان 

 ثانيا: المصادر

محمد زفزاف، رواية الوردة والمرأة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،   -1

 .2007، 1ط

 ثالثا: المراجع

السيل،  في القصة الجزائرية الحديثة(، منشورات اتحمد بورايو، منطق السرد) دراسأ -1

 .2009دط،  الجزائر العاصمة،

 .1973أحمد جاسم، حول مفيوم البطل في الرواية العربية، الأفلام العراقية،   -2
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أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الثورية ) دراسات بنوية لنفوس ثائرة(، دار  -3

 .ل لمطباعة والنشر والتوزيعمالأ

 .2006، 1طين، طقاريت الثقافي، فمسأو 

 ايمان رحيم عيسى، البطل الرسالي والتنظير لممسرح الإسلامي، النور، قراءات.  -4

باديس فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاىمي، عالم الكتب الحديث لمنشر  -5

 .2008، 1الأردن، ط والتوزيع،

، دار الكتب  1لأدب، ج،: الخزانة المغوية/ المعجم المفضل في ا التونجي، محمد -6

 .1993العممية، لبنان، بيروت، 

حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب،  -7

 .2009، 2ط

 أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، دراسة نقدية، مركز  حفيظة -8

لنقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بنية النص السردي من منظور ا حميد لحميداني، -9
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 فهرس الموضوعات

 وانــــــــــــــــالعن
 

 الصفحة

  شكر وعرفـــــــــــــــــــــان

  الإهداء

 مقـــــــــــــــــــــــدمة
 

 ت-أ   

 01 مــــــــــــــــــــــدخل

 الفصل الأول: البطل في الرواية
 

 

 المبحث الأول: البطل إطار مفاهيمي
 

05 

 م البطلو فهلا7 مأو 
 

05 

 أ7 لغة
 

05 

 ب/اصطلاحا7
 

06 

 ل7ــــــأنواع البطثانيا7 
 

01 

 ثالثا7 سمات البطل
 

02 
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 المبحث الثاني: تطور البطل
 

04 

 04 البطل في الرواية التقميديةأولا7 

 20 البطل في الرواية الحديثة يا7ثان

  لمحمد زفزاف ي: دراسة تحميمية لرواية الوردة والمرأةالفصل الثان
 

 المبحث الأول: تصنيف الشخصيات والأماكن
 

23 

 تصنيفات الشخصياتأولا7 
 

23 

 ثانيا7 تصنيف الأماكن
 

52 

 المبحث الثاني: أبعاد شخصية البطل وتطوراته
 

 

 أولا7 أبعاد شخصية البطل
 

22 

 ثانيا7 صورة البطل في رواية الوردة والمرأة لمحمد زفزاف
 

31 

 لوردة والمرأة لمحمد زفزافثالثا7 تطورات البطل في رواية ا
 

30 

 ةــــــــــــــــــــــــخاتم
 

33 

 الملاحق
 

41 
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