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 لى خالقنا، فمكلا خمقو لنا ما كنا ىناالشكر إ

 .شكرناه

 الفاضمة ك الشكر مكصكؿ إلى مشرفتنا الدكتكرة

 .سياـ عماد

 تماـمف ساعدنا مف قريب أك بعيد عمى إ لى كؿك إ

 . ىذه الرسالة

 

 

 

 

 



 
 .أىدم عممي ىذا إلى ينبكع الصبر ك الحناف أمي الغالية

 .لأجمي أبي الحنكف ك إلى ذلؾ العظيـ الذم تعب ك كدٌ 

 ك إلى سندم ك عضدم في  ىذه الحياة إخكتي: عمار ك زكجتو ك أبنائو، 
أختي فاطمة ك زكجيا ك أكلادىا، ك أختي سامية ك أحلاـ، أتمنى أف ك 

 .يحفظيـ الله ك يفتح ليـ دركب السعادة

ك إلى كؿ صديقاتي ك رفيقات دربي، ك إلى كؿ عائمة نمامسي ك عائمة أمي 
 .يحياكم

 

 

 

 

 

 

 



 
أىدم عممي ىذا إلى مفٍ عمَّمني العطاء ك إلى مف أحمؿ اسمو بكؿ افتخار، 

 .أبي الغالي

 إلى ملاكي في الحياة ك سر كجكدم أمي الحبيبة، ك إلى مف بيـ أكبر

 عنى الحياة، إخكتي: زكرياء، ىاركفك عمييـ أعتمد ك بكجكدىـ أكتسب م

 .ك إلى ركح جدم الطاىرة ، ك جدَّتي أطاؿ الله في عمرىا . ك تسنيـ

ك إلى مف تميزكا بالعطاء ك الإخاء ك الكفاء رفيقات دربي حفظيـ الله ك 
شكرا جزيلا  ، ك عائمة قطٌار،كؿ عائمة بطاش ك عائمة أمي مسمؾ رعاىـ، ك

 ي.لدعمكـ ل

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 



 مقدمة
 

 ‌أ
 

مف أىـ يعد كرىا، كما عنكاف تطك  مةىك ركح الأك ، مف أشكاؿ الفنكف المسرح شكلايعتبر 
     كالثقافية... الاجتماعيةالمجتمع السياسية ك  قضايا تعبر عف علامية التثقيفية التي الكسائؿ الإ

مسرحييف الاب كتٌ النسانية بظيكر عدد مف المثقفيف ك رت فاعمية ىذا الفف في الحياة الإاستم       
بداعية تسخير طاقاتيـ الإالذيف حاكلكا  ،في كلا مف المجتمعيف الغربي ك العربي ،عالمييفال

)صلاح  ،)ماركف النقاش( ،لمنيكض بيذا الفف ك تحقيؽ الارتقاء فيو، فكاف مف بينيـ )شكسبير(
أمثاؿ )كلد عبد  لى جانب كبار المسرح الجزائرمإ)سعد الله كنكس( ك غيرىـ،  ،صبكر(عبد ال
 )عبد الرحماف ماضكم( . ك )عبد القادر عمكلة( ،اف كاكي(الرحم

  ك التيذيب  النبيؿ المتمثؿ في التعميـفقد حاكؿ ىؤلاء أف يحفظكا لممسرح فاعميتو ك ىدفو        
 تجوإف بالإضافة إلى كظيفتو الأسمى ك ىي تصكير الكاقع المعاش ك نقمو لمجميكر، متاع،ك الإ

مف خلاؿ  ،البعض نحك المكضكعات التراثية لتككف ليـ المنبع الخالص لمكاضيع مسرحياتيـ
ا مف كاسعن  استمياـ النصكص التراثية ك إعادة تسميط الضكء عمييا، حيث عرؼ ىذا الاتجاه إقبالان 

 قبؿ الكتاب المسرحييف مف بينيـ )محمد بكرحمة( .

  نافكاف عنكاف مكضكع ،راث في المسرح الجزائرمتكظيؼ التإلى ك مف ىنا اتجيت دراستنا     

توظيف النصوص التراثية في المسرح الجزائري المعاصر مسرحية المنداف لمحمد مظاىر  "
 "  .-أنموذجا–بورحمة 

 ؛يستيكينا كثيرا القصص الشعبي أفٌ  :سباب التي دفعتنا لاختيار ىذا المكضكعك مف الأ    
الحكايات العربية التي ك  قاكيؿالقدماء ك تصكراتيـ، خاصة تمؾ الأيجعمنا نتطمع عمى مخيمة إذ 

  .بالتأمؿ جابة عنيا إلاٌ في الذىف عدة تساؤلات لا يمكف الإتثير 

 ،سرحياتفي دراسة الم كاديميةقمة الدراسات الأ :في سباب المكضكعية، فتمثمتالأ أما
الكاتب الجزائرم  عدسايتكفر ىذه المادة في التراث  ك ،لى المادة الخاـإالمسرح الجزائرم بحاجة ك 



 مقدمة
 

‌ب  
 

ؼ التراث يك بيذا فتكظتباس مف مسرحيات العالـ الغربي. د مف التقميد ك الاقعمى التأليؼ ك الحٌ 
 في المسرح سيساعده عمى النيكض مف الرككد الذم يعيش فيو.

تتجمى أشكال توظيف  فيمكمف ىنا تنطمؽ دراستنا ىذه مف الإجابة عف الإشكالية التالية:   
و مسرحية المنداف لمكاتب محمد  ؟النصوص التراثية في المسرح الجزائري المعاصر بصفة عامة

 بورحمة بصفة خاصة؟ و ما أبعادىا الدلالية ؟ 

خاتمة،  فصميف ك مدخؿ ك كمف أجؿ الإجابة عف ىذه الإشكالية قسمنا بحثنا ىذا إلى مقدمة  ك
مفيكـ " في ماىية المسرح الجزائري المعاصر و مراحل تطوره بػ: "ناكلنا في المدخؿ كالمكسكـ ت

مفيوم التراث و أىمية توظيفو  المكسكـ بػ:" الفصل الأولأما  نشأتو ككذا مراحؿ تطكره. المسرح ك
ذا أىمية كك ،علاقة التراث الشعبي بالمسرحفقد خصصناه لمحديث عف  في المسرح الجزائري"

كالذم عنكانو بػ:  الفصل الثانيأما فيما يخص  المسرح الجزائرم.ي تكظيؼ النصكص التراثية ف
لدراسة المغة التي  :تطرقنا أكلاف" لمحمد بورحمة "المنداف"مسرحية مظاىر توظيف التراث في "

في مسرحيتو، ثـ عدنا إلى تقديـ مضمكف المسرحية، التي تعالج  اعتمد عمييا محمد بكرحمة
لتعرؼ عمى الأشكاؿ ميمة ا مكضكع اجتماعي لفترة حساسة مف زمف الجزائر، لنخكض بعدىا 

، الأمثاؿ الشعبية ك الميجة العامية، التي الخرافةالتي ضمت   التراثية الميكٌظفة في المسرحية،
 جمعنا فييا ما تكصؿ إليو بحثنا مف نتائج مختمفة. خاتمة اكتست المسرحية . بالإضافة إلى

التاريخي  ىذه مف قضايا مختمفة، اعتمدنا عمى المنيجلمعالجة ما جاء في دراستنا ك 
تصنيؼ ك تحميؿ كيفية تكظيؼ رصد ك ذلؾ مف أجؿ  الكصفي التحميمي، ك الانثركبكلكجي ك

 .التراث في المسرح الجزائرمأشكاؿ 
 نذكر منيا:المراجع كاف اعتمدنا في إنجاز ىذه الدراسة عمى جممة مف  كقد

 رم، نشأتو ك تطكرهأحمد بيكض، المسرح الجزائ. 
 سماعيؿ سيد عمي، أثر التراث في المسرحإ. 
 1972ك النصكص حتى سنة  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، النشأة ك الركاد. 
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 مايمي:كمف الدراسات السابقة التي صبت في مكضكعنا 

  زريبي سمية، تكظيؼ التراث الشعبي في المسرح الجزائرم )الأقكاؿ، الأجكاد، المثاـ( لعبد القادر
نمكذجا، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في الادب ك المغة العربية، تخصص: أدب أعمكلة 

دب ك المغة العربية، الجزائر، جامعة: محمد قسـ: الأ حديث ك معاصر، كمية: الآداب ك المغات،
 . 2016خيضر بسكرة، 

  أحسف ثميلاني، تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم، أطركحة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في
 . 2010الأدب العربي، كمية الآداب ك المغات، الجزائر، جامعة: منتكرم، قسنطينة، 

أيضا ك  ،اتساع المكضكعلعؿٌ مف أىـ الصٌعكبات التي كاجيتنا في إنجاز ىذه الدراسة ك    
 )سميم حيولة(ك بفضؿ البركفسكر  ناأنٌ  إلاٌ  ،عدـ كجكد نسخة مطبكعة ليذه المسرحية المدركسة

(، ككذا قمة محمد بكرحمة)مف قبؿ الكاتب نفسو  "لممنداؼ"صمية ر لنا النسخة الأضأحالذم 
 التي تناكلت ىذه المسرحية.الدراسات 

عمى مساندتيا لنا طيمة بحثنا  "سياـ عماد"الفاضمة  لمدكتكرةلأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر ك في ا    
 .ىذا

    

 

 .-التكفيؽ كالسداد ك نسأؿ الله -

 

 



 

 

 

 

 

 مدخل تمييدي
في ماىية المسرح الجزائري المعاصر 

 .ومراحل تطوره
 نشأة المسرح الجزائري./أولا      

 .ثانيا/مراحل تطور المسرح الجزائري المعاصر     
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مف نساف لما لو لتجذره في تاريخ الإ ،قدمياأرقاىا ك أدبية ك ب الفنكف الأأيعتبر المسرح       
       فكاره ك رغباتو أنساف ك عبر عف مشاعر الإر البشرم، بحيث يي ك الفكصمة كثيقة بالمجتمع 

اجتماعية،  ،كانت اقتصاديةأ نسانية سكاء ك يقكـ بمعالجة مختمؼ القضايا الإتو، اعلاق كعو ك دكاف
لا يتـ ك  ،بحث ليا عف حمكؿمـ، ك يالأتي تشكؿ كجداف كحياة الشعكب ك فكرية الك أ ،نفسية، سياسية
قد اشتمؿ في طياتو يقدمو مجمكعة مف الممثميف، ك عف طريؽ العرض المسرحي الذم  لاٌ إذلؾ 

 غيرىا مف الفنكف .كالمكسيقى ك خرل كالرقص أدة فنكف عمى ع

ك يتحكؿ النص المؤلؼ  ،ة المتنكعةدبي يؤلفو مبدع مكىكب في الكتابة المسرحيأالمسرح نكع  فٌ إ»
، ك يؤدم العرض التمثيمي بناية خشبيةك أ رض تمثيمي درامي في مكاف ملائـ،ك عألى فف إ

ـ قدَّ راؼ مخرج فني، ك يي شإعناصر بشرية ك فنية ك تقنية، تحت  مجمكعة مف الممثميف، تساعدىـ
ماـ الجميكر، حيث يشاىد العرض في زمف أتدريبات تمثؿ  أك تقاف تمثيؿ )بركفات(إالعرض بعد 

 . 1«ك مكاف معركفيف

ائـ بيف الشخصيات الحكار القكلى ك داء بالدرجة الأدبية، يعتمد الأالأمف الفنكف  ك المسرح ففٌ      
المنفعة ك  ساسي لممسرح تحقيؽ المتعةاليدؼ الأيضاحيا، ك إراد الكاتب أفي تجسيد فكرة 

      .لممشاىديف

 

 

 

 

                                                             
، 2001سكندرية، دار الكفاء لدنيا الطباعة ك النشر، الإ، 1ط دبية فنية، ألى عمكـ المسرح، دراسة إحمد زلط، مدخؿ أ_  1

 . 91ص
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 نشأة المسرح الجزائري:أولا/ 

المسرحي، التي ارتبط  الففٌ مف شكاؿ التراثية القريبة عرؼ الشعب الجزائرم عددا مف الأ     
ذا كاف ا  ك  » ،دينية ك العادات ك التقاليظيكرىا بالممارسات البدائية الناتجة عف المعتقدات الد

في مطمع القرف العشريف فإف تراثيـ لـ يخمكا  لاٌ إ ،بالمفيكـ الحديث  يعرفكا المسرح الجزائريكف لـ
 ظركؼ تاريخية معينة كالركاية الشعبية، فرزتيا أالتي  ،مف الفنكف القصصية ك التمثيمية الشعبية

ىذا المكركث الشعبي عمى بساطتو كاف يمثؿ جزءا ىاما مف ك راجكز، الأك ، كالمداح، ك الحمقة
 .1«مككنات الشعب الثقافية ك الفكرية

شكاؿ التراثية دكرا في ميلاد المسرح الجزائرم، فقد مارس الشعب تمؾ لعبت ىذه الأك 
فييا كاف ، ك عاشكراءك  ك الحزف، مثؿ المكلد النبكمأح تمقائيا خلاؿ مناسبات الفر راثية لتشكاؿ االأ

   طفاؿ بعض التقاليد المتكارثة كمكلد الأك  ،الراوي و المداحيتـ الذكر عمى شكؿ حمقات تجمع بيف 
 ،المطرك  الخيرالطقكس التي تقاـ لجمب حتفالات ك كانت الااد كالتجمعات اليكمية، ك ك مكاسـ الحص

ف ىذا الفف ك ىي: ككً مف حيث تكافرىا عمى العناصر التي تي  الفن الدراميلى إأقرب ىذه الظكاىر 
شكاؿ الشبيية بالمسرح مف الأك الفرجة، ، التي تعد عنصر مف عناصر العرضكالممثؿ، ك   المتفرج

 فيجمع دائرم يتـ ىي عبارة عف تك الحمقة التي عرفيا الجزائرييف قبؿ معرفة الفف المسرحي، 
 .و المداح  الراوي فييا يقؼالتي  الساحات العامة

لى إيصاؿ القصة أك الحادثة إفي الجكىر، فكؿ منيما يعمؿ عمى الراوي ك  المداحلا يختمؼ ك 
قميدىا لكنيما يختمفاف في كيفية تمكب نفسو مف تقمص شخكص القصة،  ك سالجميكر، متبعيف الأ

حدل الساحات إيف في يقؼ في كسط دائرة مف المتفرج فالراويصاؿ كؿ منيما بالجميكر، ات
 سكاؽ الشعبية .عبر الأ المداحف يتجكؿ يالعامة، في ح

                                                             
العيد ميراث، أدب المسرحية العربية في الجزائر" نشأتو ك تطكره"، مخطكط رسالة ماجستير، كمية الأدب، قسـ المغة  _ 1

 .28ص ،1988العربية، جامعة القاىرة، 
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 عمييـ، ؽقد حارب تمؾ الظكاىر المسرحية ك طارد ممارسييا ك ضيٌ  ،ف الاستعمار الفرنسيأ لاٌ إ
 . ةؿ الفنياشكالأ هر بمكجبو مزاكلة ىذظمقررا يح 1883عاـ  ا أصدركم

" مسرح بمعناه المعركؼ ىك ،لى فف الدراماإه الظكاىر الشعبية الشبو مسرحية قرب ىذأكاف   
 .                                               خيال الظل و القاراقوز "

عمى ك امة أماـ المشاىديف الجالسيف، نصب في ساحة عمف منصة تي  » ك يتشكؿ ىذا الفف  
المصباح عرائس مف ك بيف الشاشة ك  ،كراءىا مصباحك  ،ماميةالجية الأالمنصة شاشة بيضاء في 
فتعرض العرائس خمؼ  ،ليا عمى الشاشة البيضاء أماـ الجميكر ).....( الجمد تتحرؾ فتبدم خيالان 

ىذه الرسكمات ىي لأشخاص مسرحية كتتحاكر، ك سكمات تتحرؾ الشاشة فتبدك عمى شكؿ ر 
 كصاؼ سقطكف عمييا الأنما يحركيا أفراد يي إتقكـ بذاتيا ك لكنيا لا  ،بأسمائيا ك أخلاقيا ك أزيائيا

  1.«يتحدثكف عمى ألسنتياك 

حافزا في مقاكمة  ،( خيال الظل و القاراقوزا ) ا ك مسرحين ين فكاف ىذاف الشكلاف المكتملاف فنٌ  
 الشعب الجزائرم للاحتلاؿ الفرنسي .

اجو ضمف الكسائؿ در إحاكلكا ك فف المسرحي في الجزائر رسك دعامة الألعؿ مف أبرز الذيف  »
  2.«*مير خالدالأىك  ،كساط الشعبيةالتمثيمية في الأ

                                                             
، 2005دار اليدل، الجزائر، ، 1ط ، 1972ك النصكص حتى سنة  النشأة ك الركادصالح لمباركية، المسرح في الجزائر، _ 1

 . 18ص
 .36، ص_ المرجع نفسو2

مستقر إقامة أسرتو بعد  1875فيفرم  20كلد بمدينة دمشؽ بسكريا يكـ  الأمير عبد القادر حفيد الأمير خالد بن الياشمي‌*
ى . كنشأ خالد في دمشؽ قمعة العركبة كالإسلاـ، كبيا تمقٌ  1854، ك استقرارىا بدمشؽ سنة  1848غادرتيا الجزائر سنةم

 .معمكماتو الأكلية كتربى تربية صحيحة كسط كنؼ العائمة

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1848
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مع مير خالد عمى إرساء قكاعد ىذا الفف في الجزائر، ك بحكـ كجكده في فرنسا فقد اطٌ عمؿ الأ 
 مة .يقاظ الأإىمية المسرح في أعمى 

، مف 1910باريس سنة ب "كنسارفاتكارك"كر حفؿ تكريـ خريجي ضحيث استسمحت لو فرصة ح»
   1.«بعض المسرحيات بالمغة العربيةف يبعث لو أبيض أف يطمب مف جكرج أجؿ أ

بعث لو بمسرحية )ماكبث( "لشكسبير" تعريب "محمد  ،1911لى القاىرة سنة إك بعد عكدتو »
 2.«براىيـ"إك مسرحية )الشييد( "لحافظ  ،ازجي"ك مسرحية )المركءة ك الكفاء( "لخميؿ الي ،عفت"

      ك المدية في كؿ مف العاصمة  ،ات ثقافيةمير خالد في السنة نفسيا ثلاث جمعينشأ الأأك  »
  3.«1912ـ أكؿ عرض )المركءة ك الكفاء( بمنزؿ القاضي عبد المؤمف سنة ك قدٌ  ،ك البميدة

ك ذلؾ بإجماع أغمب  ،1921ا عف البداية الفعمية لممسرح العربي في الجزائر، فقد كانت سنة أمٌ 
 الباحثيف ك المؤرخيف لممسرح الجزائرم، ك يتزامف ىذا التاريخ مع زيارة "فرقة جكرج أبيض" لمجزائر، 

يكبي( في شيامة العرب( ك )صلاح الديف الأمت ىذه الفرقة عرضيف "لنجيب الحداد" ىما: )قدٌ إذ 
كاسط المسرحية، ك بدأ في الأ ان أثر ك قد كاف ليذه الزيارة  »كىراف  ك قسنطينة،  ،كؿ مف العاصمة

ك تككنت  ،ذات مضاميف جديدة ،مت مسرحياتثٌ خطكات جديدة، بحيث مي  االمسرح الجزائرم يخطك 
لى إ تاستمر  ،فصحىالعربية الغة ملائرم با في خمؽ مسرح جزاا جادٌ مسرحية ك فنية لعبت دكرن  فرؽ

  4.«1926غاية 

                                                             
 .     37ص  ،الجزائرصالح لمباركية، المسرح في _  1

 . 37المرجع نفسو، ص  - 2

 .37، ص_ المرجع نفسو3

 . 217، ص1983المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  )د.ط(، بي، تطكر النثر الجزائرم الحديث،يعبد الله رك_ 4
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جاح ا لـ تحقؽ النٌ ينٌ أ لاٌ إ ،خالد لإنجاح ىذه العركضمير عمى الرغـ مف الجيد الذم بذلو الأك 
 :لظركؼ مختمفة، منيا بي شنب" ذلؾأرجع "سعد الديف بف أالمطمكب، ك قد 

ضعؼ تككيف ، ك حياء الجزائرييفأا عف كثر بعدن أك  ،كربييفحياء الأأالقاعة تقع بعيدة عف  فٌ أ »
 1.«صعكبة في فيـ مبادئو ك أىدافوالجميكر الجزائرم في مجاؿ المسرح، بحيث كاف يجد 

 ك أيضا:

 . 2ستثناء الفئة المثقفةاـ الجميكر لمغة العربية الفصحى بصعكبة في .1

المكاضيع المعالجة كانت جامدة ك بعيدة عف كاقع الشعب الجزائرم في تمؾ الفترة، ك كانت  .2
  .3رفيوة بعيدة عف التٌ مكاضيع المسرحيات جادٌ 

ا الفرؽ المسرحية، كنقص التمكيؿ ك الافتقار المشاكؿ المادية ك التقنية التي كانت تعاني مني .3
 لى ذلؾ قمة قاعات العركض المسرحية . إضافة إزمة، لى المقرات لأداء التدريبات اللٌا إ

 (:2008الى  1926مراحل تطور المسرح الجزائري )من ثانيا/ 

 (:1932الى  1926ولى )من المرحمة الأ 

فقد  ،في ىذه المرحمة ظير الثلاثي المسرحي: "علالك" "بشطارزم" ك "رشيد القسنطيني"
 ا، ك المضمكف معن  عمى مستكل الشكؿ ،اجذرين  تحكلان  1926مف سنة  عرؼ المسرح الجزائرم ابتداء

                                                             

، كزارة الاعلاـ ك 55عددبي شنب، المسرح العربي لمدينة الجزائر، ترجمة عائشة خمار، مجمة الثقافة، أسعد الديف بف _ 1 
 .31 /30، الجزائر، ص1980فبراير، -الثقافة، يناير

 . 23ص ،2000، / الجاحظيةمنشكرات التبييف ،1ط حمد منكر،أ :المسرح الجزائرم، تر علالك، شركؽ_  2

 . 19، ص1989_ أحمد منكر، مسرح أحمد رضا حكحك، رسالة ماجستير، معيد المغة ك الأدب العربي، جامعة الجزائر، 3
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الدراما التحكؿ مف ك الحكار بدؿ المغة الفصحى،  كاف أبرز ذلؾ التحكؿ ىك استعماؿ الدارجة فيك  »
 .1«ك المكسيقى ك الغناءيضا الجمع بيف التمثيؿ أا، ك لى الككميديإجتماعية الجادة الا

بمسرح "الككرساؿ"  1926أفريؿ  12عندما قدـ يكـ  ،كؿ مف فتح الطريؽ لممسرحأكاف "علالك" ك  »
د شخص عن 1500حيف استقطبت  ،اا كبيرن التي حققت نجاحن  ،"بباب الكاد" مسرحية )جحا(

 .2«عرضيا

 (:1945الى  1932المرحمة الثانية )من 

 لقد شيدت ىذه المرحمة، فترة نشاط ك رككد:

زيادة النشاط المسرحي خاصة  »: ػتسمت ىذه الفترة با (:1940لى إ 1932فترة النشاط )مف 
المكاجية  لـ تبرز ف المسرح في ىذه الفترةأ(، كما 1933ك  1932خلاؿ عامي ) ،يالقسنطين

  3.«دارة الاستعمارية بشكؿ حادك بيف الإ ،بينو

ستعماؿ الميجة العامية اب ،لى تثبيت نفسوإالفترة يبحث عف ذاتو ك يسعى  في ىذهكاف المسرح  لأفٌ 
لى الجميكر إلمكصكؿ  ، كمف جية كسيمة لتحطيـ الرقابة عمى المغة الفصحى يا تعتبرككن

 خرل.أمف جية  يمٌ الجزائرم الأ

ككد في مسيرة المسرح في ىذه الفترة حدث نكع مف الرٌ  (:1945الى  1940فترة الرككد )مف 
ذكاء الركح الكطنية إلدكره في  والخناؽ عمي ديدتش حيث ت ٌـ » ،الجزائرم بسبب الرقابة الاستعمارية

                                                             
، 55، ع10، السنة 1980جزائر، فبراير، ال -العمرم بكطابع، المسرح الجزائرم النشأة ك التطكر، مجمة الثقافة، يناير_ 1

 .11ص
منشكرات التبييف/الجاحظية، الجزائر، )د.ط(، ،1989-1926حمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره أ: ينظر_ 2

 .40، ص1998
 . 88صرح في الجزائر، لمباركية، المسينظر: صالح _  3
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في الجماىير؛ فقد عمؿ الاستعمار عمى قطع الصمة بيف المسرح الجزائرم ك باقي المسارح 
  1.«غلاؽ قاعات المسرح ك منع العركضإلى حد إيذا فقط بؿ تجاكز العربية، كلـ يكتؼ ب

"كإبراىيـ  ،كائؿالفترة ىك فقدانو لبعض رجالو الأ أما السبب الحقيقي لرككد المسرح في ىذه »
عقبو بعد ذلؾ الككميدم أ، 1943بف شكباف" عاـ ا، "بف شعباف" المعركؼ "ب1942عاـ دحمكف" 

  2.«1945، ثـ تلاه "محمد رضا منصالي" عاـ 1944جكيمية  2" في الكبير "رشيد القسنطيني

 (:1955الى  1945المرحمة الثالثة )من 

فكانت المحاكلات المسرحية بالمغة العربية الفصحى  ان شيدت ىذه المرحمة تطكرا ممحكظ
البرامكة( مسرحية )صنيعة ك ، 1948"عبد الرحماف جيلالي" سنة  ػمسرحية )المكلد( ل »نذكر منيا: 

                                      3.«1952"عبد الرحماف مضاكم" سنة  ػ، ك مسرحية )يكغرطا( ل1949حمد رضا حكحك" سنة أ" ػل

فكانت المغة  ،ىذه المرحمة بمثابة عكدة قكية لمحركة المسرحية في الجزائر ك يمكف القكؿ بأفٌ 
لتٌؼ إأصبحت الثكرة المحكر الأساسي الذم ك  ،ك كسيمة لمكقكؼ في كجو المستعمر العربية ىدؼ

 .حكلو كؿ الكتاب المسرحييف

 (:1962الى  1955المرحمة الرابعة )من 

ك لـ تستطع  ،1955لى فرنسا عاـ إتقمت الحركة المسرحية الجزائرية في ىذه المرحمة ان
 ،الرقابة الفرنسية التي فرضتيا عمى العركض المسرحيةيجابي لدعـ الثكرة، بسبب تأثير الإتحقيؽ ال

أدٌل بالمسرحييف الجزائرييف  السبب الذم ،ياسيالنشاط المسرحي الجزائرم المرتبط بالعمؿ السٌ  فقؿٌ 
 . 1962ك تأسيس فرقة كطنية لدعـ حركة التحرير، إلى غاية   ،1958نتقاؿ إلى تكنس عاـ بالا

                                                             
 . 16، ص_ صالح لمباركية، المسرح في الجزائر1

 . 108حمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره، صأينظر:  _ 2

 . 91/96مباركية، المسرح في الجزائر، صلصالح _ 3 
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"عبد الحميـ  ؼ )الخالدكف( مف تأليك ،الفترة، مسرحية )نحك النكر(ذه تاج المسرحي في ىمف النٌ ك  »
 6"عبد الحميـ رايس" في المسرح البمدم بتكنس في  ػبناء القصبة( لأك كذلؾ مسرحية ) ،رايس"
  .1«1959جانفي 

ضاؿ المسرح الجزائرم كثؼ نشاطو في تعميؽ النٌ  ا يمكف استخلاصو مف ىذه المرحمة أفٌ ك ممٌ  
تعكس صكر التضحيات الجساـ التي كاف الشعب  التي مسرحياتمف خلاؿ ىذه ال ،المستعمر ضدٌ 

 ا بصكرة مباشرة أك ضمنية عند المبدع المسرحي .إمٌ  ،الجزائرم يقدميا فداء ىذا الكطف

 (:1972الى  1962المرحمة الخامسة )من 

 فٌ أعتبار ا، بنيكض بالثقافة الكطنيةبرزت أىمية ال ،1962مع بزكغ فجر الاستقلاؿ 
قد تـ ذلؾ بمقتضى المرسكـ رقـ ك  ،رت الحككمة الجزائرية تأميموقرٌ  ،ةساسيحد ركافدىا الأأالمسرح 

  1963.2جانفي  8المؤرخ بتاريخ  12/63

  1965.3ببرج الكيفاف عاـ  ،طارات المسرحيةنشأت مدرسة لتككيف الإذا القرار أي لى جانب ىإ

)حساف طيرك( ك مف المسرحيات التي قدميا المسرح الكطني في ىذه الفترة، مسرحية 
ـ مسرحية )كردة حمراء لي( عا ، ك1964-"مصطفى كاتب" عاـ  خراجإمف تأليؼ "ركيشد" ك 

  1966.4خراج "عبد القادر عمكلة" عاـ إليؼ "ركيشد" ك )الغكلة( مف تأ ،1965

 ،بالنشاط تميزتك الكيؼ،  ك في مجاؿ المسرح مف حيث الك ٌـ فترة ازدىارىذه شيدت قد ك          
 اجتماعية لمكاقع المعاش. مقتبسة، تميزت بطرح قضاياية ك ر مسرحية بيف جزائ 18شيدت تقديـ ك 

                                                             
 . 147، صية، المسرح في الجزائرصالح لمبارك_  1

 . 177الجزائرم نشأتو ك تطكره، ص حمد بيكض، المسرحأ: ينظر_  2

 . 317براىيـ، الدراما ك الفرجة المسرحية، صإ حمدأ_  3

 .25/26ص  رمضاني، المسرح الجزائرم بيف الماضي ك الحاضر، بكعلاـ_  4
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 (:2008الى  1972المرحمة السادسة )من 

 الانتعاش:الفترة بمرحمتيف: مرحمة الرككد ك امتازت ىذه 

 (:1972/1982مرحمة الرككد )

ك كاف  ،1972مف نكفمبر عاـ  فؽ المسرح الجزائرم ابتداءأفي  بكادر الرككد تمكح بدأت
ي كؿ مف قسنطينة، نشاء مسارح جيكية فإؽ قرار اللامركزية الذم ينص عمى ذلؾ بسبب تطبي
البشرية بتكزيعيا عمى ك ت الدكلة المادية دت بدكرىا لعجز قدراأالتي  ،سيدم بمعباسعنابة، كىراف ك 

مر الذم الأ ،صبح المسرح مؤسسة ذات طابع صناعي ك تجارمأبحيث  » ح الجديدة،ىذه المسار 
  1.«حكالي مميار سنتيـ 1972حيث بمغت مديكنية المسرح سنة  ،زمة ماليةأؿ بميلاد عجٌ 

ده العامؿ السياسي المتمثؿ الرككد المسرحي في ىذه المرحمة مرٌ  ،فٌ أك مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج 
 اللامركزية .في تطبيؽ 

 :(1982/2008مرحمة الانتعاش )

ت التي تعرض ليا المسرح الجزائرم في الفترة السابقة جراء تطبيؽ انتكاسبالرغـ مف الا
التي نتعاش ك رزت بعض العكامؿ التي حققت لو الاو بنٌ أ لاٌ إرحيؿ بعض رجالاتو، للامركزية، ك ا

خذت أالتي  1983ديسمبر  4ك  3بيف عقدت فييا انياـ المسرح ك أقامة ندكة إ »تجسدت في: 
 .2«"لجزائرمجؿ تطكير المسرح اأمف "ح تحت شعار عمى عاتقيا ميمة تطكير المسر 

ا في الفف المسرحي حكظن ا ممبؿ تطكرن  ،اا كاضحن تبع لمحركة المسرحية يلاحظ تغييرن تالم لذلؾ فإفٌ 
 صعدة .جميع الأ ىعم

                                                             
 .199(، ص1920/1984_ أحمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره )1

 . 142_ المرجع نفسو، ص 2
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ىذا مف خلاؿ الملاحظات المستخمصة ك  ،النتيجةحصاء ك ذا ما سنقكـ بتبيينو مستخدميف الإك ى 
ف أنلاحظ  مف البيانات التي قدميا "نكر الديف عمركف" بالنسبة لمنصكص المسرحية في الجزائر،

ا، ا مسرحين ( نصن 183قد بمغ ) 2000لى إ 1989 »فة مف عاـ مجمكعة النصكص المسرحية المؤل
 1991د النصكص المسرحية في فترة عد ا، بينما بمغ( نصن 72بمغ ) 1989لى إ 1983فمف فترة 

   1.«اا مسرحين ( نصن 79) 1999لى إ

ك تثبيت جذكرىا  ،تكمف أىمية الميرجانات في تنشيط ك تأصيؿ الظاىرة المسرحيةك 
 اء مف أجؿ تنمية الحركة المسرحية ك بمكرة شخصياتيا .ك التفاعؿ البنٌ  ،نتيجة لمحكار السميـ

 ىميا: أيرجانات في فترة التسعينات ك مف الميرجانات المقدرة بسبعة م) 

 . 1991ديسمبر  18. ميرجانات لممسرح التجريبي قسنطينة في 1

 . 1994مغاربي ليكاة المسرح بعنابة سنة ال ميرجافال. 2

 . 2003( سنة 36. الميرجاف الكطني لممسرح اليكاة بمستغانـ الذم عقد ذركتو )3

دعاء الفرؽ المسرحية تيعتبر حدث بارز يتـ فيو اس الذم 2000. تنظيـ الشير المسرحي سنة 4
 مف الخارج .

 لى كؿ مف كندا ك سكريا .إ 2004لمسرح الكطني الجزائرم سنة . تنقؿ ا5

 2( .2008خر ك الآ 2006اف المسرح المحترؼ سنة . ميرج6

                                                             
 . 178/223، ص2000ينظر: نكر الديف عمركف، المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة  _ 1

 . 148أحمد بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره، ص - 2
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 :الفصل الأول
مفيوم التراث و أىمية توظيفو في المسرح 

 .الجزائري 

 
 .التراث الشعبي وعلاقتو بالمسرح المبحث الأول:

 

المسرح أىمية توظيف التراث في  المبحث الثاني:
 .الجزائري
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 .التراث الشعبي وعلاقتو بالمسرحالمبحث الأول:

 :وأنواعو تعريف التراث أولا/

 : لغة التراث 

( ك تعني ما يرثو ابف مف            رىثى بيو مف أإف لفظ التراث في المغة العربية مشتؽ مف مادة )كى
 1.سبقو  خر مف عمى نسب مادم أك معنكم ممفماؿ ك حسب، أك حصكؿ متأ

ىذه الكممة  و يرل بأفٌ و لا يكجد مادة معنية لمتراث، بحيث أنٌ نٌ ألاـ" يعتقد "ىاركف عبد السٌ  ك
" ك تدكر معانييا حكؿ رى مأخكذة مف مادة "كى  أصميا كاك: أم  ئوأف تاما يخمفو الرجؿ لكرثىتو ك ثى

تعني الحصكؿ ىي مف الكاك ك أقكل فصارت )تراث( ك )الكارث( ثـ قمبت الكاك تاء لأنيا أجمد 
  2.المتأخر عمى نصيب مادم أك معنكم ممف سبقو

ك نفيـ مف ىذا أف التراث متعمؽ بالأمكر المادية ك المعنكية التي يتـ تكارثيا أبان عف جد؛ ك قد كرد 
:ذكر التراث في القرآف الكريـ في  

٠٤مريم:‌‌َّ  يح  يج  هي  هى  هم  هج  ني  نى  نم  ٱُّٱقال الله تعالى:  

 

كؿ عباده  ؛ ك أفٌ ك الخالؽ المالؾ كحده لا شريؾ لوالله عز ك جؿ ى ىذه الآية بأفٌ ك المعنى مف  
 البقاء لو كحده .يرجعكف إليو ك 

كؿ ما يكرثو  ادية ك دلالة معنكية،  كىكممصطمح التراث لو دلالة  نستخمص مما سبؽ أفٌ    
 السمؼ لمخمؼ.

                                                             
، مادة )ك ر 1992، دار صادر، بيركت، لبناف، 2، ط2بف منظكر، لساف العرب، المجمد مكرـ بف الديف جلاؿ بف محمد - 1

 . 201/ 192ث(، ص 

 . 3/4، ص1978دار المعارؼ، مصر )د.ط(، ىاركف عبد السلاـ، التراث العربي، سمسمة كتابؾ،  _ 2
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 : اصطلاحاالتراث  

ضي ليتعرفكف ا لما فيو مف قدرة تعكد بيـ إلى المالقد اىتـ الباحثكف بمجاؿ التراث نظرن 
قافي المتنكع ك المتكارث مف قبؿ الآباء ك حكاؿ ما سبقكنا ككنو ىك ذلؾ المخزكف الثٌ أعمى 
ك ة ك الشعبية بما فييا مف عادات  ك المشتمؿ عمى القيـ الدينية ك التاريخية ك الحضاري ،الأجداد

ثة بيف سطكرىا أك متكارثة أك مكتسبة بثك ك مأمدكنة في الكتب التراث،  تقاليد سكاء كانت ىذه القيـ
  1.بمركر الزمف

ء نابمف الماضي ك نيجان يستقي منو الأفو الكبار لكي يككف عبر ك بمفيكـ آخر التراث ىك ما خمٌ 
لى المستقبؿ ك التراث في الحضارة ىك بمثابة الجذكر في إالدركس ليعبركا بيا مف الحاضر 

 الشجرة ك كمما غاصت ك تفرعت كانت الشجرة أقكل ك أثبت ك أقدر عمى مكاجية تقمبات الزماف .

 أنواع التراث:

يتنكع التراث في عناصره بيف المادم ك اللامادم أك المعنكم إف صح التعبير، فالمعنكم      
ا التراث المادم أمٌ  ،كؿ ما يعبر عف المشاعرك  ،يشمؿ الطقكس، الفنكف ك العادات ك التقاليد

التراث ىك التركة  ماكف التاريخية، ك بيذا نقكؿ أفٌ ك الآثار ك المنشآت الدينية ك الأفيشمؿ المباني 
 منيا: لو عدة أنكاع تميزهك  ،سمؼ لمخمؼفيا الالتي خمٌ 

 / التراث الديني:1

الدينية جياؿ السابقة المتمثمة في الشخصيات رثت عف الأالثقافة الدينية التي كي ك ىك 
  ،ك العبر لمناس لتتعظ بيا ،بكية إضافة إلى نصكص القرآف الكريـ الحاممة لمحكـك السنف النٌ 

                                                             
 .43، ص2000دار قباء لمطباعة ك النشر ك التكزيع، الككيت، )د.ط(،  سماعيؿ سيد عمي، أثر التراث في المسرح، _ إ 1
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  فج  غم  غج  عم  عج  ُّٱ: قكلو تعالى ك ىذا ما حممتو معاني الآية الكريمة في

  لخ   لح  لج  كم  كل  كخ  كح  كج   قم  قح  فمفخ  فح

 ١١١ يوسف: َّ   نج  مم  مخ  مح  مج  له  لم

ا مف مصادر الإلياـ الديني يعتبر أحد أىـ أنكاع التراث ككنو يمثؿ مصدرا أساسين ك بيذا فالتراث 
 .اب في أعماليـ التي أقبؿ عمييا الشعراء ك الكتٌ 

 / التراث الشعبي:2

نقكؿ الذم يحفظو سكاف التراث الشعبي أك ما يعرؼ بالفمكمكر: ىك التاريخ الشفكم الم
غالبا ما لى ثقافة معينة، ك إي تنتمي مجمكعة مف التقاليد التك يتككف التراث الشعبي مف المنطقة، 

كما ينتقؿ التراث الشعبي مف جيؿ ساطير، الأالمكسيقى كالقصص كالتاريخ ك تتضمف ىذه التقاليد 
عة كحدة ثقافية متكاممة شكميا شكؿ التراث الشعبي بفركعو المختمفة ك بيئاتو المتنك يك  »لى آخر. إ

  1.«كيؿ ك تفكيره الخلاؽ ك المبدعنساف عبر تاريخو الطالإ

)مكنز  كؿ مف تصنيفو تحت اسـ:ر "الدكتكر مصطفى جاد" المجمد الأشن 2006ك في عاـ 
العادات ك التقاليد _ 2 /المعتقدات ك المعارؼ الشعبية_ 1مكر( الذم جعمو خماسيا كالتالي: الفكلك

       2.الماديةالثقافة _ 5 /الفنكف الشعبية_ 4/ دب الشعبيالأ_ 3 /الشعبية

ساسي لنفسية الشعكب ككنو ينتج التراث الشعبي ىك المعبر الأ فٌ ألى إخير نتكصؿ ك في الأ     
ك بالتالي تعمقنا في ىذا التراث نستطيع مف خلاليا  ،ا لمشعكبا ك ثقافين ا نفسين نصكص تمثؿ مقياسن 

 الكشؼ بكضكح عف أصالة الشعكب في كؿ المنعطفات .

                                                             
 . 40ص المسرحي ،في التراث سماعيؿ، أثر إسيد عمي  _ 1

د المفمح البكر، مدخؿ بحث ميداني في التراث الشعبي، منشكرات كزارة الثقافة، مديرية التراث الشعبي، بتصرؼ: محمك  _ 2
  . 74دمشؽ، ص
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 الأدبي: / التراث3

القصص الشعبية لمشعكب المختمفة مصدرا ىاما مف مصادر التراث تشكؿ الحكايات ك 
القصص المركية المكتكبة التي تبدك متشابية مع كصمت إلينا الكثير مف الحكايات ك الشعبي. فقد 

حكايات أخرل، ككنيا خضعت لمزيادة ك النقصاف بفعؿ تنقميا بيف شفتي الراكم، أك بيف طيات 
  1.التي تناقمتيا الكتب

ك بيذا فقد ظمت الحكايات المتكارثة كألؼ ليمة ك ليمة مثلا تركل شفيينا ك يتناقميا الأجياؿ جيلان 
  عف جيؿ ك تسرد في نتاج أدبي .

 / التراث التاريخي: 4

مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي  الشخصيات التاريخية ليستحداث التاريخية ك الأ 
عمى  -القابمة لمتجديد ذلؾ دلالتيا الشمكلية الباقية، ك لى جانب إليا  الكاقعي، فإفٌ نتياء كجكدىا اب

في صيغ ك أشكاؿ أخرل، فدلالة البطكلة في قائد معيف، أك دلالة النصر في  -امتداد التاريخ
صالحة لأف تتكرر القائد أك تمؾ المعركة باقية، ك  كسب معينة تظؿ بعد انتياء الكجكد الكاقعي لذلؾ

لتحمؿ تأكيلات ك تفسيرات ىي في نفس الكقت قابمة ؿ مكاقؼ جديدة ك أحداث جديدة، ك ف خلام
إنو إدراؾ إنساف بؿ ف التاريخ ليس كصفا لحقبة زمنية مف كجية نظر معاصرة ليا، أ »ذ إجديدة، 

ىذه ك  ،ثابتة لأية فترة مف ىذا الماضيمعاصر أك حديث لو، فميست ىناؾ إذف صكرة جامدة 
التي يستغميا  مف قابمية لمتأكيلات المختمفة الكمية لمشخصية التاريخية بما تشتمؿ عميوالدلالة 

مف الكمية  الشاعر المعاصر في التعبير عف بعض جكانب تجربتو، ليكسب ىذه التجربة نكعا
 2.«عمييا ذلؾ البعد التاريخي الحضارم، الذم يمنحيا لكنا مف خلاؿ العراقة يالشمكؿ، ك ليضفك 

                                                             
 . 78القضايا المعاصرة، ص التراث ك  جماؿ محمد النكاصرة، المسرح العربي بيف منابع _ 1

دار الفكر العربي، القاىرة، مصر )د.ط(،  زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،  عمي عشرم _ 2
 . 120، ص1997
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القكؿ بأف التاريخ ىك مصدر ميـ مف مصادر التراث الذم يستمد منو الأديب المعاصر ك يمكف 
 ك الأحداث التي تمد النص الأدبي أك المسرحي الثراء التراثي . ،كؿ مف الشخصيات التاريخية

 :وأنواعو تعريف المسرحثانيا/

  لغة:المسرح 

قكلو  جمعو المسارح ك منورعى السرح ك المسرح بفتح الميـ: مى  » جاء في لساف العرب:
  1.«ليو الماشيةك المسرح ىك المكضع الذم تسرح إ ،إذا عاد المسارح السٌباح

أف المسرح مأخكذ مف لفظة السارح الذم » ح( .ر .ك جاء في معجـ تاج العركس في مادة )س 
  2.«بؿىك اسـ الراعي الذم يسرح الإ

ح( التي مف  .ر .في القرآف الكريـ مكاضع عدة كردت فييا مصطمح )سرح( أك مادة )س ك نجد
 : ك منيا خلاليا ظير لفظ المسرح

٦النحل:‌‌َّ  ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ ُّٱ :تعالى كلوق  

المشارككف في أدكار القصة م يسرح عميو العاممكف بالتمثيؿ ك المسرح حديثا المكاف الذك 
 .العركض المسرحية فيك المنصة التي يقدـ عمييا ىذا النكع التمثيميىك المكضع الذم يحتضف ك 

 

 

  
                                                             

، 1981 ،2، جدار المعارؼ، القاىرةمادة )س.ر.ح(، )د.ط(،  العرب،  لساف ،منظكر فب مكرـ بف الديف جلاؿ بف محمد _ 1
 .478ص 

 . 162ت(، ص .)د ،2، جدار صادر، بيركت لبناف(، )د.ط لعركس،محمد مرتضى، تاج ا _ 2
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 : اصطلاحاالمسرح 

 أفكارىـ المختمفة باستخداـ فنيٍ ك المسرح ىك شكؿ مف أشكاؿ التعبير عف أحاسيس البشر 
لمسرحي نتاج ابقدر ما ىك كسيمة لمتعبير عف الإ المتعة أيضاالكلاـ كالحركة، كىك كسيمة لمترفيو ك 

 . لمؤلؼ معيف أك عدة مؤلفيف

ىك المنصة التي يؤدم فييا الممثمكف أدكارىـ لنقؿ مشاعر ك أفكار معينة مقصكدة لممشاىديف ك 
مكاقؼ خيالية ك تجسيدىا في عالـ ك التأثير عمييـ، ك نقؿ شخصيات ك بيدؼ جذب انتباىيـ 

 .اقعالك 

حالتو في الكاقع مع دخكلو في  المسرح أيضا ىك المكاف الذم يجرم فيو خركج الفناف عف أصؿك »
ك  ك علاقتيا، ا مع فيـ طبائعياا ك حركة ك شعكرن ا ك صكتن أصؿ حاؿ شخصية يعايشيا فكرن 

    1.«دكافعيا أك محاكلتو ذلؾ عف طريؽ عنصر الخياؿ ك فف التخيؿ الذم يتممكو

      نسافمخصكص بالتعبير عف مشاعر الإإذف المسرح لكف مف ألكاف النشاط الفكرم البشرم ال
أفراده بكصفيـ ذكات خاصة أك لكؿ منيا  ةمة نكازعو ك إراداك دكافعو ك علاقتو ك تاريخو ك قيٌ 

عف طريؽ نص معركفيف ز زماني ك مكاني ا مع غيرىا في حيٌ ا ك قيمن خصكصيتيا المتفاعمة فكرن 
  . مترجـ أك مقتبس أك مؤلؼ ك مجسد

 أنواع المسرح:

  / المسرح التراجيدي:1

دب القصصي الذم يركم المسرح المأساكم، ك ىك نكع مف الأالمسرح التراجيدم أك  
خطاء أخلاؽ عالية، ك لكف بسبب بعض الأ حياة البطؿ، التي تبدأ بشخص ناجح أك شجاع، ك ذك

                                                             
مركز الاسكندرية لمكتاب،  ،2، طبك حسف سلاـ، حيرة النص المسرحي بيف الترجمة ك الاقتباس ك الأعداد ك التأليؼأ _1

 . 28/29، ص 1993مصر، 
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أك الكلاء، تبدأ  أك العيكب البشرية، مثؿ الطمكح المفرط، أك الطمع، أك حتى المبالغة في الحب
ا عف جميع لى أف تؤدم الى سقكط البطؿ ك دماره في العادة بعيدن إحداث المأساكية بالتكالي، الأ

في أثناء ىذه الأحداث المأساكية سيتعاطؼ الجميكر مع البطؿ،            »ك رفقائو ك أحبابو، أصدقائو 
دت ك سيشعركف بالحزف ك الشفقة عميو ك لكف مف جانب آخر، ستككف أخطاء البطؿ التي أك 

  1.«خطاء المدمرةك دماره بمثابة تحذير، لتجنب الكقكع في نفس الأ ،ليلاكو

ك تجعمو يتعاطؼ مع الشخصية      ،لى التأثر بالمسرحيةإك ىذا النكع مف المسرح يدفع بالمشاىد 
 ك ىذا ما يسمى بالدراما .

  / المسرح التاريخي:2

شخصيات تاريخية في المسرح التاريخي يعرض لجميكره سرد لأحداث كقعت مع 
عمؿ مسرحي  لىإخية ك يمكف لمؤلؼ المسرحية التاريخية تحكيؿ الكثائؽ أك الكتب التاري الماضي،

غير الرئيسية، أك قد يضيؼ بعض بعض التعديلات عمى الحقائؽ  متاريخي، ك لكف قد يجر 
ف ىذا النكع حداث الخيالية، لتناسب سياؽ العمؿ المسرحي، ك تجذب الجميكر أكثر، ك قد يكك الأ

مف المسرحيات ككميدم، ركمانسي، أك مأساكم، ك فييا تربط جميع المشاىد بمؤامرة أك حدث 
قد يربط المسرح التاريخي أخطاء الشخصيات التاريخية  »ي كاحد لو بداية ك حبكة ك نياية رئيس

  2.«بأخطاء أك أحداث مشابية في الكقت الحاضر

مف خلاؿ ىذا يتضح لنا أف ىذا النكع مف المسرح يدفع الكاتب المسرحي إلى تكثيؽ الأحداث 
 التاريخية مف الصحؼ ك المجلات ك حتى الكثائؽ إلى عمؿ مسرحي تاريخي .

 

                                                             
1_ Tragedy. Piterarydevices/ Retrieved. 1/9/2021 . Edited . 

2_ Aphorisms On History Play / Wilson. Fas. Harvard. Retrieved 1/9/2021 . Edited  
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  / المسرح الكوميدي:3

غالبا ما يككف المقصد مف عمى نص مكتكب بطريقة ترفييية، ك  المسرح الككميدم قائـ   
المسرحات الككميدية معالجة قضايا المجتمع في إطار مف المرح، ك لكف لا يشترط أف تككف جميع 

الشخصيات في المشاىد في المسرحية ككميدية مضحكة، بؿ ك مف الممكف أف تتعرض بعض 
  بنتائج إيجابية، لى مكاقؼ غير جيدة ك لكف يستطيع الممثؿ أف يخرج منيا إالمسرحية الككميدية 

ك تعالج الحبكة التي يمكف أف تصؿ إلييا شخصيات المسرحية  ،تككف غالبا ضمف حدكد المرح »
   نسانية ع الشخصية، كيربطيا بالمشاكؿ الإالككميدية، بطريقة تجعؿ الجميكر يتعاطؼ م

 . 1«الكاقعية

صراعات في القصة ككنو يكتب ك يمكف القكؿ بأنو عمؿ درامي خفيؼ يحكم قرارات سعيدة نتيجة 
 بطريقة ترفييية لغاية المتعة .

لى إيصاؿ رسالة ىادفة إعركض المسرحية بكؿ أنكاعيا تيدؼ ال ا سبؽ يتضح لنا أفٌ ممٌ ك     
حية أك تترجـ غيرىما كما تجسد الأعماؿ الفنية المسر كر، باستخداـ التمثيؿ، الغناء، ك لمجمي

اس، بحركات ك كلاـ ك أداء ك أكثر سلاسة لمنٌ  ،متعةدبية بطريقة مصكص الأالقصص أك النٌ 
 الممثؿ عمى الخشبة .

 علاقة التراث بالمسرح الجزائري المعاصر:ثالثا/

سطكرم ما جعمو عبي أك التاريخي أك الأا عمى التراث سكاء الشٌ نشأ المسرح معتمدن 
تعد قضية التراث  ذٍ إ ،ك استمدكا منو مكاضيع مسرحياتيـاب المسرح ا ارتبط بو كتٌ ا أكلين مصدرن 

ك طبيعة نظرتنا  ،قضية جكىرية في كجكدنا الجزائرم العربي المعاصر لأنو ما يزاؿ في فكرنا
 نسانية .ع ك النشاط الحضارم في الحياة الإبداك مصدر مف مصادر الإىلمحياة 

                                                             
1_ Definition Of Comedy / Literary devices. Retrived 1/9/2021. Edited . 
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يعتبر ظيكر مفيكـ المسرح التراثي ك تداكلو لدل الميتميف بحركة المسرح دليؿ عمى 
ك التعبير عف اليكية  ،ثبات الذاتإة المسرح الجزائرم التكجيو نحك أىميتو فقد تحدد منذ نشأمدل 

 ك يعالج مشاكميـ اليكمية . ،الجزائرييفخلاؿ خمؽ مسرح يعبر عف الجزائر ك الكطنية مف 

ماعدا، في جانبو  ىظف يككف جزائرم محأكاف يريد المسرح  فٌ أيرل محي الديف بشطارزم  »
 1.«ف تجنبو لأنو لـ يكف يكجد غيرهامكالنمط الغربي، الذم لـ يكف في الإالتقني حيث اتبع 

ك الجزائرية خاصة يدؿ عمى  ،عماؿ المسرحية العربية عامةك الأ ،بالمسرحعلاقة التراث  كما أفٌ 
التحرر مف قيكد المسرح الغربي شكلا ك مضمكنا، بحيث أف التراث الشعبي غني بعناصره 

متنكع في  عبي، كدب الشٌ الأعبية، ك عبية، الفنكف الشٌ عبية، العادات الشٌ المعتقدات الشٌ مف المختمفة 
 مضامينو، الثرية بالمادة التراثية ك مكضكعاتيا .

مة ك ىك ركح الأ ،ىاسكامة عف ز ملامح الأساسية ك الركيزة التي تميٌ عد الدعامة الأىك بذلؾ يي ك 
 مة التي تتخمى عف ركحيا، تيدـ مقكماتيا ك تعيش بلا تاريخ .الأك  ،ك مقكماتيا ك تاريخيا

اب المسرح خاصة في الجزائر لاستمياـ ىذا التراث في مسرحياتيـ عمى ذلؾ تكجو العديد مف كتٌ ك 
 ك ىمكـ الشعب .  ،كعييـ ك فكرىـ بقضايا عصرىـ، لأنو في نظرىـ يجسد كاقععمى ضكء 

ك تطكر  ،زماتلد مف رحـ الأاة الجزائرية لأنو كي ك المسرح الجزائرم يعبر دكما عف الحي
ي الحقائؽ ك تبياف ك قضاياه الشائكة، محاكلا تقصٌ  ،حيثيات المجتمعلمف خلاؿ  معالجتو 

 .النقائص

فكؿ منيما يكمؿ  أم أنيا علاقة تكاممية ؛يف المسرح ك التراث علاقة تأثير ك تأثركما أف العلاقة ب
ظير مرتبطا بالتراث،  لى مسرح تراثي أصيؿ، ككف المسرح ىك بناء دراميإالآخر، حتى نصؿ 

                                                             
 .31، ص1998، منشكرات التبيف الجاحظية، 1926/1989بيكض، المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره مف  أحمد _1
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مثاؿ الشعبية . ية، فالأشكاؿ المعرفية منيا: القصص، النكت، الأمعرفية ك فنٌ  شكالان أيستمد منو 
 ؿ ك مسرح القراجكز.ية منيا: الفرجة مثؿ خياؿ الظٌ شكاؿ الفنٌ بينما الأ

       ،ؤكد عممية التأثير ك التأثر الدكر الذم يمعبو المسرح في استمرارية التراث ك حيكيتوبحيث تي 
 بداع .ظو ك يترؾ لو المجاؿ لمحرية ك الإك يعمؿ عمى حف

ك حافزا لتقديس  ك تكظيفو ليككف صماـ أماف للأجياؿ القادمة، ،ك لا يأتي ذلؾ إلا مف خلاؿ بعثو
 ك أقكاؿ معبرة كالمثؿ ك نحكىا . ،ك أشعار شعبية ،جداد مف عادات ك تقاليدتراث الأ

ك تثقيفو في  ،اب المسرحييف لـ يبخمكا عف تكعية الشعب الجزائرماب ك في مقدمتيـ الكتٌ فالكتٌ 
فية ك الدينية ك التاريخية منذ نشأة المسرح الجزائرم الفصيح مختمؼ المجالات الاجتماعية ك الثقا

ك العامي، ك ىذا مف خلاؿ تكظيؼ ك ربط العلاقة بيف المكركثات الشعبية بالمسرح بغية جذب 
خذ مف منابعيا الصافية، ك ك مدل الأ ،لطاقات التعبيريةك تعريفو بمختمؼ ىذه ا ،القارئ كجدانيا

الجزائر عبر لديني ...... الذم عاشتو ك السياسي ك الثقافي ك ا ىي تصكر ذلؾ الكاقع الحضارم
ثير ك التأثر بداعية، تمازجت بيف التأإمفة، ك تجسيدىا عمى نصكص مسرحية عقب زمنية مخت

خيرة بيف التراث ك المسرح التي تشد حاضرنا بماضينا، مما يتطمب كلى ك الأالتي ىي العلاقة الأ
ك التثقيؼ  ئقة في استخداـ تقنيات الترفيوك الميارة الفا ،لكعي الكبيرمف الكتاب المسرحييف تكافر ا
 ك النقد الاجتماعي ك تأثيراتو .

لى إك التراث  ،ف المشركع بيف المسرحآيجب ألا ينسينا الحماس بعقد القر  »يرل البعض أنو 
فيككف  نبيار الحائر الذم يغش بصر الفناف المسرحي،تماؿ انبثاؽ ظكاىر غير صحية، كالااح

ة ك لى الثكر إازع ك النٌ  ،ا لا يقكـ عمى تفاعؿ مستمر بيف حاضرنا المختمؼا ك جامدن تصكره سككنين 
  1.«ك بيف المستقبؿ المبدع الذم نرجكه لأمتنا ،ي العريؽصيؿ الفنٌ التجديد، ك مف بيف ماضينا الأ

                                                             
 . 20، ص2000، دار ىكمة، الجزائر، 1دب الجزائرم، طعز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الأ_  1
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التعامؿ مع التراث الشعبي يأتي عمى أساس  أفٌ  » "ك ىـ المؤيدكف"في حيف يرل البعض الآخر 
المكاقؼ ك الحركة المستمرة للاستمياـ في تطكير البنيات التراثية التي تفرض كجكدىا انطلاقا مف 

 فالتراث ليس جامد بؿ ىك كتمة حيكية يتـ تأكيد استمراريتيا في حركة ،جدلية التأثير ك التأثر
في ديمكمتيا     ا فاعلان ي تمعب الدراما المسرحية دكرن الت ،فعاؿ التأصيميةالتاريخ مف خلاؿ الأ

 1.«الحركية

  ،في كيفية استخداـ التراث ،ك مما تقدـ يمكف القكؿ بأنو ىناؾ اختلاؼ بيف معارض ك مؤيد      
 ك علاقتو بالمسرح الجزائرم .   

-صح قكلان الأعند المؤيديف ك ىـ -لى التراث إالعكدة  أفٌ  ،ذف ك حسب نظرتناإك الكاضح      
مف خلاؿ ما يزخر بو التراث الجزائرم مف مكضكعات  ،غنائياإسرحية ك تستيدؼ إثراء الحركة الم

يمكف  ،دبيةأنتاجات إكالمعتقدات ك العادات الشعبية ك فنكف ك آداب شعبية ك أساطير ك  ،مختمفة
 ئرم . استعماليا معيا ك قراءتيا قراءة معاصرة حديثة تخدـ المسرح ك الكاقع الجزا

بقدر ما  ،فالعلاقة بيف المسرح ك التراث ليست علاقة ثانكية اقتضتيا ضركريات جمالية تزيينية    
 ا آخر ارتبط بالكاقع ك الضركرة .ىي علاقة حميمية يفرضيا الكاقع، فأدل التراث بذلؾ دكرن 

 

 

 

 

 

                                                             
 . 63نمكذجا، صأالعربي، المسرح العراقي  عمي عبد الله، كاقع التراث الشعبي في المسرح_  1
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 ئري:جزاالشعبي في المسرح ال تراثأىمية توظيف الالمبحث الثاني: 

 ث الشعبي المختمفةرافتئت تأخذ مف فنكف الت ئرم مف الفنكف التي مازاالمسرح الجيعتبر 
 ئرم عمىزاغيرىا، فقد أبدع الكاتب المسرحي الج الحكاية ك المغز ك نثره كالمثؿ الشعبي ك شعره ك

       الاجتماعية البكاعث الثقافية ك الخصكص في بناء ىذه التجربة نتيجة لجممة مف العكامؿ ك كجو
   مقصكدة التاريخية، إذ ىذا التكظيؼ يعتبر شكلا مف أشكاؿ التضميف يحدث بصكرة كاعية ك ك
عقده  ك ،ث دلالات معاصرة جديدة...فيك يعكس ىمكـ العصررافتكظيؼ الشعبي ىك تحميؿ الت »

  1.«وتكظيفإذا أحسف 

الشعبي  حياة الفردر العديد مف جكانب صكٌ  قيـ، ك مناقب ك د عدة تجارب كث الشعبي خمٌ رافالت
الحاضرة  الحياة ك ،في الماضي، إذ ذاؾ لا يمنع مف أف يستحضر ليحمؿ دلالة معاصرة تتماشى
مشاغؿ  ىمكـ ك لمشعكب لما لو مف حضكر دلالي يسكب في النصكص المسرحية، فيك يعكس

مكركثاتنا عمى  المحافظة ك ،الحاضر كذا ربط الصمة بيف الماضي ك عقده المختمفة، ك العصر ك
لتأسيس زمف ثالث  الحاضر في محاكلة ث ىك عممية مزج بيف الماضي كرافتكظيؼ الت » الشعبية

  2.«منفمت مف التحديد

التعريؼ بذلؾ  فكاف ربط ذلؾ الماضي بيذا الحاضر لحظة بناء جديدة في العممية الإبداعية بقصد
غيرىا، ليككف  دينية...ك اجتماعية،الفكرم الممتد عمى عدة أصعدة ثقافية،  الامتداد الثقافي ك

ث الشعبي تجربة راالمسرحي، فالت محركا للإنتاج الأدبي خصكصا بمثابة محفز عمى الإبداع ك
ثقافية يعيشيا الإنساف  نفسية ك اجتماعية ك تراسابقة يمثؿ أخرل لاحقة تكشؼ عف عدة مضم
د تصكيرىا انطلاقا رادت معو فأالإبداعية التي تكل ك ،المعاصر نظير جممة مف الشركط الحضارية

 طكارئو. ك ىنةرامف محيطو بيمكمو كمستجداتو ال
                                                             

 بيركت، كالنشر، - تراسالمد العربية المؤسسة ،1ط الحديثة، يةراقالع الركاية في الشعبي ثراالت أثر مسمـ، صبرم حمادم_  1
 . 160، ص1980،لبناف

 . 85، الككيت، ص1993، مارس 412، ع:العربي مجمة المعاصر، العربي الشعر في راثالت تكظيؼ المسدم، السلاـ عبد_ 2
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 /دواعي توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري: أولا

تمنح  شعر الكاتب المسرحي بمدل ثراء التراث لما فيو مف معطيات، مف الممكف أف     
ات التراث ليا الكثير مف معطي بداعي طاقات ك دلالات تعبيرية لا حصر ليا، لأفٌ عممو الإ
ـ في مة، ك الكاتب المسرحي عندما يقكـ بتكظيؼ التراث يقك ك التبجيؿ في نفكس الأ التقديس

 كر حي في كجدانيا .ضمة، لما لمتراث مف حالكقت نفسو بإثارة كجداف الأ

  ،بالتراثسماعيؿ" جعمت الكاتب المسرحي ييتـ إمف كجية نظر "سيد عمي  أربعة دوافعك ىناؾ 
 ك يقكـ بتكظيفو في إبداعو المسرحي؛ ك ىذه الدكافع ىي:  

 الفخر بمآثر العرب و تاريخيم :.1

ـ العالـ قدي مة العربية أماـ تى ـ الأقدي عندما يشعر الكاتب بعدـ تى  ا ما يأتيك ىذا السبب غالبن    
 . 1سلاميالعربي ك الإالازدىار في التاريخ مف حكلو، فيجد الخلاص مف ذلؾ في تمجيد لفترات 

بعض المكاقؼ القكمية التي تدعكا إلى  اك بيذا فقد تكجو الكتاب نحك التاريخ العربي، ليستكحك 
 الفخر ك الاعتزاز . 

 الوقوف أمام المستعمر:.2

أف يطمس الشخصية العربية؛ ك ما  -كقت احتلالو لنا -جنبيلقد حاكؿ الاستعمار الأ
  2.أف يتمسؾ بشخصيتو العربية أماـ المستعمركاف أماـ الكاتب المسرحي سكل 

 فيككف تكظيؼ التراث بيدؼ التمسؾ بالشخصية الكطنية في المقابؿ سعي الاستعمار لطمسيا .

 
                                                             

 . 39، ص ث في المسرح المعاصرسماعيؿ، أثر التراإسيد عمي _ 1

 .  40، صالمرجع نفسو _2
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 التمسك باليوية القومية الوطنية :.3

ا ما ك كاف غالبن  ،سباب التي شغمت فكر الكاتب المسرحيك ىذا السبب يعد مف أىـ الأ
مة العربية، ك التي مف اليزات الكبرل التي تتعرض ليا الأك يظيره في إبداعو بعد  ،يتمسؾ بو

لى التراث كي يستمد منو إنجد الكاتب المسرحي يمجأ  لذلؾ ،شأنيا أف تضعؼ الكياف العربي
نتصار دىار ك الاز إحباط ك ضياع، عف طريؽ فترات الا الشعكر المعاكس لما يشعر بو مف

  1.العربي في تراثو

 لعكدة كدافعا ،بالنقص الشعكر عف معكضا يككفلك بيذا نجد الكاتب المسرحي ارتبط بالتراث، 
 العربية . بالنفس الثقة

 محاولة التأصيل لممسرح العربي:.4

أراد الكاتب المسرحي العربي أف يحطـ قيكد المسرح الغربي، سكاء مف حيث الشكؿ  لقد
 ك بالأخص -أك المضمكف، تمؾ القيكد التي تجذبو ك تقيده، حتى يقنع نفسو بأف التراث العربي 

  2.ك المضمكف لممسرح الغربيأيحمؿ جكانبو ذلؾ الشكؿ  -الشعبي منو

، الآخر عف ؼممخت عربي مسرح ؽملخ راثالت ىمع و،بنائ في العربي المسرح اعتمد 
  .العرب مآثر اـميباست ذلؾ ك ،المستعمر أماـ الكقكؼ ك ،العربية كيةيال ىمع الحفاظ ىمع قائـ
   

 

 

                                                             
 .40ص التراث في المسرح المعاصر،_ سيد عمي اسماعيؿ، أثر 1
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التي  العواملضافة جممة مف إ، يمكف تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم دوافعلى إضافة بالإ   
 أسيمت في تكظيؼ التراث في الكتابات المسرحية في الجزائر ك نجد:  

 العامل الثقافي:

 ك يقدـ يشرح ككنو المبدعة، الذات في اتأثيرن  العكامؿ أبرز مف الثقافي العامؿ يعتبر 
 عف الأحداث مع فيو التكاصؿ نستطيع الذم الفف » المسرح فكاف الاجتماعية، الثقافات العديد مف

 . 1«قرب
ك طقكس؛ قاليد ك مناسبات ك شعائر عمى اختلاؼ ىذه الأحداث سكاء كانت دينية أك عادات ك تك 
  2.«فالثقافة عبارة عف إسناد كظيفة الأشياء الطبيعية كتسميتيا كتذكرىا »
تجبر المبدع عمى يعية التي بيذا المفيكـ تعبر عف تمؾ الممارسات الطب -الثقافة  -إفٌ 

 اك الاقتراب مف ثقافة الماضي لمعرفة ميزاتي ،ك ىذا بتذكرىا مف أجؿ التعرؼ عمييا ،استحضارىا
 .ظاىر الثقافية تخمدىا للأجياؿ اللاحقة، ك تمدىا بتاريخ ثقافي عامر بشتى الم التي

 العامل الفني:

ك  ،الأكؿ إحساس المبدع بثراء مادة التراث :العامؿ الفني يمكف أف نحصره في كجييف   
ك الكجو الثاني يكمف أف نمخصيا في تمؾ النزعة التي يمارسيا  لتي يمتمكيا،الإمكانات الفنية ا

ا ا ك شعبين ا فنين ، فالمسرح ك تشكيمو الفني يككف قد جسد ذكقن اد الطرح المكضكعيالمبدع باعتم
  3.«إذ يحقؽ ذلؾ التجاكب ك التناسؽ لدل المتمقي » اخالصن 

                                                             
 .102.، ص2010 ناشركف، لمعمكـ العممية الدار ،1ط السيمائيات، معجـ الأحمر، فيصؿ _ 1

لمنشر كالتكزيع،  دار مجدكلاكم، 1ط رشيد بف مالؾ،  آف إينك كآخركف، السيمائيات الأصكؿ ك القكاعد ك التاريخ، تر: _ 2
 . 32، ص2008عماف، الأردف،  

 . 26/27، ص1964  ،القاىرة مصرية، الأنجمك مكتبة ، 2ط للأدب، الفنية الأصكؿ حسف، الحميد عبد_ 3
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المسرح حيث تتفاعؿ عناصره كمما تحقؽ ذلؾ التفاعؿ بيف الممثميف ك جميكرىـ، فتذكب  فٌ أأم    
عمى  ةالمكضكعيىذه التجربة المسرحية بيف القراء ك المتفرجيف فتظير فاعميتيا ك الأحكاـ الفنية ك 

 مستكاىا.

  فبيذا كاف حديثنا السابؽ اتجو نحك دكافع ك عكامؿ الكاتب المسرحي بالتراث العر إك    

 الشروط و المعاييرو ىناؾ مف الدارسيف مف يضع بعض بداعو المسرحي، فإنٌ إتكظيفو في ك  
سماعيؿ" في خمسة إدىا "سيد عمى ك قد حدٌ  ،الكاجب تكفرىا في العمؿ المسرحي المتأثر بالتراث

 كىي كالتالي: 

 دم تبجيل التراث:ع.1 

يبتعد عف تبجيؿ التراث عمى  فٌ أكاتب المسرحي عند تكظيفو لمتراث يفضؿ بالنسبة لم
 . 1ا لكؿ ما ىك قديـسيرن أصبح أ لاٌ إك طلاقو إ

 القدرة عمى الانتقاء من التراث:.2

ك لكف ما يحدد قيمتو بالنسبة لنا ىي متطمبات  ،التراث لا يمتمؾ قيمة مطمقة في ذاتو فٌ إ
  2.المرحمة التاريخية الراىنة بكؿ ما تنطكم عميو ىذه المتطمبات مف معنى

 المرونة في التعامل مع التراث:.3

مكنو مف تفجير ما فيو ا يا نقدين المسرحي الجيد ىك الذم يعي دكر التراث كعين  فٌ أذلؾ 
ك يكشؼ ما فيو مف طاقات متفجرة قادرة عمى التجديد ك الاستمرار، بكاسطة  ،يحائيةإمف دلالات 

                                                             
 . 43سماعيؿ سيد عمي، أثر التراث في المسرح المعاصر، صإ _1

 . 44المرجع نفسو، ص _2
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اف يختمؼ دكره عف فالمسرحي فنٌ ضافة جكانب ك شخصيات لـ يكف ليا كجكد حقيقي في التاريخ، إ
 1.دكر المؤرخ

 التوظيف الرمزي لمتراث:.4

ا لمتعبير عف الكاقع بأسمكب غير مباشر، مكضكعين  ك معادلان أا، حيث يتـ استعمالو قناعن 
  2.ك سياسية خارجيةأتماعية ك يككف ذلؾ خاصة عندما يكاجو الكاتب ضغكطات اج

 الواقع:صالة و المعاصرة بين التراث و الأ.5

 فٌ أيستجيب لمتغيرات العصر، ذلؾ تتمثؿ في قدرة الكاتب المسرحي عمى جعؿ التراث 
قيمة التراث تكمف في مدل ما يعطي لممبدع مف كجيات النظر لتفسير الكاقع، فعلاقة المبدع 

  3.بالتراث قابمة لمتجديد ك التغيير

 رراباستم يتدفؽ الذم الينبكع ثراالت ؿايز  كلا، ثيارات بدأ العربي المسرح بأف القكؿ يمكف كىكذا
 الكاقع ظركؼ فرضتيا كاقعية علاقة ىي كالمسرح ثراالت بيف فالعلاقة المسرحي، إبداعنا في

 .المعيش

ك جزئياتو  في كمياتو » د عمى التراثطلاع الجيٌ ىذه المعايير تفرض عمى المبدع الا فٌ إ        
   ك متعددة الجكانب مع الكعي التاـ بحقيقتيا  يالمناحك ركحية متنكعة  ،اىر ماديةك ظك أكظاىرة 
ف يساعد عمى تحقيؽ العلاقة أك العميؽ بالتراث مف شأنو  ،لشامؿالكعي ا فٌ أذلؾ ؛  4«اك أبعادى

                                                             
 . 46ص، المعاصرسماعيؿ سيد عمي، أثر التراث في المسرح إ _1

 . 47صالمرجع نفسو،  _2

 . 48المرجع نفسو، ص_  3

 . 20بعيك، بكجمعة، ك آخركف: تكظيؼ التراث في الشعر الجزائرم، ص بك_  4
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طاقة ك ، و كسيمةك لكنٌ  ؛ 1«ذاتوف التراث ليس قيمة في أذلؾ  » الجدلية بيف الماضي ك الحاضر،
ك الكامنة في خدمة تجربتو  ،ظؼ امكاناتيا الظاىرةيستثمرىا ك يكٌ ة بيف يدم المبدع تعبيرية ىامٌ 

 بداعي .اىنة ك منتجو الإالرٌ 

المسرحي الجيد مطالب مف  ا مضيئة في مساحات معتمة، فإفٌ ذا اعتبرنا التراث نقاطن إننا إ      
بداعية الإحسف استغلاليا في خدمة تجربتو و مطالب بنٌ أالنقاط المضيئة كما ناحية باكتشاؼ تمؾ 

ر بو و استخدمو ليعبٌ ك ىك بذلؾ يمنح التراث دفعة جديدة مف الحياة لأنٌ  » الراىنة مف جية ثانية،
  2.«ا عف رؤية جديدةا جديدن تعبيرن 

ينبكع الذم يتدفؽ باستمرار ك لا يزاؿ التراث ال ،االمسرح العربي بدأ تراثين  ك ىكذا يمكف القكؿ بأفٌ 
قعية فرضتيا ظركؼ الكاقع فالعلاقة بيف التراث ك المسرح ىي علاقة كابداعنا المسرحي، إفي 

 .المعاش

 تأثير التراث الشعبي في المسرح الجزائري:/ثانيا

  ،يكركبحييف العرب في تقميدىـ المسرح الألقد اتبع المسرحيكف في الجزائر نيج المسر  
لى الظركؼ القاسية التي إك يعكد ذلؾ  » ك تدقيؽ،أك دراسة أك التأليؼ عمى منكالو دكف بحث 

ك التحكلات الاجتماعية أ ،اء المتعمؽ بالضغكط الاستعماريةكاف يعيشيا المسرحيكف في الجزائر سك 
ك ثمث القرف القكات  ،التي لـ تحقؽ الاستقرار لمشعب الجزائرم الذم كاف يصارع عمى مدل قرف

  3.«الاستعمارية الفرنسية

                                                             
 . 13حنفي حسف: التراث ك التجديد، ص _ 1

 .101ص)د.ت(، ، 3ج ، )د.ط(،-ك الابداع عند العرب بحث في الاتباع-: الثابت ك المتحكؿ  حمد سعيدأدكنيس، عمي أ _2

 . 223: صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ص ينظر _ 3
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 :1سمكبيفأعمى مسيرة المسرح فقد كاف يعتمد فالمسرح في الجزائر ك  

سرة ك الخمر ك المخدرات   مراض الاجتماعية كقضايا الأالذم اىتـ بالأارج: سمكب الشعبي الدٌ الأ
 لى ذلؾ ..... .إك الرشكة ك ما 

الجياد، ك ذلؾ  لى النضاؿ كإداة لمتعميـ ك التربية ك الدعكة أالذم اتخذ المسرح  سمكب الفصيح:الأ
لى اقتفاء آثارىا     إية جيادية ك الدعكة براز شخصيات بطكلإك  ،سلامي العربيبإحياء التراث الإ
 ك اتباع سبميا .

كساط الاجتماعية ك عمى مستكيات سمي غايات جميمة في الأارج ك الرٌ سمكباف الدٌ ك قد حقؽ الأ 
اجحة لعرض القضايا ك بسطيا ك تقديميا لنٌ عريضة، ك كاف المسرح حتى غداة الاستقلاؿ الكسيمة ا

 لمجماىير .

ك أكاحي سكاء منيا الاقتصادية رىاصات التحكؿ الاجتماعي في كؿ النٌ إك بعد الاستقلاؿ ك مع 
ك نظرة جاءت كليدة  ،الميتميف بالمسرح حاكلكا التعبير عف ذلؾ بفمسفة جديدة فٌ إالثقافية، ف

ف تؤثر في الجماىير أشكاؿ التي يمكف لشعبي الزاخر بالألى التراث اإدة ذلؾ بالعك  »الظركؼ، ك
ك الذم يعبر عف التجربة الخاصة  ،حاسيس ك المشاعرىذا التراث الشعبي القريب مف الأ كثر،أ

  2.«بالمتفرج

لى قمكب إاؿ ك المضاميف المناسبة، لمكصكؿ شكيجاد الأإلى إىذا المسرح التراثي يسعى  
 شكاؿ الغربية .مف الأالجماىير التي مازالت تنفر 

حياء إك اليكية ك  ك تحقيؽ الذات ،كلى التأصيؿى التراث الشعبي تعني بالدرجة الألإك العكدة 
 باء ك الافتخار بآثارىـ ك مجدىـ .جداد ك الآتراث الأ

                                                             
 .223ص ،: صالح لمباركية، المسرح في الجزائر ينظر_   1

 .223، ص_ المرجع نفسو2
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ا زمف مر كاف مستعصين ىذا الأ ،يتطمب الدراسة ك البحث تباع منيج جديد في المسرح كففٌ اف إ
ك ليذا فقد شغؿ كثير مف المسرحييف في الجزائر بالبحث في  ،ف يتحقؽأف يمكف الآ ماأحتلاؿ، الا

       قاد عمى المستكل العربي شكاؿ لفتت انتباه كثير مف النٌ أك استنباط قكاعد ك  ،الفف المسرحي
 ك العالمي .

نتاجو إبحاثو ك ألجزائر باسـ مسرحي حاكؿ مف خلاؿ ك قد ارتبط المسرح التراثي الشعبي في ا»
ركبي، ك ىذا الباحث ىك ك ا عف المسرح الغربي الأمتميزن  صيلان أا ا عربين ف يجد مسرحن أالمسرحي 

 . 1«""عبد القادر كلد عبد الرحماف كاكي

      صر مف خلاؿ القصصيؿ ك معبٌ أ ا لقياـ ففٌ ساسين أبالتراث الشعبي ك ىكذا كاف الاىتماـ      
  غاني الشعبية المتداكلة بيف الجماىير، ىذا التراث الممزكج بالكاقع حاجي ك الأك الأ ،ك الخرافات

 مة ك ماضييا .التاريخ المجيد للأسطكرة ك الخرافة ىك بلا شؾ ك الأ

عبة المسرحية    ك التي تثرم المٌ  ،ةلى التراث جعؿ الكاتب ينشغؿ بمكضكعاتو الفنيٌ إك ىذا التكجو 
المؤلؼ في المسرح الشعبي ييتـ بالمكضكعات  ما كافخاصة مف ناحية الفرجة، فبعدك 

لى إتمامو في المسرح التراثي الشعبي الاجتماعية كالرشكة ك الفساد ك الزكاج ك الطلاؽ، تحكؿ اى
"عبد ك أدرؾ  »ساليب ك العناصر المككنة ليذا التراث، كالحمقة ك المداح ك الغناء ك الرقص الأ

ىي عناصر مككنة لمفرجة التي في المعبة المسرحية، ك صر مف قكة ما ليذه العناالرحماف كاكي"، 
  2.«ك تبيره المشاىد تشدٌ 

ا بيف العرض   دائمن  ف عناصر التراث الشعبي تحقؽ تكاصلان أب المسرح الجزائرم درؾ كتاٌ لقد أ     
و ا لما تشكمٌ كثر ليذه العناصر نظرن أما عمى الكاتب المسرحي الالتفات ك الجميكر، لذلؾ كاف لزا

 حضكر دائـ في كجداف الجماىير الشعبية.مف 
                                                             

 .224صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ص_  1

 . 225، ص_ المرجع نفسو2
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 الثاني: الفصل

توظيف التراث في مسرحية           مظاىر
 المنداف لمكاتب محمد بورحمة.

 .مضمون مسرحية المنداف المبحث الأول:

 

 مسرحية المنداف. المغة في المبحث الثاني:

 

المبحث الثالث: أشكال توظيف التراث في مسرحية 
 المنداف.
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 : مضمون مسرحية المنداف:المبحث الأول
ييبنى النٌص المسرحي عامةن  عمى فكرة رئيسة، يريد المؤلؼ إيصاليا لممتمقي، حيث      

يقتبس )محمد بكرحمة( مسرحية المنداؼ، مف ركاية تاريخية تؤرٌخ لفترة حساسة مشحكنة 
ك الصراعات بيف مف يسعى لتحرير الكطف، ك بيف مف يسعى لامتلاكو، ك ىي ركاية  ،بالصدمات

ائرم الكبير الراحؿ )الطاىر كطار(، حيث أنٌو صرٌح )بكرحمة( في ندكة "اللاز" للأديب الجز 
أفَّ الطاىر كطار قامة في خارطة الأدب، ك ركايتو "اللاز"  »صحفية، بالمسرح الكطني الجزائرم :

عمؿ مفصمي في تاريخ الأدب الجزائرم، مضيفان بأفٌ الركاية تطرقت لبعض تفاصيؿ الثكرة 
 .   أنو مجاىد في سبيؿ تحرير الجزائرك أف عمي الطاىر عايشيا بحكـ  خصكصان 

ك قد أخذ )بكرحمة( مف الركاية ما يكافؽ العمؿ المسرحي، ك تـ الاقتباس عمى شاكمة المسرح 
 . الإغريقي، ككف أفٌ المادة الأدبية تكتسي طابع التراجيديا الإغريقية

لثٌكار الذيف ييمقى القبض عمييـ في كميف تتمحكر مسرحية المنداؼ حكؿ قصة مجمكعة مف ا
 لممستعمر الفرنسي، ك بعد نجاتيـ منو تغمغؿ الشٌؾ بينيـ حكؿ خيانة بعضيـ البعض .

فركاية "اللاز" التي تتحدث عف فترة المقاكمة الجزائرية للاستعمار الفرنسي، ك كيؼ تمكف ىذا 
في قمكب الشعب ، فالثكرة ليست ك القضاء عف النفس الإنسانية  ،الأخير مف السمب ك النيب

بكجو كاحد، فتعدد المشارب السياسية لممقاكميف جعمت الثكرة تحاكؿ تصفية بعض الإيديكلكجيات 
 بالرغـ مف الاشتراؾ في قضية النٌضاؿ ضد الظمـ.

حيث أنو يشترؾ في المقاكمة الجزائرية ضد العدك الفرنسي، إلى جانب المجاىديف أفراد جزائرييف  
إلى أحزاب شيكعية، إلٌا أفٌ ىذا النضاؿ لا ييقبؿ منيـ في النياية ك يتعرضكف لمحكمة ينتمكف 

 1.«المبدأ أك الذبح فيختاركف الذبحصكرية تخيٌرىـ بيف التخمي عف 
 

                                                             
في  يحيى بن عمار: اقتبسنا "اللاز" عمى شاكمة المسرح الإغريقيالمخرج محرؾ بحث اخبارم، ) جزايْرسْ _ بتصرؼ:  1
: كة ند : 31/12/2015صحفية بالمسرح الكطني الجزائرم(، مجمة الفجر، الجزائر، سكؽ أىراس، نشر يكـ ، اطمع يكـ
6/4/2023 . https://www.djazairess.com/alfadjr/322771 
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لمنداؼ(،"لمحمد بكرحمة" التي تككنت مف ست شخصيات: ك ىذا ما جاء في أحداث مسرحية )ا
السي رابح، سي مراد ك السي زيداف، ثكار جزائرييف سي حمك ك السي مبركؾ، السي البشير، 

فالمسرحية كما صرح كاتبيا أنيا مستكحاة مف ركاية "اللاز" "لمطاىر  ؛دخميـ الشؾ في الخيانة
ى عنيا التاريخ لاحقا في كطار" ، ك ىي ركاية عف المسككت عنو، عف تمؾ الأحداث التي يتغاض

 . ديات كطنيةسبيؿ سر 
بؿ لاختلافات  ،الرجعية ك المتطرفةالتيارات  انتصار لمدماء الحمراء التي سفكتيا بعض  اللاز

  ! عقائدية ك إيديكلكجية
فالشخصية المحكرية التي بنى عمييا بكرحمة مسرحيتو، ىي شخصية )السي زيداف(، الذم كانت لو 

ك محاربة العدك، لكف  ف الثكرةشؤك كامر ك الفطنة في تسيير القدرة، عمى التخطيط ك إصدار الأ
كاقع الثكرة استثناه لمجرد أنو شيكعي، ك أكجبت عميو المكت أـ أف ينسمخ عف حزبو، بالرغـ مف 

 كؿ ما قدمو ليا .
ك الجميؿ فييا أنيا تقكـ بكصؼ  ،ك بالتالي فالمسرحية تسرد كاقع الثكرة إباف الاستعمار الفرنسي

تفاصيؿ أقرب لمكاقعية بدكف تجميؿ أك مبالغة مف الكاتب. ك الكاتب لا ينحاز لأم رأم، بؿ أنو 
 يترؾ التفكير ك الخيار لمقارئ ليحدد اتجاىو ك انحيازه لأم جية .   

 المغة في مسرحية المنداف:: المبحث الثاني 
 ةدع طرحت ثحي ك خصكصان الجزائرم، ،لعربيا لمسرحا في حقيقية لية شكاإ لمغةا دتع        

 ،لمغة العربية الفصحىا ؿستعماا البعض إلى عاد دفق  ؟ليا ستعماا بيج لغة أم فع تلاؤتسا
 يضاأ ؾىنا ك ،العربية  ليجات ىذه الدكؿ ؼختلاا فم الرغـب ،لغة كؿ العالـ العربي  لأنيا نظران 

 كؿمشا دةع ك ،التخمؼ فم لعربا دكؿ لمعاناة انظرن  ،المسرحلمغة في ا هذى ؿستعماا دنتقا فم
  تمدق تحيارمس ؾىناكما أف  ،لفترة لممسرح ا ؾتم في بلأنساليست  كما يركف أنٌيا ،جتماعيةا

 لكنيا لـ تمؽ استجابة كبيرة أك حفاكة مف طرؼ الجميكر. ،بالمغة العربية الفصحى
( التمازج بيف التعبير العامي الدارج ك الفصحى في مسرحيتو، ك ىذا ما ك قد اختار )محمد بكرحمة

ضافة ايصاؿ الفكرة لممتمقي، كا  لعامية ااستخداـ  ىدفو مف كافك مف التميز،  اجانبإلييا أضاؼ 
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مف جانب مف المتعة ك المنفعة، مف خلاؿ تمؾ التعابير )الدارجة(، التي كانت سيمة الاستقباؿ 
 ىي ك ،بو المسرحية تعجلذم ا ،يا بحفاكة، كما أنيا حاممة لمتراث الشعبييتقبم طرؼ الجميكر،

لذلؾ  ،المسرح  ؽيطر فع لمجميكر ربيس نقميا ك ر،لأفكاا ك نيلمعاا ريكتص في يعةط
 فيي المغة  ليذه لو لاستعما ،ىتماموا طبيستق كلجميكر ا فم ربيقت أف عاطستافالملاحظ بأنو 

 . معانييا في كصيغ ك ؿيتأم تجعمو ك ،لجميكرا بعجاإ رتثي ك ف،لإنساا سنف في رةثؤم
 لمتفرجا ؿجعلى إ ئمادا يسعى كفي لشعبي،ا التراث ءلإحيا سيمةك لمٌغةا ليذه  موداستخا ريعتب ك

 ،يتو )المنداؼ(حرمس في ستعممياا ك ضافياأ لتيالمغة ا ؿبفض لٌاإ ذاى ؽيتحق  لا ك ،حماسة أكثر
 لىإ فةدىاالمسرحية  بتورتجلتالي  كانت با ك ،المتمقي فم كثرأ ربيتق جعمتو ، لغة شعبية لأنيا

   .سعأك راك جمي طبيستقلكي  ،لكاقعا معلتراث الشعبي ك تكييفو ا ـستمياا
 المبحث الثالث: أشكال توظيف التراث في مسرحية المنداف.

الخرافات  ي المتمثؿ في كؿ مفعمى تكظيؼ التراث الشعبي المحمٌ  (محمد بكرحمة)لقد اعتمد      
ك ذلؾ ليبرز مدل تأثره بالجذكر المحمية  ،مثاؿ الشعبية في مسرحيتو )المنداؼ(الأالمعتقدات ك  ك

 لمثقافة الشعبية الجزائرية .
 :الخرافة/أولا
 :تعريف الخرافة   

   لغة:  

فصكؿ السنة... ك خرؼ النخؿ... صرمو ك  الخرؼ: فساد العقؿ مف الكبر... ك الخريؼ: أحد»
اجتناه... ك الخرافة: الحديث المستممح مف الكذب. ك قالكا: حديث خرافة... الخرافات المكضكعة 

مف حديث الميؿ: أجركه عمى كؿ ما يكذٌبكنو مف الأحاديث، ك عمى كؿ ما يستممح ك يتعجٌب 
  .«منو
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رافةي الحديثي  ك» رافةى، ذكر ابف الكمبي في قكليـ حديثي  الخي الػميسٍتىمٍمىحي مف الكذًبً. كقالكا: حديث خي
دِّثي  يىيٍنةى، اخٍتىطىفىتٍو الجًفُّ ثـ رجع إلى قكمو فكاف ييحى رافةى مف بني عيذٍرىةى أىك مف جي رافة أىفَّ خي خي

بي منيا الناسي فكذَّبكه فجرل عمى أىلٍسيفً ا   1 . «لناسبأىحاديثى مػما رأم يىعٍجى

  اصطلاحا:

قد تككف ثقافية أك  الخرافات قد تككف دينية، ك ىك معتقد لا عقلاني أك ممارسة لا عقلانية. ك ك»
قد تككف شخصية. مف الخرافات الثقافية أك الاجتماعية إيماف كثير مف الناس بأف  اجتماعية، ك

كما إليو، كتشاؤميـ  بالغراب تطُّيرىـ مجمبة لمخير، ك حدكة الفرس بأف ك ،الخرزة الزرقاء تدفع الشر
أخيران فإف بعض الأفراد يصنعكف خرافاتيـ بأنفسيـ، في كثير مف الأحياف. فقد  ك 13الرقـ  مف

إلا أف  يشترم المرء كرقة يانصيب منتيية برقـ معيف فيكسب إحدل الجكائز الكبرل، فلا يككف منو
قد تحؿ  الأكراؽ التي تنتيي بو. ك يعتقد أف ىذا الرقـ ىك رقمو الميمكف فيك لا يشترم بعدي إلاٌ 

بامرئ كارثة في يكـ بعينو مف أياـ الأسبكع، فلا يككف منو إلا أف ينزع إلى الاعتقاد بأف ىذا اليكـ 
   قب الأياـ، كارثة جديدة، يكـ شؤـ بالنسبة إليو فيك أبدان في خكؼ مف أف تحؿٌ بو فيو، عمى تعا

 2.«ىكذا ك

د سبب عقمي أك خيلات دكف كجك ىي الاعتقاد أك الفكرة القائمة عمى مجرد ت لخرافةإذا ا
الشعكب، حيث أف الخرافة عادة  بفمكمكر ترتبط الخرافات ك.  كالمعرفة مبني عمى العمـ منطقي  

 .ما تمثؿ إرثنا تاريخينا تتناقمو الأجياؿ

 

                                                             
خ ر ) مادة ،1992 لبناف، بيركت، صادر، دار ،2ط ،2المجمد العرب، لساف منظكر، بف مكرـ بف الديف جلاؿ بف محمد_ 1

 . 62/66، ص (ؼ

، اطمع عميو 22:28، الساعة 2023 جكاف 9عديؿ ليذه الصفحة كاف يكـ خر ت_ بتصرؼ: كيكيبيديا المكسكعة الحرة،  2
 :  https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1.  2023جكيمية  4يكـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D8%AF_13
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D8%AF_13
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%83%D9%84%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%83%D9%84%D9%88%D8%B1
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 في مسرحية المنداف: توظيف الخرافة 

 1 .الميمة.....أتذكر جيداً، تشاءمت من عواء الذئاب و نعيب البوم ...[ ] لم أرد الخروج تمك

 تكضيح مف خلاليا ة، ك كاف لحضكرىا مدلكلا معينان أراداستخدـ )محمد بكرحمة( الخراف
فكؿ الكقائع التي تحدث  ات الآباء ك الأجداد السابقة كانت صادقة نكعا ماأف تنبؤ  :فكرة مفادىا

 ليا دلائؿ حقيقية في كاقعنا المعاش . معتقداتلمخرافة ك الك ننسبيا لنا، 

فقد كرد في المشيد الثاني مف مشاىد المسرحية التي تتناكؿ شخصية )السي البشير( قائد الفكج   
ك ىك المجاىد الذم بقي مف فرقة المجاىديف التي نجت مف كميف العدك، قبؿ خركج المجاىديف 

، الأمر الذم ضيٌؽ في تمؾ الميمة عكاء لمذئاب ك نعيب البكـسمع )السي البشير( في الميمة، 
، لكنٌو لـ يعترض عمى الخركج مخافة عصياف الأكامر ك أشعره خاطره،  ك سخرية السي  ،بالتشاؤـ

زيداف منو ك القكؿ عميو أنٌو قركم متخمؼ ما زاؿ يعيش عيد الأساطير لكف بعد كقكع الحدث 
 ك ما كاف كقع الذم كقع . ،ساطيرتمنى لك باح بما تقكلو الأ

  المثل الشعبي:/ثانيا

 كتقاليد عادات خلالو مف يعكس الذم ،القكلية الفنكف أىـ مف يبالشع ثؿالم يعتبر
   .تمعالمج أفراد بيف قاتلاالع طبيعة خلالو مف نكشؼ صادقة مرآة ثؿفالم كالشعكب، تمعاتالمج

 كقالبان  يان فنٌ  لان شك أخذت أف إلى كتطكرت ،اليكـ إلى القدـ منذ الشعبي ثؿالم جذكر امتدت كقد
 أفراده بيف التعبير كسائؿ إحدل ىك ،جياؿالأ عبر تناقؿالم كركثالم ىذا كأصبح ،بيا خاصان 
 .تربطيـ التي جتماعيةالا قاتكالعلا ـحياتي خلالو مف يعكس
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 تعريف المثل الشعبي:  

  :لغة 

مثىميوي  مثٍموي  منيا (مثؿمعاني ) عف منظكر بفلا العرب لساف معجـ في جاء »  يقاؿ كما كى
 بمعنى ثؿكالم عميو، كشح بطمب مثموي  أم دةترامس نةكفلا ثمو،بم دمسترا ففلا ـكقكلي شبىيوي  كى  شبىيوي 
 1.«مثمو عمى يقدر الذم القالب ثاؿكالم الشبو، مف كىك قداركالم ثاؿك الم العبرة

 بو وي ك مىثَّؿى ثىمي امم ك مثًيميوي  كى  مثٍميوي  كى  ثىمىوي مى  لي مثؿ » شرملمزمخ البالغة أساس كتاب في كجاء
 معنى في شرمالزمخ عند ثؿفالم ره،تقدي كقدر بو سكم لشيٍءبا الشيء بو ك مىثىؿى  ؿتىمثَّ  كشبَّيىو، 
 2.«متشابييف شيئيف بيف التسكية كأيضان  آخر بشيء شيء تشبيو أم الشبو

 ك قد كرد ذكر الأمثاؿ في القرآف الكريـ في عدة آيات منيا :

‌َّ  صح  سم  سخ  سح  سج  خم  خج  حم   حج  جم  جح  ثم  ٱُّٱقاؿ تعالى:

 ٧٢الزمر:‌

‌٥٣النور:‌‌َّ  مخ  مح  مج  له  لم  لحلخ   لج  كم  كل  ٱُّٱ في قكلو تعالى: ك

 اصطلاحا: 
 عرفو فقد لممثؿ صلخاا تعريفو لو كاف لاٌ ك ك ثؿلما بتعريؼ قدميان  العرب اىتـ لقد

 ،بينيـ فيما ابتذلكه تىح معناه ك لفظ مف صةالخا ك العامة ترضاه ما ىك » :بقكلو رابي"االف"
 ،الكرب عف بو تفرجكا ك ...الدر مف متعلما بو استدركا ك الضراء، ك  السراءفي  بو انتفعكا ك 
     1 .«ةكدلجا في مقصر ك قصنا عمى تمعكفيج لا الناس فلأ كمةلحا أبمغ مف ىك ك كالكربة 

                                                             
 . 610/611، مادة )مثؿ(، ص 1ف منظكر :لساف العرب، مجب  مكرـ بف الديف جلاؿ بف محمد _ 1

، 2جدار الكتب العممية، بيركت لبناف،  ،1ط باسؿ عيكف السكد، :: أساس البالغة، تحأبك القاسـ محمكد الزمخشرم _ 2
 . 193، ص1998



 الفصل الثاني                   مظاىر تٌظيف التراث في مسرحية المنداف  لمحمد بٌرحلة.  
 

44 
 

       تمعلمجا أفراد يفب اؿفعٌ  دكر  لممثؿ أف ك، الناس عامة لدل مشاع ثؿلما فٌ بأ "بيرااالف "حيكضٌ  
 في غتولاب تظير مأثكر قكؿ»بي الشع ثؿلما ك تمعاتلمجا مف ىـير غ عف يزىـتم خاصية ك
  2.«ناسبةلما تمؾ مثؿ في قاؿليي  خذأي  ك معينة مناسبةفي  قيؿ معناه، إصابة ك لفظو ازيجإ
  مكقؼ ك منتيية، ربةتج أك ماضيان ثنا حد تمخص ةير قص عبارة أنو عمى أيضان  ثؿلما ؼيعرٌ  ك»
 عمى نىبتي  تيال كمةلحا شكؿ خذيأ بيشع يرلتعب أنو ،التجربة ىذه أك دثلحا ىذا مف نسافلإا

 3.«كةتر مش ةبر خ أك  ربةتج
 ربةتج صةلاخ سديج بي،الشع اثتر ال عناصر مف ىاـ عنصر ثؿلما أف نستنتج ذكره سبؽ مما    

 كما عب،ش لكؿ صةلخاا الثقافة عف بريع ك تستحسنو ك ،الناس عامة تتداكلو نساف،لإا عاشيا 
  .السمؼ عف مؼلخا يتناقمو لمعنى، كا إصابة ك غةلاالب اؿجم ك ازلإيجاب يتميز أنو

 توظيف المثل الشعبي في مسرحية المنداف:
 4 .البيت لما يكون من الأىل لا يُحرس [ ] خائن

في إضافة  الغاستخدـ محمد بكرحمة في مسرحيتو المنداؼ المثؿ الشعبي الذم كاف لو أثر ب
ينة اليدؼ منيا إثارة الغمكض ك التشكيؽ في المشاىد، ك كاف ليا مدلكؿ معيف لتكضيح فكرة مع

 غكصو داخؿ مجرل الأحداث .المتمقي، ك 
الشككؾ ك التيـ تترامى  في الكميف الذم كاف في ظركؼ غامضة بدأتبعد كقكع الفرقة 

ىك النائب الأكؿ لقائد الفرقة   ، ك ك الذم أىلٍبىسى أعضاء الفرقة لباس الشٌؾ ىك )السي رابح(بينيـ، 

                                                                                                                                                                                              
 عرفةلما دار )د.ط(، خرل،لأا السامية دابلآا في بنظائرىا قارنتيابم ،يـالقد بيالعر  النثر في مثاؿلأا :عابديف يدلمجا عبد_  1
 . 2/3، ص 1989 مصر، سكندرية،لإا معيةلجاا

  ،)ت.د(، دمشؽ العرب، كتاب منشكرات اداتح دراسة )د.ط(، الشعبية، مثاؿلأا مكسكعة :الطاىر داليا ك الطاىر اؿ_ جم 2
 . 25ص

 . 311، ص 1972،  مصر القاىرة، النشر، ك لمطباعة الثقافة دار)د.ط(،   ،الفمكمكر في دراسات :زيد أبك دحمأ_  3

 . 10_ محمد بكرحمة، مسرحية المنداؼ، ص  4
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)المحافظ السياسي(، ك الذم كاف مرشده المحافظ السياسي )السي جماؿ( المتكفى منذ سنة، حيث 
ىك قائد الفرقة أف مى نجاحيا، ليقكؿ )السي مبركؾ(، ك تسيير الثكرة ك الحرص ع ذكٌرىـ بحكمتو في

) خائن البيت لما يكون ك يردد دائما المثؿ الشعبي  ،)السي جماؿ( رحمو الله، كاف شديد الحذر
لا يتبادر لإنساف بطبعو يحسف الظف بأىمو، ك يتٌضح لنا مف ىذا المثؿ أفٌ ا، من الأىل لا يحرس( 

 و أبدان أف تصدر خيانة مف بينيـ، لذلؾ لا ييتـ لأمرىـ ك لا يحذر منيـ ك لا يحرسيـ .إلى ذىن
ىذا ما جاء بو )السي رابح( ك أراد تأكيده، بأف الخائف ىك مف بيف أعضاء الفرقة، لذلؾ لـ ييتمكا 

 :قاؿ ك تأكيلات عندما ذيكر المثؿ ك ،لأمره إلٌا بعد كقكعيـ في الكميف، بحث جاءتو عدة تفسيرات
....) منذ القديم ما قاد السفن إلا ربان واحد ..... و ما دخل الذئب قطعان الغنم إلا و فتك 

 .بيا(
 كؿ ىذا  ليؤكد أف شكو في محمو ك الخائف مكجكد بينيـ . 
 1إذا تخاصمت ارحي....احرز دقيقك[. ]

)السي بعد الشككؾ ك التفسيرات التي دارت بيف أعضاء الفرقة ك خصكصان تأكيلات 
 ك ىك ممرض الفرقة، ليأتي بالمتيميف بالخيانة، ك ىما )السي زيداف(  ،رابح( خرج )السي مراد(

 ك ىك النائب الثاني لقائد الفرقة )النائب العسكرم(، ك )السي حمك( ك ىك قائد الفكج .
" . ك قاؿ السي البشير في عٌـ السككت ك حديث النفس في المشيد الثالث مف مسرحية "المنداؼ

....  ؛ كما يقول المثل  ! تخمطت ....المشكمة بين القادة و أنا وين بانت واش دخمني »نفسو 
 . «الشعبي إذا تخاصمت ارحي احرز دقيقك 

ك لا يتدخؿ فيما  ،يتٌضح لنا مف ىذا أفٌ الإنساف إذا كقع في خصكمات عميو أف ينتبو عمى نفسو
 م بو إلى التيمكة .لا يعنيو لأف ذلؾ يؤد

 2[ ! ] الخبر يجيبوه التوالا...
                                                             

 . 17_ محمد بكرحمة، مسرحية المنداؼ، ص  1
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يعكد )السي مراد( ك المتيميف )السي زيداف( ك )السي حمك(، ليعرفا أف الفرقة تشؾ في 
أمرىما، ككف )السي زيداف( ينتمي لممبدأ الشيكعي، تدكر التيـ، الشككؾ ك التأكيلات مف 

الحكار ك النقاش بيف أعضاء الفرقة، فكؿ منيما طرؼ)السي رابح( ك إصراره عمى مكقفو، ليحتد 
 يصر عمى براءتو مف التيمة، ك يؤكداف عمى أنيا حجج باطمة .

 . ] الخبر يجيبوه توالا [في ىذه الأثناء ييؤيد )السي بشير( )السي رابح( ك يضرب المثؿ الشعبي: 
 ؽ الباطؿ .يتضح لنا أف )السي البشير( يقصد أنو ميما طاؿ الزمف يظير الحؽ ك يزى

 .يكتشؼ ميما طاؿ الكقت أك قصر بيذا المثؿ أف الخبر يقصد
 1 .[! ] الثورة نحن .... و الباقي خضرة فوق طعام

بعد المناقشات التي دارت بيف أعضاء الفرقة، ك التيـ المكجية مف طرؼ )السي رابح(  
اتباعيـ لنظاـ مغاير لنظاميـ ىك لممتيميف،  ك تقديـ الحجج ك البراىيف لقائده، ك إصراره عمى أفٌ 

الدليؿ الأكؿ لمخيانة؛ فيقترح )السي مبركؾ( عمى المتيميف التخيير بيف البقاء عمى عقيدتيما أك 
)الثورة نحن ... ك لا يمكف أفٍ تككف ليا رايتاف ك يقكؿ  ،لأفٌ الثكرة تحتاج إلى ذلؾ ؛الانتماء ليـ

 .و الباقي خضرة فوق طعام(
المثؿ أفٌ الأصؿ يبقى مثؿ الذىب، لا يفنى ك لا يزكؿ حتى إذا طرأت عميو يتضح لنا مف ىذا 

بعض التغيرات فيي لا تؤثر عميو،  مثؿ الطعاـ مثلا )الكسكس(، إف كجدت فيو الخضر ك إف 
 غابت يبقى كسكسان .

    ىذا ما أراد )السي مبركؾ( تأكيده لمفرقة أنيـ أصؿ الثكرة ك حقيقتيا، ك ميما تغيرت الأنظمة  
ك المبادئ تبقى الثكرة عمى حاليا، لذلؾ مف الكاجب عمى الأعضاء تكحيد المبدأ  ك العقيدة 

 لمصمكد أماـ العدك .
 2 .] ما يبقى في الواد غير حجاره [
                                                             

 . 29_ محمد بكرحمة، مسرحية المنداؼ، ص  1
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ارت نقاشات بيف كما سبؽ لنا الذكر في المشيد الرابع مف نص "المنداؼ"، أنيا د
ف( ك )السي حمك( تحت الأمر الكاقع، أم التخيير ك كضعكا المتيميف )السي زيداأعضاء الفرقة، 

بيف أمريف كلاىما مر، تخرج الفرقة ك تتركيما لمتفكير ك التشاكر؛ يعـ التكتر بينيما ك يدركاف ما 
ينتظرىما، فخيانة المبدأ بالنسبة ليما ىي عدـ الكفاء بالعيد ك ىي المكت، بينما التضحية بالنفس 

ك يكرٌر الحديث نفسو، فيٌجيبو  ،مك( أنٌو خائؼ مف المكتىي المكت أيضا، يصرٌح )السي ح
)السي  :فيقكؿ ) الكل يموت ....نموت و يموتون ( :)السي زيداف( أفٌ المكت قادـ لا محالة بقكلو

 .(  )ما يبقى في الواد غير حجارهحمك( 
اليكـ الذم  يتٌضح لنا مف ىذا المثؿ، أفٌ الإنساف ميما كانت صفتو ك ميما ارتقت مكانتو، سيأتي

 ك لا يصح إلٌا الصحيح ك ما يدكـ إلٌا الحؽ . ،يذىب دكف عكدة، ك الحاؿ يتغير ميما طاؿ الزمف
بالفعؿ ىذا ما أراد )السي زيداف( قكلو أنو ما يبقى في الحياة إلا الصحيح، ك قد ضيرب ىذا المثؿ 

جميع بالخيانة، ك قرٌركا أيضا في المشيد السادس، ك كرٌره ككصية لابنو "اللاز" عندما اتيمو ال
 ذبحو. 

فقد أراد بكرحمة مف خلاؿ ىذا المثؿ إبراز خمفية سياسية قكية المعاني كدليؿ قاطع عمى حتمية 
 . نجاح الثكرة ك بقاء الجزائر لمجزائييف دكف سكاىـ

 1] لا دار لا دوار ..[ 
في ابنو "اللاز"  النقاش بيف المتيميف، ك يشرد )السي زيداف(، ك يقكؿ أنٌو ييفكريتكاصؿ 

ك يقصد مف ، ] أنت لا دار لا دوار....[الذم كجده منذ أياـ فقط، ليسخر )السي حمك( فيقكؿ: 
 )السي زيداف( بمبدأه، ينفي ركح الأبكة عنده .تمسؾ  ، ىذا

ك يضرب ىذا المثؿ عندما يككف الانساف دكف عائمة ك دكف مأكل، فالدار تعني الكالديف، ك الدكار 
 مة .  يعني العائ

 1] من لا يستشار في أمره كالميت بين يدي الغس ال....[ 
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يتكاصؿ النقاش بيف المتيميف )السي حمك( ك )السي زيداف(، ك يعكداف إلى التشاكر 
بعدما حدث بينيما شجار نتيجة الضغكطات التي يمراف بيا، ك يينبيو أفٌ ميمة التشاكر التي 

لا بد مف التعزية، ليضرب أعطتيا ليما القيادة كادت تنتيي، فييجيب )السي حمك( أفٌ العقؿ نفذ ك 
من لا يستشار في أمره كالميت بين يدي الغسال  »ي زيداف( مثؿ شعبي مشيكر ك ىك )السلو 
...». 

يضرب ىذا المثؿ عندما تنفذ الحمكؿ عند الانساف الذم يقع في مشكمة ما، ك لا تككف ىناؾ حيمة 
 لو، ك أمر حؿ مشكمتو بيف يدم شخص ما .

ة حيمة تخمصو مف ما ىك فيو، ككف ىذا ما أراد بكرحمة تكضيحو، أف )السي زيداف( لـ يجد أي
 الحؿ لممصيبة التي أصابتيما عند قادة الفرقة  .

 ك، سلناا ة لطبيعةرآم دتعـ الكاتب للأمثاؿ الشعبية في مسرحيتو لأنيا داستخا فم يةالغا ك
 نتباها لفتك  ، لمجتمعا ـقي ك تتجاىاا طنماأ ؿتشكي في ـتساى أنيا كما كنيا،يعيش لتيا ـقفيكام
 .بيا لتأثرا ك هدبمشاى لتعمؽا ك رىيلجماا

 المغة العامية )الميجة(:/ثالثا
 تعريف المغة العامية:    

المغة العربية عمى سائر المغات باعتبارىا لغة القرآف  سبحانو كتعالى قد فضؿ اللهل
 رجات، إلاٌ تعميميا، لأنيا ترفع الإنساف إلى أعمى الدٌ  تعمميا ك الكريـ، فمف الكاجب الحفاظ عمييا ك

ىذه المغة ىي ما يطمؽ عمييا  ك ت،البي نا نجد أماـ ىذه المغة، لغة ثانية تزاحميا في الشارع كأنٌ 
 الميجة العامية .
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يستخدمو أفراد  ك ،تعتبر العامية الجانب المتطكر لمغة، الذم يشمؿ البعد عف المغة الأـ     
فيذه العامية سيطرت عمى العربية الفصحى  ، 1.طبقاتو المختمفة في الاستعماؿ اليكمي المجتمع ك

 . المجتمع التكاصؿ اليكمي بيف أفراد ىذا مف أجؿ تسييؿ عممية الاتصاؿ ك أخذت مكانتيا، ك ك
  لغة:

عمننا ىذا الأمر يعيمنا عمكما، إذا أصاب القكـ  »في المقاييس  (ابف فارس)فيا عرٌ يي 
،  أجمعيف، ك  العامة ضد الخاصة، يقاؿ فلاف ذك عيمية : أم أنو يعهـ بنصره أصحابو لا ييخصى

   2.«يقاؿ: عمنـ المبفي :أرغى ك
لالة، ك »العامية في معجـ العيف لمخميؿ  جاءت كممة الاعتماءي :  في لغة عمية، ك العيميةي : الضن
 .3«المعامي : الأرض المجيكلة الاختيار، ك

المرأة  ك  عمي الخبر: خؼ عمنى: فقد بصره فيك أعمى، ك» :بقكلو (الفيكمي)شير إلى ذلؾ يي  ك 
 4.«القمب  أعمى العمى لمقمب، أم عدـ الاىتداء، فيك )عـ( ك الجمع ) عيمي(، ك ك عمياءي 

  اصطلاحا:
     أنيا تصب في معنى كاحد، ميجة العامية إلاٌ لمختمفة  لقد كردت تعريفات متعددة ك

يشترؾ فييا جميع أفراد  مجمكعة مف الخصائص المغكية التي تنتمي إلى بيئة معينة، ك » ىيك 
 تتميز عف بعضيا بظكاىرىا المغكية،  ىذه البيئة التي تعد جزء مف بيئة أكبر تضـ ليجات عدة ك

                                                             
، 1، العدد3كايد، العربية الفصحى الازدكاجية المغكية كالثنائية المغكية، المجمة العممية لجامعة الممؾ فيصؿ، المجمد  براىيـ_ إ 1

 .54ـ، ص2002

لعربي لمطباعة كالنشر دار الفكر ا، )د.ط(، : عبد السلاـ محمد ىاركف ابف فارس : المقاييس المغة، تح أحمد الحسيف أبك_ 2
 .18، ص(ت.د)، 4 جكالتكزيع، 

منشكرات محمد عمي بيضكف، دار الكتب ، 1ط الخميؿ بف أحمد الفراىيدم : كتاب العيف، تح : عبد الحميد الينداكم، _ 3
 .233ـ (، ص2002ق، 1424، )3جالعممية، بيركت لبناف، 

، (ت.د)ناف ، مكتبة لب)د.ط(،  اح المنير في غريب الشرح الكبير،أحمد بف محمد بف عمي الفيكمي المقرئ: المصب_  4
 .431ص
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فيـ ما  ك ،يا تتفؽ فيما بينيا بظكاىر أخرل تسيؿ اتصاؿ أفراد تمؾ البيئات بعضيـ ببعضغير أنٌ 
  .1«يدكر بينيـ مف حديث

ضي التي تعتبر أنيا أداة لنقؿ المعارؼ السابقة: كنقؿ الأجداد لحكايات الما» :ىناؾ مف يقكؿ ك
  2.«مدرسة بالنسبة لنا

منذ زماف بعيد،  ىي المغة المستعممة اليكـ ك »عند عبد الرحمف الحاج صالح أنيا نجد العامية  ك
  3.«العفكية سترخاء كفي كقت الا خؿ المنازؿ، كفي دا في الحاجات اليكمية، ك

تمؾ المغة  »لأحمد رضا أنيا  (رد العامي إلى الفصيح) في قامكس  اكما كرد تعريفي
منازلنا،  التي نتخاطب بيا في كؿ يكـ عمنا يعرض لنا مف شؤكف حياتنا ميما اختمفت أقدارنا ك

  4.«حرفيـ فئاتيـ كغير المتعمميف، عمى اختلاؼ  فيي لساف المتعمميف ك

ة الثانية لمعامية، فيي المغ  تفاؽ بيف التعريفات السابقةايتضح أنو يكجد  سبؽ مف خلاؿ ما    
اليكمية، سكاء المثقؼ أك  التي ألؼ الناس عمى الحديث بيا في حياتيـ بعد العربية الفصحى، ك

 . الأمي
 توظيف المغة العامية في مسرحية المنداف:

كما سبؽ لنا ذكره أفٌ فرقة المجاىديف قد كقعت في كميف خطير مف طرؼ العدك، الأمر 
الذم دفع كؿ قائد يشؾ في الآخر، حتى في نفسو، ينطؽ قائد الفرقة )السي مبركؾ( ك يينسب ما 

 حدث إلى الصدؼ، لكفَّ شككؾ )السي رابح( تجعمو ينفي ما قالو )السي مبركؾ( ك يقكؿ : 
                                                             

ـ (، 2010-ق1431دار حامد لمنشر كالتكزيع، عماف، )  ،1ط عمي ناصر غالب، الميجات العربية، ليجة قبيمة أسد،_ 1
 .33ص

مخبر  منشكرات، )د.ط(،  -الجزائر أنمكذجا –العياشي العربي، لغة الطفؿ العربي كالمنظكمة المغكية في مجتمع المعرفة _  2
 .122، ص(ت.د)الممارسات المغكية في الجزائر، 

 . 117، ص66، مجمة مجمع المغة العربية، العدد “المغة العربية بيف المشافية كالتقرير ” عبد الرحمف الحاج صالح _ 3

 .5ـ، ص1981دار الرائد العربي، بيركت، ، 2ط أحمد رضا، رد العامي إلى الفصيح، _4
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 .1لحساب[ ] شدو في ىذا ا
ظٌفت ىذه الجممة تأكيدا عمى مكقؼ )السي رابح(، ك تيقاؿ عادة بيف عامة الناس عندما تختمؼ  كي

 آراء جماعة ما، ك يتمسؾ أحدىـ برأيو .
تتكاصؿ الأحاديث بيف أعضاء الفرقة ك كؿ يحدث نفسو، ك يتكرر استعماؿ الميجة العامية،      

ك جؿ، تجنب نار  ك ىذا ما يزيد في المتمقي الإثارة ك التشكيؽ؛ يسأؿ )السي بشير( المكلى عزٌ 
 الفتنة، ك يتساءؿ كيؼ للأخ أف يفكر في قتؿ أخاه، ك في سياؽ حديثو مع نفسو يقكؿ :

ك يقصد بذلؾ تجسيد مكقؼ كقكعيـ في كميف العدك، الذم سمب الأرض ، 2ر و منداف ...[ ] زيا
،     3طاحت عمينا [ ] بمية ك العرض ك مازاؿ يسمب ركح الأخكة بيف الثكار، ك يضيؼ لقكلو : 

 ك يقصد بيا المصيبة التي تعرضكا ليا، ك ىي التفكير في قتؿ )السي زيداف( .
المتيميف )السي زيداف( ك )السي حمك( ك يخبرىما قائد الفرقة أنٌيما متيميف بيأتي )السي المراد(  

بالخيانة، الأمر الذم أدىشيما ك ما زاد دىشتيـ أكثر، اتيامات )السي رابح( ك الشتائـ القاسية، 
ذا كانت الموت إ] واش بيك تاكل في روحك ... الأمر الذم ثار قمؽ )السي زيداف( ك قاؿ لو: 

ىذا القكؿ يعبر عف مدل تأثر )السي زيداف( بالتيـ ، و  4.....[ ! واش راك تستنابيدك أقرص، 
المكجية لو مف طرؼ )السي رابح( ككنو لـ يقترؼ أمٌ خطأ بحؽ الثكرة، فيذه المقكلة بمثابة ردٌ 

 فعؿ .

                                                             
 . 9، مسرحية المنداؼ، ص _ محمد بكرحمة 1
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] واش راك )السي مراد( :  ػك يقكؿ )السي رابح( ل ،تتكاصؿ التيـ ك الشتـ بيف أعضاء الفرقة   
، ك ىذا عندما رآه يحدث نفسو مندىشان فيما حدث، فأمره بالتحدث جياران       1تمتم يا راس لمحاين [

 ك اتيمو أنو رأس البمية .
يبقى )السي رابح( يكجو التيـ الباطمة ك الكلاـ الجارح، فييثير بذلؾ غضب )السي مبركؾ(         

ك بيذا أمره أف يكؼ عف الكلاـ الكقح، ك كممة  )يدزم(  ،2[ بركات ] يدزي سكتنا....ك يقكؿ لو: 
الذم أصاب )السي  الغتعني )يكفي(، لكف قكليا بالعامية يزيد مف حدٌتيا، ك يدؿ عمى القمؽ الب

مبركؾ( جراء أحاديث )السي رابح(، ك يكاصؿ )السي مبركؾ( ك ييخرج ما في صدره، ك يقكؿ لو: 
 إلى القيادة .   ، أم إشكني 3عني [] بي  
  4[ ! ىكذا وقيلا تتفش..........] كميما )السي رابح(   ػيتدخؿ )السي مراد( مكجيا حديثو ل  

أم أنٌؾ إذا قتمت إخكانؾ المجاىديف ترتاح نفسيتؾ، ىنا يأمر )السي رابح( )السي مراد( أف يكؼ 
يعنيو، ك ىذا ما ثار غضب أم أغمؽ فمؾ، ك كأف الأمر لا  5...[ عْ ] بم  عف الكلاـ، ك يقكؿ لو 

] انتبعك ككمب و الا بمع...... )السي مراد(،  فكممة )بمع( تمح نكعان ما إلى الشتـ؛ ك يقكؿ لو: 
ىذي مميحة.... يا راجل واش بيك.....أنا منبمعش.....لوكان كان ايبمع ما ينوض ضد فرانسا ، 

، أراد بذلؾ  6....[.ش بحالي، كا ايكون قايد ياكل في الخروف و يتمرغ في الصوف ... ما يكو 
بذلؾ أف يقكؿ لو، كتـ الحؽ ك السيككت عنو ليس مف شيَّـ المجاىد )الصنديد( الحقيقي، فيك لـ 
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يعجبو قرار الفرقة في تنفيذ الحكـ لمجرد الشؾ فقد، ك اعترض عمى ذلؾ، ك استفز )السي رابح( 
 بقكلو: 

 ك لا ييتـ بأمره .، ك يدؿ قكلو عمى أنو مستمر في  رأيو 1]ىيا دز معاىم[
ك بعد الاستماع لممتيميف، يتمسؾ )السي زيداف( بالمبدأ، ك يؤكد ليـ أفٌ الاختلاؼ في     

المبادئ لا ينفي كحدة اليدؼ، ألا ك ىي القضاء عمى الاستعمار، ك يمعف العدك عمى ما فعؿ 
 بالثٌكار، فقد أكصميـ إلى قتؿ بعضيـ البعض .

ك(، ليؤكد ليـ أفٌ )السي زيداف( ىك الخائف، ك اتباعو لو كاف في ىذه الأثناء ينطؽ )السي حم
عمى عدـ اطلاعو بما يفعؿ، ك ىي شيادة باطمة في حؽ أخيو ك رفيقو، فيك بذلؾ أراد أف يينجي 

 نفسو مف المكت عمى حساب رفيقو .
ى سمب ك ىذا ما أراد )محمد بكرحمة( تكضيحو أف العدك بعد ما سمب كؿ الماديات، انتقؿ بمكره إل

ركح الأخكة بيف المجاىديف؛ ك في الأخير راح )السي زيداف( ضحية شؾٌ )أعضاء الفرقة(،        
 .2] ما يبقى في الواد غير حجاره ...[ك منداؼ العدك المستعمر؛ ك يترؾ آخر كصاياه لابنو 

زين...... ] النار تجيب الرماد، و الورد ايموت حك في الأخير يرثيو )السي مراد( ك يقكؿ:      
الزين متخسرو يدين، و المميح يبقى مميح و لو بعد سنين..... ابكوا يا نساء عمى زيدان الزين    

 . 3و المي ما كفاتيا خدودىا تندب في السنين ...... آه ... يا رب آه [ 
فالدافع الأساسي الذم دفع بالكاتب )محمد بكرحمة( المجكء إلى المغة العامية، ىك تكظيؼ    

 التراث ككنيا امتداد للأدب الشعبي، ك ىي الأقدر عمى تصكير الحالات النفسية .
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بحر كاسع يصعب عمى الباحث أف يمـ بكؿ جكانبو، فيك يشمؿ آراء ك أفكار  اثر الت إف      
 كؿ ىمع كجب ة،يالمشاب طريؽ عف جيؿ إلى جيؿ مف وتتناقم التي الشعكب تقاليد ك عادات ك

  ا،يركح ك ،ىكية الأمة  يمثؿلأنو  ،الحضارمك  الثقافيثيا مكرك  مىع المحافظة لأمـا مف أمة

 يعتمد الحاضر لأفٌ  اريتيا،استمر  ضمفت ك رىتزد ك تنمك لكي ،ميوع تقكـ الذم الفقرم العمكد ك
  .المستقبؿ إلى عمتطي الماضي ك الماضي،مى ع

جاءت تمبية لطمكح معرفي يتعمؽ بظاىرة تكظيؼ ص في الأخير إلى القكؿ إف ىذه الدراسة منخ
)محمد بكرحمة(، ك تكصمنا إلى  ػالتراث في المسرح الجزائرم، مف خلاؿ مسرحية "المنداؼ" ل

 النتائج التالية: 

 رفلقا فم  تينيارلعشا في لىكلأا لتأسيسيةا بورتجا ذمن رمئاز لجا رحلمسا كءنش  طتبار دلق  

 فكا دق ،جوكلتا ذاى فٌ لأ ؾلذ ، يفوكظت ك  منو سلاقتباا ك اثر لتا ـستمياا كنح جوكبالت ،فيرلعشا
 سعىالذم  رلاستعماا  ظؿ في هكدجك ك، بشخصيتو ائرم إلى الشعكرز لجا فلإنساا حاجة يمبي
 نوأ لاإ  ،تمعيقا ك تباكصع فم توضرعتا ما ـغربال ك ،نتمائوا ك يتوكى ثجتثاا لىإ داجاى

  . جتماعيةالا ك لثقافيةا لساحةا عمى هكدجك يثبت  ك لمجتمعا ريساي أف عاطستا

 درمصا فم ا، ك بما أف التراث يشكؿ مصدر تلساحاا ك سنالا فف  بيعتوطب رحلمسا أف بما  

 رحلمسا ؿتفاع لىإ أدل دق ؾلذ ففإ ،لإنسانيةا ةلحياا في رملحضاا ك رملفكا طلنشاا ك داعلإبا
 .بلشعا ركحب ؽلصي اث كمنتج ثقافير لتا مع رمجماىي فكف

 لو ؿب ر،لكثيا دعن شائع كى كما ، طفق علامتناا ك اث لا تقتصر كظيفتو عمى التسميةر لتا إف  
  كؾسم ملائمة لىإ ضافةإ، بيةرلتا ك ـلتعميا ك لثقافيةا ك لأخلاقيةا ـلقيا تتثب رلخأ ؼائكظ
 .ياكس  جعمو ك فلإنساا
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 المعاصرة التي حضر  حياتر لمسا فبي فم، (لمحمد بكرحمةلمكاتب )"المنداؼ"   حيةرمس دتع
 فييا التراث الشعبي بشكؿ بارز .

  لقد استطاع )بكرحمة( مف خلاؿ استميامو الكاعي للأشكاؿ التراثية الشعبية إضافة لمسة مجسدة
      في تاريخ المسرح الجزائرم، حيث كظفيا تكظيفان فنيان مسؤكلان، ك ىذا ما زاد لمسرحيتو ركنقان 

 ك جمالان .
 أحداث ثكرية، مف ركاية "اللاز"، ك استعار منيا شخصية )السي  مد بكرحمةالكاتب مح اقتبس

ك فعالة في تطكير الأحداث،  ،زيداف( ليبني عمييا نص مسرحيتو، التي كانت شخصية محكرية
 لمتعبير عف الكضع السائد بأسمكب التمميح لا التصريح .

  فيو )بكرحمة( الأداة القكية لمتعبير لقد كاف لممثؿ الحظ الكافر في مسرحية "المنداؼ"، إذ كجد
 عف أفكاره لأىداؼ تعميمية تربكية .

  جانب مف  ياالميجة العامية في ضرب أمثالو، ليضيؼ مف خلالالكاتب محمد بكرحمة  استخدـ
 ك المنفعة . الامتاع 
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 التعريف بالكاتب محمد بورحمة:

     محمد بكرحمة مثقؼ عصامي 
ك ركائي ك قاص ك كاتب مسرحي، 
ك مترجـ، مف مكاليد قصر البخارم 

( بعد طكر 1950كت أ 27)
المتكسط، زاكؿ في السبعينات 

 دارم )الجزائر العاصمة( ثـ باشر تككينا في تسيير المكاد البشرية .تككينو بمركز التككيف الإ

 ب بالعربية ك الفرنسية .ثناء السبعينات في حركة المسرح الياكم . يكتأكاف ناشطا مسرحيا 

قصص قصيرة بالفرنسية، ركاية ك يكميات  10مسرحيات، ثلاث ركايات بالعربية، 16في رصيده: 
حسف نص أصمي في الطبعة أ، نالت مسرحيتو "الممؾ يمعب" جائزة 2012بالفرنسية . في سنة 

الكطني السابعة لمميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ . أنتجت مسرحياتو مف طرؼ المسرح 
 الجزائرم ك عدة مسارح جيكية .

، مسرح معسكر عمى مسرحيتو "كارت بكستاؿ" المقتبسة مف مسرحية بكرحمة 2017تحصؿ سنة 
"الفالكذج" عمى الجائزة البركنزية لأحسف عرض بميرجاف المسرح بالأردف، ك جائزة العنقكد الذىبي 

 بميرجاف المسرح الفكاىي لممدية .

عربيا في مصطمحات تسيير المكارد البشرية  -، قامكسا فرنسيا1988سنة  ة، ألؼمفي مجاؿ الترج
 لى الفرنسية .إك ترجـ ركايتو "قبؿ البدء حتى" 

صحح تطكعا طبعة القرآف بالفرنسية الصادرة عف مجمع الممؾ فيد لطباعة المصحؼ الشريؼ، 
 ، رسالة تقدير ك شكر مف السمطات السعكدية .2010فتمقى سنة 
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 ر كرشات في الكتابة. ك أطٌ  ،محاضرات في الفكرنشط عدة 

 .(2015كاف عضكا في لجنة تحكيـ الطبعة العاشرة لمميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ )الجزائر 

 . 2017ناؿ محمد بكرحمة شيادة تقدير مف كزارة الثقافة الجزائرية سنة 

دبي أثناء الندكة منجزه الألى إ 2022مايك  21تطرقت جامعة "يحي فارس" بالمدية بتاريخ       
منجزات الكاتب الجزائري محمد بورحمة بين الرواية و المسرح، قراءات نقدية " بػ: ةكمالمكس

. جاء في ديباجة اليكـ الدراسي: يعد "محمد بكرحمة" أحد أىـ الركائييف ك كتاب المسرح  مفتوحة"
صصية ك المسرحية بالمغتيف ... الجزائرييف المعاصريف، كتب العديد مف النصكص الركائية ك الق

جياؿ التي تميو، ك قد نالت ك مف الأأك ىك ما يندر كجكده لدل الكتاب الجزائرييف سكاء مف جيمو 
ة بالاىتماـ في الدراسات مؤلفاتو عناية الباحثيف باعتبارىا كتابات قدمت رؤية فنية ك سردية جدير 

دباء الجزائرييف ك العرب ... يغكص بكرحمة عميقا دبية، التي تيتـ بمتابعة كتابات الأالأك   النقدية
لى عكالـ خيالية يندر إسمكب، ينقؿ القارئ عبرىا في كتابة سردية فخمة مف حيث المغة ك الأ

كجكدىا؛ عالـ ممكف الكجكد، ك يبرز فكرا راقيا ينحت مف أفكار التراث العربي ك الغربي نماذجو 
ية ثقافية ك حضارية، متشبعة بقيـ أخلاقية ك فمسفية... ما لى رؤ إالفكرية لخمؽ عكالـ خيالية تستند 

 أعطى لكتاباتو بعدا فكريا، يحتاج القارئ لسبر أغكاره دراية كاسعة ك معارؼ كبيرة .

: "فبدا لي الرجؿ خلاؿ يكميف 2012بعد ما تعارفا سنة  "محمد مفلاح"قاؿ عف بكرحمة الركائي 
       دب، جناس: في الأمف المناقشة العفكية، بحرا متلاطمة عمكمو في مختمؼ المجالات ك الأ

ت فيو الكاتب ك النقد، ك المغة، ك الفمسفة، ك الفقو، ك التصكؼ، ك التراث .....اكتشف ك الفنكف، 
ضكاء ك الضكضاء اتب آخر يبدع في صمت غير آبو بالأىذا كعجاب ... المكسكعي المثير للإ

 . لمكتابة ك يربط صمتو بالقارئ فقط" خمصبعدما فضؿ أف ي

حديث عف  مف جامعة المدية "الحديث عف كتابات بكرحمة "سميـ حيكلة"ك يقكؿ البركفيسكر 
 تحكلات ىامة في الركاية الجزائرية المعاصرة فمف "الخبز ك الإداـ" ك "قبؿ البدء حتى" 
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"le pire des mots ك مسرحية "الممؾ يمعب" استطاع بكرحمة ابف مدينة قصر البخارم، مدينة "
 المثقفيف ك الكتاب أف يحدث تحكلا في السرد الركائي المعاصر .

محمد بكرحمة ك كتاباتو تذكرنا بالكتاب الجزائرييف الكبار أمثاؿ  كاتب مف زمف آخر؛ شخصية
 محمد ديب ك مالؾ حداد " .

 مؤلفات الكاتب محمد بورحمة:

 المسرح:

صمي . أحسف نص أجائزة  2012إنتاج المسرح الجيكم سكيكدة  2010الممؾ يمعب  .1
 . 2012الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ الجزائر 

 . 2014. المسرح الجيكم عنابة  1/11/2012تظار المحاكمة انفي  .2
 . 15/11/2012الثؤلكؿ )مكنك دراما(  .3
 . 2014. نتاج المسرح الجيكم باتنة  2013ليمة غضب الآلية  .4
 . 26/2/2013صديقي العزيز )مكنك دراما(  .5
 . 3/5/2014يكـ قبؿ القيامة  .6
 . 7/9/2014الفالكذج  .7
 . 30/9/2014قمب مف خشب )مكنك دراما(  .8
 . 9/3/2015تياب الكرد الكحكش  .9

. مسرحية مقتبسة مف  2015. نتاج المسرح الجيكم باتنة  30/4/2015عكدة الكلي  .10
 لى مقامو الزكي( .إديب الراحؿ الطاىر كطار )الكلي الطاىر يعكد ركاية الأ

. مسرحية مقتبسة  2015. نتاج المسرح الجيكم سكؽ أىراس  26/9/2015المنداؼ  .11
 طاىر كطار )اللاز( . ديب الراحؿمف ركاية الأ
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 الركاية:
 . 2006الخبز ك الاداـ  .1
 . 2014قبؿ البدء حتى  .2
 دب التعميمي:الأ
 . 2009كصيتي اليؾ يا بني  .1
 دب الفرنسي:الأ

1. Le pire des mots (recueil de chroniques) 2008 . 
2. Le laurier_rose (recueil de 10 nouvelles) 2009 . 

 نتاج آخر:
 . 1998عربي في مصطمحات تسيير المكاد البشرية  )الزاد( قامكس فرنسي .1

 ممخص مسرحية المنداف:
 ديب الطاىر كطار )اللاز( .مسرحية المنداؼ ىي مسرحية مستكحاة مف ركاية الأ

 تحتكم مسرحية المنداؼ عمى سبع مشاىد .
 ك كاف الشخكص فييا عمى النحك التالي:

 قائد الفرقة . -سي مبركؾ .1
 لقائد الفرقة )المحافظ السياسي( .كؿ النائب الأ -سي رابح .2
 قائد فكج . -سي بشير .3
 الممرض . -سي مراد .4
 النائب الثاني لقائد الفرقة )النائب العسكرم( .-سي زيداف .5
 قائد فكج . -سي حمك .6
بعدما سقط ثمثا أفراد فرقة المجاىديف التي يقكدىا )سي مبركؾ( في كميف لجيش الاستعمار، »

ىك يحاكؿ تفسير ذلؾ، في الخيانة، بدأ الشؾ بحديث ك  ،)سي رابح(لى عقؿ نائب القائد إتسرب 
 النفس ك التمميح ثـ كجد أنصارا فصار تفسيرا ممكنا . 
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تكجيت التيـ الى )الآخر( النائب الثاني )سي زيداف( ك قائد الفكج )سي حمك( لأجؿ عقيدتيما 
 السياسية .

عصاب ك يكاد تكتر الأ ،أفرادىاتجتاح عاصفة الشؾ المجمكعة، فتكشؼ كؿ ما يجكؿ بخاطر 
 يقضي عمى كحدة الصؼ فييا .

رادا أف إ بمبدأييمالمخركج مف المأزؽ ك فضح المتيميف يقترح )سي رابح( تخييرىما بيف التضحية 
 1 .«ك التضحية بالنفس لأجمو أالبقاء مع الفرقة.... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 . 4_ محمد بكرحمة، مسرحية المنداؼ، ص 1
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  شرح مصطمح المنداف:
ك في معركؼ عمى نطاؽ كاسع لدل البد المنداؼ »

قد يختمفكف في المسميات ، ك المنطقة العربية عمكمان 
التي تيطمؽ عميو مف دكلة لأخرل . كىك أداة لصيد 
الأرانب البرية ، كحيكانات أخرل أكبر مف الأرانب 
حجمان بما في ذلؾ الغزاؿ ، كىك يتككف مف قاعدة 

حديدية دائرية الشكؿ ككسطيا فارغ ) يتـ غمقو بقماش قكم ػػ شكارة أك قطعة مشمع ػػ لكي لا 
الفريسة القضباف الحديدية السفمى ( ثـ يتـ تركيب قضيباف حديدياف بنفس اتساع  تتجاكز رجؿ

الدائرة الحديدية السفمى بشكؿ مقكس ك ليا نابض قكم في حافتي القضيبيف العمكييف لكي يدفعيما 
للأقفاؿ عمى رجؿ الفريسة بشدة ك لا يفتحاف إلا بصعكبة لكي يضمف صاحبو عدـ إفلات الفريسة 

 ، كلا يككناف القضيباف العمكياف حاداف لكي لا تقطع الأرجؿ التي تقع في قبضتيا .  قبؿ حضكره
ك تكضع ليا  ،ك يتـ عمؿ خشبة أك قطعة جذع شجرة صغير لا يزيد طكلو عف عشرة سنتيمتر

      قاعدة تثبت بيا في القماش الذم تـ تثبيتو ك المشار إلييا أعلاه . كتسمى قطعة الخشب الصغيرة 
يؼ ( كدكره عندما تقع الفريسة في المنداؼ تضغط الرجؿ عمى القماش الذم في القاعدة ) مطر 

فيغمؽ القضيباف الحديدياف عمييا بعد ما كاف ) المطريؼ ( يمنعيما مف ذلؾ . كيتـ كذلؾ عمؿ 
حمقة في أحد جكانب المنداؼ تثبت بيا سمسمة ذات الحجـ الصغير أك حبؿ قكم يتحدد طكؿ أمو 

ك تكضع في أخره كتد طكيؿ أك ما ييعرؼ بػػ ) الرسكة ( لكي لا يتـ جر  ،يف تقريبان منيما بمتر 
المنداؼ بعيدان عف المكقع الذم نيصًب فيو . ك الرسكة ىي ما يتـ تثبيتو في أخر الحبؿ أك السمسمة 

ك تكضع في حفرة في حدكد المتر بحيث لا تسمح بسحب المنداؼ مف قًبؿ  ،مثؿ الحجرة الكبيرة
ك يقكـ  ،كالفريسة ) الصٌيدة ( إف كانت أرنب مثلان لا يخاؼ منيا صاحب المنداؼ . يسةالفر 

بتخميصيا ك الرجكع بيا إلى البيت حيث يتـ تناكليا جميعان كيقكلكا ] صاحب المنداؼ ما يجكعش [ 
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أم لا يجكع بحكـ أنو بيف الحيف ك الآخر يمسؾ بفريسة . أما إذا كانت الفريسة مما يخاؼ منيا 
ضرب مبرح شديد حتى لا  ومثؿ الذئب الذم أحيانان قد يقع في الفخ . يقكـ صاحب المنداؼ بضرب

يستطيع المقاكمة أك الانتقاـ كيقكـ بذبحو ك تخميصو ك قد يرميو أك ربما يأكمو إف كانت الظركؼ 
ك  مجاعة شديدة ، كيحكي أف الذئب حريص ك شديد الانتباه كيبتعد عف التراب المتحرؾ بالفطرة

ك المنداؼ يختمؼ عف أدكات الصيد الأخرل مثؿ ) المقنصة ( التي  . قمما يقع في فخ المنداؼ
تستخدـ لمسؾ الفيراف ، كتمسؾ كذلؾ بالثعابيف ك الأفاعي كتستخدـ ليذا الغرض مف أىؿ البدك . 

ف كىي تشبو المنداؼ إلا إنيا تصنع م ،أما الطيكر فيتـ الإمساؾ بيا ك صيدىا عف طريؽ الفخ
قضباف حديد ) أربعة مميمتر ( ليس ليا قاعدة حديدية بؿ يتـ فتحيا بإبعاد القضيبيف عػػػػف 

ف الفخ لاصطياد الطيكر لا يستخدـ إلا في نطاؽ  ،بعضيما ك ليا ) رسكة ( كلنفس الغرض ... كا 
 أك عف طريؽ ] دخاف المضغة : يتـ نقعو في الماء ك يقدـ ،ضيؽ لأنو يتـ المسؾ بيا في الميؿ

ك عمى  . [ ـ الإمساؾ بياك تعجز عف الطيراف كيت ،كشراب ك عندما تشرب منو تفقد الكعي
أم كقع في  ،الصعيد الشعبي ييشار إلى مف كقع في مكقؼ صعب يقاؿ لو ) طاح في المنداؼ (

 1»المصيدة أك الفخ

 

 

                                                             
1   _https://www. Facebook. Com 

: 2013جكاف  3صفحة عمى مكقع فايسبكؾ، ككمة العمكرييف. أكلاد عمر، نشر يكـ:   . 2023مام  25، أطمع يكـ

<iframesrc="https://www.facebook.com/plugins/post.php?href=https%3A%2F%2Fwww.faceb
ook.com%2Fkekla.alamoryen.awladomar%2Fphotos%2Fa.329746223796411%2F3781614
55621554%2F%3Ftype%3D3&show_text=true&width=500" width="500" height="568" 
style="border:none;overflow:hidden" scrolling="no" frameborder="0" allowfullscreen="true" 
allow="autoplay; clipboard-write; encrypted-media; picture-in-picture; web-share"></iframe> 
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 ممخص الدراسة:

تناكلنا في ىذا البحث مسألة تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم، ك حاكلنا أف نبيف علاقة     
المسرح بالتراث، ك ذلؾ مف خلاؿ استمياـ العديد مف الكتاب الجزائرييف ىذا الفف في أعماليـ، 

في التراث غايتيـ ك أىدافيـ، فكاف المسرح بحؽ مف أكثر الأشكاؿ الفنية احتضانان  اكجدك حيث 
 لمتراث ك تعبيران عنو .

قمنا في ىذا البحث بدراسة نص مسرحي، ىك مسرحية "المنداؼ" لمكاتب )محمد بكرحمة(،    
 عامية يجة لشعبي ك  ؿفعمدنا إلى ذكر أنكاع التراث المكجكدة في المسرحية، مف أسطكرة ك مث

حيث  ؛لقد اكتشفنا مف خلاؿ ىذا البحث كثافة حضكر التراث في النصكص المسرحية الجزائرية
ه ك تنشيطو في ذىف الأجياؿ القادمة، ءاحياحاكؿ الكتاب الجزائرييف مف خلاؿ تكظيؼ التراث 

 مف أجؿ عدـ اندثاره، كما أنيـ حاكلكا التعبير بعمؽ عف الكاقع المعاش .
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Study summary: 

     In this research, we dealt with the issue of employing heritage in 
the Algerian theater, and we tried to show the relationship of theater 
with heritage, through the inspiration of many Algerian writers, this art 
in their works, as they found in the heritage their purpose and goals, so 
the theater was truly one of the most artistic forms embracing the 
heritage. And an expression of it. 

    In this research, we studied a theatrical text, which is the play "Al 
Mandaf" by the writer (Mohamed Bourahla). 

We have discovered through this research the presence of heritage in 
Algerian theatrical texts; Where the Algerian writers tried, by employing 
the heritage, to revive and revitalize it in the minds of future 
generations, in order not to disappear, and they also tried to express 
deeply the lived reality. 
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع .

 المصادر:أولا/ 
 .2015محمد بكرحمة، مسرحية المنداؼ، إنتاج المسرح الجيكم، سكؽ أىراس،   .1

 المراجع:ثانيا/

 أ/المراجع بالمغة العربية:

، مقاييس المغة، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاركف، )د.ط(، ابف فارس أحمد الحسيف أبك     .1
 ، )د.ت(.4دار الفكر الغربي، لمطباعة ك النشر ك التكزيع، ج

قتباس ك الاعداد ك التأليؼ،  أبك حسف سلاـ، حيرة النص المسرحي بيف الترجمة ك الا  .2
 .1993مركز الاسكندرية لمكتاب، مصر، ، 2ط
، دار الكتب 1الزمخشرم، أساس  البالغة، تح: باسؿ عيكف السرد، طأبك القاسـ محمكد      .3

 .1998، 2العممية، بيركت، لبناف، ج
 أحمد ابراىيـ، الدراما ك الفرجة المسرحية.  .4
أحمد ابف محمد ابف عمي الفيكمي المقرئ، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير،   .5

 )د.ط(، مكتبة لبناف، )د.ت(.
أحمد بكزيد، دراسات في الفكلكمكر، دار الثقافة لمطباعة ك النشر، )د.ط(، القاىرة،   .6
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