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 شكـــــــــــــر
 ىذا العمؿ المتكاضع. إنجازنشكر الله عز كجؿ عمى تكفيقنا في 

 كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف أمدنا بيد المساعدة

 ،قريب أك مف بعيد كلك بكممة طيبة مف

 عمى نصائحو كتكجيياتو القيمة .  "لكحل بلال" خص بالذكر الأستاذ المشرؼ كن

 الذيف درسكنا مف الطكر الابتدائي  الأساتذة كفي الأخير نشكر كؿ

 إلى الجامعة.

 وشكـــــرا

 

 

 

 

 

 



 الإىـــــداء
 يقاؿ كؿ شيء بالأمؿ إلا النجاح بالعمؿ 

العطاء بدكف انتظار... إلى مف عممني النجاح ك الصبر... إلى مف عممني 
 .أبي

إلى مف عممتني ك عانت الصعاب لأصؿ إلى ما أنا فيو... إلى مف كاف 
 .دعاؤىا سر نجاحي ك حنانيا بمسـ جراحي... أمي

 .إلى جميع أفراد أسرتي العزيزة ك الكبيرة كؿ باسمو أينما كجدكا

 .إلى أصدقائي رفقاء دربي مف داخؿ الجامعة ك خارجيا

لى كؿ الأحبة كالأصدقاء.أىدم ىذا العم  ؿ إلػى أخكتي كأخكاتي كا 

 .إلى أساتذتي الكراـ الذيف أناركا دربي بالعمـ ك المعرفة 

إلى كؿ مف يقتنع بفكرة فيدعك إلييا ك يعمؿ عمى تحقيقيا، لا يبغي بيا إلا 
 .كجو الله ك منفعة الناس

 إليكـ أىدم ثمرة ىذا العمؿ المتكاضع

 فارس تناح
 

 



 ءداـــــالإى
 أىدم ثمرة ىذا العمؿ المتكاضع:

 أطاؿ الله في عمرهإلى أبي حفظو الله 

لى أمي   حفظيا الله كأطاؿ في عمرىاكا 

 إلى كؿ الإخكة كالأخكات الأعزاء

 إلى كؿ الأىؿ كالأقارب كأخص بالذكر 

 إلى كؿ مف جمعتني بيـ الصداقة مف كؿ محطة سعادة 

 في الحياة

 مذكرتي ككؿ مف كسعتيـ ذاكرتي كلـ تسعيـ

 

 نعوم قويزي
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 :المقدم 

يعتبػػر النقػػد عمميػػة بنائيػػة لايتيػػا النيػػكض بػػالأدب مػػف خػػنؿ تقػػكيـ كتفسػػير النصػػكص 
كفؽ أسس كمعػايير كلليػات، كقػد عػرؼ النقػد عػدة منػاى  اىتمػت بمقاربػة النصػكص كتفسػيرىا 

مؤلؼ، كالسػػياؽ الػػذم كرد فيػػو الػػنص انطنقػػا مػػف المنػػاى  السػػياقية التػػي أكلػػت اىتماميػػا بػػال
كصكلا إلى المنػاى  التػي ركػزت عمػى الأنسػاؽ الداخميػة لمنصػكص التػي نػادت بمػكت المؤلػؼ 
كأعطػػت القػػارئ سػػمطة تمكنػػو مػػف قػػكؿ مػػا لػػـ يقمػػو المؤلػػؼ باعتبػػارات الػػنص المكتػػكب يمثػػؿ 

نمػػا ىػػك منػػت  لػػو، كال قػػراءة فيػػو ىػػي الحضػكر الأبػػدم كالقػػارئ أمػػاـ ىػػذا الػػنص لػػيس مسػتيمكا كا 
إعػػػادة كتابػػػة لػػػو، كمػػػف بػػػيف ىػػػذه المنػػػاى  المػػػني  السػػػيميائي الػػػذم شػػػغؿ جػػػزءا مػػػف المسػػػاحة 
 النقدية الأدبية بصفتو أحد الاتجاىات التي تناكلت كؿ شيء كككنو أحد الركافد لحركة النقد.

اىػػتـ المػػني  السػػيميائي بالصػػكرة لأنيػػا تعتبػػر كسػػيمة لمتكاصػػؿ، كتعبيػػر عػػف المشػػاعر 
 ياة اليكمية للإنساف.كالح

تظيػػر الصػػكرة بعػػدىا متخطيػػة كػػؿ الحػػدكد الفاصػػمة بػػيف المغػػات ككنيػػا كسػػيمة تعبيريػػة 
مباشرة كمقنعة لتفكؽ الكممة فػي كظيفػة التعبيػر، لأف الكممػة ليسػت إلا أداة شخصػية لا تحمػؿ 

 أم عنصر تشكيمي مف عناصر الشيء الذم ترمز إليو.

صػػػرة مػػػف دكف الصػػػكرة، إذ اعتمػػػدت كمغػػػة بصػػػرية كالآف لا يمكػػػف تصػػػكر الحيػػػاة المعا
حداثيػػػة لنجػػػدىا حاضػػػرة فػػػي ميػػػداف الإعػػػنـ كالاتصػػػاؿ خاصػػػة بمختمػػػؼ أنكاعػػػو مػػػف تمفزيػػػكف 

 كصحؼ كانترنيت... كأيضا في الشكارع كفي الكسائؿ التعميمية.

كنظرا ليذا الاستخداـ الكاسػع لمصػكرة، أصػبحت تكتسػي أىميػة خاصػة بسػبب فعالياتيػا 
الأفكػػػار كالتػػػيثير فػػػي الػػػنفس، كىػػػذا مػػػا أىٌميػػػا لأف تكػػػكف محػػػط اىتمػػػاـ البػػػاحثيف فػػػي إيصػػػاؿ 

كالمختصػػيف، كنجػػد أف السػػيميكلكجييف اعتبػػركا الصػػكرة كيػػاف قػػائـ عمػػى أسػػس أيقكنيػػة بالدرجػػة 



 المقدم 

 

 ب 
 

الأكلى يدرس كنسؽ يتككف مف دلائؿ تشػكؿ فػي مجمكعيػا بنيػة لا يمكػف فيميػا إلا مػف خػنؿ 
 التيكينت.

ده مػػف خػػػنؿ المغػػة التػػػي تجسػػد لنػػا الشػػػعر الػػذم يعتبػػػر ظػػاىرة لغكيػػػة أمػػا الشػػاعر نجػػػ
كتجربة،كالكنـ استنطاؽ لتمؾ التجربة كلعكاطؼ الشاعر كأحاسيسػو، فيػك بنيػة معرفيػة جماليػة 

معاف النظر فيو.  لذلؾ اىتـ النقد السيميائي بالنص الشعرم بالتيمؿ كا 

لشػعرم لأف الشػاعر يقػدـ لنػػا كتعتبػر الصػكرة نصػا ىػي مػا تشػكمو الكممػػات فػي الػنص ا
نصو مثقن بالمعاني مردفا بحالة شػعكرية ناجمػة عػف تػيثر صػاحبيا عمػى شػاكمة ذاؾ الشػعكر 
ينس  إيقاع القصػيدة كىندسػتيا ليػيتي دكر القػارئ فػي إماطػة المثػاـ عػف ىػذه المعػاني كالكشػؼ 

 عف الصكر بيف السطكر مف خنؿ التيكينت.

 مػػف" البرلػػكثي تمػػيـ"  الفمسػػطيني لمشػػاعر" القػػدس فػػي" قصػػيدة عمػػى اختيارنػػا كقػػع كقػػد
. كتصػاميـ بصػكر  مرفكقػة  بصػكتو مسػجمة قصائده فيو يعرض الذم" تميـ مع" برنام  خنؿ

 كجمالياتيػػػػا، تجمياتيػػػػا تكشػػػػؼ ، سػػػػيميائية دراسػػػػة دراسػػػػتيا العمػػػػؿ ىػػػػذا خػػػػنؿ مػػػػف  كسػػػنحاكؿ
 اكتشػػاؼ سػػبيؿ فػػي  التسػػجيؿ، مػػع المرفقػػة الفكتكلرافيػػة لمصػػكر سػػيمائيٌ  بتحميػػؿ ذلػػؾ مقػػرنيف
 .بينيما الدلالي التكافؽ مدل

"سيميائية الصكرة عند تمػيـ البرلػكثي، قصػيدة "فػي القػدس" مػف بػ بحثال ا ىذانكقد عنك 
برنام  "مع تميـ" أنمكذجا، كمما لا شؾ فيو أف أم دراسػة ميمػا كانػت طبيعتيػا إلا كليػا لايػة 

خػػنؿ تجسػػيد الجماليػػات مػػف نطػػنؽ فػػي عممنػػا أك ىػػدؼ ترمػػي إليػػو، كىػػك مػػا نجػػده كنقطػػة ا
السػػيميائية كالبنيػػػات الدلاليػػػة فػػػي القصػػػيدة كالصػػػكر المرفقػػة معيػػػا، مػػػف إيحػػػاءات دلاليػػػة التػػػي 

ـــات  تتمثػػػؿ فػػػي: إشػػػكالية رئيسػػػيةتفرضػػػيا القصػػػيدة كالصػػػكر، كالتػػػي تنفػػػت  عمػػػى  مـــاىج تامي
 :الفرعية مف الأسئمةمجمكعة كتنسمخ منيا  الصورة نصيا وحركيا عند تميم البرغوثج؟
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مػػػا ىػػػك المػػػني  السػػػيميائيت كمػػػا اتجاىاتػػػوت كمػػػا ىػػػي أنػػػكاع الصػػػكرة الشػػػعريةت كمػػػا   
 تميـ مكفقا في الربط بيف دلالة القصيدة كدلالة الصكرت برنام  مع كىؿ كاف أنماطيات 

ىػػػك الرلبػػػة فػػي معرفػػػة القػػدرة الابداعيػػػة لمشػػػاعر مػػف دكافػػػع اختيارنػػا ليػػػذا المكضػػكع، ك 
ني تمػػيـ، مػػف خػػنؿ محاكلػػة الكشػػؼ عػػف تجميػػات الصػػكرة الشػػعرية فػػي قصػػيدتو "فػػي الفمسػػطي
لى جانب ىذا السبب نذكر أسبابا أخرل أىميا:القدس"،   كا 

 أنو كليد المعرفة كالتطمع، أم معرفة المني  السيميائي كتطبيقو.

 اكتشاؼ طريقة تحميؿ ىذا المني  عمػى نمػكذج مػف نمػاذج برنامجػو "مػع تمػيـ" باعتبػار
 أف كؿ أعمالو تزخر برمكز كعنمات ليا دلالات.

كللإجابة عمى التساؤلات السابقة اتبعنا خطة مرتبة،بدأناىا بمقدمػة كمػدخؿ، تناكلنػا فػي 
المدخؿ المنجز السيميائي بصفة عامة، مػف تعريػؼ لمسػيمياء كأنكاعيػا، كأبػرز ركافػدىا...إلخ، 

صػػػؿ تطبيقي،الفصػػػؿ النظػػػرم الأكؿ كقسػػػمنا الدراسػػػة إلػػػى ثػػػنث فصػػػكؿ، فصػػػميف نظػػػرييف، كف
بعنػػكاف الصػػكرة النصػػية بػػيف القػػػديـ كالحػػديث كأىػػـ أنماطيػػا، تطرقنػػػا فيػػو إلػػى مفيػػكـ الصػػػكرة 
الشعرية قديما كحديثا، إضافة إلػى أنمػاط الصػكرة نصػا، كتضػمف الفصػؿ النظػرم الثػاني الػذم 

درج تحتػو مفيػكـ الصػكرة كاف تحت عنكاف: الصكرة المرئية"البصرية" دلالتيا كلليػات تحميميا،انػ
حركيػػا كأيضػػا تطرقنػػا مػػف خنلػػو إلػػى سػػمطكية الصػػكرة الحركيػػة بالإضػػافة إلػػى لليػػات تحميػػؿ 
الصكرة كأبعادىا الدلالية، أما الفصؿ الفصؿ التطبيقػي الػذم عنكنػاه بمقاربػة سػيميائية لقصػيدة 

ط الصػػكرة نصػػا "فػػي القػػدس" مػػف برنػػام  مػػع تمػػيـ،كمف خنلػػو درسػػنا سػػيميائية العنػػكاف، كأنمػػا
 سػكاء الحسػية أك الذىنيػة، كأتبعناىمػا تحمػػين لصػكر الفيػديك مػف برنػػام  "مػع تمػيـ"، ثػـ ممحػػؽ،

 كخاتمة التي بدكرىا تضمنت النتائ .
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ككنػػػو الأنسػػػب لرصػػػد ىػػػذه سػػػيميائي التحميمػػػي الدراسػػػة المػػػني  ال اتبعنػػػا فػػػي ىػػػذهكقػػػد ا
يقػػكـ حميػػؿ الصػػكر كيفمػػا كػػاف نكعيػػا، ك منئمػػا لتالظػػكاىر الأيقكنيػػة كالمغكيػػة، كبكصػػفو منيجػػا 

البنيػػػة الدلاليػػػة مػػػف خػػػنؿ تفجيػػػر المعػػػاني كالإتيػػػاف بػػػدلالات جديػػػدة يحمميػػػا كتحميػػػؿ بدراسػػػة 
 المبدع في إبداعو.

كقػػػػد اعتمػػػػدنا فػػػػي دراسػػػػتنا عمػػػػى عػػػػدة مراجػػػػع كمصػػػػادر متنكعػػػػة خاصػػػػة فػػػػي الحقػػػػؿ 
صػػكؿ كالقكاعػػد كالتػػاريخ لآف السػػيميائي منيػػا: معجػػـ السػػيمياء لفيصػػؿ الأحمػػر، السػػيميائية الأ

 إينك كلخركف...، كليرىا مف المراجع كالمصادر التي ساعدتنا في ىذه الدراسة.

المراجػع كالدراسػات السػيميائية لأعمػاؿ  كقمػة"كبػاء ككركنػا" لاقتنػا مف الصعكبات التي ك 
 فالحمد لله الذم كفقنا لإتماـ ىذا العمؿ المتكاضع. ،تميـ البرلكثي

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 انب النظريالا
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 مفيوم الصورة الفني  ]لغ ، اصطلاحا[:
 :لغ -1

جػػػاء فػػػي معجػػػـ لسػػػاف العػػػرب لابػػػف منظػػػكر قػػػاؿ فيػػػو: "الصػػػكرة فػػػي الشػػػكؿ.. كالجمػػػع 
كٍر، كقد صكٌره فتصكٌر.. كتصكٌرت الشيء: تكىمتو كصكرتو فتصػكر لػي  رٍ، كصي رٍ، كصًكى صيكى

فػػارس فػػي معجمػػو يقػػكؿ: "الصػػاد كالػػكاك كالػػراء كممػػات كثيػػرة ،أمػػا ابػػف 1، كالتصػػاكير: التماثيػػؿ"
متباينة الأصكؿ، كليس ىذا الباب بباب قياس كلا اشتقاؽ.. كممػا يقػاس منػو مػف ذلػؾ الصػكرة 
صكرة كؿ مخمكؽ، كالجمع صػكر، كىػي ىيئػة كخمقػة، كالله تعػالى البػارئ المصػكٌر، يقػاؿ رجػؿ 

 2صيٌر، إذا كاف جميؿ الصكرة".

في قامكس المصطمحات المغكية كالأدبيػة عمػى أنيػا "خيػاؿ الشػيء فػي  كتعرؼ الصكرة
 3الذىف كالعقؿ، كصكرة الشيء ماىيتو المجردة".

كعرفيا أيضا ابف منظكر "الصكرة في الشكؿ قاؿ: فيما ما جاء فػي الحػديث مػف قكلػو: 
مػػى ]خمػػؽ لدـ عمػػى صػػكرتوت، فيحتمػػؿ أف تكػػكف اليػػاء راجعػػة عمػػى اسػػـ الله تعػػالى، فمعنػػاه ع

الصػػكرة التػػي أنشػػيىا الله كقػػدرىا، فيكػػكف المصػػدر حينئػػذ مضػػاؼ مضػػاؼ إلػػى الفاعػػؿ  لأنػػو 
 4سبحانو ىك المصكر".

                                                           
 .58،59، ص 3ابف منظكر ، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط 1
، بيػػركت، لبنػػاف، 1979، دار الفكػػر، 3لسػػنـ ىػػاركف، جابػػف فػػارس، معجػػـ مقػػاييس المغػػة، تػػ : عبػػد ا 2

 .319ص
إميؿ يعقكب، بساـ بركة، منى شػيخاني، قػامكس المصػطمحات المغكيػة كالأدبيػة، عربي/أنجميزم/فرنسػي،  3

 .247، بيركت، لبناف، ص1987، 1دار العمـ المنييف، مؤسسة القاىرة لمتيليؼ كالترجمة كالنشر، ط
 .303، ص2000، 1ب، دار صادر، بيركت/ المجمد الثامف، طابف منظكر، لساف العر  4
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كيتضػػ  ممػػا سػػبؽ أف الصػػكرة فػػي المغػػة تػػدؿ عمػػى معػػاف منيػػا الشػػكؿ ، الييئػػة، كمػػا 
ندرؾ أيضا أف صكرة الإنساف الكاردة في القرلف الكػريـ تػدؿ عمػى تشػكيمو بعػد خمقػو فػي ىيئتػو 

 التي أرادىا البارئ.

 اصطلاحا:-2
الصكرة كاحدة مف أىـ لليات التشكيؿ الدلالي، كتعػرؼ بينيػا مػا يتماثػؿ بكاسػطة الكػنـ 
لممتمقػػي مػػف مػػدركات حسػػا، كمعقػػكلات فيمػػا، كمتخػػينت تصػػكرا، كأحاسػػيس كجػػدانا، كمػػا إلػػى 

عريػؼ شػامؿ ذلؾ مف الأشػياء، ليػذا يتفػؽ معظػـ الدارسػيف عمػى أف ىنػاؾ صػعكبة فػي إيجػاد ت
 لمصكرة.

إف أم تعريػػػػؼ لمصػػػػكرة يجػػػػب أف "ينطمػػػػؽ مػػػػف المغػػػػة ذلػػػػؾ أف الظػػػػاىرة الشػػػػعرية التػػػػي 
،لأف الصكرة في العمؿ الأدبػي ]الشػعرت جػاء تعريفيػا كػالآتي: "الصػكرة 1ستيدرس ظاىرة لغكية"

أداة الشػػاعر الفنيػػة يعبػػر عػػف تجربتػػو، كيرسػػـ مشػػاىد مػػف حياتػػو ككاقعػػو، قكامػػو الكممػػات، كمػػا 
حدث بينيا مػف عنقػات يبتكػر بيػا دلالات جديػدة ليػر مباشػرة، يبنػي بيػا عالمػا مميػزا جديػدا ي

يجمػػع فييػػا بػػيف عناصػػر متباعػػدة، فػػي إطػػار مػػف الانسػػجاـ كالكحػػدة، يصػػكر المعنػػى تصػػكيرا 
جماليا، كتخاطب الفكرة كتػدع لمخيػاؿ حريػة التخيػؿ حػكؿ الصػكر المشػكمة، بحيػث نيظيػر فييػا 

 .2حة مميزة"شخصية الشاعر كاض

                                                           
، 1999ينظػػر زكيػػة خميفػػة مسػػعكد، الصػػكرة الفنيػػة فػػي شػػعر ابػػف معتػػز، جامعػػة قػػاريكنس، بػػف لػػازم،  1

 .21ص
، بيػػػركت، 1980، 1عمػػػي ابػػػراىيـ بكزيػػػد، الصػػػكرة الفنيػػػة فػػػي شػػػعر دعبػػػؿ الخزاعػػػي، دار المعػػػارؼ، ط 2

 .16ص
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أما محمد مندكر يتحدث عف الصػكرة فيقػكؿ: "كأمػا الشػعر ففػف جميػؿ فػي ذاتػو، يقصػد 
إلػػى خمػػؽ الصػػػكرة الجماليػػة أكلا، كيػػيتي التعبيػػػر فيػػو فػػػي المرتبػػة الثانيػػة، كمػػػا تسػػمى الصػػػكرة 

 1الشعرية رقصا لغكيا".

لاتيا المغكيػػة أمػا أحمػػد الشػػايب فالصػػكرة عنػده ىػػي: "المػػادة التػػي تتركػب فػػي المغػػة بػػدلا
كالمكسيقية، كمف الخياؿ الذم يجمع بػيف عناصػر التشػبيو كالاسػتعارة كالكنايػة كالطبػاؽ كحسػف 

 2التعميؿ".

كقد ذىب بعض الباحثيف إلى إطػنؽ اسػـ الصػكرة الفنيػة لتمييزىػا عػف الصػكرة بشػكميا 
كي" فػي العاـ لسحرىا، كمف بيف مػف عبػر عمػى أف الفػف ىػك بنػاء لمصػكر ىػك الركسػي "بيمينسػ

دراستو فكرة الفف، حيث عػرٌؼ الفػف عامػة كالشػعر ضػمنو بقكلػو: "إف الفػف ىػك التفكيػر بصػكر 
، حيػػػث جمػػػع فػػػي ىػػػذا التعريػػػؼ بػػػيف العقػػػؿ كالحػػػس،"لأف الصػػػكرة فػػػي 3أك التفكيػػر فػػػي صػػػكر"

العمػػػؿ الفنػػػي تتػػػداخؿ كتتراكػػػب كفػػػؽ بنػػػاء قػػػائـ عمػػػى تخطػػػيط عقمي..كالصػػػكر التػػػي يرسػػػميا 
مف التفكيػػػر الػػػذم ىػػػك حركػػػة داخميػػػة، كالانطباعػػػات التػػػي تقػػػدميا ىػػػذه الشػػػاعر يجػػػب أف تتضػػػ

 .4الصكرة يجب أف تستجيب لعقؿ القارئ كتكجيو إلى بعض الجكانب المعينة فقي الحياة"

                                                           
، 1، ج2007د الأدبػػػػي المعاصػػػػر، منشػػػػية المعػػػػارؼ، الإسػػػػكندرية، مصػػػػر، محمػػػػد زلمػػػػكؿ سػػػػنـ: النقػػػػ 1

 .11،12ص
، دار قباء، القاىرة،  2  .98، ص2000إبراىيـ أميف الزرزمكني، الصكرة الفنية في شعر عمي الجارـ
باسػػـ إدريػػس قاسػػـ،المعرفة الشػػعرية فػػي عصػػر مػػا قبػػؿ الإسػػنـ، لفمسػػفة الصػػكرة فػػي الشػػعر الجػػاىمي ،  3

 . 303، ص2006، 1، العدد13بية كالعمـ، المجمدمجمة التر 
 .231ينظر أبك عبد الرحماف بف عقيؿ الظاىرم، مبادئ في نظرية الشعر كالجماؿ، ص 4



 مدخـــــــل

 

10 
 

كتعريفيػػا بشػػرل صػػال  بينيػػا: "التركيبػػة المغكيػػة المحققػػة مػػف امتػػزاج الشػػكؿ بالمضػػمكف 
بػػػر عػػػف جانػػػب مػػػف جكانػػػب التجربػػػة فػػػي سػػػياؽ بيػػػاني خػػػاص أك حقيقػػػي بكجػػػو كاشػػػؼ ك مع

 .1الشعرية"

كمػػػػا أنػػػػو عمػػػػى مسػػػػتكل الصػػػػكرة الفنيػػػػػة يتمػػػػايز المبػػػػدعكف،لأنيا تعتبػػػػر حيػػػػزا مفتكحػػػػػا 
لنبتكػػػػػار، حيػػػػػث "أف الأديػػػػػب يتصػػػػػكر كيتخيػػػػػؿ كيتجػػػػػو بالمغػػػػػة نحػػػػػك تشػػػػػكيؿ صػػػػػكرة لتيخػػػػػذ 

 2خصكصيتيا مف خنؿ ىذا التشكيؿ الذم يظير فيو التبايف بيف أديب كلخر".

 السيمياء: مفيوم
تختمػػؼ تعريفػػات المصػػطم  بػػاختنؼ خمفياتػػو المعرفيػػة التػػي تجػػر الباحػػث إلػػى العػػكدة 
إلييػػا، ليسػػتطيع فػػؾ شػػفرات حمكلاتػػو الفكريػػة كالفمسػػفية كالإيديكلكجيػػة كالثقافيػػة، مػػف أجػػؿ بمػػكرة 

ماطة الغمكض الذم يمؼ المصطم .  المعنى الحقيقي لو كا 

 مفيوم السيمياء لغ :-1
" أفجػػاءت فػػي لسػػا السػػيمياء مشػػتقة مػػف الفعػػؿ "ف العػػرب لابػػف منظػػكر فػػي مػػادة "سػػكـ

ىـ الفػػرس  " ك"السيػػكمىةى" ك"السًػػيمة"، كالسػػيمياءي بالضػػـ العنمػػة، كسػػ ىـ ػػ سى "سػػاـ" الػػذم ىػػك مقمػػكب "كى
 3أم جعؿ عميو عنمة".

كجاء في تعريؼ لخر لابف منظكر:"السػكمة بعنمػة يعمػـ بيػا أنيػا ليػت مػف حجػارة فػي 
مَ ً  طِـينٍ  مِـنْ  حِاَـارَةً  عَمَيْيِمْ  لِنُرْسِلَ  }:قكلو تعالى ، (33 -الوااةٌت  سورة  ){ لِمْمُسْـرِفِينَ  رَبِّـكَ  عِنْـدَ  مُسَـوم

 ، كىنا تعريفيا لـ يخرج عف معاني السمة كالعنمة كالإشارة.1عمييا أمثاؿ الخكاتيـ"

                                                           
، 1بشػػرل مكسػػى صػػال ، الصػػكرة الشػػعرية فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث، المركػػز الثقػػافي العربػػي، بيػػركت، ط1

 .20، ص1994
 .138المكقؼ النقدم، صعبد الفتاح احمد أبك زايدة، الأدب ك  2
 .312مرجع سابؽ، جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب،ص 3
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هُم    }كفي قكلو تعػالى: اَ ِِ    فيِ  سِيم ُِ يْ جم ْ ِ  أاثاي ِ  مِي    مّ مُ ي ، فقػد كردت  29-لسػكرة الفػت {ۚ   السُّ
 لفظة "سيمياء" دكف ياء .

 logosالػذم يعنػي العنمػة   sémionكفي المغة الأجنبية مشتؽ مف الأصؿ اليكناني 
 2عمى النحك "عمـ العنمات". -السيمياء–كالذم يعني الخطاب، فيصب  تعريؼ السيميكلكجيا

 مفيوم السيمياء اصطلاحا :-2
 العنقػات شػبكة أك السمة نظاـ تعني فنجدىا الاصطنحي فيكميام إلى تطرقنا إذا أما
 .   معينة بيئة في عمييا تتفؽ لغكية قكاعد كفؽ المتسمسمة

 مػف فرعػا سػيككف عمػـ, الاجتماعيػة الدلائؿ حياة يدرس عمـ:"بقكلو سكسير دم كيعرفيا
 عمػػػػػـ ىػػػػػذا عمػػػػػى ،كنطمػػػػػؽ العػػػػػاـ الػػػػػنفس عمػػػػػـ مػػػػػف فرعػػػػػا كبالتػػػػػالي الاجتمػػػػػاعي، الػػػػػنفس عمػػػػػـ

 ".  السيميكلكجيا

 كراء العميقػػػػة البنيػػػػات ،كتحديػػػػد كالتركيػػػػب التفكيػػػػؾ لعبػػػػة عػػػػف عبػػػػارة ىػػػػي السػػػػيمياء إف
 لممضػمكف شػكننية دراسػة" لخػر بيسػمكب ،كىػي كدلاليا فكنكلكجيا المتمظيرة السطحية البنيات

 ".  بالمعنى دقيقة معرفة تحقيؽ أجؿ مف الدكاؿ لمساءلة الشكؿ عبر تمر

 عمػى السػيمياء بتعريؼ ،يسم  لمغة مستقمة مكانة يعطي العمماء بيف اؽاتف شبو كىناؾ
 تكػػكف قػػد أصػػميا فػػي العنمػػة أف ،إلا المسػػانية ليػػر العنماتيػػة كالأنسػػاؽ الأنمػػاط دراسػػة أنيػػا

 نكعيػا كػاف ميمػا الدالة الإشارة عمـ ىي فالسيمياء ، لفظية ليرل لسانية كلير  لفظيةل لسانية
 دلالػػة، ذك نظػػاـ ىػػك كرمػػكز إشػػارات مػػف فيػػو مػػا بكػػؿ الكػػكني النظػػاـ أف يعنػػي كىػػذا كأصػػميا،

                                                                                                                                                                                     
 .313المرجع نفسو،ص 1
 .09، ص2000، إفريقيا الشرؽ، المغرب، 2تكسانبيرنار: ماىية السيميكلكجيا، تر: محمد نظيؽ، ط2
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 ،كيػدرس الككف ىذا في كعنئقيا الإشارات بنية يدرس الذم العمـ ىي السيميكلكجيا فإف كىكذا
 .   كالخارجية الداخمية ككظائفيا تكزعيا بالتالي

 قػد العامػة الحياة فأ ،ذلؾ لمدراسة المتناكلة المياديف كافة في السيميكلكجيا اشتغمت لقد
 عػػف دائمػػا يتسػػاءؿ الإنسػػاف ،كظػػؿ كالأيقكنػػات كالإشػػارات العنمػػات مػػف العديػػد عمػػى احتػػكت
 متفػػرد معرفػػي نشػػاط ،فيػػي عاليػػة مكانػػة الفكػػر فػػي السػػيميائيات احتمػػت كدلالتيا،حيػػث ماىيتيػػا

 مجػػالاتال ،فمػػف الحيػػاة فػػي المتػكفرة الأنظمػػة معالجػػة فػػي الخاصػة كتقنياتػػو كجػػذكره أصػػكلو لػو
 :التالي النحك عمى" إيكك أمبرتك" يعرضيا بالدراسة السيميكلكجيا تناكلتيا التي

 بكاسػػػػطة ،الاتصػػػػاؿ الشػػػػـ ،عنمػػػػات  المفظػػػػي ليػػػػر التكاصػػػػؿل الحيكانػػػػات عنمػػػػات" 
 ،كالػبعض..الأزياء الصكرية،أنماط ،المغات الجسد كأكضاع البصرم،حركات ،الاتصاؿ الممس
 العامػػة الخنيػػا بػػيف مػػا الاتصػػاؿ ليشػػمؿ السػػيمياء مجػػاؿ فػػي سػػعالتك  ىػػذا مػػف أبعػػد إلػػى يػػذىب

Bionique، الآلات بػػػيف مػػػا الاتصػػػاؿ كحتػػػى LGY berne tique  "،"أحػػػس أف فمنػػػذ 
 جيػػػدا تكاصػػػن المحػػػيط مػػػع يتكاصػػػؿ ،كأصػػػب  الطبيعػػػة قيػػػكد مػػػف كتحػػػرره باسػػػتقنلو الإنسػػػاف
 بكػػػػؿ تيػػػػتـ فالسػػػػيميائيات ،" ظيكربػػػػال السػػػػيميائي السػػػػمكؾ ،بػػػػدأ كالنمبػػػػالاة العشػػػػكائية يتجػػػػاكز
 . الإنساني السمكؾ كؿ لقراءة أداة لأنيا الإنساني الفعؿ مجالات

 ظيػػكر إلػػى الدراسػػات تشػػير حيػػث أفنطػػكف بعيػػد تػػرتبط السػػيميكلكجيا جػػذكر أف يبػػدك
 عنمػات تصػنيؼ المصػطم  بيػذا ييػدؼ ككاف أفنطكف، استعماؿ في semiotike مصطم 

دراجيا الفكر  .فمسفي رإطا في كا 

 بدايػة مػع أنػو إلا ،"لػكؾ جػكف" الفيمسػكؼ مػع المصػطم  نفػس العصػكر تقػدـ بعػد كجاء
 . سكسير دم قالو بما السيميكلكجيا ظيكر ارتبط العشريف القرف
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 :بيرس وسيميوطيقا سوسير دي سيميولوايا

 : سوسير دي سيميولوايا-1

 جديػػػد بعمػػػـ بشٌػػػر مػػػف كؿأ" سكسػػػير أف إلػػػى السػػػيميائييف كالبػػػاحثيف النقػػػاد جػػػؿ يػػػذىب
 بتحديػػػػد قػػػػاـ لأنػػػػو ،" الاجتماعيػػػػة الحيػػػػاة داخػػػػؿ العنمػػػػات حيػػػػاة دراسػػػػة عاتقػػػػو عمػػػػى سػػػػييخذ

 المسػػانيات إف يقػػكؿ بحيػػث ذاتػػو، بحػػد قػػائـ عمػػـ كاعتبرىػػا منيػػا، جػػزءا المغػػة كجعػػؿ مكضػػكعيا
 . ياتالمسان عمى سارية ستككف السيميكلكجيا ستكتشفيا التي القكانيف كأف فركعيا مف فرع

 المػػػني  نحػػػك كبيػػػر تحػػػكؿ سػػػجؿ" لمبنيػػػة كمفيػػػكـ سكسػػػير دم قدمػػػو الػػػذم التصػػػكر إف
 كاضػحا السكسػيرية المغكيػة بالنظريػة السػيميائي الػدرس تػيثر فكػاف ،" النص دراسة في المساني
 بالطبيعػػة القػػكؿ فػػي يمتقيػػاف أنيمػػا ،كمػػا"  الألسػػنية الثنائيػػات عمػػى اتكائيػػا ذلػػؾ يتمظيػػر" كجميػػا

 . المغكية لمعنمة ةالاعتباطي

 أف  يؤكػد ،ممػا المعػرفييف الحقمػيف ىػذيف بػيف تداخؿ مناطؽ ىناؾ أف فيو شؾ لا كمما
 لكػػي السػػيميكلكجيا أف" ،بحيػػث ألسػػنية أطركحػػة العامػػة كمبادئيػػا المختمفػػة بتصػػكراتيا السػػيمياء
 الجديػة نيػاقكاني فػإف السػيميكلكجيا ىػذه تتيسس ،كعندما المسانية المعرفة إلى حاجة في تتيسس

 الشػػكؿ فػػي"   لمسػػيميكلكجيا الفعميػػة الػػكلادة تمػػت" كبالتػػالي ،"  المسػػانيات عمػػى سػػيطبؽ مػػا ىػػي
  . المسانيات رحـ مف نعرفو الذم

 سيميوطيقا بيرس:-2
إذا كانت المبادئ كالأسس التي أرساىا دم سكسير أصن لسػانيا لمسػيمياء، فػإف شػارؿ 

ؿ المنطػؽ مرادفػا لمسػيميكطيقا، قػائن فػي ذلػؾ: "لػػيس بيػرس يعػد أصػن منطقيػا ليػا، إذ أنػو جعػػ
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، كبػذلؾ تعػد جيػكده المنعطػؼ الحاسػـ فػي 1المنطؽ بمفيكمو العاـ إلا اسما لخر لمسػيميكطيقا"
تطكير الػدرس السػيميائي الغربػي، فالدراسػات السػيميائية عنػده تسػمـ بػيف "يػدرؾ العػالـ باعتبػاره 

كتػدعك إلػى فكػرة "ربػط التفكيػر بالعنمػات كتنظػر  ،2كمية ليس ىنػاؾ فصػؿ بػيف الكاقػع كالفكػر"
، مسػػػتمما أفكػػػاره مػػػف المقػػػكلات المقتبسػػػة مػػػف كػػػانط كىيجػػػؿ ، 3إلػػػى التفكيػػػر عمػػػى أنػػػو عنمػػػة"

كالعقننية الديكارتية كالرمزية الرياضية التي أسيمت فػي بمػكرة أطركحاتػو الجديػدة الداعيػة إلػى 
خضػػاعو إلػػى "منطػػؽ شػػكمي قكامػػو ا ، كليػػذا اتصػػفت السػػيميكطيقا لديػػو 4لجبػػر"عممنػػة الأدب كا 

بصفة عممية ، أم عمى أنيا جممة مف القكانيف تتحكـ في تركيػب العنمػات، عممػا أف التفكيػر 
يتـ بجممة مف العنمات كبالتػالي تغػدك الأنساقالسػيميائيةالمؤطر الأجػدر لمفكػر، كبػذلؾ تصػب  

لبصريات كالجاذبية كالديناميكيػة الحراريػة "الرياضيات كالكيمياء كعمـ الفمؾ كالتشري  المقارف كا
، كيقصد بذلؾ دراسة كؿ ما فػي الكػكف عمػى 5كليرىا مف العمكـ الأخرل مكضكعات لمسيمياء"

 أساس أنو نظاـ سيميكلكجي.

لكف اعتبار سيميكطيقا بيرس عمـ الإشارة الذم يضـ جميػع العمػكـ الإنسػانية كالطبيعيػة 
نػػكار الػػنص، مػػف خػػنؿ اسػػتنطاؽ العنمػػات المبثكثػػة فػػي الباحثػػة عػػف تػػيكينت الػػدلالات مػػف أ

 متنو، كمف ىنا صار عمـ السيمياء عمما مستقن بذاتو عمى يد بيرس.

                                                           
، ص 2010لجزائر، ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، العاصمة، ا1فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، ط 1

17. 
، المركز الثقػافي العربػي، دار البيضػاء، 1سعيد بنكراد: السيميائيات كالتيكيؿ، مدخؿ إلى السيميائيات، ط 2

 .28، ص 2005المغرب، 
، الػػػدار العربيػػػة لمعمػػػكـ، 1أحمػػػد يكسػػػؼ: الػػػدلالات المفتكحػػػة، مقاربػػػة سػػػيميائية فػػػي فمسػػػفة العنمػػػات، ط 3

 .09، ص2005الثقافي العربي،بيركت،  منشكرات الاختنؼ، المركز
ىػػػػكارم بمقنػػػػدكر :المحػػػػيط التػػػػداكلي لنظريػػػػة العنمػػػػة فػػػػي السػػػػيميائيات الأمريكيػػػػة المنطمقػػػػات كالحػػػػدكد،  4

 .366محاضرات الممتقى الدكلي الخامس لمسيمياء كالنص الأدبي، ص
 المرجع نفسو.5
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 اتااىات السيميولوايا:
 سيميولوايا التواصل:-1

يمثػػؿ ىػػذا الاتجػػاه كػػؿ مػػف برييطككمكنانكبكيسػػنس حيػػث يعرفيػػا بكيسػػنس "أنيػػا دراسػػة 
م يشكؿ مكضكع السػيميكلكجيا حسػبو، امػا جاكبسػكف يسػند \،فالتكاصؿ ىك اؿ1طرؽ التكاصؿ"

فػػػػي عمميػػػػة التكاصػػػػؿ سػػػػتة عناصػػػػر أساسػػػػية ىػػػػي: المرسػػػػؿ كالمرسػػػػؿ إليػػػػو، الرسػػػػالة، القنػػػػاة، 
المرجع، المغة، كلشرح أعمؽ نقكؿ: يرسؿ المرسؿ رسالة إلػى المرسػؿ إليػو، حيػث تحتػكم ىػذه 

 متمقي.الرسالة مكضكعا، كيكتب بمغة يفيميا كؿ مف المرسؿ كال

كتيدؼ سيميكلكجيا التكاصؿ عبػر إشػاراتيا كعنماتيػا إلػى التػيثير فػي الآخػر بػكعي أك 
دكف كعػػي، كينقسػػـ التكاصػػؿ إلػػى نكعػػاف :تكاصػػؿ بنلػػي لسػػاني لفظػػي عيػػر المغػػة، كتكاصػػؿ 

 إبنلي لير لساني أم إشارات المركر.

لمغكيػة، كانطنقػا مػف فالسيمياء عند ىذا الاتجاه "دراسة أنظمة الاتصاؿ المغكية كليػر ا
 . 2مختمؼ الإشارات كالألفاظ المغكية كسعي ىذا الاتجاه إلى تحديد ىذه الأنظمة المختمفة"

إف ىذه العنمات تسػمى "أمػارات"، كتنقسػـ بػدكرىا إلػى ثنثػة أقسػاـ: "الأمػارات العفكيػة 
ي يقع فييػا المػتكمـ كىي التي تمدنا بإشارات تمقائية، الأمارات العفكية المخمكطة مثؿ المكنة الت

عند التكمـ بالمغة الأجنبية لخداعنا بينػو أجنبػي، الأمػارات القصػدية أم أنيػا كجػدت لتػدؿ عمػى 
 3معنى متعارؼ عميو مثؿ عنمات المركر".

                                                           
، 1987، 1دار البيضػػػاء، المغػػػرب، طحنػػػكف مبػػػارؾ، دركس فػػػي السػػػيميائيات، دار التكبقػػػاؿ لمنشػػػر، الػػػ 1

 .74ص
محاضػػرات الممتقػػى الػػدكلي الرابػػع، السػػيميائيات كالػػنص الأدبػػي، منشػػكرات جامعػػة محمػػد خيضػػر بسػػكرة،  2

 .103ص
 .73مرجع سابؽ، حنكف مبارؾ، ص3
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 سيميولوايا الدلال :-2
جػػػاء ركلاف بػػػارت فقػػػاـ بتكسػػػيع مفيػػػكـ السػػػيميكلكجيا حتػػػى اسػػػتكعبت دراسػػػة الأسػػػاطير 

 السيميكلكجية المعاصرة، كيعكد إلى مسيلة الدلالة. لأنو جزٍ مف البحكث

يػػػرل ركلاف أف كػػػؿ المجػػػالات المعرفيػػػة لا تػػػدرس ظػػػاىرة مػػػا باعتبارىػػػا دالػػػة، ىػػػذا مػػػا 
يػػدفعنا إلػػى دراسػػة السػػيميكلكجيا "لأف كػػؿ البحػػكث المعاصػػرة فػػي العديػػد مػػف الحقػػكؿ المعرفيػػة 

كبالتػالي تكػكف المقاربػة السػيميكلكجية تخكض مباسرة في مسػيلة الدلالػة لأف كػؿ الكقػائع دالػة، 
 1مقاربة ضركرية".

كمػػػػػػػػا يػػػػػػػػرل بػػػػػػػػارت أف عمػػػػػػػػـ المػػػػػػػػدلكلات لػػػػػػػػيس سػػػػػػػػكل عػػػػػػػػالـ المغػػػػػػػػة، لػػػػػػػػذا فمػػػػػػػػدلكلات 
الأنساقالسػػػيميكلكجية لا تخػػػرج عػػػف حػػػدكد المغػػػة، "فالمغػػػة تسػػػاعد السػػػيميكلكجيا، فيػػػي تتضػػػمف 

لالات كمعاني تحقػؽ معنػى ، بمعنى أف المغة في مجمميا ىي عبارة عف د2المعاني كالدلالات"
 السيميكلكجيا.

 سيميولوايا الثقاف :-3
ظيػػػػر ىػػػػذا الاتجػػػػاه فػػػػي ركسػػػػيا مػػػػف خػػػػنؿ بعػػػػض اجتيػػػػادات أمثػػػػاؿ يػػػػكرم لكتمػػػػاف، 
أكسبكسػػػي تػػػكدكركؼ، أمػػػا فػػػي إيطاليػػػا مػػػف خػػػنؿ ركسػػػي لنػػػدم، إيكػػػك، كتنطمػػػؽ سػػػيميكلكجيا 

 .3ؽ دلالية"الثقافة مف "اعتبار الظكاىر الثقافية مكضكعات تكاصمية كأنسا

                                                           
كسػػيميكلكجيا الدلالػػػة عنػػد ركلاف بػػارت، تجميػػػات الحداثػػة، يصػػػدرىا معيػػد المغػػػة  شػػيخ بكقربػػة: الإبنليػػػة 1
 .36، ص1992، 1الأدب العربي، جامعة كىراف، طك 
 .74حنكف مبارؾ: دركس في السيميائيات، ص 2
ميشاؿ أريفيو: السيميائة أصكليا كقكاعدىا ، تر: رشيد بػف مالػؾ، مكتبػة بسػتاف المعرفػة لمطباعػة كالنشػر  3

 .32، ص 2002، 1كالتكزيع، ط
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إف حصػػػيمة عمػػػؿ الإنسػػػاف تكمػػػف فػػػي سػػػمككات ليػػػا معػػػاني، كالسػػػمككيات ليسػػػت سػػػكل 
إنجػػاز لبػػرام  معينػػة، كعميػػو فالثقافػػة بػػرام  كعمميػػات تػػتحكـ فػػي سػػمكؾ الإنسػػاف، كبػػذلؾ تكػػكف 
مجػػػالا لتنظػػػيـ المجتمػػػع الإنسػػػاني، إذ ترسػػػخ التجػػػارب السػػػابقة كتمعػػػب دكر البرنػػػام  كتشػػػتغؿ 

حصػػػيمة ىػػػي أف كػػػؿ ظػػػاىرة ثقافيػػػة تبػػػدم كحػػػدة دلاليػػػة كالمػػػدلكؿ يصػػػب  كحػػػدة كتعميمػػػات، كال
ثقافية، كمف خنؿ ىذا يمكف القكؿ أف أية كاقعة ثقافيػة تعػكد بالضػركرة إلػى السػيميكطيقا التػي 

 تيتـ بيا.

 سيميولوايا المسرح:-4
 تعكد الدراسات حكؿ المسرح كالدراما إلى عيد أرسطك الػذم كضػع قكاعػدا لػو فػي كتبػو
خاصػػػػة كتػػػػاب فػػػػف الشػػػػعر، لكػػػػف عنػػػػدما جػػػػاءت السػػػػيميائيات باعتبارىػػػػا العمػػػػـ الػػػػذم يػػػػدرس 
العنمات داخؿ الحياة الاجتماعية كما عرفيا دم سكسير كأيضا العمػـ الػذم يػدرس كػؿ شػيء 
حسػػب بيػػرس، "ىػػذا مػػا أخػػذه البػػاحثكف النحقػػكف بعػػيف الاعتبػػار، فتنػػاكلكا كػػؿ مظػػاىر الحيػػاة 

، كيقػكـ 1ة دالة شاممة المغة المسانية كلير المسانية كمف أبرزىا الفنكف"الإنسانية بكصفيا عنم
تحميػػؿ العػػرض المسػػرحي بتفكيػػؾ عناصػػره باعتبػػار المسػػرح محاكػػاة لمكاقػػع، كالعنمػػات تتحػػدد 
بشػػكؿ كاضػػ  عمػػى خشػػبة المسػػرح، كمػػا عبػػر عػػف ذلػػؾ بيػػرم فمتركسػػكي "كػػؿ مػػا ىػػك مكجػػكد 

كؿ مػا ىػك مكجػكد عمػى الخشػبة مػف ديكػكر كأزيػاء  ،يعني ذلؾ أف2عمى خشبة المسرح عنمة"
كأشػػياء كممثمػػيف كأدكارىػػـ كحركػػاتيـ كمنمحيػػـ يػػدخؿ ضػػمف السػػمطقة المسػػرحية أم عنمػػات 

 حاممة لدلالاتيا.

                                                           
، 2010، 1كـ الناشػركف، منشػكرات الاخػتنؼ، طفيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الػدار العربيػة لمعمػ 1

 .102ص 
 .104المرجع نفسو، ص2
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 سيميولوايا السينما:-5
إف أبرز فف رائد في عصرنا الحالي ىك السينما، كبمػا أف السػيميائيات ىػي العمػـ الػذم 

فقػػػػد كسػػػػعت مػػػػف مجالاتيػػػػا لشػػػػمؿ السػػػػينما، كقامػػػػت بدراسػػػػتيا كػػػػنص  يػػػػدرس حيػػػػاة العنمػػػػات
عنمػػػاتي ذك دلالات عمػػػى النقػػػاد السػػػيميائييف كشػػػفيا، كمػػػف أبػػػرز مؤسسػػػي سػػػيميائية السػػػينما 

، كقػػػاـ بتطبيقيػػػا عمػػػى شػػػريط الركايػػػة الخياليػػػة، "فػػػدرس الخدعػػػة 1967كريسػػػتياف ميتػػػز سػػػنة 
مػى مسػتكل الكػاميرا التقػاط الصػكرة، ثػـ عمػى السينمائية كقسميا إلػى ثػنث مسػتكيات، الأكؿ ع

مستكل المشيد السينمائي عمؿ الممثميف، كأخسرا عمػى مسػتكل تنكيػب الفػيمـ الػذم يمكػف مػف 
 .1تصنيؽ الحمكلة الدلالية لمخدعة السينمائية"

 سيميولوايا الإشيار:-6
ف يقػػػػكؿ ركبيػػػػر كيػػػػراف: "إف اليػػػػكاء الػػػػذم نستنشػػػػقو مكػػػػكف مػػػػف الأكسػػػػيجيف كالنتػػػػركجي

،ىػػذه المقكلػػة تعبػػر عػػف أىميػػة الإشػػيار فػػي حياتنػػا، لأنػػو ظػػاىرة اقتصػػادية قبػػؿ أف 2كالإشػػيار"
يكػكف ظػاىرة أدبيػػة أك اجتماعيػة، كمػع ظيػػكر السػيميائيات كحقػؿ معرفػػي حاكلػت الكشػؼ عػػف 
دلالتػػو لأنػػو يعتبػػر كسػػيمة إقنػػاع كتػػيثير يسػػتطيع التػػاجر مػػف خنلػػو التػػركي  لبضػػاعتو، كيعتبػػر 

مػػف أبػػرز ركاد الدراسػػات السػػيميائية للإشػػيار، كلمصػػكرة الإشػػيارية عػػدة كظػػائؼ  ركلاف بػػارت
 نذكر منيا أكلا الكظيفة الجمالية، كثانيا الكظيفة التكجييية، الكظيفة الدلالية.

 سيميولوايا الصور:-7
إف الصػػكرة أصػػبحت ضػػركرية فػػي حياتنػػا اليكميػػة، إذ لا نجػػد أم فػػف يخمػػك منيػػا مثػػؿ 

الإشػيار، كيعتبػر الرسػـ الفػف القػديـ، كالصػكرة الفكتكلرافيػة ىػي فػف عصػرنا  السػينما، المسػرح،
 الحالي.

                                                           
 .109المرجع نفسو، ص1
 .114فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص 2
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اقتحمػػػت السػػػيميائيات ىػػػذا المجػػػاؿ لأنػػػو يعبػػػر عػػػف دلالات عميقػػػة، إذ أنيػػػا تعبػػػر عػػػف 
خيػػاؿ كحيػػاة ككجػػداف الفنػػاف، تسػػتند دراسػػة الفػػف المكضػػكعية إلػػى ثنثػػة عناصػػر يكجزىػػا جػػاف 

ر الأكؿ ىك عنصر محسػكس خمقػو الفنػاف كالعنصػر الثػاني ىػك مككارفسكي فيما يمي :"العنص
، أمػا العنصػر الثالػث فيػك عنقػة تػربط -المكضكع الجمػالي-معنى مكدع في الكحي الجمالي 

بػػػػػيف العنمػػػػػػة كالشػػػػػيء المشػػػػػػار إليػػػػػو، كىػػػػػػذه العنقػػػػػة تحيػػػػػػؿ إلػػػػػى السػػػػػػياؽ الكمػػػػػي لمظػػػػػػكاىر 
ما اعتبػر بػارت أف طبيعتيػا كىػـ يسػمييا . أما المدلكلات التي تنتجيػا الصػكرة بعػد1الاجتماعية"

 2مدلكلات رمزية.

كتبقى الصكرة تحتؿ مجالات عدة لأنيا تعتبػر لغػة العصػر الحػديث، لكنيػا تحتػاج إلػى 
كقكؼ كؿ مف الأصكات كالكنـ مف أجػؿ تسػييؿ التكاصػؿ مثػؿ التمفػاز نسػمع كنػرل، كىػذا مػا 

 لحياة اليكمية.جعؿ المغة كالصكرة أىـ عنصريف لمتكاصؿ كالتفاىـ في ا

 

                                                           
 .118/119المرجع نفسو، ص 1
 .121المرجع نفسو، ص2
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 الفصل الأول : الصورة نصا
 تعريف الصورة نصا)الصورة الشعري (:

لقػػػػػد اختمػػػػػؼ النقػػػػػاد فػػػػػي تعػػػػػريفيـ لمصػػػػػكرة الشػػػػػعرية كتعػػػػػددت الآراء ككجيػػػػػات النظػػػػػر 
 الصػػكرة تشػػكيؿ لغػػكم:"فييا،فنجػػد لراءا تػػربط الصػػكرة بالشػػكؿ كمنػػو نجػػد عمػػي البطػػؿ فػػي قكلػػو

يككنيػػػا الخيػػػاؿ الفنػػػاف مػػػف معطيػػػات متعػػػددة يقػػػؼ العػػػالـ المحسػػػكس فػػػي مقػػػدمتيا ، فالمػػػب 
الصػػكر مسػػتمدة مػػف الحػػكاس إلػػى جانػػب مػػا لا يمكػػف إلفالػػو مػػف الصػػكر النفسػػية كالعقميػػة كاف 

 1."كانت لا تيتي بكثرة الصكر الحسية

دىػاف يقػكؿ :إف كمف النقاد الذيف اعتمدكا عمى العقؿ أساسػا لمتعريػؼ فنجػد أحمػد      
الصػػػػكرة الشػػػػعرية ىػػػػي تركيبػػػػة عقميػػػػة كعاطفيػػػػة معقػػػػدة تعبػػػػر عػػػػف نفسػػػػية الشػػػػاعر كتسػػػػترعي 
أحاسيسػػػو كتعػػػيف عمػػػى كشػػػؼ معنػػػى أعمػػػؽ مػػػف المعنػػػى الظػػػاىرم لمقصػػػيدة عػػػف طريػػػؽ ميػػػزة 
الإيحػػاء كالرمػػز فييا،كالصػػكرة ىػػي عضػػكية فػػي التجربػػة الشػػعرية ذلػػؾ لأنػػو كػػؿ صػػكرة داخميػػا 

 2متآزرة مع ليرىا كمسايرة لمفكرة العامة.تؤدم كظيفة محددة 

أف الصػػػكرة لا تعنػػػي عنػػػدم ذلػػػؾ التركيػػػب :"أمػػػا عػػػف عبػػػد القػػػادر الربػػػاعي فيقػػػكؿ     
المفػػػرد الػػػذم يمثمػػػو تشػػػبيو أك كنايػػػة أك اسػػػتعارة فقػػػط، كلكنيػػػا أيضػػػا ذلػػػؾ البنػػػاء الكاسػػػع الػػػذم 

ير متشػػػػػػابكة تتحػػػػػػرؾ فيػػػػػػو مجمكعػػػػػػة مػػػػػػف الصػػػػػػكر المفػػػػػػردة بعنقاتيػػػػػػا المتعػػػػػػددة حتػػػػػػى تصػػػػػػ
الحنقاتكالأجزاء بخيكط دقيقة مضمكمة بعضيا إلى بعض في شكؿ إصنحات عمػى تسػميتيا 

 3."بالقصيدة

                                                           
البطػػػػػػػػػػؿ عمي،الصػػػػػػػػػػكرة فػػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي اخػػػػػػػػػػر القػػػػػػػػػػرف الثػػػػػػػػػػاني ىجػػػػػػػػػػرم، دار الأنػػػػػػػػػػدلس  1

 .30،ص 1ط1980بيركت،
 .367،ص 1،1986ط،احمد دىاف،الصكرة البنلية عند القاىر، دمشؽ،دار طنس 2
عبد القادر الرباعي، الصكرة الفنيػة فػي النقػد الشػعرم دراسػة فػي النظريػة كالتطبيػؽ، الريػاض، دار العمػكـ  3

 .10ص ،1،1984لمطباعة،ط
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كمػػػنيـ مػػػف اعتمػػػد عمػػػى الكجػػػداف كالشػػػعكر فػػػي تعريػػػؼ الصػػػكرة، يقػػػكؿ عػػػز الػػػديف   
ف كانػت منزكعػة مػف الكاقػع، لأف الصػكرة الفنيػة تركيبػة  إسماعيؿ:"الصكرة دائما لير كاقعيػة كا 

 1."انية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الكجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقعكجد

أما عبد القادر القط يعرٌؼ الصكرة بشكؿ أكسع كأشمؿ فيقكؿ:"ىي الشكؿ الفني الػذم  
تتخػػذه الألفػػاظ ليعبػػر عػػف جانػػب مػػف جكانػػب التجربػػة الشػػعرية الكاممػػة فػػي القصػػيدة مسػػتخدما 

فػػي الدلالػػة كالتركيػػب كالإيقػػاع كالحقيقػػة كالمجػػاز كالتػػرادؼ كالتضػػاد طاقػػات المغػػة أك إمكاناتيػػا 
 2."كالمقابمة كالجناس كليرىا مف كسائؿ التعبير الفنية

أمػػا عيػػكد عبػػد الكحيػػد العكيمػػي فيػػرل أف الصػػكرة "ىػػي التػػي تبػػرز العمػػؿ الفنػػي ،كتنقػػؿ 
 3الفكر كالعاطفة مف خنلو، فيي جكىر الشعر، كأساس الحكـ عميو.

مػػف خػػنؿ تعريػػؼ عيػػكد عبػػد الكحيػػد أف الصػػكرة ىػػي التػػي تعنػػي العمػػؿ الفنػػي كنػػرل 
كتكسيو إبداعا كجمالية كما أنيا ىي التػي تسػاىـ فػي نقػؿ العكاطػؼ كالفكػر مػف خػنؿ التعبيػر 

 الحسي.

فػػي حػػػيف نجػػػد جػػػابر عصػػػفكر يعرٌفيػػػا بينيػػػا"جكىر الثابػػػت كالػػػدائـ فػػػي الشعر،فممصػػػكرة 
طػػػػػات متشػػػػػابكة،كلذلؾ أصػػػػػبحت تحمػػػػػؿ لكػػػػػؿ إنسػػػػػاف معنػػػػػى الشػػػػػعرية دلالات مختمفػػػػػة، كتراب

 1مختمؼ".

                                                           
نيػػػة كالمعنيػػػة ،دار الفكػػػر العربػػػي، عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ ، الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر قضػػػاياه كظػػػكاىره الف1

 .127،ص 3،1978القاىرة،ط
،ص 1978عبد القادر القط، الاتجػاه الكجػداني فػي الشػعر العربػي المعاصػر،دار النيضػة العربيػة،بيركت،2

435. 
،دار صػػػػػػػػػػػػػفاء لمنشػػػػػػػػػػػػػر 1عيػػػػػػػػػػػػػكد عبػػػػػػػػػػػػػد الكحيػػػػػػػػػػػػػد العكيمي،الصػػػػػػػػػػػػػكرة الشػػػػػػػػػػػػػعرية عنػػػػػػػػػػػػػد ذم الرمػػػػػػػػػػػػػة،ط 3

 19،ص 2010كالتكزيع،عماف



 الصورة نصال :الفصل الأو

 

23 
 

 الصورة النصي  فج المنظور القديم:
الصػػػكرة الشػػػعرية ليسػػػت شػػػيئا جديػػػدا فػػػي عػػػالـ الأدب كنقػػػده، فنشػػػعر منػػػذ بدايتػػػو قػػػائـ 
عمييػػػا، فكػػػاف الحػػػديث عنيػػػا فػػػي النقػػػد القػػػديـ حػػػديثا عػػػابرا، يشػػػير فيػػػو الناقػػػد إلػػػى جانػػػب مػػػف 

و كالاسػػتعارة كلكػػف ذلػػؾ لا يعنػػي بػػيم حػػاؿ مػػف الأحػػكاؿ جيػػؿ النقػػاد القػػدامى جكانبيػػا كالتشػػبي
 ليذا المعيار الميـ.

فنجػػػد الجػػػاحظ فػػػي مقكلتػػػو الشػػػييرة "كالمعػػػاني مطركحػػػة فػػػي الطريػػػؽ يعرفيػػػا العجمػػػي، 
نما الشيف في إقامة الكزف، كتخيػر المفػظ كسػيكلة المخػرج، ككثػرة  العربي، كالبدكم، كالمدني، كا 

صحة الطبع، كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة كضرب مػف النسػي  أك جػنس مػف الماء في 
 2التصكير."

كعمى الرلـ مف أف الجاحظ لـ يبيف لنا كيؼ أف الشعر ضرب مػف إضػراب التصػكير، 
 فإنو حدد لنا ثنث دلالات يكتسبيا مبادئ كىي:

 كؾ معيف.مبدأ صيالة الأفكار التي تعمؿ عمى تيثير كاستمالة التمقي نحك سم-1

مبدأ التيثير كالاستمالة كالإشارة، إذا التقديـ الحسي لممعنى جعؿ الشعر ممػاثن لفػف -2
ف اختمفػت فػي المػادة التػي  الرسـ كمشابيا لو في طريقة التشكيؿ كالصيالة كالتيثير كالتمقػي، كا 

 ينبني عمييا كؿ كاحد.

 ممعنى.مبدأ تجسيـ كما يسمى في كقتنا الحاضر، أك التقديـ الحسي ل-3

                                                                                                                                                                                     
،المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي، 3ر،الصػػػػكرة الفنيػػػػة فػػػػي التػػػػراث النقػػػػدم البنلػػػػي عنػػػػد العػػػػرب،طجػػػػابر عصفك 1

 .08،ص 2002بيركت،
 .132، بيركت،ص 3،1969الجاحظ: كتاب الحيكاف،ت :عبد السنـ ىاركف،دار الكتاب العربي،ط2
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كليػػػذا يمكننػػػا القػػػكؿ أف مفيػػػكـ التصػػػكير عنػػػد الجػػػاحظ مرحمػػػة أكليػػػة لمتحديػػػد الػػػدلالي 
لمصطم  الصكرة، خاصة انو لـ يربط المصطم  بنصكص أك شكاىد معينػة تكضػ  مضػمكنو 

 1كفحكاه، زيادة إلى مفيكمو بثنائية المفظ كالمعنى التي شغمت القدامى فترة معينة مف الزمف.

بف جعفر في تناكلو لقضايا الشػعر كالمعنى،اىتمامػا كثيػرا لمصػكر فيػك كما نجد قدامى 
 2يعرٌؼ الشعر أنو "قكؿ مكزكف كمقفى يدؿ عمى معنى".

كيقصػػػد بيػػػذا القػػػكؿ أف الشػػػعر صػػػكرة لا تتحقػػػؽ إلا مػػػف خػػػنؿ تػػػكافر المفػػػظ كالمعنػػػى 
يف مكضػكع كالكزف كالقافية، كما نجد أبي ىنؿ العسكرم يػتكمـ عػف الصػكرة أكثػر كضػكحا كيبػ

الإبانػة عػػف حػػد الصػػكرة البنليػػة بقكلػػو" كالبنلػػة كػػؿ مػػا يبمػػا بػػو المعنػػى قمػػب السػػامع فتمكنػػو 
نما جعمنػػا المعػػػرض كقبػػػكؿ  فػػي نفسػػػو لتمكنػػو فػػػي نفسػػػؾ مػػع صػػػكرة مقبكلػػة كمعػػػرض حسػػػف،كا 
الصكرة شرطا في البنلة لأف الكنـ إذا كانػت عبارتػو رثػٌى معرضػو خمقػا لػـ يبتسػـ بميغػا كاف 

 3مفيكـ المعنى مكشكؼ.كاف 

فينػػا يػػرل أبػػك ىػػنؿ أف جػػكدة المفػػظ كصػػفاتو كحسػػنو كبيائػػو كنقائػػو ثػػـ كصػػفو كصػػفا 
حسػػنا كصػػحيحا فػػي ترتيػػب الكنـ،كميػػا أمػػكر مػػف شػػيف الشػػعر كىػػي المعيػػار الػػذم يفاضػػؿ بػػو 

 بيف شاعر كلخر.

ة أمػػػا عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني يػػػرل أنػػػو " لػػػيس مػػػف الشػػػؾ أف الصػػػكرة الفنيػػػة نتػػػاج ممكػػػ
نمػػػا تعنػػػي الابتكػػػار كالإبػػػداع،  الخيػػػاؿ كديناميكيػػػة الخيػػػاؿ لا تعنػػػي محاكػػػاة العػػػالـ الخػػػارجي، كا 
بػػػراز عنقػػػات جديػػػدة بػػػيف عناصػػػر متضػػػادة أك متنػػػاظرة أك متباعػػػدة، عمػػػى ىػػػذا الأسػػػاس لا  كا 

                                                           
 .135المرجع نفسو،ص 1
 .64ار الكتاب العممية، بيركت، ص قدامى بف جعفر، نقد الشعر،ت ، تع :محمد عبد المنعـ الخفاجي، د2
أبػػك ىػػػنؿ العسػػكرم، الصػػػناعتيف، تػػ  :عمػػػي محمػػد البجػػػاكم، محمػػد أبػػػك الفضػػؿ، مطبعػػػة عػػيف النػػػاجي 3

 .19الحمبي كشركاتو، ص 
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يمكػف حصػر الصػكرة الفنيػة فػي الأنمػاط البصػرية فقػػط بػؿ إنيػا تتجػاكز ىػذا إلػى إثػارة الصػػكرة 
 1بكؿ الإحساسات الممكنة التي يتككف منيا الإدراؾ الإنساني ذاتو.ليا صمة 

نرل أف الجرجاني عمى الرلـ مف تركيزه عمى ما تحدثو الصكرة في إحساسات المتمقػي 
كخيالاتػػػو أكثػػػر مػػػف تركيػػػزه عمػػػى طبيعػػػة الصػػػكرة الفنيػػػة المعاصػػػرة مػػػاىي إلا امتػػػداد لبنلػػػة 

 الجرجاني كبيانو.

مصطم  الصكرة عند حديثو عف أقساـ التشبيو، كالتػي حػددىا أكرد أبك ىنؿ العسكرم 
،كنجػده أيضػا قػد أشػار إلػى الصػكرة 2في قكلو:" تشبيو الشيء صكرة، كتشبييو بو لكنػا كصػكرة"

في مكضكع إظيار البنلة بقكلو" البنلة كأيضا التشبيو أنو أراد أف يشير إلى أىمية الصػكرة 
 السامع مبينا في ذلؾ تيثره لغيره. في النص الأدبي كتفعمو كتتركو في قمب

إذا انطنقا مما سبؽ نقكؿ أف الصكرة فػي النقػد القػديـ لػـ تتعػد ككنيػا طريقػة مػف طػرؽ 
أداء المعاني، فالنقاد القدامى الذيف سػبؽ ذكػرىـ لػـ ينيضػكا بمفيػكـ اصػطنحي دقيػؽ لمصػكرة 

لأصيؿ باستثناء عبد القػاىر كلـ يخرجكا عف مدلكليا المغكم، كلـ يتبمكر عندىـ بعدىا النقدم ا
 الجرجاني الذم أبدع في استعماؿ الصكر بدلالة اصطنحية جديدة.

 الصورة نصا )الشعري ( عند النقاد المحدثين:
لقػػد اختمػػؼ النقػػاد العػػرب المحػػدثكف فػػي كجيػػة نظػػرىـ إلػػى مفيػػكـ الصػػكرة، فمػػنيـ مػػف 

ديـ اصػػػطنحا كمفيكمػػػا، لػػػذلؾ تبنػػى رأم النقػػػد الأكركبػػػي كأنكػػػر كجكدىػػػا فػػػي أدبنػػا العربػػػي القػػػ
كانت النصػكص الشػعرية القديمػة مدكنػة يطبػؽ عمييػا اعتمػادا عمػى الدراسػات النقديػة الغربيػة، 

                                                           
عبػػػػػػػػد القػػػػػػػػاىر الجرجػػػػػػػػاني، دلائػػػػػػػػؿ الإعجػػػػػػػػاز فػػػػػػػػي المعػػػػػػػػاني، تقػػػػػػػػديـ : ياسػػػػػػػػيف أدب عربػػػػػػػػي، المكتبػػػػػػػػة 1

 .466،ص 2002العصرية،
ـ، 2010ق/1431، 1العكيمي، الصكرة الشعرية عند ذم الرمة، دار صػفاء، عمػاف، طعيكد عبد الكاحد 2

 21ص 
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منيـ الدكتكر مصطفى ناصؼ في كتػاب لمصػكرة الأدبيػة، كىػي مػف الدراسػات الأكلػى العربيػة 
، كتبنٌيػػو ليػػذه الآراء التػػي تناكلػػت الصػػكرة المسػػتقمة فػػي الكتػػاب، فيػػك بتػػيثره لآراء النقػػاد الغػػرب

يقػػكؿ" كلسػػت أبغػػي مػػف كراء الصػػفحات اليسػػيرة الممقػػاة بػػيف يػػديؾ، إلا أف تشػػاركني الإحسػػاس 
 1بكؿ تمؾ المسائؿ التي لا يعرفيا النقد القديـ".

أمػػػا مفيػػػكـ الصػػػكرة عنػػػد النقػػػاد المحػػػدثيف فنجػػػد أحمػػػد حسػػػف الزيػػػات يػػػرل أف الصػػػكرة 
ك الحسػػي فػػي صػػكرة محسكسػػة، كالصػػكرة الشػػعرية خمػػؽ الشػػعرية تتمثػػؿ فػػي " المعنػػى العقمػػي أ

 2لممعنى كالأفكار المجردة كالكاقع الخارجي مف خنؿ النفس خمقا جديدا".

يظيػػر فػػي ىػػذا التعريػػؼ ثقافػػة الزيػػات التراثيػػة،فيك يبػػرز المعنػػى فػػي الصػػكرة الشػػعرية 
 و.المحسكسة، كلكنو يشترط أف يتـ ذلؾ مف خنؿ ذات المبدع ككجية نظر خاصة ب

كما يرل أحمد الشايب " أف الصكرة ىي المػادة التػي تتركػب مػف المغػة بػدلالتيا المغكيػة 
المكسػػيقية كمػػف الخيػػاؿ الػػذم يجمػػع بػػيف عناصػػر التشػػبيو كالاسػػتعارة كالكنايػػة كالطبػػاؽ كحسػػف 

 3التعميؿ".

مف خػنؿ ىػذا التعريػؼ نقػكؿ أف مقيػاس الصػكرة الشػعرية الجيػدة ىػك قػدرتيا عمػى نقػؿ 
كالعاطفة بدقة، كالصكرة الشعرية ىي العبارة الخارجية لمحالة الداخمية، كىػذا ىػك قياسػيا الفكرة 

 الأصيؿ، كتعتبر الضكء الكاشؼ عف كفاءة المبدع الفنية كركحو الثقافية.

                                                           
، 3مصػػػػػطفى ناصػػػػػؼ، الصػػػػػكرة الأدبيػػػػػة، دار الأنػػػػػدلس لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع، بيػػػػػركت، لبنػػػػػاف، ط1

 .7،ص 1983
 .48، ص 1973، النيضة المصرية، القاىرة، 2أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ط2
 ، مكتبة النص، جامعة القاىرة.3يد، عف بناء القصيدة العربية، الحداثة، طعمي عشرم زا3
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كقػػد حػػدد العقػػاد الصػػكرة الشػػعرية يقػػكؿ:" أف الصػػكرة الشػػعرية عنػػد الشػػاعر تتجمػػى فػػي 
لمكجكدة كما تقع في الحػس كالشػعكر كالخيػاؿ، أك ىػي قدرتػو قدرتو البالغة عمى نقؿ الأشكاؿ ا

 1عمى التصكير المطبكع، لأف ىذا في الحقيقة ىك فف التصكير كما يتاح لأنبا المصكريف".

أرجع العقاد الصكرة الشعرية إلى قدرة الشاعر في نقػؿ الأشػكاؿ كمػا كقعػت فػي الشػعر 
كف كلا يسػػػتطيع التعامػػػؿ معيػػػا إلا كالخيػػػاؿ فػػػي نفػػػس الكقػػػت، لأف الصػػػكرة ىػػػي فػػػف مػػػف الفنػػػ

 الفناف.

أمػػا عمػػي صػػب  فيقػػكؿ:"أف الصػػكرة الشػػعرية ىػػي التركيػػب عمػػى الأصػػالة فػػي التنسػػيؽ 
أعنػي خػػكاطره كمشػػاعره كعكاطفػو مػػف عػػالـ -الفنػي الحػػي لكسػائؿ التعبيػػر التػػي ينتقييػا الشػػاعر

ؤثرا عمػى نحػك ليكشؼ عف حقيقة المشيد كالمعنى في إطار قكم تاـ كمحسف م -المحسكسات
 2يكقظ الخكاطر كالمشاعر في الآخريف".

إف عمػػي صػػب  يؤكػػد أف الصػػكرة الشػػعرية ىػػي صػػكرة جماليػػة تعتمػػد عمػػى قػػدرة الكاتػػب 
كذكائػو فػػي نقػػؿ المشػػاىد التػػي كقعػت فػػي حسػػو كشػػعكره كخيالػػو فػي نفػػس الكقػػت كقدرتػػو أيضػػا 

 تؤثر في المتمقي. عمى الإبداع كالخركج عف المعنى الميلكؼ كالإتياف بالجديد حتى

كما يمكننا القكؿ أف الصكرة الشعرية ىي كسػيمة الأديػب لتكػكيف رؤيتػو كنقميػا ل خػريف 
 كىي استدعاء الألفاظ كالعبارات كالخياؿ كالمكسيقى مع ذلؾ بعاطفة الشاعر ككجدانو.

نجد عبد القادر القط:"عمى أنيا الشكؿ الػذم تتخػذه الألفػاظ كالعبػارات كبعػد أف ينظميػا 
لشػػاعر فػػي سػػياؽ بيػػاني خػػاص ليعبػػر عػػف جانػػب مػػف جكانػػب التجربػػة الكاممػػة فػػي القصػػيدة ا

                                                           
 .207، ص 1984العقاد: حياتو مف شعره، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت،  1
 .149عمي صب ، الصكرة الأدبية تاريخ النقد، دار الباء، الكتاب، القاىرة، ص  2
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مكانياتيػػا فػػي الدلالػػة كالتركيػػب كالإيقػػاع كالحقيقػػة كالمجػػاز كالتػػرادؼ  مسػػتخدما طاقػػات المغػػة كا 
 1كالتضاد كالمقابمة كالتجانس كليرىا مف كسائؿ التعبير".

فػػات لمصػػػكرة فقػػد اجتمعػػػت فيػػو كسػػػائؿ إف ىػػذا التعريػػؼ بالنسػػػبة لمباحػػث ألػػػرب التعري
التعبيػػػر كالتصػػػكير المتاحػػػة لمشػػػاعر مػػػف الألفػػػاظ كالعبػػػارات، مػػػع الانتفػػػاع مػػػف طاقػػػات المغػػػة 
الإيحائيػػة ككػػذلؾ لػػـ ييمػػؿ البيػػاف كالبػػديع كدكرىمػػا فػػي تشػػكيؿ الصػػكرة الشػػعرية، يتضػػ  ممػػا 

اعر عف تجارتو كأساسػيا سبؽ أف الصكرة الشعرية عند الباحث تعني الأداة التي يعبر بيا الش
إقامػػة عنقػػات جديػػدة بػػيف الكممػػات فػػي سػػياؽ خػػص ينػػت  دلالات جديػػدة مػػع اعتبػػار العاطفػػة 
يحائيػػا سػػكاء كانػػت الصػػكرة حقيقػػة أك مجازيػػة، كيمكػػف القػػكؿ"أف الصػػكرة تعبيػػر عػػف نفسػػية  كا 

 2الشاعر ..كىي تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىرم لمقصيدة ".

طبػػؿ فػػي تعريفػػو لمصػػكرة أنػػو قػػاؿ إنيػػا لعبػػارة بسػػيطة "ىػػي التعبيػػر بالمغػػة أمػػا حسػػف ال
المحسكسة عف المعاني كالخكاطر، كالأحاسيس، فالمغة التصكيرية، أك لنقؿ المغػة ليسػت سػردا 
تقريريا لمحقائؽ،أك بثا مباشػرا لففكار،كلمنيػا تجسػيد كتمثيػؿ لتمػؾ الأفكػار كالحقػائؽ فػي صػكر 

قػػي، كيػػدركيا إدراكػػا حسػػيا فيكػػكف ليػػا مػػف ثػػـ فعاليتيػػا فػػي نفسػػو كعمػػؽ محسكسػػة يعانييػػا المتم
 3أثرىا في كجدانو".

يتضػػ  ممػػا تطرقنػػا إليػػو أف النقػػاد اختمفػػكا فػػي تعػػريفيـ لمصػػكرة الشػػعرية كىػػذا أدل إلػػى 
 صعكبة الكصكؿ إلى تعريؼ كاحد كجامع لمصكر، رلـ أف كؿ ناقد قد استفاد مف ناقد لخر.

                                                           
،ص 1978، دار النيضة العربيػة، بيػركت، 2المعاصر، ط عبد القادر القط، الاتجاه الكجداني في الشعر1

435 . 
 .217ينظر،مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، لبناف، ص 2
، مكتبػػة الإيمػػاف بالمتصػػكر، مصػػر، 1الدكتكر"حسػػف الطبػػؿ"، الصػػكرة البيانيػػة فػػي المػػكركث البنلػػي، ط3

 .15،ص 2005



 الصورة نصال :الفصل الأو

 

29 
 

يبحث في مني  بحثو، لكػي يسػتفيد مػف معالجتػو لمقضػايا النقديػة  فالباحث إذا يجب أف
 الأكثر قربا كتعريفا لمصكرة الشعرية.

كفي الأخيػر نسػتنت  مػف خػنؿ كػؿ التعػاريؼ التػي تػدكر حػكؿ مفيػكـ الصػكرة الشػعرية 
أنيػػا ىػػي كسػػيمة لمشػػاعر لتجديػػد الشػػعر كبػػو يقػػاس نجػػاح الشػػاعر فػػي إقامػػة العنئػػؽ المتفػػردة 

اكز المػػػيلكؼ، كلمصػػػكرة أىميػػػة مركزيػػػة بككنيػػػا التركيبػػػة الفنيػػػة كالنفسػػػية التابعػػػة مػػػف التػػػي تتجػػػ
حاجة إبداعية كجدانية، يتخذىا الشاعر أداة لمتعبير ك لف يتحقؽ ىذا إلا بػإدراؾ الشػاعر ليػذه 

 القيمة كالاعتماد عمييا بكصفيا تعبيرا كاحدا لا يمكف أف يعدؿ عنو إلى سكاء.          

 ورة نصا:أنماط الص
لػػـ يكتػػؼ النحػػات حينمػػا تكممػػكا عػػف المغػػة بقػػكليـ: "إف المغػػة كضػػع بػػؿ أضػػافكا ألييػػا 
قػػكليـ كضػػع كاسػػتعماؿ"،"لأف المغػػة عنػػدما تنػػتظـ فػػي الػػنص الأدبػػي تكتسػػب حيػػاة جديػػدة أكثػػر 

ف الشػػعر يحسػػبكنو نشػػاطا لغكيػػا " يتنػػزؿ 1حيكيػػة كعمقػػا ممػػا ىػػي عميػػو خػػارج الػػنص الأدبػػي".كا 
.يتحدد مػف المكاضػعة الاصػطنحي 2يطكليا العقؿ، كلا تدركيا مقكلات المنطؽ" في مدارات لا

كيتجاكزىػا ليخمػؽ لنفسػو لغػػة جديػدة تتجػاكز المػػيلكؼ كقػد تباينػو،"إف طريقتػػو فػي القػكؿ لا تتبػػع 
، كمف دكنػو لػف يكػكف ىنػاؾ 3العادة بؿ تخرقيا كتعدؿ عنيا" ، فتحطيـ المغة المعيارية أمر لازـ

أف يككف ىنا الخركج ىدفنا في ذاتو كي لا يؤدم إلى الإبياـ التاـ الػذم يجمػد شعر كلا ينبغي 
الػػػنص كيجعمػػػػو عصػػػػيا قػػػػد لا يفيمػػػو حتػػػػى مرسػػػػمو، فػػػػالمطمكب ىػػػك الغمػػػػكض كلػػػػيس الإبيػػػػاـ 
ذلػػػؾ"أف لغػػػة الشػػػعر حسػػػب المفيػػػكـ المسػػػاني لغػػػة انزيػػػاح الكممػػػة عػػػف معناىػػػا المعجمػػػي إلػػػى 

                                                           
، دار المػػكقـ لمنشػػر، الجزائػػر، 1ب الركائػػي عنػػد نجيػػب محفػػكظ، طعثمػػاف بػػدرم، كظيفػػة المغػػة فػػي الخطػػا1

 .14ـ، ص  2000
 .24، ص1985، دار سراس، تكنس،1محمد لطفي اليكنسي، في بنية الشعر العربي المعاصر، ط 2
 .147المرجع نفسو،ص 3
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كض كيػؤدم لمػكض المغػة أصػن إلا لمػكض الصػكرة معناىا الحقيقي مف شينو أف يكلػد الغمػ
 1التي تعتمد اعتمادا كميا عمى المغة، فالغمكض إذف مقكـ مف مقكمات الشعر ".

حيث كسرت الحداثة عمكد الصكرة الحديثػة،ككؿ مػا مػف شػينو أف يبقػى عمػى صػفحات 
ي .كبمػا الكضكح فييا، كتبقى محاكلاتو مجرد مقاربات يصػعب الحكػـ عمييػا بالصػكاب أك الخطػ

أنو لا تكجد كصفة جاىزة تعتمد في التحميؿ، كتطبؽ لليا مع الإطمئنػاف إلا انيػا تتضػمف مػادة 
تقي الدارس شر الخطي في التقدير اك المجازفة في القػكؿ لا تكجػد فػي التحميػؿ قكاعػد متحجػرة 
كلا لليػػػات لػػػذلؾ أثرنػػػا أف نتبػػػع تصػػػرؼ الشػػػاعر فػػػي أشػػػكاؿ التركيػػػب كىياكػػػؿ الدلالػػػة خػػػنؿ 

 لمباحث الآتية:ا

 الصورة الحسي .-أ
 الصورة الذىني .-ب
 الصورة الحسي  : - أ

كىي التي تستمد مف عمؿ الحكاس كلا فرؽ فييا بيف الحقيقي كالمجازم، كالحػكاس ىػي 
النافػذة التػي يسػتقبؿ بيػا الػذىف مػكاد التجربػة الخػاـ، فيعيػد تشػكيميا بنػاءا عمػى مػا يتصػكره مػػف 

المكحيػػة لا تػػيتي بمجػػرد حشػػد المػػدركات الحسػػية ككصػػفيا،  معػػاني كدلالات" ليػػر أف الصػػكرة
نمػػا تتطمػػب نكعػػا مػػف العنقػػة الجدليػػة بػػيف الػػذات المبدعػػة كمػػدركاتيا الحسػػية، فنحػػذؼ منيػػا  كا 
أشياء كنضيؼ إلييا أشياء لخريف كيعاد تركيب تمؾ المػدركات فػي صػكر مغػايرة لكػؿ أشػكاليا 

 .2الميلكفة"
بحسػػب المكضػػكعات التػػي تسػػتمد منيػػا عناصػػرىا،  كالنقػػاد المحػػدثكف يقسػػمكف الصػػكر

فتكػػكف حسػػية إذا كانػػت العناصػػر المككنػػة ليػػا مسػػتمدة عػػف طريػػؽ الحػػكاس،كيتفرع ىػػذا النػػكع 
                                                           

 .9، ص 2001ماىر درباؿ، الصكرة الشعرية في ديكاف أنشكدة المطر، د،ط، دار السفسر، تكنس، 1
، دار الكتػاب الجديػد المتحػدة، بيػركت، 1محمد عمي الكندم، الرمز كالقناع في الشعر العربي الحػديث، ط2

 .29، ص 2003لبناف، 
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إلػػػى خمسػػػة أنػػػكاع بحسػػػب الحػػػكاس فتكػػػكف الصػػػكرة بصػػػرية أك سػػػمعية أك ذكقيػػػة أك لمسػػػية أك 
 شمية، كقد تتداخؿ ىذه الصكر كىذا ما يسمى تراسؿ الحكاس.  

 صورة البصري  :ال-1
لا يعنػػػػي الابتػػػػداء بالصػػػػكرة البصػػػػرية الشػػػػعرية أنيػػػػا ىػػػػي التػػػػي تمثػػػػؿ الصػػػػكرة الحسػػػػية 

، لأنيػػا نتػػاج لكػػؿ  1فػػالمرئي حسػػي، كلكػػف الصػػكرة الحسػػية ليسػػت دائمػػا ىػػي الصػػكرة المرئيػػة
الحكاس الأخرل، كلكنيا تمثؿ النسبة العميػا بػيف سػائر المػدركات الحسػية "فالشػاعر يػرل مػا لا 

، " كاىػـ مػا تعتمػد عميػو الصػكرة البصػرية ىػك 2... كمػادة رأل تثمػر صػكرة فنيػة بصػرية "تػرل 
 .3المكف، ذلؾ انو احد الصفات المممكسة الأكثر بركزا في ىذا العالـ"

لأف الأشكاؿ كالألكاف تمثؿ كسيمة لمشاعر فػي إحػداث التػكترات التػي تصػاحب التجربػة 
 الشعكرية بكصفيا مثيرات حسية.

الػذم ىػك ىػدؼ كػؿ مبػدع فػي 4تعبير الحسي كسيمة مػف كسػائؿ تػيثير الصػكرة ""كلأف ال
 أف يصؿ إلى المتمقي.

كلا يخفػػى عمػػى دارس الصػػكرة مػػا لحاجػػة البصػػر عنػػد الإنسػػاف مػػف قيمػػة عظمػػى فػػي 
مجػػاؿ الأدب لمػػا ليػػا مػػف معرفػػة جماليػػة ، كذكػػر ابػػف حػػزـ فػػي بيػػاف أىميػػة حاسػػة البصػػر فػػي 

عػف الرسػؿ ، كيػدرؾ بيػا المػراد كالحػكاس الأربعػة أبػكاب إلػى القمػب قكلو "اعمـ أف العيف تنكب 
كمنافػػذ نحػػك الػػنفس، كالعػػيف أبمغيػػا كأصػػحيا دلالػػة كأكعرىػػا عمػػن كىػػي رائػػد الػػنفس الصػػادؽ 

                                                           
 .130، ص 1972، دار العكدة، بيركت، 2عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ط1
ركػػػػػز الثقػػػػػافي الإسػػػػػنمي، ، الم1عبػػػػػد الإلػػػػػو الضػػػػػائع، الخطػػػػػاب الشػػػػػعرم الحػػػػػدثاكم كالصػػػػػكرة الفنيػػػػػة، ط2

 .60،ص 1992
، 1986، دار تكبقػاؿ، المغػرب، 1جاف ىككف، بنية المغة الشعرية، تر: محمد الكالي، كمحمػد العمػرم، ط3

 . 127ص
 .32، ص1981، دار المعارؼ،مصر، 1محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم،ط4
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كدليميػػػػػا اليػػػػػادم، كمرلتيػػػػػا المجمػػػػػكة التػػػػػي بيػػػػػا تقػػػػػؼ عمػػػػػى الحقػػػػػائؽ كتميػػػػػز الصػػػػػفات كتفيػػػػػـ 
 1"المحسكسات، كقد "قيؿ:ليس المخبر كالمعايف.

كالصػػكرة البصػػرية مػػف أكثػػر الأنمػػاط الحسػػية تجميػػا فػػي الأعمػػاؿ الأدبيػػة المختمفػػة، لأف 
البصػػر أدؽ الحػػكاس حساسػػية، كتػػيثرا بػػالكاقع المحػػيط، لأف عػػف طريػػؽ العػػيف يكػػكف الإحتكػػاؾ 

 مباشرا لمكضكع التجربة ،لأف العيف تتحسس الجماؿ بمختمؼ أشكالو كألكانو.

 الصورة السمعي :-2
ا النػػكع مػػف التصػػكير عمػػى حاسػػة السػػمع أساسػػا فػػي تشػػكيؿ الصػػكرة الفنيػػة، يعتمػػد ىػػذ

فيػػي تتكقػػؼ عمػػى مقػػدرة الشػػاعر عمػػى صػػكغ الألفػػاظ التػػي تكظػػؼ ىػػذه الحاسػػة فػػي التصػػكير 
"عػػػف طريػػػؽ أصػػػكات الألفػػػاظ ككقعيػػػا فػػػي الأداء الشػػػعرم كاسػػػتيعابيا مػػػف خػػػنؿ ىػػػذه الحاسػػػة 

الإيقػاع الشػعرم الػداخمي لإبػنغ المتمقػي كنقػؿ مفردة أك بمشاركة الحكاس الأخرل مع تكظيؼ 
،كالسمع بالذات يسػتفزنا ك يييئنػا لاسػتقباؿ الصػكرة دكف 2الإحساس بالصكرة لدل الشاعر إليو"

نما تتككف في أذىاننا لنتعرؼ عمى ما يثيره الشاعر مف أجكاء تجاربو التػي ييػدؼ  مشاىدتيا كا 
 أف يصؿ إلييا.

لبصػػرية لأف حاسػة السػػمع ىػػي الحاسػة الكحيػػدة التػػي الصػكرة الحسػػية تتجػاكز الصػػكرة ا
لا يسػػػتطيع الإنسػػػاف الػػػتحكـ فييػػػا،فيي تعمػػػؿ لػػػين نيػػػارا، بينمػػػا المرئيػػػات لا تػػػدرؾ إلا بتػػػكافر 

 الضكء كمف ىنا يتميز السمع عف البصر.
كليذه الحاسة اىتمػاـ كاسػع مػف طػرؼ النقػاد القػدماء كالمحػدثيف، فقػد أبػدك فييػا لراءىػـ 

يا رأم الجاحظ الذم يقكؿ "أف الكنـ لا يستحؽ اسـ البنلػة حتػى يسػابؽ معنػاه لعؿ مف أقدم

                                                           
، 2، المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػة كالنشػػر، ط، تػػ : إحسػػاف عبػػاس1ابػػف حػػزـ الأندلسػػي، طػػكؽ الحمامػػة، ج1

 .137ف بيركت، لبناف، ص 19987
صػػاحب خميػػؿ أحمػػد، الصػػكرة السػػمعية فػػي الشػػعر العربػػي قبػػؿ الإسػػنـ، منشػػكرات اتحػػاد الكتػػاب العربػػي، 2

 .2000د،ط، 
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، أمػا ابػف طباطبػة 1لفظو، كلفظو معناه، فن يككف لفظو إلى سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى قمبؾ"
 .2فيرل أف " الأذف تتشكؽ لمصكت الخفيض الساكف، كتتيذل بالجيير اليائؿ"

لصػػػكت المفظػػػي كفػػػي تشػػػكيؽ الأذف لمكػػػنـ، كعمػػػى ىػػػذا كػػػاف السػػػمع حاكمػػػا فػػػي نقػػػد ا
بحيػث يكػكف الصػكت كسػيمتيا  -كمػا ذكرنػا سػمفا-كالصكرة السػمعية تعتمػد عمػى حاسػة السػمع 

كىك الذم يستخدـ في رسـ مككناتيا إذ أف الأصكات تتعامؿ مع الأذف فيػي الكسػيمة لمكصػكؿ 
كصػيؿ جعػؿ ريتشػاردز إلى حاسة السمع، كلما كانت حاسة السمع أقكل الحكاس في عمميػة الت

لمصكرة السمعية مكانة مميزة "لأف لجرس الكممة كقعا عمػى الأذف الباطنػة أك أذف العقػؿ مثممػا 
، كىػػػي تمػػػي البصػػػرية مػػػف حيػػػث القيمػػػة الجماليػػػة كىمػػػا معػػػا  3ليػػػا كقػػػع عمػػػى الأذف الحسػػػية"

 يفضنف الحكاس الأخرل مف حيث القيمة العقمية.

 الصورة الممسي :-3
ة أىمية كبيرة، كىي مف بػيف الحػكاس التػي لا تقػؿ أىميػة عػف أم حاسػة لمصكرة الممسي

مف الحكاس الإنسانية، كمف القدماء الذيف أشػاركا إلييػا نجػد الجػاحظ حينمػا تحػدث عػف صػغر 
الكؼ كخشكنتيا عنػدما عػاب الشػاعر فضػالة بػف شػريؾ كػؼ عيػد الله بػف مطيػع العػدكم حػيف 

 4كجدىا لميظة جافة
 لمبياع فجئتو     إلى البيعة قمبي ليا لير ألؼ فقاؿ:  دعا ابف مطيع

 5فناكلني خشناء لما لمستيا      بكفي ليت مف أكؼ الخنئؽ        
 .1لذا يقاؿ: "أف اليد تنعـ بالمممس الميف الناعـ، كتتيذل بالخشف المؤذم"

                                                           
 .17، ص 1الجاحظ، البياف كالتبييف، ج1
 .20ابف طباطبة العمكم، عيار الشعر، ص 2
ئي، أبعػػاد الصػػكرة السػػمعية كالإيقاعيػػة فػػي نيػػ  البنلػػة، مجمػػة أبحػػاث البصػػرة لمعمػػكـ شػػركؽ محسػػف الطػػا3

 .54، العراؽ، ص 37،1012الإنسانية، المجمد 
 .96الجاحظ لمرجع سابؽ ، ص 4
 .96الجاحظ لمرجع سابؽ ، ص 5
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كتممػػ  ىػػذه الصػػكرة فػػي الػػنص مػػف خػػنؿ ذكػػر اشػػتقاقات الأفعػػاؿ الدالػػة عمػػى فعػػؿ يػػتـ 
طة اليػػد التػػي تمثػػؿ حاسػػة الممػػس مثػػؿ لمسػػكت، لامسػػت، أخػػذت، أعطيػػت، كسػػرت ، أك بكاسػػ

 ذكر مثيرات تدرؾ بحاسة الممس مثؿ لالبركدة، الحرارة، الخشكنة، النعكمة .
أكلا : الإحسػػػػػاس -يعتمػػػػػد ىػػػػػذا الػػػػػنمط مػػػػػف الصػػػػػكرة عمػػػػػى "أربػػػػػع إحساسػػػػػات رئيسػػػػػية:

حسػػاس بػػالألـ مػػف قسػػاكة كرقػػة، كثالثػػا: ثانيػػا: الإ-بالالتمػػاس مػػف الميكنػػة كالخشػػكنة كالصػػنبة،
، كممػػػػا تجػػػػدر الإشػػػػارة إليػػػػو أف جماليػػػػة 2الإحسػػػػاس بػػػػالبركدة، كرابعػػػػا: الإحسػػػػاس بالخشػػػػكنة "

الصػػكرة كركعتيػػا لا تتكقػػؼ عمػػى حاسػػة كاحػػدة ففػػي خيػػاؿ الشػػاعر تتضػػافر عػػدة أمػػكر ليعبػػر 
 عف أزمتو النفسية أك العاطفية . 

 الصورة الذوقي :-4
سية التػي تعتمػد عمػى حاسػة الػذكؽ فػي تككينيػا الفنػي لإيصػاؿ المعنػى ىي الصكرة الح

المطمػػػكب إذ أف كػػػؿ أفكػػػار الإنسػػػاف أصػػػميا ىػػػك الحػػػس، كمػػػا أف ىػػػذه الحاسػػػة تشػػػارؾ حاسػػػة 
السػػػمع فػػػي تمييػػػز الألفػػػاظ كرسػػػـ الصػػػكرة الحسػػػية لفشػػػياء لأنيػػػا تثيػػػر خيػػػاؿ المتمقػػػي "ليتػػػذكؽ 

التػػػذكؽ ىػػػك الأسػػػاس الػػػذم تبنػػػى عميػػػو الصػػػكرة ،فيكػػػكف 3الطعػػػـ المرسػػػكـ فػػػي البيػػػت الشػػػعرم"
 الشعرية.

كلمقػػػدامى لراء فػػػي حاسػػػة الػػػذكؽ، يقػػػكؿ ابػػػف الأثيػػػر:" كمػػػف لػػػو أدنػػػى بصػػػيرة يعمػػػـ أف 
الألفاظ في الأذف نغمة لذيذة كنغمة الأكتار، كصػكتا منكػرا كصػكت الحمػار، كأف ليػا فػي الفػـ 

مػػى ذلػػؾ تجػػرم مجػػرل النغمػػات أيضػػا حػػنكة كحػػنكة العسػػؿ كمػػرارة كمػػرارة الحنظػػؿ، كىػػي ع

                                                                                                                                                                                     
 .20ابف طباطبة العمكم لمصدر سابؽ ، ص 1
ف ابػػف محمػػد ياسػػيف، رسػػالة ماجيسػػتير، كميػػة التربيػػة، كػػاكة إسػػماعيؿ عبػػد الله، الصػػكرة الشػػعرية فػػي ديػػكا2

 .121، ص 2008كنر، جامعة السميمائية، العراؽ، 
خالصة بنت حامد بف عامر الخركصية ، الصكرة في شعر أبك مسمـ البينني، رسالة ماجستير في المغة 3

 .199، ص 2012كالأدب،جامعة نزكم، سمطنة عماف، 
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" ،كالمقصػػػكد بالصػػػكرة الذكقيػػػة ىنػػػا ىػػػك الخيػػػاؿ الػػػذكقي الػػػذم يسػػػتعممو الشػػػاعر فػػػي 1كالطعػػػكـ
 قصيدتو ليبعث فييا الجمالية الشعرية .

نجد كممة "الػذكؽ" تتػردد كثيػرا عمػى ألسػنة النقػاد فػي أحكػاميـ النقديػة كػالحنكة، كمػرارة 
يعتد إلييا الشاعر في بناء صػكره الشػعرية كىػي تبػدكا فػي  كالعذكبة ، كالتذكؽ مف الأمكر التي

الػػػػنص مػػػػف خػػػػنؿ ذكػػػػر اشػػػػتقاقات الأفعػػػػاؿ لشربت،حسكت،ارتشػػػػفت ، كالصػػػػكرة الذكقيػػػػة لا 
تقتصػػر عمػػى بيػػاف مػػرارة أك حػػنكة أك ليرىػػا مػػف الأذكاؽ،بػػؿ قػػد يتعػػدل ذلػػؾ إلػػى كظيفػػة فنيػػة 

مػف أجػؿ تجسػيـ معػاف مجػردة يحػاكؿ تكحي بما كراء ىذه الألفاظ أك تػيتي فػي بعػض الأحيػاف 
 الشاعر تقريبيا لمقارئ  كىذا راجع إلى قدرة الشاعر الفنية في تصكير ذلؾ.

 الصورة الشمي :-5
ىػػػذا الػػػنمط مػػػف التصػػػكير يعتمػػػد عمػػػى حاسػػػة الشػػػـ أساسػػػا فػػػي تشػػػكيؿ الصػػػكرة الفنيػػػة، 

أيضػا بالجانػب فالشعر لا يتصؿ بالجانب العػاطفي أك العقمػي فػي طبيعتنػا فقػط، كلكنػو يتصػؿ 
الحسػػي "فيفكػػار الشػػاعر كعكاطفػػو يجػػب أف تكضػػع فػػي إطػػار مػػف العػػالـ الخػػارجي يجػػب أف 

 .2يعبر عنيا بيلفاظ مممكسة"
"ىي التي مجاليا الركائ  كمػا يػدؿ عمييػا مثػؿ كممػات الطيػب، الأريػ  كالعنبػر كالمسػؾ 

 .3كالعطكر كما شابو ذلؾ، حيف تبنى الصكرة عمى ما يمكف شمو"
الشػػمية ىػػي التػػي تنبعػػث مػػف أنػػؼ الخيػػاؿ رائحػػة،فيميزىا شػػعرا كالشػػاعر إنمػػا كالصػػكرة 

استعمميا لأنو يسعى إلى إيقػاع الانفعػاؿ فػي نفػس المتمقػي بعػد أف أكقعيػا فػي نفسػو، كالصػكرة 
 الشمية بقدر ما تمثؿ جزءا فعالا مف الصكرة الحسية المفردة فيي تتميز بالشفافية كالخياؿ.

                                                           
 .171، ص 1أدب الكاتب كالشاعر، ج ابف الأثير، المثؿ السائر في1
 .359، ص 1972، دار العكدة، بيركت، 2عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في النقد العربي، ط2
 .109، ص 2004، الككيت، 1فكزم خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدكف، ط 3
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ي الػػػنص مػػػف خػػػنؿ ذكػػػر الأفعػػػاؿ الدالػػػة عمػػػى تفعيػػػؿ حاسػػػة تبػػػدك الصػػػكرة الشػػػمية فػػػ
الشـلشممت،استنشػػػؽ  أك ألفػػػاظ المسػػػميات التػػػي مػػػف شػػػينيا إثػػػارة حاسػػػة الشػػػـ كػػػذكر الػػػركائ  
ف كػػاف  كالعطػػكر، كىػػي مستعصػػية عػػف الحجػػب، إنيػػا صػػكرة منتشػػرة بإمكانيػػا التػػيثير بفعميػػا كا 

 جسميا لائبا أك محجكبا.

 الصورة الذىني :
نمػا المقصػكد ىػػك لػيس المقصػ كد بالصػكرة الذىنيػػة المصػطم  المسػاني المقابػؿ لمػػداؿ، كا 

الصكرة الشعرية العقمية التي تككف عناصػرىا مسػتمدة مػف المكضػكعات العقميػة المجػردة فيػي" 
، لأنيػا تختػرؽ "الحػدكد المرئيػة 1نتيجة لعمؿ الذىف الإنساني في تيثره بالعمؿ الفنػي كفيمػو لػو"

 .2تكشؼ عما تعجز عنو الحكاس"لتبما عمؽ الأشياء ف
كىػػػي كػػػذلؾ نتيجػػػة لخيػػػاؿ كاسػػػع، كمػػػا كردت عنػػػد جػػػابر عصػػػفكر "القػػػدرة عمػػػى تكػػػكيف 

 .3صكرة ذىنية لابة عف متناكؿ الحس"
ارتبطػػت أنمػػاط الصػػكرة فػػي الشػػعر الحػػر بالصػػكرة الرمزيػػة كالأسػػطكرية لالبػػا، ذلػػؾ أف 

 .4كمشحكنا بالإسقاطات" "الخطاب الشعرم الحديث أصب  مثقن بالرمكز كالأساطير
كمف ىذا المنطمؽ يبدك جميا أنيما قد اكتسبا قيمة خاصة فػي الصػكرة الشػعرية الحديثػة 
كأصػػبحا عنصػػريف فنيػػػيف متميػػزيف مػػػف عناصػػرىا، لػػذلؾ سػػػنحاكؿ الكقػػكؼ عمػػػى مػػدل تكفيػػػؽ 

 الشاعر في استخداـ ىذيف النمطيف مف الصكرة الشعرية.

                                                           
، ص 1981، دار الأنػدلس، 2طعمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى لخػر القػرف الثػاني ىجػرم، 1

28. 
 .12، ص1986، دار الفكر، لبناف، 1صبحي التميمي، الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية، ط2
، المركػػز الثقػػافي العربػػي، 3جػػابر عصػػفكر، الصػػكرة الفنيػػة فػػي التػػراث النقػػدم كالبنلػػي عنػػد العػػرب، ط3

 .13، ص 1992بيركت، 
، 1995الشػعر الحديث،الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، مصػر،  محمد عبد المطمب، قراءات أسمكبية فػي4

 .14ص 
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 الصورة الرمزي :-1
عبيػػر الأدبػػي، كلكػػف لكػػؿ كجػػو مػػف ىػػذه الأكجػػو خصكصػػياتو كمكضػػعو تتعػػدد أكجػػو الت

الػػػذم لا يقػػػكـ ليػػػر مقامػػػو، كالرمػػػز أحػػػد ىػػػذه الأكجػػػو، فيػػػك لػػػيس إلا "كجيػػػا مقنعػػػا مػػػف أكجػػػو 
نمػػػا يمجػػػي المبػػػدع إلػػػى الصػػػكرة الرمزيػػػة "بتكجيػػػو مػػػف تجربتػػػو الشػػػعكرية 1التعبيػػػر بالصػػػكرة" ، كا 

 .2بالصكرة الرمزية دكف ليرىا"المطردة التي لا يمكف التعبير عنيا إلا 
كقد سمي الشاعر شاعرا لأنو يشعر بما لا يشعر بو ليره، كيستمزـ لحظة ىذا الشػعكر 
طقكسػػػػا خاصػػػػة، لا يسػػػػتطيع أف يستشػػػػعرىا إلا الشػػػػعراء المبػػػػدعكف فتكػػػػكف نفكسػػػػيـ "عرضػػػػة 

تػػػػيتى تبسػػػػيطيا أك تحميميػػػػا، كلا ي -أحيانػػػػا-لحػػػػالات فكريػػػػة كعاطفيػػػػة بالغػػػػة التعقيػػػػد لا يمكػػػػف 
إلا سػػبيؿ الصػػكرة الرمزيػػة  -عنػػدىا–التعبيػػر عنيػػا بالأسػػمكب المػػيلكؼ فػػن يعػػكد أمػػاـ المبػػدع 

 .3التي تثير في نفس المتمقي حالات مشابية، عند تفاعمو مع تمؾ الصكرة بشكؿ مناسب"
كمػػا يعطػػي الرمزيػػة أىميػػة ىػػك أف الشػػعر الحػػديث يتسػػـ بػػالغمكض لأنػػو مقػػكـ أساسػػي 

بيف ما يعني بو الرمزيكف ىك "إضفاء شيء مف الإبياـ كالغمػكض عمػى مف مقكماتو، لأف مف 
 .4الصكرة الشعرية، بحيث تحدد بعض معالميا لتبقى فييا معاني أخرل ظميمة مكحية"

كليػػذا مػػف أجػػؿ أف نفيميػػا شػػعريا، نمجػػي إلػػى تيكيميػػا، بمعنػػى أننػػا لا يجػػكز أف نفسػػرىا 
 بحرفيتيا بؿ برمزيتيا.

                                                           
 .19، ص1972، دار العكدة، بيركت، 2عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ط 1
، دار الكتػاب الجديػد المتحػدة، بيػركت، 1محمد عمي الكندم، الرمز كالقناع في الشعر العربي الحػديث، ط2

 .31، ص 2003لبناف، 
 .32لمرجع، صنفس ا3
 .391، ص 2001محمد لنيمي ىنؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 4
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 الصورة الأسطوري :-2
مجػػي الشػػاعر إلػػػى كسػػائط عػػػدة لكػػي يعبػػػر عػػف تجربتػػػو الشػػعرية كتػػػزداد ىػػذه الكسػػػائط ي

تيكيػػدا فػػي الشػػعر الحػػديث، كمػػػف ىػػذه الكسػػائط "الأسػػطكرة" التػػػي كجػػد فييػػا الشػػعراء ضػػػالتيـ 
 باعتبارىا مف أفضؿ الأشكاؿ إسقاطا بالعكدة إلى التاريخ كالمكركث الشعبي كليرىا.

الشعرية تفسيرا مجازيا بسيطا حتػى تكػكف مجػرد تشػبيو  فالأسطكرة "ليست تفسير الرؤية
حػػذؼ أحػػد طرفيػػو بػػؿ إف كظيفتيػػا بنائيػػة إذ صػػ  التعبيػػر، فيػػي مػػف جيػػة تعمػػؿ عمػػى تكحيػػد 
العصػػكر كالأمػػاكف كالثقافػػات المختمفػػة كمرجعيػػا بعصػػرنا كأجكائػػو كثقافتػػو، ثػػـ مػػف جيػػة أخػػرل 

 .1رية"تؤدم كظيفتيا العضكية ىي القصيدة باعتبارىا صكرة شع
لأنيػػػا  -مػػػكردا كمضػػربا–كلػػذلؾ يشػػػترط أف يعػػي الشػػػاعر الإطػػار التػػػاريخي لفسػػطكرة 

تمثؿ معمما لممتمقي يضيء لو زكايػا تمكنػو مػف مقاربػة الدلالػة، "نجػد الػذات الشػاعرة تكثػر مػف 
نجازاتيـ المتغنية بيمجادىـ كنجاحاتيـ"  . 2الحديث عف التاريخ كذاكرة سير الأسنؼ كا 

 

 

                                                           
 .297، ص 1984، دار المعارؼ، القاىرة، 3أحمد محمد الفتكح، الرمز كالرمزية، ط1
امعػة ، دار الاسػتثمار العربػي، ج1الػنص الشػعرم، قػراءات تطبيقيػة، بحػكث محكمػة، طمجمكعة مؤلفيف ،2

 .2016قابس، 
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 الصورة حركــــــــــــيّا:
إذ أنيػػػا تعتبػػػر أبػػػرز كسػػػيمة  مكانػػػة، أصػػػبحت تحتػػػؿ الصػػػكرة لػػػدل الإنسػػػاف المعاصػػػر

لمتعبيػػر عػػف مظػػاىر الحيػػاة الاجتماعيػػة كعػػف الأحاسػػيس كالمعتقػػدات حتػػى منػػذ القػػدـ،فقبؿ أف 
،ا تخػػػذ مػػػف التصػػػكير سػػػبين لمتعبيػػػر عػػػف نفسػػػو يتخػػػذ الإنسػػػاف رمػػػكز الأبجديػػػة المعركفػػػة اليكـ

كأفكاره،فكانت أكلػى الحػركؼ اليجائيػة فػي المغػة الإنسػانية عبػارة عػف صػكر لحيكانػات مختمفػة 
 مثؿ ما ىي عمييا الكتابة الفرعكنية.

كممػػػا لاشػػػؾ فيػػػو أف الصػػػكرة اليػػػكـ أصػػػبحت سػػػمطة تختػػػرؽ أنسػػػجة المجتمػػػع العػػػالمي 
ؿ مػػػا يقػػػاؿ عنػػػو أنػػػو عصػػػر حضػػػارة الصػػػكرة فيصػػػبحت بػػػذلؾ تشػػػكؿ حضػػػارة فػػػي عصػػػر أقػػػ

 .1تستعمميا المجتمعات كمغة اتصالية بصرية لا تقؿ أىمية عف فعن الكنـ

 : مفيوم الصورة
حػػػػػرص الإنسػػػػػاف الأكؿ منػػػػػذ تكاجػػػػػده عمػػػػػى سػػػػػط  الأرض حرصػػػػػا شػػػػػديدا عمػػػػػى نقػػػػػؿ 
أفكػػػػاره،كالتعبير عػػػػف عكاطفػػػػو كأحاسيسو،مسػػػػتعمن فػػػػي ذلػػػػؾ عػػػػدة طػػػػرؽ كأسػػػػاليب،كقد كانػػػػت 

لصػػػػػػكرة أىػػػػػػـ كسػػػػػػيمة يسػػػػػػتخدميا لمتعبيػػػػػػر عػػػػػػف حياتػػػػػػو كمحيطػػػػػػو كعػػػػػػف حاجاتػػػػػػو البيكلكجيػػػػػػة ا
كالإنسانية،بنقش الصكر عمى الصخكر،كعمى جدراف الكيػكؼ كالمغارات،كالرسػـ كالنحػت عمػى 

سنة قبػؿ المػيند،أم فػي  35000الحائط، "فالرسـ كالتخطيط كحده يؤكد كلادة الإنساف حكالي 
،يؤكػد سػالـ العػككمي بػيف " تػاريخ الصػكرة ىػك تػاريخ الإنسػاف 2يط "نياية العصر الحجرم الكس

الذم بدأ التكاصؿ عبر الرسـ،لتيتي المغة كنظاـ إشارم يعتمد عمى ما تثيره المفردة مف صػكر 

                                                           
مقدمة مذكرة لاستكماؿ متطمبات شيادة الماستر بعنكاف: دكر الصكرة الكاريكاتكرية في نشر الكعي كأثرىا 1

 عمى المتمقي لجامعة عبد الحميد بف باديس..مستغانـ .
 .92،ص2002ريجيسدكبرم: حياة الصكرة كمكتيا..تر: فريد الزاىي،إفريقياالشرؽ،المغرب، 2
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في الخياؿ الإنساني،كاطرادا كانت الصكرة تحممحػؿ الكاقػع كتمتمػؾ خاصػية الإثبػات لممكاضػيع 
 1". المجردة ك تجعؿ العالـ مقركءا

فػػػف رفيػػػع المسػػػتكل،إنو فػػػف النحت،فنالرسػػػـ،فف "كتعػػػرٌؼ الصػػػكرة عمػػػى أنيػػػا عبػػػارة عػػػف 
مضػػػمكنيا الػػػدلالي كفػػػي مقػػػدرتيا "بحيػػػث أف ىػػػذه الأخيػػػرة تكمػػػف قكتيػػػا فػػػي ،2"اسػػػمو الصػػػكرة

ككمػا يقػكؿ  لأنيػاىػذا ، 3"الاتصالية أم في مضمكف الفكرة التي تتضمنيا الرسالة التي تحمميػا
،كتشخصػػػػػالمعنى،كتجعؿ المحسػػػػػكس أكثػػػػػر عنيػػػػػا"ليكر لػػػػػي لات شػػػػػاؼ" أنيػػػػػا تجسٌػػػػػد المفيكـ

حسػػػػػية،فالرؤيا تجربػػػػػة مػػػػػنخنؿ الكاقػػػػػع كاعتمػػػػػاد الصػػػػػكرة عمػػػػػى معطيػػػػػات المكضػػػػػكع ك بنػػػػػاء 
،أم أنيػػػا ىػػػي ذاؾ "الكػػػؿٌ 4"فالصػػػكرة مكػػػكف رمػػػزم ك تيكيػػػؿ مرئػػػي لمكقػػػائع ك الأفكػػػار"الرؤيػػػا،

،كلا يختمػؼ فػي 5كالمعرفػي كالإبػداعي" المكتمؿ المركػب الػذم يشػمؿ الجانػب الحسػي ك العقمػي
الصػػكرة مرتبطػػة بػػالإدراؾ كالػػكعي كالخيػػاؿ "يػػرل بػػيف  –ىػػك الآخػػر  –ىػػذا اثنيف"فيسػػامة زكػػي" 

 ..6"كالفيـ

نتػػػػػػػػػػػاج :يقػػػػػػػػػػػكؿ عبػػػػػػػػػػػد الله الغػػػػػػػػػػػذامي بتعريفػػػػػػػػػػػو لمصػػػػػػػػػػػكرة "الصػػػػػػػػػػػكرة ثقافػػػػػػػػػػػة كفكػػػػػػػػػػػر كا 
ط فييػػا تطػػابؽ اقتصػػاديكتكنكلكجي،كليس مجػػرد متعػػة أك محاكػػاة فنيػػة،كىي لغػػة عصػػرية يشػػتر 

 القكؿ مع الفعؿ، كتمثؿ الحقيقة التكنكلكجيػة بمػا أف الصػكرة عنمػة تكنكلكجيػة كمؤشػر إنتػاجي

                                                           
 .2003،ديسمبر 32ي :الصكرة كالكاقع،المجمةالميبية،المقتطؼ،ع سالـ العككم1
دراسػة –مبارؾ حمد الدسمو،إشرافي.د حميدة سميسـ: التػيثير الػدلالي لمكممػة كالصػكرة فػي الخبػر الإعنمػي 2

،مػػػػػػػػػػػػذكرة ماجيسػػػػػػػػػػػػتر فػػػػػػػػػػػػي الإعنـ،كميةالإعنـ،جامعػػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػػرؽ -نظريػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػي الإعػػػػػػػػػػػػنـ الكػػػػػػػػػػػػكيتي
 .58،ص2012/2013الأكسط،

 .66جع نفسو،صالمر 3
،تر: نكفؿ نيكؼ، سمسمة كتب ثقافية -دراسات في تاريخ الصكرة الفنية-ليكر لي لاتشاؼ: الكعي كالفف4

 .11، ص 1990شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
 66المرجع نفسو،.لليكر لي لاتشاؼ . ص 5
 WWW.alukah.netلككة، أسامة زكي السيد عمي العربي، منتدل شبكة الأ6



 الصورة حركــــــــــــيّاالفصل الثانج:                                               

 

42 
 

 الصػػػػكرة انتشػػػػار كعمػػػػى, الصػػػػكرة ثقافػػػػة عػػػػف تحػػػػدث الغػػػػذامي الله فعبػػػػد ، 1"مسػػػػتقبمي كمنطػػػػؽ
، السػائد كالتطػكر بػالفكر الشػديد كارتباطيا  ضػكرىاح المدكنػة لمكممػة تعػد لػـ: "أيضػا يقػكؿ اليػكـ

 كالتمقائيػػة المفاجػػية صػػفة لػػو حػػديثا كخطابػػا جديػػد نػػكع مػػف لغػػة باتػػت فالصػػكرة,سػػابقان  كانػػت كمػػا
 الكسػػػيمة فػػػي التغيػػر كشػػػدة ,الإرسػػاؿ كحديػػػة المصػػاحبة المػػػؤثرات كقػػػكة الشػػديدة السػػػرعة مػػع

 الثقػافي التغيػر يػيتي ىنػا كمػف, الاسػتقباؿ كشػركط نفسػيا الرسالة تغير في مماثمة شدة صاحبو
 لػػدل الأدبػػي الخطػػاب مػػف التعبيػػر انتقػػاؿ ككيفيػػة الصػػكرة، ثقافػػة إلػػى الػػنص ثقافػػة مػػف حكلػػوبت

 .2.."السينما ظيكر مع الصكرة خطاب إلى الشعكب

 سمطوي  الصورة المرئي :
بدأت المغة البصرية تفػرض نفسػيا عمػى السػاحة الثقافيػة فػي النصػؼ الثػاني مػف القػرف 

، تػػيثير كالسػػيطرة كتشػػكيؿ الػػكعي،أك حتػػى التنعػػب بػػوالعشػػريف،كعامؿ ىػػاـ لػػو القػػدرة عمػػى ال
لدرجة جعمت البعض يصؼ العصر الحالي بينو "عصر الصكرة" كيصػؼ المجتمػع المعاصػر 

 .3بينو"مجتمع الاستعراض" كالحضارة الحالية بينيا "حضارة الصكرة"

أثبتػػت  اكتسػػحت الصػػكرة العػػكالـ الثقافيػػة كالإعنميػػة كػػالتمفزيكف كألعػػاب الفيػػديك..، ممػػا
 كجكدىا كسمطتيا عمينا مف خنؿ فرض ىيمنتيا عمى الساحة الفنية.  

أمػػا الغالبيػػة ،القميػػؿ مػػف النػػاس ىػػـ الػػذيف يقفػػكف مكقفػػا نقػػديا منيا كفػػي المقابػػؿ نجػػد "أف
كالمعػب،لير كاعػيف أنيػا كراء ىػذه الأقنعػة   فيـ يركنيا كسيمة لمتسمية كالإبيار أك حتى لمتركي

كبتشػػبيو ىػػذه الحالػػة بالمغػػة المكتكبػػػة ،باحتنلنا،كىػػذا ىػػػكمكمف خطكرتياتمػػارس لزكىػػا كتقػػكـ 

                                                           
1
 .21 ،ص1 ،ط2002العةبً،المغةب، الثقتفً المةكز-الشعبً ربةرز النخبة سقرط-التلفزٌرنٌة الثقتفة: الغاامً الله عبد 

 المرجع نفسو.2
 Guyعصر الصكرة"أحد مؤلفػات الػدكتكر شػاكر عبػد الحميد،"مجتمعالاسػتعراض"أحد مؤلفػات جػي ديبػكر3

Debordم  ؿ"ركدلػؼ كيرنػي"، "حضػارة الصكرة"مصػطR.kearney ."كرد فػي كتابو"يقظػة الخيػاؿ The 
Wake of Imagination 
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نسػتطيع أف نسػتكعب أشػػكاليا ففػي المغػػة ، 1كالمنطكقة،فإنػو يمكننػا أف نعتبػر الكثيػػر منٌػا أميٌػيف"
دكف أف نفيميػػػا فيمػػػا وػػػامن. كىكػػػذا فػػػإف معظػػػـ النػػػاس الػػػذيف يعيشػػػكف فػػػي مثػػػؿ ىػػػذه الثقافػػػة 

قميػػة كسػػيطرتيا عمػػييـ،إذا كانػػت ىػػذه الأقميػػة ىػػي التػػي تمتمػػؾ يصػػبحكف معرضػػيف لػػتحكـ أم أ
كسابياكتحتكر كحدىا فيما لمغة   .المعنى،كبالتالي فإنيا سكؼ تمتمؾ سمطة المعرفة دكنيـكا 

لقػػد مػػرت الصػػيا التعبيريػػة فػػي الثقافػػة البشػػرية بػػيربع صػػيا جذريػػة تمثػػؿ أربػػع مراحػػؿ 
التدكيف،الكتابة،الصػػػكرة.كقد خمقػػػت مرحمػػػة كىي:مرحمةالشفاىية،"مختمفػػػة فػػػي التصػػػكر البشػػػرم 

 2."مف لا يقرأ  -الكتابة حاجزا ثقافيا كتمييزا بيف طبقات المجتمع لمف يقرأ

كقد جاءت الصػكرة فػي القػرف العشػريف لتكسػر ذلػؾ الحػاجز كالتمييػز الطبقػي فكسػعت  
دة القػراءة لأف اسػتقباؿ الصػكرة لا يحتػاج إلػى إجػا"مف دكائر الاسػتقباؿ كشػمؿ ذلػؾ كػؿ البشػر،

كسٌػػػعت ،ك كالكتابػػػة كمػػػا فػػػي المرحمػػػة الكتابيػػػة،كىك فػػػي الغالػػػب لا يحتػػػاج إلػػػى الكممػػػات أصن
الصػػكرة مػػف دائػػرة المشػػػاركة الشػػعبية فيػػي لا تحتػػػاج إلػػى خمفيػػات ثقافيػػػة عميقػػة لفػػؾ شػػػفرتيا 

 3."كالتعامؿ معيا،كىي متاحة لمجميع،كلا تحتاج إلى طقكس خاصة لمتعامؿ معيا

ة بحدكد المكاف كلا بحدكد الزماف،فالصكرة تعمؿ خارج نطػاؽ الجغرافيػا لاتعترؼ الصكر 
كالحػػػدكد المتعػػػارؼ عمييػػػا بػػػيف البمػػػداف،كما تعمػػػؿ الصػػػكرة مػػػف خػػػنؿ أرشػػػيفيا عمػػػى اسػػػتعادة 

 4.الماضي متى شاء الإنساف ذلؾ

                                                           
 دافيد ككؾ،تاريخ السينما الركائية،تر: أحمد يكسؼ، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب. 1
عبد الله البيارم،صناعةالصكرة،مقاؿ منشكر في المكقع الآتي عمى شبكة 2

 http://www.kollshi.com/2011/12/20المعمكمات:
جامعػة القػاىرة، -كميػة الآداب–، مدرس بقسـ الفمسفة، سمطكية الصػكرة المرئيػة  بدر الديف مصطفى أحمد3

 جميكرية مصر .
 المرجع نفسو.4
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 مستويات قراءة الصورة
مسػػتكل "جيايكجػػد مسػػتكييف لقػػراءة الصػػكرة سػػيميكلك "أنػػو  "Himslef" يقػػكؿ ىيمسػػنؼ

فالمسػتكل التعيينػي يظيػر ،NiveauDenoté et NiveauConté"مسػتكل تضػميف"ك"تعيػيف
أما المسػػػتكل ،عميػػػو بينػػػو بسػػػيط،فيك يمثػػػؿ مػػػا تعرضػػػو الصػػػكرة معػػػالكاقع بػػػيف الػػػداؿ كالمػػػدلكؿ

التضػػػػميني،فيك الأكثػػػػر تعقيػػػػدا كيعبػػػػر عمػػػػايراد قكلػػػػو فػػػػي الصػػػػكرة عػػػػف طريػػػػؽ تفكيػػػػؾ مدكنػػػػة 
مػػػػػػػؿ القػػػػػػػراءة الشخصػػػػػػػية كتكػػػػػػػكف نابعػػػػػػػة عػػػػػػػف انطباعػػػػػػػات كثقافػػػػػػػة المرسػػػػػػػؿ،يتدخؿ ىنػػػػػػػا عا

 1."الفرد،بالاعتماد عمى عناصر القراءة التعيينية

ىك القراءة السطحية كالأكلية لمرسالة كبتعبير لخر ىك الانطبػاع :المستوى التعيينج-1
 الأكلػػي لمستقبنلصػػكرة،بمعنى أننػػا فػػي بػػادئ الأمػػر نتعػػرؼ عمػػى الأشػػكاؿ كالخطػػكط كالألػػكاف

،ىك النظرة أك القراءة الأكلية لمصكرة،ىك عمميػة مسػ  لشػتى المشكمة لمرسالة كالممثمة لدليؿ ما
بنياتيػػا، كالتػػي مػػف خنليػػا نػػدرس دلالات مختمفػػة كدلالػػة الخطػػكط كالأشػػكاؿ كالألػػكاف المككنػػة 

داؿ لممعنػػػػى المخفػػػػي فػػػػي ثنايػػػػا الصػػػػكرة، فػػػػإذا بنػػػػا نجػػػػد أنفسػػػػنا أمػػػػاـ ثنائيػػػػة الػػػػداؿ كالمػػػػدلكؿ،
مثمممػػدلكؿ معػػيف كمتػػرجـ لشػػيء لخػػر خػػارجي كمػػا يقػػكؿ "ركنبػػاتك فسػػكي" فػػي ىػػذه الحالػػة: م

"إننػي أجػد نفسػػي أمػاـ مجمكعػػة مػف الأشػياء كالخطػػكط كالألػكاف فػػي مسػتكيات متباينة،أكتشػػفيا 
 2"بصكرة عفكية.

كضػػػػع يػػػػيتي مػػػػف أجػػػػؿ مضػػػػاعفة بقكلو:" يعرفػػػػو"ركلانبارث":المســــتوى التيــــمينج-2
،فمػف قػكؿ بػارث نػدرؾ أف التضػميف ىػك 3"مستكل التعييني الذم لو مدلكلػوالكضع الأكؿ في ال

الدراسػػة أك القػػراءة العميقػػة لمصػػكرة كتحميػػؿ حيثياتيػػا الدلاليػػة كأبنيتيػػا المخفيػػة فػػي ثنايػػا ألكانيػػا 

                                                           

Marie Claude VettrainoSou land, Op.Cit, p19.1 
Jan Gazneuve, La communication de mass, (Paris, ed,Semoel, 1976),p63.2 

3Marie CloudeVettrainoSou lard, Op.Cit, p180. 
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كتحدد ىذه الدلائؿ فػي القػيـ السكسػيكثقافية بالنسػبة لكػؿ مجتمع،كيؤكػد "بػارث" عمػى  كأشكاليا،
 كالرمز. درتيا عمى الإيحاءقكة الصكرة كق

 آليات تحميل الصورة وأبعادىا الدلالي :
الصػػػكرة ىػػػي انعكػػػاس لمكاقػػػع لالبػػػا مػػػا تكػػػكف فكتكلرافيػػػة أك صػػػكرة تشػػػكيمية مرسػػػكمة 
باعتبارىا تحاكي الكاقع كتنقمو بصريا جامدا لكف بعيػد التصػكر السػطحي ليػا فيػي القػدرة عمػى 

-اقعػػػا أك ظػػػاىرة أك قضػػػية أك متخيػػػؿ مػػػا كاقعػػػي تجميػػػع لمعناصػػػر المككنػػػة ليػػػا كقػػػد تجسػػػد ك 
عشكائي ك مف خنؿ التحميؿ يػتـ إعػادة تشػكيؿ العػالـ الخػارجي فػي ذىػف لالمتمقػي  -افتراضي

 .ر الصكر البصرية بالمستقبؿ  كالتيثير فيو ع–

إف اسػػػتعماؿ الصػػػكرة المخالفػػػة لمػػػذكؽ العػػػاـ تػػػؤدم كضػػػيفة الاسػػػتفزاز لإعػػػادة تصػػػحي  
يضػػيا بػػيخرل جديػػدة أك بػػالأحرل إحػػداث رجػػة داخميػػة خمخمػػة البنيػػة السػػابقة مفػػاىيـ سػػابقة لتعك 

بمكجبيػػا يعػػاد ترتيػػب الصػػكر النمطيػػة المسػػتيمكة مػػف قبػػؿ قصػػد ترتيبيػػا مػػف جديػػد ذىنيػػا لأننػػا 
نمتمؾ ذاكرة تحتفظ بيم صكرة تمر عمػى أعيننػا كعنػدما تتمقػى صػكرة ليػر ميلكفػة تحػدث رجػة 

 1كر .داخمية تؤثر حتى عمى نمط التف

كالصػػكرة تحتػػاج إلػػى التحميػػؿ كالتػػذكؽ مثػػؿ القصػػيدة لمبحػػث فػػي دلالاتيػػا العميقػػة فػػن 
شيء اعتباطي لتيثير الصكر الإشيارية فػي تكجيػو الاسػتينؾ كفػؽ خطػة معػدة مسػبقة تعتمػد 

 عمى دراسات سيككلكجية كاجتماعية  .

لمصػػػػكرة مة كلا يخمػػػػك تحميػػػػؿ أم صػػػػكرة مػػػػف مجمكعػػػػة أسػػػػس لاف طبيعػػػػة بنيػػػػة المشػػػػكٌ 
كارتباطيا بمجمكعة عناصر أىميا ل الشكؿ كالمػكف مف اجػؿ اسػتخنص الأبعػاد الدلاليػة التػي 

                                                           
المحكر: قراءات في عالـ  - 2/  6/  2015 - 4825العدد: -محسيف الشيباني، الحكار المتمدف1

الكتب ك المطبكعات،مقاؿ نشر لو في المكقع 
 .https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=470560التالي:
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يتػػػكخى صػػػاحب الصػػػكرة الإيحػػػاء بشػػػيء معػػػيف عبرىػػػا كىنػػػا يػػػيتي دكر المتمقػػػي المسػػػتقبؿ فػػػي 
تفسػيرىا كتحميميػػا قصػػد تيكيميػػا مػػف خػػنؿ التركيػػز عمػػى دراسػػة التػػدرجات الضػػكئية كالتمكجػػات 

كتبدأ الأسئمة في تناسؿ :لماذا استعممت ألكاف بعينيػا دكف سػكاىاتكما ىػك مػدلكؿ كػؿ الظنلية 
 لكف عمى حدة ت

كيمكف مف خنؿ التحميؿ بركز صكر جديدة ضمنية كدلالات جديدة منبثقة مػف تفسػير 
كمبػػػررات مختمفػػػة كػػػؿ حسػػػب منطمقاتػػػو كتراكماتػػػو كثقافتػػػو ككػػػذا مػػػف خػػػنؿ خمفيػػػات كتمثنتػػػو 

تعيد بناء الصكرة ذىنيا كالتعرؼ عمى الغايات التي كاف يركـ صػاحب الصػكرة المشكمة سابقة 
مقاربتيػا كالرسػالة المتكخػاة مػف ذلػؾ بالنسػبة لمفػرد كالمجتمػع كالأىػداؼ المتكخػاة مػف كراء ذلػػؾ 

 معرفيا كفنيا كايدكلكجيا دكف الإلفاؿ لمقيمة الفنية المككنة ليا.

مػط إنتاجيػا مػف المتخيػؿ الاجتمػاعي كالثقافػة كلا تخمكا أم صكرة ميما كاف شػكميا أك ن
 الجمعية الخاصة بكؿ مجتمع عمى حدة التي تعكس ترسبات اجتماعية كتربكية كعقدية ..الخ

كمف ثـ كجػب التعامػؿ مػع الصػكرة بنػكع مػف الحػذر كنشػر الثقافػة البديمػة لػف تخمػكا مػف 
يػػػا صػػػكرة معينػػػة دكف اسػػػتعماؿ صػػػكر لمتػػػيثير فػػػي المتمقػػػي لكثافػػػة المضػػػاميف التػػػي قػػػد تحمم

الإطنػػاب فػػي الثرثػػرات كالنقاشػػات الفارلػػة كالجػػدؿ العقػػيـ لتكصػػيؿ فكػػرة معينػػة فالصػػكرة كفيمػػة 
 1لمبمكغ إلى الأقصى بؿ تتجاكز ذلؾ إلى الاحتفاظ بيا في الذاكرة البصرية لا شعكريا.

 : رمزي الألوان
لرسػػالة أف يحتػػرـ ييخػػذ المػػكف دكرا ىامػػا فيجمػػب انتبػػاه القػػارئ لػػذا يجػػب عمػػى مصػػمـ ا

التفصػػينت فػػي الألػػكاف عنػػد المسػػتيمكيف لػػذا يجػػب التركيػػز عمػػى الألػػكاف مػػف جانػػب تنسػػيقيا 

                                                           
المحكر: قراءات في عالـ  - 2/  6/  2015 - 4825العدد: -ر المتمدفمحسيف الشيباني، الحكا1

 الكتب ك المطبكعات،مقاؿ نشر لو في المكقع التالي:
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=470560 
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كدراستيا حسب الصكرة ككذلؾ مكضكع الإشيار،فالمكف ىػك ذلػؾ التػيثير الفيزيكلػكجي الخػاص 
 :كسنحاكؿ إعطاء أىـ دلالات الألكاف المتفؽ عمييا،1بيعضاء الجسـ

بعػػػػػػض البػػػػػػاحثيف عمػػػػػػى عػػػػػػدـ اعتبػػػػػػار المػػػػػػكف الأبػػػػػػيض  "يصػػػػػػرالمــــــون الأبــــــي  :  .1
فػػالمكف ،2لكنا،يصػفكنو عمػى أنػو قيمػة لكنيػة ليػر أننػا سػنعمد إلػى تفسػيره كمػكف محايػد"

الصػػػػػػػػػفاء كالكمػػػػػػػػػاؿ،البركدة،كىك رمػػػػػػػػػز البػػػػػػػػػراءة كالطيػػػػػػػػػارة كالعفػػػػػػػػػة  لػػػػػػػػػكف الأبػػػػػػػػػيض
ىػك يزيف المػكف المكمػؿ إذا مػا كضػع بجانػب لػكف لخر،ك ك كالتكاضع،السنـ،اليدكء،كى

 كالطكاؼ حكؿ الكعبة الشريفة. الإحراـلكف لباس 
،جذاب،عدكاني،يكحي بالنشاط كالحيكية يسيطر عمى جميػع رلكف حا المون الأحمر : .2

الألػػػػػػػػػػػكاف السػػػػػػػػػػػاخنة كالباردة،يػػػػػػػػػػػذكربالنار كالحركػػػػػػػػػػػة كالانفعػػػػػػػػػػػاؿ كالػػػػػػػػػػػدـ،يرمز إلػػػػػػػػػػػى 
 .الشجاعة،الحب،القكة،كالرجكلة،الغضب،القسكة،كالخطر

كف حػػػػار،يعبر عػػػػف الترحيػػػػب،يكحي بالػػػػدؼء كالإثارة،فعػػػػاؿ فػػػػي لػػػػ المــــون البرتقــــالج: .3
 .الاتصاؿ،يراه البعض سببا لمتكتر كيراه لخركف ميدئا

لػػكف دافب،بػػػراؽ لكػػف بػػػدكف حرارة،يسػػػر العيف،يتخػػذه الػػػبعض كرمػػػز المـــون الأصـــفر:  .4
لمخداع كالغش كالغيرة،كما أنو رمز لمثركة كالغنى،يستخدـ في الإشيار لإظيػار السػمع 

 .كبربشكؿ أ
لػػػػكف بارد،ىػػػػادئ،لكف الطبيعة،منعش،رطب،يضػػػػفي السػػػػكينة عمػػػػى المــــون الأخيــــر: .5

 .النفس،يكحي بالصبر كالسم ,حساس،يدعك لمثقة كيرمز لمخصكبة كالأمؿ
لكف بارد،يكحي بالراحػة كالاسػترخاء ،يبعػث الإحسػاس بالرطكبػة يعبػر  المون الأزرق: .6

عمػػى خمػػؽ أجػػكاء خياليػػة،يخفض عػػف اليكاء،البحر،الفسػػحة،رمز الكفػػاء كالعدالػػة،قادر 
 .ضغط الدـ،يكحي بالسنـ كالجدية كالمحافظة

                                                           
 .358، ص1999، القاىرة، مكتبة النيضة، 4صفكت محمد العالـ، عممية الاتصاؿ الإعنني،ط1
 .139، ص1999، القاىرة، العربي لمنشر، 2المباف، الألكاف في الصحافة المصرية، طشريؼ دركيش 2
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لػػكف سػػكداكم،يميؿ إلػػى الحػػزف كيػػكحي بالجدية،الصػػدؽ،الاحتراـ المــون البنفســاج:  .7
كىػػػػػك رمػػػػػز الألـ،الجنلة،يكلػػػػػد الإحسػػػػػاس بالكحػػػػػدة كالسػػػػػر كىػػػػػك عنػػػػػد بعضػػػػػيـ لػػػػػكف 

قسػػػػػكة كالشراسػػػػػة يعكػػػػػس انطباعػػػػػا بالماديػػػػػة كال.لامض،مخػػػػػادع كليػػػػػر مرلػػػػػكب فيػػػػػو
كالغضػػػب مػػػف جيػػػة كمػػػف جيػػػة أخػػػرل يػػػراه الػػػبعض ىادئ،محػػػافظ،يعطي الإحسػػػاس 

 1.بالمثابرة كىك يري  العيف
ــون الرمــادي : .8 لػػكف حيػػادم يميػػؿ إلػػى الكآبػػة كالخضػػكع ىػػذا مػػف جيػػة،كمف جيػػة  الم

 .أخرل يرمز إلى الجيد كالكقار
اب،كالخفاء كالظػػنـ يرمػػز لمحزف،الرعػػب،يكحي بالجيػػؿ كالكحػػدة،الغي المــون الأســود: .9

ككػػػذا الفتنة،العصػػػياف،التمرد،الانتقاـ،الحداد،المكت،الأناقة فػػػي المباس،كيزيػػػد مػػػف أثػػػر 
 2.المكف المرافقمو

 رمزي  الأشكــــــــــــــال و الخــــــــــــــــــطوط:
 الأشكال:
  تعطػػػػي إحساسػػػػا باليػػػػدكء،الإتباع كالدقةكالكماؿ،كالشػػػػكؿ المتعػػػػدد :الأشــــكالالمنغمق
 لزكايا يرمز إلى القساكة كالاستقرار كالانغنؽ.ا
 لػػى القسػػكة كالعنػػؼ مػػف  :الأشــكال الحــادة ترمػػز إلػػى الرجكلػػة كالصػػرامة مػػف جيػػة كا 

 .جية أخرل
 ترمز إلى الأنكثة ك الحناف ك الميكنة كالضعؼ :الأشكال المستديرة. 
  كالثقؿترمز إلى اليدكء ك الاستقرار بالإضافة إلى السطحية  :الأشكال الأفقي. 
 المنئكيػة،ك إذا اتجيػت  -: ترمػز إلػى الركحانيػة الأشـكال المصـحوب  إلـلأ الأعمـلأ

 .إلى الشماؿ فدلت عمى المادية

                                                           
 .http://rawahil.maktoobblog.com02/03/2009مقاؿ مف مكقع:1
 .http://rawahil.maktoobblog.com02/03/2009مقاؿ مف مكقع:2
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  ذا كػػػػػاف مثبتػػػػػا عمػػػػػى ك ىػػػػػك رمػػػػػز الأرض :المربـــــ رمػػػػػز العػػػػػالـ المخمػػػػػكؽ بإتقػػػػػاف،كا 
 .أضنعيا لأربعة فيك عنمة الاستقرار

 عمػػى تػػدؿ عمػػى النػػار كجػػنس حامػػؿ لمرمػػز ثنثػػة،إذا كانػػت الشػػركة فػػي الأ:المثمــث
 .الذكر،أما إذا كانت في الأسفؿ فتدؿ عمى الماء كجنس المؤنث

 رمز الإتقاف كالكقت ك الخفة كبداية بدكف نياية كالكماؿ:الدائرة. 

 :الخطوط
 .تشير إلى تسامي الركح كالحياة كاليدكء كالراحة كالنشاط الخطوط العمودي :•

 .ساكم كالاستقرار،اليمة كالأمؿ كاليدكءتمثؿ الثبات كالت الخطوط الأفقي :•

ذا بالغنػػػا فييػػػا دلػػػت عمػػػى  الخطـــوط المنحنيـــ :• ترمػػػز إلػػػى الحركػػػة كعػػػدـ الاسػػػتقرار،كا 
 .الاضطراب كالييجاف كالعنؼ

الحركة،النشػػػاط،كما ترمػػػز إلػػػى السػػػقكط كالانػػػزلاؽ كعػػػدـ الاسػػػتقرار  الخطـــوط المائمـــ :•
ذا اجتمعػػت الخطػػكط  العمكديػػة بالأفقيػػة دلػػت عمػػى النشػػاط كالعمػػؿ كالخػػط الاسػػتقرار كالخطػػر،كا 

ذا اجتمعت الأفقية بالمائمة دلت عمى الحياة كالحركة كالتنك   ع.كا 

إذا كاف سميكا فإنو يػدؿ عمػى القػكة كالخشػكنة أمػا إذا كػاف رقيقػا فإنػو  حام الخطوط :•
 .يدؿ عمى الضعؼ كالمطافة

 الصورة السينمائي  والإشياري :
 السيــــــــــــنما:

يتمعف طريػػػػػؽ تكتػػػػػؿ أك تجمػػػػػع منسػػػػػؽ ،إف السػػػػػينما ىػػػػػي تعامػػػػػؿ مػػػػػنظـ مػػػػػع الطبيعػػػػػة"
ىذا مػػا يجعػػؿ منيػػا ك لخصػػائص سػػينمائية معينػػة تتميػػز بمجمكعػػة مػػف العنمػػات أك الإشػػارات،
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،أما الفيمـ فيػك مبػدئيا صػكر لأشػياء تتحػكؿ ،فالسينما فف مف الفنكف العنماتية1"نظاما سيميائيا
جػػة الثانيػػة،بمعنى أنيػػا لغػػة ذات طػػابع كخصػػائص جماليػػة مػػف نػػكع إلػػى لغػػة إذا شػػئنا مػػف الدر 

خػػاص كمختمػػؼ عػػف طبيعػػة الأنظمػػة المسػػانية الأخػػرل،كمف ىنػػا تػػيتي مبػػدئيا السػػينما بالضػػبط 
مػػف حيػػث إيحائيػػا كبإلحػػاح بفكػػرة كجػػكد لغػػة مػػف نػػكع جديد،المغػػة التػػي تحػػكم فػػي ذاتيػػا إيػػداع 

 2.مؿ الإبداعي الفنيكاقع مجزأ كالتي ىي ذاتيا محتكاة داخن لع

التحميػػؿ السػػيميكلكجي ":أمػػا فػػي كتابػػات الػػدكتكر محمػػكد إبػػراقف الصػػادرة تحػػت عنػػاكيف
المخػرجيف الانطبػاعييف فػي بدايػة "العكػس،إذ يعتبػر بػيف "فنجػد ىػذه ىػي السػينما الحقة"ك "لمفيمـ

لغػػػػػػة السػػػػػػينما  "لكپسػػػػػػدلكؾ"القرنالعشػػػػػػريف أشػػػػػػاركا إلػػػػػػى مفيػػػػػػكـ المغػػػػػػة السػػػػػػينمائية ضػػػػػػمنيا،يعد
 3."عالميةككسيمة تخاطب الشعكب،قادرة عمى الكصكؿ إلى أم مكاف

أف المغػة السػينمائية لغػة (CHYISTIAN METZ) كمػف جيػة أخرييرک"وريسػتيانميتز"
 :مركبة تتيلؼ مف اقتراف خمس عناصر دالة كىي

 .الصكرة الفكتكلرافية المتحركة-

 .صكرة البيانات المكتكبة ل كىـ االنكعاف المؤلفاف لشريط ال-

 .الصكت المنطكؽ بو-

 .الصكت التشابو-

 .الصكت المكسيقى-

                                                           
 زياف امعةأنثركبكلكجيا،ج ا،مجمةھكتيثير السينمائية الصكرة سيدأحمد،سيميائية سماش1

 .06،2017عدد03عاشكر،الجمفة،الجزائر،مجمد:
 .194، ص 1992قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة كالسينما في مصر ، دار الشركؽ، القاىرة،2
 63، ص 1995محمكد ابراقف، ىذه ىي السينما الحقة، بف لازم، 3
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 .1كتشكؿ العناصر الثنث الأخيرة شريط الصكت

 :مكونات الصورة السينمائي 
تعتبػػر الصػػكرة السػػينمائية ىػػي الػػداؿ فػػي السػػينما كىػػي عمػػى عكػػس المغػػة المفظيػػة التػػي 

ريسػػػتياف ميتػػز :" إف الػػػداؿ صػػػكرة تعتمػػد العنقػػػة الاعتباطيػػة بػػػيف الػػداؿ ك المػػػدلكؿ،إذ يقػػكؿ ك
كالمػػدلكؿ ىػػك مػػا تمثمػػو ىػػذه الصكرة،أضػػفى إلػػى ذلػػؾ أمانػػة التصػػكير الفكتػػكلرافي التػػي تجعػػؿ 

 .2الصكرة جد مشابو"

أف السػػينما عبػػرت عػػف  "كػػانكمك"كفػػي مقارنػػة بالصػػكرة السػػينمائية كالصػػكرة الكاقعيػػة،يرل
شػػاعرية لمصػػكرة السػػينمائية تقتػػرب مػػف داخػػؿ النفس،كلػػيس فػػي تقػػديـ الكقػػائع الخارجية.ىػػذه ال

 3مفيكـ "أبؿ لانس" عنيا بكصفيا مكسيقى الضكء.

تعتمػػػد الصػػػكر السػػػينمائية عمػػػى مبػػػدأ التحايػػػؿ،لأف تشػػػابييا الأيقػػػكني، نػػػات  عػػػف تػػػدفؽ 
صكرة في الثانيػة، فالصػكرة المتتاليػة الممثمػة لمكػاف كاحػد "14"سريع لمصكرة الفكتكلرافية بكتيرة

فيػػي بيػػذا تيخػػذنا إلػػى الكاقػػع  ،4عمػػى أنيػػا صػػكرة كاحػػدة ككحيػػدة لػػذلؾ المكػػاف يػػدركيا المتفػػرج
الػػػػػػػػػػكىمي لمفػػػػػػػػػػيمـ بالصػػػػػػػػػػكرة الفيمميػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػي تضػػػػػػػػػػع الكػػػػػػػػػػاميرا، كتتػػػػػػػػػػرؾ انطباعػػػػػػػػػػا كتػػػػػػػػػػيثيرا 
يشػبيالانطباعالحياتي عمػى المتفػرج، يقػػكؿ "جػكدار": "لا تصػدؽ أف مػا تػػراه أمامػؾ ىػك الكاقػػع، 

 5إنما تراه ىك السينما".

                                                           
م:دراسػػػػػػػػػػة تحميميػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػايزة يخمؼ،خصكصػػػػػػػػػػية الإشػػػػػػػػػػيار التمفزيػػػػػػػػػػكني فػػػػػػػػػػي ظػػػػػػػػػػؿ الانفتػػػػػػػػػػاح الاقتصاد1

 . 96،ص 2006سيميكلكجية،أطركحة دكتكراه في عمكـ الإعنـ كالاتصاؿ، الجزائر، 
 .87،ص 2003عبد العزيز السيد، الفيمـ بيف المغة كالنص، د.ط، دار المعارؼ، القاىرة، 2
ة عقيػػػػؿ ميػػػػدم يكسػػػػؼ، جاذبيػػػػة الصػػػػكرة السػػػػينمائية :دراسػػػػة فػػػػي جماليػػػػات السػػػػينما، دار الكتػػػػاب الجديػػػػد3

 .17، ص 2001المتحدة، بنغازم،
 .73محمكد ابراقف، مرجع سابؽ،ص 4
 .181عقيؿ ميدم يكسؼ، مرجع سابؽ، ص 5
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 :لصورة السينمائي خصائص ا
تتميػػػػػػػػػػػز الصػػػػػػػػػػػػكرة السػػػػػػػػػػػػينمائية بخصػػػػػػػػػػػػائص معينػػػػػػػػػػػػة تفردىػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػف باقييػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػف 

نما :"كريستيانمنتز"عف الصكرة السينمائية بينيػاالصكر،يقكؿ "ليسػت فقػط ميكانيكيػة أك أيقكنيػة،كا 
،كمػػػف ىنػػػا يمكػػػف تحديػػػد أربػػػع خصػػػائص "ىػػػي صػػػكر متعػػػددة تتػػػيلؼ مػػػف تعاقػػػب عػػػدة صػػػكر

 :لمصكرة السينمائية

كتشػير إلػػى عنقػة قائمػة عمػى التشػػابو بػيف الػداؿ كالمدلكؿ،فالصػػكرةالفيممية ونيـ :الأيق-
 .ليا دراسة أيقكنية كبرل تجعميا أكثر إيحاءا مف ليرىا

 الصكرة ىي نتاج عممية للية فيي كسيمة لنسخميكانيكي لمكاقع.النسخ الميكانيكج:-
تى في الصػكرة الكاحػدة، الصكرة في السينما متعددة كمختمفة، حالتعددي  فج الصورة:-

التػػي تسػػتمر نتيجػػة تػػدفؽ الصػػكر الفكتكلرافيػػة،فقكة تػػدفؽ الصػػكر عمػػى الشاشػػة تعطػػي لممتفػػرج 
 القدرة عمى حدس الحركة كالاستمرار كالتتابع كالتداخؿ كالتماسؾ كالكحدة التي لا تتجزأ لمفيمـ.

عبيريػػة الأخػػرل كىػػي ميػػزة أساسػػية لمسػػينما، كىػػذا مػػا يميزىػػا عػػف الكسػػائؿ التالحركيــ :-
 .1كخاصة بتحريؾ الكاميرا مف مكاف لآخر

تعتبػػر الصػػكرة السػػينمائية أداة ميمػػة مػػف أدكات التعبيػػر الفنػػي الإبداعي،شػػديدة التػػيثير 
عمى الجميكر المشاىد،فيي تعبر عػف الكاقػع بيسػمكب إبػداعي خػاص،يتـ عػف طريػؽ تكتػؿ أك 

ف العنمػات أك الإشػارات،ك ىػذا تجمع منسؽ لخصػائص سػينمائية معينػة تتميػز بمجمكعػات مػ
مػػا يجعػػؿ منيػػا نظػػاـ سػػينمائيا. كالفػػيمـ مبػػدئيا صػػكر الأشػػياء التػػي تتحػػكؿ إلػػى لغػػة،بمعنى أنيػػا 
لغة ذات طابع ك خصائص جمالية ك فنية مف نكع خاص ك مختمؼ طبيعػة الأنظمػة المسػانية 

                                                           
1Roger odin, cinema et production de sens, Edition Armandcolin, 1990, pp32 –
34. 
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اح بفكػرة كجػكد لغػة مف ىنا تيتي الصكرة السينمائية بالضبط مف حيث إيحائيا ك إلحػك الأخرل؛
مػػف نػػكع جديػػػد التػػي تحػػكم فػػػي ذاتيػػا إبػػداع ك كاقػػػع مجػػزأ ك ىػػي أيضػػػا محتػػكاة داخػػؿ العمػػػؿ 

 الإبداعي الفني.
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 الصورة الإشياري :
 الصورة الإشياري  عند رولان بارت وسعيد بنكراد:

منعنمػات كمة الصكرة عند ركلاف بارت، كخاصة الصكرة الإشيارية، تشتغؿ كسػنف مشػ
 يكؿ العناصر التي تشتمؿ عمييا مثبتة بشكؿ مكجو داخؿ سػيركرةالتدليؿ، فيػ"، أم أف ممتمئة

لأنػػػػػو يعتبػػػػػر أف فعػػػػػؿ الشػػػػػراء ىػػػػػك اليػػػػػدؼ الكمػػػػػي للإرسػػػػػالية  ،مرتبطػػػػػة بقاعػػػػػدة مثمػػػػػى لمفعػػػػػؿ
كبالتالي، فإف ىذه الصكرة لا يمكف إدراكيا إلا ضػمف نسػؽ كمػي يقسػـ ضػمف كجػكد ،الإشيارية

المحػػػيف داخػػػؿ الكػػػكف المغمػػػؽ دلالػػػة تنػػػيل بػػػو عػػػف أصػػػمو المكلػػػد  أسػػػنف فرعيػػػة تمػػػن  العنصػػػر
لترمػػػي بػػػو داخػػػؿ دائػػػرة الإنسػػػاني كالثقػػػافي. إف الػػػدلالات الكاضػػػحة لمصػػػكرة الإشػػػيارية تتبمػػػكر 
كتتشكؿ ضمنيا إمكانات قراءاتيا الحقيقية كالمكضكعية كالكاقعية، لأنيا تقػدـ عمػى أسػاس أنيػا 

كيحدد ركلاف بارت الصكرة الإشػيارية، عمػى خػنؼ أشػكاؿ  عالـ مف الغنى كالتنكع كالتثقيؼ .
التمثيػػؿ البصػػرم المختمفػػة، بينيػػا صػػريحة فػػي الغايػػة كالتػػدليؿ كالتيكيػػؿ لأنيػػا لا يمكػػف ليػػا أف 

. فعناصػرىا الكميػة يفتػرض أف تعػكد إلػى 1"تدؿ عمى مدلكؿ نيائي إلا إف كانت مدلكلا إشيارية
قصػػدية. كلعػػؿ ىػػذا مػػا يحػػدد المظيػػر المػػزدكج لمصػػكرة تحديػػد مػػدلكؿ كمػػي، لأف دلالتيػػا دلالػػة 

مػػػف خػػػنؿ لنػػػى عالميػػػا كفقػػػر قراءاتيػػػا كدلالاتيػػػا. فػػػرلـ التعػػػدد الػػػدلالي الػػػذم يمكػػػف لمصػػػكرة 
الإشػػيارية أف تتضػػمنو فإنيػػا منظمػػة بطريقػػة تقػػكده إلػػى القػػراءة المحػػددة فػػي السػػنف المكلػػد، أم 

 .  2ما يريده صاحب الإرسالية الإشيارية
 الإشياري  عند سعيد بنكراد:الصورة 

كيعتبر سعيدبنكراد القكة الضاربة لمصكرة الإشػيارية تمػؾ التػي تكمػف بالضػبط فػي خمػؽ 
اسػػػػػػتراتيجية النمذجػػػػػػة: الفػػػػػػرد لا يػػػػػػدرؾ إلا مػػػػػػف خػػػػػػنؿ النمػػػػػػكذج ل.....  فػػػػػػن كجػػػػػػكد لمفػػػػػػرد 
المخصػػػكص كلمحالػػػة المخصكصػػػة، شػػػينو فػػػي ذلػػػؾ شػػػيف الشػػػيء. فالشػػػيء قيمػػػة كلػػػيس مػػػادة 

ثيػػث، فكػػؿ مػػا يمػػ  عػػالـ الصػػكرة يتحػػكؿ إلػػى إحالػػة رمزيػػة، إنػػو يحيػػؿ عمػػى أنسػػاؽ كنمػػاذج لمتي
ل.. ، كليػػذا فيػػك قػػادر، بػػؿ قابمػػة لمتعػػايش مػػع كػػؿ الكضػػعيات، إنػػو ككػػؿ القػػيـ الكبيػػرة كػػكني 

                                                           
 .60ركلاف بارت كسيميائيات الصكرة الإشيارية،عزيز العرباكم،ص 1

Rhétorique de l'image ; in l'aventuresémiologique, R.Barthes, ed. seuil,2 1985, 
p40 



 الصورة حركــــــــــــيّاالفصل الثانج:                                               

 

55 
 

نساني. إف الأمر يتعمؽ بتجزئ تقػكـ بػو لإيػديكلكجيا. إف النمػكذج لا يكجػد فػي لبصػكرة، فمػا ا كا 
 .1لـ يخص فردا لو لباس كقامة كلكف كتاريخ كأحنـ"تقدمو ىك عا

كىكذا فػإف بنكػراد يحػدد النمػكذج مػف خػنؿ الفػرد الػذم ينتجػو فػي كامػؿ قكتػو كبنجػاح  
، كالأذف التػي تسػمع  المنتػكجلباىر، يقكد إلى اكتشاؼ مكاطنو، فػي العػيف التػي تشػعر بالشػيء

ة الإشيارية مف أجؿ البرىنػة كالتػدليؿ يمػر كتتكىـ كتؤكؿ . إف بناء الككف العالـ الدلالي لمصكر 
 عبر طريقيف يكصنف إلى استثمار الصكرة في تحديد معالـ ىذا البناء كىما :

أم الإيياـ بػيف الصػكرة لا تقػكـ إلا بكصػؼ كضػع أك  (:Le constatالمعاين  ) -أ 
ة إنسػانية حالة كما ىػي فػي حقيقتيػا. فالصػكرة الإشػيارية، تقػدـ نفسػيا عمػى أنيػا تمثػؿ لكضػعي

 .عادية يحؽ لكؿ إنساف إدراكيا كتحديد عمقيا الاجتماعي كالثقافي
كيػتـ ذلػؾ بشػكؿ للػي يقػكد المشػاىد إلػى  الانتقال من دال كمج إللأ مـدلول كمـج : -ب

، كعػف قاعػدة الفعػؿ المرافقػة لػو  الشػيءلاستنباط المػدلكؿ الػكظيفي المعبػر عػف جػكدة المنتػكج 
دراؾ أم شيء سكم ما تقكلو الإرسالية الإشيارية عػف المنتػكج في ذىف المشاىد المتمقي عف إ

. كمػػف ىنػػا، يمكػػف اسػػتنتاج، أف تعدديػػة الػػداؿ كتنكعػػو تػػكحي بكجػػكد مػػدلكلات صػػغرم ىػػي مػػا 
يحػػدد العمػػؽ الإيػػديكلكجي كالثقػػافي للإرسػػالية الإشػػيارية. كبػػذلؾ يمكػػف القػػكؿ بػػيف الكضػػعيات 

ة يجػػب أف عػػاد إلػػى أجزائيػػا المككنػػة ليػػا. فيػػذه الكميػػة لكػػي تفصػػ  عػػف كامػػؿ أبعادىػػا الدلاليػػ
طرقػا  المدلكلات الإيحائية، حسب بارت، تعتبر أساس الإيديكلكجيا كأصؿ تشكميا، لأنيا تشكؿ

 لتركيجيا كمعاكدة إنتاجيا.
إف نمط التدليؿ داخػؿ الصػكرة الإشػيارية باعتبارىػا تػزاكج بػيف الغايػة الكظيفيػة المباشػرة 

مختمفػػة، لا يمكػػف تحديػػده إلا ضػػمف دائػػرة قيميػػة يكجػػد كيتػػداكؿ ضػػمنيا كبػػيف إعػػادة إنتػػاج قػػيـ 
، كىذا ما يقكد إلى كلكج الإيديكلكجيا إلى ساحة الفعؿ فػي لفمػة مػف المشػاىد )الشيء(المنتكج 

تظيػر  المتمقي كتدخؿ إلى ذىنو كشعكره. كلا يحصؿ ىذا إلا عبر المدلكلات الإيحائيػة التػي لا
. كبػػذلؾ "فضػػبط لليػػات التػػدليؿ داخػػؿ عػػالـ الصػػكرة )المنتػػكج(يءليػػا أم عنقػػة كاضػػحة بالشػػ

                                                           
 .44،ص 2006, الشرؽ فريقياإ ،الثقافية سيميائية الصكرة الإشيارية، الإشيار كالتماثنتسعيد بنكراد1
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يمػر عبػر ضػبط القضػايا التػي تطرحيػا دلالػة الشػيء الأشػياء فػي الحيػاة كفػي الصػكرة كتحديػػد 
 . 1وكقعيا مف العنقات الاجتماعية"

 

                                                           
 .53،مرجع سابؽ،صسيميائية الصكرة الإشيارية1
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محاكليف كشؼ سنقكـ في ىذا الفصؿ بتحميؿ القصيدة المختارة تحمين سيميائيا 
تجميات الصكرة بنكعييا نصا كحركيا، ككما سبؽ لنا بيانو فقد تـ اختيار القصيدة مف برنام  

بداية نحمؿ القصيدة كنتبعيا بتحميؿ لمصكر المرفكقة كعمؿ مقاربة بيف التحميميف .1مع تميـ
 .ل مدل تطابؽ دلالات النص كمعاني الصكرة لكشؼ مد

 _ سيميائي  العنوان:
نػػكاف عتبػػة مػػف خنليػػا نسػػتطيع التنبػػؤ لمضػػمكف الػػنص، كمػػا يػػدكر داخمػػو، لػػذا يعػػد  الع

كجب عمى الباحث تقديـ تفسير لفؾ شيفرة العنكاف قبؿ أف يمتفت إلى تحميؿ النص، كمػا يػدكر 

كىػػك إشػػارة سػػيميائية يؤسػػس لفضػػاء "داخمػػو، يغػػدك العنػػكاف إشػػارة مختزلػػة ذات بعػػد سػػيميائي، 

، فػػػالعنكاف بمثابػػػة كاجيػػػة لمػػػنص 2"اكنا فػػػي كعػػػي المتمقػػػينصػػػي كاسػػػع قػػػد يفجػػػر مػػػا كػػػاف سػػػ

كالمفتاح الذم مف خنلو يمكف فؾ معاني الػنص الغامضػة، بػؿ إف نجػاح قػراءة الػنص بنجػاح 

 قراءة العنكاف.

لقػد اىػتـ عمػػـ السػيمياء اىتمامػا كاسػػعا بػالعنكاف فػي النصػػكص الأدبيػة باعتبػار لػػو      

: باحث في قراءة أم نص كنعرفو بينػوكيعتبر أساسي لم دكر أساسي في فيـ المعاني المتعمقة

"المفتػػػاح الإجرائػػػي الػػػذم يمػػػدنا بمجمكعػػػة مػػػف المعػػػاني التػػػي تسػػػاعدنا فػػػي فػػػؾ رمػػػكز الػػػنص 

                                                           
1
 بةنتمج ظهة رإخةاج، تصمٌم من+ Aj ل مًالإعلا الإبداع مع التمٌمً الشعةي المنتج تزارج أن بعد 

 صرة مع جنب إلى جنبت تمٌم بصر  أحداثهت لنت تةرى مختلفة قصة حلقة كل فً لٌحدثنت تمٌم مع
 .المخٌلة فً ٌسٌة بشكل الفكة  رتصب الأنظتة تشد رتصتمٌم
 شتمل بةنتمج فهر العتمة، رالأمرة رالفن رالحب السٌتسٌة بٌن تمٌم مع بةنتمج حلقت  مراضٌع تتةارح
 إلى الشعة فكة  لنقل هتمة خطر  رهً مبدع، فنً شعةي بأسلرب القصص ةراٌة بستطة بكل هدفه

 تقترم لا عةضه فطةٌقة ٌرمت، الشعة ٌحبرا لم من رحتى الشعة عشتق إلٌه ٌجاب جدٌد مسترى
 .بتصةف(

 .36، ص2001، 1بساـ قطكس، سيمياء العنكاف، مطبكعات المكتبة الكطنية، عماف، الأردف، ط2
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. فػػالعنكاف ىػػك المركػػز الرئيسػػي الػػذم 1كتسػػييؿ ميمكريػػة الػػدخكؿ فػػي الػػكاره كتشػػعيباتو الػػكعرة"

 ية لمنص.يمد الباحث المعاني المساعدة لفؾ الرمكز المستعص

كمػػا يعتبػػر العنػػكاف عتبػػة ىامػػة مػػف عتبػػات الػػنص، يػػكل  منػػو إلػػى العػػالـ النصػػي،      

فيك الرسػالة الأكلػى اك العنقػة الأكلػى التػي تصػمنا كنتمقاىػا مػف ذلػؾ العػالـ بصػفتو للػة لقػراءة 

الػػنص الشػػعرم، كعرفػػو ليكىيػػكؾ أنػػو "مجمكعػػة العنمػػات المسػػانية لكممػػة، جممػػة، نػػص  التػػي 

. 2أف تػػدرج عمػػى رأس نػػص لتحػػدده كتػػدؿ عمػػى محتػػكاه العػػاـ كتعػػرؼ الجميػػكر بقراءاتػػويمعػػف 

 فالعنكاف بمثابة بطاقة اليكية التي تساعدنا عمى تحديد مضمكف النص.

بينما يرل محمد المطكم أف العنكاف "عبارة عف رسالة لغكية تعرؼ بيكية الػنص،      

، فػػالعنكاف يمعػػب دكرا بػػارزا فػػي لفػػت انتبػػاه 3كتحػػدد مضػػمكنو، كتجػػذب القػػارئ إليػػو كتغكيػػو بػػو"

 المتمقي كجذبو إلى النص.

لعػػؿ قػػارئ الشػػعر العربػػي القػػديـ ينحػػظ ليػػاب العنكنػػة فػػي قصػػائدىـ إلا مػػا كػػاف      

يػػذكر فػػي عنكنػػة لمقصػػائد صػػكتيا أم حسػػب قافيتيػػا كركييػػا كمػػا فػػي قػػكليـ يقػػكؿ المتنبػػي مػػف 

                                                           
 .20ـ، ص1997، 25جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، عالـ الفكر، م  1
، 7عػػػامر رضػػػا: سػػػيمياء العنػػػكاف فػػػي شػػػعر ىػػػدل ميقػػػاتي، مجمػػػة الكاحػػػات لمبحػػػكث كالدراسػػػات، المجمػػػد2

 .90، ص2014، 2العدد
جمػػة عػػالـ الفكػػر، محمػػد اليػػادم المطػػكم، شػػعرية عنػػكاف كتػػاب السػػاؽ عمػػى السػػاؽ فيمػػا ىػػك الفاريػػاؽ ، م3

، العػػدد الأكؿ، يكليك/سػػبتمبر، 28تصػػدر عػػف المجمػػس الػػكطني لمثقافػػة كالفنػػكف كالأدب، الككيػػت، المجمػػد 
 .457ـ، ص 1999
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ت المعاصػرة فقػد أصػب  لمعنػكاف أىميػة حيػث ينظػر إليػو ، اما بالنسبة لمدراسػا1قصيدتو الميمية

باعتباره مجمكعة مف الدكاؿ مف ناحيػة التراكيػب كالدلالػة كالأفعػاؿ، لأنػو يعتبػر إحػدل العتبػات 

الأكلى لمتف النص، فالمؤلؼ حينما يقكـ بنسي  نصو يقكـ باإعطاء العنػكاف مسػحة فنيػة تبتعػد 

 .2قدر الإمكاف عف البنية السطحية

لفيـ محتػكل القصػيدة كتفكيػؾ شػفراتيا كدلالتيػا لمكصػكؿ إلػى المعنػى الأعمػؽ، لا      

بػػد مػػف تحميػػؿ عنكانيػػا اكلا، كبػػالكقكؼ عنػػد عنكانيػػا الػػذم ىػػك أسػػاس البنػػاء "العنكانػػا ىػػك الأثػػر 

الذم يعرؼ بو الشيء فيك المفتاح الأكؿ لمدخكؿ لمى عالـ القصيدة، إنػو العتبػة الأكلػى التػي 

 .3كالناقد معا"يطيىا القارئ 

كنضػػيؼ إلػػى ذلػػؾ بػػيف العنػػكاف "أىػػـ عنمػػة سػػيميائية فػػي أم نػػص إبػػداعيف كمػػا      

أنو الشيء الذم يجد المؤلؼ كثيرا في اختياره كانتقائو دكف ليره مف الكممات أك تحمؿ ليكػكف 

كسػػػاـ القصػػػيدة، كمػػػف ذلػػػؾ فػػػالعنكاف كظيفتػػػاف تمييزيػػػة كجماليػػػة" أم أف العنػػػكاف ذاكػػػرة الػػػنص 

 أسو المفكر كىك مفتاح القصيدة.كر 

                                                           
  .06بساـ قطكس، سيمياء العنكاف، ص1
 .67عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص2
كالسػكيف لمشػاعر عبػد الله حمػادم، منشػكرات اتحػاد الكتػاب ىند سعدكني، سمطة الػنص فػي ديػكاف البػرزخ 3

 .158، ص 2002، الجزائر، 1الجزائرييف، ط
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إف العنكاف مرتبط بالمتف الشعرم ارتباط الداؿ بالمدلكؿ، كالعنػكاف الػذم بػيف يػدينا      

"في القدس" لتمػيـ البرلػكثي نجػده مػرتبط لمػا جػاء فػي قصػيدتو، اختػار ىػذا العنػكاف دكف ليػره 

 لأنو كجد فيو مختمؼ الدلالات التي تشير لمى مضمكف القصيدة.

عنػػكاف القصػػيدة "فػػي القػػدس" قػػادر عمػػى زعزعػػة فػػؤاد كػػؿ عربػػي مسػػمـ، يػػكقظ فيػػو      

مػػاعر الحنػػيف كالحػػزف كالحػػب، كليرىػػا مػػف العكاطػػؼ الفياضػػة كالمشػػاعر الجياشػػة، كىػػك خبػػر 

شػػػبو جممػػػة مػػػف جػػػار كمجػػػركر لمبتػػػدأ قػػػديككف محػػػذكفا تقػػػديره مكجػػػكد، أك مقػػػدرا فػػػي الػػػنص 

ف المحذكؼ ضميرا متكمما "انا أك نحف" في القػدس، أك باعتبار ما سيذكر في النص، كقد يكك 

ضميرا مخاطبا "أنػت" " فػي القػدس" كقػد يككنضػميرا لائبػا "ىػك.." فػي القػدس، فالشػاعر حذفػو 

ليتػػرؾ فػػي ذىػػف المتمقػػي اف مدينػػة القػػدس جػػذكرىا ضػػارية فػػي القػػدـ ماضػػية كحاضػػرة كسػػتبقى 

كليس "أنا" لأنيا قضػيتنا كمنػا لا قضػية  إلى قياـ الساعة لمعرب كالمسمميف إلى الضمير "نحف"

الفمسػػطيني كحػػده، يتنػػاص عنػػكاف القصػػيدة فػػي القػػدس مػػع عنػػكاف قصػػيدة محمػػكد دركيػػس "فػػي 

 القدس" التي كردت في ديكانو "لا تعتذر عما فعمت".

اتخػػذ تمػػيـ البرلػػكثي "فػػي القػػدس" عنكانػػا لقصػػيدتو لأنػػو جعػػؿ مػػف القػػدس القضػػية      

تحػػػدث عػػػف القػػػدس لانيػػػا أـ المػػػدف كزىػػػرة المػػػدائف الفمسػػػطينية كالعربيػػػة المركزيػػػة المحكريػػػة، 

 كالإسنمية بؿ كالعالمية.
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تمثؿ القدس رمزا مكانيػا دالا عمػى مكانػة دينيػة تػربط الإنسػاف بخالقػو منػذ نشػيتو كحتػى 

 نياية حياتو.

القػػػدس فػػػي معنػػػاه المعجمػػػي "الأرض المرتفعػػػة الصػػػالحة لمزراعػػػة كىػػػي بمػػػد قػػػرب     

 .1ف فتكح شر جبيؿ بف حسنة، كما أنيا بند المقدس اكؿ القبمتيف"حمص م

إف عنػػكاف القصػػيدة يعبػػر عػػف دكلػػة كالتػػي ىػػي فمسػػطيف فبمجػػرد الػػتمفظ بيػػا يشػػعر      

القػػارئ بحػػزف كشػػمكخ كفػػي نفػػس الكقػػت فػػالحزف دليػػؿ عمػػى الاسػػتبداد كالاسػػتغنؿ كالاحػػتنؿ 

أما الشمكخ فيدؿ عمػى انػو بمػد الرجػاؿ كبمػد  الذم مر بو الشعب أم كؿ ما يدؿ عمى الاحرية،

الاستسػنـ، فػػرلـ ضػػعؼ كقمػة كسػػائؿ الػػدفاع كمكافحػػة الاسػتعمار الصػػييكني إلا أنيػػـ كػػافحكا 

كلا يزاؿ يكافحكف في سبيؿ حريتيـ، فالقدس ىي أرض الرجاؿ، لشيادة داء شياداءىا كالقػدس 

نمػػػا زمػػػاف أيضػػػا، فيػػػي مكػػػاف الحريػػػة كتحػػػرر الػػػذات، كلمعنػػػكاف كظيفتػػػاف  لػػػيس مجػػػرد مكػػػاف كا 

 تمييزية كجمالية:

فػػي اختيػػار تمػػيـ البرلػػكثي "فػػي القػػدس" التػػي ىػػي شػػبو جممػػة تػػدؿ عمػػى  أ_ التمييزيــ :

 المكاف.

كذلؾ لما تضػيفو الكممػة مػف بيػاء القصػيدة كامػتنؾ الشػاعر لممكػة المغػة  ب_ امالي :

 كجماؿ تعابيرىا.
                                                           

، ص 1988، 1شػػياب الػػديف أبػػي عبػػد الله، معجػػـ البمػػداف، مجمػػد الرابػػع، دار صػػادر، بيػػركت، لبنػػاف، ط1
311 . 
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دلالات سػيميائية مػف شػينيا إعطػاء نظػرة  عنكاف القصيدة " في القدس" يكي  بعدة     

شػاممة عػػف مدينػػة القػػدس، فػػالمتمقي عنػػدما يقػػرأ العنػكاف يتبػػادر فػػي ذىنػػو العديػػد مػػف التسػػاؤلات 

عػػف القػػدس فمػػاذا يقصػػد "فػػي القػػدس"ت كمػػاذا يحػػدث "فػػي القػػدس"ت كلمػػاذا اختػػار الشػػاعر تمػػيـ 

 لمقدس دلالات أخرلتالبرلكثي ىذا العنكاف، كلـ بعنكنع باسـ مدينة أخرلت كىؿ 

ذا      ىػػذه جممػػة مػػف التسػػاؤلات يجيػػب عمييػػا المػػتف الشػػعرم أك مضػػمكف القصػػيدة كا 

حاكلنا تيكيمو سيميائيا نجد لفظة "فػي القػدس" اسػـ لمدينػة فػي فمسػطيف تػدكر فييػا عػدة أحػداث 

 سياسػػية، اجتماعيػػة، دينيػػة، كالمقصػػكد منيػػا الحالػػة التػػي تعيشػػيا بػػند القػػدس الػػذم احتػػؿ مػػف

قبؿ الييكد الذيف دنسكا حرمتو كانتيككا حقكقو كعاشكا فيػو فسػادا، فالقػدس تعػيش يكميػا المػكت 

تحػػػػت كطػػػػيل الاحػػػػتنؿ الػػػػذم اضػػػػطيد الشػػػػعب الفمسػػػػطيني كقتمػػػػو إلا أف الفمسػػػػطيني لػػػػف كلا 

 يرضى بالاحتنؿ الصييكني.

ف ربػػط تمػػيـ البرلػػكثي مػػف خػػنؿ ىػػذا العنػػكاف الماضػػي بالحاضػػر، كلعػػؿ ىػػدؼ مػػ     

خػػنؿ ذلػػؾ إلػػى إضػػاءة حاضػػرنا المظمػػـ بيشػػعة مػػف ماضػػينا الكضػػيء، محػػاكلا رسػػـ الطريػػؽ 

لفجيػػاؿ الناشػػئة لتػػذكيرىـ بتػػاريخ الاكلػػيف إذا انسػػكه أك تناسػػكه، كذلػػؾ مػػف خػػنؿ فعػػؿ الظيػػكر 

 الآتي بيف الزمنيف الحاضر كالماضي.

ؿ رمزيتػو حمقػة يمكف القكؿ أف "في القدس" عنكاف تمخض مف رحػـ القصػيدة، تمثػ     

تسػػتدؿ مػػف خنليػػا عمػػى مجريػػات الػػنص، فػػالعنكاف ىمػػزة كصػػؿ يجمػػع بػػيف الأقطػػاب الثنثػػة 
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لالشاعر، النص كالقارئ ، في عنقة تكاممية أيقكف مفعمػة بمعػاني مصػالة فػي الػنص تشػمؿ 

الكاقػػع المعػػاش كحػػالات الشػػاعر يقػػدميا لممتمقػػي الػػذم بػػدكره يؤكليػػا حسػػب خمفيتػػو كمنطمقاتػػو 

 ية كالثقافية، عبر النص كفتاة تصؿ ىذا بذاؾ.الفكر 

 أنماط الصورة نصا عند تميم البرغوثج فج قصيدة "فج القدس":
 ي :ـــــــــــــــــــــــــــــــالحسالصور 

 الصورة البصري :
اسػػػتطاع البرلػػػكثي أف يطػػػكؼ فػػػي عػػػالـ المرئيػػػات، منتقيػػػا مػػػا شػػػاء مػػػف الصػػػكر لنسػػػ  

 :1يقكؿ في رائعتو بعنكاف "في القدس"خيكطيا عمى لير مثاؿ، 

دَّنا    عىفً الدارً قانكفي الأعادم كسكريىا مػػى دارً الحبيب فرى رٍنا عى  مىرى

كريىا  فىقيمٍتي لنفسػػي ريبما ىًيى نًعٍمىةه      فماذا تىرىل في القدسً حيفى تىزي

انًبً الدَّ   رٍبً دكريىاتىرىل كيؿَّ ما لا تستطيعي احتًمالىوي   إذا ما بىدىتٍ مف جى

يشػػػكؿ الشػػػاعر تمػػػيـ فػػػي ىػػػذه الأبيػػػات مجمكعػػػة مػػػف الصػػػكر البصػػػرية معتمػػػدا عمػػػى 
تكصيؼ المنظر كالإكثار مف التشبييات كىذه الصكر جسػدتيا بعػض الأفعػاؿ التػي تػدؿ عمػى 

...ىذه الأفعاؿ تكحي إلى أف تميـ أبدع في تكصػيؼ الصػكرة الحركة نحك: ترل، بدت، تزكرىا
 المرئية.

لقصيدة بجماليات ىذه الصكرة في عدة أبيات، كحاكلنا جاىػدا إلمػاع ىػذا النػكع كتزخر ا
 في بعض الأبيات كمف بيف ىذه الأبيات نجد: 

يٍثي تيدًيريىا  1متى تيبٍصًرً القدسى العتيقةى مىرَّةن    فسكؼى تراىا العىيٍفي حى
                                                           

 .07تميـ البرلكثي، في القدس، ص 1
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تعمقػػػو  اعتمػػػد تمػػػيـ فػػػي تركيػػػب ىػػػذه الصػػػكر البديعػػػة عمػػػى أسػػػمكب الكنايػػػة ليبػػػرز مػػػدل
بالقػػػدس، ىػػػذا التعمػػػؽ الجميػػػؿ جسػػػده فػػػي صػػػكرة بصػػػرية كانػػػت لمعػػػيف فييػػػا مصػػػدر الجمػػػاؿ 

 كالتصكير.

 كمف بيف صكره البصرية أيضا في القصيدة نجد:

 في القدسً شرطيه مف الأحباشً ييغٍمًؽي شىارًعان في السكؽً..

،  رشَّاشه عمى مستكطفو لـ يبماً العشريفى

يِّي حائطى المب  كىىقيبَّعة تيحى

كٍفى القدسى إطنقان   كسياحه مف الإفرنً  شيقٍره لا يىرى

..  تىراىيـ ييخذكفى لبعضيـ صيكىرىان مىعى امٍرىأىةو تبيعي الفًجٍؿى في الساحاتً طيكؿى اليىكٍـ

يعكد تميـ كيعتمػد فػي ىػذه الصػكرة عمػى إحػداثيتي الإجمػاؿ كالتفعيػؿ، فيحػاكؿ فػي ىػذه 
ارع القدس كيذكر كؿ ما رأت عيناه في تمػؾ الشػكارع مػف الأبيات تفعيؿ الصكر المرئية في شك 

 رشاشات كسكاح كنسكة القدس الشريفات.

كيكمؿ تميـ تكصيؼ مشاىده البصرية كىذه المػرة اعتمػد عمػى الألػكاف كالأشػكاؿ، كأىػـ 
ما تعتمد عميو الصكرة البصرية ىك المكف، ذلؾ "أنو أحد أىـ الصفات المممكسة كالأكثر بػركزا 

 :3،يقكؿ تميـ2عالـ"في ىذا ال

 في القدس تعريؼي الجماؿً ميثىمَّفي الأضنعً أزرؽي،
                                                                                                                                                                                     

 .08المرجع نفسو، ص1
’ 1986، دار تكبقػاؿ ، المغػرب، 1ة الشػعرية،تر: محمػد الػكالي، محمػد العمػرم، طجاف ىػككف، بنيػة المغػ2

 .127ص
 .08المرجع نفسو، ص3
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، قيبَّةه ذىىىبًيَّةه، ىـ عًزُّؾى  فىكٍقىوي، يا دا

 تبدك برأيي، مثؿ مرلة محدبة..

ان فييا..   ترل كجو السماء ميمىخَّصى

فػػي ىػػذه الأبيػػات يػػركف تمػػيـ إلػػى تكصػػيؼ القػػدس بشػػاكمة اسػػتعماؿ المنػػاظر الخنبػػة 
منػػاطؽ الأثريػػة فػػي القػػدس الشػػريؼ نحػػك بعػػض الكممػػات المفتاحيػػة التػػي تػػدؿ عمػػى الألػػكاف كال

 كالأشكاؿ لمثمف الأضنع، أزرؽ، قبة ذىبية، مرلة محدبة، السماء...إلخ .

 

يكاصػػؿ تمػػيـ إبداعػػو فػػي كصػػؼ القػػدس بكػػؿ تفاصػػيميا، ككػػاف خيالػػو ممفػػت النظػػر فػػي 
 : 1لإبداعجؿ صكره البصرية كتكممة لمقصيدة نجد ىذا ا

 في القدس أعمدةي الرُّخاًـ الداكناتي 

 كيفَّ تعريؽى الرُّخاًـ دخافٍ 

 كنكافذه تعمك المساجدى كالكنائس،

باحً تيرًيوً كيؼى النقشي بالألكافً،  أىمٍسىكىتٍ بيدً الصُّ

تػػرتبط الصػػكرة ىنػػا بتجربػػة الشػػاعر العامػػة كمشػػاعره كمػػا يجػػكؿ فػػي خػػاطره مػػف معػػاف 
كىػػػي تعتمػػػد عمػػػى خبرتػػػو كمشػػػاىداتو كمكركثػػػو الثقػػػافي كالتراكمػػػات التػػػي أثنػػػاء عمميػػػة الإبػػػداع 

صقمت نفسيتو، فالشاعر في ىذه الصكرة يعكس تجربتو المسبكرة بكعيو الثقافي كالذاتي كمدل 
قدرتػػو عمػػى الانفعػػاؿ مػػع المػػكاد المحفكظػػة فػػي مخيمتػػو، ممػػا يشػػكؿ الصػػكر المتعػػددة الأطػػراؼ 

                                                           
 .09مرجع سابؽ، تميـ، ص1
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  بكػػػؿ مػػػا تشػػػتمؿ عميػػػو مػػػف لثػػػار كعراقػػػة تػػػرتبط بالصػػػكرة كقػػػد أشػػػبعت بذكقػػػو لفيعمػػػدة الرخػػػاـ
 البصرية إذ يمكف لممتمقي أف يمعف النظر في أبعادىا .

كفػػي ختػػاـ الصػػكرة البصػػرية، يمكػػف القػػكؿ أف الصػػكرة الشػػعرية "لا تنسػػب إلػػى الشػػعكر 
 .1كحده، كلا إلى المكضكع كحده، بؿ تتصؿ بكمييما"

 الصورة السمعي :
تحمػؿ فػي طياتيػا صػكتا أك قػكلا أك حركػة صػكتية، فالسػمع أحػد ىي تمؾ الصكرة التػي 

كسػػائؿ إدراؾ الأشػػياء كتصػػكرىا كالإحسػػاس بيػػا كالسػػمع أبػػك الممكػػات الإنسػػانية كقػػد "أثػػر فػػي 
ارتقاء بعض الفنكف كالمكسيقى كالشعر، فيك يستكحي قيمتػو الجماليػة مػف الصػكت الػذم يثيػر 

 2يره كشدتو.."مف يستمع إليو كيصغى إلى نبراتو كىمسو كج

لقد تجمت الصكرة السمعية بشكؿ كبير عند البرلكثي في مكاضع عدة، كاختمفػت درجػة 
 3الصكت باختنؼ المكقؼ الذم يخضعو الشاعر لمتصكير كمف ىذا قكلو:

 يا كاتبى التاريخً مىيٍنن، فالمدينةي دىريىا دىرافً 

  ٍـدىر أجنبي مطمئفه لا يغيري خطكىه ككينَّو يمشي خنؿى النك 

. ، كامفه متمثهـ يمشي بن صكتو حًذار القكٍـ  كىناؾ دىره

يستحضػػػػر الشػػػػاعر ىنػػػػا أحػػػػد العناصػػػػر الرئيسػػػػية ليػػػػذه الصػػػػكرة السػػػػمعية كىػػػػي لفظػػػػة 
لصػػػػكت  فػػػػي لخػػػػر الأبيػػػػات، كيرسػػػػـ لنػػػػا صػػػػكرة بديعػػػػة تحػػػػاكي كاقػػػػع مػػػػؤلـ عنكانػػػػو الإقصػػػػاء 

                                                           
 .195نصر عاطؼ جكدة، النص الشعرم كمشكنت التفسير، ص 1
، لػػػادة عبػػػد العزيػػػز، الصػػػكرة الإشػػػيارية فػػػي شػػػعر طػػػاىر زمخشػػػرم، رسػػػالة ماجسػػػتير، جامعػػػة أـ القػػػرل 2

 .212السعكدية، ص
 .08مرجع سابؽ، البرلكثي، ص 3
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امف شػػبيو تمػػيـ كالتيمػػيش، فػػن صػػكت يعمػػك فػػكؽ صػػكت الكيػػاف الصػػييكني مقابػػؿ صػػكت كػػ
 بالشيء الممثـ ككينو لائبا زمكانيا.

تعد الصكرة السمعية جزءا لا يتجزأ مف الإنتاج الكمي لمقصيدة، قد تمثؿ انعكاسا لمكاقػع 
في لير صكرتو الحقيقية، لكنيػا تمثػؿ الكاقػع داخػؿ الشػاعر، كتشػمؿ عمػى إحساسػو، فالصػكرة 

 2النمط نجد قكؿ تميـ: ، كمف ىذا1السمعية كسيمة لإيقاظ الكعي كالإدراؾ

 في القدس أبنيةه حجارتييا اقتباساته مف الإنجيؿً كالقرلفٍ 

 في القدس تعريؼي الجماؿً ميثىمَّفي الأضنعً أزرؽي،

مػػػف خػػػػنؿ إدراؾ كظيفػػػة الصػػػػكرة الشػػػعرية ككنيػػػػا كسػػػيمة تنقػػػػؿ الأحاسػػػيس كالمشػػػػاعر 
دك عميػػػو فػػػي الظػػػاىر، المختمجػػػة فػػػي نفػػػس الشػػػاعر، فإنػػػو يػػػرل الأشػػػياء أبعػػػد كأعمػػػؽ ممػػػا تبػػػ

فالصػػػكرة ىنػػػا قائمػػػة عمػػػى حشػػػد الأصػػػكات التػػػي تطمػػػؽ حميػػػة كبيػػػرة مصػػػحكبة بمشػػػيد بصػػػرم 
 متمثؿ في اليندسة المعمارية لمقدس.

 الصورة الشمي :
ىي تمؾ الصكرة "التي تعتمد عمى ما يمكف استقبالو بحاسػة الشػـ كمجاليػا الػركائ  كمػا 

، العنبػػػػر، المسػػػػؾ، العطػػػػكر، رائحػػػػة الفكاكػػػػو يػػػػدؿ عمييػػػػا مػػػػف كممػػػػات مثػػػػؿ لالطيػػػػب، الأريػػػػ 
 .3كالأزىار.. "

كظػػؼ البرلػػكثي ىػػذه الحاسػػة فػػي تشػػكيؿ صػػكره مػػف خػػنؿ اسػػتخداـ بعػػض المفػػردات 
الدالة عمى ذلؾ، كلكػف ىػذه الصػكر جػاءت بنسػبة قميمػة ، كفػي ىػذه الابيػات المختػارة لا تكجػد 

 1في أكاخر القصيدة: أم صكرة شمية، كتكممة ليذا العنصر التصكيرم الجميؿ نجد
                                                           

 .266أبك شرار ابتساـ، التناص الديني كالتاريخي في شعر محمكد دركيش، ص 1
 .09البرلكثي، في القدس، ص  2
 .67نصرت عبد الرحمف، في النقد الحديث دراسة في المذاىب النقدية الحديثة كأصكليا الفكرية، ص  3
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 في القدس رائحةه تيمىخِّصي بابنن كاليندى في دكافً عطارو بخافً الزيتٍ 

 كالًله رائحةه ليا لغةه سىتىفٍيىمييا إذا أصٍغىيتٍ 

: لا تحفؿ بيـ? مىيَّ  كتقكؿي لي إذ يطمقكفى قنابؿ الغاز المسيِّؿً لمدمكعً عى

 ي: أرأيتٍ!?كتفكحي مف بعدً انحسارً الغازً، كىىٍيى تقكؿي ل

فالصػػػكرة الشػػػمية ىنػػػا تتمثػػػؿ فػػػي تمػػػؾ الألفػػػاظ المتنكعػػػة التػػػي تػػػدؿ عمػػػى حاسػػػة الشػػػـ 
كاستعماؿ عػدة ألفػاظ لرائحػة، تفػكح.. ، فالشػاعر يقػدـ ىنػا صػكرة شػمية جميمػة لمدينػة القػدس، 

 إنيا صكرة مقاكمة المحتؿ كاعتداءاتو عمى أبناء شعبيا.

السنسػػػػف يقدمػػػػو الشػػػػاعر لممتمقػػػػي ليثيػػػػر  إنػػػو مشػػػػيد تػػػػاريخي لمدينػػػػة القػػػػدس منػػػػذ للاؼ
كجدانػػو كأحاسيسػػو، إنػػو مشػػيد مػػف بابػػؿ كالينػػد ليػػذكر أبنػػاء شػػعبو كأمتػػو بحضػػاراتيـ كتػػاريخيـ 
كتجػػػاربيـ عبػػػر مػػػر السػػػنيف مػػػف خػػػنؿ رائحػػػة العطػػػكر المنبعثػػػة مػػػف دكػػػاكيف العطػػػاريف، فيػػػي 

الػػذم يرتكبيػػا فػػي حػػؽ رائحػػة زكيػػة تممػػؾ القػػدرة عمػػى مقاكمػػة اعتػػداءات الاحػػتنؿ الصػػييكني 
 أبناء الشعب الفمسطيني.

 2كمف الصكر الشمية الأخرل في شعر البرلكثي نجد:

 في القدس أسكاره مف الريحافٍ،

فالشاعر في الصكرة يصؼ أسكار مدينة القدس بالريحاف الذم تنبعث منو رائحػة زكيػة 
كار المدينػػة التػػي تتػػكزع عمػػى أرجػػاء كأحيػػاء المدينػػة، كىػػي صػػكرة بصػػرية شػػمية، تتمثػػؿ فػػي أسػػ

نشػػاىدىا بيعيننػػا كفػػي رائحػػة الريحػػاف المنبعػػث مػػف أسػػكار المدينػػة، فكظيفػػة الخيػػاؿ لا تقتصػػر 
عمػػى اسػػتثارة الصػػكرة مػػف مكانيػػا كاسػػتعادتيا كمػػا ىػػي، بػػؿ لػػو القػػدرة عمػػى التػػيليؼ بػػيف تمػػؾ 

                                                                                                                                                                                     
 .09ص البرلكثي، في القدس،  1
 .04البرلكثي، في القدس، ص  2
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فعاليتيا  الصكر ةإعادة تشكيميا الخارجي في عنقات جديدة، فالخياؿ طاقة إيجابية نشطة ليا
 في صغاية الصكر.

 الصورة الممسي :
 يعتمد ىذا النمط مف الصكرة عمى أربع إحساسات رئيسة:

"أكلا: الإحساس بالالتماس مف الميكنة كالخشكنة كالصنبة، ثانيػا: الإحسػاس بػالألـ مػف 
 1قساكة كرقة، ثالثا: الإحساس بالبركدة، كرابعا: الإحساس بالسخكنة."

ىػػػذا النػػػكع مػػػف الصػػػكرة كلكػػػف بطريقػػػة نػػػادرة جػػػدا مػػػف خػػػنؿ  كفػػي قصػػػيدة تمػػػيـ نرصػػػد
 2الكناية كالاستعارة ، يقكؿ تميـ:

 في القدس متراس مف الإسمىنتٍ 

مَّينا عمى الإسٍفىمٍتٍ   في القدسً صى

ىنا الشاعر يقدـ صكرة لمسية صريحة، فالحاجز الصييكني عمى مدينة القػدس المعبػد 
ف المنػع كالحرمػاف ككػيف تمػيـ كػاف خمػؼ ىػذا الجػدار بالإسمنت قد ترؾ في نفسية تمػيـ نػكع مػ

 ككصؼ لنا صكرتو .

مػػف ثمػػة ينتقػػؿ إلػػى مػػادة الإسػػفمت التػػي تسػػتخرج مػػف البتػػركؿ ككػػيف تمػػيـ لامػػس تمػػؾ 
 المادة المزجة بقدميو إثر تيديتو لشعائر الصنة.

 3كمف صكره الممسية نجد أيضا:

                                                           
كاكة إسماعيؿ عبد الله، الصكرة الشعرية في شعر ابف حميد ياسيف، رسالة ماجستير، كمية التربيػة كنلػر، 1

 .121، ص 2008السمطانية، العراؽ، جامعة 
 .08البرلكثي، في القدس، ص  2
 المرجع نفسو.3
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باحً تيرًيوً كيؼى النقشي   بالألكافً،أىمٍسىكىتٍ بيدً الصُّ

 كىىٍكى يقكؿ: ?لا بؿ ىكذا?،

 فىتىقيكؿي: ?لا بؿ ىكذا?،

ىػػذه الصػػكرة قػػدما الشػػاعر فػػي قالػػب اسػػتعارم بػػديع، حيػػث مػػزج بػػيف صػػكرتي البصػػر 
كالممػػػس ليظيػػػر مدينػػػة القػػػدس كىندسػػػتيا المعماريػػػة الأصػػػيمة، كبيػػػذا يحػػػاكؿ أف يقػػػدـ لممتمقػػػي 

 عراقة ىذه المدينة بكؿ تفاصيميا.

 قي :الصورة الذو 
، فيكػػكف 1كىػػي التػػي تثيػػر خيػػاؿ المتمقػػي، "ليتػػذكؽ الطعػػـ المرسػػكـ فػػي البيػػت الشػػعرم"

التػػذكؽ ىػػك الأسػػاس الػػذم تبنػػى عميػػو الصػػكرة الشػػعرية، كمػػف الصػػكر الذكقيػػة مػػا رسػػمو تمػػيـ 
 2لغربتو كمنعو كبعده عف أىمو كالأحباب تارة، كتارة أخرل قمقو الكجكدم،يقكؿ:

 سيُّ مف متفً الكتابٍ لا تبؾً عينيؾى أييا المن

ٍـ أنَّوي  بًيُّ كاعم  لا تبؾً عينيؾى أييا العىرى

 في القدسً مف في القدسً لكفٍ 

 لا أىرىل في القدسً إلٌا أىنٍت.

ىنا الشاعر يقدـ لنا صكرة ذكقية عمى الميساة أك المعاناة التي يعيشيا كؿ شخص يػتـ 
 م يمكف أف يفعمو ىك البكاء.إبعاده عف كطنو سكاء بالقكة أك لظركؼ أخرل، كالشيء الذ

                                                           
 .199شعر أبك مسمـ البينني، ص خالصة بنت حامد بف عامر الخركصية، الصكرة في  1
 .10البرلكثي، في القدس، ص  2



 الاانب التطبيقج

 

72 
 

 الصورة الذىني :-ب
نمػا المقصػكد ىػػك  لػيس المقصػكد بالصػكرة الذىنيػػة المصػطم  المسػاني المقابػؿ لمػػداؿ، كا 
الصكرة الشعرية العقمية التي تككف عناصرىا مستمدة مف المكضكعات العقميػة المجػردة، "فيػي 

، لأنيػا تختػرؽ الحػدكد المرئيػة 1و لػو"نتيجة لعمؿ الذىف الإنساني فػي تػيثره بالعمػؿ الفنػي كفيمػ
لتبمػػا عمػػؽ الأشػػياء فتكشػػؼ عمػػا تعجػػز عنػػو الحػػكاس، كعميػػو سػػنتناكؿ الرمػػز كالأسػػطكرة فػػي 

 ىذا السياؽ.

 الصورة الرمزي :-1
ما يعطي لمرمزية أىمية ىك أف الشعر الحديث يتسـ بالغمكض، لأنو مقكـ أساسي مػف 

ك "إضػػػفاء شػػػيء مػػػف الإبيػػػاـ كالغمػػػكض عمػػػى مقكماتػػػو ، فمػػػف بػػػيف مػػػا يعنػػػى بػػػو الرمزيػػػكف ىػػػ
 2الصكرة الشعرية، بحيث تتحدد معالميا لتبقى فييا معاني أخرل ظميمة مكحية".

كمف أجؿ فيميا شعريا نمجي إلػى تيكيميػا ،بمعنػى أننػا لا يجػكز أف نفسػرىا بحرفيتيػا بػؿ 
 3برمزيتيا، يقكؿ تميـ:

تىمىفَّتى التاريخي لي ميتىبىسِّمان    كى

 حقان أفَّ عينىؾ سكؼى تخطئيـ،! كتبصري ليرىىـ أىظىنىنٍتى 

، مىتٍفي نصٍّ أنتى حاشيةه عميوً كىىىامشه   ىا ىيـ أمامىؾى

، حجابى كاقًعًيا السميؾى  سبتى أفَّ زيارةن سىتيزي ي عف كجوً المدينةً، يا بينىيَّ  أىحى

 لكي ترل فييا ىىكاؾٍ 

                                                           
 .391، ص2001محمد لنيمي ىنؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  1
 المرجع نفسو.2
 .08البرلكثي، في القدس، ص  3
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 في القدسً كؿًّ فتى سكاؾٍ 

كت التاريخ، ىك صكت سيحاكره الشػاعر كسػيبدم ىنا يغيب صكت الشاعر ليظير ص
تىمىفَّػػتى التػػاريخي لػػي ميتىبىسِّػػمان ، كلا نػػدرم إف كانػػت  رأيػػو فػػي رأيػػو، يبػػدأ ىػػذا الجػػزء بعبػػارة سػػردية لكى

 ابتسامتو ساخرة، صفراء، خالية مف أم سكء.

ٌـ المدينػ ة كنصغي إلى التاريخ يخاطب الشاعر، فماذا يقػكؿ لػو ت كمػا ىػي رؤيتػو لمػا ألػ
ت سيسػػػػيؿ التػػػػاريخ الشػػػػاعر الػػػػذم يػػػػزكر القػػػػدس إف كػػػػاف سيبصػػػػر ليػػػػر الجػػػػكرجي كالبكلػػػػكني 
كالحبشػػي كالسػػياح كالإفػػرن ، كسػػيقكؿ لػػو:ىاىـ أمامػػؾ، إنيػػـ المػػتف كأنػػت اليػػامش، ىػػؿ كنػػت 

 تظف أف زيارتؾ ستريؾ لير ما ىك عميو الكاقع ت ستريؾ ما تتمنى أف تراه كتيكاه ت.

 1كفي قكؿ الشاعر:

ىـ الزمافي بًبىيٍنًياكىي الغ كى  زالةي في المدل، حى

دَّعىتٍؾى بًعىيٍنًيا  ما زًلتى تىرٍكيضي إثٍرىىىا ميذٍ كى

 رفقان بًنىفسؾى ساعةن إني أراؾى كىىىنٍتٍ 

أراد الشاعر أف يشبو القدس بالغزالة التي حكـ الزماف عمييػا أف تبقػى تحػت الاحػتنؿ، 
بمػػا يقػػدـ نصػػيحة لنفسػػو أف لا يبػػذؿ الجيػػد دكف لا تسػػتطيع أف تصػػؿ إلييػػا أك تراىػػا ، كىنػػا ر 

 فائدة، كعميو أف يستسمـ لأمر الكاقع.

 الصورة الأسطوري :-2
يمجػػي الشػػاعر إلػػى عػػدة كسػػائط لكػػي يعبػػر عػػف تجربتػػو الشػػعرية، كىػػذا مػػا كجػػدناه عنػػد 
تمػػيـ البرلػػكثي، فالأسػػطكرة طميسػػت تفسػػير الرؤيػػة الشػػعرية تفسػػيرا مجازيػػا بسػػيطا حتػػى تكػػكف 

                                                           
 .09المرجع نفسو، ص 1
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تشبيو حػذؼ أحػد طرفيػو، بػؿ إف كظيفتيػا بنائيػة إذا صػ  التعبيػر، فيػي مػف جيػة تعمػؿ  مجرد
عمػػى تكحيػػد العصػػكر كالأمػػاكف كالثقافػػات المختمفػػة كمرجعيػػا فػػي عصػػرنا كأجكائػػو كثقافتػػو، ثػػـ 

 1مف جية أخرل تؤدم كظيفتيا العضكية في القصيدة باعتبارىا صكرة شعرية".

لذم خمقو المحتؿ فػي العاصػمة الفمسػطينية لالقػدس  يقكؿ الشاعر رابطا بيف التعايش ا
 2رلـ اختنؼ الثقافات:

 في القدسً، بائعي خضرةو مف جكرجيا برهـ بزكجتو

 يفكري في قضاءً إجازةو أك فيفي طنءً البيتٍ 

نٍياتًفى العيميا ييفىقَّوي فتيةى البيكليكفً في أحكاميا  في القدس، تكراةه ككيؿه جاءى مف مى

 طيه مف الأحباشً ييغٍمًؽي شىارًعان في السكؽً..في القدسً شر 

ىنػػػػا الػػػػذات الشػػػػاعرية تشػػػػير إلػػػػى مػػػػا فعمػػػػو الاحػػػػتنؿ الػػػػذم طػػػػرد السػػػػكاف الأصػػػػمييف 
 كاستبدليـ بسكاف مف مختمؼ الجنسيات كالثقافات كالأماكف. 

 3كيقكؿ أيضا :

 في القدس أبنيةه حجارتييا اقتباساته مف الإنجيؿً كالقرلفٍ 

 الجماؿً ميثىمَّفي الأضنعً أزرؽي، في القدس تعريؼي 

، قيبَّةه ذىىىبًيَّةه، ىـ عًزُّؾى  فىكٍقىوي، يا دا

ان فييا  تبدك برأيي، مثؿ مرلة محدبة ترل كجو السماء ميمىخَّصى
                                                           

 .297، ص1984ؼ، القاىرة، ، دار المعار 3أحمد محمد الفتكح، الرمز كالرمزية، ط 1
 .08البرلكثي، في القدس، ص 2
 المرجع نفسو.3
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تيدٍنًييا  تيدىلِّمييا كى

ارً لمستىحًقِّييا  تيكىزِّعييا كىيىكٍياسً المعيكنىةً في الحًصى

طٍبى  مٍعىةو مىدَّتٍ بًيىيٍدًيياإذا ما أيمَّةه مف بعدً خي  ةً جي

ىنا الشاعر يتحدث عف تاريخ القدس العريؽ الذم لو ارتباط بالديف الإسنمي الػذم لا 
يستطيع أم مستعمر أف يمحكه، كىذا يعتبر إنجازا بالنسػبة لػو، عكػس الاحػتنؿ الػذم يريػد أف 

لقبػػػة  المحدبػػػة نسػػػبةيبنػػػي دكلتػػػو عمػػػى الأرض الطػػػاىرة الشػػػريفة التػػػي شػػػبييا الشػػػاعر بػػػالمرلة 
 . الصخرة

ف الصػػكرة الشػػعرية عنػػد تمػػيـ لا تعنػػي أنيػػا مجمكعػػة مػػف أنصػػة لمػػا سػػبؽ نسػػتنت  خك
التشػػػػبييات كالاسػػػػتعارات فحسػػػػب، كلكنيػػػػا تعمػػػػؽ كنفػػػػاذ فػػػػي كنػػػػو الأشػػػػياء كترتيػػػػب لأحاسػػػػيس 
صػػدار الأحكػػاـ عمػػى جماليػػات  الشػػاعر، كانفعالاتػػو، كتبكيػػب ليػػا بحسػػب أكلكيتيػػا، كأىميتيػػا كا 
الصكر، إذ تمعب قدرة الشاعر عمى رصد الألكاف كالحركات كالأصػكات، كذلػؾ بكاسػطة الػدفؽ 

 .1الشعكرم كشحنات الانفعاؿ، التي تردؼ بيا صكر الجانب العقمي في التشكيؿ الصكرم

بعػػػػدما حممنػػػػا القصػػػػيدة كأصػػػػب  باسػػػػتطاعتنا إدراؾ أبنيتيػػػػا الدلالية،سػػػػننتقؿ إلػػػػى تحميػػػػؿ 
ف خػػنؿ ىػػذا الفيػػديك لمعرفػػة مػػدل إبػػداع الشػػاعر فػػي اختيػػار الصػػكر الصػػكرة الفكتكلرافيػػة مػػ

 دلاليا، كمعرفة مدل تطابؽ الصكرة الشعرية مع الصكرة المرئية.

 

 

 

                                                           
1
 .11،ص2002الزبٌدي، حستم عبد الكةٌم، الصرة  الشعةٌة عند ابن زٌدرن،ةستلة متجٌستٌة، الجتمعة الأةدنٌة،الأةدن، 
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 ور:ـــــــــــل الصــــــــــــــــتحمي
 1الصورة الأوللأ:

 
يكظؼ المشيد ابرز الأحداث التاريخية التي تصػؼ مآسػي كمعانػاة الشػعب الفمسػطيني 

ىك الحاؿ في ىذه الصكرة التي في مجمميا تعبر عف مشاعر الحزف تجاه القػدس كصػكرة كما 
 لجدلية المنفى كالإقصاء التي باتت تمثمو ..

كالصػػكرة التػػي بػػيف أيػػدينا ىػػي صػػكرة لممنفػػى كالالتػػراب كالمنػػع الػػذم يفرضػػو الاحػػتنؿ 
 عمى زكار القدس، كالقادميف لمصنة في المسجد الأقصى.

كرة عمى ثنثػة أبعػاد، الأكؿ: البعػد السياسػي المػتخـ بػالكينت كالمآسػي تحكم ىذه الص
..كىذا البعػػػد يمثمػػػو الكاقػػػع الألػػػيـ لمقػػػدس كفمسػػػطيف..كالثاني: البعػػػد الشػػػكمي الػػػذم كالانتكاسػػػات

يجسده السكر المتككف مف جدراف عالية ..عمييا قطع الفكلاذ المترابط بيسنؾ شككية عػادة مػا 

                                                           
برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
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يربػػػائي ممػػػا زادىػػػا أكثػػػر رمػػػزا لمحصػػػار كالمنع..كػػػذلؾ الشػػػكؿ المتعػػػدد تكػػػكف مربكطػػػة بتيػػػار ك
.أيضػػا -كمػا ذكرنػا فػػي الشػؽ النظػرم-الزكايػا لمسػكر يرمػز إلػػى القسػاكة ك الاسػتقرار كالانغػػنؽ

المنػػارة التػػي عمػػى الشػػكؿ الأسػػطكاني كالتػػي عػػادة مػػا نجػػدىا فػػي السػػجكف كالقكاعػػد العسػػكرية، 
ة كالشدٌة.كالبعد الثالث ىك البعد المكني ،فػبغض النظػر عػف كميا دلالات تصب في قالب القسك 

زرقة السماء كبياض سحابيا المذاف يكحياف بالراحة كالفسحة كالاسترخاء ..إلا أف السكاد الػذم 
ٌـ سػػكر الأعػػادم أخفاىمػػا، فػػالمكف الأسػػكد لػػكف الحػػزف كالرعػػب كالظػػنـ كالغربػػة الػػذم ارتػػبط  عػػ

 بكاقع القدس المرير.

 الصػكرة مػع فنيػا تتماثػؿ انيػا السػابقة الصػكرة السػيميائي التحميػؿ ىػذا ؿخػن مف حظنن
 :قكلو في نصا البرلكثي تميـ الشاعر كظفيا التي البصرية

 عَنِ الدارِ قانونُ الأعادي وسورُىا        مَرَرْنا عَمــلأ دارِ الحبيب فرَدمنا

  الفكتكلرافيػة الصػكرة ىػذه فإ بػؿ، المغكية الشعرية لمصكرة تصكيرية ترجمة بمثابة نياكأ
 إدراؾ نسػتطيع عبػره ليػا، مثػؿأ تخػين تمنحنػا المغػكم لمػنص مرلكم نص بمثابة لتككف المختارة

 تشػييد تػـ كيػؼ لنػا كتبيف ، القدس/  الحبيب دار زيارة مف الشاعر منع في العازؿ الجدار أثر
 كفكقػػو مسػػم ، اسػػمنت مػػف جػػدا مرتفػػع سػػكر نمػػاا  ك  ، عػػادم سػػكر مجػػرد لػػيس فيػػك السػػكر ىػػذا
 عمػػى تيكيػػد الصػػكرة فػػي المبنيػػة الحػػكاجز ىػػذه فكػػؿ..... شػػائؾ كسػػياج عسػػكرية مراقبػػة نقػػاط
 البصػػرية/ النصػػية الشػػعرية الصػػكرة فأ ليػػر تخطيػػو، كاسػػتحالة السػػكر مناعػػة مػػدل فػػي تيكيػػد
 مػف الشػاعر ضػافوأ مػا خػنؿ مػف الصكرة ىذه تتجاكز القصيدة مطمع في الشاعر كظفيا التي

 يكتػػؼ لػػـ فيػػك، عػػادمالأ قػػانكف بػػذلؾ كنعنػػي  داره ك حبيبػػو لػػىإ الكصػػكؿ مػػف تمنعػػو حػػكاجز
 التػػي القػػكانيف جممػػة فػػي يتمثػػؿ معنكيػػا حػػاجزا عميػػو زاد نمػػاا  ك  ،الحسػػي الصػػكرم الحػػاجز بػػذكر

 تصػكيره يػتـ لػـ القػانكني الحػاجز كىػذا ،الشػريؼ القػدس دخكؿ يريدكف مف عمى العدك يفرضيا
 كالصػػكرة نصػا الشػعرية الصػكرة بػيف الػدلالي الفػػرؽ نػدرؾ ىنػا مػف بصػريا تمثيمػو كلا فكتكلرافيػا
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 بػػػػدكرىا تقػػػػـ لػػػػـ خيػػػػرةالأ ىػػػػذه أف يعنػػػػي لا الفػػػػرؽ ىػػػػذا كلكػػػػف ،لتمثيميػػػػا المختػػػػارة الفكتكلرافيػػػػة
 .جماليالإ

 1الصورة الثاني :

 
إفٌ المبػػاني الإسػػنمية التػػي أنشػػئت خػػنؿ العيػػكد المختمفػػة تؤكػػد الشخصػػية الإسػػنمية 

فػػػإفٌ أكثػػػر تػػػي تتمتػػػع بيػػػا القػػػدس القديمػػػة التػػػي مػػػا زالػػػت محافظػػػة عمػػػى طابعيػػػا التقميػػػدم، ال
 المساجد كالمآذف في القدس تعكد إلى العصر المممككي.

فػػػي ىػػػذا المشػػػيد لمػػػب الشػػػكؿ القكسػػػي ككثػػػرة القبػػػاب بغػػػض النظػػػر عػػػف قبػػػة الصػػػخرة 
تكائيػػا عمػػى معػػافو قدسػػية كالتػػي أصػػبحت ىػػذه الأخيػػرة رمػػزان إسػػنميان بعػػد الكعبػػة تبػػدك فػػي اح

 2رسٌخت أسس الفكر المعمارم الإسنمي، ككانت أصنن يقتدل في العمارة النحقة.

                                                           
برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
-https://alqudsالأصالة الإسنمية في عمارة القدس كزخارفيا 2

city.com/index.php?s=30&id=205 2007تشريف الأكؿ  20السبت 
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فخمػػؼ السػػكر الػػذم شػػاىدناه تتكاجػػد ىاتػػو الفسػػحة كالتػػي ىػػي عبػػارة عػػف معمػػـ تػػاريخي 
لمقػػػدس،فالأقكاس التػػػي تحػػػؼ أركقػػػة الػػػدكاكيف بشػػػكميا البيضػػػكم تػػػكحي لمدقػػػة كالكمػػػاؿ  تحػػػكم 

فسيفساء دينيػة ،كلػك دققنػا قمػين فػي أفػؽ ىػذا المشػيد لنحظنػا قبابػا متخفيػة كمنػارات زخارؼ ك 
 مآذف كمساجد حكؿ قبة الصخرة ترمز لمكازع الديني ليذه المدينة الجميمة .

 مػػػعقمػػػين  تتماثػػػؿلا  انيػػػا السػػػابقة مصػػػكرةل السػػػيميائي التحميػػػؿ ىػػػذا خػػػنؿ مػػػف حػػػظنن
 :قكلو في نصا البرلكثي ميـت الشاعر كظفيا التي البصرية الصكرة

   فماذا تَرَى فج القدسِ حينَ تَزُورُىا       فَقُمْتُ لنفســج رُبما ىِجَ نِعْمٌَ   

 إذا ما بَدَتْ من اَانِبِ الدمرْبِ دورُىا   تَرَى كُلم ما لا تستطيُ  احتِمالَوُ 

أف ة ليػػػػر فكتكلرافيػػػػكدكرىػػػػا نجػػػػده حاضػػػػرا فػػػػي الصػػػػكرة ال فحديثػػػو عػػػػف جانػػػػب الػػػػدرب
الصكرة الفكتكلرافية كاف ليا قصػب السػبؽ فػي التكضػي  لنػا مػا سػنراه فػي عرصػات كسػاحات 

تَرَى كُلم ما لا تسـتطيُ   القدس..كدكرىا،فالشاعر في الصكرة الشعرية لخص ما نراه في قكلػو "
ـــوُ   صػػػكر ذات دلالات كمعػػػافو  تنفػػػت  عمػػػى الصػػػكرة الفكتكلرافيػػػة نجػػػدكفػػػي المقابػػػؿ ، " احتِمالَ

 ..كىذا ما حازىا كظيفة إبنلية أكثر مما قدمتو الصكرة النصية.عديدة

 1الصورة الثالث :

 

                                                           
برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
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يعكػػػس ىػػػذا المشػػػيد صػػػكرة مػػػف صػػػكر الاحػػػتنؿ الصػػػييكني الغاصػػػب لمقػػػدس ..فعػػػف 
اليسار رجؿ مسم  مف عسكر الييػكد بمبػاس قػاتـ المػكف يميػؿ لفخضػر الغػامؽ فيػو رمػز لمقػكة 

كبجانبػػػػو رجػػػػؿ مػػػػف الصػػػػياينة المتػػػػدينيف يمػػػػبس عبػػػػاءة كالشػػػػدة كالحػػػػرب فيػػػػك لبػػػػاس الجنػػػػدم، 
بيضػػػاء،كلالبا مػػػا يكػػػكف ىػػػذا المػػػكف رمػػػزا لمحريػػػة كالسػػػنـ، ليػػػر أف المشػػػيد فيػػػو تضػػػاد عمػػػى 
المستكل المكني، حيث نجػد فػي زحػاـ ألػكاف الشػدة كالحػركب يتكاجػد ىػذا المػكف السػممي يعكػس 

كىػػك -ؿ القػػدس فػػي سػػنـ حػػاؿ الييػػكد فػػي أرض القػػدس بمعنػػى أنػػو فػػي عػػكض أف يعػػيش أىػػ
 نجد العكس . -الأصؿ

يضػػػع الييػػػكد خصػػػؿ الشػػػعر الطكيمػػػة عمػػػى جػػػانبى الػػػرأس لأف تعػػػاليـ الديانػػػة الييكديػػػة 
تحث عمى إطالة الشعر عند الرجاؿ كيعمؿ عمى شكؿ جدائؿ لكىذا بكثػرة عنػد ييػكد الحريػديـ 

 ..1المتدينكف 
تتطػػابؽ نػػكع مػػا مػػع الصػػكرة  قةالسػػاب مصػػكرةل السػػيميائي التحميػػؿ ىػػذا خػػنؿ مػػف حػػظنن

 البصرية النصية في قكؿ الشاعر:
 وما كلُّ نفسٍ حينَ تَمْقَلأ حَبِيبَيا تـُسَرُّ    ولا كُلُّ الغـيِابِ يُيِيرُىا

 فإن سـرمىا قبلَ الفِراقِ لِقاؤُه     فميسَ بمأمـونٍ عمييا سـرُورُىا

 العَيْنُ حَيْثُ تُدِيرُىا متلأ تبُْصِرِ القدسَ العتيقَ  مَرمةً    فسوفَ تراىا

فميس مف الطبيعي أف يسر المرء بمنظر النيراف كالسنح كالحركب..بؿ ىي قبكر لمسعادة 
فالصكرة التي نراىا بيلكانيا كدلالاتيا تتقاطع مع معاني الصكرة النصية التي ككأد لممسرة،

 كظفيا الشاعر في قصيدتو..

 
                                                           

مػػف مقػػالات خالػػد بشػػير.، كاتػػب أردنػػي، مسػػاعد تػػدريس فػػي قسػػـ العمػػكـ السياسػػية فػػي الجامعػػة الأردنيػػة. 1
 .https://hafryat.comميتـ بدراسات النظـ السياسية، كبتاريخ الحركات 

https://hafryat.com/
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 1الصورة الرابع :

 
يمة بالتعبير عف حاؿ الييكد في القدس، فنجد عمى اليميف زكجاف ىذه الصكرة كف      

يبيعاف الخضر في ساحات القدس،لباسيما يعكس ثقافة الييكد،كعمى اليسار المسجد الأقصى 
بقبتو الصفراء الذىبية ، كالمكف الأصفر عادة ما يككف رمزا لمسركر كالابتياج ، فيك بيذا 

الصكرة نجد شيء مف الشجر تبدك كيشجار الزيتكف ترقب لمحرية كالانتصار ، كعمى طرؼ 
يكسكىا المكف الأخضر الذم يدؿ عمى الحياة كالخير كالتفاؤؿ..كلصف الزيتكف يستينس بو 

 الفمسطيني رلـ الأحزاف التي تحيط بو.

كػػػؿ ىػػػذه الألػػػػكاف المفرحػػػة يفسػػػػدىا لػػػكف أسػػػػكد ىػػػك لػػػػكف لمبػػػاس كيػػػػؿ ييػػػكدم يتكسػػػػط 
 لبكلكف .الصكرة، عادة ما يمبسو ييكد ا

                                                           
ـ رابط الفيديك، برنام  مع تمي 1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
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 الصػكرة مػع فنيػا تتماثػؿ انيػا السػابقة صػكرةلم السػيميائي التحميػؿ ىػذا خػنؿ مف حظنن
 :قكلو في نصا البرلكثي تميـ الشاعر كظفيا التي البصرية

يفكرُ فج قياءِ إاازةٍ أو فج فج طلاءِ  فج القدسِ، بائُ  خيرةٍ من اورايا برمٌ بزواتو
 ءَ من مَنْياتِنَ العُميا يُفَقموُ فتيَ  البُولُونِ فج أحكاميافج القدس، توراةٌ وكيلٌ اا ، البيتْ 

الصػػكرة النصػػية تحػػدث الشػػاعر عػػف حيػػاة بػػائع الخضػػرة مػػع زكجتػػو كفػػي المقابػػؿ  ففػػي
لخصػػت لنػػا الصػػكرة المرئية/الفكتكلرافيػػة مػػا يفعننػػو كىػػك بيػػع الخضر،كرسػػمت لنػػا شخصػػيما 

كانت أبما مػف الػنص الشػعرم،زد عمػى ذلػؾ  كمعتقدىما مف خنؿ لباسيما كعقيدتيما،فالصكرة
ذكػػره لمرجػػؿ الكيمفػػي الصػػكرة الشػػعرية كنػػا نعتقػػده مجػػرد رجػػؿ ، لكػػف فػػي المقابػػؿ  صػػكرتو لنػػا 
الصػػكرة المرئيػػة بشػػكؿ كاضػػ ، فقػػد كضػػحت لنػػا جمػػن لػػـ يػػذكرىا الشػػاعر فػػي قصػػيدتو كمبػػاس 

صػػكرة الفكتكلرافيػػة، الكيػؿ كخصػػنت شػػعر الجػػكرجي كليرىػا مػػف الػػدلالات التػػي نجػدىا فػػي ال
  كنفتقدىا في الصكرة الشعرية. 
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 1الصورة الخامس :

 
يكظػػػؼ ىػػػذا المشػػػيد نػػػكع مػػػف تػػػداخؿ كتمػػػازج الثقافػػػات فػػػي القػػػدس، فنجػػػد سػػػياح مػػػف 
مختمؼ الجنسيات ييخذكف صكرا، كلك دققنا قمين لنحظنا امرأة تبيع شػيئا مػف الخضػر بمبػاس 

، تػرل أفكاجػا مػف السػياح الػذيف قصػدكا المدينػة يختمؼ عف لباس السياح، ىي مف أىؿ القػدس
فػػي قضػػاء إجػػازة، بمغػػت بيػػـ السػػطحية أفٌ أكثػػر مػػا يمفػػت انتبػػاىيـ فػػي ىػػذه المدينػػة العظيمػػة 
بائعػػات الفجػػؿ المػػكاتي يقضػػيف نيػػارىف فػػي السػػاحات جمبػػا لمقمػػة يعػػدف بيػػا لأطفػػاليف سػػاعة 

 عر:الميؿ، بعد أف يككف النكـ قد سرقيـ مف جكعيـ، يقكؿ الشا

كٍفى القدسى إطنقان   كسياحه مف الإفرنً  شيقٍره لا يىرى

 2تىراىيـ ييخذكفى لبعضيـ صيكىرىان مىعى امٍرىأىةو تبيعي الفًجٍؿى في الساحاتً طيكؿى اليىك ـٍ

                                                           
برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
 .09تميـ البرلكثي، في القدس، ص 2
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 الصػكرة مػع فنيػا تتماثػؿ انيػا السػابقة صػكرةلم السػيميائي التحميػؿ ىػذا خػنؿ مف حظنن
 :قكلو في نصا لبرلكثيا تميـ الشاعر كظفيا التي البصرية

 وسياحٌ من الإفرنجِ شُقْرٌ لا يَرَوْنَ القدسَ إطلاقاً 

 مََ  امْرَأَةٍ تبيُ  الفِاْلَ فج الساحاتِ طُولَ اليَومْ  راىُم يأخذونَ لبعييم صُوَرَاً ت

ني الصػػػػػكرة المرئيػػػػػة،فكؿ ىػػػػػؤلاء افنجػػػػػد دلالات الػػػػػنص الشػػػػػعرم تحػػػػػاكي دلالات كمعػػػػػ
أخػػػذىـ لمصػػػكر حاضػػػريف بػػػيف طيػػػات الصػػػكرة الشػػػعرية التػػػي السػػػياح الأجانػػػب فػػػي الصػػػكرة ك 

يئػػات افرنجيػػة بشػػعر اشػػقر يبحيػػث نػػرل فػػي الصػػكرة شخصػػيات  كظفيػػا الشػػاعر فػػي قصػػيدتو،
مػػف الإبانػػة كالتكضػػي ،  انكعػػ لمرئيػػة أضػػفت عمػػى الصػػكرة النصػػيةالصػػكرة اف كلبػػاس افرنجػػيٌ، 

للإفػرن ، حيػث ينشػغمكف بيخػذ سػياحية النػا مػف خنليػا الثقافػة فرنجية السػياح كأدركفيكدت لنا إ
 الصكر التذكارية عف مشاىدة القدس.

 1الصورة السادس :

 

 

 

 

 

 
                                                           

برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1
https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
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فػػي ىػػذا المشػػيد تصػػكير لجمػػاؿ أبنيػػة القػػدس كىندسػػتيا المعماريػػة حيػػث تتميػػز أبنيتيػػا 
، كمػػا أف لحجارتيػػا سػػمة تنفػػرد بيػػا 1بالفخامػػة كبطرازىػػا المعمػػارم الأندلسػػي فػػي ألمػػب أجزائيػػا

 ا ،شيء مف القدسية كالركحانية..عف ليرى

فػػػي الصػػػكرة رمػػػز لتػػػداخؿ الأديػػػاف، فالقبػػػة التػػػي أمامنػػػا يعمكىػػػا صػػػميب رمػػػز لمديانػػػة  
المسيحية، فمدينة القدس تع  بالتذكارات المسيحية التػي تراكمػت عبػر العصػكر، كرلػـ تعاقػب 

مشػػى عمييػػا  الحكػاـ كالػػدكؿ بقيػت مكئػػؿ المسػػيحييف مػف أرجػػاء المعمػكرة يقصػػدكف الػػدرب التػي
،مثػػؿ كنيسػػػة القيامة،كنيسػػة الجمجمػػػة، حجػػر الطيػػػب، كنيسػػة الأقبػػػاط.. كليرىػػا مػػػف  2أسػػنفيـ

 الأمكنة المقدسة لدل المسي .

 الصػكرة مػع فنيػا تتماثػؿ انيػا السػابقة مصػكرةل السػيميائي التحميػؿ ىػذا خػنؿ مف حظنن
 :قكلو في نصا البرلكثي تميـ الشاعر كظفيا التي البصرية

 دس أبنيٌ  حاارتُيا اقتباساتٌ من الإنايلِ والقرآنْ فج الق

بمثابة ترجمة لمصكرة النصية،فاقتباسات القرلف كناية عف ىنا فالصكرة الفكتكلرافية 
 .المساجد كالمآذف،كاقتباسات الإنجيؿ كناية عف الكنائس

 

 

 

 
                                                           

-22https://raseef22.net/article/32653-must-see،الانترنيت،مقػػػػػػػاؿ مػػػػػػػف مجمػػػػػػػة رصػػػػػػػيؼ1
buildings-of-jerusa 

 https://ar.wikipedia.org/wikihgafالانترنيت،كيكيبيديا أماكف مسيحية في القدس 2
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 1الصورة السابع :

 
 

ناىي عف باقي القباب كالأبنيػة تعكس لنا ىذه الصكرة انفرادة قبة الصخرة بشكميا النمت
عامػػة، فػػن يمكػػف الحػػديث عػػف العمػػراف فػػي القػػدس بػػدكف الإشػػارة إلػػى قبػػة الصٌػػخرة المشػػرٌفة، 

، 691"تحفة" العمارة فػي المدينػة، ىػذه القبػة بناىػا الخميفػة الأمػكم عبػد الممػؾ بػف مػركاف عػاـ 
ي عػػرج منيػػا النبػػي كرصػػد لبنائيػػا خػػراج مصػػر لمػػدة سػػبع سػػنكات، كشػػيٌدىا فػػكؽ الصػػخرة التػػ

 محمد صمى الله عميو كسمـ إلى السماء في معجزة الإسراء كالمعراج.

تتميػز القبػة بشػكميا اليندسػيٌ، كبجماليتيػا المعماريػة كبالزخػارؼ التػي تحكييػا التػي ىػي 
 رمز لقدسيتيا كعنقتيا بالقرلف الكريـ، كالمكف الذىبي الذم يكسكىا رمز لمنصر كالحرية  .

                                                           
برنام  مع تميـ رابط الفيديك،  1

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987 
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مداميؾ تمثنن لقػكؿ الله تعػالى:    8تاب في مقاؿ لو "أف القبة بنيت عمى يذكر أحد الك
انًيىةهح.لسػػكرة الحاقػػة الآيػػة  ئػًػذو ثىمى ٍـ يىكٍمى بِّػػؾى فىػػكٍقىيي ػػرٍشى رى يىحٍمًػػؿي عى أبػػكاب ترمػػز  4 ، كأف لمقبػػة 17كى

أعمػػػػدة، كىػػػػي كنايػػػػة عػػػػف  5إلػػػػى فصػػػػكؿ السٌػػػػنة الأربعػػػػة، كعنػػػػد الػػػػدخكؿ مػػػػف أمٌ بػػػػاب تجػػػػد 
نافػػذة تمثػػؿ أسػػابيع السػػنة، كفػػي أركقتيػػا  52ات الخمػػس، "عمػػكد الػػديف"، كلمقبػػة أيضػػان الصػػمك 

 1زخارؼ تشير إلى ثمار الجنة كأشجارىا."

 الصػكرة مػع فنيػا تتماثػؿ انيػا السػابقة الصػكرة السػيميائي التحميػؿ ىػذا خػنؿ مف ننحظ
 :قكلو في نصا البرلكثي تميـ الشاعر كظفيا التي البصرية

 عريفُ الامالِ مُثَممنُ الأيلاعِ أزرقُ،فَوْقَوُ،فج القدس ت

 يا دامَ عِزُّكَ، قُبمٌ  ذَىَبِيمٌ ،

صَاً فييا  تبدو برأيج، مثل مرآة محدب  ترى واو السماء مُمَخم

حيث جسد جماؿ قبة الصخرة  ،ففي ىذا الكصؼ أبدع تميـ
ا التي قبتيكىيكمتيا، كالصكرة الفنية تيكيد عمى تيكيد عمى جماؿ القدس ك 

 تقابميا في الصكرة الشعرية المذككرة في القصيدة.

 

 

                                                           
-https://raseef22.net/article/32653-must-see-buildings-ofشػػػػػبكة الانترنيػػػػػت مقػػػػػاؿ: 1

jerusalem 
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 الخاتــــــــم :
فػػي ختػػاـ بحثنػػا ىػػذا تحػػت عنػػكاف "سػػيميائية الصػػكرة نصػػا كحركيػػا عنػػد تمػػيـ البرلػػكثي 
قصيدة في القدس مف برنام  مع تمػيـ أنمكذجػا"، نسػتطيع أف نصػؿ إلػى إدراؾ أىميػة الصػكرة 

 الإبداع الفني، كعمى العمكـ يمكف رصد مجمكعة مف النتائ  التي خرجنا بيا أىميا: في

  كظؼ البرلكثي حكاسو في تشكيؿ الصكرة نصا، فاستفاد كثيرا فػي بنػاء الصػكرة كتشػكيميا
بكؿ ما كقػع عميػو حسػو كبصػره مػف جزئيػات، فتنكعػت صػكره بػيف البصػرية كالسػمعية كالشػمية 

شػاعريتو إلػى مسػتكل الجمػاؿ ككػاف اعتمػاده الكاضػ  كالأكثػر عمػى  كالذكقية، كالتي رفعػت مػف
دراكنا ليا.  حاسة البصر، لأف البصر يمعب دكرا كبيرا في إحساسنا بالأشياء كا 

  إف جػػػػػؿٌ التػػػػػػيكينت الممكنػػػػػػة لمصػػػػػػكرة ينبغػػػػػػي أف تسػػػػػػتعيف بالمعػػػػػػارؼ السػػػػػػابقة الخاصػػػػػػة
درة المتمقػي عمػى التنسػيؽ بػيف بالحضكر الإنساني داخػؿ المجتمػع، بمعنػى أف فيميػا متعمػؽ بقػ

مختمػػؼ العناصػػر المككنػػة ليػػا، مسػػتندا إلػػى معػػاني تمػػؾ العناصػػر خػػارج نطػػاؽ الصػػكرة، أم 
 الكصكؿ إلى جميع تمفصنت المعنى.

  الصػػكرة كالمغػػة كنىمػػا يشػػكؿ عنمػػة، فالرسػػالة البصػػرية مثػػؿ الكممػػات، لا يمكػػف ليػػا أف
 اب خاصيتو.تنفمت مف تكرطيا في لعبة المعنى لكف لكؿ خط

  إف قػػراءة الصػػػكرة كتيكيميػػػا يبقػػػى أمػػػرا نسػػػبيا كمتفاكتػػػا، لأف الصػػػكرة بطبيعتيػػػا تػػػتحكـ فييػػػا
 مستكيات عديدة إدراكية، معرفية، ثقافية...الخ.

  تطكر مفيكـ الصكرة بتطكر أشكاؿ العنقات الإنسانية، لتحكؿ الصكرة مف مكقع اليػامش
لييمنػػة كالسػػيادة، فيضػػحت الصػػكرة مجمكعػػة إلػػى المركػػز، كمػػف الحضػػكر الجزئػػي إلػػى مكقػػع ا

 مف البنى السيميكلكجية المنتجة لممعنى.
  ،تعتبػػر الصػػكرة ميػػداف خصػػب لتطبيػػؽ المػػني  السػػيميائي، لأنيػػا نظػػاـ قػػائـ لإنتػػاج الدلالػػة

 كىي شكؿ مف أشكاؿ التعبير الأيقكني.
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  رسػالة حاممػة الصكرة مجمكعة مف الإشارات كالرمكز الخاضعة لشبكة مف العنقات، إنيػا
 لرسالة أخرل تتحقؽ ضمف فعؿ التمقي كالتكاصؿ.  

  إف معرفة السيمياء تساىـ في فت  لفاؽ جديدة في البحث أماـ الفكر، فتنمي حسو النقػدم
 كتكسع دائرة اىتمامو بصكرة تجعمو ينظر إلى الظاىرة الأدبية كالاجتماعية بعمؽ.

  نصػا أك حركيػا، كذلػؾ بػالنظر فػي الدلالػة السيمياء ليا القدرة عمى تفكيؾ كتشري  الصكرة
 كالمعنى التي تفرضيما المؤثرات الخارجية.

  اعتمػػػػد الشػػػػاعر فػػػػي قصػػػػيدتو عمػػػػى نمطػػػػيف رئيسػػػػيف كمختمفػػػػيف فػػػػي نفػػػػس الكقػػػػت، الأكؿ
 مباشر، أما الثاني خفي لا يمكف فيمو إلا بالقراءة الدقيقة.

 ىميتيػػػا فػػػي النفػػػكس، كسػػػتبقى اسػػػتطاع الشػػػاعر إبػػػراز مكانػػػة القػػػدس التاريخيػػػة كالدينيػػػة كأ
 عراقتيا كأصالتيا أبد الدىر.

  يحمؿ تميـ البرلكثي رسالة يجسد فييػا معانػاة الشػعب الفمسػطيني، فيػك لسػاف نػاطؽ باسػـ
 شعبو معبرا عف للاميـ كلماليـ.

  صػػػكٌر تمػػػيـ الكاقػػػع العربػػػي تصػػػكيرا فنيػػػا باختيػػػار الكممػػػات المكحيػػػة، إضػػػافة إلػػػى الصػػػكر
يسػجؿ لنػا لكحػػات فنيػة جميمػة مػف مقاكمػػة الشػعب الفمسػطيني فػي صػػراعو المعبػرة، فحػاكؿ أف 

 مع العدك الصييكني.
  جاء استخداـ الشػاعر تمػيـ لمتنكيػع كالتمػكيف فػي الصػكر المقدمػة ليظيػر مقدرتػو الإبداعيػة

 كليبيف لنا أىمية القدس كمنزلتيا مف جية أخرل.
 لكاقع الفمسطيني الراىف.خطاب الشاعر تميـ البرلكثي مرلة عكس لنا مف خنليا ا 
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 ق:ـــــــــــالممح
 تميم البرغوثج:

اسمو الكامؿ تميـ مريد البرلػكثي، كىػك شػاعر فمسػطيني كأسػتاذ العمػكـ السياسػية،      

مػػػف مكاليػػػد القػػػاىرة حاصػػػؿ عمػػػى شػػػيادة الػػػدكتكراه فػػػي العمػػػكـ السياسػػػية مػػػف جامعػػػة بكسػػػطف، 

ي بقصائده التي تتناكؿ قضايا الأمة ككاف أكؿ ظيػكر جمػاىيرم لػو فػي اشتير في العالـ العرب

برنام  "أمير الشعراء" عمى تمفزيكف أبك ظبي حيث ألقى "القدس" التي لقيػت إعجابػا جماىيريػا 

كبيرا كاستحساف الميتميف كالمختصػيف فػي الأدب العربػي، كىػك ابػف الشػاعر الفمسػطيني "مريػد 

 "رضكل عاشكر".البرلكثي" كالكاتبة المصرية 

كحيػػػدا لكالػػػده الشػػػاعر الفمسػػػطيني "مريػػػد البرلػػػكثي" ككالدتػػػو  1977كلػػػد فػػػي عػػػاـ      

المصرية "رضػكل عاشػكر" كفػي ذلػؾ العػاـ أجػرت مصػر محادثػات السػنـ مػع إسػرائيؿ كزيػارة 

الػػػرئيس المصػػػرم لنػػػذاؾ أنػػػكر السػػػادات إلػػػى القػػػدس عمػػػى إثرىػػػا نفػػػي عػػػدد مػػػف الشخصػػػيات 

ممػػف كػػانكا يقيمػػكف فػػي مصػػر كمػػف ضػػمنيـ الشػػاعر "مريػػد البرلػػكثي" الػػذم  الفمسػػطينية العامػػة

كػػاف يعمػػؿ فػػي إذاعػػة فمسػػطيف، كىػػي إذاعػػة المقاكمػػة الفمسػػطينية لنػػذاؾ، أذاع مريػػد بيانػػا فيػػو 

زيارة السادات لمقدس، عرؼ تمػيـ البرلػكثي الكقػائع السياسػية فػي العػالـ العربػي كمػدل تيثيرىػا 

نكات عمػػػره الأكلػػػى كقػػػد أكمػػػؿ دراسػػػتو الأساسػػػية كالثانكيػػػة فػػػي عمػػػى الحيػػػاة الشخصػػػية منػػػذ سػػػ

مصػػر حيػػث قػػرر كالػػده أف يتربػػى فػػي بمػػد عربػػي عمػػى الػػرلـ مػػف منػػو أبيػػو  مػػف الإقامػػة فػػي 

 البند.
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حصػػؿ تميمػػي عمػػى شػػيادة البكالكريػػا فػػي العمػػكـ السياسػػية مػػف كميػػة الاقتصػػاد كالعمػػكـ 

لعنقات الدكلية كالنظريػة السياسػية مػف الجامعػة السياسية في جامعة القاىرة، كالماجستير في ا

الأمريكية في القاىرة، ثـ شيادة الدكتكراه في العمكـ السياسية مف جامعة بكسػطف فػي الكلايػات 

 المتحدة الأمريكية.

كتػػػب تمػػػيـ البرلػػػكثي أكؿ نػػػص لػػػو كأسػػػماه قصػػػيدة فػػػي سػػػف السادسػػػة كأكؿ نػػػص      

 منة.شعرم مضمف في كتاب لو كاف في السف الثا

تمكف البرلكثي مػف العػكدة إلػى فمسػطيف لممػرة الأكلػى، كأقػاـ أكؿ  1998في عاـ      

أمسػػػية شػػػعرية لػػػو فػػػي فمسػػػطيف فػػػي سػػػاحة قريبػػػة مػػػف قريتػػػو "ديػػػر لسػػػانة" قضػػػاء راـ الله فػػػي 

الضػػػفة الغربيػػػة كفػػػي راـ الله كتػػػب أكؿ مجمكعػػػة شػػػعرية أسػػػماىا "ميجنػػػا" بالميجػػػة الفمسػػػطينية 

، فػػػػػي العػػػػػاـ التػػػػػالي صػػػػػدرت 1999بيػػػػػت الشػػػػػعراء الفمسػػػػػطيني عػػػػػاـ  العاميػػػػػة كصػػػػػدرت عػػػػػف

مجمكعتػػػو الشػػػعرية الثانيػػػة "المنظػػػر" بالميجػػػة المصػػػرية العاميػػػة عػػػف دار الشػػػركؽ فػػػي القػػػاىرة 

ككػػاف اكؿ ظيػػكر جمػػاىيرم لػػو فػػي مصػػر فػػي معػػرض القػػاىرة الػػدكلي لمكتػػاب فػػي ذلػػؾ عػػاـ 

البرلػػػكثي لمغػػػادرة مصػػػر بسػػػبب ، اضػػػطر تمػػػيـ 2003عشػػػية الغػػػزك الأمريكػػػي لمعػػػراؽ عػػػاـ 

معارضػػػػػتو لمغػػػػػزك كمكقػػػػػؼ الحككمػػػػػة المصػػػػػرية تجاىػػػػػو كاتيامػػػػػو بتنظػػػػػيـ مظػػػػػاىرات جامعتػػػػػو 

المناىضػة لمغػػزك الأمريكػػي لمعػػراؽ، أثمػػرت ىػػذه التجربػػة عػػف عممػػيف سػػاىما فػػي لفػػت الأنظػػار 

إلػػػى تجربتػػػو الأدبيػػػة فػػػي مصػػػر كالعػػػالـ العربػػػي الأكؿ "قػػػالكا لػػػي بتحػػػب مصػػػر" كالػػػذم كتػػػب 
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الميجة المصرية العامية أما الثاني فيك قصيدة طكيمة صدرت في كتاب مستقؿ بعنكاف "مقػاـ ب

 عراؽ" كىي بالمغة العربية الفصحى، تمقى العمنف صدل كبيرا طيبا.

بالإضػػافة لضػػغط عػػدد مػػف الأدبػػاء كالكتػػاب المصػػرييف فػػي جرائػػد كيخبػػار الأدب      

القػػػاىرة كالجامعػػػة الأمريكيػػػة كجامعػػػة بكسػػػطف كالأىػػػراـ كضػػػغط أسػػػاتذتو كزمنئػػػو فػػػي جامعػػػة 

سػػاىمت قصػػيدتو فػػي عكدتػػو إلػػى مصػػر، أمػػا كتػػاب "مقػػاـ العػػراؽ" فقػػد ألقػػي كػػامن فػػي أمسػػية 

أقيمت في القاىرة احتفالا بعكدتو كقد كصفتو جريدة الأىراـ المصرية بككنػو "كتابػا مختمفػا عػف 

كؿ ما كتػب بالعربيػة، مػزي  مػف  كؿ ما كتبو البرلكثي مف قبؿ بؿ ربما ىك كتاب مختمؼ عف

التقنيػػػات التػػػي كجػػػدىا الشػػػعار ضػػػركرية لحفػػػظ ثقافػػػة كػػػؿ مػػػا فييػػػا" كقػػػد صػػػدر الكتابػػػات بعػػػد 

عػف دار الشػركؽ فػي القػاىرة، كقصػيدة فػي القػدس الصػادرة عػف  2005كتابتيما بسػنتيف عػاـ 

عمػػػى كىػػػك ديػػػكاف منشػػػكر بالعربيػػػة الفصػػػحى بعػػػد حصػػػكلو  2009دار الشػػػركؽ بالقػػػاىرة عػػػاـ 

، عمػػػػؿ البرلػػػػكثي فػػػػي قسػػػػـ الشػػػػؤكف السياسػػػػية بالأمانػػػػة العامػػػػة لفمػػػػـ 2004الػػػػدكتكراه عػػػػاـ 

لمعمػػػؿ أسػػػتاذا لمعمػػػػكـ  2004المتحػػػدة، لجنػػػة الحقػػػكؽ الثانيػػػػة لمشػػػعب الفمسػػػطيني كعػػػاد عػػػػاـ 

السياسػػػية فػػػي الجامعػػػة الأمريكيػػػة بالقػػػاىرة، إلا أف السػػػمطات المصػػػرية امتنعػػػت عػػػف إصػػػدار 

مصػػر بصػػفتو أجنبيػػا، عمػػى الػػرلـ مػػف حقػػة فػػي الجنسػػية المصػػرية عػػف تصػػري  عمػػؿ لػػو مػػف 

طريػػػؽ كالدتػػػو، ممػػػا اضػػػطره إلػػػى مغػػػادرة الػػػبند مػػػرة أخػػػرل ممتحقػػػا ببعثػػػة الأمػػػـ المتحػػػدة فػػػي 

السكداف ثـ عمؿ فػي المانيػا باحثػا فػي معيػد بػرليف لمدراسػات المقدمػة، ثػـ فػي كاشػنطف أسػتاذا 

 .2011حتى عاـ العمكـ السياسية في جامعة جكرج تاكف 
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كتػب البرلػكثي قصػيدة  2011ينػاير عػاـ  26ك 25في يكمي الثنثاء كالأربعػاء       

" كأذيعت عمى قناة الجزيػرة مباشػرة يػكـ الخمػيس  ينػاير  27"يا مصر ىانت كبانت كميا كـ يكـ

قبؿ "جمعة الغضب" كرلـ قطع السمطات المصرية لنػذاؾ الاتصػالات كالأنترنيػت كمنعيػا بػث 

لجزيػػرة فػػي الػػبند، إلا أف المعتصػػميف فػػي ميػػداف التحريػػر بالقػػاىرة اسػػتطاعكا اف يمتقطػػكا قنػػاة ا

الػبف كأف يػذيعكا أخبػار القنػاة بمػا فييػا القصػيدة عمػى شاشػات مصػنكعة مػف المػنءات كأقمشػة 

النفتػػػات، كقػػػد سػػػمعيا الممحػػػف "مصػػػطفى سػػػعيد" ككػػػاف مػػػف بػػػيف المعتصػػػميف فقػػػاـ بتمحينيػػػا 

ينػػػاير  25فبرايػػػر، كقػػػد ارتػػػبط تمػػػيـ كغيػػػره مػػػف أىػػػؿ الػػػبند بثػػػكرة  4ف يػػػكـ كلنائيػػػا فػػػي الميػػػدا

 كمتابعتيا.

عمػػػػؿ تمػػػػيـ البرلػػػػكثي استشػػػػاريا لمجنػػػػة الأمػػػػـ  2014ك 2011كمػػػػف بػػػػيف عػػػػامي      

المتحدة الاقتصادية كالاجتماعية لغرب لسيا، كقاد مجمكعة بحثية لإصدار تقرير عف مسػتقبؿ 

التحؽ بالعمؿ الدبمكماسي الػدائـ فػي المجنػة  2015كفي عاـ / 2030العالـ العربي حتى عاـ 

مساعدا لفمػيف التنفيػذم، كككػين لفمػيف العػاـ لفمػـ المتحػدة، كلػو عمػكد أسػبكعي فػي جريػدة 

، كفػػػي جريػػػدة العػػػرب اليػػػكـ كمكقػػػع منػػػذ سػػػبتمبر 2011حتػػػى  2010الشػػػركؽ المصػػػرية مػػػف 

2015. 

 : حياتو العممي 

مػػكـ السياسػػية مػف جامعػػة بكسػػطف بالكلايػػات المتحػػدة الأمريكيػػة _ حاصػؿ عمػػى دكتػػكراه فػػي الع

 .2014عاـ 
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 _ عمؿ أستاذا مساعدا لمعمكـ السياسية بالجامعة الأمريكية بالقاىرة.

 _ محاضر في جامعة برليف الحرة.

 _عمؿ بتقسيـ الشؤكف الدينية بالأمانة العامة لفمـ المتحدة في نيكيكرؾ.

 ة بالسكداف._ عمؿ في بعثة الأمـ المتحد

 _ باحث في العمكـ السياسية بمعيد برليف لمدراسات المتقدمة.

 _ أستاذ مساعد زائر لمعمكـ السياسية في جامعة جكرجيا بكاشنطف.

 _ استشارم بمجنة الأمـ المتحدة الاقتصادية كالاجتماعية لغرب لسيا.

 كتبو فج النظري  السياسي :

 لكطنيػػػػة فػػػػي ظػػػػؿ الاسػػػػتعمار صػػػػدر عػػػػف الكتػػػػب الكطنيػػػػة الأليفػػػػة: الكفػػػػد كبنػػػػاء الدكلػػػػة ا

 .2007كالكثائؽ القكمية بالقاىرة عاـ 

  الأمة كالدكلة: الدكلة الكطنية كالشرؽ الأكسط العربيػة، بالمغػة الانجميزيػة صػدر عػف دار

 .2008بمكتر لمنشر بمندف عاـ 

  حػػرب فسػػنـ فحػػرب أىميػػة: فصػػؿ فػػي كتػػاب "فمسػػطيف كالفمسػػطينيكف" بالمغػػة الانجميزيػػة

 .2013صدر منشكرات جامعة إنديانا، بمكمنغتكف، الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 
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  دكلة ما بعد الاستعمار: الحؿ الكسط المستحيؿ، فصؿ في دائرة معارؼ أك كسػفكر عػف

الإسػػػػنـ كالسياسػػػػة، بالمغػػػػة الانجميزيػػػػة، صػػػػدرت عػػػػف منشػػػػكرات جامعػػػػة اككسػػػػفكرد، المممكػػػػة 

 .2014المتحدة عاـ 

 تقة: فشػػؿ الدكلػػة فػػي العػػالـ العربػػي "فصػػؿ كتػػاب الرمػػاؿ المتحركػػة" تيػػاكم القػػدكر المشػػ

 .2015النظاـ القديـ في الشرؽ الأكسط، صدر عف دار بكرفايؿ لندف عاـ 

 دكاكينو:

  كىػػػك ديػػػكاف منشػػػكر  1999ميجنػػػا، صػػػدر عػػػف بيػػػت الشػػػعر الفمسػػػطيني "بػػػراـ الله" عػػػاـ

 بالميجة الفمسطينية.

 كىػػػك ديػػػكاف منشػػػكر بالميجػػػػة 2002بالقػػػػاىرة عػػػاـ  المنظػػػر، صػػػدر عػػػف دار الشػػػركؽ ،

 المصرية.

  كىػك  2005قالكا لي بتحب مصر قمت مش عػارؼ، در عػف دار الشػركؽ بالقػاىرة عػاـ

 ديكاف منشكر بالميجة المصرية.

  كىػػػك ديػػػكاف منشػػػكر  2005مقػػػاـ عػػػراؽ، صػػػدر عػػػف دار الأطمػػػس لمنشػػػر بالقػػػاىرة عػػػاـ

 بالعربية الفصحى.

 كىػػك ديػػكاف منشػػكر بالعربيػػة  2009ار الشػػركؽ بالقػػاىرة عػػاـ فػػي القػػدس، صػػدر عػػف د

 الفصحى.

  بالعامة المصرية. 2014يا مصر ىانت كبانت، صدر عف دار الشركؽ، القاىرة عاـ 
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 قصيدة فج القدس:

 الدار قانكف الأعادم كسكرىا فمررنا عمى دار الحبيب فردنا.... ع

 يف تزكرىافقمت لنفسي ربما ىي نعمة...فماذا ترل في القدس ح

 ترل كؿ ما لا تستطيع احتمالو...إذا ما بدت مف جانب الدرب دكرىا

 كما كؿ نفس حيف تمقى حبيبيا...تسر كلا كؿ الغياب يضيرىا

 فإف سرىا قبؿ الفراؽ لقاؤه...فميس بميمكف عمييا سركرىا    

 متى تبصر القدس العتيقة مرة...فسكؼ تراىا العيف حيث تديرىا

*** 

 ع خضرة مف جكرجيافي القدس، بائ

 برـ بزكجتو يفكر في قضاء إجازة أك في طنء البيت

 في القدس تكراة ككيؿ جاء مف منياتف العميا

 يفقو فيو البكلكف في أحكاميا

 في القدس شرطي مف الأحباش يغمؽ شارعا

 في السكؽ رشاش عمى مستكطف لـ يبما العشريف
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 قبعة تحيي حائط المبكى

 يركف القدس إطنقاكسياح مف الإفرن  شقر لا 

 تراىـ ييخذكف لبعضيـ صكرا

 مع امرأة تبيع الفجؿ في الساحات طكؿ اليكـ

 في القدس أسكار مف الريحاف

 في القدس متراس مف الاسمنت

 في القدس دب الجند منتعميف فكؽ الغيـ

 في القدس صمينا عمى الإسفمت 

 في القدس مف في القدس إلا أنت

*** 

 كتمفت التاريخ لي مبتسما

 أظننت حقا أف عينؾ سكؼ تخطئيـ

 كتبصر ليرىـ

 ما ىـ أمامؾ،



 الممحق

 

101 
 

 متف نص أنت حاشية عميو كىامش

 أحسبت اف زيارة ستزي  عف كجو المدينة يا بني،

 حجاب كاقعيا السميؾ لكي ترل فييا ىكاؾ

 في القدس كؿ فتى سكاؾ

 كىي الغزالة في المدل، حكـ الزماف ببينيا

 ياما زلت تركض إثرىا مذ كدعتؾ بعين

 رفقا بنفسؾ ساعة إني أراؾ كىنت

 في القدس مف في القدس إلا أنت"

*** 

 يا كاتب التاريخ مين

 فالمدينة دىرىا دىراف

 دىر أجنبي مطمئف لا يغير خطكه

 ككينو يمشي خنؿ النكـ

 كىناؾ دىر كامف متمثـ
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 يمشي بن صكت حذار القكـ

 كالقدس تعرؼ نفسيا

 فاسيؿ ىناؾ الخمؽ يدلمؾ الجميع

 شيء في المدينة ذك لساف فكؿ

 حيف تسيلو، يبيف

 في القدس يزداد الينؿ تقكسا مثؿ الجنيف

 جذبا عمى أشباىو فكؽ القباب

 تطكرت ما بينيـ عبر السنيف عنقة الأب بالبنيف

 في القدس أبنية حجارىا اقتباسات مف الإنجيؿ كالقرلف

 في القدس تعريؼ الجماؿ مثمف الأضنع أزرؽ

 ؾ، قبة ذىبية،فكقو، يا داـ عز 

 تبدك برأيي، مثؿ مرلة محدبة

 ترل كجو السماء ممخصا فييا

 تدلميا كتدنييا
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 تكزعيا كيكياس المعكنة في الحصار

 لمستحقييا

 إذا ما أمة مف بعد خطبة جمعة

 مدت بييدييا

 كفي القدس السماء تفرقت في الناس

 تحمينا كنحمييا

 كنحمميا عمى أكتافنا حمن

 الأزماف إذا جارت عمى أقمارىا

 في القدس أعمدة الرخاـ الداكنات

 كيف تعريؽ الرخاـ دخاف

 كنكافذ تعمك المساجد كالكنائس

 أمسكت بيد الصباح تريو كيؼ النفس بالألكاف

 كىك يقكؿ: لا بؿ ىكذا

 فتقكؿ: لا بؿ ىكذا
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 حتى إذا طاؿ الخنؼ تقاسما

 فالصب  حر خارج العتبات لكف

 إف أراد دخكليا

 ـ نكافذ الرحمففعميو أف يرضى بحك

*** 

 في القدس مدرسة لمممكؾ أتى مما كراء النير

 باعكه بسكؽ نحاسة في أصفياف

 لتاجر مف أىؿ بغداد أتى حمبا

 فخاؼ أميرىا مف زرقة في عينو اليسرل

 فيعطاه لقافمة أتت مصرا،

 فيصب  بعد بضع سنيف لن ب المغكؿ

 كصاحب السمطاف

 دكاف عطارفي القدس رائحة تمخص بابن كاليند في 

 بخاف الزيت
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 كالله رائحة ليا لغة ستفيميا إذا أصغيت

 كتقكؿ لي

 إذ يطمقكف قنابؿ الغاز المسيؿ لمدمكع عمي

 لا تحفؿ بيـ

 كتفكح مف بعد انحسار الغاز، كىي تقكؿ لي:

 أرأيت

 في القدس يرتاح التناقض

 كالعجائب ليس ينكرىا العباد

 كينيا قطع القماش يقمبكف قديميا كجديدىا

 المعجزات ىناؾ تممس باليديفك 

 في القدس لك صافحت شيخا اك لمست بناية

 لكجدت منقكشا عمى كفي نص قصيدة

 با بف الكراـ أك اثنتيف

 في القدس، رلـ تتابع النكبات
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 ري  براءة في الجك، ري  طفكلة

 فترل الحماـ يطير

 يعمف دكلة في الري  بيف رصاصتيف

*** 

 في القدس تنتظـ القبكر

 كر تاريخ المدينة كالكتاب تراىاكينيف سط

 الكؿ مركا مف ىنا

 فالقدس تقبؿ مف أتاىا كافرا أك مؤمنا

 أمرر بيا كأقرأ شكاىدىا بكؿ لغات أىؿ الأرض

 فييا الزن  كالإفرن  كالقفجاقكالصقنب كالبشناؽ

 كالتتار كالأتراؾ، أىؿ الله كالينؾ

 كالفقراء كالمنؾ، كالفجار كالنساؾ

 لثرلفييا كممف كطب ا

 كانكا اليكامش في الكتاب فيصبحكا نص المدينة قبمنا
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 يا كاتب التاريخ ماذا جد فاستثيتنا

 أرأيتيا ضاقت عمينا كحدنا

 يا شيخ فمتعد الكتابة كالقراءة مرة أخرل

 أراؾ لحنت

 العيف تغمض، ثـ تنظر

 سائؽ السيارة الصفراء، ماؿ بنا شمالا

 نائيا عمى بابيا

 كالقدس صارت خمفنا

 يف تبصرىا بمرلة اليميفكالع

 تغيرت ألكانيا في الشمس مف قبؿ الغياب

 إذ فاجئني بسمة

 لـ أدر كيؼ تسممت لمكجو

 قالت لي كقد أمعنت ما أمعنت

 يا أييا الباكي كراء السكر، أحمؽ أنتت
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 أجننتت

 لا تبؾ عينؾ أييا المنسي مف متف الكتاب

 لا تبؾ عينؾ أييا العربي كاعمـ أنو

 القدس لكففي القدس مف في 

 لا أرل في القدس إلا أنت"

 :ورـــــــــــــــــــــــــــــــــــــص
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 المراا و قائم  المصادر 
 المصادر:

 .القرلف الكريـ 

 المراا :

 دا ، ر قبػػػاء، القػػػاىرة، إبػػػراىيـ أمػػػيف الزرزمػػػكني، الصػػػكرة الفنيػػػة فػػػي شػػػعر عمػػػي الجػػػارـ
2000. 

 1ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج. 
 تػػػػ : إحسػػػػاف عبػػػػاس، المؤسسػػػػة العربيػػػػة 1ابػػػػف حػػػػزـ الأندلسػػػػي، طػػػػكؽ الحمامػػػػة، ج ،

 .1998، بيركت، لبناف، 2لمدراسة كالنشر، ط
 ابف طباطبة العمكم، عيار الشعر. 
 1979، دار الفكػػر، 3ىػػاركف، ج ابػػف فػػارس، معجػػـ مقػػاييس المغػػة، تػػ : عبػػد السػػنـ ،

 بيركت، لبناف.
 3ابف منظكر ، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط. 
 .أبك شرار ابتساـ، التناص الديني كالتاريخي في شعر محمكد دركيش 
 .أبك عبد الرحماف بف عقيؿ الظاىرم، مبادئ في نظرية الشعر كالجماؿ 
 بجاكم، محمد أبك الفضػؿ، مطبعػة أبك ىنؿ العسكرم، الصناعتيف، ت  :عمي محمد ال

 عيف الناجي الحمبي كشركاتو.
 1973، النيضة المصرية، القاىرة، 2أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ط. 
 1،1986احمد دىاف،الصكرة البنلية عند القاىر، دمشؽ،دار طنس، ط. 
 1984، دار المعارؼ، القاىرة، 3أحمد محمد الفتكح، الرمز كالرمزية، ط. 
  الػػدار 1يكسػػؼ: الػػدلالات المفتكحػػة، مقاربػػة سػػيميائية فػػي فمسػػفة العنمػػات، طأحمػػد ،

، منشكرات الاختنؼ، المركز الثقافي العربي،بيركت،   .2005العربية لمعمكـ
  ،أسامة زكي السيد عمي العربي، منتدل شبكة الألككةWWW.alukah.net 
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 الأصػػػػػػػػػػػػػػػػالة الإسػػػػػػػػػػػػػػػػنمية فػػػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػػػارة القػػػػػػػػػػػػػػػػدس كزخارفيػػػػػػػػػػػػػػػػاhttps://alquds-
city.com/index.php?s=30&id=205 2007تشريف الأكؿ  20السبت. 

  ،إميػػػػؿ يعقػػػػكب، بسػػػػاـ بركػػػػة، منػػػػى شػػػػيخاني، قػػػػامكس المصػػػػطمحات المغكيػػػػة كالأدبيػػػػة
عربي/أنجميزم/فرنسػي، دار العمػـ المنيػيف، مؤسسػة القػاىرة لمتػيليؼ كالترجمػة كالنشػر، 

 ، بيركت، لبناف.1987، 1ط
 لشػػعرية فػػي عصػػر مػػا قبػػؿ الإسػػنـ، لفمسػػفة الصػػكرة فػػي باسػػـ إدريػػس قاسػػـ،المعرفة ا

 .2006، 1، العدد13الشعر الجاىمي ، مجمة التربية كالعمـ، المجمد
  بالقاسػػػـ دفػػػة، عمػػػـ السػػػيمياء فػػػي التػػػراث العربػػػي، مجمػػػة التػػػراث العربي،جامعػػػة محمػػػد

 خيضر بسكرة.
 كميػػػة –ة ، مػػػدرس بقسػػػـ الفمسػػػفة، سػػػمطكية الصػػػكرة المرئيػػػ بػػػدر الػػػديف مصػػػطفى أحمػػػد

 جامعة القاىرة، جميكرية مصر .-الآداب
  ،برنام  مع تميـ رابط الفيديك

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/50565764034598
7 

 1نيػػػػة، عمػػػػاف، الأردف، طبسػػػػاـ قطػػػػكس، سػػػػيمياء العنػػػػكاف، مطبكعػػػػات المكتبػػػػة الكط ،
2001. 

  بشػػػرل مكسػػػى صػػػال ، الصػػػكرة الشػػػعرية فػػػي النقػػػد العربػػػي الحػػػديث، المركػػػز الثقػػػافي
 .1994، 1العربي، بيركت، ط

  البطػػػؿ عمي،الصػػػكرة فػػػي الشػػػعر العربػػػي فػػػي اخػػػر القػػػرف الثػػػاني ىجػػػرم، دار الأنػػػدلس
 .1ط1980بيركت،

 2006ثنتالثقافية،أفريقيا الشرؽ, بنكرادسيميائية الصكرة الإشيارية، الإشيار كالتما. 
 .تميـ البرلكثي، في القدس، شعر،دار الشركؽ 
 إفريقيػػػا الشػػػرؽ، المغػػػرب، 2تكسػػػانبيرنار: ماىيػػػة السػػػيميكلكجيا، تػػػر: محمػػػد نظيػػػؽ، ط ،

2000. 
 المركػػػز 3جػػػابر عصفكر،الصػػػكرة الفنيػػػة فػػػي التػػػراث النقػػػدم البنلػػػي عنػػػد العػػػرب،ط،

 .2002الثقافي العربي، بيركت،

https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987
https://web.facebook.com/ajplusarabi/videos/505657640345987
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 3،1969جػػػػػاحظ: كتػػػػػاب الحيكاف،ت :عبػػػػػد السػػػػػنـ ىػػػػػاركف،دار الكتػػػػػاب العربػػػػػي،طال ،
 بيركت.

 دار تكبقػاؿ، 1جاف ىككف، بنية المغة الشعرية، تر: محمد الكالي، كمحمد العمػرم، ط ،
 .1986المغرب، 

   1997، 25جميؿ حمداكم، السيميكطيقا كالعنكنة، عالـ الفكر، م. 
 دار تكيقالممنشر،الدار البيضاء، المغرب.1طحنكف مبارؾ:دركس في السيميائيات ل ،  
  ،خالصػػػة بنػػػت حامػػػد بػػػف عػػػامر الخركصػػػية ، الصػػػكرة فػػػي شػػػعر أبػػػك مسػػػمـ البيننػػػي

 .2012رسالة ماجستير في المغة كالأدب،جامعة نزكم، سمطنة عماف، 
  دافيػػد ككؾ،تػػاريخ السػػينما الركائيػػة،تر: أحمػػد يكسػػؼ، القػػاىرة، الييئػػة المصػػرية العامػػة

 .لمكتاب
 مكتبػػػة الإيمػػػاف 1الدكتكر"حسػػػف الطبػػػؿ"، الصػػػكرة البيانيػػػة فػػػي المػػػكركث البنلػػػي، ط ،

 .2005بالمتصكر، مصر، 
  رابػػػ  بػػػكمعزة، مػػػف مظػػػاىر اسػػػياـ مدرسػػػتي بػػػاريس كالشػػػكننييف الػػػركس، فػػػي تطػػػكير

السيمائيات السردية،محاضرات ، الممتقى الكطني الغالي،السيمياء كالنص الادبػي، دار 
  .2007افريؿ  15،16ة كالنشر كالتكزيع، عني مميمة، الجزائرلاليدل لمطباع

 .ركلاف بارت كسيميائيات الصكرة الإشيارية،عزيز العرباكم 
  ،2002ريجيسدكبرم: حياة الصكرة كمكتيا..تر: فريد الزاىي،إفريقياالشرؽ،المغرب. 
  م، زكية خميفػة مسػعكد، الصػكرة الفنيػة فػي شػعر ابػف معتػز، جامعػة قػاريكنس، بػف لػاز

1999. 
 2003،ديسمبر 32الميبية،المقتطؼ،ع  سالـ العككمي :الصكرة كالكاقع،المجمة. 
 المركػػػز الثقػػػافي 1سػػػعيد بنكػػػراد: السػػػيميائيات كالتيكيػػػؿ، مػػػدخؿ إلػػػى السػػػيميائيات، ط ،

 .2005العربي، دار البيضاء، المغرب، 
 تكزيػػع، سػػكريا، سػػعيد بنكػػراد، السػػيميائيات مفاىيميػػا كتطبيقاتيػػا، دار الحػػكار لمنشػػر كال

 .2012، 3ط
 زيػاف أنثركبكلكجيا،جامعة مجمة ا،ھكتيثير السينمائية الصكرة سيدأحمد،سيميائية سماش 

 .06،2017عدد03عاشكر،الجمفة،الجزائر،مجمد:
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  شػػػركؽ محسػػػف الطػػػائي، أبعػػػاد الصػػػكرة السػػػمعية كالإيقاعيػػػة فػػػي نيػػػ  البنلػػػة، مجمػػػة
 .1012، 37أبحاث البصرة لمعمكـ الإنسانية، المجمد

 القػػاىرة، العربػػي لمنشػػر، 2شػػريؼ دركيػػش المبػػاف، الألػػكاف فػػي الصػػحافة المصػػرية، ط ،
1999. 

  ،شػػياب الػػديف أبػػي عبػػد الله، معجػػـ البمػػداف، مجمػػد الرابػػع، دار صػػادر، بيػػركت، لبنػػاف
 .1988، 1ط

  شيخ بكقربة: الإبنليةكسيميكلكجيا الدلالة عند ركلاف بارت، تجميات الحداثة، يصػدرىا
 .1992، 1المغة كالأدب العربي، جامعة كىراف، طمعيد 

  صاحب خميؿ أحمد، الصكرة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسنـ، منشػكرات اتحػاد
 .2000الكتاب العربي، د،ط، 

 1986، دار الفكر، لبناف، 1صبحي التميمي، الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية، ط. 
 القػػػػػاىرة، مكتبػػػػػة النيضػػػػػة، 4ننػػػػػي،طصػػػػػفكت محمػػػػػد العػػػػػالـ، عمميػػػػػة الاتصػػػػػاؿ الإع ،

1999. 
  عػػػػػامر رضػػػػػا: سػػػػػيمياء العنػػػػػكاف فػػػػػي شػػػػػعر ىػػػػػدل ميقػػػػػاتي، مجمػػػػػة الكاحػػػػػات لمبحػػػػػكث

 .2014، 2، العدد7كالدراسات، المجمد
 المركػػز الثقػػافي 1عبػػد الإلػػو الضػػائع، الخطػػاب الشػػعرم الحػػدثاكم كالصػػكرة الفنيػػة، ط ،

 .1992الإسنمي، 
 جينيت مف النص إلى المناص. عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار 
  ،2003عبد العزيز السيد، الفيمـ بيف المغة كالنص، د.ط، دار المعارؼ، القاىرة. 
 .عبد الفتاح احمد أبك زايدة، الأدب كالمكقؼ النقدم 
  ،عبػػد القػػادر الربػػاعي، الصػػكرة الفنيػػة فػػي النقػػد الشػػعرم دراسػػة فػػي النظريػػة كالتطبيػػؽ

 .1،ط1984الرياض، دار العمكـ لمطباعة،
 دار النيضػػة العربيػػة، 2عبػػد القػػادر القػػط، الاتجػػاه الكجػػداني فػػي الشػػعر المعاصػػر، ط ،

 .1978بيركت، 
  ،عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػاني، دلائػػػػؿ الإعجػػػػاز فػػػػي المعػػػػاني، تقػػػػديـ : ياسػػػػيف أدب عربػػػػي

 .2002المكتبة العصرية،
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  عبػػػػػػػػد الله البيارم،صناعةالصػػػػػػػػكرة،مقاؿ منشػػػػػػػػكر فػػػػػػػػي المكقػػػػػػػػع الآتػػػػػػػػي عمػػػػػػػػى شػػػػػػػػبكة
 .http://www.kollshi.com/2011/12/20لمعمكمات:ا
 المركػػػز الثقػػػافي -سػػػقكط النخبػػػة كبػػػركز الشػػػعبي-عبػػػد الله الغػػػذامي: الثقافػػػة التمفزيكنيػػػة

 .1،2004العربي،المغرب،ط 
 دار المػكقـ 1عثماف بدرم، كظيفة المغة في الخطػاب الركائػي عنػد نجيػب محفػكظ، ط ،

 .2000لمنشر، الجزائر، 
 ؿ ، الشػػعر العربػػي المعاصػػر قضػػاياه كظػػكاىره الفنيػػة كالمعنيػػة ،دار عػػز الػػديف إسػػماعي

 .3،1978الفكر العربي، القاىرة،ط
 دار العػػػكدة، بيػػػركت، 2عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ، الأسػػػس الجماليػػػة فػػػي النقػػػد العربػػػي، ط ،

1972. 
 دالاسػػػػتعراض" أحػػػػ عصػػػػر الصػػػػكرة"أحد مؤلفػػػػات الػػػػدكتكر شػػػػاكر عبػػػػد الحميػػػػد،"مجتمع 

، "حضػػػػػػػػػػػػارة الصكرة"مصػػػػػػػػػػػػطم  ؿ"ركدلػػػػػػػػػػػػؼ GuyDebordمؤلفػػػػػػػػػػػػات جػػػػػػػػػػػػي ديبػػػػػػػػػػػػكر
 The Wake of Imagination كرد في كتابو"يقظة الخياؿ".  R.kearneyكيرني"

  ،1984العقاد: حياتو مف شعره، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت. 
  عقيػػػؿ ميػػػدم يكسػػػؼ، جاذبيػػػة الصػػػكرة السػػػينمائية :دراسػػػة فػػػي جماليػػػات السػػػينما، دار

 .2001تحدة، بنغازم،الكتاب الجديدة الم
 1عمػػػي ابػػػراىيـ بكزيػػػد، الصػػػكرة الفنيػػػة فػػػي شػػػعر دعبػػػؿ الخزاعػػػي، دار المعػػػارؼ، ط ،

 ، بيركت.1980
 دار 2عمػػػي البطػػػؿ، الصػػػكرة فػػػي الشػػػعر العربػػػي حتػػػى لخػػػر القػػػرف الثػػػاني ىجػػػرم، ط ،

 .1981الأندلس، 
 .عمي صب ، الصكرة الأدبية تاريخ النقد، دار الباء، الكتاب، القاىرة 
  مكتبػػػة الػػػنص، جامعػػػة 3عشػػػرم زايػػػد، عػػػف بنػػػاء القصػػػيدة العربيػػػة، الحداثػػػة، طعمػػػي ،

 القاىرة.
 دار صػػػػفاء لمنشػػػػر 1عيػػػػكد عبػػػػد الكحيػػػػد العكيمي،الصػػػػكرة الشػػػػعرية عنػػػػد ذم الرمػػػػة،ط،

 .2010كالتكزيع،عماف
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  ،لػػػادة عبػػػد العزيػػػز، الصػػػكرة الإشػػػيارية فػػػي شػػػعر طػػػاىر زمخشػػػرم، رسػػػالة ماجسػػػتير
 ية.جامعة أـ القرل، السعكد

 تػػػر: نكفػػػؿ -دراسػػػات فػػػي تػػػاريخ الصػػػكرة الفنيػػػة-ليػػػكر لػػػي لاتشػػػاؼ: الػػػكعي كالفػػػف،
نيػػكؼ، سمسػػمة كتػػب ثقافيػػة شػػيرية يصػػدرىا المجمػػس الػػكطني لمثقافػػة كالفنػػكف كالآداب، 

 .1990الككيت، 
  فايزة يخمؼ،خصكصية الإشيار التمفزيكني في ظؿ الانفتاح الاقتصادم:دراسػة تحميميػة

 .2006كتكراه في عمكـ الإعنـ كالاتصاؿ، الجزائر، سيميكلكجية،أطركحة د
 2004، الككيت، 1فكزم خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابف زيدكف، ط. 
 الػػػدار العربيػػػة لمعمػػػكـ ناشػػػركف، العاصػػػمة، 1فيصػػػؿ الأحمػػػر: معجػػػـ السػػػيميائيات، ط ،

 .2010الجزائر، 
 جي، دار الكتػػػػاب قػػػػدامى بػػػػف جعفػػػػر، نقػػػػد الشػػػػعر،ت ، تػػػػع :محمػػػػد عبػػػػد المػػػػنعـ الخفػػػػا

 العممية، بيركت.
  قػػػػدكر عبػػػػد الله الثػػػػاني، سػػػػػيميائية الصػػػػكرة لمغػػػػامرة سػػػػػيمائية فػػػػي أشػػػػير الإرسػػػػػاليات

 .2004البصرية في العالـ ، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، جامعة بغداد،  
  ،قػػػػػػػدكر عبػػػػػػػد الله ثػػػػػػػاني، سػػػػػػػيميائية الصػػػػػػػكرة كالسػػػػػػػينما فػػػػػػػي مصػػػػػػػر ، دار الشػػػػػػػركؽ

 .1992القاىرة،
 سماعيؿ عبد الله، الصكرة الشعرية في شعر ابػف حميػد ياسػيف، رسػالة ماجسػتير، كاكة إ

 .2008كمية التربية كنلر، جامعة السمطانية، العراؽ، 
  ،مػػاىر دربػػاؿ، الصػػكرة الشػػعرية فػػي ديػػكاف أنشػػكدة المطػػر، د،ط، دار السفسػػر، تػػكنس

2001. 
 مكممػة كالصػكرة فػي الخبػر مبارؾ حمد الدسمو،إشرافي.د حميدة سميسـ: التيثير الػدلالي ل

،مػػػػػػػػػػذكرة ماجيسػػػػػػػػػػتر فػػػػػػػػػػي -دراسػػػػػػػػػػة نظريػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي الإعػػػػػػػػػػنـ الكػػػػػػػػػػكيتي–الإعنمػػػػػػػػػػي 
 .2012/2013الإعنـ،كميةالإعنـ،جامعة الشرؽ الأكسط،

 ، دار 1الػػػػػػنص الشػػػػػػعرم، قػػػػػػراءات تطبيقيػػػػػػة، بحػػػػػػكث محكمػػػػػػة، طمجمكعػػػػػػة مػػػػػػؤلفيف ،
 .2016الاستثمار العربي، جامعة قابس، 
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 لرابع، السيميائيات كالنص الأدبي، منشػكرات جامعػة محمػد محاضرات الممتقى الدكلي ا
 خيضر بسكرة.

 المحكر:  - 2/  6/  2015 - 4825العدد: -محسيف الشيباني، الحكار المتمدف
قراءات في عالـ الكتب ك المطبكعات،مقاؿ نشر لو في المكقع 

 .https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=470560التالي:
  ، محمػػد اليػػادم المطػػكم، شػػعرية عنػػكاف كتػػاب السػػاؽ عمػػى السػػاؽ فيمػػا ىػػك الفاريػػاؽ

مجمػػػة عػػػالـ الفكػػػر، تصػػػدر عػػػف المجمػػػس الػػػكطني لمثقافػػػة كالفنػػػكف كالأدب، الككيػػػػت، 
 .1999، العدد الأكؿ، يكليك/سبتمبر، 28المجمد 

 1981، دار المعارؼ،مصر، 1عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم،ط محمد حسف. 
  ،محمػػػد زلمػػػكؿ سػػػنـ: النقػػػد الأدبػػػي المعاصػػػر، منشػػػية المعػػػارؼ، الإسػػػكندرية، مصػػػر

 .1، ج2007
  محمػػػػد عبػػػػد المطمػػػػب، قػػػػراءات أسػػػػمكبية فػػػػي الشػػػػعر الحديث،الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة

 .1995لمكتاب، مصر، 
 دار الكتػػػػاب 1قنػػػػاع فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، طمحمػػػد عمػػػػي الكنػػػػدم، الرمػػػػز كال ،

 .2003الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، 
  ،محمػػد لنيمػػي ىػػنؿ، النقػػد الأدبػػي الحػػديث، نيضػػة مصػػر لمطباعػػة كالنشػػر كالتكزيػػع

2001. 
 دار سػػػػػػراس، 1محمػػػػػػد لطفػػػػػػي اليكنسػػػػػػي، فػػػػػػي بنيػػػػػػة الشػػػػػػعر العربػػػػػػي المعاصػػػػػػر، ط ،

 .1985تكنس،
 1995ينما الحقة، بف لازم، محمكد ابراقف، ىذه ىي الس. 
  ،مصػػطفى ناصػػؼ، الصػػكرة الأدبيػػة، دار الأنػػدلس لمطباعػػة كالنشػػر كالتكزيػػع، بيػػركت

 .1983، 3لبناف، ط
 

 22،مقػػػػػاؿ مػػػػػف مجمػػػػػة رصػػػػػيؼhttps://raseef22.net/article/32653-must-
see-buildings-of-jerusa 

 :مقاؿ مف مكقعhttp://rawahil.maktoobblog.com02/03/2009. 
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  مقالات خالد بشير.، كاتب أردني، مساعد تدريس في قسـ العمكـ السياسية في
الجامعة الأردنية. ميتـ بدراسات النظـ السياسية، كبتاريخ الحركات 

https://hafryat.com 
 كاتكريػػة مقدمػػة مػػذكرة لاسػػتكماؿ متطمبػػات شػػيادة الماسػػتر بعنػػكاف: دكر الصػػكرة الكاري

 في نشر الكعي كأثرىا عمى المتمقي لجامعة عبد الحميد بف باديس..مستغانـ .
  مػػػػػػػكلام عممػػػػػػػي بكخاتـ:مصػػػػػػػطمحات النقػػػػػػػد العربػػػػػػػي السػػػػػػػيمائي، الاشػػػػػػػكالية كالأحػػػػػػػكؿ

 .2005كالامتدادلد.ط ، منشكرات الاتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سكريا، 
 يد بػػػػف مالػػػػؾ، مكتبػػػػة بسػػػػتاف ميشػػػػاؿ أريفيػػػػو: السػػػػيميائة أصػػػػكليا كقكاعػػػػدىا ، تػػػػر: رشػػػػ

 .2002، 1المعرفة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط
 .ناصؼ، الصكرة الأدبية، دار الأندلس، بيركت، لبناف 
 .نصر عاطؼ جكدة، النص الشعرم كمشكنت التفسير 
  نصػػرت عبػػد الػػرحمف، فػػي النقػػد الحػػديث دراسػػة فػػي المػػذاىب النقديػػة الحديثػػة كأصػػكليا

 الفكرية.
 مطة الػػػنص فػػػي ديػػػكاف البػػػرزخ كالسػػػكيف لمشػػػاعر عبػػػد الله حمػػػادم، ىنػػػد سػػػعدكني، سػػػ

 .2002، الجزائر، 1منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، ط
  ىكارم بمقندكر :المحيط التداكلي لنظرية العنمة في السػيميائيات الأمريكيػة المنطمقػات

 كالحدكد، محاضرات الممتقى الدكلي الخامس لمسيمياء كالنص الأدبي.
 يديا أماكف مسيحية في القدس كيكيبhttps://ar.wikipedia.org/wikihgaf 
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