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 شكر وعرفان
 الحمد لله الذم أنار لنا درب العمـ كالمعرفة كأعاننا عمى أداء ىذا الكاجب.

 ككفقنا إلى إنجاز ىذا العمؿ.
 لشمكع التي ذابت في الكبرياء.إلى ا

 لتميز كؿ خطكة في دربنا
 لتذلؿ كؿ عائؽ أمامنا 

 فكانكا درسا لمعمـ كالأخلاؽ
 شكرا لكـ جميعا

إف مف الحكمة كالأدب أف يصر الإنساف عف الشكر كالامتناف أسدل لو معركفا خاصة 
 اة إجمالا.إذا تعمؽ الأمر بالعمـ كالتحصيؿ المعرفي، كساعده عمى تخطي مسألة الحي

نتكجو بجزيؿ الشكر كالامتناف إلى كؿ مف ساعدنا مف قريب أك بعيد، كنخص بذلؾ 
الأستاذ الدكتكر " خشاب الصادؽ " فما كاف لمذكرتنا أف تخرج إلى النكر لكلا التكجيو 
السديد كالرعاية الفائقة التي شممنا بيا، كلقد كاف لملاحظة القيمة الأثر الكبير في إظيار 

ذكرة فضلا عف إشرافو عمينا كتشجيعو، حيث أصبح البحث ثمرة باقية عمى الرغـ ىذه الم
 مف الأياـ الصعبة التي مررنا بيا.

كما نتكجو بالشكر إلى مف سنفارقيـ كالدمع في العينيف جميع زملائنا كطلاب قسـ المغة 
 .2021العربية كآدابيا، كخاصة طمبة السنة الثانية ماستر دفعة 

...... فإف لـ تستطع فكف متعمما، فإف لـ تستطع فأحب العمماء فإف لـ كف عالما ....
 تستطع فلا تبغضيـ.

 



 
 

 إهداء
لا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ، كلا يطيب النيار إلا بطاعتؾ، كلا تطيب المحظات إلا بذكرؾ، 

 كلا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ، يالله.

ي الرحمة كنكر العالميف، سيدنا إلى مف بمغ الرسالة كأدل الأمانة، كنصح الأمة إلى نب
 . -صمى الله عميو كسمـ  –محمد 

إلى مف كممو الله بالييبة كالكقار، إلى مف عممني العطاء بدكف انتظار، إلى مف أىمؿ 
اسمو بكؿ افتخار إلى مف عممني معنى الكفاح، كأكصمني إلى ما أنا عميو، أرجكا أف 

 عد طكؿ انتظار إليؾ يا أبي العزيز.يطيؿ الله عمرؾ لترل ثمارا قد حاف قطافيا ب

معنى التضحية كالحب كالحناف، إلى إلى التي الجنة تحت أقداميا، ملاكي في الحياة إلى 
 التي يصبح ظلاما عند غيابيا أغمى الحبايب أمي العزيزة.

إلى مف رافقني في مشكارم الدراسي، ككاف سندا لي إلى الينبكع الذم لا يمؿ العطاء إلى 
 حب في حياتي زكجي فريد.أكؿ قصة 

 إلى أختي العزيزة كأكلادىا نصيرة.

 إلى أخكاتي الأعزاء، أحمد، خميؿ، حسف، علاؿ.

 

 سعيدة
 

 



 
 

 إهداء

إلى مف جعؿ الله رضاه مف رضاىا إلى مف ربياني كتحمؿ عناد الزمف مف أجمي أىدم 
 ثمرة جيدم:

 ح جنانو.إلى رمز العطاء الذم لا يزكؿ " أبي " رحمو الله كأسكنو فسي

 إلى نبع الحناف " أمي " الغالية حفظيا الله كأطاؿ في عمرىا.

 إلى رياحيف العمر كسنابؿ الأمؿ .........

 إخكتي كأخكاتي

 إلى الحديقة الزاىرة ...........

 عائمتي

 إلى صديقاتي التي عشت معالـ أجمؿ أياـ حياتي

لى الأس اتذة الكراـ أصحاب الفضؿ في إلى كؿ مف يجمعني بيـ مف رباط العمـ كالمعرفة كا 
 بناء جيؿ طمكح كناجح كمحب لمتطمع كالاستكشاؼ.

 إلى كؿ مف رافؽ أحلاـ كأحبيا أىدم ثمرة جيدم.

 أحلام

 
 
 



 
 

 
 
 

 

 

 

 ةــــــمقدم
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 :مقدمة

يعتبػػر التنػػاص قضػػية ميمػػة جػػدا لػػدل الكثيػػر مػػف النقػػاد لاىتمػػاميـ بيػػا فمقػػد أكلػػكا  

ا بالجانػػب الإبػػداعي، فالتنػػاص ىػػك مصػػطمح نقػػدم التنػػاص عنايػػة قصػػكل كذلػػؾ لارتباطيػػ

يقصد بو كجكد تشابو بػيف نػص كآخػر أك بػيف عػدة نصػكص، كىػذا المصػطمح يمكػف القػكؿ 

لإشػػارة إلػػى العلاقػػات المتبادلػػة بػػيف نػػص معػػيف كنصػػكص أخػػرل، جوليــا كريســ ياصػػاغتو

اتو مػف كىي لا تعني تأثير نص في آخر أك تتبع المصادر التي استقى منيا النص تضػمين

نصكص سابقة، بؿ تعني تفاعؿ أنظمة أسمكبية. كتشمؿ إعادة الترتيب كالإيمػاء أك التممػيح 

 المتعمؽ بالمكضكع أك البنية كالتحكيؿ كالمحاكاة.

عكنػػا مػػذكرتنا بالتنػػاص التػػاريخي فػػي ركايػػة المغاربػػة لمكاتػػب كالركائػػي عبػػد الكػػريـ جػػكيطي 

شػػكؿ عػػاـ كالتنػػاص التػػاريخي بشػػكؿ خػػاص، محاكلػػة منػػا فيػػـ التنػػاص كأكلياتػػو كمظػػاىره ب

فمقػػد حاكلنػػا أف نتنػػاكؿ قضػػية التنػػاص بجميػػع أشػػكالو كأنكاعػػو ك بتمػػؾ الجماليػػات التناصػػية 

كمػػا أكردىػػا عبػػد الكػػريـ جػػكيطي فػػي ركايتػػو، عمػػى اعتبػػار ىػػذا الركائػػي المغربػػي لقػػد اسػػتفاد 

 مف التناص التاريخي ) التاريخ ( في ركايتو المغاربية.

كرت الكثير مف المصطمحات التاريخية في ىذه الركاية، فػالبعض منيػا غػامض لػدل فمقد بم

القػارئ لككنيػػا مصػػطمحات غربيػة تختمػػؼ عػػف المصػطمحات التػػي يكظفيػػا الركائينػػالجزائريف 
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في ركايتو كحسب رأينا ىذه المصطمحات كيدؼ لجذب القارئ لقراءة ىػذه الركايػة كمحاكلػة 

 ر فييا.فيميا بجميع مصطمحاتيا كالتبمك 

كعميػػو سػػنجتيد مػػف أجػػؿ معرفػػة التنػػاص التػػاريخي كبيػػاف الصػػمة بينػػو كبػػيف الركايػػات لكػػكف 

تكظيفػػو فػػي ىاتيػػو الركايػػات أصػػبح ضػػركرة لابػػد منيػػا، كلعمنػػا بػػذلؾ نتكصػػؿ إلػػى مرجعيتػػو 

العربية خاصة لدل النقاد العرب القدامى الذيف أفػردكا ليػا مجػالا كاسػعا مػف خػلاؿ دراسػتيـ 

كا عمى ىػذه الظػاىرة كأعطكىػا اىتمامػا كبيػرا كبحثػا كاسػعا، فمقػد تعػددت مفاىيمػو لككنيـ كقف

 عند ىؤلاء العرب مف بينيا التضميف كالاقتباس كالنسخ كغيرىا مف المصطمحات الأخرل.

كبػػذلؾ فمقػػد تطمػػب البحػػث فػػي مػػذكرتنا ىػػذه عمػػى التعػػرؼ عمػػى آليػػات كجماليػػات كمظػػاىر 

ة متأصػػمة فػػي الممارسػػات النقديػػة القديمػػة كقراءتيػػا فػػي كأنػػكاع كأشػػكاؿ التنػػاص لككنػػو ظػػاىر 

ضػكء مػػا تكصػمت إليػػو نظريػة التنػػاص الحديثػة مػػف خػلاؿ المفػػاىيـ كاأليػات الأساسػػية، أم 

مػف القػػديـ إلػػى الحػديث كبالتػػالي فاليػػدؼ مػػف ىػذه القػػراءة التناصػػية ىػك رصػػد ظػػاىرة نقديػػة 

ايػػػة التػػػي نحػػػف بصػػػدد فيميػػػا قديمػػػة ىػػػي حديثػػػة فػػػي الكقػػػت نفسػػػو كمػػػا كجػػػد فػػػي ىػػػذه الرك 

كقراءتيػا كشػرحيا كرصػػد ظػاىرة التنػاص التػػاريخي القػديـ كلكػف فػػي الكقػت نفسػو الحػػديث ) 

أم دراستيا في الكقت الحالي رغـ أنيا تاريخية تعكد لعصكر مضت كلزمف الماضي كلكف 

 دراستيا في الزمف الحاضر(.

 دائما:فمقد سعينا في بحثنا ىذا الإجابة عمى السؤاؿ المطركح 
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ػ ىؿ التناص التاريخي ظاىرة حتمية لابػد مػف تكظيفيػا فػي ركايػات عالجػت قضػية تاريخيػة 

 سابقة؟

مف خلاؿ الإجابة عف ىذا السؤاؿ سنحاكؿ الكشؼ عف ماىية التناص كالتحقؽ مػف  

 أف التناص التاريخي امتداد لفترة سابقة كذلؾ بطرح التساؤلات التالية:

 لركاية؟ػ ىؿ التناص شكؿ مف أشكاؿ ا

 ػ ما ىي الأسس التي يجب أف تبنى عمييا الركاية التاريخية؟

 ػ ما ىي الأىداؼ مف دراسة التناص التاريخي في الكقت الحالي؟

 لقد قسمنا البحث إلى ثلاثة فصكؿ:

تحػػدثنا فيػػو عػػف ماىيػػة التنػػاص لغػػة كاصػػطلاحا ثػػـ نشػػأة ىػػذا المفيػػكـ عنػػد ال صــل الول 

ثمة أنكاع التنػاص، كمػا أثرنػا إلػى أنمػاط التنػاص، بالإضػافة العرب كالغرب المحدثيف كمف 

 إلىىالتناص التاريخي كأىـ ركاده.

ـــا   أمػػػا  فتحػػػدثنا فيػػػو عػػػف آليػػػات التنػػػاص كبعػػػض أشػػػكالو التػػػي عرفيػػػا الأدب ال صـــل الي

العربي، بالإضافة إلى أىـ مظاىر التناص كأىػـ عنصػر تمثػؿ فػي جماليػات التنػاص سػكءا 

 ؿ الاقتباس مف القرآف الكريـ.عند العرب أك مف خلا
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فقػد قمنػا بعمميػة اسػتخراج بعػض المصػطمحات مػف الركايػة كمحاكلػة ال صـل اليالـث أما في 

فيميػػػا كأخػػػذ فكػػػرة عنيػػػا، بالإضػػػافة إلػػػى بعػػػض الشخصػػػيات كبعػػػدىا تطرقنػػػا إلػػػى مظػػػاىر 

 كجماليػػػات التنػػػاص فػػػي ىػػػذه الركايػػػة التاريخيػػػة بتطبيػػػؽ ىػػػذه الظػػػاىرة عمييػػػا كفيػػػـ الظػػػاىرة

ا الفصػػػػػؿ مكسػػػػػكـ بعنػػػػػكاف ) التاريخيػػػػػة ككيفيػػػػػة تكظيفيػػػػػا فػػػػػي الركايػػػػػة المغاربيػػػػػة لكػػػػػكف ىػػػػػذ

 (.التطبيقي

كلقد اخترنا المنيج التاريخي كالكصػفي لككنػو الأنسػب ليػذه الدراسػة، لأنيػا بنيػت عمػى تتبػع 

 المسار التناصي مف القديـ إلى الحديث.

كبات فػػي أكليػػا اتسػػاع المػػدة الزمنيػػة كأثنػػاء إنجازنػػا لمبحػػث لقػػد اعترضػػتنا الكثيػػر مػػف الصػػع

ليػػػذه الظػػػاىرة، بالإضػػػافة إلػػػى اخػػػتلاؼ المفػػػاىيـ بػػػيف النقػػػاد كأفكػػػارىـ المختمفػػػة ممػػػا جعمنػػػا 

نخشػػى الكقػػكع فػػي الخطػػأ أكبمعنػػى أخػػر  الانسػػياؽ كراء بعػػض اأراء الغيػػر صػػحيحة فػػي 

 بعض الأحياف.

انو كتعػػالى كبمػػؤازرة مػػف كمػػع كػػؿ تمػػؾ المصػػاعب أكممنػػا بحثنػػا كذلػػؾ بفضػػؿ مػػف الله سػػبح

الػػذم أرشػػدنا بنصػػائحو القيمػػة إلػػى الطريػػؽ خشــا"   صــادق الــدكرور أسػػتاذنا المشػػرؼ " 

 الصحيح كلـ يتكاف لحظة كاحدة في مد يد العكف لنا.

 كالله المكفؽ

 



 

 
 

 

 

 ر اصال صل الول: ماهية   

 ر اص لغة واصطلاحا.م هوم –أولا 

 المحديين.ر اص ع د العر" والغر" م هوم  –يا يا 

 ر اص.أ واع وأ ماط  –ياليا 

 ر اص الراريخ  وأهم رواده.رعريف  –رابعا 
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 ر اص ال صل الول: ماهية 

 ر اصأولا: م هوم 

 أ ـ لغة:

تناص عمى محاكلة دراسة النص الأدبي فػي ضػكء علاقتػو بنصػكص لقد قاـ مفيكـ  

ؿ متبػػادؿ لتأخػػذ مكانيػػا سػػابقة باعتبػػار أف تمػػؾ العلاقػػة إنمػػا ىػػي ضػػرب مػػف تقػػاطع أك تعػػدي

 في بنية نصية جديدة.

 .1جاء في لساف العرب لابف منظكر

 النص: رفعؾ الشيء. نص الحديث ينصو نصا: رفعو ككؿ ما أظير، فقد نص.

كقاؿ عمر بػف دينػار: مػا رأيػت رجػلا أنػص لمحػديث مػف الزىػدم أم أرفػع لػو كأسػنو. يقػاؿ: 

 و.نص الحديث إلى فلاف أم رفعو ككذلؾ نصصتو إلي

 ة جيدىا: رفعتو.كنصت الظبي

 ككؿ شيء أظيرتو، فقد نصصتو.

 كنص المتاع نصا: جعؿ بعضو عمى بعض

 كنص كؿ سيء منتياه.

                                                           
حصة البادم، التناص، ) في الشعر العربي الحديث البرغكثي نمكذجا (، دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع،  1
 .07، ص2009 –ق 1430، 1ط
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 يء حركتو.كيقاؿ: نصنصت الش

 ػ ككرد في الصحاح:

قػػػكليـ: نصصػػػت نػػػاقتي، قػػػاؿ الأصػػػمعي: الػػػنص السػػػير الشػػػديد حتػػػى يسػػػتخرج أقصػػػى مػػػا 

فعتػػو كنصصػػت الحػػديث إلػػى فػػلاف أم رفعتػػو عنػػدىا، قػػاؿ: كليػػذا قيػػؿ نصصػػت الشػػيء: ر 

 .1إليو كنص كؿ شيء منتياه

نػػص، كفػػؽ مػػا مػػر تعنػػي رفػػع الشػػيء، أم أخػػذه أم تحريكػػو أم جعػػؿ بعضػػو عمػػى بعػػض، 

 تناص كأف معناه دخكؿ النصكص في بعضيا.ي تقرب مف مفيكـ ككؿ ىذه المعان

 شرم:ػ كفي أساس البلاغة لمزمخ

تقعػػػدىا عمػػػى المنصػػػة، كىػػػي تػػػنص عمييػػػا أم نػػػص: نصػػػص، الماشػػػطة تػػػنص العػػػركس، ف

 ترفعيا.

 ػ انتص السناـ أم ارتفع كانتصب.

 

                                                           
المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو(، الطبعة الأكلى، دار العمـ كالإيماف لمنشر  نعماف عبد السميع متكلي، التناص 1

 .20 – 19كالتكزيع، ص 
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 اصطلاحا: –" 

ينيات حيػث كػاف يعد ىذا المفيػكـ كاحػد مػف المفػاىيـ الأساسػية التػي قػدمت فػي السػت 

عمػى يػد ) جكليػا كريسػتيفا ( كىػي تػرل أف الػنص  1966تناص عػاـ أكؿ ظيكر لمصطمح 

 .1لاقتباسات، كىك نص تشرب كتحكؿ لنصكص أخرلعبارة عف فسيفساء مف ا

ػػػ أم ىػػك تػػداخؿ نصػػكص أدبيػػة مختػػارة قديمػػػة أك حديثػػة شػػعرا أك نثػػرا مػػع نػػص القصػػػيدة 

 الأصمي، بحيث تككف متسقة كفي إطار الفكرة التي يصرحيا الشاعر.

 ػ أما ) لبش ( فيرل أف النص ليس ذاتا مستقمة أك مادة مكحػدة كلكنػو سمسػمة مػف العلاقػات

 .2مع نصكص أخرل

ػػػ كمػػا أف مفيػػكـ الػػنص يتػػداخؿ كيتقػػاطع مػػع مفيػػكـ آخػػر كىػػك مفيػػكـ العمػػؿ الأدبػػي، كقػػد 

عػػػرض " ركلاف بػػػارت " لمفيػػػكـ الػػػنص لكصػػػفو بػػػديلا جديػػػدا لممفيػػػكـ القػػػديـ، إذ أدل تبنػػػي 

مسػػألة نسػػبة الأطػػر كالمرتكػػزات المرجعيػػة إلػػى إعػػادة تحديػػد خريطػػة العلاقػػات القائمػػة بػػيف 

 .3كالقارئ مف جيةالكاتب 

                                                           
، 1نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو(، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط 1

 .20ص
 .815، ص2003، 1بة العصرية، بيركت، لبناف، طالزمخشرم، أساس البلاغة، تقديـ: محمد أحمد قاسـ، المكت2
، ص 1نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو (، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط 3

27 ،28 ،33. 
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فالنص في منظكر " جكليا كريستيفا " ليست حمقػة مغمقػة معدكمػة الانفتػاح عمػى النصػكص 

مػػا ىػػك جديػػد عمػػى  لإنتػػاجالأخػػرل بػػؿ حمقاتػػو مرنػػة إلػػى درجػػة ضػػركرة التػػداخؿ كالتقػػاطع 

خلاؼ فكرة الانتحاؿ الذم كػاف ينظػر عمػى أنػو منقصػة عنػد الشػاعر أك الأديػب إذا كصػؿ 

السػرقة ككممػة الانتحػاؿ كمػا كرد فػي القػامكس المحػيط، كقػاؿ " الرافعػي " يقػاؿ: إلػى مرحمػة 

انتحػػؿ القصػػيدة إذا دعيػػا كليسػػت لػػو، كمػػا ذكػػر أف الػػدكتكر " طػػو حسػػيف " اسػػتعمؿ كممػػة 

 .1الانتحاؿ في كتاباتو أف يدعي الشاعر شعر غيره كينسبو إلى نفسو

منذ القدـ لحاجة الإنساف إلى مفػردات كيرل الباحث أف الحاجة إلى الأخذ مف اأخر بدأت 

الإنساف اأخر كأفكاره، كلذا قػالكا الػنص كالكػائف الحػي يسػتمد ديمكمتػو ككجكديتػو بمػا يحيػا 

مػػف حكلػػو كغيػػر ذلػػؾ لا يكػػكف، فكيػػؼ يكػػكف الػػنص محمكقػػا منفػػردا إذا كانػػت أدكاتػػو المغػػة 

كباحػث حػكؿ مفيػكـ ، كمف ىنا كانت الإشػكالية تحػدث مػا بػيف باحػث  2كىي لغة الجميع  

التناص الأمر الػذم مػرده المرجعيػات الخاصػة ليػؤلاء البػاحثيف، فالإيػديكلكجيات كالفمسػفات 

كالنظريػػات الغربيػػة المتنكعػػة جعمػػت مفيػػكـ التنػػاص يقػػع فػػي ىػػذه الإشػػكاليات عمػػى غيػػر مػػا 

ـ ، الذيف أخذكا مف الباحثيف الغربييف ىذا المصطمح أك المفيػك  3حدث لذل الباحثيف العرب

                                                           

 محمد مفتاح، النص الغائب ) تجميات التناص في الشعر العربي ( مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 28.1 – 26، ص ص 2001

حصة البادم، التناص ) في الشعر العربي الحديث البرغكثي نمكذجا (، دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع،  2
 .16، 15ـ، ص 2009 –ق 1430، 1ط
، 2007حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص ) مسرحيات سعد الله كنكس نمكذجا (، دار الكندم لمنشر كالتكزيع،  3

 .16، 15ص 
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فالمصػػدر إذف كاحػػد كمتشػػابو، إلا أف طريقػػة النقػػؿ أك أسػػمكب النقػػؿ لػػدل البػػاحثيف العػػرب 

 .1أكقعيـ في خمط بمستكيات فيـ المغة

 م هوم الر اص ع د العر" والغر" المحديين: –يا يا 

 أ / م هوم الر اص ع د الغر":

ى يػد يعد مصطمح التناص مف أىػـ المكاضػيع التػي تناكليػا الغػرب، حيػث عػرؼ عمػ 

الباحثة ) جكليا كريستيفا (، كذلؾ حينمػا خصصػت الفصػؿ الخػامس مػف أطركحتيػا " نػص 

كلكجية خطابيػػػػػػة متحكلػػػػػػة لمكضػػػػػػكع التنػػػػػػاص، حيػػػػػػث كجػػػػػػدت أف يالركايػػػػػػة "، مقاربػػػػػػة سػػػػػػيم

لممكضػػكع ارتباطػػا كثيقػػا مػػع عمػػـ الدلالػػة بمػػا يفيػػد المقارنػػة بػػيف التأكيػػؿ كالتفسػػير كلمػػا كػػاف 

لػػى نصػػكص متعػػددة لمكصػػكؿ إلػػى دلالات متكاصػػمة يكشػػفيا عػػف التأكيػػؿ يقتضػػي الرجػػكع إ

طريػػؽ العػػكدة إلػػى تمػػؾ النصػػكص، فأنػػو بػػذلؾ سػػيعتمد التنػػاص ليكشػػؼ عػػف تػػأثير الفعػػؿ 

كمدل استجابتو لذلؾ التأثير سػمبا أك إيجابػا، ىػذا فضػلا عػف معرفػة المنبػع كالمرجػع كمػدل 

 ة لمعمؿ الأدبي.مشاركتيما في نمك الحدث كتكجييو نحك المقصدية النيائي

الػػػركس كأعمػػػاؿ ) باختيػػػت (، كاختػػػارت  درسػػػت " كرسػػػتيفا " أعمػػػاؿ الشػػػكلانيفلقػػػد  

ف فمػػـ تجػػد عمػػاؿ الشػػكلانيأعمػػاؿ " باختيػػت " ركيػػزة لطرحيػػا النظػػرم حػػكؿ التنػػاص، أمػػا أ

فييػػا إلا إشػػارات عػػابرة تخػػص العلاقػػة بػػيف التزامنػػي كالتعػػاقبي، كقػػكانيف المنظكمػػة الأدبيػػة 

إلى إعادة البحث عف تقػاطع الاجتمػاعي كالأدبػي، كحضػكر مفػردات اجتماعيػة  التي تسعى
                                                           

 .21، ص1991جكليا كريستيفا، عمـ المعنى، ترجمة فريد الزاىي، دار اربقاؿ، الدار البيضاء،  1
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مختمفة داخؿ النص الأدبي كبػذلؾ فػإنيـ لػـ يصػمكا إلػى نػزعتيـ التقديسػية لبنيػة الػنص، أمػا 

نظريػػػة التنػػػاص فقػػػػد تبمػػػكرت عمػػػػى يػػػد ميخائيػػػؿ باختيػػػػت كذلػػػؾ باسػػػػتحداثو نظريػػػة حكاريػػػػة 

نمػا يحػدث كالركاية متعددة الأصػكات حيػث كجػد أ ف الحػكار لا يقػع بػيف المتحػاكريف فقػط، كا 

 .1بيف النصكص أيضا

فالكاتػػب مػػف كجيػػة نظػػره يتطػػكر فػػي عػػالـ ممػػيء بالكممػػات، أنػػو يحػػدث عػػف طريقػػو  

كسطيـ، لا يمتقي فكػرة إلا بكممػات مشػغكلة سػابقا، كبالتػالي فػإف كػؿ تعبيػر لابػد كأف يػرتبط 

أك خفيػػػة كيؤكػػػد باختيػػػت ىػػػذه الحقيقػػػة مػػػع نصػػػكص أخػػػرل، كيتقػػػاطع معيػػػا بصػػػكرة ظػػػاىرة 

بقكلو " كحدة آدـ يقارب بكلامو الأكؿ، عالما بكرا لػـ يكضػع مكضػع تسػاؤؿ كحػدة آدـ ذلػؾ 

المتكحػػػػد كػػػػاف يسػػػػتطيع أف يتجنػػػػب تمامػػػػا ىػػػػذا التكجػػػػو الحػػػػكارم نحػػػػك المكضػػػػكع مػػػػع كػػػػلاـ 

كضػع "  اأخريف، كىذا غير ممكف بالنسبة لمخطاب البشرم المممػكس، ككفػؽ ىػذا المنظػكر

باختيف " نظرية الحكارية التي تحمؿ تعددية كاضحة في شػبكة المعػاني بمػا يخػدـ العلاقػات 

الدلالية كالخطابية عف طريؽ التكاصؿ المفظي كالمعرفي، كىذا ما جعؿ كرستيفا تتبنػى ىػذه 

النظريػػػػة كىػػػػي تقػػػػدـ تحمػػػػيلا لأعمػػػػاؿ " بػػػػاختيف " فػػػػي أطركحتيػػػػا اأنفػػػػة الػػػػذكر كاسػػػػتبدلت 

اريػة بمصػطمح التنػاص، كىػي بيػذا الاسػتبداؿ لا تعػد مػرددة لممفيػكـ الحػكارم مصػطمح الحك 

عنػد " بػػاختيف "، فمقػػد اسػػتفادت كرسػتيفا مػػف المنطػػؽ النظػػرم الػذم كظفػػو بػػاختيف كأضػػافت 

                                                           
الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، الطبعة الأكلى،  1

 .21، ص2012
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إليػو حػكارا مػع المعرفػة الحديثػة ممثمػة فػي الماركسػية فػي آخػر اجتياداتيػا، كعمػـ الػنفس فػػي 

الدلالة ييتـ بتحميػؿ الػداؿ كالعلاقػات الدلاليػة فػإف مكاصػمة  أحداث مراجعاتو، كلما كاف عمـ

تمػػؾ العلاقػػات تتطمػػػب التميػػز كالاخػػتلاؼ كالمقابمػػػة التػػي تمػػارس فػػػي المغػػة، لمكصػػكؿ إلػػػى 

العمميػػات التركيبيػػة المتفاعمػػة مػػع العمميػػات الدلاليػػة، كتجػػاكز الحػػدكد المعجميػػة إلػػى آفػػػاؽ 

نػػػػى االكاحػػػػد شػػػػبكة لكثيػػػػر مػػػػف التطبيقػػػػات أكسػػػػع فييػػػػا كتكالػػػػد لنصػػػػكص كبػػػػذلؾ يكػػػػكف المع

التركيبيػػة كالدلاليػػة فاعميتػػو كفقػػػا لمكانػػة الػػداؿ فػػػي التركيػػب كمػػف ىنػػػا فػػإف ) كرسػػتيفا ( قػػػد 

كجػػػدت أف التنػػػاص يتكامػػػؿ مػػػع عمػػػـ الدلالػػػة التحميمػػػي كيتفاعػػػؿ معػػػو، كفػػػؽ مبػػػدأ المرجعيػػػة 

 .1كمنبع لدلالة كالنص كإنتاجية تكليدية ليا

أنػػو  ذلػػؾ التقػػاطع داخػػؿ الػػنص لتعبيػػر " قػػكؿ " مػػأخكذ مػػف كعرفػػت التنػػاص عمػػى  

نصكص أخرل كأنو النقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة، كلـ تكقػؼ التنػاص عنػد حػدكد الأخػذ 

كالنقػػؿ، بػػؿ جعمتػػو قػػدر كػػؿ نػػص كالاخػػتلاؼ عندئػػذ سػػيككف فػػي التكزيػػع المغػػكم لمممفكظػػات 

مػػػف النصػػػكص الأخػػػرل،  داخػػػؿ التعبيػػػر فقػػػط، فكػػػؿ نػػػص ىػػػك امتصػػػاص أك تحكيػػػؿ لػػػكفرة

 حسب تعبير " كرستيفا ".

لػـ تظيػػر فػػي مؤلفػػات " بػػارت " الأكلػػى إشػارة إلػػى مكضػػكع التنػػاص كلكنػػو أقػػر فييػػا  

بعػػد بػػأف التنػػاص حالػػة لا يمكػػف تجاكزىػػا، منػػذ صػػدكر كتابػػو متعػػة الػػنص شػػاىد أنػػو يقػػؼ 

ة بالنسػبة لػي بتأني عند قضية التناص كيقكؿ: " إف مؤلفات بركست ىي المؤلفات المرجعيػ
                                                           

 .23، 22ي الشعر العصر الأمكم، ص الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص ف 1
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" كيقػػر كبيػػر تعريػػؼ ) كريسػػتيفا ( مػػع تػػأثير بنيػػكم بمػػا يخػػص المغػػة كالمسػػتكيات النسػػبية 

ضػػمف إطػػار الشػػكمي لمػػنص، كالتنػػاص عنػػده ىػػك حقػػؿ إعػػادة تكزيػػع المغػػة، ككػػؿ نػػص ىػػك 

 تناص.

كيبدكا أف " بارت " قد اعتمد عمى ذاتو في القسـ الأكؿ مف التعريؼ، فكانت نظرتػو  

ثاقبة كمدركسة، أما في الفقرة الثانية فإنو متأثر فييا بتعريؼ كرسػتيفا إلػى الحػد مف خلاليا 

الػػػػذم أكقػػػػع التعريػػػػؼ فػػػػي تنػػػػاقض بػػػػيف المسػػػػتكيات المتفاكتػػػػة ككػػػػؿ نػػػػص لػػػػيس إلا نسػػػػيجا 

لاستشػػيادات سػػابقة، كعػػالج " بػػارت " مسػػألة الأصػػكؿ كمجيكليتيػػا، كىػػذا يعنػػي أف القػػارئ 

عػض الأصػكؿ التػي تكالػدت فأنجبػت نصكصػا جديػدة إلا المثػالي كأف اسػتطاع أف يكتشػؼ ب

أف تكػػكيف الأصػػؿ كالمنبػػع الػػذم انبثػػؽ عنػػو سػػيبقى مجيػػكلا، كالتنػػاص مجػػاؿ عػػاـ لمصػػيغ 

المجيكلة التي نادرا ما يككف أصميا معمكما، كبػذلؾ أعطػى لمتنػاص بعػده الاجتمػاعي الػذم 

قصػد ىنػا بالتنػاص العفػكم يصب بتشعباتو المختمفة في نسيج النص، كيعتقد أف " بارت " ي

اللاشعكر كليس التناص القصدم الذم يعتمد فيو المؤلػؼ امتصػاص الذم ينيؿ مف خزيف 

 .1أك محاكرة النصكص الأخرل بشكؿ معتمد

ذا كػػاف " بػػارت " قػػد درس التنػػاص ضػػمف نظريػػة الػػنص فينػػاؾ مػػف درسػػو ضػػمف البنػػاء  كا 

 عف بنية النص الفني. الفني لمنص كىذا ما فعمو ) يكرم لكتماف ( في دراستو

                                                           
 .24، 23الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناصفس شعر العصر الأمكم، ص  1
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ينظػػر ) لكتمػػاف ( لمػػنص عمػػى أنػػو عمػػؿ مبنػػي عمػػى بنػػاء سػػابؽ كييػػتـ بقراءتػػو كتمقيػػو أكثػػر 

مف اىتمامو بو كإنتاج، كيصؿ ) لكتماف ( إلى أف ارتباط ىذه العناصر ضركرة قائمة لػدل 

 المؤلؼ كلدل القارئ كمعرفة طبيعتيا.

بػيف التنػاص كعمػـ إشػارات كيػرل أف قضػية  أما ) ركبرت شػكلتر ( فإنػو يعقػد علاقػة مكازنػة

 التناص قضية حتمية، كيرل أف التناص كتداخؿ النصكص مصطمح ذك دلالة كاحدة.

كتبػػرز أعمػػاؿ ) لػػكراف جينػػي ( حػػكؿ التناصػػيات لتغنػػي المكضػػكع بػػالكثير، فمقػػد اقتػػرح أف 

 .يككف تعريؼ التناص عمى أنو " عمؿ تحكيؿ كتمثيؿ عدة نصكص يقكـ بيا نص مركزم

أمػػا " ريفػػا تيػػز " فإنػػو يبػػيف مفيػػكـ التنػػاص ضػػمف دراسػػاتو عػػف الأسػػمكبية كيعقػػد صػػمة بػػيف 

التنػػػػاص كمراتػػػػب التأكيػػػػؿ، كيفػػػػرؽ بػػػػيف التنػػػػاص كتػػػػداخؿ النصػػػػكص، فالتنػػػػاص عنػػػػده ىػػػػك 

 مجمكعة النصكص التي تستحضرىا مف ذاكرتنا عند قراءة مقطع معيف.

كص، كيػرل أف عمميػة التنػاص تػتـ كيحاكؿ ) زمثكر ( أف يخضع التنػاص لفضػاءات النصػ

ضػػمف الإطػػار الفضػػائي لمنصػػكص لأف عمميػػة التحكيػػؿ كالإجرائيػػة لا تخػػرج عػػف دائػػرة ىػػذا 

 الإطار، فبقسـ الفضاءات إلى ثلاث أقساـ:

فضػػػاء يحػػػدد الخطػػػاب فيػػػو بكصػػػفو مكضػػػعا لتحكيػػػؿ الممفكظػػػات اأتيػػػة مػػػف مكاقػػػع  -1

 أخرل.

 ء أكثر مف خطاب لممفكظ كاحد.فضاء يتـ فيو فيـ القراءة ناتج عف الالتقا -2
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فضػػاء داخمػػي يبػػرز فيػػو الخطػػاب العلاقػػات المعقػػدة بػػيف الأجػػزاء الداخميػػة المككنػػة  -3

 .1لو

 أمػػا " تػػكدكرف " فإنػػو يعتػػرؼ أكلا بفضػػؿ الشػػكلانيف الركسػػي كفػػي مقػػدمتيـ ) شكمكفسػػكي (

فنيػة الأخػػرل لأنػو مػف الأكائػػؿ الػذينف قػالكا بػػأف العمػؿ الأدبػي يػػدرؾ فػي علاقتػو بالأعمػػاؿ ال

.  كما يقكؿ ) باختيف ( بالفضؿ الأكبر في نشأة ىذا المفيكـ

كيػػػرد " تػػػكدكرؼ " أف التنػػػاص يحػػػدث عمػػػى مسػػػتكل الخطػػػاب فقػػػط، كلػػػيس عمػػػى مسػػػػتكل 

الخطػػاب كالمغػػة كمػػا قػػاؿ بػػذلؾ ) بػػاختيف ( كالأعمػػاؿ التطبيقيػػة فػػي التنػػاص، كمػػا أنػػو يقسػػـ 

ىػػػك الخطػػػاب الػػػذم لا يستحضػػػر القيمػػػة الخطػػػاب إلػػػى نػػػكعيف " خطػػػاب أحػػػادم القيمػػػة " ك 

أساليب فػي القػكؿ سػابقة كالخطػاب متعػدد القػيـ، كالتنػاص يحػدث فػي الخطػاب متعػدد القػيـ 

فقط، كذلؾ فيك يخالؼ ) بػاختيف  الػذم يػرل أف الحكاريػة تقػع فػي كػؿ خطػاب كمػا يخػالؼ 

 ) كرستيفا ( ك ) بارت ( في جعميما النص نسيجا مف نصكص أخرل.

ر جنػػػت ( جػػػردا لعػػػدد مػػػف المصػػػطمحات كعمػػػى ضػػػكئيا بػػػيف أنػػػكاع التنػػػاص كيقػػػدـ ) جيػػػرا

كيحمؿ كظائفػو، فيػك يقػدـ أكلا تعريفػا بسػيطا لمتنػاص كىػك " التكاحػد المغػكم لػنص فػي نػص 

                                                           
 .25الدكتكر بدرف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص 1
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آخر، كيسشتخدـ مصطمح التعالي النصي " كىك ما يجعؿ النص في علاقػة خفيػة أك جميػة 

 .1مع غيره مف النصكص

 الر اص ع د العر": –" 

إف كممػػة تنػػاص بيػػذا المسػػتكل المفظػػي لػػـ تػػرد عنػػد النقػػاد العػػرب، إلا أف فضػػاءاتيا  

كجػػػػػػدت بطريقػػػػػػة أك بػػػػػػأخرل، فعنػػػػػػدما نتحػػػػػػدث عػػػػػػف السػػػػػػرقات، أك الانتحػػػػػػاؿ أك المحاكػػػػػػاة 

كالاقتباس كالتضػميف كالمعارضػات ىػي أيضػا تػداخؿ لكػف مػف نػكع خػاص، كلػيس بػالمفيكـ 

تػداخؿ، كىنػاؾ القػراءات المتداخمػة مػا بػيف الذم طرحو أصحاب مصػطمح التنػاص فينػاؾ ال

نص كنص، فحينما قاؿ حازـ القرطاجي: كتنقسـ المحاكاة مػف جيػة مػا تكػكف متػرددة عمػى 

ألسف الشعراء قديما مف جية ما تكػكف طارئػة مبتدعػة لػـ يتقػدـ بيػا عيػد، فالقسػـ الأكؿ ىػك 

بػػػو كتسػػػعى إليػػػو كىػػػك التشػػػبيو المتػػػداكؿ بػػػيف النػػػاس كالقسػػػـ الثػػػاني ىػػػك التشػػػبيو الػػػذم نطم

المحاكاة الحقيقية التي تصؿ بالكاتب إلى درجة الإبداع كىػك المكضػكع المحػدد أم الػنص، 

، كلػذا لػـ يػأت ابػف  2بينما القسػـ الأكؿ ينطبػؽ عميػو مقكلتػو المكضػكع المبنػي عمػى التنػاص

منظػػػكر كمػػػا أشػػػرنا سػػػابقا إلػػػى أم نػػػكع مػػػف الاشػػػتقاقات لكممػػػة نػػػص بمػػػا ينسػػػجـ مػػػع ىػػػذا 

طمح الجديد كأظػف ذلػؾ بػكعي تػاـ، بػؿ جػاء النقػاد عمػى المصػطمحات التػي أكردناىػا، المص

يػد مفيكمػو حتى أف النقاد العرب حينمػا اصػطدمكا بيػذا المصػطمح سػادت الفكضػى فػي تحد
                                                           

 .27، 26الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص 1
، 2007مرم، إشكالية التناص ) مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا (، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، حسيف منصكر الع 2

 .19، 18ص 
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، فبعضػػػػيـ قػػػػاؿ بالتنػػػػاص ككصػػػػفو   1عف التنػػػػاص كتطبيقاتػػػػو عمػػػػى الشػػػػعر العربػػػػيفتحػػػػدث

طمػػػؽ الخػػػكؼ فػػػي خمػػػط ىػػػذا المصػػػطمح، فيػػػرل بالسػػػرقات أك الانتحػػػاؿ أك التضػػػميف مػػػف من

محمد مفتاح يقكؿ: " التناص ىك تعالؽ النصػكص مػع نػص حػدث بكيفيػات مختمفػة، كيػرل 

أف ىنػػاؾ تناصػػا ضػػركريا كاختياريػػا كتناصػػا داخميػػا كخارجيػػا كيعػػرؼ التنػػاص ظػػاىرة لغكيػػة 

معرفتػػو معقػػدة تستعصػػي عمػػى الضػػبط كالتقنػػيف أك يعتمػػد فػػي تميزىػػا عمػػى ثقافػػة المتمقػػي ك 

 .2الكاسعة كقدرتو عمى الترجيح

فميمػػا اختمفػػت صػػيغ النقػػؿ كقػػدرة الناقػػؿ عمػػى الترجمػػة أك عػػدـ القػػدرة فػػإف مصػػطمح 

التناص، أخذ يتكضح أكثر فأكثر حينما أصبح جزءا مف الحزمة النقدية الحديثػة، فيقػكؿ د. 

يػػة أك أحمػػد الزعبػػي " كالتنػػاص نصػػكص سػػابقة تستحضػػر فػػي الػػنص لكظيفػػة معنكيػػة أك فن

أسػػػػمكبية كقػػػػد تكػػػػكف ىػػػػذه النصػػػػكص تاريخيػػػػة أك دينيػػػػة أك أدبيػػػػة أك أسػػػػطكرية تعنػػػػي رؤيػػػػة 

الكاتػػب كتػػدعـ طركحاتػػو كمكاقفػػو فػػي الػػنص المحػػاؿ، كقػػد يكػػكف التنػػاص أسػػمكبيا أك بنائيػػا، 

أك إيقاعيػػا مثػػؿ تكظيػػؼ الأسػػمكب القرآنػػي أك المغػػة الصػػكفية أك بنيػػة الحكايػػة فػػي ألػػؼ ليمػػة 

يقى كسجع الكياف كالشعر القديـ كالمكشػحات، كيقػكؿ كػذلؾ " كجػاء مصػطمح كليمة، كالمكس

التنػػػػاص فػػػػي بدايتػػػػو عامػػػػا تنقصػػػػو الدقػػػػة كتحديػػػػد الملامػػػػح شػػػػأنو فػػػػي ذلػػػػؾ شػػػػأف معظػػػػـ 

                                                           
 .86، 85أحمد الزعبي، مقالات، دار الكتاني، أربد، ص  1
 .3، ص 1، ج1963أحمد أميف، النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية،  2
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المصػػطمحات النقديػػة، أك كػػاف يعنػػي ببسػػاطة أف الػػنص الأدبػػي الػػذم بػػيف أيػػدينا ىػػك نتػػاج 

 ـ النص كقراءتو ...... (.، كأصبح التناص مفتاحا ىاما لفي1لنصكص عديدة  

فالتفاعؿ كالتداخؿ كالتحاكؿ ما بيف نػص كنػص قػديما كػاف أـ حػديثا مػف ضػركريات  

الإبداع الأدبي، سكاء كاف شعرا أك نثرا أك حتى لكحػة تشػكيمية، فالتراكمػات لا تنحصػر فػي 

فػػي  نػػكع أدبػػي دكف غيػػره ككنيػػا إبػػداعا إنسػػانيا، كمػػف حتميػػة الأمػػكر أف يفعػػؿ الإنسػػاف دكره

خمؽ ىذه النصكص، فيي أشبو بسمسػمة الجػنس البشػرم تتػزاكج كػي تنجػب شػيئا جديػدا، قػد 

يككف مكلكدا سميما عاديا، الميـ أف لمسات الإنسانية بقيت كاضحة في إخراج ىػذا المكلػكد 

 .2إلى حيز الكجكد

كيكاد يككف مصطمح السرقات أقرب ما يككف إلػى مصػطمح التنػاص، إلا أف طبيعػة  

 .3رقات ككقعيا عمى السمع تكاد تككف منفرة كغير معقكلةلفظة الس

كلػػػػذا نػػػػزه الأدبػػػػاء أنفسػػػػيـ عػػػػف ىػػػػذه الألفػػػػاظ الابتعػػػػاد عػػػػف ىػػػػذه الكممػػػػة كتعكيضػػػػيا  

 ميف، كالاستشياد .....إلى الذكؽ الأدبي كالاقتباس كالتضبمصطمحات أخؼ كأقرب 

راكم يخمػػػط بػػػيف كمػػػف أسػػػباب كجػػػكد ىػػػذه الظػػػاىرة كمػػػف ذلػػػؾ الشػػػفاىية التػػػي قػػػد تجعػػػؿ الػػػ

النصػػكص فيػػػدخؿ نصػػا بػػػبخر كمػػػف البكاعػػث أيضػػػا مػػا أسػػػماه بالإطػػػار الثقػػافي، فػػػي النقػػػد 
                                                           

 .20،21، ص 2000ي الحديث، رسالة دكتكراه، الجامعة الأردنية، عبد الباسط مراشده، التناص في الشعر العرب 1
حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص ) مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا (، دار الكندم لمنشر كالتكزيع،  2

 .21، 20، ص 20077
 .122، 121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، ص  3
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، كيبػػػدكا أف الأسػػباب المدرجػػة لظيػػػكر  1العربػػي يبتعػػد كميػػػا عػػف مػػس النصػػػكص مسػػا فنيػػا

نظرية السرقات في نقدىا العربي القديـ، كيرجع بعض النقاد مثؿ الحسف بػف بشػير الأمػدم 

رقات سػػػيئة بػػؿ ىنػػاؾ مػػػا ىػػك مستحسػػف، كىػػذا يؤيػػػد مػػا قالػػو " الجػػػاحظ " أف لػػيس كػػؿ السػػ

بقكلػػػو " ككػػػذلؾ يحػػػكم  2المعػػػاني المطركحػػػة فػػػي الطرقػػػات " ككىػػػذا مػػػا يؤيػػػد " ابػػػف الأثيػػػر "

الأمر في غير ما أشرت إليو مف الطرقات كمعاني ظاىرة، كبقيت ىذه الإشكالية قائـ حتػى 

ب بفكػػػرة الفصػػػؿ بػػػيف التنػػػاص كمصػػػطمح حػػػديث اأف كحػػػديثا لػػػـ يقتنػػػع بعػػػض النقػػػاد العػػػر 

كالسػػرقات كمػػف ىػػذا مػػا ذكػػره " طػػراد الكبيسػػي " بػػؿ إذ قػػدر الشػػعراء عمػػى مػػا يبػػدك منػػذ ىػػذا 

التاريخ الجػاىمي أصػبح ىػك التنػاص كيممػح فػي غيػر مكضػكع فيقػكؿ: " كنحػف إذ كنػا نػدرم 

اؿ لا نعمػـ شػيئا ميمػا متى بدأ التناص أك السرقة أك التشػاكؿ فػي الشػعر العربػي لأننػا لا نػز 

 .3كاف "

كنجػػد بعػػض التعريفػػات لمصػػطمح التنػػاص تتناسػػب كتتقػػاطع مػػع بعػػض التعريفػػات لمسػػرقات 

عػػػف بعػػػض النقػػػاد العػػػرب كىػػػذا مػػػا ذكػػػره محمػػػد عبػػػد المطمػػػب بقكلػػػو: " كقػػػد انعكػػػس ىػػػذا 

الإحسػػػاس عمػػػى الدارسػػػيف القػػػدامى حيػػػث دارت ملاحظػػػاتيـ حػػػكؿ تػػػداخؿ المعنػػػى أحيانػػػا، 

                                                           
، ص 2007) مسرحيات كنكس أنمكذجا (، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص  1

 .24 – 22ص 
 .188عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص 2
 .27، 26حصة البادم، التناص في الشعر العربي الحديث، ص  3
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ة النقػػاد فػػي تحديػػد السػػابؽ كاللاحػػؽ فحسػػب بػػؿ تتجمػػى فػػي إبػػراز الػػدلالات مػػف فميسػػت ميمػػ

 .1تداخؿ النصكص

 ياليا/ أ واع وأ ماط الر اص

 أ واع الر اص: –أ 

عممت الدراسات الغربية الحديثة عمى عدـ اسػتقلالية الػنص كأكػدت تبعيتػو لسػياقات  

نظريػػػػة التنػػػػاص لتؤكػػػػد أف عػػػػدة إمػػػػا نفسػػػػية أك تاريخيػػػػة أك اجتماعيػػػػة أك غيرىػػػػا، كجػػػػاءت 

النصػػػكص تتكالػػػد مػػػف أرحػػػاـ بعضػػػيا الػػػبعض بأشػػػكاؿ متعػػػددة كأنػػػكاع مختمفػػػة، كمػػػف ىنػػػا 

 نتطرؽ إلى أنكاع التناص.

ــداخم :  الػػذم يعتمػػد عمػػى ) تكالػػد ( الػػنص ك تناسػػمو كمػػف خػػلاؿ العبػػارات أ ـ الر ــاص ال

) مباشػػػرة مػػػف خػػػلاؿ: ة مباشػػػرة أك غيػػػرالمفتاحيػػػة، أك الجمػػػؿ المحكريػػػة كالتػػػأثر بيػػػا بطريقػػػ

التضػػػػػميف، الاقتبػػػػػاس، الاستشػػػػػياد، الاحتػػػػػذاء، المعارضػػػػػة ......... ( كلكننػػػػػا نقصػػػػػد بػػػػػو 

التفاعػػؿ الػػذم يحصػػؿ عمػػى صػػعيد إنتػػاج الػػنص المنػػتج، كتػػتحكـ فػػي ىػػذا التفاعػػؿ عناصػػر 

عديدة يتصؿ بالمكقؼ الكتابي كالممارسة الفعمية التي يخكضيا الكاتب، كيسػعى إلػى إنتػاج 

 .2نص معيف

                                                           
 .121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، ص 1
شأتو كأصكلو كأنكاعو (، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، الطبعة نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) ن 2

 .116 – 34الأكلى، ص ص 
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يعتمػػد عمػػى حػػكار بػػيف نػػص كنصػػكص أخػػرل متعػػددة المصػػادر الر ــاص الخــارج :  –" 

كالكظائؼ كالمستكيات بأخذ الشاعر فكرة أك عدة أفكار، أك مضاميف معينػة ممػا يقػع تحػت 

يديو مف نصكص، كمف ىنا نجػد رأم " محمػد مفتػاح " أف يمػتص الشػاعر نصػكص غيػره، 

لؾ فإنػو يجػب مكضػعة نصػو أك نصػكص مكانيػا فػي أك يتجاكزىا بحسب المقاـ كالمقاؿ كلػذ

خريطػػػػة الثقافػػػػة التػػػػي ينتمػػػػي إلييػػػػا، كزمنيػػػػة فػػػػي حيػػػػز تػػػػاريخي معػػػػيف " كقػػػػد أدل ظيػػػػكر 

المصػػطمح إلػػى كجػػكد اخػػتلاؼ بػػيف المتػػرجميف العػػرب المعاصػػريف فيمػػا بيػػنيـ حػػكؿ تعريػػب 

 :1( فظيرت لو المسميات التالية Intertexttuliteمصطمح التناص ) 

 عميو: تداخؿ النصكصػ أطمؽ 

 ػ أطمؽ عميو: التناصية

 ػ أطمؽ عميو: النصكصية

 ػ كأطمؽ عميو: التناص

كىذا المصطمح الأخير ) التناص ( ىك الػذم شػاع فػي الحقػؿ البلاغػي كصػار يطمػؽ عمػى 

 كؿ نص فيو تضميف، أك تمميح أك إشارة أك اقتباس .......... الخ.

 ص كالتي نذكر منيا:بالإضافة إلى ذلؾ نجد أنكاع أخرل لمتنا

                                                           
، 124، ص 2005، 4محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم ) استراتيجية التناص (، دار المركز الثقافي العربي، ط 1

125 ،121 ،122. 



 ماهية ر اص                                                            ال صل الول:

 

22 
 

 ـ ال قائض: 1

جمع نقيضة، كىي القصائد التي تجمع في أبياتيا بيف الفخر كاليجاء، كقد حممت لنػا كتػب 

 التراث كمصادره كثيرا مف النقائض لمفرزدؽ كجرير كمف ىذه النقائض:

 يقول ال رزدق:

 إف الذم سمؾ السماء بنى ليا
 1أعز كأطكؿ ، دعائموبيتا                            
 بيتا بناه لنا المميؾ، كما بنى

        
 حكـ السماء، فإنو لا ينقؿ                    

 ويقول أيضا:
 إف استراقؾ يا جرير قصائدم
 مثؿ ادعاء سكل أبيؾ تنقؿ                             

 ويقول جرير:
 أخزل الذم سمؾ السماء مجاشعا 

 2كبنى بناءؾ في الحضيض الأسفؿ                              
 كيتضح التناص عند الشاعريف فيما يمي:

 ػ الفكرة في النصيف كاحدة تقكـ عمى المزج.

                                                           
 .66، 65، ص 1اعو، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، طنعماف عبد السميع ، التناص المغكم، نشأتو كأصكلو كأنك  1
 .121، ص 2005، 4محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم ) استراتيجية التناص(، دار المركز الثقافي العربي، ط 2
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 ػ اختلاط الفخر باليجاء، حتى لا تكاد تفصؿ أحدىما عف اأخر.

 .1ػ كيبدك التناص كاضحا مممكسا في أخذ عبارات، كأبياتا بعينيا

 المعارضات: – 2

ألػػػػكاف التنػػػػاص، شػػػػاع كانتشػػػػرر فػػػػي حيبػػػػات تراثنػػػػا الشػػػػعرم،  كىػػػػذا لػػػػكف آخػػػػر مػػػػف 

كالمعارضػة تعنػػي أف يتنػػاكؿ الشػػاعر مكضػػكعا تناكلػػو شػػاعر قػػديـ أك معاصػػر لػػو فػػي نفػػس 

المكضػػػػكع كيصػػػػكغ أفكػػػػاره عمػػػػى أكزاف البحػػػػر الشػػػػعرم نفسػػػػو، كمػػػػا فػػػػي النصػػػػيف مػػػػف أخػػػػذ 

يحػػػاكي شػػػاعرا  كتنػػاص مباشػػػر لأف الشػػػاعر فػػي ىػػػذا المػػػكف مػػف الشػػػعر يعمػػػف صػػراحة أنػػػو

بعينػػػو، كربمػػػا أبيػػػات أخػػػذىا ممػػػف يعػػػارض، كلػػػيس فػػػي ذلػػػؾ عيػػػب، لأف المعارضػػػة تقميػػػد 

 كمحاكاة كمف أشير المعارضات:

 :2شكقي التي عارض فييا البحترمػ سينية 

 يقول البحرري:

 صنت نفسي عما يدنس نفسي

 كترفعت عف جدا كؿ جيسي                                     

                                                           
 ،121، ص 2005محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، دار الثقافي العربي، الطبعة الرابعة،  1

122. 
، ص 1نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو (، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط 2

116 ،117.. 
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   ف  معارضره:ويقول شوق

 اختلاؼ الميؿ كالنيار ينبتي

 أذكرا لي الصبا كأياـ أنسي                                

 ػ كمنيا نكنية شكقي التي عارض فييا نكنية ابف زيدكف:

 أضحى التنائي بديلا مف تدانينا 

 1كناب عف طيب لقيانا تجافينا                               

 ارضتو:كيقكؿ شكقي في مع

 يا نائح الطمع أشباه عكادينا

 نشجى لكاديؾ أـ نأسى لكادينا                            

 .2كنستطيع أف نتكقؼ مع المعارضة كقفة نتأمؿ فييا تقنياتيا الفنية كما فييا مف تناص

  ير الم ظوم: – 3

يا شػيكخ كيككف بتحكيؿ القصيدة الشعرية إلى نص نثرم، كىذه الظاىرة قديمة، تناكل 

النقد كأساتذتو القدامى، أشار إليو الثعالبي فػي كتػاب سػماه ) نثػر الػنظـ كحػؿ العقػد (، كمػا 

                                                           
، 2006، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 2سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي كالسياؽ، ط 1

 .100ص
، ص 1لتناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو ( كالعمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، طنعماف عبد السميع متكلي، ا 2

116 ،117 ،128 ،129. 
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تناكلػػو أبػػك ىػػلاؿ العسػػكرم فػػي كتػػاب الصػػناعتيف فػػي بػػاب سػػماه ) فػػي حسػػف الأخػػذ كحػػؿ 

 المنظكـ (، كابف الأثير كغيرىما مف النقاد.

 الرقميد: – 4

السػػػػير عمػػػػى نيجيػػػػـ كتتػػػػبعيـ فػػػػي طرائػػػػػؽ كالمػػػػراد بػػػػو ىنػػػػا أخػػػػذ أفكػػػػار اأخػػػػػريف ك  

 كعرضيا، كما يسمككف إلييا مف سبؿ، كمف ذلؾ:

ػػػ تقميػػد البػػاركدم كشػػكقي لممتنبػػي فػػي تضػػميف قصػػائدىـ كثيػػرا مػػف الحكػػـ كمػػا كػػاف المتنبػػي 

 يفعؿ، كفي قكؿ المتنبي:

 أظمتني الدنيا فمما جئتيا

 .1مستسقيا مطرت عميا مصائبا                            
 أ ماط الر اص: –" 

يعتبػػػر التنػػػاص مػػػف أىػػػـ القضػػػايا المتناكلػػػة فػػػي مسػػػألة اسػػػتقلالية الػػػنص أك تبعيتػػػو،  

فالنقػػػد العربػػػي الحػػػديث قػػػد ركػػػز تبعيػػػة الػػػنص لسػػػياقو النفسػػػي أك التػػػاريخي أك الاجتمػػػاعي، 

فحدد جيرار جينت خمسة أنماط لمتعاليات النصية التي تعنػي فػي نظػره كػؿ مػا يجعػؿ نصػا 

مػػع نصػػكص أخػػرل بشػػكؿ مباشػػر أك ضػػمني، كذلػػؾ بعػػد عدكلػػو عػػف فكػػرة معمػػار يتعػػالؽ 

                                                           
عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، نحك منيج عنكبكتي تفاعمي، دار مجد لاكم لمنشر كالتكزيع، عماف،  1

 .160، 159، ص 2006الأردف، 
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النص، كالتي يسعى فييػا لمتمييػز بػيف الأجنػاس، كتتمثػؿ الأنمػاط الخمسػة لمتعميػات النصػية 

 في:

 معمارية النص. – 1

 التناص. – 2

 الميتانص. – 3

 المناصة. – 4

 التعمؽ النصي. – 5

المبػػدع نصػػا لمبػػدع آخػػر مػػف أجػػؿ الاستشػػياد  كىػػك أف يحضػػر/ الر ــاص أو الر اصــية: 1

كالسػػرقة كمػػا شػػبو، كمػػا أنػػو يعبػػر عػػف تمػػؾ العلاقػػة المكجػػكدة بػػيف نصػػيف أك أكثػػر بطريقػػة 

 ، كقد ميز بيف ثلاث صكر ليذا النمط:استحضاريو

 أ ػ الاقتباس: كىك أكثر أشكاؿ ىذه العلاقة كضكحا.

 السرقة: كتعني النقؿ كالاقتراض كالمحاكاة. –ب 

 الإلماع: مف أقؿ الأشكاؿ كضكحا كىك أف يقتضي الفيـ العميؽ. –ج 
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يتمثػػؿ فػػي مختمػػؼ المقػػدمات كالػػذيكؿ ككممػػات الناشػػر، / ال صــية المرافقــة أو الم ــاص: 2

كالعنػاكيف الجزئيػػة كأيقكنػػة الكتائػػب، الصػػكرة كالغػػلاؼ، كىػذا مػػا يقصػػد بػػو الإطػػار الخػػارجي 

 .1ممحميا يكمئ إؿ الالياذة لمنص مثؿ عنكاف الانياذة الذم يأخذ بعدا

يأخػػػػذ مػػػػف خػػػػلاؿ المقدمػػػػة طابعػػػػا تعميقيػػػػا أم تعػػػػالؽ / ال صــــية ال قديــــة أو الميرــــا ص: 3

النصػػػكص عػػػف طريػػػؽ الإشػػػارة، كىػػػي تمػػػؾ التعميقػػػات التػػػي تتنػػػاكؿ علاقػػػات التكاصػػػؿ بػػػيف 

 النصكص إما تمميحا أك تصريحا.

لاقػػػػة المتداخمػػػػة بػػػػيف تتشػػػػكؿ عػػػػف طريػػػػؽ الع/ ال صــــية الجامعــــة أو معماريــــة الــــ ص: 4

الأجنػػاس أك الأنػػكاع الأدبيػػة مػػف ركايػػة كشػػعر كمسػػرح كتكػػكف عػػف طريػػؽ المحاكػػاة مثػػؿ مػػا 

فعؿ فرجيؿ عندما حاكى ىك ميركس، كأنتج الممحمػة عمػى غػداره كيسػمى ىػذا الػنمط كػذلؾ 

بػالنص الشػامؿ، كقػد أفػرد جيػرار جينػت ليػػذا المصػطمح كتابػا خاصػا عػالج فيػو مسػألة تمػػؾ 

 الأدبية كعلاقة بعضيا ببعض. الأجناس

يعنػػي ىػػػذا الػػنمط بالعلاقػػة التعالقيػػػة بػػيف نػػص سػػػابؽ، كنػػص لاحػػػؽ / الرعمــق ال صـــ :  5

كطبيعة ىذه العلاقة تحكيمية أك محاكاتيػة، كيمكػف أف نمثػؿ ليػذا بػنص شكسػبير فػي حديثػو 

عػػػف كميكبػػػاترا كػػػنص سػػػابؽ، كأحمػػػد شػػػكقي فػػػي عرضػػػو لػػػنص مسػػػرحيتو بعنػػػكاف " مصػػػرع 

                                                           
لشعرية كالتناص، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، الأردف، الطبعة الأكلى، الأستاذة رفيقة سماحي، السرقات ا 1

 .67، 66، ص 2016
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يركس ) الاليػاذة ا كنص لاحػؽ "، كلػك عػدنا إلػى المثػاؿ السػابؽ لألفينػا أف نػص ىػكمكميبكتر 

 ( " سابؽ " في حيف أف نص فرجيؿ ) الالياذة ( " فلاحؽ ".

لقػػد أكرد سػػعيد يقطػػيف فػػي كتابػػو الركايػػة كالتػػراث السػػردم رأيػػا لجيػػرار حيػػث يتصػػؿ بػػالتعمؽ 

ـ تحكيػػػؿ نػػػص سػػػابؽ إلػػػى نػػػص النصػػػي حيػػػث يقػػػكؿ: " إف التعمػػػؽ النصػػػي يكجػػػد حيثمػػػا يػػػت

 لاحؽ بشكؿ كبير، كبطريقة مباشرة كيعني بثلاث أنكاع ىي:

 المحاكاة الساخرة. – 1

 التحريؼ. – 2

 .1المعارضة – 3

 رعريف الر اص الراريخ : –رابعا 

يعػػرؼ التنػػاص التػػاريخي بأنػػو تػػداخؿ نصػػكص تاريخيػػة مختػػارة كمنتقػػاة مػػع الػػنص  

نسػػػجمة لػػػدل المؤلػػػؼ، كالحقيقػػػة أف فػػػي نػػػص جداريػػػة الأصػػػمي لمقصػػػيدة تبػػػدكا مناسػػػبة كم

الكثير مف التناصات التاريخية في جكانب متعددة مف النص كبتكظيفات مختمفة كلكف جػاء 

 اختيار مقطع كاحد لمشاعر محمكد دركيش يقكؿ فيو:

 ىزمتؾ يامكت الفنكف جميعيا

 ىزمتؾ يامكت الأغاني في البلاد
                                                           

 .68، 67الأستاذة رفيقة سماحي، السرقات الشعرية كالتناص، ص  1
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 راعنة،الرافديف، مسمة المصرم، مقبرة الف

 النقكش عمى حجارة معبد ىزمتؾ

 كانتصرت، كأفمت في كما تتؾ

 الخمكد .......... "

يتضػػح التنػػاص عنػػد الشػػاعر ىنػػا فػػي اسػػتجلاء صػػفحات مػػف التػػاريخ المتمثػػؿ فػػي حضػػارة 

الفراعنػػػػة، كمػػػػا تضػػػػـ مػػػػف مسػػػػلات كآثػػػػار كأحجػػػػار كمقػػػػابر دالػػػػة عمػػػػى مػػػػا قدمتػػػػو ىاتػػػػاف 

 دت البشرية، كأشاعت في أرجائيا العمراف كالتقدـ.الحضارتاف كمف فف كعمـ كمعارؼ أفا

 كمف التناص التاريخي في شعر نزار قباني قصيدتو التي يقكؿ فييا:

 في مدخؿ " الحمراء " كاف لقاؤنا ........... 

 ما أطيب المقيا بلا ميعاد

 ..... في حجرييما كافسكدعيناف 

 تتكالد الأبعاد مف أبعاد

 .1اءلتياىؿ أنت اسبانية ........ س

                                                           
، 1نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو (، دار العمـ كاليماف لمنشر كالتكزيع، ط 1

 .151ص
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 قالت: كفي غرناطة ميلادم

 في تينؾ العينيف ........ بعد رقاد

 كأمية ........ راياتيا مرفكعة

 كحيادىا مكصكلة بجياد

 ما أغرب التاريخ ...... كيؼ أعادني

 لحفيدة سمراء .... مف أحفادم

 رجو دمشقي ............ رأيت خلاليا

 أجفاف بالقيس ...... كحيد سعاد

ف الشاعر يستدعي تاريخ العرب في الأندلس كما كاف ليـ مػف ممػؾ عػريض، ككاضح ىنا أ

ي أقامكىػػػػا: كحضػػػػارة، كمجػػػػد تميػػػػد، فيػػػػك يتػػػػذكر قصػػػػر " الحمػػػػراء "، كممالػػػػؾ العػػػػرب التػػػػ

غرناطػػة، كقرطبػػة، كطميطمػػة، كذلػػؾ حػػيف يتحػػدث عػػف فتاتػػو، كقػػد رأل فييػػا ملامػػح أجػػداده 

 العرب.

إلػػػى كاقعػػػة  بالإشػػارةبطريقػػة أك بػػػأخرل كالتنػػاص مػػػع التػػاريخ يكػػػكف بأخػػذ نصكصػػػو  

معينػػة، أك باسػػتدعاء مكقػػؼ مػػف المكاقػػؼ، أك تفسػػير ظػػاىرة مػػا، أك تضػػميف الػػنص الجديػػد 

 إشارات تاريخية ذات صمة بمكضكع النص.
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 كيتبادر لمزمف سؤاؿ: ىؿ تعد الركاية التاريخية تناصا تاريخيا؟

إلػػػى القػػػكؿ بنفػػػي الصػػػكاب عػػػف  يقػػػكؿ د/ عبػػػد الله حسػػػيف البػػػار " كعمػػػى ذلػػػؾ أرانػػػي أميػػػؿ

مصػػػطمح ) ركايػػػة تاريخيػػػة (، كمػػػف تمػػػؾ التقنيػػػات مػػػا يسػػػمى ) بالتنػػػاص ( كصػػػكره شػػػتى ، 

منيػػا مػػػا يكػػػكف جزئيػػا كقػػػد تتنػػػكع مظػػػاىره فػػي العمػػػؿ الأدبػػػي الكاحػػػد، كمنيػػا مػػػا يكػػػكف كميػػػا 

 .1يشتمؿ عمى صكر تتمدد في أجزاء النص

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ، ص 1نعماف عبد السميع متكلي، التناص المغكم ) نشأتو كأصكلو كأنكاعو (، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط 1
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 ال صل اليا  : دي امية الر اص

 أولا: لليات الر اص

نتاجيتػػو الخاصػػة كلػػذلؾ صػػعب عمػػى   لقػػد تعػػددت آليػػات التنػػاص حسػػب كػػؿ نػػص كا 

كالإشػػػػكاليات حػػػػكؿ ىػػػػذه كػػػػؿ كاتػػػػب أف يحػػػػددىا، فمقػػػػد تضػػػػاربت المصػػػػطمحات كالمفػػػػاىيـ 

األيات، فالكػؿ حسػب مفيكمػو الخػاص فإننػا نجػد النقػاد العػرب كقفػكا كقفػة متأنيػة عنػد ىػذه 

الخاصػػة كبػػذلؾ فػػيمكف القػػكؿ بػػأف التنػػاص بالنسػػبة ا تقسػػيميا كفػػؽ أراءىػػـ األيػػات كحػػاكلك 

ة لػػػو لمشػػػاعر شػػػابة اليػػػكاء كالمػػػاء كالزمػػػاف كالمكػػػاف لإنسػػػاف فػػػلا حيػػػاة لػػػو بػػػدكنيما كلا عشػػػي

خارجيمػػا، كعميػػو مػػف الأجػػدل أف يبحػػث عػػف آليػػات التنػػاص لا أف يتجاىػػؿ كجػػكده ىركبػػا 

إلػػى الأمػػاـ كلقػػد قسػػـ محمػػد مفتػػاح آليػػات التنػػاص فػػي كتابػػو المبكػػر عػػف التنػػاص المرسػػكـ 

تبعػا لمتػداعي بقسػميو التراكمػي كالتقػابمي اسـرراريجية الر ـاص    بتحميؿ الخطػاب الشػعرم )

 عمى قسميف ىما:

 :1كلقد قسـ التمطيط عمى ستة أشكاؿـ الرمطيط: أ 

 الكممة والمحور  .الأناكراـ ) الجناس بالقمب كبالتصحيؼ، الباراكراـ )  – 1

 الشرح. – 2

 الاستعارة. – 3
                                                           

شارع الممؾ  –عماف  –دار الكنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع  –التناص في الشعر العربي الحديث  –البرغكثي  1
 .105مجمع الفحص التجارم، ص –الحسيف 
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 التكرار. – 4

الشػكؿ الػدرامي: الصػراع كالتػكتر بػيف عناصػر بنيػة القصػيدة فػي التقابػؿ كالتكػرار ممػػا  – 5

 فضائيا كزمانيا. يؤدم إلى نمك القصيدة

اكر الكممػػػػػات شػػػػػابية مػػػػػع كاقػػػػػع العػػػػػالـ الخػػػػػارجي فتجػػػػػأيقكنػػػػػة الكتابػػػػػة: أم علاقػػػػػة الم – 6

المتشابية أك تباعدىا، كارتباط المقكلات النحكية ببعضيا أك اتسػاع الفضػاء الػذم تحتمػو أك 

 الشعرم اعتبارا لمفيكـ الأيقكنة.ضيقة كىي أشياء ليا دلالتيا في الخطاب 

فتاح إلى أف ما ذكر مف آليات في ىذا القسـ ىك أسػاس ىندسػة الػنص الشػعرم ثـ ينتيي م

ميمػػا كانػػت طبيعػػة النػػكاة، ككيفمػػا كانػػت مقصػػكدية الشػػاعر، فػػإذا قصػػد إلػػى الإقتػػداء فإنػػو 

ذا تكخى السخرية قمب مدحو إلى ذـ بالكيفية ذاتيا  .1يمطط مادحا، كا 

 الإيجاز –" 

حالة التاريخية المكجكدة في القصيدة تمؾ التػي كقد مثؿ محمد مفتاح ليذه األية بالإ 

كانت نسبة متبعة في الشعر القديـ يقكؿ ابف رشيؽ: كمف عادة القدماء أف يضربكا الأمثػاؿ 

 اثي بالممكؾ الأعزة كالأمـ السابقة.مر في ال

كفصػؿ حػازـ القرطػافي كػلاـ ابػف رشػيؽ فقسػػـ الإحالػة عمػى إحالػة تػذكرة أك إحالػة محاكػػاة، 

 ة أك إضراب أك إضافة.أك مفاضم
                                                           

 .105رجع نفسو، صالم1
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كمػػا قسػػـ أجيػػد مجاىػػد أليػػات التنػػاص لػػو مػػف دراسػػات فػػي ىػػذا المجػػاؿ، كفػػي حػػيف كانػػت 

كتابػػة محمػػد مفتػػاح ىػػي الرائػػدة فػػي الحػػديث عػػف التنػػاص كمػػف أقسػػاـ آليػػات التنػػاص أيضػػا 

 نذكر:

 .استدعاء الشخصية 

 .استدعاء الكظيفة 

 1استدعاء الخطاب. 

 للية الر اعل –ج 

التفاعؿ ىك أف يتفاعؿ المؤلؼ بيف ما ىػك قػد تػـ كمػا ىػك جديػد كيحػاكؿ كالمقصكد ب 

أف يحػػػد طريقػػػة فػػػي خضػػػـ الػػػزخـ التقميػػػدم الإحيػػػائي كيجعػػػؿ تكظيفػػػو لممػػػكركث القػػػديـ أك 

الإنتػػاج المعاصػػر لػػو مػػف أجػػؿ الخػػركج برؤيػػة جديػػدة تكاكػػب ركح العصػػر كتعكػػس قضػػايا 

عصػػر الحػػديث عمػػى المؤلػػؼ أف يعػػالج جػػكىريف لػػدل الإنسػػانية المعاصػػرة لػػو، فمػػثلا فػػي ال

مكاضػػيع العصػػر برؤيػػة عصػػرية مكيفػػة، كىػػذا مػػف خػػلاؿ إعجػػاب المؤلػػؼ بعيػػكف إنتػػاجيـ، 

 اسي:رىيف الماضي مثمما يقكؿ: علاؿ الفكلا يبقى جسيما ك 

                                                           
 .106المرجع نفسو، ص1
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ما أدنيا فقػط ظػؿ محظػكرا فػي الشػعب الػذم أكرث لنػا عيػد الإنحطػاط مػف رثػاء كعػزؿ كمػا 

لا تحكػػػػي فييػػػػا إلا صػػػػكر كمػػػػا نطػػػػؽ بػػػػو الشػػػػعراء ك الكتػػػػاب  إلػػػػى ذلػػػػؾ مػػػػف الأبػػػػكاب التػػػػي

 .1كالأقدمكف

 يا يا: مظاهر الر اص

يعتبػػػػػر التنػػػػػاص ىػػػػػك العلاقػػػػػة بػػػػػيف النصػػػػػكص كحقيقػػػػػة التفاعػػػػػؿ بينيمػػػػػا كذلػػػػػؾ فػػػػػي  

استحضػػارىا فػػي التنػػاص ظػػاىرة تركيبيػػة بػػارزة فػػي المغػػة الشػػعرية لمػػنص المعاصػػر، كلػػذلؾ 

رضػت كجكدىػا فػي سػاحة النقػد، فالتنػاص يعتبػر عمميػة أضحى مػف المفػاىيـ النقديػة التػي ف

متكػػررة بالضػػركرة ككػػؿ نػػص جديػػد يكلػػد مػػف رحػػـ نصػػكص قديمػػة ثػػـ يتحػػكؿ الػػنص الجديػػد 

يرضـمن الر ـاص مقولـة   مـوت الم"لـف   بدكره إلػى رحػـ لػكلادة نصػكص أخػرل كمػف ىنػا 

داخػػػؿ الػػػنص  كتكجػػػد الكثيػػػر مػػػف المقػػػاييس كالطرائػػػؽ التػػػي يػػػتـ مػػػف خلاليػػػا تحديػػػد التنػػػاص

كأيضػػا مػػف بػػيف ىػػذه  الحاضػػر كمػػا ذكرنػػا سػػابقا آليػػات التنػػاص التػػي تعتمػػد فػػي النصػػكص 

 الطرائؽ مظاىر التناص المتمثمة في:

 أ ـ ال ص الغائ":

ىػػػك المصػػػدر الػػػذم يسػػػتقي منػػػو الػػػنص الجديػػػد المػػػادة الأكليػػػة الإنتاجيػػػة كيتضػػػمف  

المختمفػػػػة التػػػي تتػػػػكافر فػػػي النصػػػػكص الرمػػػكز كالإشػػػػارات التاريخيػػػة كالاجتماعيػػػػة كالتراثيػػػة 

                                                           
، 2000، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1محمد مفتاح، مشكمة المفاىيـ، النقد المعرفي، ط 1
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الجديػػدة، النصػػكص الكائنػػة فػػي الػػذاكرة أك القابعػػة فػػي اللاكعػػي الفػػردم أك الجمػػاعي ككػػؿ 

ي إلػػػى نػػػص جديػػػد أك نصػػػكص أخػػػرل، كقػػػد تإشػػػارة فػػػي الػػػنص الجديػػػد تتكجػػػو كتشػػػير كتػػػكئ

مسػألة يككف ىذا النص الغائػب خطابػا أدبيػا أك فمسػفيا أك سياسػيا أك عمميػا، كمػا أنػو ىنػاؾ 

 .1ميمة ينبغي الإشارة إلييا كىي أف النص الغائب لا يككف حاضرا إلا إذا كاف فاعلا

كلا يكػػػكف فػػػاعلا إلا إذا كػػػاف مضػػػيئا كصػػػالحا لإضػػػاءة أخػػػرل أك تجربػػػة معاصػػػرة ) كلػػػيس 

 بمقدكر أم نص أف يككف فاعلا خارج إعادة إنتاج ذاتو كمنتكجيتو (.

، نسػػتطيع بإدراكيػػا فيػػـ الػػنص الػػذم تتعامػػؿ بػػة مككنػػات لشػػيفرات خاصػػةفالنصػػكص الغائ

معػػو كفػػض مغػػاليؽ نظامػػو الإشػػارم ك معرفػػة بياناتػػو كعلاقػػة أسػػاليبو الحديثػػة التػػي تعتمػػد 

عمى الترميز كالتكثيػؼ كلػذلؾ فػإف النصػكص الغائبػة مفػاتيح نسػتطيع بكاسػطتيا الكلػكج إلػى 

 .2النص اأخر كالإمساؾ بالرؤية التي نعالجيا

 السياق:

ف كضػػػػع الػػػػنص فػػػػي سػػػػياؽ يصػػػػبح مػػػػف المسػػػػتحيؿ عمينػػػػا أف نفيمػػػػو فيمػػػػا كبػػػػدك )  

 صحيحا، كبدكف فكرة.

                                                           
السف الجامعية  –بكترعة الطيب، كمية اأداب كالمغات كالفنكف جامعة كىراف  –التناص في الشعر الجزائرم المعاصر 1

 بتصرؼ. 40، ص 2011/ 2010
السنة  –جامعة كىراف  –كمية اأداب كالمغات كالفنكف  –بكترعة الطيب  –التناص في الشعر الجزائرم المعاصر 2
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السياؽ نفسيا يتعذر عمينا الحديث عف الترسػيب أك الػنص الغائػب أك الإحػلاؿ كالإزاحػة أك 

مػػف  –كػػالنص تمامػػا  –غيػػر ذلػػؾ مػػف الأفكػػار لأف ىػػذه المفػػاىيـ تكتسػػب معناىػػا المحػػدد 

 امؿ مع (.السياؽ الذم تظير فيو كتتع

 .1شرط ميـ لمقراءة الصحيحة التي يتمظير مف خلاليا التناص لمقارئ  فالمعرفة بالسياؽ

الدائمػة مػف المسػتكدع المغػكم  الاقتبػاسلأف النص عبارة عف تكليد سػياقي ينشػأ مػف عمميػة 

كىػػػذا السػػػياؽ قػػػد يكػػػكف عمكمػػػا إنسػػػانية كتراثيػػػة كتاريخيػػػة، كالنصػػػكص الدينيػػػة كالأسػػػطكرية 

... كىػػػذا مػػػا يسػػػمى بالمرجعيػػػة التػػػي تفػػػرض كجكدىػػػا داخػػػؿ الػػػنص، كالتػػػي تمثػػػؿ ) .......

 السياؽ الذىبي ( بالنسبة لمقارئ أم المخزكف النفسي لتاريخ سياقات الكممة.

 المرمق : –" 

إف المقصػػكد بػػالمتمقي ىنػػا ىػػك: الػػذم يمتمػػؾ ذائقػػة جماليػػة كمرجعيػػة ثقافيػػة كاسػػعة  

عػادة كتابػة عػف طريػؽ الفيػـ كتؤىمو لمػدخكؿ فػي عػالـ التنػاص ف تصػبح قراءتػو لمنصػكص كا 

ة المػدعكة سػمفا كبسػاطة المرسػؿ لػـ يعػد تمػؾ الػذات السػمبية كالثابتػالتأكيمي ليا، لأف القػارئ 

 و بؿ أضحى فاعلا ديناميا يؤثر بالنص. بو يقع عميو فعؿ الكتابة فيعاينإليو أم مفعكلا

                                                           
السنة  –جامعة كىراف  –كمية اأداب كالمغات ك االفنكف  –بكترعة الطيب  –التناص في الشعر الجزائرم المعاصر 1
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كتفاعػػػؿ مػػػادم محسػػػكس بػػػيف نػػػص  فيضػػػع دلالتػػػو كىكػػػذا أصػػػبحت سػػػيركرة القػػػراءة تػػػدرؾ

نػػكعي متميػػز يمتمػػؾ ىػػذا  نػػي أف ىػػذا التفاعػػؿ النصػػي بحاجػػة قػػارئالقػػارئ كنػػص الكاتػػب يع

السػػياؽ الشػػمكلي الكاسػػع ينطمػػؽ منػػو فػػي دراسػػتو التناصػػية لمنصػػكص كمػػف ثػػـ تكػػكف الػػذات 

 .1ناصالقارئة قادرة عمى إنتاج الدلالة المتكخاة مف طرؼ الذات المبدعة كالقابعة خمؼ الت

لػذلؾ فػالمتمقي يجػب أف يكػكف حػاملا ليػذه الخمفيػة النصػية التػي تكػكف كتشػكؿ منيػػا  

النص بعد تفاعمو معيا مدركا أف ىػذا التفاعػؿ النصػي مػف أصػكؿ الػنص كثكابتػو، غيػر أف 

طبيعػػػة تكظيفػػػو تعتبػػػر خاصػػػية فرديػػػة كمتحكلػػػة ذلػػػؾ أنيػػػا تتغيػػػر بتغيػػػر العصػػػكر كقػػػدرات 

اع كالتجػػاكز ضػػمف بنيػػات نصػػية سػػابقة، فػػالنص السػػابؽ بقػػدر المبػػدعيف عمػػى الخمػػؽ كالإبػػد

مػػا يكػػكف عائقػػا أمػػاـ ) القػػدرة الضػػعيفة عنػػد المبػػدع الػػذم يعيػػد إنتػػاج المقػػكؿ يكػػكف مػػدعاة 

 .2لإبداع  كالتجاكز عند المبدع ذم القدرة اليائمة عمى قكؿ أبدع ما قيؿ (

 الإحلال والإزاحة: –د 

عف نفسػيا فػي عػدة صػكر تنطػكم كػؿ صػكرة مػف  إف جدلية الإحلاؿ كالإزاحة تسفر 

ىذه الصػكر عمػى تصػكر مختمػؼ لطبيعػة العلاقػة بػيف أم نػص مػف النصػكص التػي كتبػت 

قبػػؿ ظيػػكره، فػػالنص عػػادة لا ينشػػأ منفػػراغ كلا يظيػػر فػػي فػػراغ إنػػو يظيػػر فػػي عػػالـ ممػػيء 

                                                           
التناص في الشعر الجزائرم المعاصر، بكترعة الطيب، كمية اأداب كالمغات كالفنكف، جامعة كىراف، السنة الجامعية 1

 بتصرؼ. 43 – 42، ص 2011/ 2010
 .42التناص في الشعر الجزائرم المعاصر، ص2



 دي امية الر اص                                                        ال صل اليا  : 

 

40 
 

عمميػػة كىػػذه   -بالنصػػكص أك إزاحتيػػا مػػف مكانيػػا كخػػلاؿ عمميػػة الإزاحػػة أك الإحػػلاؿ ىػػذه 

لا تبدأ مف لحظات تخمؽ أجنتو الأكلى ك تستمر بعد تبمكره كاكتمالو، قد يقػع نػص فػي ظػؿ 

 نص أك نصكص أخرل كقد يتصارع بعضيا كقد يتمكف مف الإجياز عمى بعضيا اأخر.

كنجػد الناقػػد صػػبرم حػػافظ يػػذىب إلػػى أبعػػد مػف ذلػػؾ حػػيف يقػػر بػػأف فيمنػػا كاسػػتيعابنا لمػػنص 

ثيػػر مػػف الأحيػػاف عمػػى قػػدرتنا عمػػى التعػػرؼ عمػػى الػػنص الػػذم الػػذم نكاجيػػو يتكقػػؼ فػػي ك

 .1أزاحتو أك حؿ محمو

 الررسي": –ه 

ىػػي النصػػكص التػػي ذابػػت فػػي معظػػـ مػػا قرأنػػا كبالتػػالي تتحػػكؿ ىػػذه القػػراءات إلػػى  

ترسػيبات إلػى مصػادرات كبػديييات كيكػكف مػػف الصػعب إرجاعيػا إلػى المصػادر كميػا لأنيػػا 

تتعامػػػؿ مػػػع الػػػنص لأف ) الػػػنص عػػػادة مػػػا ينطػػػكم عمػػػى تكػػػكف قػػػد كجػػػدت فػػػي اأنػػػا التػػػي 

مستكيات أركيكلكجية مختمفة عمػى عصػكر، ترسػيبات فيػو تناصػيا الكاحػد عقػب اأخػر دكف 

 كعي منو أك مف مؤلفو (.

كفي ىذا الصدد يكلي لنا الناقد صبرم حافظ دليلا عمى تمظير التنػاص مػف خػلاؿ  

كتػػػب النقػػػد القديمػػػة منيػػػا كالحديثػػػة التػػػي الترسػػػيبات، كمفػػػاده أنػػػو اطمػػػع عمػػػى مجمكعػػػة مػػػف 

تتنػػػاكؿ فػػػف الشػػػعر تحمػػػيلا كتقيمػػػا كعنػػػدما كقػػػع فػػػي يػػػده كتػػػاب فػػػف الشػػػعر لأرسػػػطك ذابػػػت 
                                                           

داب كالمغات كالفنكف، جامعة كىراف، السنة الجامعية التناص في الشعر الجزائرم المعاصر، بكترعة الطيب، كمية اأ1
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كترسبت في كتابات النقػاد الػذيف اطمػع عمػى كتػبيـ كيلاحػظ أف ىػذا المظيػر يشػبو المظيػر 

النقديػػػة الأكؿ كىػػػك الػػػنص الغائػػػب كمػػػا نجػػػد أف فكػػػرة الترسػػػيب جميػػػة فػػػي بعػػػض الدراسػػػات 

العربيػػػة، إف النقػػػاد القػػػدامى " يشػػػترطكف عمػػػى المبػػػدع " نسػػػياف مػػػا امػػػت  بػػػو مػػػف نصػػػكص 

معػػالـ الػػنص السػػابؽ حتػػى لا رخــزين   و   طمــس   غيػػره، فمػػيس لػػذلؾ مػػف معنػػى غيػػر " 

 تبرز بشكؿ كبير في النص اللاحؽ.

ل العلاقػػة فالباحػػث التناصػػي لابػػد أف يكػػكف عمػػى بنيػػة ىػػذه النصػػكص الغائبػػة مػػدركا لمسػػتك 

نمػػا يتفاعػػؿ معيػػا كفػػي اأف  التػػي تقيميػػا مػػع الػػنص المقػػركء الػػذم لا يعيػػد إنتػػاج مػػا أنػػتج كا 

 .1عمييا بالإنجاب أك السمب بالقبكؿ أك الرفض  يرعالى ذاتو " 

 : ياليا: مسرويات الر اص وأشكاله

ة الػػػنص عبػػػارة عػػػف جيػػػاز نقػػػؿ لسػػػاني يعػػػدد تكزيػػػع نظػػػاـ المغػػػ) كريســـي يا   تعتبػػػر   –أ 

، كمػف خػلاؿ 2كاضعا الحديث التكاصمي في علاقة مع ممفكظات مختمفة سابقة أك متزامنػة 

ذلػػؾ نسػػتنتج أف الػػنص قػػائـ عمػػى الممارسػػات الدلاليػػة كالحركػػات الجدليػػة بػػيف كػػلاـ الفاعػػؿ 

ككلاـ اأخر ضمف السياؽ الاجتماعي، فالنص يقػكـ بعمميػة انتقائيػة تنسػجـ مػف احتياجاتػو 

ل سعيد يقطيف مف خلاؿ اسػتميامو لمتعػاريؼ البنيكيػة كالسػيمكلكجية إلػى كمقصديتو، كما ير 
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تحديػػػػد شػػػػامؿ كدقيػػػػؽ فػػػػي تعريفػػػػو لمػػػػنص بجميػػػػع جكانبػػػػو كقكالبػػػػو المختمفػػػػة لكػػػػكف العمميػػػػة 

التناصػػية تعتمػػد عمػػى ىػػذه القكالػػب كذلػػؾ لأف تػػلازـ العناصػػر الداخميػػة فػػي السػػياؽ تعػػد ليػػا 

قو القػػكؿ بػػأف الخطػػاب يعػػيش عمػػى حػػدكد سػػيا كمػػف ثػػـ يمكػػف 1العلاقػػة بخطػػاب اأخػػريف 

عمػػى ذلػػؾ يجػػد الباحػػث أف مسػػتكيات التنػػاص تقػػػكـ  كعمػػى حػػدكد سػػياؽ اأخػػريف كتأسيسػػا

عمػػػى ركنػػػيف أساسػػػييف ىمػػػا الدلالػػػة النصػػػية الكبػػػرل كالقالػػػب الصػػػياغي كتنبثػػػؽ عػػػف ىػػػذيف 

ف تقسػيـ تمػؾ الركنيف المستكيات التناصية التي بكاسطتيا تتعالؽ النصكص فيما بينيػا كيمكػ

 :2المستكيات إلى ما يأتي

كىػػك الػػذم يػػدرس علاقػػة التككينػػات المكسػػيقية المتمثمػػة بػػالأكزاف المســروى الصــور :  – 1

كالإيقػػػاع الشػػػعرم مػػػف كاقػػػع الأحػػػداث كالبنيػػػة الدلاليػػػة، كمػػػا يػػػدرس العلاقػػػة بػػػيف النصػػػكص 

 الخاضعة لتككيف كزني أك إيقاعي مشترؾ.

 المسروى الرركيب : – 2

فيو التقابؿ كالتضاد كالتظافر بيف تراكيب الجمؿ التي تحتكييا النصػكص المتناصػة  كيدرس

 كمدل قدرتيا عمى تحكيؿ أك تحقيؽ البناء الدلالي.
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 المسروى البلاغ : – 3

كفيو يدرس التعالؽ التناصي القائـ عمى فػف بلاغػي معػيف كمػدل نجاحػو فػي تحقيػؽ عمميػة 

 الانزياح كالاستبداؿ.

 لمعجم :المسروى ا – 4

كتدرس فيو الممفكظات المشػتركة بػيف النصػكص كمػا يطػرأ عمييػا مػف ثبػات أك تغيػر دلالػي 

ات التناصػية عػف المسػتكيات أثناء عممية الانتقاؿ مف نص إلى آخػر كتختمػؼ ىػذه المسػتكي

ف كانػػت تمػػؾ المسػػتكيات تحمػػؿ التسػػمية نفسػػيا البنيك  يػػة لأدب كعػػف المتغيػػرات الأسػػمكبية كا 

ف الأسػػمكبية كذلػػؾ لأف البن يكيػػة تخػػتص بعمػػؿ تمػػؾ المسػػتكيات فػػي حػػدكد السػػياؽ النصػػي كا 

فػػػي الأسػػػمكب كيتميػػػز خصائصػػػو بينمػػػا تخػػػتص بػػػالمتغيرات التػػػي تحػػػدثيا ىػػػذه المسػػػتكيات 

 .1جتاز المستكيات التناصية حدكد النص إلى حدكد النصكص الأخرلت

الجكانػب التػي تقػؼ كراء كعمينا قبؿ الدخكؿ إلى تفاصيؿ المستكيات التناصػية التكقػؼ عنػد 

ىػػذه المسػػتكيات كتجعػػؿ منيػػا عكامػػؿ ميمػػة فػػي إقامػػة العلاقػػات التناصػػية كالتػػداخؿ النصػػي 

مثػػػػؿ تمػػػػؾ الجكانػػػػب بالمجػػػػاؿ الاجتمػػػػاعي كالقالػػػػب تبػػػػيف بنيػػػػة الػػػػنص كالبنػػػػى الخارجيػػػػة، كت

 الصياغي.
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 " / أشكال الر اص:

لاطػػػلاع عمػػػى شػػػبكة تعػػػد أشػػػكاؿ التنػػػاص البػػػاب الرئيسػػػي الػػػذم يمكػػػف مػػػف خلالػػػو ا 

لػػػػػى حػػػػػد سػػػػػاىمت  ام العلاقػػػػػات التناصػػػػػية كمعرفػػػػػة المػػػػػديات التفاعميػػػػػة بػػػػػيف النصػػػػػكص كا 

النصػػكص فػػي خمػػؽ الػػػنص الجديػػد، كتخضػػع ىػػذه الأشػػػكاؿ لمتفػػاكت كالنسػػبة فػػي الظيػػػكر 

كالاختفػػػػػاء كالتماثػػػػػؿ ك الاخػػػػػتلاؼ كتبعػػػػػا لػػػػػذلؾ تعػػػػػددت أشػػػػػكاؿ التنػػػػػاص كفقػػػػػا لاتجاىاتػػػػػو 

محات ليػػا علاقػػة بالتنػػاص كيعػػداف اتجاىػػات لابػػد أف يخضػػع المختمفػػة، كىنػػاؾ عػػدة مصػػط

ليما أم نص تربطو علاقات مف النصكص الأخرل، كمف بيف ىذه الاتجاىػات يمكػف ذكػر 

 :1الاتجاه القصدم كالاتجاه العفكم كفيما يأتي تكضيح ليذيف المصطمحيف فيما يمي

 الارجاه القصدي: – 1

الشػاعر ذلؾ التناص الػذم يقصػد إليػو  كيمكف أف نطمؽ عميو التناص القصدم كىك 

أك الكاتب قصدا كيعرؼ مصدره كيسػتخدمو اسػتخداما فنيػا لػو غايتػو ككظيفتػو كىػذا الاتجػاه 

التناصي يعني النصكص المستحفرة كيشير إلى معالـ ثقافية كاضػحة، فيػك يفيػد المنػتج فػي 

كػف أف يفيػد مػف تحديد مكقفو كتحديد رؤيتو مػف النصػكص التػي يستحضػرىا كالقػارئ ىنػا يم

عمػػى المعطيػػات الثقافيػػة الكاضػػحة  كالاطػػلاعىػػذا الاتجػػاه فػػي تحديػػد ثػػراء الػػنص ك انفتاحػػو 

تبػيف ذا الاتجػاه يسػمح لمقػارئ كالناقػد بالتي يطمع عمييا خػلاؿ قراءتػو لمػنص كبالتػالي فػإف ىػ
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 الحػػدكد بػػيف النصػػيف المستحضػػر كالمستحضػػر، الغائػػب كالػػراىف كالناقػػد كالقػػارئ، ىنػػا أمػػاـ

مظػػػاىر متعػػػددة الأشػػػكاؿ كالكظػػػائؼ كالمراجػػػع كىػػػي التػػػي تقػػػدـ الفنيػػػة كالبػػػارزة لمناقػػػد الػػػذم 

 .1الرجـ بالغيب بعيدا عفيتناكليا 

 الارجاه الع وي: – 2

حيػػث  كتعنػي بػو ذلػػؾ التفاعػؿ النصػػي الػذم يقػػع ضػمف عمميػػة الإنتػاج بشػػكؿ عفػكم 

صػػػدا لأنيػػػا تػػػرد بصػػػكرة لا يعػػػي المنػػػتج النصػػػكص التػػػي يتشػػػرب بيػػػا نصػػػو كلا يقصػػػدىا ق

تمقائيػة أك لا كاعيػة كتقػع فػي الػنص دكف اصػػطناع علامػات تنصػيص كىػذا فػي الحقيقػػة لا 

لػػى ىػػذا القسػػـ ينسػػب معظػػـ الدارسػػيف الإجػػراءات  يخمػػك مػػف شػػعر شػػاعر أك نػػص كاتػػب، كا 

التناصػػية ابتػػداءا مػػف بػػاختيف الػػذم يػػرل بػػأف الكاتػػب " يتطػػكر فػػي عػػالـ ممػػيء بالكممػػات "، 

حػػث عػػف طريػػؽ كسػػطيـ، كلا يمتقػػي فكػػره إلا بكممػػات مشػػغكلة سػػابقا، كبعػػده أكػػدت كأنػػو يب

قػكؿ " أف كػؿ نػص ىػك امتصػاص جعمتيػا مسػممة لكػؿ نػص حيػث تكرستيفيا ىػذه القصػية ك 

أك تحكيػػػؿ لػػػكفرة مػػػف النصػػػكص الأخػػػرل " كقػػػد أكػػػد النقػػػد العربػػػي القػػػديـ ىػػػذه الحقيقػػػة فػػػي 

اعػػؿ بػػيف النصػػكص قػػد يحػػدث دكف تػػدخؿ دفاعػػو، عػػف السػػرقات الممدكحػػة كأضػػح أف التف

 .2كعي الكاتب أك الشاعر في ذلؾ كعزا ذلؾ إلى المغة الشعرية كالمشترؾ المفظي

 كعمى ضكء ذلؾ يمكننا تقييـ أشكاؿ التناص إلى ما يأتي:
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 الر اص الظاهر: – 1

كىػػك الػػذم يحػػدث عمػػى مسػػتكل الألفػػاظ كالتراكيػػب كالصػػكر المكظفػػة كقػػد يقػػع أحيانػػا  

" كطريقػػػة تنسػػػيؽ الصػػػكر خطػػػاب كمػػػو ذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ " أسػػػمكب التصػػػكيركل العمػػػى مسػػػت

 كالمشاىد البعض إزاء اأخر.

كلكػػػي تحػػػدد المظػػػاىر الشػػػكمية لمتنػػػاص الظػػػاىرة لابػػػد مػػػف إخضػػػاعو لمقػػػاييس تعػػػيف شػػػكؿ 

التناص الظاىر كتعدد النسبية كالجاذبية التي تحدثيا االنصكص أثناء تقاطعيا عمػى سػاحة 

 النص الجديد.

فتتحػدد مقػاييس أشػػكاؿ التنػاص الظػػاىر بػأجزاء الخطػاب الشػػعرم حيػث يتكػػكف كػؿ خطػػاب 

 :1شعرم مف الأجزاء التالية

 الكممة. –أ 

 العبارة. –" 

 الجممة. –ج 

 الصورة أو الرصوير. –د 
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كىكػػذا نجػػد أف ىػػذه الأجػػزاء تتػػدرج فػػػي الاتسػػاع كالشػػمكؿ فالصػػكرة تشػػمؿ جممػػة أك جمػػػلا 

أك الكممػػات كالعبػػارة تشػػكؿ الكممػػات كالكممػػة تشػػمؿ الحػػركؼ كفيمػػا  كالجممػػة تشػػمؿ العبػػارات

 يأتي تكضيح ليذه الأجزاء.

 الكممة: – 1

أىميتيػا فػي التفاعػؿ النصػي مػع        كتتفػاكت كتمثؿ أصغر كحدة فػي الخطػاب   

  ما تحممو تمؾ الكممة مػف دلالات أك إيحػاء كيػرل الباحػث مسػتندا عمػى آراء بػاحثيف مػف أف         

يحائيػػا، ىػػك الػػذم يحػػدد الػػدكر الػػذم تمعبػػو الكممػػة فػػي التعػػالؽ حيػػث تصػػؿ أحيانػػا  الكممػػة كا 

 .1إلى مستكل ذلؾ التعالؽ النصي فقد تختفي دكف الكصكؿ إلى ذلؾ

 / العبارة: 2

ف كػػاف الأمػػر مػػرتبط عنػػد   لا نعنػػي بالعبػػارة العمميػػة فينػػاؾ فػػرؽ كبيػػر بػػيف الإثنػػيف كا 

ا يرل " فككك " نقطة لا مساحة ليػا غيػر أف بالإمكػاف رصػدىا بعض الدارسيف، فالعبارة كم

ضػػػمف مسػػػتكيات تكزيػػػع كفػػػي أشػػػكاؿ نكعيػػػة لمتجمػػػع تطفػػػك فػػػكؽ سػػػطح نسػػػيج فػػػي عنصػػػره 

المكػػػكف، كمػػػا يميػػػز العبػػػارة عػػػف العمميػػػة ىػػػك أف العبػػػارة غيػػػر قابمػػػة لأم تغيػػػر أك تقػػػديـ أك 

يػؾ فػإف ) المػكج الأزرؽ ( يمثػؿ تأخير مثمما يحصؿ لمجمؿ فػإذا قمنػا المػكج الأزرؽ فػي عين
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عبػػارة لا يمكػػف التلاعػػب بيػػا دكف إحػػداث تغييػػر فػػي الدلالػػة فػػلا نسػػتطيع القػػكؿ ) الأزرؽ 

 المكج( كلا المكج الأزرؽ إذا لا يصح القكؿ إلى المكج الأزرؽ بالدلالة نفسيا.

 الجممة: – 3

قػد تشػمؿ نيػا كىي تركيب تعبيرم ذك معنى تاـ كتككف مساحتيا أكسع مػف العبػارة لأ 

 عبارات عديدة، كيتكسع النحكيف

نمػػا يخػػص مسػػتكياتو التركيبيػػة، كتمعػػب   فػػي أقسػػاميا، كىػػذا مػػا لا يخػػص أشػػكاؿ التنػػاص كا 

الجممػػػة دكرا كبيػػػرا فػػػي العمميػػػات التحكيميػػػة لمتنػػػاص كذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ التقػػػديـ كالتػػػأخير فػػػي 

ذلػػؾ لأنيػػا تسػػيؿ عمميػػة بنيتيػػا التركيبيػػة، كمػػا يػػكحي كجكدىػػا بالاتجػػاه القصػػدم لمتنػػاص ك 

 .1الكشؼ عف تكاجد النصكص في نسيج النص

 الصورة: – 4

كىػػػي فػػػي أبسػػػط تعاريفيػػػا ) رسػػػـ قكامػػػة الكممػػػات ( كتعػػػد مػػػف الركػػػائز الميمػػػة التػػػي  

تشكؿ منيا البنية الشعرية، كعف طريؽ الصكر المستحضرة في بنية النص، كىػي كمػا يػرل 

و فالمسػاحة التػي تحتميػا الصػكرة إذا دخمػت الدكتكر عمر الطالب أساس الػنص كسػر نجاحػ

نصػػا آخػػر سػػتككف كبيػػرة ك تتضػػح مػػف خلاليػػا سػػمطة الػػنص السػػابؽ عمػػى الػػنص اللاحػػؽ، 
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كبالتالي فإف التناص حينما يصؿ إلى مستكل الصػكرة فػلا شػؾ أنػو سػيككف قصػديا كجامعػا 

 .1لممقاييس الشكمية بعامة

 / الر اص الرام:2

مػػى قػػانكف الإحتػػكاء الكامػػؿ لمككنػػات نػػص آخػػر مػػف كىػػك الشػػكؿ التناصػػي القػػائـ ع 

قبػػؿ الػػنص المتنػػاص معػػو، كعمينػػا كنحػػف نتحػػدث عػػف التنػػاص التػػاـ أف نفػػرؽ بػػيف التطػػابؽ 

الكمػػػي بػػػيف نصػػػيف كبػػػيف احتػػػكاء نػػػص لمعناصػػػر النصػػػية المكجػػػكدة فػػػي نػػػص آخػػػر، كىػػػذه 

يػدخؿ فػي بػاب  كالسرقة فالتطابؽ الإشكالية قد تكقع بعض الباحثيف في الجمع بيف التناص

التناص بكصػػػػفو عمػػػػلا إبػػػػداعيا كلػػػػيس اتباعيػػػػا، كلا يرتضػػػػيياالسػػػػرقات المذمكمػػػػة التػػػػي لا  

يتكقؼ شكؿ التناص التاـ عمى المعارضات أك النقائض بؿ يتجاكز ذلؾ في حالات أخػرل 

كمػػف أبرزىػػا قيػػاـ الػػراكم فػػي الػػنص بسػػرد أحػػداث تاريخيػػة أك حكائيػػة ك يضػػميا إلػػى الػػنص 

صكرة متكاجدة في نصكص أخرل لغرض التكضػيح أك الإسػناد كبػذلؾ يحػدث أك يقكـ بنقؿ 

 تناصا تاما بيف النص ك النصكص الأخرل.

 كمف أمثمة التناص التاـ قصيدة الراعي النمرم:

 أبت آيات جي أف تبينا                        لنا خبرا كأبكيف الحزينا
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حيػػػػث  156 – 145نػػػػاجي ص  ديػػػػكاف الراعػػػػي النميػػػػرم، تحقيػػػػؽ: نػػػػكرم القيسػػػػي كىػػػػلاؿ

 تناصت مع معمقة عمرك بف كمثكـ التغمي:

 ألا ىبي بصحتؾ فأصبحينا                       كلا تبقي خمكر الأندرينا

كمػػػا بعػػػدىا كينظػػػر مػػػثلا: نقػػػائض جريػػػر كالفػػػرزدؽ،  165) شػػػرح المعمقػػػات السػػػبع ( ص  

 .1ى التناص التاـكنقائض جرير كالأخطؿ، حيث يحتكم الكثير مف ذلؾ النقائض عم

 / الر اص الجزئ :3

يحمػػؿ جػػزءا مػػف ممفكظػػات  شػػكاؿ التنػػاص كميزتػػو أف الػنص الاحػػؽكىػك شػػكؿ مػػف أ 

أك صػػكر الػػػنص السػػػابؽ، فػػػي بنيػػػة الػػػنص اللاحػػؽ ضػػػيقا، ك ىيمنتػػػو عمػػػى الػػػنص اللاحػػػؽ 

محدكدة، كبذلؾ يسعى التناص الجزئي إلى نفي اأراء التي تجعؿ مف المبدع مرددا لأقػكاؿ 

 خريف.اأ

كغالبػػا مػػػا يعتمػػد التنػػػاص الجزئػػي عمػػػى آليتػػػي الامتصػػاص كالتكليػػػد، كتمػػؾ األيػػػات إذا مػػػا 

حسػػػف اسػػػتخداميا فإنيػػػا تسػػػتنتج تناصػػػا إيجابيػػػا كلػػػذلؾ يػػػرل " لػػػكرنس جينػػػي " أف التنػػػاص 

يجػػد طريقػػة فػػي الممارسػػات الإبداعيػػة المحصػػكرة فػػي الأشػػكاؿ المحػػدكدة كالشػػعر  الجزئػػي
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شػػػكؿ التناصػػػي لقػػػانكف التحكيػػػؿ النصػػػي كذلػػػؾ لأنػػػو يقتصػػػر عمػػػى مػػػثلا، كيخضػػػع ىػػػذا ال

 .1استعارة كحدة أك كحدات نصية ك يقكـ بتحكيميا إلى اتجاه يخدـ مكضكع النص

 / الر اص الجامع:4

يقكـ ىذا الشكؿ التناصي عمى النصػكص التػي تعتمػد عمػى أشػلاء نصػكص أخػرل،  

نمػا تتعػدد كلا يعتمد النص في ىذه الحالة عمى نص معيف يمكػف أ ف يعػد نصػا مركزيػا لػو كا 

النصػػػكص المركزيػػػة ككمػػػا تػػػرل كرسػػػتيفا عبػػػارة عػػػف لكحػػػة فيسػػػفائية مػػػف الإقتباسػػػات كتػػػرل 

أيضػػػا أف كػػػؿ نػػػص مػػػاىك " إلا امتصػػػاص كتشػػػر بػػػالكفرة مػػػف النصػػػكص الأخػػػرل "، كىػػػذه 

الفكرة تجعؿ كؿ النصكص نصكصا جامعة لعدد مف النصكص اسػتنادا إلػى فكرتيػا العامػة 

التناص، كالذم ترل فيو أنو قػدر كػؿ نػص كفكػرة كريسػتيفيا ىػذه لا يمكػف تطبيقيػا إلا حكؿ 

 عمى التناص الجامع.

كيمتقػػي ىػػذا الشػػكؿ التناصػػي مػػع التنػػاص الجزئػػي فػػي اعتمػػاده عمػػى أجػػزاء مػػف النصػػكص 

كيخالفو في التعددية الإرشادية لأف النص فيو يصبح إشارة مفتكحة عمى عدد مف المثيػرات 

يف كيككف كاجب المنتج فيو ىك التنسيؽ بػيف الأشػياء المقتبسػة أك المسػتعارة لخمػؽ كالمضام

نػػػػص صػػػػالح لأف يكػػػػكف إشػػػػارة تتسػػػػـ بالانفتػػػػاح أك النشػػػػاط كالفاعميػػػػة، بينمػػػػا يقػػػػر الباحػػػػث 

بصعكبة البحث في معرفة الصيغ المجيكلة لمنصكص، كىذا ما يقكد إلى معرفػة مرجعيػات 
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أجػزاء النصػكص الأخػرل  ثيػر ممػف النصػكص يتػراءل فييػاأف الكالتناص الجامع فإنو يجد 

 .1ظاىرة كمتخذة حيزا في ىيكؿ النص الجامع

 / الر اص المرشع":5

نعني بالتناص المتشعب تكاجد مككنات نص يعد مركزيػا فػي نصػكص أخػرل كلػيس  

فػػي نػػص آخػػر، كالػػنص المركػػزم ىػػك المحػػكر الػػذم تمتػػؼ حكلػػو النصػػكص الأخػػرل كعػػف 

ره يمكػػػف لممحمػػػؿ " أف يكتشػػػؼ العلاقػػػة الجدليػػػة بػػػيف النصػػػكص كأف طريػػػؽ تحميػػػؿ عناصػػػ

يتجػػػاكز التجزئػػػي إلػػػى التجديػػػد، كالجػػػنس الأدبػػػي إلػػػى ضػػػبط العلاقػػػات بػػػيف مختمػػػؼ أنػػػكاع 

، كيػزدحـ  الخطاب "، كيشتمؿ ىذا التناص العمميات النقدية أيضا كما تشمؿ مختمؼ العمػكـ

ضػػؿ مػػا تحممػػو مػػف إيػػداع نصكصػػا الشػػعر القػػديـ بػػالكثير مػػف النصػػكص التػػي أصػػبحت بف

مركزيػػػػة لمنصػػػػكص الأخػػػػرل، فػػػػإذا تجاكزنػػػػا كقفػػػػة الأطػػػػلاؿ ككصػػػػؼ الناقػػػػة بكصػػػػفيا أمػػػػكرا 

أصػػبحت تقميديػػة فػػإف ىنػػاؾ لكحػػة الضػػفائف كحمػػار الػػكحش كثػػكر الػػكحش حيػػث أصػػبحت 

النصكص التي رسمتيا في البداية نصكصا مركزية تشعبت في الكثيػر مػف النصػكص متػى 

الشػػعكرية كالعقائديػػة مػػع كثػػرة التشػػعبات التػػي أحػػدثتيا تمػػؾ الصػػكر كلقػػد  اختمفػػت المكاقػػؼ

تجػػاكز تشػػعب النصػػكص إلػػى أسػػاليب فأصػػبحت مػػثلا طريقػػة سػػرد الأحػػداث تشػػكؿ أسػػمكبا 

 قصصيا كأصبحت طريقة تبادؿ الكلاـ تشكؿ أسمكبا حكاريا في القصائد.

 أتية:كلتكضيح ىذا الشكؿ التناصي سنحاكؿ تطبيقو عمى بعض النصكص ا
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 يقكؿ كثير عزة:

 بعيريف نرعى في الخلاء كنعزب        نا لذم غني             ألا ليتنا يا عز ك

 عمى حسنيما جرباء تعدم كأجرب     ا يقؿ                       كلانا بو عر فمف يرن

 عمينا فما تنفؾ نرمي كنضرب    اح أىمو                      إذا ما كردنا منيلا ص

 فلا ىك يرعانا كلا نحف نطمب   ي فيضيعنا                     نككف بعيرم ذم غن

 ويقول المج ون ليمى:

 ألا ليتنا كنا غزاليف نرتعي                              رياضا مف الحكذاف في بمد قفر

 لى ككرألا ليتنا كنا حماتي مفازة                               نطير كنأكم بالعشي إ

 ألا ليتنا حكتاف في البحر نرتيي                       إذا نحف أمسينا، نمجج في البحر

رة جميمػػة تتخػػذ مػػف الريػػاض مكانػػا كىنػػا صػػكرة مجنػػكف ليمػػي جػػاءت مكتفػػة كلقػػد جػػاءت نظػػ

ىنػػا صػػكرة مجنػػكف ليمػػي عػػف الصػػكرة المشػػكىة التػػي تتمثػػؿ فػػي الجػػرب كغيػػره مػػف كابتعػػدت 

المركزم ( في ىذه الأبيات مػف مجنػكف  نا بعض مف التناص) التشبع راض كبذلؾ طبقالأم

 ليمي ككثيرة عزة.
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 الر اص الرولي  : – 6

ىػػػػذه بػػػدكرىا تقػػػكـ عمػػػى جمػػػػع الشػػػكؿ التناصػػػػي عمػػػى عمميػػػة التكليػػػؼ، ك  يقػػػكـ ىػػػذا 

الخطابػػػػات كالجمػػػػؿ أك العبػػػػارات التػػػػي تحتػػػػكم عمػػػػى مقاربػػػػة نصػػػػية يمكػػػػف أف تتػػػػداخؿ مػػػػع 

ف تتكامػػؿ معيػػا، كالتكليػػؼ فػػي أبسػػط تعاريفػػو ىػػك " ضػػـ الكػػلاـ إلػػى النصػػكص الأخػػرل كأ

لػػؼ يضػػع كنسػػتنتج مػػف ذلػػؾ أف منػػتج الػػنص المؤ الكػػلاـ كتتابعػػو كاتصػػاؿ بعضػػو بػػبعض " 

في عينيو نصكصا متعددة كيأخذ مف تمؾ النصكص ما يمكف أف يسػيؿ عميػو إنتػاج الػنص 

 كيعينو عمى رسـ صكرة مركبة مف صكر بسيطة رسميا غيره.

ككمػػا تػػرل كرسػػتيفا أف التنػػاص فسيفسػػاء مػػف نصػػكص أخػػرل متعػػددة فػػإف التكليػػؼ النصػػي 

لػو ربػط النصػكص المختمفػة أك أجزائيػا كعقػػد  ف يقػكـ عمػى العمميػة التناصػية ليتسػػنىلابػد كأ

صػػمة الاتصػػاؿ بػػيف الػػنص المنػػتج كالنصػػكص المعتمػػدة فػػي عمميػػة التكليػػؼ، كلقػػد كرد فػػي 

إلػػػػػى ىػػػػػذا النػػػػػكع التػػػػػكليفي كىػػػػػك مػػػػػا أطمػػػػػؽ عميػػػػػو بمصػػػػػطمح " النقػػػػد العربػػػػػي القػػػػػديـ إشػػػػػارة 

الإلتقػػاطكالتمفيؽ " كاكتفػػى ابػػف رشػػػيؽ الػػذم أشػػار إلػػى ىػػػذا الجانػػب بقكلػػو: " كأمػػا الالتقػػػاط 

 كالتمفيؽ فمثؿ قكؿ يزيد ابف الطثرية:

 إذا ما رآني مقبلا عض طرفو                       كأف شعاع الشمس دكني يقابمو
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 ؿ جميؿ:فأكلو مف قك 

 .1إذا ما رأكني طالعا مف ثنية                        يقكلكف مف ىذا كقد عرفكني

 ككسطو مف قكؿ جرير:

 إنؾ مف خير                      فلا كعبا بمفت كلا كلابا ففض الطرؼ

 كعجزه مف قكؿ عنترة:

 إذا أبصرتني أعرضت عني                   كأف الشمس مف حكلي تدكر

 رشيؽ بإيراد ىذا المثاؿ التطبيقي دكف شرح أك تعميؽ. لؾ اكتفى ابففبذ

كلكف مف الكاضح أف ذلؾ إشارة كاضحة لمنص التكليفي القػائـ عمػى ضػـ أجػزاء النصػكص 

المختمفػػػة فػػػي نػػػص كاحػػػد بحيػػػث تكػػػكف تمػػػؾ الأجػػػزاء متصػػػمة كمتكاصػػػمة كمتخػػػذة المكضػػػع 

 أك التكاء في السياؽ. المناسب في النص الجديد دكف إحداث إرباؾ في الصكر

 :المضمو   / الر اص7

فإف كاؿ كأسػاس فػي تكضػيح الشػكؿ التناصػيإذا كاف التناص الظاىر يرتكز عمى الد 

التنػػػػاص المعنػػػػكم يرتكػػػػز عمػػػػى المػػػػدلكؿ أك المػػػػدلكلات المتعػػػػددة فػػػػي العلاقػػػػات الترابطيػػػػة 

تػػنص عمػػى أف كالتفاعميػػة كمػػا ينشػػأ عنيػػا مػػف تمفضػػؿ أك تفػػرع، كينطمػػؽ مػػف فرضػػية ثابتػػة 
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 2+ مػدلكؿ  1لكؿ داؿ مدلكؿ يسمى المضػمكف، أك مػدلكلات متعػددة، أم الػداؿ ل مػدلكؿ 

 .............. الخ. 3+ مدلكؿ 

كيكػػكف المػػدلكؿ الأكؿ ظػػاىرا متعارفػػا عميػػو بينمػػا يكػػكف المػػدلكؿ الثػػاني أك الثالػػث مكحيػػا أك 

 خفيا إلا عمى القارئ المثالي.

فػي حديثػو عػػف السػرقات إلػػى ذلػؾ يقكلػو: " كىػػذا بػاب متسػػع  كقػد أشػار ابػػف رشػيؽ القيػػراكم

جدا لا يقدر أحد مف الشعراء أف يدعي السلامة منو كفيو أشػياء غامضػة إلا عمػى البصػير 

 الحاذؽ بالصناعة، كآخر فاضحة لا تخفى عمى الجاىؿ المغفؿ ".

الشػػػعر  كاسػػتنادا إلػػػى ذلػػؾ فػػػإف التنػػاص يقسػػػـ إلػػى قسػػػميف نجػػدىما يمتقيػػػاف حضػػكرىما فػػػي

 كيشكؿ أكسع مف التناص الظاىر كىما:

 أ ـ الر اص المضمون الظاهر.

 .الر اص المضمون المضمر –" 

انتشػػر فػػي الشػػعر القػػديـ فػػي الشػػعر الأمػػكم كمػػا لػػو مػػف المضــمو   الظــاهر:  أ ـ الر ــاص

 .1أىمية بالغة كلتكضيح ىذا الشكؿ التناصي تتناكؿ ىذا النص

 في صكرة الثكر كفي المكقؼ نفسو. صكرة الفارسقاؿ لبيد الذم جسـ 
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 حتى أشت لو ضراء مكمب                       يسعى بيف أقت كالسرحاف

 فحمى مقاتمو كزاد بركقو                         حمي المحارب عكرة الصحباف

 الر اصالمضمو   المضر: –"  

مػػنص كيمكػػف تقسػػيمو كىػػك الػػذم لا يظيػػر إلا مػػف خػػلاؿ تحميػػؿ الػػدلالات الخفيػػة العميقػػة ل

 إلى الأشكاؿ التالية:

‌التناص‌المفارقة:‌–‌1

‌2مدلول‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌علاقة‌تناقض‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌‌‌‌‌‌‌1الدال‌=‌المدلول

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 عا متكازنا في علاقتيا مع الداؿ ضك قة التناقضية بيف المدلكلات تكلد كىذه العلا

 علاقة                                      

 2مدلكؿ                                      1الداؿ ل المدلكؿ 

 تناقض                                    

 .1كىي " قكؿ شيء كالإيماء بقكؿ تقبضة " بمفيكميا الأكؿ

ي قػكؿ شػيء بطريقػة تشػير لا تغييػرا كاحػدا بػؿ سمسػمة لا تنتمػي مػف بػالمفيكـ الثػاني فيػ أما

 التفسيرات المغيرة.
                                                           

 .155الدكتكر عبد الحسيف محمكد، التناص في الشعر العصر الأمكم، ص 1
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 علاقة تغاير                      

 

 

 الخ ...  3مدلكؿ  +   2مدلكؿ   + 1 مدلكؿ  ل  الداؿ 

 / ال وع اليا   هو م ارقة الموقف من االرراث الحضاري:2

كركث مػػف خػػلاؿ إعػػادة صػػياغتو كتشػػكيمو كتغييػػره يتجػػو إلػػى إعػػادة تقيػػيـ التػػراث الفنػػي المػػ

 كتحكيمو كلو عدة تعريفات:

 أ ػ قد تككف التعارفة لفظية قائمة عمى التناقض بدكف مدلكلات الكممة.

 كنقيضو ضمف الخطاب لخمؽ حالة مف التكازف بيف الثنائيات الفردية. شئكجكد  –ب 

 مرة.التغييرات المتناقضة لمعاني النص الظاىرة كالمض –ج 

عػػادة تقيػيـ التػػراث الفنػػي كتحكيمػو نحػػك مػع مػػا يتفػؽ مػػع الرؤيػػا  –د  التنػاقض فػػي المكقػؼ كا 

 .1المعاصرة لانتاج النص الجديد

 

                                                           
 .157، 156تكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص الدك 1
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 الر اص الرمزي: – 8

يقػػػكـ الرمػػػز عمػػػى التعدديػػػة فػػػي المػػػدلكلات لػػػداؿ كاحػػػد كينتمػػػي بػػػذلؾ إلػػػى التنػػػاص  

ؿ القػػػارئ مشػػػاركا فػػػي العمميػػػة عػػػر، كىػػػذا بػػػدكره ينتمػػػي إلػػػى تنػػػاص القػػػراءة الػػػذم يجمالمضػػػ

التناصػػية، كالرمػػز كمػػا يعرفػػو الػػبعض ىػػك عبػػارة أك كممػػة تعبػػر عػػف شػػيء أك حػػدث يعبػػر 

بدكره عف شيء ما، أك يشػتمؿ عمػى مػدل الػدلالات تجػاكز حػدكده ذاتيػا كىنػاؾ نكعػاف مػف 

كػار الرمكز المغكم كالأدبي كلكف يجب أف نفرؽ بينيـ لأف المغة بعامة رمػكز تعبػر عػف الأف

كالأغػػراض عػػف طريػػؽ الرمػػكز الصػػكتية فػػالرمز المغػػكم لا يختمػػؼ خصكصػػا عػػف الرمػػػكز 

العمميػػة كرمػػكز الكيميػػاء كالفيزيػػاء كالرياضػػيات كالطػػب كباختصػػار يمكننػػا القػػكؿ بػػأف الرمػػز 

غيػػر الأدبػػي ىػػك رمػػز كصػػفي اصػػطلاحي أك عرفػػي بينمػػا الرمػػز الأدبػػي ىػػك رمػػز إنشػػائي 

ك نػػكع خػػاص مػػف المجػػاز، كمػػا يمكػػف ذكػػر النػػكع الجامػػد خمقػػي كبصػػفة عامػػة فػػإف الرمػػز ىػػ

مػػف الرمػػز الػػذم فقػػد حيكيتػػو لشػػيكعو فػػي النصػػكص كمثػػاؿ ذلػػؾ اسػػتخداـ الأمكنػػة كالجبػػاؿ 

كالكديػػاف كرمػػز لمحنػػيف كاسػػتخداـ بعػػض الطيػػكر مثػػؿ الغػػراب كرمػػز لمشػػؤـ كاليػػأس كالحمػػاـ 

نجػكـ كالككاكػب لترمػز لمجمػاؿ كرمز لمفقداف كما شػممت ىػذه الرمػكز الحيكانػات المختمفػة كال

أك الأشػػكاؽ كمثػػاؿ ذلػػؾ قػػكؿ الأحػػكص الػػذم يتخػػذ مػػف طػػائر الحمػػاـ رمػػزا لمفقػػد  أك اليمػػكـ

كالشػػكؿ كالشػػكؽ إلػػى المفقػػكد كمػػا فيػػو مػػف أخػػرل إلا أف الرمػػز فيػػو تميػػز بػػالجمكد كالتكػػرار 

 :1كيقكؿ

                                                           
 .160الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص 1
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 كىاج لي الشكؽ القديـ حمامة                         عمى الايؾ بيف القريتيف تفجع

 مطكقة تدعك ىديلا كتحتيا                            لو فنف ذك نظرة يتزعزع

 كما شجكىا كالشجك مف كلا الذم                     إذا جزعت مثؿ الذم أتجزع

 اـ كقد جاءت مدلكلاتو عمى النحك اأتي:فالرمز في ىذا النص ىك طائر الحم

 3+ مدلكؿ  2+ مدلكؿ  1الداؿ ل مدلكؿ 

 الحماـ ل طائر + الشكؿ كالحرماف + الألـ

 مكمو بالناقة ككأنيا تحمؿ اليمكـ عنو كمثاؿ ذلؾ:بعض الأحياف يعبر الشاعر عف ىكفي

 الناقة الكميث فإنيا ل الذات + المأساة

كؿ مباشػػر كترمػػز لمأسػػاة آؿ البيػػت التػػي ىػػي مأسػػاتو بشػػكؿ كىػػذه ترمػػز لمػػذات المتألمػػة بشػػ

 غير مباشر لأف تمؾ المأساة في السبب في النكاح كالإضطرابات.

كبػػػذلؾ فػػػإف ىػػػذه الصػػػكرة الرمزيػػػة لمناقػػػة لا تتنػػػاص مػػػع الصػػػكرة التقميديػػػة ) صػػػكرة الناقػػػة 

نما تتناصى مع رمكز الناقة المعبرة عف الذات كما يتعمؽ بيا  .1الكسيمة ( كا 

 

                                                           
 .163البدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص1
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 الر اص الرأويم : – 9

نشػكء النصػكص  تاريخ العممية التأكيمية قديـ جػدا، حتػى يمكننػا القػكؿ أنػو تػزامف مػع 

المختمفة كمنذ تجربة الفرد في المجتمع، أك التجربة التي يجرييا عمػى المجتمػع كمنػذ الػزمف 

لمتفكيػػر الػػذم الػػذم دخػػؿ فيػػو الػػديف كالقػػانكف كالفػػف كالفمسػػفة، كصػػكلا إلػػى الطاقػػة التحرريػػة 

 مارسو العقؿ.

كلقػػد بػػدأ التأكيػػؿ عنػػد الغػػرب دينيػػا كيخػػص منيجيػػة التفاسػػير لمكتػػب الكنسػػية القائمػػة عمػػى 

تعدد المعاني كتفاسير العيديف القديـ كالجديد، أما عند العػرب فػإف لفػظ التأكيػؿ قػد كرد فػي 

مػػػات ىػػػف أـ القػػػرآف الكػػػريـ يقػػػكؿ تعػػػالى: " ىػػػك الػػػذم أنػػػزؿ عميػػػؾ الكتػػػاب منػػػو آيػػػات محك

الكتػػاب أخػػر متشػػابيات فأمػػا الػػذيف فػػي قمػػكبيـ زيػػغ فيتبعػػكف مػػا تتشػػابو منػػو ابتغػػاء الفتنػػة 

كابتغاء تأكيمو كما يعمـ تأكيمو إلا الله كالراسخكف في العمـ يقكلكف آمنػا بػو كػؿ مػف عنػد ربنػا 

 كما يذكر إلا أكلكا الألباب "

تأكيػػػؿ اأيػػػات القرآنيػػػة إلػػػى ظيػػػكر كالتأكيػػػؿ فػػػي قكلػػػو عػػػز كجػػػؿ يعنػػػي التفسػػػير، كلقػػػد أدل 

المذاىب الإسلامية المعركفة، كعميو يمكف القكؿ إف التأكيؿ في مفيكمو القديـ كالػذم يعنػي 

الاختلاؼ في تغيير نص معيف قد بدأ دينيػا عنػد العػرب أيضػا، كمػا أف نصػؿ إلػى العصػر 

ا لتنػػكع العمػػكـ الحػػديث حتػػى نجػػد أف التأكيػػؿ قػػد اتخػػذ أبعػػادا كاسػػعة، كتنكعػػت أشػػكالو كفقػػ

 كاتساع آفاؽ المعرفة كاختلاؼ كجيات النظر بحثا كتطبيقا.



 دي امية الر اص                                                        ال صل اليا  : 

 

62 
 

لتام " الفيـ المجسد لممكقؼ العممػي كالمنيجػي ددت تعاريؼ التأكيؿ فيك كما يرل دكلقد تع

لعمكـ الفكر كىك المكقؼ الكحيد الذم يمكنو أف يراعػي الاخػتلاؼ الجػكىرم القػائـ بػيف ىػذه 

 .1العمكـ

بػالفيـ كالتطبيػؽ كالتفسػير تمامػا كمػا روبرت جوبس   مراحؿ ثلاث يحددىا " كيمر التأكيؿ ب

أحػد أبػرز منظػرم عمػـ التأكيػؿ كالػذم يؤكػد أف التطبيػؽ يكػكف جػزءا لا جـورج غـاداميريرل 

 يتجزأ في العممية التأكيمية تماما مثؿ الفيـ كالتفسير.

رابطػػػػة بػػػػيف التنػػػػاص كعميػػػػو يمكػػػػف القػػػػكؿ فػػػػي الأخيػػػػر كنتيجػػػػة أف ىنػػػػاؾ علاقػػػػة كثيقػػػػة كمت

كالتأكيػػؿ، كنحػػػف إذا اسػػتثنينا عمميػػػة التأكيػػؿ فػػػي كشػػؼ التناصػػػر الظػػاىر فإننػػػا لا نسػػػتطيع 

كشؼ التناص المضر إلا مف خلاؿ التأكيؿ بكصػفو الأداة الأكثػر فعاليػة فػي عمميػة كشػؼ 

 .2لمخبكءاالخفي ك

لا يكتشؼ إلا بعػد كعميو فإف التناص التأكيمي يعتمد عمى تناص القراءة كىك التناص الذم 

عبكر النصكص المتفاعمة كالمتفامطة مف قنكات التأكيؿ كبذلؾ فإف كؿ أشكاؿ التناص ليػا 

علاقػػػة ببعضػػػيا الػػػبعض سػػػكاء فػػػي الشػػػعر القػػػديـ أك الشػػػعر الأمػػػكم أك الشػػػعر النػػػاتج عػػػف 

 .3شعراء عنتاقمدقكا في حبيـ كتفانكا مف أجمو

                                                           
 .168، 167م، ص الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمك  1
 .169، 168المرجع نفسو، ص 2
 .168الدكتكر بدراف عبد الحسيف محمكد، التناص في شعر العصر الأمكم، ص 3
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 رابعا: جماليات الر اص

جمػػاؿ فػػي التنػػاص فالكػػؿ حسػػب رأيػػو، فالجمػػاؿ عنػػد الفلاسػػفة لقػػد تعػػددت مفػػاىيـ ال

 في النفس سركرا كرضا.تبعث صفة تمحظ في الأشياء، 

بػػػاب مػػػف أبػػػكاب الفمسػػػفة يبحػػػث فػػػي الجمػػػاؿ كمقاييسػػػو كنظرياتػػػو كيقػػػاؿ )وعمـــم الجمـــال : 

 كالتزـ الأمر الأجمؿ. تفعموجمالؾ: اصبر كتحمؿ: كجمالؾ ألا تقتؿ ىذا: لا 

 بالغ في الجماؿ.ال)الجمال : 

 كالطكيؿ. خمؽ: الأعضاء التاـ الالضخـمف الإبؿ كالناس:  : الجمال )

ا كالجممػة قػر فلػو مت مجمعػاجماعة كؿ شيء كيقاؿ أخذ الشيء جممة كباعػو جممػة، الجممة: 

 1يف كالنحكييف كؿ كلاـ اشتمؿ عمى مسند كمسند إليو.يعند البلاغ

قَالََ  ذلؾ مف سكرة يكسؼ لقكلو تعالى: " كما ذكر الجماؿ في القرآف الكريـ، نقتبس

مِلاَ   ََ لتَْ لَكُمْ أنَْفسُُكُمْ أمَْرًا فَصَابْر   اوُ اُاوَ الَْ  اِلمُ  بََْ سَوَّ مِلً ال هنَِّ ََ ْْ لَاتيْلَِنِب بِمِامْ  ُ أَ
عَسَا  هَّ

 83.2". اأية   الْحَكِلمُ 

                                                           

حياء التراث، الطبعة  -1 المعجـ الكسيط ، جميكرية مصر العربية، مجمع المغة العربية الإدارة العامة لممعجمات كا 
 ، مكتبة الشركؽ الدكلية.2005 -1426الرابعة، 

 .83سكرة يكسؼ، اأية  -2
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نَال كنقتبس ذلؾ أيضا مف سكرة الحجر لقكلو تعػالى: " ْْ َ ََ ََ  وَمَال  امَلوَاتِ وَاأْرَْ السَّ

َّْ  ۗ ‌ وَمَل بَلْنَمُمَل هلََِّّ بلِلْحَق   لعَةَ  وَهِ فْحَ  ۗ ‌ لََيلَِة   السَّ مِلََ  فَلصْفَحِ الصَّ ََ  .5اأية  1". الْ

مػػف سػػكرة المزمػػػؿ  10كمػػف بػػيف اأيػػات التػػػي ذكػػر فييػػا الجمػػػاؿ نجػػد اأيػػة عشػػػرة 

َْ  ۗ ‌عَ َ  وَاصْبِرْ  لقكلو تعالى: " مِللً مَل لَْوُلوُ ََ رًا  َْ رْاُمْ اَ َُ  10.2". المزمؿ اأية  وَااْ

فالجمػػػاؿ كمصػػػطمح تعػػػددت مفاىيمػػػو فػػػي الكثيػػػر مػػػف الكتػػػب كالمعػػػاجـ سػػػكاء فيمػػػا 

يخػػػص الجمػػػاؿ بصػػػفة عامػػػة أك جماليػػػات التنػػػاص بصػػػفة خاصػػػة فػػػالكثير مػػػف الػػػركائييف 

عنػػو أصػػبح  نجػػدىـ كضػػفكا التنػػاص فػػي ركايػػتيـ باعتبػػاره مقيػػاس ميػػـ فػػي الركايػػة فالحػػديث

عنصر ميػـ فػي الركايػة أك كتػاب أك تكظيفػو فػي القػرآف كالأحاديػث، كخيػر دليػؿ عمػى ذلػؾ 

 اأيات المذككرة أعلاه.

 

                                                           
 ,85سكرة الحجر، اأية  -1
 .10سكرة المزمؿ، اأية  -2
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 ض المصطمحات من الروايةأولا: شرح بع

لقػػػػد تعػػػػددت الكثيػػػػر مػػػػف المصػػػػطمحات فػػػػي ركايػػػػة المغاربيػػػػة لمركائػػػػي عبػػػػد الكػػػػريـ  

جكيطي، فمقد كظؼ ىذا الركائي مصطمحات مغاربيػة لابػد مػف فيميػا حتػى يتسػنى لنػا فيػـ 

الركاية كمعرفة أىـ ما جاء فيمػا كمػا ذكػرتيـ فييػا شخصػيات الػبعض منيػا ثانكيػة كالػبعض 

سػػية لكػػكف ىػػذه الشخصػػيات ىػػي التػػي تقػػكـ عمييػػا الركايػػة، كىنػػا يمكػػف القػػكؿ أنػػو اأخػػر رئي

مف خلاؿ ىذه الركاية التي بيف أيدينا نلاحظ أنو سكءا مػف خػلاؿ الأحػداث أك الشخصػيات 

أك حتػػػى الحكايػػػات الخمسػػػة التػػػي بػػػرزت فػػػي ىاتػػػو الركايػػػة فػػػإف معظميػػػا يتعمػػػؽ بالجانػػػب 

ف الركائي كظفو في ركاياتو، فجػؿ الركايػة مػف البدايػة التاريخي كعنصر ىاـ في الركاية لكك 

حتى النياية كميا تاريخية فعند قراءتؾ لركاية المغاربة نلاحط أنػو مػف الصػفحة الأكلػى إلػى 

أحػػداث تاريخيػػة ، حكػػـ مغػػاربي، مصػػطمحات لابػػد مػػف فيميػػا، سػػمطة مييمنػػة  400غايػػة 

ليذه المصػطمحات لكػي تتضػح لنػا كغيرىا كالتكسع في الشرح كالفيـ لابد مف كضع مفاىيـ 

 ىذه الركاية أكثر فأكثر .

 كمف بيف ىذه المصطمحات نذكر:

كىػك  1517اعتبر ىػذا المقػب الأعمػى فػي فتػرة مػا بعػد الحكػـ العثمػاني لمصػر فػي الباشا: 

لقػػػب مػػػف ألقػػػاب الشػػػرؼ، اسػػػتعمؿ فػػػي تركيػػػا كالبلادالتػػػي خضػػػعت ليػػػا، كىػػػك لقػػػب يمنحػػػو 

 اسييف البارزيف كالجنيرالات  كالشخصيات اليامة كالحكاـ.السمطاف العثماني إلى السي
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كيقصد بو الممؾ أك الكالي سلاطيف، كىي سمطنة كالقكة كالقير كالحجػة كالبرىػاف السمطان: 

 .1كىك الممؾ الذم يحكـ بقكتو كحكمو

كىػػي قػػدرة شػػخص معػيف أك منظمػػة عمػػى فػػرض أنمػػاط سػػمككية لػػدل شػػخص مػػا، الســمطة: 

أسس المجتمع كالسمطة كمصطمح يشمؿ غالبية حػالات القيػادة كتطبػؽ كتعتبر السمطة أحد 

 السمطة استنادا إلى قكة اجتماعية معينة، قد تككف ىذه القكة حقيقة.

بشكؿ عاـ، الرمح عبارة عف عصا يضاؼ إلييا عنصر مػدبب كحػاد، مػف بػيف كػؿ الرمح: 

 .2شيء، يمكف نحت الحافة عمى الرقبة نفسيا

 القصار كالقصارل، قاؿ العباس بف مرداسالغاية، كىك القصر:  

 لله درؾ لـ تمنى مكتنا

 كالمكت يحؾ، قصرنا كالمرجع                              

كالقصر: المجدؿ، أم الفدف  الضخـ كجمع المقصكرة مقاصير  كىك حيث يقكـ الإماـ فػي 

 .3المسجد، كىذا قصرؾ،أم أجمؾ كمكتؾ

 كاقتصر عمىى كذا أم قنع بو.

                                                           
 . 433 16ـ، ص 2005ـ/ 1426المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية الطبعة الرابعة  1
، 375، ص 2004كتاب معجـ العيف ) معجـ لغكم تراثي (، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، الطبعة الأكلى 2

676. 
3 
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 قصر: كفؾ نفسؾ عف شيء، كقصرت نفسي عمى كذا أقصرىا قصرا.كال

كالقصر: كعابر الػزرع الػذم يخػرج مػف البػر كفيػو بقيػة مػف الحػب كىػي القصػرل كالقصػارة، 

كقػػػاؿ أبػػػك عبيػػػدة: كػػػاف الحسػػػف يقػػػرأ " إنيػػػا ترمػػػي بشػػػرر كالقصػػػر. كأنػػػو جمػػػالات صػػػفر " 

 يـ كالأينؽ السكد.كيفسر أف الشرر يرتفع فكقيـ كأعناؽ النخؿ ثـ ينحط عمي

كالقصػػر داء يأخػػذ فػػي القصػػر فػػتغمظ، كبعيػػر قصػػر كيجػػكز فػػي الشػػعر أقصػػر، قػػد قصػػر 

 قصرا مف قصر كىك الكزاز.

 كالقصر معركؼ، كجمعو: قصكر.

 كالقصر: قبؿ اصفرار الشمس لأنؾ تقتصر عمى أمر قبؿ غركب الشمس سميت بيذا.

 كقت مف الدىر دكف الحقب، قاؿ: الحرس: 

 تب كاختاره                            مف سائر الأمثاؿ في حرسوأتقنو الكا

كالحػػرس ىػػـ الحػػراس كالأحػػراس، ) كالفعػػؿ حػػرس يحػػرس، كيحتػػرس أم: يحتػػرز: فعػػؿ لازـ 

 كالأحرس ىك الأصـ مف البنياف.

 كفي الحديث: إف الحريسة السرقة. كحريسة

 ما ممكت اليد مف ماؿ كخكؿ.الممك: 
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 .1في رعيتو، يقاؿ: طالت مممكتو، كعظـ ممكو ككبر كالمممكة: سمطاف الممؾ

الحكمة مرجعيتيا إلػى العػدؿ كالعمػـ كالحمػـ كيقػاؿ أحكمتػو التجػارب إذا كػاف حكيمػا، الحكم: 

كأحكـ فلاف عني كذا، ألما يحمػـ الشػعراء عنػي كاسػتحكـ الأمػر: كثػؽ كاحػتكـ فػي مالػو: إذا 

 لأعشى:جاز فيو حكمو. كالاسـ: الاحككمة كالحككمة قاؿ ا

 كلمثؿ الذم جمعت لريب الد                           ىر يأبى حككمة المقتاؿ

 أم لا تنفذ حككمة مف يحتكـ عميؾ مف الأعداء.

 كالتحكيـ: قكؿ الحركرية: " لا حكـ إلا لله ".

كحكمنػا فلانػا أمرنػا: أم يحكػـ بيننػا. كحاكمنػاه إلػى الله: دعكنػاه إلػى حكػـ الله. كيقػاؿ: نيػي 

يسػػمى رجػػؿ حكمػػا كحكمػػة المجػػاـ: مػػا أحػػاط بحنكيػػو سػػمي بػػو لأنيػػا تمنعػػو مػػف الجػػرم، أف 

 :2ككؿ شيء منعتو مف الفساد فقد " حكمتو " كحكمتو كأحكمتو قاؿ

 أبني حنيفة أحكمكاسفياءكـ                        إنني أخاؼ عميكـ أف أغضبا

 

 

                                                           
، 676، ص 2004كتاب معجـ العيف ) معجـ لغكم تراثي، مكتبة لبنمف ناشركف، بيركت، لبناف، الطبعة الأكلى  1

151 ،793. 
 .170، ص2004كتاب معجـ الصيف ) معجـ لغكم تراثي، مكتبة لبناف، ناشركف ببيركت، لبناف، الطبعة الأكلى  2
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 م اوضات: 

لتكصػؿ إلػى اتفػاؽ عمػى مسػارات العمػؿ، التفاكض ىك حػكار ييػدؼ إلػى فػض النزاعػات، كا

 لممساكمة مف أجؿ ميزة فردية أك جماعية.

ــ  مــلال:  أيــت   " كتعنػػي أبنػػاء كيقابميػػا " ب ــ  ىػػي قبيمػػة كاسػػميا مركػػب مػػف كممتػػيف " ب 

كملاؿ كىػك تحريػؼ لكممػة أك مميػؿ الػذم يعنػي المػكف الأبػيض بأمازيغيػة الأطمػس المتكسػط 

ذلػؾ راجػع الأسػاس لمثمػكج التػي تغطػي جبػؿ تاصػميت كجبػؿ ما يعني أبناء المكف الأبيض ك 

أكغنيف بعد أف كاف يطمؽ عمى مدينة بني ملاؿ في بداية الأمر، كنتحدث عػف تػاريخ قبيمػة 

" حيػػث تسػػتمد بنػػي مػػلاؿ اسػػميا مػػف القبيمػػة  1916، 1854بنػػي مػػلاؿ الػػذم كػػاف مػػف " 

" محمد بػف البشػير بكسػلاـ العربية ) بني ملاؿ ( كىي التي سكنت في أرضيتيا مف تأليؼ 

 .1". كىي كحدة المممكة العربية

( أف تككف شخصػا أكثػر حػذرا فيمػا يتعمػؽ بخياراتػؾ،  Prudenceتعني الحنكة ) الح كة: 

تتكقػػػؼ كنفكػػػر قبػػػؿ أم تصػػػرؼ، ىػػػي قػػػكة الكػػػبح كالػػػتحفظ أك ضػػػبط الػػػنفس عنػػػدما تكػػػكف 

كلا تفعػػؿ أشػػياء تنػػدـ  محنكػػا، فإنػػؾ لا تقحػػـ نفسػػؾ فػػي مخػػاطرات غيػػر ضػػركرية، كلا تقػػؿ

عمييا لاحقا، إذ كنت في مستكل عاؿ مف الحنكة، ستككف قادرا عمى الأخذ بعػيف الاعتبػار 

النتػػائج طكيمػػة الأمػػد لأفعالػػؾ كسػػمككياتؾ، الحنكػػة ىػػي شػػكؿ مػػف التفكيػػر العممػػي، كالقػػدرة 

عمػػػػػى دراسػػػػػة كفحػػػػػص النتػػػػػائج المحتممػػػػػة لتصػػػػػرفاتؾ بشػػػػػكؿ مكضػػػػػكعي، تتضػػػػػمف الحنكػػػػػة 
                                                           

 .15، 12، 11مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط، ص  محمد بف البشير بكسلاـ، تاريخ قبيمة بني ملاؿ، 1
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بعيػػػد المػػػدل كالمكجػػػو لأىػػػداؼ مباشػػػرة، كغالبػػػا مػػػا يشػػػار إلػػػى الحنكػػػة عمػػػى أنيػػػا التخطػػػيط 

حكمػػة حػػذرة، حكمػػة عمميػػة،  كعقػػؿ عممػػي، فالحنكػػة تعنػػي الشػػكؿ النيػػائي لممعرفػػة كيقػػرر 

 .1بكضكح أف الحنكة تتكافؽ مع العقؿ، فالعقؿ ييتـ بكضع الحدكد " في الكاقع "

في الغالب إلى نسب كاحد يرجع إلى حػد أعمػى  القبيمة ىي جماعة مف الناس تنتميقبائل: 

أك اسـ حمؼ قبيمي يعد بمثابة جد، كتتككف مػف عػدة بطػكف كعشػائر، غالبػا مػا يسػكف أفػراد 

القبيمػػة إقميمػػا مشػػتركا يعدكنػػو كطنػػا ليػػـ، كيتحػػدثكف ليجػػة مميػػزة، كليػػـ ثقافػػة متجانسػػة أك 

 .2تضامف مشترؾ ) أم عصبية ( ضد العناصر الخارجية عمى الأقؿ

السياسػػة ىػػي علاقػػة بػػيف حػػاكـ كمحكػػكـ كىػػي السػػمطة الأعمػػى فػػي المجتمعػػات السياســة: 

الإنسانية حيث السمطة السياسية تعنػي القػدرة عمػى جعػؿ المحكػكـ يعمػؿ أك لا يعمػؿ أشػياء 

سكاء أراد أك لـ يرد، كتمتاز بأنيا عامػة كتحتكػر كسػائؿ الإكػراه كػالجيش كالشػرطة كتحظػى 

 .3بالشرعية

(، ج،  imperatorالامبراطػػػػكر أك الانبراطػػػػكر ) مػػػػف الركميػػػػة: " إمبراطػػػػكر ور: الامبراطــــ

أباطرة، لقب ممكي يحممو بعض الدكؿ، كالياباف مثلا، كيطمؽ لقب امبراطكرة إف كػاف عمػى 

                                                           
 www . aracdit. Com, results q الحنكة 1
  ar.m.wikipedia.org  wiki قيمة 2
 ar. M. wiki pedia. Org  kikiسياسة 3
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رأس الامبراطكريػػة امػػرأة، كالامبراطكريػػة ىػػي الػػدكؿ الكاسػػعة المتراميػػة الحػػدكد كالتػػي تخضػػع 

 .1مبراطكرمشعكبا عدة تحت لكائيا الا

 جماليات روظيف الر اص ف  الرواية: – يا يا

مف خلاؿ ىذه الركاية لمركائي عبد الكريـ جكيطي يمكف القكؿ بأف الجانب الجمػالي  

يظير علاقة الفرد بالمجتمع كالفرد بالعالـ في ظركؼ تاريخية مضت بجميع أحداثيا كذلػؾ 

رة عػف التػاريخ الػذم مضػي سػكاءا لككنيا ميمة لمتعرؼ عمى العالـ أكثر فأكثر كلإعطاء فكػ

كاف ذلؾ في ركاية جزائريػة أك مغاربيػة، فػإف ىػذه التجربػة بصػفة عامػة لا تػتـ خػارج الحيػاة 

السكسػػيكتاريخية بجميػػع أحػػداثيا كمعانييػػا التػػي تبقػػى فػػي الػػذاكرة حتػػى فػػي الكقػػت، كبػػذلؾ 

ف أيػػدينا حتػػػى فإننػػا نلاحػػظ أف الكاتػػب اسػػتعمؿ الجانػػب الجمػػالي فػػي ىػػذه الركايػػة التػػي بػػي

يكضػػػح لنػػػا التجربػػػة الجماليػػػة المكانيػػػة بمكقعيػػػا الخػػػاص كالعميػػػؽ كمػػػدلكلاتيا المتعػػػددة فػػػي 

الركايػػػات عمػػػى اختلافيػػػا فمسػػػألة الجمػػػاؿ يجػػػب أف تبحػػػث فػػػي الػػػنص الأدبػػػي حتػػػى يميػػػز 

الجميػؿ مػف الكػػلاـ، مػف غيػر الجميػػؿ منػو، فالجميػؿ مػػف الإبػداع يتفػؽ النػػاس عمػى جمالػػو، 

 .2عمى قبحو يتفقكفكالقبيح أيضا 

                                                           
1Ar.mwikipedia. Org kiki  امبراطكر 

 165، ص 2016 – 2015يركت، ، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، منشكرات صقاؼ ب-الراسي  –ىاجر قكيدرم  2
 بتصرؼ.
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ىػي العمػـ الػذم يبحػث فػي الجمػاؿ    Didia Juliaكالجماليػات كمػا يعرفيػا ديػدم جكليػا )

كالعاطفػػػة التػػػي يقػػػذفيا فنيػػػا " كيمكػػػف تمثػػػؿ مسػػػألة الجماليػػػات فػػػي مفيػػػكميف اثنػػػيف: مفيػػػكـ 

 .1( La perception esthéliqueالإبداع، كمفيكـ التمقي الجميؿ ) 

ية المغاربة لمكاتب عبد الكريـ جػكيطي نلاحػظ تػكفر عنصػر المكػاف كنحف عند دراستنا لركا

في الركاية كىك مسترسخ بعمؽ لأننا لا يمكف أف نتصكر ركاية بلا مكاف فثمة كاقع ىػك أف 

التػػػي أدت إلػػػى تمػػػؾ اأثػػػار  ) اأثػػػار الفنيػػػة القػػػيـ حقػػػا، كالجميمػػػة تبقػػػى بعػػػد زكاؿ الظػػػركؼ

 .2(الفنية

المكػاف فػي ىاتػو الركايػة كمػف الأمكنػة التػي جػاءت نػذكر مػا  كما نلاحظ أف الركائػي كظػؼ

، 57) قبػػػػة الػػػػكلي (، كمػػػػا ذكػػػػر محطػػػػات القطػػػػار فػػػػي الصػػػػفحة  11جػػػػاء فػػػػي الصػػػػفحة 

 (. 65ركسيا في الصفحة  –الفرنكفكرية–طنجة  –الياباف  –بالإضافة إلى ) بريطانيا 

ر مػػف البدايػػة حتػػى كتعمػػؽ فػػي ذكػػره لأمػػاكف فجػػؿ الركايػػة نجػػد فييػػا عنصػػر المكػػاف متػػكف

 (. 73مساجد في الصفحة  –القبائؿ  –النياية نجد أيضا ) القصر 

( كغيرىا مف الأمكنػة التػي كػاف ليػا صػدل ككقػع فػي  31كمف بيف الأمكنة ) الصحراء ص

حضػػكر الركايػػة كىػػذا كمػػو كػػاف كػػدافع مػػف طػػرؼ الكاتػػب يميػػؿ القػػارئ إلػػى التطمػػع عمييػػا 

 كيجعمو يأخذ تصكر فكرم لممكاف.
                                                           

 .71، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ص2015عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ط الثالثة  1
 .56ىنرم لكفافر، عالـ الجماؿ، محمد عتياني، دار الحداثة بيركت، ص 2
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كما يكجد السرد في الركاية باعتبػاره يػتلاءـ مػع تطػكر الأنػكاع السػردية خصكصػا إذا كانػت 

الركايػػة التاريخيػػة تسػػػتمـ التػػاريخ بكصػػفيا فػػػي نطػػاؽ تطػػكر الػػػكعي بالتػػاريخ كالسػػرد ككيفيػػػة 

التعامػػؿ معػػو مػػف خػػلاؿ الإبػػداع الركائػػي فالسػػرد يمعػػب دكرا فػػي الركايػػة مثػػؿ مػػا جػػاء فػػي 

) لا أحػػد مػػف الػػذيف لػػـ بػػالقرب كػػاف يصػػدر صػػكتا ( كأيضػػا  234لصػػفحة ركايػػة المغاربػػة ا

) لا شػػػؾ أف كجكىنػػػا كانػػػت محمػػػرة، كقمكبنػػػا ميتاجػػػة، بػػػؿ كنػػػت أسػػػمع  236فػػػي الصػػػفحة 

 .1الباشا كىك يدندف كمماتيا بصكتو الكاىف المجركح (

كمف خلاؿ السرد فإف الكاتب يعمؿ عمى تكضيح جػؿ الأمكنػة كالصػفات كحتػى الأشػخاص 

 ي بعض الأحياف مما يجعؿ ىذا السرد يحتؿ جميع الركاية مف البداية حتى النياية.ف

كلاكتماؿ الجماليات فػي الركايػة التػي تعطػي جمػالا فييػا سػكءا مػف خػلاؿ المكػاف أك السػرد  

أك الأحداث، لا ننسى عنصر آخػر لابػد أف يتػكفر فييػا خصكصػا الركايػة التاريخيػة بمػا أف 

ة، عنصػر التػاريخ بػارز فييػا لكػكف الركايػة تكػكف مرتبطػة بممحمػة أك غالبيػة أحػداثيا تاريخيػ

حػػرب أك فػػي آخػػر احػػتلاؿ كذلػػؾ لتعػػدد مفاىيميػػا فحسػػب رأينػػا ليػػا مػػف خػػلاؿ البحػػث الػػذم 

قمنا بو كمف خلاؿ معمكماتنا السابقة يمكف القكؿ بأف الركاية التاريخية ىي عمؿ فنػي يتخػذ 

نمػا عػف طريػؽ  مف التاريخ مادة لمسرد، كلكف يكػكف ذلػؾ دكف حمػؿ مصػكر لمتػاريخ نفسػو كا 

حمػػػػؿ الركايػػػػة تصػػػػكر الكاتػػػػب عػػػػف الرحمػػػػة التاريخيػػػػة كتكظيفػػػػو ليػػػػذا التصػػػػكر عػػػػف طريػػػػؽ 

                                                           
 .236 – 234افي العربي، الصفحة عبد الكريـ جكيطي، ركاية المغاربة، مكتبة الرمحي أحمد، المركز الثق 1
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المجتمع أك الإنساف في العصر الذم يعيشو الركائي كلكػف يتخػذ مػف التػاريخ ذريعػة كشػكلا 

 .1مغايرا لمحكي

ة بنػاء حقبػة مػف الماضػي بطريقػة كما عرفيا سعيد يقطيف ىي: عمؿ سرديا يرمي إلى إعػاد

 .2تخيمية حيث تتداخؿ شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيمة "

كما اختمفت مفاىيـ الرمز لككنػو يحمػؿ مفػاىيـ كاسػعة كلككنػو يػرتبط بالدلالػة ارتباطػا كثيقػا، 

فالرمز تحدث عنو بعض فلاسفة الإغريؽ كأفلاطكف كسقراط كمف بيػنيـ أرسػطك الػذم قػاؿ 

تعتبػػر رمػػكزا لمعػػاني الأشػػياء، أم لمفيػػكـ الأشػػياء الحسػػية أكلا، ثػػـ التجريديػػة بػػأف الكممػػات 

 .3المتعمقة بمرتبة الحس ثانيا

كما تعددت مفاىيمو عند العمماء كتعددت في أغمبية كتػبيـ كحتػى فػي المعػاجـ كفػي بعػض 

 الركاية كمثاؿ ذلؾ العالـ " ىانز سانكس ".

كاليقينيػػة العمميػػة التػػي تكشػػؼ الرمػػز البعممػػي فػػالرمز عنػػده " يخػػرج عػػف حػػدكد المكضػػكعية 

عمػػى أنػػو ىنػػا الرمػػز الػػذم ينبثػػؽ، كيعػػكد إلػػى انطباعػػات ذاتيػػة كأحػػكاؿ كجدانيػػة كيقػػكؿ ىػػك 

 .4الرمز يكثؼ في مجالات الإبداعي الفني "

                                                           
 بتصرؼ في مقالات. – 2017كتب الزميؿ عبد الله ابرااىيـ، مايك  –سعيد يقطيف  –التخيؿ التاريخي  1
 سعيد يقطيف، الركاية التاريخية كقضايا النكع الأدبي، مجمة نزكؿ العدد الرابع كالأربعكف. 2

http:// www. Nizwa. Com/ articles. Php  ـ.2009 – 07 – 22بتاريخ 
 .489 – 488، ص 1999، 2محمد التكنجي، المعجـ المفضؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 3
 .210محمد عيسى ىلاؿ، الأدب المقارف، مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ص 4
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كالرمػػز لػػو عػػدة أنػػكاع: يمكػػف أف نجػػدىا سػػكءا فػػي ركايػػة أك كتػػاب تتػػكفر لػػدل أغمػػب النقػػاد 

فلاسػػفة كذلػػؾ مػػف خػػلاؿ مػػا يتميػػز بػػو مػػف خصػػائص تجمياتػػو فػػي الأدب كالأدبػػاء كحتػػى ال

 كمف بيف أنكاع الرمز نجد:

 ػ الرمز الأسطكرم ) يتضمف الأسطكرة كأشكاليا سكاءا كاف رمزا أك صكرة شعرية (.

ػػػػ الرمػػػز الػػػديني ) يتضػػػمف مكضػػػكعات كنمػػػاذج أدبيػػػة، لكػػػكف القػػػرآف الكػػػريـ يمػػػدنا بػػػدلالات 

كالشخصػػيات  –صػػمى الله عميػػو كسػػمـ  –لسػػيرة العطػػرة سػػيرة محمػػد إنسػػانية، إضػػافة إلػػى ا

الدينية الشييرة كشخصية الحسيف بف عمي رضي الله عنيما،  إضافة إلػى الكتػب السػماكية 

 كالأنبياء (.

 ػ الرمز التاريخي ) يحتكم عمى معطيات التاريخ كدلالات التراث الذم تستدعيو.

 .1رمز المرآة ( –رمز الخمرة ك –ػ الرمز الصكفي ) الرمكز الصكفية 

كمػا نلاحػظ بػأف الركائػي كظػػؼ الرمػز فػي ركاياتػو لككنػو مػػف جماليػات التنػاص فػإذا تحػػدثنا 

عػػػف الإيحػػػاء فنجػػػده متػػػكفرفي ركايػػػة المغاربػػػة، فػػػالرمز كمػػػا جػػػاء فػػػي لسػػػاف العػػػرب لابػػػف 

يػر منظكر، " الرمز معناه تصكيت خفي بالمساف كاليمس، كيكػكف تحريػؾ الشػفتيف بكػلاـ غ

يمػػاء بػػالعينيف كالحػػاجبيف بالشػػفتيف  نمػػا ىػػك إشػػارة كا  مفيػػكـ بػػالمفظ مػػف غيػػر إبانػػة بصػػكت كا 

                                                           
يب، لمطباعة كالنشر كالتكزيع، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الغر  –عمي عشرم زايد 1

 .120، ص2006القاىرة، 
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بػػػأم شػػػيء أشػػػرنا إليػػػو بيػػػد أك  كالفػػػـ، كالرمػػػز فػػػي المغػػػة كمػػػا أشػػػرنا إليػػػو ممػػػا بيػػػاف بػػػالمفظ

 .1......... "بعيف

َ اَْ قَالََ كجاء في القػرآف الكػريـ فػي قصػة سػيدنا زكريػاء عميػو السػلاـ قكلػو تعػالى: "  َْ رَب  ا

ااَ  كَثلِاارًا آيَتُكك َ‌ لاِاب َلَااةً قَاالََ  ا وَاَّْكُاارْ رَبَّ ًُ االمَ هلََِّّ رَمْاا ََ ثَلَثَااةَ ألََّ اال حْ بلِلَْ يِااب   ألَََّّ يُكَ  اامَ النَّ وَسَااب 

 .2" وَالْْبِْكَلرِ 

مػػػف خػػػلاؿ تعريفنػػػا لمرمػػػز كمعرفػػػة أنكاعػػػو فإننػػػا سػػػنركز ىنػػػا عمػػػى الرمػػػز التػػػاريخي لككنػػػو 

ركايتنا، كغاية الكاتب في تكظيفو كانػت تاريخيػة، نجػد الركائػي عبػد الكػريـ عنصر ميـ في 

جكيطي استعممو في ركاياتو بمعػاني مختمفػة كاسػتعمالو إيقػاع الميػؿ التػي ترمػز إلػى الظػلاـ 

التخريب كالمحك كىنا رمػز لمتسػمط كالسػمطة  –، كما استعمؿ كممة اليدـ 236في الصفحة 

 .3243كنجد ذلؾ في الصفحة 

ىػػػػذه الركايػػػػة خطػػػػؼ الرمػػػػز التػػػػاريخي بجميػػػػع أشػػػػكالو مػػػػف ) المعانػػػػاة كالقسػػػػكة كالحقػػػػد  فػػػػي

 معركة (. –نضاؿ  –كالكراىية كالتعذيب كالبكاء كالحزف كالبلاء 

 –المػػػكلى  –الجنػػػراؿ  –بالإضػػػافة إلػػػى الشخصػػػيات التػػػي ذكػػػرت فػػػي ىػػػذه الركايػػػة ) الباشػػػا

 (. القائد، الحرس الممكي السياسة –السمطاف  –الممؾ 

                                                           
 .119، ص1997ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الثالث، دار الصادر بيركت  1
 .41سكرة آؿ عمراف، اأية 2
 .243 – 236عبد الكريـ جكيطي، ركاية المغاربة، المركز الثقافي العربي، ص  3
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ىذه كميا مصطمحات تدؿ عمى تكظيؼ الرمز كترمز إلى الحرب كالاحتلاؿ الػذم كػاف فػي 

المغرب في ذلؾ الكقت أثناء الحكـ المغربػي بػيف البشػكات كالأيػاـ الصػعبة التػي كانػت تمػر 

 بيا بلاد المغرب آنذاؾ.

تػػػػاريخي يتكاجػػػػد فييػػػػا عنصػػػػر الرمػػػػز ال 400إلػػػػى الصػػػػفحة  1فجػػػػؿ الركايػػػػة مػػػػف الصػػػػفحة 

 عتبارىا ركاية تاريخية.با

فالجمػػاؿ ىػػك قيمػػة فنيػػة تكلػػد فػػي القػػارئ إحساسػػا أسػػطكريا كجمػػالا فنيػػا رائعػػا كىػػذا مػػا فعمػػو 

الركائػي عبػػد الكػػريـ جػػكيطي، عنػػدما جسػػد صػكرة المغػػرب أثنػػاء الحكػػـ المغربػػي، كذلػػؾ مػػف 

يبقػػى  خػػلاؿ المكاجيػػات المريػػرة التػػي كانػػت سػػكءا بػػيف الباشػػا كابنػػو أك بػػيف الباشػػكات لكػػي

حكـ مغربي حتى لا يككف ىناؾ لا حكـ فرنسي كلا حكـ عثماني رغـ ما كػاف يحػدث كرغػـ 

 عزؿ الكثيريف مف الحكـ إلا أنو يبقى حكـ مغربي.

كيمكػػػف أف نسػػػتعيف بكتػػػاب ىيجػػػؿ لمحػػػديث عػػػف الجمػػػاؿ لكػػػكف الجمػػػاؿ بالنسػػػبة لػػػو ىػػػك ) 

لمنسػػج كىػػي الجيػػكد النقديػػة كىػػك ) الثمػػرة المنظمػػة لمجيػػكد التػػي بػػذليا القيمــة والحكمــة   

 .1كالتاريخية كالفمسفية المنعكسة بممكة الجماؿ (

كما نجد في جمالية الشكؿ الذم يمثميا " كانط " يقر فييا بأىمية الجمػاؿ فػي بػاب المعرفػة 

 .2التجريدية في كتابة ) نقد ممكة الحكـ ( فالأفكار الجمالية عنده مف أفكار العقؿ

                                                           
 .16ؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، دار الشركؽ، ص، الم1996فمسفة الجماؿ كالفف، ط –ىيجؿ  1
 .72، دار ىكمة، ص2015عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ط الثالثة  2
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الجماليػػػة فػػػي ىػػػذه الركايػػػة كػػػاف بأفكػػػار الركائػػػي كبمػػػا يسػػػتطيع كبػػػذلؾ فتكظيػػػؼ الجمػػػاؿ أك 

 الكصكؿ إليو بإعطاء فكرة عف تاريخ معيف كبأحداث تاريخية مكسكمة بالجماؿ.

كنلاحظ أيضا أف ىذه الركاية جسدت حكارية فنيػة فػي بعػض الأحيػاف فمكلاىػا لكانػت مجػرد 

مغربػػػي فػػػي ذلػػػؾ الكقػػػت، كىػػػذه سػػػيرة ذاتيػػػة، فػػػالركائي تمكػػػف مػػػف إبػػػراز الجانػػػب التػػػاريخي ال

الرؤية تتكفر عند الركائي المتمكف الذم يستطيع أف يقدـ لمقارئ لمحة عف ما كانت تعيشػو 

المغػػرب آنػػذاؾ بأسػػمكب كاضػػح يمكنػػو مػػف قراءتيػػا كالغػػكص فييػػا كبالمغػػة البسػػيطة الجميمػػة 

ة خاصػة المكحية مازجة في بعض الأحياف الحقيقة بركح الخياؿ الذم ىك بدكره أعطػى ميػز 

 في الركاية.

فالخيػػاؿ عنػػد الأسػػػتاذ محمػػد الخضػػر حسػػػيف ىػػك " قػػػكة تتصػػرؼ فػػي المعػػػاني لتنتػػزع منيػػػا 

 .1صكرا بديعية "

كىكػػػذا فبالخيػػػاؿ نكػػػكف قػػػد رسػػػمنا صػػػكرة بعػػػض الشخصػػػيات الكئيبػػػة كصػػػكرة رقيػػػة المػػػرآة 

 .101المظمكمة التي دفنت حية في المقبرة الصفحة 

بػػارزة فػػي الركايػػة كىػػي شخصػػية محمػػد الإبػػف الػػذم كلػػد بالإضػافة إلػػى أىػػـ شخصػػية كانػػت 

أعمػى كبعينػيف مطمكسػتيف لا يػرل شػيئا كرغػـ ذلػؾ حػاكؿ كثيػرا لكنػو لػـ يػنجح كخاصػة فػي 

حكاية العشؽ التي كانت بينو كبيف الخادمػة كقصػة الحػب التػي جمعتيمػا معػا كفػي الأخيػر 
                                                           

مفيكـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديـ كالبلاغة، فاطمة سعيد أحمد حمداف، كمية المغة العربية، جامعة أـ القرل، السنة  1
 .14الجامعية، ص
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فالخيػػػاؿ يمكػػػف القػػػكؿ تنتيػػػي بعلاقػػػة فاشػػػمة بخيبػػػة أمػػػؿ قضػػػت عمػػػى جميػػػع أحلامػػػو كبػػػذلؾ 

 متكاجد في الركاية في رسـ صكرة الشخصيات .

كبالتحػػدث عػػف الػػزمف فػػي الركايػػة فنجػػد الركائػػي كفػػره فػػي ركايتػػو فػػي الكثيػػر مػػف الصػػفحات 

كبعػػػػد أربػػػػع  –يػػػػكـ الأربعػػػػاء صػػػػباحا  –) يػػػػأتي يػػػػكـ الأحػػػػد لػػػػيلا  63مثػػػػاؿ ذلػػػػؾ الصػػػػفحة 

) أزيػػػػد مػػػػف أربعػػػػيف سػػػػنة  66ة ح( كالصػػػػف -) الغػػػػد البػػػػادر  64كالصػػػػفحة  –سػػػػاعات ( 

 .1(كاممة

ػػػ كالركايػػة التاريخيػػػة عبػػارة عػػػف أحػػداث كقعػػػت فػػي الماضػػي كالمػػػادة ترتكػػز عمػػػى كػػؿ ىػػػذه 

الأحداث كىػذا يعنػي كجػكد مسػافة زمانيػة جكىريػة ) تقػاس بػالعقكد كالأجيػاؿ كالقػركف ( بػيف 

 زماف الحدث التاريخي المقدـ في الركاية كزماف كتابتيا.

ركائييف أف الارتكاز عمػى الأحػداث الماضػية يسػمح بأخػذ العبػر كالػدركس التػي حيث يرل ال

يمكف الاستفادة منيا فػي كقتنػا الحاضػر، كلكػف مػا ىػي حػدكد ىػذه المسػافة، ربمػا تمتػد إلػى 

 .2الأزماف البعيدة جدا أك إلى الزمف القريب الذم لا يتعدل بضعة سنكات

يػػا بشػػكؿ كاضػػح تتحػػدث عػػف زمػػف مضػػى كبالتػػالي ففػػي ىػػذه الركايػػة نجػػد زمػػف حاضػػر في

 تمذكره في الكقت الحاضر، لككف الكاتب يسترجع أحداث تاريخية في حقبة زمنية سابقة.
                                                           

 – 64 – 63بد الكريـ جكيطي، ركاية المغارب، مكتبة الرمحي أحمد، المركز الثقافي العربي، الصفحة الكاتب ع 1
66. 

 //:http سعيد يقطيف، الركاية التاريخية كقضايا النكع الأدبي، مجمة نزكل، العدد الرابع كالأربعكف. 2
ticles.phpwww.nizwa.com/ar  ـ.2007 – 07 - 22بتاريخ 

http://www.nizwa.com/articles.php
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كمػػػف خػػػلاؿ مػػػا قػػػدمناه حػػػكؿ جماليػػػات التنػػػاص فػػػي ىػػػذه الركايػػػة فػػػإف بػػػالرغـ مػػػف تعريفػػػو 

عطػػػاء فكػػػرة عنػػػو إلا أف الجمػػػاؿ كػػػاف كلا زاؿ ميػػػـ فػػػي جميػػػع الركايػػػات بشػػػتى أنكاعيػػػ ا، كا 

فالجمػاؿ فػي الركايػػة التاريخيػة يضػفي عمييػػا جمػالا فنيػػا رائعػا خاصػة عنػػدما يجعػؿ الركائػػي 

الجانب الزمني كالسردم قابؿ لمتطػكر مػع الشخصػيات كالأشػكاؿ كالحكايػات الخمسػةة التػي 

 تكفرت فييا.

خاصػػة مػػف خػػلاؿ البطػػؿ محمػػد ) الأعمػػى ( كحكايتػػو التػػي جعمتنػػا نتصػػكر ككانػػت تعػػيش 

 ت معو في حياتو المريرة التي كاف يعيشيا.تمؾ المحظا

فالجماؿ في قكؿ " جكرجياس " أف الجمػاؿ يسػتند إلػى الػكىـ كىػك يربطيػا بالحقيقػة المقدسػة 

 .1الخالدة

ف انفعاؿ النفس البشػرية بتػأثير المغػة شػبيو تمامػا بتػأثير الحػكاس كالإحساسػات كمػف قبيػؿ  كا 

بصػرت جمػاؿ بػاريس كانػت لابػد أف تخضػع ىذه الإحساسػات " الجمػاؿ " " فييمينػا " حػيف أ

 .2لإغراء ىذا الجماؿ كمف ثـ أقدمت إلى اليركب معو

كالجمػػاؿ كمصػػطمح فأىميتػػو بػػارزة ككػػذلؾ الفنػػكف التشػػكيمية تػػؤثر عمػػى الػػنفس البشػػرية بمػػا 

تقدمػػو الحػػكاس مػػف لػػذات جماليػػة كلعػػؿ فػػي أسػػطكرة بجمػػاليكف المثػػاؿ الػػذم كقػػع فػػي حػػب 

                                                           
، 1998الدكتكرة أميرة حممي مطر، فمسفة الجماؿ، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع ) القاىرة (، تاريخ النشر  1

 .23ص
 .24المصدر نفسو، ص2
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و " لأفركديػػػت " خيػػػر مثػػػاؿ ليػػػذا التػػػأثر عنػػػد ركايػػػة الجمػػػاؿ التػػػي تمثالػػػو الػػػذم صػػػنعو بيديػػػ

يتحػػػدث عنػػػو جكرجيػػػاس كانتيػػػت نظريػػػة الػػػكىـ عنػػػد جكرجيػػػاس إلػػػى ارتبػػػاط القػػػيـ الجماليػػػة 

 .1بالنشكة كالمذة الحسية

 روظيف الر اص ف  الرواية  .اليات: ياليا

خػلاؿ الأحػداث التػي  تغكص ركاية المغاربة لعبد الكريـ  جكيطي في المجتمع المغربي مػف

تطػػرؽ إلييػػا فػػي الركايػػة تجمػػع بػػيف الاحػػداث تاريخيػػة كبػػيف تػػاريخ الاجتمػػاعي كالأسػػطكرم 

كعبػػر الشخصػػيات  محػػددة المعػػالـ كالصػػراعات كلقػػد تنػػاكؿ الركائػػي عبػػد الكػػريـ  جػػكيطي  

فػػي ركايػػػة المغاربػػػة جممػػػة مػػػف المراحػػػؿ التػػػي عاشػػتيا المغػػػرب فػػػي الكقػػػت آنػػػذاكك مػػػف ىنػػػا 

إلػػى أىػػـ األيػػات فػػي ركايػػة المغاربػػة لعبػػد الكػػريـ جػػكيطي   كمػػف بػػيف األيػػات التػػي نتطػػرؽ 

 :كظفيا في ركايتو نجد

 للية الرمطيط: -

قػػد تكػػكف   الكممػػة  المحػػكر أصػػكاتيا مشػػتتة طػػكاؿ الػػنص  مككنػػات تراكمػػا يثيػػر انتبػػاه    

تكػكف حاضػرة القارئ الحصيؼ   كقد تككف غائبة تماما مف النص  كلكنػو يبنػي عمييػا كقػد 

فيو مثؿ ما نجد في قصػيدة ابػف عبػدكف كىػي الػدىر عمػى أف ىػذه الاليػة يمكػف تحتػاج إلػى 

 2انتباه مف القارئ أك عمؿ منو.

 حيث نجده بأشكاؿ مختمفة أىميا :
                                                           

 .24، ص1998النشر دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع ) القاىرة (، تاريخ  –فمسفة الجماؿ  –الدكتكرة أميرة حممي  1
 .126-125، 2005،  4محمد مفتاح تحميؿ الحطاب الشعرم،  إستراتيجيةالتناص دار الثقافي العربي، ط2
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 .البراكراـ:  تعني الكممة ك المحكر 

 .الأنا كراـ:  كتعني الجنس بالقمب كالتصحيؼ 

 ة الجناس بالقمب المذككرة في الركاية.عمى سبيؿ المثاؿ نذكر في آلي    

 مف الركاية.  39حيمةل  لحية ص 

 1مف الركاية.  109الغريبل  المغرب ص 

 كفي آلية الجناس بالتصحيؼ نذكر مف الركاية  

 مف الركاية  154اليرجل  المرج ص

 2مف الركاية.  154خنتلخفت ص 

إلػػى كسػػائؿ ىػػك أسػػاس كػػؿ خطػػاب خصكصػػا الشػػعر،  فشػػاعر كقػػد يمجػػأ   الشــرح: -

متعػػػػددة  تنتمػػػػي كميػػػػاالى ىػػػػذ ا المفيػػػػكـ  فقػػػػد يجعػػػػؿ البيػػػػت محػػػػكرا ثػػػػـ يبنػػػػي عميػػػػو 

المقطكعة أك القصيدة ك قد يستعير قكلا معركفػا ليجعمػو فػي أكائػؿ أك فػي الكسػط أك 

 3في الأخير ثـ يمططو  بتقميبو في صيغ مختمفة.

بيػات فػي ركايػة كذلػؾ كما نجد الركائي عبد الكريـ جػكيطي تطػرؽ  إلػى شػرح بعػض الأ    

 109لتكضيح المعنى كما جاء في ىذا البيت المذككر في الركاية ص 

 مف بات بعدؾ في ممؾ يسر بو**  فإنما يات في الأحلاـ مغركرا.

                                                           
 .39،109عبد الكريـ الجكيطي "المغاربة " ، ص  1
 .154عبد الكريـ الجكيطي "المغاربة " ، ص  2
 .126، ص  2005،  4لثقافي العربي ( الطبعة محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم ) استراتجيةالتناص المركز ا 3
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ضػػاع  قمػػب الغريػػب مثػػؿ مػػا ضػػاعت دكلػػة أىمػػو فػػا المغاربػػة لا يحرصػػكف الػػذكرل إلا إذا 

 1كانت تتكئ عمى سمطة قائمة.

 :الاسػػػتعارة بأنكاعيػػػا المختمفػػػة مػػػف مرشػػػحة  كمجػػػردة كمطمقػػػة فقػػػد تعػػػد   الاســـرعارة

استعمؿ الركائي المغربي عبد الكريـ الجكيطي في ركاية المغاربػة الاسػتعارة فيعرفيػا 

الجػػاحظ بأنيػػا  قريبػػة مػػف المعنػػى المغػػكم إذ مػػراد الجػػاحظ مػػف ىػػذا التعريػػؼ جعػػؿ 

عنػى اخػر لػـ يعػرؼ بػو الاستعارة نقؿ لفظ مف معنى عرؼ بو في أصؿ المغة إلػى م

كلكػػػف الجػػػاحظ لػػػـ يقيػػػد ىػػػذا النقػػػؿ بقيػػػد أك يشػػػترط لػػػو شػػػرطا كػػػذلؾ لػػػـ يكضػػػع لنػػػا 

الغػػرض  مػػػف ىػػذا النقػػػؿ ىػػػك لمتجميػػؿ كالتػػػزييف أـ لتفصػػػيؿ المعنػػى كايضػػػاح الفكػػػرة  

 2كما أنو لـ يبيف لنا علاقة الاستعارة بأصميا كىك التشبيو.

  21عػػذبني . الإمكانيػػات المتاحػػة أمػػامي" صعمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ نػػذكر فػػي ركايػػة:" ..ت    

 مف خلاؿ ىذا المثاؿ نستنتج أف نكع الاستعارة ىك استعارة مكنية.

 حيث شبو الإمكانيات بشيء الذم يعذب كترؾ القريف الدالة عميو كىك الفعؿ تعذبني.   

كفػي ىػذا    21كنذكر أيضا :"  أحسد  الأشياء لا تتعػذب بحثػا عػف ىػدؼ لحياتيػا" ص    

 3القكؿ نستطيع القكؿ بأنيا كناية  عف الألـ 

 
                                                           

 .109عبد الكريـ الجكيطي "المغاربة " ، ص  1
  -ق1415محمكد السيد شيحكف الاستعارة نشأتيا كتصكرىا دار اليداية لمطباعة كالنشر كالتكزيع الطبعة الثانية 2

 .06ـ.ص 1994
 .21عبد الكريـ جكيطي "المغاربة " ص  3
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 . الشكل الدرام 

الأحداث التي استعمميا الكاتب فػي ركايتػو المغاربػة كتكػكف عمػى شػكؿ  الأتػي:" الاثػارة،    

 الغمكض،  الخكؼ اليمع، الاستبداد ،الظمـ".

حيػػث نجػػدىا فػػي ركايػػة المغاربػػة لعبػػد الكػػريـ الجػػكيطي عنصػػر الحػػرب كعنػػكاف حيػػث     

ذكر الكاتب حقؿ الحرب ك مثاؿ عمى ذلؾ نجػد "  داخػؿ ركحػي تػدكر رحػى حػرب طكيمػة،  

غبار يتطاير،  كصييؿ ككركفر،  كسيكؼ تممع كأىات كانيف،  ك اقكاس النصػر لا يعبرىػا 

علامالمكسػػػنة كقتمػػػى كجرحػػػى مػػػرمييف،   كدخػػػاف كأنػػػا  الضػػػربة كالجرحػػػة الطمقػػػة  احػػػد،  كا 

 1الصفحة.".24اتؿ المقتكؿ..كاليدؼ المنتصر كالميجكـ كالق

 :الإيجاز 

يعتبػػػر الإيجػػػاز مػػػف بػػػيف األيػػػات التػػػي كظفيػػػا الركائػػػي عبػػػد الكػػػريـ جػػػكيطي فػػػي ركايػػػة     

المغاربة كاعتمد عمييا في كتابتػو لمتعبيػر عػف الإحالػة التاريخيػة المكجػكدة فػي القصػيدة فقػد 

لمراثيبػالممكؾ كالأمػـ كظؼ الإيجازباعتباره  عنصر ىاـ حيث نجده في ضرب الأمثاؿ في ا

فقػد اسػػتخدمو الركائػي عبػػد الكػػريـ الجػكيطي محػػاكلا أف يجعػؿ مػػف تػػاريخ  افقػأ مثيػػرا لمتخيػػؿ 

كالاىتمػػاـ  بػػو لكتابػػو الأحػػداث التاريخيػػة مثػػؿ ذلػػؾ البطػػؿ الػػذم يكتػػب عػػف الػػكطف كالػػذم 

مجػرد عانى مف كيلات الحرب كتاريخ المغاربة كاف تاريخ قتاؿ كصراع كذلؾ فػإف الركايػة ب

تجمياتيػػا  فإنيػػا تكشػػؼ لنػػا خمسػػة حكايػػات حيػػث تػػنيض الحكايػػة فػػي الركايػػة عمػػى معانػػاة 

                                                           
 .24مغاربة " ص عبد الكريـ جكيطي "ال1
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شخصػػية مركزيػػة  ىػػي الشػػاب محمػػد الغػػافقي الػػذم يػػذىب بكػػؿ ألػػـ نحػػك إعاقتػػو البصػػرية 

مجػػػاكرا  فػػػي الحكايػػػة أخػػػاه عبػػػد اليػػػادم    الػػػذم نعرفػػػو فػػػي الركايػػػة بأسػػػـ العسػػػكرم ىػػػذا 

صػحراء فاقػدا إحػدل رجميػو،  ركايػة تقتضػي ىػذا الحػكار بػيف الأخير الذم عػاد مػف حػرب ال

إعاقتيف كعجزيف تتكالد الحكايات حكاية الجد الذم يحمؿ السػارد اسػمو كالػذم كػاف بالنسػبة  

لمحمد  أكبر مف مجرد جد بػؿ كػاف فكػرة عػف الحيػاة كالكرامػة كالأرض كالصػبر حيػث ذكػر 

حػػػيف مػػػات كانػػػت أمػػػي تبكػػػي أبػػػا    فػػػي الركايػػػة لعبػػػد الكػػػريـ الجػػػكيطي يكضػػػح فيػػػو ذلػػػؾ:"

كجدتي تبكػي زكجػا ككنػت أبكػي شػيئا أكثػر عمقػا مػف كػؿ ذلػؾ كنػت أبكػي فكػرة عػف الحيػاة 

 1مف الركاية  28كالكرامة كالأرض  كالدـ كالصبر...". الخ ص 

مف الركاية كما كظؼ في الركاية مػف خػلاؿ حكايػة الأخ   30أك نظرة لمعالـ كالأشياء ص 

ه القدر بيف قبر المنسي في الصػحراء أك حيػاة معطكبػة بمحاكلػة العػيش العسكرم الذم خير 

 2بلا أمؿ كبركح  بئيسة قنكعة خمفت كؿ شيء  كرائيا )  الحب، الأكلاد، المرأة (.

رغػػـ إننػػي حػػيف أحسسػػت بيػػا تتػػدفؽ بػػداخمي بكيػػت مػػف المفارقػػة:"  زىػػرة الحيػػاة الجديػػدة..." 

باشػػػا الصػػغير طػػو  ابػػف عبػػد السػػلاـ كحفيػػػده مػػف الركايػػة بالإضػػافة إلػػى حكايػػة ال  39ص

الباشػػػا ابػػػك زكػػػرم بػػػف مكسػػػى الصػػػغير يحيػػػى كالػػػذم طبػػػع جػػػزءا كبيػػػرا مػػػف تػػػاريخ السػػػمطة  

كالمخزف كالحماية في ىػذه الحكايػة يتقػاطع التػاريخ الشخصػي ل عمػى كلمعسػكرم مػع رجػع 

                                                           
 .28عبد الكريـ جكيطي "المغاربة " ص 1
 .30المرجع السابؽ نفسو ص 2



 جا " الرطبيق ال

 

87 
 

 1مف الركاية. 66الصدل التاريخ ص

ة جماعيػة لمجمػاجـ  دكف ىياكػؿ ليػا العظيمػة فػي بالإضافة   حكاية اكتشاؼ الجماجـ مقبر 

عكده مباعتو لممكتى كلمماضي كتاريخ كما ذكر في الركاية عف تمػؾ الحكايػة نجػد :"  كفػي 

طػػرؼ الخنػػدؽ عثػػر حفػػار آخػػر عمػػى جمجمػػة كاممػػة كلػػـ تمضػػي سػػاعة حتػػى كانػػت بأيػػدم 

حكايػة مجمػس كما نجػد  2 138الحفار بيف ست جماجـ باستثناء الجمجمة الأكلى ..." ص

العمياف الػذم ينظمػو حاجػب الباشػا الصػغير للاسػتعادة مجػالس الشػرؽ ثػـ تجمػى كػذلؾ فػي 

 3مف الركاية.  208حكاية الحب كالخيانة الحب الجارؼ  لصفية ص

فقػػػػػد كػػػػػاف تكظيػػػػػؼ الإيجػػػػػاز فػػػػػي الركايػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلاؿ الحكايػػػػػات المتماثمػػػػػة كالمتعاقبػػػػػة    

عميػػػو الركائػػػي عبػػػد الكػػػريـ الجػػػكيطي مػػػف بدايػػػة كالمتلاحقػػػة يتخػػػذ مسػػػار دائػػػرم فقػػػد أعتمػػػد 

 الركاية إلى نيايتيا.

كلذلؾ يبقى ركائي عبد الكريـ جكيطي مختبره الخاص في تكظيػؼ الإيجػاز فػي الركايػة     

كمػػػػا أنػػػػو يعمػػػػؿ عمػػػػى جمػػػػع أنمػػػػاط مػػػػف القػػػػكؿ الشػػػػدرم،  التػػػػاريخي، الشػػػػعرم، المسػػػػرحي 

 كالسردم...الخ.

إلػػػى امػػػتلاؾ قمػػػؽ اليكيػػػة ذلػػػؾ أف الكاتبػػػة بػػػأفؽ النخيػػػؿ ركايػػػة المغاربػػػة يػػػدعك جػػػكيطي    

 كحدىا لا تستطيع أف تككف مطابقة عف تماثميا كتعريؼ سمطكم.

                                                           
 .67-66عبد الكريـ جكيطي "المغاربة " ص 1
 .138عبد الكريـ جكيطي "المغاربة " ص  2
 .208عبد الكريـ جكيطي "المغاربة " ص 3
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كمف آليات  التنػاص أيضػا التػي كجػدت فػي الركايػة  آليػة التفاعػؿ التػي بػدكرىا كانػت بػارزة 

ككمػا عرفنػا  فييا مف خلاؿ دكر الركائي عبد الكريـ الجكيطي  الذم اعتمد عمييا في ركايػة

إلية التفاعؿ في الجزء النظرم بأنيا تفاعػؿ المؤلػؼ بػيف مػا ىػك  قػديـ كمػا ىػك حػديث كمػف 

 التحدث عف التاريخ القديـ في الكقت الحالي ) الحديث(.

حػػػػػداث الركايػػػػػة كفػػػػػي الطريقػػػػػة     كبقراءتنػػػػػا ليػػػػػا نكشػػػػػؼ..بمجرد..  معرفػػػػػة الشخصػػػػػيات كا 

تفاعػؿ مػف خػلاؿ التفاعػؿ بػيف جميػع الشخصػيات التىيتحدث بيا الركائػي أنػو كظػؼ إليػة  ال

سػػكاء بػػيف الباشػػا   كابنػػو عبػػد السػػلاـ أك بػػيف الأب عبػػد السػػلاـ كابنػػو محمػػد الأعمػػى كحتػػى 

مػػػع حبيبتػػػو الأعمى.الخادمػػػة....  كالعسػػػكرم فجػػػؿ حػػػكادث كانػػػت بطريقػػػة تفاعميػػػة تجعػػػؿ  

 القارئ يتفاعؿ معيا  كيتمـ القراءة.

لركاية إلى آخر صفحة متكاجػدة فييػا بأحػداث متسمسػمة كبطريقػة التفاعؿ كاف مف بداية ا   

كاضحة لمكاتب استعمؿ أدكاتػو الفنيػة المتمثمػة فػي العناصػر المغكيػة المتعػددة بػيف  تصػكير 

 كالاستعارات.

ك بما آليػة التفاعػؿ كانػت كاضػحة مػف خػلاؿ الركايػة فإننػا سنكضػح ذلػؾ بمثػاؿ مػف الركايػة 

ـ جػػكيطي مػػف خػػلاؿ ركايتػػو خػػرج برؤيػػة جديػػدة  تكاكػػب ركح لنكضػػح أف الركائػػي عبػػد الكػػري

العصػػر الػػذم   نحػػف فيػػو كأنػػو عكػػس قضػػايا انسػػانية تاريخيػػة مػػف خػػلاؿ مػػاتطرؽ إليػػو فػػي 

 الركايات   الخمسة  التي احتكتيا الركاية.

ك معنػػػػى ذلػػػػؾ أف الركائػػػػي عنػػػػد  معالجتييحػػػػدل القضػػػػايا التػػػػي يتطػػػػرؽ ليػػػػا فػػػػي ركايتػػػػو،  
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قديمػػة كفػػي نفػػس الكقػػت بطريقػػة عصػػرية كذلػػؾ مػػف خػػلاؿ اسػػتعماؿ عػػدة يعالجيػػا بطريقػػة 

 مصطمحات قديمة كمفيكمة لمقارئ.

كخيػػر دليػػؿ عمػػى ذلػػؾ ركايػػة المغاربػػة التػػي عالجيػػا عبػػد الكػػريـ الجكيطيفػػا اليػػة تفاعػػؿ     

يمكػػف القػػػكؿ أنيػػػا عبػػػارة عػػػف اسػػػترجاع كاسػػػتباؽ  كمػػا ىػػػك فػػػي الماضػػػي أم مػػػا حػػػدث فػػػي 

و  فػػػػي الحاضػػػػر  لمتطػػػػرؽ إلػػػػى ىػػػػذه األيػػػػة سػػػػنتحدث عػػػػف الاسػػػػتباؽ الماضػػػػي كاسػػػػترجاع

 كالاسترجاع ككيؼ تطرؽ إلييا الركائي.

تعػددت مفػاىيـ الاسػتباؽ فػي العديػػد مػف الكتػب فاالمقصػكد بػو ىػػك سػرد حػدث فػي نقطػػة    

مػػا قبػػؿ أف تػػتـ الإشػػارة إلػػى الأحػػداث السػػابقة بحيػػث يقػػكـ ذلػػؾ السػػرد برحمػػة فػػي مسػػتقبؿ 

مفارقػػػة نحػػػك المسػػػتقبؿ بػػػا النسػػػبة الػػػى المحظػػػة الراىنػػػة )تفػػػارؽ الحاضػػػر إلػػػى  الركايػػػة كىػػػك

المسػػػتقبؿ(   إلمػػػاح إلػػػى  كاقعػػػة أك أكثػػػر سػػػنتحدث بعػػػد المحظػػػة الراىنػػػة أك المحظػػػة التػػػي 

 1يحدث فييا تكقؼ لمقص الزمني ليفتح مكاف للاستباؽ.

 كالاستباؽ لو أنكاع تتمثؿ في الاستبقات الداخمية كالخارجية.    

يجػػرم الاسػػتباؽ الػػداخمي فػػي ثنايػػا الركايػػة مػػف الػػداخؿ كىػػك   الاســرباق الــداخم :   -

 2الذم لا يتجاكز خاتمة الحكاية كلا يخرج عف إطارىا  الزمني. 

 عبد الكريـ الجكيطي كظؼ العديد مف الاستباقات في ركاية المغاربة كنذكر منيا ما يمي:

                                                           
،ص 1995، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع ،ىكلكميت،......  التدخيؿ القصبي الترجمة لحسف أحمامة الدار البيضاء1

74. 
 .17، ص  2002،  1لطيؼ زيتكني ، معجـ المصطمحات نقد الركاية ، لبناف ، ط 2
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 غير إني كأنا في النزع الأخير.  

 ذاكرة  تتلاعب بالماضيأرل اف ال

 كتعمؿ  خلاطتيا  في إحداث

 1ك تصنع في النياية شيئا غريبا.

مػػػػػف الركايػػػػػة كىػػػػػك الاسػػػػػتباقداخمي كظفػػػػػو عبػػػػػد الكػػػػػريـ   9كجػػػػػد ىػػػػػذا الاسػػػػػتباؽ فػػػػػي ص  

حداثو كفي نفس الكقت تصػنع الحاضػر  أم  الجكيطيميبيف  أف ذاكرة تعكد دائما لمماضي كا 

 نياية.

 .89ر في ص كما يكجد  استباقأخ   

 سيسافر الباشا لأكؿ مرة إلى فرنسا 1984كفي صيؼ 

 89.2كسيقضي ىناؾ شيريف كامميف ص

 نكع الاستباؽ خارجي لككنو متعمؽ   سفر الباشا إلى فرنسا كىك خارج عف الركاية.    

 .212كبتعدد الاستباقات في ركاية  نجد أيضاإتباع متكفر  فييا في الصفحة   

تميفتي في ابتسامة عػابرة لامػرأة أخػرل كبػدت فػي نظػرة حالمػة لصػبية لك كنت أرل لزرع   

 3تمر حاممة قبطة نعناع.

 نكع الاستباؽ خارجي كظفو الكاتب كأنو يتمنى زرع الابتسامة كالميفة كالشكؽ.   

                                                           
 .09عبد الكريـ جكيطي " المغاربة" ص 1
 .89عبد الكريـ جكيطي " المغاربة" ص 2
 .212عبد الكريـ جكيطي " المغاربة" ص 3
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بما أف الركاية ركاية مغربية بكؿ مصطمحاتيا ك الككف الركائػي كػاف يتػذكر الماضػي خػلاؿ 

كره اسػػتعمؿ الاسػػترجاع كعنصػػر ميػػـ فػػي الركايػػة كيمكػػف تعريفػػو عمػػى الحكػػـ المغربػػي فبػػد

 النحك التالي:

ىك سرد حدث في نقطة مػا فػي الركايػة بعػد أف يػتـ سػرد الأحػداث اللاحقػة عمػى ذلػؾ   -  

الحدث كرغـ أف مصطمح الاسترجاع ىك الأكثر شيكعا في دراسات النقديػة المحاصػرة فإنػو 

منيػػة كبػػديؿ لػػو كىنػػاؾ مػػف يسػػتخدـ اللاحقػػة كبػػديؿ أك ىنػػاؾ مػػف يسػػتخدـ مصػػطمح سػػابقة ز 

 مرادؼ لو ككذلؾ تسمى ىذه العممية بالاستذكار كالاسترجاعات كمف كظائفو:

 إعطاء معمكمات مف الماضي عنصر مف عناصر الحكاية ) شخصية(.  -

 التذكير بأحداث الماضية كقع أيرادىا   فيما سبؽ مف السرد. -

 1كلو عدة أنكاع :    

يمثػػؿ الاسػػترجاع الخػػارجي اسػػتعادة أحػػداث تعػػكد إلػػى مػػا قبػػؿ بدايػػة اســررجاع خــارج :  -

 الحكي.

 2عمى عكس الاسترجاع الخارجي يعيد أحداث كقعت زمف الحكاية.اسررجاع داخم :   -

 مف بيف الاسترجاعات التي ذكرت في الركاية ما يمي:

 انتيى كؿ شيء ك صار بإمكاني
                                                           

اية العربية المعاصرة المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، دار فارس لمتكزيع عماف أحمد النعمي ، إيقاع الزمف في الرك  1
 .34-33، ص  2004،  1الأردف ، ط

،  1عبد المنعـ زكريا القاضي ، البنية السردية في الركاية ، الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية ، الككيت ، ط 2
 .11، ص  2009
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 1يبحياد  تاـ.أف أتعامؿ   مع ما يجرم يجر  

مػف الركايػة نكعػو اسػترجاع خػارجي كظيفتػو التػذكير   07كجد ىذا الاسترجاع في الصػفحة 

 بأحداث الماضية.

 كانت حياتي...تبتعد.  ببطئ

 ىي أيضا عني كتتجزأ كاراىا كىي خارجة.

 2كتمة كاحدة كاندىش أيف تركت تعاقبيا اليكمي.

 لإضافة إلى استرجاع آخر .كظيفتو  يريد أحداث كقعت في زمف الحكاية  با

 كانت صفية كىي تستحـ في الحماـ   

 3سمة القصب لبعكد حبيب تبددت مثؿ الدخاف.

 كظيفتو يسرد أحداث كقعت في الحكاية نكعو داخمي.    

 

                                                           
 .07ربة" ص عبد الكريـ جكيطي " المغا1
 .09عبد الكريـ جكيطي " المغاربة" ص 2
 .09عبد الكريـ جكيطي " المغاربة" ص 3
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 خارمة

 كيبقى أف نسجؿ أىـ النتائج المتكصؿ إلييا : ىذابحمد الله كعكنو أتممنا بحثنا 

التاريخي كمصطمح نقدم غربػي  د كاف مكضكع بحثا ثريا كاسعا إذ تناكلنا فيو التناصلق   

حيث أصبح مف المناىج الحديثة الأكثر تداكلا كاستعمالا،  ك قػد  نالػت ىػذه الظػاىرة القػدر 

البػػػالغ مػػػف الأىميػػػة فػػػي الدراسػػػات النقديػػػة الحديثػػػة كالمعاصػػػرة كلا زاؿ مػػػف بػػػيف المكاضػػػيع 

الػػدارس   ليػػذا المكضػػكع  إفت مصػػطمحاتيا كتعػػددت مفاىيميػػا كلا شػػؾ.الكثيػػرة التػػي تشػػبع

يجد اختلافا كبيػرا بػيف النقػاد مػف حيػث طريقػة التنػاكؿ ك التعامػؿ  مػع الظػاىرة النقديػة فمػف 

خلاليػػا أردنػػا الكصػػكؿ إلػػى ضػػبط المفيػػكـ نظريػػا لػػدل النقػػاد الغػػربييف المحػػدثيف ك العػػرب  

التاريخي في ركاية المغاربة لعبد الكػريـ الجػكيطي ليسػعنا  كجيدا   منا حاكلنا إبراز.التناص

 في الأخير الكصكؿ إلى بعض النتائج التي خدمت مكضكعنا  مف بينيا:

حديثػػة متشػػعبة  قػػد  شػػغمت جػػؿ البػػاحثيف كذلػػؾ تعػػددت    كػػا تقنيػػة صإف ظػػاىرة التنػػا   

بػػاختيف  مػػف  مفاىيمػػو فقػػد كػػاف مػػيلاد مصػػطمح التنػػاص  فػػي رحػػـ العػػالـ الركسػػي ميخائيػػؿ

  .ك مػػػفكرسػػػتيفا   أحضػػػاف الناقػػػدة البمغاريػػػة جكليػػػا  خػػػلاؿ كتابػػػو فمسػػػفة المغػػػة كتػػػررع بػػػيف

 أشير النقاد البارزيف  الذيف اىتمكا بو نجد ركلاف بارت  بالإضافة إلى جرار جنيت. 

 كعمى ضكء التعريفات التي آؿ إلييا النقاد نجد كؿ ناقدا إلا كأضاؼ لمستو الخاصة.    

التنػاص فػي ركايتػو المغاربػة  بطريقػة جميػة كظػاىرة  ظؼ الركائي عبد الكػريـ الجػكيطيك    

 لمقارئ.
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بعػػد ا جماليػػا كظػػؼ بطريقػػة  أضػػحى التنػػاص  فػػي ركايػػة المغاربػػة لعبػػد الكػػريـ جػػكيطي   

محكمػػة كفػػؽ مػػا يتماشػػى مػػع شخصػػيات الركايػػة للاسػػتفادة مػػف الثقافػػة الغربيػػة التػػي شػػكمت 

 ائي المغاربة عبد الكريـ الجكيطي.مخزكنا كمحتكل بالرك 

كػػاف ىػػدؼ الركائػػي المغػػاربي عبػػد الكػػريـ الجػػكيطي فػػي تكظيفػػو كاستحضػػاره لمنصػػكص    

التاريخيػػة كجعػػؿ ركايتػػو تشػػع ببريػػؽ متميػػز كالانفػػراد كيسػػعى إلػػى كتابػػة نػػص قابػػؿ لمتجديػػد 

 كالسيركرة.

لتناص التػاريخي فػي دراسػتنا  كفي الختاـ نرجك أف نككف قد كفقنا كلك بالقميؿ مف دراسة ا   

 الركاية المغاربية لمكاتب المغاربي عبد الكريـ الجكيطي.

  التكفيؽ كالسداد.كفي الأخير نرجك مف المكلى عز كجؿ 
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 الملاحق:

 :01ممحق 

 السيرة الذارية لمروائ  عبد الكريم جويط :

بمدينة ملاؿ، ىػك كاتػب كرائػي  1962مايك  13ـ عبد الكريـ جكيطي أديب مغربي، كلد يك 

 كمترجـ مغربي حاصؿ عمى جائزة المغرب لمكاتب.

 أ / سيرره:

اشتغؿ أستاذا، ثـ منػدكبا كمػديرا جكىريػا لػكزارة الثقافػة، كىػك حاليػا مكمػؼ بالدراسػات  

 في كزارة الثقافة بجية تادلة أزيلاؿ.

اتحاد كتاب المغرب، مف أىـ ركاياتو ركايػة ك حازا عمى العديد مف الجكائز مف بينيا جائزة 

المغاربػػة التػػي حققػػت نسػػبة اسػػتثنائية فػػي التػػداكؿ كالانتشػػار كالشػػيرة ككصػػمت إلػػى القائمػػة 

 الطكيمة لجائزة البككر لمركاية العربية كحصمت عمى جائزة المغرب لمكتاب.

 " / م"ل اره:

 صدرت لو عدة ركايات كنصكص سردية: 

 ( ركاية فازت بجائزة اتحاد كتاب المغرب. 1992) أكليا ليؿ الشمس  – 1

 ( عند منشكرات إفريقيا الشرؽ. 1996زغاريد المكت )  – 2
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 (. 1998رماف المجانيف )  – 3

 ( لممؤسسة العربية لمدراسات كالنشر. 2003المكريلا الصفراء )  – 4

ة سػػػػػنة ) كيمػػػػػة لمركايػػػػػة العربيػػػػػ(، كصػػػػػمت إلػػػػػى القائمػػػػػة الط 2007كتيبػػػػػة الخػػػػػراب )  – 5

2009.) 

 (. 2016المغاربة )  – 6

 :02ممحق 

 ممخص رواية المغاربية لمروائ  المغرب  عبد الكريم جويط :

 تتمخص الركاية المغاربية لعبد الكريـ جكيطي فيما يمي:

لمركائػي المغربػي عبػد  2016تقع ركاية المغاربة الصػادرة عػف المركػز الثقػافي العربػي سػنة 

ئة صفحة مف القطع المتكسط كتأتي ىػذه الركايػة بعػد تسػع سػنكات الكريـ جكيطي في أربعم

، كلقد استطاعت الركاية بفنيتيا كلغتيا كمكضػكعيا 1مف إصدار آخر عمؿ ركائي لمكاتب  

كمػػػػا اسػػػػتطاعت أف تصػػػػؿ إلػػػػى القائمػػػػة الطكيمػػػػة لجػػػػائزة  2017أف تفػػػػكز بجػػػػائزة المغػػػػرب 

تجعػػػؿ مػػػف التػػػاريخ أفقػػػا غنيػػػا كمثيػػػرا البػػػككر، إف ركايػػػة المغاربػػػة تجربػػػة جديػػػدة تحػػػاكؿ أف 

لمتخيؿ فيي لا تكتب أحداث تاريخية تكثيقيػة بقػدر مػا تيضػـ ىػذا التػاريخ لتحكلػو إلػى نػص 

                                                           
 .2016عبد الكريـ جكيطي، ركاية المغاربة، مركز الثقافي العربي في الدار البيضاء،  1
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سػػردم منفػػتح عمػػى الماضػػي الػػذم يفعػػؿ فعمػػو فػػي الحاضػػر كالمسػػتقبؿ كىنػػا فعنػػكاف الركايػػة 

اليػكـ إلػى ركايػة  يشكش أفكار القارئ فمماذا عنكاف المغاربة بالضػبط؟ كىػؿ يحتػاج المغاربػة

 تخاطبيـ منذ البداية؟ 

 .1يبدك أف الكاتب عبد الكريـ جكيطي أجاب عف ىذه الإشكالية بكتابتو ىذه الركاية

إذيظيػػػر أف البطػػػؿ الػػػذم يكتػػػب عػػػف الػػػكطف لقػػػد عػػػانى مػػػف كيػػػلات الحػػػرب كعػػػاد برجػػػؿ 

حينمػػا  معطكبػػة كىػػذه المعانػػاة ىػػي انعكػػاس مػػف نػػكع آخػػر كمعانػػاة الركائػػي نفسػػو إذ يقػػكؿ "

 كنت أكتب فصكؿ الركاية لـ يكف في جيبي حتى ثمف            كأس قيكة "

كيقكؿ الكاتب أف أكتب حتػى أتخمػص مػف ىكاجسػي كمخػاكفي، فالكتابػة بيػذا المنطمػؽ عنػد 

جػػػكيطي ىػػػي ) فعػػػؿ المقاكمػػػة (، مقاكمػػػة الػػػذات فػػػي يكميػػػا كمقاكمػػػة الػػػذاكرة فػػػي تاريخيػػػا، 

ؿ كصػراع كدليػؿ ذلػؾ المكحػػة المكجػكدة عمػى غػلاؼ الركايػػة فتػاريخ المغاربػة كػاف تػاريخ قتػػا

 .) لوحة فرا سيسكو غويا   فيي تصكر عراؾ شخصيف 

كبػػػذلؾ فػػػإف الركايػػػة بمجػػػرد تحميميػػػا فإنيػػػا تكشػػػؼ لنػػػا خمسػػػة حكايػػػات كبػػػرل تتمػػػاىى  مػػػع 

 بعضيا تارة، كيضيء بعضيا اأخر تارة أخرل أكليا:

ؿ " محمػد " رغػـ تتبػع ىكاجسػو كىػك يسػر إلػى / حكاية العمى: ) تحكي قصػة البطػؿ الأك 1

 العمى إلا أنو قاـ بعدة محاكلات كلـ تنجح كفي الأخير يستسمـ لقدره (.

                                                           
 .2017سعيد الفلاؽ، باحث مغربي، ركاية المغاربة يكنيك  1
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/ حكايػػة العسػػكرم : ) كىػػك أخ الأعمػػى كػػاف فػػي الحػػرب كسػػيعكد معطكبػػا بػػذاكرة مميئػػة 2

 بصراع كقتاؿ (.

التػػػػأثر كالقمػػػػع / حكايػػػػة الباشػػػػا: ) تحكػػػػي عػػػػف جػػػػزء مريػػػػرا مػػػػف تػػػػاريخ المغػػػػرب، تػػػػاريخ 3

 كالاستبداد (.

/  حكايػػة الجمػػاجـ: ) يػػتـ فييػػا اكتشػػاؼ الجمػػاجـ فػػي مقبػػرة جماعيػػة كدكر ىػػذه الحكايػػة 4

 ىنا عدـ اللامبالاة بالبحث عف الحقيقة (.

/ حكايةالعشػػػؽ: ) تجػػػرم أطكارىػػػا بػػػيف الأعمػػػى كخادمػػػة جارتػػػو فػػػي علاقػػػة حػػػب بينيمػػػا 5

يػا لنفسػو كىكػذا تقضػي الخيبػة الكبيػرة عمػى كحيف يذىب لخطبتيا، يكتشؼ أف صديقو خطب

 أحلامو الكردية (.

كبػػذلؾ يمكػػف القػػكؿ أنيػػا ركايػػة ممزكجػػة بػػركح المغػػرب فيػػي مغربيػػة حتػػى الصػػميـ  

كتبيػػػا الركائػػػي خالصػػػة لػػػركح بػػػلاده بنسػػػيجو الفكػػػرم، كيمكػػػف أف نسػػػتنتج منيػػػا أف الإنسػػػاف 

كىػػػػاـ، التػػػػاريخ كالسياسػػػػة ذئػػػػب لأخيػػػػو الإنسػػػػاف كالنػػػػاس جماعػػػػة عميػػػػاف تتصػػػػارع عمػػػػى الأ

كالمجمػػع المغربػػي بنفحػػة سياسػػية تػػؤمف بشػػدة أف الإنسػػاف حبػػؿ عمػػى الشػػر كحبػػؿ عمػػى كػػؿ 

 .1خمؽ ذميـ كخصمة سيئة

                                                           
 .2017غاربة يكنيك سعيد الفلاؽ الباحث المغربي، ركاية الم 1

https://aR.MWIKIpedia. Arg. 

https://ar.m/
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 قائمة المصادر والمراجع

 القراف الكريـ -

 المصادر -

 عبد الكريـ الجكيطي ركاية المغاربة. -

 .ىاجر قكيدرم ركاية الرايس -

 المراجع

 احمد الزغبي ،  مقالات دار كتابي،  اربد. .1

 .1ج 1963أحمد اميف النقد الأدبي،  مكتبة النيضة المصرية  .2

أميػػرة حممػػي مطػػر،  فمسػػػفة الجمػػاؿ دار قبػػاء لمطباعػػة كالنشػػػر كالتكزيػػع القػػاىرة تػػػاريخ  .3

 .1998النشر 

ؤسسػػػة العربيػػػة أحمػػػد حمػػػد النعيمػػػي ،ايقػػػاع الػػػزمف فػػػي الركايػػػة العربيػػػة المعاصػػػرة، الم .4

 دار فارس لتكزيع.-لمدراسات  ك نشر

بػػدراف عبػػد الحسػػيف محمػػكد،  التنػػاص فػػي شػػعر العصػػر الأمػػكم،  دار غيػػداء لمنشػػر  .5

 .2012كالتكزيع الطبعة الأكلى 

 .1991جكليا كرسيفيا، عمـ المعنى ترجمة فريد الزاىي دار تربقاؿ،  الدار البيضاء  .6

ديث البرغػػكثي أ نمكذجػػا دار كنػػكز المعرفػػة  حصػػة البػػادم التناصػػفي شػػعر العربػػي الحػػ .7

 .2009 1430، 1العممية لمنشر كالتكزيع،ط
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حسيف منصكر العمرم اشكالية التناص مسرحية سعد الله كنكس أ نمكذجػا دار الكنػدم  .8

 2007لمنشر كالتكزيع 

رفيقػػة سػػماحي السػػرقات الشػػعرية كالتنػػاص عمػػى مػػف الكتػػب الحديثػػة لمنشػػر كالتكزيػػع  .9

 .2016ة الأكلى الأردف الطبع

 .2017سعيد الفلاؽ، باحث مغربي ركاية المغاربة يكنيك  .10

سػػػعيد يقطػػػيف،  الركايػػػة التاريخيػػػة كقضػػػايا النػػػكع الأدبػػػي،  مجمػػػة تػػػركم العػػػدد الرابػػػع  .11

 كالأربعكف.

،  المركػػز الثقػػافي العربػػي الػػدار 2سػػعيد يقطػػيف انفتػػاح  الػػنص الركائػػي  ك السػػياؽ،ط .12

 .2006البيضاء المغرب 

 دار ىكمة.  2015،  3الؾ مرتاض نظرية النص الأدبي، طعبد الم .13

عمػػػي عشػػػرم زايػػػد اسػػػتدعاء الشخصػػػيات التراثيػػػة فػػػي الشػػػعر الغربػػػي المعاصػػػر دار  .14

 .2006الغريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع القاىرة 

عػػز الػػديف المناصػػرة عمػػـ التنػػاص المقػػارف،  نحػػك مػػنيج عنكبػػكتي تفػػاعمي دار محمػػد  .15

 .2006ماف الأردف لاكم لمنشر كالتكزيع ع

عبػػد الباسػػط مراشػػدة ،التنػػاص فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث،  رسػػالة دكتػػكراة الجامعػػة  .16

 .2000الأردنية 

 الككيت-البنية السردية لمركاية-عبد المنعـ زكريا القاضي .17
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 4محمد مفتاح تحميؿ الحطػاب الشػعرم،  اسػتراتيجية التنػاص دار الثقػافي العربػي، ط .18

 ،2005. 

الغائػب تجميػات التنػاص  فػي الشػعر العربػي مػف منشػكرات اتحػاد  محمد مفتاح النص .19

 .2001الكاتب العرب دمشؽ 

 محمد عيسى ىلاؿ الأدب المقارف مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع. .20

 محمد بف البشير بكسلاـ،  تاريخ قبيمة بني ىلاؿ مطبعة المعارؼ الجديدة الرباط. .21

،  المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي دار 1محمػػػػد مفتػػػػاح مشػػػػكمة المفػػػػاىيـ النقػػػػد المعرفػػػػي، ط .22

 .2000البيضاء المغرب 

محمػػػػػكد السػػػػػيد شػػػػػيحكف الاسػػػػػتعارة نشػػػػػاتيا كتصػػػػػكرىا دار اليدايػػػػػة لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر  .23

 .ـ1954  -ق1415كالتكزيع الطبعة الثانية 

نعمػػػػاف عبػػػػد السػػػػميع متػػػػكلي التنػػػػاص المغػػػػكم نشػػػػاتيا كاصػػػػكليا كانكاعيػػػػا دار العمػػػػـ  .24

 .1كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط

المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات كالنشػػر دار الشػػركؽ  1996ىيجػػؿ فمسػػفة الجمػػاؿ كالفػػف  .25

 العاـ.

 ىنرم لكفافر،  عالـ الجماؿ محمد عمياني دار الحداثة بيركت. .26

 .ىكلكميت،......  التدخيؿ القصبي الترجمة لحسف احمامة الدار البيضاء
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 المعاجم والقواميس -

 صادر، بيركت لبناف. ،   دار7ابف منظكر لساف العرب، مج .1

الزمخشػػػرم،  أسػػػاس البلاغػػػة،  تقػػػديـ محمػػػد احمػػػد قاسػػػـ المكتبػػػة  العصػػػر،   بيػػػركت  .2

 .2003، 1لبناف، ط

 ـ،2005ق/  1426المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية الطبعة الرابعة  .3

كتاب معجـ العيف،  معجـ لغػكم تراثػي،  مكتبػة لبنػاف ناشػركف بيػركت،  لبنػاف الطبعػة  .4

 .2004 الأكلى

المعجـ الكسيط جميكرية مصر العربية، مجمػع المغػة العربيػة الادارة العامػة لممجمعػات  .5

 مكتبة الشركؽ الدكلية. 2005ق/ 1426ك احياء التراث الطبعة الرابعة 

 .2002،  1لطيؼ زيتكني،  معجـ المصطمحات نقد الركاية لبناف، ط .6

 المذكرات

 ية،  جامعة أـ القرل.فاطمة سعيد احمد حمداف، كمية المغة العرب .1

بكترعػػة الطيػػب التنػػاص فػػي الشػػعر الجزائػػرم المعاصػػر كميػػة اأداب كالمغػػات كالفنػػكف  .2

 .2011-2010جامعة كىراف السنة الجامعية 

 المقالات

 .2017سعيد يقطيف تخيؿ تاريخي كتب الزميؿ عبد الله ابراىيـ مايك  .1
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