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 ***انــــكر و عرفــــش***

 

 : ))  لئً شكستم لأشٓدىكه (( إلىقال الله تع  

 . 70ضْزٗ إبسأٍه الآٓ٘                                                                                     

 مً لم ٓصكس الياس لم ٓصكس الله  ّ قال زضْل الله صلٙ الله علُٔ ّ ضله : "

َّل ليا المبتغٙ ، ّ أعاىيا  نحند الله حمدا كجيرا ّ ىصكسِ شكسا جصٓلا لأىُّ ض

فيكدو الصكس لا ٓكٌْ إلّا لرّٖ الفضل ، علٙ إتماو ٍرا العنل فأّلا ّ أخيرا ف

شكسىا لأضتاذىا الفاضل ّ المصسف علٙ ٍرِ المركسٗ بً شعتر بً علٕ ّ الرٖ 

              أسمٙ كلنات التكدٓس ّ أعظه عبازات الصكس ّ العسفاٌ لما قدّمُ لياىسفع لُ 

ا ، كنا كاٌ لُ الأثس الكبير في مطاز ٍرمً مطاعدات ّ تْجَٔات ّ ىصائح 

 .البحح 

جمٔع أضاترتيا الرًٓ أشسفْا علٙ تدزٓطيا خلال  إلىكنا ىتكدو بالصكس 

 المصْاز الجامعٕ .

 .ّ في الأخير نحند الله جلّ ّ علا الرٖ أعاىيا في إىَاء ٍرا العنل 

  

 

 

 



 

 

خٌر ما نبتدئ به حمد الله و شكره على توفٌقه لنا فً طرٌق العلم و 
 المعرفة صلى الله على سٌدنا محمد و على آله و صحبه أجمعٌن .

 إلى
 أمك ثم أمكالتً أوصى بها خٌر الأنام و قال فً حقّها أمك ثم 

 نبع الحنان و بؤبؤ العٌن إلىالعطاء الذي لا ٌنضب    
التً ألبستنً ثوب الإرادة و المنافسة طٌلة الخمس سنوات من  إلى

 الدراسة
التً سهرت لراحتً ، و شقّت و أهدتنً شراع الأمل و السعادة 

 والدتي الحبيبة .لسعادتً ، و ذرفت دموعاً لفرحتً 
سندي ، و مرشدي و دلٌلً فً  إلىوالً ، أغلى الغ إلىثم أبوك ، 

أنسً و سر نجاحً والدي  إلىأحن صدر ، و أطٌب قلب ،  إلىالحٌاة 
 " . جدو محمدنور العٌن الأستاذ القدٌر " 

من حبهم ٌجري فً عروقً و ٌلهج بذاكرتهم فؤادي أخواتً "  إلى
" زوجً سفٌان " من سرنا  إلىمرٌم ، خولة ، سندس ، خدٌجة " ، 

المعطاء الذي مدّ ٌده فً كل  إلىو نحن نشق الطرٌق معا ،  سوٌا
 الأوقاف فً تأمٌن راحتً طٌلة الخمس سنوات فً دراستً .

فلذات أكبادي إبنتً العزٌزة " مٌرال " و ابنً الكتكوت " محمد  إلى
 ناصر الدٌن "

 من شاركتنً بحثً المتواضع صدٌقتً أسماء قاسم . إلى
 العالمٌن و فً الأخٌر الحمد لله رب

 



ت كما عميك أن لا نحصي ثناء الميم سبحانكالحمد لله حمدا طيبا مباركا فيو ،        
 ،خمقت فأبدعت،وأعطيت فأفضت فلب حصر لنعمك ولا حدود لفضمك.أثنيت عمى نفسك

وصمى الله وسمم عمى اشرف عبادك وأكمل خمقك خاتم المرسمين سيدنا محمد وعمى الو 
 يوم الدين. إلىوصحبو أجمعين ومن تبعيم 

 إلىأوصمتني  والدي العزيز الذي زرع بي القيم والمبادئ التي إلىىدي تخرجي ىذا أ    
 ما أنا عميو الآن.

 وعممتني الصمود ميما تبدلت الظروف بتراتيل دعواتيا الطاىرة، حفتني من إلى و    

 أغمى ما في الوجود أمي حفظكما ورعاكما الله. إلى

 نبراساأمي الثانية أم زوجي التي شممتني بالحب والعطف حفظك الله وجعمك  إلى   

 .يضيء لنا الحياة

من قاسمني حمو الحياة ومرىا زوجي نبض  إلىن يذكره القمب قبل أن يكتبو القمم م إلى   
 قمبي ومأمني وسكني حفظو الله.

 صديقاتي وخاصة أمينة. إلىإخوتي وسندي في الحياة ، إلى   

 ىؤلاء اىدي عممي المتواضع ، أسأل الله أن يجعمو عمل موفق. إلى   

          

 



 

 

 



 مقدمة 

 

 أ 

 :مقدمة

الأدبية دراسات في شتى الميادين لاسيما ما تعمق بالتراث والأدب  الساحة شيدت
ىتماما من قبل الدارسين، عمى نحو ما وجده الشعر،خاصة إوجد النثر  و ، العربي القديم

نتباه الباحثين كانت المقامات إون النثرية التي استرعت برز الفنأ ولعلّ  العصور المتأخرة،
بشكل عام لأنيا تعد من الأنواع السردية اليامة في أدبنا العربي، لكونيا فنا لم ينل نصيبو 

ذي كيان  من الإنصاف، إذ لم ينظر لو نظرة شمولية كفن ثري متداخل الخيوط الفنية،
فبعض الدراسات القديمة  ة أو الأجناس الجديدة،كما نال غيره من الفنون الأدبي قائم بذاتو،

  .ناقشت المقامات من حيث ىي نصوص لغوية

تعد المقامة من الفنون النثرية السردية، ويقصد بيا ذلك الفن القصصي الذي 
ابتدعو العرب في القرن الرابع اليجري، وىي شكل قريب من القصة القصيرة، تنتظم فيو 

ولأنيا كانت حمقة من حمقات  ييا رواية خيالية أيضا،الأحداث حول بطل خيالي ويرو 
فقد أمنت وظائف  ، تطور القصص العربي وصورة من صور تطور الوعي السردي

ضمن البنية  وأشبعت الحاجات مثل إظيار البراعة والتميز، ترفييية وتربوية وتعميمية،
اعية العربية في جتملإصورة عن جانب من جوانب الحياة اكما أعطت  الثقافية العربية،

شتير إ و حاول كتابتيا كثير من المنشئين والمؤلفين،أوقد كتبيا  العصر الذي ظيرت فيو،
 .اني والحريري قديما والشيخ ناصيف اليازجي حديثاذمنيم بديع الزمان اليم

 ءبل ىو العمود الفقري لمبنا يعتبر السرد من أىم أركان النسيج القصصي الأساسية،
ويمكن أن تحممو المغة المكتوبة  يم في ربط أجزائيا ببعضيا البعض،حيث يس القصصي،

نما يرتكز عن كيفية الحكي فيو لايفرق بين جودة الأدب ورداءتو، أو المنطوقة،  .وا 

 ويدل المعنى المغوي لكممة السرد عمى توالي أشياء كثيرة يتصل بعضيا ببعض.

كل سردي عمى يد بديع شأما العلبقة بين المقامة والسرد فالمقامة ظيرت في 
 اني في القرن الرابع اليجري إذ وصمت إلينا في صورة استقرت أصوليا،ذالزمان اليم

فأصبحت نوعا أدبيا ولون من النثر لو خصائصو  واستبانت مقوماتيا، ورسخت دعائميا،



 مقدمة 
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الفنية ودعائمو الأساسية  يتوخى مؤلفيا طرح ما يشاء من أفكار أدبيو أو خواص تأممية 
  .نفعالية وجدانية أو ميارات لغوية في صورة ذات ملبمح بديعة وسمات زخرفيوإأو 

تجربة الكاتب عبد الحفيظ بورديم أي مقامات البصائر  تجربة غنية تستحق  و
 نّ أن يفجر التذكر والحكي  مايعني أ الوقوف عندىا ففي كتابو يثير تيمات كثيرة يريد

 .فييا الكاتب مع القارئ أامات يتواطخراجيا في شكل مقإالذاكرة ضاقت ويريد 

وقد جاء اختياري ليذا الموضوع تمبية لأسباب ذاتية وأخرى موضوعية فالأولى 
رتباطو بالواقع لإزائري عامة والمقامات خاصة شيق لبحث في الأدب الجا تكمن في أنّ 

ا فيما يخص الأسباب مّ ،أ دفعني لمخوض في خفايا ىذا الموضوع وىذا ما المعاش،
        موضوعية فالمقامة ىي فن من فنون البلبغة التي تزخر بالقصص والحكم والعبر ال
المواعظ وليا فائدة تعميمية تزود طلبب العمم بذخيرة لغوية كبيرة فميا دور ىام في تحقيق و 

ىتمام طلبع والإو لا يغفل شغف باحث في حبو للئنّ أكما  التفاعل بين الأدب والحياة،
كتشاف أىم خبايا ىذا الفن وخصائصو إلمقامات الجزائرية والرغبة في ا بالإبداعات في

 .التي تميزه عن غيره من الفنون الأدبية التي تتعالق معيا

عي الأسبقية في الخوض في غمار ىذا الفن بل استندت عمى جممة من ندولا 
 :الدراسات السابقة ألا وىي

،  ( 2021)  02العدد طراس،أمة مج دب الجزائري،فن المقامة في الأ حياة بعوش، .1
 . 82 – 71ص 

 حمد التيجاني سي كبير،شعرية الخطاب السردي في مقامات بديع الزمان اليمذاني،أ.2
 . 2019 2018جامعة قاصدي مرباح ورقمة  شراف الدكتور حسين دحو،إ رسالة دكتورا،

ت لسرد في مقامات الدراسة موسومة بعنوان آليات اومن ىذا المنطمق جاء  
 البصائر ساعين الإجابة عن الإشكالية الآتية:



 مقدمة 
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 تمثمت آليات السرد في مقامات البصائر؟ كيف

 :تفرع عن ىذا الإشكال الجوىري والمحوري مجموعة من التساؤلات وىي

 ماهي الإستراتيجية التي تبناها عبد الحفيظ بورديم لتقديم مقاماته؟  ❖
   مات؟كيف تعامل الكاتب مع المكان والزمان في المقا ❖
 الحوار في المقامات؟ ، ت تقنيات السردكيف تجم   ❖

   خطة منيجية بنيت عمى مدخل  إلىولبموغ الطموح المنيجي المقترح آنفا قسمنا البحث 
 .تطبيقي نظري ويتمخض بين ثنين إو مقدمة وفصمين 

فن المقامة في الأدب  إلىتناولنا في المدخل تعريف المقامة لغة واصطلبحا بالإضافة 
لعربي الجزائري كما أدرجنا مكوناتيا السردية عند النقاد وأىمية المتخيل السردي في ا

 . الخطاب الإبداعي

 إلىتفرع  تناولنا الفصل الأول الذي وسمناه بمكونات الخطاب السردي في المقامة،  ●
 الأبعاد الفنية لمشخصيات. دلالة المكان والزمان في المقامة، مبحثين

لثاني عبارة عن دراسة السمات الجمالية في مقامات البصائر، في حين كان الفصل ا ●
 وىندسة الإيقاع. قناعية وبلبغتيا ،لإمبحثين ىما الأساليب ا إلىىذا الأخير بدوره  مَ س  وقُ 

وتنتيي دراستنا بخاتمة لخصنا فييا  أىم النتائج البحثية التي توصمنا إلييا في موضوعنا 
 . ىذا

لدراسة الأطر لتحميل المقامات  السيميائيالتاريخي منتيجين في ذلك المنيج   
المنيج الوصفي التحميمي  إلىبالإضافة  وتتبع الحقب الزمنية لنشأة المقامة الجزائرية،

التصورات الفكرية التي  إلىقصد الوصول  لتقديم قراءة تنطمق من مجموعة مقامات،
 .نعكاسيا عن البيئة التي تقطن بياإتحمميا ومدى 



 مقدمة 

 

 د 

التي يسير جمعيا كمادة  قتنا في بحثنا ىذا جممة من المراجع والمصادروقد راف
خام وجدنا فييا ضالتنا والتي أسيمت في إثراء ىذا العمل وكانت عونا لنا في تصور 
جانب الموضوع النظرية والتطبيقية عمى حد سواء من أىميا: دلائل الإعجاز لعبد القاىر 

ي ثوبيا الجديد، فن المقامة في الأدب الجزائري الجرجاني، بكري شيخ الأمين البلبغة ف
جابر عصفور،  بن قينة ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب عمر

منة آ عبد الحفيظ بورديم مقامات البصائر، نظرية التصوير الفني عند السيد قطب،
 تقنيات السرد في النظرية والتطبيق. يوسف.

ما تعرقل  ةعترضت طريقنا التي عادإصعوبات  كما لا يخمو أي بحث من
 :الباحث لكنيا لا توقفو في إتمام مساره اذكر منيا

لكترونيا ولا ورقيا خاصة فيما يخص المقامات إ:عدم الحصول عمى بعض الكتب  لا 1
 .الجزائرية لقمتيا

 . كة أدبائيا وعناء البحث أحيانا أخرىنصعوبة فيم بعض المقامات لح :2

ىتمت بالمقامات إدرة عمى الإلمام بموضوع البحث نظرا لقمة الدراسات التي :عدم الق3
معرفة واسعة  إلىعمى صعوبة الموضوع ودقتو فيو يحتاج  فضلب خاصة الجزائرية ،

 .ونظرة عميقة

            "بن زعتر بن عمي"أستاذي الفاضل  إلىأن أتقدم بالشكر الجزيل  وجبوفي الأخير 
ستفدت كثيرا من توجيياتو إاء الإشراف عمى ىذه المذكرة كما أني عمى صبره وتحممو عن

   .سأل الله أن يجعمو نبراس العمم والمعرفةأ ونصائحو و

سأل الله عز وجل أن يجعل ىذا العمل خالصا قيما ويجعمنا من جممة من أ و
بطيب  غرذا ما تم نقصان فلب يإوكما يقال لكل شيء  حسنو،أ يسمعون القول فيتبعون،

 . العيش إنسان
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لو آوالحمد لله رب العالمين والصلبة والسلبم عمى خاتم النبيين محمد وعمى 
  .وصحبو أجمعين

  

 

  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  دخلالم

 

1 

م يكن العرب منذ أقدم العصور إلا كغيرىم من الأمم يرددون الحكايات ل 
د وآراء ويتمتعون في مجالسيم بسماعيا لا شك أن القصص تصور عادات وتقالي

ومعتقدات الذين يقصون تمك القصص أو الذين يحكونيا ناىيك عما يعترييا من دقائق 
 . توجد في باقي الأنواع الأدبية  خاصة قمما

وقد ظير في القرن الرابع ىجري نوع أدبي جديد يدعى المقامات ، لم يكن القول 
يع والتأنق بيا، وىذه أن جوىرىا تمك القصص أو الحكايات إلا أن مبدعييا تعمدوا التصن

المقامات تضم الحكايات والنوادر والمطيبات بينما لا تخمو من جوانب تاريخية وحكمية 
 وأدبية.

 أولا: مفهوم المقامة

ربة منيا قول "أبو عرفت المعاجم القديمة والحديثة لفظة المقامة بتعاريف متقا :لغة-أ
منصور الأزىري" في معجم "تيذيب المغة" إذ يقول: "الميث قمت قياما. والمقام: موضع 
قامة، والمقام والمقامة: الوضع الذي تقيم بو. رجال قيام  القدمين. وأقمت بالمكان مقاما وا 

 1ونساء قيَّمٌ. وقائمات أَعْرُفٍ".

ة بالضم الإقامة وبالفتح وعند"الجوىري" في معجمو "الصحاح":>> المقام
المجمس، والجماعة من الناس، وأما )المقام( بالفتح و)المقام( بالضم فقد يكون كل واحد 
منيما بمعنى الإقامة وقد يكون بمعنى موضع القيام لأنك إذا جعمتو من قام يقوم فمفتوح 

                                                           

محمد عمي النجار،الدار ،عبد السلبم ىارون،مراجعة،.الأزىري أبي منصور محمد بن أحمد. تيذيب المغة ،تحقق1
 .357مادة )قوم(  ص  9ه.ج 282المصرية لمتأليف والترجمة ، القاىرة_مصر ،دط ،



  دخلالم

 

2 

ن جعمتو من أقام يقيم فمضموم ورة الأحزاب الآية )س(( مِكُلَ امَقَمُ لَا))  : إلىوقولو تع وا 
 . 2أي لا موضع لكم"،   1(13

 :" حسنت مستقرا ومقاما".إلىوقرئ: "لا مقام لكم" بالضم أي لا إقامة لكم، وقولو تع

 3( أي موضعا."76)سوره الفرقان الآية  

« المقام والمقامة : المجمس، ومقامات الناس مجالسيم» وفي لسان العرب لابن منظور:
 س: أنشده ابن بري:قال العباس إبن مردا

 ا.اىَ رَ يَ  لاَ  ةِ امَ قَ المَ  إلى يدَ قِ فَ          ار  شَ  انَ كَ  كَ ي  أَ  ا وَ مَ  يي  أَ فَ 

 ويقال لمجماعة يجتمعون في مجمس مقامو. ومنو قول" لبيد"

 .امٌ يَ قِ  يرِ صِ الحَ  ابِ ى بَ دَ ،لَ ن  جِ             مْ يُ نَّ أَ كَ  ابِ قَ الر   بِ مْ غَ  ةِ امَ قَ مَ  وَ 

 وقال زىير:

 .لُ عْ الفِ  وَ  لُ وْ ا القَ يَ ابُ تَ نْ يَ  ةٌ يَ دِ نْ أَ  وَ             مْ يُ وىُ جُ وُ  انٌ سَ حِ  اتٌ امَ قَ مَ  مْ ييِ فِ  وَ 

 ومقامات الناس: مجالسيم أيضا. والمقامة والمقام: الموضع الذي تقوم فيو.

 . 4والمقامة: السادةُ"

                                                           

 .13سورة الأحزاب الآية . 1
د إسماعيل،الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تحقق احمد عبد الغفور عطار،دار العمم لمملبيين الجوىري بن حما.2

 .2017ص 4،1990،بيروت_لبنان ط
  .الجوىري بن حماد إسماعيل، المصدر نفسو.3
ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد .4
 . 3787شاذلي(، دار المعارف، القاىرة، د ط، د ت صال
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ة، المجمس المقامة جمع مقامات: السياد» أما المنجد في المغة ل "معموف لويس":
الجماعة من الناس، الخطبة أو العظة أو الرواية التي تمقى في مجتمع من الناس ومنيا 

 1مقامات الحريري."

إنيا عبارة عن لون من النثر الفني، وىناك العديد من الأدباء الباحثين من  :ب.اصطلاحا
ك" قال ىي:" القصص القصيرة التي يودعيا قام بتعريف فن المقامات منيم " زكي مبار 

الكاتب ما يشاء من فكره أدبية أو فمسفية أو خطرة و وجدانية أو لمحة من لمحات 
 . 2الدعابة والمجون"

أما "مارون عبود" فيعرف ىذا المصطمح في كتابو "أدب العرب" بقولو: "أطمقت 
ياليو أنشئت بعبارة مسجوعة المقامة في ذلك العصر أي في القرن الرابع عمى أنيا قصو خ

غالبا محلبت بأنواع البيان والبديع مشتممة عمى كثير من الغريب. بدأ ىذا النوع من 
الأدب لدى بديع الزمان، وحذا حذوه الحريري وغيره ولا عيب في ىذه القصص الصغيرة 

 الاحتيال وطمب الرزق عن طريق النصب وىي مفيدة بأسموبيا إلىإلا أنيا ترمي غالبا 
 . 3وحفظيا ألفاظا كثيرة، إلا أنيا غير شريفة المبادئ ولا تعمم عزه النفس"

ويقصد عبود في كلبمو غير شريفو المبادئ وأنيا لا تعمم عزه النفس، أي أنيا 
تقوم عمى التحايل. ويمكن أن نوضح أن اليدف من المقامات ىو تعميم الإنشاء وتنشيط 

يبة للؤلفاظ المسجوعة لذلك استعممت أسموب ذىن القارئ بما فييا من لغة وزخرفو غر 
 اليدف. إلىالتحايل لموصول 

                                                           

 .769-770، ص 1931 نيسان -،)الطبعة السابعة الألف السادس والثلبثون( معموف لويس ،المنجد في المغة. 1
 199ص  2012.مبارك زكي ، النثر الفني في القرن الرابع ، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة،القاىرة _مصر دط،2
_200. 
ن عبود.أدب العرب )مختصر تاريخ ،نشأتو وتطوره وسير مشاىير رجالو وخطوط أولى من صورىم (،مؤسسة .مارو 3

 .235ص 2012ىنداوي لمتعميم والثقافة ،القاىرة ،مصر ، دط ، 
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حديث في شكل قصص قصيرة يتأنق فييا »" شوقي ضيف" فعرفيا بأنيا:  أما
، فالمقامة أريد بيا التعميم منذ أول الأمر، ولعمو من أجل ذلك سماىا «ألفاظيا وأساليبيا

وكل   فيي ليست أكثر من حديث قصير بديع الزمان مقامة، ولم يسمييا قصو أو حكاية
 . 1ما في الأمر أن بديع الزمان حاول أن يجعمو مشوقا فأجراه في شكل قصصي"

 :22و  99ج. فن المقامة في الأدب العربي الجزائري خلال القرنين 

 19أولى التجارب في فن المقامة في الأدب الجزائري في القرن  إلىينة" "يتطرق "بن ق
( في مقاماتو التي أثبتيا في مطمع المجمد 1807_ 1882وىي تجربو الأمير عبد القادر )

الأول من كتابو "المواقف في التصوف والوعظ والإرشاد" وىي ذات قسمين أولاىما نثري 
 . 2المقامة عنوانا بل سماىا شبو مقامو."والثاني شعري ولم يضع الأمين ليذه 

 إلىالأدب الصوفي فيي أشبو بالرحمة الدائرة من الأرض  إلى"تنتمي ىذه المقامة 
بالمعنى المألوف أي ليست حركو بالمعنى المألوف أي   السماء والحركة فييا ليست حركو

نما بالروح كذلك فان أسموب ىذه المقامة قد تأثر بمصط مح المتصوفة ليست بالحجم وا 
 3التي يغمب عمييا الرمز والغموض."

و أسموبيا ولغتيا، وسجل بعض  موضوع ىذه المقامة إلى"تطرق "بن قينة" 
خذ عمييا ومن بينيا إن الارتباك واضح في الرواية والبطل حيث وزع الكاتب الأدوار آالم

القادر" رغم قوتيا ويذكر "بن قينة" أيضا إن تجربو "الأمير عبد  4بشكل غير ناضج بينيا."
الانطواء الذي شيده عصرىا  إلىفي التعبير عن صاحبيا إلا أنيا أيضا تعبر عن النزوع 

                                                           

 .8ص  3 رقم الطبعة  1،عدد المجمدات1973شوقي ضيف، المقامة ،دار المعارف ،سنة النشر .  1
 .93ص 2007ة في الأدب العربي الجزائري ،دار المعرفة عمر بن قينة، فن المقام.  2
 ينظر عمر بن قينة،المصدر نفسو. . 3
 .111عمر بن قينة ، المصدر نفسو ص . 4
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بفعل عوامل مختمفة بما فييا الظروف النفسية الشخصية غير المفصولة عن ظروفيا 
  السياسية والاجتماعية. والقرن التاسع عشر عمى العموم لم يشيد أي تطور لفت المقامة

ومن ذلك   ن ىناك ما يشجع عمى تطوره وتطور غيره من فنون القول الأخرى،ولم يك
 1ظروف النشر والمقروئية."

نموذج مميز لمشيخ محمد بن  19ولكن بالرغم من ذلك ظير في نياية القرن 
( سماه بن قينو "المقامة المناظرة" وقد ألفيا الديسي 1854_1928عبد الرحمن الديسي )

م حيث نشرت جريده )كوكب 1909م_1809سنو  إلىقد تأخر  م لكن نشرىا1895سنو 
إفريقيا( نحو ثمثييا في ثلبثة أعداد، وىي مناظره أخذت شكل المقامة في شخصيتيا 

وىذه المقامة كما يرى بن دينا توفرت  2ووجودىا ولغتيا المنتقاة، وسجعيا وموسيقاىا."
أو المجمس وأسموب الرواية عمى أىم العناصر في المقامة الأدبيو من إعداد المقام 

والحكاية التي جاءت في مجرى جلبل أشاعو حيوية في الموضوع ثم العناصر البشرية 
بطال الثلبثة )لسان حال العمم( فيناك الراوي النكرة الذي اختفى المؤلف وراءه ثم ىناك الأ

و)لسان حال الجيل( و)لسان حال الإنصاف( فضلب عن الطابع المغوي، خصوصا ذلك 
 3تسم عموما بالخفة والرونق وقصر الجممة ووضوحيا في الأغمب الأعم."إلسجع الذي ا

بعض مظاىر الارتباك لدى الكاتب والتي تمثمت في أقوال  إلىويشير بن قينو أيضا 
)الجيل( فيصور )الجيل( في موقف ليس من طبيعتو كما  إلى)العمم( وأخرى  إلىيسندىا 

ىذه المقام من ارتباك إلا أنيا لاقت اىتماما كبيرا حفز  ورغم ما اعترى 4يفعل مع العمم."
الكاتب عمى تحرير شرح ليا سماه "بذل الكرامة لقراءة المقامة" وكتب الديسي مقامة أخرى 

                                                           

 . 113عمر بن قينة،المصدرنفسو ص.  1
 .117_111ينظر عمر بن قينة ، المصدر نفسو ص.  2
 .126ينظر عمر بن قينة ، المصدر نفسو ص . 3
 .128قينة ، المصد رنفسو ،صينظر عمر بن  . 4
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بن قينة، عنوانيا "تفضيل البادية بالأدلة الواضحة البادية".   لا تزال مخطوطو كما يذكر
ر اجتياده في ابتكار ما يمكن أن يسيم في ومن خلبل ىذا النشاط الأدبي لمديسي يظي

 إلىضرب البرك الراكدة في الحياة الثقافية والفكرية لمخروج من غيبوبتو أو سبات عميق 
 19ما يحرك سواكن النفوس ويسيم في إشاعة حيوية أدبيو بدأت ملبمحيا أواخر القرن 

سماء التي برزت في ومن أىم الأ 1فكان ذلك خطوه أولى التي حققيا في القرن العشرين"
 ."عمر ابدييمات" ،"سياح خبشاشة" و"البشير الإبراىيمي" 20فن المقامة خلبل القرن 

 نيا:مكوناتها السردية عند النقادثا

 :.تعريف السرد9

 ي مصطمح السرد بالعديد من الشروح في المعاجم العربية.ظلقد ح :أ.لغة

شيء نأتي بو منسقا  إلىلقد جاء في معجم "ابن منظور" بأنو: "مقدمو شيء 
بعضو في اثر بعض متتابعا، سرد الحديث ونحوه يسرده سردا: إذا تابعو وفلبن يسرد 

 -صمى الله عميو وسمم -صدق كلبموالحديث سردا، إذا كان جيد السياق لو).....( وفيو 
لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويتعجل فيو وسرد القران تابع قراءتو في حذر 

 2منو."

إن السرد فعل لا حدود لو يتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت أدبيو  :ب.اصطلاحا
 3واجد حيث ما كان."و غير أدبيو يبدعو الإنسان أينما يتأ

 

                                                           

 .139_138نفسو ص ،عمر بن قينة ، المصدر . 1
 .166ص  ،، المجمد السابع، مادة سرد2004دار صادر بيروت  3لسان العرب، ط،ابن منظور . 2
 .281ص  2، ج 2008دار المعرفة، الجزائر  ،د ط،ينظر)فيصل الأحمر ونبيل دادوة، الموسوعة الأدبية. 3
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             :مكوناتها السردية .2

 أ. النموذج العاممي 
 ب. المرسل

 ج. الفاعل )الذات(   
 د.  موضوع القيمة   

 ص. المرسل إليو             

 و. المساعد
 ي.المعارض  

لما وضع غريماس ىذا التصور عمل عمى تجاوز الفجوات التي وقع  أ.النموذج العالمي:
النموذج البروبي، حيث قام باختزال الوظائف التي حددىا بروب في إحدى وثلبثين فييا 

 : ستة عوامل يمكن توضيحيا في الخطاطة التالية إلىوظيفة 

 العامل المرسل إليو  العامل الموضوع               المرسل                 

 العامل المعارض              العامل الفاعل                العامل المساعد 

ولقد اعتبر غريماس النموذج العاممي النموذج الأصمح لكل الأجناس )قصو،          
ممثمين أن يقوم بدور عاممي واحد في  ةمسرحيو رواية، فيمم سينمائي،...( ويمكن لعد

مختمف النصوص، كما يمكن لعده عوامل أن تقوم بدور واحد وأن الأدوار لا يقتصر 
الحيوانات والأشياء والمفاىيم ومنو تتوزع البنية العاممية  إلىعمى البشر بل تتعدى  تمثيميا

 عنده وفقو ثلبثة علبقات ويمكن شرح كل عنصر في الخطاطة لتوضيح الرؤية أكثر.
ىدف  إلىيمثل صاحب الفكرة ذىنيو معينو يسعى من خلبليا لموصول  ب.المرسل:   

معجم مصطمحات نقد الرواية المرسل "كونو عامل نفصال عنو ويعرفو الإ إلىمعين أو 
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مستقل وثابت ودائم في السرد ووظيفة المرسل عقد اتفاق مع البطل عمى تنفيذ ميمة 
 1البحث، ومكافأتو بعد إتمام ميمتو."

مما يبرز لنا أن المرسل عنصر أساسي في نموذج غريماس، وىو ثابت لا يتغير 
 إلىيمكن التخمي عنو ومنو فالمرسل يسعى  و يمثل السمطة عمى باقي العوامل ولا

العامل الذات  إلىعمى منظومة القيم وضمان استمرارىا عن طريق تبميغيا  المحافظة
قناعو بتحقيقيا." أي لممرسل أىداف يرمي تحقيقيا من خلبل إقناع الفاعل بتبنييا داخل  2وا 

 اىدافو المطموبة. النص فيحاول الفاعل القيام بيا باستخدام مختمف الوسائل لتحقيق
وتتحدد ميمتو من خلبل تحقيق وتجسيد أىداف المرسل ويجعمو متصلب  الذات: ج.الفاعل

إقناع الفاعل ترغيبا في الفعل أو  إلىبو لان المرسل عندما يقوم بتحديد ىدفو، يسعى 
ترىيبا منو، فان كانت ترغيبا من خلبل تقديم مكافأة أو وعده لو فيسمى العقد ألانتمائي 

ما ترىيبا من خلبل إجباره عمى ذلك فيسمى العقد إجباري، وعندما يتقبل الفاعل القيام و  ا 
 لترخيصي.ابالفعل يسمى العقد 

ويمثل اليدف المطموب من قبل المرسل كونو العنصر الذي تتم البحث  د.موضوع القيمة:
ج السردي وأي عنو من قبل الذات أي الفاعل ىو الركيزة الأساسية التي يقوم عمييا البرنام

 إخلبل بنظام النص وعدم وجود موضوع قيمو يعني غياب وعدم وجود برنامج سردي
يكون مرتبطا ومتصلب في نياية البرنامج السردي بموضوع القيمة  ص.المرسل إليه:

حالة اتصال  إلىوالفاعل ىو من يقوم بنقل المرسل إليو في حالو انفصال موضوع القيمة 
ي تحقيق البرنامج يبقى المرسل إليو في انفصال عن موضوع بو، فإذا فشل الفاعل ف

                                                           

 2000،  1ي،معجم المصطمحات نقد الرواية ، دار النيار لمنشر ، مكتبة لبنان ناشرون،لبنان ط لطيف زيتون . 1
 .150م.ص 

 .42ص 1991الدار العربية لمكتب، تونس دط، ،  محمد ناصر العجيمي ،في الخطاب السردي ) نظرية غريماس( .2
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القيمة أي أن المرسل إليو ىو العنصر المستفيد من موضوع القيمة وما قام بو الفاعل قد 
 1يكون ىو نفسو المرسل."

يعتبر العنصر المساعد لمفاعل )الذات( لتحقيق موضوع القيمة حيث يقول  و.المساعد:
حددا دور وظيفة المساعد في تقديم ىذا العون لمفاعل بغية "محمد الناصر العجيمي" م

تحقيق مشروعو والحصول عمى اليدف وكمثال توضيحي الطفل استخدم السمم لموصول 
شجره التفاح، فالسمم ىنا عنصر مساعد في تحقيق ىدف الطفل وىذا يعني أن  إلى

 المساعد ىو المعين لمفاعل.

ؤخر ويقف حجر عثرة في طريق الذات،ضد أي شيء أو شخص يعرقل، وي ي.المعارض:
 (شرطة ،ضيق الوقت،مرض سوء الأحوال الجوية)تحقيق ىدفيا الموضوع،قد تكون 

 كل ما يضع الصعوبات في وجو الذات.……

 ثالثا:أهمية المتخيل السردي في الخطاب الإبداعي

عمل الأدبي عبارة عن عمل مكتوب، يقوم الكاتب أو الأديب من خلبلو إن ال
 إلىإيصاليا لمقارئ، فيعمد  إلىبالتعبير عن أفكار أو تجارب أو مشاعر انتابتو، ويسعى 

مجموعو من العناصر التي تساعده في بناء ىذا العمل سواء كان رواية أو قصو أو 
فمن خلبلو يضفي الكاتب جمالية وفنيو  شعر، ويعتبر المتخيل احد أىم ىذه العناصر،

عممو، ويتقاطع مفيوم المتخيل مع مجموعو من المفاىيم، مثل الخيال، التخييل،  إلى
 التخيل، وبالتالي وجب توضيح ىذه المفاىيم: الخيال، التخييل، التخيل، المتخيل.

 إليو انو كذا لبس وشبو ووجو إليو الوىم.من خال: ")خيل(   :أ.المعنى المغوي
الخيال: الشخص والطيف وما تشبو لك في اليقظة والمنام من صورة، وصوره تمثال    

                                                           

 .43ينظر المصدر نفسو ص . 1
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الشيء في المرأة من كل شيء كالظل، والخيال، إحدى قوى العقل التي يتخيل بيا الأشياء 
 1وخيلبن....."  جمع أخيمة

انو ما خيمت نفسو أي ما شبيت المخيل يقال فلبن يمضي عمى المخيل عمى 
 2غرر من غير يقين والمخيمة القوه التي تخيل الأشياء وتصورىا وىي مرآة العقل." عمى

خال الشيء يخال خيلب وخيمو ويكسران وخال وخيلبنا محركة، ومخيمة ومخالو 
وخيمولو ظنو وخيل عميو تخيلب، وتخيلب: وجو التيمة إليو، وفيو الخير: تغرسو، كتخيمو 

قد خال يا خال خالا: الظن والتوىم وتخيل الشيء لو: تشبو، والخيال و الخيالة: ما تشبو و 
 3لك في اليقظة والحمم من صوره، جمع أخيمو."

"الخيال الظن والتوىم.... والخيال مرتع الأفكار كما أن المثال مرتع 
 4نام واليقظة."الإبصار..... والخيال يقال لمصورة الباقية عن المحسوس بعد غيبو في الم

إذن المعنى الملبحظ لممفاىيم السابقة يرى أن لفظ )خيل( دلت عمى الشبو والوىم    
والظل والطيف، كما أنيا دلت عمى الظن والتوىم وتصور الأشياء والصورة التي تتمثل في 

 ن المعنى المغوي لمتخيل ىو تشبو وتوىم الأشياء وتصورىا.إالحمم واليقظة، وبالتالي ف
 

 

                                                           

الصوالحي ،محمد خمف الله صالح،  معجم الوسيط، مجمع المغة العربية  إبراىيم أنيس،عبد الحميم منتصر ،عطية. 1
 .266، ص2004، 4،مكتبة الشروق الدولية ،ط

 267إبراىيم أنيس،عبد الحميم منتصر ،عطية الصوالحي ،محمد خمف الله صالح، المصدر نفسو ،ص. 2
الرسالة ،إشراف محمد نعيم العرقسوسي  الفيروز آبادي ،القاموس المحيط ،تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة .3

 .296م،ص2005ه ، 1426 8،مؤسسة الرسالة ،لبنان ،ط
 .14م ص 2014ه 1435، 1محمد أركون ،مفيوم المخيال ،محمد الشبة،منشورات الاختلبف ،ط . 4
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 :المعنى الاصطلاحي ب.

يعتبر الخيال احد أىم العناصر في العممية الإبداعية وبالتالي شغل أىميو  .الخيال:9
كبيره لدى المبدعين فبات مطمع كل نفس تتطمع نحو العاطفة حتى ليصدق القول أن 

، فالخيال  1ن العسير إيقاظ العواطف"الإنسان يتميز بكونو يتخيل وبدون الخيال يكون م
يساعد في إيقاظ العواطف الكامنة لدى الإنسان فيو قوه تنقمو من تعاممو مع ما ىو سائد 

ما ىو غير مألوف وسائد عن طريق تحقيقو لرغباتو وطموحاتو التي لا يمكن  إلىومألوف 
 رض الواقع.أأن تحقق عمى 

ن يحسم موضوعا غائبا أو لا وجود ويرى "سارتر" أن الخيال ىو "فعل يحاول أ
لو عن طريق محتوى مادي أو نفسي لا يقدم في مثل ىذه الييئة بل في ىيئو مشابيو 

 2لمموضوع الذي نيدف إليو."

وبالتالي فان "سارتر" يرى أن الخيال ىو تجسيد لموضوع غائب عن طريق 
شايب" أن الخيال ىو محتوى مادي مشابو لمموضوع الذي نيدف إليو. ويرى الناقد "احمد ال

"انفع المواىب النفسية في فن الأدب ولا يكاد يستغنى عنو باب من أبوابو لأنو خير وسيمو 
لتصوير العاطفة" أي أن الخيال من أىم العناصر المعتمد عمييا في مجال الأدب فيو 

 3خير وسيمو لتصوير العاطفة."

طيع أن ينفتح عمى عوالم وعميو فالخيال قوه كامنة لدى الإنسان ومن خلبليا يست
 أخرى كما انو من أىم الوسائل التي تساعد عمى تصوير العواطف والرغبات الكامنة.

                                                           

 .56.55ص1ربيعي،دار صفاء لنشر،عمان،طالخيال في الفمسفة والادب والمسرح،عمي محمد ىادي ال. 1

 .57ص1محمد ىادي الربيعي، الخيال في الفمسفة والادب والمسرح، ،دار صفاء لمنشر،عمان،ط عمي.2
 .221م ، ص1994، 10حمد الشايب، اصول النقد الادبي ، مكتبة النيضة المصرية طأ. 3
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يعتبر التخيل قوه عقميو خارقو تساعد الإنسان في الانفتاح عمى عوالم أخرى  .التخيل:2
ة من غير العالم الحقيقي الذي يعيش فيو. ومنو فقد "سمي التخيل تخيلب في المغة اليوناني

نو مشتق فييا منو، وكما أن الضياء يرى كل ما فيو وكل ما يحتوي عميو ، إالضياء ف
، والتخيل ىو "قدره الإنسان عمى رؤية وتشكيل 1التخيل ذاتو ىو الفاعل لو" كذلك يرى

العقمية لمموضوعات والأشياء والإحساس بيا بعد اختفاء المثير  الصور والرموز
يل ىو قدره الإنسان عمى تشكيل الصور والرموز والإحساس ن التخإ، وعميو ف2الخارجي"

 بيا بعد اختفاء المؤثرات الخارجية التي تحفزىا عمى الظيور.

وبالتالي فان التخيل ينتج عنو تولد لمصور خارج العالم المحسوس وىو تشبيو بما 
 يطمق عميو بأحلبم اليقظة.

ميلبدي وتدل عمى  1223"سنو  Fiction"استعيرت من الكممة اللبتينية " .التخييل:2
أفعال الصنع والتشكل والخمق والابتكار لأشياء متخيمو ......وتستعمل حاليا في تركيبات 

، وبالتالي فان مصطمح التخييل مصطمح قديم 3كثيرة تعين الجنس الأدبي أو السينمائي"
في الوقت  بتكار لعوالم غير واقعيو أي متخيمو وقد شاع استعمالووىو يعني الخمق والإ

الحالي في الأعمال الأدبية والأعمال السينمائية. ويعرف التخييل عمى انو "انفعال ذىني 
لا واعي تستجيب بو النفس لمقتضى الصور الفنية، فتقوم بطمب موضوعيا أو تنفر منو 

                                                           

 ،. يوسف الادريسي ، التخييل والشعر )حفريات في الفمسفة العربية الاسلبمية (، ،منشورات الاختلبف1

 .89م، ص 2012ه _1،1433ط
 .110(، دار الكتب العممية ،دط،دت،ص2لتفكير وانماطو).وعد ميدي زروقي وجميمة عيدان سييلب 2
 .26، ص ،مطبعة النجاح الجديدة2005 1.يوسف الادريسي الخيال والمتخيل في الفمسفة والنقد الحديثين، ط . 3



  دخلالم

 

13 

وتتفاداه فيو ناتج تفاعل جمالي بين الشاعر والمتمقي يتمخض عنو وعي جديد بالعالم 
 . 1والأشياء"

وعميو فان التخييل انفعال ينتج من الذىن دون وعي وذلك عن طريق الاستجابة 
  لمصور الفنية فتقبمو النفس أو تنفر منو.

" imginares" )المتخيل( من الكممة اللبتينية "imaginareاستعيرت كممة":.المتخيل4
لواقع ميلبدي ودلت عمى المعطيات الذىنية التي لا تتطابق مع معطيات ا 1480سنو 

 2المادي."

فالمتخيل "صوره الخيال وقد تحولت من مستواىا الذىني المجرد والباطني 
وعميو فان المتخيل ىو المرحمة  ،"3فتشكمت في قالب تمثيمي ومظير إيحاءي ممموس

مظير مجسد وممموس، ويعرف المتخيل كذلك بأنو "تصور  إلىالانتقالية من الخيال 
ن يحدث فعلب لتي تتناقض مع ما يتصور كونو قابل لأذىني يحدد شبكو من العلبقات ا

أي أن المتخيل تصور ذىني يمكن أن يتوافق مع الواقع ويمكن أن يتنافى  ،"4في الواقع
 .معو

إثارة  إلىوقد عرفت "أمنو بالعمي" المتخيل عمى انو "عمميو اليام موجيو تيدف 
مة التي تنطوي عمييا القصدية المتمقي إثارة مقصوده سمفا والعممية تبدأ بالصورة المخي

والتي تنطوي في ذاتيا مع معطيات بينيا وبين الإشارة الموجزة علبقة الإثارة الموحية، 
                                                           

، ه 1433 ،  1ط ،العربيى الاسلبمية منشورات الاختلبف. يوسف الادريسي،  التخييل والشعر، حفريات في الفمسفة 1
 .25م ص2012

 .27مطبعة النجاح ص1،2005يوسف الادريسي ،الخيال والمتخيل في الفمسفة والنقد الحديثين ، ط.2
 .07،المصدر نفسو، ص . يوسف الادريسي 3

، 2019فيفري  19، في  www.aljabriabed.netعبد المطيف محفوظ ،عند حدود الواقعي والمتخيل  ،  .4 
11،30. 

http://www.aljabriabed.net/
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وتحدث العممية فعميا عندما تستدعي خيرات المتمقي المختزنة المتجانسة مع معطيات 
وعميو فان كل مصطمح من ىذه المصطمحات: الخيال، التخيل،  1الصورة المخيمة"

لحظو نفسيو إدراكية في العممية التخيمية "فالتخيل يعني  إلىلتخييل، المتخيل، تشير ا
التمثل الذىني لمموضوع المخيل، والمخيل ىو الفاعل لمتخييل و الباث لمموضوع الخيالي، 
أما التخييل فيو الانفعال النفسي بالموضوع المخيل والانسياق الذىني والعاطفي لمقتضاه 

 2 التأثيري."

تعددت الأساليب التي يستعين بيا الكاتب في كتابتو لعمل أدبي ما والتي ىي : .السردابعار 
ظيارىا وتنظيميا ويعتبر أسموب السرد من   بمثابة الأدوات التي تساعده في إبراز أفكاره وا 

 أىم ىذه الأساليب.

 3من سرد وتعني جوده سياق الحديث." :أ.المعنى المغوي

سرد الشيء سردا: ثقبو، سرد الشيء تابعو و ولاه، ويقال سرد الحديث أتى بو عمى ولاء 
            جيد السياق، )وتسرد( الشيء: تتابع، وتسرد الحديث كان جيد السياق لو.

 4وشيء سردٌ: متتابع." 

                                                           

 المختمف(، ،دار الأمل، تيزي وزو إلى. آمنة بمعمى،  المتخييل في الرواية الجزائرية )من المتماثل  1

 .58ص 2006، 1الجزائر ،ط
 ،ة (، منشورات الاختلبف. يوسف الادريسي ،التخيل والشعر )حفريات في الفمسفة العربية الاسلبمي2

 .89م، ص 2012ه _1،1433ط
 .288ص  2000الفيروز آبادي القاموس المحيط ،دار الحديث، القاىرة مصر، د ط، . 3
إبراىيم أنيس،عبد الحميم منتصر ،عطية الصوالحي ،محمد خمف الله صالح،  معجم الوسيط، مجمع المغة العربية . 4

 .426ص، 2004، 4،مكتبة الشروق الدولية ،ط
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السرد "الحديث أو الإخبار، لواحد أو أكثر من واقعو حقيقية أو  :ب.المعنى الاصطلاحي
خياليو من قبل واحد أو اثنين أو أكثر من الساردين وذلك لواحد أو اثنين أو أكثر من 

. أي أن السرد يعني الإخبار عن واقعو حقيقية أو خياليو من قبل السارد 1المسرود ليم"
صوره لغوية، كما  إلىأو أكثر، كما انو "نقل الحادثة من صورتيا الواقعية  لمتمقي واحد

أي أن السرد ىو نقل الحادثة  2انو الفعل الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعمميو القص."
قصيا وسردىا عن طريق المغة، وىو أيضا "الكيفية التي  إلىمن كونيا حدث في الواقع 

من مؤثرات، بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو،  القصة، وما تخضع لو  تروى بيا
 3والبعض الأخر متعمق بالقصة ذاتيا."

أي أن السرد ىو الطريقة التي تروى بيا القصة وما يتعمق بيا من ناحية الراوي 
لو، كذلك يعتبر السرد "تمخيص الأحداث والأوصاف والأقوال والآثار عمى لسان  والمروي
 4السارد."

 :لسرديالمتخيل اخامسا.

عنيا أحيانا أخرى،  إلىىو الذي يعطي لمرواية أحيانا خصوصية تعرف بو ويتع
ليكون وسيمو لإثارة أشياء غير موجودة بواسطة المغة أو محاكاة أشياء موجودة أو إثارة 

المحظة التي تمثميا في أشياء تربطيا ب إلىنوع من الإييامات أو التمثلبت التي تتوجو 

                                                           

، 1. جيرالد برنس،ت/عابد خزندار، مراجعة محمد بربري، المصطمح السردي ، المجمس الاعمى لمثقافة ،القاىرة ،ط1
 .145م ،ص 2003

م 2015، 2أمنة يوسف.تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت ،لبنان ،ط. 2
 .38،ص

،أب 1النقد السردي ) من منظور النقد الادبي ( ،المركز الثقافي العربي ،بيروت ،ط . حميد الحميداني ،بنية3
 .45،ص1991

-91، ص  م 2006-ه1427الرحيم كردي،السرد في الرواية المعاصرة ، مكتبة الاداب القاىر، الطبعة الاولى . عبد4
92 . 
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، أي أن المتخيل 1الذات فتصبح عملب مقصودا يجسد وعيا بغياب أو اعتقاد بإييام"
السردي ىو الذي يعطي لمرواية سمة خاصة، كما انو وسيمو لإثارة أشياء غير موجودة في 

 الرواية بواسطة المغة.

 

                                                           

م، 2006ختمف (، دار الامل ،  تيزي وزو الم إلىآمنة بمعمى،المتخيل في الرواية الجزائرية )من المتماثل . 1
 .18_17ص
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  أولا: دلالة المكان

لقد ورد مصطمح المكان في العديد من المعاجم المغوية،  :.تعريف المكان في المغة9
نذكر منيا"لسان العرب" والذي يعني: >>المكان :الموضع والجمع أمكنة وأماكن جمع 

قعدك فقد دل عمى أنو مصدر من كان أو موضع الجمع والعرب تقول: كن مكانك واقعد م
نما جمع أمكنة فعامموا الميم الزائدة معاممة الأصمية".  1منو وا 

 يمكننا القول إن المكان ىو الموضع المشغول.

ريف لقد أولى الأدباء والكتاب اىتماما كبيرا بالمكان، فحاولوا تقديم تعا: .في الاصطلاح2
شاممة وافية لو،فقد عرفو" محمد بوعزة" بمكون محوري في السرد بحيث لا يمكن تصور 
حكاية دون مكان ،فلب وجود لأحداث خارج المكان،وذلك أن لكل حدث يأخذ وجوده في 

 2."مكان محدد وزمان معين

فالمكان يعد عنصرا أساسيا في بناء أي عمل سردي سواء كان قصة أو رواية 
حداث أن توجد خارج المكان الذي يحدىا فيو: " المحيط الذي تتحرك فيو فلب يمكن لأ

المؤثرات الخاصة والعامة عمى الشخصيات والأحداث ، ويعتمد تركيب الشخصيات من 
نواحييا الجسدية والفكرية والاجتماعية والخمقية عمى البيئة أو المكان الذي تعيش فيو ىذه 

 3الشخصيات".

"ىو الذي ينجذب GastonBachlearuاستون باشمر"كما أن المكان عند " غ
نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا أبعاد ىندسية وحسب فيو مكان قد عاش 

                                                           

 .114، مادة )مكن(،ص13مج،لسان العرب ،ابن منظور .1
 .99م،ص 2010(1)ط ،تحميل النص السردي ،تقنيات ومفاىيم دار الإيمان،محمد بوعزة .2
 .117ص 2010( 1في شعر الصعاليك،دار حامد لمنشر والتوزيع ،عمان.الاردن)ط البنية السردية،ضياء غني لفتة .3
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بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل بكل ما في الخيال من تحيز إنا ننجذب نحوه لأنو 
 1الوجود في حدود تتسم بالحماية".  يكشف

د مرتبط لا بالحدود ولا بالأبعاد اليندسية والمساحة، بل ىو ن المكان عند باشلبر لم يعإ
ليو ينجذبون.  مكان فيو يستمد البشر ذكرياتيم وخياليم لكونيم فيو تربوا وا 

لممكان أىمية كبيرة في العمل القصصي ،حيث أصبح عنصرا حكائيا :  أهمية المكان. 2
لأرضية الجغرافية لمعمل الفني ،ىو" الإطار الذي تنطمق منو الأحداث ، ، ميما باعتباره ا

وتمارس فيو الشخصيات تحركاتيا ويمثل المرآة العاكسة لحالتيا النفسية، فالشخصية لا 
تكتسب أىميتيا إلا من خلبل تفاعميا مع المكان المتواجدة فيو،فيتعدى المكان كونو خمفية 

  2و الأحداث والزمن".للؤحداث بتفاعمو مع الشخصيات 

 فمكونو عنصر فعال في العمل الأدبي فيو يؤثر بالضرورة في عناصره المختمفة          
من شخصيات وأحداث ، وزمن باعتباره الأرضية الفكرية والإجتماعية التي تحرر فييا 
مسار الشخوص ويذكر وقوع الأحداث ضمن زمن داخمي نفسي يخضع لواقع التجربة في 

  3لفني."العمل ا

ومنو فالمكان يحتل أىمية كبيرة في النص الأدبي لما لو من علبقات وطيدة       
 .داخل العمل الأدبي والقصة خصوصا وبوقوع الحدث وبعامل الزمن بحركات الشخصيات

 
 :الفرق بين الفضاء والمكان. 4 

               الدارسون في التمييز بين الفضاء والمكان فمنيم من يرى أن كل من لقد اختمف          
الفضاء والمكان واحد فيما متطابقان واستعمال مصطمح واحد منيما ىو أمر سواء ، 

                                                           

 31م،ص.1984(2جماليات المكان م.ج لمدراسات والنشر والتوزيع بيروت)ط،رغاستون باشلب.  1
( 1بن موسى فريدة ابراىيم.زمن المحنة في سردالكاتبةاالجزائرية دراسة نقدية،دار غيداء لمنشر والتوزيع،عمان ،)ط. 2

 .421،ص2011
 .117ص 2010( 1عاليك،دار حامد لمنشر والتوزيع ،عمان.الاردن)طالبنية السرديةفي شعر الص،. ضياء غني لفتة3
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ومنيم من يعتبر العلبقة بينيما ىي علبقة الجزء بالكل أو ىي علبقة احتواء ،لذلك وجب 
 بين الفضاء والمكان.وضع فروقات ولو كانت نسبية 

)المسرح(  إلىذلك في قولو : إن الفضاء يشير  إلىفنجد " حميد الحمداني"يشير         
الروائي بكاممو ،والمكان يمكن أن يكون فقط متعمقا بمجال جزئي من مجالات الفضاء 

  1الروائي".

ىو كما يرى " إبراىيم عباس" محاولا بذلك التمييز بين المصطمحين أن المكان 
مكون لمفضاء ولما كان ىذا المكان دوما متعدد الأوجو والأشكال فإن الفضاء_فضاء 
الرواية_ ىو الذي يمقيا جميعا... فالمقيى والشارع والمنزل والساحة ،كل واحد منيم يعتبر 

  2مكانا محددا...وجميعا تشكل شيئ يسمى فضاء )الرواية(."

الشخصيات والزمان،  إلىالإضافة ىنا يتبين لنا أن المكان جزء من الفضاء ،ب
 فالفضاء يتكون من عدة أمكنة.

ميز" حسن بحراوي" بين نوعين من الأمكنة، فيناك أمكنة الانتقال  :.أنواع المكان5
 وأمكنة الإقامة.

يقول:" أماكن الانتقال فتكون مسرحا لحراكة الشخصيات وتنقلبتيا وتمثل 
ءات التي تجد فييا الشخصيات تمسيا كمما غادرت أماكن إقامتيا الثابتة مثل الفضا

  3الشارع والأحياء والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بيوتيم كالمحلبت والمقاىي".
فأماكن الإقامة ىي : الأماكن المغمقة التي يقيم فييا الناس والتي تكون خاصة بيم، وقد   

غرفة،أو إجبارية: كالسجن ،وأما الأماكن المفتوحة فتتمثل في تكون اختيارية: كالبيت وال
                                                           

،  1991آب ،  1، طالمركز الثقافي العربي ، بنية النص السردي من منظور النقد الادبي ،حميد الحميداني  .1
 .63ص

 .33براىيم عباس .تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية،دراسة بنية الشكل. د ط ص إ. 2
 .40ص  1990( 1بنية الشكل الروائي .المركز الثقافي العربي .بيروت لبنان )ط،ن بحراوي حس . 3
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 الأماكن التي يرتادىا الناس عند مغادرتيم لأماكن إقامتيم : كالشوارع ،المقاىي ،الأحياء.
وىي الفضاءات التي تكون محدودة المساحة،كما تتصف ىذه  : أ.الأمكنة المغمقة

والراحة، وتارة أخرى بالخوف والرعب الفضاءات تارة تكون إيجابية كالمحبة والألفة 
 والوحدة ومن بين الفضاءات المغمقة في مقامات البصائر نذكر:

 .ليتني فييا جذع:

"ىي مدينة مقدسة لدى المسممين ، بيا المسجد الحرام ، والكعبة التي تعد قبمة مكة: 
المنورة المسممين في صلبتيم ،تقع غرب المممكة العربية السعودية ،تبعد عن المدينة 

كمم في الاتجاه 75كمم في الاتجاه الجنوبي الغربي وعن مدينة الطائف حوالي 400حوالي 
 1الغربي."

 أما مكة في مقامة  "ليتني فييا جذع" ذكرى لتذكير كيف كان يحج قريش ويطوفون فييا.

سماعيل إذ  لى" عبد الحفيظ بورديم" :"ىم الأ فمن أمثمة ىذا قول أعرضوا عن إبراىيم وا 
أقبموا عمى أبي ليب وأبي جيل إذ يجعلبن قصائد،  لىرفعان من البيت القواعد ،وىم الأي

  2ويحو أبو سفيان يمشي في جنباتيا مختلب ،وويمو الوليد يأكل أموال الناس محتالا".

 .حدثني الوراكمي قائلب:2

فقد يقول الزركشي " لما كان السجود أشرف أفعال الصلبة لقرب العبد من ربو، :المسجد
اشتق اسم المكان منو فقيل : مسجد ولم يقل مركع،كما خصص المسجد بالمكان المييأ 
لأداء الصموات الخمس والكسوف والخسوف ونحوىا حتى يخرج المصمي المجتمع فيو 

                                                           

 .2018-11-18الييئة العامة للبحصاء .المسافات الكيموميترية بين مدن المممكة ن.م  . 1
 .20ص 2020،داركنوز للبنتاج والنشر والتوزيعمقامات البصائر،عبد الحفيظ بورديم .  2
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  1للؤعياد ونحوىا فلب يعطى حكمو وكذلك الربط والمدارس لأنيا ىيئت لغير ذلك."
  2"ومساجدىا أبيى من كل القصور."

الأماكن المفتوحة ىي أماكن ذات مساحات شاسعة غير محدودة،  الأمكنة المفتوحة: -ب
حيث تصبح أرضية خصبة لتحريك الشخصيات ف"الحديث عن الأمكنة المفتوحة ىو 
حديث عن أماكن ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيول ، كالبحر،والنير أو توحي 

مساحات متوسطة كالحي حيث توحي بالتسمية كالمدينة، أو ىو حديث عن أماكن ذات 
بالألفة والمحبة،أو الحديث عن مساحات صغيرة كالسفينة والباخرة كما كان صغير، يتموج 
فوق أمواج البحر وفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عن الصراع الدائم بين ىذه الأمكنة 

 ئر:وىنا سنمثل لو من مقامات البصا 3 كعناصر فنية، وبين الإنسان الموجود فييا."

البحر: ىو عالم مميئ بالتفاصيل والصراعات والمدلولات والرموز،يعبر بشكل عام عن 
الحياة بصراعاتيا وتجاذباتيا وىو ما يظير في مقامة " وكم في الشام من عبر" وىنا أشار 

 الشام التي ىي موطن الخلبفة التي انطمقت منيا جيوش الفتح في البحر. إلى
 مثال من المقامة : 

 ي الشام من عبر""وكم ف

 .   4" وىي موطن الخلبفة التي انطمقت منيا جيوش الفتح في البحر "

الصحراء: الصحراء من الأرض. المستوية في لين وغمظ دون القف ،وقيل ىي الفضاء 
 الواسع ،زاد ابن سيده :

 لا نبات فيو
                                                           

ع  1996الله بن بيادر الركشي .اعلبم الساجد باحكام المساجد.المجمس الاعمى لمشؤون الاسلبمية محمد بن عبد  .1
 .58.ص 4الطبقة  1م.
 .95ص2011جماليات المكان في ثلبثية حنامينا، الييئة العامة السورية لمكتاب ، سوريا )د ط(،ميدي عبيد  .2
 .25ص تاج و النشر والتوزيع،دار كنوز للبنمقامات البصائر ،عبد الحفيظ بورديم. 3
 .15ص  ،المصدر نفسو.عبد الحفيظ بورديم 4  
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نما لم تصرف لمتأ ن لم تكن صفة، وا  نيث الجوىري: الصحراء البرية غير مصروفة،وا 
، تقول : صحراء واسعة ، ولا  ولزوم حرف التأنيث ليا، قال : وكذلك القول في بشرى

 :تقل

 صحراءة، فتدخل تأنيث عمى تأنيث.  

 مثال من المقامة " في القاىرة ذات أنواط"

  1" شجر في الصحراء يزين فسيفاء الخراب."

 ثانيا: دلالة الزمان

يعرفو "ابن منظور"فيقول : " الزمان اسم لقميل من الوقت أو كثره ،  :الزمن في المغة. 9
ستة أشير  إلىالزمان زمان الرطب والفاكية أو زمان الحر والبرد ،ويكون الزمن شيرين 

ل وما أشبيو و أزمن ،والزمن يقع عمى الفصل من فصول السنة وعمى مدة ولاية الرج
  2الشيء : طال عميو الزمان ،و أزمن بالمكان ،أقام بو زمانا "

كما نجد أن " الفيروز أبادي" يوافق " ابن منظور" في تعريفو لمزمن حيث يقول : " الزمن 
  3اسم لقميل الوقت وكثيرة،والجمع أزمان وأزمنة،و أزمن."

اردة في تضاعيف المعاجم ،ىو يدل الملبحظ من خلبل ىذه التعاريف المغوية الو   
الزمن عمى الوقت قميمو وكثيرة، فيو يدل عمى فصل من الفصول السنوية أو عمى مدة 

 زمنية قميمة.

                                                           

 .18المصدر نفسو ص ،.عبد الحفيظ بورديم 1  
 .202مادة )زمن(،ص 3مجمد ،1968 ،دار صادر،بيروتلسان العرب ،.ابن منظور2  
 .720ص  2008دار الحديث القاىرة ،مصر،)دط( المحيط. ،قاموس،الفيروز آبادي  .3
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الزمن ىو أحد أىم العناصر البنائية المميزة لمنصوص الحكائية حيث : . في الاصطلاح2
"سرد قصة دون تعيين مكان وقوعيا ،بيد أنو are GenetteGérيقول "جيرار جينيت " "

شبو المستحيل عدم تموقعيا في الزمن بالنسبو لمفعل السردي لأنو لابد من حكايتيا في 
  1الزمن الحاضر أو الماضي أو المستقبل."

فيو ىذا ما يؤكد عمى ضرورة تواجد الزمن في النص السردي ، فيو ركيزه من   
 في السرد فيصعب أن يكون سرد دون زمن.الركائر الأساسية 

كما يعرفو "عبد المالك مرتاض "فيقول :" الزمن ىذا الشيح الوىمي المخوف الذي يقتفي  
آثارنا حينما يكون وتحت أي شكل من الأشكال ،وعبر أي حل نمبسيا ،فالزمن كأنو 

آخر فالوجود ىو نفسو، وىو إثبات ليذا الوجود أولا ثم قيره رويدا رويدا بإيلبء  وجودنا
الزمن الذي يغامرنا ليلب ونيارا ومقاما وصبا وشيخوخة دون أن يغادرنا لحظة من 

  2المحظات يسمو عمينا ثانية من الثواني."

فالزمن ىو يعيش ىنا ، دون أن نراه أو نممسو، فيو الذي يغمرنا ليلب ونيارا ،   
نحس بو ،فالإحساس بالزمن  دون رؤيتو بالعين المجردة أو حتى بعين المجير ، بل نحن

 يأتي بالفطرة التي يولد بيا الإنسان في الحياة.

أن مقولة الزمن متعددة المجالات ،وكل مجال يعطييا   كما يؤكد " سعيد يقطين"  
دلالة ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري ،وكانت حصيمة تصور 

لمباشر مجسدا بجلبء تحميل المغة في أقسام الفعل مقولة الزمن تجد اختزاليا العممي وا

                                                           

مكونات الخطاب السردي في رواية الحالم.سمير قسيمي،رسالة ماجيستير ،إشراف سفيان زرارقة ،قسم ،شون نوال حر  .1
 .20ص 2015-2014المغة والأدب العربي.جامعة لمين دباغين.سطيف الجزائر .

 .171 ( ، ص1998بحث في تقنيات السرد ديسمبر ) ،عبد المالك مرتاض في نظرية الرواية  .2
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ثلبثة أبعاد ، الماضي  إلىالزمنية في تطابقيا مع تقسيم الزمن الفيزيائي 
  1،الحاضر،المستقبل."

نستنتج من كلبم " سعيد يقطين " أن الزمن متشعب الدلالات والمجالات فلب   
قد أصبح كل ميدان يدرس الزمن يخمو ميدان من الميادين ولا مجال من المجالات منو ،ف

 بالطريقة التي تناسب طبيعتو.

 : . أنواع الزمن2 

ىو" تبدو في الخبرة الإنسانية كما تحسو وتراه الشخصيات في ضوء  الزمن النفسي : -أ
وفي الظرف التي تحياه ىذه الشخصيات، وىو الزمن الأكثر أىمية في الأدب عموما 

  2الرواية خصوصا".

 ونمثل ذلك من المقامة في :

 ."يا أمة خير نبي"1

يقول "عبد الحفيظ بورديم" :"يا أمة الإسلبم قد أطمت عميك ذكرى المولد ، فيل أنت جميل 
 العيد والموعد ؟

قد كنا من قبل في جاىمية، قبائل تضحك منيا البرية .يمجئيا الجوع لمتناحر   
 3لمتقاتل أحيانا ورب صنم أصم عكفوا..." حينا، ويدفعيا العطش

                                                           

 .61، ص  1997 3قطين تحميل الخطاب الروائي)الزمن،السرد،التبئير(،المركز الثقافي .بيروت لبنان ط. سعيد ي1
البناء الفني في الرواية العربية في الطرق.بغداد دار الشؤون الثقافية العامة العراق)د ط( ،ينظر مسل العاني شجاع .2

 .69ص  1994
 . 35، ص  2020ز للبنتاج والنشر والتوزيع و عبد الحفيظ بورديم.مقامات البصائر .دار كن .3
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وقال أيضا: "ومن شديد سخطيم أن أبرىة طمع فييم فمكر مكرا كبار حين ساق جيشو 
  1جرارا. ومنيم أبورغال لعين النعال ،يدلو عمى المسالك بين الرمال."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 35نفس المصدر،ً  ،عبد الحفيظ بورديم . 1



 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني

 الأبعاد الفنية لمشخصيات
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 :بعاد الفنية لمشخصياتالأ

 ولا :حدود الشخصيةأ

تعتبر الشخصية الروائية دعامة العمل الروائي بوصفيا مكونا أساسيا من مكونات 
،كما تعد عنصرا ميما من  1الخطاب الروائي، وركيزة ىامة تضمن حركية الاحداث"

 اقع من خلبل حركتيا مع غيرىا.عناصر بناء الرواية لأنيا تصور الو 
 الشخصية لغة:

تعددت المفاىيم المغوية لمصطمح الشخصية فقد وردت ىذه المفظة في القرآن 
"واقترب الوعد الحق فإذا ىي شاخصة أبصار الذين كفروا يا ويمنا  إلىالكريم في قولو تع

 2قد كنا في غفمة من ىذا بل كنا ظالمين."

بية ففي معجم مقاييس المغة لابن فارس )الشين ووردت كذلك في المعاجم العر 
،الخاء ، الصاد(، أصل واحد يدل عمى ارتفاع الشيء من ذلك الشخص، وىو سواء 
الإنسان )إذا سما من بعيد( سما لك من بعيد ،ثم يحمل عمى ذلك فيقال شخص من بمد 
وذلك قياسو، ومنو ايضا شخوص البصر ،ويقال شخص ،شخيص ،وامرأة شخيصة )أي 

 . 3جسيمة("

وفي لسان العرب لابن منظور )الشخصية من شخص: الشخص جماعة شخص 
الانسان غيره ،مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص ،والشخيص العظيم الشخص 

                                                           

 2013،19،47-08-4182،12ينظر حنان عمي ،دراسات وأبحاث في التاريخ والتراث ،العدد  .1
 .97سورة الانبياء ،الآية  .2
،مادة 2002،دمشق سوريا،د ،ط،أتحاد الكتاب العرب  3بو الحسن احمد بن فارس،معجم مقاييس المغة ،جأ .3

 .254)شخص(،ص
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والانثى شخيصة،والاسم الشخاصة،وشخص اليم يشخص شخوص ،فيو شاخص عمى 
 . 1بمد شخوصا أي ذىب( إلىاليدف والشخوص السير من بمد 

 فالمعنى المغوي المشترك بين المعجمين ىو الارتفاع والسمو وعميو
تحولات ومراحل عديدة قبل أن  إلىإن مفيوم الشخصية خضع  الشخصية اصطلبحا :

تحديد مفيوم مناسب ليا، بداية من ظيورىامع أرسطو و عبر الفترات  إلىيصل النقاد 
ما ،فقد كان لابد ليا من التي مرت بيا، ولما كانت المأساة ىي أساس المحاكاة لعمل 

وجود شخصيات تقوم بذلك العمل وتكون لكل منيا صفاة وفكر ينسجم مع طبيعة الأعمال 
التي تنسب إلييا ،وفي ىذا التحديد الأرسطي تكون طبيعة الأحداث ىي المتحكمة في 
عطائيا أبعادىا الضرورية، وبذلك مأساة تتضمن محاكاة لمشخصية من  رسم الشخصية وا 

 . 2اتيا الأخلبقية وما تعبر عنو من حقائق حيث صف

(كممة لاتينية مشتقة من  Parsonalityوقد عد مصطمح الشخصية )
(Parsona)  ومعناه القناع او الوجو المستعار الذي يضعو الممثل عمى وجيو من أجل

 التنكر وعدم معرفتو من قبل الآخرين وليس كما ىي في الحقيقة.
جممة من الصفاة الجسدية والعقمية والمزاجية والخمقية التي  أما عند عمماء النفس فيي  

 3تميز شخصا من غيره من تميز واضح.

وىناك من يرى أن الشخصية عنصر ثابت في التصرف الإنساني وطريقة المرء 
العادية في مخالفة الناس والتعامل معيم ،ويمكن اعتبارىا من الناحية الفنية أنيا العامل 

                                                           

-36،مادة )شخص (،ص4،2005،دار صادر لمطباعةو والنشر ،بيروت ،لبنان ،ط7ابن منظور ،لسان العرب ،ج .1
37. 

، 1حسن بحراوي ،بنية الشكل الروائي )الفضاء،الزمن،الشخصية(المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،المغرب،ط .2
 .208ص1990

،قسم المغة 102ي عبد الرحمان فتاح.تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوق النيل ،مجمة كمية الاداب ،العدد عم .3
 .47-46العربية ص 
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الآثار الفنية وىي التي تضفي عمييا طابعا خاصا وتتجمى بوضوح  الأساسي في تحقيق
في تصوير موضوعاتيا ،وفي طريقة تنفيذىا، والأسموب المتبع فإذا سيطرت شخصية 

دروب الإبداع والتميز عن الفنان عمى آثاره خرج من دائرة التفكير والمحاكاة في 
 1.الآخرين

يعتبر أن الشخصية قضية ( فTodorv tzvetan()2017-1939أما تودوروف)
لسانية فالشخصيات لا وجود ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوى "كممات من ورق "وعمى 
ىذا النحو يمكن القول بأن الشخصية الروائية ليست سوى مجموعة من الكممات لا أقل ولا 
ا أكثر، أي شيئا اتفاقيا أو ضريعة أدبية يستعمميا الروائي عندما يخمق شخصية ويكسبي

قدرة إيحائية،وينسجم ىذا التعريف مع المفيوم المساني لمشخصية، فتودوروف يجرد 
الشخصية من محتواىا الدلالي، ويتوقف عند وظيفتيا النحوية، وىنا يمتقي تودوروف مع 

نما ىو  إلىذىب   فيميب ىامون الذي مفيوم الشخصية ليس مفيوما أدبيا محضا، وا 
 2لتي تقوم بيا الشخصية داخل النص."مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية ا

(فيرىأن الشخصية نتاج Roland barthes()1980-1915أما رولان بارت)
 3عممي تأليفي وأنيا كائن من ورق من صنع الخيال لا غير."

ومن خلبل ىذا القول فإنو لا يمكن التحدث عن الشخصية في غياب الآليات 
أنيا تشكل  إلىالأحداث في الرواية، إضافة الأخرى التي تعتبر جزءا لا يتجزأ من بمورة 

 قالبا متكامل مع العناصر الأخرى، ولا يمكنيا الخروج من السياق الذي توضع فيو.

                                                           

 .146،ص1،1979عبد النور حيدر ،المعجم الادبي ،دار العمم لمملبيين ،بيروت لبنان ،ط . 1
لشخصية،المركز الثقافي الغربي الدار البيضاء ،المغرب، ينظر حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، الفضاء،الزمن،ا .2

 .213ص
 .48،قسم المغة العربية ص102ينظر عبد الرحمان فتاح،ثقنيات بناء الشخصيات،مجمة كمية الاداب العدد  .3
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تعد الشخصية ركنا من أركان العمل السردي وواحدة من  :أبعاد الشخصيةثانيا : 
أفعاليا الأحداث، وىي تمثل العنصر المحرك للؤحداث  العناصر الأساسية ،تتجمى عبر

 فيتم التعرف عمييا من خلبل أبعادىا والتي تتمثل في:

" ويمثل في صفات الجسم المختمفة من طول وقصر وبدانة ونحافو، البعد الجسمي:
الشخصية حسب الفكره التي  وسنو وجنسو أثر ذلك كمو في سموك  ويرسم عيوبو و

لسارد يقوم بمختمف الاىتمامات عمى المستوى الجانبي لمشخصية من ،أي أن ا1"يحمميا
 أوصاف لييئتو الجسمية.

"وىو الوصف الذي ينيض عمى تحديد أىم الملبمح الداخمية التي تميز البعد النفسي : 
الشخصية، والسارد الخارجي العميم ،يتمكن من تممسيا بناء عمى قدرتو عمى معرفة ما 

فراز أىم 2وأعماقيا"يدور في ذىن الشخصية  ، أي أن السارد ىو الذي يقوم بدراسة وا 
الملبمح النفسية والذىنية وأحواليم من مشاعر وعواطف وأحاسيس مثل الحزن ،الفرح ،من 

 أجل استنباطيا عمى أرض الواقع.
طبقة اجتماعية، وفي نوع العمل الذي  إلى" ويمثل في انتماء الشخصية البعد الاجتماعي:

المجتمع، وثقافتو وكل الظروف ،التي يمكن أن يكون ليا أثر في حياتو يقوم بو في 
وكذلك دينو وجنسيتو وىواياتو، أي أنو يقوم بالتعبير عمى مختمف الأحوال الاجتماعية من 
ثقافات وديانات وجنسيات وىوايات، لوصف وسرد العمميةالابداعية في أعمالنا من أجل 

 3."التعريف عنو في المجتمع وعن مكانتو
 

                                                           

           تحميل النص، مدخل دار الفكر ناشرون وموزعون عمان إلىشريفة،حسين لافي قزق،مدخل أبو عبد القادر  .1
 .133ه ص1428م 2008   4 ط
 .68،ص2005، 1أحمد مرش،البنية والدلالة في روايات نصر الله ،دار فاس لمنشر والتوزيع ،ط .2
     م2008،  4تحميل النص، دار الفكر ناشرون وموزعون عمان ط إلىمدخل ،شريفة،حسين لافي قزق بوأعبد القادر  .3

 .133ه ص1428
 



ل           مكونات الخطاب السردي في المقامة                             الفصل  الأو 

 

33 

 الدلالة بعدها الشخصية
محمد صمى الله 

 عميو وسمم
 
 
 

المقوقس عظيم 
 القبط

البعد في مقامة"ماذا 
 لو تزول السيادة"

 بعد اجتماعي
 
 

 دينيالبعد 

ارسل نبيو محمد صمى الله  إلىالله سبحانو وتع
عميو وسمم لمعالمين ليتبعو طريقو ويقتدو بو 

في  ويدخمو الاسلبم ويظير ذلك في المقامة
قولو: ارسل النبي محمد صمى الله عميو وسمم 

المموك والاباطرة قائلب:" اسمم تسمم يؤتك  إلى
 الله اجرك مرتين".

ايقن المقوقس عظيم القبط رسالة النبي محمد -
 صمى الله عميو وسمم لكنو لم يسمم

المسيح عيسى 
 عميو السلبم

البعد في مقامة "سلبم 
عمى المسيح في 

 ذكرى الميلبد"
 ديني دلبعد ىنا بعا

الله عزوجل جعل المسيح آية تزين السماوات 
النياية ،يعقميا اولو  إلىوالارض من المبتدا 

النيي فيخرون سجدا.الا النصارى جعموه ذكرى 
 لمميلبد .بعد ان جعموه عيد الاعياد

ولقد جاء في المقامة ان المسممين والنصارى -
 وىو يشيدون ان  المسيح عميو السلبم كممة الله

في الخمق معجزة،لكن النصارى يقولون انو ابن 
 الله وثالث ثلبثة 

الاستاذ محمد 
 اليادي الحسني

البعد في ىذه المقامة 
لو بعد اجتماعي 

 ونفسي

رد محمد اليادي الحسني لممقالة الصحفية 
بشاشتيا واشراقيا عندما رد الييا صفاء المعنى 

 بياء المبنى 
البيان ،وعنصر  استعمل في مقالاتو اساليب-

التشويق ،واسموب راقي في المفظ مما يؤثر 
 بالايجاب في نفوس الجزائريين
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 امرؤ القيس

البعد في مقامة قصعة 
 الاكمين 

 بعد انساني

 اصيب بمرض جمدي فظل طريدا من الناس

المراة المسممة 
 الطاىرة

حاولوا تحريرىا واقناعيا وجعمو من الثامن  البعد ىنا اجتماعي
 يدا ليامارس ع

 الاسد

مقامة" وكم في الشام 
 من عبر"

 ىنا البعد سياسي

بين لنا الكاتب ىنا الجرائم الشنيعة اتجاه 
السوريين الابرياء وكيف سيزول حكم الاسد 

 يوما ما

ابن باديس 
 الصنياجي

مقامة  "انما المسان 
 الاوطان إلىانتساب 

 البعد اجتماعي

س في ىذه المقامة دلالة عمى حب ابن بادي
 لمجزائر وتعيده عمى تحقيق الاسلبم

 القذافي

 مقامة "قصعة الاكمين"
 بعد سياسي

القذافي سياسي وثوري ليبي حكم ليبيا لاكثر 
 سنة  42من 

   أنواع الشخصياتثالثا : 
دون غيرىا من وىي التي تستأثر باىتمام السارد حيث يخصيا  الشخصيات الرئيسية:

الشخصيات الأخرى بقدر من التمييز بحيث يمنحيا حضورا طاغيا وتحظى بمكانة 
متفرقة، وىذا الاىتمام اىتمام يجعميا في اىتمام الشخصيات الأخرى، وليس السارد فقط 

 واحد ،والشخصيةالرئيسية ىي المحور التي تدور حوليا الأحداث.
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الأمام  إلىتقود الفعل وتدفعو  وفي موضع آخر ،"ىي الشخصية البطمة،التي
وليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسة بطل العمل ولكنيا ىي الشخصية 

 1المحورية وقد يكون ىناك منافس أو خصم ليذه الشخصية".
 أي أنيا تحتل المرتبو الاولى في العمل القصصي نظرا لدورىا الكبير في عممية السرد .

 يات الرئيسية في ثلبثة خصائص :و"يحدد "ىينكل "خصائص الشخص
 مدى تعقيد التشخيص .-
 مدى الاىتمام الذي تستأثر بو بعض الشخصيات. -
 .2مدى العمق الشخصي الذي يبدو أن إحدى الشخصيات تجسده -

ومن ىنا يمكننا القول أن الشخصية الرئيسية تمثل نماذج إنسانية معقدة ،والتي 
 غموض الذي يجعميا محل اىتمام شخصيات أخرى.تحظى باىتمام الكاتب، والمتميزة بال

والشخصيات الرئيسية في مقامات البصائر ىي: "ليتني فييا جذع محمد صمى الله عميو 
المدينة بعد ظمم قريش  إلىوسمم "،وىو الرسول صمى الله عميو وسمم الذي ىاجر من مكة 

 الأنصار . المدينة واستقبل من طرف إلىوالمسممين وتيجم الطائف عميو فياجر 
*مقامة "سلبم عمى المسيح في ذكرى الميلبد"،المسيح عميو السلبم كيف اتخذه النصارى 
أنو ابن الله وىو ثالث ثلبثة وىم يقولون أنو قتل مصموبا وكيف اتخذوا ذكرى الولادة 
طلبق الغزات في فنادق والساحات كأنيم أىل أثينا حين جعموا ديوزينوس لمخمر  وا 

 إن المسيح عميو السلبم بريء مما يفعمون .والشيوات والله 
ثالثا مقامة "قصعة الآكمين" امرؤ القيس وكيف أصيب بالمرض الجمدي فظل مجنونا 

 طريدا من الناس يحق جمده مثل سامري لمسات .

                                                           

 . 117،ص1جماليات السرد في الخطاب الروائي مجدلاوي ،ط ،فاني صبيحة عودة زغرين غسان كن. 1
 . 56م،دار الامان،الرباط،ص1،2010محمد بوعزة،تحميل النص السردي ،منشورة الاختلبف،ط. 2
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وأيضا نجد شخصية "محمد اليادي الحسني" والذي كان لو دور كبير في استرجاع بشاشة 
شراقة لممقالة الصحفية ف  ي الجزائر .وا 

ومن الشخصيات الرئيسة أيضا نجد شخصية "البشير الإبراىيمي" في مقامة ." 
والذي يعتبر من أىم العمماء المسممين الجزائريين ونائب  فرنسا مضى وقت العتاب"

 الشخصيات الثانوية: لمجمعية وناشر لمغة العربية من خلبل تحفيظ القرآن 
وقد بدور تكميمي مساعد لمبطل أو ،آخروىي التي تظير في المشيد بين حين و 

وىي  ،وغالبا ماتظير في سياق أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي  ،معيق لو
حيث لا ،وترسم عمى نحو سطحي ،بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسة

 1تحظى باىتمام السارد في شكل بنائيا السردي .
فإذا ،بقولو">>وكان النقد يصنف العمل الروائيوىو ما أكده"عبد المالك مرتاض"

ىناك ضروب من الشخصيات بحيث نصادف الشخصية المركزية التي تصادييا 
كما نصادف ،التي تصادييا الشخصية المدورة والشخصية المسطحة ،الشخصية الثانوية 

لا في الأعمال الروائية الشخصية الإيجابية والشخصية السمبية )وىو مصطمح أستسمجو و 
ويدل ىذا عمى الفقر المغوي لدى ماأطمقو:غربيا كان أم شرقيا ....( كما نصادف ،أتقبمو

الشخصيو الثابتة والشخصية النامية....وفيما يمي ،نجتيد في إلقاء بعض الضياء عمى 
 2ىذه الأنواع من الشخصيات .

تقوم ومن ىنا يتبين لنا أن الشخصية الثانوية مكممة لمشخصية الرئسية، فيي إما 
بمساعدتيا أو إعاقتيا، فوجودىا أو غيابيا لا يغير في المعنى باعتبارىا عنصر مساعد 

 الشخصية اليامشية:   ليا فقط.

                                                           

 .57م،دار الامان،الرباط،ص1،2010. محمد بوعزة،تحميل النص السردي ،منشورة الاختلبف،ط1
 .87،ص1998ية )بحث في تقنيات السرد(،عالم المعرفة،الكويت ،،في نظرية الروا مرتاض.عبد المالك  2
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"ىي شخصيات يكون حضورىا عابرا،مرىونا يسد ثغرة محدودة في السرد ،تقدم عبر 
الاسترجاعات ،أو تكون مصدر المعمومات عن الشخصية ىو السارد ،أو توكل 

خرى من شخصيات الرواية في تقسيميا ،ويكون دورىا ىامشا ،ومنيا يكون شخصيةأ
 1 حضورىا نادرا عمى مسرح الأحداث في القصة."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

عبد الرحمان مرضى علبوي ،بناء الشخصية في روايات ميدي عيسى الصقر،مجمة الاداب ،جامعة بغداد،كمية . 1
 .87،ص2018، 124العموم الاسلبمية قسم المغة العربية ع 
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 : الأسموب الخبري - 9

  :تعريف الخبر-أ

الخبر عند ابن منظور في كتابو لسان العرب فنجده عنده"الخبير من أسماء الله عز :لغة
وجل العالم بما كان وما يكون وخبرت بالأمر أي عممتو وخبرت لأمر أخبره إذا عرفتو 

تستخبر والجمع  عمى حقيقتو والخبر بالتحريك واحد الأخبار والخبر ما أتاك من نبأ عمن
 1. أخبار وجمع الجمع أخابير واستخبره سألو عن الخبر ورجل خابر وخبير عالم بالخبر"

أما عن الخبر عند الخميل بن أحمد الفراىيدي وىو معناه المغوي"خبر أخبرتو        
وخبرتو والخبر النبأ ويجمع أخبار والخبير العالم بالأمر والخبر مخبرة الإنسان ذا خبر أي 

 . 2جرب فبدت أخباره أي أخلبقو والخبرة الاختبار والخابر المجرب والخبر عممك بالشيء"

وكذلك نجد تعريف آخر لمخبر في معجم الوسيط "الشيء خبرا وخبره ومخبرة عمى       
حقيقتو فيوه خابر ويقال أين أخبرت ىذا الأمر ويقال لأخبرن خبرا وخبرة لأعممن عممك 

 . 3مر خبرا وخبرة وأخبره بكذا أنبأه"الرجل صار خبيرا والأ

 ليس في التركيب المغة العربية ولغات العالم إلا لونان من الكلبم: :اصطلاحا
 . 4 الخبر:"قول يحتمل الصدق والكذب ويصح أن يقال لقائمو أنو صادق أو كاذب"

 إلىأو عدم مطابقتو دون النظر  والحكم عمى صادق الخبر وكذبو يكون بمطابقتو لمواقع
 بنية القائل أو اعتقاده أو غير ذلك .

                                                           

الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد  .1
 .10، ص1،طالشاذلي(، دار المعارف، القاىرة د ت 

 .372،ص1،ج2000، 1الخميل بن أحمد الفراىيدي،معجم العين،دار الكتب العممية بيروت،ط .2
 .321ص2018م-4،1429ط  ،معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية مجمع المغة العربية ، .3
 .53،ص1979، 1كري شيخ الأمين،البلبغة العربية في ثوبيا الجديد،دار العمم لمملبيين،بيروت،الجزء الأول،طب .4



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

43 

 :مؤكدات الخبر

 من المؤكدات التي تؤكد الخبر ما يمي :  

إن : مشددة النون والتي تنصب الاسم وترفع الخبر ووظيفتيا التأكيد مثل: "إن الله مع 
  1 الصابرين."

اء: "فائدتيا توكيد مضمون الحكم وتدخل عمى المبتدأ نحو: "لأنت خير من لام الاحتو 
 عرفت."

كما تدخل عمى الخبر إن مثل :" إن ربي لسميع الدعاء" وعمى فعل المضارع الواقع خبرا 
 . 2عمى شبو الجممة"

أما الشرطية)المفتوحة اليمزة. المشددة الميم(: "وىي حرف شرط وتفصيل وتوكيد نحو قولو 
:" إن الله لا يستحي أن يضرب مثلب ما بعوضة فما فوقيا،فأما الذين آمنوا فيعممون لىإتع

 . أنو الحق من ربيم .وأما الذين كفروا فيقولون ماذا أراد الله بيذا مثلب"

:         إلىقد التحقيقية:" وتدخل عمى الفعل الماضي، وتفيد تحقق حصولو ،نحو قولو تع
ٌَيُمِؤِالُم حَلَفِأَ دِقَ  )) ًَالرِ * ْ ضمير الفصل:" وىو  3(( .ٌْعُاشِخَ هَِِتِلَإ صَفِ هٍُِ ٓ

عادة ضمير رفع منفصل ، وقد يكون أيضا ضمير نصب منفصل و يؤتى بو لمفصل بين 
 . 4الخبر والصفة  نحو: "محمد ىو النبي"

 مثل : كأنما ىو البدر ليمو التنزيل.

 القسم: " وأحرفو الباء،والواو،والتاء.
                                                           

 .60_59، ص1979، 1،ط1بكري شيخ الأمين، البلبغة العربية في ثوبيا الجديد، دار الملبيين، بيروت،ج .1
 .60-59المصدر نفسو،ص بكري شيخ الأمين، .2
 .62-61ر نفسو ،صبكري شيخ الأمين،المصد .3
 .62 -61نفسو،ص ،المصدربكري شيخ الأمين.4 



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

44 

ء" :ىي الأصل في أحرف القسم لدخوليا عمى كل مقسم بو،سواءا أكان اسما ظاىرا "البا
 "أقسم بالله ،وأقسم بك" أو ضميرا نحو:

 و"الواو": تختص بالدخول عمى الاسم الظاىر دون الضمير،نحو: والله إن سؤال المئيم ذل.
"وتالله لأكيدن  :إلىوحده. نحو قولو تع إلىو"التاء":  تختص بالدخول عمى اسم الله تع  

 1أصنمكم"

بالاطلبع عمى مقامات "عبد الحفيظ بورديم" التي اخترناىا لمدراسة توقفنا لدى مجموعة 
 من الاساليب الخبرية منيا مايمي:

 التعميل مؤكد الخبر التعبير الخبري المقامة

"ماذا وراء 
 الأكمة"

"ان التغيير مطمب قرآني 
 نَّ أ وواجب شرعي"

يظ بورديم ان يؤكد لنا عبد الحف
التغيير طمب في القرآن والشرع 
بذلك من القرآن في قولو 

:"ان الله لا يغير ما بقوم إلىتع
  11حتى يغيروا ما بأنفسيم"الرعد 

"ماذا وراء 
 الأكمة"

وانو لمحال إن تمتقي  -
 وصاياىم بإرادة الخير.

لأن ارعى ابل ابن  -
تاشغين احبّ اليّ من ان 

 ارعى خنازير القوط
نو ليحزنني ان وا   -

نصدقيم بعد الذي اذاقونا 
 فتحسبيم من الصالحين

لام الاحتواء 
في كممة 

 لَمُحَالٌ 
 

 لام الاحتواء
 
 

 اللبم

أكد ىنا عبد الحفيظ بورديم 
مضمون الحكم باستخدام لام 

 الاحتواء

                                                           

 .بكري شيخ الأمين،المصدر نفسو1 . 
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"في القاىرة 
 ذات أنواط"

وقد سقطت مضرجة بيد -
 الجبابرة

 وقد كان ىو ذات أنواط -
ىا يستمع وقد قضا -

 كاذب الحكايات

 قد

ادخل ىنا الكاتب حرف قد عمى 
الأفعال الماضية "سقطت" 
"قضاىا"  ليؤكد تحقيق حصول 

 الفعل

ملبحظة: ومنو نلبحظ أن الأسموب الخبري قسم من أقسام عمم المعاني وقد وظفو الكاتب 
وتوضيحو،لأنو "عبد الحفيظ بورديم" في مقاماتو وذالك لما يحممو من فائدة تقرير المعنى 

 يعرض الحقائق وىذا لو تأثير في العقل مع ماتفيمو من معنى النص.

 :الأسموب الإنشائي-2

 :* تعريف الإنشاء
ستعمل الإنشاء في الغرض الذي ىو قدم ابن منظور تعريف لغوي للئنشاء حيث قال ا:لغة

الكلبم وأنشأ يحكي حديث جعل وأنشأ يفعل كذا ويقول كذا إبتدأ وأقبل فلبن ينشأ الأحاديث 
 . 1أي يضعيا"

وفي معجم الوسيط تعريف آخر للئنشاء"فالإنشاء عند عمماء البلبغة الكلبم الذي ليس 
 . 2لنسبتو خارج تطابقو ىذه النسبة أو لا تطابقو"

.وكذلك الإنشاء ىو الابتداء والابتداع فكل من 3ند طالب محمد إسماعيل"الإيجاد"وىو ع
 ابتدأ شيئا فقد أنشأه وابتكره .

 : الإنشاء ىو الكلبم الذي لا يحتمل الصدق أو الكذب .اصطلاحا-

                                                           

. ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد 1
 .252صالشاذلي(، دار المعارف، القاىرة، د ط، د ت 

 .920ص2008م-4،1429ط  ،معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية ، . مجمع المغة العربية2
 .2،ص2012، 1طالب إسماعيل،عموم البلبغة التطبيقية،كنوز المعرفة العممية عمان،ط . 3
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يستشرف المتكمم  وقد أعطى لو محمد ربيع تعريفا حيث قال: "إن الإنشاء ىو الكلبم الذي
 . 1حدوثو" إلى

كما نجد طالب إسماعيل قدم تعريفا آخر فالإنشاء عنده:"لا يحتمل صدقا أو   
 . 2كذبا أو ىو كلبم لا يحل مضمونو ولا يتحقق إلا إذا تمفظنا بو"

فيو إذن نوع من الكلبم ينشئو صاحبو بداية دون أن تكون لو حقيقة خارجية   
 ذلك لا يحتمل الصدق أو الكذب.يطابقيا أو يخالفيا فيو ل

 :أقسام الإنشاء-2

 الإنشاء حسب الدكتور بكري شيخ الأمين:الإنشاء نوعان:طمبي،وغير طمبي:
 ىو ما يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب       فالإنشاء الطمبي:

 اء.وسيأتي تفصيل الحديث عنو بعد قميل.:التمني،و الاستفيام،والأمر،والنيي،والندوأنواعه
 : فيو لا يستدعي مطموبا.ولو صيغ عدة منيا:الإنشاء غير الطمبيأما 

تقول نعم الخميفة عمر ،وبئس الرفيق سمير وحبذا صحبة المكتب :أساليب المدح والذم-1
 ،ولا حبذا الصديق خالد.

ى المدح والذم       معن إلىويدخل في ضمن أساليب المدح والذم:الأفعال المحولة 
 كقولك :طاب عمي نفسا، وخبث خالد أصلب.

:ويستعمل الفعل الماضي معيا كثيرا،فتقول:بعتك ىذا الثوب،  أساليب العقود-2 
واشتريت منك ىذه الأرض، ووىبت لك ىذه الزجاجة،وأعتقت ذلك العبد،وقبمت منك ىذا 

 الزواج،وىكذا.
                                                           

 .113،ص2007، 1محمد ربيع،عموم المغة العربية،دار الفكرعمان،ط . 1
 .92طالب اسماعيل،المصدر نفسو،ص . 2
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تقول:والله -كما سمف-ة: الواو،والباء والتاء: ويكون القسم بأحرف ثلبثأساليب القسم-2
إن ىذا لحق،وبالله ما فعمت ذلك،وتالله لأكيدن أصنامكم، كما يكون القسم بغير تمك 
الأحرف، فتقول:لعمرك إن البعث حق، وأقسم بالله إن محمد لصادق،وحقك ما جئت 

 بريبة. وىكذا.

، تظن أنك لم تر والتعجب في حقيقتو أن ترى الشيئ يعجبك صيغ التعجب : -4
مثمو،ويكون قياسا بصيغتين:ما أفعمو، وأفعل بو،فتقول ما أجمل السماء،وأكرم بزيد. ويكون 

 سماعا بصيغ شتى نحو:

 1.((مِاكُيَحِأَا فَاتّوَمِم أَتُنِكُ الله وَبِ ونَرُفُكِتَ فَيِكَ)) لله دره عالما، و

ولق، تقول عسى الله أن يأتي : " وأفعال الرجاء ىي : عسى ،وحرى،واخمأساليب الرجاء-5
 بالفتح ،وحرى الغافل أن يصحو ، واخمولقت السماء أن تمطر.

 كذلك يكون الرجاء بالحرف " لعل" كقول ذي الرمة:

  لعل انحدار الدمع يعقب راحة.

 من الوجد أو يشفي شجي البلببل

ذا كانت " لعل" بمعنى " كي" نحو قولو تع  مِكُلَّعَلَ ))و ((ونقُتَّتَ مِكُلَّعَلَ  )) إلىوا 

أي كي تتقوا ،وكي تتذكروا وكذلك إذا كانت بمعنى " ظن"  كقول امرؤ  ((ونرُكَّذَتَ
 القيس:

 ةٍ حَّ صِ  دَ عْ ا بَ يً امِ ا دَ حً رْ قَ  تُ د لْ بُ  وَ 

لْنَ أُبُؤْسًا   فَيَالَكِ مِنْ نُعْمَا تَحَوَّ
                                                           

 .74 -73،ص1979، 1،عمم المعاني،دار العمم لمملبيين،ط1لبغة في ثوبيا الجديد،جبكري شيخ الأمين، الب .1



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

48 

 

 1ي".فإنيا لا تفيد الرجاء،ولا تعد من صيغ الأسموب الإنشائي غير الطمب

:"حصر عمماء المعاني أقسام الإنشاء الطمبي في خمسة أنواع  أقسام الإنشاء الطمبي
 وىي:

:يعرفو البلبغيون بأنو: طمب الشيئ المحبوب الذي لايرجى،لاستحالة الحصول التمني-1
 عميو،أو بعد منالو.

معموما :أكثر البلبغيين يعرفون الاستفيام بأنو " طمب العمم بشيئ لم يكن الاستفيام-2 
 من قبل"وانفرد مؤلف لبناني بتعريفو قائلب: " ىو السؤال عن حقيقة أمر أو عمل"

 ويتفقون عمى تعداد أدواتو في أول الأمر ،فيذكرون: 

 اليمزة،وىل،ومن،ومتى،وأيان،وأين،وأنى،وكيف،وكم،وأي.

 2ثم يبينون طريقة استخدام كل أداة منيا".

أي لا تخشوىم فالله  ((ُِِْصَخِتَ ٌِأَ لُحَالله أَفَ ه.َُىَِْصَخِتَأَ الى )):" مثمو قولو تعالنيي-3
 3أحق بالخشية".

    : لىا: كقولو تعالتشويق -4
 
 
 

                                                           

 .75 -74المصدرنفسو ،ص بكري الشيخ امين، . 1
 .80بكري الشيخ امين ،المصدرنفسو،ص . 2
 .90بكري شيخ الأمين،المصدر نفسو ،ص . 3
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التجارة التي تنجي من العذاب ،وتجعل صاحبيا  إلىفقد حمل الاستفيام معنى التشويق 
 1من الفائزين الرابحين".

ٌِطَحِالِإ اءُصَجَ لٍَِ)): إلى: كقولو تع النفي -5 وكأن المعنى : ليس  ((.اٌطَحِالِإ لاَّإِ ا
 2جزاء الإحسان إلا الإحسان".

من خلبل دراستنا للؤسموب الإنشائي الطمبي وغير الطمبي نلبحظ أن في الإنشاء   
الطمبي أن معنى الجممة يتأخر عن وجود لفظو مثل قولنا " اكتب الدرس" فمعنى الجممة 

. أما الإنشاء غي الطمبي فيتحقق وجود معناه في  يأتي بعد الطمب أي الأمر بالكتابة
الوقت الذي يتحقق فيو وجود لفظو فإذا قال شخص لأخر أبايعك عمى السمع والطاعة 

 فان المعنى يتحقق وقت التمفظ بكممة أبايعك .   

بالاطلبع عمى مقامات البصائر ل" عبد الحفيظ بورديم " توقفنا عمى مجموعة   
 نشائي والتي اختنا منيا ما يمي :من انواع الأسموب الإ

 غرضه صيغه ونوعه الجممة الإنشائية المقامة

ليتني  فييا 
 جذع

والفتى محمد الأمين صمى الله عميو 
 وسمم أكرم بو من فتى

إنشائي -تعجب
 غير طمبي

الإعجاب 
 والانبيار

ليتني فييا 
 جذع

ليتني أكون فييا جذعا فأنصرك حين 
 يخرجك قومك

إنشائي -تمني
 بيطم

 الترجي

خلبئف لا 
 طوائف

                ىل يكون عمى الأعمى  أم 
 و الأعرج حرج؟ 

إنشائي –استفيام 
 طمبي

 الاستفسار

                                                           

 بكري شيخ الأمين،المصدر نفسو. 1 .
 ،المصدر نفسو. بكري الشيخ امين 2.
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ويح فمسطين 
 من بائعييا

ىل استمرأت الذل الميين فأسرعت 
 كل بخس غير ثمين؟ إلىمثل غر 

إنشائي -استفيام
 طمبي

 التيكم والسخرية

 ملاحظة:

سموب الإنشائي وذلك بغرض إقناع القارئ بالحقائق الموجودة استعمل الكاتب الأ  
ثارة ذىن المخاطب وقد استعممو بنوعيو الطمبي وغير الطمبي .  في المقامات وا 

يوحي ىذا الأسموب بدلالات شعورية تسمى الأغراض البلبغية وتدرك بالذوق   
  . الأدبي في سياق الكلبم

 : مفهوم الجمالية-4

 إلىلا يكاد يخمو معجم أو قاموس من لفظو الجمالية وىي اسم مؤنث منسوب  :لغة
الجمال، فقد ورد في لسان العرب ل"ابن منظور "الجمال مصدر جميل والفعل جمل، 

ن، بصفاء وحس  وقولو عز وجل: "ولكم فييا جمال حين تريحون وحين تسرحون". أي
 1والحسن يكون في الفعل والخمق، وجممة أي زينة وامرأة جملبء أي مميحة ."

والجمال ىنا يقع عمى الصور والمعاني، أي أن الجمال حسن الأفعال وكمال   
 الأوصاف والحسن ضد القبح ونقيضو.

وجاء في الصحاح الجوىري" الجمال: الحسن، وقد جمل الرجل بالضم وجمالا   
 2أة الجميمة وجملبء أيضا والجمال بالضم والتشديد: تجمل من الجميل."فيو جميل ،والمر 

ويقال جاممت فلبنا مجاممة:إذا لم تصف لو المودة وماسحتو بالجميل.ويقال:"أجممت    

                                                           

. ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد 1
 .126،ص2005، دار المعارف بيروت ،4،طالشاذلي ، د ط، د ت 

 .201،ص1990، دار العمم لمملبيين،بيروت،لبنان،4و نصر اسماعيل بن حماد الجوىري،الصحاح تاريخ المغة،طأب . 2
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في الطمب." والجممة جماعة كل شيئ بكمالو لو الحساب وغيره،وأجممت لو الحساب 
 . 1والكلبم من الجممة

حسن في الخمق والخمق في قاموس المحيط:مجمل ككل من والجميل يدل عمى ال  
فيو جميل كأمير وعراب ورمان والجميمة والتامة الجسم من كل حيوان،وتجمل وجاممو لم 
يضعو إلا حاء بل ماسحو بالجميل، أو أحسن بشرتو وجمال كأن لا تفعل كذا إغراء، أي 

 2الزم الأجمل ولا تفعل ذلك."

وفي معجم المصطمحات الأدبية ىو: نزعة مثالية تبحث في الخمفيات  :صطلاحاا
تنزل عناصر العمل في جميمتو. وترمي النزعة الجمالية   التشكيمية للئنتاج الأدبي والفني

 الاىتمام بالمقاييس عن الجوانب الأخلبقية انطلبقا من مقولة "الفن لمفن". إلى

 3 وغ الجمالية."ولعل شروط عمل إبداعية ىو بم

ذا إستعرضنا التعريفات التي وضعيا أصحابيا لمجمال لوجدنا أنفسنا أمام ما لا        وا 
حصر لو من التعريفات، وىي مسألة ليست بالأمر اليين، رغم المحاولات الكثيرة التي 
تعددت وتنوعت فييا آراء الباحثين كلب حسب إتجاىو الفكري. فالجمال ىو:  "ما يثير فينا 
إحساسا بالانتظام والتناغم والكمال ،وقد يكون ذلك في مشيد من مشاىد الطبيعة. أو في 

 4أثر من صنع الانسان."

                                                           

 .261،ص2003، 1، دار الكتب العممية،بيروت،لبنان،ط1لخميل بن احمد الفراىيدي،معجم العين،مجا . 1
 .481 -480،ص1999، بيروت،لبنان،3،دار الكتب العممية،ج1الفيروز آبادي،قاموس المحيط،ط . 2
 .85،ص1980،دار العمم لمملبيين،بيروت،لبنان،2جبور عبد النور،معجم الأدبي،ط . 3
 39ص،  2010، الأردن ، عالم الكتب الحديث جمالية التشكيل الموني في القرآن الكريم ،مرىون الصفار .ابتسام 4

40. 
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واذا استعرضنا التعريفات التي وضعيا أصحابيا لمجمال لوجدنا أنفسنا أمام ما لا    
تي الكثيرة ال  حصر لو من التعريفات ،وىي مسألة ليست بالأمر اليين ، رغم المحاولات

 تعددت وتنوعت فييا آراء الباحثين كلب حسب اتجاىو الفكري.

 الجمال، فيقال الشعور  إلىالجمالية فيي مصدر صناعي بالنسبة   أما الجمالية:

 الجمالي والحكم الجمالي والنشاط الجمالي.

تفعيل المذاىب الفمسفية الجميمة عمى  إلىوالجمالية الفمسفية ىي الإتجاه الفني أو الصريح 
 المذاىب الفمسفية الأخرى.

شيء جديد ليس  إلىمشيرا  19أما تعبير الجمالية فقد ظير أول مرة في القرن   
محض محبة الجمال، بل قناعة جديدة بأىميتو ،وغدت الجمالية تمثل أفكارا بعينيا 
  واستعمل بعضيم مصطمح الاصطلبح بشكل واسع بحيث يشمل كل من يضفي قيمة

لحياة وجمالات الطبيعة بغض النظر عن أية آراء حول أىمية الفن عالية عمى الفن في ا
 1قيم أخرى . إلىوالجمال بالنسبة 

  وقال الغزالي في تعريفو :" كل شيء فجمالو وحسنو في أن يحضر كمالو اللبئق بو 
ن كان  الممكن لو، فإذا كان جميع كمالاتو الممكنة حاضرة فيو في غاية الجمال ،وا 

و من الحسن والجمال بقدر ما حضر، فالفرس الحسن ىو الذي جمع الحاضر بعضيا فم
كل ما يميق بالفرس من ىيئة وشكل ولون حسن عدو تيسر كر و فر عميو،والخط الحسن 
كل ما جمع كل ما يميق بالخط من تناسب الحروف وتوازييا واستقامة ترتيبييا وحسن 

شيئ كمالو الذي يميق بو فلب يميق بو بغير ضد، فحسن كل   انتظاميا، ولكل شيئ كمال

                                                           

 .40المصدر نفسو ص ،. ابتسام مرىون الصفار1
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  يحسناالإنسان بما يحسن بو الفرس، ولا يحسن الخط بما يحسن بو الصوت،ولا تحسن
 1 الأواني بما تحسن بو الثياب، وكذلك سائر الأشياء."

 أي أن الجمال الباطن يظير من الجمال الظاىر .

 

 :التصوير الفني-5

أىمية الصورة الفنية من خلبل معركة النقاد والبلبغيين في الفصل بين المفظ والمعنى  تنشأ 
فالمفظ ىو الصياغة الشكمية والييكل التراكيبي في العمل الأدبي ،والمعنى ىو الفكرة 

 المجردة التي تفي بالغرض، وعميو الصورة:

وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو وعمى معنى ترد في كلبم العرب عمى ظاىرىا  :لغة
صفتو، يقال: صورة الفعل كذا وكذا أي ىيئتو ،وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو ،يقال: 

 2 تصورت الشيء :أي أوىمت لو صورة معينة فتصور لي ،و التصاوير: التماثيل.

ما فإنو يتجاوب معيا فيدركيا إدراكا  : إن الإنسان بطبيعتو إذا شاىد صورةاصطلاحا
حسيا، والإدراك الحسي: و"الأثر النفسي الذي ينشأ مباشرة من انفعال الحواس أو عضو 
حاس ...وىو يعني أيضا الفيم والإدراك بواسطة الحواس ،وذلك بإدراك الألوان والأحجام 

 3 والأشكال بواسطة البصر.

                                                           

 .293،ص4أبو حامد الغزالي،إحياء عموم الدين،بيروت،دار المعرفة،دت،ج .1
الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد  . ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد2

 .84،ص4،،ج2005، دار المعارف بيروت ،4،طالشاذلي  
 .66 -65،ص1972، 2عبد العزيز عتيق،النقد الأدبي،بيروت،لبنان،ط .3
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ي وىو "استحضار صور المدركات فعن الإدراك الحسي ينشأ التصور الذىن  
الحسية عندما تغيب عن الحواس، لكن دون التصرف فييا بتبديل أو تغيير أو زيادة أو 

 ذلك". إلىنقصان أو ما 

الصورة الفنية باعتبارىا أداة ليا طريقتيا الخاصة في  إلىومن ىنا نشأت الحاجة   
دبي وىو مرتبط بجزئيو في عرض المعاني مقترنة بألفاظ ليتفاعل المتمقي مع النص الأ

وقت واحد ،فلب فصل بينيما ولا يتميز أحدىما عن الآخر فيكسب حين ذلك العمل الأدبي 
طبيعة المعنى في  إلىمناخا يشعرنا بالتزام المغة والفكر في إطار موحد، يمفت الانتباه 

ا في المعاني، غير منفصل عني إلىعرضو وأسموبو منسجما مع سمسمة الألفاظ المشيرة 
حال من الأحوال وىنا يندفع المتمقي نحو السير وراء الصورة الكاممة في العلبقات القائمة 
بين المغة والفكرة، أو المفظ والمعنى أو الشكل والمضمون، ويكون طريق كشف ىذه 

ىو استنباط المعاني من خلبل طريقة صياغتيا في التشبيو والاستعارة والتمثيل  العلبقات
 إلىالاستعاري لمكممات   الحقيقة ومن التعبير إلىتقل من مجاز القول والمجاز، لتن

حقيقة الشيء وىذه مجموعة العلبقة التي تبنى  إلىالأصل ألاستعمالي ليا ،ومن التمثيل 
 عمييا أصول الصورة الفنية.

فالصورة إذن وحدة لا تنفصم ،ذات طرفين إطار ومادة، ولا يتقوم الجيد الأدبي   
لا فالنتاج الأدبي عمل جاف لا ينبض بالحس ،ولا ولا يتم تفس يره إلا بمواجيتيما معا، وا 

 يتسم بالحياة.

 :الصورة الفنية-6
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إن الصورة في الأدب تستعمل لمدلالة عمى كل ما لو علبقة بالتعبير الحسي   
 1لمكممات. ،وفي بعض الأحيان تطمق مرادفة للئستعمال الاستعاري

استعمال الصورةىذا الاستعمال حديث في حقل الأدب والبلبغة والنقد .فالعرب   
أن  إلىفي القديم كانوا يستعممون الاستعارة لمدلالة عمى بعض ما تدل عميو كممة الصورة،

اتسع مدلوليا ليشمل بعض الألفاظ مثل :التشبيو والاستعارة،والكناية،ونحن إذا أردنا إعطاء 
محدد لمصورة الأدبية." إنيا تجسيم لمنظر حسي أو مشيد خيالي، حيث يتخذ من تعريف 

التجسيم ىناك المون والظل والايحاء والإطار ،وىذه العوامل  إلىالمفظ أداة لو، بالإضافة 
 2ليا مكانتيا وقيمتيا في تقويم وتشكيل الصورة.

و يستخدم التعبير فالأديب الفنان عندما يريد تصوير تجربة شعورية مرت بو فإن  
لتصوير ىذه التجربة ونقميا للآخرين في صورة موحية خلببة ليؤثر في نفوسيم وفي 
انفعالاتيم وأحاسيسيم ،ومن ىنا يتوضح لنا أن التعبير يستمد قيمتو من النقد، لأن التعبير 

ما ليس مجرد ألفاظ وعبارات يتم التأليف بينيما، ولكنو ىو العمل الأدبي الكامل باعتبار 
 يصوره من تجارب شعورية.

ورد ذكر الصورة وبعض مشتقاتيا عمى ألسنة بعض النقاد؛ وأقدم ما وقفنا عمى   
قول لو في ىذا الشأن ىو"أبو عثمان الجاحظ "الذي استعمل مادة الصورة في مجال 
الأدب بييئة أخرى، فقال_ ىو يتحدث عن الشعر بأنو :" ضرب من النسج ،وجنس من 

 3التصوير" 

 أنو أراد بالتصوير ىنا العممية الذىنية التي تصنع الشعر.وك

                                                           

 .75نظرية التصوير الفني عند سيد قطب،دار الشياب ،باتنة،دط،ص . 1
 سيد قطب ،المصدر نفسو. 2 .

 .132،ص1947، 2،ط3عبد السلبم ىارون،مطبعة الجبل،القاىرة،ج ،ان الجاحظ،الحيوان،تجأبو عثم  .3
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إلا أن "قدامة بن جعفر"قد اعتبرىا الييكل والشكل في مقابل المادة والمضمون،   
فقال متحدثا عن الشعر بأنو عبارة عن " معاني بمنزلو المادة الموضوعة، والشعر فييا 

ن شيئ موضوع يقبل تأثير كالصورة،كما يوجد في كل صناعة من أنو لابد فييا م
 . 1الصور"

 إلىفيو ينأى بياعن فيم الجاحظ ليا فالجاحظ يذىب في حدود فيمنا لكلبمو   
أنيا العممية الذىنية التي تييئ النص الشعري ، بينما يرى قدامة فييا الإطار الخارجي 

 العام لشكل ىذا الشعر.

عل من أقسامو: تشبيو وذكر أبو ىلبل العسكري الصورة في أقسام التشبيو فج  
 2الشيء صورة وتشبييو بو لونا وصورة، أي أراد بيما المثال والييكل."

وقد اعتبر "التيانوي". من عمماء القرن الثاني عشر ىجري الصورة ذات طبيعتين   
خارجية وذىنية، فعد الصورة "ما يتميز بو الشيء مطمقا، سواء كان في الخارج ويسمى 

 3 ذىن ويسمى صورة ذىنية."صورة خارجية أو في ال

ثم فرق بينيما فأعطى الأىمية لمصورة الذىنية، واعتبر الصورة الخارجية من الأعيان ،    
فقال بأن الصورة بما يتميز بو الشيء في الذىن، فإن الأشياء في الخارج أعيان وفي 

 4الذىن صور."

مى في حديثيم عن ىذه أىم النصوص التي لاحظناىا عند النقاد والبلبغيين القدا  
 الصورة.

                                                           

 .4محمد عبد المنعم خفاجي،دار الكتب العممية ،بيروت،دط،د ت،ص ،قدامة بن جعفر ،نقد الشعر،تج  . 1
 .13ان،دط،صمحمد حسن عمي صفير،نظرية النقد العربي رؤية قرآنية معاصرة،دار المؤرخ العربي،بيروت،لبن . 2
 .14محمد حسن عمي صفير،المصدر نفسو،ص . 3

 محمد حسن عمي صفير،المصدر نفسو. 4 .
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المحدثين ،فقد عرف "فان" الصورة بقولو :>>الصورة كلبم مشحون   أما الصورة عند النقاد
شحنا قويا، يتألف عادة من عناصر محسوسة ،خطوط، ألوان، حركة ظلبل، تحمل في 

 تضاعيفيا فكرة أو عاطفة.

لواقع الخارجي أي إنما توحي بأكثر من المعنى الظاىر، وأكثر من انعكاس ا  
 1وتؤلف في مجموعيا كلب منسجما."

إن تقسيم الصورة إنما يكون حسب اتجاىات معينة حيث يذىب النقاد  :أنماط الصورة-7 
كل مذىب في تنميطيا وتوزيعيا ،فمنيم من يقسميا حسب ظروب التذوق ومنيم من 

تقسيميا بلبغيا ،ومن ىذه  إلىسي ،ويذىب آخرون يقسميا حسب الإدراك من عقمي وح
الأنماط ذلك النمط الذي يعتمد عمى الذىن والحس في التصوير ،فالصورة الشعرية العقمية 
ىي التي تكون عناصرىا مستمدة من الموضوعات العقمية المجردة فيي كما يقول د/ عمي 

ي وفيمو لو، ويصنف ىذا البطل:" نتيجة لعمل الذىن الإنساني في تأثره بالعمل الفن
صور بصرية وسمعية وشمية وذوقية ولمسية فيي  إلىالتعريف الصورة بحسب مادتيا 

تشكيلبت مستمدة من عمل الحواس الخمس ،ويضاف إلييا الصور الحركية والعضوية، 
وقد تغمب حاسة منيا عمى صورة ما فتنسب إلييا، وقد تشترك أكثر من حاسة في تكوين 

 2يسمى بالصورة المتكاممة".صورة أخرى مما 

وىي الصورة التي منبعيا الحواس،فالحواس ىي النافذة التي يستقبل  أولا: الصور الحسية:
بيا الذىن التجربة الخام، فيعيد تشكيميا بناءا عمى ما يتصوره من معاني 

شكيل الصور في الشعر العربي ،ويرى جابر عصفور ودلالات،فالحواس دورىا اليام في ت
أن فكرة التقديم الحسي قد ارتبطت في موروثنا بالعلبقة بين الشعر والرسم والمقاربة 

                                                           

 .40_ 33، ص07روز غريب ،تمييد في النقد الأدبي أصولو ومناىجو،دار الشروق،ط . 1
الصورة في الشعر حتى آخر القرن الثاني اليجري دراسة في أصوليا وتطورىا،د/عمي البطل،دار  2 .

 .28م،ص1981، 2القاىرة،طالأندلس،
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بينيما، حيث يقول : " والمقارنة بين الشعر والرسم_في ىذا المجال_مبحث ازدىر أساسا 
وعان من أنواع المحاكاة قد عند شرح أرسطو ،الذين تقبموا فكرتو عن أن الشعر والرسم ن

يتمايزان في المادة التي يحاكيان بيا ،لكنيما يتفقان في طبيعة المحاكاة وطريقتيا في 
 1التشكيل ،وتأثيرىا في النفس".

تقريب الصورة لمقارئ من خلبل توظيفو لمطابع  إلىفالشاعر عند تصويره حدث ما يعمد 
 الحسي الذي يتجسد من خلبل الحواس .

د المحدثون يقسمون الصور بحسب الموضوعات التي تستمد منيا عناصرىا فالنقا  
،فتكون حسية إذا كانت العناصر المكونة لنا مستمدة عن طريق الحواس ،ويتفرع ىذا 

أنواع خمسة بحسب الحواس فتكون الصورة بصرية سمعية أو ذوقية أو لمسية  إلىالنمط 
 أو شمية .

 . 2ة+شمية"الحسية _ بصرية_سمعية+ ذوقية+لمسي

وقد تتداخل ىذه الصور فتكون بصرية سمعية أو بصرية سمعية ذوقية في الوقت   
 نفسو ،وىو ما يسمى " تراسل الحواس" فيكون تأثيرىا في النفس أقوى وأكبر.

: يعد البصر الركيزة الأولى لدى الإنسان لما لو من طابع حسي " الصورة البصرية -9
ىتمام وأفضميا ىي عنوان الحواس وأوليا ،وأولاىا بالإإن البصر ىو تمك الحاسة التي 

المعيشة والحياة عمى اختلبف مسالكيا ثم يكفييا قيمة  إلى،وىي من أنفع وسائل الإنسان 
 إلىوشرفا أن تكون وسيمتو الأولى لاكتساب المعارف والعموم والطريق للبستمتاع بالنظر 

لحياة والكون وما ينطويان عميو من الجمال بمختمف ضروبو ومظاىره والتأمل في ىذه ا

                                                           

 .284م ص1992جابر عصفور،الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب،المركز الثقافي العربي، . 1
، 1عبد الإلو الصائغ،الخطاب الشعري الحداثي والصورة الفنية ،المركز الثقافي العربي ،بيروت،لبنان،ط .2

 .100صم،1999
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 .ومعنى ىذا أن لمبصر أىمية كبيرة في وضع الصورة الشعرية.1أسرار وعظمة"
 وأىم ما تعتمد عميو الصورة البصرية ىو المون:

فممون أىمية عند الدكتور عز الدين إسماعيل فيقول:" إن ألوان الأشياء وأشكاليا المون: -أ
تواترا في الأعصاب وحركة في المشاعر إنيا مثيرات  ىي المظاىر الحسية التي تحدث

حسية يتفاوت تأثيرىا في الناس لكن المعروف إن الشاعر _كالطفل_يحب ىذه الألوان 
نما ىو لعب تدفع إليو الحاجة  والأشكال ويحب المعب غير أنو ليس لعبا لمجرد المعب ،وا 

 2استكشاف الصورة أولا ثم إثارة القارئ ثانيا". إلى

ر المون وسيمة ميمة في نظر " عز الدين إسماعيل " حيث تكمن أىميتو في إثارة يعتب
 انتباه القارئ أو التفريق بين الصور.

: وىي تعتبر ثاني الصور البصرية فيي " تمثل الحركة العنصر الثاني من  الحركة -ب
 العناصر الحسية بعد الألوان وىي العناصر في صورىم والمقصود بيا تمك الرسائل

 . 3 التصويرية التي تنقل التعبير الحركي في مشاىد الصور البصرية"

مثال من مقامة محرقة بغرام"  أي خطب الم بأمريكا ذات العناد، لما أرسمت   
جندىا من الأوغاد  .جاؤوا من أدغال الكفر البواح ،مدججين بالبغض الصراح .أقنعتيم 

ساحاتيم، ولا يلبمس  إلىينزل الخير  قبيحة كالخنازير، وقموبيم صدئة كالمسامير .لا
 الطير مغسول ملببسيم . 

                                                           

ر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والبصرية ،دار الفكر العربي عز الدين اسماعيل ،الشع 1.
 .129،دت،ص3،ط
دار الفكر العربي لمطباعة ،  دتعز الدين اسماعيل،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، 2 .

 .129ص، 3ط، 1994والنشر
 .18م ص1،1996النادي الأدبي، الرياض ،السعودية،ط عبد الله الغامري،الصورة البصرية في شعر العميان، . 3
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حيث اعتمد الكاتب ىنا عمى حاسة البصر لرسم صور الجنود الأمريكيين من حقد وغل 
 . 1وضلبل وقد تآزرت الجمل لتجسيد تمك الصورة" 

مفيوم الصورة البصرية سنقوم بضبط مفيوم الصورة  إلى: بعد تطرقنا الصورة السمعية-2
لسمعية والسمع" فمعل حاسة السمع ىي الحاسة الأولى التي أحميا بشار محل البصر في ا

تمييز الجمال واعتمد عمييا اعتمادا كبيرا ولا يخف ما ليذه الحاسة من أىمية في إدراك 
الجمال واعتمد عمييا اعتمادا كبيرا ولا يخفى ليذه الحاسة من أىمية في إدراك الجمال 

 .2مي وأساس كل ثقافة ذىنية"فيي عماد كل نمو عق

ويعني ىذا أن حاسة السمع ىي الحاسة الوحيدة التي لا يستطيع الإنسان التحكم   
فييا ،فيي تعمل عمى عكس المرئيات التي لا تدرك إلا بتوفر الضوء،ومن ىنا يتضح 

 أىمية السمع عمى البصر.

وى من الحواس لقد سبق السمع في نموه ونشأتو نمو الكلبم والنطق والسمع أق  
الأخرى وأعم نفعا للئنسان من النظر مثلب في تمييز المرئيات ومن السمع في التعرف 

 .فالصورة السمعية تتجسد من خلبل الأفعال الدالة عمى التكمم والاستماع 3عمى الروائح ".

وامتلب فضاء البيت العتيق بدعاء القادمين من كل  "مثال من المقامة ماىكذا تورد الابل
 . "4يخرج سمسبيلب من افواه الطائفين،عميق كان عذبا كرحيق الياسمين  فج

: يمثل الذوق حاسة من الحواس الخمسة للئنسان" فالذوق إدراك  الصورة الذوقية -2
طعوم المواد المذاقة والمسان أداتو الخاص بو.وىو عضو عضمي مغطى بنسيج رابط 

                                                           

 .41م ص 2020،.1441 ،دار كنوز للبنتاج والنشر والتوزيع ،مقامات البصائر ،عبد الحفيظ بورديم.1
 
 .169م،ص1983عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد،دار الفكر،عمان الأردن،)دط(، . 2
 .15،ص2013غوية ،مكتبة الأنجموالمصرية،القاىرة،مصر،)دط(،ابراىيم أنيس،الأصوات الم . 3
 .48م ص1441.2020عبد الحفيظ بورديم مقامات البصائردار كنوز للبنتاج والنشر والتوزيع . 4
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بعو يتذوق الطعوم بمسانو،إذ ىو أداتو .فالإنسان بط1يعموه طلبئي حرشفي متقرن جزئيا"
الفعالة في التفريق بين الطعوم. فالصورة الذوقية " مثميا مثل الصور الشمسية لكنيا 
تختمف عنيا من حيث طبيعة الاتصال بالموضوع المحسوس ،فعمى حين ينفعل الشم عن 

 2بعد نجد أن حاسة قائمة عمى التماس".

ئل الحس التي يوظفيا الشاعر في شعره ومن ىنا نجد أن الصورة إحدى وسا  
 ،فيحدث عن المرارة والحلبوة والعذوبة والمذة وكل ما يتعمق بالذوق.

: الشم مثل سابقيو من الحواس فيو يتمثل: " إدراك معنى المشموم الصورة الشمية -4
الأفق ،عضو حاسة الشم ،تنتقل  إلىتتم العممية بعد استنشاق الإنسان الروائح التي تصل 

الرائحة المشمومة عبر إحدى الوسائط،اليواء أو الماء الذي يظير بشكل بخار يتبخر من 
 . 3ذي الرائحة"

مثال من المقامة ابك ياقارئ بوعقبة "استبكى بوعقبة قارئو عمى الوطن بعد ان   
 4وجد في انفو رائحة العفن"

شموم من خلبل من خلبل ىذا التعريف إن الشم ىو إحدى الحواس ويتم إدراك معنى الم
 عضو من الأعضاء ألا وىو الأنف ،فيميز بين الروائح.

فالصورة الشمية:"يتعمق الإنسان في حياتو بالروائح الطيبة والأطعمة الشمية ،ويمقت 
الروائح والمأكولات الكريية.... فإنيا تأتي في المرتبة الثانية بعد السمع عندما يضيع 

                                                           

 .36م،ص2001، 1محمد كشاش،المغة والحواس،المكتبة العصرية،بيروت،لبنان،ط . 1
 -15م،ص2016، 1العربي،دار عمي بن زيد بسكرة،الجزائر،طسامية بوعجاجة وآخرون،إضاءات نقدية في الأدب  . 2

16. 
 .38محمد كشاش،المغة والحواس،المرجع السابق،ص  . 3
 .133م ص1441.2020عبد الحفيظ بورديم مقامات البصائردار كنوز للبنتاج والنشر والتوزيع . 4
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 1البصر".
الصورة الممسية أحد أنواع الصورة الحسية حيث " يمتمس  تمثللصورة الممسية: ا - 25

 2 الإنسان الأشياء بيده،فيحس بالحرارة والبرودة،الإحساس بالجفاف والرطوبة......"
فالممس ىو حاسة من حواس الإنسان ،إذ تتبمور الصورة الممسية في الشعر من خلبل 

 وضع وتوظيف الشاعر ألفاظ وكممات تدل عمييا.

   

 الصورة الطبيعية :ثانيا: 

تعتبر الطبيعة بمكوناتيا الصامتة والحية ،باعث من بواعث الشعر العربي   
ومميمة لمشعراء،فقد استمد الشعراء من بيئتيم المحيطة صورا مختمفة،استطاعوا أن يعبروا 

 بيا عن كل ما يختمج أحاسيسيم وذلك برسم لوحات من حياتيم الطبيعية.

تزال مصدرا أساسيا لمخيال،وأىم العناصر الفاعمة في  "وقد كانت الطبيعة ولا  
القصيدة فيي تمثل خمفية حية وباستمرار في وعي الشاعر ولا وعيو، يتفاعل معيا فتبدو 
كما لو أن التوتر الذي يبدو عمييا ىو نفسو ما في ذات الشاعر وبعض الشعراء يخمفون 

  3مشاعرىم عمى الطبيعة"

لمادة الخام التي يستقي منيا الشاعر فنو وقصائده فيو فالصورة الطبيعية تعتبر ا  
 من خلبليا يستطيع رسم لوحات فنية طبيعية تضفي جمالا ورونقا عمى شعره.

                                                           

 .15سامية بوعجاجة،إضاءات نقدية في الأدب العربي،)المرجع السابق(ص  . 1
 .16سامية بوعجاجة وآخرون، مصدر سابق ص . 2

ىومة،بوزريعة،الجزائر،)دط( زائري المعاصر، دار عبد الحميد ىيمو، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الج3.
 .123،ص2005،
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إن المشيد السردي ف القران الكريم يقدم لنا شريحة اجتماعية تعريف المشيد السردي:
رؤى المستقبل، غير  إلىكانت نواة قيام شعب بأكممو.فلب نجد فييا الاستعداد الذي يرفعيا 

ماتجريو العناية الإليية فييا من خلبل الفعل الذي تأتيو،وىي تظن انيا ستنتيي 
اليو،ويكون ليا بعده الصلبح الذي تزعم.انيا تريد أبعاد يوسف عميو السلبم عن ابيو 

 . 1فقط.بيد ان العناية تجعل في فعميا ذاك منطمقا جديدا لحركة تاريخية كبرى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

-2005(  1،المشيد السردي في القران الكريم،مكتبة الرشاد لمطباعة والنشر والتوزيع الجزائر،)طحبيب مونسي .1
 . 35ص"،1430
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 الثانيالمبحث 

 هندسة الإيقاع في مقامات البصائر
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 :هندسة الإيقاع -8

الإيقاع صفة مشتركة في جميع الفنون، كما يظير في صوره وضوحا في   
الموسيقى والشعر والنثر الفني وعامة الفنون، ولقد تباينت آراء الباحثين والدارسين في 

يقاع واختمفت وجيات نظرىم في نشأتو باختلبف اتجاىاتيم ونزعاتيم تحديد مفيوم الإ
ضبط محدد كمفيوم الإيقاع سواء من الناحية  إلىالبحث  إلىوثقافاتيم، مما يجعمنا نسعى 

 المغوية أو الاصطلبحية.

وقوعا، سقط: مأخوذ من الجذر الثلبثي )و.ق .ع( وقع عمى الشيء ومنو يقع وقعا و : لغة
ووقع الشيء من يدي كذلك، وأوقعو غيره، ووقعت من كذا و عن كذا وقعا، ووقع المطر 
بالأرض، ولا يقال سقط ىذا قول أىل المغة: وأوقع بو الدىر :سطا، وىو منو، والوقعة 
الداىية والواقعة:النازلة من صروف الدىر ،والواقعة: اسم من أسماء يوم القيامة وقولو 

 1.((ةٌبَاذِا كَهَتِعَقِوَلِ سَيِلَ ةُعَاقِالوَ تِعَقَا وَذَإِ )): إلىتع

:ىو 2.معنى أوقع،1وكذلك أن الإيقاع ورد في معجم "الرائد "بأنو إيقاع )و.ق.ع(   
من خفيف  إلى: ىو نقرات التي تت3اتفاق الأصوات والألحان وتوقيعيا في الغناء والعزف،

 . 2وثقيل ومصاحبة لمنغم"

تمك الموسيقى الناتجة عن اتحاد الأصوات وتناغميا الموجودة في  فالإيقاع ىو  
الألحان والأغاني وليذا فإن استيعاب مفيوم الإيقاع يجعمنا نتعرض لمفيومو الاصطلبحي 

 بصفة مفصمة.

                                                           

.ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد 1
 .260،مادة )و.ق.ع(صالشاذلي(، دار المعارف، القاىرة، د ط، د ت 

، 1عبد المالك مرتاض،بنية الخطاب الشعري.دراسة تشريحية لقصيدة أحزان يمنية،دار الحداثة،بيروت،ط .2
، 1،ط2010نقلب عن رشيد شعلبل،البنية الإيقاعية في شعر أبي تمام،عالم الكتاب الحديث، 9،ص1986
 .17،ص2011
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ىو إحدى الخصائص الخطابية لمشعر ،إذ لا نخال ولا ينبغي لنا أن يكون : "اصطلاحا 
 1أي كلبم بارد شعرا".

وفي تعريف آخر عند "ابن طباطبا" في كتابو "عيار الشعر" في قولو: "ولمشعر   
الموزون إيقاع يطرب الفيم لصوابو ويرد عميو من حسن تركيبو واعتدال أجزائو فإذا اجتمع 

مسموعة، ومعقولة من   لمفيم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى، وعذوبة المفظ، فصفا
ن نقص جزء من أجزائو التي يكمل بيا وىي: اعتدال الكدر ث م قبولو واشتمالو عميو ،وا 

 2الوزن، وصواب المعنى وحسن الألفاظ، كان إنكار الفيم إياه عمى قدر.نقصان أجزائو".
فالإيقاع ىو تمك الألحان و الموسيقى المرتبطة بالشعر الموزون التي تزيد من جودةالنص 

ا فالمصطمح الوزن فيو أعم وأشمل لأن الوزن من أىم الشعري، كما أنو ليس مرادف
 عناصره.

لقد تعددت تعاريف مصطمح "الإيقاع "بتعدد وجيات نظر النقاد لكل ناقد مفيومو   
الخاص بو الذي ينطمق بو من منيج معين ،ولا يوجد لو في الاصطلبح الفني تعريف 

 جامع بينيم.

 التكرار: -29

ا ىاما عند المغويين والبلبغيين القدامى فقد ورد تعريفو في لمتكرار حضور   : لقد كانلغة-أ
كرر( بأنو الكر: الرجوع ،يقال كره وكر بنفسو... إلخ ، والكر ،لسان العرب مادة ) كر 

                                                           

 .254_ 253،ص2001، 8جبران مسعود،معجم الرائد،بيروت،لبنان،ط . 1
، 1لتوزيع،ط،نقلب عن محمد سالمان،الإيقاع في شعر الحداثة،العمم والإيمان لمنشر وا53ابن طباطبا،عيار الشعر،ص .2

 .19،ص2008



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

67 

مصدر كر عميو يكر كرا و كرورا وتكرارا: عطف عميو وكر عنو رجع ،وكرر الشيء 
 1أعاده مرةبعد أخرى ."

الرجوع، ويأتي بمعنى الإعادة والعطف أي إعادة  وبيذا فمكر في المغة معنى  
 الشيء أكثر من مرة.

يعد التكرار من ألوان الإيقاع الداخمي ،وىو من أكثر العناصر المكونة  اصطلاحا:-ب
كالنقرة و النغمة في الموسيقى، فيو من أبرز الظواىر الصوتية ذات القيمة البميغة في 

أذىان  إلىا يثير اىتمامو عنده و يرغب في نقمو العمل الإبداعي، فالمبدع إنما يكرر م
ونفوس المخاطبين، وىو بعد وسيمة من الوسائل المغوية التي يمكن أن تؤدي دورا تعبيريا 

 إلىواضحا في القصيدة، فإن مجرد تكرار حرف او كممة أو عبارة يوحي بشكل أولي 
  ىذه الأصوات المكررةسيطرة ىذا العنصر الكر فيو "الإيقاع ماىو إلا أصوات مكررة و 

 2تثير انفعالا ىاما".

فالتكرار يساىم منح الشاعر القدرة عمى تنويع معانيو وىو يقوم باستخدامو في   
شعره بصورة متنوعة، فقد يقوم الشاعر بتكرار الكممة مرة يأتي بيا عمى سبيل الحقيقة 

في قمب الشاعر وأخرى عمى سبيل المجاز فمغة التكرار في الشعر تبقى باعثا نفسيا 
بالقصيدة فالمتكرار وظيفة إيحائية   في نفس السامعين بموسيقاه، وتجعميم متعمقين  لتؤثر

الصوت دور بالغ الأىمية فيو   ىامة لتعدد صوره وأشكالو وكذلك لو عمى مستوى
 .يتضامن مع المعنى

                                                           

. ابن منظور محمد جلبل الدين، لسان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد 1
 .46،مادة )كر،كرر(،صالشاذلي(، دار المعارف، القاىرة، د ط، د ت 

لبنية الإيقاعية في شعر نقلب عن مقداد محمد شكر قاسم ا161التكرار في الشعر الجاىمي ،دراسة أسموبية، 2.
 .23،ص2010، 1الجواىري،دار دجمة،عمان،ط
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 إلىىناك معاني تخرج   وكذلك لو مبعث نفسي ،وىو مؤشر أسموبي يدل عمى أن  
شيء من الإشباع، والمقامة التي بين أيدينا تعطينا ىذه الفكرة، فيي تبين عمى أن الكاتب 
  أثناء كتابتو لممقامات كان يواجو ضربا متمثلب في التكرار المفظي فيو أشبو بموجات

متوالية ،فإن ينفمت من موجية حتى يقع تحت تأثير موجية أخرى، ىذا من جية، أما من 
القدماء صالحا في مواقع قبيحا في أخرى ،ولتكرار مواضع يحسن جية أخرى فق أعده 

فييا ومواضع يقبح فييا ،فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني وىو في المعاني 
 دون الألفاظ أقل فإن تكرر المفظ والمعنى فذلك الخذلان بعينو.

في الترداد أنو ليس فيو  وكذلك الجاحظ فقد أورده بمصطمح الترداد ويقول "وجممة القول  
نما ذلك عمى قدر المستمعين ".  1حد ينتيي إليو ،ولا يأتي عمى وصفو وا 

فيو لو دور في إيصال المعنى "ويعد التكرار من العناصر البانية للئيقاع في كل   
الفنون ، سواء ما تحرك منيا في اطار الزمان مثل الموسيقى او ما تحرك منيا في إطار 

لتصوير ،أو ما تحرك من ىذه الفنون في إطاريين معا، وىو الأدب الذي المكان مثل ا
يبدو متوسطا بين الموسيقى للؤصوات من ناحية وتشكل أنساقا تدنو من الييروغميفية أو 

 2الصورة المرسومة من ناحية أخرى".

 أنواع التكرار وأمثمته من مقامات البصائر:

رنا العربي، ولكن ما يزيد عن تميزه التكرار ىو لون من الألوان المميزة لشع  
وجمالو ىوحسن الكاتب وذكاءه من خلبل إدراكو ما وراء الكمم المكررة من أبعاد جمالية، 
فقد ورد التكرار عند الكاتب بعدة أشكال ضمنيا في مقاماتو عمى عدة محاور متنوعة 

                                                           

 .1988، 7،تج.عبد السلبم محمد ىارون،مكتبة الخانجي،مصر،ط1الجاحظ،البيان والتبيين،ج 1 .

  .177،ص2008ريتا عوض،بنية القصيدة الجاىمية،الأداب،لبنان، 2 .



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

69 

تكرار العبارة،  إلىوقعت في تكرار الحرف أو الصيغة وأيضا تكرار الكممة، بل وتعداىا 
 بشكل واضح ومميز وشكل منيا إيقاعات موسيقية متنوعة.  وقد ظيرت في مقاماتو

 تكرار الحروف والصيغ:

إن المقامة ىي بمثابة لوحة تضم العديد من التشكيلبت من الزخارف المتكررة،   
يغ فقد قام عبد الحفيظ بورديم بالتنويع بين تكرير الحروف من حروف العطف والجر والص

 كالإستفيام مثلب ...

 ونجد تكرارات الحروف بكثرة في المقامات ومن أمثمة ذلك ما يمي:  

تكرار حرف " الياء" في مقامة عبد الحفيظ بورديم في قولو:"وما كادت حرب السلبح 
تمسك قنابميا حتى ألقت عمى جبل فاسيون أوزارىا، وبدأت الحرب التي لا نحسنيا تمقي 

 1آفاتيا .

كرر حرف الياء في قنابميا، أوزارىا،أفاتيا،فإن دل ىنا عمى شيئ فإنما يدل فينا ي  
عمى حالة الكاتب النفسية وما يترجمو تكرار الحروف إضافة عمى تكرارىما زاد من جمال 

 المقامة.

وكذلك كرر الكاتب حرف "الباء" يخاطب أحفاد النبي صمى الله عميو وسمم في   
يا أحفاد محمد صمى الله عميو وسمم ،لا تكونوا كالأعاريب  مقامة ليتني فييا جذع يقول:"

 2تستمذون حلبوة الأكاذيب،فترخون بياض الجلببيب وسواد الأغاريب".

                                                           

 .20،ص2020،عبد الحفيظ بورديم،مقامات البصائر،دار كنوز الإنتاج1 .

 .21عبد الحفيظ بورديم،المصدر نفسو، ص 2 .
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:ويقصد بيا تكرار الأسماء، والأفعال ولعل أبسط ألوان التكرار تكرار كممة تكرار الكممة
يظ بورديم نجد ىذا المون واحدة في المقامة، وىذا ما ورد في مقامات البصائر لعبد الحف

 من التكرار فيما يمي:

 فقد وردت في المقامات نماذج عديدة لتكرار الأسماء ومن أمثمة ذلك: تكرار الأسماء:  

فإذا الذي بين يديو خميط  1كممة سواء إلىتكرار الاسم في مقامة يا دعاة التجديد،تعالوا   
ذا الذي لديو لقيط من كل خميط فينا الكاتب بتكراره لمفظتي خميط ولقيط  من كل لقيط وا 

دل عمى تكرار الأسماء وفي موضع آخر ورد تكرار الأسماء في مقامة "ماذا لو تزول 
 2السيادة."

يوميا صارت السيادة عمى العالمين ظيورا لمدين الحق عمى غيره، وما الدين   
 الحق إلا آيات تتمى وتزكية تؤدى وكتاب يعمم وحكمة تعرف.

مة الحق مرتين وىو بغرض التأكيد عمييا وىذا من مزايا التكرار التي جعمت فينا كرر كم
 ليا في المقامات حضورا متميزا .

وقد تنوع زمن الأفعال المتكررة في المقامات بين الماضي والمضارع  تكرار الأفعال:
والأمر،إذ لا يخمو ىذا النوع من التأكيد عمى الحدث والزمن معا كما ىو معروف في 

قد كان حمما أن  3لة الفعل ومن نماذج ذلك تكرار الفعل في مقامة " ماذا وراء الأكمة"دلا
 ينجمي صبح بييج... وقد كان عزيزا أن يرسم المتفائمون.....

وقد كرر الكاتب الفعل "كان" في العبارتين السابقتين مع أداة التحقيق "قد" فيو بيذا يتطمع 
 غد جميل. إلى

                                                           

 .23عبد الحفيظ بورديم،المصدر نفسو، ص1 .
 عبد الحفيظ بورديم،المصدر نفسو. 2 .
 .9عبد الحفيظ بورديم،المصدر نفسو، ص 3 .



     السمات الجمالية في مقامات البصائر                               الفصل الثاني     

 

71 

كرار الصيغ والتراكيب في نص ما يثبت أن ىذا التكرار أسموب فني "إن ت تكرار العبارة:
 1بنيوي في صياغة متروية، مرتبطة بتراث شعري ينظمو أصول فنية ثابتة".

فنجد تكرار العبارة يختمف من موضع لآخر فقد تكرر كما ىي وقد يضاف   
افية وينقص منيا جزء ىو"أوسع من حيث وحدات السمسمة كما يشترط أن يحقق الق

  المتواطئة فيو يكون في البيت بكاممو وقد يبتدئ وينتيي بو" .

ومن ىذا نقوم بتتبع المقامة واستخراج أمثمة من العبارات المكررة في كل مقامة   
 وتحديد نوع الترابط ، إذا كان ترابطا تاما أو غير تام.

كممة  إلىلتجديد،تعالوا ن خلبل تتبعنا لممقامات وجدنا مثالا لمتكرار في مقامة يا "دعاة ام
 . سواء"

ذا فينا ،  الذي بين لحييو لقيط من كل خميط فإذا الذي بين يديو خميط من كل لقيط وا 
كرر عبد الحفيظ بورديم عبارة خميط ولقيط في بداية الجممة ونياياتيا وىنا ترابط تام ونجد 

 أيضا السجع في نياية الكممة المكررة.

 ثانيا : التوازي:

 قبل معرفة مفيوم المصطمح وحقيقتو لابد من تعريفو لغويا .:تعريفه-9

 2 الموازاة المقابمة والمواجية.  ورد في لسان العرب في مادة )و.ز.ي.(لغة :

 

                                                           

 .259م،ص 2008ريتا عوض،بنية القصيدة الجاىمية،الآداب،لبنان، . 1
سان العرب، تحقق )عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد . ابن منظور محمد جلبل الدين، ل2

 .20،مادة)و.ز.ي(،صالشاذلي(، دار المعارف، القاىرة، د ط، د ت 
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، فيو في معناه المغوي يدل عمى 1وورد أيضا في معجم الوسيط "وازاه :قابمو، وواجيو
 المقابمة. 

النقد  إلىحات الأخرى التي انتقمت إن ىذا المصطمح ىو كسائر المصطم: اصطلاحا 
 الأدبي؛ وأشارت إليو "روبرت لوث" الذي اخترعو كوسيمة لمتحميل.

لم يخصص البلبغيون القدماء بمصطمح التوازي مفيوما خاصا ، ومستقلب عن   
غيره إنما يوجد ضمنيا في فن البديع كالجناس، التكرار، السجع ،إذ نجد صاحب 

كري" يدرجو ضمن باب السجع، بل يعده لونا من ألوانو ويتبين الصناعتين "أبو ىلبل العس
ذلك من خلبل قولو "والسجع عمى وجوه فمنيا أن يكون الجزآن متوازيين متعادلين لا يزيد 

، أما في الدراسات الحديثة فإن "التوازي ىو عبارة عن تماثل أو 2أحدىما عمى الآخر
لكممات أو العبارات القائمة عمى الازدواج تعادل المباني أو المعاني في سطور متطابقة ا

الفني وترتبط ببعضيا ،وتسمى عندئذ بالمطابقة ،أو المتعادلة أو المتوازية سواء في الشعر 
فممتوازي حضور في الشعر وحتى في النثر أيضا، فالتوازي ىو أن تتساوى  3أو النثر"

زن والروي ويمكن أن يتكرر الكممة الأخيرة مع نظيرتيا في السطر والسطر الموالي في الو 
التوازي الواحد عدة مرات في أكثر من مقطع متتابع، والتوازي عند دارسين آخرين أشمل 

 من ذلك ،فيو مصطمح يجمع العديد من المصطمحات البلبغية.

ويقوم التوازي عمى قيم إيقاعية كالتكرار إذ يقتضي طرفين أو أكثر لظيوره في   
المقاطع الصوتية وتقاربيا وعمى تماثل الجمل واستوائيا مما النص، كما يقوم عمى تعادل 

                                                           

 .1030،مادة)وزن(،ص20118م -4،1429ط  ،معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية مجمع المغة العربية ، .1
محمد البجاوي،محمد أبو الفضل ابراىيم،منشورات المكتبة المصرية عمي ،أبو ىلبل العسكري،الصناعتين،تج2.

 . 51 ص1986،بيروت،لبنان،
 .7،ص1999، 1عبد الواحد حسن الشيخ،البديع والتوازي،مطبعة الإشعاع الفنئية،مصر،ط . 3
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يكسبو وىذه الموسيقى المفظية المنبثقة منو، فيو يبنى عمى تكرار التفعيمة الواحدة وىذه 
 الأخيرة تتكرر وتتوازى مع تفعيمة أخرى في الصوت والبناء.

فيو عبارة عن  ومنو فإن التوازي لو أثر موسيقي لو حضور إيقاعي جميل في القصيدة،
إيقاع بصري يعمل عمى إثارة بصر المتمقي، وجعمو يدرك ويدخل في جو القصيدة، 

 والغوص في جمال وروعة أسموب الشاعر الذي ياسره ويجعمو يتأثر بمشاعره وأحاسيسو.

وبالتالي فإن تكرار وزن ما في سطر أو أسطر يحدث إيقاعا صوتيا يؤدي دورا ىاما في 
 موسيقية القصيدة.

ومن ىنا فإننا بدراستنا التطبيقية عمى مقامات البصائر لعبد الحفيظ بورديم   
 سنحاول البحث عن التوازي ودوره في المقامات.

 أمثمة التوازي في مقامات البصائر: -  2

: لا تكونوا كالأعاريب تستمذون 1لقد ورد التوازي في مقامة" ليتني فييا جذع"  
 لجلببيب أو سواد الأغاريب.حلبوة الأكاذيب، فترخون بياض ا

فنجد في ىاتو العبارة تماثلب بين: "الأعاريب" و"الأكاذيب" و"الجلببيب" الأعاريب في 
الصيغة الصرفية واختتام ىذه الكممات بالحرف نفسو "الباء" وما زاد من قوة التوازي 

 والتضاد بين المفظين: "الأعاريب "و"الأغاريب".

 ثالثا: الجناس:

د الجناس من أكثر الظواىر الموسيقية التي تضفي عمى القصيدة جمالا يع :تعريفه-9
بديعيا، مما يجعميا متميزة بألفاظ موسيقية مبدعة من إحساس الشاعر، وعواطفو، وىولو 

                                                           

 .21،ص 2020عبد الحفيظ بورديم،مقامات البصائر،دار كنوز، . 1
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ميزتان ىامتان في الإيقاع المتمثمتان في التكرار والتوجيع فيما يساىمان في مضاعفة 
ظياره ل ممتمقي ليؤثر فيو فيو في تعريفو ىو أن يشابو الجرس الموسيقي في القصيدة وا 

المفظان النطق ويختمفان في المعنى، وىو نوعان: جناس تام:وىو ما اتفق في المفظان في 
نوع الحروف وشكميا وعددىا مثل: أمين الدين الباقي أمين في عممو ،فينا نجد أن لفظ 

تفاق. لفظتي"أمين" في نوع أمين مكرر مرتين واختلبفيما في المعنى، وعمى ىذا النحو فا
 الحروف وشكميا وعددىا وترتيبيا واختلبفيما في المعنى يسمى جناسا تاما.

ىو الجناس الناقص )غير تام( وىو ما اختمف فيو المفظان في واحد من  النوع الثاني:
 الأمور التي سبق ذكرىا مثل:

        لفظتي " الأبرار" كونوا مع الأبرار ولا تكونوا مع الأشرار، فينا ظير الجناس في 
و "الأشرار" فياتين المفظتين اختمفتا في ركن من الأركان السابقة وىذا ما يسمى الجناس 

 الناقص.

 أمثمة الجناس من مقامات البصائر: -2

بما أن الجناس قد نال أىمية في الدراسات البلبغية لدوره في إيصال المعنى،   
اعر ورفاىة حسو، التي تجعمو يجانس بين الألفاظ لكن بطريقة مميزة تتم عن إبداع الش

المتمقي أو المستمع في لوحة فنية تجعمو يغوص في بحر  إلىوالأفكار والمشاعر لتصل 
 أحاسيس الكاتب.

بالجناس في مقاماتو منيا   وكاتبنا عبد الحفيظ بورديم كغيره من الكتاب، استعان  
اريب تستمذون حلبوة الأكاذيب ،فترخون لا تكونوا كالأع،  1مقامة:" ليتني فييا جذع"

 بياض الجلببيب أو سواد الأغاريب .

                                                           

 .21ق ،صعبد الحفيظ بورديم ،المصدر الساب . 1
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ويظير الجناس في ىاتو الجممة في "الأعاريب" "الأغاريب" وقد توافقت ىاتو   
المفظتين في كل الأركان عدا ركن واحد وىو الحرف الأول وىذا ما يعرف بالجناس 

 مع الأساليب ،وكذلك لفت سمع المتمقي.الناقص، وىنا كان لو دوره في انسجام المعاني 
 الجناس عن عبد القاىر الجرجاني

 مصطمح الجناس وصيغته عند عبد القاهر الجرجاني:

لم يورد عبد القاىر الجرجاني تعريفا لمصطمح الجناس كما فعل من سبقوه في   
د بصيغة الكتابة عنو ولكن المتمعن في أقوالو يجد انو يدخمو ضمن مفيوم البديع، وورد عن

)تجنيس( عمى وزن )تفعيل (ومصطمح التجنيس _كما يحمو لمجرجاني تسميتو_ يدخل 
ضمن ماىو معروف في وقتنا الحاضر باسم البديع،  يقول )عبد القاىر الجرجاني( في 
حديثو عن الاستعارة حيث يقول وىكذا تراىم يعدونيا في أقسام البديع حيث يذكر التجنيس  

،ويقول  في موضع أخر" فبيذه السريرة 1 د العجز عمى الصدر" والتطبيق والتوشيح ور 
صار التجنيس وخصوصا المستوفى منو المتفق في الصورة من حمي الشعر، ومذكورا في 

 . 2أقسام البديع"

 :  تصور )عبد القاهر الجرجاني( لمجناس والسجع وفق نظرية النظم -2 

عمى أساس نظرية النظم لذلك  يتعامل عبد القاىر الجرجاني مع عموم ا لبلبغة  
ييتم بتحميل النص لاكتشاف الأسرار البلبغية التي تبرىن صحة النظرية ،فيقول في ختام 

 إلىواعمم أن الآمر قد آن أن نعود  :حديثو عن التجنيس والسجع في كتابو دلائل الإعجاز
ائع إليو، وىو ماىو الآمر الأعظم، والغرض الأىم والذي كأنو ىو الطمبة، وكل ما عداه ذر 

المرام وما سواه أسباب لمتسمق عميو، وىو بيان العمل التي ليا ان يكون لنظم مزية عمى 
                                                           

 .346ه ص 1،1409محمد رشيد رضا، دار الكتب العممية بيروت  ط ،،عبد القاىر الجرجاني،تحقيقسرار لبلبغةأ. 1
 .  8محمود شاكر، مصدر سابق،ص ،،تحقيقاسرار البلبغة .2
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وفي ىذا الباب نجده قد  1الغايات البعيدة" إلىنظم، وان يعم أمر التفاضل فيو ،ويتناىى 
 :والسجع عمى ضوء مايمي حدد لمقارئ معالم الجناس ،

 : الجناس المقبول

اه المعنى وتطمبو المضمون، وتقبمتو العقول ،وابتعد فيو المبدع عن عنده ما اقتض  
"أما التجنيس فانك لا تستحسن  :ويوضح عبد القاىر ىذا  قائلب2الزخرفة وجمب المفظ أولا" 

ولم يكن مرمى  تجانس المفظتين إلا إذا كان موقع معنيييما من العقل موقعا حميدا ،
" فقد تبين لك ان مايعطي )التجنيس(  من  :أيضا ويقول  3الجامع بينيما مرمى بعيدا"

أمر لم يتم إلا بنصرة المعنى ،اذ لو كان بالمفظ وحده لما كان فيو الا  الفضيمة ،
 . 4مستحسن، ولما وجد فيو معيب مستيجن، ولذلك ذم الاستكثار منو والولوع بو "

 : عمى درجات الجناس المقبولأ

"  وعمى الجممة فانك لاتجد  :و تكمف فيقولىو ماجاء ارتجالا من غير قصد،  ا  
 مقبولا، ولا سجعا حسنا حتى يكون المعنى ىو الذي طمبو واستدعاه وساق نحوه ، تجنيسا

وحتى تجده لا تبغي بو بدلا، ولا تجد عنو حولا، ومن ىاىنا كان احمى تجنيس تسمعو 
تلببو، وتأىب لطمبو اج إلىواعلبه ،وأحقو بالحسن وأولاده، مواقع من غير قصد المتكمم 

 . 5،أو ماىو لحسن ملبئمتو، وان كان مطموبا بيذه المنزلة وفي ىذه الصورة"

لم ييتم بالجناس، والسجع الافي حدود ما يدلل بو عمى صحة نظرية النظم، وقد   
"   ومن موضوعات البديع التي أشار  :فطن ليذه الميزة الدكتور احمد مطموب حيث يقول

                                                           

 . 482دلائل الإعجاز، مصدر سابق،ص،انظر .1
 .  8ر ، مصدر سابق، ص،عبد القاىر الجرجاني،تحقيق محمود محمد شاكأسرار البلبغة. 2
 .7ص ،المصدر نفسو  ،عبد القاىر الجرجاني .3
 .8المصدر سابق ص  ،عبد القار الجرجاني .4
 .11،صالمصدر نفسو ،عبد القاىر الجرجاني .5
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الجناس وىو مما  :من غير أن ييتم بيا الا بقدر مايؤيد نظريتو في النظمإلييا في كتابيو 
نما فيو ما يناجى العقل والنفس"  . 1لايتعدى الحسن فيو المفظ والجرس وا 

الالفاط خدم، المعاني ولذلك فإن القدماء لا يطمبون من الجناس إلا ماوافق المعنى وأتى 
  تكمفا، فوقعوا بالمستكره منو ،وذم الإكثار منو ،عمى السجية والطبع، وأن المتأخرين طمبوه 

" وذلك أن المعاني لاتدين في كل موضع لما يجذبيا التجنيس إليو، إذ الألفاظ خدم :فيقول
المعاني والمصرفة في حكميا، وكانت المعاني ىي المالكة سياستيا، المستحقة طاعتيا، 

يتو، وأحالو عن طبيعتو، وذلك فمن نصر المفظ عمى المعنى كان كمن ازال الشيء عن ج
 . 2والتعرض لمشين" وفيو فتح ابواب العيب ، مظنة الاستكراه ،

"     :ويذم المتأخرين الذين يطمبون الجناس والسجع وغيره من الوان البديع فيقول  
مالو  إلىوقد تجد في كلبم المتأخرين الآن كلبما حمل صاحبو فرط شغفو بأمور ترجع 

ويخيل إليو انو جمع بين   ويقول ليبين ،  أن ينسى انو يتكمم ليفيم ، ىإلاسم في البديع 
أقسام البديع في بيت فلب ضير أن يقع ما عناه في عمياء وان يوقع السامع من طمبو في 

كمن ثقل عمى العروس  وربما طمس بكثرة مايتكمفو عمى المعنى وأفسده  ، خبط عشواء  ،
 . 3كروه في نفسيا"بأصناف الحمي حتى يناليا من ذلك م

ه قرنو السجع بموضوع الجناس دليل عمى انو يرفض العناية بو لاجل الألفاظ،    
نما يتقبمو بحسب مايطمبو المعنى فنجده يقول والقول فيما يحسن وفيما لا يحسن من  وا 
التجنيس والسجع يطول، ولم يكن غرضنا من ذكرىما شرح أمرىما، ولكن توكيد ما انتيى 

                                                           

 .  167مصدر سابق،ص  ،حمد مطموب، اعبد القاىر بلبغتو ونقده . 1
 . 8اكر،مصدر سابق،صتحقيق محمد ش  ، عبد القاىر الجرجاني،سرار البلبغةأ. 2
 .9،صالمصدر نفسو ،عبد القاىر الجرجاني . 3
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إليو من استحالة ان يكون الإعجاز في مجرد السيولة، وسلبمة الألفاظ مما يثقل بنا القول 
 . 1عمى المسان"

 : ب الموحة التطبيقية

رسم عبد )القاىر الجرجاني( في ىذه الموحة درسو البلبغي التطبيقي عمى   
موضوعي الجناس والسجع من خلبل الشواىد الشعرية التي يغمب عمييا أشعار أبي تمام 

ه (الذي درس 370بحتري مما يعني انو متأثر بكتاب الموازنة لأبي بشر الامدي) توال
"   ومثل ىذا في   :الجناس عند أبي تمام بطريقة وصفية من دون أن يذكر العمل قائلب

عمى حسب   أشعار الأوائل موجود لكنو إنما يأتي منو في القصيدة البيت الواحد والبيتان،
وربما خلب ديوان الشاعر  وفي الأكثر لا يعتمده ،  في خاطره،ويحضر   ما يتفق لمشاعر،

وبنى أكثر   وجعمو غرضو،  فلب ترى فيو لفظة واحدة. فاعتمده الطائي، المكثر منو ،
. بينما اعتمد عبد القاىر الجرجاني عمى منيج تعميمي. ومن الملبحظ في ىذا 2شعره عميو"

ثم يتموه بشاىد   ىد عمى القاعدة الشاذة،الباب انو _في اغمب الأحيان_ يأتي أولا بشا
 :واليك بعض صور التطبيق البلبغية في ىذا الباب  يتوافق مع القاعدة الصحيحة،

 )صورة فاسدة /صورة حسنة(.  : المقابمة بين صورتين -9

وتغمب ىذه الصورة عمى الكثير من تطبيقاتو في ىذا الباب) الجناس السجع(   
ومن النماذج   داىما لمقاعدة الايجابية والأخرى لمسمبية،حيث يقوم بعرض صورتين إح

عمى ذلك حديثو عن الجناس الفاسد والجناس الموفق حيث ابتدا بعبارات اجمالية في بداية 

                                                           

 .482ص ه ،1428 دط ، المكتبة العصري صيدا ،  تحقيق ياسين الأيوبي،،دلائل الاعجازعبد القاىر الجرجاني ،.1
 ، م 2006   ،1 الموازنة بين ابي تمام والبحتري ،للبمدي،تحقيق،ابراىيم شمس الدين،دار الكتب العممية،بيروت، ط. 2

 .211 ص
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"   اتراك  :حيث يقول  الأمر توحي لمقارئ بالحكم عمى الجناس من غير تعميل ،
 :  استضعفت تجنيس )أبي تمام( في قولو) الكامل(

 بٍ ىَ ذْ مَ  مْ أَ  بٌ ىَ ذْ مَ أَ  ونَ نُ الظُ  يوِ فِ          تْ وَ التَ فَ  ةُ احَ مَ السَّ  وِ بِ ىَ ذْ مَ بَ  تْ بَ ىَ ذَ 

المفظ أم لأنك  إلى"  لأمر يرجع  :ثم بعد أن يجمل يفصل الأسباب لمقارئ قائلب  
مذىب و مذىب( أرأيت الفائدة ضعفت عن الأول وقويت في الثاني، ورايتك لم يزدك )

فا مكررة، تروم فلب تجدىا إلا مجيولة منكرة، ورأيت الأخر قد أعاد عمى أن أسمعك حرو 
عميك المفظة كأنو خدعك عن الفائدة وقد أعطاىا، ويوىمك كأنو لم يزدك، وقد أحسن 
الزيادة وأوفاىا، فبيذه السريرة صار )التجنيس(، و_ خصوصا المستوفى منو المتفق في 

 . 1 لبديع" قسام اأصورة_ من حمى الشعر، ومذكورا في ال

 : الصورة التبادلية 

أسموب اتبعو عبد القاىر الجرجاني في تناولو لمسائل التجنيس، والسجع حيث   
يأتي بالنص صحيحا ومستويا تستسيغو الأذواق، ثم يطمب من المتمقي أن يقوم بعممية 

ليكتشف بنفسو مدى  عصف ذىني ويبدل مفردات السجع، أو الجناس بمفردات أخرى ،
 . ألفاظ السجع لممعنى من غير تكمف ملبئمة

"   :ومن امثمة ذلك استشياده بقطعة نثرية من كلبم الجاحظ في كتابو الحيوان   
جنبك الله الشبية،  وعصمك من الحيرة،  وجعل بينك وبين المعرفة سببا،  وبين الصدق 

واشعر  نسبا،  وحبب اليك التثبت،  وزين في عينك الإنصاف،  وأذاقك حلبوة التقوى، 

                                                           

 .9،ص10،عبد القاىر الجرجاني،تحقيق محمود محمد شاكر ، مصدر سابق صأسرار البلبغة. 1
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قمبك عزا لحق وأودع صدرك برد اليقين ، وطرد عنك ذل اليأس،  وعرفك مافي الباطل 
 .  1من الذلة،  ومافي الجيل من القمة"

ثم يدلي عبد القاىر بقولو  إن الجاحظ وفق بين) الشبية( )والحيرة (في الإعراب   
ا يكون رديفا لو لأنو "   ولم يعن بان يطمب ) لميأس( قرينو تصل جناحو،  وشيئ :ثم يقول

رأى التوفيق بين المعاني أحق،  والموازنة فييا أحسن،  ورأى العناية بيا حتى تكون أخوة 
من أب وأم،  ويذرىا بذلك تتفق بالوداد ، عمى حسب اتفاقيا بالميلبد،  أولى من أن 

ىر،  يدعيا ، لنصرة السجع وطمب الوزن أولاد عمة عسى أن لا يوجد بينيا وفاق في الظوا
 2العقائد والسرائر،   ففي الاقل النادر" إلىالضمائر،  ويخمص  إلىفإما أن يتعدى ذلك 

 .  الصورة الثابتة

وفي ىذا النمط يقدم عبد القاىر الجرجاني القاعدة،  ثم يتبعيا بالشواىد من دون   
جع أن يشرحيا تاركا ذلك لممتمقي،  ومن نماذج ىذه الصورة حديثو عن أن التجنيس والس

الحسن لا يستحسن حتى يطمبو المعنى ، بدأ بسرد عدة شواىد شعرية دون التعميق عمييا 
 : الخفيف  3منيا قول البحتري

 يبِ رِ أَ  رٍ يْ غَ ا لِ بً رْ أَ  دٍ دَ ؤْ ي سُ ى     فِ رَ تَ  نْ لَ ، وَ  ي  بِ الغَ  دِ جْ المَ  نِ ى عَ شَ عْ يَ 

 :  وقولو الكامل

 ابً و مُ غْ ا مَ دً م  جَ تَ  نَ أْ طَ ا يَ قً سَ نَ     تْ رَ ادَ بَ تَ فَ  وِ وعِ مُ دُ ى بِ وَ ى ىَ وً ىَ  وَ 

                                                           

 .ص7،8،المصدر نفسو عبد القاىر الجرجاني .1
 . 10ص، المصدر نفسو .2
 . 245حسن كامل الصيرفي،دار المعارف،مصر،ص،، تحقيق ديوان البحتري .3
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لقد ترك عبد القاىر الجرجاني في الشواىد السابقة الحكم والاستنباط ليفتح، قناة   
تواصل بينو )الكاتب( وبين المتمقي ، وىذه من ثمرات نظريتو النقدية التي تجعل من 

التذوق، وىذا ىو من النص الأدبي عملب مفتوحا لمقراءة المتجددة القائمة عمى الفيم و 
العوامل التي ساعدت عمى خمود أثاره العممية خصوصا )دلائل الإعجاز( و )و أسرار 

 البلبغة(.
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 :  خاتمة

وحاولنا  ،لعرضا صفحاتيا مع بداية ىذا انَ عْ قَّ ن كنا قد وَ أالنياية بعد  إلىمنا وص
ن نعطي نظرة موجزة عن أو  ،المتواضع  قلبمنا في متن ىذا البحثأن نتوج ما خطتو أ

بعض  إلىستناد لإأبعاده الدلالية وذلك با ودبي وخصائصو الفنية لأطبيعة ىذا الجنس ا
التقنيات والخطوات المنيجية التي أسفرت عن الكشف عن مجموعة من الملبحظات لا 

 :مرتبة النتائج أىميا لىإندعي أنيا تصل 

ما توجد  وقلَّ  ،فيو لاإذو خصائص فنية لا توجد  ،جنس أدبي عربي قائم بذاتو:  المقامة
 :  خر فالمقامة من حيثآفي جنس 

مدرسة  إلىتعتمد عمى المغة الراقية فيي أدب الصفوة الصافية فالكاتب ينتمي  لغتها:أ
 .فعيالمحافظين فحذا حذو البشير الإبراىيمي والرا

  .تتخذ السجع كنظام فني ليا :من حيث نسجها :ب

 .لكدية وكذا موضوع الأدب وطمب العمماموضوع  لاإلا تكاد تطرق  :موضوعها العام :ج

لحفيظ بورديم الشخصيات في اشخصيات المقامة فقمما تتنوع وتتغير وقد قسم عبد  ماأ:د
 ، لبطولة سواء في مقامة واحدةمركزية وىامشية لعبت المركزية منيا دور ا إلىالمقامات 

في الوقت عينو شخصيات ثابتة يسيل  ، سم دال عميياإوتميزت بوجود  ،و عدة مقاماتأ
و أدينية الو أتوقع أفعاليا أما الشخصيات ونوع الكاتب في توظيفو لمشخصيات التاريخية 

  ،يا الثقافيةغوية ومقاماتحيث ساىمت في فتح باب التأويل وفقا لسياقاتيا المّ ، وطنية ال
دوار داخل السرد لم تيتم بالنصوص المقامية أما الشخصيات اليامشية قد تبدو مجرد أ

 ." مقامة قصعة الآكمين" بإبراز خصوصيتيا مثل في
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المكان قد لاقى حظوة كبيرة في مقامات  أنّ  ماعن المكان والزمان في المقامة فنقولأ :ه
            يأولى و العتبة الأأولى حظة الأمعتنى منذ العبد الحفيظ بورديم قد ا نّ أالبصائر ذلك 

ذكر المدينة التي تدور فييا   غمب المقامات عمىأبالمكان فمقد حرص وفي  -العنوان -
"  " نواطأىل في القاىرة ذات " ومقامة  " لشام من عبراكم في  و" حداث مثال مقامة الأ

لاىجرة بعد "ومقامة "معاني العيد"  ن الزمان فمقامةعما أ "ىل تخمف تممسان موعدىا
 ." الفتح

بد الحفيظ بورديم قد احتل الوصف في مقامات ع أنّ  إلىولقد توصل البحث 
 :الثبات مؤديا وظائف سردية تميز نوع المقامات وىذه المواقع ىي إلىقرب أمواقع 

بكممة واجبة وانصب الوصف عمى موضوع المقامات  أي بداية المقامات حيث بدف -
  .صفة مختصرةب

خر فن سردي لو خصائصو المميزة والتي تستحق آو بأذن بشكل إفالمقامة 
التحميل في ذاتيا دون محاولة اكتسابيا شرعية سردية بأي نوع من أنواع السرد الحديثة 

لبل دراستنا لمقامات البصائر لعبد الحفيظ بورديم وجدناىا زاخرة بجماليات المغة خومن 
 أخرى ونزعتو العربية الخالصة من جية دبي الرفيع من جيةذوقو الأمما يجعمنا نعترف ب

فمن الضروري تناول مثل ىذا  ، ولقد كانت ىذه أىم القضايا المتوصل إلييا بعد البحث
فول نجمو أفعمى الرغم من  ، الساحة الأدبية والنقدية إلىإخراجو  و الفن العربي بالدراسة

عن بأمره ويكشف  ىتمان فمو يقيض لو من يعنالك ن يظل طيَّ أو لا يستحق نّ ألا إ
 .غنى آداب العالم  لم يمكن أن تدرس بمناىج نقدية أخرىأعناصره لكان أدبنا العربي من 

ننا قد ساىمنا أزاحة بعض المبس كما نرجو إننا قد وفقنا في أخير نرجو لأوفي ا
 المستعان والحمد لله رب بصورة لائقة بمقاميا والله -المقامة  - في تقديم ىذه الزىرة البرية

 .العالمين
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  :الملخص

 ،تارٌخ الأدب العربً عامة وفً العصر الحدٌث خاصةحظٌت المقامات باهتمام واضح وكبٌر فً 
فجاءت  ،وقد تركز هذا الاهتمام على طبٌعة المقامات ونشأتها وتطورها منذ بدٌع الزمان الهمذانً

وذلك باعتبار فن  المقامة  ،دراستً لمقامات الأدٌب الجزائري عبد الحفٌظ بوردٌم  دراسة سردٌة 

دٌنٌة  ،وقف عبد الحفٌظ بوردٌم عند ظواهر اجتماعٌة بحٌث،خطاب أدبً ٌحتوي على السرد 

 .سٌاسٌة صاغها بأدوات فنٌة إبداعٌة فً عالم محدود الزمان والمكان،

وصلت ،فعنوان المقامات مقامات البصائر  تمثل جرٌدة البصائر لها مٌدانا وكان  المحبون  لها آذانا 

 .إلٌهم فً زمانها وأعلنت عن نفسها فً أوانها

 :المفتاحية الكلمات

 .البصائر ،الفن،المقامة  ،السرد

Summary: 

Maqamat received clear and great attention in the history of Arabic literature 

in general and in the modern era in particular. So that Abdel Hafeez Bordem 

stood at social, religious, and political phenomena that he formulated with 

creative artistic tools in a world of limited time and space. 

The title of the Maqamat, Maqamat al-Basir, represents the newspaper, al-

Basir, has a field, and those who loved it were ears, and it reached them in its 

time and announced itself in its time. 

key words: 

Narration, standing, art, insights. 
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 الجزائر 

 2005س  6عدد

 تثبيت المتحول  4

 أدونيسقراءة في حداثة 

 رابطة الأدب الإسلامي  مجلةالأدب الاسلامي
 العالمية

 السعودية

 48عدد

 2005يناير -اكتوبر

 جامعة مستغانم  مجلة  حوليات التراث   إنشائية الحضور  6
 الجزائر 

 3عدد

 2005مارس 

 قراءة دلالية في قصيدة   5

 فصل من كتاب الشدة  

رابطة الأدب   مجلة الأدب الاسلامي
 الإسلامي العالمية

 السعودية

 57عدد

 مارس  -يناير

2008 

 أركون وقسوم..  3

 تلقي النص من منطلق النقض

الأكاديمية الأوربية  مجلة اللسان الحر 
العربية للثقافة  
 والإعلام فرنسا

        2العدد

 2008شتاء 

 جزالة اللفظ وشرف المعنى 7

 قراءة في نشيد شعب الجزائر مسلم 

      1العدد الجزائر  مجلة الوعي 

2010 

 روائع البيان  8

 في كتابات الابراهيمي

      2العدد الجزائر  مجلة الوعي 

2010 

 نفح الطيب: الكتاب الشاهد   9

 الأندلسفي  الإسلاميةعلى الحضارة  

      4-3العدد الجزائر  مجلة الوعي 

2010 

 كلمة "البيت"دلالة  10

 في الاستعمال القرآني

مجلة اللغة العربية  
 وآدابها

 واي سوفجامعة 
 الجزائر 

 09العدد 

2015 

مجلة دراسات   جمالية الصورة الشعرية 11
 صحراوية 

 بشارجامعة 
 الجزائر 

 07العدد

2015 

 جمعية العلماء  مجلة التبيان نقد ابي القاسم سعد الله للاستشراق الفرنسي 12
 الجزائر 

 02العدد

2016 

 01العدد جامعة عين تموشنت  طارق مجلة ال روائع البيان في خطبة طارق بن زياد 13

2017 

ابن باديس  الإمامينالتصوف في نصوص   14
 والابراهيمي 

 جمعية العلماء  مقدمة مجلة ال
 الجزائر 

 02العدد

2019 
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 الملتقيات -4

 السنة المنظمة الجهة  الملتقى  عنوان المحاضرة  

التكامل المعرفي في   مزالق التعليم الادبي 1

 التعليم الجامعي

بواشنطن  الإسلاميالمعهد العالمي للفكر 

 بالتنسيق مع جامعة تلمسان وجمعية العلماء

 2010أفريل 

القصة في الادب   قصة غادة أم القرى  2

 الاسلامي المعاصر

 المغربجامعة عبد المالك السعدي+تطوان 

 الإسلامي الأدببالتنسيق مع رابطة 

 2010أفريل 

من مقصد   الإسلاميةالعلوم  3

 التأصيل إلى التوصيل 

 -2010ماي  جامعة الأغواط  ملتقى دولي

 التذوق البياني  4

 في الظاهرة القرآنية 

 ملتقى دولي

 

  الإسلاميةتظاهرة تلمسان عاصمة الثقافة 

2011 

ديسمبر 

2011 

 القرآن الحرية في  5

 ضوابطها ومجالاتها 

 مدرسة عموري  الملتقى الوطني السابع

 وادي سوف 

مارس 

2013 

 أدبية المقال السياسي 6

 عند  قسوم 

 مخبر مشكلات الحضارة الوطني الثاني

 جامعة الجزائر  

 2014ماي 

 2014أفريل  النعامة  المركز الجامعي  اليوم الدراسي  البلاغة العربية وتجديدها 7

 2014أفريل  عين تموشنت  المركز الجامعي اليوم الدراسي  نبي ابن  في فكرقراءة  8

 نقد أبي القاسم سعد الله   9

 للاستشراق

 الثقافية جمعية مولود قاسم الملتقى الوطني

 بلعباس جامعة 

 2014فيفري 

الوجود العثماني بالجزائر"  10

 دراسة في الكتابة الادبية"

 جذور الثقافيةجمعية  الملتقى الوطني

 المركز الجامعي عين تموشنت 

مارس 

2015 

 ملتقى دولي الإنسان في القرآن الكريم 11

 

 جمعية العلماء المسلمين

 جامعة وادي سوف 

 2016اكتوبر

 التصوف عند الامامين  12

 ابن باديس والابراهميمي

ديسمبر   جمعية العلماء المسلمين الجزائريين ملتقى دولي

2017 

القصة في الحديث النبوي  13

 الشريف

اكتوبر   المركز الجامعي مغنية  يوم دراسي 

2018 

أهمية العربية وأدوارها   14

 الحضارية 

 2019مارس جامعة معسكر  ملتقى دولي 

التجربة الجزائرية في خدمة   15

 اللسان العربي 

 عثمان باشاجامعة جامعتا هيتيت و ملتقى دولي 

 تركيا  -انطاليا 

 2019نوفمبر
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 السنة الجهة المنظمة  الملتقى  عنوان المحاضرة  

نحو نظرية في نقد الشعر عند   16

 زكي نجيب محمود 

 جامعة جرش ملتقى دولي

 الأردن 

2020 

تحيز المنهج اللساني في قراءة  17

 القرآن عند محمد أركون 

 جامعتا هيتيت وجامعة عثمان باشا  مؤتمر دولي 

 تركيا -انطاليا

2020 

 

 أطاريح دكتوراة الدولة والدكتوراه على  الإشراف  -5

 تاريخ التسجيل  تاريخ المناقشة 

 

  العنوان اسم الطالب  مكان التسجيل 

 بن دحان  جامعة تلمسان 2006 2010

 عبد الوهاب  

 النص القرآني 

 في الخطاب الاستشراقي الفرنسي 

1 

 بن دحان  مستغانم 2004 2011

 الطيب

 2 الحرب في الشعر الجزائري قصيدة

 بلحجي  تلمسان 2006 2012

 فاطمة الزهراء

 القراءة الانثربولوجية للقصص القرآني

 رصد ونقد

3 

 عثماني  تلمسان 2006 2012

 عبد المالك 

 4 المستشرقينالقرآن الكريم في دراسات 

 زلافي  تلمسان 2007 2014

 ابراهيم

 5 المقاربة الاستشراقية للقرىن الكريم

 العرابي مستغانم 2006 2015

 محمد 

 6 عناصر التراث في الرواية المغاربية

 لاطرش  تلمسان 2009 2015

 عبد الله

 7 المخيال الشعبي في شعر الأميري

 نهيان  تلمسان 2009 2015

 هواوي

 سيميائية النص الشعري 

 قراءة في تجربة نازك الملائكة 

8 

 بكوش  مستغانم 2007 2016

 حورية

 9 جمالية القصيدة الإسلامية المعاصرة

 طويرن ب عين تموشنت  2016 2019

 بارودي

 10 الشعر الجزائري في القرن السابع عشر 

 11 اللهلغة الشعر عند أبي القاسم سعد   آمنة نهاري تلمسان 2016 2023
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 الماجستير  على رسائل الإشراف-6

 تاريخ المناقشة  تاريخ التسجيل  مكان التسجيل  اسم الطالب  العنوان  

تقويم تدريس اللغة العربية في   1

 المدرسة الجزائرية 

 2004 2003 جامعة تلمسان سمير جباري 

تدريس النص القرآني في   2

 المرحلتين المتوسطة والثانوية

 2004 2003 جامعة تلمسان علي بن عزة 

 2009  2006 جامعة تلمسان أنور بن شوك النظام اللغوي في سورة يس 3

 البنيا ت الأسلوبية والدلالية  4

 في البدء كان أوراس   في ديوان

 2010 2009 جامعة تلمسان محمد عبد اللاوي 

 البنيا ت الأسلوبية والدلالية  5

   في ديوان أحمد سحنون

 2010 2009 جامعة تلمسان نهاري أمينة 

البنيا ت الأسلوبية والدلالية في   6

 ألوان من الجزائر   ديوان

 2010 2009 جامعة تلمسان العربي بن السيم 

 البنيا ت الأسلوبية والدلالية  7

  قراءة في آية السيف في ديوان

 2011 2009 جامعة تلمسان عائشة بو جمعة

محمد التجلي الصوفي في شعر  8

 العيد آل خليفة 

 2012 2010 جامعة تلمسان عبد الحفيظ نيقرو 

قراءة في الانزياح الشعري عند   9

 الأمير عبد القادر 

 2012 2010 جامعة تلمسان نور محمد 

 

 

 الأدب العربي  مذكرات ماسترالإشراف على -7

 *في جامعة تلمسان 

 *في المركز الجامعي عين تموشنت 

 الجامعي مغنية *في المركز 
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 جامعية باشراف وزارة التعليم العالي في الجزائر  المشاريع البحث  -8
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