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شكر و تقدير 

 

نحمد الله عز وجل الذي أليمنا الصبر والثبات وأمدنا بالقوة والعزم عمى مواصمة مشوارنا 
الدراسي وتوفيقو لنا في انجاز ىذا العمل فنحمدك الميم ونشكرك عمى نعمتك وفضمك ونسألك 

البر والتقوى  ومن العمل ما ترضى وسلام عمى حبيبو وخميمو الأمين عميو أزكى الصلاة 
لتفضل بالإشراف عمى " لكحل بلال"والسلام ، نتقدم بجزيل الشكر والتقدير للأستاذ الفاضل 

ىذا البحث وسعة حرصو وسعة صبره وعمى حرصو أن يكون ىذا العمل في صورة كاممة لا 
يشوىو أي نقص نسال الله أن يجزيو كل خير عمى المجيودات التي بذليا من اجمنا 

 والنصائح والتوجييات العظيمة التي كان يضعيا نصب أعيننا
 جعل الله ذلك في ميزان حسناتو إلى يوم الدين

 .نتقدم بجزيل الشكر وخالص الامتنان إلى إدارة وأساتذة الكمية 
 

 

 
 
 
 



 

 
 

 
 

 
 

 إهداء
 

 بسم الله والحمد والشكر لله رب العالمين
 :أىدي ثمرة تخرجي وفرحتي إلى

من سقتني الحب حتى ارتوت منو عروق جسدي ، وأضاءت قناديل العمم والمعرفة في قمبي 
 إلى من كان دعاءىا سر نجاحي وحنانيا بمسم جراحي

 إلى اغمى الحبايب أمي الغالية
إلى من صبر وأصر وحرص وبذل جيد سنين من أجل أن اعتمي سلالم النجاح إلى من 

 إلى والدي العزيز أدام الله صحته وعافيتهاحمل اسمو بكل افتخار 
 إلى من رحل عن الدنيا وىو في ريعان شبابو إلى المغفور لو الذي تمنى لي كل الخير

 أخي الغالي محمد
    إخوتيإلى من ترعرعت معيم في كنف المنزل

   أدام الله وفاءىا   بشرىإلى صاحبة القمب الطيب رفيقة دربي
  حفضيا اللهعتيقةإلى من مدت لي يد العون وأنا في امس الحاجة لكتابة المذكرة 

 لكم كل الود والحبصديقاتي إلى  
  معي مشاق ىذه المذكرة إلى كل من تحمل

 . اهدي عممي المتواضع هذا 
                              

                                                                         إشراق
 



 

 
 

 
                                                                           

 

 إىداء
إلى النفس التي صنعت طموحي واليوم يرى لحظة كبري نجاحي ، إلى من احمل اسمو ، 

 اىدي كل نجاح وصمت إليو في حياتي" أبي الغالي"إلى من امسك بيدي منذ صغري إليك 
 إلى التي وىبتني الحياة وكانت سر وجودي و فرحي ،  إلى أعظم مخموقة في ىذا الوجود،

 "أمي الحبيبة"إلى من عممتني معنى الصبر وعدم اليأس الكي 
 إلى من لممم إحزاني بين فترة وأخرى ، إلى من شجعني وساندني في كل أوقاتي

 "زوجي حفظه الله لي"
محمد،ادم، يوسف، ريان ،عائشة ، فاطمة :إلى من ىم أجمل من الحياة إخوتي وأخواتي 

 الزهراء
 "صديقتي مريم"إلى روحي ورفيقة دربي إلى صاحبة القمب الطيب إلى التي رافقتني دوما 

 "صديقتي إشراق"إلى من شاركتني ىذا البحث
  كل باسموأهمي و أقاربيإلى كل من يحمل لقب بورقعة و بوخرص إلى 

 . إلى جميع أساتذتي الأفاضل 
 
 

                                                       فتيحة 
 

  



 
 

 

مقدمـة ال
 



 مقدمة
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 :مقدمةال

فن الشعر بطبيعتو قائم عمى التجديد ، وذلك من خلال جل التغيرات والتجاوزات التي 
مر بيا وىذا ما استند عميو الشاعر الجزائري من خلال استفادتو من التجارب الشعرية 

المحصمة من تاريخ الشعر العربي ، وفي زخم ىذه التغيرات ضير مصطمح التجريب وعرف 
وخاصة في الشعر ، بحيث أنو اعتبر  (الرواية ، المسرح)في مختمف المجالات الأدبية 

مؤشر حقيقي لمتمرد عمى القديم ،وىو بمثابة مغامرة ورفض لمنموذج ، حيث انو فتح أفق 
 الاختلاف والتغاير أي فتحو لمسارب الحداثة وبيذا يولد المختمف الإبداعي بامتياز 

الخروج )ومن ىذا وقع اختيارنا لموضوع التجريب في الشعر الجزائري المعاصر وانتقينا مدونة
والأمر الذي يجعل الباحث يمج إلى أعماق النص " فيصل الأحمر"لمشاعر  (إلى المتاىة

الشعري ىو أن الإنتاج الجزائري عاش المغامرة من خلال الأعمال الشعرية التي جسدت 
التجريب بمختمف أبعاده ، وكان الحافز وراء اختياري ليذه المدونة أنيا مشحونة بلاشكال  

،كما التمسنا تميزا فنيا من شأنو إخصاب التجربة " فيصل الأحمر"التجريبية التي انفرد بيا 
عادة بعثيا في حمة جمالية مختمفة ، وخاصة وان الأدب يضمحل دون تجريب،  الشعرية وا 
يطمح ىذا البحث إلى طرح مسألة مفيوم التجريب ، وما ىي أىم الملامح والجوانب التي 

فيصل "احتك عمييا ؟وفييا يخص تحولات القصيدة المعاصرة وأشكاليا ، ىل نجح 
في أن يسمك نسقا مغايرا ؟وىل يحقق معنى التجريب في ديوانو شكلا ومضمونا؟ "الأحمر

وفيما يخص المنيج اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي بالاعتماد عمى أدوات البحث المعروفة 
من وصف وتحميل واستقراء،أما بالنسبة لمطريقة المعتمدة في تتبع التجريب في ىذه المدونة 

فقد تطمب تقسيمو إلى فصمين يسبقيما مدخل يتضمن نشأة الشعر الجزائري المعاصر 
مفيوم التجريب في المغة :وموضوعاتو واىم مراحمو ، وقد تناولنا في الفصل الأول 

والاصطلاح وعلاقتو بالتجربة ، إضافة إلى نماط التشكيل التجريبي لمموسيقى الشعرية نمط 
التعالق بين العمودي :، النمط الثاني (التكرار،الوزن،القافية)شعر التفعيمة والياتو الداخمية 



 مقدمة

 ‌ب
 

، قصيدة اليايكو،كذلك رصد جماليات التجريب (التغاير والاختلاف)والحر ، قصيدة النثر
، وفيمايخص الفصل التطبيقي فقد (انزياح،الغموض،التجريد)عمى مستوى المغة الشعرية

حاولنا استكشاف مختمف أنماط التجريب في الديوان بدءا من التجريب في بناء العتبات 
قصيدة :، كذلك التجريب عمى مستوى النص الشعري (العنوان،الغلاف،اسم المؤلف)النصية

، (فكر)، قصيدة وفاة المتنبي ضمن قصيدة النثر،القصيدة الأحادية (ىايكو)ما قل ودل 
أن يعبر عن حالتو الشعورية بما يلاءم حالتو النفسية أي " فيصل الأحمر"وكيف استطاع 

، وذيمنا البحث بخاتمة أدرجنا أىم النتائج  (قصيدة انفجار)دراسة لحركية الإيقاع الداخمي
المتوصمة بعد أن ألحقنا البحث بممحق عرفنا فيو بشخصية الشاعر، وطبعا كأي بحث لا 

مدونة جديدة،واستحالة وصولي لبعض المصادر والمراجع في ظل :يخمو من صعوبات أىميا
انتشار وباء كرونا المستجد، ولكن الاستناد عمى بعض المراجع سيل عمينا إكمال البحث 

فيصل "آفاق التجريب في القصيدة المعاصرة لعبد المطيف عبد الرحيم ، ديوان : أىميا
: ، زىيرة بولفموس"صلاح فضل"الخروج إلى المتاىة، لذة التجريب الروائي لدكتور " الأحمر

 التجريب في الخطاب الشعري المعاصر ، أطروحة دكتوراه

بلال "وفي الأخير أتقدم بأسمى آيات الشكر لله عز وجل أولا ، ولأستاذنا المشرف 
 .الذي لم يبخل بجيده وتوجييو الذي أنار مسار البحث"لكحل
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 :بدايات الشعر الجزائري المعاصر

الشعر الجزائري المعاصر ىو الشعر الذي يعبر عن روح العصر وتفاعلاتو الثقافية 
والاجتماعية و السياسية وبالتالي يمكن الانطلاق من مفيوم زمني لتحديد مصطمح 

 .1المعاصرة الذي يقوم عمى ضبط المدونة الشعر الجزائري المدروس

وىي المرحمة التي انتقل فييا الشعر الجزائري من التقميد إلى التجريب حيث تمثل الشعراء 
التراث في عقمو الفكري وطوعوه لما يتلاءم وروح العصر دون أن يفقد مقولتو ومع ىبوب 
رياح الحداثة تحركت آلية الإبداع تماشيا مع متطمبات الحياة المعاصرة وما تقتضيو من 

 .تغيير في طرائق التعبير الأدبي وأساليب الإنتاج الفني

لقد رد البعض بداية الشعر الحديث في الجزائر إلى زمن الأمير عبد القادر شاعرا يفصل 
بين الأدب أساسا لنيضة إسلامية وأدبية وعممية بين الشعر الجزائري القديم و الحديث 
فإذا كانت بدايتو مع الأمير فإن نيايتو مرتبطة ببداية الثورة التحريرية الكبرى وىناك من 

 وىناك من لم يجعميا أساس 1918 – 1914يربط بدايتو بالحرب العالمية الأولى من 
انطلاق الشعر الجزائري فحسب بل ومنم من اعتبر بداية الشعر الجزائري المعاصر 

 .مرتبطة بظيور الحركة الاصلاحية

وميما يكن فظيور الشعر الجديد مضمونا في الأدب الجزائري المعاصر مرتبط بمعركة 
 .2التغيير كم حدث في المشرق

 :ومن الموضوعات التي تناوليا الشعر الجزائري المعاصر

                                                           

، ص 2012، 1 لمنشر والتوزيع الجزائر، طالألمعية دار ، محمد عروس التجريب في الشعر الجزائري المعاصر-1
33. 
، رسالة لنيل شيادة   دراسة في المكونات الجمالية، ائري المعاصرزالتصوير والتشكيل في الشعر الج:  مدني بوىراوة-2

 .2 ، ص 2008 -2007 والمغات والفنون، جامعة وىران، الآدابر في الأدب العربي المعاصر، كمية يالماجست
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التي شكمت نقطة محورية في نص الشعري المعاصر فظيرت :قضية الموت -1
القصيدة المعاصرة بشكل جديد واىتمامات جديدة وصوت مسكون بالفجيعة والموت الذي 
يعيشو الشاعر ولذا فتجربة الشاعر الجزائري في فترة الأزمة تعد من بين أىم التجارب 

ومرة أخرى يعطي الشعر درسا في الحياة )الشعرية التي بنيت عمى وقع الموت العشوائي 
عندما كانت المؤسسات تتياوي في التسعينيات تحت وقع الظلامية ورعب القرون 

التي كثيرا ما كمفت الكاتب حياتو ومكانو صافية كتو، عبد الرحمان بوخالفة ....الوسطى 
أغتيلا في )والطاىر جاووت، بختي بن عودة  (انتحروا في الثمانينات)و فاروق سميرة 

التسعينات من طرف الإسلاميين أو قذفت بو إلى مغاور المنفى زينب الأعوج، حبيبة 
محمدي، عمار مرباش وغيرىم كثير لم تزده أحداث الرعب والحرب الأىمية في العشرية 

 إلا توغلا في الذات والعزلة لحظتان ميمتان في تسجيميا في ىذا السياق 1993السوداء 
الحرية وانطلاق فعل الشعر الذي سيل عممية اختيار القصيدة في مواجيتيالوضع صعب 

 .1(أن تخسر أدواتيا

وبقدر ما كان الحمم كبير والفجيعة أكبر كان الشعر يرسم مرارة تجربة قاسية عكسيا تفرد 
معجميا الشعري وتقاطعت فيو المعالم والرؤى مزج فييا الشاعر الجزائري كل جميل بيالة 

 .من الحزن

فكانت المغة تعكس مشاعر الحب والجرح والأمل و اليأس الحقيقة والخيال لذا المتأمل في 
المدونة الشعرية ليذه الفترة يشعر بصورة الموت من خلا عناوين القصائد ومن ذلك 

ليس لي الا الجنون " لربيعة جمطي" أشيد أنني رأيت"  لشارف عامر"السيفوطفولة الربح"
لنورالدين درويش " الحسناء والدم النازف"لحكيم ميمود ، " الفجيعة"لعثمان لوصيف، "

وغيرىا كثير حاولت أن تفجر واقعا مؤلما بكممات قوية مشحونة بعواطف وانفعالات وىنا 

                                                           
  2007 ، 1مزايا اليامش انطولوجيا الشعر الجزائري المعاصر، دار القضاء الحر، الجزائر، ط  ،  زينب الأعوج-1

 .11ص
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ليما الذات المبدعة بأكثر .1فإن قضية الموت في النص الشعري المعاصر تداعت
حساسية وأقرب إلى حس الفجيعة فشكمت سيلا من المشاعر والتي صبيا المبدع في شكل 
فني مثير فإذا كان الشعر موسيقي تثير البشرية فميس كالموت ماىو أقرب إلى ىذا النغم 

 .الحزين وبالتالي فظيرت القصيدة المعاصرة بشكل جديد

 بعدما عاش الشعر الجزائري الحديث تجربة الثورة وما انجر عنيا من :الطبيعة -2
الآلام ومآسي توجو الشاعر الجزائري المعاصر إلى الطبيعة التي أضحت أنيسو ومحاوره 
فأضفى عمييا ىالة من التبجيل فأصبحت كالإنسان تحيا وتختزن في داخميا الشر والخير 
ومن مظاىر الطبيعة التي انتشرت في الشعر الجزائري المعاصر كموضوع مركزي ورئيس 

النبات والحيوانات والطيور التي شكمت إلى حد بعيد وبشكل ممفت لمنظر أىم ملامح 
 .2التجربة الشعرية المعاصرة

لمشاعر يوسف وغميسي بيانا إغرائيا " أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"ويمثل عنوان 
يستحوذ عمى لغة تجمع بين الألم والطبيعة عمى خطي الرومنسيين فإذا كانت لحظة الفرج 
تولد فكرة فإن لحظة الحزن تولد قصيدة ومن ىنا كانت لحظات الوجع والعذاب وما يترتب 

عنيا من معاني الحزن والغربة والفجيعة تتكاثر بشكل لافت لترتبط بمعاناة الذات 
 .واضطرابيا

 بقول الشاعر متفتحا ديوانو بقصيدتو فاتحة الأوجاع 
 صفصافتي تجثو عمى نير اليوى
 وىواي في حقل المدى صفصافة

 ريح تيز حقولنا وقموعنا
 في موسم الإعصار

                                                           
، رسالة لنيل درجة الدكتوراه الطور   جمالية المشيد الشعري قراءة في تجربة الجزائرية  المعاصرة ،جبار سيام-  1

 .103 ، ص 2017، 2016 الثالث كمية الآداب والمغات والفنون، جامعة جيلالي  ليابس، سيدي بمعباس 
. 29 التصوير والتشكيل في الشعر الجزائري المعاصر، ص  ، مدني بوىراوة- 2
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 .  1في زمن الجوى
تناول الشعراء الجزائريين الطبيعة وأسقطوا عمييا صفات الإنسانية فخاطبوىا كما يخاطب 

الإنسان أخاه فالكآبة التي كانوا يعيشونيا بسبب الظروف الاستعمارية القاسية جعمتيم 
 .يمجؤون إلى الطبيعة يناجونيا ويمتمسون منيا الخلاص من ذاك الوضع المزري

شاع في الشعر الجزائري الحديث توظيف الوطن والمدن تعبيرا عن وحدة : المدينة-3
المشاعر بل قد يتجاوز ذلك إلى الوطن العربي كوحدة ترابية غير مفصولة عن أرض 
الجزائر فالشعراء عبروا فرادى وجماعات عن وقوفيم إلى جانب الوطن الأم والوطن 

 .العربي في مسعاه النيضوي
ولكن الأمر مختمف عمى ميا ىو عميو الآن في الشعر الجزائري المعاصر إذ 

المرأة أكثر /القرية والمدينة الذات والمدينة /الوطن الذات والمدينة/أصبحتظاىرة المدينة
 .2انتشار

لصاحبة عثمان لوصيفوىي مدينة واد ميزاب العريقة بخصوصياتيا " غرداية"ويمثل ديوان 
المعمارية وتراثيا الفكري والثقافي وبتحول الفضاء المرتبط بالمدينة في المجال الشعري 

 .إلى فضاء دال عمى الوطن
 كل يوم أطاردىا في المدائن 

 عبر شوارع وىران
 ...في نور بسكرة

... 
  في الجبال وعبر الفلا
 .وىي في الكل واحدة

                                                           
، 2، السنة   جماليات التشكيل العنواني في النص الشعري الجزائري المعاصر، مجمة دراسات معاصرة ،نوال أقطي- 1

. 229، ص2018، جويمية  2، العدد 2المجمد 
 .35  -34التشكيل في الشعر الجزائري المعاصر، ص التصويري و   ،مدني بوىراوة- 2 
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 تتقمص كل الرموز وتمبس كل المعان
 آه امرأة تتسمى فيبتيج الله 

 ثم ترددىا الكائنات 
! جزائر
! جزائر
 .1!جزائر

تجمت المدينة في الشعر الجزائري المعاصر بشكل رمزي وفي فترات متقاربة في ظل 
/ المدينة )لعثمان لوصيف جسد الوطن " غرداية"الظروف التي عاشتيا الجزائر وديوان 

 .(الوطن
لم يألف الشعر الجزائري الحديث تربرب المغة ولا تألين الشعراء من حيث :الدين -3

كونيم أشياء جدد يقفون أمام سمطة الانا الأعمى حاكما وأعرافا وتقاليد ىي ثورة مفاىيم 
جديدة وقد أعاد الشعر الجزائري المعاصر طرح ىذا المفيوم الجديد لدور الإنسان شاعرا 

في احداث توازن عقائدي أو تشكيل عالم جديد تسوده المثالية كبديل لمجتمع مسختو 
 . عقائد سياسية حولت مجراه من السيل نحو قمة المصعد

أما المفيوم الجديد فقد تجسد في التغيير لتحطيم الرؤوس الجديدة مع المعتقد المحرك 
للاستبداد بمصائر الناس وفي نص عثمان لوصيف لتسقط الألية خيار جديد لطرح 

 .2قديم
ويستحضر مصطفى الغماري آية السيف في عنوانو قراءة في آية السيف ليقاتل زمن 

 الخضوع والانكسار
 واقرأ آيتي 
 آية السيف

                                                           

. 234اني في النص الشعري الجزائري المعاصر ص و جماليات التشكيل العن ، نوال أقطي- 1 
 .36  التصوير والتشكيل في الشعر الجزائري المعاصر ص ، مدني بوىراوة- 2 
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 لجد السيف أرتاد يقيفي
 .1مثقلا بالوعد أمطار عمى الدرب الجديد

إن عدة الشيور عند ''  من سورة التوبة 36يقول الله في آية السيف وىو ما لقبت بو الآية 
الله  عشر شيرا في كتاب الله يوم خمق السموات والأرض منيا أربعة حرم ذلك الدين القيم 

فلا تظمموا فيين أنفسكم وقاتموا المشركين كافة كما يقاتمونكم كافة واعمموا أن الله مع 
 .2'' المتقن

وقد استحضر الشاعر ىذه الآية ليعد ما استطاع من قوة لمواجية حزب السنين 
المعصرات محققا بمقاومة إرادة التحرر وبذلك تنجمي الحقيقة لإنسان وضع عمى مذبح 

 .3الجيل قربانا لعالم منحجر
     في حين أن ىناك من دافع عن الدين الإسلامي بعدما تمكن الاستعمار من أن 
يعيث فسادا في ىذا الدين فاستعمل في ذلك أدعياء الدين متمثمة في بعض الفرق 

الصوفية فكانت نعمة عميو ونقمة عمى شعبيا ما دفع الإبراىيمي إلى أن يصفيا بأنيا ىي 
 .الاستعمار ذاتو

    ومن الشعراء الذين انبروا لمدفاع عن الإسلام ونصرتو نجد محمد العيد آل خميفة يقول 
 :1924في قصيدتو صدى الصحراء سنة 

 أفيقوا فيذا الدين بين ربوعكم                         تنازلو الأحداث شر نزال
 تحاول نكباء الضلالة نفسو                          وترميو أشلاء الردى بنبال
 .4فقوموا مقامات الدفاع حيالو                         ليأمن ىذا الدين كل ضلال

                                                           
. 232  ص،  جماليات التشكيل العنواني في النص الشعري الجزائري المعاصر ،وال أقطين-  1
. 36، الآية  سورة التوبة - 2
.  232 ص، جماليات التشكيل العنواني في النص الشعري الجزائري المعاصر ، نوال أقطي-  3
، مجمة العموم  (محمد العيد آل خميفة أنموذجا) قضايا الالتزام في الشعر الجزائري الحديث  ، إبراىيم لقان-  4 

. 83 ، ص2015، ديسمبر  44، عدد الإنسانية 
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ىنا الشاعر يحث الناس عمى الدفاع عن الإسلام ضد من يحاول تشويو صورتو والقضاء 
 .عميو

التي استميم العيد آل خميفة المناسبات الدينية لمدفاع عن الإسلام ونصرتو، ففي قصيدتو 
 يبدأ الشاعر بالدعوة للاحتفال بيذه 1929يحي المولد النبوي التي نشرت بجريدة النجاح 

المناسبة مبينا فضميا ثم يعرض شمائل الرسول صمى الله عميو وسمم ودعوتو وفضمو عمى 
 :الناس ويتوجو إليو طالبا لشفاعتو والنجدة لمدين لما لحقو

 أشكوا إليك بما تجدد من أذى                  بعد التحاقك بالرفيق الأسعد 
 عصفت عمى الإسلام بعدك صرصر             فتبدد الإسلام كل مبدد

 وجرت بأرض المسممين حوادث                  شتى كأمواج الخصم المزيد
 أتذوق أمتك النكال مضاعفا                     من عابث في أرضيا متمرد؟

 أو لم تكن حصنا ليا في كربيا                   دينا وعدتيا يوم الموعد؟
 .1فأشفع ليا عند الإلو وسل ليا                   منو الأمان وعد بو و استنجد 

كثيرا ما شكمت المادة الأولى لمشعراء سواء كانت رمز لغرض إما كانت : المرأة -4
ىدفا وموضوعا في حد ذاتيا وأيا كانت الأسباب والحقائق فإن الشعر الجزائري المعاصر 
فتح الباب ليحتضن شتى أبعادىا يخاطب أبو القاسم خمار المرأة ناىيا عن تساؤليا عن 

الحب فيو يوجييا إلى فيم الحياة لأن الحياة ىم ينشغل بو الإنسان وتساؤل الشاعر القائم 
 .2لا تسألني"عمى فيم خاص لمحياة وىي تؤسس لعلاقة الرجل بالمرأة في 

أما الغماري فيو ينتخب علاقة قيس وليمي وفق رؤية ساخرة فالمرأة عنده إلغاء لمرجولة 
حيث تصير المخذر والموت لأن حضور ليمي الأنثى إلغاء لحضور قيس الذكر ويستمر 

 .الصداع الجنسي قائما عمى جدلية الحوار الغير المتكافئ

                                                           
.  84  ص ، المرجع نفسو- 1
.   33 التصوير والتشكيل في الشعر الجزائري المعاصر، ص ، مدني بوىراوة- 2
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و نصو بين قيس وليمى يعيد الممحمة كما طرحيا أحمد شوقي في قصيدتو مجنون ليمى 
نما لضعف الرجل  .ولم تقف المرأة مسيطرة عمى الرجل لقوتيا وا 

ونورالدين درويش في نصو الصورة المصطفاة يؤكد حضور المرأة وانسحاب الرجل في 
 .1مشيد حزين وتعيس

 :المسار الفني للشعر الجزائري المعاصر

عرفت القصيدة العربية أنماطا من التطور عمى مستوى المعني والمبنى خاصة بعد اتجاه 
الشعراء منذ الأربعينيات من القرن العشرين إلى خمع عباءة الشعر العمودي ونبذ 

إن حركة ''الأعراض الكلاسيكية فظيرت ما سمي بالقصيدة الحرة أو القصيدة التفعيمة 
يجابي في نفوس  الشعر الحر ثورة عظيمة قام بيا الفكر العربي وكان ليا صدى عميق وا 
الشعراء العرب فراحوا يكتبون أشعارىم عمى الطريقة الحديثة ومدام الشعر بحكم عوامل 

كثيرة كان صدى لمحركة الشعرية في المشرق العربي فإنو من المنطقي أن يكون الشاعر 
الجزائري قد تأثر بحركة التجريب في الوطن العربي من حيث خمخمة أوزان القصيدة 

 .2العمودية وتنويع القوافي والأغراض

 .و من ىنا يمكن القول أن الشعر الجزائري عبر تطوره مر بمراحل ميدت لذلك

 .بدايات الشعر الحر: المرحلة الأولى

في منتصف الخمسينيات ظير جيل جديد من الشعراء الشباب يكتبون الشعر الحر حيث 
يؤكد معظم الدارسين عمى أن البداية الحقيقية الجادة لظيور ىذا الاتجاه بدأت مع ظيور 

                                                           
.  الصفحة نفسيا ، المرجع نفسو - 1
. 19، ص   تحولات الخطاب العري الجزائري الحديث ،  ىاشميقاسميو-  2
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أول نص من الشعر الحر في الصحافة الوطنية وىي قصيدة طريقي لأبي القاسم سعد الله 
 .1 1955التي نشرىا في جريدة البصائر مارس 

 يا رفيقي :روايتي التي مطمعيا

 لا تممني عن مروقي 

 فقد اخترت طريقي

 .وطريقي كالحياة

والقصيدة الجديدة ليست خروجا كميا عن الشعر العربي فيي قصيدة شعرية اختمفت في 
بعض مضامينيا وطرق تناوليا لمقضايا المختمفة وىو أمر طبيعي فالتطور ىنا خاصية 
لازمة لطبيعة الشعر فإن لم يأت ىذا التطور عن طريق القصيدة الموروثة فإنو لن يأت 

 .2عن طريق غيرىا 
و من ىنا يمكن القول أن القصيدة الجديدة لم تخرج عن إطار القضايا الشعرية العربية إلا 
من ناحية الوزن الشعري فالتغيير ىنا جاء في البحر الشعري والقافية وأما الأوزان الشعرية 

 .فبقيت الأوزان المعروفة
 و من ىنا توالت الكتابات في الشعر الحر لتعبر عن رائح الشعراء وتحررىم ما كان 

 .يكبميم وتنطمق فترة جديدة من الشعر الجزائري الخالص
 :عوامل ظهوره

                                                           

، 2007 الشعر الجزائري المعاصر، دار القضاء الحر، الجزائر أكتوبر انطولوجيا مرايا اليامش،  ،زينب الأعوج - 1 
. 11ص 

. 126 ، ص2013، 1تشكيلات الشعر الجزائري الحديث، دار الأوطان لمنشر، الجزائر، ط ، الطاىر يحياوي - 2 
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إن ىذه الظاىرة الشعرية إنما وجدت نتيجة إحساس الشعراء بضرورة مسايرة الحياة 
 لتي راح ضحيتيا الكثير من الأبرياء 1945ماي 08المعاصرة وخاصة بعدة نكسة 

 .الشيء الذي دفعيم إلى البحث عن قالب جديد يعبرون فيو روح العصر
إن من أىم العوامل إحساس الشعراء الجزائريين بضرورة التحول ع ىذا القالب التقميدي " 

اليندسي الصارم إلى قالب جديد يستجيب لمتطمبات الحياة المعاصرة ويتفاعل مع 
التطورات السياسية والثقافية والاجتماعية التي كانت تشيدىا الجزائر بعد الحرب العالمية 

 .1الثانية 
وقد جاءىذا النوع من الشعر عمى أيدي الشعراء المغتربين بالمشرقالعربي حيث نجد سعد 

 :الو يقول
غير أن اتصالي بالإنتاج العربي القادم من المشرق واطلاعي عمى المذاىب الأدبية " 

والمدارس الفكرية والنظريات النقدية حممتني عمى تغيير اتجاىي ومحاولة التخمص من 
التقميدية في الشعر وتمشي مع ىع ىذا الخط نشرت بعض القصائد التي كانت رتيبة 

 .2ثم لم ألبث أن تحررت من التفاعيل أيضا ....التفاعيل ولكنيا حرة القوافي مثل احتراق 
حساسيم بضرورة  ومن ىنا فإنو يمكن القول أن اتصال الشعراء واطلاعيم عمى المشارقة وا 

 .التغيير لمسايرة العصر كانا من أىم العوامل
 :المرحلة الثانية

شيدت الجزائر في الستينات صمتا رىيبا في ميدان الشعر وربما يعود ذلك إلى جممة من 
الأسباب والمتمثمة في انصراف بعض الرواد إلى استكمال دراساتيم لعميا وتوجييم نحو 
الأبحاث الأكاديمية والانشغال نعدىا بالتدريس في الجامعة وتحمل أمانة تكوين الأجيال 

 .الصاعدة

                                                           

 المتصدر لمترقية الثقافية و 1975،  1925اتجاىاتو وخصائصو الفنية :  الشعر الجزائري الحديث:محمد ناصر - 1 
 . 152ص ، 3 العممية والإعلامية، الجزائر، ط 

. 68 ، ص1983، دار الكتاب العربي، الجزائرأخرى الاوراسي في الشعر العربي ودراسات ،عبد لله الركيبي-  2 
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فنجد محمد الصالح باوية انصرف لمعمل نيائيا كطبيب، ابو القاسم سعد الله كأستاذ 
 .1جامعي

ضف إلى ذلك قمة النوادي الثقافية وقمة تواجد الكتاب العربي في الأسواق وضعف الطبع 
 .2والنشر الإنتاج الوطني

ومن المعروف أن المجتمع الجزائري خرج من وطأة الاستعمار وىو لا يممك لنفسو رصيدا 
ثقافيا يجعمو يطمع عمى الأعمال الأدبية ويحمميا بالإضافة إلى العامل الذي جعل الكتابات 
تتلاشى وىو إحساس الشعراء بجدوى عدم الكتابة فالمستعمر انكسرت شوكتو والمتحدي 

 .غير موجود لذلك فدور القمم بالنسبة ليم انتيى
مرحمة الاستفاقة والتحرر من الجمود عرف الشعر في ىذه المرحمة  : المرحلة الثالثة

استفاقة عما كان عميو الحال سابقا والسبب في ذلك يعودإلى بروز حركة نقدية تيتم بيذا 
عبود شراش لتاغ في أطروحتو التي أنجزىا في معيد المغة العربية "الشعر مثميا كل من 

بجامعة وىران وكتابات حسن فتح الباب التي كان نشرىا آنذاك في ممحق النادي الأدبي 
بجريدة الجميورية التي تصدر في وىران بالغرب الجزائري فكانت دراستو لمشعر الشباب 

 . 3منكبا عما عرف في استعمال الدارسين بشعر السبعينات
كالمجاىد الثقافي الذي كان يصدر أسبوعيا حيث كتب " بالإضافة إلى الممحقات الثقافية 

ابو القاسم سعد الله ومحمد مصايف وعبد اليا الركيبي و ابو العيد دودو وىؤلاء كانوا من 
النقاد الأوائل الذين تابعوا الحركة الأدبية في الجزائر إلى جانب عبد المالك مرتاض 

 . 4ومحمد مصايف وغيرىم

                                                           

. 161، ص الشعر الجزائري الحديث إتجاىاتو وخصائصو الفنية، محمد ناصر- 1 
. 162، الصفحة  المرجع نفسو- 2
 .78، ص ينا لوجيا الضائعةج يتم النص وال ، أحمد يوسف- 3
. 79 ص ،المرجع نفسو - 4
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ويمكن القول أن في ىاتو المرحمة كانت الممحقات الثقافية ىي التي ساىمت في التحرر 
 .من الجمود ىا ما ساىم في تحرر شعر السبعينات

وتل الرغم من ىذا الوضع أو الواقع الذي من المؤكد أنو سيدفع بالحركة الشعرية الى 
التطور إلا أنو لم يحدث شيء من ذلك فيذه الحركة لم تستطع فرض نفسيا عمى الوجو 

الثقافي والشعري لم يساعد الكثير منيم " الأكمل وذلك لجممة منالعوامل فتكوين الشعراء 
عمى تقديم نماذج طيبة أضف إلى ذلك ما كان يتصف بو بعضيم من كسل وغرور 
... جعميم يكتفون بثقافة شعرية سطحية ليس ليا جذور أصيمة في الشعر العربي القديم 

والجميور المثقف بالمغة العربية عامة كان وما يزال ضئيلا والمتذوق ليذا الشعر الجديد 
 .1أضال  

عمى الرغم مما عرفو العرب في ىاتو المرحمة من تحرر ونيوض إلا أنو لم يدفع بو إلى 
التطور وذلك لعدة أسباب فالشعراء اكتفوا بثقافة شعرية سطحية وأيضا غياب الذات 

 .المتذوقة لمشعر
و في ىذا السياق يرى أحمد حمدي أن شعر من سبقو لم يتابع حركة التطور في الجزائر 

كونيم محظوظين لأنيم فتحو عيونيم في زمن تطمعوا فيو إلى وطن " وسب في ذلك 
تشرق فيو شمس الحرية والاشتراكية إنو وطن الفقراء والمستضعفين 

 .2والفلاحين والكادحين و الإقطاعيين ....والمضطيدين

جاءت معظم القصائد تكريسا لخدمة الإنسان إذ ابتعد الشعراء في ىاتو المرحمة عن 
الأغراض الشعرية القديمة كقصيدة المدح واليجاء، وغيرىا من القصائد واعتمدوا في ذلك 

 .عمى تجارب الشعر العالمي والثورات العالمية ومبادئيا الإنسانية

                                                           
. 168، ص  محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث إتجاىاتو وخصائصو الفنية - 1
. 76 ، ص ، يتم النص والحينا لوجيا الضائعة أحمد يوسف - 2
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فنسجوا قصائدىم عمى منوال نزار القباني والسياب والبياتي وعبد الصبور وسعدي " 
يوسف ومحمد درويش وسميح قاسم والاتصال الغير المباشر عن طريق الترجمات بينيم 

 .1بين شعر ناظم حكمت ولوكا وبودلير ورامبو وآراجون وغيرىم من الشعراء

عرف النص الشعري الجزائري عدة محاولات لمخروج عن النمط الفني السائد فكانت 
الإرىاصات الأولى لذلك الانتقال من شعر التفعيمة أو الشعر الحر مع الشاعر الناقد 

رمضان حمود إلى الخمسينات مع أبو القاسم سعد الله وغيره من الشعراء أما في 
السبعينات فقد وطدت القصيدة الحرة في المدونة وفي الثمانينات تجددت مضامين 

وموضوعات الشعر الجزائري ليظير في التسعينات مع جبل جديد من الشعراء المجددين 
 .والمقمدين والمجربين في أشكال مختمفة
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الفصل الأول 

التجريب الشعري مفهومه وأنماطه 
وجمالياته 

مفهوم التجريب لغة واصطلاحا :المبحث الأول
لغة /                      أ
اصطلاحا /                     ب
علاقة التجربة والتجريب /                   ج

أنماط التشكيل التجريبي  لمموسيقى :   المبحث الثاني
شعر التفعيمة وبدايات التجريب -1               
المزج بين العمودي والحر -2               
التغاير والاختلاف /قصيدة النثر-3                
قصيدة الهايكو -4               

جماليات التجريب عمى مستوى المغة والصورة الشعريتين :البحث الثالث
عمى مستوى المغة الشعرية /           أ

التجريد         /الانزياح/             الغموض
عمى مستوى الصورة الشعرية /        ب

الصورة الأسطورية  /الصورة الرمزية/          الصورة الفنية
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 :التجريب الشعري

المتنبي كان شاعرا تجريبا والمعري وقبميما أبو تمام لان كل لو موىبتو الكبيرة المسكونة 

بالتجريب والمغامرة، فالتجريب يتعامل مع الشكل لأنو في حقيقتو مصارعة سياقات معرفية 

. 1وتصادم بنى فكرية 

. إن التجريب يرفض السكون فكل لو تجاربو الخاصة وخمقو لأشكال حية

طرقت تجارب كثيرة من التشكيل الشعري والتجريب بكل أفاقو فيو :فاحمد سويمم يقول 

يحسب إن دراما القصيدة لا تقوم فقط عمى رمز وأسطورة أو حدث تاريخي قديم يحاول 

نما ىي بالتأكيد فعل ورد فعل بين مكونات القصيدة  بين ’المبدع إعادة طرحو من جديد وا 

بين إيقاع  الموسيقى الشعرية الظاىرة والداخمية بين ’المعجم الشعري من خلال مفرداتو 

 . 2يشدة و ارتخاء الحس الشعر

إن التجريب لا يكمن في إعادة الصيغة بأسموب وطرح جديد ويسمي الشاعر نفسو مبدعا 

نما ىذا الأخير يكون بالتعاطي بين مكونات القصيدة . وا 

تحولي من الرومانسية إلى الواقعية قد فتح عيني عمى :تجربة المدينة-حسن فتح الباب

التساوي بين القرية والمدينة إذ لم انظر إلى الطبيعة الخلابة ولا إلى الصخب والزحام 

وأينما نضرت إلى وجوه المفيومين الصابرين في الريف وفي قاع المدن عمى السواء 

                                                           
 م ، ص 2009-1430التجريب والحداثة دراسات في التجربة الشعرية ، دار الكتاب الحديث ،: د عبد المطمب-  1

85. 
  .86نفس المرجع ، ص - 2
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 فعرفت عمق المأساة تغير الشكل والقالب بين قصيدة المدينة لكن المضمون الإنساني لم

 .1.يتبدل

 2.لذلك نقول إن التجربة في ابسط معانييا عبارة عن خبرة خاصة بالأشياء التي نجربيا 

مفهوم التجريب لغة  

وقيل اسم منو كما مر والأول أرجح بدليل عمميا المبني "جرب"التجريب مصدر  :في المغة

. عمى نعمتيا معنى الحدث الذي يشبو الفعل

جاء في معجم الوسيط جربو تجريبا وتجربة اختبره مرة أخرى ويقال رجل مجرب عرف 

 .3جربيا  الأمور و

جرب الرجل تجربة اختبره والتجربة من المصادر المجموعة : وجاء في لسان العرب

: يقول الأعشى 

 .4أبا قدامو إلا المجد والنفع...كم جربوه فمازالت تجاربيم

جربت الشيء تجريبا اختبره مرة بعد أخرى والاسم :التجريب في معجم المصباح المنير

التجربة والجمع تجارب وىذا المفيوم ربط التجربة بالدرية والممارسة إي التعدد في اختيار 

 .لعل إن كثرة الممارسة ىي خاصية من خواص التجريب و.  5الأمور

                                                           
1

  .88المرجع نفسه ، ص  - 
      2008 ،1 ط،دمشق سوريا دار الزمان، اتجاىات الخطاب النقدي العربي وأزمة التجريب، ، عبد الواسع الحميري- 2

  .44ص
.  115 ص اسطنبول تركيا ، ،  المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع،1 ج،  إبراىيم مصطفى  - 3
 . 383ص ،2004 ، 4 ط لبنان، بيروت، ، دار الصدر، لسان العرب: ابن منظور - 4
  .36 ص ،11987 ط ، المصباح المنير، مكتبة لبنان، بيروت، بن عمي الفيومي المقرن  احمد محمد-  5
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ارتبطت بالاختبار خاصة في مجال العمم جرب السيارة أي  :التجريب عند أبو الحسن

جرب ثوبا قاسو عمى جسمو حاول امرأ دون أن  اخضع لتجربة والمجال العممي والعممي ،

يكون أكيدا من الفوز اختبر إمكانية النجاح ،من خلال التعارف السابقة نرى إن مفيوم 

 .1التجريب يقصد بو امتحان القدرات واختبارىا

 :اصطلاحا

تعددت معاني مصطمح التجريب فنجدىا تدور حول المحاولة والتجديد والتجاوز وكسر 

حيث يقترن مفيوم التجريب عند بعضيم بالانحرافات والتجدد  المألوف وخمق قيم جديدة،

والتفرد وبذلك فان التجريب مرتبط بالوىج الإبداعي الحاثي لمفرد بالدرجة الأولى وىو 

حياء وتمرد عمى  السعي لطرق أبواب لم تطرق بعد، عادة وا  ومغامرة في المجيول وا 

ىذا الأخير يعتبر موقف  إنساني وحس جمالي ورؤية تختمف من كاتب لأخر ،الأعراف 

وكمما كثرت الخطوط الحمراء وتعددت الطابوىات أصبحت  دائرة التجريب أوسع  إلا  انو 

يمكننا القبض عمى مفيوم واسع فضفاض يستوعب كل رؤى  مفاده إن التجريب ىو 

 .2رفض لكل أوجو التشابو والتحجر

. إذن التجريب ىو البحث عن المحتمل والممكن في النص الشعري

ومن خلال ىذه التقنية يحاول المبدع معارضة المنجز الفني المتحقق بحثا عن رؤى 

وأسموب جديد ينبغي الكشف عن شكل فني وتقديمو بصيغة تتجاوز التعامل المألوف نحو 

                                                           
 . 162 ص، 1962، 2 ط ، المنجد في المغة  ، أبو الحسن عمي أبا الحسن ألينائي المشيور بكر ع - 1
 .http/www.aladabya.net:نقلا عن ، 2007  يناير21العدد ، مجمة طنجة الأدبية في معنى التجريب، ، محيسن الدموس-  2
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أفاق لم تكتشف من قبل وبيذا  المصطمح يستطيع الفنان أن يشتغل بجيد متواصل 

ليصطاد الشكل الملائم لقناعاتو تجاه فعل العصر وىذا الاشتغال يمنح الفنان شبابا 

 .1دائما

اعتبر ىذا الأخير البحث عن الجديد في الأدب أي ىو بمثابة قفزة ايجابية لمتغيير 

فالشاعر لا يممك منيجية مسبقة بل يكتب بحرية وأفاق ليس ليا محدودية وىذا ما يسمى 

. بالخمق ،أساسو كسر الجمود والركود 

بداعية وتغير في الذائقة  إذن التجريب استجابة داخمية لمتغيرات داخمية اجتماعية وفكرية وا 

الشعرية إذ يمجا المبدع إلى ارتياد أفاق بكر،ولا شك أن الشعر بما ذىب في اتجاه 

التجريب ابعد مما ذىب جميع الأشكال التعبيرية الأدبية إذ يتبوأ الشعر المعاصر 

الاستكشاف والميث ركضا وراء تجريب المغة والتشكيل وتركيبة النص،إذ لاستطيع إن يقوم 

 .2بالتجريب الإبداعي  إنصاف الموىوبين إنما يصنعو الأدباء الناضجون والمجربون 

من خلال ىذه الآراء المختمفة يشيد ىذا المصطمح عمى الإدراك الواعي لمتغيير لدى 

الأدباء وذلك لتأكيد قدرة الذات عمى الإبداع والتفوق من اجل المزيد من الإضاءة ومنح 

. رؤى جديدة تتماشى وروح العصر  النص الشعري حيوية و

وكون التجريب سميل الإبداع والية الابتكار يسعى دائما إلى تحقيق الآمالوف ويمنح النص 

روح البعث من جديد فيجعمو دائم الحركية ليواكب تطورات العصر،لا نتحدث عن 

                                                           

 1 .69 ، ص2013  ،1الجزائر، ط ،، دار التنوير رالحداثة في الشعر العربي المعاص لحسامي ،اعبد الحميد - 
 .71-70ص ،  نفس المرجع - 2
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التجريب في الشعر دون أن نعرج عمى المدارس الأدبية الحديثة التي ساىمت في تطور 

 .مدرسة الديوان وجماعة ابولو :الشعر العربي 

بأنو ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط التعبير : نجد صلاح فضل يعرف التجريب

 .1 المختمفة والفن التجريبي يخترق مسار التيارات السائدة

ما يمكن أن نصل إليو أن ىذه الصرخات التي نتجت من المدارس الأدبية كان اليدف 

. الشكل من وراءىا المطالبة بالتجديد في المضمون و

 نأتي إلى ثنائية التجريب والإبداع التي يحكميا التكامل، فالإبداع ىو التخمص من الشكل 

القديم والتعرف عمى الأفضل والتجريب ىو التغيير في الأمور التي تعد غير مواكبة لزمن 

العصر، وحتى يتمكن الكاتب من أن يجرب في المجال الفني لا بد أن يتميز بالإبداع 

 . 2والتطمع 

من خلال ىذا تمثل إن التجريب قرين الإبداع وىو جوىره عندما يتجاوز الاعتيادي 

. والمألوف ويغامر في تشكيل المثير

التجريب ممارسة قابمة للانفتاح والتجدد، أي ىو عممية معرفية اداتية إجرائية يغمب عمييا 

طابع الاصطناع والقصد وىو تمرد عمى القواعد بكل أنواعيا وحركة نحو الممكن والأتي 

 .3والمحتمل ، انو ببساطة مغامرة وىو بصمة المبدع التي تميزه عن سواه 

                                                           

1 .3 ، ص1،2005صلاح  فضل ،  لذة التجريب الروائي ، أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي ، القاىرة ، ط- 
 

.22وس ،  لتجريب في الشعر الجزائري المعاصر، ص  محمد عر-  2
 

، المركز 118 شعرية جديدة، مجمة حوليات التراث ، العدد أفاق تمام فتح أبي التجريب في شعر  ، سميرة بوجرة- 3
 . 12ص ،2018 ،طبمة ، الجزائر الجامعي ،
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إذن  وىو من المفاىيم التي تتسق مع مفيوم الحداثة ،إذ ىما وجيان لعممة واحدة ،

فنجد مثال  أبا تمام شاعر تجريبي وىو  التجريب عمل مستتر لتجاوز ما استقر وجمد ،

من البدء رفض الخضوع لسمطة الأنموذج فيو يخمق أشياء مستحدثة  فقد كان التجريب 

 .1لاستكشاف عوالم المغة ففتحت فضاء رحب 

يضل ما ينبغي التأكيد بشأنو ىو مدى قيمة وفنية التجريب لأنو يعد قانونا لإدخال ميارات 

نما يتجاوز وىو بمثابة ممارسة  وأشكال مستحدثة وىو لا يقف عند شاعر في حدود ما وا 

 .كما ذكرنا سالفا قابمة لمتجديد

العلاقة بين والتجريب التجربة  :ج

التجربة والتجريب صيغتان لفعل واحد ىو جرب كقولو تكرمة و تكريما من كرم وتقدمة 

وتقديما من قدم ، بيد أنيما لان اشتركا في الأصل المغوي فقد باعدت بينيما الدلالة التي 

اكتسباىا مع الزمن، فأضحى مفيوم التجربة عبر مفيوم التجريب دون أن تنقطع صمة كل 

منيما بلآخر، لم يشيد الشعر العربي عموما والتونسي خصوصا قيام حركة تجريبية واعية 

 .إلا خلال النصف الثاني من العشرين 

أما فنيا فيي مجموع الإحساسات والأفكار التي تتراكم في نفس الفنان وتكون  

محصلا لاحتكاكو بمجتمعو ، ليذا فان التجربة والتجريب ليس مفيوما اصطلاحيا واحدا 

نما ىناك فروقا جوىرية بين المفيومين  .  2وا 

                                                           

.13 ص ، نفس المرجع-   1 
. 5-4 ، صأفكار ورؤوس أفكارالتجربة والتجريب في الشعر التونسي الحديث  ، الطاىر اليمامي-  2
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ىذه الثنائية يحكميا التكامل والجدل إذ يطرحان نوعا من المبس الدلالي فأول شيء وجب 

التركيز عميو ىو التمييز بينيما ، إذ تبين أن التجربة عبارة عن تراكمات إبداعية لا تتأتى 

. إلا بالخبرة الطويمة ، إما التجريب فيو الخروج عن كل قاعدة ،انو خرق وتجاوز

كما يتشكل أيضا المفيوم الأدبي لمتجربة من خلال العلاقة العميقة بين عالم الأديب 

وتجربة الكاتب الواقعية في الحياة، إذ يتشكل مفيوم التجربة ىنا عبر الفكر كتجربة تختزل 

. 1المعرفة السابقة لخمق تجربة ذىنية 

من ىنا تبين أن التجريب اختمفت معانيو وتعددت لكنو يضل مفيوما جاء لفعل التغيير 

 .ومحاولة الإبداع الذي يتواصل مع العصر، بينما التجربة تأخذ وقتا ومراحل لمتطبيق

أنماط التشكيل التجريبي لمموسيقى  

وبدايات التجريب   (الشعر الحر )شعر التفعيمة -1

 تغيير طرا عمى النص الشعري الجزائري كان في البنية العامة لمشكل الفني فمن أول

الشعر العمودي إلى شعر التفعيمة الذي وجد الصدى في السبعينات من القرن الماضي 

ولما كان الأمر  تراكمات المشيد الثقافي والاجتماعي،...كان ىذا التغير استجابة ممحة

بيذا التنوع تعيد دوما الميم لمقارئ الخبير في تصنيف العمل الأدبي بغية قراءتو 

 .2واستنطاق مغالفو

                                                           
 .16 ،ص 2014 ،1التجربة والعلامة القصصية ، عالم الكتب الحديث ، اربد الأردن ، ط،  محمد صابر عبيره - 1
2

 .86تحولات الخطاب الشعري الحديث ص :قاسميهة هاشمي ،  - 
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حركة الشعر الحر ثورة عظيمة قام بيا  الفكر العربي فكان ليا صدى عميق في نفوس 

الشعراء ،فراحوا يكتبون أشعارىم بيذه الطريقة الحديثة لأنيا تعبر عما يختمج في نفوسيم 

،وما دام الشعر الجزائري بحكم عوالم كثيرة كان صدى لمحركة الشعرية في المشرق فانو 

من المنطق أن يكون الشاعر الجزائري قد تأثر بحركة التجريب في الوطن العربي ،من 

. 1حيث خمخمة أوزان القصيدة العمودية وتنويع القوافي والأغراض 

كان ظيور الشعر الحر تغيرا حاسما في تاريخ الشعر العربي ومثل حركة جديدة في 

الممارسة الشعرية حيث اعتبر ىذا الأخير شكل من أشكال التجريب فنجده لم يتحرر كمية 

من الالتزامات في الشكل الموروث فضل يستعممو إلى جانب أنماط أخرى اكتشفيا، فآخذو 

يبحثون عن قوالب تعطي الشاعر حرية في التعبير عن تجاربو وأحاسيسو وذلك لخمق 

. نص شعري يستجيب لشروط الحداثة 

الواقع إن كل الشعراء الذين تبنون الاتجاه الجديد أي الشعر الحر كانوا شعراء وجدانيين، 

وما يؤكد قدرة الشعر الحر عمى استيعاب الأبعاد النفسية  ،إضافة إلى أن ىؤلاء ليم 

محاولات رائدة في تاريخ الشعر الجزائري تتجو إلى تحطيم إحدى أسس صناعة الشعر 

القصيدة المتراوحة القوافي ذات  ممثمة في أحادية الروي والقافية وقد عرف ىؤلاء انو كتبوا

أبو القاسم )ويشير محمد ناصر إلى طائفة من الشعراء عرفوا ىذا المنزع المقاطع المتعددة،

 .2( احمد الغوالمي رمضان حمود ، سعد الله ،

                                                           
 .87 ص  ،نفس المرجع-  1

 2  .86، ص قاسمية ىاشمي ، تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث- 
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ما نمحظو أن بوادر التجديد الجادة في شعر التفعيمة ظيرت مع ىؤلاء نتيجة ظروف 

. عاشيا الأديب دفعتو لمبحث عن نموذج يجد فيو نفسو منطمقا حرا

ان الشعر الحر ىو شعر " كتابو الصوت القديم والجديد " يرى الغذامي عبد الله محمد في

يعتمد عمى التفعيمة الخميمية كأساس عروضي لمقصيدة ، ويتحرر من البيت العمودي ذي 

التفعيلات المتعددة ، وىذا مصطمح شاع استعمالو عمى أيدي الشعراء العراقيين مثل، 

نازك الملائكة، وبدر شاكر السياب ،ولم يكن ىؤلاء الشعراء أول من استخدم ىذا 

ونجد في ىذا المجال عز الدين الأمين  الذي 1921المصطمح فقد أطمق في العراق سنة 

يرى أن مصطمح الشعر الحر يعني الشعر المنثور ويكاد مصطمح التفعيمة أن يكون اقرب 

 .1المحاولات إلى حقيقة الشعر 

من ىنا يتبين أن العديد من الشعراء العرب أبدعوا في نضم قصائد عمى الشكل الجديد 

متيا وبعد ذلك مشى عمى ظلمقصيدة ، وكان السبق لنازك الملائكة في قصيدتيا التي ن

. خطاىا بدر شاكر السياب

وقد أشار بعض الدارسين إلى أن الشعر الحر بناء موسيقي جديد لحياة جديدة وعصر 

موسيقي جديد، وليذا فيو جدير بخمق قوانينو التي تنأى عن المألوف في التشكيل 

الموسيقي المتوارث حيث تحرر الشعر الحر من نضام البيت الشعري الذي كان محددا 

بعدد متساوي من التفعيلات في الصدر والعجز، واعتمد التفعيمة المكررة بعدد غير مقيد 

نما   بطول ثابت وا 
                                                           

. 18، ص1419 الرياض ، 1الغذامي عبد الله محمد ، الصوت القديم الجديد ، مؤسسة اليمامة الصحفية ، ط-   1 
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التجريب ىو فرصة لإبراز الطاقات التعبيرية الكامنة، والبحث عن أسموب قادر عمى 

 .1استيعاب الفنان المعاصر لعالمو والتعبير عن التجربة التي تميز عصره

نما يصح أن يتغير عدد التفعيلات من شطر لأخر ، وقد كانت ىذه الانجازات الشعرية  وا 

كفيمة بان تمنح الشعراء حرية، فيي تحرر القصيدة من طغيان البيت كوحدة موسيقية ذات 

حدود ثابتة تكسبيا تنويعا في الإيقاع  يتلافى الرتابة التي تنتج عن التكرار ذي الأبعاد 

المتساوية والطابع الزخرفي تجنبا لمشكلات الحشو وعسر البحث عن القافية مما يزيد من 

 .2وحدة القصيدة ويخضع ترتيبيا لممتطمبات النفسية والفنية

تعرض شعرنا المعاصر ليذه اليزات التجديدية وتطور البناء الفني لمشعر، كان  العصر 

الموسيقي  في مقدمة العناصر المتطورة ، وتنوعت خصائص الشعر الحر منيا متعمقة 

بالشكل وأخرى بالمضمون، وىنا إشارة إلى ما يسمى بالكشف أي البحث الدائم  لمكشف 

. عمى أشياء جديدة تمس القصيدة لا مرئية

: الوزن

 الألفاظىو طريقة لفرض الصورة صوتيا عمى الانتباه الذي ينيمك دون الوزن في معاني 

وىذا ما يخمق تشتيتا للانتباه قد يكون وحده كافيا لتحويل المتمقي إلى تجربة جمالية  

                                                           
صدر عن منشورات اتحاد  ،أفكار ورؤوس أفكارالتجربة والتجريب في الشعر التونسي الحديث  ،  الطاىر اليمامي- 1

 .3_2، تونس، صوالإنشاءالكتاب العربي 
 الأيامدار   والشعر الحر ،الشطرين الشعر العربي وقوافيو ، دراسة في عروض شعر ،  أوزان صباح السيود البشير2

 .145ص ،1،2015ط، الأردنعمان،  لمنشر والتوزيع ،
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ونقصد بو جممة التفعيلات التي تنتظم فييا الكممات والتفعيلات فيي مجموعة من المقاطع 

 .1المتحركة والساكنة فيوزن بيا بحر من بحور الشعر

:   اعتمد الشاعر العربي المعاصر في محاولة اكتشاف شكمو الموسيقي الجديد مصدرين

محاولة التجديد الموسيقي في تراث القصيدة العربية :أوليما

 .2 محاولة التجديد في موسيقى الآداب الأوربية الحديثة: ثانييما

ولقد خرج الشاعر المعاصر عمى قوانين الإيقاع التي قننيا الخميل ولم يمتزم بقانون 

التساوي بين التفاعيل في الشطرين ، رأى بعض النقاد المعاصرين لمحركة أن التفعيمة ىي 

 .3التي يبنى عمييا ىذا الشعر، الأساس 

تعد حتمية التغيير والتجديد أمر ضروري لابد منو، عمما أن الوزن يمثل عنصر من 

عناصر الفن الشعري، يتضح من ىذا ثورة شعرائنا المحدثين عمى الوزن بغية التجديد لكن 

نما جاءت قصائده عمى حداثتيا  الشاعر بثقافتو لم يتخمى عن التراث الشعري لأسلافو وا 

.  ضاربة الجذور لمتراث 

 

 

القافية :2

                                                           
 .48، ص2002،  2ط،  المناىل لمطباعة والنشر، بيروت  ، دار بكار، في العروض والقافية يوسف-  1
 .167ص ،2005، 5 ط القاىرة،الآداب بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة  ، عنعمي عشري زايد- 2
ة أمنش قراءات في النص، التغريب في الشعر العربي المعاصر بين التجريب والمغامرة،ى السعدني ،  مصطف- 3

 .111 ص ،1998 ، 1 ط ،الإسكندرية المعارف 
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رأينا أن القافية لازمة في الشعر العمودي ولكنيا غير ذلك في الشعر الحر، فيي من أىم 

القواعد العروضية التي نقضت أطرادىا التجربة الإيقاعية الجديدة ، إذ أصبحت التقفية 

نما أصبحت حرة  اختيارا في النموذج الجديد بعد أن كانت ضرورة في الشعر العمودي وا 

 .1تختار موقعيا المناسب 

من خلال هذا تبين أن الشعر الحر لم يهمل القافية بل طورها لتكون أكثر مواتية لمبناء المركب في 

. القصيدة المعاصرة

واستخدموىا بألوان مختمفة تتفق مع الحالات النفسية ، ولا شك أن الشاعر اختار نضام 

لمقافية يتفق مع تجربتو الشعورية، فالقافية عمى تناوبيا بين الأسطر مقيدة دلالة عمى 

ضيق في النفس ، وفيما يخص دلالة حرف الروي الساكن نجد أن ىذا الأخير في السطر 

الأول والثالث والخامس يحمل دلالة الاضطراب والحركة لان حرف الراء مرتعد وذلك في 

 .2قول 

" لو تعممين لو تعممين ساعة السفر:"يقول عقاب بالخير في قصيدتو

ما يبعث الحنين  

كأنما الدنيا بكف منحدر 

وكل ىذا العالم الدفين 

موزع عمى يدين من سفر 

                                                           
،  1998 ،1ط  دار المعرفة الجامعية ، العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد ،:  فوزي سعد عيسى- 1

 .212ص
 .نفس الصفحة نفس المرجع،-  2
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إن القراءة المتأنية لممنجز الشعري الجزائري بحثا عن القافية يجد ليا أشكال مختمفة تتراوح 

بين الشكل البسيط الذي يقترب من قافية الشكل العمودي  والشكل المركب الذي يحيل 

اىر ظإلى تطور ممحوظ في التعامل معيا ، كذلك التنويع الذي يشكل مظير من م

 .1الحداثة والذي يمنح الشاعر الحرية داخل القصيدة

تمتعت القصيدة الجزائرية المعاصرة بإيقاعات متنوعة وذلك من خلال رغبة الشاعر 

ممارسة حرية الإبداع، ونشر الحركية في نصو الشعري، فنلاحظ  فيما يخص القافية 

نما الاستخدام كان وفق  وحرف الروي إن الشعر الحر لا يمتزم بالقافية الواحدة ولا الروي وا 

. ما يتجاوب حالاتيم النفسية

 :التكرار

عمى الرغم من أن التكرار كان معروفا منذ أيام الجاىمية الأولى إلا انو في الواقع لم يتخذ 

 .2شكمو الواضح إلا في عصرنا ، فيو في الشعر مثمو الكلام يستطيع أن يغني المعنى 

القاعدة الأولية في التكرار أن المفظ المكرر ينبغي أن يكون وثيق الارتباط بالمعنى العام  و

كما انو لابد أن ينبغي أن يخضع لكل ما يخضع لو الشعر عموما من قواعد ذوقية 

 .وجمالية 

ولعل ابسط ألوان التكرار، تكرار كممة واحدة من أول كل بيت من مجموعة أبيات متتالية  

 

                                                           
  .213، صفوزي سعد عيسى، العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد-  1
 .231 ، ص1962 ،1، طقضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة ، نازك الملائكة- 2
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 .1وىذا لون شائع في الشعر المعاصر 

اعتمد شعراء الحداثة ىذه البنية بخواصيا الإيقاعية لتحقيق غايات شعرية إضافة إلى 

مساعدة المتمقي عمى الفيم ،وىذه الظاىرة بارزة في بنية النص الشعري المعاصر ، فلا 

يخمو أي ديوان من ىذه الظاىرة إلا وجد لما لو من دلالات فنية تدعم الحركة الدلالية 

. والإيقاعية في النص الشعري 

: صاحب ديوان الخروج إلى المتاىة" فيصل الأحمر" ومن نماذج ىذا التكرار قول

ما تبتغيو .... روحي... أبيعك عرضي 

أبيعك ما يسكن الغيب من حجرات النعيم 

    وىبني وخان الحقيقة 

 .2خرعة  لظلام-إن الضياء إذا صدقوا

يكرر الشاعر كما ىو ملاحظ بصريا  وسمعيا عبر النص الفعل أبيعك مرتين في مستيل 

" أبيعك " النص مما يولد إيقاعا صوتيا وتأكيدا دلاليا عمى فعل

كما أن الشاعر بيذا التكرار الاستيلالي يساىم في تحقيق التأثير في المتمقي والجذب منذ 

. البداية 

 

 

                                                           
. 231 ص ضايا الشعر المعاصر ، ،  قنازك الملائكة-  1
. 117ص ، 2008، 1ط دار الأمير لمنشر والتوزيع، ، المتاىة الخروج إلى، فيصل الأحمر-  2
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المزج بين العمودي والحر -2

ىذا الشكل الشعري المتمرد عمى النمطية الإيقاعية التقميدية وعمى نضام التقفية الثابت 

يجسد نزوعا تجريبيا، بداية التحول كانت بالجنوح نحو كسر نمطية الشكل الشعري بإدخال 

 1أشكال أخرى ومزجيا معو

الشاعر في ىذا التداخل يسعى لتحقيق مزاوجة موسيقية، وبذلك يصبح ىذا الانتقال ىروبا 

. مما تسببو حدة المسار الإيقاعي المييمن عمى جو القصيدة والرتابة الجاثمة

ىذه الظاىرة تمثل ظاىرة التعايش مع الشكمين العمودي والحر ،فقد ضل الشعر الجزائري 

في الغالب الأعم وفيا لمشكل القديم ، والشاعر الجزائري في تجربتو ىذه يساير ما ىو واقع 

في العالم العربي وىو واقع تفرضو التجربة الشعرية فيجد نفسو بين شكمين في عالم نفسي 

واحد ونص واحد ، وىذا يبرر مقدرة الشاعر في التعامل مع البناء وفي إخراج دواخمو بأي 

طريقة الميم أن تصل إلى القارئ بشكل جميل ،وقد يتفاجأ متمقي النص بيذا التجاوز لكنو 

 .2سرعان ما يكتشف أن النص لحمة واحدة لا يمكنو الخروج منيا إلا بمحمة واحدة

التناوب بين الشكمين بوزن واحد -

" وفيصل الأحمر"نعثر عمى ىذه الظاىرة في شعر عبد الله حمادي، 

: يقول عبد الله حمادي

حبيبتي لموز في عينيك  

                                                           
 .59ص ،1ط المغرب، ، الشرق إفريقيا ،المعاصر،حركية الإيقاع في الشعر العربي ، لغرفي احسن - 1
 .61-60ص ، نفس المرجع- 2
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لوزتان  

 لوزة لمرعشة

وفاتنة ودىشة 

متى حبيبة لمعبور  

يكون التوسل  

رحابة استجابة 

أوليا التاريخ 

 1أخرىا استجابة

يختار الشاعر في نصو وزن الرجز الذي تتداخل فيو التفعيمتان مست فعمن وتفعيمة اليزج 

مفاعمن ، في غمرة ىذا التداخل تحدث وقفة إيقاعية لكنيا منسجمة مع سياق النص 

موظفا الأبيات العمودية من وزن اليزج ، لكن ىذا لا يعني أن لمشكمين وضيفة واحدة 

انحصرت في الغنائية بل النص من شعر التفعيمة تضمن لمقصيدة مقارنة بالعمودي في 

 .2أوليا التاريخ أخرىا وسادة)قولو 

التناوب بين الشكمين بوزنين مختمفين -

ىنا قد يجمع الشاعر بين العمودي والتفعيمة بوزنين مختمفين وىذا ما نجده خاصة في 

. بداياتو الشعرية يجمع بين الشكمين وذلك لتحقيق ظاىرة ما

                                                           
 .30 ص ، 1،2011ط الجزائر، ، ، دار الألمعية لمنشر والتوزيع نطق عن اليوى ، عبد الله حمادي- 1
 .31ص ، نفس المرجع- 2 
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: قصيدة النثر-3

كذلك عند زينب الأعرج وربيعة جمطي 1967ي إرىاصاتيا ظيرت عند ابن ىدوقة ف

أول  وغيرىم من كسر نضام التفعيمة وقدموا نصا جديدا  يعتبر فاتحة النص الجزائري،و

واعتمادىا ،ضدية تطمقيا ىي ضدييا لمفيوم الوزن والإيقاع ،وكما يبدو أن فكرة الضدية

عمى استغلال طاقات الإيقاع المغوية والانفعالية فكرة آتية من المفيوم الغربي ،فلانطلاقة 

الفتية ليذا الاستثمار كان بدافع محاكاة النموذج الغربي ،ىذه الأخيرة تنطمق من الكثافة 

 في 1والتوتر الدرامي والصورة الموحية والضدية الكامنة بين المفردات والمواقف والمشاعر

زمن يتميز بالدعوة إلى التجريب ضير ما يسمى بقصيدة النثر فيي نشأت بفعل التغير 

وولدت من رغبة في التحرر وكان الجميور الفرنسي محط ىذه الروح التمردية ،فبتخمييا 

غناء إيقاعيا، تتميز بمغة حادة في التكثيف وثراء إعن الوزن تكون بذلك ممتزمة ب

. الإيحاءات

 ظيرت تجارب حادة تحاول عمدا خمق علاقة تداخل بين الشعر والنثر 20في مطمع ق 

من خلال ما أضحى يسمى لاحقا النثر الشعري الرومانسي وىو النثر الذي يعتمد بعدا 

يقاعا في الخيال وبعدا في العاطفة  .2في الخيال وا 

 
                                                           

دار المطبوعات  ،  في البنية الفكرية والفنيةتحميميةدراسة  القصيدة العربية المعاصرة ، ، كاميميا عبد الفتاح-  1
 .716 ص ،1،2007ط ، إسكندرية كمية الحقوق،أمامالجامعية 

  . 815نفس المرجع، ص - 2



 الفصل الأول                            التجريب الشعري مفهومه وأنماطه وجمالياته 

33 
 

 

التغاير والاختلاف -

صراع عمى الصعيد المرجعي،وصراع :مفيوم قصيدة النثر يصطدم بنوعين من الصراع 

عمى صعيد ألمفيومي،إذ أن أول ما يواجو من يتصدى لقصيدة النثر العربية ىو ضبابية 

الخطوط الفاصمة بينيا وبين الشعر المنثور،ويبدو أن بعض روادىا يحاولون حل تمك 

الصراعات بمحاولة حصد الفرق بين الشعر والنثر بدعوى أن لكل منيما أصمو في 

 .1الأخر

وتحل المشكمة لو تم التعامل مع المصطمح بغض النضر عن معناه المغوي ووثبا عمى 

برزت ىذه الأخيرة لكسر الحدود بين الشعر والنثر،وتبدد مفيوم  المعنى المغوي المباشر،

م إنما ظما خالصا جوىره الوزن عمى اعتبار أن النثر ليس نقيض النظالشعر بوصفو ن

نقيض الوزن وفيما عدا ذلك تسقط الفوارق بينيما شكلا وجوىرا،إذ قد يشتمل النثر عمى 

مقومات الشعر من نغم وسحر وصور شعرية وبذلك تكون قصيدة النثر قد وجدت مناخا 

واسعا لحرية التجريب، وما تشجع عمى ذلك كونيا نوعا أدبيا متميزا يأخذ من الشعر 

 .2والنثر

العلاقة بين الشعر والنثر ،علاقة جدلية غير محدودة ،حيث يمثل ىذا التداخل الحاصل 

شكل من أشكال التجريب ،لان المتعارف عميو أن الشعر شعر والنثر نثرا ،لكن قد نرى 

                                                           

 .48، ص 2008، 1والاختلاف ، مؤسسة الانتشارالعربي، طقصيدة النثر العربية التغاير ،  الناصرإيمان- 1 
  .52والاختلاف، ص قصيدة النثر العربية التغاير ،  الناصرإيمان- 2 
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في ىذا التنوع نوعا من الاستحسان والترحيب ،والذي نراه أن قصيدة النثر اقترنت بجميور 

من الشعراء  كانوا يصبون لأجل الانقلاب عمى عالم رحب مفعم بالحرية والأىمية كانت 

. تكمن في أنيا كانت حافزا حدا بالكثيرين إلى إبداع قصائد في الشعر المعاصر

قصيدة الهايكو -4

ذىب بعض الشعراء الجزائريين بعيدا في تجريب أشكال شعرية مختمفة فاستميموا فن 

فيحاول الشاعر من خلالو التعبير عن أشياء عميقة من خلال بيت  ،نياليايكو اليابا

 مقطعا صوتيا تكتب في ثلاثة اسطر عادة ،في الوقت الذي 17شعري واحد مكون من 

حاول البعض التمسك بالشعرية القديمة، اتجو البعض غربا بحثا عن الحداثة ،فجاءت 

 الكثير من المغامرات التي أخذت الشكل الياباني في محاولة لتأصيمو في الثقافة المحمية،

وصدرت في الجزائر الكثير من القصائد عمى ىذا النمط الجديد وتحول بعضيا عمى 

 .1"  عاشور فني"و" فيصل الأحمر" مجاميع شعرية بعض كتابات الشاعر

الملاحظ كما يبدو انو شكل شعري ضير في اليابان ،فقصيدة اليايكو تسمك مسمكا مغايرا 

لم يألفو المتمقي من تذوقو لمشعر، فقد وجدوا الشعراء في البناء الفني لميا يكو فرادة نوعية 

.    في الكتابة وىذا رغبة منيم في تأسيس شكل جديد لمكتابة الشعرية 

أن في كتابة اليايكو تختفي تقاليد البلاغة التقميدية من :يؤكد عاشور فني في ىذا الصدد

استعارة وكناية وتشبيو ،لان الرىان ىو الجمال الحي المباشر لا صورتو ،و يعترف 

الذي ولع بو "بول ايموار "انو اكتشف اليايكو عمى يدي "فيصل الأحمر"صاحب ديواننا  
                                                           

 .3.3.2015www.aljazeera.net"ن اليايكو يخترق الشعرية الجزائرية ف"، الجزائر، الخير شوار- 1
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لقد جئت إلى اليايكو من غوصي المزمن في قيم الحداثة ،ونزعتي :ولعا شديدا فيو يقول

أن الحداثة الشعرية جعمت اشد الشعراء كسرا لمقواعد المتوارثة "الأحمر"التراثية ،ويؤكد 

ينضرون إلى ىذا الشكل الغريب الأتي من أعماق تاريخ اليابان عن مصدر جديد 

قصيدة اليايكو بوصفيا ممارسة جديدة وتجربة عالمية قائمة عمى إيصال الطبيعة .1للإليام

إلى مستوى الإنسانية،و استبصار المحظة التي يمتقي فييا الكوني بالذاتي والأبدي بالآني 

ة بسيطة خالية من ظة اليايكو لحظتمك ىي لح والمجرد بالممموس والوعي بالطبيعة،

 .2التقعر والوصف والتكمف 

خضع شعر اليايكو شأنو شأن بقية التجارب الشعرية إلى تغييرات في بنية النص ليصبح 

نصا مفتوحا يكسر الأساليب التقميدية والانفتاح عمى عوالم أكثر إشراقا،فنجده في ىذا 

. المنحى يستخدم لغة حسية ومصدر الإليام يكون من الطبيعة

اىر الحداثة التي كسرت الموسيقى المألوفة ظتجربة اليايكو الجزائرية مظير من م

والتحمت بجوىر اليايكو، الشاعر فتح باب الحرية لنفسو ونأى عن الوزن إلى ما سقط 

، منو سيوا واستبدل الموسيقى الداخمية بالخارجية أحيانا كانت مألوفة كالسجع والجناس

                                                           
 .فن اليايكو يخترق الشعرية الجزائرية، الخير شوار - 1
 ، 1ط رالجزائ دار القصبة  لمنشر، ، (ىايكو) نمتقيأن يحدث غيابيينمن مقدمة ديوان ىنالك بين ، عاشور فني - 2

 . 6 ص ، 2007
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ومن ثمة فان الشاعر  (الماء،المطر)واحيانا كتخيل المعنى وما بينو من موسيقى واقعية 

 .1الجزائري تجاوز لعبة الوزن

: جماليات التجريب عمى مستوى المغة والصورة الشعريتين

عمى مستوى المغة الشعرية -أ

المعاصرة يمكن أن نسمييا حجابا بين الخلاقين والقراء ،ليذا فان أولى ميام  :الغموض-1

الشاعر المعاصر عنده ىي انتشال المغة من دلالاتيا القديمة وشحنيا بدلالات جديدة ، 

يربط الإبداع بالغموض " وبذلك يكون انحراف المغة تحررا من سمطة المعيار،وأد ونيس

. 2"كل خلاق غامض بالنسبة لمعاصريو"والابتعاد عن فيم القراء 

ىذه التقنية التي يعتمدا الشاعر المعاصر ىي مصدر ثراء لمتجارب الشعرية، لكونيا تعتمد 

والتي من شأنيا نفخ روح التجديد في  عمى لغة جديدة موغمة ترقى إلى مستوى الإبداع،

. جسد النص الشعري وبالتالي تمنح الشعر التجريب والانفتاح

ىذا الأخير يمنح القصيدة كبريائيا التي تحققو من خلال صمتيا ،فالقوة في الصمت 

: ذلك بقولو" ادونيس"،حيث لا تمتقي بمدلوليا دفعة واحدة لتكون سيمة المنال ،يوضح 

الغموض يمنح الجاذبية  الشعر نقيض الوضوح الذي يجعل القصيدة سطحا بلا عمق،

                                                           
 ، كمية المغة دراسة في الرؤيا والتشكيل ، 2010_1990تجميات الحداثة في الشعر الجزائري من ، خديجة كروش- 1

والأدب العربي والفنون قسم المغة والأدب العربي ، جامعة باتنة ، أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه العموم في المغة 
 .272،ص2017،2018العربية، تخصص أدب جزائري 

 والمغة الشعريتين ، دار الإيقاعحداثة التواصل ، الرؤية الشعرية عند نزار قباني، دراسة في  ، عبد الغني حسني.د-  2
 .244 ، ص1ط لبنان ، الكتب العممية ،
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إذا كان الشعر تعبير بالمغة والمغة حافمة بالغموض .1لمنص الشعري ويوفر المذة لمقارئ

سمة ملازمة لمشعر حين يصنع الشاعر لغتو الخاصة يعمد إلى " ياكسون"والإبيام ،عده 

إلغاء المألوف ويمتفت من أطر التشكيلات المعجمية مفسحا لمغتو لتخمق شبكتيا الدلالية 

الخاصة،تتسم القصيدة المعاصرة بأنيا متسربمة بالغموض يصعب النفوذ إلى عالميا دون 

 . 2جيد

والمتأمل لكثير من ىذا الصحب المغوي يمحظ أن شعر التجريب يبحث في اللامعقول 

. بوصفو احد السمات الجوىرية الملازمة لمشعر الحداثي

المغة الشعرية المعاصرة تنفر من المباشرة والتقريرية التي تقتل النص قبل ان :الانزياح-2

إن الانزياح يجعل المعاني منزلقة تفمت من يد المتمقي لا يتمكن من القبض عمييا .3يولد

إن تسمية الشيء باسمو يعني ذلك حذف ثلاثة أرباع المتعة " :ملا رميو"بسيولة يقول 

التي تقوم عمى غبطة الاكتشاف ، وىكذا فان دلالات النص المعاصر ىي مفتوحة دائما 

. 4عمى التجدد ، فالقارئ ذو الخمفية الثقافية المعرفية لو القدرة في صير أغوار النص 

، يممس ىذه الظاىرة أي الحضور (الخروج إلى المتاىة)" فيصل الأحمر"إن المتتبع لديوان 

الواسع للانزياح المغوي ، حيث أنو لا يرضى بالقراءة السطحية العابرة بل يجبر القارئ 
                                                           

 . نفس المرجع ، نفس الصفحة- 1
   2013، 1ط ، دار التنوير، (الشعر اليمني نموذجا)الحداثة في الشعر العربي المعاصر  ، عبد الحميد حسامي-  2

 .231،ص
  الغموض في الشعر الحداثي،ظاىرة،  يوسف تعزاوي - 3

  www .morjana.ahlamontada.com،17ص2011_10_20
، ص 2013، 3الكويت، ط   لمنشر والتوزيع،الكنديدار   مفاىيميا وتجمياتيا، ، الأسموبيةموسى سامح ربابعية-  4

43 .
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عمى التأمل والتأويل من أجل إعطاء دلالة معينة وذلك ليمنح قصائده العبور نحو 

. المختمف 

يمثل ىذا الأخير انحراف الكلام عن نسقو المألوف وانتقال المغة من مجال الاستعمال إلى 

مجال الخمق لتتم عممية التحول من مرحمة الإفيام إلى مرحمة الانجاز والتفاعل ، وبذلك 

أصبح الانزياح يميز المغة الشعرية ويمنحيا خصوصية ويجعميا لغة خاصة تختمف عن 

. 1العادية

ىو أسموب يمنح المغة القدرة عل الحركة والتوالد إذ يكسبيا خاصية التموج :التجريد_3

الذي لا ييدأ والذي يحيل النص الشعري الحداثي إلى بؤرة توتر تسعى إلى إدراك ما 

يتعذر عمى المغة العادية إدراكو ،يمجأ الشاعر الجزائري المعاصر إلى التجريد والحمم 

الغرابة عن إلغاء العقل وتعطيل المنطق،كسر قوانين )وتياو يمو منيا ما يجعميا لغة محيرة

 .الثبات الموضوعي

والمعموم الارتماء في المغامرة البكر وعالم الانزياح في تأسيس بلاغة جديدة تجعل القارئ 

يحس بالغموض خاصة إذا تعمق الأمر بالحمم الذي يخضع لمتفكيك والخيال والرمزية، 

 تكتشف القراءة  المتتبعة .2حيث ييرب الشاعر من عالم مزيف إلى عالم يبنيو كما يشاء 

لممدونة الشعرية موضوع دراستنا عن بروز التجريد فييا وفي ىذا السياق نشير إلى أن 

الكتابة بالبياض والحبر السري والنبر البصري وىي تنويعات لغوية تندرج ضمن ما يسمى 

                                                           
1
 

 .166 ، ص2005 ، 6ط  زمن الشعر، دار الساقي لمطباعة والنشر ،أدونيس- 2
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التجريد ، بحيث تحولت المغة من الكممة إلى الإشارة والتي تشمل الأشكال و الأقواس 

. 1والرموز الرياضية المجردة في محاولة تجريبية لتتجاوز رتابة المغة العادية ووضوحيا 

التجريب حركة متجددة داخل المغة وفي فظاءات عالم الشعر لأنو نابع من مغامرة تنفتح 

عمى شتى الاحتمالات المتاحة في الشعر ، من ىنا يكون لزاما عمى الشاعر الذي سمك 

ليل التجريب الحالك أن يكون عمى وعي عميق بوظيفة الشعر والتي تكمن في خمق 

. الأشكال المعدة لاستقبال الحياة 

عمى مستوى الصورة الشعرية :ب

: الصورة الفنية-1

طريقة خاصة من طرق التعبير ، أو وجو من أوجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو 

في معنى من المعاني من خصوصية وتأثير ولكن أيا كانت ىذه الخصوصية أو ذاك 

التأثير فان الصورة لن تتغير من طبيعة المعنى في ذاتو ، أنيا لا تعبر إلا من طريقة 

عرضو ، ولكنيا بذاتيا لا يمكن أن تخمق معنى بل إنيا يمكن أن تحذف دون أن يتأثر 

 .2الييكل الذىني المجرد لممعنى

الصورة الشعرية بمثابة العمود الفقري لمقصيدة ، إضافة إلى كونيا ىويتيا وجوىرىا 

وكينونتيا ، وىي بمثابة الشريان الذي يغذي ذائقة المتمقي ،فالشعر في حقيقتو لا يقوم 

                                                           

 .(بتصرف)3،ص 3،1971 ط  افتتاحية مواقف ، مجمة مواقف ، بيروت ، لبنان ،، أدونيس-  1 
 3،1992العربي، ط  الناشر المركز الثقافي العرب ،الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند ، جابر عصفور - 2
. 233 بيروت، ص، 
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بنقل دلالات ومعاني مباشرة ، فالشاعر يضفي عمى ىذه المعاني كثيرا من السمات 

 .1يوالخصائص الفنية مبتعدا لذلك عن الواقع الحرفي إلى الواقع النفس

رة إلى الصورة الفنية عبر العصور فيذه الأخيرة كانت قمبا جاىزا ظتطورت الن

يصب الشاعر فيو مادتو، من خلاليا يمتقط الشاعر المعاصر من الحياة اليومية، ليذا 

.  كان لو أثره في بنية النص الشعري وىذا ما اكسبو شعرية متميزة تواكب صيرورة الإبداع

: الصورة الرمزية-2

صورة ذاتية لكنيا ليست بالمعنى التي يفيمو الرومانتيكيون  من معالجة حالات 

رة مثالية ترد الوجود إلى ظالذات، بل ىي ذاتية بالمعنى الفمسفي، أي من حيث ىي ن

الذات،وتبحث عنالانطواء المستعصية عمى الدلالة المغوية والتي يمجأ الشاعر في الإيحاء  

إلى مراسمة معطيات الحواس ، فمن ابرز خصائصيا أنيا لم تقف عند تمك الحواجز 

الصفيقة بين مجالات الحساسية بل تتركيا تتجاوب في وحدة مظممة عميقة كالميل 

 .2والضوء

ىذه ىي المممكة الحقيقية لمشعر، الشاعر لا يخمق صورة من عدم إنما يستعين بمدركاتو 

الحسية المخزنة وبعمد إلى التعقيد في شعره لإخصاب تجربتو الشعرية ضمن ما يسمى 

والسؤال الذي يحيمنا ىنا ما علاقة الصورة بالرمز؟ . بالرمز

                                                           
 .55، الجزائر، ص دار ىومة ، 2003، 1 الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري ، ط ،عبد الحميد ىيمو - 1
 ، 2006، 1ط،   والتجميات ، دار غريب لمطباعة والنشر ، القاىرةالأصول الحداثة الشعرية  ، محمد فتوح احمد- 2

 .378ص
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حد وجوه الصورة الشعرية ليذا فقد تخمت عن الانفعال المباشر وأصبحت رؤية االرمز 

ممحة تبدأ من الواقع وتعتمد الإلحاح ، إذن الصورة الرمزية مظير من مظاىر التجريب 

بعدما كانت الصور التقميدية لا تتعدى الأشكال البلاغية المتمثمة في التشبيو والاستعارة ، 

إن القراءة المتأنية لدواوين الشعر الجزائري بحثا عن الصور الرمزية يجد سيطرة بعض 

الرموز كالرمز الصوفي والتاريخي والديني ، كما نجد بعض الصور التي تقوم عمى 

 .1العنقاء سيزيف وىي مشتركة بين الشعراء الجزائريين ربما لظروف اجتماعية

إذن الشاعر يوظف الكممات الموحية لان الكلام البسيط السطحي غير قادر عمى التعبير 

. وعميو ىذا التوظيف يحقق ذلك السمو الفني

تعتمد الصورة الرمزية كما ذكرنا سالفا عمى الإشارة الموحية لا التقرير الواضح فيمتزج 

المبيم بالمحدد امتزاجا يوحي بما لا يعرف كنفو، ليذا، ليذا إذا تأممنا بعض القصائد من 

فقد يجد القارئ عناء في الوصول إلى ما تعنيو  (الخروج إلى المتاىة )ديوان 

أنا ىم وىم أنا :يقول في قصيدتو

أراك عمى مركب في الحشا 

ترانا عمى موجة الممكوت البميد عمى موجة الخمد تأتي 

الينا 

                                                           

،  القومي، دمشقوالإرشاد، منشورات وزارة الثقافة   الصورة الفنيةمقدمة لدراسةالصورة الفنية،  ، نعيم الساقي - 1 
 .283، ص1982
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 .1وترمي المدى يندى واليدى يتوحد

لو كتابة جديدة مغدقة بالرمزية البعيدة عن التقريرية فيو " فيصل الأحمر" يعني ىذا أن

يطمق طاقتو الإيحائية نضرا لمتعقيد الذي يسكن حالتو الشعورية، وىذا ما يجعل من الرمز 

. جدارا عاليا يصل حد الإبيام

وفي تشكيل الصورة الرمزية ييمل الكثير من الرمزيين الفواصل التشبييية أي تصفية 

أسموب التشبيو بحذف فواصمو وتحويل المشبو إلى حال من المشبو بو ، وبذلك يرقى 

التشبيو إلى  مستوى الرمز ، لان وحدة المشبو والمشبو بو لا تدل عمى المشبو بو دلالة 

نما تومئ وتوحي بو   .2مباشرة وا 

كما يبدو واضحا أن تجديد وتجريب شعراؤنا ضل داخل الإطار العام ولم يخرج عن ما 

 .ىو مقرر من قواعدىا وتمك غاية كل شعر أن يظير من طاقاتيا الإيحائية والتعبيرية

: الصورة الأسطورية- 3

أصبح تواتر استعمال الأسطورة وتوظيفيا ظاىرة بارزة وممفتة لمنضر في القصيدة 

الجزائرية حيث ساىمت في إعطاء القصيدة المعاصرة طاقة فنية خلاقة ، وفي إثراء 

قدرتيا  ومكنت الشاعر من الجمع بين الذاتي والكوني والجمالي ،وشحنت القصيدة 

 .3بطاقات إيحائية ذات دلالات مختمفة 

                                                           
 .201، ص الخروج إلى المتاىة، فيصل الأحمر-  1
 .418 ص الحداثة الشعرية الأصول والتجميات ، ، حمد فتوح احمدم-  2
 .288ص ،2007، الجزائر، ، وزارة الثقافة3 الغموض في الشعر العربي الحديث، ط،  رمانيإبراىيم - 3
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ىار الحميمية ظليذا كان من الضروري ولزاما عمينا إبراز علاقة الشعر بالأسطورة وا

. المتجذرة ،لان الشعر وجد فييا ضالتو ، ىذا ما عكستو الدواوين الشعرية

فالشاعر التجريبي وىو يبحث عن منافذ لمتحديث عن طريق التجريب وجد الأسطورة 

والتي تحولت بالنسبة إليو وسيمة فنية جمالية ولا يقتصر المجوء إلييا عمى ىذا المبرر 

فحسب إنما ىناك العديد من المبررات أىميا ما يعانيو الإنسان الحديث من قمق 

لياتو آنطولوجي في مناخ إلى معقد يضيع فيو الثبات ويحضر الصدام مع سمطة الواقع بأ

الإيديولوجية المتعددة التي تتغمغل في ذاتو لتصبح ضوابط شعورية تجعل من حضورىا 

 .1الدائم شيئا يشبو الأسطورة اليومية 

وجد الشاعر في أسطورة السندباد رمزا غنيا لمتنفيس عن نفسو،يمكن أن توصف 

بأنيا الشوق الأبدي والحرية والرغبة في الإبحار إلى عوالم سحرية لمكشف المتواصل 

   (كتاب التمثلات)قصيدتو " يقول فيصل الأحمر

وتترجمني لعبا وغياب  ...تحاصرنيالعيون 

تحاول فيمي  ... ر صوبيظالمدائن تن

فتيجر ساحاتيا عاديات الصواب 

المدارات حولي تضطرني لمرحيل  

 2.وتضطرني أن أكون ليا السندباد الذي لفمفتو دروب السحاب

                                                           
 .194ص ،2010  إلى 1990 من  تجميات الحداثة في الشعر الجزائري،خديجة كروش - 1
 .69، ص  الخروج إلى المتاىة،فيصل الأحمر- 2
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تمك الشخصية بترحاليا الذي " السندباد" من بين الرموز التي استيوت شعرنا رمز

لا ينتيي جعمتو ينبير بيا حيث مثل الحقل الدلالي الأساسي ىو السفر والكشف وكل 

 تحيل إلى الأسطورة ظاً زاوية من حولو تضطره لمرحيل ، ونحن نقرأ ليذه المقاطع نجد ألفا

 . يتقاطع فييا النص الشعري بالأسطوريظكميا ألفا (غياب الرحيل ، المدارات )مباشرة 
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 التجريب في عتبات النص الشعري  

تحتل العتبات أىمية بارزة لما ليا من دور في كشف خبايا تمك : عتبة العنوان-أ
النصوص،وتساىم في التعرف عما يقصده الشاعر،وعميو فالعنونة ليس فعلا اعتباطيا بل 

 .ىي فعل إبداعي مؤسس عمى خمفية مرجعية تجسد شعرية مختمفة

العنوان القصد والإرادة ، اذن ىو قصد لمبث من طرف ": محمد فكري الجزار"يعرفو 
المرسل وقصد لتمقي ىذا البث من المستقبل ، عنوان ىذا العمل بالنظر لخصوصية 
 1.وظيفتو ذو وضعية أكثر تعقدا اذن انو يتوجو إلى المستقبل حاملا مرسمتو في دلالتو

ولعل الجدير بالإشارة إليو بداية ىو الإقرار بان التحول الذي واكب التجربة الشعرية 
الجزائرية المعاصرة قد تجمى بشكل واضح عمى مستوى العنونة منيا الرئيسية إلى الفرعية 

في ديوانو الخروج إلى المتاىة ،فيذه العتبة " فيصل الأحمر" وىذا ما يستوقفنا في تجربة 
النصية انزياح أي خروج عن المألوف ، فقد كان من المفروض الخروج من المتاىة وليس 
إلييا فيو قد جعل المتاىة شيئا مطموبا يحرج أو يوصل إليو، ويشير مصطمح المتاىة إلى 
الضياع أو التنظيم غير المعقد حيث يمكن لمقارئ أن يضيع فمن الصعب متابعة رحمة 
المتاىة وفيميا وديوانو يدل عمى انو متاىة والقارئ ىو الذي يخرج إلييا ،ليذا كانت 
وضيفتو اغرائية تأثيرية فانو يصاغ ليجذب ويؤثر عن طريق الانزياح لأنو يممك قدرة 

 إيحائية

يجعل المتاىة شيئا ايجابيا يولج ويتخبط فيو ، فميست المتاىة عقابا دوما " فيصل الأحمر
نما الدخول والخروج إلييا أي  فقد تكون متعة مسمية وليس بالضرورة الخروج منيا دوما وا 

 فيصل الأحمر حسب تعبيرنا إن صح ىذا التعبير "إلى عالم تائو ضائع وىذا ما قصده 

 "إغرائيىذا العنوان عنوان 

                                                           

.21ص ، 1998، الييأة المصرية العامة لمكتاب  العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، محمد فكري الجزار- 1  
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بعدما كانت التجارب السابقة تجنح إلى الفصل بين العنوان الرئيسي والعناوين الفرعية، 
بزغت ظاىرة احترام مبدأ تناسل العنوان الرئيسي لمديوان عبر العناوين الفرعية، وعن 

 .علاقة العنوان الرئيسي بالعناوين الفرعية يستوقفنا في ديواننا الخروج إلى المتاىة

عابر، قصيدتان عابرتان :العناوين الفرعية لمديوان كميا تحيمنا إلى المتاىة ونذكر منيا 
 1.،العودة الأبدي، خارطة لمضياع الأكيد ، كتاب الحياة ، ماوراء الخرائط

ىذه العناوين كميا تدل عمى رحلات المتاىة ، وىذا الترتيب ليس عشوائي إنما يخدم الغاية 
الأساسية من الديوان لمتعبير عن الضياع والتيو وكل ىذه العناوين تنتمي إلى فظاء 

 المتاىة وىذا ما يؤكد عمق التواشيح بين صيغة العنوان الرئيسي العناوين الفرعية لمديوان 

 . وبيذا قد بمغ التجريب في العنونة مداه من التميز في ديواننا الموسوم الخرج إلى المتاىة

 :عتبة الغلاف:ب

إن ما يجذب المتأمل في أغمفة الدواوين الشعرية الجزائرية ىو التنوع والشكل ومحاولة 
التعبير بغلاف الديوان عن الدلالة الموجودة في النصوص ، وىذا بمثابة تجريب فني 

حينما يختار الرسم أو الموحة الفنية الدالة عمى المتاىة " فيصل الأحمر"بحيث نمحظو عند 
، علما أن هذه بحيث يجعميا خاوية أو فارغة ليشير إلى الدخول إلييا وليس الخروج منيا 

الصورة الموجودة فً الأسفل جاءت بشكل ٌضٌع المتلقً أثناء النظر إلٌه ، وهكذا غلبت 

والضياع عمى النصوص الجزائرية الشعرية ، جاءت الصورة موظفة صورة الحزن 
الأحمر ، الأخضر، الأبيض، فالأحمر وضعو كحد يحد : للألوان المشكمة لمعمم الوطني 

بو المتاىة رسما والأبيض لمطريق الذي ينبغي السير فيو لمخروج منيا أو الدخول إلييا ، 
وجاء الأخضر مرافق للأبيض أو حاجز بينو وبين الأحمر، وبيذا كان المون الأبيض 

لان الطرق ٌشترط فٌه ذلك حتى ٌوصل إلى يشير إلى النجاة ويدل عمى السلام والأمن 

النجاة ، بالنسبة للأحمر دائما للإشارة إلى الخطر المحدق بالسائر فً الطرٌق أي خطر 

                                                           

.358،359الخروج إلى المتاىة، ص ، فيصل الأحمر-  1  
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والموت والأخضر لو دلالات كثيرة ويمكن أن يشير في الصورة إلى الضٌاع ، خطر التٌه 
الشيء الذي يحجز بين النجاة والخطر وىو كل ما يحقق النجاة والسلام في المتاىة ، 

مدونتنا في أعمى الغلاف في شكل جممة وبخط عادي بالمون  كذلك نجد عنوان 
  .الأخضر ليدل عمى الأمن الذي سنعيشو أثناء رحمتنا في الولوج إلى المتاىة ىاتو

ما فيما تشتمل عميو الأغمفة من المؤشر ألتجنيسي الذي يقوم بوظيفة توجيو أي ليخبرنا أ
عن الجنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل واسم المؤلف ودار النشر فقد توفرت مع معظم 

أو مجموعة شعرية ، وردت كممت شعر في الجانب "  شعر "الدواوين الشعرية عمى لفظة 
 1.الأيسر ودار النشر في الأسفل

 .وىذا أىم مظير حداثي مس الجانب المكاني وحدد جنس ىذا الإبداع

أما فيما يخص اسم الشاعر أو المؤلف فقد كان في معظم الحيان يتخذ موقعو في أعمى 
الغلاف وقد يحيل إلى الإعلان عن النفس وتحمل مسؤولية الديوان فكريا وشكميا ، وىذا 

وىنا دل الاسم عمى الحالة المدنية لو " الخروج إلى المتاىة"ما  ما نعثر عميو في ديواننا 
 2" فيصل الأحمر"فنكون أمام الاسم الحقيقي 

  التجريب من خلال العلامات الموجودة في الغلاف" فيصل الأحمر"وىكذا جسد 

  التجريب عمى مستوى شكل النص الشعري 

مع تنوع الأشكال الشعرية في المشيد الشعري الجزائري المعاصر :القصيدة الأحادية-1
بين قصيدة النثر و اليايكو، ظيرت نصوص شعرية جزائرية استثمرت وعيا جديدا من 
أجل بناء عوالم شعرية ليا خصوصياتيا وجمالياتيا في حدود الشكل ، وبالتالي لا تخمو 
مدونتنا الشعرية الخروج إلى المتاىة عمى غرار سواىا من المدونات التي دخمت غرار 

                                                           
1   89م،ص2008-م1،1429جيرار جينيت من النص الى المناص،الدار العربية لمعموم الناشرون،ط:عبد الحق بالعابد

  -90.   
.64نفس المرجع، ص- 2  
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التجريب من أجل حداثة شعرية ، وفي ضوء ما يسمى بالتجريب كانت القصيدة الأحادية 
من الملامح الجمالية الجديدة في السنوات الأخيرة وىي بمثابة تجريب " لفيصل الأحمر"

وىذا النوع ىدفو إعادة تشكيل البناء الفني لكسر البناء " فيصل الأحمر"فني انفرد بو 
 . النمطي 

نسائي : ىذا النوع الشعري إلى جانب قصائد أخرى/ أحادية /وبيذا كرست قصيدة فكر 
  /أحادية/المعاني / أحادية /كتاب الحياة /أحادية /

 : يقول في مطمعها/أحادية/قصيدة  فكر

 تراودني

 فكرة

 مبيمة

 1وسائمني

 عن ضياعي 

 وخوفي 

 قبوعي 

 وغوصي

 في الكممات

 القديمة

 والمؤلمة
                                                           

.141الخروج إلى المتاىة، ص، فيصل الأحمر-  1  
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 ربما

  اذرع

 الموت

 أو قفزة في الزمن

 1وتغادرني

 فكرة 

 مبيمة

 تنطوي

 حول

 مركزىا

 تختفي

 في مداراتيا

 ثم من 

 حيثما

 ابتدأت

 تنتيي

 ربما
                                                           

  1 نفس الصفحة،فيصل الأحمر- 
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 مأتم

 الصوت

 1رقصة لمكفن

 فعولن/فعولن/فعولن/فعولن:القصيدة من بحر المتقارب ومفتاحو 

 /0=//تراو

 0/0=//دني فك

 0/0=//رة مب

 0/0=//ىمو و

 /0=//تساء

 0/0=//لني عن

 0/0=//ضياعي

 0/0=//وخوفي

 .0/02=//وغوصي

كما ذكرنا سالفا أن الشاعر تنتابو حالة ضياع ، وما يثير الاستغراب أن الشاعر لا يزال 
يقبل بالجوانب المبيمة التي تراوده وتجعمو يغوص في القوقعة الأليمة القديمة فيو قد 

يكون مأسورا بين أضلاع الموت ، ثم تعود لتختفي وتغادره ىذه الفكرة ليذا يعتقد الشاعر 
أنو مجموع من الحزن أو شطحة لمكفن، تعد ىذه القصيدة أحادية لان مفيوميا اكتفى 

                                                           

  1 . 142الخروج إلى المتاىة، ص، فيصل الأحمر
.141الخروج إلى المتاىة، ص، فيصل الأحمر - 2  
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الموت /بالأساس وىو حالة الضياع ووظف دلالات مكثفة موحية لمحالة ىاتو 
، بحيث انو يمغي الزوائد المغوية أي كفايتو بما ىو ميم كما انو / الخوف/المبيم/الألم/

بنى قصيدتو عمى كممة واحدة في السطر وكانت كل كممت ليا علاقة بالكممة التي تمييا 
  ,وىذا ما اصطمح عميو بالقصيدة الأحادية

  :قصيدة الها يكو-2

يعد التجريب من أىم خصائص الأدب الحديث والمعاصر بشكل عام والشعر 
بشكل خاص وذلك أصبحت الأشكال الشعرية الأجنبية كاليا يكو أشكالا شائعة الاستخدام 

 1.في الأدب الحديث والمعاصر

في قصيدة من ديوانو " اليايكو" ىذا النوع الشعري" الأحمرفيصل "يستدعي شاعرنا 
في ىذا الصدد يقول  و /ىايكو" /تنويعات ما قل ودل"المعنونة ب "  المتاىةإلىالخروج "
استدعاء قصيدة اليايكو محاولة للانعتاق من اسر الشعريات الغربية " :لونيس بن عمي"

التي تعد أصل شعرنا المعاصر وتعتبر ىذه القصيدة بإيجازىا المغوي وكثافتيا المغوية 
 .2منسجمة مع إيقاع العصر وأفق انتظار القارئ

قد تشربت " فيصل الأحمر"لمشاعر / ىايكو"/ما قل ودل"وما نشير إليو ىو أن قصيدة 
 :بعض خصائص اليايكو وتخمت عن عناصر أخرى والتي يقول فييا

 مضى...بلا أمل في البقاء*

 بلا غاية..بلا طرق تحصر القدمين

 مصى...وبلا أمل في انتقاء

                                                           

مكانياتو في المغات الأخرى، دار الإبداع والنشر،، حمدي حميد الدوري-  .07ص ،1،2018ط  شعر اليايكو وا  1  
www :elikaaohline :com 2018 أكتوبر 14 شاعرة جزائرية تختبر قصيدة اليايكو،، عفراء قمير طالبي-  2  
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1فتنة بعض الجيات...رذاذ يغرك بالمشي*
 . 

 ترفض الالتفات...نسائم مجنونة 

 وشيء غريب يرابض عند النجوم

 وفات...كان يوما جميلا

 يمر مع العابرين إلى أفق في الجراح*

 تغازليم غربة متوددة

 ويكنيم وطن من نواح

 و للأفق إلا الجراح...يمر مع العابرين

 بلا سبب،وبلا غاية ينحني شجر*

 .2وبلا منذر،وبلا نافخ في الجرار،يمي قمرا قمر

ىذه القصيدة تكثيف دلالي لتجربة شعورية يمر بيا الشاعر في الأبيات الأولى يقف 
ضائعا تائيا ، فمشيو من غير طريق وبلا غاية في الحياة ، إلا انو يرى أن ىناك من 

رذاذ يغرك بالمشي "الطرق في الحياة من تغريك بالمشي فييا ويظير ذلك من خلال قولو 
نسائم مجنونة ترفض :، كما يسقط الشاعر حس الطبيعة كقولو "فتنة بعض الجيات ... 
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الالتفات ، ىنا يمكن أن تكون النساء رفضت الالتفات ، كما ارتبط الإحساس الإنساني 
  .1شيء غريب يرابض عند النجوم: مع عنصر الطبيعة في قولو

وىنا إشارة إلى المجيود الذي يصادفو في ىذه الجيات، غير انو يعترف انو كان يوما 
نو لم يمضِ بعيدا في تمك الطرقات ىنا الشاعر عبر عن أ أي دليلا عمى ،جميلا وفات

ثم يطرح الشاعر  أشياء عميقة تقوم عمى البساطة والوضوح وىي من سمات اليايكو،
 وكممة عابرين تكون إشارة إلى العبور إلى ، ربماا جسدياقضية الاغتراب وقد يكون اغتراب

ستعاري أو الإيظير الجانب   ىنا2تغازليم غربة متوددة :  جية أخرى وفي قولو أوالوطن 
و الحبيب وليس لمغربة  وىنا جعل أالمجازي وىي استعارة مكنية أي أن المغازلة لمعشيق 

 ما" اليايكو"الغربة تغازل ليؤكد عمى قضية الاغتراب عن الوطن وما يصطمح عمييا 
 ىذا البيت نجد ضلالا أمام ليا بالخيال غير أننا لا علاقةيسمى بالمشيدية أي لغة 

ستعاري بالرغم من محاولاتو مجارات الإن الطابع ملمخيال أي أن الشاعر لم يفرغ ذىنو 
. ىذه التجربة العالمية 

ىنا الشاعر يعبر تعبيرا مباشرا عن الواقع . 3" الجراحإلى أفقولا "وفي قولو 
المعيش بحيث يسبب بعد الوطن الوجع والجراح وىذه الخاصية تعد من خصائص اليايكو 

ويواصل الشاعر التعبير عن مشاعره العميقة والموحية، حيث يصف حالة الضياع 
والطريق من غير غاية وبدون ىدف التي تتبعو ، اذن احتوت القصيدة عمى ثلاث صور 

الاغتراب والضياع ، وكانت الصورة الثالثة توضح الصورتين ، وكانت الصور ممموسة : 
فيصل " من خصائص اليايكو كذلك التي التزميا الأخيرةمن الحياة الواقعية ، وكذلك ىذه 

. الأحمر
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لو تجربة جديدة في كتابة اليايكو من بين " فيصل الأحمر"ما يمكن أن نصل إليو أن 
باقي الشعراء الجزائريين بحيث أنو أتقن أو تمكن من بعض تقنيات اليايكو والبعض منيا 
أغفميا أو تمرد عمييا أو لم يمتزم بيا إنما كانت لو فرادة فنية أو طريقة جديدة في الكتابة 

 .الشعرية من حيث الشكل والمغة ، وبيذا تكون قصيدتو أسست لممختمف والمغاير

 مقطع موزعة عمى ثلاثة أبيات 17كما تشير أصولو انو شكل شعري يتكون من : الإيقاع
  .1بواقع خمسة مقاطع فسبعة وخمسة عمى التوالي 

ما قل "غير أن قصائد اليايكو الجزائرية لا تمتزم ىذا التوزيع غالبا ونمثل ليذا بقصيدة 
 :ىايكو" ودل

 مضى...بلا أمل في البقاء

//0////0//0//       /0 

 (مقطع صوتي11)11 مق10 مق9 مق8 مق7 مق6 مق5 مق4 مق3 مق2 مق1مق

 بلا غاية...طرق تحصر القدمين بلا

 ( مقطع صوتي15)15مق...10 مق9 مق8 مق7 مق6 مق5 مق4 مق3 مق2 مق1مق

 .2مضى...وبلا أمل في انتفاء

   مقطع صوتي12   12 مق10 مق9 مق8 مق7 مق6 مق5 مق4 مق3 مق2 مق1مق

فكما نرى من خلال هذه القصٌدة أن فٌصل الأحمر على غرار باقً الشعراء لم ٌلتزم ما 

 .ٌقتضٌه الإٌقاع الشعري لقصٌدة الهاٌكو

 :قصيدة النثر-3
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كيف يستعيد شعراء قصيدة النثر المتخيل الرمزي باعتماد : السؤال المتبادر في الذىن
 التشكيل بالموروث؟

في ىذه " وفاة المتنبي"وذلك من خلال قصيدتو " فيصل الأحمر"يظير المتنبي في ديوان 
القصيدة إسقاط  لمشخصية فقد تتراوح استخدام الشخصيات وتوظيفيا رمزيا في الكتابات 
الشعرية بين التوظيف الكمي والجزئي وبين استدعائيا أو محاورتيا ، وقد أدى الاستخدام 
غير الواعي والمتطرف إلى ىتك كثير من الشخصيات التاريخية أو مسخيا ومعنى ذلك 

 .1أن ىذا يبعث روح التجديد والتجريب في الشعر

 "وفاة المتنبي"مطمع من قصيدة 

 أبو الطيب المتنبي الآن يمضي وحيدا 

 وصحو الرفاق يعاود تجوالو في الفضاء

 ورمانة الغجرية تقرئو آية الحب في سورة الأشقياء 

 .2متى تكتب التحفة يا سيد الشعراء

المتنبي كشخصية تراثية أو موروثة أي الاعتماد " فيصل الأحمر"وظف شاعرنا الجزائري 
يجعل المتنبي معادلا تراثيا لبعد من أبعاد " فيصل الأحمر"عمى التشكيل بالموروث فنجد 

 تجربتو الشعرية حيث جعل المتنبي محور القصيدة، ىنا كان التوظيف كميا في القصيدة 

ىنا يمكن أن " رمانة الغجرية" الخ كذلك في قولو ...وذلك في سعيو إلى المجد والطموح 
، تتجمى روح ىذا التراث بخاصة في " لفيصل الأحمر"إسقاطات " تكون لرمانة الغجرية

 توظيف ملامح الشخصية والبطولية ، ليذا كان لممتنبي وشخصيتو العظيمة حضورا في 
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 .بحيث أن الموروث كشخصية بناء في قصيدة النثر" فيصل الأحمر"ديوان 

 

 :المزج بين العمودي والحر-4     

يعمل الشاعر المعاصر عمى إيجاد نوع  من التداخل الشكمي بين العمودي والحر سعيا 
وراء تحقيق مزاوجة موسيقية تطرب ليا اذن المتمقي ، بحيث يعد ىذا التناوب الييكمي بين 

 .النوعين انو يخمص الشاعر من الرتابة الجاثمة عل ىيكل القصيدة

اذن ىذا التعالق  يمثل شكل من أشكال التجريب في الشعر المعاصر ومن أمثمة ىذا 
، ىنا لابد بلا شارة إلى 1" وفاة المتنبي"قصيدة " الخروج إلى المتاىة" التعالق في ديواننا 

رمز لمشاعر المتمكن والطموح ، كما ذكرنا سالفا أن ىذا المزج قد " أبو الطيب المتنبي"أن 
،اذن فيصل الأحمر يوظف قصة وفاة المتنبي  لأنو تناص يندرج ضمن "التناص"يحقق 

 .حياة الشاعر ، وىذا التناص يحقق ظاىرة وىذا في حد ذاتو تجريب

في تجربتو ىذه قد يساير بذلك ما ىو واقع في العالم العربي وىو واقع " فيصل الأحمر
تكرس ىذه المزاوجة الشكمية ، حيث " وفاة المتنبي"تفرضو التجربة الشعرية ، قصيدة 

نلاحظ في نصو ىذا مزج بين الشعر العمودي من مطمع قصيدة المتنبي مع نصو الذي 
 يندرج ضمن الشعر الحر 

 :مطمع قصيدة المتنبي في قصيدته

 لا خيل عندك تيرييا ولا مال 

 .2فميسعد القول إن لم يسعد الحال
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  :وفي منحى أخر يقول الشاعر

 لماذا التمادي بقمب التماوي

 .1وبيع القوافي بسوق الكساد

 .ىنا إشارة إلى التكسب من الشعر حيث يجعمو مطمبا إلى الوصول إلى أغراض مادية

 :فعولن ، وفي مقطع آخر يقول/ فعولن/فعولن /ىذا المقطع من بحر المتقارب وزنو فعولن

 وىذي يتامى غزاة عديمي الوجوه

 .2كثيري الرؤوس كثيفي الخواء

 :وىناك تعالق أخر يظير في قولو

 ذي المعالي فميعمون من تعالى

 ىكذا ىكذا أو إلا فلا لا

/ مستفعمن/ نوع ىذا المقطع عمودي من بحر الخفيف من وزن فاعلاتن
بأكثر من وزن في نص " فيصل الأحمر"فاعلاتن،اذن جمع /مستفعمن/فاعلاتن ...فاعلاتن

واحد ،كذلك نلاحظ بيت أخر من قصيدة المتنبي في قصيدتو التي تندرج ضمن الشعر 
 :الحر قولو

 أريد من زمني ذا أن يبمغني

        .3ما ليس يبمغو من نفسو الزمن
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 :هذه القصٌدة مطلعها فً الأصل

 ولا نديم ولا سكن...بما التعمل لا أىل ولا وطن

اذن ىذا الشكل الشعري أو ظاىرة التناوب بين الشكمين يجسد نزوعا تجريبيا يعمد دبو 
الشاعر إلى فتح النص عمى بنية درامية متعددة تنقل القارئ بين التشكلات مختمفة لحالة 

نفسية واحدة ،كذلك قد يكون ىذا التجاوز يحقق الشكل الجميل والذي تطرب لو اذن 
   .القارئ

 حركية الإيقاع الداخمي  

 :الصورة الشعرية وتأثيرها في المسار الإيقاعي - 1

وسع التجريب الشعري في زحم ظاىرة الحداثة وما بعدىا دائرة الإيقاع فتعدا الوزن والقافية 
وأضحى يعني بالموسيقى الداخمية ، فأصبحت تعتمد القصيدة الحداثية عمى إيقاعيا 

الداخمي الذي يساىم في إنتاج الدلالات داخل النص التي تصدر عن التجربة الشعورية 
فيبرز النغم الإيقاعي مفرزا أحاسيس الشاعر التي تتم عن حالتو النفسية وتجاربو ، ليذا 

بداع مستخدما  أتيحت الفرصة لمشاعر المعاصر في أن يعبر عن حالتو الشعورية بحرية وا 
 .1الإيقاع الناتج عن براعتو في اختيار الكممات ومدى ملائمتيا لمحالة النفسية

في مدونتنا الشعرية الجزائرية يظير ىذا التداخل بحيث نلاحظ الصور الشعرية ومدى 
في " فيصل الأحمر"تأثيرىا في المسار الإيقاع لمنص الشعري ، كان يقول الشاعر 

 قصيدتو 

                 " انفجار"

 انفجار 

                                                           
الخطاب، جامعة تيزي   تشكيل الإيقاع الداخمي في المنجز النصي الشعري الجزائري المعاصر، ، نوارة ولد أحمد -1
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 أنا ىاىنا ..عناق حزين لا تخافي

   شظاٌا

 حاول  زقاق...رفاق تستطيع التحرك

إمعانا في تأكيد إضفاء ىذه " لا تخافي"الحميم بينيما من خلال توجيو خطاب الأمر 
الحميمة التي جمعتيا من خلال العناق والاحتضان بالأمن والسلام ، ويواصل الشاعر 

فيو يطمئن انو مجرد حمم أو منام مفزع " دماء لا تخف"خطاب الأمر من خلال قولو 
انفجار "، كذلك ينفجر بشحنة حاممة لمحب ويظير من خلال قولو " حزن"ويردد كممة  
كذلك يواصل الشاعر تصبيره لمطفمة الياربة والواقع الميمش ، ويبرز حضوره "احبك والله 

  .                       1"إني ىنا فاىدئي"وىو ييدأ من خلال قولو 

 :وقولو كذلك 

 في سؤال عميق لماذا تضيعين وما طريق الرجوع 

        عن حداد الطريق

 عن سكوت الصديق     لماذا الزين نحبيم دائما يرحمون

           2       وانسحاب الرفيق

        زجاج كيف حالك ىذا الصباح 

  سياج           

        ومراكان حمما فظيع...خف تدماء لا

 وحزن    
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 المدارس مأمونة... وموت اذىبا   

 

 1         وداع حزين

 انفجار احبك والله جدا

       عيون مشردة

 طفمة ىاربة إلى أين تذىب

     طفمة ىامدة

 2ودلاء ميمشة إني ىنا فاىدئي

يوحي بأنو سيقوم بتفجير ليذه التجربة الشعورية الكامنة في " انفجار"انطلاقا من العنوان 
صورة شعرية تدل دلالة واضحة أن "عناق حزين"أعماقو ، وابتدائو النص الشعري بقولو 

عناق حزين "الشاعر يمر بحالة شعورية عميقة قد تكون عبارة عن تجربة يمر بيا وابتدائو 
إحالة إلى وصف حالة من الحضور الخاص التقاء جسدي بين شخصين قد تكون امرأة 
 مأو نفسو من خلال العناق الذي يدل عمى الحميمية التي تجمع بينيما مؤكدا ىذا الالتحا

ما طريق " في ىذه المقاطع يتساءل الشاعر عن سبب التيو ويطرح حيرتو من خلال قولو
لماذا الزيين نحبيم " ، ويتحسر عن انسحاب الرفيق، ويعيد طرح السؤال في قولو" الرجوع

 .دائما يرحمون أي من نحبيم تخطفيم يد الغياب ويغادرون 

كل ىذه الصور الشعرية تحكي الحالة النفسية التي تنتاب نفس الشاعر بحيث وظف عدة 
 السياج ، الحزن، التشرد، الضياع ، الرحيل، اليروب":عينات تومئ بذلك كقولو
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وىكذا نرى أن للإيقاع قيمة نفسية تتجسد في الشعر المعاصر لما لو من تأثير في وجدان 
 .المتمقي، بحيث تتوتر حالة القارئ النفسية عند تمقييا ليذه الجمل الشعرية

أصبح ىذا الأخير في الحركة الشعرية المعاصرة لقانون الأساسي الذي يخمق الحدث 
الشعري حيث انو لا يعد مجرد وسيمة استجابة لحالة نفسية فيو ذو قيمة خاصة من حيث 

         . المعاني التي يوحي بيا 
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 :خاتمة

من خلال قراءتنا لمشعر الجزائري المعاصر يمكن أن نلاحظ التطور الذي حصل في بنية 
القصيدة الجزائرية عمى مستوى الشكل والمضمون ويمكن أن نرى عند غالبية الشعراء الشباب 

رغبة في استشراف أفاق جديدة وهذا ما جعمهم يخمقون نص شعري جديد يستجيب لشروط 
الحداثة واستبدال النص الشعري الذي دعا إلى النهوض من أجل الحرية والدعوة إلى 

الإصلاح الديني والاجتماعي إلى مشروع ثقافي مؤسس عمى الموروث ومتطمع إلى أفق 
الحداثة ، فالقصيدة الجزائرية إذن تجاوزت الكثير من الخصائص التقميدية وخرجت عنها 
فالتجريب لم يشمل فقط القصيدة الجزائرية بل كانت بدايته مع الشعر المشرقي والمغربي 

حاول من خلال هذا الديوان الخروج عن الموضوعات المكررة في " فيصل الأحمر"وشاعرنا 
تباع أشكال  شعرنا المعاصر والابتعاد عن الشكل الذي طالما اتصفت به القصيدة العربية  وا 
تنفرد به شخصيا ، فوعي الشاعر بفعمه جعمه يسمم نفسه لممغامرة فوجد تجربته الشعرية تميل 

.   الى نوع من الشعر تحت دعوى التجريب والبحث عن الجديد في الأدب 
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 :الملحق

 بطاقة تعريفية بصاحب الديوان 

 أدبليسونس لى تحصل ع 1/10/1973   تبسة  من مواليد ولاية"الأحمرفيصل  

 دكتوراه في النقد المعاصر في 2001، والماجستير ادب عربي في 1995عربي في 

2011 .

 ، استاذ محاضر 2004 .2001ستاذ مساعد في المدرسة العميا للأساتذة قسنطينة أ

، عضو مخبر الترجمة في المسانيات والادب جامعة قسنطينة ، 2004بجامعة جيجل منذ 

 .و بمخبر الدراسات الاجتماعية الادبي بجامعة جيجل ضوع

مايا ، أريان،أندلس،محمد ماسينيسا، :متزوج بالشاعرة وسيمة بوسيس، وأب لأربعة أطفال

 .يقيم بمدينة الطاىير ولاية جيجل

 مؤلفاته 

  :في السرد

رواية .، رجل أعمال 2002قصص من الخيال العممي . وقائع من العالم الاخر 

ساعة حرب ساعة حب .2007أمين العمواني رواية تجريبية من الخيال العممي   .2003

 .2011رواية 

 :في الشعر

، مجنون وسيمة 2011، المعمقات التسع 2002 الخروج الى المتاىة 

 2017،الزغبات المتقاطعة 2014
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    نقد و ترجمة  

. ، الجزائر الفرنسية كما رآىا أحد الأىالي2004شعر يوسف سبتي في . الجنونالجحيم و

 ، ليل الاستعمار كتاب تاريخي وسياسي 2011كتاب تاريخي لمشريف بن حبميس في 

 2005كتاب نقدي لموران فميدر في . لفرحات عباس ، الرواية الفرنسية المعاصرة 

أشرف الكاتب عمى مجموعة من الأعمال الجماعية وشارك في البعض الأخر تحت 

 :إشراف غيره من أىميا

 الموسوعة الأدبية -

 دائرة معارف حداثيو وما بعد الحداثية-

  معجم اليسميائيات-

 دراسات في الأدب الجزائري-

شارك في العديد من الممتقيات الأكاديمية والأدبية داخل الوطن وخارجو محاضرا -

 .بالمغتين العربية والفرنسية وممثل لمجزائر في مناسبات رسمية 

        .1حاز عمى عدة جوائز وطنية وعربية-

            

  

  

. 

                                                           
 faycel-lahmeur.blogspot.com: تمت ترجمة الشاعر من مدونتو1
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