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 دعاء
لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت وبالأسى إذا فشمت وذكرني دائما أف  ربي

 الفشؿ ىو التجربة التي تسبؽ النجاح.
ذا أعطيتني تواضعًا فلا  يا رب إذا أعطيتني نجاحًا لا تفقدني في تواضعي، وا 

تفقدني في اعتزازي بكرامتي واجعمني مف الذيف إذا أعطوا شكروا، يا رب الميـ إني اسألؾ 
 القبوؿ بيف الخمؽ، وأف تسخر لي ملائكتؾ وجنود أرضؾ وكؿ مف وليتو أمري.

 

  

 

 

 

 

 



 

 

 
 الشكر والعرفان

 كممة الشكر أحمد ربي وأشكرؾ عمى ما تفضمت عميا مف واسع فضمؾ ...
 وأسألؾ ربي بعزتؾ وجلالؾ أف تتقبؿ مني ىذا العمؿ خالصًا لوجيؾ الكريـ ...

 الميـ عممنا ما ينفعنا وانفعنا بما عممتني وزدنا عممًا.
مف لـ يشكر الناس لـ يشكر الله، ومف » قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ: 

 «.أىدي إليكـ معروفًا فكافئوه، فإف لـ تستطيعوا فأدعو لو
مف صنع » عف جابر بف عبد الله الأنصاري قاؿ: قاؿ النبي صمى الله عميو وسمـ 

 «.معروفًا فميجزه، فإف لـ يجد ما يجزه، فميثف عميو، فإنو مف أثنى عميو، فقد شكره إليو
مف ىذا المنطمؽ واعترافًا بالجميؿ يطيب لي أف أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أستاذي 
المشرؼ عمى ىذا البحث الأستاذ دوالي بمخير الذي تكرـ بإشرافو عمى ىذا العمؿ 

رشاداتو وتوجيياتو القيمة.  وا 
 ي وتقديري لعائمتي التي ساندتني ومنحتني القوة والإصرار لإكماؿ ىذا المشوار.شكر 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء
« وقضى ربّؾ ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالديف إحسانًا» مصداقًا لقولو سبحانو عز وجؿ: 

 .23الإسراء الآية: 
والحناف  إلى مف ربتني وأنارت دربي وأعانتني بصموات والدعوات إلى مف أرضعتني الحب

لى التي جعمت بشبابيا روضة غرستنا فييا وانتظرت ثمرىا أىديؾ  لى القمب الناصع وا  وا 
 ثماري وأرجو رضاؾ أمي الحبيبة والحنونة حفظؾ الله.

إلى شمعة تنير ظممة حياتي إلى مف بوجودىـ أكتسب قوة ومحبة لا حدود ليا إلى مف 
غاليات فايزة وحناف وعائمتيـ الصغيرة عرفت معيـ معنى الحياة فيـ جزءًا مني اخواتي ال

مولود حفظيـ  –أصيؿ" وأخص بالذكر أزواجيـ محمد  –آدـ  –تسنيـ  –رؤية  –"بشرى 
 الله.

إلى الذي ربني وتعب مف أجؿ إيصالي إلى ىذه المرتبة خالي العزيز أمحمد الذي كاف 
وجتو ابتساـ التي بمثابة أبي الثاني أطاؿ الله في عمره وآداـ عميو الصحة والعافية وز 

 –صييب  –عبد الله  –كانت بمقاـ أختًا كبرى جزاىا الله كؿ خير. إلى أبناء خالي "عماد 
 فراس نزيـ"

 إلى كؿ مف اعتمد عميو في كؿ كبيرة وصغيرة إلى سندي الذي لا يصؿ ولا يميؿ إلى سر 
 

  

 

 



 

 

 

 
 بسمتي "زوجي الحبيب بدر الديف"

مف تحمو بالإخاء وتميزوا بالوفاء والعطاء إلى ينابيع الصدؽ الصافي إلى معيـ  إلى
رانيا  –إلى صديقاتي حناف  وبالأخصسعدت وبرفقتيـ في دروب الحياة الحموة والحزينة 

  إيماف. –وئاـ  –
أخص بالذكر الأستاذ المشرؼ دوالي بمخير الذي أتقدـ لو بخالص الشكر والتقدير لقبولو 

إلى كؿ مف نسيو قممي ولـ ينساه  عمى ىذه الرسالة فجزاه الله عني خير الجزاء. الإشراؼ
 قمبي إليكـ جميعًا أىدي ثمرة عممي ونسأؿ الله أف يجعمو نبراسًا لكؿ طالب عمـ.

 رابح عثماني صفية                                                     
  



 

 

 إهداء
 الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى خاتـ الأنبياء والمرسميف:

فوصينا الإنساف بوالديو حممتو أمو وعنًا عمى وىنا وقصالو في عاميف أف » قاؿ تعالى 
ليؾ المصير  14سورة لقماف الآية: « أشكر لي ولوالديؾ وا 

عمى درب العممي إلى مثمي الأعمى وقدوتي الحسنة إلى مف أىداني الحرية وتركني 
 طميقة، فكاف في مسيرتي الرفيؽ أبي العزيز رزقو الله الصحة والعافية.

إلى مف وضع المولى عز وجؿ الجنة تحت أقداميا، إلى مف رىنت صحتيا حتى ترانا 
اليوـ بطوليا، إلى مف كرست كؿ مجيوداتيا المادية والمعنوية والعاطفية إليؾ يا مدر 

 لحبيبة أطاؿ الله في عمرؾ.الأماف ونبع الحناف أمي ا
 إلى مف أعالتني بالصموات والدعوات جدتي الغالية حفظؾ الله.

 –عامر  –محمد  –إلى مف كانوا ولازالوا سندًا في ىذه الحياة إخواني: عبد القادر 
 عصاـ.

إلى مف تقاسمت معيـ حمو ومر الأياـ مف مرحمة المتوسط إلى الجامعة صديقاتي 
 غنية. –إيماف  –عائشة  –مريـ  –وسيمة  –خديجة  –وة زى –الوفيات: فايزة 

إلى مف سندني في مذكرتي والمشرؼ عمييا وكاف لو الفضؿ في إتماـ ىذا البحث الأستاذ 
 دوالي بمخير.

 إلى مف في ذاكرتي وليس في مذكرتي إليكـ جميعًا أىدي عممي المتواضع
 يا رب إذا أعطيتني نجاحًا فلا تفقدني تواضعي ...» 
 «ذا أعطيتني تواضعًا فلا تفقدني اعتزازي بكرامتيوا  

 نبيمة فرحاتي                                                       
 



 

  

ةمقـدم  



 المقدمة

 أ 

 المقدمة: 
 الحمد لله والصلاة والسلاـ عمى رسوؿ الله وعمى آلو وصحبو

 أما بعد:
الكتابة النسوية في شتى أنحاء العالـ وتأثرات بو جميع النساء الكاتبات لقد انتشرت 

ومف بينيـ المرأة الجزائرية المبدعة، التي تميزت عف غيرىا مف النساء المبدعات بأنيا 
مناضمة ومكافحة عمى مر الزماف، فمكتابة عنيا سلاح ضد العادات والتقاليد فيي تكتب 

تجاربيا ومعاناتيا ولتشبع حاجتيا وتصورىا وأحلاميا  تحر الوطف ولتحرر نفسيا ولتجسد
ولتكشؼ عف المكبوت والمسكوت مف حيث ىو وعي ومعاينة واختراؽ لمممنوع والمقموع 

 ولمصمت.
فالأدب النسوي ثورة مزعزعة لمقوالب الثابتة التي وضعيا المجتمع والتاريخ لممرأة 

نشاء خطاب حتى تتقوقع داخميا، كما ولد ليعبر عف الآراء النس وية في المغة والفكر وا 
 مختمؼ عف الخطاب الذي يتبناه الرجؿ.

ولقد راحت معظـ الروائيات الجزائريات تكتبف وتصرخف عما تعايشو المرأة 
الجزائرية مف خوؼ وظمـ وقير خاصة في فترة التسعينات وكانت فيروز رشاـ مف بيف 

ظاىرة العنؼ بشتى أنواعو وظاىرة  الروائيات الجزائريات اللاتي كتبف عف المرأة وخاصة
الخوؼ الذي يجعؿ مف المرأة حديثة بيذا العنؼ والعادات والتقاليد التي تفرض عمييا 

 التحمي بصمت واختيار مسار غير مسارىا في سبيؿ مسايرتيا لممجتمع.
بما أف فيروز رشاـ مف الروائيات المواتي أبدعت في الرواية النسوية فقد وقع 

"، فكاف أف اخترناىا مف بيف الروايات النسوية الأخرى تشرفت برحيمكرواية " اختيارنا عمى
لخدمة بحثنا ىذا الذي سنحاوؿ مف خلاليا أف نعالج موضوع الخوؼ ولعؿ اليدؼ 
الأساسي الذي دفعنا لاختيار ىذا الموضوع ىو رغبتنا في الكشؼ عف مضاميف الرواية 

 تيماتو لذؿ جاء في بحثنا موسومًا بػ:الخفية وكذلؾ فؾ شفرات النص وتحديد أبرز 



 المقدمة

 ب 

لفيروز رشاـ أما عف سبب اختيارنا لمموضوع فيو  تشرفت برحيمكتيمة الخوؼ في رواية 
 النظر إلى الرواية موضع الدراسة مف زاوية غفؿ فييا الآخروف.

 لإثراء ىذا البحث اعتمدنا عمى جممة مف المصادر والمراجع كاف في مقدمتيا:
 تشرفت برحيمك.واية فيروز رشاـ في ر  -
 شريؼ حبيمة. الرواية والعنف -

ولدراسة ىذا الموضوع والإحاطة بجوانبو وجمع المعمومات الكافية عنو نطرح الإشكالية 
 التالية:

 كيؼ طرح الخوؼ في ىذه الرواية؟ 
  ؟تشرفت برحيمكوىؿ أصابت فيروز رشاـ في نقؿ أحداث الخوؼ مف خلاؿ عمميا 

أما المنيج المتبع فقد اعتمدنا عمى المنيج الموضوعاتي المناسب لمبحث عف تيمات 
 الخوؼ في الرواية.

 أما خطة البحث فقد جاءت بالشكؿ الآتي:
 الخاتمة. –فصميف  –مقدمة 

الفصؿ الأوؿ موسومًا بػ: ماىية المنيج الموضوعاتي الذي تطرقنا فيو إلى تعريؼ المنيج 
ايير التي يستقيـ بيا بالإضافة إلى الخطوات التي يقوـ عمييا الموضوعاتي وذكر المع

المنيج الموضوعاتي، كما تطرقنا إلى تسميط الضوء عمى النقد الموضوعاتي عند الغرب 
يجابيات ىذا المنيج.  والعرب وكذا ذكر سمبيات وا 

بينما خصصنا الفصؿ الثاني بتطبيؽ عمى الرواية فجاء موسومًا بػ: ملامح وتجميات 
 لخوؼ في رواية تشرفت برحيمؾ لفيروز رشاـ.ا

وفي الأخير ختمنا بحثنا ىذا بخاتمة كانت بمثابة حوصمة فييا أىـ النتائج المتوصؿ 
 إلييا.

دوف أف نيمؿ الممحؽ الذي رصدنا فيو ممخص لمرواية ونبذة عف الروائية أما مف 
دنا عمى تحميؿ ناحية الصعوبات التي وجيتنا في ىذا البحث فقد تمثمت في عدـ تعو 



 المقدمة

 ج 

الروايات، قمة الدراسات السابقة في الموضوع وصعوبة الحصوؿ عمى المصادر ولمراجع 
دوف ذكر العوائؽ وبعض الأسباب الشخصية ومع ذلؾ حاولنا جاىدتيف لإنجاز ىذا 

 العمؿ.
ولا يسعنا بعد ىذا الجيد إلا أف نزجي بالغ الشكر وعظيـ الامتناف لممشرؼ عمى 

دوالي بمخير" الذي خصنا بوافر حرصو، وصادؽ توجييو، وطويؿ صبره، البحث الإنساف "
 ولف تفوتنا الإشادة ونبؿ خمقو ومطمؽ ثقتو.

وقيؿ ىذا وبعده تتوجع شكرنا بشكر الله عز وجؿ إذ وفقنا لإتماـ ىذا البحث ويسر 
ا عممنا لنا أسبابو ونسألو سبحانو أف يتـ عونو وتوفيقو لينفعنا بما عممنا، ويكتب لنا أجر م

 وصمى الله عمى نبينا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعيف.
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 الموضوعاتي حدود الماهية والنشأةالفصل الأول: المنهج 
 المبحث الأول: ماهية المنهج الموضوعاتي

 لغة: -1-1
" لفظة "وضع" بمعنى: "وضع الشيء، يضعو محيط المحيطورد في قاموس "  

 1وضعًا، وموضعًا، وموضوعًا حطّو وأثبتو خلاؼ رفعو".
 فالموضوع مشتؽ مف الفعؿ وضع ونقصد بالوضع ىو الحطّ والإسقاط. -
" بمعنى الوضع ضدّ الرفع وَضَعَوُ، يَضَعَوُ، لسان العربوردت لفظة "وَضَعَ" في " وقد -

وضعًا وموضوعًا، وليس معناه أنو وضعو مف يده ويقاؿ وضع الشيء مف يده يضعو 
 وضعًا إذا ألقاه فكأنو ألقاه في الضريبة.

ير ابف ورد أيضا قوؿ الأزىري: ويقاؿ وضع الرجُؿ إذا عدا يضع وضعًا، وأنشد لدر  -
 الصمة في يوـ ىوزاف:

 يا ليتني فييا جذع * * * أحب فييا وأضع
 2أقود واطفاء الزمع * * * كأنيا شاه صرعْ 

فميس عمييف » حيث يقوؿ الله عز وجؿ:  القرآن الكريموكما جاءت لفظة "وَضَعَ" في  -
 «جناح أف يضعف ثيابيف غير متبرجات بزينة وأف يستعففف خير ليف والله سميع عميـ

 .60النور الآية 
والوضع ىو الثبات ومعنى ىذا أف كممة موضوع جاءت مف وضع الشيء قاؿ عزّ  -

ولو خرجوا فيكـ ما زادوكـ إلا خبالا ولا وضعوا خلالكـ يبغونكـ الفتنة وفيكـ » وجؿّ: 
 «.سماعو ليـ والله عميـ بالظالميف

تتفؽ في جوىرىا  ورغـ اختلاؼ ىذه التعاريؼ إلا أنيا تبقى نسبية، والميـ أف  
 عمى تعريؼ الموضوع لغة عمى أنو اشتقاؽ مف الفعؿ وضع.

                                                   
 .974، ص1987، مكتبة لبناف، ط جديدة، بيروت محيط المحيطبطرس البستاني،   1
 .231. ص2005. بيروت 4، دار صادر، ط 2، ج لسان العربابف منضور،   2
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حيث بات ارتباط الموضوع بالجذر المغوي أمرًا ىامًا وىذا ما ورد في قاموس   
ىو الجذر المّغوي بعد أف تضاؼ إليو الحركات التي تجعؿ » المّسانيات الفرنسي في قولو: 

ب( عباره -ت -في العربية قمنا أف الجذر المّغوي )ؾمنو معنى، فإذا أردنا أف نمثؿ لذلؾ 
عف أصوات لا معنى ليا ما لـ توضع عمييا الحركات كميا بالفتحات أعطت فعلًا ماضيًا 

ذا حرّكت أوّليا بالضّـ وثانييا بالكسر أعطت ماضيًا مجيولًا   «.معمومًا، وا 
 اصطلاحا: -1-2
جان طميعتيـ: "حاوؿ الكثير مف الباحثيف تعريؼ الموضوع ونجد في   

" وسواىـ، وبيذا نجد باشلار" و"بير"، "جان بول"، و"جان بيار ريتشارد"، "ستاروبنسكي
أف الموضوعاتية أو الموضوع قد حضي باىتماـ واسع مف النقاد الذيف جعموا الموضوعية 

Thème .مبدأ تمتقي عنده كافة المفاىيـ التي تؤسسيا كمنيج موضوعي 
الموضوع ىو المبدأ الذي تمتقي عنده كافة » في قولو:  ريتشاردوىو ما يؤكده   

المفاىيـ التي تؤسس منيج موضوعي، ولو مف قبيؿ التزيّد أف نشير إلى أف الموضوعية 
مما يضع الموضوع في المقاـ الأوؿ بيف  "Thème"ىنا ليست إلّا نسبة إلى الموضوع 

 1«.بقية المفاىيـ
نما اختمفت فييا درجات التركيز  والملاحظ   فييا أنيا غير متناقضة فيما بينيا وا 

 عمى جانب أو غيره مف جوانب الموضوع.
الشيء الحفي » وبالعودة إلى التراث العربي نجد أف الموضوع ورد قديمًا عمى أنو   

  2«.المضمر، وبمعنى الخمؽ والإبداع والنسيج والتنضيد
عريؼ أف المعنى موجود لكنو غير ظاىر، لذلؾ عمى الناقد أف تبيف لنا مف خلاؿ ىذا الت 

 يبينو ويوضحو. 

                                                   
، 3، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، طنظرية وتطبيقالمنهج الموضوعي عبد الكريـ حسف،   1

 .45ص 2006لبناف،  –بيروت 
 .83ص 2009، دار الأوطاف، الجزائر، إغراءات المنهج وتمنع الخطابأحمد حيدوش،   2
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المادة التي يبني عمييا » في حيف أف العرب المتحدثوف يعرفوف الموضوع عمى أنو 
 1«.المتكمـ كلامو

مف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف العرب المتحدثوف بدورىـ قدموا تعريفًا لمموضوع  
بداع وبناء كلامو.ويعتبرونو القاعدة   الاساسية التي يستعيف بيا المتكمـ في إنشاء وا 

لقد اختمفت تعريفات الموضوع سواء في التراث العربي القديـ أو عند العرب   
المحدثيف، بحيث لكؿ منيما وجيو نظر مختمفة، فالفئة الأولى تعتبره مادة أساسية يبنى 

 نى خفي يجب عمى الناقد أف يظيره.عمييا الكلاـ، أما الفئة الثانية فتعتبره مع
إذف يمثؿ الموضوع بالنسبة لممنيج الموضوعاتي ركيزة أساسية لو ولا يعني ذلؾ   

 2إغفاؿ الجانب الشكمي بؿ أف المعنى جوىر العمؿ الأدبي.
وعميو يتحدد مفيوـ الموضوع كأساس جوىري في بمورة الرؤية الأساسية   

تي ىو البحث عف النقاط الأساسية التي يتكوف منيا لمموضوعاتية والبحث في الموضوعا
 معنى العمؿ الأدبي.

" مف الحقؿ المعجمي Thématiqueحيث يشتؽ مصطمح الموضوعاتي "  
" وىي القيمة وترد ىذه الكممة بعدة معافٍ مترادفة كالموضوع Thèmeالفرنسي مف كممة "
 والمحور وغيرىا.

 Thèmeعند المّسانييف الوظيفييف الجدد مصطمح التعمؽ  Thèmeويقابؿ كممة   
 لأف التعمؽ عبارة عف موضوعات جديدة أو أخبار تستند إلى المستند إليو.

" في الشعر كاف اليّـ الأكبر عند نقادنا الموضوعوعمى الرغـ مف أف دراسة "  
مى أي تعريؼ ، إننا لا نعثر عنده ع1954" منذ بداية حياتو النقدية في عاـ ريشارد"

، وذلؾ في رسالة الدكتوراه التي قدميا عف الشاعر 1961لمموضوع إلا بدءًا مف عاـ 
الموضوع مبدأ تنظيمي محسوس، أو ديناميكية داخمية، أو » " بقولو: مالارميهالفرنسي "

                                                   
 نفس الصفحة.  1
 .09، دراسة موضوعاتية، دار ىومة، صقصص الأطفال في الجزائرمسعودة لعريظ،   2
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شيء ثابت يسمح لعالـ حولو بالتشكؿ والامتداد، والنقطة الميمة في ىذا المبدأ تكمف في 
ابة السرية، في ذلؾ التطابؽ الخفي والذي يراد الكشؼ عنو تحت أستار عديدة تمؾ القر 

ويقصد بقولو "مبدأ محسوس" أنو يرتكز عمى أشياء العالـ المحسوسة، وقولو شيء ثابت 
فيذا يعني أف الموضوع ىو النقطة التي » أي أنو يسمح لمعالـ حولو بالتشكؿ والامتداد 

فإنو يشير إلى العلاقات » والمقصود بالقرابة السريّة  «يتشكؿ حوليا العالـ الأدبي...
الخفية التي تنسجيا عناصر الموضوع عبر العديد مف الوجوه والصور والأشكاؿ في 

 1«.العمؿ الإبداعي
" قدـ لنا تعريفًا لمموضوع وحدده ريشاردمف خلاؿ دراستنا ليذا القوؿ تبيف لنا أف "  

 في نقطتيف أساسيتيف، وىما:
 الأولى: أنو مبدأ تنظيمي محسوس، والثانية كونو يسمح لمعالـ حولو بالشكؿ والامتداد.

" لـ يقدـ لنا تعريفًا شاملًا لو لأنو رأى بأنو لا يخمو مف العمومية ريشاردكما أف "  
لعدـ احتوائو عمى مفيوـ الإطرادية، وىذا الأخير يعتبر المقياس في تحديد الموضوعات 

" ريشاردإنشاء موضوع دوف الاعتماد عمى الإطرادية، وىذا ما جعؿ " بحيث لا يمكننا
 يقوؿ بأف لا شيء أكثر ىروبية وضبابية مف الموضوع.

وبعد مضي ما يقارب خمسة عشر عامًا عمى التعريؼ السابؽ لمموضوع، يقدـ   
 الي: " في حديثٍ أدلى بو للإذاعة الفرنسية تعريؼ مخالؼ لمتعريؼ الأوؿ وىو كالتريشارد"

الموضوع وحدةٌ مف وحدات المعنى؛ وحدةٌ حسيةٌ أو علائقيةٌ أو زمنيةٌ مشيودٌ ليا » 
انطلاقًا منيا وبنوع مف  -بخصوصيتيا عند كاتبٍ ما، كما أنيا مشيودٌ ليا بأنيا تسمح 

 2«.ببسط العالـ الخاص ليذا الكاتب -التوسع الشبكي أو الخيطي أو المنطقي أو الجدلي
ح ىذا التعريؼ تبيف لنا أف الموضوع يعتبر وحدة أساسية مف مف خلاؿ شر   

وحدات المعنى، والمقصود بوحدات المعنى أنو يكتسب ىويتو مف خلاؿ انتمائو إلى النسؽ 

                                                   
 .47-46، صالمنهج الموضوعي نظرية وتطبيقعبد الكريـ حسف،   1
 .48عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  2
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الذي يتشكؿ فيو، ويكتسب القدرة عمى التكوكب حوؿ العناصر الأخرى التي تنتمي إلى 
 نفس النّسؽ.

" أىمؿ اطّرادية الموضوع ريشاردبقيف يظير بأف "ومف خلاؿ مقارنتنا لتعريفيف السا  
في تعريفو الأوؿ في حيف تطرؽ إلييا في تقديمو لمتعريؼ الثاني وىذه التعريفات المتفاوتة 

 " لمموضوع تطورت بتطور دراستو في ىذا المجاؿ.ريشاردالتي قدّميا "
 معايير المنهج الموضوعاتي: -2
ديد الدراسة، وىذا بعد عممية الإحصاء يعتمد المنيج الموضوعاتي عمى تح»   

فالفكرة المييمنة ىي التي تكوف محور الحديث لتخرج مف خلاؿ ذلؾ بنظرية عممية 
 1«.بخصوص الموضوع

فالموضوع الرئيسي ىو الذي يخرج بقية الموضوعات ويولّدىا آليًا وكما أف »   
ير موضوعية يستطيع عمى اتخاذ ىذا المنيج لمدراسة يميّد الطريؽ لمناقد ويمدّه بمعاي

أساسيا ممارسة عممو النقدي وترشيد أحكامو، ومف ثـ رؤى الكاتب وأفكاره وملامح تفكيره 
 2«.وتسيؿ الطريؽ في اختياره لموضوعو

لو معايير ىامة يجب  مف خلاؿ ىذه الأقواؿ تبيّف لنا بأف المنيج الموضوعاتي  
اتباعيا، فالفكرة الرئيسية مثلًا تكوف محور الحديث، وىذه الفكرة ىي التي تحدّد بقية 
 المواضيع الفرعية، واتباع ىذه المعايير تميّد الطريؽ لمكاتب لاختياره لمواضيعو المختمفة.

 ومف أىـ المعايير التي يتخذىا المنيج الموضوعاتي وسيمة لو نجد:
 الإطرادية: -1
مفيوـ عمى غاية الأىمية، فيو الخطة الأولى في النقد الريشاري، ىذا مف الناحية   

" تعني العمؿ عمى المستوى سمسمة الأمثالالكمية، فأما مف الناحية النوعية فإف "
العمودي، أعني وضع العناصر التي يمكف إبداليا مف بعضيا في حقؿ واحد، فيذه 

                                                   
 .29، ص1986، دار النشر، لبناف التيار الموضوعاتي وتفجير المكبوت الفكري العربي المعاصرسعيد عموش،   1
 عبد الكريـ حسف.  2
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" تقدـ أداة نوعية سمسمة الأمثالا بصمة قربى، وعمى ىذا فإف "العناصر ترتبط مع بعضي
مف أدوات تصنيؼ المعنى، وسواءٌ في ذلؾ العناصر التي تنتمي إلى عالـ المّغة، أو 

 1العناصر التي تنتمي إلى عالـ الصورة والخياؿ.
مف خلاؿ ىذا التعريؼ نفيـ أف سمسمة الأمثاؿ تعتبر أداة نعية تمكننا مف تصنيؼ 

 عنى.الم
ىي المقياس » وفي ىذا الصدد نجد عبد الكريـ حسف يعرؼ الإطرادية عمى أنيا   

Le critère  في تحديد الموضوعات، فالموضوعات الكبرى في عمؿ أدنى ما ىي
الموضوعات التي تشكؿ المعمارية غير المرئية ليذا العمؿ، وبيذا فيي تزودنا بمفتاح 

طور عمى امتداد العمؿ الأدبي وىي التي تقع تنظيمو، وىذه الموضوعات ىي التي تت
 2«.عمييا بغزارة استثنائية، فالتكرار أينما كاف دليؿ عمى اليوس

مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا بأف معيار الإطرادية ضروري وذلؾ لأنو يعتبر   
 وحدة أساسية في تشكيؿ الموضوعات وتحديدىا.

" لمصطمح اليوس مف أجؿ تعزيز مفيوـ الإطرادية أمر ريشارديعتبر استخداـ "  
في غاية الأىمية وكيؼ لا؟ وىو يشكؿ أحد مفاتيح العلاقة بيف المنيج الموضوعاتي 
ومنيج التحميؿ النفسي، وبناءً عمى ىذا فإنو يتوجب عمينا أف نتناوؿ مفيوـ الإطرادية 

، كما نعدّه معيارًا دوف أف بشيء مف التحفظ وأف نتقبؿ ىذا المفيوـ دوف أف نستسمـ لو
 يكوف المعيار النيائي.

وتعتبر الإطرّادية معيارًا ضروريًا لتحديد الموضوعات لكف لا يمكف أف تكوف   
 المعيار الوحيد في تحديد الموضوعات المييمنة في تحديد العمؿ الأدبي.

 الإلحاحية: -2-2

                                                   
 .56عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  1
 الكريـ حسف، الصفحة السابقا. عبد  2
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إف قيمة » تيجة مفادىا: إلى ن -الإلحاحية  –" مف خلاؿ دراستو ريشاردتوصؿ "  
" وقدرتو Sa capacité d’insistanceأي موضوع إذًا تتحدد مف خلاؿ إلحاحيتو "

" ولا تأخذ الموضوعات معنى إلا Sa puissance d’articulationعمى التمفصؿ "
"، Espace mondainمف خلاؿ علاقة الواحد منيا بالآخر في ىذا الفضاء العالمي "

ي نفس الوقت ىذا الفضاء الذي يسميو "جورج يوليو" بػ "المسافة " فIntimeوالحميمي "
 L’œil" بػ "العيف الحية" "جان ستاروبسنكي" و"Distance interieureالداخمية" "
vivante" "وأسميو بػ "الكوف التخيمي "imaginaire univers.»"1 

كتسب مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا بأف الموضوع بقدرتو عمى التمفصؿ ي  
أىمية نوعية فكما يتحدد الإنساف بعلاقتو يتحدد الموضوع بعلاقتو مع أمثالو مف المواضيع 
الأخرى، فقيمة الموضوع ومعناه يتحدد مف خلاؿ إلحاح الموضوع الرئيسي، فيذا الأخير 

 يحدد بقية المواضيع النوعية.
 خطوات المنهج الموضوعاتي: -/3
  خطوات لابد مف توفرىا في العمؿ الأدبي والتي تحدد في: لممنيج الموضوعاتي 
 الإحصاء: -1
أف الإحصاء ينطمؽ مف نصوص الأثر لرصد تردّد كممة أو لطرد  بيرو جون بوليرى » 

 2«.حقؿ دلالي مثؿ رصد الكممات التي ليا علاقة بالطيور عند مالارميو ومدى ترددىا
حصاء ىو عدد تكرار الكممات التي تحمؿ مف خلاؿ فيمنا ليذا الموضوع نستنتج أف الإ

 نفس المعنى.
وتظير إحصائيات موضوعات عمؿ أدبي ما شبكة منظمة مف المستحب والمكروه وسجلُا 

 شخصيًا لممرغوب فييا.

                                                   
 .52عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  1
، 2007، دار الأمة الجزائرية، الجزائر عالم أبو العيد دودو القصصي، دراسة موضوعاتيةحفصة بوطالبي،   2
 .18-17ص
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المعنى في قوالب كؿ قالب يقابمو مجموعة مف النظائر  جون بيار ريشاردلقد أوقع » 
التي يمكف إبداليا مف بعضيا، وىذا ما يسمى "سمسمة الأمثاؿ" التي تعني إمكانية 

 1«.الاختيار داخؿ الحقؿ الدلالي الواحد وىذا ما يتعمؽ بالخياؿ
 ربط بيف المعنى والخياؿ. ريشاردومف خلاؿ ىذا القوؿ تبيّف لنا بأف 

أثبتت التجربة الإحصائية أف مفردة أو مفردتيف ىنا المّتاف تسيطراف عمى بقية لقد   
الموضوعات ضمف الموضوع الرئيسي، وىذه السيطرة كمية نوعية، فمف الناحية الكمية 
نلاحظ أف المفردة أو ىاتيف المفردتيف تتردداف أضعاؼ ما تتردّد المفردات الأخرى وىي 

توى النوعي فإنيما تحملاف معظـ مستويات المعنى نفس العائمة مجتمعة وعمى المس
أنو عمى الرغـ مما تقدمو في الإحصائيات إلى  جون بيار ريشاردلمموضوع بكاممو، ويرى 

أنيا لا يمكف أف تقود إلى حقائؽ نيائية، فالموضوع يتعدى الكميّة بشموليتو وامتداده ومف 
ر في العمؿ الأدبي يفترض أف تنيض صعوبة أخرى وذلؾ أف بناء معجـ لفظي لمتوات ـث

معنى الكممات يبقى ثابتًا مف موقع لآخر، لا يبقى في النياية إلا الدقة والصبر لقراءة 
وتتعمؽ » النص، فالدقة والصبر خطوة ىامة في تحديد الموضوع المييمف في النص، 

اتيا مفردة الإحصاء بالجرد وفكرة الإحصاء جاءت مف المجموعة المغوية لتي تتردد مفرد
بكثرة، لا يبدو أف يكوف لموضوعيا أىمية متميزة مع الموضوعات الأخرى، والعكس 
صحيح إذ أف اىتماـ الكاتب بموضوع ما يجعمو يضع الموضوع في مجالو المعرفي 
باعتماده أدوات ذلؾ المجاؿ، والتفسير والإحصاء لمفردة معينة إنما ىو إحصاء كثافة 

وية التابعة ليا وتأتي مصطمحات الجرد، التنضيد، اشتقاقاتيا وفي كؿّ الجذور المغ
 2«.كمفردات لمصطمح الإحصاء

مف خلاؿ ىذا القوؿ نستنتج أف مفردة الإحصاء تتعمؽ بالجرد، وىذا يعني جرد   
كؿ المصطمحات التي ليا علاقة بموضوع معيف، وفي الإحصاء يجب رصد كؿ 

                                                   
 .254سعيد عموش، المرجع السابؽ، ص  1
 .151، ص1996بف ثابت، دمشؽ  ، مطبعة زيدالنقد الموضوعاتيغساف بديع السيّد،   2
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ضوع ما يجعمو يضع مصطمحات الاشتقاقات المتعمقة بالموضوع واىتماـ الكاتب بمو 
 تخصو أو مف الحقؿ الدلالي نفسو.

 التحميل: -3-2
تأتي مرحمة التحميؿ كخطوة ىامة يرتكز عمييا المنيج الموضوعاتي، والقياـ   

بعممية تحميؿ في إطار محدّد تيدؼ أساسًا لكشؼ الأغوار العميقة لمموضوع وخصائصو، 
والكشؼ عف اليدؼ الذي يرمي إليو، ولتركيز وتحديد معالمو ووضعو في سياؽ معيّف، 

عمى الفكرة المييمنة عمى بقية الأفكار، والسيطرة التخيمية والعقمية عمى البنيات الجزئية، 
التي تشكؿ ذلؾ الكؿ المتكامؿ الذي يترابط أولو بآخره ويدؿ آخره عمى أولو، ومحاولة 

وبينو وبيف الكوف، والتخيؿ عند  الفيـ العميؽ لمعلاقة القائمة بيف نصوص الواقع البشري
ولـ لا؟  interprétationونفسي أحيانًا  Description" بحث جون بيار يشارد"

أوليس التحميؿ النفسي بحثاً عف المعنى الباطني مف خلاؿ المعنى الظاىر؟ ومف أجؿ 
الكشؼ عف المعنى في العمؿ الأدبي فإنو يحؽّ الاستعانة بوسائؿ التحميؿ النفسي لأنو 
ىذا الأخير وسيمة وليس ىدفًا، لأف النص الأدبي يدفعنا أحيانًا لاستخداميا ويصبح 

 1التحميؿ حسب رأي عبد الكريـ حسف بحثاً عف فيض المعنى.
وتتـ دراسة الموضوع مف خلاؿ استخراج المخطط الكمّي الذي ينظمو ويكوف   

والموضوعات المتولدة النص نقطة الارتكاز في التحميؿ، ويجب ربط الموضوع الرئيسي 
عنو عف طريؽ الانتقاؿ مف الأصوؿ إلى الفروع والربط بينيما، ويجب التأكد مف شبكة 
العلاقات التي ترتبط عمى أساسيا الموضوعات الفرعية فيما بينيا مف جية، والموضوع 
الرئيسي مف جية أخرى، ذلؾ أف الموضوعات الفرعية تأخذ معناىا وتحدد دلالتيا مف 

 2مؾ العلاقات.مجموع ت

                                                   
 .37عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  1
 .37عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  2
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ومف خلاؿ ىذا القوؿ نصؿ إلى نتيجة مفادىا أف الموضوع الرئيسي ىو الذي   
 يحدد المواضيع الفرعية، وىذه الأخيرة تستمد معناىا مف الأوؿ.

مجموع الإجراءات العممية » " فقد عرفو بأنو: جون بول ويبرأما التحميؿ عند "  
وضوعاتي لمكشؼ عف الموضوعات الأساسية التي يقوـ بيا الدارس في إطار النقد الم

المييمنة عمى كامؿ الأثر الفني، أف نحمؿ أثرًا يعني الوصوؿ إلى أف تمركزه في ذكرى 
مف ذكريات طفولة المبدع وأحداثيا المؤثرة، ثـ تسعى إلى إبراز كيفية انعكاسيا عبر 

لمحركة لمعممية نصوص الأثر، لتشكؿ ىذه الذكرى المييمنة القوة الداخمية الأساسية ا
 1«.الإبداعية عبر الأثر

" ىو الإجراءات العممية جون بول ويبرمف خلاؿ القوؿ تبيف لنا أف التحميؿ عند "  
مف أجؿ الكشؼ عف الموضوعات الأساسية المسيطرة في العمؿ الأدبي، وىو يربط 

 التحميؿ بذكريات طفولة المبدع حيث تنعكس ىذه الذكريات في العمؿ الإبداعي.
 البناء: -3-3
تأتي المرحمة الأخيرة ليذا المنيج وفييا يتـ جمع النتائج المحصؿ عمييا لاكتشاؼ   

البنية الموضوعية لمعمؿ الأدبي، والتي لا يمكف أف تتـ إلا مف خلاؿ الموضوع الرئيسي 
وبيذا نكوف قد وصمنا إلى شبكة العلاقات الموضوعية، ىذه الشبكة تعبر عف بنية 

ي مرحمة معينة، وىذه الشبكة تكوف تشبو الشجرة التي يمثؿ الموضوع الموضوعات ف
الرئيسي جزءىا، وتمثؿ الموضوعات الفرعية غصونيا، وتجدر الإشارة إلى أف مجيء 
المنيج الموضوعاتي في خطواتو لا يمغي تماسكو بؿ العكس إنيا متصمة لا يكاد الوصوؿ 

الثة دوف المرور بالثانية وىكذا، فإف البناء إلى الثانية دوف المرور بالأولى، ولا إلى الث
 2يحتاج إلى إحصاء وتحميؿ.

                                                   
 .18حفصة بوطالبي، المرجع السابؽ، ص  1
 .37ينظر: عبد الكريـ حسف، المرجع السابؽ، ص  2
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ففي ىذه المرحمة نقوـ بجمع النتائج المتحصؿ عمييا وذلؾ مف خلاؿ الموضوع   
 الرئيسي مف أجؿ اكتشاؼ البنية الموضوعية لمعمؿ الأدبي.

 المبحث الثاني:
 النقد الموضوعاتي في الغرب: -أ -1
قد الموضوعاتي عمى النقد المعاصر بفرنسا إلا في الستينيات مف لـ يييمف الن  

القرف العشريف في الفترة التي كانت تسيطر فييا مجموعة مف المناىج عمى النقد الجديد 
ينومينولوجي لمدرسة t، والنقد اؿ(Bachelard) كاستون باشلاركالشعرية الفمسفية مع 

 شارل مورون، والنقد السيكولوجي مع (Poulet) بوليجونيؼ المتحمقة حوؿ 
(Charles Mouron) لوسان كولدمان، والنقد السيسولوجي مع (Luccien 

Goldman) بيد أف ىذه المناىج النقدية سرعاف ما تجاوزتيا الشكلانية والسيميائية ،
 وجمالية التمقي بسرعة.

، فقد نشأ النقد الموضوعاتي في فرنسا أساسًا، إلا   أنو لو بعض  وعمى العموـ
جوزيف هيميس الملامح في النقد الألماني ونقد أمريكا الشمالية الذي يمثمو كؿ مف: 

 .فريديكام أيوين، وبول بروتكورب، وميمر
، فقد ظير النقد الموضوعاتي في أحضاف الصراع النقدي الذي    وعمى العموـ

ي الذي يدافع عنو شيدتو الجامعة الفرنسية بيف الاتجاه النقدي اللانصوصي الأكاديم
 .رولان بارتوالنقد الجديد الذي يمثمو  ريمون بيكار

ومف المعروؼ أف النقد اللانصوصي يعتمد عمى القراءة الوضعية والتحميؿ   
البيوغرافي لمنص الإبداعي والبحث عف لمبدع وفمسفتو ورؤيتو الوجودية مع ربط النص 

 المغوي بالفضاء الزمكاني الذي يحيط بالأديب.
مف المدافعيف عف ىذا النقد القديـ حيث دخؿ في سجاؿ  ريمون بيكارويعتبر   

" مدافعًا عف النقد الجديدسيرد عميو في كتابو " بارت بيد أف رولان بارتنقدي طويؿ مع 
وىو نقد  النقد الجديدالنقد الحداثي ومف ىنا أصبح في فرنسا نقد جديد منفتح سمي بػ 
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ومتشعب مف حيث المسممات والمصادر المرجعية وكذا يضـ  تأويمي متعدد الإيديولوجيات
 في طياتو مناىج متعددة.

 النقد الموضوعاتي عند العرب: -ب
إلا في سنوات  -حسب اعتقادنا-لـ يظير النقد الموضوعاتي في العالـ العربي   

السبعيف مف القرف لعشريف مع تنامي النقد المضموني الانطباعي واكتساح النقد 
 ولوجي لواقعي الماركسي لمساحة النقدية العربية.الأيدي

بحيث يلاحظ عمى أغمب الدراسات الموضوعاتية العربية أنيا دراسة مضمونية   
فكرية تتسـ بالسطحية تارة وبالعمؽ التحميمي تارة أخرى، وىناؾ أنوع مف المقاربات 

قد موضوعاتي الموضوعية في النقد الأدبي العربي: نقد موضوعاتي ذاتي انطباعي ون
موضوعي، وموضوعاتية مضمونية وموضوعاتية شكمية، كما ثمة موضوعية تأويمية 

 مرجعية وموضوعية بنيوية وصفية.
عبد ومف أىـ نقاد المقاربة الموضوعاتية لابد مف ذكر كؿ مف: الكاتب المغربي   

رياؾ"، في رسالتو الجامعية: "موضوعاتية القدر في روايات فرانسوا مو  الفتاح كميطو
في رسالتيا الجامعية عف "موضوعاتية القمؽ عند كيدي  كيتي سالموالكاتبة السورية 

صاحب "الموضوعية البنيوية، دراسة في شعر  عبد الكريم حسنموباساف"، العراقي 
في كتبو: "القبمة في الشعر العربي القديـ والحديث"، "ابف الرومي في  عمي شمقالسياب"، 

في  حميد الحميدانيفي كتابو "النقد الموضوعاتي"،  يد عموشسعالصورة والوجود"، 
 كتابو: "سحر الموضوع" ... إلخ.

وعمى الرغـ مف كثرة الدراسات الموضوعاتية الموجودة في الساحة النقدية العربية،   
فيي أقرب إلى الدراسات المضمونية التي تفتقد إلى التصور النظري والمنيجي والفمسفي 

 .1بالمقارنة مع الدراسات الموضوعاتية الغربية والإبستمولوجي
يجابيات المنهج الموضوعاتي: -2  سمبيات وا 

                                                   
 ، في طنجة الأدبية.2222/ 22/ 22لنشر الدكتور جميل حمداوي المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، تاريخ ا - 1
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مف مميزات النقد الموضوعاتي انفتاحو عمى المناىج النقدية الأخرى بسبب  إيجابياته: -أ
مرونتو وتمتعو بالحرية في الوصؼ والقراءة، حيث استفاد مف عمـ النفس والنقد الأدبي 

الفرويدي والنقد التاريخي والتأويؿ اليرمونيتيكي والبنيوية المسانية والشكلانية، كما والتحميؿ 
استوعب حسنات النقد الأسطوري والنقد الديني وامتمؾ الحدس الفمسفي والنزعة الصوفية، 

 جان بيم ريشاروفي ىذا الصدد يقوؿ  (Starobinski) جان ستاروبنسكيكما عند 
(Richard)  « ينفوف العلاقة بيف عمـ النفس والنقد الأدبي، ومف الضروري الجذريوف لا

أف تنحصر أي العلاقة في التأثيرات التي تمارسيا الكتابة عمى نفسية القارئ وليس فقط 
 «.عمى شرح شخصية الكاتب مف خلاليا

وىذا يعني أف النقد الموضوعاتي أو الجذري ليس منغمقًا عمى نفسو، بؿ يستعيف   
ت المنيجية الأخرى، ويأخذ الإيجابي منيا ويترؾ السمبي إذ كاف ىذا بجميع التصورا

 الأخير لا يساير التصور النظري الذي انبنت عميو الموضوعاتية.
ومف إيجابيات النقد الموضوعاتي أيضًا أنو يعتمد عمى التصنيؼ المقولاتي أو ما   

ستخلاص المشكلات أو يسمى بنقد الأفكار وتحديد "التيمات" الكبرى أو الفرعية أو ا
مثلًا  (Bachlard) فكاستور باشلارالمسائؿ اليامة في الأعماؿ الأدبية رغبة دراستيا، 

أي ما يسمى  1فقد درس علاقة الإنساف بالطبيعة مف خلاؿ صورة الماء والتراب
بالاستقصات الأربعة عند فلاسفة اليوناف وبالضبط عند أمبادوقميس، كما درس شاعرية 

ف كاف قد ركز كثيرًا عمى الفضاء الثاني لمدى الفضاء سوا ء أكاف عدوانيًا أـ حميميًا، وا 
 إنسانيتو مف خلاؿ تتبعو لمصور الشعرية المفضمة مف الناحية الظاىراتية والموضوعية.

وتدرس المقاربة الموضوعاتية أيضًا اتجاىات المبدعيف حسب علاقتيـ بيذه   
" الكبرى عمى الصعيد الذاتي والموضوعي، ىذا وقد المشكلات وصمتيـ بيذه "التيمات

اتخذت ىذه التقسيمات والتصنيفات المقولاتية الجذرية والمدارية مود مييمنة في الكتابات 

                                                   
 ، في طنجة الأدبية.2222/ 22/ 22الدكتور جميل حمداوي المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، تاريخ النشر  - 1
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الموضوعية إبداعية كانت أـ نقدية، فوردت ىذه الكتابات "التيمات" أو الصور 
 تابات الوصفية أو الإيحائية.الموضوعاتية المحددة دلاليًا في تشكؿ عناويف كمية ليذه الك

 وتتحدد المقولات التي يستند إلييا النقد الموضوعاتي في نوعيف أساسييف ىما:
 أحواؿ الوعي )الذات(. -1
 مضاميف الوعي )الموضوع(. -2
حيث يقصد بأحواؿ الوعي الإدراؾ والمعرفة والإدارة والانفعاؿ والزمف والمكاف   

في الأحداث والأغيار والأشياء أو الكائنات والخياؿ، في حيف تتمثؿ مضاميف الوعي 
 الطبيعية والنفس بوصفيا فاعلا.

أما عمميات النقد الموضوعاتي فتتـ بملاحظات ظاىراتية قائمة عمى الربا بيف   
الذات المدركة والموضوع المدرؾ ووصؼ بنيات العمؿ الأدبي فيمًا وتأويلًا لكشؼ الرموز 

 .1والأفكار الدلالية
نقد الموضوعاتي أيضا إلى تحديد رؤية الأديب لمعالـ انطلاقًا مف التحميؿ ييدؼ ال  

الداخمي المحايث لمنسؽ النصي دوف إىماؿ العالـ المناصي أو التاريخي الذي أفرز النتاج 
 الأدبي.

يستند المنيج الموضوعاتي أيضًا إلى مبدأ الحرية في التنظير والتطبيؽ معًا، مما يساعده  
دماجيا قصد  عمى الانفتاح عمى المناىج والنظريات الأدبية والنقدية والفمسفية لاستيعابيا وا 

 تحقيؽ الفعالية أثناء القراءة والتحميؿ.
ييدؼ ىذا النقد أيضًا إلى ربط الإبداع الأدبي بالذات في تمظيراتيا الواعية وغير   

ة شعرية تقارب الواعية قصد تحديد أحواؿ الوعي ومضامينو مستخدما في ذلؾ لغة شاعري
الإبداع وتصفو بمغة ما ورائية إنشائية زئبقية يييمف عمييا الإيحاء أكثر مف التقرير كالمغة 

 البارتية المنزاحة.

                                                   
 ، في طنجة الأدبية.2222/ 22/ 22الدكتور جميل حمداوي المقاربة الموضوعاتية  في النقد الأدبي، تاريخ النشر  - 1
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مف مميزات ىذا النقد الجذري أيضا غمبة الطابع السردي )الشرح، العرض( عمى   
نطقية مبنية عمى الطابع المنطقي إلّا في محاولات محدودة مرتبطة بأنساؽ "تيماتية" م

 مقدمات ونتائج محددة.
وليذا المنيج أيضًا أىمية بيداغوجية وديداكتيكية كبرى حيث يساعد ىذا المنيج   

المتعمميف عمميًا عمى مقاربة النصوص الأدبية والآثار الإبداعية بشكؿ فردي أو جماعي 
ـ المتكررة في مف خلاؿ رصد المضاميف والتيمات الموضوعية المحورية وتحديد المفاىي

 نسيج النص أو العمؿ الأدبي، وقد يكوف ىذا الرصد جزئيًا أوؿ كميًا.
مف أىـ سمبيات النقد الموضوعاتي السقوط في الدراسة المضمونية  سمبياته: -ب

ىماؿ الشكؿ عند الموضوعاتييف الذاتييف، والميؿ إلى التأويؿ الفمسفي  السطحية الفجة، وا 
مولوجي الذي قد يتعارض مع خصوصيات العمؿ الأدبي والنفسي والماركسي والفينو 

ووظيفتو الجمالية والشعرية، والإيغاؿ المبالغ في استخداـ الشاعرية المجازية وتشغيؿ 
التجريد الرمزي واستعماؿ التعابير الانزياحية التي تضر بالمغة النقدية التي ينبغي أف 

 تكوف أداة وصفية موضوعية.
موضوعية والعضوية والمنيجية في كتابات الدارسيف والنقاد صعوبة وجود الوحدة ال -

الموضوعاتييف، لأف الخيط الرابط بيف ىذه المقاربات يعتمد عمى الحدس الصوفي 
 والاستبطاف الروحي والتخمي عف لغة المنطؽ والتقنييف.

  ينصب الاىتماـ الموضوعاتي عمى المضموف والتيمات عمى المضموف والتيمات
ررة والمتواترة عمى حساب التقنيات التعبيرية والأسموبية والمسانية والصيغ والصور المتك

 الجمالية الفنية والشكمية.
النقد الموضوعاتي ىو نقد مضموني وشاعري أكثر مما ىو تقني وشكمي إذ ىمو  -

الوحيد اقتناصو "لمتيمات" والمقصديات الكبرى المييمنة في النصوص والموجية لتصور 
 إبداعو. الكاتب داخؿ
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  المنيج الموضوعاتي منيج قاصر لا يحيط بجميع الجوانب التي يتكوف منيا الأدب
كالتركيز مثلًا عمى دراسة العلامة النصية وتشريح الدوؿ السيميائية والاىتماـ بػ المتمقي 

 واستقرار العلامة المسانية والبلاغية والتداولية.



 

   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

الفصل الثاني: تيمة الخوف في رواية تشرفت 
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 الأول: ملامح الخوف في رواية تشرفت برحيمك المبحث
 مفهوم الخوف:

ورد في قاموس المحيط لمفيروز أبادي "باب الخاء" مادة "خ.و.ؼ" بمعنى: خَاؼَ،  لغة:
وجمعيا خِيؼٌ: فزع وىـ خوؼ  يَخَاؼُ، خَوفاً وخيفا ومخافةً وخِيْفَةً بالكسر وأصميا خِوفَةٌ 

 وخيؼٌ كسكر وقنب، وخوؼ أو ىذه اسـ لمجمع والخوؼ أيضا: القتؿ قيؿ ومنو: 
 .155"ولنبمونكـ بشيء مف الخوؼ" البقرة الآية 
ف جاء الخوؼ" الأحزاب   .19والقتاؿ ومنو: "وا 

ف إمرأة خافت مف بعميا نشوزا أو إعراضا" النساء الآية   .128والعمـ منو: وا 
 182.1مف خاؼ مف موسى جنؼ" البقرة الآية و"ف

بعد ىذا التعريؼ المعجمي يتضح لنا أف الخوؼ يشير ىو الشعور بالعجز أماـ  
مواجية موقؼ أو حالة ما. حيث يترائى لؾ أنؾ بمؤقت خطر، والخوؼ يعد مف 

 الإنفعالات التي تسيـ في إفضاء البؤس والشقاء عمى الإنساف.
لقرآف الكريـ لقولو عز وجؿ: "قؿ إني أخاؼ إف عصيت اصطلاحا: نجد الخوؼ في ا

 .13زكي عذاب يوـ عظيـ" سورة الزمر الآية 
 .2وىو يوـ القيامة وىذا شرط ومعناه التعريض بغيره بطريؽ الأولى والآخرة

أما في الخوؼ مف الفقر فنجد قولو تعالى "ولا تقتموا أولادكـ خشية إملاؽ نحف 
ياكـ إف قتميـ كاف  .131خطئا كبيرا" سورة الإسراء الآية  نرزقكـ وا 

ىذه الآية دلالة عمى أف الله عز وجؿ أرحـ بعباده مف الوالد بولده، ووليذا فيو 
 3ينيى مف قتؿ الأولاد.

                                                   
، 1، تح، أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، مجالقاموس المحيطمجد الديف محمد بف يعقوب، الفيروز أبادي،  1

 .512ـ، ص2008ىػ، 1429شارع جوىر القائد إماـ جامعة الأزىر،  140دار الحديث، طبع ونشر وتوزيع، 
 .90، ص2التوزيع، الرياض )السعودية(، طابف كثير القريشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، دار طيبة لمنشر و   2
 .72. 71المرجع السابؽ، ص  3
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ونجد أيضا قولو تعالى عمى لساف موسى عميو السلاـ "ففررت منكـ لما خفتكـ  
. ومعنى ىذه الآية 21لآية فوىب لي ربي حكما وجعمني مف المراسميف" سورة الشعراء ا

عمى حسب تفسير ابف كثير ىو "أف الحاؿ الأوؿ انفصؿ وجاء أمر آخروف فقد أرسمني 
ف خالفتو عصيت" أطعتوالله إليؾ فإف   .1سممت وا 

( ب: "أنو شعور ينتج عف خطر Fearوكذا نجد في عمـ النفس عؼ الخوؼ ) 
إنفعالات الإضطراب والقمؽ، وقد حقيقي أو متوقع يدركو العقؿ الواعي فيثير في النفس 

( وما Terrorوصفا  حالة مف الفزع ) 1896" في عاـ Darwinقاـ "تشارلز داروف 
 .2يصاحبو مف آثار جسدية مثؿ خفقاف القمب والشحوب وعلامات الدىشة"

 من الإرهاب: الخوف -1
ست تعتبر ظاىرة الإرىاب مف أىـ الإشكاليات التي تواجو عالمنا المعاصر، فقد م 

كافة دوؿ العالـ سواء ذلؾ المتقدـ أو النائي، ومف ىنا أصبح ليذه المفظة وليذه المنظمة 
ىاجس خوؼ ورعب خاصة بعد أف صار لا يقتصر في عمميات الإغتياؿ لبعض 
الشخصيات أو الجماعات أو القياـ بالتفجيرات بؿ تعلاه ليصبح إرىابا جماعيا مف القتؿ 

 والذبح... 
جمعة: "إف الإرىاب ىو ثقافة وفكر لدى جماعة أو قطاع مف وفي قوؿ يوسؼ ملا 

البشر يؤمنوف بأنو لا سبيؿ لموصوؿ إلى أىدافيـ إلا مف خلاؿ سموؾ طريؽ العنؼ 
 3والترويح.
ليذا نجد مف يستمع إلى كممة )إرىاب( أو مشتقاتيا يجد أنو أماـ كممة تشير في  

 4.النفس معنى الخوؼ أو الخشية أو الرجفة الشديدة
                                                   

 .138. 137المرجع السابؽ، ص  1
، 1لطفي الشربيني، موسوعة شرح المصطمحات النفسية )الإنجميزي، عربي(، دار النيضة العربية، بيروت، ط  2

 .19، ص2001
 .01، ص2010يوسؼ ملاجمعة الياقوت، الإرىاب، )د.ط(، )د.ب(،   3
 .02المصدر السابؽ، ص  4
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تنتمي الشخصيات الإرىابية في غالبيا إلى ما يسمى بعمـ النفس بالشخصية  
السيكوباتية وىي كممة يعرفيا "عادؿ صادؽ" شخصية ىذا المجتمع وصاحبيا إنساف 
منزوع الضمير متمبد الإحساس لا يبالي بالمصمحة العامة ويسعى إلى تحقيؽ رغباتو 

 1ونزواتو الشخصية عمى حساب الأخريف.
خلاؿ ىذه التعريفات يصح القوؿ أف الإرىاب سموؾ شنيع ييدد الأمف  مف 

والإستقرار كما يعمؿ عمى بث الرعب والفزع في النفوس مف خلاؿ الإعتداء المعنوي 
 والجسدي الذي يعمؿ عميو.

: جاء في مجمـ الوسيط في باب "الباء" وفصؿ "الداء" كممة تعريف الإرهاب لغة -أ-أ
زيد )أرىب( ويقاؿ أرىب فلاف: أي خوفو وفزعو، وجاء أيضا في )إرىاب( تشتؽ مف الم

معجـ الوسيط )الإرىابيوف( ىو وصؼ يطمؽ عمى الذيف يسمكوف سبيؿ العنؼ والإرىاب 
 2لتحقيؽ أىدافيـ السياسية.

: يرى الدكتور أحمد رفت والدكتور صالح الطيار: أف الإرىاب "ىو استخداـ اصطلاحا
طرؽ العنؼ كوسيمة اليدؼ منيا نشر الرعب للإجبار عمى إتخاذ موقؼ معييف أو 

 3الإمتناع مف موقؼ معيف"
ويقوؿ محمد فتحي العيد: "إف الإرىاب يبغي نوعا معينا مف الجرائـ التي تقع 
بطريقة العنؼ أو التيديد ويستيدؼ مرتكبوىا إغراـ السمطات أو الييئات ذات الشأف عمى 
أداء العمؿ أو الإمتناع عف عمؿ، سواء كاف ذلؾ العمؿ يحقؽ مصمحة سياسية أو قومية 

 4أو محمية أو خاصة.

                                                   
، دراسة نقدية، دار الفراشة لمطباعة صور العتق السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرةسعاد عبد الله الغدري،   1

 .23-22، ص2010والنشر، الكويت، 
 .2004، مكتبة الشروؽ الدولية، 4، ط1معجـ الوسيط، مج   2

 .376لمغة العربية، معجـ الوسيط، ص مجمع   3
 أحمد رفت، صالح بكر الطيار، الإرىاب الدولي، مركز الدراسات العربية الأوروبي، باريس.  4
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تشتؽ كممة التطرؼ مف الجذر المغوي )ط.ر.ؼ( والتطرؼ مف  : لغة:التطرف -ب
مصدر تفعؿ بتشديد العيف مف طرؼ يطرؼ طرفا بالتحريؾ وىو الأخذ بأحد الطرفيف 

 والميؿ ليا.
ويعرؼ ابف منظور التطرؼ في معجمو لساف العرب بأنو: "قاؿ الشير المرؼ 

ائفة منو طرؼ أيضا وتطرؼ طرفيا إذا طرده ابف سيده وطرؼ كؿ شيء منتياه والط
 1الشيء صار طرفا.

لقد تعددت مفاىيـ التطرؼ وتباينت وىو في عمومو يستخدـ لدلالة عمى كؿ ما اصطلاحا: 
يوسـ بابتعاده عف الوسطية والإعتداؿ "فالتطرؼ في أبسط أشكالو ىو الغمو والزيادة في 

 2الشيء دوف حاجة أو ضرورة وىو الإبتعاد عف القصد والعدؿ"
ما التطرؼ مف المنضور الديني "فيو يتجاوز حد الديف لحالة مف الغمو والتشدد أ 

فالتطرؼ ىو اتخاذ الفرد أو الطاعة موقفا متشردا إزاء فكر أو ايديولوجية في قضية ما أو 
 3محاولة خمؽ تنوع مف التعصب الديني في بيئة الفرد أو جماعة.

الغمو" باعتبارىا أكثر ورودا في والملاحظ أف كممة التطرؼ ولعؿ أبرزىا نذكر " 
القرآف الكريـ وذلؾ ما جاء في قولو تعالى: "قؿ يا أىؿ الكتاب لأنغمو في دينكـ غير 
الحؽ ولا تتبعوا أىواء قوـ قد ضموا مف قبؿ وأضموا كثيرا وضموا عف سواء السبيؿ" سورة 

تقولوا عمى الله إلا  ، وكذلؾ قولو: "يا أىؿ الكتاب لا تغمو في دينكـ ولا77المائدة الآية 
 .171الحؽ" سورة النساء الآية 

                                                   
 .30، ص1986محمد فتحي عبيد، الأماف في مصر، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،   1
 .234، ص2007بة الأسرة، د ط، مكتالإسلام والآخرأحمد الجييني ومحمد مصطفى،   2
إسماعيؿ صديؽ عثماف، التطرؼ والتعصب الديني أسبابو وعواممو المؤدية إليو، المجمة الميبية العالمية والالكترونية،   3

 .2019-12-20، تاريخ التصفح 3، ص2019-09-28/25جامعة بنغاري، العدد 
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كما تطرؽ كذلؾ العمماء النفس والاجتماع لتفسير ظاىرة التطرؼ فنذر أبرزىـ  
)ليمى عبد الشار( حيث تعرؼ التطرؼ "أنو أسموب مغمؽ التفكير الذي يتسـ بعدـ القدرة 

 1لجماعة المتطرفة."عمى تقبؿ أية معتقدات أو آراء تختمؼ عف معتقدات الشخص أو ا
لفتت ظاىرة الإرىاب والتطرؼ نظر العديد مف الروائيات اللاتي رحف يكتبف عما  

يخاجنيف مف شعور إتجاه ىذه القضية التي قد تكوف تعبير عف تجربة حقيقية معاشة، 
ةتعد ىذه الخطوة جرأة كبيرة في تاريخ الكتابة النسوية وكؿ ىذا مف أجؿ رد اعتبارىا 

براز وجو   دىا ومكانتيا في المجتمع.وا 
ومف بيف الروائيات اللاتي كتبف عف الإرىاب نجد فضيمة فاروؽ )تاء الخجؿ(  

 ياسمينة صالح )وكف مف زجاج( وفيروز رشاـ في )تشرفت برحيمؾ(.
حيث عالجت ىذه الأخيرة ظاىرة الإرىاب والخوؼ منو مف خلاؿ روائييا تشرفت  

رىاب الذي مس الجزائر في بداية التسعينات وىذه برحيمؾ لذا راحت تسمط الضوء عمى الإ
الفترة مف أصعب المراحؿ التي صوت بيا الجزائر وذلؾ راجع إلى الظروؼ السياسية 
المعاشة آنذاؾ وىكذا تشتمؿ الروائية قائمة "كنت تمميذة في الثانوية بداية التسعينات عندما 

ددا، لـ نفيـ ما ىو بالضبط ولا بدأنا نسمع كممة "الإرىاب" دوف أف نعرؼ ليا معنى مح
 .2إلى أي حدىـ خطير".

"تحولت الجزائر مف قطعة مف الجنة إلى قطعة مف نار وىي التي كانت جنة  
 3الجنات".
"كنا نعيش في أماف قبؿ أف ينخرط شبابيا في موجة التطرؼ ويفسدوا عمينا كؿ  

 4العادات الجميمة"
                                                   

امعي لمواجية التطرؼ، دراسة تحميمية مجمة الدراسات تربوية، ليمى عبد الشار، تنمية التفكير السميـ لدى الشباب الج  1
 .192، رابطة التربية الحديثة، ص43، ج7ـ

 .06، ص2018، عماف، دار الفضاءات لمنشر والتوزيع، 2فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ط  2
 .07المصدر السابؽ، ص  3
 .07المصدر السابؽ، ص  4
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ا الإرىاب ويبث فييـ الخوؼ والفزع وفي ىذا التحوؿ كافي مبدئيا لأخذ فكرة عف ىذ 
ذلؾ المقطع الذي سردتو الكاتبة عمى لساف بطمتيا "فاطمة الزىراء" نوع مف التحسر 
والحزف عمى الوطف الذي كاف مأوى كؿ الكائنات لتتكاثر وتستوطف التي يمحؽ مف جرائيا 

لزىراء فتقوؿ: الأذى. ثـ ينتقؿ ىذا التحوؿ مف الشارع ليصؿ ويمس قرية وبيت فاطمة ا
"شيء ما بدأ في الحدوث في قريتنا وفي بيتنا .... أخي فؤاد تغير، وبدأ أخي الأكبر 

 1رشيد يتغير أيضا، شيء ما بدأ يتغير في ىذا ميما وتصرفاتيما".
 2"تغيرت الأجواء في بيتنا وسادىا التوتر"

د أف اجتذبتيـ وىذا التوتر راجع إلى التغيير الذي طرأ عمى الأخويف فؤاد ورشيد بع 
موجة التطرؼ السمفي حيث تقوؿ فاطمة "فؤاد يحمؿ ويحرـ كما يشاء مقحما الله في كؿ 
شيء، وىو ضئيؿ المعرفة بالديف وكذلؾ كاف رشيد يبدي سخطو عمى أتفو الأمور خاصة 

 3إذا تعمؽ الأمر بي وبجميمة."
أصبح عميو كؿ ىذا وأسرة البطمة مف أب وأـ و"أخت وأخ أصغر بدوف دارية عما  

 فؤاد ورشيد.
فتواصؿ البطمة سردىا للأحداث قائمة "أخبار الموت الغريبة تزداد ىي الأخرى، 

 4ونحف لا نزاؿ في جيؿ تاـ بما يحدث"
أشكاؿ الناس بدأت تتغير عمى نحو غريب سواء في قريتي أو في مدينة  ّ"

الجديدة،  بومرداس، يبدو أف إطلاؽ التحية وليس القصيص القصير ىي موضة الرجاؿ
ومع انتشار أخبار ومع انتشار أخبار اختطاؼ البنات وقطع أرجؿ مف ترتدي سروالا أو 

 5قطع رأس مف لا تضع خمارا، بدأ الأولياء يمزموف بناتيـ بتغطية الشعر خوفا عمييف"
                                                   

 .07فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
 .11المصدر السابؽ، ص  2
 .27المصدر السابؽ، ص  3
 .28المصدر السابؽ، ص  4
 .37فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  5



 تيمة الخوف في رواية تشرفت برحيمك                              :        الفصل الثاني

29 

" أقطع رأسؾ ... أقطع رجميؾ ... عبارات حسبناىا دائما ضربا مف المجاز، لكف 
 1."!! مف ىنا وىناؾ تؤكد أنيـ يقطعونيا فعلاالأخبار التي تصمنا 

 ىنا فقط بدأ الناس يدركوف جدية الأوضاع وخطورة الطرؼ الآخر.
مف تصرفات ولديو خاصة  وفي عائمة فاطمة الزىراء بدأ الأب يضيؽ ذرعا واكتفاءا 

بعد تكرار وتواصؿ غيابيما مف البيت وكذا تصادـ فؤاد مع أختو فاطمة بشأف الدراسة 
والخمار فقرر في أحد الميالي أف يبدأ التحري عنيما بنفسو ليتصادؽ مف خلاؿ ىذا الواقع 
ي المر حيث يقوؿ: "بدأ أبي بتحري بنفسو عف فؤاد ورشيد وذىب إلى مسجد القرية ليصم

العشاء، عدد المصميف قميؿ ومعظميـ شباب عمى غير العادة، يمبس أغمبيـ قمصانا 
قصيرة واحاىـ كالغابات المتوحشة، فؤاد معيـ يكبر بأعمى صوتو في الصؼ الأوؿ، في 

 نياية الصلاة قاؿ الإماـ جممة لـ يستوعبيا أبي: 
 بعد قميؿ سنبدأ الحمقة أييا الإخواف. -

...( دخؿ أبي بيدوء وسحب مصحفا كاف في زاوية عف أي حمقة يتحدث؟ ) 
الأرض وجمس خمؼ عمود، كانوا حوالي خمسة عشر رجلا جالسيف حوؿ الإماـ مشكميف 
حمقة يتكمموف عف الجياد ويخططوف لمساعدة المجاىديف قاؿ الإماـ فيما قالو: "حانت 

خواننا في الجبؿ ينتظروف منا الدعـ والمؤونة يا إخوا ني، ىذه الحكومة ساعة الجياد وا 
كافرة وما جزاء الكفار إلا الموت فلا تأخذكـ بيـ رأفة وسعوا لجنة عرضيا السماوات 

 والأرض ...
سمح أبي ما يكفي لشؿ رجميو لـ يستطع القياـ وبعد حوالي نصؼ ساعة كاف  

شيء ما قد حدث داخمو، ارتفاع لمضغط أو السكر أو الغضب، الميـ أنو فقد توازنو، وقع 
ؼ عمى الأرض وحبا إلى الباب حبوا، سقط عمى أربع ولـ يقؼ ثانية عمى قدميو المصح

 إلا بقدرة إليية، نزؿ التمة وىو لا يدري أي طريؽ يسمؾ ودخؿ المنزؿ بوجع كظيـ

                                                   
 .39المصدر السابؽ، ص  1
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  1! يا ويمي، يا ويمي ... أنجبت إرىابييف -
ىكذا استقبؿ الأب حقيقة أبنائو ومعيا أقسى خيبة أمؿ كيؼ لا وىو الذي عمؿ  

عمى تربيتيـ لا تباع المنياج الصحيح فيجازي في الأخير بما يرعش قمبو وبشؿ جسده 
مف قوة اليوؿ، ولـ تنتيي صدمتو عند ىذا وحسب بؿ تعدتو حيف أراد أف يواجييـ بما 

 اكتشؼ فقاؿ ليـ: 
 ىؿ تعملاف مع الجماعات الإرىابية؟ !المعنة عميكما -

 رد فؤاد بكؿ ثقة ووقاحة:
  2!اسميـ المجاىدوف وليس الإرىابيوف -

كاف للإرىاب في رواية تشرفت برحيمؾ صدى واسعا وىذه الظيرة لـ تقتصر فقط 
عمى فاطمة بطمة الرواية بؿ بكؿ شخصيات الرواية الإناث اللاتي شيدف كؿ أنواع 

 داف والحرماف.العذاب والدمار والفق
وعمى سبيؿ ىذا نذكر سعاد صديقة فاطمة التي قتؿ خطيبيا حيف كاف يؤدي عممو 
كشرطي وىذا لأف الإرىاب كاف يحوـ بكؿ مف لو علاقة بالدولة أو السياسة باسـ العدؿ 
حيث تقوؿ "لـ تكف سعاد مرتاحة لمحد الذي تصورتو، فحبيبيا مراد الذي تعشقو بجنوف 

ا، يمارس أخطر مينة في جزائر التسعينات فيو شرطي وكـ مف كما يعشقيا ىو أيض
إنيا تعيش دوما قمقا لا يحتمؿ فرجاؿ الشرطة والدرؾ  !رجاؿ الشرطة قد اغتيموا اليوـ

والجيش بالنسبة للإرىابييف ىـ رجاؿ الدولة وحماتيا وبالتالي يجب البدء بتصفيتيـ 
 3لموصوؿ إلى الحكـ"

خرج ولاية المدية تؤدي بحياة ثلاثة عشر شخصا " بالخط العريض: مجزرة عند م
 مف بينيـ شرطي.

                                                   
 .45-44فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
 .46المصدر السابؽ، ص  2
 .63فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  3
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أخذنا منيا الجريدة وقرأنا التفاصيؿ: نصب الإرىابيوف حاجزا أمنيا نزيفا وأوقفوا 
حافمة ركاب صغيرة وقتموا جميع ركابيا، لـ يذكروا أسماء الضحايا واكتفوا بالإشارة إلييـ 

يف المشار إلييـ المدعو )ـ.ب( سبعة بالحروؼ )ؾ.ف(، )س.ع(، )ت.ز( ... ومف ب
 وعشروف عاما شرطي مف تيزي وزو ويعمؿ بالمدية.

كؿ الإشارات تقوؿ أنو حبيبيا لكف سعاد لا تريد التصديؽ لذا ستذىب إلى المدية 
لتتأكد مف صديؽ لو في الشرطة )...( ذىبت سعاد لوحدىا إلى مركز الشرطة وطواؿ 

كد لييا صحة الخبر )...( لقد ذبحوه مف الوريد إلى الطريؽ لـ تتوقؼ عف الدعاء لكف أ
 1الوريد عندما عرفوا أنو شرطي

تسمؿ الخوؼ إلى قموب كؿ الجزائرييف جراء الإرىاب فالموت يزور بيوتيـ بيتا بيتا 
والإحياء يموتوف الميتة البطيئة بعد فقدانيـ لشخص غالي فسعاد مثلا زارىا ممؾ الموت 

عمى قوؿ فاطمة الزىراء: "ممددة عمى فراشيا وقد غشى عدة مرات بكف لـ يأخذىا 
البياض عينييا، لا كلاـ ولا طعاـ ولا شراب، افتضح أمرىا أماـ الجميع، وعمـ أىميا بما 

 حدث بعدما استرجعوىا مف المستشفى ذلؾ المساء )...(
دخمت سعاد في الة مف الموت الجزئي ولـ ينفع معيا الأطباء ولا الرقاة ظمت في 

 2راش ثلاثة أشير تقريبا ولـ تعد إلييا الحياة إلا بشؽ الأنفس.الف
وفي الجية الموالية ىناؾ جميمة أخت فاطمة الزىراء تكبرىا بسنة واحدة فقط أما  

مرحا وبيجة فبعشرات السنيف تركت دراستيا بمحض إرادتيا فشغميا الشاغؿ ىو الزواج 
يمة حبيب وىي التي لا تغادر حيث تقوؿ فاطمة: "لا أدري كيؼ ومتى أصبح عند جم

 القرية أبدا )...(

                                                   
 .149-148فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
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اسمو عزيز وىرمت منطقة برج منايؿ، تعرفت عميو منذ ثلاث سنوات وىو ابف  
خالة صديقتي ىدى ابنة جارنا، وقد التقينا ذات عيد أضحى في بيت ىدى ومنذ ذلؾ 

 1طبني.الحيف لا يفوت أية مناسبة لزيارة خالتو مف أجؿ أف يراني وقريبا سيأتي ليخ
نعـ كاف وعده لخطبتيا ومر كؿ شيء بسلاـ ولكف ىييات أف يكوف السلاـ في  

أرض يغزوىا الإرىاب، وىييات أف يجد المثابوف سبيميـ أى السعادة في أرض لغمت 
 بأعداء السعادة.

عانت جميمة ىي الأخرى مف ويلات الإرىاب فقد غطت غيمة الحزف حياتيا بعد  
ثة أياـ مف عرسيا فتروي لنا فاطمة قائمة: "أربعة أياـ قبؿ أف أغتيؿ عريسيا قبؿ ثلا

العرس ونحف منيمكوف بتحضير آخر الحمويات والأفرشة )...( كنت أشرب قيوتي في 
المطبخ وأبي قد غادر إلى الدكاف، عندما دفعت جارتنا ىدى باب الفناء بقوة ثـ باب 

 الرواؽ وانيارت عند مدخؿ الباب باكية:
)...( لقد قتموه يا جميمة  !يز يا جميمة ... لقد خدعؾ أعداء الله وخدعوناجميمة ... عز  -

 ... قتموه.
 صرخت جميمة صرخة واحدة وىوت عمى الأرض )...( 

أما العروس فستموت تدريجيا موتة أسوأ مف تمؾ  !اغتيؿ العريس ثلاثة أياـ قبؿ العرس -
التي مات بيا عريسيا لا أعراس بقيت ولا أفراح ولا حب ... بدأ الإرىاب يقضي عمى كؿ 

 2!أشكاؿ الحياة
أنيما أصبحتا جسد بدوف روح انتقؿ  تيقفىكذا ناؿ الإرىاب مف حياة سعاد وجميمة  

ة إلى حياة البطمة فاطمة الزىراء التي الخوؼ والحزف في آف واحد وبسمسمة غيلا متناىي
ذاقت كؿ أنواع الميانة والمرارة بسبب الإرىاب سواء مف أخوييا الإرىابييف المذاف حرما 

                                                   
 .53المصدر السابؽ، ص  1
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عمييا الدراسة لولا مساندة والدىا أو مف زوجيا الذي فرض عمييا بالقوة مف طرؼ أخوتيا 
 لترفاىا عروسا لمأتميا. بعد أف رفضا تزويجيا لطارؽ حب حياتيا، لـ يكفييما ما فعلاه

فقد سقطت فريسة في شباؾ زوج لو أخ إرىابي وزوجيا لا يقؿ تعصبا منو، تقوؿ  
 فاطمة: "رحت أذىب وأجيء في غرفتنا الصغيرة ممسكة برأسي:

)...( أمي أرجوؾ ،  !يا ويمي ىذه مصيبة المصائب باعوني في الجبؿ لإرىابي مثميما -
  1!اؾ يعملاف مع الإرىابييف وقد زوجوني لإرىابي مثميمالماذا لا تريديف أف تفيمي؟ ولد

"اليوـ جمعة وستتـ خطبتي رغما عني )...( دخمت إلى المطبخ لأرى جلادي الجديد مف 
)...( إف كاف ىذا  !النافذة المطمة عمى الفناء )...( لـ أر في حياتي رجلا بمثؿ ذلؾ القبح

 فتي مرعوبة وقد تبعتني جميمة:)...( جريت نحو غر  !ىو عريسي فالموت أرحـ لي
 2!آه يا أختي لو تريو ... إنو حقا إرىابي -

"أقسـ عميؾ يا أبي، أقسـ عميؾ خمصني مف عذابي ... افسخ ىذه الخطوبة قؿ ليـ اني 
  !)...( أوه منؾ يا فاطمة الزىراء !لا أريد الزواج. سأموت إف تزوجت ىذا الرجؿ سأموت

ستتزوجيف ناصر، وموتي إف شئت أف  !يننا نمعبمتى سأرتاح مف مشاكمؾ. أتظن !
 3!تموتي
ىكذا دمر الإرىاب حياة فاطمة زىراء النصرات عمى قوؿ طارؽ فقد منع منيا حتى  

حرية اختيار شريؾ حياتيا كيؼ يدعياف أنيما يعرفاف حدود الله وىما لا يدرياف حتى أف 
 زواج البنت بدوف رضاىا باطؿ.

فتحت الكاتبة فيروز رشاـ باب الجرائـ الإرىابية في حؽ الضعفاء عمى مصرعيو  
حيث أنيا في رواية تشرفت برحيمؾ عممت عمى توسيع صورة تخييؿ أعماليـ الشنيعة مف 
خلاؿ الظمـ الذي تعرضت لو المرأة عمى وجو الخصوص داخؿ أو خارج الأسرة وجسدتو 

                                                   
 .99فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص 1
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س الناس عف طريؽ سموؾ العنؼ والترويع خارجا مف خلاؿ الخوؼ الذي سرى في نفو 
 وقتؿ الأطفاؿ والنساء دوف رحمة أو شفقة.

 الخوف من الفقد وتعاطي الحب:
 تعريف الفقد:

جاء في قاموس محيط المحيط "فقده، يفقده، فقدا، وفقدانا، وفُقدانا، وفقودا، غاب عنو  لغة:
وتفقد فلاف الشيء طمبو عند وعدمو فيو فاقر وذلؾ فقيد وأفقده الله الشيء أعدمو إياه، 

 1رغبتو.
يولد الإنساف وىو بلا مخاوؼ تقريبا ليس لديو مف المخاوؼ إلا التي ورثيا في  

اللاوعي عف أسلافو، خوؼ الموت والظلاـ واوحدة والألـ وخحوىا لكف يتـ تربيتو عمى 
مخاوؼ أخرى، كخوؼ الفشؿ، خوؼ الأحكاـ، خوؼ المقارنة، وكذا خوؼ الفقد وخوؼ 

 لدخوؿ في العلاقات وىذا ما تطرقت لو فيروز رشاـ في روايتيا تشرفت برحيمؾ.ا
تقوؿ: "كنت متحمسة جدا لمذىاب إلى الثانوية فيناؾ يوجد شخص أحب أف أراه،  

تتسارع دقات قمبي كمما لمحتو في الساحة وىو يرمقني بنظراتو في البداية كنت أتجاىمو ثـ 
 2 !ؿ حموؿ نياية السنة أصبحت أدمنوأصبحت بدووري أرمقو وأراقبو، وقب

"كانت بوصمة قمبي تبحث عنو في كؿ الإتجاىات، وفي زحمة الساحة وكثرة  
الحركة والضجيج فييا ضعت وضاعت عقاربي، لـ يكف واقفا أماـ صؼ قسمو كالعادة 
)...( لـ أره وخفت جدا عميو، أيف ىو؟ وىؿ ىو بخير؟ شعرت بأنو لا طعـ لوجودي 

  3.ىناؾ بدونو"
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"لـ يكف في مكانو المعتاد بجانب عمود الكيرباء، توترت،ػ ومف فرط توتري شعرت  
 1بالحاجة لمذىب إلى الحماـ".

الأصؿ بالخوؼ مف الفقد ىو فقد المعاني كالحب، الأماف، الحماية، وىذه المعاني  
تجسد بصور أشخاص، كما ينتج ىذا الخوؼ أيضا مف التعمؽ الزائد بالطرؼ الآخر وحب 
إمتلاكو. تذكر أيضا: "جمست أقمب صفحات دليؿ الكتب الأدبية، ىذه المرة أريد ديواف 
 !الشعر، وجدت نفسي أقرأ نفس الصفحة مرتيف لأني تذكرتو ... وىؿ نسيتو حتى أتذكره

فكرت لوىمة أنو لف يكوف ىنا العاـ المقبؿ وشعرت  !كـ يشغمني ىذا الشاب ويسحرني
ني أعرؼ ىذا الإحساس الذي ينتابني كمما شعرت بإحساس سيء جدا كاف ألما بط

 2بالخوؼ".
تقوؿ: "كنت مضغوطة بأفكاري وأحلامي، ستتوقؼ الدروس وستتضائؿ فرص  

، "فكرة عدـ 3لقائنا )...( كنت أشعر بالفزع كمما فكرت بأنو لف يكوف ىنا العاـ المقبؿ"
 4رؤيتو  مجددا ترعبني"

ئية أف الخوؼ مف الفقد يجعؿ الفرد في يتضح لنا ممف خلاؿ ىذه المقاطع الروا 
حالة مف الضغط واوتر مما قد يجمب لو الفقد حتما يقوؿ د. جوفيتاؿ: " للأفكار قوة 
مغناطيسية، كما أف ليا ترددا وعندما تفكر يتـ إرساؿ تمؾ الأفكار وتجذب إلييا 

يعود إلى مغناطيسيا كؿ الأشياء الشبيية عمى نفس التردد، كؿ شيء يتـ إرسالو خارجا 
 5المصدر ىو أنت"

تقوؿ: "رغـ حبي الشديد لممدرسة وتعمقي بيا لـ أشعر بالحماس لمعودة، وقفت  
أتأمؿ مكانو المعتاد  وتوىمت لمحظة أني رأيتو منتصبا يرمقني بإبتسامة واشتياؽ )...( 
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نما في داخمي إحساس بالوحدة والفراغ بقيت ىادئة وصامتة أسترجع الذكريات، بدت لي 
 1ثانوية مكانا موحشا جدا بدونوال

تقوؿ: "قصص الحب الصغيرة والخجولة، كانت تيرب تيريبا كما كؿ الممنوعات  
  2والمحرمات"

ىاذ ما يبيف لنا أف تعاطي الحب ليس بالأمر الجمي بؿ يكمؼ المكثير وتقوؿ:  
"ليس صريحا أبدا لإمرأة أف تعيش الحب فب مدينة يحوـ فييا إخواتيا وأي أخواف 

 3"سمفيوف""
وكذلؾ قوليا: "الحب في ثقافتنا أخطر شيء يمكف الإقداـ عميو، وساد للا تبالي  

بيذا الخطر، أحب حديثيا رغـ أني أجدىا متيورة، أو ربما كنت أنا ىي الخائفة والجبانة، 
فيي عمى الأقؿ تستطيع المواجية، أما أنا فمـ يرحمني أخواي إذا اكتشفا أنني أواعد 

 4رجلا"
تذكر قائمة: "لا أدري كيؼ ومتى أصبح عند جميمة حبيب، حيث بأني أممؾ أسرار  

ذا بجميمة تفاجئني )...( كـ أنت بارعة في كتـ حبؾ وحبيبؾ )...( قالت جميمة  !وا 
 ضاحكة:

 5لو يسمح فؤاد ورشيد بأننا نعشؽ سيذبحاننا كالدجاج" -
ر سمبا عمى مسار حياتيا المبالغة في إخفاء ىذا الحب والخوؼ مف كشفو كاف يأث -

 ويجذب ليا القمؽ والتوتر.
وبالعودة لمخوؼ مف الفقد تذكر: "قاؿ ومربط شعري لا يزاؿ في معصمو: ىيا  

 ابتسمي، أنا لا أحب العابسيف.
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؟ )...( تصافحنا بقوة وأيدينا الأربع تتلاصؽ وتتعرؽ )...(  - كيؼ سنمتقي بعد اليوـ
 . 1أنت متشائمة"كـ  -أعرؼ أنيا آخر مرة أراؾ فييا

  
يقوؿ ليزاينكولس: "إف أفكارؾ ومشاعرؾ تصنع حياتؾ، سوؼ يكوف الأمر دائما 

 2عمى ىذا النحو ىذا الأمر لا أشؾ فيو"
ويقوؿ: "أفكارؾ ىي التي تولد مشاعرؾ فإذا انتابؾ شعور سيء فيذا لأنؾ تفكر 

 3بأفكار تجعمؾ تشعر شعورا سيئا"
لزىراء في كؿ المرات، فخوفيا المبالغ عمى وىذا ىو ما كاف يحدث مع فاطمة ا

زماـ أمورىا كاف يعود ليا بنتائج توقعتيا واستشعرتيا. تقوؿ: "زارتني سعاد )...( سحبت 
 خبئييا جيدا واقرئييا لاحقا. -مف جيب معطفيا شيئا ووضعتو تحت وسادتي: 

 ما ىذا؟ -
 4رسالة مف طارؽ -
 نلاحظ ىنا درجة الخوؼ والسرية في تعاطي الحب. -

تقوؿ: "وصؿ الربيع وأزىر إزىارا بديعيا وكاف عمينا إيجاد طريقة لمقاء لكف أيف  
 5يمكف أف نمتقي في بلاد يعتبر فييا الحب جريمة الجرائـ؟"

"رسائؿ الغراـ كما القنابؿ الموقوتة وحدىا تستطيع إحراؽ مدينة بأكمميا إذا وقعت  
 6ي يد أعداء الحب"ف

 " بحثنا عف مكاف نأوي إليو كعصفوريف ىاربيف"

                                                   
 .49المصدر السابؽ، ص  1
 .31المرجع السابؽ، ص  2
 .64المرجع السابؽ، ص  3
 .66المصدر السابؽ، ص  4
 .66المصدر السابؽ، ص  5
 .70المصدر السابؽ، ص  6



 تيمة الخوف في رواية تشرفت برحيمك                              :        الفصل الثاني

38 

"افترقنا عند باب الجامعة لأنو ليس مف الحكمة أف نذىب معا إلى محطة الحافلات، 
 افترقنا وقد عشت ساعتيف مف الزمف ىما خلاصة السعادة في كؿ حياتي.

ي كذلؾ فعند عمـ فؤاد كما قالت سابقا بأف رسائؿ الغراـ كالقنابؿ الموقوتة، نعـ ى 
 أخييا بمواعدتيا لطارؽ كانت ردة فعمو أعنؼ مف إنفجار القنبمة.

 !أنظروا ماذا تفعؿ الكمبة .. تراسؿ الرجاؿ وتواعدىـ -"
 1"!أفيمت !كلاكما سيموت عمى يدي .. سأقتمكما معا -

تبيف لنا خوؼ فاطمة كاف سيجمب ليا دوما ما تخشاه فخوفيا مف الفشؿ جمب  ىنا 
ليا الفشؿ وخوفيا مف الفقد جاء بفقدانيا لحبيبيا طارؽ وخوفيا مف أف يكشؼ عاد ليا 

 بفضحو وكشفو.
ىف نقؼ عند قوؿ مايكؿ بيرنارد بيكويث "وما تفكر بو الآف ىو ما يشكؿ حياتؾ  

ؾ بأفكارؾ ولأنؾ عمى الدواـ تفكر فإنؾ عمى الدواـ تشكؿ المستقبمية، إنؾ تصوغ حيات
  2وتصنع وما تفكر فيو غالبا أو تركز عميو، ىو ما سوؼ يكوف حياتؾ" 

خوؼ فاطمة الزىراء كاف يدفعيا دوما لمتفكير في الأسوأ وىو ما يعود ليا في حمقات 
 متتالية.

 خوف المرأة من العنف )الأسري والزوجي(: -2
ة منذ القدـ إلى شتى أنواع العنؼ سواء كاف عؼ  لفظي أو عنؼ تتعرض المرأ 

جسدي ويعد ىذا منافيا لمقانوف ولمقيـ الإسلامية ولكرامة المرأة وىو ليس فقط ضرب أو 
إىانة أو حرماف أو إساءة بؿ يكمف أيضا في عدـ إحتراميا، ليذا أصبحت قضية العنؼ 

ع المجتمعات وذلؾ بالنظر لتزايد ضد النساء محط إستئثار البحث القانوني في جمي
حدوثو، وتعدد أشكاليا حتى غدا خطرا اجتماعيا ييدد أمف واستقرار الأسرة التي تعتبر نواة 
المجتمع خاصة عند استيدافو لممرأة عموما، والمتزوجة عمى وجو الخصوص، ومع تطور 

                                                   
 فيروز رساـ، تشرفت برحيمؾ.  1
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لتكشؼ عف  الحياة اليومية تطورت مظاىر العنؼ الممارس عمى المرأة وتعددت أشكالو،
أنواع جديدة مف العنؼ والذي يعد مف أبرز مظاىر العنؼ وأكثرىا خطورة ويتعمؽ الأمر 

 بالعنؼ الأسري والزوجي وىو الأكثر شيوعا داخؿ المجتمعات.
 تعريف العنف:

: العنؼ، مثمثة العيف: ضد الرفؽ، عنؼ، ككرـ عميو، وبو، وأعنفتو أنا، وعنفتو تعنيفا، لغة
رفؽ لو بركوب الخيؿ، والشديد مف القوؿ والسير، واعتنؼ الأمر: أخذه والعنيؼ: مف لا 

 1بعنؼ.
 إصطلاحا:

نجد أحمد زكي بدوي يعرّفو عمى أنو "الإكراه أو إستخداـ الضغط أو القوّة إستخداما  -
غير مشروع أو غير مطابؽ لمقانوف مف شأنو التأثير عمى إرادة فرد ما أو مجموعة مف 

 .2الأفراد"
بالقسوة والعدواف والقير والإكراه، وىو عادة سموؾ بعيد عف  نسوبالم العنؼ سموؾ -

التحضّر والتمدّف تستثمر فيو الدوافع والطاقات العدوانية إستثماراً صريحاً بدائياً كالضرب 
ستخداـ القوة لإكراه الخصـ وقيره  .3والتقتيؿ للأفراد والتكسير والتدمير لمممتمكات وا 

احت الكاتبة فيروز رسّاـ تصوّر لنا حياة البطمة فاطمة في رواية تشرفت برحيمؾ ر  -
الزىراء التي تعرّضت بشكؿ كبير لمعنؼ الاسري والزوجي بشتى أنواعو )الجسدي، 
المّفظي، الجنسي( إبتداءً مف أخوييا فؤاد ورشيد المّذاف يمثلاف في ىذه الرواية الطرؼ 

الخوؼ الذي كاف يكتسي حياة فاطمة  قوى والمتسمّط في الأسرة، وجاء ىذا العنؼ جرَّاءَ الأ

                                                   
 .1151ص، القاموس المحيطمجد الديف محمد بنف يعقوب، النيروز أبادي،   1
 .441، ص1782، مكتبة لبناف، ، معجم مصطمحات العموم الإجتماعيةأحمد زكي بدوي -د-  -2
، الرياض، الأمنية سيكولوجيا العنف والشعب لدى جماعات أكاديمية نايف لمعربية لمعمومالنيراني سعد سعيد،  -3
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وىو خوؼ ورثتو المرأة منذ صغرىا فقد ثبت فييا فكرة أف لا سمطة تعمو سمطة الرجؿ 
ف كاف فاسد.  حتى وا 

وىذا راجع إلى طبيعة المجتمع الذكوري، فالحريّة التي إكتستيا المرأة مف الدّف راحت  -
 ميب الرّيح في كتؼ ىذا المجتمع الذكوري.

رجؿ ىو المجتمع وأف المرأة ليست سوى فئة فيو، وىي لـ تحقؽ إنجاز كونيا " ليصبح ال
 .1فئة"
 وفي رواية تشرفت برحيمؾ تجسّدت الظاىرة مف خلاؿ المقاطع التالية:  

 "شدّني مف شعري وجرّني نحوه:
 !كنت أعمـ أنؾ تعبثيف لا أكثر أنت ستجمبيف لنا العار !أىذه ىي الدراسة التي تدرسيف -

 .2برجمو وضربني بقبضة يده"ركمني 
العنؼ في رواية تشرفت برحيمؾ جاء بمراحؿ أوليا بسبب الدراسة حيث تقوؿ: "لـ أفيـ  -

علاقة الشعر بالعار، لكني فيمت أف تعاطي الشعر والحب أمر خطير)...( تمؾ أوؿ 
 .3ضريبة أدفعيا مقابؿ حبي لمشعر"

ي مف شعري، جرّني مف فناء الدار وتكمؿ قائمة عف العنؼ الذي تعرّت لو: "لحقني وشدّن
 إلى مدخؿ البيت وانيؿّ عمي بالكممات والرّكلات)...(

 .4لـ تستطع أمي فعؿ شيء وىي التي تخافيما كأنيما لـ تمدىما مف رحميا!" -
 
وبالأخص فؤاد إلى لباسيا لمحجاب في حيف أنيا  إخوتياإنتقؿ إحتداـ فاطمة مع   -

ه الحالة قاـ فؤاد بإجبارىا عميو، تقوؿ عمى لسانو ليست مقتنعة كؿ الإقتناع بو وفي ىذ

                                                   
 .10صـ، 1979، دار الأىالي، دط، صوت الأنثىنازؾ الأعرجي،  -1
 .34-33، صتشرفت برحيمكفيروز رشّاـ،  -2
 .34المصدر السابؽ، ص -3
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! )...( وجع الخوؼ قد  لا أقسـ بالله أنيا لف تضع رجميا خارج البيت بعد اليوـ "تستجب وا 
 .1شدني"

الخوؼ والتوتر المّذاف كاف جميساىا أينما ذىبت أدى بيا إلى رسوبيا في شيادة  -
 مصيرىاذه المرّة رفض فؤاد وقرر عنيا البكالوريا وحينما قرّرت أت تعيده وتشد العزـ ى

"  .2بقولو: "أقسـ بالله العمي العظيـ أنؾ لف تضعي قدمؾ خارج البيت بعد اليوـ
بعد مرور عطمة الصيؼ، قرّرت الإلتحاؽ بدراستيا فكانت تتأىّب لمذىاب فسمعت فؤاد  -

 يقوؿ: "قولي لإبنتؾ ألّا تخرج مف غرفتيا إف كانت تريد العيش.
 .3شدّني ألـ في بطني، تعثّرت في ربط مئزري مف رعشة أصابعي" -
التيديد التي كانت تتعرض لو فاطمة الزىراء شكؿ ليا حالة مف الخوؼ ففي المرة  -

رت فييا أف تواجيو لجأ إلى أسموبو المعتاد وىو  "سحب  التعنيؼ تقوؿ:الأولى التي قرَّ
أسقطني أرضا )...( خمصني سكينا مف حيث لا أدري وىجـ عميّ، شدني مف شعري و 

 .4عمي منو والدماء تسيؿ مف أنفي بعدما لكمني الوحش عمى  وجيي"
تناولت فيروز رشاـ في ىذه الصفحات الصعوبات التي واجيتيا بطمتيا فاطمة الزىراء  -

حيث أنيا لـ تنعـ بحياة مثالية ومسقرة في ظؿ الخوؼ والتيديد الذي كانت تتعرض لو 
الجسدي كما أشرنا لو سابقاً والعنؼ المفظي عمى قوؿ فؤاد: "يا بالإضافة إلى العنؼ 

 فاجرة.. يا عاىرة... ستجمبيف لنا العار"
كؿ ىذا مف أجؿ أنيا أرادت أف يكوف ليا دوراً في المجتمع أف تحقؽ حمميا في   

الدّراسة لكف ىذا الحمـ في ىذه الظروؼ كاف أمراً صعبا وعصي المناؿ بالرغـ مف وجود 
 الداعـ ليا ولكف ىذا لـ يشفع ليا ولـ يخفؼ عنيا ... الذي شيدتو. والدىا

                                                   
  .40المصدر السابؽ، ص - 1
  ، ص...تشرفت برحيمكفيروز رشاـ،ػ  - 2
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لمتحمـ بو كاف عميا مف عرض اشقت طريقيا نحو ىدؼ آخر لـ ترسمو يوماً و   
عمييا بالإلتحاؽ بالمعيد التكويني والحصوؿ عمى عمؿ في ظرؼ سنة أو سنتيف ومف 

نما حماية لنفسي رىاقيا وافقت ليس حبا وا  ا مف أخوييا المّذاف وقفا عارضا فرط إحباطيا وا 
أماـ دراستيا وبموغيا الجامعة فتقوؿ: "تخميت بسيولة عف طموحي في بموغ الجامعة... 

 . 1وبدأت إدراؾ حجـ خسارتي" -أجيشت بالبكاء كمف يفقد عزيزاً عميو
إنتقؿ ىذا الخوؼ والتنازؿ بصورة جديدة وىو تنازليا عف إختيار شريؾ حياتيا بعد أف  -

اد بقصة حبيا مع طارؽ، فبعد رسالة الحب التي أرسميا طارؽ مع سعاد وسعاد عمـ فؤ 
 أرسمتيا إلى فاطمة عف طريؽ أختيا الصغرى لتتلاقى فؤاد عند الباب:

 "مساء الخير، أحتاج فاطمة الزىراء. -
 وماذا تحتاجيف منيا؟ -
صمتت الطفمة مرعوبة بشكمو المخيؼ، بمحيتو المتوحشة كغابات أدغاؿ، ونظرتو  -

 الحادة، وصوتو الذبّاح.
 زأر في وجييا كوحش:  -
)...(، أجابت مرعوبة، وقد خطت إلى الوراء خطوتيف )...( صرخ في وجييا كإرىابي  -

 حقيقي:
 قمت لؾ ىاتي ما عندؾ!! -
 .2مف رعبيا سحبت الرسالة ورمتيا بيف يديو وفرّت ىاربة" -
 "إىتزت أركاف البيت بصراحة: -
 أنت؟يا عاىرة... يا فاجرة... أيف  -

ذا بو أمامي كالوحش الجائع، أمسؾ الرسالة بيد وشعري بيد وبدأ يركمني:  )...( وا 
 ستجمبيف لنا العار، أىذه الدراسة والعمؿ! -

                                                   
 .61، ص،  تشرفت برحيمكفيروز رشاـ -1
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 )...( أنظروا ماذا تفعؿ الكمبة... تراسؿ الرجاؿ وتواعدىـ!
 )...( يخنقني ويقوؿ تكممي!

ي لـ يتوقؼ والدماء تسيؿ )...( واصؿ ركمي ولكمن )...( لـ يستطع أحد أف يخمصني منو
)...( جممة "سأقتمكما معاً" لا تزاؿ  مف أنفي)...( فقدت الدفاع عف نفسي وفقدت الوعي

 1تزلزؿ كياني"
)...( وجدني مزرقة مصفرة أتأرجح بيف الحياة  "عند الظير عاد أبي إلى البيت

 والموت)...(
فييا يشبو الغيبوبة، ومف كنت خائرة القوى)...( إزدادت الزرقة المحيطة بعيني ودخمت 

 .2فرط ىمعيا أصرت أمي عمى أخذي إلى الطبيب قبؿ أف يحدث الأسوأ"
نكساري"  .3"كنت سآخذ حمّاماً عسى الماء يذىب بعض حزني وا 

زاد خوؼ وىمع فاطمة أكثر مف سابقيا ىذه المرة ليست خائفة عمى فقداف حياتيا بقدر  -
ذي أقبؿ طارؽ عمى خطبتيا حاصره فؤاد ما كانت خائفة عمى حياة طارؽ ففي اليوـ ال

قائلا: "جئت يا إبف الكمب يا قميؿ الحياء! لو كنت رجلا لكنت خطبتيا قبؿ اف تبعث ليا 
رسائمؾ القذرة)...( شعرت بالتوتر والوجع أسفؿ بطني، وحسبت أف الطمث قد جاءني قبؿ 

ساس غريب، عّـ الوقت كالعادة مف فرط توتري لـ أحاوؿ فيـ ما يحدث وقد انتابني إح
 السكوف في البيت وسمعت صراخيـ، دؽ قمبي دقة مموية.

)...( إدفع قمبي مف قفصي الصدري وكاف سيقع أرضاً لولا أني وضعت يدي عميو)...( 
 صرخت مصدومة:

 طارؽ لماذا أتيت لماذا؟ سيقتمؾ ىذا الوحش! -
 .1)...( الآف قضي الأمر لف يزوجني لطارؽ ولو كاف آخر رجؿ في الدنيا"
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كاف ىذا العنؼ والترىيب الذي أصبح يرجّ كياف فاطمة مف طرؼ اسرتيا ليمحقيا ىذا  -
العنؼ في مرحمة أخرى وىي مرحمة وقت الزواج الحتمي الذي فرض عمييا ففي يوـ 
الزفاؼ تقوؿ: "عندما رأوني بالفستاف الأبيض التي قالت سعاد أني أبدو فيو كالملاؾ 

جميعاً أنّي لف أخرج إلاَّ بالجمباب! كانت ستحدث جريمة،  ولأنيـ أعداء الجماؿ فقد أقسموا
 2ففؤاد ثارت ثائرتو وىددني بالقتؿ أماـ الجميع"

يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع  بشائر الحزف والتعاسة التي لحقت بفاطمة حيث انيا  -
حرمت حتى مف لحظة سعادة كاذبة فقد حرمف مف حؽ لبسيا لمفستاف الابيض ليستبدلوه 

باب أسود وكأنو يرمز لموف حياتيا القادمة، وكالمعتاد رضيت ورضخت لمطالبيـ  بجم
كيؼ لا وىـ تذوقوا دعـ النصر عمييا مف كؿ المرات وتكمؿ قائمة: "أمسكتني واحدة مي 
اليميف وأخرى مف اليسار وسحبتاني مف ذراعي نحو باب السيارة، ولـ يتسفَّ أف أودّع أحداً 

كاء ولـ يزغرد أحد مف أىمي عند خروجي، فالجميع يعمـ أنني أخذوني وانا مجيشة بالب
 .3أزؼ إلى قبري، إف بعض أنواع الزواج ليس سوى إنتحار..."

كانت ىذه لمحة قصيرة عف لحظة زفاؼ فاطمة، لحظات سريعة حممت أعباء سنيف  -
 مف الخوؼ والألـ والإنكسار.

  فيروز رشاـ عف مرحمة جديدة كانت لنتظار بطمتيا "فاطمة بعد ىذا تكشؼ لنا الروائية
الزىراء" حيث تسرب القير والخوؼ في ثوبٍ جديد لتكوف ىذه المرة ضحية الزوج القاسي، 
المتسمط والمعنؼ، إبتداءً مف العنؼ الجنسي "وىو الذي يكوف بالإكراه، أو إجبار المرأة 

ب والإنتياؾ الجنسي والإستغلاؿ عمى ممارسة جنسية دوف موافقتيا ويشمؿ الإغتصا
 .4الجنسي"
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  تقوؿ: "في المساء لـ أستطع الوقوؼ لأف ركبتيّ ترتجفاف، وبقيت جالسة عمى طرؼ
 السرير وألـ الخوؼ يعصرني مف الداخؿ.

 -إقترب -عاد -غيّر ملابسو -نيض -نظر إلي -جمس -دار -دخؿ -سعؿ  
 1إغتالني!!" -أغمؽ فمي -إعتلاني -عرّاني -أطفا النور -إقترب أكثر

إف معاممة الزوج لزوجتو بقسوة مف أكثر الامور التي مف شأنو أف تفسد المجتمع  -
بأكممو، فلابد أف يسود المعاممة بيف الزوجيف المودة والرحمة والإبتعاد كؿ الإبتعاد عف 

 أسموب التخويؼ والتجريح.
، ثـ يغتالني، تمينيريني، يع، يعالريتـوتقوؿ أيضاً: "في السرير لا يزاؿ عمى نفس   

)...( لا شيء سوى الوجع والترؼ...، حسبت الجنس أمتع مف ىذا لكف لا قبؿ ولا عناؽ
 .2ولا لحظة عسؿ، فقط اياـ مرة مرارة العمقـ، تزداد مع كؿ يوـ جديد..."

الخوؼ ىذا كاف أحد العوامؿ المؤدية والمؤيدة لتفاقـ ىذا الإجراـ الزوجي في حقيا فيي  -
واجو ىذا العنؼ الجنسي التي تتعرض لو طبعا السبب في ذلؾ راجع إلى خوفيا مف لـ ت

 ظاىرة العنؼ.
أكثر في تفاصيؿ الحياة الحزينة والتعيسة التي  تغوصتكمؿ الروائية نسارىا السردي ل -

 تتعايش معيا تقوؿ: "دخؿ ناصر إلى الغرفة دوف أف يمقي التحية كالعادة وخاطبتو:
يرية التربية غدا، يجب أف أبدأ إجراءات التحويؿ فأنا متأخرة عميّ الذىاب إلى مد -

 جدا)...(
 ومف قاؿ إنؾ ستعوديف إلى العمؿ؟ -
 بسرعة إجتاحني الإحساس بالخوؼ والخطر: -

 )...(، قمت إنؾ لف تعمؿ وانتيى الكلاـ! )...(
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قبؿ أف يرتد طرفي إلي كاف قد صفعني بكؿ ما يممؾ مف قوة، مف فرط ذىولي  -
 وصدمتي أمسكت خدي وبقيت صامتة لمحضات:

 وتضربني أيضاً  -
 1أقتمؾ إف شئت!" -

 "طوؿ الأسبوع بقينا نتشاجر وضربني عدة مرات أخرى)...(
 2يضربني في النيار ويضاجعني في الميؿ بإسـ الحقوؽ الزوجية" -

 دني متأىبة وخاطبتو ببرود:"ذات مساء  وج
 أعدني إلى أىمي أو إبعث ليـ خبراً ليأتوا لأخذي -
 3إنفجر في وجيي وسبني وركمني أماـ الجميع ثـ سجني إلى الغرفة. -

 "إف لؾ تكف راضية فمماذا لـ تسرحني لأذىب معيما!
إياؾ  -ىذه الجممة تساوي ضربة قاضية شدني مف شعري وصفعني عدة مرات ميدداً:  -

 4يدي مرة أخرى جممة أعود لأىمي لأني سأقطع رأسؾ قطعاً!"أف تع
يقوؿ الله عز وجؿ: "أمسكوىفَّ بمعروؼ أو سرحوىفَّ بمعروؼ ولا تمسكوىفَّ ضراراً  -

 .231لتعتدوا ومف يفعؿ ذلؾ فقد ظمـ نفسو". سورة البقرة الآية 
موىف فعسى ويقوؿ أيضاً: جؿ جلالو في سورة النساء: "وعاشروىفَّ بالمعروؼ فإف كرىت -

 .19أف تكرىوا شيئاً ويجعؿ الله فيو خيراً كثيرا" سورة النساء الآية 
 ونجد أيضاً قوؿ الرسوؿ صمى الله عميو الصلاة والسلاـ: "استوصوا بالنساء خيرا". -
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أكد سبحانو وتعالى ونبيو محمد عميو الصلاة والسلاـ عمى حقوؽ الزوجة لأنيا إذا  -
يدىا أ تنشأ جيلا سوياً أو غير سوي، ولكف بالرغـ صمحت صمح المجتمع بأكممو فيي ب

 مف كؿ ىذه الحقوؽ إلاَّ أنيا لا تزاؿ تعاني في خضـ وجود ىذه الفئة.
بعد الضغط مف عمّيا وأباىا قبؿ ناصر عمؿ فاطمة كمدرّسة ولكف تبيّف لنا أف ىذا   -

 .كاف لو مقابؿ فقط إستولى عمى ماليا فيما بعد وىذا ما زادىا ىماً وحزناً 
"وماذا تفعميف بالماؿ؟ أستجو بيف الشوارع كمف لا تممؾ مف يتحكـ فييا ىذا ثمف أكمؾ 
وشربؾ أـ أنؾ تعيشيف مجانا ىنا! )...( فيمت جيداً أنو ينوي ألاَّ يعطيني ديناراً واحداً مف 
مالي)...( في الحقيقة لست متزوجة إنما مستأجرة عند رجؿ سأدفع لو ثمف الكراء 

 1والطّعاـ!
 ت السكوت لأجؿ مسمى وىذا ما زاده جبروتاً.قرر  -

" كتب ورقة ووضعيا أمامي)...( إنيا وكالة بإسمي إصرّح فييا بأني وكمتو زوجي سحب 
أموالي)...( بمعنى ما لدي مف قوة وواجيتو وذكرتو أنو مالي ولا يحؽ لو التصرؼ فيو أو 

 حرماني منو وىو ثمرة تعبي وعرقي:
 ي فمؾ أحسف لؾ، أنت زوجتي ومالؾ ىو مالي.إف كنت تريديف العمؿ فأغمق -

ذا لـ يعجبؾ الأمر فلا عمؿ بعد الآف!)...( وعندما نعتّو بالغدار صفعني وركمني  وا 
 2وأسقطني أرضاً)...( وانياؿ عميّ ضربا وركلا"

 .3"حسبتو ألـ الخوؼ كما يحدث عادةً"
 متكرّر.ىذا المقطع يبيف لنا حجـ الخوؼ الذي كانت تشعر بو عادةً وبشكؿ  -
مرّت السنيف تقوؿ: "كرىت... تعبت... دعني... طمّقني...! )...( جفّ جنونو وسحب  -

  1الحزاـ الجمدي مف سروالو وبدأ يضربني بو"
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بعد رحمة مف الأحزاف والمخاوؼ والتعنيؼ وما  صاحبيا مف أولاد ومرضيا بسرطاف  -
عميّ ببعض الماؿ  الثدي في الأخير تقوؿ عف خصاميا الأخير: "ألف ترحمني وتتصرّؼ

 مف مالي لأجري فحوصات جديدة، أـ تنتظر موتي حتى تتصرّؼ عميّ؟!
 لو أنؾ تموتيف حقا سأتصدّؽ عمى كؿ المساكيف! -

طبعاً ىذا ما تتمناه فالآف إنتيت ميمتي، سيارة مف آخر طراز، شقة مؤثثة ومصارؼ 
 عرسؾ أيضاً 

وعميمة "وجايحة" )...( بدأت وىؿ تريديني أف أقضي عمري كاملًا مع معمّمة بائسة  -
أثور وىو يثور، إنفجرت كبركاف خامد منذ آلاؼ السنيف، دىشا لجرأتي غير المعتادة ىذا 

 .2المساء، وحتى أنا دىشت مف نفسي"
طبعاً ستدىش لأنيا تعوّدت الكتـ والسكوت وغذت خوفيا بيما لذا عندنا نفظت الغبار  -

 بنيا ذاؾ لا القدر مف ظمميا.ليا أنيا ىي مف ظممت نفسيا بج ىترائعنيا 
 أغمقي فمؾ واخرجي مف ىنا)...( لا لف أغمقة –تكمؿ قائمة: "أنت رجؿ مستغؿ! 

أريد أف يسمعني العالـ ليعرؼ أنؾ أسوا الرجاؿ وأنا سترتؾ خلاؿ كؿ ىذه السنوات)...( 
 3أنت سترتني إذاً وليس أنا! بدءاً مف ىذه المحظة أنت طالؽ، طالؽ، طالؽ!!!" –
ؿ أف الطلاؽ أبغض الحلاؿ وبأنو دمار ييدد الأسرة والمجتمع إلّا أف فاطمة رأت فيو يقا

 الخلاص مف أحزانيا.
فأنا أيضاً أريدؾ أف ترحؿ... إرحؿ فقد  -إرحؿ -تقوؿ أجبتو بأعمى صوتي: "إرحؿ -

 4تشرفت برحيمؾ!!
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الذؿ "بيف لحظة "تشرفت بمعرفتؾ" و"تشرفت برحيمؾ" ثماني عشرة سنة مف العبودية و 
لى إخر لحظة ىو مف طمقني  زواج شرعي ولكف غير إنساني، زواج بائس وتعيس)...( وا 

 1عندما أراد وكيفما أراد!"
ىكذا كاف أثر الخوؼ بالغ في حياتيا خاصة في مرحمة الزواج فمو أنيا تفادت الخوؼ  -

لو  منذ البداية وربطت جأشيا لغيرت حياتيا عمى قوليا المرأة قادرة عمى قمب التاريخ
 أرادت.

 الخوف من الفشل الدراسي: -3
الفشؿ ىزيمة مرة تتربص بالإنساف في مياديف الحياة كافة، ويرد الكثير مف   

الأشخاص ىذا الفشؿ إلى عوامؿ خارجية كالظروؼ المينية أو الإجتماعية أو السياسية 
الأشخاص فمنيـ مف يمر بو  أو إلى نقص في المؤىلات، فالفشؿ حالة تختمؼ بإختلاؼ

فيصبح اكثر قوة ومنيـ مف يحطـ الفشؿ آمالو، ومنيـ مف ييمؾ مف عدـ قدرتو عمى 
تحمؿ مرارة الفشؿ وىو الأخطر وليذا يعد الخوؼ مف الفشؿ أكبر اليواجس التي تأثر 

 .2عمى الفرد
 تعريف الفشل:

ى، وجَنُبَ، ورجُؿٌ خَشْؿٌ فَشْؿٌ، بفتحيا فَشِؿَ، كقَرِحَ، فيو فَشِؿٌ: كُسِؿَ، وضَعُؼَ، وتَراخَ  لغة:
وكَكَتِؼِ، ج: فُشْؿٌ، بالضـ، والفِشْؿُ، بالكسر: يسْتُر، اليودجِ، أو شيء تجعمو المرأة تحتيا 

 فيو، ج: فُشُوؿٌ، وقد أَفْشَمَتْ وتفشمت وفشمتوُ.
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ؿ إصطلاحا: "يطمؽ ىذا المصطمح عمى النتائج السمبية التي يحصؿ عمييا المتعمّـ خلا
مساره الدراسي سواء كاف ذلؾ عبر الإمتحانات الفصمية أو الإمتحانات الإنتقالية الرسمية 

 .1فكمّما أخفؽ المتعمـ في الحصوؿ عمى النتائج المنتظرة منو سمي فاشلًا"
لذا فقد أخذت مشكمة الفشؿ والتخوؼ منو حيّزاً كبيراً مف إىتماـ بعض الدارسيف   

روز رشّاـ التي تطرّقت بو بإعتبار مخمفاتو تمس الفرد وكذا الروائييف مف بينيـ في
والمجتمع عمى حد سواء إذ باتت تشكؿ أحد المعضلات التي ينبغي معالجتيا تقوؿ: "كنت 
استعد لمذىاب إلى الثانوية بحماس وكنت سأدخؿ الحمّاـ حينما تقاطعت معو في 

 وبيف الطرقات صباح مساء!ىيو أنت.. أ مازلت تج -الرواؽ)فؤاد(، رمقني بنظره ثـ قاؿ: 
 أذىب إلى الثانوية لا إلى الطرقات -

 )...( قريبا سأىتـ بؾ...
رتباؾ، كؿ شيء يمكف أف أتحمّمو إلاَّ فكرة مغادرة الدراسة.  -  2دؽَّ قمبي دقات خوؼ وا 
تجسد الخوؼ مف الفشؿ في ىذا المقطع مف مخافتيا أف تفشؿ مف الإلتحاؽ بالثانوية  -

 مرة أخرى.
 تقوؿ: "كوحش أُطمؽ تواً مف قفص بدأ يصرؼ الديواف وييود: -
أنا مف سييتـ بؾ بعد الآف... )...( في الغد لـ  -لف تنييو -لف تكممي ىذا العاـ  -

 .3أذىب إلى الثانوية)...( بالي مشغوؿ فقط بتيديد فؤاد"
ىذه التيديدات والضغوطات أثرت بشكؿ سمبي عمى نفسية فاطمة فنمى فييا شعور  -
جتياز شيادة الخ وؼ مف عدـ الوصوؿ إلى طموحيا المتمثؿ في إكماؿ الدّراسة وا 

 البكالوريا.
                                                   

بف غنيـ إبتساـ بف زينة رفيقة، دور المرشد في الد مف الفشؿ الدراسي مف وجية نظر تلاميذ السنة الرابعة متوسط  -1
)دراسة إستكشافية لبعض المتوسطات بمدينة تقرت(، رسالة ماجستير، جامعة قاصدي مرياح ورقمة، كمية العموـ 

 .25، ص2004 -2003ص إرشاد وتوجييػّ، ورقمة، الجزائر، الإجتماعية والغنسانية قسـ عمـ النفس وعمـ التربية تخص
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تقوؿ كذلؾ: "بمغ توتري ذروتو في الأسبوع الثاني مف شير ماي)...( نحف في   
 .1الإمتحانات النيائية وبعدىا بثلاثة أسابيع ستجتاز إمتحاف الباكالوريا"

مريراً، الباكالوريا عمى بعد شير)...( فقدت كؿ  وكذلؾ نجد: "كف شير أفريؿ  
تركيزي، فعقمي يسرح ويمرح في المروج، ولا اكاد أحفظ قاعدة أو معمومة حتى انساىا بعد 

 حيف، طارؽ أيضاً مشوش جداً وخائؼ عميّ ومع ذلؾ كاف أكثر تركيزا مني )...(.
 لـ يكؼ عف دعمي وتشجيعي قائلًا: -
 
 .2بواب يجب أف تنجحي وبعدىا سنتحرّر"ركّزي فالبكالوريا عمى الا -
النجاح في شيادة البكالوريا والإلتحاؽ بالجامعة، يعد في نظر الكثير الممر الوحيد  -

والمقياس الأوحد لمنجاح الأكايمي والإجتماعي مما يجعؿ ىذه التصورات تتحوؿ مف عامؿ 
 محفّز للإستذكار والنجاح إلى عامؿ ضاغط لدى العديد مف الطلاب.

 ؿ: "إجتزت إمتحاف الباكالوريا في أسوا حاؿ، وبقيت أنتظر النتائج بشغؼ وخوؼ.تقو 
كانت فترة فراغ ذىني وعاطفي لـ استطع فييا التفكير بشيء ولا حؽ في طارؽ، فالخوؼ 

 .3شمّني تدريجيا"
الخوؼ مف الفشؿ يعد مف أىـ المشكلات النفسة التي تعيؽ التمميذ عمى تفجير طاقاتو  -

يحوؿ بينو وبيف الوصوؿ إلى أىدافو وطموحاتو وأمانيو، مما يؤدي بو طبعاً  وبالتالي فيو
 إلى الإكتئاب.

وقد يحقؽ ىذا الخوؼ الفشؿ الحقيقي وىذا ما حدث مع فاطمة الزىراء تقوؿ: "وفي   
الخامس مف شير جويمية، ذىبت مع سعاد إلى الثانوية لمعرفة النتائج، فقد عودتنا وزارة 
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نيا في مثؿ ىذا اليوـ الذي يوافؽ عيد الإستقلاؿ ، قوائـ الناجحيف طارؽ التربية عمى إعلا
بتسامتو لـ تكف مشّفة )...(  سبقني إلى ىناؾ، وقد لمحت في عينيو شيئاً مف الحزف، وا 

 زىرة ي زىرتي الغالية، لا تخافي كؿ شيء سيكوف بخير -
 لـ أنجح صحيح؟ -
 أنا أيضاً لـ أنجح المرة الأولى -
 سكني مف ذراعي وأسندني إلى عمود قريب.فقدت توازني وأم -
 ىذه ليست نياية العالـ، ستعيديف البكالوريا وستنجحيف وسنواصؿ المشوار معاً. -
لف يتركوني ، فؤاد يظؿ يقسـ بأنيا فرصتي الوحيدة، وأني غذا لـ أنجح سأمكث في  -

 .1البيت"
ي الفناء)...( تقوؿ: "وقفنا عندعتبة الباب وأمي وجميمة وخديجة وولدىا جميعاً ف  

 سبقتيـ سعاد إلى الكلاـ مخاطبة أمي:
خالتي نورة، ىذه ليست سوى المرة الأولى، العاـ المقبؿ بإذف الله ستنجح، البكالوريا  -

 ليس أي إمتحاف، لقد كاف صعباً جداً.
 خرج فؤاد حينما سمع حديثنا:

نسي المدرسة  -  إلى الأبد!"كنت اعمـ أف الدراسة آخر إىتماماتؾ، الآف مزّقي كتبؾ وا 
 2" سأعيد البكالوريا العاـ المقبؿ ميما حصؿ

- "  3أقسـ بالله العمي العظيـ أنؾ لف تضعي قدمؾ خارج البيت بعد اليوـ
يقاؿ مف خاؼ مف الفشؿ سُجف داخؿ فكرتو وىذا ما إنطبؽ عمى فاطمة الزىراء ففكرة  -

الخوؼ لا يأتي عمى العكس فيو يعود  الخوؼ شكمت عائما أماـ تحقيؽ أىدافيا. وىذا
 لعدة عوامؿ قد تكوف: بيئية أو دراسية أو شخصية.
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 المبحث الثاني: تجميات الخوف في رواية تشرفت برحيمك
 / تجميات الخوف في الشخصية:1
لكؿ رواية شخصيات ميما كاف نوعيا تبرز طبيعتيا وتصرفاتيا وقد تنوعت ىذه  -

 مؾ" لػ"فيروز رشّاـ" بيف محورية ومساعدة ومعيقة.الشخصيات في رواية "تشرفت برحي
يعرّؼ إبف منظور في لساف العرب "الشخص جماعة أشخاص الإنساف وغيره  مذكر،  -

 .1والجمع أشخاص وشخوص وشخاص"
فاطمة الزىراء: ىي الشخصية المحورية في الرواية، والمحرؾ الفعمي للأحداث في  -1

تعبير عف آلاميا وطموحاتيا في أجواء سادىا المتف الحكائي، الذي يعد فضاء لمبوح وال
العنؼ والحزف والخوؼ وقد أشارت إلى الخوؼ في عدة مواطف ذكرناىا سابقاً بشكؿ 

، وخوفيا مف 2مفصؿ، كخوفيا مف الإرىاب قائمة: "لا ندري إلى أي مدى ىو خطير"
ؿ ىذا . مف خلا4، وتقوؿ "لـ أتجرأ عمى فتح موضوع الدراسة"3مغادرة مقاعد الدراسة

نكشؼ عف الأسباب التي دفعتيا لمخوؼ أسباب منطقية زبما كانت تث الخوؼ في 
الجميع ولكـ في مواطف أخرى لـ تكف بالأمور الجيّة التي تدفعيا لمخوؼ وتقود بنفسيا 

عتراؼ مف اِ . و 5لمتيمكة وىي لا تنكر ذلؾ حيث تقوؿ "ربما كنت أنا ىي الخائفة والجبانة"
  6أيضا قائمة: "ذىبت سعاد وحدىا وىي تمومني وتتأسؼ لجبني" بجبنياحوليا  

 وتقوؿ: "رأتني جميمة وجاءت إلي مسرعة:
 لماذا عدت؟ ماذا حدث تكمّمي؟! -
 لـ أتجرّأ! -

                                                   
 .208-207، مادة شخص، ص7، صادر بيروت، مجمد، لسان العربإبف منظور -1
 .06، ص،  تشرفت برحيمكفيروز رشاـ -2
  .09المصدر السابؽ، ص -3
 .56المصدر السابؽ، ص -4
 . 56المصدر السابؽ، ص -5
 .114المصدر السابؽ، ص -6
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 1ماذا! يا لؾ مف جبانة! ضيعت فرصة لف تكرر!" -
ىذا الخوؼ كاف يجمب ليا القير والحزف واليزيمة في كؿ المرات إلا أنيا لـ تعرؼ  -
لاص منو بالرغـ مف كؿ مآسييا في حيف كاف ىناؾ مف يساعدىا عمى التغمّب عمى الخ

جبنيا والفرار قبؿ الزواج ساعدتيا سعاد واختيا جميمة قائمة: "طارؽ وجد حلاًّ لكف غياؾ 
 أف تترددي )...(

 .2أىرب معو، ىذه فرصتؾ الوحيدة، الحياة تعاش مرة واحدة فقط" -
الفرصة وتآكميا الندـ فييا بعد عمييا. وأعاد ليا القدر فرصة لخوفيا وجبنيا لـ تتدارؾ ىذه 

أخرى لميروب مف زواجيا نجد رياض الذي يتعاطؼ معيا ويتدخؿ دائما لصالحيا حينما 
وبعد كؿ شجار يقوؿ لي... "أىربي وأنقذي نفسؾ قبؿ فوات  -يضربيا زوجيا ناصر

 3الأواف..."
أف شخصية فاطمة ليست بالشخصية مف خلاؿ ىذه الشواىد الروائية يمكف القوؿ  -

دراكيا مف جية أخرى لما  المتسرعة في إتخاذ القرارات ويرجع ىذا إلى الخوؼ مف جية وا 
 قد يحدث لاحقا  وىذا ما أدى بيا إلى أف تصبح شخصية إنيزامية في كؿ المرات.

كما أشارت الروائية أيضاً إلى الخوؼ مف الموف والمرض غيرىا مف الأحاسيس التي  -
، أعني أنو خبيثاً بر عف البؤس والألـ تقوؿ: "يؤسفني سيدتي أف أخبرؾ بأف لديؾ ورماً تع

 سرطاف!!!
 4نتمنى الموت وعندما يقترب منا يقتمنا الخوؼ منو!

لكف بالرغـ مف كؿ ىذه المعاناة والحالة النفسية المزرية التي مرت بيا والمخاوؼ 
إستطاعت في الأخير أف تتحرر مف جبنيا التي عاشتيا فاطمة ودمّرت حياتيا إلّا أنيا 

                                                   
 .06، ص،  تشرفت برحيمكفيروز رشاـ - 1
 .110-109المصدر السابؽ، ص - 2
 .152المصدر السابؽ، ص - 3
 .185المصدر السابؽ، ص -4
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لكف بالرغـ مف كؿ ىذه المعاناة والحالة النفسية المزرية التي مرت بيا والمخاوؼ التي 
عاشتيا فاطمة ودمّرت حياتيا إلا أنيا إستطاعت في الأخير أف تتحرر مف جبنيا وخوفيا 

ا فاطمة ودمّرت لتشؽ طريقيا بعد طلاقيا زرية التي مرت بيا والمخاوؼ التي عاشتي
حياتيا إلا أنيا إستطاعت في الأخير أف تتحرر مف جبنيا وخوفيا لتشؽ طريقيا بعد 
طلاقيا إلى العاصمة بدلا مف بومرداس حيث يقطف أىميا، وكانت شجاعة منيا وعزيمة 
أف تسترجع ذاتيا بعد كؿ ما مر عمييا لتستعيد معيا أيضاً شغفيا لمكتابة فتصدر كتابا 

 شرفت برحيمؾ الذي يعبر عف معاناة ألاؼ النساء المقيورات مثميا.تحت عنواف ت
 "زيتونيصدر الكتاب بإسميا الحقيقي والكامؿ "فاطمة الزىراء  

 .1قائمة: "مف الجبف أيضا أف أنشر بإسـ مستعار"
 كما أصدرت مجموعة نصوص شعرية بإسـ "فقط قميمة"

مف مخاوؼ ومصاعب لـ تتخمى عف الكتابة، حيث  ما يؤكد لنا أف البطمة رغـ ما إختمجيا
العقاقير الكيميائية ولا الجمسات النفسية إنما داوتني الكتابة أو معجزة  نيتداو تقوؿ: "ما 

 .2المعجزات كميا، إنما ساعدتني عمى الشفاء مف السرطاف"
مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف شخصية البطمة في روايتنا ىي العنصر الفعاؿ في  -

 ة لكف ىذا لا يقمؿ مف أىمية باقي الشخصيات ولا ىي بأقؿ رعاية مف الكاتبة.الرواي
 / تجميات الخوف في المكان:2
"المكاف ليس عنصراً زائداً في الرواية فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة بؿ   

 3إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو"

                                                   
 .244تشرفت برحيمؾ، المصدر السابؽ، ص -1
 .246الممصدر السابؽ ص -2
، 1990، المركز الثقافي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء،، بنية الشكل الروائيرجلاوي حسف -3
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ىو"المكاف المفظي المتخيؿ أي أنو المكاف الذي صنعتو المغة والمكاف في الرواية   
 .1إنصياعا لأغراض لأغراض المتخيؿ الروائي وحاجاتو"

تعطي ىذه الأماكف طابعاً خاصاً لدى الشخصيات وترتبط الأماكن المنغمقة في الرواية: 
 بشعوره ومف ىذه الأماكف نذكر:

قى منعزلة عف العالـ الخارجي حيث تبدأ وىي المكاف التي تمجأ إليو فاطمة لتبالغرفة: 
 بإسترجاع ذكرياتيا الجميمة والسيئة، تقوؿ الروائية

 "أغمقت باب غرفتي بالقفؿ المكسور وبقيت أدفعو بظرىري وأكرر
 .2لف أتحجب، لف أتحجب!" 

 .3وتقوؿ: "جريت نحو غرفتي وأغمقت الباب، دفعو والدخاف يخرج مف أنفو وأذنيو كالعادة"
وؼ جميا مف خلاؿ غمقو لمباب بإحكاـ مما يعني غياب الأمف والإستقرار في يظير الخ -

 ظؿ وجود أخويف إرىابييف في المنزؿ.
التصارؼ مع أخوييا فؤاد  يلتحاشولا تزاؿ الغرفة ىي المكاف الذي تمجأ إليو فاطمة يوميا 

، 4و رشيد تقوؿ: "كنت في غرفتي مع جميمة... عندما إىتزت أركاف البيت بضراخو"
. وكذلؾ "أمسكت 5وتقوؿ: "تعالت الأصوات في الخارج وأنا لا أزاؿ في غرفتي بالا خبر"
 .6بجميمة حتى وصمت إلى الغرفة وقد عـ صراخ الجميع في الصالوف"

مف خلاؿ ىذا يظير لنا أف الغرفة ىي المكاف الوحيد الذي يتخممو بعض الأماف    
 والخصوصية في منزؿ باف كساحة حرب.

                                                   
 .51ابؽ، صالمرجع الس -1

 .39، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،  - 2
 .51المصدر السابؽ ، ص - 3
 .75المصدر السابؽ ، ص - 4
 .85المصدر السابؽ ، ص - 5
 .87المصدر السابؽ ، ص - 6
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 1تقوؿ: "أغمقت جميمة باب الغرفة وجمست تفكر معي"
وتقوؿ: "عدت إلى غرفتي منيارة في العادة أجمس عمى السرير وأضـ وسادتي وأبكي 

 .2عمييا كاتمة صوتي، لكف ىذه المرة رحت أذىب وأجيء في غرفتيا الصغيرة"
ا مف تفشييا تعتبر الغرفة كذلؾ المكاف الذي يتـ إتخاذ فيو معظـ القرارات السرية خوف -

 لدة باقي أفراد الأسرة.
إتخذت فاطمة مف المدرسة مكانا لميروب باحثة عف بعض الاماف المدرسة الثانوية:

والحب مع محبوبيا طارؽ تقوؿ: "كنت متحمسة لمذىاب إلى الثانوية فيناؾ يوجد شخص 
الذي ، وتقوؿ "الحديث عف الباكالوريا الموضوع الأوؿ وبعدىا تأتي قصص الحب 3أحبو"

ستدارت سعاد وغطتنا بجسدىا حتى لا 4تيرب تيريبا" ، تقوؿ "أمسؾ طارؽ بيدي وا 
 .5يلاحظنا أحد مف بنات وأولاد القرية"

تعد الثانوية الممجأ الذي تيرب غميو فاطمة لتزيح عنيا بعضا مف الخوؼ الذي يلاحقيا  -
طارؽ ولكف في  في بيتيا مف طرؼ إخوانيا لتجد الحب والأماف وبعضاً مف الإستقرار مع

المقطع الأخير نلاحظ أف ىذا المكاف لـ يكف في منتيى السرية في ظؿ وجود بعضاً مف 
 معارؼ فاطمة وىـ بنات وأولاد القرية الذيف قد يشوا بيا لفؤاد.

تعد الجامعة مف الأماكف التي آلت إلييا فاطمة في إحدى المرات باعتبارىا  الجامعة:
الجامعة  »كاف الذي توجد فيو نوع مف الأماف والسرية تقوؿ: مكاف لا يعرفيا فيو أحد والم

ملاذ جيد لمطمبة العشاؽ فلا مراقبوف ىناؾ ولا إرىاب! بحثنا عف مكاف نأوي إليو 
 6«.كعصفوريف ىاربيف

                                                   
 .39فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص - 1
 .98المصدر السابؽ ، ص - 2
 .14المصدر السابؽ ، ص  - 3
 .30المصدر السابؽ ، ص - 4
 .49المصدر السابؽ ، ص - 5
 .67، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   6
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 الأماكن المنفتحة في الرواية:
دينة دارت أحداث الرواية بيف ثلاث مدف وىي: مدينة بومرداس ومدينة البميدة وم المدينة:

الجزائر العاصمة، ىذه الرواية نشأت مرتبطة بالمدينة عامة وبالقرية خاصة وبالأوضاع 
المزرية التي آلات إلييا وما رافقيا مف فجائع مختمفة وضحايا بشرية ىذا ما جعؿ بطمتنا 
"فاطمة" تتعايش مع شبح الخوؼ الذي يطاردىا مف مكاف لآخر وتبرز الخوؼ في مدينة 

في قريتي الصغيرة التابعة لولاية بومرداس  »المقاطع الروائية قائمة: بومرداس في بعض 
والواقعة عمى تمة مرتفعة عند الجية الشرقية لعاصمة الولاية، بيت بمدية زموري ومدخؿ 
مدينة بومرداس، كنا نعيش في أماف قبؿ أف ينخرط شبابيا في موجة التطرؼ ويفسدوا 

 »وتذكر أيضا  2«الموت الغريبة تزداد ىي الأخرىأخبار  » 1«عمينا كؿ العادات الجميمة
تحولت  » 3«ليس مريحًا لامرأة أف تعيش الحب في مدينة يحوـ فييا إخوانيا السمفيوف

الفوضى الأمنية والسياسية  » 4«الجزائر مف جنة إلى نار وىي التي كانت جنة الجنات
 5«.في البلاد غير مسبوقة منذ الاستقلاؿ

مدينة بومرداس بالرغـ مف جماليا المبير الساحمي أصبحت لا تعرؼ الاستقرار والأماف 
بما يشيع فييا مف إرىاب وقتؿ وظمـ، فالإرىاب يغزو المدينة وضحاياه تزدد يومًا بعد يوـ 
وىذا كافي لبعث الخوؼ في قموب سكانيا ولكنيا لـ تكف المدينة الوحيدة التي لا تنعـ 

لـ أكف أعرؼ البميدة قبلًا، لكف في ذىني » زواج فاطمة في البميدة تقوؿ: بالاستقرار فعند 
صورة جميمة عنيا، لأني سمعت مرارًا أنيا مدينة الورود فحسبتيا كذلؾ وأنا أختمس النظر 

                                                   
 .07المصدر السابؽ، ص  1
 .28المصدر السابؽ، ص  2
 .41المصدر السابؽ، ص  3
 .07المصدر السابؽ، ص  4
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مف النافذة لـ أر سوى القمامات المتناثرة ىنا وىناؾ أسفؿ العمارات أنا الياربة مف مدينة 
 1«.ورود إذا بي في مدينة أكثر إرىابًاالإرىاب إلى مدينة ال

أما مدينة الجزائر العاصمة فيي مف الأماكف التي فرت إلييا "فاطمة" ىروبًا مف 
إلى محطة الحافلات اتجيت إلى حيث » خوفيا والتي لطالما تمنت أف تفر إلييا تقوؿ: 

 2«.تمنيت دائمًا الذىاب أنا ذاىبة إلى العاصمة
لتي كانت تنعـ ببعض الاستقرار، فيي ملاذ كؿ الياربيف وحدىا الجزائر العاصمة ا

» وتقوؿ:  3«ليست الياربة الوحيدة مف بيت أىميا إلى الجزائر» مف المدف الأخرى تقوؿ 
مف الجيد أني غادرت البميدة ولـ أعد إلى بومرداس أحيانُا تغيير المكاف ىو الدواء الوحيد 

اصمة إلا أف شبح الخوؼ مف البميدة بالرغـ مف فرارىا لمع 4«لمشفاء مف الأحزاف
 وبومرداس لا زاؿ يطاردىا فيو خوؼ محفور في الذاكرة.

لقد حظي المسجد بنصيب مف الخوؼ والرعب في الرواية وذلؾ لوقوع عدة  المسجد:
أحداث فيو لأنو المكاف الذي تقاـ فيو حمقات لدعـ الإرىابييف في الجباؿ ولذلؾ كاف 

رىابييف المتطرفيف لينفذوا أفكارىـ الجينمية ولاستقطاب المزيد المسجد ىو الملاذ لكؿ الإ
قصة المسجد ىي الأغرب في كؿ شيء ففؤاد لـ » مف الشباب. حيث نجد قوؿ الروائية 

يوجو يومًا رأسو لمقبمة، ويكفي أف تنقصو سيجارة فيسب الله والديف والوالديف حتى الثمالة! 
 5«.ف ىداية!أيعقؿ أنو اىتدى! ما أسرعيا وأغربيا م

رشيد أصبح يفتي في كؿ شيء، اشترى لزوجتو جمبابًا ونقابًا... لقد أصبحت ىي أيضا » 
 6«.مفتية

                                                   
 .129، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   1
 .231المصدر السابؽ، ص  2
 .110المصدر السابؽ، ص  3
 .237المصدر السابؽ، ص  4
 .10المصدر السابؽ، ص  5
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ذىب أبي إلى مسجد القرية لصلاة العشاء، عدد المصميف قميؿ ومعظميـ شباب »  وتقوؿ
عمى غير العادة، يمبس أغمبيـ قمصانًا قصيرة ولحاىـ كالغابات المتوحشة، فؤاد معيـ 
يكبّر بأعمى صوتو في الصؼ الأوؿ! في نياية الصلاة فاؿ الإماـ جممة لـ يستوعبيا 

 أبي:
 الإخواف. بعد قميؿ سنبدأ الحمقة أييا -

 عف أية حمقة يتحدث؟ أيعقؿ أنو يقدـ دروسًا بعد صلاة العشاء!
 انسحب أبي مف المسجد وبقي في الخارج يترقب ما سيحدث )...(

 قاؿ لإماـ فيما قالو: -
خواننا في الجبؿ ينتظروف منا الدعـ والمؤونة، يا إخواني، ىذه  - حانت ساعة الجياد وا 

لموت، فلا تأخذكـ بيـ رأفة واسعوا لجنة عرضيا  الحكومة كافرة وما جزاء الكفرة إلا
 السماوات والأرض...

 1«.سمع أبي ما يكفي لشؿ رجميو -
 تجميات الخوف في الزمان: -/3
لا يمكف الاستغناء عف عنصر الزمف باعتباره محور البنية الروائية وجوىرىا   

ى سرد خالي مف الزمف فمف المقتدر أف نعثر عم» والركيزة التي يقوـ عمييا النص الروائي 
ذا جاز لنا افتراضًا أف نفكر في زمف خاؿ مف السرد، فلا يمكف أف نمغي السرد فالزمف  وا 

 2«.ىو الذي يوجد في السرد وليس السرد ىو الذي يوجد في الزمف
كانت الرواية في القديـ تعتمد عمى التسمسؿ الزمني للأحداث، أما حديثاً فقد كسر   

أدى إلى ظيور مفارقات زمنية المتمثمة في الاستباؽ والاسترجاع وىذا ىذا التسمسؿ مما 
"، حيث تبدأ باسترجاع الأحداث التي عاشتيا وىي برحيمك تشرفتما لاحظناه في رواية "

الجو بارد وممطر وىذا أوؿ حوار » في خضـ حوار صحفي في إحدى المقاىي تقوؿ 
                                                   

 44المصدر السابؽ، ص  1
 .07، ص1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طبنية الشكل الروائيحسف بعداوي،   2
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مف أجؿ الشيرة إنما مف أجؿ قضية،  صحفي تقبؿ فاطمة الزىراء بإجرائو، فيي لـ تكتب
معممة مجيولة لا يعرفيا سوى تلاميذىا قبؿ أف تصدر كتابًا مثيرًا، تحاورىا صحفية ذكية 

 1«.وعميقة
بعد ىذا تعود بيا الذاكرة إلى المخاوؼ والآلاـ والمعاناة التي شيدتيا في حياتيا   

اع المخيفة التي وافتيا أو عمى سواء عمى المستوى السياسي الذي عايشتو والبلاد والأوض
لـ » المستوى الأسري والتشدد الذي حؿّ بأخوييا ليفسدا عمييا حلاوة الدنيا وجماليا تقوؿ: 

يكف ىناؾ فرؽ بيف الأزمنة في حياتي، فالأمس كاف دائمًا غذًا أقرب مما توقعت، والغد 
استيقاظي وأنا ماض لـ يميمني الوقت لأدركو، وحده الحاضر كاف يمييني، فمف لحظة 

أجري وىو يجري... وفي الصباح الموالي أجده قد ناـ بجانبي واستيقظ معي ليرافقني مف 
 2«.جديد

الزمف في الرواية يتأسس عمى الترحاؿ عير الزماف والمكاف، فيو زمف الظلاـ،   
زمف الموت والخوؼ والقتؿ وزمف الإرىاب الاستبدادي الذي حوؿ الوطف إلى جحيـ 

فيروز رشاـ آلت إلى مف التسعينات الفترة التي عرفت فييا الجزائر تغييرًا كبيرًا  والروائية
كنت تمميذة في الثانوية بداية التسعينات عندما بدأنا نسمع بكممة "الإرىاب" لـ » تقوؿ: 

لى أي حدّ ىو خطير جاء ىذا الاسترجاع الزمني لتسميط الضوء  3«نفيـ ما ىو بالضبط وا 
التي كانت أحد العناصر العاممة عمى زرع الخوؼ في فاطمة في  عمى ظاىرة الإرىاب

 تمؾ الفترة.
 4«.البلاد خربانة والإرىاب في كؿ مكاف» ونجد استرجاع آخر 

                                                   
 .05، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   1
 .06المصدر السابؽ، ص  2
 .06المصدر السابؽ، ص  3
 .110المصدر السابؽ، ص  4
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أخبار الموت الغريبة تزداد ىي الأخرى ونحف لا نزاؿ » وتعود بيا الذاكرة لتسترجع قائمة  
 1«.في جيؿ تاـ بما يحدث

مًا في استرجاع الذكريات خاصة المخيفة منيا التي بقيت يمعب التذكر دورًا ىا  
مترسخة في ثنايا ذاكرتيا فيي تتذكر كؿ المآسي لتي تسبب فييا الإرىاب ولا تزاؿ 

كأنما ’ منذ ذلؾ اليوـ لـ نعرؼ كيؼ نناـ أو نأكؿ بيناء، شاخ أبي فجأ» تسترجع قائمة: 
وحة، لـ يكف أخواي فقط مف كبر فقط في الأياـ، وأصبح يترصد ما يحدث بأعيف مفت

 2«.دخؿ ىذا لتيار الجارؼ في قريتي
دؽ » كما تسترجع أيضا حادثة خوفيا مف مغادرة الدراسة بعد تيديد فؤاد ليا تقوؿ   

 3«.قمبي دقات خوؼ وارتباؾ كؿ شيء يمكف أف تحممو إلا فكرة مغادرة الدراسة
في حياتيا وىي أياـ  نجد أيضا استرجاعات أخرى كاسترجاعيا لأىـ المحظات  

تحضيرىا لاجتياز البكالوريا أكثر الأياـ التي شيدت فييا توترًا وخوفًا، مما أفقدىا تركيزىا 
بمغ توتري ذروتو في الأسبوع الثاني مف شير ماي إنو آخر أسبوع أرى فييا » تقوؿ 

 4«ورياطارؽ، نحف في الامتحانات النيائية وبعدىا بثلاث أسابيع سنجتاز امتحاف البكال
كنت واقفة في الساحة مع سعاد في ذلؾ الصباح الذي انتقمت فيو عدوى » وتقوؿ أيضا 

التوتر إلى جميع التلاميذ رغـ الضحكات التي تعمو ىنا وىناؾ، سعاد تعمـ بشأف طارؽ 
طبعًا، فيي مرافقتي في الطريؽ، وقد تركت مكانيا لطارؽ دوف غيرة أو غضب، وىو 

لفتيات، ليست سعاد مف النوع الذي يفشي سرًا، ثـ إف لدييا حبيبًا تصرؼ نادرًا ما تفعمو ا
 ىي الأخرى، أذكر أنيا قالت لي يومًا بعدما رأتني مع طارؽ وأحسف بخوفي مف موقفيا:

 5«.أنت محظوظة لأف حبيبؾ قريب منؾ، أما أنا فلا أره إلا نادرًا -
                                                   

 .28، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   1
 .47المصدر السابؽ، ص  2
 .09المصدر السابؽ، ص  3
 .41المصدر السابؽ، ص  4
 .41المصدر السابؽ، ص  5
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ينتابيا في تمؾ الفترة، سواد استرجعت ىذه المحظات لتبيف الخوؼ والإحساس الذي كاف  
خوفيا مف امتحاف البكالوريا أو خوفيا مف أف تفشي سعاد سر حبيا لطارؽ إلا أنيا 

 طمأنتيا.
» كما تسترجع أيضا ما نتج عف خوؼ أباىا بعد أف عمـ بمصيبة أبنائو تقوؿ:   

ما سمع أبي ما يكفي لشؿ رجميو، لـ يستطع القياـ، وبعد حوالي نصؼ ساعة كاف شيء 
قد حدث في داخمو، ارتفاع لمضغط أو السكر أو الغضب الميـ أنو فقد توازنو وضع 

 1«.المصحؼ عمى الأرض وحبا إلى الباب حبوًا
اللافت للانتباه في "تشرفت برحيمؾ" ىو الييمنة الكبيرة للاسترجاعات فلا تكاد تنسى أي  

أو تمؾ التي شعرت فييا تفصيؿ إلا ذكرتو خاصة تمؾ المحظات التي تعرضت فييا لمعنؼ 
الموعد يوـ » بالخوؼ الشديد بما في ذلؾ لحظة استعدادىا لميروب مع طارؽ تقوؿ: 

الأحد صباحًا عمى الساعة الحدية عشر، ستجد بيتي في المدينة وسأرافقؾ إلى المحطة 
إف شئت، سيتظاىر طارؽ بأنو لا يعرفؾ حتى لا يثير الشبيات... وعندما تصلاف إلى 

 2«.وتبتعداف عف الحافمة سيأتي إليؾالعاصمة 
 ىنا سترجع خوفيا لحظة استماعيا لمخطة وترددىا في تنفيذىا. -
لا أدري كـ مكثت » دوف أف ننسى ذكر لحظة تمزيؽ فؤاد لديواف لشعر فتقوؿ:   

في المطبخ مع جميمة وىي تسرد آخر أخبار القرية )...( ربما عشر دقائؽ أو ربع ساعة، 
ء بعد )...( فتحت الباب وفؤاد أماـ سريري منيمؾ بقراءة الديواف وقد بدأ لـ نتناوؿ العشا

شدني  !الدخاف تخرج مف أنفو وأذنيو كالتنيف الغاضب الذي كنت أراه في الرسوـ المتحركة
 3«.مف شعري وجرني نحوه

                                                   
 .45، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   1
 .110المصدر السابؽ، ص  2
 .33المصدر السابؽ، ص  3
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ىذا ىو زمف الخوؼ والموت وانعداـ الحريات حتى في أبسط الأشياء، مف خلاؿ   
خلاؿ ىذه المقاطع الروائية أرادت أف توصؿ رسالتيا الاجتماعية المتمثمة  ما عانتو ومف

 في العنؼ ضد المرأة.
وعند الخوض أكثر في الرواية نجدىا مفعمة بالاستباقات ويظير ىذا جميًا ويعود   

ذلؾ إلى خوفيا الذي يظير في كؿ المرات أوليا خوفيا مف فقداف طارؽ وعدـ ملاقاتو إلا 
 دة مرات فييا بعد.أنيا رأتو ع

كنت أشعر بالفرع كمما فكرت بأنو لف » يجرفيا إحساسيا لتستبؽ الاحداث تقوؿ:   
إلا أنو رسب في امتحاف البكالوريا وأعاد السنة وتمت  >= 1«يكوف ىنا العاـ المقبؿ

وكذلؾ لـ  >= 2«أعرؼ أنيا آخر مرة أراؾ فييا» ملاقاتو بفاطمة مرات عديدة وتقوؿ: 
سأعيد » تكف بالمرة الأخيرة وتستبؽ جزـ إعادتيا لمبكالوريا بعد أف رسبت فتقوؿ: 

لـ يوافؽ فؤاد عمى ىذا وأصّر ىو الآخر إصرارًا  >= 3«البكالوريا العاـ المقبؿ ميما حصؿ
 أماـ موقفيا وبالتالي لـ تعد لمقاعد الدراسة ثانية وقاـ عميا بإلحاقيا لممعيد التكويني.

تحمؿ البقاء في البيت خمسة » كما تستبؽ أيضا حدوث معركة بينيا وفؤاد فتقوؿ   
وىذا لـ يحدث أيضًا لأف فؤاد  4«عشر يومًا مع احتماؿ حدوث معارؾ واشتباكات جديدة

 لـ يعد إلى المنزؿ خلاؿ تمؾ الأياـ.
الو قبؿ لقائو وتستبؽ لقاء سعاد بحبيبيا إلا أنيا لـ تمتقو بعدىا إطلاقًا فقد تـ اغتي  

لا يزاؿ يعمؿ بعيدًا ولأف عطمة الصيؼ طويمة سيأتي لزيارتيا في » بسعاد تقوؿ: 
  5«.بومرداس ىذه الأياـ

                                                   
 .23، صتشرفت برحيمكروز رشاـ، في  1
 .49صالمصدر السابؽ،   2
 .51المصدر السابؽ، ص  3
 .91ص المصدر السابؽ، 4
 .147صالمصدر السابؽ،  5
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ىذه الاستباقات توحي إلى خوؼ فاطمة الذي يجرفيا دومًا لاستباؽ الأسوأ بدؿ أف   
الأمؿ في توقع  تتفائؿ، وىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى ذاتيا المتشائمة التي أفقدتيا

 الأجمؿ.
 تجميات الخوف في المغة: -/4
المغة مف وجية نظر البناء الفني ليست ىي الكممات المفردة أو الألفاظ مف أفعاؿ   

إنما ىي شيء آخر إنيا مجمؿ الوسائؿ التقنية التي تجعؿ مف الرواية » وأسماء وحروؼ 
نيا "رواية" وفقًا لممصطمح النقدي المتعمؽ بيذا النوع الأ دبي، إنيا الموضوع المطروؽ، وا 

نيا المكاف مف حيث كونو خمفية أو إطار  الشخصيات بأنواعيا وبتشكيميا ورسميا الفني، وا 
 1«.يفترض أف يكوف مناسبًا لما يدري فوقو مف الأحداث...

فالمغة ىي الأساس التي تقوـ عميو الرواية فتتحكـ في عناصره البنائية الأخرى   
" نرى أف ىاجس الخوؼ والرعب فيروز رشام" لمروائية "شرفت برحيمكتوفي رواية "

وحالات العنؼ سيطرت عمى المغة، حيث أف الإحساس المسيطر في الرواية لابد أف 
 تحتويو المغة ىذا ما يجعؿ المغة مرآة عاكسة لأفكار الكاتب.

تسرد وقد تجمت تداعيات الخوؼ بدءًا مف مطمع الرواية، حيث راحت الروائية   
عمى لساف بطمتيا بداية التسعينات ىذه الفترة التي شيدت مرحمة دموية بسبب الإرىاب 

فمفظة  2«بدأنا سمع كممة الإرىاب بدوف أف نعرؼ إلى أي حدّ ىو خطير» فتقوؿ: 
الإرىاب وحدىا كانت ترىبيـ وكافية لزرع الرعب فييـ بالرغـ مف عدـ معرفتيـ الكاممة بما 

 قد يفعمو أصحابيا.
ذا ما انتقمنا إلى مضموف الرواية فنجدىا تحمؿ لغة واصفة تتمثؿ في الأوصاؼ    وا 

بدأ الدخاف يخرج مف أنفو وأذنيو كالتنيف » التي وصفت بيا أخييا الإرىابي قائمة 

                                                   
 21، لعدد 1، مجمة العموـ الإنسانية، جامعة قسنطينة تقنيات المغة في مجال الرواية الأدبيةمحمد العيد تاورتو،   1

 .52، ص2004جواف 
 .06، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   2
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خمصني عمي والدماء تسيؿ مف أنفي »  2«كوحشي أطمؽ توًا مف قفصو» ، 1«الغاضب
 4«.ذا بو أمامي كالوحش الجائعوا  »  3«بعدما لكمني الوحش عمى أنفي

ىكذا يبدو ىنا الخوؼ مف الآخر وىذه الأوصاؼ التي أطمقتيا عمى أخييا الإرىابي ىي  
 تمثيلات ضخميا الخوؼ نتيجة أفعالو العنيفة التي جعمتو أكثر بساعة.

كما نجد شيوع مفردات عديدة دالة عمى الخوؼ أو مرادفة لو او ناتجة عنو أو   
لتي جاءت عمى لساف البطمة وشخصيات الرواية ومف بيف الألفاظ الدالة عمى منتجة لو وا
القتؿ، الموت، اغتياؿ، فزع، الدماء، الذبح، الصراخ، تيديد، مأتـ، قطع الرأس »ذلؾ نجد 

 «.والأرجؿ والمّساف
فكؿ ىذه المعاني حممت في طياتيا معاني الخوؼ ودلالاتو كما أنيا تحيؿ عمى   

 لفترة مف مجازر مف طرؼ الإرىاب.ما شيدتو تمؾ ا
وىذه المفردات ساىمت في تكويف العديد مف الجمؿ التي جاءت عمى لساف   

حساسيا  الراوية وشخصيات الرواية والتي كشفت بدورىا عمى نفسية ىذه الشخصيات وا 
قتؿ  » 5«الموت يزور الجزائرييف بيتًا بيتًا» بالرعب واليمع ومف بيف ىذه الجمؿ نجد: 
أخبار خطؼ غير المحجبات وقطع » ، 6«الإرىابيوف أباه.. ذبحوه في حاجز مزيؼ
» ، 8»اغتيؿ العريس ثلاثة أياـ قبؿ العرس « 7»رؤوسيف وتعذيبيف ترعب النساء والأولياء

» ، »العنؼ ينخر البلاد يومًا بعد يوـ» ، 9»عمي lسحب سكينًا مف حيث لا أدري وىج» 

                                                   
 .33المصدر السابؽ، ص  1
 .34، صتشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   2
 .58المصدر السابؽ، ص  3
 .75ص المصدر السابؽ،  4
 .95المصدر السابؽ، ص  5
 .89صالمصدر السابؽ،   6
 .64المصدر السابؽ، ص  7
 .94المصدر السابؽ، ص  8
 .58المصدر السابؽ، ص  9
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ذبحوه »  1». أوقفوا حافمة ركاب صغيرة وقتموا جميع ركابيا!مجزرة عند مخرج الولاية..
 2.»مف الوريد إلى الوريد

لقد عممت جميع ىذه الجمؿ عمى تجسيد دلالات الخوؼ مف خلاؿ ألفاظ مكونة   
ليا والدالة عمى أجواء الرىبة واليمع ىذا بالنسبة لدلالات المفردات أما التراكيب فقدت 

ي المشيدي الذي نقؿ لنا حالات الرعب مف أجؿ أف يشرؾ اعتمدت عمى الطابع الوصف
المتمقي في الأحاسيس ليذه الانفعالات العادة التي تميزت بيا فترة العشرية السوداء، ومف 
ىذه المقاطع الوصفية أيضًا نجد المقطع الذي تصؼ فيو الروائية كيؼ تع اغتياؿ العريس 

ى باب الفناء بقوة ثـ باب الرواؽ دفعت جارتنا ىد» زوج جميمة أخت فاطمة تقوؿ: 
 وانيارت عند مدخؿ البيت باكية:

 جميمة... عزيز يا جميمة... لقد قتموه يا جميمة... قتموه! -
حدث ذلؾ ليمة البارحة عندما كاف عزيز في مقيى بمدينتو يحتفؿ مع أصدقائو   

إعلاميـ مف بعض بزواجو القريب لساعة متأخرة مف الميؿ، وقد عمـ الإرىابيوف، أو تـ 
الخونة، بأف شابيف مف المجنديف في الخدمة الوطنية قد جاءا لزيارة أىميما وىما ىناؾ 
أيضًا، جاؤوا في سيارة ونزلوا عند باب المقيى وأطمقوا الرصاص عشوائيا عمى الجميع 

 3«.ليقتموا معظـ مف كاف ىناؾ وأخذوا ما في صندوؽ الماؿ وغادروا
» ه لنا الروائية وىو يوـ ذبح حبيب سعاد الشرطي تقوؿ: وىناؾ موقؼ آخر تصور   

سمعنا دقات سريعة وقوية عمى باب الفناء، فتحت جميمة وأنا لـ أتحرؾ مف مكاني فكرت 
ذا بسعاد صفراء الوجو ترتعش كورقة، تبكي وتقوؿ أنصاؼ كممات وفي  أنيا الشرطة، وا 

زرة عند مخرج ولاية المدية تودي يدىا جريدة، أخذنا منيا الجريدة وقرأنا التفاصيؿ: مج

                                                   
 .148ص ،تشرفت برحيمكفيروز رشاـ،   1
 .149المصدر السابؽ، ص  2
 .94المصدر السابؽ، ص  3
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بحياة ثلاثة عشر شخصًا مف بينيـ شرطي، نصب الإرىابيوف حاجزا أمنيًا مزيفًا وأوقفوا 
 حافمة ركاب صغيرة وقتموا الجميع!

لقد ذبحوه مف الوريد إلى الوريد عندما عمموا أنو شرطي، فقد بادر بإطلاؽ النار ما إف  -
رح اثنيف، لكف لـ يكف في مسدسو ما يكفي مف أوقفوا الحافمة وقتؿ منيـ واحد وج

الرصاصات لقتؿ عصابة مف الإرىابييف المدججيف بالأسمحة النارية والبيضاء، أصابوه 
 1«.!بطمقاتيـ وأسقطوه أرضا ثـ ذبحوه

نلاحظ مف خلاؿ ىذا القوؿ بشاعة الإرىاب التي لـ تستطع الروائية إيصاليا لممتمقي إلا 
 بعنؼ المغة.

فردات والتراكيب السالفة الذكر تؤكد لنا أف المغة في ىذه الحالة ىي وسيمة ىذه الم  
براز صور الخوؼ لممتمقي، وبيذا تحقؽ المغة وظيفتيا مف خلاؿ  دانتو وا  لفضح العنؼ وا 
تغمغميا في أعماؽ التفاصيؿ وتصويرىا الدقيؽ لأجزاء الرواية فتجعؿ المتمقي يشعر وكأنو 

 لذي اجتاح "فاطمة".يعيش الواقع ويحس بالخوؼ ا
لى جانب لغة الوصؼ، وضفت الكاتبة في نصيا الروائي لغة الحوار الذي كاف    وا 

 دور ميـ في لغة الرواية، لأنو كشؼ عف ىواجس الخوؼ التي تممكت شخصياتو.
ومف النماذج عمى ذلؾ نجد الحوار الذي دار بيف الأب وفؤاد بعد أف غاب فؤاد   

 ع الجماعات الإرىابية.عف المنزؿ وقضى ليمتو م
 أيف كنت يا ولد؟ -» 
 ليست ولدًا، ألا ترى أف أمامؾ رجلًا! -
 سألتؾ أي كنت؟ -
 كاف عندي شغؿ. -
 شغؿ في الميؿ! -
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 1«.كاف أبي متوترا جدًا، سألو مف باب خوفو عميو لا أكثر -
 وفي حوار آخر أيضًا بيف الأب وأبنائو:

 رىابية.المعنة عميكما! ىؿ تعملاف مع الجماعات الإ -» 
 اسميـ المجاىدوف وليس الإرىابييف. -
 قطع الله لسانؾ يا فاجر! -
 وانت؟ كيؼ فعمت ىذا؟ -
 أبي نحف لا نقتؿ الناس، إنما نساعد فقط إخواننا المجاىديف في... -
 
 2«.الويؿ لكما! بؿ الوبؿ لي أنا الذي أنجبت إرىابييف! -

أب فؤاد حينما عمـ بأنيـ  جسد لنا ىذا الحوار المغوي حالة الخوؼ والرعب التي اجتاحت
 انضما إلى الجماعات الإرىابية.

كما نشير أيضًا إلى الحوار الذي دار بيف الشخصية البطمة وصديقتيا سعاد التي جاءت 
 برسالة مف طارؽ تقوؿ سعاد:

 خبئييا جيدًا، واقرئييا لاحقًا. -» 
 ما ىذا؟ -
 رسالة مف طارؽ. -
 طارؽ! أحقا التقيت بو؟ -
 3«.بو البارحة في محطة الحافلات بالعاصمة أجؿ، أجؿ، التقينا -

 وفي حوار آخر أيضُا دار بينيما تقوؿ:
 وقفنا ننتظر الحافمة قمت ليا:» 
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 لف أىرب معو... -
 ماذا؟! -
 سيموت أبي وأمي قيرًا إف فعمت. -
 
 1«.أنت مف سيموت قيرًا إذا لـ تفعمي! -
تشرفت اية "مف خلاؿ ىذه المقاطع يمكف القوؿ بأف المغة التي جاءت في رو   

" ىي لغة عنيفة في الألفاظ والتراكيب، وحنى الأسموب جاءت بيا الكاتبة لتكوف برحيمك
 حاممة ومعبرة عف صور الخوؼ المتعددة التي تجمت في الرواية.
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 :خاتمة
إف الوصوؿ إلى نياية البحث لا تعني أبدًا نيايتو، لأف عممية البحث تبقى متواصمة، ويعود 

 ذلؾ إلى اختلاؼ وجيات النظر وتعدد المقربات وتنوعيا.
خمصنا إلى مجموعة مف النتائج  تشرفت برحيمك" "دراستنا لمموضوع الخوؼ في رواية  وبعد

 نمخصيا فيما يمي:
ساىـ الخوؼ في ىذه الرواية عمى إضفاء البؤس وشقاء عمى شخصية الرواية وىذا ما جعميا في  -

 صراع دائـ مع الحياة.
اسـ السمطة الذكورية وىذا ما  غياب الحرية والمساواة في ظؿ وجود القيـ والأعراؼ وتوقفيا تحت -

 جـ أنواع العنؼ والقير. فييا يصُبجعؿ المرأة تدخؿ دائرة الرجؿ ليتسمط عمييا و 
الشعور بالخوؼ تكوف بداياتو مف البيئة التي ينشأ فييا الإنساف وىي الأسرة حينما تجعؿ المرأة في  -

نسانيتيا.  كنؼ المجتمع الذكوري فتفقدىا ذاتيا وا 
فمعب دورًا بارزًا فيو لذا نجد الروائية  الحكائيمكنيا لمف ظاىرة الإرىاب موضوعًا  وائيةاتخذت الر  -

 تصور لنا حياة المرأة بشكؿ خاص في تمؾ الفترة والظمـ الذي لحؽ بيا بسبب ىذا التطرؼ باسـ الديف.
ىذه  لعب العنؼ ىو الآخر دورًا بطوليًا في الرواية حيث نجد الروائية تدقؽ في وظيفو وقد تجسدت -

 الظاىرة مف بداية الرواية إلى نيايتيا.
يرجع الخوؼ إلى عدـ قدرة الإنساف عمى مواجية المشاكؿ وظروؼ الحياة فيو مف أكثر الانفعالات  -

 الجالدة للانقباض والاكتئاب.
الخوؼ شعورًا وحافزًا دفع بالبطمة لمجوء إلى الكتابة مف أجؿ التعبير أولًا عف مكنوناتيا ومخاوفيا  -

وثانيً مف أجؿ توصيؿ صوتيا في التعبير عف قضية اجتماعية إنسانية والمساىمة في الحدً مف إذلاؿ 
 المرأة.

ترى الروائية بأنو يمكف التغمب عمى الخوؼ إذ يسعى الشخص لتخميص نفسو منو وترى أيضًا أف  -
 الاعتراؼ بالمخاوؼ ىو أوؿ الخطوات لتخمص منو.

مضمونيا معبرة عف الخوؼ الذي يختمج نفسية البطمة وصفة لواقع جاءت المغة في الرواية مسايرة ل -
 المعاش في تمؾ الفترة.

 جسدت الروائية المرأة في عدة صور مما فتح مف زاوية الدراسة. -
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وفي الأخير نُقر أف تبقى الإحاطة بيذا الموضوع مما نأممو بتظافر البحوث اللاحقة التي نأمؿ أف 
 .تتواصؿ لفتح آفاؽ جديدة لمبحث

 ونسأؿ الله العوف والتوفيؽ وحسف الخاتمة.
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 ممحق: لمحة عن الكاتبة فيروز رشام:
كما أنيا حاصمة  فيروز رشاـ أستاذة محاضرة في كمية الآداب والمغات بجامعة البويرة، -

 عمى دكتوراه العموـ تخصص قضايا الأدب والدراسات النقدية والمقارنة.
ىي عضو المجنة العممية لقسـ المغة العربية وآدابيا بجامعة البويرة، رئيسة فرقة بحث  -

قسـ المغة  "قضايا الأدب المغاربي"التابعة لممخبر  "دراسات في الأدب السنوي المغاربي"
 ابيا جامعة البويرة.العربية وآد

 أيضا ىي رئيسة مشروع بحث: تداخؿ الأجناس الأدبية في الأدب الجزائري المعاصر. -
 رئيسة فرع الجمعية الجزائرية لمدراسات الفمسفية بولاية البويرة. -
صدر لمكاتب عف دار فضاءات أيضا  "تشرفت برحيمك"روائية، مف أشير رواياتيا  -

رية الأجناس الأدبية في الأدب العربي، دراسة أجناسية "شعكتاب في النقد بعنواف 
 لأشعار نزار القباني"
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 ممخص الرواية:
رواية "تشرفت برحيمؾ" ىي رواية جريئة مفعمة بالمواقؼ والعواطؼ الّإنسانية النبيمة  -

 منيا والمتوحشة، تدور أحداثيا حوؿ معاناة المرأة العربية في المجتمع الذكوري.
في روايتيا إلى الواقع الجزائري مع بداية فترة  "فيروز رشام"نا الكاتبة رواية تنقم -

التسعينات وىي أصعب وأخطر المراحؿ التي مرت بيا الجزائر بعد الإستقلاؿ والتي 
وكيؼ أف المد الإسلامي سيطر عمى الحياة الجزائرية وحولوا  "المرحمة الدموية"سميت بػ: 

 الجزائري إلى جحيـ."الإخواف" يوميات الإنساف 
تكشؼ لنا فيروز عمى لساف البطمة "فاطمة الزىراء" عف عمؽ ىذا التفكير وكيؼ أنو  -

أقحـ ثنائية الحلاؿ والحراـ مف المجاؿ الديني إلى الحياة اليومية، فأصبحت الحياة لا 
تطاؽ وظيرت وجوىا ممتحية بسراويؿ واسعة تصؿ إلى الركبة، تفرض الحجاب عمى 

صنؼ كؿ مف لا ترتدي الحجاب "بالفاجرة"، بالإضافة إلى أنيـ يفتوف في كؿ المرأة وت
 أشكاؿ الحياة واعتبار كؿ شيء ممتع في الحياة فساد أخلاقي.

فاطمة الزىراء التمميذة التي تحضر لشيادة البكالوريا وتطمح للإلتحاؽ بالجامعة  -
وسط عائمة بسيطة ومستقرة  لتحقيؽّ أىدافيا، تعيش في إنفتاح كعامة الناس مف حوليا في

كبقية الأسر الجزائرية، فجأة بدأت تظير خلاؿ مرحمتيا الثانوية أخبارا عف الإرىاب 
نضماـ الشباب إلييـ مف القرى مف حوليـ، وكاف أخوىا الأصغر فؤاد ذو الأربعة  وا 
والعشروف سنة انضـ إلييـ دوف عمـ أحد مف الأسرة، وعندما يشتد بوالده القمؽ مف 

ذ الثلاثة والثلاثوف عاماً ليبحث عنو ويرجعو إلى   يبعث بأخيو الأكبر رشيداتو تصرف
الطريؽ القويـ ولكف يظؿ ىو الآخر ويستيقظاف معاً في بئر التطرؼ الديني لتبدأ الحرب 

 بيف أفراد الأسرة.
مشاكؿ يومية تدور حوؿ الدراسة، والخروج مف المنزؿ وكذا عف الحجاب كؿ ىذا  -

ة فاطمة الزىراء لا ينقذىا منيا إلا والدىا الذي يعطييا حريتيا ويوقؼ أبنائو تعيشو البطم
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الذكور عند حدودىـ، ولكف سرعاف ما بدأ ىذا الدرع ينيار بسبب التغيرات التي مست 
مختمؼ جوانب الحياة، وبالتالي بدأ مصير فاطمة ينحرؼ عف ىدفيا، ومف ذلؾ زواجيا 

 يؽ إرىابي يشبو إخوتيا.مرغمة مف رجؿ متعمؽ فكرياً لو شق
 البطمة في معاناة أخرى أكثر وجعاً والماً حيث تتعرض لمعنؼ الجس تغوصىناؾ  -

ي والمعنوي ويتـ اِستغلاليا ماديا مف طرؼ زوجيا الذي كاف يفترض اف يكوف السند 
والحامي ليا بعد والدىا، ولكف للأسؼ اقرب وصؼ لذلؾ الزوج المتسمط ىو وصفنا لو 

دمي"، فتنتج مف ىذا الزواج ولادتيا لأربعة أطفاؿ أوليـ "محمد" الذي كاف "بالوحش الآ
نسخة طبؽ الأصؿ لأبيو وعمو كيؼ لا وقد تربى في أحضاف جدتو، والثانية الطفمة 

 "اماؿ" الطفمة اليادئة الخجولة وبعدىا "نور اليدر" و"إسلاـ".
ا ويتسمؿ السرطاف إلى نيدىا وبيف اطفاليا الأربعة وتلاميذىا الأربعوف تخور كؿ قواى -

الحزيف الذي أدى دور الأمومة عمى حساب الأنوثة، وىنا يرمي أو يزج بيا زوجيا في 
المستشفيات أولًا ثـ أخيرا بعدما اِستنزؼ كؿ روحيا يطمقيا ويتزوج بأخرى، ىنا تقوؿ 

حؿ، فأنا "فاطمة الزىراء" بأعمى صوتيا جممتيا الجميمة بعد كؿ ىذه العبودية: اِرحؿ، اِر 
 !!!أيضاً اريدؾ أف ترحؿ... اِرحؿ فقد تشرفت برحيمؾ

بعد ىذا تشد البطمة الرحاؿ ىي واولادىا الثلاث إلى الجزائر العاصمة لعميا تجد مأوى  -
آمف ىذه المرة وتعيش ما تبقى ليا في سلاـ وبالفعؿ ضحؾ ليا القدر ىذه المرة لتمتقي مع 

 امية قامت بتطميقيا واِسترجاع ليا حقيا المالي.اِمرأة ملائكية الروح، فوكمت ليا مح
ومف ىنا عثرت "فاطمة الزىراء" أخيراً عمى نفسيا وبدأت تشؽ طريقيا نحو عالـ  -

 الكتابة.
وفي الأخير تترؾ الكاتبة جممة تعجبية لمقارئ الذي ترى لديو نضرة تفسيرية واسعة لفيـ  -

 الأمور فتقوؿ:
 !أصعب أف تكوف المرأة اِمرأة ما -
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 طنجة الأدبية.

 
  



 

**** 
 

   
 

 

************************************ 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفهرس



 

**** 
 

   
 

 

************************************ 

 الفهرس:

 الصفحة العنواف

  العنواف
  شكر وعرفاف

  إىداء
 أ مقدمة

 2 الفصل الأول: المنهج الموضوعاتي حدود الماهية والنشأة
 2 ماىية المنيج الموضوعاتي المبحث الأول:

 2 تعريؼ المنيج الموضوعاتي -1
 6 معايير المنيج الموضوعاتي -2
 8 خطوات لمنيج الموضوعاتي -3

يجابياتو المبحث الثاني:  12 نشأة النقد الموضوعاتي وأبرز سمبياتو وا 
 12 النقد الموضوعاتي عند العرب والغرب -1
يجابيات النقد الموضوعاتي -2  14 سمبيات وا 

  تشرفت برحيمك الفصل الثاني: تيمة الخوف في رواية
 23 ملامح الخوؼ في رواية تشرفت برحيمؾ المبحث الأول:

 24 الخوف من الإرهاب -1
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 34 وتعاطي الحبفقد الخوؼ مف ال -2

 49 الخوؼ مف الفشؿ الدراسي -3
 53 تجميات الخوؼ في رواية تشرفت برحيمؾ المبحث الثاني:

 53 تجميات الخوؼ في الشخصية -1
 55 تجميات الخوؼ في المكاف -2
 60 تجميات الخوؼ في الزماف -3
 65 تجميات الخوؼ في المغة -4

 86 خاتمة
 89 ملاحؽ

 93 قائمة المصادر والمراجع
 96 فيرس المحتويات

 97 ممخص
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 :الممخص
عرفت الرواية الجزائرية أو كما أطمؽ عمييا "الرواية المناضمة" في فترة التسعينات منعرجًا في 
تطرقيا إلى معالجة موضوع الأزمة وآثارىا واتخذتيا مدارًا بيا، فالإرىاب ليس حدث بسيط قي حياة 

الكاتب المجتمع وبرغـ مف ذلؾ لـ يتسع بعض الكتاب مف تسجيمو بؿ إف ثقمو ىو الذي فرض عمى 
حالو مف الحضور سواء مف طرؼ الرجؿ أو الامرأة، لذا نجد فيروز رشاـ مف الروائيات الحاضرات 

التي اخترناىا مدونة لبحثنا مف أبرز  تشرفت برحيمكميمة نقؿ وتصوير ىذه الأزمة فرواية  اتولو التي 
 ا بػ:النصوص التي صوّرت شقاء المرأة بشكؿ خاص في تمؾ الفترة فجاء بحثنا موسومً 

" واليدؼ مف ىذه الدراسة ىو إبراز تجميات الخوؼ عمى صعيد تشرفت برحيمكتيمة الخوؼ برواية "
 مضموف الرواية.

 الرواية، الخوؼ، التيمة، موضوعاتية. الكممات المفتاحية:
Summary: 

 The Algerian novel, or as it was called the “struggling novel,” was 

known in the nineties with a twist in its approach to addressing the issue 

of the crisis and its effects and took it as a direction. Terrorism is not a 

simple event in the life of society. His state of attendance, whether on the 

part of a man or a woman, so we find Fayrouz Rasham, one of the 

present novelists who took on the task of transmitting and photographing 

this crisis. A novel, I was honored by your departure, that we chose as a 

blog for our research, one of the most prominent texts that depicted 

women’s misery in particular during that period, so our research was 

marked with: 

Theme of fear in the novel “I was honored to leave you” The aim of this 

study is to highlight the manifestations of fear in the content of the novel. 

Keywords: novel, fear, theme, thematic. 


