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 :مقدمة

كان الأدب العربي ولا يزال المصدر الثري والعنصر الفياض الذي لم تنزف مياىو ولم تغض 
فيو أجيال وأجيال من الباحثين ونيمت من  كرعتعميو من الوارد فقد  واردينابيعو رغم ما ت

أقلام وأقلام من الدارسين وعمى الرغم من ذلك فإن ينابيعو لا تزال تجتذب إلييا الأقلام 
العطشى التي تصبو إلى النيل والاستسقاء والشعر فن من الفنون الأدبية التي تعكس 

اعره وتجاربو التي عاشيا المكنونات الداخمية حيث يقدمو الشاعر تعبيرًا عن أحاسيسو ومش
وباعتبار أن الصورة الشعرية كانت محل اىتمام النقاد في الحياة عمى شكل قالب لغوي 

قع اختيارنا عمى ديوان الشاعرة أحلام مستغانمي "أكاذيب الدارسين لأىميتيا الكبرى فقد و 
سمكة" لدراسة الصورة الشعرية فيو وعزمنا عمى دراستيا لأنيا عماد الشعر وأداة فاعمة في 
الكشف عن مواطن الجمال والإبداع، كما أن دراستيا تعود بالنفع عمى الباحث نفسو فتنمي 

ومن خلال قصائد ىذا الديوان سنحاول إبراز مفاىيم وأفكار قدراتو عمى تحميل النصوص 
يب ة فكيف تجمت الصورة الشعرية في ديوان أكاذحفل بيا الديوان خاصة الصورة الشعري

 سمكة؟

 الموضوع ىي:إختيار أسباب أبرز لعل 

 ذاتية تتمثل في: ـــ الميل الخاص في الدراسات الأدبية الحديثة والمعاصرة. -

 ـــ الحب الكبير للأدب العربي والأدب الجزائري.

ـــ الإعجاب بكتابات الشاعرة أحلام مستغانمي ومكانتيا الشعرية في الحياة الأدبية والثقافية 
 العربية

 ة تمثمت في: وأسباب موضوعي

 جدية الموضوع واستحقاقو لمبذل والعطاء كمًا وكيفًا. -



 مقدمة
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صلاحية دراسة الصورة الشعرية أن تكون معمارًا لقياس شاعرية المبدع ومن ثم كانت  -
 دراسة لمعنى الشعر وجوىره.

 غنى وثراء شعر أحلام مستغانمي بالصور الجمالية التي يجدر بالباحث الالتفات إلييا. -

 ة الصورة الشعرية في الدرس الشعري المعاصر.أىمي -

من خلال قصائد ىذا الديوان سنحاول إبراز مفاىيم وأفكار عديدة حفل بيا الديوان وخاصة 
الصورة الشعرية وىنا قد يبرز سؤال أو عدة أسئمة حوليا فما ىي الصورة الشعرية عمومًا ؟ 

 ديوان أكاذيب سمكة ؟كيف ىو تاريخيا وما ىي أنواعيا وما ىي أىميتيا في 

بتظافر الدوافع السابقة مجتمعة ثم العزم عمى جمع مادة البحث توزيعيا فيما بعد عمى خطة 
تشتمل عمى مقدمة ومدخل وفصمين وخاتمة وقائمة لأىم المصادر والمراجع وممحق، تناولنا 

 في المدخل تعريفا لغويا واصطلاحيا لمصورة.

صورة الشعرية بين التاريخية والأنواع وفيو تطرقنا لمصورة وقد جاء في الفصل الأول بعنوان ال
الشعرية في النقد الغربي عند الغربي عن كلا من الكلاسيكيين والرومانسيين وأيضا في النقد 

 العربي عند القدامى والعرب المحدثين كذلك في مبحث آخر تناولنا أنواع الصورة الشعرية.

الصورة الشعرية بديوان أكاذيب سمكة وفية وفيو تطرقنا أما الفصل الثاني كان بعنوان آليات 
إلى أثر الصور البلاغية بالديوان وحجاجية الصور البيانية، أما الخاتمة جاءت لتسرد أىم 

 النتائج المتوصل إلييا حول الموضوع الأم وىي الصورة الشعرية في ديوان أكاذيب سمكة.

المنيج التحميمي الوصفي فيو أقرب المناىج  ولضمان أحسن النتائج اعتمدنا في الدراسة عمى
إلى طبيعة الأدب عمى وجو العموم فالإجراء التحميمي يقوم بتحميل مفاىيم الصورة ويستنطق 

 الديوان الشعري لأحلام مستغانمي ويحاوره لمعرفة تطور وأصناف الصورة الشعرية فيو.
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ا كتاب "الصورة الفنية في واتكأت الدراسة عمى مجموعة من أىم المصادر والمراجع أىمي
التراث النقدي والبلاغي عند العرب" لمدكتور جابر عصفور فقد درس في الكتاب الأفكار 
النقدية لعض النقاد وحمميا كما أن بيّن لنا وظائف الصورة الشعرية وكذلك اعتمدنا عمى 

البطل كتاب "الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري" من تأليف عمي 
 فضلا عن عدة مراجع تحدثت عن الصورة الشعرية.

وبما أن لكل باحث صعوبات تعترض طريق بحثو، فقد واجينا جممة من العراقيل، ولعل 
أىميا: تكرار نفس المعمومات  داخل المراجع المتعمقة بالبحث، مما أدى إلى إصابتنا بالحيرة 

ل النصوص بالأدوات الفنية من لغة في حسن توظيف المعمومات، كذلك ارتباط الصورة داخ
يقاع، وىذا ما يجعل عممية تحريرىا بغية معاينتيا أمرًا صعبًا مع ذلك فالحمد لله  وأسموب وا 

 الذي بفضمو تتم الصالحات.

بعد ىذا يبقى من الواجب أن أتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساعدني من قريب أو من بعيد 
ن عمي بن زعتر عرفانًا وتقديرًا لما أبداه من كما أرفع شكري إلى الأستاذ المشرف ب

ملاحظات تقييمية ونصائح مفيدة أنارت لنا طريق البحث كما أتقدم بالشكر والتقدير لأعضاء 
 المجنة لممناقشة.
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الصور الشعرية ىي لجوىر الثابت اذ أنيا تعد من أبرز الأدوات التي نيل منيا       
الشاعر في بناء قصائده و تجسيد مشاعره و احاسيسو المرىفة ، وىي تعبر عن أفكاره و 
تصوراتو للإنسان و الواقع ، فيي من مقومات الييكل الشعري فالصور الشعرية ىي روح 

تفاعل جميع عناصرىا بناءا و لغة و اقاعا و تتمحور قيمتيا في القصيدة ونبضيا الدائم ت
اتحاد ادواتيا الفنية المكونة ليا و ارتباطيا مع بعضيا معنويا و عضويا برباط جمالي ممتع 
و فني و محسوس في الان نفسو ، كما انيا لا تتحقق الا بكمال التجربة الشعرية لدى الشعر 

 لمفيوم المتشعب وفق ما يمي ويمكن أن تقف عند تعريفات ىذا ا

 الصورة الشعرية بين المغة و الاصطلاح : 

 لغة : 1-1

ان لقطة الصورة تحمل عدة معاني من خلال اشتقاقاتيا الواردة في سياقات مختمفة ، و      
 ذلك ما أشارت اليو المعاجم المغوية .

و و الراء " كممات فابن فارس في مطمع حديثو عنيا في معجمو مقاييس المغة " الصاد و الوا
 جذورىا ثلاثة حروف  1كثيرة متباينة الأصول و ليس ىذا الباب باب قياس و لا اشتقاق 

 ) ص ، و ، ر ( . 

و في تاج المغة وردت عين المفظة واو او ياء بمعنى واحد : " و رجل مثير  أي حس       
 2الصورة و الشارة 

ضمن مواردىا فقد ورد في لسان العرب  -صورةال-لقد أدرجت المعاجم العربية القديمة مادة -
لابن منظور مادة ) الصور ( فقال : " الصورة في الشكل و الجمع صور ، و قد صوره 
فتصور وتصورت الشيء توىمت صورتو ، فالتصور و التصاوير التماثيل ، ابن الأثير : 

                                                           
1

 79مطبعة المجمع العلمً ص  7891بغداد : كمال حسٌن البصٌر ، بناء الصور الفنٌة فً البٌان العربً د.ط 
2

 دار العلم للملا بٌن ، مادة )صور(  7871بٌروت :  3إسماعٌل بن حماد الجوهري ، تاج اللغة و صحاح العربٌة ، تح : احمد الغفور عطار ط
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ىيئتو و عمى  الصورة ترد في لسان العرب لغتيم عمى ظير ، و عمى معنى حقيقة الشيء و
 . 3معنى صفحتو ، و يقال صورة الفعل كذا أي ىيئتة و صوره و كذا صفتو 

و لم يغفل القاموس المحيط لفظة الصورة من مواده فقال : " الصورة بالضم الشكل و 
 . 4تستعمل الصورة بمعنى النوع و الصفة 

 التعريف الاصطلاحي للصور :

الصورة الشعرية ىي تركيب لغوي لتصوير معنى لوجود علاقة بين شيئين يمكن     
تصويرىما بالتجسيد و المشابية او التشخيص ، كما تعرف بانيا تشكيل لغوي يكونيا خيال 

 5فنان أدبي باستخدام معطيات متنوعة و مختمفة .

واحدى المكونات  و عميو فالصورة الشعرية سمة بارزة من سمات العمل الادبي      
الأصمية الأساسية في العمل الشعري ، و لأىميتيا اولاىا النقاد أىمية بالغة قديما و حديثا ، 

م حين قال : " 522و كان اول من لفت النظر الييا و طرح فكرتيا الجاحظ المتوفى عام 
 6انما الشعر ضرب من النسيج و جنس من التصوير .

ن ما يميز الشعر عن بقية الفنون الأخرى عنصرين الصورة و يجمع الادباد و النقاد أ      
 الموسيقى ، بل و أشار البعض الى أن الشعر في جوىرة ما ىو الا تعبير بالصورة .

و اهتمت طائفة من الدراسات بالدلالة البلاغٌة للمصطلح فكانت الصورة عندها هً بلاغة 

ازٌة للبلاغة فً عصرنا هذا لما العصر الحدٌث و منه لا ٌمكن القول : ان الصورة مو

تحتوٌه من تعابٌر فائقة الدقة و التصوٌر .
7

 

 

 

                                                           
3

 . 184ابن منطور لسان العرب : قدم له عبد الله العلالً د.ط لدار لسان العرب ، بٌروت ، لبنان و.ت ص
4

 ، مادة )صور( . 7889،  6الفٌروز ابادي ، القاموس المحٌط ، تح : مكتبة تحقٌق التراث ط
5

 بتصرف . 4صوارٌة جودر ، سعٌدة شنفاوي ، الصورة الشعرٌة ص
6
 بتصرف . 4الوسكول الصورة الشعرٌة ص 
7

 بالتصرف . 4008جامعة بسكرة  47رابح محوي الصورة الشعرٌة فً دٌوان الأمٌر أبً الربٌع سلٌمان ص 
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الصورة ىي تشكيل لغوي يكونيا خيال الفنان من معطيات متعددة يقف العالم المحسوس في 
أي ان الخيال ىو مصدر كل صورة شعرية و ىذه المعطيات المتعددة المتمثمة في  8مقدمتيا 

 الأبعاد النفسية و العاطفية .

الصورة حية في كممات استعارية الى درجة ما في سياقيا نغمة خفيضة من العاطفة 
 9عاطفة شعرية خالصة او انفعال  –منطقة الى القارىء  -الإنسانية لكنيا أيضا شحنت 

الم المحسوس بكل ما يتضمنو من جزيئات و أشياء يعتبر المصدر الأساسي الذي يكون فالع
منو الشاعر الصورة ، لكنو لا ينقميا الينا كما ىي بل يعتمد الى وضعيا في قالب مغاير 

 10لمواقع فيي تعبير من حيث ىي مصدرىا البعيد الاغوار 

، وحتى في الفنون الغير تشكيمية والصورة عنصر ىام و غالب في الأداب و الفنون جميعا 
نجد انفسنا نستخدم تغييرات بصرية ، فنتحدث عن الشكل و المون في الموسيقى و نتكمم عن 
الإضاءة و الحدث و الصورة النموذج و الظلال في القصة و المسرحية كما نتحدث عن 

لانطباع في الرؤية العقمية و التصوير و التخييل و بالتجسيم في الشعر ، و نتحدث عن ا
الأدب لأن الفن يعبر بالصورة بينما العموم و الرياضة و الفمسفة تعبر بمفاىيم كمية و 

 11معادلات 

و في تعريف يجمع بين عنصرين أساسيين يكونان الصورة ىما الفكرة و الخيال تعرف 
   موسوعة " لاروس " الصورة الأدبية بأنيا أسموب يجعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر حساسية 
و أكثر شاعرية تمنح الشيء الموصوف او المتكمم عنو أشكالا و ملامح مستعارة من أشياء 
أخرى تكون من الشيء الموصوف او المتكمم عنو أشكالا و ملامح مستعارة من أشياء أخرى 

 12تكون مع الشيء الموصوف علاقات التشابو و التقارب في أي وجو من الوجوه 
 

                                                           
8

 30ص  7893البطل علً الصورة فً الشعر العربً حتى اخر القرن الثانً هجري د.ط بٌروت لبنان دار الاندلس 
9

 34عبد الله محمد حسن الصورة و البناء الشعري د.ط القاهرة مصر دار المعارف ص 
10

 33المرجع السابق ص
11

 86وت لبنان دار الجٌل صجمال عبد المالك : مسائل فً الابداع و التصوٌر ببٌر
12

 740ص 4004بن سلامة الربعً محاضرات فً القصٌدة العربٌة د.ط منشورات جامعة قسنطٌنة 
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 ربي : غالصورة الشعرية في النقد ال

في التاريخ فقد تشكمت الصورة منذ القديم حتى قبل وجود الصورة قديم ليس لو جذور 
بزمن طويل تماما مثمما ولدت المحظة  -أي بمعناه الاصطلاحي-ظيور الصورة الفنية 

و مثمما تطورت المحظة الجمالية فأصبحت فنا ، كذلك 1الجمالية في الانسان قبل الفن 
صورة الفنية شيء تطورت الصورة و أصبحت صورة فنية لا غنى لمشعر عنيا . ان ال

ضروري حتمي لأن الشاعر بمجرد أن يحاول التحديد و الكشف ، يضطر الى التعامل مع 
و الشعر اكثر الفنون استعمالا لمصور الفنية وىي تتألف في الغالب  2الاستعارة و المجاز 

من حدين أساسيين : أحدىما حاضر مائل امام الشاعر يريد وصفو و ثانييما مختزن في 
 . 3يماثمو او يضاده الداخل

تعامل معيا و استطاع ان يعبر من خلاليا عما يخالج و الصورة قديمة قدم الانسان 
من أفكار و عواطف و لطالما اعتبرىا لغتو المفضمة التي يتواصل عن طريقيا مع الاخرين 

ر الانسان نفسو و تغير مفيوميا مع تغير المفاىيم و و و تطورت ىذه الصورة مع تط
النظريات و أساليب التفكير و الحياة معا لكنيا ، عمى الرغم من ذلك ظمت طوال ىذه 

ة مرموقة لم يبمغيا أي أسموب تعبيري اخر فيي المغة البكر التي تباىي الأزمنة تحتل مكان
 4بعذريتيا و تتيو بانيا ابنة الطبيعة الام و الذين يقولون انيا ابنة الانسان 

 

 
                                                           

 911م ص0222جارم دار قباد القاىرة الزرزموني الصورة الفنية في شعر عمي الينظر إبراىيم امين 1
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 الكلاسيكيين : الصورة الشعرية عند 

تميزت الصورة الشعرية في الأدب الكلاسيكي بالعقلانية التي تستطيع التمييز بين 
الحقيقة والخيال و بين الخاص و العام ، أي بين كل ما ىو متنافر ، فكانت الصورة في 

تحاول ان لا تنصاغ الى نزوات الخيال الشديد ، و المبالغة في التعبير  يالأدب الكلاسيك
ني في الصورة الشعرية ، و مراعاة البساطة و عدم التكمف ، فاقترب فلاتقان الادى الى مما أ

من الواقع و اىتم بدواخل الانسان ، فعالج ادب الكتاب الكلاسيكيين في لأدب الكلاسيكي ا
صورىم الشعرية الأحوال الإنسانية كالحب و البغض و اليوى و الغيرة و العقل و العاطفة 

الأدب الكلاسيكي ييدف الى صياغة مثال انساني و أخلاقي و جمالي فكان فكان اتجاه 
بحجم ما يعبر عن الإنسانية أجمع ، فاقتربت  الأديب لا يعبر عن أراءه و مشاعره مباشرة

الصورة الشعرية في الأدب الكلاسيكي من المثالية و المعالجة النفسية ، و ركز عمى القيم 
 . 1و كأنيا توجو الأدب الكلاسيكي الى تمبية حاجات الانسان الأخلاقية و الأخلاق العامة 

لقد وقف الكلاسيكيون موقفا سمبيا من الخيال و اثره في الصورة الشعرية بل حذروا منو في 
الأدب و في الأحاديث العامة لدي أصحاب الفمسفة العقمية ىؤلاء متخذين قول " لابروويير " 

لمضمار اذ يقول يجب الا تحتوي أحاديثنا او كتبنا عمى الكلاسيكي الفرنسي شعارا في ىذا ا
كثير من الخيال لأنو لا ينتج غالبا الا أفكارا باطمة صبيانية ، لا تصمح من شأننا ، ولا 
جدوى منيا في صواب الرأي او قوة التمييز او السمو فيجب ان تصدر أفكارنا عن الذوق 

بصيرتنا  و ىذا ما يؤكد ان بعض الكلاسيكيين  السميم او العقل الراجح و ان تكون اثرا لنفوذ
و يقيدون الشاعر بقيود نظرية  و الحيوان نسانكانوا يرون الخيال قسمة مشتركة بين الا

 . 2المحاكاة لئلا يضل في متاىاتو 

 

 
                                                           

 .  90.21.0200أطمع عميو بتاريخ www.alukah.netخصائص الكلاسيكية 1
 . 333ص  9199 9محمد عنيمي ىلال النقد الأدبي الحديث دار نيضة مصر ط2
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و الصورة الشعرية في المذىب الكلاسيكي شيء مادي لأنيا نتاج تأثير الأشياء الخارجية 
اعات المادية التي تنتج في الذىن عن طريق الحواس ىي سبب الوعي عمى حواسنا فالانطب

تطورا من الكلاسيكيين ،  –من حيث ىي وليدة الخيال -وقد لقيت الصورة بيذا المفيوم  1
دنى درجات المعرفة و عالم الخيال ىو عالم المعرفة أفالمعرفة عن طريق الصور ىي 

الزائفة الناقصة لأن الروح العامة كانت روح سيطرة العقل شكيمتو ووصايتو ،  و قد اكتسبت 
ىذه الوصاية الى جانب خصائص الروح العامة لمموقف التقميدي و لنظرية الشعر في الخيال 

بينما عالم  2يا الحسية و المحدودية ىممأطابعا جعمو ىو الاخر يتميز بخصائصو التي 
عالم الحقائق الواضحة المتميزة ، و من ثم تجمى في شعر ىم القصد في الصور العقل ىو 

و وخضوعيا للأعراف و التقاليد  و الأمور المستقرة الثابتة و لشكيمة العقل الذي يضبطيا 
خيال و الغاية ىي فمصدر المعرفة ىو الادراك العقمي الذي يسمو عن ال3يحد مسارىا 

الوصول الى الحقيقة دون تزييف أو تشويو ، و نجد باسكال يحذر من الصور التي تعمق 
الكممات فتبعد المرء عن الحقيقة و في رأيو ىذه الصور تأتي من دلالات الكممات و العبارات 

رس المجازية أو من المعاني التي تدل دلالة تبعية عمييا الكممات و العبارات بسبب الج
حين تثير في لنفس انفعالات خاصة ليست من طبيعة الكممات في أصل الوضع الموسيقي 

و الوصول الى الحقيقة لن يتم الا بعد تظيير تمك الكممات من ىذه المعاني الثانوية التي 
تكون بسبب المخيمة ، فيذه المجازات لا يحتاج الييا الا قميلا في قصد تحريك النفس و 

فالنقد الكلاسيكي ينافي التعقيد و ينفر من الغرابة و لا يحرض  4الحقيقةعمى اثارتيا لمتعرف 
عمى شيء كما يحرص عمى الوضوح و لا يظير ذلك فقط في اختيار الألفاظ و التركيب بل 

                                                           
 39المذاىب الأدبية و أثرىا في نقدنا الحديث المجمة ع ظر محمد غنيمي ىلال الصورة الشعرية في ين1

 . 12ص  9191سنة 
 . 03دمشق ص 9131 0نعيم اليافي الشعر العربي الحديث دار المجد ط2
 . 909ينظر عبد الفتاح محمد عثمان الصورة الفنية في شعر شوقي الغناتي ص 3
 . 12اثرىا في نقدنا الحديث ص ينظر محمد غنمي ىلال الصورة الشعرية في المذاىب الأدبية و4
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في الصور البيانية أيضا فالشاعر الكلاسيكي يريد ان يمتع جميوره و لا يريد ان يثير دىشتو 
 . 1بشيء كارج المألوف 

ى الطرق  المحاكات الثلاثة  ، و يعمق الصمة بين الشعر و حدبإيربط ارسطو الصورة 
و ظ الرسام ، فاذا كان الرسام ىو فنان يستعمل الريشة و الألوان ، فان الشاعر يستعمل الألفا

يترك اثاره في في المتمقي و حتى تكون الصورة  رالمرادفات و يصوغيا في قالب فني مؤث
دبي ، ليا ما ليا من مفعول و تأثير فلا بد ليا من خيال يخرجيا من حية في النص الأ

في الأفاق الرحبة ، و يخمق  ئالنمطية و التقرير و المباشرة ، فالخيال ىو الذي يمحق بالقار 
لو دنيا جديدة و عوامل لا مرئية تخرجو من العزلة و التموقع ، فالخيال الذي يرى فيو سقراط 

و الامر نفسو عند افلاطون الذي كان يعتقد ان الشعراء مسكونون  نوعا من الجنون العمو
 . 2بالأرواح و ىذه الأرواح من الممكن ان تكون خيرة كما يمكن ان تكون ارواحا شريرة 

 الصورة الشعرية عند الرومنسيين : 

اولى الرومنسيون الصورة اىتماما خاصا فقد قامت الرومنسية عمى أسس منيا " تمجيد 
" التي راجت أروبا نصوص أدبية زاخرة بيا وكان ذلك في القرن الثامن عشر ،     العاطفة

بالجمال عندىم ، ومن  ىنا  للإحساسو الفيم الذاتي و الشعور أساسيان للادراك الخاضع 
تفرعت مسائل عدة  منيا ارتباط الجمال بالذوق و نسبية و فردية و تأثير الابداع  بعبقرية 

تحول الجمال من الموضوعية  سمة الجمال الكلاسيكية  الى الذاتية الفنان و ذاتيتو و 
 . 3عندىم

و قد اعتنى الرومانسيون بالخيال أيما اعتناء ، و كان ىو المميم الذي مد الشعراء بأجمل 
فكانت صورىم عاطفية شاعرة اكثر من كونيا عقمية فكرية ، لأن الفكرة لا الصور الشعرية 

                                                           
سبتمبر  999شكري محمد عباد المذاىب الأدبية و النقدية عند العرب و الغربيين عام المعرفة عدد 1

 . 993الكويت ص 9113
2 . 909ص  9191 0احسان عباس فن الشعر دار الثقاف بيروت لبنان ط  

3 بيروت . 1بتصرف دار العودة ط  31محمد غنيمي ىلال الأدب المقارن ص   
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الشعرية التي تتضمنيا القصائد و تبدو الصورة الحية برىانا  تظير الا من خلال الصور
 وجدانيا عمييا .

و أشد ما يحذره الرومنسيون أن تكون الصورة عقمية صرفة جافة او حججا ذىنية منطقية 
 .1فالأفكار التجريدية تقضي عمى روح الشعر اذ أن روحو في الصورة 

فيناظرون بين الطبيعة و حالاتيم النفسية الرومنسيون يخمطون مشاعرىم بالصور الشعرية ، 
و يرون في الأشياء أشخاصا تفكر و تشاركيم عواطفيم و في أشعارىم تبدو ذواتيم محور 

يصفون الطبيعة بأسموب موضوعي كما يفعل الكلاسيكيون ،  ، و الرومنسيون لا 2تصويرىم 
يقدمونيا لنا في فيم أدبيم  لانيم لا يرونيا الا انعكاسا لما يحتوي نفوسيم من حالات ، و لا

فيي ثائرة مع ثورتيم ، ىادئة مع ىدوئيم و ىي عادية في كابتيم الا من خلال ذواتيم ، 
 .  3ناظرة في انشراحيم 

كما يرون ضرورة الشاعرة في الاستعانة عمى توضيح صورة بالطبيعة و مناظرىا مع 
فكار و المشاعر و لا يقف مراعات صنوف التشابو الرابطة بين صور الطبيعة و جوىر الأ

ىذا التشابو عند حدود المظاىر الحسية حيث اصبح يطير وراء اللامحدودية و اصبح 
د عالم الجميل في نظره ىو التعبير عن ىذا اللامحدود ، و من لم يمثمو لم يكن فنانا و فق

في البحث عن الصور  بأصالتوكما يرون انو عمى الشاعر الاحتفاظ  4الحس صمتو بالجمال 
 التي تمثل أفكاره .  يةالطبيع

                                                           
 . 333ص دار النيضة مصر محمد غنمي ىلال دراسات و نماذج في مذاىب الشعر و نقده 1
 . 000ينظر محمد غنيمي  النقد الأدبي الحديث ص 2
 . 09ينظر سيد حامد النساج في الرومنسية و الواقعية دار غريب لمطباعة القاىرة ص 3
 .  909احسان عباس فن الشعر ص 4



 الفصل الأول

 

10 
 

و بيذا نمخص الي ان الصورة عند الرومنسيين لا تبدو في قدرتيا عمى عقد التماثل الخارجي 
بين الأشياء و إيجاد الصلات المنطقية بينيا ، انما قدرتيا في الكشف عن العالم النفسي 

 و المزج بين عاطفتو و الطبيعة . 1لمشاعر 

ورة في الأدب ىي : الصوغ المساني المخصوص ، الذي بواسطتو يجري تمثل الص
المعاني تمثلا جديدا او مبتكرا ، يحيميا الى صور مرئية معبرة ، و ذلك الصوغ المتميز و 

تأخذ  ةإيحائيمن القول الى صيغ  ةإيحائيالمتفرد ، ىو في حقيقة الأمر عدو عن صيغ 
، يتصل اب الأدبي . وما تثيره الصور في حقل الأدب مديتيا التعبيرية في تضاعيف الخط

بكيفيات التعبير لا بميياتو ، و ىي تيدف الى تحوي غير المرئي من المعاني الى 
المحسوس و تعويم الغائب الى ضرب من الحضور ، و لكن بما يثير " الاختلاف " 

بي بمفرداتو المخصوصة وسيدعي " التأويل " بقرينة او دليل . الأمر الذي يغذي المعنى الأد
لدى المتمقي ، اذ تنحرف الألفاظ في التشكيل الصوري عن دلالتيا المعجمية الى دلالات 
خطابية حافة و جديدة ، و من ثم يمنح النص ىويتو التي تتجدد دائما مع كل قراءة . كانت 

دية ، قد قبل ان تندرج " مفيوما " في ميدان النقد الأدبي و النظرية النقمقولة الصورة 
استأثرت أولا باىتمام الفلاسفة ابتداء من " أفلاطون " و مع " أرسطو " استقامت تمك المقولة 

الى ظيور نظرية ركنا أساسيا ثنائية الصورة المادة ، او المبدأ الماىية ، و ىو امر افضى 
حدىا بإزاء العمل الأوسطية الصورة و الفاعمة و المادية و الغذائية اذ تقف العمة المادية و 

 العمل الأخرى التي تندرج كميا في صور من الصور الخاصة .

وكان النقاد العرب القدماء ، مثل الجاحظ و قدامة بن جعفر و عبد القاىر الجرجاني 
، قد انصرف جزأ كبير من اىتماميم في امر الصورة و بموازات ذلك و في حقل الفمسفة 

 . الصورةالعربية الإسلامية اىتم أيضا بأمر 

 

 
                                                           

 . 909عثمان الصورة الفنية في شعر شوقي الفنائي ص عبد الفتاح محمد 1
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 الصورة الشعرية عند العرب القدامى : 

ان الصورة الشعرية ليست اختراعا حديثا ، و انما ىي اداة من الأدوات الشعرية التي 
استخدميا الشاعر منذ اقدم عصور الشعر ، و شعرنا العربي القديم حافل بالصور الشعرية 

و تختمف الصور في  ،  1البارعة التي استخدميا الشعراء في تجسيد احاسيسيم و مشاعرىم 
مفيوميا ، و غايتيا الفنية ، و طريقة تشكيميا ، و طبيعة العلاقات بين  القصيدة القديمة في

عناصرىا ، عن القصيدة الحديثة ، و بعودتيا الى النصوص القديمة ، فقد عالج النقد القديم 
قضية الصورة الشعرية حسب ظروفو التاريخية و الحضارية حسب ما قالو الجاحظ في كتاب 

مطروحة في الطريق يعرفيا العجمي و العربي ، و البدوي و " الحيوان " : " المعاني ال
القروي و المدني ، و انما الشأن اقامت الوزن، و تغيير المفظ ، و سيولة المخرج ، و كثرة 

الشعر صناعة و ضرب من النسج و جنس من  فإنماالماء و صحة الطبع و جودة السبك ، 
 .2التصوير " 

نستنتج من ىذا ان الجاحظ اشتغل بثنائية المفظ والمعنى اعتبر التصوير ركن أساسي 
، قرن الجاحظ القصيدة في   ىذا النص  بالصورة و ىو تشبيو شائع في عصور مختمفة    

 " ىوراس " حتى قيل : " الرسم شعر ىامت و الشعر صورة ناطقة " . عصرمنذ 

اظ صياغة حاذقة تيدف الى تقديم المعنى تقديما يبدو انو يقصد بالتصوير صياغة الألف
ان المعاني تجارب إنسانية في معرك  رأيحسيا شكميا عمى نحو صوري ، و تصديري ، و 

الحياة قد اكد عمى أىمية المفظ ، لا يعني انو نفى المعنى بل صبو في الأفكار ، فالجاحظ 
 يعني ان شان فن القول في ستة مسائل :

: تعني ىو سقي الالفاظ التي يوقعيا جرس أصوات الكممة و تجانس الكمم ن : إقامة الوز  أولا
 لحنا داخمية .

                                                           
   19عمي عشري زايد ، عن بناء القصيدة العربية الحديثة د.ط القاىرة : مكتبة ابن سينا ، ص1
 2 10عبد الحميد ىمية ،  الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، ص  
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 : سيولة المخرج : ىا ىنا يدل عمى الخموص من التعقيد المعنوي و المفظي . ثانيا

 . 1: تخير المفظ : الشاعر يترك وعيو المغوي يختار الألفاظ المناسبة  ثالثا

 : كثرة التي يحس بيا القارئ تذوقا و إحساسا و يعجز عن حصرىا تعقيدا و تبويبا . رابعا

: صحة الطبع مصطمح يؤمن الى إمكانية منشئ النص صادقا مع نفسو سميما في  خامسا
 تصوراتو  . 

: جودة السبك في دقة مدلولاتيا تتجاوز الأمور الجزئية في مضمون  النص  فكرة      سادسا
 . 2خيال و عاطفة و 

يعد ىذا كمو يصل الجاحظ الى ان الشعر في النياية من التصوير و أنو ليس التصوير نفسو 
" متحدثا عن معاني ابن جعفر  مىقدا " و يمكننا أيضا التعرف عمى اصالة الصورة عند

الشعر و الفاظو بقولو : " ان معاني كميا معروضة لمشاعر ، و لو ان يتكمم فييا أحب و 
ن يحضر عميو معنى يروم الكلام فيو ، اذ كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة اثر عمى ا

الموضوعة ، و الشعر فييا كالصورة ، كما يوجد في كل صناعة من انو لا بد فييا من 
 . 3شيء موضوع يقبل التأثير الصورة فييا ، مثل الخشب لمنجارة ، و الفضة لمصياغة "

سوس الذي يمجأ الو الشاعر ليجسد الأفكار فالصورة عند قدامة في الشكل المح
المجردة الحاصمة عنده و التي تدرك بالعقل ، فيذا الشاعر الذي يضع الشعر يشتغل عمى 

 .  4المعاني ، بنمى النجار و الصائغ يعملان في مادة الخشب و الفضة " 

                                                           
 01البيان العربي ، ص كامل حسن البصير ، بناء الصورة الفنية في  1

 2 09ص  والمرجع نفس 
، المركز الثقافي  9110بيروت :  9بشرى موسى صالح ، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ط 

.   00العربي ص  3 
دار  9131بيروت :  9ط صبيحي البستاني ، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأصول و الفروع  

 4 09الفكر المبناني ص 
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ولعل ما ييمنا ىو ان ما حدده قدامى من مفيوم لمصورة بدى امتدادا لمتصوير 
فو اشتغل بثنائية المفظ و المعنى ، و ىو بذلك يطرح يلجاحظ حيث نرى ان الجاحظ في تعر ا

لأول مرة  فكرة الجانب الحسي لمشعر ، فالصورة طبقا لتحديده الوسيمة ، او السبيل لتشكيل 
المادة و صوغيا شأنيا شأن غيرىا من الصناعات و ىي أيضا نقل حرفي لممادة الموضوعة 

 . 1: المعنى يحسنيا ويزينيا 

بلاغة بشكل عام و ابن رشيق بشكل خاص ، عن وجع بلاغي لقد توقف عمماء ال
وجدوا فيو تفوقا عمى سواه ، و عرفنا ىذا الوجو ىو نوع من الاستعارة ، لكنو جمل أسماء 

. فيم من  2يسمونيا احينا " الإشارة " و أحيانا أخرى " المماثمة "  تمتعدد في مؤلفاتيم فكان
و ابقة لمصرة الشعرية من تمميح و بعد في المرمى ىذا ان ىذا وجو البياني يحمل معاني مط

 بلاغة عجيبة ، و المعنى بعيد عن ظاىر لفظو .

لنجد ناقدا بلاغيا واسع الأفق مرىف الحس كعبد القاصر الجرجاني ، و ىو يعد  فإننا
من ابرز نقاد العرب القدامى تناولا ليذا الجانب و اكثرىم اىتماما بو و تفطنا لدوره في 

الفني ان " عبد القادر الجرجاني " يرى انو لا سبق لممعنى عمى المبنى لا سبق  الابداع
الشعريين لاحدىم عمى الأخر ينتظمان في الصورة و إقامة تحميمو العميق لمخمق و الابداع 

عمى الذوق الفني المرىف و ما تثيره مفردات البيان العربي او ضروبو الفنية فيو قائم عمى 
 .  3الذوق و التذوق 

                                                           

 1 00بشرى موسى صالح  المرجع السابق ، ص   
.  01صبحي البستاني ، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ص  2 
.   00بشرى موسى صالح ، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث  ص  3 
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اذا كنا نطمق عمى التشبيو و الاستعارة و المجاز و الكناية مصطمح الصورة 
الأدوات المخصصة لمتصوير التي يدخل فييا الخيار بدرجة أساسية في  فإنيا ! الشعرية

 . 1الوجدان و الثقافة لتخمق شيء موجودا في الوجود بمواصفاتو التي ابدعيا الفنان 

 ب/ الصورة الشعرية عند المحدثين : 

عمق النقد الحديث وضيفتو الصورة الشعرية و قيمتيا في النص الأدبي ، فيي صورة معبرة " 
موجبة تفوق بكثير المغة التعبيرية المباشرة ، ان تكشف في كثير من الأحوال عن طبيعة 

معو و تطابق داخل ،               التجربة ،  وتعني انيا ليست اقتحاما خارجيا عمى الشعور بل تظل 
فيي كما يقول و ىي بيذا تكون العلاقة بين الذات المبدعة ولموضوع ، و بعبارة أخرى 

 . 2الدكتور " عز الدين إسماعيل " : " كشف نفسي لمحقائق الإنسانية " 

مما سبق نرى ان الصورة الشعرية تعبر عن الذات الشاعرة و تؤدي وظيفة دلالية توحي 
لمواقف النفسية التي تعجز المغة عن التعبير ، و لقد اتسع مجرى الحديث عن الصورة في با

النقد الحديث و تعددت الرؤى و التعريفات و ذىب النقاد في تعريفيا كل عمى حسب مذىبو 
 و اتجاىو .

" الصورة بدورىا عند مصطفى ناصف قد تستخدم لمدلالة عمى كل ما لو صمة بالتعبير 
 .3اوفى تحددا "  لأنوطمق أحيانا مرادفة للاستعمال الاستعاري الحي اكثر صوابا الحسي ، وت

فيو بيذا يجع الاستعارة المكانة الرفيعة و ليذا فالصورة عنده ترادف الاستعارة الحية : " ان 
ناصف يكاد يختزل الصورة الشعرية الى مجرد الاستعارة ، يعني ان التشبيو و المجاز 

                                                           

( ، شاىدة 0220 – 9133كمال فنيش ، البناء الفني في الشعر الجزائري المعاصر مرحمة التحولات )  
 0221الماجيستير في الأدب الجزائري المعاصر ، قسم المغة العربية وادبيا ، جامعة منتوري قسنطينة 

.  10ص   0292 1 
المركز  9112بيروت :  9، ط محمد الولي ، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي و النقدي  2  

 . 033الثقافي العربي ص 
.001، صمحمد الولي ، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي و النقدي   3 
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المرسل و الكناية لم يعد ليا أي حساب ضمن ىذا المفيوم لمصورة ، كما ان مفيوم الاستعارة 
 .  1لديو يقترب بأشكال متفاوتة من مفيوم الرمز " 

فيرى ان الصورة بشكميا و يرى ان المفيوم القديم قد قصر الصورة  اما عمي البطل
ع في اطارىا فمم يعد فانو لا يرتاح بلا عمى التشبيو والاستعارة ، اما المفيوم الحديث فقد وس

تشابو ، و لا يميل الى اعتبارىا تشبييا حذف منو المشبو بو واضيفت بعض لوازمو لممشبو 
فقد عرض ليذه الصور في اكثر من موضع في كتبو ، بل انو اقترب كثيرا من ادراك طبيعة 

وم عمى مشابيات حسية التشخيص الفني لممجردات فييا ، فانو ينساق الى الصور التي تق
 . 2تدركيا الحواس بسيولة 

نستنتج بان الصور تمثيل لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا و لذا كانت بلاغة -
 الصور المعاصرة امتدادا لبلاغة الجرجاني و بيانو . 

لحل علاقة " المشابية " كانت ىي اكثر العلاقات بين عناصر الصورة شيوعا في القصيدة -
العربية القديمة ، حيث انصبت جيودىم عمى دراسة " التشبيو و الاستعارة " ، التي ىي من 

 . 3وجية نظر البلاغة القديمة و النقد العربي القديم تشبيو حذف احد طرفيو 

والمغة بعنصر التشبيو في تشكيل الذوق الادبي السائد و بذور لقد اىتم عمماء البلاغة 
 بالتشبيو . الاعجاب المتواتر 

و ىكذا نرى عمماء البلاغة القدماء اىتموا بأساليب البيان و التصوير ، فيذه الدراسات 
القديمة اىتمت بالصورة و تناولتيا تناولا تعميميا جافا لا يتعدى الوقوف بيا عند بعض 

 البلاغية لبناء الصورة مثل المجاز، و التشبيو و الاستعارة .الأدوات 

                                                           
 001المرجع نفسو ص  1
 . 03صبحي البستاني،  المرجع السابق ، ص 2
 . 11عمي عشوي زايد ، عن بنا القصيدة العربية الحديثة ص  3
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تتمثل أىمية الصورة الشعرية اذا في الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعا من الانتباه لممعنى  
 الذي تعرضو و في الطريقة التي تجعمنا نتفاعل مع ذلك المعنى ، و نتأثر بو . 

من الأفكار او معنى من المعاني ، فان الصورة لن  و بالتالي تيدف الى اقناع المتمقي بفكرة
 . 1وكيفية تقديمو  عرضوتغير من طبيعة المعنى في ذاتو انما لا تغير من طريقة 

من اجل إرضاء مون ظم ، انيم ينىالشعراء قديما لم يكونوا أحرارا في التعبير عن مشاعر 
اتيتو و فردانيتو فاصبح غيرىم وىي الطفرة التي تجاوزىا الشعر الحديث حيث استقل بذ

 ذاتو . لإرضاءالشاعر يكتب 

الخيال اداه رؤيو الشاعر ، وتميز تجربتو، لان الشاعر يؤدي الينا الحياه كما تراءت لو، لا 
كما ىي عميو ، الشاعر ىو الذي يذيب ويلاشي ويحطم لكي يخمق من جديد الموضوعات 

 .  2حياة فيياالتي يعمل بيا ىي موضوعات ثابتو في جوىرىا لا 

في الشعر المعاصر ابداع خالص لمروح لا يمكن ان تتولد من التشابو ، وانما من  ةالصور 
 . التقريب بين حقيقتين متباعدتين كثيرا او قميلا

التي  ةوالاستعار  . بل عمى قريبيا ةتعمل عمى شرح وتوضيح الدلال ةلم تعد الصورة الحديث
من الاشياء واسقاط بدلالو اوليو  المألوفكانت مقاربو بين شيئين ، اصبحت فعل البعد عن 

محاكاه لمواقع او قياسا منطقيا متناسب العناصر وواضح المعاني  ة، لم تعد الصور  ةالمعموم
 ، وانما عدت تركيبا معقدا او مصرحا لمتناقضات يقوم عمى تراسل الدلالات والاشياء ، تتفتح

 . 3ة بدلالات سياقي ةعمى رغم وشعوري غير متوقع ىي غابو كثيفة الرموز المشحون

                                                           
بيروت : المركز الثقافي  3جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي و بلاغي عند العرب ، ط 1

 . 303ص ، العربي 
، كاميميا عبد الفتاح ، القصيدة العربية المعاصرة دراسة تحميمية في البنية الفكرية و الفنية د ط 2

 .  302ص ، ، المطبوعات الجامعية  0229الإسكندرية 
ديوان المطبوعات الجامعية   –إبراىيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث د ،ط الجزائر ، د ت 3
 . 302ص ، 
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نجد ان اطرافيا عمى قدر واضح من  ةالحديث ةفي القصيد ةالشعري ة نلاحظ ان الصور 
يكشف العلاقات بينيا بروحو وخيالو وليس  لأنوالتباعد والشاعر ىو الذي يقرب بينيا ، 

  . بحواسو

الشاعر الحديث ينفر من استخدام الصور في البرىان والاثبات يجب ان يجعل صوره جديده 
 . 1بحيث يكون منيا صور كبرى  مرتبطة،  لمتأثيراولا ناقمو 

ليس ليا اعتبار في ضوء المفيوم الحديث أطرافيا رصد التشابو الحسي بين  الصورة فان "
 2. " ان يعبر عنياالتي يريد الشاعر  ةوالذىني ةالشعري ةلمصور 

الصورة البلاغية ىي المقصودة وحدىا بالمصطمح بل قد تأتي قصائد تخمو مثلا من المجاز 
 3مثلا فتكون عبارات حقيقيو الاستعمال ومع ذلك فيي تشكل صوره دالو عمى خيال خصب 

 ان الصورة لا تعتمد عمى الصور البلاغية فقط فالشاعر لديو من وسائل التصوير الكثيرة .
                                                                                        . ابعادا تصويرية تحمل

                                                                                             
لبلاغية القديمة فيما يتعمق بالصورة مما سبق نرى ان النظرة  النقدية الحديثة تتعدى النظرة ا

، وقد تولدت ىذه النظرة نتيجة الفيم الجديد لوظيفو الشعر ، وىذا الفيم الجديد ىو الذي كان 
 .وراء قيام الصورة الشعرية عمى حدود مغايرة 

فميد الشاعر الى كسر القوانين البلاغية القديمة المنطقية  او العقلانية ، فضم الشاعر الى 
 ، وفسح مجالات اخرى امام الادراكات الحسيو والذىنية . السحر

وبيذا تتضح وظيفو الصورة الشعرية ، انيا كيفيو تعبير من حيث انيا وسيمو لأداء " 
المشاعر والأفكار ، الصورة أداه توحيد بين أشياء الوجود واداه امتلاك واعاده تركيب بواسطو 

                                                           
 .  030احسان عباس فن الشعر ،،ط . بيروت : د ت دار الثقافة ، ص 1
 .  99عمي مشري زايد ، عن بناء القصيدة العربية الحديثة ، ص 2
حامد محمد خصيوي المطيري ، الصورة الفنية في شعر صقر الشيب ، رسالة ماجيستير ، قسم المغة 3

 . 01ص ،  0290-0299العربية ، جامعة الشرق الأوسط ، 
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بداعي الذي يقوم عمى التصوير ، من ىنا تتعدى الصورة تنفذ الى حقيقو الوجود والفعل الا
 . 1" الصور عالم العقل الى عالم الحدس والكشف

نفيم مما سبق ان الصورة الشعرية ركيزة اساسيو من ركائز العمل الادبي واىم وسائط 
  . الشاعر في نقل تجربتو

ي بعض التعبير الصوري ليس فقط مرحمو اولى من مراحل الفكر الانسان بل ىو في را
 . العمماء الجمال أساس الادراك الانساني الذي يقوم بالإدراك عمى التخيل

فالخيال في الشعر الحديث لا يتمثل الواقع كما ىو بل يعيد صياغتو عمى نحو يتجاوز الواقع 
 .  المادي ، ويقرب بين الانسان والطبيعة فيمتزج بيا ويقيم علاقات بينو و بينيا

 الصورة البيانية :

مظاىر الجمال  بإبرازتعد الصور البيانية بابا من أبواب عمم البيان ، وىو العمم الذي يعني 
ومواطنو في الخطاب ، وعمم البيان يتركز بشكل كبير عمى أبواب التشبيو والاستعارة والكناية 

ا ، ، الذين يتناولون الصور البيانية الفنية ، وأليات استعماليم وكيفية توظيفيم ، ومدى حدتي
  : فالصورة البيانية تتشكل في ىذه الأبواب

  : تشبيه

 يعرف التشبيو بأنو تمثيل شيء بشيء لعلاقة المشابية بينيما ويقوم عمى ركنين أساسيين ىما
:  

المشبو والمشبو بو ، لابد من الاشارة الى ان التشبيو أمر شائع في المغة العربية ، لما لو من 
الى مساىمتو في تقريب المعنى ، وتحسين شكل  بالإضافةأثر ووقع جميل في النفوس ، 

 2الخطاب ، وملامستو ذوق المتمقي ، وجذبو لمكلام المطروح .

                                                           
 . 93عبد الحميد ىيمة ، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، ص 1
 ف . بتصر  91عبد العزيز عتيق ، عمم البيان ، صفحة 2
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  : الاستعارة

تعد الاستعارة ضربا من ضربي الصور البيانية ، وىي تعد أبمغ أنواع الصور، والاستعارة 
استحضار لفظ في غير ما وضع لو تشبيو بميغ حذف ركن من ركنيو ، اما المشبو بو ، فيي 

  . ، لوجود علاقة مشابية مع قرينو تمنع ايراد المعنى الاصمي

  : الكناية

المراد بالكناية ما ىنا ان يريد المتكمم اثبات معنى من  " : بقولو ةعرف الجرجاني الكناي
دني الوجود ولكن يحي الى معنى ىو تالية ور  ةالمعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغ

 1تى اليو بو ويجعمو دليلا عميو " ؤ في

أي معنى المفظ الظاىر الصريح غير  )تعد الكناية فن بيانيا والتي تربط المعنى الأول
 2في علاقو تلازم .(ير بالمعنى الثاني ) أي المعنى الخفي المقصود من التعب(المقصود

اذ يسيل ..... من المعاني الأصل الى المعنى الكتابي تتسم الكناية بالوضوح والبساطة ، 
 من دون حاجة الى طور تأمل و تفكير بسبب قرب المعاني ، و سيولة العبارات . 

لم تعد المشابية بين أطراف الصورة وعناصرىا وبخاصة المشابية الحسية ىي العلاقة 
في ىذا الشعر  فالصورةثة ، الأساسية بين ىذه الاطراف والعناصر في القصيدة العربية الحدي

ابداع خالص لمروح ، وىي لا يمكن أن تتولد من التشابو . و انما ىو التقرب بين حقيقتين 
من ىذه الفكرة صورة الشعرية في الشعر المعاصر حالة شعرية تتبع من أعماقيا  . متباعدتين

ر دالة الرؤية فالصورة في الشعر المعاص " . الموحاة من الشاعر والمتخيمة من القارئ
الشعرية والفردية ، وىي وسيمة الشاعر لتشكيل تجربة فنية فكرية متميزة تعتمد عمى حدس 

حيث مزاج الشعراء بين الرموز والكناية فيما يعرف  . " وموقف غير متكرر ومنسوخخاص 

                                                           
 . 939عثمان مقيرش ، الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة ، ص 1
 .  919عبد الحميد قاوي ، الصورة الشعرية النظرية و التطبيق ، ص 2
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بالتضمين فقد تطمعت الصورة شعرية المعاصرة الى أن تتجاوز حدود الاستعارة شبيو 
 1. " ينالتقميدي

في الأخير وبعد ىذا العرض لمصورة الشعرية في القديم والحديث ، ففي القديم تعني عند 
فان الشاعر المعاصر  : حدود الصورة البلاغية من تشبيو واستعارة ومجاز اما في الحديث

يعمد الى الاستخدام المفرط لمصورة الشعرية ، يمكن أن يطمق لمخيمتو العنان بشكل قد لا 
شاعر القديم ، فالشاعر المعاصر والقديم يعتمدان معا التصوير والفارق الذي يكون يفعمو 

 . وىذه صفة نوعية متحققة في الحالتين . متحققا ىو فارق كمي لا نوعي

 الصورة المونية : 

لا تنحصر مزية المون في أنو أجمل مناظر الطبيعة وأىميا فحضوره يتغمغل في شتى 
، ليشكل مجمل الدلالات والرموز الفنية و النفسية و الدينية و  مجالات الحياة الانسانية

الاجتماعية و الأسطورية في الصورة الأدبية ولا سيما الشعرية ، فتمنحيا جمالا وسحرا فضلا 
فالمون في الصورة الأدبية يوحي ليذه الدلالات ويحدث  . عما تحممو من معاني ودلالات

جمال والسلام و النقاوة ، والأصفر يوحي بالإرادة والثروة التأثير المتوقع ، فالأبيض رمز ال
والمجد ، والأحمر واضح الدلالة لدى كافة الشعوب عمى السعادة والفرح والابتياج والثورة ، 

 .2" أما الأسود فيتفق الناس في كل مكان عمى أنو رمز اليدم والحزن والشؤم والحداد

ة الشعرية فيي تفوق أىمية الحركة والصوت ومن ىنا تظير أىمية المون في بناء الصور 
وذلك أن حاسة البصر أكثر الحواس التقاطا لمصور وأكثر تميزا لعناصر الابداع في الصورة 

 . من الحواس الأخرى

                                                           
 .  033كاميميا عبد الفتاح ، القصيدة العربية المعاصرة ، ص 1
عبد الحميد شاكر ، التفصيل الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوق الفني ، الكويت سمسمة عالم المعرفة 2

0229  . 
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أي أن تأثير الصورة  ، 1ان الصورة المونية تشكل مظيرا حسيا يحدث توترا في المتمقى 
المونية النفسي يمنحيا تأثيرىا ومن ثم مكانتيا ، ىذا فضلا عن تعدد أشكال ورود المون في 
الصورة ، فقد يرد مفردا او مركبا ، ممزوج بغيره من الألوان ، ومتغل بغيره من المحسوسات 

، يقول يونس وىذا يعدد أنماط التأثير في المتمقى ، وعن سعة دلالة المون في الصورة  2
الألوان من أغنى الرموز المغوية التي توسع مدى الرؤية في الصورة الشعرية  " : شنوان

وقوى دلالية وبما تحدثو  , بما تحممو من طاقات ايحائيةوتساعد عمى تشكيل أطرىا المختمفة 
 . 3من اثارات وانفعالات نفسية في المتمقى 

ة بخاصة ، حتى صار من أىم أدواتيم في وجاء اىتمام الشعراء بالمون في رسم الصور 
صنعتيم الشعرية فبالمون الشعراء الدقة في الشبيو والاصابة في الوصف ، وبالمون يتجمى 
البعد الرمزي والمجازي الذي تحفل بو قصائد الشعراء لممحدثين ويغدو لدييم العطر رائحة 

وقد  . 4كما وصفو العقاد  بمون الفضة ويبقى الضياء أساس المون " الصوت " القمر والمحن
أكد نقادنا القدامى دلالو المون في الخطاب الشعري ولم تقتصر لدى نابيين من النقاد عمى 

 .5الاثر الظاىري بل تعدتو الى ما وراء ذلك من أثار نفسية تتجاوز سطح الألوان

ا الوضعي ان دلالة المون تتيح لمنص جممة من الايحاءات والرموز تتعدى دلالة المون نطاقي
المطابق الى ما ىو أعم حيث تتسع دائرة ايحاء المون لمتفسير والتأويل يتضمنيا لمعان و 

، ومن ثم كان المون مثيرا حسيا يثير الناس عامة والشاعر 6رؤى أعم من المعنى الوضعي 
خاصة ، وشاعر كما يراه عز الدين اسماعيل في ىذا الوجو يشبو الطفل الذي يحب ىذه 

يجب كذلك المعب بيا ، غير أنو ليس لعبا لمجرد لعب وانما ىو لعب تدفع اليو الالوان و 

                                                           
 .  9139القاىرة دار الاتحاد العربي لمطباعة  9نوفل يوسف ، الصورة الفنية و استحياء الألوان ط1
 99ص ، أنظر المرجع السابق 2
 9ص ،  9111داب جامعة اليرموك عمادة البحث العممي أ،  شنوان يونس ، المون في شعر ابن زيدون3
 . 
 .  00ص  ، 9133العقاد عباس محمود مراجعات في الأدب و القانون بيروت دار الكتاب العربي 4
 .  0ص  ، يوسف حسن نوفل الصورة الفنية و استحياء الألوان5
  9ص ، المرجع السابق 6
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الحاجة الى اكتشاف الصورة أولا ثم اثارة القارئ او المتمقي ثانيا ، ويصل عز الدين اسماعيل 
الى نتيجة ميمة مقادىا أن الشعر ينبت و يترعرع في أحضان الألوان ، سواء أكانت منظورة 

ذىن وىو بالنسبة لمقارئ وسيمة الاستحضار ليذه الأشكال والألوان في أو مستحضرة في ال
 .  1نسق خاص

 

 : ةالصورة الإيقاعي

: "  جاء في تعريف الايقاع في معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ما يمي
 مشتقة أصلا من اليونانية ، بمعنى الجريان او التدفق والمقصود بو عامة ىو التواتر المتتابع

بين حالتي الصوت والصمت أو النور والظلام أو حركو والسكون أو قوه والضعف أو 
فيو  ... الضغط والمين أو القصر والطول أو الإسراع  و الابطاء ، أو التوتر والاسترخاء الخ

يمثل العلاقة بين الجزء والجزء الآخر ، وبين الجزء وكل الأجزاء الأخرى للأثر الفني أو 
ذلك في قالب متحرك ومتنظم في الأسموب الأدبي او في الشكل الفني ، و الأدبي ويكون 

ايقاع صفو مشتركو بين الفنون جميعا تبدو واضحة في الموسيقى والشعر والنثر الفني 
كما تبدو أيضا في كل الفنون المرئية ، فيو اذا بمثابة القاعدة التي يقوم عمييا اي . والرقص

يستطيع الفنان أو الأديب ان يعتمد عمى الايقاع باتباعو  عمل من أعمال الأديب والفن ،
لايقاع ىو تناغم صوتي وتوافق في ا  .2التكرار أو التعاقب أو الترابط  : طريقو من ثلاث

الحركات والسكنات يحرص عمى التطريب وتحسين الكلام ، والايقاع ميم في الشعر وكل 
مكان الشاعر ماىرا في الشعر كان اىتمامو بيذه الأنغام المغوية عظيما وجميلا وىذا 

قافية بمثابة معروف في عرف الشعراء بالوزن الذي يعتبر أول مراحل ىذا الايقاع كما تعد ال
خواتيم ايقاعية ليذا الوزن لو تأممنا تعريف قدامي بن جعفر القائل بأن الشعر قول موزون 

                                                           
دار العودة بيروت  3ط  و ظواىره القبة  المعاصر قضاياهينظر الشعر العربي عز الدين اسماعيل 1

 .  32ص  9139
ص  9130مجدي وىبة و كمال الميندس ، معجم المصطمحات العربية في المغة و الأدب مكتبة لبنان 2

99  . 
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الوزن والقافية  : لوجودنا أن ىذا التعريف يتكون من أضلاع ىي  1مقفى يدل عمى معنى 
والمعنى أي أن الايقاع بشكل ثلاثي ىذا التعريف في الشعر يرتكز عمى وزن وقافية في 

قت الذي يقوم بو الغناء عمى نغم وايقاع ، عمى ىذا الأساس لابد من استقامة الشعر التي الو 
تأتي من استقامة المقاطيع أي التفاعيل ، في المقابل لا يستقيم الغناء الا اذا استقامت 
المقاطع النغمية فيو وعميو نقول فيما أن الشعر عبارة عن وحدات تفعيمية متساوية عمى 

 الشعري ، فان الغناء ىو كذلك عبارة عن وحدات ايقاعية نغمية متساوية أيضا جانبي البيت
. 

ان الايقاع عبارة عن تكرار منتظم لوحدات لسانية ويتجمى عمى  : خلاصة القولو 
المستويات الوزنية و القفوية  و الترصيعية و التجنيسية وتكرار الألفاظ واليياكل التركيبية ، 

شكلا مضافا الى المعنى وانما يسيم في انشاء الخطاب ، بما ان  - أي ايقاع -وليس ىو 
الخطاب غير قابل لمفصل عن معناه فان الايقاع غير قابل لمفصل عن معنى ىذا الخطاب 

ليس مجرد اطار ذي صبغة كمية ينحصر دوره في نظم المقاطع  - أي الايقاع -انو 
وذلك أن ،  2، ومفعولات تأثير  المفظية لكنو الى جانب ذلك كيفيات حسن وطاقات تعبير

 فيو ينطمق من النفس،  3فعالية الأثر النغمي تتحقق حين تجد مسوغاتيا في النفس 
وتتجمى فعاليتو في الأثر في الذات المتمقية ، كما يكشف عن  (المتمقى) الى النفس (المرسل)

 . الخطاب فيعبر عن رؤيتو لمكون وعلاقتو بالأخر ئأسموب منش

ول الايقاع من البحث في المسالة الوزنية الى الايقاعية الذي يتضمن مجموعو يجب ان يتح
من الطاقات الصوتية والتركيبية والمعجمية ، وكذا النفسية وغيرىا متفاعمة فيما بينيا لأحداث 

تدرج الاختيارات الايقاعية الشعرية ضمن نوعين من الموسيقى  .شعرية النص الأدبي 
  . الخارجية والداخمية

                                                           
 .  93قدامة بن جعفر نقد الشعر ص 1
 .  903ص 9191محمد العياشي ، نظرية الإيقاع الشعر العربي ، المطبعة العصرية تونس 2
 9عبد الرحيم كنوان ، من جماليات إيقاع الشعر العربي دار ابي رقاقة لمطباعة و النشر المغرب  ط3

 .   9ص 0220
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  : يقاع الخارجيالإ

ارتبط الايقاع عند العرب القدامى بالموسيقى وذلك منذ العصر الجاىمي حيث كان يعرف 
الأعشى الكبير ميمون بن قيس بمقب صناجة العرب لأنو كان يضرب عمى آلة موسيقية 

وذلك حتى يستقيم وزن البيت وتنتظم أبيات القصيدة  1وقد ذكرىا في شعره . أسيم الصنج
بعد ذلك الوزن ىو وزن الشيء ومنو تم أخذ كممو ميزان في حال وزن الأحجام والأثقال 
والوزن في الشعر ىو المسار الأفقي في القصيدة بينما تعتبر القافية المسار العمودي فييا 

البناء الييكمي لمنص الشعري ، اذ يتكون  ويعتبر الوزن في القصيدة أىم الأسس الايقاعية في
الوزن في البيت الشعري كما ىو معروف من عدد معين من التفاعل ، تكون متساوية 
الايقاعات والنغمات عمى طرفي البيت ، وىو في القصيدة بمثابة العمود الفقري الذي لا 

ن الأوائل لم يفيموا يمكن أن تكون القصيدة قصيدة من دونو غير أن العرب القدماء والمسممي
ان الايقاع مرتبط بالشعر ، والامام السيوطي في معرض دفاعة عن الرسول صمى الله عميو 

نعم لا فرق بين صناعة العروض وصناعو الايقاع " ، الى أن صناعة   " : وسمم يقول
الايقاع تقسم الزمان بالنغم وصناعة العروض تقسم الزمن بالحروف المسموعة فمما كان 

عر ذا ميزان يناسب الايقاع ، والايقاع ضرب من الملاىي لم يصمح ذلك لرسول الله الش
لتفريق بين الايقاع والعروض بدل عمى أن مسالة الفصل ، وىذا ا 2صمى الله عميو وسمم 

لم يفيموا من الأمر الا ما يخص  - أي العرب والمسممين -فيما بينيا واضحة      و أنيم 
  . ناءالموسيقى والطرب والغ

  : الإيقاع الداخمي

 الشاعر،تفريعات رافدا معنويا في تشكيل الصورة الشعرية عند  يعتبر عمم البديع بما لديو من
، ومدى تمكنو  ةبالمغ وحيث تكون عند الشاعر من خلال مدى علاقت المتمقي،وفي نفسية 

                                                           
 .  323ديوان الاعشى الكبير ميمون بن قيس ص  –محمد احمد ابي قاسم 1
 .  092ص  0المزىر في عموم المغة و أنواعيا ج  –جلال الدين عبد الرحمن بن ابي بكر السيوطي 2
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الفكرة لديو ، كما قال ة ترسيخ المعنى وتقوي ةمن تحسين الكلام وعند المتمقى عن طريق قو 
الذي يريد الشاعر  المعنىنيا تخدم أي ، أ 1لفاظ خدم المعاني ن الأأعبد القاىر الجرجاني ب

اذا أن ىذه الألفاظ تمنح الشاعر فرصة سانحة لإيصال أسموب التعبيري  . الوصول اليو
ة الشاعر الذي يراه مناسبا من أجل وصول المعنى الى المتمقي، كما أنيا تعكس لنا عاطف

أثناء الرضا وأثناء السخط ، و ذلك من خلال الايقاع الداخمي الذي يوضح لنا نفسية الشاعر 
أثناء قيامو بأعمال ىذا النص او من خلال ىذه المقدمة البسيطة نستخمص بأن عمم البديع 
 مرتبط بالإيقاع الداخمي لمبيت الشعري ، وىذا الايقاع الداخمي ىو عبارة عن أصوات نغمية

تحدث داخل النص الشعري لا علاقة ليا بالوزن او القافية ، وانما تعتمد عمى حسن التراكيب 
وجودة الألفاظ واستقامة انسيابية الجممة الشعرية ، وىي التي تدخل ضمن أبواب عمم البديع 

  . بشقييا المفظي والمعنوي

ان الايقاع كما ىو معموم مرتبط بالفن والموسيقى والألحان الغنائية ، الا أنو تم ادخالو الى 
الشعر من خلال الاعتماد عمى الجانب المغوي وكما ان النغمة الموسيقية تطرب الان وتثير 
المشاعر ، اصبحت المفردة الشعرية وكذلك الجممة الشعرية ايضا تشعر المستمتع بالراحة ، 

عو الى الشعور بالطرب وىذا عائد الى ان الايقاع ترنيم صوتي يكسب الجممة الشعرية وتدف
تنغيما لغويا ، وىو ايقاع أقل من ايقاع الوزن والقافية ، لكن النص الشعري الجيد لا غنى لو 
عنو ، وىذا ما يؤكد اىتمام العرب والمسممين الأوائل بالمحسنات المفظية والمعنوية ، حيث 

ا الجانب جل اىتماماتيم لان القصيدة التي لا يوجد فييا ايقاع داخمي تقل أىميتيا أولوا ىذ
وتضعف فعاليتيا غير أنيم لم يركزوا عمى ىذا الجانب الا من خلال تحسين الكلام و 
الحرص عمى جماليات التعبير دون التعويل عمى الايقاع الداخمي باعتبار أنو مكمل لموزن 

من زاوية موسيقى النص الشعرية ، لان ىذا الايقاع تجسيد لإحساس  والقافية ، والنظر اليو
الشاعر بأبيى صورة ، فيمنح المعنى قوة في التأثير والفعالية وىذا الكلام لا يعني أننا نشجع 
التكرار في استخدام كممات معينة او الحروف او الافراط في استخدام المحسنات ، اذ ان 

بالضجيج الموسيقي الصاخب الذي يجعل النفوس تشمئز  مثل ىذه الامور تصيب القصيدة
من ىذا العمل وتصرف الأنظار عنو مما يؤدي ىذا الصخب الموسيقي المتسارع الى انطفاء 

                                                           
 . 01عبد القادر الجرجاني أسرار البلاغة ص 1
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روح الايقاع المغوي في النص ، وتتحول القصيدة من مشروع شعري الى شيء اشبو بالشعر 
ة الشعرية العامة الجديدة ، ىو ىذه ان الايقاع في النظر  " يقترب منو ولا ينتمي اليو وذلك

الجمالية التي تندس داخل التفعيمية الى تقييم عناصر الايقاع ، فتحمل السامع عمى المتابعة 
 . 1والتذوق والتمتع " 

القموب والعقول بكل ما تحتاجو من قيم الحب والحياة وتعيد في دواخمنا  فموسيقى الشعر تملأ
التي تاىت في خبايا العقل الباطن وتغذي فينا الشعور بما  او ةترتيب كل الاشياء المتبعثر 

ينقصنا من حوائج الدنيا وذلك انيا حياة أخرى تسيل بين جوانحنا ، وتعبر عقولنا وقموبنا الى 
جراس ةألغ ةالعربية ماد بعيدة ، وىذا مرده الى ان المغأزمان و أالداخل المخبوء فينا منذ 

المتمقي سواء كان ذلك المتمقي قارئا او مستمعا ، لأن  قادرة ان تؤثر في نفسيو ةموسيقي
لفاظ ترجمتيا ، حيث يشد الاسماع ويسمب عمى ترجمو ما لا يمكن للأ ةايقاع لديو القدر 

  . خذ منيا كل مأخذأالقموب وي

 الصورة الحركية :

ي الحركة ذات تأثير كبير في صورة الشعرية ومتى قمت الصورة من الحركة قمو جمالياتيا ف
أغمب الأحيان ، لذا حرصت الدراسة عمى بيان جمالية الصورة الحركية وأىميتيا في الشعر 
فالحركة ىي ما تمنح الصورة حياه وحيوية وىي في الشعر العربي تستمد مقوماتيا من الذوق 
الشعبي العام وتأتي في انسجام مع التراث والتاريخ العربيين ، ودائما يستخدم الشاعر العربي 

ابير المجازية والصور الأسرة التي تترك في النفس أثرا موحيا جميلا ، فتجعل المتمقي التع
فيي احدى أنواع الصورة الحسية التي  2ة والصورة الشعرية الرىيفة اينتشي مع الحركة الموار 

تعتمد الحس أساسا ليا تنطمق منو وتعتمد عميو بحيث تمنح الموحات حيوية وتجعل منيا 
لوحات حيو نابضو بالحياة فتحقق لممتمقي متعو وجمالية وتبعده عن الممل والرتابة فالأصوات 

ورة الحركية دور ميم وفعال والحركات والألوان وغيرىا تمثل نقطة تحول لدى المتمقي ، فممص
في تشكيل الصور والمشاىد والموحات وبث الجمال الفني فييا ومتى ما خمت الصورة 

                                                           
 . 933ص ، عبد المالك مرتاض قضايا الشعريات ىيئة أبوظبي لمثقافة و التراث الامرات 1
 .  0223خالص مسور الحركية في الشعر العربي . مركز النور لمدراسة 2
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الشعرية من الحركة أصابيا الجمود وقل نصيبيا من الجمال والمتعة الأدبية التي يمكن ان 
وم بإبراز تحققيا لدى المتمقى فتنقل الينا احاسيس الشاعر وعاطفتو وحالتو النفسية فيي تق

فالصورة الحركية لا  1الفعالية والنشاط الحركي الذي ينساب عمى سمسمة من لحظات متعاقبة 
تكسب مثل ىذه الحيوية الا من خلال اعتمادىا عمى الحركة قد تكون ملازمة لمصورة قصد 
الايضاح وقد تكون لإبعاد ما ىو السأم والممل عن المتمقي وقد تكون مقصورة عمى الاشارة 

مفيومة لممتمقي ، لإيجاد سرية في ايصال المعنى وابعاد الخطر عن الباحث والمتمقي ووجد ال
الباحث ان التعبير عن الحركة في الصورة الشعرية يستدل منيا عمى اثارة العاطفة ولا سيما 
في الصور التي تبدو عمى دلالاتيا حالت الألفة والمودة انيا الصورة الحركية بالخيال فتسير 

اد وتوقف الحياة و تشخص المجرد وىي ىنا وىناك لا تقوم بطبيعتيا المادية فحسب ، الجم
 . 2بل بطبيعتيا النامية والمتطورة التي تنبع أصلا من الرؤية المتحولة والمتغيرة 

 ةالشاعر وموضوع تجربتو بما يكسبيا الحيوي ةوتتنوع بتنوع عاطف ةنواع الحركأوتختمف 
 . 3لا سمبيا ازاءىا  ةتمقي وتجعمو مشاركا لمتجربالم ةوالتدفق فتثير عاطف

فعال المضارعة ، لوان ، والأصوات ، الأالأ : الحركية ةىم العناصر التي تشكل الصور أومن 
عمى الاضطراب والاىتزاز والتي تحمل في ذاتيا حركة ، كذلك ما يحقق  ةلفاظ الدالوالأ

 ةوحيوية ، خاص ةحرك ةالشعري ةالتشبيو والمتضادات غيرىا وكل ما يمكن ان يمنح الصور 
 . دم اذا كان الموصوف من الجوامد فيبث فيو حياه من الع

                                                           
ينظر محمد سيد عمي عبد العال الشعرفي نجد حتى نياية القرن الثاني ىجري الرؤية و الأداة مكتبة 1

 .  093ص ،  0221مصر الطبع الألى  –الأدب القاىرة 
 0223منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق  نعيم اليافي تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث2
 .  913ص ، 
-093ص ، محمد سيد عمي عبد العال الشعر في نجد حتى نياية القرن الثاني اليجري الرؤية و الأداة 3

090  . 
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 أثر الصور البلاغية بالديوان:

  توطئة:   

إذا كانت الصورة الشعرية لا يمكف تشكيميا أو التوصؿ إلى خمقيا إلا مف خلاؿ إدراؾ 
العلاقات والارتباطات الخفية بيف المفردات المكونة ليا، فإف البحث في طبيعة تركيبيا 

 وبنائيا المغوي يعد مف أنجع الوسائؿ وأقربيا لدراستيا وتفيما باعتبارىا علاقات لغوية.

وينبغي أف نضع خط عريضا تحت لفظة يخمقو لأف ىذه العلاقات ليست بسيطة أو عادية، 
نما ىي عبارة  عف ارتباطات ومقارنات غير معيودة في المغة العادية المبنية عمى التعميـ وا 

والتجريد، فالتعبير الفني يتطمب مف الشاعر المبدع الخروج عف النظاـ المغوي المألوؼ 
العاجز عف الوفاء بما يريد التعبير عنو والجنوح إلى إيجاد علاقة لغوية مستحدثة يحطـ بيا 

، وذلؾ بأف يضع لفظا إلى جوار لفظ عمى سبيؿ المقارنة، أو حيف الأطر الثابتة المألوفة
ينقؿ اسـ شيء إلى شيء آخر أو يضع لفظا في غير ما وضع لو حتى يستطيع التعبير عف 

 مشاعره والإفصاح عف رؤاه وتجاربو.

والشاعر بصنيعو ذلؾ، أي بما يستحدثو مف ارتباطات ومقارنات بيف الألفاظ تتنوع أبنيتو 
ويخمؽ لنا أشكالا وضروبًا مف الصور الفنية التي تظير في العبارة الشعرية مثؿ  المغوية

التشبيو والاستعارة وغيرىا، وعمى ىذا الأساس فإف دراسة التراكيب المغوية للأشكاؿ البلاغية 
قد تسيـ إلى حد كبير في التعرؼ عمى خصائص الشاعر الأسموبية في تشكيمو لمصور 

تجميؿ سيشمؿ كؿ الأبنية المغوية التي اعتمدىا ويوفقنا إلى أىـ الأنماط المختمفة لاسيما أف ال
 التي استخدميا.

التشبيو فف مف الفنوف البلاغية يدؿ عمى سعة الخياؿ وجماؿ التصوير بيف  التشبيه: -1
شيئيف بينيما اشتراؾ في معاف تعميما ويوصفاف بيا وافتراؽ في أشياء ينفرد كؿ واحد منيما 

ذ ا كاف الأمر كذلؾ فأحسف التشبيو ىو ما أوقع بيف شيئيف اشتراكيما في الصفات بصفتيا وا 



 "سمك "أكاذيب بديوان الشعرية الصورة تجميات                         : الثاني الفصل

03 
 

الأكثر مف انفرادىما فييا حتى يدنى بيا في حاؿ الاتحاد والتشبيو في تعريفو المغوي ىو 
التمثيؿ وىو مصدر مشتؽ مف الفعؿ شبّو بتضعيؼ الباء يقاؿ شبيت ىذا بيذا مثمتو، 

 1المماثمة والمطابقة بيف شيئيف اثنيف.فالتشبيو في المغة يقوـ عمى 

أما اصطلاحًا يعرفو أبو ىلاؿ عسكري بقولو لمتشبيو: الوصؼ بأف أحد الموصوفيف ينوب 
مناب الآخر بأداة التشبيو، ناب منابو أو لـ ينب وقد جاء في الشعر وسائر الكلاـ بغير أداة 

سمح لأحد أىميا أف يقوـ بمعنى أف التشبيو ىو اشتراؾ شيئيف في الوصؼ لما ي 2تشبيو 
 مقاـ الآخر مع امكانية حذؼ أداة التشبيو.

ويعرفو عبد القاىر الجرجاني: علاقة تجمع بيف طرفيف متمايزيف في الصفحة نفسيا أو في 
 3حكـ ليا وصفت فيو.

وقد كاف الأدباء في القديـ يولوف أىمية كبرى لمتشبيو وعميو فإف التشبيو مف الأساليب الأدبية 
نما في سائر المغات ولقد عنى العرب وجعموه أحد مقاييس ليس ف ي المغة العربية فحسب، وا 

 البراعة الأدبية. 

المشبو بو، ويطمؽ عمييما  -2المشبو،  -1يتألؼ التشبيو مف أربعة أركاف: أركان التشبيه: 
ؾ وجو الشبو وىو المشتر  -4أداة التشبيو الدالة عميو الكاؼ ونحوىا،  -3طرفا التشبيو، 

الجامع بيف المشبو والمشبو بو ويجب أف يكوف أقوى وأوضح منو في المشبو بو ومنو في 
 الشبو.

وكثيرا ما يكوف التشبيو مف غير ذكر وجو الشبو وأداة الشبو أو يخموىف ذكرىما معًا وأما 
الركناف الحقيقياف المذاف لا يخمو منيما تشبيو الطرفاف ولمتشبيو أنواع عدة ىي: التاـ: ما 

 ذكرت فيو الأركاف الأربعة مجتمعة.
                                                           

 .61، ص 1985عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، د ط، بيروت،  1
 .239، ص 1985، بيروت، 1أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتيف، دار الكتب العممية ط  2
 .235، ص 3محمد شاكر، مطبعة مدني، ط عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز تح أبو فيد محمود  3
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المرسؿ: ما ذكرت فيو الأداة، المجمؿ: ما حذؼ منو وجو الشبو، المفصؿ: ما ذكر فيو وجو 
 1الشبو، البميغ، ما حذؼ منو وجو الشبو والأداة معًا.

إذا رجعنا إلى الإحصاء لاستقراء تشبييات أحلاـ مستغانمي لموقوؼ عمى أبنيتيا المغوية 
لتي جاءت عمييا فإنو يفيدنا بأف التشبيو الذي اعتمدت عمييا الشاعرة عمى الأدوات المختمفة ا

التشبييية يستغرؽ معظـ تشبيياتو وقد برز في أغمب معانييا وأغراضيا الشعرية في صورة 
ولعؿ أكثر أنواع التشبيو ، ت في تمؾ الصور عمى أنواع التشبيو المختمفة أتكا الممدوح و

وات التشبيو الكاؼ وكما وقد وظفت التشبيو المفرد في تصوير برودة عندىا باستخداـ أد
المشاعر اتجاه مخاطبيا تقوؿ:  طمبنا بدلا مف الكوكا شيئا مف النسياف، وكطبؽ أساسي: 

مي في وصؼ حاؿ برودة العلاقة التي وصمت نالكثير مف الكذب، واستمرت أحلاـ مستغا
 ؿ حسائنا مالحة كمذاؽ طعمنا.إلييا في قوليا: كانت وجبة الحب باردة مث

صورت الشاعرة حاؿ مخاطبيا وتغزلت بو باستخداـ التشبيو بحرؼ الكؼ في قصيدة أجمؿ 
الأشعار التي قيمت في قوليا: ليس ىذا العصر لؾ ... مغمؽ أنت كمحار يحره مباغت 

 كغيمة صيفية.

 .مباغت كغيمة صيفية

 مدىش كشمس في يوـ مثمج.

 مذىؿ كقوس قزح ليمي.

شبو أحلاـ مستغانمي وجع الحب بأنيف الطائرة برسـ صورة تعبر عف شدة وجع مف الحب وت
 المتوصؿ إليو دائما بتوظيؼ حرؼ الكاؼ.

 وتصؼ حاؿ حب موصوفيا أو مخاطبيا المتأخر فتقوؿ:
                                                           

، الأردف، 1ينظر يوسؼ أبو العدوس، التشبيو والاستعارة منظور مستأنؼ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، ط  1
 .43، ص 2007
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 حبؾ القادـ في نيايات السنة

 متأخرًا كالذوات.

 .كًا كالخطايابمر 

 .مدىشا كالقدر

سمفا وغيرىا تعددت الوجوه التي يأتي فييا طرفا التشبيو مفرديف مع كؿ الأمثمة التي ذكرت 
 أداة الكاؼ.

واحتؿ التشبيو التمثيمي مكانة واسعة وشاممة أكثر مف الصور التشبييية الأخرى في شعرىا 
نما يتـ عف طريؽ  حيث أف التشبيو فييا لا يتـ عمى أساس العلاقة بيف طرفي التشبيو وا 

 فني متكامؿ. صورتيف مف خلاؿ تركيب

والتشبيو  ،1حيث يبرز مف خلالو ادراؾ الشاعرة الكمي بعيدًا عف الاىتماـ بالجزئيات المفردة
التمثيمي أشد تأثيرًا في النفس فيو يعرض الصورة حية متحركة إذ " يفخـ المعنى بالتمثيؿ 
 وينبؿ ويشرؼ ويكمؿ فأوؿ ذلؾ وأظيره أف أنس النفوس موقوؼ عمى أف تخرجيا مف خفي
إلى جمي وتأتينا بصريح بعد مكني وأف تردىا في الشيء تعمميا إياه إلى شيء آخر ىي 
بشأنو أعمـ، وثقتيا بو في المعرفة أحكـ، نحو أف تنقميا عف العقؿ والإحساس وعما يعمـ 

والتشبيو التمثيمي أعمؽ في التصوير والتعبير  2بالفكر إلى ماؿ لا يعمـ بالاضطرار والطبع 
ا في المتمقي وما ذلؾ إلا لأنو يستمد صورتو مف الوصؼ المركب المنتزع مف وأكثر تأثيرً 

 3متعدد.

                                                           

 93 ر( جامعة اليرموؾ الأردف صيأنظر: الدلاىمة ابراىيـ الصورة الفنية في شعر أبي فراس الحمداني )رسالة ماجست 1
2001. 

 .108ص  1951 2أسرار البلاغة عبد القاىر الجرجاني تحقيؽ ىريتر مطبعة وزارة الأوقاؼ ط  2
 .54، ص 1988، 2عبد الفتاح لاشيف، البياف في ضوء أساليب القرآف دار الفكر العربي القاىرة ط  3
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 وقد شيد ديواف أحلاـ مستغانمي عدة توظيفات لمتشبيو التمثيمي فنجد مثلا: قوليا: 

كما تغير الزواحؼ جمدىا، كما تغير امرأة جوربيا، كما يغير البحارة قمبيـ عند كؿ مرفأ، كما 
 راقيا، كما تغير الصحراء حدودىا كما تغير الأميرات القراصنة.تغير الأشجار أو 

استخدمت الشاعر التشبيو التمثيمي في المثاؿ السابؽ لموصوؿ إلى وصؼ لحالة التغيير 
 الكمي والجذري.

 وفي مثاؿ آخر حيف تصؼ مكاف مخاطبيا وحدوده فتصفو بالقرب مف عيوف الرب

 كانؾماخترت إذف 

 خارج حدود الحمـ

 داخؿ حدود التحدي 

 بعيدًا عف فضوؿ الآخريف

 قريبًا مف عيوف الرب

كما تقتصي طقوس الفروسية، فضربت المثؿ بما تقتضيو الفروسية مف طقوس لمتعبير عف 
 القرب مف الله والتزىد والابتعاد عف فضوؿ الآخريف بتوظيؼ "كما" في التشبيو التمثيمي.

لتشبييات المركبة إذ أف اللافت في استخداـ إف حرؼ التشبيو "كما" و"كأف" تختصاف با
الشاعرة لػ: "كما" حيف تربط بيف طرفي التشبيو المركب، أنيا تحرص حرصًا بالغًا عمى 

 الموازنة الدقيقة بيف الطرفيف كما أف اعتمادىا عمى "كاف" فاؽ استخدامًا لػػ: كأنما.

 قوليا: ومثميا قانونؾ اجتياد عشيقي

 ... الشعراستبدلت فيو بالتشريع 
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 وقرأت فيو قصيدة

كما تقرأ حكمًا صادرًا بالقتؿ ... تشبيو لحالتيا فور قراءتيا لمقصيدة كحاؿ مف يقرأ حكمًا 
 بالقتؿ... تشبيو لحالتيا فور قراءتيا لمقصيدة كحاؿ مف يقرأ حكمًا بالقتؿ.

 تقوؿ: أتوقع لنا أكثر مف موعد 

 كأف نمتقى متنكريف.

لأداة كأف واستخداميا قميلا بالقياس إلى "كما" أو بالقياس إلى يعد اعتماد الشاعرة عمى ا
 الأدوات الأخرى.

ويشكؿ التشبيو البميغ ممحمًا بارزًا عند الشاعرة إذ تنبع أىميتو مف حذؼ أداة التشبيو ووجو 
الشبو مما يفسح مجالًا لحموؿ المشبو في المشبو بو بحيث يندمجاف مع بعضيما وقد كاف 

 لتشبيو الأقؿ استعمالا في غزليا ووصفيا وحتى عتابيا.ىذا النوع مف ا

 نقوؿ : ويجمس خمؼ الزجاج لتفرج عمي

 فالبحر رجؿ شرقي

نصفو شرطي، تصؼ البحر بالرجؿ الشرقي مع حذؼ أداة التشبيو ووجو الشبو والابقاء فقط 
 عمى المشبو والمشبو بو.

  وأيضا في موضع آخر تقوؿ: في ىذا الزمف الجاىز للاستعماؿ

 قطعة قماش أنا

 لـ تفصؿ ولـ تعرض جاىزة في واجية.

 وكذلؾ: وتحديتؾ وقمت:
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 " يا عبد الشمس أف الشمس "

لمتشبيو أىمية بالغة في الدرس المغوي مف أغراضو تتعرؼ عمى الحالة التي يوضحيا لنا 
زينة  التشبيو وذلؾ بالشرح والأسموب المقنع والمقدرة الفائقة، إف التشبيو لا يؤتى بو ليكوف

زخرفية تحسينية بؿ ليزيد المعنى وضوحًا فيقنع بو المتمقي وذلؾ لأف الصورة التشبييية أداة 
 ناجحة في بموغ اليدؼ.

قد تعددت المفاىيـ حوؿ الاستعارة في النقد الأدبي والبلاغة العربية فيقوؿ عبد  / الاستعارة:2
القاىر الجرجاني "الاستعارة ىي أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أف تفصح بالتشبيو 

فالاستعارة إذف ضرب مف التشبيو عمى   1وتظيره وتجيء إلى اسـ المشبو بو وتجريو عميو"
اني حيث " يعتمد الشاعر في صياغتيا عمى حذؼ أحد الركنيف ججر حد قوؿ عبد القاىر ال

)المشبو أو المشبو بو( فتصير مجازًا قائما عمى التشبيو استعممت فيو الألفاظ في غير ما 
 2وضعت لو في أصؿ المغة.

والذي لا شؾ فيو أف الاستعارة تعد لبنة أساسية مف لبنات النص الشعري فيي تمثؿ جوىر 
ة وتمنح القارئ اتساعًا في الخياؿ وقدرة عمى الإثارة الحسية والعقمية في آف الصورة الشعري

واحد، وترتبط الاستعارة بالإدراؾ الحسي وتصبح مرتكزًا لمصورة الشعرية، وليذا تكوف فاعمة 
في النص الشعري كما يقوؿ ريتشارد: "إف الاستعارة الجيدة تتضمف الإدراؾ الحسي لأوجو 

 3اء المختمفة".المباينة بيف الأشي

فيي ضرب مف المجاز المغوي وىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو أو انتقاؿ كممة مف بيئة لغوية 
 4معينة إلى بيئة أخرى وعلاقتيا المشابية دائمًا وىي قسماف.

                                                           

 .253ص ،  2008 1بف عيسى بطاىر البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات دار الكتاب الجديد لبناف بيروت ط  1
 .138ص ،  2008 1أحمد الصغير مراغي بناء القصيدة الأبيجراىا في الشعر العربي الحديث دار العمـ والإيماف ط  2
 .139المرجع نفسو، ص  3
 .15ىػ ، ص  1427ـ،  2007 1دار المسيرة لمنشر والتوزيع عماف الأردف ط  يوسؼ أبو العدوس التشبيو والاستعارة 4
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وىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو، أو ما استعير فييا لفظ المشبو الاستعارة التصريحية:  -أ
التصريحية ىي قسـ مف أقساـ عمـ البلاغة سميت كذلؾ لأنو صرح بو لممشبو والاستعارة 

بالمشبو بو وىو الركف الثاني في جممة التشبيو وىو المستعار منو في جممة الاستعارة، بيد أف 
حذؼ المشبو وىو الركف الأوؿ المستعار لو، إضافة إلى وجود قرينة تربط بيف المشبو 

ؼ، كما فرؽ المغويوف بيف الاستعارة والتشبيو ومنيـ والمشبو بو، وتشير إلى المشبو المحذو 
الرماني فقاؿ: التشبيو بأداة التشبيو في الكلاـ وىو عمى أصمو لـ يغير في الاستعماؿ، وليس 
في الاستعارة لأنو مخرج مف الاستعارة مخرج ما العبارة ليست لو في أصؿ المغة أي أف 

بو أو المشبو بو وفي حيف حذفت أحد التشبيو ىو المقاربة بيف شيئيف دوف حذؼ المش
 1الأركاف تخرج العبارة عف أصميا وتصبح استعارة.

وىي التي يحذؼ منيا المشبو بو )المستعار منو( وأبقي عمى شيء الاستعارة المكنية:  -ب
مف لوازمو ويذكر المشبو )المستعار لو( المشبو موجود والمشبو بو محذوؼ وبقي شيء يدؿ 

رة المكنية ىي كثيرة الذكر في المغة وىي في أصميا تشبيو بميغ، والاستعارة عمييا. إف الاستعا
والتشبيو كلاىما بحث مف بحوث عمـ البياف في البلاغة العربية، ولتوضيح الفرؽ بيف التشبيو 
والاستعارة فإف التشبيو في المغة ىو إلحاؽ أمر بأمر آخر ولفظ بمفظ في الوصؼ والاشتراؾ 

باجتماع أركاف التشبيو وأدواتو والتي قد يحذؼ أحدىا بحسب نوع التشبيو، وذلؾ لا يكوف إلا 
أما الاستعارة فيي عبارة عف تشبيو حذؼ منو المشبو أو المشبو بو واكتفى بوجود صفة 

 2ودلالة تشير إلى المشبو بو.

                                                           

 .19أكرـ عمي معلا فاعمية الاستعارة في التركيب المغوي للأدب ص  1
 بتصرؼ. 2020/  10/  30تعريؼ الاستعارة والفرؽ بينيا وبيف التشبيو الألوكة أطمع عميو بتاريخ  2
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وتعد الاستعارة مف أبرز ملامح النشاط المغوي الذي يخرج المعنى مف نطاقو الضيؽ إلى 
ؽ أوسع حيث تستدعي فيو المخيمة في محاولة لتفجير الطاقات الكامنة بيف علاقات نطا

 1المغة فتشكؿ فيما بينيا صورًا نابضة بالحياة.

وقد اىتـ القدماء بالاستعارة باعتبارىا مف أبرز أدوات الشاعر لتكويف صوره فأعموا مف قيمتيا 
ادعاء دخوؿ المشبو في جنس المشبو  وأظيروا فضميا لأنيا أكثر تحقيقا لعممية الادعاء أي

  2بو وأكثر قدرة عمى تحقيؽ المعنى المطموب.

والتعبير عف المشاعر والأحاسيس والانفعالات حيف تعجز المغة العادية عف ذلؾ وللاستعارة 
موقع مميز ليس لأف ليا القدرة عمى خمؽ صورة فنية وحسب ولكف لأنيا الوسيمة العظمى 

 3طتيا في الشعر أشياء مختمفة لـ توجد بينيا علاقة مف قبؿ.التي تجمع الذىف بواس

وأكثر أنواع الاستعارة عند أحلاـ مستغانمي المكنية والتصريحية فيي أىـ سبؿ التصوير 
عندىا ويظير جماؿ التصوير عند مستغانمي أثناء تعبيرىا عف حاؿ العلاقة التي وصمت 

  !الحب دوف أف يتعرؼ عمينا إلييا ومخاطبيا فتقوؿ: فيؿ العجب ... أف يمر 

فشبيت الحب بالرجؿ أو الإنساف الذي يمشي ويمر عمى المكاف أو الأشخاص دوف التعرؼ 
عمييـ فحذفت المشبو بو وىو الرجؿ وتركت القرينة الدالة عميو وىو الفعؿ يمر الأمر سياف 

 . في قوليا: كاف الحب غائبًا مف عشائنا الأخير

 ناب عنو الكذب.

تعبيرات استعانت فييا أحلاـ مستغانمي بالاستعارة لوصؼ حاؿ الحب الذي أصبح كميا 
 كالغريب عمييا وعمى مخاطبيا.

                                                           

 2001ابراىيـ الصورة الفنية في شعر أبي فراس الحمداني رسالة ماجستير جامعة اليرموؾ إريد الأردف  أنظر، الدلاىمة 1
 100ص 

 .232أنظر عبد القاىر الجرجاني دلائؿ الإعجاز ص  2
 .43، ص 1982أنظر سي دي لويس الصورة الشعرية ترجمة أحمد الجابي وآخريف بغداد ، د ـ  3



 "سمك "أكاذيب بديوان الشعرية الصورة تجميات                         : الثاني الفصل

03 
 

ومف سحر الاستعارة وجماليا اعتماد الشاعرة عمى التشخيص فجعمت البحر يستدرج ويختار 
 حبيبة لو ويبتمع.

 إذا أحبتنا الشمس ننضجوتبرز الاستعارة في معرض وصفيا لمطبيعة وانغماسيا فييا فتقوؿ " 

ذا أحبنا المطر تنمو  وا 

ذا أحبنا الربيع نتفتح   وا 

 وعندما يحبنا البحر 

 نصفر ونتضاءؿ.

 وتخاطب الشاعرة حب مخاطبيا عمى شكؿ استعارة فتقوؿ: حبؾ لا علاقة لو بالعصر

 طريقة أكمي وطريؽ لبسي

 غير عادات نومي وعادات صحوي.

و القدرة عمى تغيير عادات النوـ والصحو فحذؼ المشبو فجسدت الحب مثؿ الإنساف الذي لدي
 بو وتركت المشبو فقط مع الابقاء القرينة الدالة عمى المشبو بو.

 وفي مثاؿ آخر تقوؿ: فعشقؾ غير متوقع التقمبات

 ولا لأطواره مف منطؽ 

 تخطئ الجغرافيا معؾ والتاريخ " فقد جعمت الاستعارة مف أشكاؿ العموـ كائنات حية تصيب
 وتخطئ كدلالة الشدة لمحب واليياـ فتخطى معو الحقائؽ.

 وفي تعبير آخر تتجسد الاستعارة بشكؿ جمي في القوؿ:
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أجمسني أرضًا لـ يترؾ لحضارتي مف كرسي وأعاد عشقي إلى الوراء وأيضا: يرفض النظر 
إلى دوف خمار وىنا تتحدث الشاعرة عف الحب فتجسده في صورة إنساف مع حذؼ المشبو 

 وىو الإنساف وترؾ قرينتو الدالة عميو.بو 

إف الاستعارة تنطوي عمى أبعاد جمالية ىامة في ىذا الديواف كوف الشاعرة وضعتيا موضعيا 
اللائؽ مف غير أف تخمؽ تكمفًا أو إبيامًا لتأخذ معانييا طريقيا إلينا، فنفيـ ونستوعب خفايا 
ىذا الديواف ببساطة لغتو وتنبع جمالية حضور الاستعارة عند أحلاـ مستغانمي تنبع مف 

حيث أعطى المعاني التجريدية صفات الإنساف فأخذت صفاتو ووضعتيا في  التشخيص
صور حسية ممموسة أدت إلى تممسيا عف طريؽ الحواس ما أدى بالشاعرة أنسنة موجودات 

 الحياة وأدواتيا لتستطيع لتأدية دورىا في تشكيؿ صورىا.

 الكناية:

الكناية بأنيا "ترؾ التصريح بذكر الشيء التي ذكر ما يمزمو لتنتقؿ مف  " السكاكي" عرؼ 
المذكور إلى المتروؾ، كما تقوؿ "فلاف طويؿ النجاد، لينتقؿ منو إلى ما ىو ممزومو وىو 

أي أنيا تعني اطلاؽ المفظ واردة لازـ معناه مع جواز إرادة المعنى الأصمي  1طويؿ القامة."
نو المعنى الحقيقي أي استعمؿ في غير معناه الأصمي أي الخيالي أي أنيا تعبير لا يقصد م

الذي وضع لو مع جواز إرادة المعنى الأصمي الحقيقي فيو معنى ملازـ لو، فالمتكمـ عمى 
وجو الكناية يقوـ بنقؿ المعنى إلى أحد لوازمو فيذكره لينطمؽ المتمقي مف ىذا اللازـ الذي تـ 

عنى الكنائي المراد أي أف ما قاـ بو المتكمـ في اختياره ذكره في تحميمو لموصوؿ إلى الم
 2اللازـ يقوـ بو المتمقي ولكف في اتجاىيف مختمفيف.

                                                           

 .402ص  1983 1العموـ تحرير نعيـ زرزور دار الكتب العممية بيروت لبناف ط  أبو يعقوبي السكاكي، مفتاح 1
 .178ص  2021سبتمبر  03العدد  04موسى طيراوي، مجمة القارئ لمدراسات الأدبية والنقدية والمغوية المجمد  2
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والكناية عف الشيء لغة ترؾ التصريح بو، وأف نتكمـ بشيء وتريد غيره وكنى الأمر بغيره 
 1يكنى كناية يعني إذا تكمـ بغيره مما يستدؿ عميو.

  2ظ أطمؽ بو لازـ معناه، مع جواز إراداتو ذلؾ المعنى"وفي اصطلاح البلاغييف "لف

والكناية إذا نظرت إلييا وجدت حقيقتيا فمف أسباب بلاغتيا ما فييا مف حيمة بترؾ بعض 
الألفاظ إلى ما ىو أىؿ في القوؿ وأنس لمنفس، كما أنيا قد تكوف طريقًا مف طرؼ الإيجاز 

ف وىي الأسموب الوحيد الذي يستطاع بو والاختصار ولعؿ الكناية مف بيف أساليب البيا
 التعبير عف المعاني غير المستحسنة بألفاظ لا تعاقيا الأذواؽ، ولا تمحيا الأذاف.

والمراد بالكناية أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يتذكره بالمفظ الموضوع لو في 
 3بو إليو ويجعمو دليلًا عميو  المغة ولكف يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجوه فيؤمف

 وقد ورد توظيؼ بعض الشواىد عف الكناية في ديواف أكاذيب سمكة فيما يمي: 

 ولـ أحسد إيميمدا سيدة الفمبيف الأولى

 كانت تمتمؾ في خزانتيا أربعة آلاؼ حذاء

 وتممؾ مع كؿ حذاء

 عدة نسخ في كؿ الألواف 

 كانت خزانتيا ملأى ... وقمبيا فارغ

 ألبس قمبي حذاء ... ولا أممؾ غيرىا ... اليوـ سيوًا أضعت حذائي الويح  وكنت أنا

                                                           

 .162ص ،  13ابف منظور لساف العرب ج  1
 79ص ،  1989، 1وـ العربية، بيروت ط محمد مصطفى ىدارة، في البلاغة العربية، دار العم 2
 .10ص ، محمد الصغير بناتي، النظريات المسانية والبلاغية والأدبية عند الجاحظ مف خلاؿ البياف والتبييف  3
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لـ تكف الشاعرة أحلاـ مستغانمي تقصد الحذاء بقوليا "أضعت حذائي" فيي صرحت بمفظ 
 حذاء في حيف المراد بو مف يسكف قمبيا.ال

 كما تقوؿ أيضا: 

 أضعت حذائي الصغير ... الصغير

 فيتيف ولـ ينتبو أحد إلى قدمي الحا

 فقط احتفظت بأناقة الكممات 

 ولذا لـ يسألني أحد كيؼ حدث ذلؾ.

 وحدي كنت أسأؿ 

 عف تمؾ الجنية التي قرأت عنيا يومًا 

 عساىا تنحني لترفع أحلامي الحافية 

 عف الأرض ... 

 قبؿ أف أقع متعثرة ... يجب 

طمة بدليؿ قوليا: قبؿ أف المقصود ىنا ليس الأقداـ الحافية إنما القمب المفطور والأحلاـ المح
 أقع متعثرة ... بحب" 

 حبؾ يطمب ذاكرتي 

 قبؿ أف يطمب يدي

 وينحر ناقتو الوحيدة لاستضافتي 

 فكيؼ أقاومو  
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في ىذا المثاؿ يوجد كناية عف الكرـ وحسف الاستضافة لقوليا " ينحر ناقتو الوحيدة 
عمى قارئيا معانييا ولقد تنوع وجودىا لاستضافتي" لقد لعبت الكناية دورًا كبيرًا فعالًا لا يخفى 

 في كؿ جزء مف أجزائيا وقد ساىمت في مجمميا في جمالية الديواف.

إف دراسة الصور البلاغية وأثرىا في بناء المعنى مف خلاؿ تحميؿ النسيج البلاغي والبنية 
لتنوع  التركيبية ديواف أكاذيب سمكة فيي تعد مف وسائؿ الإبانة والتعبير عف المعنى، وذلؾ

دلالتيا وصورىا الموحية وقدرتيا عمى تشخيص المعاني المجردة في صور محسوسة 
واضحة، وىي في الأصؿ تدؿ عمى الشكؿ والييئة والصفة، وتظير المعنى وتبيف ىيئتو 

 بصورة مؤثرة واضحة المعنى.

 الصور البيانية عند أحلام مستغانمي: بلاغة

تلاعب بالكلاـ مثمما يحدث مع الصور البيانية، يقوـ التواصؿ الاجتماعي عمى خاصية ال
وىذا ما يجعؿ المتكمـ يستعمميا وييدؼ مف خلاليا إلى تغيير وضع ما قائـ عمى الحجة 
والإقناع مف خلاؿ توظيؼ آليات حجاجية، مثؿ: التشبيو والاستعارة والكناية لكما تتميز مف 

ثير عمى عقمو وتوجيياتو نحو النتيجة طاقة حجاجية تساعد عمى التأثير في ذىف المتمقي والتأ
 توجيياً يجعمو مقتنعاً بيا وبما تعرضو عميو مف أطروحات ودعاوي.

وىذا ما نممسو في الكثير مف النصوص التي أوردتيا أحلاـ مستغانمي في ديوانيا أكاذيب 
 سمكة.

ياً مف المعروؼ أف الحجاج عبارة عف مجموعة  مف الأفكار المترابطة منطق الحجاج: -أ
وذىنياً مف أجؿ الدفاع عف فكرة أو أطروحة أو وجية نظر مف خلاؿ حجاجيف أساسييف 

أي أف الحجاج ىو عرض  1ىما: الحجاج المساند مف جية والحجاج المفند مف جية أخرى 

                                                           

فرانسوا مورو، البلاغة المدخؿ لدراسة الصورة البيانية ترجمة محمد الولي وعائشة جرير افريقيا الشرؽ الدار البيضاء  1
 .11، ص 2003، 1 المغرب، ط
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مجموعة مف الحجج والأدلة والبراىيف، استقراءً واستنباطًا لإقناع المخاطب بما يقدمو لو مف 
ما لتغيير معتقداتو وقناعاتو ووضعياتو وجيات النظر الم ختمفة، اما لإقناعو تأثيرًا وعقلًا وا 

واما للاقتناع بصحة ما يوجو إليو مف أفكار ووجيات نظر، ويعرؼ الحجاج عمى أنو دراسة 
التقنيات الخطابية التي مف شأنيا أف تؤدي بالأذىاف إلى التسميـ بما يعرض عمييا مف 

، والغاية منو ىي "إذعاف العقوؿ بالتصديؽ لما 1جة ذلؾ التسميـأطروحات أو أف تزيد في در 
يطرحو المرسؿ أو العمؿ عمى زيادة عند مف يسمعيا وبطريقة تدفعو إلى المبادرة سواء 
بالإقداـ عمى العمؿ أو الإحجاـ عنو أو ىي عمى الأقؿ ما تحققو الرغبة عند المرسؿ إليو في 

 2أف يقوـ بالعمؿ في المحظة الملائمة.

وىذا ما يجعمو مف الحجاج ألية لصيقة بأي خطاب خصوصًا النصوص الأدبية عمى اعتبار 
أنيا خطابات تحمؿ في طياتيا أبعادًا إقناعية يحاوؿ مف خلاليا المتكمـ تشكيؿ علاقة 
تخاطبية بينو وبيف المتمقي في موقؼ تواصمي معيف بغية إقناعو والتأثير فيو وذلؾ بجعمو 

عميو مف أطروحات أو يعمؿ عمى تغيير سموكو مف خلاؿ حممو عمى يقتنع بما يطرحو 
 إنجاز شيء أو الابتعاد عنو وذلؾ باستخداـ قرائف أو وسائط لغوية وسياقية.

 مفهوم الصورة الحجاجية: -ب

ىي تمؾ الصورة البلاغية التي تتجاوز وظيفتيا البيانية والتزينية والجمالية نحو وظيفة الإقناع 
قتناع والتفاوض الحواري أو أطروحة أو وجية نظر باستعماؿ الأدلة والحجج والتأثير والا

والأقيسة والأمثمة والروابط المنطقية، مف أجؿ التأثير وجدانيا في الآخر أو إقناعو عقميا أو 
منطقيًا، وتعد الصورة الحجاجية نشاطًا تداوليًا لأطراؼ التخاطب والمقاـ في حركة تفاعمية، 

ؼ إلا يوضح استعماؿ الآخر بمفيوـ الصورة الحجاجية يتضح بوضوح فلا يتضح مف طر 
بنييتيا وذلؾ بوصفيا استبدالًا أو عدولًا وتعتمد الصور البلاغية الحجاجية عمى مجموعة مف 

                                                           

 .68، ص 1980ابف الحفيد التقتزاني الدر النضيد لمجموعة ابف الحفيد دار الكتاب العربي بيروت لبناف د ط،  1
 .38ص ،  1983 1أبو يعقوب السكاكي مفتاج العموـ تحرير نعيـ زرزور دار الكتب العممية بيروت لبناف طَ  2
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الأليات والحجج والأدلة لتحقيؽ الوظيفة التأثيرية والإقناعية والحوارية ومف بيف ىذه الأليات 
 يو وصور الاستعارة ... الخ.صور المقارنة وصور التشب

 لمتشبيه:  البلاغيالبعد  -1

قناعو بما يعرض  وظؼ الشعراء والأدباء ىذه الآلية كأداة حجاجية تورـ التأثير في المتمقي وا 
عميو مف معتقدات ومبادئ مف خلاؿ توسميا خدمة لأغراضيـ الشعرية ويمكننا أف نقؼ عند 

 قيمة الحجاجية ليذه الآلية  في بعض الأمثمة.بعض النماذج الشعرية بالتحميؿ لبياف ال

 تقوؿ أحلاـ مستغانمي:  

 الذكرى كانت مشروبًا محرمًا  -

 وأيضاً 

 أنت سفري المفاجئ  -

 كنت زورقًا مف ورؽ. -

 فالبحر رجؿ شرقي لا يقبؿ بغير الكائنات العارية الممساء في سجنو المائي. -

 في واجية ..قطعة قماش أنا لـ تفصؿ ولـ تعرض جاىزة  -

 أنا مياىؾ الإقميمية. -

 يا عبد الشمس أنا الشمس. -

إف استعماؿ الكلاـ عمى وجو التشبييات البميغة يترؾ لممتمقي فضاء ضمني يتحرؾ داخمو 
ويحممو عمى الاسياـ في صنع نصؼ الكلاـ الضمني فيكوف بذلؾ قد خطا خطوة أولى عمى 



 "سمك "أكاذيب بديوان الشعرية الصورة تجميات                         : الثاني الفصل

33 
 

المتمقي أف يكشؼ عف وجو الشبو الذي  يتوجب عمى،  1درب الاقتناع بما يعرض عميو 
يمثؿ النواة المركزية لمحجاج عمى اعتباره كلاـ ضمني نشأ عف المفيوـ الأولي لمصورة، تقوؿ 
أحلاـ مستغانمي وىي تصؼ عشاقيا الأخير مع مخاطبيا " والذكرى كانت مشروعًا محرمًا 

لقموب الذي توصؿ إليو حاؿ "كتعبير عف البرود العاطفي واللامبالاة بالمشاعر وشدة قسوة ا
ىذيف الحبيبيف أما في " أنت سفري المفاجئ " ورحمتي التي لـ أحجز فييا مكانا وطريقي 
غير المعبد " وظفت تشبييًا بميغًا في المدح والثناء والوصؼ بالتميز مخاطبيا وقوليا في 

ة التي كانت  البدء لـ أكف سمؾ كنت زورقا مف ورؽ ..." تعبر عف حالة الضعؼ وقمة الحيم
 دائماً بتوظيؼ التشبيو البميغ.

وفي مثاؿ آخر نقوؿ: فالبحر رجؿ شرقي لا يقبؿ بغير الكائنات العارية الممساء في سجنو 
 المائي" شبيت البحر بالرجؿ الشرقي دوف ذكر أداة التشبيو ولا أوجو الشبو. 

يسمو مف خلاىا  يتضح مف خلاؿ ما سبؽ أف حذؼ وجو الشبو يعد أحد أىـ الوسائؿ التي
الكلاـ إلى أعمى صورة تتطمب مف المتمقي استخداـ كفاءة لَا ي حصؿ مف خلاليا مواطف 
الحذؼ التي تكمف فييا الطاقة الحجاجية، إف ىذا التشبيو عمومًا في الكشؼ عف المعنى 

 فالتعبير عف المعنى المراد بخاصية التشبيو 2المراد ما يكسبو مف فضيمة الإيجاز والاختصار
يملأ النفس سرورًا وطربًا ولا يمكف دفعيا عنا خصوصاً إذا كاف التشبيو بميغاً كونو يقع في 

 أعمى مراتب السمـ الحجاجي.

 

 

                                                           

مف خلاؿ أىـ خصائصو الأسموبية، كمية الآداب والفنوف والإنسانيات تونس عبد الله صولة، الحجاج في القرآف الكريـ  1
 .567، ص 2001، 1منوبة الجميورية التونسية ط 

ينظر ضياء الديف بف الأثير، الجامع الكبير في صناعة المنظوـ في الكلاـ المنثور تحرير: مصطفى جواد وجميؿ سعيد،  2
 .90، ص 1956مطبعة المجمع العممي العراقي، د ط، 
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 للاستعارة: البلاغيالبعد  -2

تعد الاستعارة آليات الحجاج فيي إحدى أبرز صور المجاز وأكثرىا قدرة عمى التأثير "فالقوؿ 
الاستعاري يتميز عف القوؿ الحرفي في الحجاج بكونو يؤدي عدة وظائؼ في عممية 

، 1التخاطب، وعمميتي الفيـ والتأويؿ والسامع ولذا يعد القوؿ الاستعاري آلية حجاجية بامتياز
ستعارة في مدى ملاءمتيا مع ما يقتضيو السياؽ لمكثير مف العناصر أما مف تكمف آلية الا

الناحية العممية للاستعاراة فيي تركز بالدرجة الأولى عمى المستعار منو مما يجعؿ ذىف 
المتمقي يتحرؾ صوب الاقتناع بما يعرض عميو مف أطروحات ودعوي قصد القبوؿ لا 

لى جانب التشبيو فالاستعارة دورىا الفعاؿ  2وع الإيجازالتخييؿ فيي مبالغة في التشبيو مف ن وا 
في النيوض بشعرية الديواف ذلؾ أنيا أصؿ المجاز وأوؿ أبواب البديع وىي مف محاسف 
ذا كاف الأمر كذلؾ فالاستعارة في ديواف أحلاـ  الكلاـ إذا وقعت موقعيا ونزلت موضوعيا وا 

سمة أسموبية ليا أبعادىا الجمالية مستغانمي نزلت منزليا اللائؽ بشكؿ يجعؿ منيا 
 والحجاجية.

إف الشاعرة شديدة الولوج بالاستعارة إذ نممس حضورىا المكثؼ ونستشيد ببعض الأمثمة 
 التالية:

 تقوؿ مستغانمي:

 وضعنا قميلا مف الثمج في كأس حبنا -

 عمقنا الماضي مع معطفنا عمى المشحب -

 يمر الحب دوف أف يتعرؼ عمينا -

                                                           

 .96، 95عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز تحقيؽ محمد رمضاف مينا مكتبة الإيماف القاىرة، ص  1
 .223، ص 1997، 32ينظر يوسؼ أبو العدوس النظرية التفاعمية للاستعارة، المجمة العربية لمثقافية، تونس عدد  2
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الخطاب عمى الاستعارة في عبارة "عمقنا الماضي" "يمر الحب" مع حذؼ  يتضمف ىذا
الطرؼ الأوؿ لمتشبيو "المشبو بو" والإبقاء عمى أحد القرائف الدالة عميو وىو تعبير داؿ عمى 

 انطفاء المشاعر ويرودىا وانتياء الحب، وأيضا:

بأطرافيا ونركبيا  سنحمؿ حسرة قصص الحب التي لـ نعيشيا وقطارات الحب التي لـ نتعمؽ
دوف تذاكر وزوارؽ الحب التي لف تنقمب بنا ستيزمنا القصائد التي لف نكتبيا والخطايا التي 

 نرتكبيا ...

حساس الشاعر بالحسرة والندـ لعدـ التعمؽ في الحب والعيش داخمو جاء تعبير عاطفي لإ
 . ىذا التعبير ضمف سياؽ الاستعارة

 تقوؿ مستغانمي:وضمف استخداـ آخر للاستعارة 

ذا أحبنا الربيع نتفتح  ذا أحبنا تنمو وا  كيؼ أثبت لمعالـ بأنو حبيبي إذا أحبتنا الشمس تنضج وا 
 وعندما يحبنا البحر نصغر ونتضاءؿ ونعود كما كنا نطفة بحرية "

شبيت الشمس والمطر والربيع والبحر بالإنساف الذي يحب مع حذؼ المشبو بو وىو الإنساف 
 إحدى القرائف الدالة عميو.والإبقاء عمى 

 فتقوؿ أيضا: 

" سيدي المسافر دوني سجاد كيربائي سيسحبؾ وسجاد الحمـ يتوقؼ بي طائرة لمشوؽ تنقمؾ 
 ومطار الحزف يتوقؼ بي "

استخدمت الشاعر الاستعارة لمتعبير عف حاؿ حزنيا لسفر مخاطبيا دونيا فصورت الحمـ 
 لمطار.مثؿ السجاد الذي يتوقؼ بيا والحزف مثؿ ا

" عمى مدرج طائرة يسبقؾ الحب ويحجز لو مكاناً إلى جوارؾ قبؿ أف تنطمؽ ىنا صورت 
 أحلاـ مستغانمي الحب مثؿ الرجؿ الذي يسبؽ ويحجز المكاف في الطائرة.
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للاستعارة طاقة حجاجية تكمف في قدرتيا عمى التأثير في نفسية المتمقي وعواطفو ومشاعره 
الانتقاؿ إلى ما ىو مجرد ومعنوي إلى ما ىو حسي والذي يقوي وحممو عمى الاقتناع بواسطة 

الشعور لديو بحضور الأشياء مف جية أخرى فيي مبالغة في التشبيو مع الإيجاز وىي مف 
الوسائؿ التي يستغميا المتكمـ لموصوؿ إلى أىدافو الحجاجية بؿ إنيا مف الوسائؿ التي 

بمعنى أف  1الطابع المجازي لمغة الطبيعية يعتمدىا بشكؿ كبير جدًا ما دمنا نسمـ بفرضية
استعماؿ الاستعارة مف قبؿ المتكمـ المحاج يكوف لغاية في نفسو أي مقصودة مف أجؿ جذب 
انتباه المتمقي والتأثير فيو لجعمو مع أو ضد القضية المطروحة ىذا مف جية ومف جية فإف 

تمقي في عممية المحاجة لأنو الاستعارة المستعارة مف طرؼ المتكمـ ستعمؿ عمى إشراؾ الم
سيسعى إلى شرحيا وتفكيكيا لموصؿ إلى معناىا المقصود ىذا المعنى لا يتأتى لو إذا ربطو 

 بالسياؽ العاـ لمقوؿ.

 لمكناية: البلاغيالأثر 

يمكننا أف نستجمي مظاىر الكناية في التراث البلاغي العربي مف خلاؿ ما قدمو ىذا العمـ 
اىيتيا وطريقة دلالاتيا عمى المعنى، فالكناية بيذا الاعتبار طريقة مف تنظير وتطبيؽ حوؿ م

مف طرؽ إثبات المعنى ودليؿ مف أدلتو وىكذا يتبيف أف اكتشاؼ المعنى الوصوؿ إليو في 
التعبير الكنائي لا يتـ إلا عبر مراحؿ وفؽ سمسمة مف العمميات الذىنية الاستدلالية بالتمطؼ 

السياؽ الذي ورد فيو التعبير ومف خلاؿ ىذا يبدو لنا أف جوىر والنظر والتأويؿ دوف إخفاء 
مفيوـ الكناية وطريقة دلالتيا عمى المعنى مبنية عمى الغاية الحجاجية، إذ أف المتكمـ يمجأ 
إليو لا ليحقؽ التواصؿ في مستواه الأوؿ وىو نقؿ المعمومة، بؿ ليؤكد ويبرر صدقية ما يمقيو 

لكناية في البلاغة العربية إثباتا لممعنى بدليمو وتعبيرًا عنو إلى المتمقي ولذلؾ اعتبرت ا
 2ببنيتو.

                                                           

 .81، ص 1991ماي  1441، شواؿ 4لمناظر، المغرب، عدد أبو بكر العزاوي نحو مقاربة حجاجية للاستعارة، مجمة ا 1
 .120عدة قادة، حجاجية البلاغة الكناية أنموذجاً جامعة تيارت الجزائر ص  2
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ومف أسباب بلاغة الكناية وحجاجيتيا قدرتيا عمى تجسيـ المعاني ووضعيا في صور 
محسوسة تزخر بالحياة والحركة وتبير العيوف وتحدث انفعاؿ الإعجاب أيضًا ما فييا مف 

 القوؿ وأنس في النفس.حيمة بترؾ بعض الألفاظ إلى ما ىو في 

وليذا كمو فالكناية " ليا موقع في البلاغة عظيـ فإنيا تفيد الألفاظ جمالًا وتكسب المعاني 
وفي ىذا إشارة إلى أنيا  1ديباجة وكمالًا، وتحرؾ النفوس إلى عمميا وتدعو القموب إلى فيميا

جماؿ، وفي الوقت ذاتو في الموقؼ الذي تمقى فيو أليؽ بالاستعماؿ لما تحققو مف الفنية وال
 لما فييا مف الحجة والبرىاف لأف غيرىا مف الأشكاؿ البلاغية تعجز عف ذلؾ.

إف الصورة الكنائية بيذا التصور يمكف اعتبارىا مف أىـ النماذج والأشكاؿ البلاغية التي 
تتضح فييا الحجاجية بصورة جمية وواضحة فيي توضح ليكوف التعبير بيا حجة عمى صدؽ 

 ودليؿ مف أدلة إثبات لممتمقى، مما يزيده ترسيخًا في الذىف وتأثيرًا في النفس. المعنى

 الأبعاد الدلالية لمصور الحسية في ديوان أحلام مستغانمي:

لا يمكف لمصورة الشعرية أف تحرؾ النفس والشعور إلا إذا كانت السمة المشتركة متحققة بيف 
وىكذا إذا استقريت التشبييات وجدت التباعد شيئيف مختمفيف يقوؿ عبد القاىر الجرجاني " 

الشيئيف كمما كاف أشد كانت النفوس ليا أطرب وكاف مكانيا إلى أف نتحدث  الأريحية أقرب 
" وتعد الصور الحسية مف الصور الجزئية المفردة في شعر أحلاـ مستغانمي، وىي تعتمد 

يسمع أو يشـ أو يتذوؽ أو  في تشكميا عمى الحواس بالدرجة الأولى فتعتد بكؿ ما يرى أو
يممس، فالشاعرة تعتمد إلى توظيؼ التعابير المغوية الدالة عمى الجوانب الحسية، والتي ليا 
صمة بكؿ ما يرى ويسمع ويشـ ويممس ويتذوؽ وذلؾ بيدؼ انتاج صور حيوية موحية قابمة 

لمشيد المصور لمتخيؿ بطريقة تجعميا تتجسد أماـ متمقييا الذي يحس بيا ويعيش داخؿ ذلؾ ا
الموصوؼ وتعد الصور الحسية صورة أولية يحاكي بيا الشاعر عالمو الخارجي فيختار منو 

                                                           

ينظر مفيوـ الحجاج عند ىبيرلماف وتطوره في البلاغة المعاصر محمد سالـ ولد سالـ ولد محمد الأميف، مجمة علاـ  1
 .57الفكر ص 
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كزاتيا وتشكيؿ أبعادىا لتنقمنا إلى رتما ينسجـ مف تجربتو بخلاؼ التي يعمؿ الذىف في بناء م
أو  عالـ الخياؿ فالحواس ىي الوسائؿ التي تغذي ممكة التصوير والخيؿ وتنقؿ إليو مجتمعة

وىذا لا يعني أف الصور المعتمدة عمى الحواس  1منفردة الصور بشتى مصادرىا وطبائعيا
في رسـ أبعادىا وألوانيا صور بسيطة أو تقريرية فالدقة في اختيار مكونات الصور المميزة 
والقدرة عمى استشعار مواطف الجماؿ وتفاعؿ كؿ ذلؾ مع الشعور والعاطفة تنقؿ تمؾ الصورة 

الصور الفنية الموجبة فكمما كانت الصور أكثر ارتباطًا بذلؾ الشعور كاف أقوى إلى مصاؼ 
 صدقًا وأعمى فنًا.

غانمي أحد الشعراء المعاصريف الذيف تميزوا بتوظيؼ ىذا النوع مف التصوير توتعد أحلاـ مس
فالصورة الحسية تشكؿ حيزًا معتبرًا في نصيا الشعري ، الشعري في تشكيؿ قصائدىا 

لارتباطيا بخياليا الخصب الذي غذى نسيج تجربتيا ورسـ معالميا النفسية والعاطفية مف 
 خلاؿ ىذه الصورة الحسية التي توزعت عمى حواسيا كافة بطريقة أقرب إلى التوازف النسبي.

 أنواع الصورة الحسية في ديوان أكاذيب سمكة:

تعد حاسة البصر مف أىـ الحواس عند الإنساف فالعيف ىي الوسيمة  الصورة البصرية: -أ
الوحيدة التي يستمـ بواسطتيا الذىف البشري الصور المختمفة بأشكاؿ مادية ممموسة وىي 
بذلؾ تسيـ في تشكيؿ الصورة الحسية فالصورة البصرية ىي تمؾ الصور التي ندرؾ أبعادىا 

يقًا بالرؤية الوصفية الخارجية للأشياء فيي أقرب إلى بواسطة حاسة البصر وترتبط ارتباطًا وث
السطح منيا إلى أعماؽ الشاعر ذاتو وتعتمد عمى ادراؾ الأشياء ورؤيتيا بأحجاميا وألوانيا 
وحركاتيا وسكناتيا إلى جانب التأمؿ العميؽ المدرؾ لمنظير والمماثؿ وربطيا بيا وتصويرىا 

                                                           

 .124، ص 1987الصور الفنية في البياف العربي، مطبعة المجتمع العممي العراقي،حسف البصير، بناء  1
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ية شعرية تستنبط الذات وتحسف تصوير انعكاساتيا بصفاتيا الداخمية والخارجية مف خلاؿ رؤ 
 1والتعبير عنيا.

وقد كاف لمصورة البصرية النصيب الأكبر في ديواف أحلاـ مستغانمي فجسدتيا في عدة 
 مواضع تقوؿ مستغانمي:

" ألقينا نظرة عمى قائمة الأطباؽ ونظرة عمى قائمة المشروبات ودوف أف نمقي نظرة عمى 
 حاسة البصر جميًا مف خلاؿ ىذا التعبير مف خلاؿ الفعؿ ألقينا نظرة. بعضنا " يبدو توظيؼ

وأيضا: "حبؾ يرفض النظر إلي دوف خمار" كتعبير عف العفة والطيارة التي يتسـ بيا الحب 
الذي بينيـ، أيضاً " ينزؿ ستائر النافذة الصغيرة ليمنعؾ مف النظر ... نظرنا إلى ساعتنا 

عض الحب أف يتجاور اثناف لينظرا في نفس الاتجاه لا أف يتقابلا كثيرًا نسينا أف ننظر إلى ب
لينظرا إلى بعض ... أكره النظرات المييئة للإغراء ... يوميا تأممت وفكرت كاف لابد ألا 
أخمع عقمي ذلؾ الصباح ... ضحؾ البحر لما رآنا نبحر عمى زورؽ مف ورؽ ... قؿ كممتيف 

ف ينظر إلى سمكة ... نحف نرى بعضنا جثة ىامدة كممة وأنظر إلى أكثر ... كاف يخاؼ أ
 مف دوف حب ... 

جمعت أحلاـ مستغانمي مف خلاؿ ىذه الصورة الحسية بيف مدركات البصر ومصدره مف 
خلاؿ المفردات )ألقينا نظرة، تأممت، نظرنا، رآنا، نرى، يرفض النظر ... الخ( وتشكؿ ىذه 

 لتي بدورىا تعكس الواقع أو بعضًا منو.المفردات أدوات كافية لعكس الصورة الحسية ا

إذف فالصورة البصرية كانت حاضرة بقوة في ديواف أكذيب سمكة وىذا نظراً لأىميتيا في 
 تجسيد المعنى وتوضيحو.

 
                                                           

، 2006، 1ينظر ابراىيـ الوصيؼ ىلاؿ ، التصوير البياني في شعر المتنبي مكتبة وىبة لمطباعة والنشر، القاىرة، ط  1
 .276ص 
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 الصورة الذوقية: -ب

إف حضور ىذه الصورة قميؿ بالنسبة لمصور الحسية الأخرى لكف ىذا لا يقمؿ مف أىميتيا 
ا الخاصة في تقديـ المعنى والتأثير في المتمقي وتضـ ىذه الصورة وذلؾ مف خلاؿ طريقتي

كؿ ما يدرؾ بواسطة حاسة الذوؽ وليذا النوع مف الصور علاقة بالإحساس ذلؾ أف 
الاحساس والذوؽ عمميتاف متلازمتاف في الشعر وعادة ما نقرف الذوؽ بالشعور فالمذاقات 

مذاقات السيئة بالشعور المماثؿ ليا فتذوؽ الطيبة تقترف بالمشاعر الجميمة فيما تقترف ال
أما عف تجسيد ىذه الصورة في الديواف فيمكف  1الأشياء لو أثر كبير في إدراكيا والإحساس

 تتبعو مف خلاؿ التعابير التالية:

مرأة طعميا المميز الممح ... كانت وجبة الحب باردة مثؿ حسائنا مالحة كمذاؽ طعمنا اأنا 
شئت سيدي واحتس واقفًا ما شئت مف عمب الكوكا لف يطاردؾ سوى ... ارتو مف أي نبع 

مذاؽ القيوة العربية ولف تزيد إلا ظمأ لي ... أذكر أنؾ حدثتني كثيرًا قبميا عف باخرة باذخة 
الثراء شيية مفرطة الإغراء حتى أف البحر ابتمعيا في رحمة ليا ... فالانتقاـ يقدـ باردًا مطولًا 

ية ... في آخر ساعات المساء عندما يصبح لمشوؽ طقوس البحر كما تستذوؽ مازة شرق
ومذاؽ البكاء ... في حضرة البحر تأخذ الكممات طعـ الممح ... حاولت الشاعرة تجسيـ 
الحب لجعمو مأكولًا يفيد الروح مثمما يفاد الجسـ مف الأكؿ فيفاد الروح فاستعارت التذوؽ الذي 

لية التذوؽ وذلؾ للإمعاف في تصوير فائدة الحب ىو خصيصة الإنساف لمحب غير المالؾ لآ
 لمروح لأف كؿ مف يتذوؽ حلاوة الحب يعاود لو مجبرًا.

 

 

 
                                                           

 .314ص ، ابراىيـ وصيؼ اليلاؿ، التصوير البياني في شعر المتنبي  1
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 الصورة السمعية:  -ج

تقوـ الصورة السمعية عمى توظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع ورسـ الصورة عف طريؽ أصوات 
مفردة أو بمشاركة  الألفاظ ووقعيا في الأداء الشعري واستيعابيا مف خلاؿ ىذه الحاسة

الحواس الأخرى مع توظيؼ الإيقاع الشعري الخارجي والداخمي لإبلاغ المتمقي ونقؿ 
الاحساس بالصورة لدى الشاعر إليو والصورة الحسية تشمؿ كؿ مدركات الحواس دونما 
اقتصار عمى نوع محدد منيا ومف ثـ يمكف لمشاعر بناء صورتيا بعيدًا عف حاسة البصر 

عتماد حاسة أخرى تعتمد عمييا الصورة التي ىي إعادة إنتاج عقمية لتجربة والتذوؽ وبا
وىذا ما تجمى في شعر أحلاـ مستغانمي  1عاطفية أو إدراكية عابرة ليست بالضرورة بصرية

أيف أخذت الصورة السمعية حيزًا لا يقؿ أىمية  وبروزًا عف الصورة البصرية والذوقية ومف 
 ة في ديواف أكاذيب سمكة نجد:مظاىر توظيؼ الصورة السمعي

فلا تصغ لما تقولو المضيفة عمى الميكروفوف ... ثـ يرتدي صوتو الأجمؿ يدير قرص 
الياتؼ يسأؿ ويجيب الأمواج ألو نعـ ... كؿ الكمنجات تعزؼ لامرأة واحدة ... كـ أكره 

 صخب المدف الغربية ...

الصورة السمعية تمثمت في :  تبمورت عدة مصطمحات في الأمثمة السابقة دالة عمى حضور
لا تصغ، الميكرفوف، صوتو، الكمنجات تعزؼ صخبا ... الخ، كؿ ىذه المصطمحات ليا 

 علاقة بالنداء والصوت.

استطاعت أحلاـ مستغانمي مف خلاؿ الحاسة السمعية المرتكزة عمى الصوت بنبراتو التجربة 
 الشعورية وتفاعلات الخبرة الإنسانية.

 

                                                           

أوستف واريف ورينيو ويميؾ، نظرية الأدب ترجمة محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  1
 .194، ص 1997



 "سمك "أكاذيب بديوان الشعرية الصورة تجميات                         : الثاني الفصل

33 
 

 ة:الصورة الشمي -د

حاسة الشـ مف أعظـ الحواس التي تتجسد فييا قوة الدلالة وتصور المعنى والصورة الشمية 
ف كاف جسميا غائباً أو  مستعصية عمى الحجب انيا صورة منتشرة بإمكانيا التأثير بفعميا وا 
محجوبًا ليذا السبب أمكننا اعتبار الشـ مف الحواس التي تمكف الإنساف أف يستدؿ بالأشياء 

ومنو فإف صورة الشـ التي تصورىا الشاعرة مستعيرة ،  1ير إلييا مف أمارات وعلاماتما يش
فيي تعتمد عمى كؿ ما  المشمومات بحاسة الشـ وعادة ما ترتبط ارتباطًا شبو كمي بالروائح و

يمكف استقبالو بحاسة الشـ ومجاليا الروائح وما يدؿ عمييا مف كممات مثؿ الطيب والأريج 
وتظير ،  2العنبر والمسؾ والعطور وما شابو ذلؾ، حيث تبنى الصورة عمى ما يمكف شمو

ة الصورة الشمية في ديواف أكاذيب سمكة مف خلاؿ توظيؼ الشاعرة لبعض المفردات الدال
 الشمية مثؿ:

ضع عطرؾ الذي استثارني الأكثر ...تجسد ىنا أحلاـ مستغانمي الصورة الشمية بشكؿ 
واضح وصريح عف طريؽ رسـ صورة مرتبطة بشكؿ مباشر بحاسة الشـ فالعطر متصؿ 

 : بالشـ وفي قوؿ آخر نجد 

مع  " شيء مف رائحة البحر في المساء " مف المسمـ بو أف الروائح مرتبطة بشكؿ وثيؽ
حاسة الشـ فقد تجسدت الصورة الشمية في ىذا التعبير في مصطمح رائحة البحر وسرعاف ما 

عف ىويتيا باعتماد الكممة "رائحة" الذي يتصؿ اتصالًا مباشرًا  -الصورة الشمية  -تفصح 
بحاسة الشـ وقد أبانت الشاعرة في صورتيا عف حالة الشوؽ واستعاد الذكريات التي تتـ في 

 السماء.

 
                                                           

 .24ص ،  7ط  1978د. يوسؼ مراد، مبادئ عمـ النفس العاـ، القاىرة، دار المعارؼ  1
العزيز سعود البابطيف للإبداع الشعري، عناصر الإبداع في شعر ابف زيدوف، د. فوزي خضر، مؤسسة جائزة عبد  2

 .197، ص 2004، 1الكويت ط 
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 الصورة الممسية: -ه

حقائؽ الأشياء ليست مدركة بالبصر والسمع فقط فقد يعجز السمع البصر عف الوصوؿ إلى 
ماىية الأشياء وحقيقتيا مف حيث طبيعة المحسوسات والصورة الممسية ىي الصورة التي 
تعتمد عمى ما تتعامؿ معو حاسة الممس مف خشونة وطراوة وصلابة وغيرىا ويقوـ بناء ىذه 

 1لصورة عمى ىذه الأمور الممموسة.ا

والمراد مف الصورة الممسية كؿ تأخذ موادىا مما يدرؾ بالممس أي تصور مدركات كالحرارة 
 والبرودة والرطوبة واليبوسة والمطافة والكثافة وأمثاليا وليا مدلولات تصويرية أخرى مثؿ:

 " محرؽ حبؾ مثؿ قطعة ثمج بارد حبؾ مثؿ قطعة ثمج "

ة بالحياة مف شدة الحب لأف الإحساس بألـ برودة أو مالتعبير صورة لمسية مفعفي ىذا 
 سخونة ىو ما يدخؿ مع الحاسة الممسية.

تقوؿ "بطارية جاىزة الاستعماؿ تفرغ وتمتمئ عند الطمب تتوقؼ وتعمؿ بممسة زر" صاغت 
 ة الممس.الشاعرة صورتيا الحسية الممسية بػػ: تتوقؼ وتعمؿ بممسة زر لمدلالة عمى حاس

تعكس أحلاـ مستغانمي مف خلاؿ الصورة الحسية التي شكمتيا قدرتيا الفنية عمى توظيؼ 
مدركاتيا الحسية في بناء صورتيا الشعرية المعبرة عف تجربتيا الشعورية فيي تعكس عمؽ 

ىمة في بناء اإحساس الشاعرة بشعرية ىذا النوع مف الصور كأداة فعالة مف الأدوات المس
اف ومنو فالصورة الحسية وسيمة الشاعرة لمتعبير عما يختمجيا مف أحاسيس شعرية ديو 

ومشاعر وليا أىميتيا في تجسيد المعنى وتوضيحو ونقمو إلى المتمقي الذي يتفاعؿ معيا 
 وتؤثر فيو. 

 

                                                           

 .199المصدر السابؽ، ص  1
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 خاتمة:

لقد أولى النقاد والبلاغيون منذ البلاغيون منذ القدم اىتمامًا بالغًا بقضية الصورة الشعرية 
والتي تعد دليلًا عمى أىمية دراستيا بمختمف أنماطيا وأشكاليا وعمى أىميتيا التعرف عمى 

 طبيعتيا ووظيفتيا في العمل الشعري.

والنزىة العبقة في رياض وبساتين الشعر العربي المعاصر  ونحن بعد ىذه الرحمة الشيقة
تحديدًا عند قامة من قامات القصيدة العربية المعاصرة شاعرة الجزائر "أحلام مستغانمي" 
لأجل إثبات عمو كعبيا وبزوغ نجميا حاولن من خلال التجربة المتواضعة أن ندرس الصورة 

نمي ووقفنا عمى بعض النقاط التي نراىا الشعرية في ديوان أكاذيب سمكة لأحلام مستغا
 عصارة ىذا البحث وخلاصة نتائجو التي يمكن تمخيصيا فيما يمي:

تعتبر الصورة قديمة قدم الشعر، وىي الجانب الميم والثابت فيو، إلا أن البلاغيون والنقاد  -
القدماء تقوم القدماء والمحدثين، اختمفوا اختلافًا ممحوظًا في تحديد مفيوميا، فالصورة عند 
 عمى الجانب الحسي، في حين أن المحدثين أكدوا عمى أىمية الخيال في تكوينيا.

الصورة الشعرية عند أحلام مستغانمي تعبر عن حداثتيا الشعرية فيي لا تفتعل موقفًا  -
نما كانت مبدعة مبتكرة.  جماليا بعينو، ولا تتبع رؤية تنظيرية، وا 

لكثير من أنماط الصورة الشعرية حيث اختمفت باختلاف تجمت في ديوان أكاذيب سمكة ا -
رغبة الشاعرة في التعبير واشتركت كميا في معاينة جممة الأحاسيس والمشاعر والمكنونات 

 الجياشة التي عكستيا.

أما إذا ذىبنا إلى أدوات التعبير عن الصورة الشعرية فقد جاءت تعبيرًا عن ذاتيا وتجربتيا 
اءت بمغة واضحة وعميق في الآن ذاتو، تكشف عمق التصوير وما الشعورية، كما أنيا ج

تتمتع بو الشاعرة من قدرة الخمق البشري بالإضافة إلى توظيفيا مجموعة من الوسائل الفنية 
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كالإيحاء في المفظة واستخدام الرموز والتحرر من القافية والوزن والروي، إلى جانب عناصر 
 .أخرى تؤكد رؤيتيا العميقة للأشياء

لقد أسيمت مستغانمي في توظيف الاستعارة والكناية بشكل كبير حيث أن معظم الصور 
 الاستعارية في ىذا الديوان توضيحية توضح المشبو والمشبو بو.

 ولرسم النتائج المتحصل عمييا في نياية ىذا البحث وعمومًا يمكن حصرىا في النقاط التالية

لشعرية من حيث المغة والاصطلاح وفي المبحث في الفصل الأول تناولنا مفيوم الصورة ا
الثاني مفيوميا عند النقد الغربي وكذلك النقد العربي القدامى والمحدثين ثم تبينا أنواع الصورة 
الشعرية، وفي الفصل الثاني توقفنا عند آليات الصورة الشعرية بديوان أكاذيب سمكة فتتبعنا 

اجية الصور البيانية ثم الأبعاد الدلالية لمصور أثر الصور البلاغية بالديوان وتناولنا حج
 الحسية في الديوان.

كان ىذا فيض من غمر وقطرة من بحر، فموضوع الصورة الشعرية حقل خصب ونير عذب 
لا يمكن الإحاطة بو في وريقات أو اختزالو في بضع صفحات وفي الأخير نتمنى أن نكون 

وقفة عمى موضوع يحتاج إلى كثير من البحث قد وفقنا في ىذه الدراسة التي تعتبر مجرد 
 والممارسة.
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 :  الفهرس

 الصفحة 
 20 المدخل : الصورة الشعرية المفهوم والماهية 

 20 الصورة الشعرية لغة 
 20 الصورة الشعرية اصطلاحا 

 20 الفصل الأول : الصورة الشعرية بين التاريخية و الأنواع 
 20 الصورة الشعرية في النقد الغربي 
 20 الصورة الشعرية عند الكلاسيكيين 
 22 الصورة الشعرية عند الرومنسيين 
 02 الصورة الشعرية في النقد العربي 

 00 الصورة الشعرية عند العرب القدامى 
 00 الصورة الشعرية عند العرب المحدثين 

 01 أنواع الصورة الشعرية 
 02 الصورة البيانية 

 00 الصورة الايقاعية 
 00  حركيةالصورة ال

 02 الفصل الثاني : آليات الصورة الشعرية بديوان أكاذيب سمكة 
 03 أثر الصور البلاغية في الديوان 

 00 حجاجية الصور البيانية عند أحلام مستغانمي 
 03 الابعاد الدلالية لمصور الحسية في الديوان 

 01 خاتمة
 02 الممحق 
 00 فهرس 
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 :ملحق 

 :المؤلفة في سطور 

أحلام مستغانمي ىي مؤلفة جزائرية و اول روائية جزائرية تكتب بالعربية ولدت في نونس 
م وتخرجت من جامعة الجزائر بشيادة بكالوريوس في الادب العربي ونشرت اول 3591عام 

في عمم الاجتماع من جامعة السوربون  الدكتوراهمجموعة شعرية ليا، حصمت عمى شيادة 
 باريس.

 بدايات احلام مستغانمي : 

أفريل في مدينة تونس عاصمة تونس عندما كان والدىا في المنفى كان والدىا  31ولدت في 
محمد شريف مطموبا لدى السمطات الفرنسية بسبب تدخمو في حرب التحرير الجزائري وفي 

الجزائر حيث كان لوالدىا دور كبير في عادت  عادت احلام مستغانمي إلى 3591عام 
و أحلام مستغانمي إلى الجزائر حيث كان لوالدىا دور كبير في أول حكومة جزائرية حرة ، 

ارتادت أحلام أول مدرسة عربية في الجزائر، ومن ثم درست في ثانوية عائشة أم المؤمنين 
الجزائريين الذين تعمموا المغة  م كانت ىي وزملائيا من أوائل المواطنين 3593تخرجت عام 

 .العربية بدل الفرنسية 

م عمل مقدمة لبرنامج شعر كان يبث عمى الراديو الوطني لتتمكن من  3591في عام 
 .مساعدة أىميا ماديا 

 أبرز مؤلفاتيا : 

 " 3591كتاب " عمى مرفأ الأيام  -

  3551ديوان أكذيب سمكة  -
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  3551رواية ذاكرة الجسد  -

  3559رواية فوضى الحواس  -

  1111رواية عابر سبيل  -

   1115كتاب " قموبيم معنا وقنابميم عمينا"  -

  1131رواية الأسود يميق بك  -

 1131نسيان  com   رواية -

 1139ديوان عميك الميفة   -

  1132رواية شييا كفراق  -

 أبرز جوائزىا : 

 رواية ذاكرة الجسد  عن 3559جائزة مؤسسة نور للابداع النسائي  -

 ، عن رواية ذاكرة الجسد  3552جائزة نجيب محفوظ للادب العام  -

 1 3555جائزة جورج طمبية لمثقافة ولالابداع  -
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 ممخص الدراسة:
كل شاعر عن الآخر لأنها رد فعل  تميز بهاتعد الصورة الشعرية السمة التي ي 

وهي الوسيط الفني الذي حتمي عمى إنفعالاته وردود أفعاله من خلال تجربته الفنية، 
 يحقق التوازن بين المستوى المطموب والمستوى المنجز.

دماء كانت موضوعا مخصوصا بالمدح والثناء، أما بالنسبة لمصورة عند الق 
ينتمون إلى  ولها من الخطوة بالمكان والعجيب أن يكون هذا موضع إجماع بين نقاد

 .عصور وثقافات متنوعة
والصورة عند المحدثين لم يعد مفهومها في النقد العربي الحديث ضيقا أو  

إلى الجانب الشعروي غي فقط بل اتسع مفهومها وامتد قاصرا عمى الجانب البلا
  معنى إلا حديثا.لبهذا ا ن مصطمح الصورة الشعرية لم يستعملالوجداني غير أ

 ، أحلام مستغانمي.ديوان: الصورة، الشعرية، ت المفتاحيةالكمما

Study summary: 

The poetic image is the feature that distinguishes each poet from the other 

because it is an inevitable reaction to his emotions and reactions through 

his artistic experience, and it is the artistic mediator that achieves the 

balance between the required level and the achieved level. 

As for the image of the ancients, it was a subject of praise and praise, and 

it has a step in place, and it is strange that this is the subject of consensus 

among critics belonging to various eras and cultures. 

The image of the modernists is no longer understood in modern Arab 

criticism narrow or confined to the rhetorical side only, but its concept 

expanded and extended to the emotional and poetic side, but the term 

poetic image was not used in this sense except recently. 

Keywords: image, poetry, collection, Ahlam Mosteghanemi. 


