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 شكر وامتنان                  
 

 لحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة،ا
 على إتمام هذا العمل.  نيوأعان

 توجه بجزيل الشكر والامتنان، للدكتورة فيروز بن رمضانأ
 بصدر رحب، يالتي قبلت الإشراف على مذكرت

 الطريق بمعلوماتها، و لم تبخل علي   ي  فأنارت ل
 ونصائحها  لسديدةابتوجيهاتها  

  لإتمام هذا البحث. يالقيمة التي كانت عونا ل



 

 

 

 

 

داءـــــــــــإى  
 

 
ىالحمد لله وكفى والصلاة عمى الحبيب المصطفى وأىمو ومن وف  

:أما بعد    
ي ووفقني لتثمين ىذه الخطوة في مسيرتي الدراسية بمذكرتي ىذه الحمد لله الذ

 ثمرة الجيد والنجاح بفضمو تعالى ميداة
إلى الوالدة الكريمة حفظيا الله وأداميا نوراً لدربي   

روح أبي الزكية الطاىرة إلى  
لى   اي نعيمة تيوسف وأخ ، أخيلكل الأسرة الكريمة التي ساندتني ولا تزالوا 

 وعقيمة
قمبي ونسييم قممي يمإلى كل من أحب   

إلى كل ىؤلاء أىدي ىذا العمل المتواضع وأسأل الله أن يجعمو نبراساً لكل طالب 
  عمم
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 مقدمة                                                                    

 

 أ‌
 

وذلك من حيث  ،يعتبر الفن الروائي جنساً نافس الأجناس السردية الأخرى       

بمكانة بارزة بين  ا لوفقد تنبأو ، المقروئية والرواج الذي لقيو بين جميور القراء بشكل عام

وقد اختمفت فيو آراء النقاد ، والازدىار والانتشار، ىذه الأجناس السردية من حيث الكثرة

فمنيم من رأى أن الرواية نشأت متأثرة بالرواية ، البحث عن أصولو والدارسين حول

 .ومنيم من اعتبر أصوليا عربية ليا جذور مصرية  نمت منيا الرواية العربية، الغربية

التاريخ من ضمن المواضيع التي استحوذت عمى عقول الروائيين فأحسنوا كان 

الذي استخدم  ء محمد عبد القياراستخداميا بطريقة إبداعية تصويرية ، ومن بين ىؤلا

تقنية  كما استخدمفي سرد أحداث روايتو مزيجا بين ضمير المتكمم والراوي العميم، 

نتقل بين مقاطعيا كما ينتقل احيث  ،الروايةمجال التقطيع التي أصبحت شائعة في 

ز جوانب وصراعات داخمية ركز عمييا ابر ، مما ساعده عمى إ السيناريو بين المشاىد

، رغم الحبكة السياسية الضخمة التي حوتيا أكثر أىمية من حبكة المؤامرة واعتبرىا

 .الرواية

، تاريخالي رواية تاريخية تتناول حقبة مفصمية في فالرواية التي بين أيدينا، ى

فالتاريخ المصري لا يقتصر عمى ما حدث في ارض  ،مةحقبة مجيولة او بالأحرى مجي  

كالرومان ، البمد حين كانت جزء من دولة أكبر ذلكبل عمى ما اثر في  ، مصر

والدرويش الفترة المفصمية في الدولة ، حيث سجمت رواية الغازي والعثمانيين وما بينيما
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 ب‌
 

وصولا لبداية تولي السمطان  ،العثمانية بين تولي السمطان مصطفى الأول ولايتو الأولى

 ،مرورا بحكم السمطان الثائر عثمان الثاني والولاية الثانية لمصطفى الأول ،مراد الرابع

 .2211وأحداث الفتنة والمأساة العثمانية الكبرى التي جرت في 

لقراءة الروايات،  يالكبير وتعطش يإلى اختيار ىذا الموضوع ىو ميم يوما دفعن

نيات السرد، والكشف عن حب البحث في تق الرواية العربية منيا، مما أثار في   وخاصة

، زمان الأحداث التاريخية و كيفية توظيفيا في النصجمالية الرواية من خلال البحث 

لحضور فنظرا لمحاجة الماسة لمبحث في النقد الحديث، وضيق المساحة المخصصة 

الغازي في رواية  بـ: حضور التاريخموسوم "في النص المعاصر، فإن بحثنا الالتاريخ 

في تحميل واكتشاف مكونات ىذا  ي، كان تحقيقا لرغبتمحمد عبد القياروالدرويش ل

 تمظيرات الأحداث التاريخية فيو.النص من حيث 

 وقد انطمقنا في دراستنا ىذه من إشكالية رئيسة مفادىا:

في روايتو، وىل وُفق في  ل محمد عبد القيار مع الأحداث التاريخيةكيف تعام -

 توظيفيا؟ 

و انبثقت منيا مجموعة من التساؤلات، التي سعينا جاىدين لإيجاد أجوبة ليا، 

 والتي حصرناىا فيما يمي:
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 ج‌
 

التاريخ  ؟ وما ىي طبيعة العلاقة التي تربط بينبالرواية التاريخيةما المقصود  -

 ؟و الرواية

 ؟ الغازي و الدرويش في روايةحضور التاريخ  كيف تمظير -

 فصل تمييديعن الإشكالية و ىذه التساؤلات، قمنا بتقسيم البحث إلى  وللإجابة 

نشأة الرواية رواية و ، مفيوم الفصل التمييديوفصمين وخاتمة، حيث تناولنا في ال

 العربية، وختمناه بالحديث عن اتجاىات الرواية المصرية.

اءة في ب: الرواية التاريخية/ قر ويميو فصلان ، فجاء الفصل الأول المعنون  

مفيوم التاريخ، والرواية ، و خص صناه بالحديث عن فصل التمييديبعد الالمفاىيم 

التاريخية، والزمان والمكان والعلاقة بينيما، ثم تحدثنا عن مفيوم الشخصيات التاريخية 

 وختمنا الفصل بالحديث عن مفيوم الأحداث التاريخية.

، فقد ي رواية الغازي و الدرويشبــ: حضور التاريخ فأما الفصل الثاني المعنون 

الزمن و دراسة  تحديدالحديث عن البعد التاريخي في الرواية، فقمنا بتطرقنا فيو إلى 

 الاستباق والاسترجاع، ثم انتقمنا بالحديث عن الحدث التاريخي في الرواية، فحددنا

خصيات التي والش، جغرافية الرواية وأنواع الأمكنة فييا بنوعييا ) المغمقة والمفتوحة(

لنخمُص في الأخير إلى خاتمة كشفنا من خلاليا ، سيرورة الأحداث التاريخيةتعمل عمى 

 عن أىم النتائج التي توصمنا إلييا.
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 د‌
 

يا في رفوف تمن مجموع المصادر والمراجع التي وجد البحثمادة  توقد استقي 

 المكتبات، ومن أىميا: 

 الغازي والدرويش: محمد عبد القياررواية  -

 سعيد يقطين. الرواية التاريخية وقضايا النوع الأدبي.  -

 تخييل المرجعيالمحمد القاضي. الرواية والتاريخ، دراسات في  -

 عبد الرحمان ابن خمدون " تاريخ العلامة ابن خمدون" -

 قد اعتمدنا عمى منيج التحميل الوصفي البنيويأما فيما تعم ق بمنيج الدراسة، ف

الجمالية لمرواية، باعتبار أن ىذا المنيج أداة اجرائية ىامة مسبارا يكشف عن القيمة 

، فجاءت محمد عبد القيارعند  ، لدراسة الأحداث التاريخيةلاستيعاب المكونات الجمالية

 .قائمة عمى مقومات ىذا المنيج ىيكمة الدراسة

عدة صعوبات من  يوبينما نحن بصدد العمل عمى إنجاز ىذا الموضوع، واجيتن 

و كثرة عدد  إضافة إلى ضيق الوقتدم وجود دراسات سابقة حول الرواية، بينيا ع

 ، مما دفعني إلى الاختصار فييا.صفحات الرواية

توجو بالشكر الجزيل للأستاذة أ، و يحمد الله عمى توفيقو لأوفي الأخير  

المشرفة، الدكتورة بن رمضان فيروز عمى توجيياتيا وملاحظاتيا طيمة عمر البحث، كما 

 شكر جميع من ساىم في إنجاز ىذه الدراسة من قريب أو بعيد. أأن  يلا يفوتن
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تعد الرواية من أكثر الأجناس الأدبية النثرية شيوعا وانتشارا، بل وتتربع حاليا عمى 

عرش كل الأجناس الأدبية، فالرواية لا تزال دائما تشيد التحول والتغيير منذ ظيورىما، 

مستندة في ذلك عمى الواقع الإنساني بكل مؤثراتو، فالمؤلف ينطمق فييا من واقعو 

جماعة، لأنيا تعبر عن روح العصر سياسيا واجتماعيا وثقافيا، لمتعبير عن الفرد وال

فيو أفكار ورغبات وأحاسيس  صب  يي وعاء ت  ففينفخ فييا المبدع من روحو ومخيمتو، 

في صراعو مع واقعو، وانعكاسا لتجاربو، وىي شكل أدبي يتداخل مع الأجناس  الإنسان

لتشابك، بعناصرىا ومكوناتيا من لغة، الأدبية الأخرى، لأنيا عالم واسع مميء بالتعقيد وا

 .وشخصيات، وأحداث، وحوار، وحبكة، وزمان ومكان

 تعريف الرواية : -10

واية من الأشكال النثرية التي أخذت حظيا الوافر لدى جميور عريض من إن    الرِّ

القراء ،لأنيا تعب ر عن آمال وآلام ىؤلاء القراء لما فييا من تعبير عن الواقع ، وعن 

يوية الثقافية للأمم، ولقد كثرت دلالات مادة "روى" في المعاجم العربية وتشبَّعت ال

 .مفاىيم مصطمح الرواية 
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 تعريف الرواية لغة : -أ

جاء في لسان العرب لابن منظور كممة روى كالتالي : " روى الحديث والشعر 

 .1يو روايةً وترواه"يرو  

في  الحديث والشعر رواية ،فأنا راوٍ يعرفيا بقولو :" رويت  الجوهري كما نجد 

الماء والشعر من قوم رواة ، ورويتو الشعر تروية أي حممتو عمى رواتيو أو رواتيو أيضاً 

 .2أن تأمره بروايتيا أي باستظيارىا" وتقول : أنشد القصيدة ياىذا ولا تقل اروىا إلا  

اً: استقى، روى القوم قوليم : " روى عن البعير ري   المعجم الوسيطولقد جاء في  

واء : أي شد عميو لئلا عمييم وليم : استقى ليم الماء،  روى البعير، شد عمييم بالرَّ 

يسقط من ظير البعير عند غمبة النوم ، وروى الحديث أو الشعر روايةً أي حممو ونقمو، 

 فيو راو)ج( رواة، وروى البعير الماء رواية حممو ونقمو، ويقال روى عميو الكذب أي

اوي: راوي كذب عميو ،وروى الحبل رياً : أي أنعم فتمو، وروى الزرع أي أسقاه : والرَّ 

.وفي معجم النياية في 3ويمة الحديث أو الشعر حاممو وناقمو، والرواية : القصة الطَّ 

غريب الحديث والأثر ، في حرف الراء : روي : )ه( فيو أنو ـ عميو السلام ـ: " سمى 
                                                           

، 1أبو الفضل جمال الدين محمد ابن مكرم بن منظور، لسان العرب دار صادر لمطباعة ، بيروت ، لبنان ط 1
 .151، ص3ج 1997

 2بيروت لبنان ، ط’ اسماعيل ابن احمد الجوىري ، تاج المغة وصحاح العربي الحديث، دار العمم لمملايين  2
 .10،ص6ج 1989،
، المكتبة 1ابراىيم مصطفى حامد عبد القادر أمحد حسن الزيات ، محمد عمي النجار " المعجم الوسيط " ج 3

 .384الاسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع ، اسطنبول ص 
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وايا من الإبل : الحوامل لمماء ، وأخذتيا رواية، فتشبييا بيا  السحاب روايا البلاد "، الر 

ىي جمع روية ، وىي مايروي ، ،...)ه(وفي حديث عبد الله :"نشر الروايا روايا الكذب" 

الانسان في نفسو من القول والفعل أي يزو ر ويفكر، وأصميا اليمز، يقال : روا ت في 

ل الكثير الرواية ، والياء لممبالغة، وقيل جمع رواية الأمر ، وقيل ىي جمع رواية ، لمرج

: أي الذين يروون الكذب ، أي تكثر رواياتيم رفيو ،)س( وفي حديث عائشة تصف 

اباىا ـ رضي الله عنو ـ :"واجتير دفن الرواء "، ىو ـ بالفتح والمدـ: الماء الكثير، وقيل 

رتالع 1و، يقال : ماءٌ روًى ذب الذي فيو لمواردين ري، فإذا كسرت الراء قص 

                                                           
الإمام مجد الدين أبي السعادات المبارك بن محمد الجزري ابن الأثير " النياية في غريب الحديث والأثر، دار  1

 .348ه ،المممكة العربية لبسعودية ،  باب الراء مع الواو، مادة )روى( ،ص1،1421طالجوزي 
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في المصباح المنير ، في مادة )روى( يقول العلامة أحمد بن محمد عمي و جاء 

الفيومي : )روى( من الماء يروي رياً ...،وروى البعير الماء يرويو " )روى(من الماء 

الماء برويو من باب وروى البعير ، يروي رياًّ والاسم الري بالكسر فيو ريان والمرأة ريا 

رمى حممو فيو رواية ، الياء فيو لممبالغة ثم أطمقت الرواية عمى كل دابة يستقي الماء 

 1عمييا ومنو يقال رويت الحديث إذا حممت ونقمتو

ويبنى لممفعول فيقال روينا الحديث، والرواية لم الجيش ...،والرواية الفكر والتدبر وىي 

مز تخفيفاً وىي من رو ات في الأمر باليمز إذا نظرت كممة وجدت عمى ألسنتيم بغير ى

وبالقدر الذي تبدو فيو الرواية معروفة ، فإن تعريفيا ليس بالأمر اليين نظراً ، 2فيو

ولقد أشار إلى ذلك عبد لمالك مرتاض  لحداثتيا ولتطورىا المستمر ، وىنا ممكن صعوبة

ف وجو ، وترتدي في ىيئتيا ألف في ) في نظرية الرواية ( :" تتخذ الرواية لنفسيا أل

 3رداء ، وتتشكل أمام القارئ، تحت ألف شكل مما يعتبر تعريفيا تعريفاً جامعاً مانعاً 

 تعريف الرواية اصطلاحاً:-ب

                                                           
 .50م ، دار الحديث القاىرة ، مادة )روى( ، ص2000، 1أحمد ابن محمد بن عمي الفيومي المقري ، ط 1
ادة )روى( م، دار الحديث القاىرة ، م2000، 1أحمد ابن محمد بن عمي الفيومي المقري "المصباح المنير " ط 2

 .50،ص
 .11،ص 240م ، عدد 1998عبد المالك مرتاض " في نظرية الرواية " ـ بحث في تقنيات السرد ـ شعبان  3
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أو كنوع أدبي والسبب  من الصعب إيجاد مفيوم شامل وجامع لمرواية كفن نثري ، 

واية من الفنون النثرية غير الواضحة الدَّلالة وكل باحث يدلي بدلوه فييا  في ذلك كون الرِّ

ويعطييا تعريفاً حسب رأيو وفيمو ليا ، لأنيا متعددة الاتجاىات ومتطورة الأساليب 

 بتطور واختلاف العصور.

" إن الرواية فن نثري تخيمي طويل ـ نسبياـ  قائلا : ميخائيل باختينولقد عرفيا  

وىو فن بسبب طولو ويعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة ، والمغامرات المثيرة 

واية ر وايات تكمن ثقافات إنسانية وأدبية مختمفة ، ذلك أن الوالغامضة أيضاً وفي الرِّ 

سواء كانت أدبية أو غير تسمح بأن تدخل إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية 

ن كانت طويمة وذات إثارة ، 1أدبية فالرواية في نظر باختين يجب أن يتوفر فييا الخيال وا 

 وغموض وىي عبارة عن انعكاس لمواقع الإنساني .

بأنيا : " حقل تجارب واسع ، فيو مجال  سانت بيفويقول عنيا الناقد الفرنسي  

ستقبل وىي بكل تأكيد التي سيتحمميا سائر الأفراد كل العبقرية وكل الطرق إنيا حممة الم

 .2والجماعات منذ اليوم

                                                           
 .21،ص1997، 1أمنة يوسف " تقنيات السرد في النظرية والتطبيق "، دار الحوار لمنشر سوريا ،ط 1
الرواية الإنسانية وتأثيرىا عند الروائيين العرب ، المؤسسة الوطنية لمكتاب و  أحمد سيد محمد مالكوم براديري ، 2

 4ص 1989الجزائر د.ط
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بأن : " الرواية بالأصل فن لا نقول دخيل عن المغة  الطاهر وطاروبقول الأديب  

نما فن جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه"  1العربية وا 

ىلال أن الرواية ىي " تجربة إنسانية يصور فييا القاص  محمد غنيميويرى  

 مظيراً من مظاىر الحياة تتمثل في دراسة إنسانية لمجوانب النفسية في المجتمع وبمد

خاصين ، وتتكشف ىذه الجوانب بتأثير حوادث تساق عمى نوع مقنع يبررىا ويجموىا 

 2بو.وتؤثر الحوادث في الجوانب الإنسانية العميقة وتتأثر 

أيضاً عمى نوع أدبي يقوم عمى السرد الن ثري الخيالي الرواية ويطمق مصطمح 

الطويل عادة ، وتجتمع فيو عدة عناصر في وقت واحد مع اختلافيا في الأىمية النسبية 

باختلاف نوع الرواية ، وىذه العناصر ىي : الحدث ، والتَّحميل النَّفسي ، وتصوير 

 .3ي والأفكارالمجتمع ، وتصوير العالم الخارج

وتعد الرواية أيضاً" تصوير لمعادات والأخلاق ،يتصدى فييا المؤلف لرسم جانب 

من الحياة الإنسانية ، ويترك شخصياتو ضمن إطار اجتماعي معين ، حسب متطمبات 

                                                           
إبراىيم فتحي " معجم المصطمحات الأدبية " المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين , طبع التعاضدية العالمية لمطباعة  1

 .183والنشر , صفافي  الجميورية التونسية , ص

الح " نشأة الرواية العربية في لجزائر " التأسيس والتأصيل , مجمة المخبر , أبحاث في المغة والأدب , مفقودة ص 2
, 2جامعة محمد خيضر بسكرة , الجزائر , كمية الآداب والعموم الاجتماعية والإنسانية , قسم الأدب العربي , العدد 

 .50, ص2002
 .9, ص 1998, 1خميل رزق " تحولات الحبكة " مقدمة لدراسة الرواية العربية , لبنان , ط 3
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السِّياق ، وتعني الرواية بالإنسان والعالم ، فتتوقف عند البيئة الطَّبيعية ، والخمقية 

قاليد والت ربية والدين والسياسة والاقتصاد والحب والخيال والعمم والتَّاريخ ، ،والعادات والت  

 .1فكل ماىو واقعي أو ممكن وقوعو ، أو وىمي في نطاق الرواية "

ن الرواية بمفيوميا الواسع ىي جنس أدبي يبدعو كاتب أو راو، ذلك أن كممة رواية ، وا 

 2برمشتقة من مفيوم الراوي عند العرب أي ناقل الخ

ويعود الأثر الحاسم في صعود الرواية ، من وجية نظر عبد الله ابراىيم إلى انتشار     

الطباعة ، وازدياد جميور القراء ، بحيث أصبح عدد القراء الجرائد في مصر في 

عمى ىذه المعطيات فإن  الثمانينيات القرن التاسع عشر يفوق سبعين ألف قارئ،وبناءاً 

النموذج المغمق ترك الساحة الثقافية لأسموب حديث في الكتابة ، يغاير الأنماط التي 

سادت في القرون الوسطى ، والتي ىيمن عمييا النثر المسجوع بمحسناتو البلاغية 

 .3القارة

أما الصحافة التي أخذت دوراً بالتعاظم منذ القرن التاسع عشر ، فيذبت لغة  

مرويات السردية ، وطوعتيا لتستوعب مقتضيات التعبير اليومي ، وقد أخذت الرواية ال
                                                           

إبراىيم فتحي " معجم المصطمحات الأدبية " المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين , طبع التعاضدية العالمية لمطباعة  1
 .183والنشر , صفافي  الجميورية التونسية , ص

 
 . 12, ص1992علاقة الروائية , مؤسسة عيبال لمداراسات والنشر , فيصل دراج " دلالة ال 2
 92، ص1عبد الله إبراىيم " السردية العربية الحديثةج3
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بيذا الأسموب في أول أمرىا ، ثم طوعتيا لأغراضيا التعبيرية في الوصف والتخيل حتى 

 1صار وسيمتيا الأساسية

 واستناداً عمى رؤية عبد الله ابراىيم القائمة عمى رفع الركون إلى المعايير الغربية ،

والطامحة إلى إثبات أن الرواية العربية جاءت ثمرة لتفكك الموروث السردي الشفوي ، 

م، 1858فإن الرواية "وي إذن ليست بإفرنجي" لخميل الخوري الصادرة في حمب عام 

 2تمثل ميلاد الرواية العربية

 ويؤرخ فيصل درَّاج ميلاد الرواية بعمل المويمحي، ويذىب إلى أن ولادتيا المتعثرة

 3حتى منتصف القرن العشرين استمرت تقريباً 

لمميلاد ، وكانت منذ نشأتيا  1847ظيرت الروايات العربية الأولى في سنة  

والإفتتان بالغرب والخضوع لييمنتو ، في  تحت تأثير عاممين : الحنين إلى الماضي ،

بي والثقافي بداية القرن العشرين اتسم عدد من الروايات التي كتبت بمراعاة الذوق الشع

لمعرب ، فظيرت مثلا روايات" جورجي زيدان" التاريخية المشيورة ، وخطت الرواية 

                                                           
 .87/ 86ص  1نفس المرجع , ج 1
طبع التعاضدية العالمية  إبراهيم فتحي " معجم المصطلحات الأدبية " المؤسسة العربية للناشرين المتحدين , 2

 .211للطباعة والنشر , صفافي  الجمهورية التونسية , ص
 .40فيصل دراج "الرواية وتأويل التاريخ " ص 3
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العربية خطوة جديدة عمى يد أمثال "جبران خميل جبران" و "أمين الريحاني" ثم "ميخائيل 

صدرت رواية "زينب " لييكل وىي التي يعتبرىا نقاد الأدب  1914نعيمة"، وفي عام 

ىاماً في مسار الرواية العربية ، وفي نفس ىذه المرحمة أصبحت  الروائي منعطفاً 

المقاييس الغربية ىي السائدة في كتابة الروايات و ثم عن الرواية العربية لم تدخل في 

 1الحيز الأىم والمرحمة الكبرى من مراحل تطورىا إلى في السِّتينات من القرن الماضي

ىذا الفن الأدبي ، لم يمضي عمى ظيوره أكثر من  من المعروف أن الرواية ، 

ثلاثة قرون في العالم الغربي ، ولا أكثر من قرن ونصف قرن في العالم العربي ، بيد أن 

ىذا الجنس الأدبي تخمف حين تخمف كجنس قادر عمى اليضم والتمثيل والإفادة من 

 .فنون أخرى

 (: 0801_0891مرحلة نشوء الرواية المصرية) -10

ولد فن القصة العربية في منتصف القرن التاسع عشر في شكل المقاومات  

وخاض إلى مرحمة التعريب حتى ظيرت القصة الطويمة )الرواية( بأنواعيا التاريخية 

 والاجتماعية والمسرحية النثرية والشعرية والأقصوصة .

                                                           
محمد ىادي مرادي "دراسات الأدب المعاصر : ـممحة عن ظيور الرواية العربية وتطورىا ـ،السنة الرابعة ،شتاء  1

 .117/101، العدد السادس عشر ص 1391
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شوء القصة وىذه المرحمة ) ماقبل الحرب العالمية الأولى (ىي التي نسمييا فترة ن

ذات الطابع الفني في الأدب العربي الحديث , وفييا كانت "مصر والشام تحملان لواء 

ىذا الفن , فقد امتزج كتاب مصر والأقطار الشامية في عممية بناء وتركيب القصة, 

ويغمب كتاب القصة والأقصوصة والمسرحية من أبناء الشام عمى غيرىم وكانوا قد أقاموا 

ذه المرحمة سميم البستاني وجميل ىفييا إنتاجيم ومن رواد القصة في  افي مصر وأخرجو 

نخمة المدور وفرح أنطوان ونقولا الحداد ويعقوب صروف وأمين الريحاني وجرجي زيدان 

  1.وفرنسيس مراش ولطفي جمعو ومحمد حسين ىيكل

التي وتعتبر الطفرة الكبيرة التي حققتيا الرواية عمى يد نجيب محفوظ ىي القفزة 

نضجت فييا الرواية وتطورت نتيجة انفتاح نجيب ومعظم جيمو عمى الأشكال الروائية 

 2الأوروبية ونتيجة لنظرتو الشمولية والرجمة في الم الفن والأدب والفمسفة والتاريخ

الأدب العربي عمى أن قصة "زينب" لمحمد حسين ىيكل ىي  ايكاد يتفق دارسو 

 دب العربي , يقول يحي حقي :" إن مكانة قصة "زينب" لاالرواية الفنية التأسيسية في الأ

                                                           

محمد ىادي مرادي "دراسات الأدب المعاصر : ـممحة عن ظيور الرواية العربية وتطورىا ـ،السنة الرابعة ،شتاء  1
 .102، العدد السادس عشر ص 1391

 .06شوقي بدر يوسف" " الرواية والروائيين" دراسات في الرواية المصرية , وكالة الصحافة العربية , ناشرون , ص  2
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ا ذبل إنيا لاتزال إلى يومنا ى’ ا أول القصص في أدبنا الحديث يترجع فحسب إلى أن

 1أفضل القصص في وصف الريف وصفاً مستوعباً شاملا

لقد عدت ىذه القصة تأسيسية بسبب يخمص من الأسموب المقامي , وتحقيقيا 

نية لمرواية , ووصفيا الواقع المصري الصميم عن طريق وصف لبعض الخصائص الف

حياة الفلاحين , يقول يحي حقي : لقد كان صدور ىذه الرواية في طبعتيا الأولى عام 

1914.2 

  اتجاهات الرواية المصرية: -10

قدرة ىذا  منيجاً لمبحث , متوسمة  narratologieوقد اختارت دراسة عمم السرد 

المنيج بأدواتو الدقيقة في الكشف عن السمات السردية لمرواية في تمك الفترة الميمة من 

تاريخ الرواية المصرية , وذلك عبر مباحث ثلاث ىي : الشخصية السردية , الزمن 

رصدت الدراسة اتجاىات سردية بدت مييمنة عمى ، فالسردي , الراوي والمروي عميو

 لعقد الأول من القرن الواحد والعشرين ىي : أشكال الرواية في ا

                                                           
يحي حقي " فجر القصة المصرية مع ست دراسات أخرى عن نفس المرحمة " الييئة المصرية العامة لمكتاب   1

 .48ص 1987القاىرة ,مصر 
 

يحي حقي " فجر القصة المصرية مع ست دراسات أخرى عن نفس المرحمة " الييئة المصرية العامة لمكتاب   1
 .43ص، القاىرة
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 _رواية الواقعية النقدية.1

 _رواية الواقعية التاريخية.2

 _رواية الواقعية الافتراضية.3

 رواية الواقعية السحرية.4_

 ممثمة بذلك دالة ومتنوعة لتمك الاتجاىات ...عي عمى الترتيب : 

 م.2002_رواية )عمار يعقوب (_علاء الدين الأسواني ,

 م.2006_رواية )واحدة الغروب(_بياء الدين الطاىر , 

 م.2009_رواية )في كل أسبوع يوم جمعة(_إبراىيم عبد المجيد ,

 م.2010رواية )سيدي براني( _محمد صلاح الغرب ,

وكان اختيار ىذه الرواية بعد التأني في الموازنة بين روايات الاتجاه الواحد , بحثاً عن 

 1.الاتجاهلسمات  رةأكثرىا وف

 
 

                                                           

 .44مع ست دراسات أخرى عن نفس المرحمة، ص يحي حقي " فجر القصة المصرية 2
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لعبت الرواية التاريخية في الأدب العربي دورا بارزا في تحقيق أىداف سعت إلى 

بموغيا، فقد ىدفت إلى بث الروح في الماضي من أجل قراءة الحاضر واستشراف 

ذا كان التاريخ يعرف بأنو: الأحداث والوقائع  المستقبل والاستفادة من عبر التاريخ، وا 

فالرواية التاريخية كما يعرفيا الدكتور محمد القاضي، التي وقعت في الأزمان الماضية. 

 .1نصّ تخيّمي نسج حول وقائع وشخصيات تاريخية“ىي 

 :التاريخأولا: 

 : لغة التاريخ تعريف - أ

تعدد أراء العمماء في تفسير كممة التاريخ لغة واشتقاقيا ،غير أن كل الآراء تعني  

أن: " التاريخ ىو الإعلام بالوقت "، يقال أرّخت الكتاب وورَّختُوُ، أي : بنيت وقت كتابتو 

، وقيل : إنو معرّب من الكممة الفارسية : "ماه روز" و)ماه( القمر ، وروز )اليوم( ، 

والنَّيار طرفو ، وقيل : إن )تاريخ ( مشتق من )ياريخ( ـ العبريةـ ومعناه  وكأنو المَّيل

 2القمر و)يرِخُ(، ومعناىا الشير ،وقيل )تاريخ( مشتق من المفظ الآكدي )ارخو(

ل من أرَّخ   ويستدل عمى صدق ىذا الاحتمال بما قالو الحافظ السخاوي :" إن أوَّ

ن الخطاب كتاباً من اليمن مؤَرَخاً، فاستحسنو بعمي ابن أمية ، وذلك أنو كتب إلى عمر ب
                                                           

1
، 1الرواية والتاريخ، دراسات في تخييل المرجعي. تونس: دار المعرفة لمنشر والطباعة والتوزيع، ط محمد القاضي.  

 .145م، ص2008

محمد ابن عبد الرحمن السخاوي " الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ" مكان النشر دمشق ، الناشر القدسي ، تاريخ  2
 .17ص  1930ـ1349النشر 
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وكون لفظ التاريخ أصيلاً  في المغة العربية ، وليس منقولًا إلييا من لغات ، 1عمر "

ختمف حول أصل ا أخرى ، ىو الأقرب إلى الصواب ،لأنو لو كان ىذا المفظ معرباً ما

 اشتقاقو: 

الإختلاف قائماً حول أصمو بين القبائل العربية ولما كان !ىو من )أرَّخَ( أو من )ورَّخَ( ؟

، ولما فرّق الأصمعي بين لغة تميم وقيس ، بقولو: " بنو تميم يقولون : )ورَّختُ الكتابَ 

 2تورِيخاً(، وقيسٌ تقول : )أرختو تأريخاً( ، وىذا الاختلاف يؤكّد كون لفظ )التاريخ( عربيّاً 

بالتوقيت ، لعدة عوامل ، منيا  وقيل مأخوذ من عرب اليمن ، لأنيم اىتمو 

راعة التي تخضع لتقمبات الجو ولتبدل المواسم ، ومنيا الأعياد والشعائر الدينية ،  الزِّ

ويتضح من ىذا .3التي ليا ارتباط وثيق بضبط الأوقات ، ومنيا التجارة في البر والبحر

لسبب في ذلك كون كمو أن الكممة قد أثارت جدلًا بين القدامى حول أصميا ، وربما كان ا

كممة تاريخ لم ترد فييا ، وصل إلينا من شعر الجاىمية كما أنيا لم ترد في كتاب الله عز 

 4.وجل ، ولا في حديث الرسول صمى الله عميو وسمم

 

 
                                                           

 . 134ص  خاوي " الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخمحمد ابن عبد الرحمن الس 1
 .100ص نفسو، المرجع  2
 .2، ص8جواد عمي " المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام " ج3
 م.1976، القاىرة  تاريخ النشر الأصمي 249، ص 1عفت محمد شرقاوي " أدب التاريخ عند العرب" ج 4
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 :التاريخ اصطلاحا   تعريف-ب
إن التاريخ ىو عبارة عن فيم الماضي ، لإفادة الحاضر ، والتخطيط لممستقبل ،  

السخاوي عن ىذا المعنى بقولو :" إنو فن يبحث عن وقائع الزمان من حيث وقد عبر 
 1التعيين والتوقيت ، بل عما كان في العالم "

التاريخ عند "ابن خمدون" فن عزيز المذىب ، جم الفوائد ، شريف الغاية ، إذ ىو  

يوقفنا عمى أحوال الماضين من الأمم في أخلاقيم ، والأنبياء في سيرىم ، والمموك في 

دوليم وسياستيم ، حتى تتم فائدة الاقتداء في ذلك لمن يرومو في أحوال الدين والدنيا، 

ددة ومعارف متنوعة ، وحسن نظر وتثبت يقضيان بصاحبيما فيو محتاج إلى مآخد متع

الأخبار إذا اعتمد فييا عن مجرد النقل ، إلى الحق وينكبان بو من المزلاَّت والمغالط لأن َّ

ولم تحكم أصول العادة وقواعد السياسة وطبيعة العمران والأحوال في الاجتماع 

بالذاىب ، فربما لم يؤمن فييا من  قيس الغائب منيا بالشاىد ، والحاضر ولا، الإنساني

، ومزلّة القدم والحيد عن جادة الصدق، وكثيرا ما وقع لممؤرِّخين والمفسِّرين وأئمة رالعثو 

النّقل المغالط في حكايات الوقائع لاعتمادىم فييا مجرّد النقل غثاًّ أو سميناً، لم 

، والوقوف عمى 2الحكمةقاسوىا بأشباىيا ولا سبروىا بمعيار  أصوليا ولا يعرضوىا عمى

طبائع الكائنات وتحكيم النظر والبصيرة في الأخبار ، فضمّوا عن الحق وتاىوا في بيداء 

                                                           
 .100محمد ابن عبد الرحمن السخاوي " الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ" مكان النشر دمشق ، ص  1
ا الكتاب عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر \, صدر ه1عبد الرحمان ابن خمدون " تاريخ العلامة ابن خمدون"ج 2

 .13, ص2007عاصمة الثقافة العربية , 
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الوىم والغمط ، ولا سيما في إحصاء الأعداد من الأموال والعساكر إذا عرضت في 

الحكايات إذا ىي مظنة الكذب ومطية اليذر، ولابد من ردىا عمى الأصول وعرضيا 

 1.عدعمى القوا

الأحداث المدوّنة التي اىتمت بسير الأنبياء ومن ثم  جلّ  ىوإذن، التاريخ ف

الصحابة والتابعين ومن لحقيم ، وىناك العديد من الكتب التي اىتمت بتدوين التاريخ ، 

وحفظت التراث الخاص للأمم والحضارات ، والتي وسعت مدارك الإنسان من الناحية 

يل الوثائق والتوصل إلى النتائج الصحيحة عن طريق الأخلاقية لأنيا ساعدت في تحم

 .استنباط الاكتشافات التاريخية القديمة

 الرواية التاريخية: مفهوم -ثانيا

عملٌ سردي يرمي إلى إعادة بناء ن" عند الكاتب سعيد يقطيتعتبر الرواية التاريخية 

 شخصياتحقبة من الماضي بطريقة تخيّمية حيث تتداخل شخصيات تاريخية مع 

  2.متخيمة

فالمادة التاريخية تحضر بقوة في الرواية التاريخية، ولكنيا غير جامدة، بل تقدم        

بداعية، لذلك الذين درسوىا يمجؤون إلى المقارنة بين السرد التاريخي  بطريقة فنية وا 

                                                           
  .14، ص 1خ العلامة ابن خمدون"جعبد الرحمان ابن خمدون " تاري 1
 .سعيد يقطين. الرواية التاريخية وقضايا النوع الأدبي. مجمة نزوى، العدد الرابع والأربعون 2

http://www.nizwa.com/articles.php. 
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الحقيقة  والرواية التاريخية مفرقين بينيما من جية الحقيقة والخيال. فالسرد التاريخي يقدم

 .ويسرد الأحداث المطابقة لموقائع، بينما الرواية التاريخية أقرب إلى التخيل والإبداع

كثر " أ الرواية المتعمقة بالتاريخ والمتصمة بو  دواعتبرت الدكتورة ىالة فؤا

النصوص الروائية وفرة وكثافة في مساحات التخيل، وحدة المباغتة، وعمق الالتباس، 

 .1"دىشة العارمة المثيرةوثراء الحيرة وال

واية تاريخية حقيقة، أي رواية تثير : " رأما الناقد جورج لوكاتش فعرفيا بأنيا

عمل أدبي فني  ، فيي بمثابة2"الحاضر، ويعيشيا المعاصرون بوصفيا تاريخيم السابق

وبدايتيا ، مادتو التاريخ، يوظف فييا الروائي رؤيتو وتجاربو لتحقيق غاية يسعى ورائيا

الحقيقة كانت في الغرب عمى يد والتر سكوت أوائل القرن التاسع عشر كما يقول 

 .لوكاتش

ويتجاذب الرواية التاريخية ىاجسان ىما: الأمانة التاريخية بمعنى موافقتيا 

لممصادر التاريخية من نيوض وسقوط الدول والحروب والحوادث والوقائع، والآخر لو 

فكلّ نصّ ىو "نصّ جامع تقوم في  .روائي وحاجاتو الجماليةعلاقة بمكونات الفن ال

أحنائو نصوص أخرى في مستويات متغيّرة، وبأشكال قد نتعرفيا إن قميلا أو كثيرا: ىي 
                                                           

وزارة في: تجارب في الإبداع العربي. الكويت: ”. المتخيل الروائي بين التاريخي والميتافيزيقي“ىالة أخمد فؤاد.  1
 .253-250م، ص 2009، 1مجمة العربي. ط-الإعلام

م، ص 2008، 1جورج لوكاتش. الرواية التاريخية. ترجمة جواد كاظم. بغداد: دار المعرفة لمنشر والطباعة، ط  2
145. 
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نصوص الثقافة السابقة، ونصوص الثقافة الراىنة. فكاّ نصّ نسيج طارف من شواىد 

 .1تالدة"

لتاريخ والأدب المذين يشتركان في وتقبع الرواية التاريخية في مكان وسطي بين ا

الخطاب السرديّ، ولكن التاريخ حسب قول محمد القاضي خطاب نفعي ييدف إلى 

معرفة القوانين المتحكّمة في تتابع الوقائع، بينما الأدب والرواية خاصة ىو خطاب ييتم 

 .بالوظيفة الإنشائية عمى حساب الوظيفة المرجعيّة كونيا خطاب جمالي في الأساس

ولمرواية التاريخية مكانة مميزة في مجموعة الأجناس الأدبية كونيا فرع من فروع 

أجناس الرواية كرواية السيرة الذاتية والرواية البولسية وغيرىا، وتتميز أيضا بكونيا ترتكز 

إلى التاريخ وما دوّنو السابقون من أحداث وىذا يجعل صمتيا بالنصوص الماضية قوية 

 .صبغة مرجعيةويضيف عمى عالميا 

ويقول القاضي إن وضع الرواية التاريخية المخصوص جعميا جنسا ىجينا، لا 

تتحدد ىويتو إلا من خلال التنازع بين المرجعي والتخيمي. فالقارئ يأخذ من خلال 

مرجعيتو بتاريخية الأحداث المقدمة إليو، حيث يمكن التحقق منيا، أما الذي لا يمكن 

. أما 2قى داخلا في نطاق التاريخ الذي لا نعمم كل ما يتعمق بوالتحقق من حدوثو فأنو يب

                                                           
 ، عمى الموقع: 29/09/2019أمين دراوشة، الرواية التاريخية: المفيوم و النشأة، مقال إلكتروني منشور بتاريخ:  1

https://bilarabiya.net/10665.html 
 المقال نفسو. 2
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زاوج بين المادي الممموس الذي يمكن ة ىي" تفي الواقعي حسب سعيد يقطين فالمرجعي

التثبت منو من خلال بعض المؤشرات الدالة عميو، والتخيمي الذي يمكن أن يثير 

أ لا علاقة لو بالتاريخ، وأن الإطار الالتباس لدى القارئ فيتولد لديو الإحساس بأن ما يقر 

الموظف ىو فقط ذريعة أو علامات عمى صمة الحدث بما وقع أو ممكن الوقوع أو 

 .1"محتمل

نطمق نولموقوف عمى آليات إنتاج المعنى في النص الأدبيّ، كان لا بد لنا من أن 

أحنائيا ما  لذي يجريو المؤلف عمى النواة التاريخيّة حتى يخرج من" التحويل"ا من ىذا

ليس منيا، أي نصّا لا يكون صياغة وانعكاسا بل إبداعا يبعث في القارئ انفعالات شتّى 

تتضح الأدبيّة التي يرتكز عمييا الخطاب الأدبي في الرواية ي، و أىمّيا الانفعال الجمال

التاريخية عبر العلاقة المتشابكة التي تنشأ بين نص قديم ونص جديد عمى ما بينيما من 

 .ارق زمنية وثقافية وحتى إيديولوجيةفو 

ىذا ويعتبر العديد من النقاد العرب أن الفن الروائي دخيلا عمى الأدب العربي، 

ثبات وجوده في الأدب  وأنو مأخوذ عن الأدب الأوروبي، ولكن البعض حاول تأصيمو وا 

سالم وغيرىا،  العربي مستدلا بذلك بالروايات القديمة كسيرة عنترة والسيرة اليلالية والزير

                                                           
 ، عمى الموقع: 29/09/2019أمين دراوشة، الرواية التاريخية: المفيوم و النشأة، مقال إلكتروني منشور بتاريخ:  1

https://bilarabiya.net/10665.html 
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غير أن ىذا التراث الموغل في القدم لم يكن امتدادا لمرواية التاريخية العربية الحديثة، 

 1" تمثّل نباتا مأخوذا من تربة أوروبيّة أعيد غرسو في حقل عربيّ “ فيي

 : الزمان:لثاثا

حظي الزمان باىتمام الفلاسفة والمفكرين؛ لأنو يتضمن جممة من الثنائيات      

المتناقضة المتعمقة بالكون والحياة: كالوجود والعدم، والثبات والحركة، والحضور 

 .والغياب، والزوال والديمومة، والإيمان والكفر، والحياة والموت

في الكون بدأت الحياة البشرية والزمان ىو الوجو الآخر لمكون، وبوجود الإنسان  

مسيرة جريانيا، وشرع الزمان بحركتو الدائبة يمارس فعمو في الوجود عمى كل 

 2المخموقات، لأنو كالموت حق عمى كل حي، وىو يعمل في كل الوجود.

 لغة: الزمان تعريف-أ

جاء في مادة الزمن في لسان العرب " الزَمَنُ والزَمانُ: اسم لقميل الوَقتِ    

مَنُ والزَّمانُ العَصْرُ، والجمع أَزمُنُ وأزمانُ وأزْمنَة.  وكثيرهِ ، وفي المُحكَمِ: الزَّ

                                                           
1
 ، عمى الموقع: 29/09/2019أمين دراوشة، الرواية التاريخية: المفيوم و النشأة، مقال إلكتروني منشور بتاريخ:  

https://bilarabiya.net/10665.html 
 
دبية شيرية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، العدد أدبي، مجمة صلاح ولعة، إشكالية الزمن الروائي، مجمة الموقف الأ 1

 .1، ص2002، تموز 375
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وقال شَمِرٌ: الدَّىرُ والزَّمانُ واحد، وقال أبو الييثمِ : أخطأ شمِرٌ الزمان الرّْطب 

وزمان الحرِّ والبردِ، قال: ويكون الزَّمانُ شيرين إلى ستة أشير، قال: والدَّىرُ لا  والفاكية

 1ينقطع.

 اصطلاحا: الزمان تعريف-ب

الزمن؛ ىذا الشبح الوىمي المخوف الذي يقتضي آثارنا حيثما وضعنا   

الخُطى، بل حيثما استقرت بنا النوى؛ بل حيثما نكون؛ وتحت أي شكل، وعبر أي حال 

سيا، فالزمن كأنو ىو وجودنا نفسو؛ ىو إثبات ليذا الوجود أولا، ثم قيره رويدا رويدا نمبَ 

   2بالإبلاء اخرا، فالوجود ىو الزمن الذي يخامرنا ليلا ونيارا.

وعرفو "رابح الأطرش" بقولو:" الزمن مقولة فمسفية؛ شغمت الإنسان منذ بدء 

تساؤلاتو التي أقضت مضجعو وحيرتو، الخميقة، لارتباطيا بو أشد الارتباط، إذ شكمت 

 3فكانت دىشتو الأولى والأزلية".

الذي حاول تبسيطيا وتفسيرىا  Augustinوعمى حد تعبير "القديس أوغستين"   

بقولو:" نحن آتون من ماض لم يعد، وصائرون إلى مستقبل لم يكن بعد، وليس لنا إلا 

                                                           
 .1868، ص 03منظور، لسان العرب، مج  ابن 1
عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس   2

 .171ص  ،1998، الكويت، )د.ط(،والآدابالوطني لمثقافة والفنون 
رحات رابح الأطرش، مفيوم الزمن في الفكر والأدب، مجمة العموم الإنسانية، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة ف 3

 .02، ص2006عباس، سطيف، مارس 
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ء عميو، لذلك فمسنا نممك بشأن حاضر زائل دائما لا نستطيع الإمساك بو، أو الإبقا

الزمان أي شيء حقيقي، إنو يبدو كما لو كان خاصة حممية لوجودنا، ولا يبدو أمامنا 

 .1ملاذا إلا بالالتجاء إلى الأبدية الكائنة أبدا"

 المكان:رابعا: 

إن أىمية المكان لا تخفى عمى أحد، ولما يقوم بو ىذا المكان من دور رئيسي        

ليو يعود.في حياة الإ  نسان، فمنو ينطمق وا 

ن الاىتمام الكبير بالمكان يعود لحضوره الكثيف في كل مناحي حياتنا ولعظم        وا 

قدره في الحياة الإنسانية بعامو، ولعمو ما من قرين لمترجمة البشرية مثمو، فيو عمادىا 

 2ومصطمحيا وىو مغذييا وىو منطمقيا ومصبيا وىو ترجمتيا أيضا.

 لغة: المكان تعريف-أ

جاء في "لسان العرب" لابن منظور أن المكان:" ىو الموضع، والجمع أمكنة        

كقدال وأقدلة، وأماكن جمع الجمع، قال ثعمب: يبطل أن يكون مكان فعلا لأن العرب 

تقول، كن مكانك، وقم مكانك، وأقعد مقعدك، فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من كان أو 

                                                           
 .03رابح الأطرش، مفيوم الزمن في الفكر والأدب ، ص   1
نصيرة زوزو، إشكالية الفضاء والمكان في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مجمة كمية الآداب والمغات والعموم   2

 .06، ص 2010، جانفي 06الإنسانية والاجتماعية، العدد 
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نما  جُمع أمكنة فعامموا الميم الزائدة معاممة الأصمية، لأن العرب موضع منو قال: وا 

 1تشبو الحرف بالحرف.

أما في معجم "تاج العروس" فقد عرفو "الزبيدي" بقولو:" والمكان ىو الموضع     

 2المحاذي لمشيء".

ونجد أن مصطمح المكان في "القرآن الكريم" في عدة مواضع منيا: قولو تعالى:"    

 3فَانتَبَذَتْ بِوِ مَكَانًا قَصِيًّا". فَحَمَمَتْوُ 

 اصطلاحا:  المكان تعريف-ب

أما اصطلاحا فقد اختمف النقاد في وضع مفيوم محدد لممكان، فمثلا ىناك من رأى     

في  Gaston Bachelardبأن المكان لو علاقة بالخيال، ومن بينيم "غاستون باشلار" 

يظل مكانا محايدا خاضيا لقياسات وتقييم  قولو:" المكان الممسوك بواسطة الخيال لن

مساح الأراضي، لقد عيش فيو لا بشكل وضعي بل بكل ما لمخيال من تحيز، وىو 

 4بشكل خاص في الغالب مركز اجتذاب دائم وذلك لأنو يركز الوجود في حدود تحميو".

                                                           
 .4250، ص06سان العرب، مج ابن منظور، ل - 1
الزبيدي، محمد مرتضى بن محمد الحسيني، تاج العروس من جواىر القاموس، تج: عبد المنعم خميل إبراىيم  - 2

 .94، ص20، ج2007، 1والاستاذ كريم سيد محمد محمود، دار الكتب العممية، بيروت، ط
 .22سورة مريم، الاية  - 3
، 1984، 2، جماليات المكان، تر:غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمنشر، بيروت، لبنان، طغاستون باشلار - 4
 .179ص
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فيعرفو عمى أنو:" مجموعة من الأشياء  ،Youri Lotmanأما" يوري لوتمان"    

تجانسة من الظواىر أو الحالات أو الوظائف أو الأشكال المتغيرة... تقوم بينيا الم

 1علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة والعادية مثل الاتصال والمسافة".

المكان من المستوى الفمسفي إلى المستوى  Lotmanنقل "لوتمان"    

وأكد عمى أىميتو تحت نظام العلاقات القائمة بين الأشياء التي تخضع  السوسيولوجي

ن نماذج العالم الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية  بتغيرات مختمفة في الأشكال وا 

العامة التي ساعدت الإنسان عمى مراحل تاريخية عمى إضفاء معنى الحياة التي تحبط 

فمرجعية الإنسان الأولى  2ما تحت سمات مكانية.بو تقول إن ىذه النماذج تنطوي دو 

تعمقت بالمكان ليتبنى منظومتو، كما أن المكان ىو الركيزة الأساسية التي يتعامل بيا 

 الإنسان مع الوسط الذي يعايشو، وينتمي إليو.

 : علاقة الزمان بالمكان:خامسا

ما متكاملان فيما إنّ الزمان والمكان يتبعان بعضيما فيما لا ينفصلان، لأني      

وجيان لعممة واحدة، فالحديث عن المكان في الرواية يستدعي بالضرورة الحديث عن 

الزمان؛ ذلك لأن" المكان يتضمن الزمن بشكل أو بآخر، فالمكان تجربة حياتية يحدد 

بداعو، وعندما نتحدث عن مكان ما  بوجودىا واستمرارىا الإنسان في تشكيل المكان وا 
                                                           

 .89، ص1986، 6يوري لوتمان، مشكمة المكان الفني ) المكان والدلالة(، تر: سيزا قاسم، مجمة ألف، العدد - 1
 .89ص المرجع نفسو،  2
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ن زمانو ولذلك يعد الزمان أحد أبعاد المكان، ويعد مفيوم الزمن الروائي، فإننا نتحدث ع

مكونا أساسيا في بنية النص السردي الروائي، ويمثل الزمن محور الرواية، وعمودىا 

الفقري الذي يشد أجزائيا، كما ىو محور الحياة ونسجيا، فالرواية ىي فن شكل الزمن 

وىذا يعني أننا عندما  1خصو في تجمياتو المختمفة".بامتياز، لأنيا تستطيع أن تمتقطو وت

نتحدث عن مكان فإننا بالضرورة سنتحدث عن زمانو، " كما يمثل المكان إلى جانب 

الزمان الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية فنستطيع أن نميز فيما بين 

وادث من خلال تاريخ الأشياء من خلال وضعيا في المكان، كما نستطيع أن تحدد الح

 2وقوعيا في الزمان".

إن امتلاك المعرفة لإنساننا العربي لمزمان لم تكن معزولة عن الفضاء المكاني وذلك     

منذ المحظة الأولى لانتقالو من الكيف الطبيعي إلى البيت الصخري، فالبيت الدائري. 

عددة، وقبل أن يكون ومن ثم المضمع، حتى عندما أدرك خطوط الزمن الأحادية أو المت

تصوره الفمسفي عن الزمن الحجمي )الفضاء الزّمني(، ربط عممية الدفن للأسلاف 

الميّتين. ليس فقط بالعلاقة الخطية لمزمن القادم، بل بالعلاقة الفراغية لممكان الموسوم 

                                                           
منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، )د.ط(،  ميدي عبيد، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينو، - 1

 .225، ص2011
م، 2010ه، 1431، 1محمد بوعزة، تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 2
 .99ص
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بالفضاء الزّمني، لذلك لم تبعث حضارتنا الجميمة التي تشيل التاريخ عمى كتفييا عندما 

 1احتفت بالمكان ليكون عنصر الوصل مع عنصر الزّمن الكبير.

ىو:" سمة طبيعية  Gérald Joseph Princeوعمية قال "جيرالد برنس"    

 -الزّمان–تربط بين الزّمان والمكان مؤكدّا الاعتماد التام. المتبادل بينيما ليعني حرفيا 

 2المكان".

مؤلفان من أجزاء غير متناىية  أنَّ المكان والزمان Aristoteيرى أرسطو    

إلى أجزاء غير متناىية إذ أنّ عدد  وىما في الآن متصلان متناىيان وقابلان لمقسمة،

 3أجزاء المكان والزمان متناه ولا متناه في آن واحد.

الزمان أىمية كبيرة جدا بالنسبة لتحديداتو  Aristoteوقد أعطى أرسطو   

لمفضاء، إذ أنو يستعرض بعض المواحق التي ترتبط بالحركة في أذىان الجميور وىي 

 4اللامتناىي، المكان الخلاء، الزمان".

                                                           
ية، )د.ط(، جمال الدين خضور، حضور المكان في الزمان مقدمة لقراءة الزمن المقدس، المممكة العربية السعود - 1

 .1)د.ت(، ص
منير بيار العتيبي، البنية الزمكانية في روايات وليد الرجيب )دراسة وظيفية تحميمية(، رسالة ماجستير، إشراف:  - 2

 .20، ص2015، كمية الآداب والعموم، قسم المغة العربية وآدابيا، مايوMeuجمانة مفيد سالم، جامعة الشرق الأوسط 
 .69موسوعة فمسفية، منشورات دار اليلال، بيروت، لبنان،)د.ط(، صمصطفى غالب، في سبيل  3
 .69، صالمرجع نفسو 1
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في الزّمكان الفني، أنو " اتحاد  Mikhaïl Bakhtineويرى ميخايل باختين   

ل واحد ندركو، ويجعل لمزمان والمكان أىمية وانصيار علاقات الزمان والمكان في ك

 1جنسية جوىرية إذ يوضح أنّ الجنس الأدبي وأنواعو من خلال الزمكان بالذات".

تنبو نقادنا العرب لمعلاقة بين الزمان و المكان، و لأن ىذا البحث يرتكز    

القوي، كما  عمييما، تجدر الإشارة إلى أن الزمان والمكان في الرواية، يتبادلان التوازي

يتبادلان المنافع، وأن ىذه العلاقة تنصب عمى أن المكان يكن بالزمان، وأن الزمان يكن 

بالمكان، ولما كان ىناك إجماع عمى أنيما لا ينفكان، ولا ينفصلان فإن الباحثين في 

 2ىذا الموضوع بعامة يرون أن الفصل بين عنصرين الزمان والمكان يعد أمرا إشكاليا.

 لشخصيات التاريخية :ا سادسا:

إذا كانت الرواية أرقى الأنواع الأدبية فالشخصية أىم عنصر فييا حيث ىي 

 المحرك

المحوري في الرواية ومن خلاليا تتحرك الأحداث، فيي تركيب لمخيمة الروائي جسدت 

قالب لغوي" إذ أن الشخصية ىي كل مشارك في أحداث سمبا أو إيجابا أما من لا  في

الحدث فلا ينتمي إلى شخصيات بل يكون جزء من الوصف فالشخصية  يشارك في

                                                           
، 2003ميخائيل باختين، أشكال الزمان والمكان في الرواية، تر: يوسف حلاق، منشورات العرب، دمشق،   1
 .07ص

 .21في روايات وليد الرجيب )دراسة وظيفية تحميمية(، ص منير بيار العتيبي، البنية الزمكانية 2
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يشكل عناصر الحكاية فيي تتكون من مجموع الكلام الذي  عنصر مصنوع مخترع

فالشخصية ىي من شاركت في صنع  ، 1ا" أفكارىا وأقوالي يصفيا ويصور أفعاليا وينقل

كان أو ثانويا، فيي  الإيجاب وقامت بدورىا رئيسيا أحداث الرواية سواء بالسمب أو

 .وآرائبواسطتو أفكاره و  وياالعنصر الأساس الذي ينقل لنا الر 

فالشخصية ىي" بمثابة المعيار والمجير الذي تفحص بواسطتيا نوعية الواقع 

، 2الذي يشكل الرقعة التي تختبر عميو مدى مصداقية النظرة الفنية لممبدع" الاجتماعي

لم الخيال الأدبي الفني وصورة لمواقع الاجتماعي الشخصية تولد في عا وىذا يعني أن

 .داخل النص الروائي الذي يقدم خلاليا تجربتو الروائية فيي من تخيل الكاتب

،  ولما كانت الرواية ىي الناطق باسم المجتمع والمعبر عن ىمومو كانت الرواية

ريخ وشخصياتو في ثناياىا، فتوظيف التا قد استميمت الموروث التاريخي الديني والفكري

 .اعموم أبرز الظواىر اللافتة للانتباه في الرواية من

إن ظاىرة استدعاء التاريخ وتوظيف شخصياتو في المنجز السردي لم تأت من 

ث اوانما يعود ذلك الى بواعث وعوامل مختمفة منيا "الإحساس بمدى غنى التر ، العدم

ث يرتبط دائما امن معطيات التر  الفنية وبالمعطيات والنماذج معطى ئو بالإمكاناتاوثر 

روحية وفكرية ووجدانية معينة، بحيث يكفي استدعاء ىذا المعطى  في وجدان الأمة بقيم
                                                           

 .113، ص 2001، 1لطيف زيتوني: معجم المصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبنان، ط  1

 .76 ، ص 1002، ديسمبر  12كريمة بمخامسة: بنية الشخصية في السرد، تطور المفيوم، مجمة الثقافة، ع .2
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لإثارة كل الإيحاءات والدلالات التي ارتبطت بو في وجدان  ثاأو ذاك من معطيات التر 

توظيف  الوصول إلى كيان ووجدان أمتو من خلال وي يسعى إلىافالر ، 1السامع تمقائيا"

ووجدانو لمتفاعل معو، ويصنف ىذا ضمن  ثيا ليؤثر عمى المتمقي ويستنيض فكرهاتر 

بعض النقاد والباحثين من جيود لمعودة  ونجد في العوامل الثقافية ما بذلو، العوامل الفنية

"جاء  ،من ربطيا بالرواية الغربية ثية بدلاابالرواية العربية إلى تمك الأصول والجدور التر 

فما كان منيم إلا ، القصص ث تنطوي عمى ألوان كثيرة مناالباحثون بأن كتب التر  ىؤلاء

الأشكال القصصية  أن قطعوا صمة الرواية العربية بالرواية الغربية ونسبوىا إلى ىذه

في  ث عاملااكانت حركة إحياء التر ، ف2ث"اوالسردية الموجودة في بطون كتب التر 

 .خصياتو واضفاء دلالات المعاصرة عميياث بأحداثو وشاالتوظيف الفني لمتر 

ث القومي والوطني لحماية اوىناك عوامل أخرى قومية متمثمة في التشبث بالتر 

 كيانو

 .ووجوده وكذلك عوامل نفسية وغيرىا

  :الرواية في التاريخية الأحداث: سابعا

 أحداث ، نتصور رواية بدو  لالمستحي نم وان ممو، ، و لا ريب يتخ وفي لمما لا جد
                                                           

1
م، ص  1996ثية في الشعر المعاصر، دار الفكر، القاىرة، د. ط، ااستدعاء الشخصيات التر عمي عشيري ا زيد:  

17 

 دمشق، ت اتحاد الكتاب العرب،ا، منشور -سةراد–ث في الرواية العربية المعاصرة اتوظيف التر ، أحمد رياض وتار 2
 .17، ص 2002 د.ط،



 قراءة في المفاهيمالرواية التاريخية/                                        الفصل الأول       

 

35 
 

 ، وذات لو الأحداث إلى فضاءات حية بإعادة التمثي نو المكا نالزما ليحوّ  نفالرواية ف

ا يا الشخوص و ينسجيو تؤدي نا المكاىأحداث يؤطر  ني مكونة مي، فلرؤية بالتخي

ما  لنا نتساءن ى. وم مومحوريا في السرد ك االحدث عنصر  مو يمف لويمث ،نالزما

 ؟ووميمف الحدث وما

  :الحدث لغة ريفتع-أ

لازدواج  مضم يقد نحدث الشيء ، فإذا قر  نمنظور أ نالعرب لاب نجاء في لسا 

ومحدثات  ،أي وقع ا،الله فحدث ويحدث أمر  و، وأحدث نيك مالشيء ل نوالحدوث كو 

 1غيره.ى مالصالح ع مفالس نالأشياء التي كا نواء مىالأ ىلأ وابتدع الأمور ما

وجود الشيء بعد  ن، والحدوث عبارة ع2نبالزما قمسبو والأحداث : إيجاد الشيء 

و غير ىكانت منعدمة و غير موجودة ، و  نأي حدوث أمر أو واقعة بعد أ، 3وعدم

بوقوع أمر ما فأصبح  نغوي اقتر مال يومالحدث في المف نفنجد أ ن،الزم مرتبط بتغير في

 . غير المعتاد ىمحادثا ع اذا أمر يب

 

 

                                                           
 796، ص  2منظور، لسان العرب ، مج  ابن  1
 .10، ص 1985، 1الجرجاني : كتاب التعريفات ، مكتبة لبنان، بيروت ،ط الشريف   2
 .11المصدر نفسو، ص   3
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 :  تعريف الحدث اصطلاحا -ب

 وتسميتن و ما يمكىالوقائع المرتبطة و المنظمة ، و  نمجموعة من " الحدث عبارة ع

 ا إطاريالوقائع المسرودة سردا فنيا و التي يضم نة ممسمالس مكي تىبالإطار ، أو 

 .1"خاص

 ذهىوشخصيات ، نومكا نأحداث وزما نم ننا النص السردي نجده يتكو مفإذا تأم

 .بناء النص الروائي لفي تشكي ىممتميز ، تسا قالعناصر منسجمة في سيا

 

                                                           
 .104، ص 2002، 1رة ، مصر ،ط ى،دار الفكر العربي ، القا والادب و فنونن إسماعيل، عز الدي1
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 ساىم التداخل المعرفي والايديولوجي الذي يعرفو الفن الروائي في إرساء ىذا الفن في

وذلك من خلال استخلاصيا لأىم المكونات الفنية والفكرية لمختمف  صمب الكتابات الأدبية،

العموم بيدف تكوين فن مكتمل يضاىي باقي الفنون الادبية ،ولعل المادة التاريخية أبرز 

"إذا رجعنا إلى محاولات أولية  المعرفية التي اعترفت منيا الرواية ،والدليل في ىذا انناالروافد 

عربية، ستكشف أنيا فعمت ذلك بين يدي التاريخ، فمنو أخذت موضوعيا وفي مضماره 

ترعرعت قبل أن تشف منواليا الخاص، لتقدم نصوصا روائية تستطيع استيعاب التاريخ بندية 

بإمكان الرواية تحقيقو بعد سنوات من مزاولة الكتابة الروائية والتمرس  فائقة، وىو امر صار

ولذلك فإن ىذا التمازج الأدبي قد بين أن ىناك علاقة قوية بين الرواية والتاريخ  1بتقنياتيا"

 .الذي يعتبر من المصادر الأولى التي بنت عمييا الرواية العربية إرىاصاتيا

 :تّى عبر طريقتين فنيتينإن حضور التاريخ في الرواية تأ

 الاولى: في صورة أحداث عامة تتعاضد في بنائيا العناصر المشكمة لمنص الروائي،

بل يتم اشراك جميع الشخصيات في بناء الحدث العام  حيث لا يتم التركيز عمى بطل واحد،

 في الرواية الذي غالبا ما يحاط بالأىمية والتركيز البنيتين.

متاريخ في الخطاب الروائي فيو شكل السيرة الذاتية الذي عادة ما وأما الشكل الثاني ل 

، و يكون الحدث خاص بيذه الشخصية، ويعتبر النواة الأساسية 2يمثمو السارد أو الراوي

لمرواية ،فحين يرى أرسطو أن محاكاة الأدب لمتاريخ ليست حرفية وأن الشاعر عندما يحاكي 

                                                           
 106ص عبد السلام أقممون، الرواية والتاريخ، دار النشر لمتوزيع، د ت،  1
 60، ص 2004عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر و التوزيع،  2
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نما ما يمكن أن وعنده أ فإنو يتصرف في ىذا المنقول، ن الشعر لا يحاكي ما ىو كائن وا 

أو احتمال فالأدب في نظره مثالي ليس نسخة طبق  يكون أو ما ينبغي أن يكون بالضرورة،

الاصل عن الحياة الإنسانية ويؤكد أفلاطون ذلك عندما راح يفرق بين الأدب والتاريخ فبين 

كثر أىمية وفائدة، الفعل أم الصورة؟ أن أبطالا يخوضون المعارك والشعراء يصفون، فأييما أ

"فالشعراء لا يعرفون أصلا أي معمومات عن الموضوعات التي يحاكونيا "فيومير" يصف 

 .1المعارك ولكنو لا يعرف شيئا عن التكتيك العسكري والخطط الحربية

 .الغازي و الدرويشأولا: البعد التاريخي في رواية 

 الرواية:البعد التاريخي في -10

 البعد التاريخي إحدى المميزات الأساسية التي يتسم بيا الوجود البشري فالإنسان يمثل

قا في لحظتو الحاضرة فقط، بل يستطيع العودة إلى مبخلاف بقية الكائنات فيو لا يعيش متع

الماضي لتمثل حوادثو أو التوجو نحو المستقبل لتجسيد طموحاتو، لذلك نجده قد سعى منذ 

 .ضيو بغرض الحفاظ عمى تراثو أو أخذ العبرة منوالقدم إلى تدوين ما

إلى الإعلام بالوقت فيقال مثلا:  -كما سبق وذكرنا-ويشير مفيوم التاريخ في المغة 

 .2يؤرخ الكتاب أي يبين وقت كتابتو( أرخ

 معرفة عممية ينشئيا المؤرخ عن ذلك"  ىي ودلالة التاريخ حسب ايريني ىنري مارو

، فإذا كانت المعرفة التاريخية تسعى إلى 3الماضي مستندا إلى منيج عممي صارم و دقيق" 

تحديد معالم الماضي باعتباره مجموعة من الوقائع التي حصمت في زمان و مكان محددين، 
                                                           

  65عبد السلام اقممون، الرواية و التاريخ، ص  1
 7شمس الدين السخاوي، الاعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ، ص  2
 9ص  عبد الرحمان ابن خمدون، المقدمة، 3
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فان استحضار ىذا الماضي ليس عممية سيمة لان ذلك يقتضي توفر منيج خاص يعيد بناء 

 . طلاقا من الوثائق التاريخيةالظاىرة التاريخية ان

 وتتخذ الرواية أشكالا و صورا مختمفة في تعامميا مع التاريخ، إذ تختمف من كاتب إلى

آخر، منيا من حاول بعث حقبة تاريخية في أمانة ودقة، ولم يتجاوز ىذا الإطار المحدد، 

لكي يجري عميو واىتم في المقام الأول بالطابع المحمي، ومنيا من بعث التاريخ الماضي 

إسقاط عمى الحاضر بغية نقد الحاضر و تغييره، ومنيا من انطمق من الواقع التاريخي و 

 .حولو إلى خيال صرف

خاصة  فتوليد الوقائع من أىم سمات الإبداع الأدبي، كون الروائي يعود فيو إلى معايير

نفسية لممؤلف، لأنّ سواء أكانت ىذه المعايير فنية أم غير فنية،  وىي مرتبطة بالحالة ال

ذاتية الروائي تظير بصورة أو بأخرى في الكتابة السردية، وىي مرحمة من المراحل التي يجد 

فييا الروائي نفسو حائرا بين ماعاشو وما عايشو عمى مستوى الواقع، وبين الشخوص التي 

ل ذلك يحركيا عمى الورق ، فالروائي بفضولو الاجتماعي والنفسي، وفطنتو وحساسيتو،  ك

يجعمو مييّأ لاستقبال وتوصيل أدق الأحاسيس واكبر الأحداث، ولان الروائي يعبر عن 

 . مجتمعو، بالتالي فانو لا يستطيع التممص من ذاتيتو في طرحو لمقضايا و معالجتيا

رواية تستحضر التاريخ وىذا ما يمكننا أن نممسو في رواية الغازي و الدرويش، فيي 

حيث يقوم المؤلف بالالتزام بنص أو أحد  ،تتميز بالالتزام التاريخي ، 1بروحو و ظروفو

فلا يغير ، ونظام الدولة وأسماء ومصارع الشخصيات، وجيات نظر التاريخ بالنسبة للأحداث
                                                           

 .55ص  ،2013مصر، ، الغازي والدرويش سراي نامو " مدارات للأبحاث والنشرمحمد عبد القيار "  1
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حداث التاريخية كثيرا. وىو أمر مجيد لكاتب كونو يحتاج لبحث معمق ودقيق في في الأ

 .الخمفيات والمراجع التاريخية

تمك الفترة المفصمية في الدولة العثمانية بين تولي السمطان  جمت الأحداثكما س

مرورا بحكم السمطان ، وصولا لبداية تولي السمطان مراد الرابع، مصطفى الأول ولايتو الأولى

وأحداث الفتنة والمأساة العثمانية الكبرى  ،الثائر عثمان الثاني والولاية الثانية لمصطفى الأول

 .1622التي جرت في 

 _ الزمن في رواية الغازي والدرويش: أ

 الإستباق: -10

، نذكر وأغمبيا تمثمت في الرؤى التي كانت تراود السلاطين، ورد الاستباق في الرواية

 في مشيد جديد :  عمى سبيل المثال، منيا

)مصطفى( قطرات العرق تحشد عمى جبينك وينساب  يا_" تعرف عمى ىذه العلامات جيدا ً 

ك صوت يكمم لىناإذ أن .1ىنا تغرب شمس التجمي وتعود لمظلام من جديد " بعضيا بارداً ..

السمطان مصطفى و يخاطبو  في أحلامو وىو في عالم خيالي منفصل عن الواقع وكانت 

 م.الإسلا بمثابة رؤيا سيتم إفتاءىا وتفسير مفادىا لاحقا من طرف شيخ

 وفي مشيد آخر في الرواية : 

                                                           
 .209، ص محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو  1
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_" إقترب من الأخ المغيب واستل الخنجر من غمده ورفعو عالياً لييوي بو عمى مؤخرة العنق 

رؤية السمطان ، ف1التفت القتيل إلى قاتمو وقد أوزغت منو الدماء"، المنحنية عمى المصحف

 .الإسلام فيفتيو بقتموأحمد في منامو أنو يقتل أخاه مصطفى ثم يستفتي شيخ 

 :أما في مشيد ثان

، 2"_" ترى بذىنيا تمك الثرايا تتيشم كأحلاميا وتعود إلى أصميا ترتباً متناثرا كنفوذىا الزائل

يتيشم كأحلاميا ويزول يا تقف السمطانة كوسم متأممة في أثاث غرفتيا فتراه بذىنحيث 

 .كزوال حكميا ونفوذىا

 والدرويش : الاسترجاع في رواية الغازي-10

 أما الاسترجاع، فقد جاء أيضا مثمو مثل الاستباق، فعمى سبيل المثال نذكر:

 3بعين ذاكرتو" يتصورهاينظر في اتجاه قمعة حوتين _" 

 4") يحي ( أفندي واقعتو مع السمطان باسماً في خبث ذي مغزى "تذكر_

 5_" ترى" ىل تسرع ؟" تذكر أيام الأحداث الماضية"

 التاريخي في رواية الغازي والدرويش:ثانيا: الحدث 

 : قسمين ا الرواية العربية عموما إلىيالأحداث والوقائع التاريخية التي وظفت متنقس

                                                           
 202محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو "، ص  1
 .218المصدر نفسو، ص  2
 .206محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو "، ص  3

 79ص  المصدر نفسو، 4
 .80، ص محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو  5
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 المستوى  ىمع نو تنشر الفت لم والاستغلامالظ مأحداث السقوط حيث يع أولها

 .ى المستوى الخارجيمع يزائمجمات الأعداء و الىي و يتعرض المجتمع إلى مالداخ

  د المجتمع و راأف نو المساواة بي لالعد محيث يع ،وضيو أحداث النيف ثانيهاأما

 قيحق

 1رالشعب النص

 ويمفوجب ع ،الأحداث والوقائع التاريخية مشروط بمصداقية الروائي / الكاتب نوتدوي

 ، وبالتاليئاشي يالا يزيد أو ينقص من نا وايألا يزيف ،قضايا التاريخ نلقضية م وأثناء تناول

نا مسؤوليات ىالروائي  ليتحم أنك، في العرض الروائي قمية الصدىى الحاجة لأمتتج

ا في يمبعض نيكملان ذامال نمي ليرضي مطالب التاريخ كما يرضي مطالب الفمالع المؤرخ

 .الروائي لمية دور العمىبأ ومتناسقة تدعو لطمأنة القارئ و قناعت ءاأجز 

أو  التاريخ وتشوي ودفى ى وقائع تاريخية ليسماعتماد الروائي ع نأ لنا نقو مذا ما يجعى

في ل ا التاريخي بالمتخييصياغة المادة بطريقة فنية يمزج في وو إنما الغرض من، حرفيا مونق

 . اتاريخي حدثاروائيا أو أدبيا عالج  لالعم كقالب روائي، ليصبح ذل

  جغرافية المكان:-أ 

الحدث الروائي في أغمب الأحيان داخل طبوغرافيا نوعية، فالروائي يختار  يتموضع         

قد يمتد ىذا المكان بوشائح إلى الواقع أو و لموضوعو الحدث والشخوص داخل مكان معين، 

                                                           
 213- 214محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية ، ص  3
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عالما سحريا أو يصنع جغرافية عجائبية تتصل ببعد  روائييستعار منو، وقد يخمق ال

للاوعي الجمعي، وعمى مستوى آخر تختمف الأماكن أسطوري، يستدعي النماذج القارة في ا

الروائية أيضا في تنوعيا بين السعة والضيق والامتداد والبساطة، فقد يتشكل المكان من 

غرفة واحدة أو مكان واحد محدد، وقد يكون حيا أو قرية أو مكانا ذا ملامح خاصة ليا 

الحيز المكاني ىو العالم برمتو أو دلالتيا الرمزية، وقد تكون أيضا بمدا معينا بل قد يكون 

 الفضاء الخارجي في صورة مستقبمية كما في روايات الخيال العممي. 

ويقدم المكان مستويات متنوعة من الانفتاح، فقد تبدأ الرواية بمكان واحد محدد ثم    

يتواصل الحدث في أماكن متنوعة، أو تكون الرواية من البداية منفتحة عمى عدة أماكن، 

ي كل النطاقات، وأحيانا يكون المكان متشظيا بما أنو يمثل أقصى درجات الانفتاح، حيث وف

الحركة والتنقل المستمر وتكوين المغامرات في أكثر من مكان وبعض الروايات أشبو بوعاء 

مغمق إذ تستقر أحداثيا في مكان قار، لكن يمكن إحداث فتحة في ىذا الوعاء بواسطة 

دخول آليات الحمم بآفاق أخرى أو التذكر كأن يكون المكان الروائي الأمكنة المتخيمة، و 

 1)قطارا أو غرفة أو سفينة( ويقوم الراوي بتذكر أماكن مغايرة.

 أنواع الأمكنة: -ب

                                                           
محمد مصطفى عمي حسانين، استعادة المكان في الرواية، ) دراسة في آليات السرد والتأويل(، )د.د.ن(، )د.ب(،  1

 . 25-24 )د.ط(،)د.ت(، ص ص
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يعد إطار وحيزا تدور فيو "يشكل المكان في الخطاب الروائي عنصرا جوىريا إذ 

عدا جماليا، فالقراءة كفيمة بالكشف عن دلالة حيث يعطي في تشكيلاتو ب  ، الأحداث والوقائع

  1المكانية التي ظيرت في كثير من البحوث".عن التقاطبات المكان تبنى 

،  Youri Lotman" بتأكيدىا "يوري لوتمانقام اعتمدنا مقولة الثنائيات التي  اذوا   

المدينة  الأمكنة المييمنة عمى بدايات النص الروائي تشمل الدار،"القول بأن  نستطيع

والوطن، ىذا ما ندعوه بالمكان المغمق. أما المفتوح فيمكن أن نأخذ كمثال عنو ما يوجد في 

المغمق ذاتو عمى شكل فضاء، كنموذج المقيى. الأمكنة المغمقة تتسم بالألفة وقد تحصل 

ذكاء نزعة العدوانية".   2الكراىية، أما المفتوحة فتدل عمى الغربة وا 

الأماكن الرئيسية والبارزة ضمن ثنائية )الأماكن المغمقة ، روايةىذه ال من ولقد انتقينا   

كل ىذه ف ...،، الغرفة، الشارع، الأحياء، المدنقصرتتمثل في: ال التي والأماكن المفتوحة( و

 الأمكنة تحوي دلالات معينة.

 :  ةكن المغمقامالأ-10

حيث تتميز ، الروايات المختمفةتعد الأمكنة المغمقة ضمن الفضاءات الأساسية في   

بالانغلاق والانعزال عمى العالم الخارجي. كما تعد الممجأ الوحيد المميء بالأفكار والذكريات 

توصمنا إلى لمكاتب محمد عبد القيار، " الغازي والدرويشتحميمنا لرواية " أثناءو  .والآمال

                                                           
سوفي رتيبة، مسعودي شيماء، البنية الزمانية والمكانية في رواية "نوار الممح" لعبد الغني زىاني، رسالة لنيل شيادة  2

الماستر، تحت إشراف بمحاج عيسى، قسم المغة والأدب العربي كمية الآداب والمغات، جامعة الشييد حمّة لخضر، الوادي، 
 . 54م، ص2018/2019الجزائر، 

 .52م، ص1994، 1نور الدين صندوق، البداية في النص الروائي، دار الحوار، سورية، ط 3
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شخصيات القصر  في رواية الغازي والدرويش رسم الراوي، حيث الأمكنة المغمقةتحديد 

بميارة واستخدم تقنية تقطيع المشاىد المشابية لمسينما، وتمتاز بإضفاء التشويق، ونوع الراوي 

الأنبياء ووصولا لزمن الفاتحين، ويمزج  يبين استدعاء الماضي البعيد منذ بدء الخميفة وتوال

 س عشر الميلادي ، بينما الغرب المسيحيذلك بزمن الرواية الحقيقي بأواسط القرن الساد

الآسيويين والصفويين الشيعة يتربصون بالدولة الإسلامية التي بدأت ىياكميا في والقازاق 

 .. التداعي تدريجيا

وفيما ارتكزت أغمب المشاىد عمى الأحداث، جاء بعضيا متوغلا بعمق الشخصيات 

وصراعاتيا النفسية، ومعظميم سلاطين القصر العثماني، وقد اعتمد السرد بمغة الأنا العميمة 

والمخاطب، فجاءت الأولى صادقة نابعة من حوار الذات مستجمية نقائصيا، وجاءت الثانية 

 ء.لصنائع المموك مع الحاشية والرعية والأعداكاشفة للأحداث ومجسدة 

 ويمكننا تحديد الأمكنة المغمقة في:

  :يعتبر ، وفيو جرت معظم أحداث الرواية، إذ ورودا أكثر أماكن الروايةكان القصر

قصر طوبقاي أكبر قصور مدينة اسطنبول التركية ومركز سلاطين الدولة العثمانية وىو من 

ظم أحداث الرواية وذكر أيضاً باسم آخر وىو "سراي ". ونجده الأماكن التي جرت فييا مع

 ذكر في المواضع التالية :
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 1_ييرول إلى القصر والدموع تملأ عينيو

 .2_ وأمر الموكب بالعودة إلى القصر

 .3_في السرايات حريم كثر لم يمدن لمسلاطين

  : مشاىد  ةعدوىي الحجرة الممكية أو مخدع السمطان وذكرت في الحجرة الشهانية

 ، وتكررت في أغمب صفحاتيا، وجاءت عمى سبيل المثال في الرواية:من الرواية

 .4_" ليحممو السمطان إلى حجرتو الشيانية في جناح الحريم "

 .5_" أصدر صندلو الفضي رنينو داخل جناح الحريم معمناً قدومو 

 : فضل  ، حيثوىو القفص الذي سجن فيو السمطان مصطفى وىو صغير القفص

 إخوتو وضعو فيو عمى أن يقتموه :

 .6_" لكن كان ىدفو القفص"

  :وىي غرفة الأميرة صفية والتي جرت فييا جزء من أحداث مخدع الأميرة صفية

 الرواية وتوالت فيما مجريات الحوار مع زوجيا مراد الثالث :

                                                           
 .75، ص محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو 5

 206، ص المصدر نفسو 2
 .79، ص محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو  3
 .12محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  4
 .12المصدر نفسو، ص  5
 .12محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  6
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 .1_" ثم صعد إلى مخدع زوجو الأميرة) صفية(

 الأماكن المفتوحة : -10

 ،رحبا يشكل فضاءً "فتوح ىو حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة، مالمكان ال  

يمتاز بأفقو الواسع الذي يرمي إلى الانفتاح ، وغالبا ما يكون لوحة طبيعية لميواء الطمق

حدوده متسعة ، وىو المكان المتاح لمجميع، الفكري والنفسي فضلا عن الاجتماعي

نذكر منيا عمى سبيل " أمكنة مفتوحة زي و الدرويشاالغ ولقد ورد في رواية " 2ومفتوحة.

 المثال:

  :وىو المكان الذي وقعت فيو معركة حوتين بين العثمانيين بقيادة الوادي الأخضر

 عثمان الثاني والبولونيين بقيادة تشودكفيتش.

 .3_"ىجمو في الفجوة بين القمب المتوغل في الوادي الفسيح" 

 .4المدافع عمى الأتراك القادمين في الوادي الأخضر الفسيح_ ثم أمر جنوده بضرب 

  : وىي الأماكن التي احتفل فييا سكان المممكة بمواكب السلاطين في الطرقات

  :الأعياد والمناسبات

                                                           
 .19، ص المصدر نفسو 4
 .50، ص2011ميدي عبيدي، جمالية المكان في ثلاثية حنامينة، الييئة العامة السورية، دمشق،  1
 193محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  3
 .92المصدر نفسو، ص  4
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"ييممون بأصوات شبعت من لحم العيد , يتبخترون في الطرقات بملابسيم الخضراء _

 .1الزاىية"

 .2معفراً بثرى الطرقات "_فرحين بفتات الذىب والفضة 

، وىو بمد تحط فيو قوافل الحج القادمة من السودان الغربي برحال قبل موسم الحجدافور : 

المكان الذي ، و أيضا يتم إخصاؤهو  تتوالى في ىذا المكان أحداث بيع الفتى محمودحيث 

 .3أسمم فيو وسمي فيو بإبراىيم وأرسل ىدية لمسراي 

 رواية الغازي والدرويش :الأحداث التاريخية في -ج

، وقد أتبعو الكاتب بعنوان يميد لأجواء الرواية ” كتاب القصر” عنوان الرواية يعني 

ظير الرواية الصراع بين الفئتين، من أراد الدين ومن أراد الدنيا حيث ت  ” الغازي.. والدرويش“

قوانين  من سلاطين بني عثمان، وقد شمل كتاب القصر أحكاما عجيبة، فنجده يتضمن

محمد الفاتح بأن يقتل كل سمطان جديد إخوتو لمنع الفتنة والتكالب عمى العرش!!، وبعض 

النظر عن نسب ذلك القانون، فقد ثبت تاريخيا بالفعل أن أغمب سلاطين الدولة العثمانية 

طبقوا قانون الفاتح بحذافيره! وتم شنق أخوة كل سمطان جديد بحبل من حرير ودفنيم بما 

 !لاليم!! وقد كان ىذا التقميد الوحشي متبع بالعديد من الممالك الأوروبية أيضايميق بج

                                                           
 .202محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  1
 203المصدر نفسو، ص  2
 .193محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  3
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قاد فتوحات كبرى بأوروبا ولكن  قد كان سميمان القانوني عاشر خمفاء الدولة العثمانية،ل

م، كما ضم مناطق واسعة من الشرق الأوسط ووصل 1529فيينا اعجزتو بعد حصارىا 

ثمانية عمى البحرين الأحمر والمتوسط والخميج العربي، لمجزائر، وسيطرت الأساطيل الع

وأدخل إصلاحات ىامة بالتعميم والقضاء، كما برزت روائع العمارة الإسلامية بعصره، وقد 

” العسكريون“والانكشارية ” الخيالة“طبق القوانين بالعدل وأتاح فسحة للأقميات من السباىية 

 . الذين جيء بيم من أصقاع شتى

تسببت بإثارة الفتنة بالقصر ” روكسلان“طان من فتاة روسية ييودية تدعى تزوج السم

حتى تمكنت من تولية ابنيا سميم الخلافة من بعد أبيو، وبمغ تجبرىا أن ساىمت بمقتل ابنيا 

 .وأبنائو الأربعة بعد وشاية أحد الحاشية بأنو أراد الانقلاب عمى أبيو” بايزيد“

الضعف يدب بأرجاء البلاد خاصة مع تصاعد نفوذ  الحكم وبدأ” سميم الثاني“تولى 

الوزير الصقمي، وبدأ الانكشارية بالتمرد، وتراجع العدل بالبلاد، وبرغم أنو سعى لاستعادة 

الأندلس من الاسبان، لكن مجمل عصره شيد انتكاسات حادة، ثم تولى ابنو مراد الثالث 

من الوصول لمسمطة، ثم تبعو ابنو  فقتل جميع أخوتو ليمنعيم 1575الحكم خمفا لأبيو عام 

السمطان محمد الثالث وسار عمى درب أبيو فمم يخرج لمجياد عمى رأس الجيش كعادة 

سلاطين بني عثمان الأوائل، وىذا بدوره دفع الانكشارية لمتسمط في عيده والنيب عمى نطاق 

 .واسع، وبعد ىزيمتو في بوخارست أمام أوروبا بدأ أفول نجم العثمانيين
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قد تزوج ىذا السمطان من جارية بندقية وأنجب منيا محمد الثالث الذي صار خميفة و 

، وقام ىو الآخر بقتل أخوتو الذكور وساد الفساد بعصره لكنو تمكن من 1595من بعده 

 .السيطرة عمى ثورة الخيالة والانتصار عمى الجيوش المجرية بمعركة كرزت الشييرة

مطان أحمد الأول نجل السمطان محمد الثالث، وىو وتبدأ أحداث الرواية مع عيد الس

الذي أعاد الكثير من الأراضي لمصفويين الشيعة، وكانت ميزتو الحقيقية أنو قرر كسر 

ن تركو حيا ولكنو ” قانون الفاتح“ بقتل الأخوة والإبقاء عمى أخيو مصطفى الأول، وىو وا 

 !أجبره عمى المعيشة بقفص مسجونا مدى الحياة

لسمطان أحمد، تولى أخوه السجين الحكم، وكان لو ماض عسكري عريق، ولما مات ا

قاد فتوحات ولقب بمصطفى غازي، ولكنو وبعد مأساتو أصبح درويشا ىائما لا يصمح 

والذي بدأ بالخروج عمى رأس  1618فتم خمعو وتولية ابن أخيو عثمان الثاني عام   لمسياسة،

كنو أخفق إجمالا في إصلاح أوضاع البلاد الجيوش وتمكن من إحراز بعض الانتصارات ول

لأنو أراد توسع الإمبراطورية لا الجياد ضد الأعداء، وتم قتمو عمى يد الانكشارية وتولية عمو 

مصطفى الغازي من جديد والذي ارتضى التخمي عن الحكم بعد أن عزلو ابن أخيو مراد 

 .الرابع بالتعاون مع الانكشارية

 نجد بعض الأحداث التاريخية التي طغت عمييا مثل:ويش"، وفي رواية" الغازي و الدر 

 :بدأ التفكير في الاستفادة من أسرى الحروب لتشكيل فرق عسكرية  ظهور الانكشارية

من نسبة خمس )نبك يك( الأسرى التي كانت تخصص لمدولة العثمانية في عصر السمطان 
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وبعد موقعة انقرة عام  ،(مراد الأول وبذلك تشكمت )فرقة عممان العجم( )عجمي أوعلان

أي الجمع والالتقاط حيث  ،وعمى غثر انقطاع سيل الأسرى استحدث قانون الدوشرمة 1402

ثم ينضمون إلى فرق كان يؤخذ الصبية من الولايات الأوربية التابعة لمدولة بأعداد معينة 

 1لمغة التركية م العادات والتقاليد الإسلامية والتركية وتمقينيم ايغممان العجم بعد تعميم

يأخذ  ،واسمو " قرة خميل " وىو الذي صار فيما بعد وزيراً أولًا باسم خير الدين باشا

ويفصميم عن كل ما يذكرىم بجنسيم وأصميم وتربيتيم تربية  ،الشبان من أسرى الحرب

ولا حرفة إلا الجياد في سبيل الله ولعدم  ،إسلامية عثمانية بحيث لايعرفون أباً إلا السمطان

فأعجب السمطان أورخان ىذا الرأي  ،وجود أقارب ليم بين الأىالي لايخشى من تحزبيم معيم

بالنصر عمى بقميل سار بيم إلى ىذا الشيخ ولما صار عنده منيم عدد ليس  ،وأمر بإنفاذه

 ،ا )يكيجاري( أي الجيش الجديدالأعداء وقال فميكن اسميم " يني تشاري" ويرسم بالتركية ىكذ

 .2ثم حرف في العربية فصار انكشاري

 والمفرد سباىي نسبة إلى سباه جند( ىم  :السباهية : ظهور السباهبة في عهد مراد الثاني(

جنود فرسان عثمانيون عمى درجات واعتبروىم فئة سلاح الفرسان الثقيل في الجيش العثماني  

                                                           
 ،لمنشر والتوزيعالتاريخ الحديث جامعة الأزىر" تاريخ الدولة العثمانية . دار المسيرة  \زين العابدين شمس الدين نجم " أستا 1

 .276ه ص 1430م/ 2010ط 
 .59, ص 2محمد فريد بك " تاريخ الدولة العثمانية " ط 1
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وكانوا يعفون من التكاليف مقابل  ،فتحيا الجيش العثمانيكانوا يقيمون في الأراضي التي 

 .1الدفاع عن أىل تمك المناطق

  : وبعد الانتصار الذي حققو السمطان مراد الثاني عمى "ىونياد" في وفاة مراد الثاني

وحاصر مدينة " آق " حصارا مدة ولم  ،"وادي قوس أوه" عاد لمحاربة اسكندر بك بألبانيا

يتمكن من دخوليا لضعف جيوشيا من معاناة الحروب المتواصمة وعرض السمطان عمى 

فاضطر السمطان لرفع الحصار عن المدينة وعاد بجيشو إلى  ،اسكندر بك ىذا الاقتراح

لقدر لم إلا أن ا ،ليجيز جيوشاً جديدة كافية لمحاربة اسكندر بك ،"أدرنو" عاصمة الدولة

و وآل الممك العثماني غمى  م0540 فبراير 10يميمو الكثير من الوقت وباغتو الموت يوم 

 49وكان عمره آنذاك  ،ابنو السمطان أبو الفتح محمد الثاني ونقمت جثتو إلى مدينة بورصة

 .2سنة 30سنة , ودام حكمو 

  (بالتركية 0200معركة خوتين )MUHAREBESI HOTIN : 

( نسبة إلى مدينة حوتين وىي مدينة صغيرة تقع في 1621شرين الأول 9أيمول _ 2) مابين

وقعت  3الغرب من أوكرانيا , يمر منيا نير دينستر الذي يفصل بين أوكرانيا و"مولوف"

حيث ترأس السمطان العثماني عثمان الثاني  ،أحداث المعركة بين بولندا والدولة العثمانية

                                                           
 .228.ص1409و ربيع الأول 21محمد أحمد دىان " معجم الألفاظ التاريخية" مجمة الثقافة الإسلامية , العدد  2
 .230نفس المرجع ص  2
 ،الجزائر ،مطبعة المعارف عنابة 2008, 1ط  ،1العثمانية " الجزءأ. محمد الطاىر سحري "مختصر تاريخ الدولة  3

 .82ص
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تيت المعركة بيزيمة جيشو ولكن الدولة العثمانية تمكنت من وان ،قيادة الجيش بنفسو

 .1الاحتفاظ بالمدينة وتشتير بقمعتيا المحصنة

 الشخصيات التاريخية في الرواية  ثالثا:

، وىي التي تقوم بالأحداث، روايةف الشخصية عمى أنيا مكون أساسي في الر عت  

، وىذا الصراع روائيداخل المتن الوتصل بيا إلى العقدة و الحل، وىي التي تؤجج الصراع 

 2.ثانويةوأخرى رئيسية يفرض وجود شخصيات ، رواياتالذي تقوم بو الشخصيات في ال

 الشخصيات الرئيسية في الرواية : -أ

نماذج إنسانية معقدة  تمثمحيث ، روائيىي الشخصيات الأكثر تواجدا في النص الو 

القدرة عمى اجتذاب القارئ، و منو نستطيع تحديد بسيطة، وىذا التعقيد ىو الذي يمنحيا لا 

 الشخصية الرئيسية، من خلال الخصائص:

 مدى تعقيد التشخيص ) أي تقوم بأصعب و أكثر الحوادث في الحكاية (. -

 .مدى الاىتمام الذي تتأثر بو الشخصيات -

 3مدى العمق الشخصي الذي يبدو أن إحدى الشخصيات يجسده. -

 في: الشخصيات تمثمت ىذه و       

                                                           

 83محمد الطاىر سحري " مختصر تاريخ الدولة العثمانية، ص  2
خالد عيقون، التحميل البنيوي الشكلاني لجماليات الخطاب السردي ) الوظائف، الشخوص، الزمكان، الصور والدلالات(،  2

 .40ص 
 .56  ص ،، التحميل البنيوي الشكلاني لجماليات الخطاب السرديخالد عيقون 3
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  :مسقط رأس والده  ،" ىو السمطان الرابع عشر, ولد في مانيسياالسمطان أحمد الأول

جاء اسطنبول وعمره خمس سنوات و السمطان الوحيد الذي لم يتولى رتبة  ،محمد الثالث

سنة وثمانية  13أمير أمراء )سنجق بك( لصغر سنو وقد ختن يوم توليتو ولاية العد وعمره 

 .تمر في ولاية العيد لمدة سنة ونصفاس ،أشير

لم منيم من نسل بني عثمان إلا أصغر أبناء  6ومن البنات  ،14"خمف من الأبناء 

( ولم يعتل السمطة إلا ثلاثة وىم مصطفى 1648-1640-1058-1050السمطان ابراىيم )

م( ووالدتو السمطانة 1604ه /1013وكانت جارية لأبيو السمطانة صفية ) ،وعثمان ومراد

 .(1604ه/ 1013ىاندان )

من صفاتو كان معتدلًا في ذوقو وجمستو , متديناً جدًا لايشرب الخمر , بسيطاص في مأكمو 

 وممبسو , مولويا كأجداده , شاعراً في المغتين الفارسية والعثمانة , مصارعاً , بارعاً فارساً 

 .1ورامياً 

  : ولد السمطان عثمان بن أرطغل أو )عثمان الأول( بن سميمان الغازي عثمان

وىو العام الذي سقطت فيو ، م( مؤسس الدولة العثمانية وأول سلاطينيا1258ه/656شاه)

ولد في أجواء مضطربة والأمة الإسلامية في حالة ضعف واضطياد  ،الخلافة العباسية

ت عينا الصبي الصغير عمى مآسي المسممين وزوال ىيبتيم فتفتح ،وتسمط من أعدائيا

وضياع أخلاقيم , وتفتحت أيضاً عمى عدو صميبي عنيد مرابط عمى ثغور قبيمتو , فنشأ 

                                                           
بور سعيد  ،علي محمد الصلابي " الدولة العثمانية عوامل النهوض وأسباب السقوط " دار التوزيع والنشر الإسلامي 5

 .554 ،555ص.، 5555
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مضطرماً برغبة عارمة في استعادة أمجاد المسممين  ،مشحوناً بالإيمان ،عثمان محباً لمجياد

 .1والإنتقام من أعدائيم

استقرت القبيمة التركمانية بقيادة" أرطغل ابن سميمان" في غرب الأناضول بعد ما سمح 

علاء الدين السمجوقي " بالاستيطان بإمارتو وعقد حمف مع "  ،ليم سمطان الدولة السمجوقية

وأمضى أرطغل عمى ذلك باقي مره في  ،أرطغل " لمدفاع المشترك ضد العدو البيزنطي

ه 687وبعد وفاتو ”" غازي الثغورسمي في المصادر التاريخية بحتى  ،الجياد والرباط

وأرسل إليو خمعة وسيفاً كعادتو  ،كتب السمطان علاء الدين لإبنو عثمان بالإمارة من بعده

عند تثبيت الأمراء فبدأ يوسع أملاك القبيمة ناحية الغرب بموافقة " علاء الدين" سمطان الدولة 

 .2السمجوقية

( وتعرف أيضاً باسم السمطانة ميبيكر  kosem sultanبالتركية )السمطانة كوسم :*

واسميا الحقيقي " أنستازيا"  ولدت في اليونان وتذكر بعض المصادر أنيا ولدت في البوسنة 

م(وىي واحدة من أقوى النساء 1651سبتمبر  3م/1390م عاشت في الفترة )1590ه /999

 .3عمى لقب السمطانة الأم في التاريخ العثماني وأكثرىن  نفوذاً حاصمة

                                                           
 .445ص  عمي محمد الصلابي " الدولة العثمانية عوامل النيوض وأسباب السقوط "، 1
 .447المصدر نفسو، ص  2
بيروت  ،1دار الكتب العممية , الطبعة  ،عبد المالك بن حسن الممكي "سمط النجوم العوالي في أنباء الأوائل والتوالي" 3

 .312/ 2ج ،1998
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أستاذة  ،يصفيا المؤرخ "يالماز أوزتونا قائلًا : كانت ذكية إلى درجة استثنائية ماكرة ومروغة

كانت تعنى  ،مؤثرة ومقنعة في كلاما ،في صنع الخطط سياسية ومؤامرات متعددة الوجوه

 .1لذا تركت خمفا مؤسسات خيرية كثيرة العدد إلى درجة لا يستوعبيا العقل ،بإرضاء الشعب

  : ولد في تبميس من عائمة فقيرة وكان اسم أبيو جورجي مانويل داوود باشا

م ـواسم أم داوود مري ،ارـوكانو عبيد نبلاء الكوج الكب ،( giorgi Manvel ashviliشويكي)

(( meriam  وكان اسم داوود في صغر سنو (david   وبعدما )أي داوود بالمغة الجورجية

خطفو المصوص من جورجيا ثم أخذوه إلى تركيا ثم إلى بغداد في )سوق النخاسة ( وقد 

اشتراه مصطفى بك وأىداه إلى سميمان باشا الكبير وأصبح والياً  عمى بغداد ولكنو لم ينس 

 .2وطنو أبداً 

غداد لقد كان داوود باشا و آخر ولاة م( والي ب1851ه_1767ه/ 267_1188داوود باشا )

ثم اعتنق دين الإسلام  ،المماليك الذين حكمو مدينة غداد ولد في جورجيا ثم بيع في بغداد

ثم أصبح والياً عمى بغداد بعد وفاة  ،وتعرف عمى الوالي سميمان باشا حيث تزوج من ابنتو

 .3سميمان باشا

                                                           
بيروت  ،1الطبعة  ،دار الكتب العممية ،عبد المالك بن حسن الممكي "سمط النجوم العوالي في أنباء الأوائل والتوالي" 1

 .312/ 2ج ،1998
، ص م(1967ه / 1386لكتور يوسف عز الدين الأستاذ الأدب كمية الآداب جامعة بغداد " منشورات دار البصري )ا 2

29 
 .312عبد المالك بن حسن الممكي "سمط النجوم العوالي في أنباء الأوائل والتوالي" ، ص  3
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  : ابن محمد الثالث بن مراد الثالث بن سميم الثاني بن محمد الفاتح مصطفى الأول

بن مراد الثاني بن محمد الأول جمبي بن بايزيد الأول بن مراد الأول بن أورخان غازي بن 

وىو السمطان الخامس عشر والسابع عشر  ،م(639يناير 20م_1591عثمان ابن ارطغل )

و الثانية  (1639_1617ن الأولى )وتولى حكم الدولة العثمانية مرتيالعثماني 

( زلم يقم أخوه السمطان أحمد الأول بإعدامو عند توليو الحكم كما فعل 1623_1622)

أسلافو وسمح لو ولأمو بالعيش في السراي القديم , ونتيجة لتغيير أحمد لقانون الواراثة بحيث 

الباب لمصطف لتولي  فقد فتح ىذا ،العثمانية سناً ىو الأحق بالعرشيكون أفراد السلالة 

 .1السمطنة بدلًا من أبناء أخيو لأول مرة في تاريخ دولتو

 لشخصيات الثانوية: ا -ب

بأدوار  ةي، لأن دورىا محدود مقارنروائوىي الشخصيات الأقل تواجدا في النص ال

قد و الشخصيات الرئيسية، أو حتى الشخصيات التي تظير في المشيد بين حين و آخر، 

معيق لو، وىي بصفة عامة أقل تعقيدا و عمقا من التقوم بدور المساعد لمبطل أو 

 ، ىوالشخصيات الرئيسية، فيي لا تحظى باىتمام السارد، لأن الغرض من وجودىا اكتمال

 2الصورة العامة.

                                                           
1
بيروت ، 5الطبعة  ،دار الكتب العلمية ،في أنباء الأوائل والتوالي"عبد المالك بن حسن الملكي "سمط النجوم العوالي  

 .555/ 5ج ،5444
، خالد عيقون، التحميل البنيوي الشكلاني لجماليات الخطاب السردي )الوظائف، الشخوص، الزمكان، الصور والدلالات( 2

 .57ص 
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  : وتولي بعده السمطان بايزيد خان الأول بكر أولاده وكانت ولايتو سنة بايزيد الأول

وكان لو أخ أصفر منو بقميل  ،م( اتفق أركان الدولة عمى توليتو1360ة )سنة ىجري761

فطين عمى المممكة منو من أن يدعي  ،يدعي يعقوب متصفاً الشجاعة والإقدام وعمو اليمة

ولم  ،الممك وترتكن عمى أن الممك انتقل إلى السمطان أورخان بعد وفات أبيو السمطان عثمان

وادعى  ،ولذلك قتل باتفاق امراء الدولة وقواد جيوشيا ،يتول بعده ابنو البكر علاء الدين

منعاً لحصول ، مورخو الإفرنج أن قتمو كان بناء عمى فتوى شرعية أفتى بيا عمى ذلك الزمان

 .(191)، الآية:البقرةسورة  فتنة بناءاً عمى قولو تعالى :" والفتنة أشد من القتل "

بايزيد الأول أعمالو بأن ولى الأمير )سطفن بن لازار( ممك الصرب حاكماً عمييا  وابتدأ

وتزوج أختو)أوليفيرا( وأجازه بأن يحكم بلاده عمى حب قوانينيم شر دفع جزية معينة وتقديم 

 .1عدد معين من الجمود ينضمون إلى الجيوش الشيانية وقت الحرب

  : واسميا  م(1619_1550فية سمطان( ))بالتركية العثمانية : صالسمطانة صفية

ووالدة السمطان  ،ىي زوجة السمطان العثماني مراد الثالث ،الأصمي صوفيا بيموجي بافوا

انفردت السمطانة صفية بالنفوذ  .كانت مسممة أثناء الحكم وقبل ذلك مسيحية ،محمد الثالث

 ،في حرممك السمطان مراد الثالث ووضعت قواعد صارمة لتأكيد نفوذىا عمى الجميع

وفرضت شروطيا لدخول الجواري إلى جناح السمطان ولم تكن ىناك شاردة أو واردة تتم في 

 .2الحرممك إلى بإذنيا وعمميا
                                                           

 .200محمد عبد القيار " الغازي والدرويش سراي نامو، ص  1
 .201نفسو، ص المصدر  2
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  ي ولدين الأول بايزيد الثاني كان لمسطان محمد الثان: 0400_0540بايزيد الثاني

وكان الثاني يرى أنو أحق بالعرش من أخيو الأكبر بايزيد الذي تولى العرش بناءاً عمى  ،جم

وبذلك ضمن مساندة الإنكشارية  ،وكان بايزيد قد سبق أخاه في دخول الآ ستانة ،وصية والده

ان يعمم أن القانون الذي وقد نازع جم بايزيد عمى العرش لأنو ك ،الذين أغدقت عمييم اليبات

ولذلك قام  جمع  ،سنو أبوه سينطبق لأول مرة حفاضاً عمى استقلال السمطنة ومنعاً لمفتنة

وقد تمكن إياس باشا بماونة ألفين من الجنود  ،وتحرك إلى بروسو 1481جيش في يونية 

عمى  العثمانيين من صد ىجوم الأمير جم في البداية لكن الأمير جم استطاع أن يستولي

 .بروسو وأعمن نفسو سمطاناً عمى الأناضول وقرأت الخطبة باسمو فييا كسمطان

، وكان بايزيد الثاني قد عين أبناءه الثلاثة الباقين عمى قيد الحياة ولاة عمى بعض الأقاليم

وعندما اشتد عميو المرض في أواخر حياتو أبدى رغبتو في التنازل عن العرش لابنو الأكبر 

 .1أحمد

 ،محباً لمعموم الأدبية منشغلًا بيا ،السمطان بايزيد الثاني ميلًا لمسمم أكثر من الحربوكان 

عمى ذكر ماحصل في مدة سمطنة ولنأت ي. ولذلك سماه بعض مؤرخي الترك بايزيد الصوف

بايزيد الثاني من الحروب بطريقة الإيجاز لعدم حصول فتوحات في أيامو تقريباً فكانت 

  .صد ىجمات المتاخمين ومجازاتيم عمى ما يرتكبونو من السمبأغمبيا عمى التخوم ل

                                                           

دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة .  ،زين الدين العابدين شمس الدين نجم أستاذ "التاريخ الحديث " جامع الأزىر 1
 .128م ص 2010ه/ 1430,  1الطبعة 
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  : كان شاندرلي كار خميل باشا ىو الوزير الأعظم الأول خميل باشا الصدر الأعظم

كان من الناحية الفنية أول شخص في التاريخ العثماني  ،الأعظم الأول في عيد مراد الأول

خميفة عسكرية )أسلافو في عيد أورخان يحمل لقب " الصدر الأعظم " وأول من كان لو 

"   candarliوأول فرد من عائمة " ، " ilmiyeالأول جاء وأمن طبقة الرجال المتعممين "

كانت عائمتو ليا أكبر أثر عمى صعود الإمبراطورية العثمانية  ،الامعة لشغل منصب رفيع

 .1450و 1360بين عامي 

يضاً باسم خميل باشا شندرلي الأكبر ىو قرة خميل خير الدين باشا شندرلي المعروف أ

السمطان مراد  الصدر العظم الخامس في تاريخ الدولة العثمانية وثاني صدر أعظم في عيد

( كان إسبياً أيضاً 1387_1364الأول العثماني دامت وزارتو ثلاث وعشرون عاماً مابين :)

بمو شغمو نفس المنصب أول من خمل لقب " الصدر الأعظم " ) عمى الرغم من أن العديد ق

لكن بأسماء مختمفة( والأول ذو خميفة عسكرية )الذين سبقوه في عيد أورىان كانو فئة من 

المتعممين( وأول عضو من أسرتو جاندرلي الشييرة يتقمد منصباً رفيعاً كانت عائمتو علامة 

  .11450و 1360صعود الإمبراطورية العثمانية بين 

  : ىو أبو السعود بن محمد العمادي الأسكميني الالخنفي ويشتير باسم أسعد أفندي

أبو السعود أفندي ىو فقيو وقاضي مسمم ولد في قصبة أسكمين العثمانية في نيايات القرن 

ه عمل في بداية حياتو في التدريس حتى بمغ القضاء ثم أصبح مفتياً لمعاصمة وشيخاً 19

                                                           
1
 .130ر، ص زين الدين العابدين شمس الدين نجم أستاذ "التاريخ الحديث " جامع الأزى 
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القسطنطينية وىي مدة لم يبمغيا أحد من قبمو ولا عاماً في منصب مفتي  30للإسلام أمضى 

الفارسية ولو فتاوي  اعتبرىا البعض  ،وىو أيضاً شاعر بالمغات العربية , والتركية ،من بعده

وكذلك فتواه لسميم  ،فتاوي خطيرة منيا فتواه لسميمان القانوني بقتل ابنو شاىزاده مصطفى

 .1الثاني بقتل أخيو شاىزاده بايزيد

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .132، ص شمس الدين نجم أستاذ "التاريخ الحديث " جامع الأزىرزين الدين العابدين  
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لرواية" الغازي والدرويش " ومن خلال عرض أىم الأحداث  ناوتحميم نابعد دراست

 التاريخية لمرواية توصمت إلى أىم النتائج والتي نستخمصيا فيما يمي : 

فرغم تمكن الكاتب من الجانب  تغمب الطابع التاريخي في الرواية عمى الطابع الأدبي ,-

وضعيا في حمة تاريخية , وذلك  ،الأدبي والمغوي وقدرتو عمى أن يضعيا في قالب أدبي

للإلمام بكل الأحداث التي جرت في حقبة مفصمية وأيضاً ىي حقبة مجيولة في تاريخنا 

 .واستخمصت من الرواية )الشخصية ,الزمن , والمكان (

اث الرواية أسموب السيناريو وكتب روايتو عمى شكل استعمل الكاتب في سرد أحد-

 أحداث.

مضمون الرواية مقسم إلى أجزاء , الجزء الاول التي بدأت بكابوس يراه السمطان التي -

تنتي بصاحبيا لأن يصحى في فزع وىمع , يمييا وصف لموكب السمطان يوم العيد ينتقل 

الأول حتى تولي السمطان  دفي جزء آخر ليتحدث عن فترة أواخر عيد السمطان أحم

أما الحدث الرئيسي فيو مقتل عثمان الثاني أو بما يعرف باليائمة  مراد الأول الحكم.

 .العثمانية

اىتم الكاتب في روايتو برسم الشخصيات بدقة وركز عمى أىم الشخصيات التاريخية -

بين  وذكر مظاىر الفساد في الحكم والصراعات التي كانت قائمة، في فترة الحكم
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السلاطين , بسبب قانون الفاتح الذي يقضي بأن يقتل أخوة السمطان تجنباً لمصراعات 

 عمى الحكم مستقبلاً .

طين لاتخا رسائل أراد الكاتب أن يوصميا لمقارئ وىي خطورة سمطة النساء و جودو -

 بالسياسة وأعطى مثالًا عمى ذلك السمطانة كوسم .

  .صيات رئيسية وشخصيات ثانويةالشخصيات مقسمة في مجمميا إلى شخ -

فأغمب  ،قام الكاتب " محمد عبد القيار " باستعمال تقنية الاستباق والاسترجاع -

الاسترجاعات التي وظفيا تتمحور حول استحضار مواقف أو استحضار ذكريات من 

عن أحداث مستقبمية لمسلاطين ة تقنية الاستباق التي كانت عبار ، أما الماضي

 وحاشيتيم.

فكانت الأحداث كثيرة ، الأحداث في الرواية فكانت قميمة مقارنة بالشخصيات-

 .والشخصيات قميمة

فلابد للأحداث أن يكون ليا  ،كما كشف " محمد عبد القيار " في روايتو أنواع المكان-

 ، ومنيا الأماكن المغمقة )القصر _حجرة السمطان _القمعة _القفص(، فمكان وقعت فييا

وحة)  حوتين _الطرقات المحاذية لبوابات القصر والتي أقيمت فييا مواكب الأماكن المفت

 .الأعياد _دافور _اسطنبول ...الخ(
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وفي الأخير يمكن القول أن مجال البحث في ىذا الموضوع يبقى مفتوحاً  أمام المزيد 

 عندىا.نا من الدراسات والقراءات الموسعة والتي تتجاوز الحدود التي توقف

 



 
 
 
 حقملــــــــ

 



 ملحـــــــــق

 

 1: محمد عبد القهارسيرة الكاتب -10

. يكتب المقال عمى عدة 8811كاتب وميندس مصري، من مواليد القاىرة، عام  

، 3182مواقع الكترونية، ونشرت لو روايتو الأولى :"سراي نامو: الغازي والدرويش" في 

 .3182وروايتو الثانية "غارب" في 

 :2ممخص الرواية -10

عميقا في مرحمة محددة في التاريخ العثماني الممتد بنا واية تغوص ىي ر          

لمئات السنين، انيا تتحدث عن مرحمة السمطان أحمد الذي اشتير في التاريخ بكونو أراد 

السمطان احمد كتحفة فنيّة معماريّة  أن يخمّد ذاتو عبر إنجازات كثيرة، أىميا بناؤه لجامع

في اسطنبول في مواجية آيا صوفيا التّحفة البيزنطية. السمطان احمد وجاريتو الأشير 

 من سلاطين بني عثمان. نالتي أنجبت لو عدد من اولاده الذين سيكونو ” كوسيم“

ايا تبدأ الرواية من المحظات الاخيرة قبل موت السمطان احمد، الكل يتحرك في السر 

وينتظر ماذا سيحصل بعد ذلك؟، من سيكون السمطان الجديد؟. السمطان أحمد الذي 

كان قد ورث العرش عن أبيو، ولو أخ يصغره مصطفى، كان أمام قانون محمد الفاتح 
                                                           

 نبذة  حياة الكاتب مأخوذة من عمى الموقع:   1
                                       https://www.arabicfiction.org/ar/Mohammed_Abdel_Qahar 

 ممخص الرواية مأخوذ من عمى الموقع:    2
https://arabiansforum.net/archives/18035 
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الذي يقرر أن عمى السمطان الجديد أن يقتل كل إخوتو الذكور، احتياطا لكي لا يطمع 

ض سمطان آل عثمان، والد أحمد كان قد أصبح سمطانا أحدىم بالسمطنة يؤدي لفتنة تقوّ 

وخرج من القصر جثمان تسعة عشر أخا قتموا معززين مكرمين، خرجوا من باب السلام 

لقصر توبكابي مركز الحكم، احمد يحب أخاه مصطفى الصغير ويراه دائما أقرب ليكون 

ان أحمد دون ابنو، ومصطفى خائف أن ينفذ بو الحكم السمطاني بالقتل ليكون سمط

منافس، لكن أحمد لا يقتل أخاه لكنو يحجزه في جزء من القصر، كنوع من الإقامة 

الجبرية، احمد ينجب من إحدى جواريو ابنيو عثمان ومحمد، ومن ثم ينجب من جاريتو 

كوسيم بقية أولاده. مصطفى يعيش ىاجس الخوف من القتل كل الوقت، المحيطين بو 

ن، اما ىو فيعيش في حالات تصوف ووجدانيات يرى نفسو ينظرون إليو عمى أنو مجنو 

في عوالم مختمفة عبر تجميات كثيرة، احتجازه أصبح أشبو بواحة صغيرة، ييرب من 

خلاليا من مشاكل الحكم و دسائسو و مشكلاتو، لكن مصطفى بالنسبة لأي سمطان 

متو في أمو قادم وجواريو وأولاده الذكور، منافس محتمل يجب الحذر منو دوما، مشك

ىاندان التي تعمل كل الوقت و تحيك الدسائس ليكون ابنيا السمطان. احمد عمى فراش 

مجددا تحمسو ليكون السمطان الجديد فيو أكبر ذكور نسل   الموت عادت امّ مصطفى

سلاطين آل عثمان وحقو بالسمطنة لا ينافسو عميو احد، ىناك اخويو عثمان ومحمد 

النضج، وىناك كوسيم التي تعمل لحماية أولادىا من القتل، الذين بدأ يدخلان في سن 
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وليكون كبيرىم مراد عمى صغر سنو السمطان ولو بعد حين. في القصر أحزاب 

وجماعات مصالح. في القصر ىناك المستشارون عمى اختلاف مراتبيم، والمعممين 

طموحاتيم، و المتفرغين للامراء والذين يصبحون أقرب الناس إلييم، يصنعون عقوليم و 

يشاركوىم التخطيط لمستقبميم وفي صناعة الدسائس وممارستيا. في القصر الحريم 

السمطاني جيش من الجواري والاىم منيم من تنجب من السمطان ومن تنجب ذكورا، في 

القصر أيضا جيوش من العبيد المخصيين الذين يصبحون مع القدم أدوات السمطة 

لسمطاني والمشاركين في دسائسو. حول السمطان يمتف والعارفين بكل تفاصيل البيت ا

قادة العسكر الانكشارية، وقادة الخيالة السباىية، وىناك شيخ الاسلام وقاضي القضاة 

وطبقة العمماء. الكل منخرط في الحكم ومرتب مساره ضمن تحالفات محدّدة مع وضد. 

وتدفعو لمتقدم  مات السمطان احمد والجارية ىاندان ام مصطفى تدخل عمى ابنيا

لمسمطنة، ىو خائف ينتظر القتل، مسكون في تجمياتو وأحلام اليقظة، ومع ذلك تسعى 

امّو ليكون سمطانا، ويتوج عمى عرش السمطنة، ويكتشف الكل اختلال مصطفى ويفشل 

بإقناع الناس والقوى المسيطرة عمى القصر بجدارتو، فيتم اقصاءه عن السمطنة لجنونو 

الاسلام. ويأتي الى السمطنة أكبر أولاد احمد ابنو عثمان، شاب في  عبر فتوى من شيخ

مقتبل العمر في العقد الثاني، يأتي الى الحكم وىو ممتمئ بنماذج السلاطين الفاتحين 

جاء يحمل أمانيو بأن يعود لعصر الفتوح وخروج السمطان من قصره وحريمو وحياة 
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ب الفتوحات والحروب عمى كل الجبيات. الرفاىية والصراعات النسائية الخفية الى رحا

كان ىمّ كوسيم ام اخوتو الاخرين ان ينزاح مصطفى من طريق ابنائيا لمسمطنة، وان 

يمتزم عثمان بعدم تفعيل قانون قتل السمطان لاخوتو، لذلك بدأت تحيك المكائد وتجمع 

جديد بدأ حوليا الخصيان المتنفذين وقيادات العسكر ورجال الدين. السمطان عثمان ال

عصره بالاستجابة لواليو عمى البلاد المجاورة لبلاد فارس، التي كان قد استقل بيا الشاه 

اسماعيل الصفوي، واعمن عدم تبعيتو لمدولة العثمانية، وكان قد اختار المذىب الشيعي، 

معميا شأن الفرس والشيعة، ومبررا الصراع مع العثمانيين، بأنو صراع الشيعة انصار 

يت ضد السنة النواصب، وأنو صراع الفرس في مواجية الترك. جيز عثمان اىل الب

جيشا كبيرا، متحديا كل الظروف ورغما عن تمنّع قادة العسكر وخاض حربا ضد 

الصفويين، كانت لو الغمبة فييا، لكنيا لم تقض عمييم، انتيت المعركة وكل يعمل لحرب 

المعركة عمى جبية فارس حتى جيّز  قادمة بين العثمانيين والصفويين. وما أن انتيت

عثمان نفسو وجيشو من أجل الحرب عمى جبية النمسا، كانت معركة طاحنة وضع بيا 

كل قواتو، وتجمع جيش النمسا وىنغاريا لصد جيش عثمان، كاد ان ينتصر عثمان، لكن 

صراع قادة الجيوش واختلافاتيم جعمت الجيش مشتت، البعض ىجم مع السمطان الذي 

مى رأس جنده وتابع المعركة والبعض انسحب وادى ذلك لميزيمة. عاد عثمان إلى كان ع

إسلامبول وقد توطد داخل نفسو قرار أن يقضي عمى الانكشارية، فقد أصبحوا دولة 
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مسيطرة عمى الدولة، يفضمون حياة الميو والدّعة ولا يتقبمون خوض الحرب، لقد اصبحوا 

ويجب استئصاليا. كان قادة الانكشارية عمى عمم  جسما سرطانيا في السمطنة العثمانية

بذلك وأعدوا العدة لمواجية السمطان الغض عثمان، تدعميم كوسيم التي وجدتيا فرصة 

ينزاح خلاليا عثمان من طريق أولادىا، كذلك اختلاف الأمير محمد الأخ الشقيق مع 

سمطان و بالسمطنة عثمان حول صحة ىذا الإجراء وامكانية تحققو، وأن ذلك قد يضر بال

كميا، لم يعجب موقف محمد الذي يعتبر ولي العيد أخيو السمطان عثمان واختمفا، فقتل 

السمطان عثمان اخيو محمدا خوفا ان يتزعم حركة تمرد ضده، وىكذا بقي عثمان وحيدا 

وحصمت كوسيم عمى مغنم جديد وىو مقتل محمد وازاحتو عن منافسة اولادىا لموصول 

زادت دعميا لداود قائد الانكشارية ووعدتو أن يصبح صدرا اعظم ان ىو  الى السمطنة،

ساعدىا بالقضاء عمى السمطان عثمان. كان الصراع بين عثمان والانكشارية أصبح 

عمنيا، حاول عثمان أن يخرج الى مكة لمحج كمبرر ليبعد عن اعدائو وأن يحضر 

تى بمنع سفر السمطان وتحضر مناصريو لمقضاء عمى الانكشارية، لكن شيخ الإسلام اف

الانكشارية لمياجمة قصر السمطان ومن ثم الوصول اليو وقتمو. حصمت كسيم عمى 

مبتغاىا بوصول السمطنة الى ابنيا الأكبر مراد، لكنو صغير وىي الوصية الفعمية عميو، 

اننا امام افتتاح عصر السمطانة كوسيم التي استعانت ببعض القادة لمتخمص من بعضيم 
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خر، مثل داوود قائد الانكشارية الذي قتل السمطان عثمان، حيث بدأ يفكر لصالح الآ

 .نفسو وكان لا بد من قتمو وقتل
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