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 شكــــــــر وعرفان
شئت بعد أىل  الليم لك الحمد حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو، ملء السماوات وملء الأرض ،و ملء ما  

الثناء و المجد، ، نشكرك ربنا على نعمك التي لا تعد  نحمدك ربنا و نشكرك على أن يسرت لنا  

 إتمام ىذه المذكرة على الوجو الذي نرجو أن ترضى بو عنا.

أتوجو بالشك   ر الخالص إلى كل من علمني الوف اء حرف ا، كما أشكر الأستاذة  و المشرفة الف اضلة " 

ى دعميا ، جعلك الله رمزا للاجتياد و قدوة للأجي       ال ،ومعاملتيا الطيبة دلالة عن  سيام عماد" عل

 تواضع العلماء ، و رحابة صدرىا على سماحة الأجلاء ، ف أرجو أن تكون في ميزان حسناتيا.

كما أتقدم بشكري المرفوق بكل عبارات المحبة و التقدير و الإخلاص إلى كل من ساعدني في  

البحث سواء من قريب أو بعيد و أخص بالذكر أستاذي و مرشدي بالكلمة الطيبة و    إنجاز ىذا

 تعليماتو القيمّة: " الدكتور محم     د زوق             اي .

و أتقدم بالشكر الجزيل لأعضاء اللجنة الموقرة و كل الإحترام لأنيم أشرفوا على مراجعة مذكرتي و  

 مناقشتيا.

 وقف إلى جانبنا و شجعنا و ساىم في إنجاز ىذه المذكرة.  وأتقدم بالشكر إلى كل من

 شكرا جمي                   عا

 



 
 

 إىـــــــــــــــــــــــداء
ملك في الدنيا، إلى التي حملتني، و أرضعتني عذب  أإلى من أوصاني بيما القرآن، إلى أغلى ما  

الحنان و صف اء الحب و خالص العطاء، إلى من كانت شمعة تنير دربي إلى من كانت تسقيني  
 دعاء حتى وصلت إلى أسمى المراتب:"أمي" مباركة

إلى سندي و دعمي في مشواري الذي علمني حب الخير و الاعتماد على النفس، الذي جعلني  
دوما أن يراني في الطليعة إليك :ى التحدي و النجاح، الذي أمََلَ  نأعرف مع  

 يا أبي : بن مشيو لغواطي

 إلى إخوتي الأحبة: محمد ، عيسى

 إلى البرعم الصغير: يونس

إلى أختي التي لم تلدىا أمي، إلى صديقتي و عزيزتي، التي ساعدتني على انجاز ىذا البحث  
امية حيص"بتوجيياتيا و نصائحيا القيمة: " س  

.علياء  إلى كل صديق اتي: رزيقة، نصيرة، لامية، مارية، مليكة، سامية، حياة، عمورة  

إلى كل عزيز ساندني ووقف معي في مشواري و إلى كل من نسبو ق لمي و لم ينساه ق لبي إليكم  
مرة عملي المتواضع.ثجميعا أىدي    

 بارككم الله ورعاكم لما فيو الخير و الصلاح

                   ادني           

 

 



 
 

 إىـــــــــــــــــــــــداء
إلى من جرع الكأس ف ارغا ليسقيني قط                  رة حب ،إلى من كللّت أناملو ليقدّم لنا لحظة سعادة  

إلى الق لب الكبير: " والدي العزيز" إلى من حصد الأشواك على دربي ليميد لي طريق العلم،  

البياض: بلسم الشف اء، إلى الق لب الناصع ب  من أرضعتني الحب و الحنان، إلى رمز الحب و  إلى
 "والدتي الحب  ي                  بة"

 إلى الق لوب الطاىرة الرقيقة و النفوس البريئة إلى ريحان حياتي إخوتي و أخواتي :رشيد ،محمد،
 ابراىيم، ف اطمة الزىراء، خيرة.

دة ، حكيمةإلى زوجات إخوتي: سعي  

 إلى البراعم الصغار: عيسى ،أنيس، وسيم، أيلول ، جمال.

خولة،   إلى زوجي و رفيق دربي و شريك حياتي : حمي                         د، وعائلتو الكريمة: عيسى، مريم،
 ايمان ،فيروز.

للهإلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقيا صديقتي و أختي : " دني   ا لغواطي" حفظيا ا  

 إلى الإخوة الذين لم تلدىم أمي وتميّزوا بالإخ                           اء:

، عمورة.لامية، مارية، علياءدنيا، رزيقة،   

 بارككم الله و رعاكم لما فيو الخير و الصلاح.

 سام    ي                             ة

 

 



 
 

 

 

 

 

 مقدّمــــــــة

 

 

 



 قدمةم
 

 ‌أ
 

تحفل الدراسات النقدية المعاصرة بالعديد من المصطمحات والمفاىيم النقدية التي 

، ومن ثم تحتاج من الدارس الوقوف عندىا تستوجب التعامل معيا وفق رؤية ومعايير معينة

والتأمل في أسرارىا، لكشف مستوياتيا والبحث في نشأتيا واستعمالاتيا في النقد القديم 

والحديث والمعاصر، ويعد مصطمح الوحدة العضوية واحدا من ىذه المصطمحات التي 

 .تعددت مسمياتو بين الوحدة العضوية، والوحدة الفنية، والوحدة الشعورية والفكرية...إلخ

في الشعر  ىذا المنطمق حاولنا التقصي عن ىذه القضية النقدية القديمة الحديثةومن 

ين الشعراء الجزائريين المعاصرين اخترنا الشاعر "محمد بمقاسم و من ب ،الجزائري المعاصر

 خمّــار" لدراسة ديوانو: " ربيعي الجريـــــــح".

و لخوض غمار ىذا البحث حاولنا الإجابة عن إشكالية يتمثل منطمقيا و محور انشغاليا    

 في الآتي:

 ؟ذلك تبمقاسم خمّار ؟ و ما دلالامحمد _ ىل تحقّقت الوحدة العضوية في شعر 

 كن إجماليا في الآتي:و قد تفرع عن ىذه الإشكالية جممة من التساؤلات يم

 ما مفيوم الوحدة العضوية؟ -

 ؟  قديما وحديثا قضية الوحدة العضويةإلى من أبرز من تطرق _ 

 _ و ما أبرز سماتيا و خصائصيا؟  



 قدمةم
 

‌ب  
 

 أىم الدراسات التي انصبت في ىذا الموضوع ما يمي: و لعلّ من   

  خميل الموسى: مفيوم الوحدة العضوية في القصيدة العربية الحديثة، رسالة لنيل درجة

الماجستير، إشراف الدكتور فيد عكام، كمية الآداب، قسم المغة العربية وآدابيا، 

 م.1982-1981جامعة دمشق، 

  :في النقد الغربي و العربي الحديث )بين التنظير و وحدة القصيدة كمال الدين بوراس

، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماستر في ميدان المغة والأدب العربي، إشراف التطبيق (

الأستاذ الدكتور، فاتح حمبمي، كمية الآداب والمغات، قسم المغة والأدب العربي، 

 م.2014/2015، -أم البواقي–جامعة العربي بن مييدي 

في ما يخص منيج الدراسة فقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي، إذ أن ىذا  أما     

 الأخير يساعدنا عمى تتبع الوحدة العضوية في المدونة المدروسة و تحميميا.

إلى خطة مكونة من  ىذا وللئجابة عن الإشكالية التي طرحناىا آنفاً ارتأينا تقسيم بحثنا   

فالمدخل كان عبارة عن لمحة  ؛ خاتمةفي الأخير و مدخل  فصمين مصدرين بمقّدمـــــة و

 موجزة عن قضية الوحدة العضوية في الدرس النقدي القديم.

أما في الفصل الأول فقد تطرقنا إلى مفيوم الوحدة العضوية، ثم تناولنا دور مدارس     

سمات وخصائص التيار التجديدي في بمورة ىذه القضية النقدية وتطورىا، ثم تحدثنا عن أىم 

  الوحدة العضوية.  



 قدمةم
 

‌ت  
 

 الوحدة العضوية في  و ذلك من خلبل دراسة ،لمجانب النظري اأما الفصل الثاني فجاء تطبيق

 .ةقصائد تنوعت بين العمودية و الحرّ عبر "ربيعي الجريح" لمحمد بمقاسم خمّـــــار  ديوان:

 أىم النتائج التي أفضى إلييا بحثنا ىذا. ر ذيّمنا البحث بخاتمة تضمنتيخو في الأ 

و يعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع إلى أىميتو البالغة، فضلب عمى أن المصطمح      

 ،يعتريو بعض الغموض لتعدد التسميات مثلب و تداخل ىذا المصطمح مع الوحدة الموضوعية

 اصة.و كذا ميمنا لمقضايا النقدية عامة و القضايا التي تخص الشعر خ

كونو شاعر مخضرم  الشاعر:" محمد بمقاسم خمّـــار" أما السبب الذي دفعنا إلى اختيار    

كما يعد من النجوم التي سطع نورىا من المغرب، وىو  ،ومن رواد الشعر الجزائري المعاصر

 عميد الشعر و الشعراء.

 :وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المصادر و المراجع أىميا   

 _ محمد بمقاسم خمّـــار " الأعمال الشعرية الكاممة".

 _ محمد مصايف " جماعة ديوان في النقد".

 _ محمد غنيمي ىلبل " النقد الأدبي الحديث".

 و من بين الصعوبات التي واجيتنا في إنجاز ىذا البحث:   



 قدمةم
 

‌ث  
 

كما واجيتنا مشكمة في جمع المادة العممية و  ،قمة المراجع و صعوبة تحصيل الموجود منيا

تحميميا و تقسيميا ثم إدراجيا في مكانيا المناسب، لكننا حاولنا قدر المستطاع الإلمام 

 بغية الوصول إلى المبتغى.  جمعناىا بالمعطيات اليامة التي 

مم نو في الأخير لسنا نزعم أننا قد وفّينا الموضوع حقو فربما أمور فاتتنا أو تفاصيل لم    

 من الله و إن أخطئنا فمن أنفسنا و من الشيطان .فبيا. فإن أصبنا 

و في مسك الختام نتقدم بجزيل الشكر إلى من لم تبخل عمينا بعونيا و نصائحيا     

 ة : " سيــــــــــــــــــام عمّــــــــــــــاد".ومعاممتيا الطيبة أستاذتنا المشرف

 كما لا ننسى أن نشكر الأستـــــــــاذ المحتـــــــــــــــرم: " محمد زوقاي".
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ونانية أول شعار اليلنقد اليوناني أقدم صور النقد الأدبي، حيث تعكس الأيمثل ا

 اءالشعر رتقاء بالمستوى الشعري ففي عصر البطولة و الأساطير اىتم المحاولات النقدية للب

" في منتصف القرن التاسع مروسنيض "ىو بتجويد ألفاظ وأوزان أناشيدىم و ملبحميم، وقد 

فأظير ما وصل إليو النص الأدبي من تجويد  قبل الميلبد بنظم ممحميتو الإلياذة و الأوديسة،

تقان في النظم، وفي القرن السادس قبل الميلبد دونت الأشعار اليونانية الأمر  في المغة وا 

اخر القرن السادس وقد انتقل الشعر اليوناني في آو  الذي ساعد عمى دراستيا و تصحيحيا،

قبل الميلبد نقمة أخرى حيث ظير فيو الشعر التمثيمي الذي استدعى وجود مسرح و جميور 

 وقد مر النقد اليوناني بعدة مراحل ونخص بذلك الشعر و نذكر منيا:

 أولا : الوحدة العضويــــــة عند اليونان:

 :أ/ عصــــــــــر الإنشاد

الأوديسة من أقدم الأعمال التي وصمتنا من التراث الإغريقي تا الإلياذة و تعتبر ممحم   

تتصف الممحمتان بقدر كبير من الكمال و بممسات من الجمال سواء من ناحية الوزن 

الشعري أو الأسموب الأدبي يؤكد عمى أنيما ليستا أول عمل أدبي أنتجتو الموىبة الإغريقية 

 ة جادة قام بيا مجموعة من الإغريق  بل لابد أن تكون ىناك محاولات مستمرة ومتعدد
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وىنا نتحدث عن بعض الشعراء الذين عاشوا  1وبين لنظم قصائد في أغراض مختمفة.الموى

قبل الإلياذة والأوديسة وىناك روايات أخرى تنسب الفضل في ظيور الشعر الغنائي إلى 

 سوخروسترثميoleu  أولين، و  eumolpsوميموس ي :بعض الأشخاص مثل 

Chrysthemis .2  

 ب/ عصــــــــر الممحمة:

ولى نيضة أدبية في بادئ الأمر ثم نيضة عممية بعد لقد جاءت النيضة الإغريقية الأ      

 دبية شخصية تدعى ىوميروس.، ومن أشير أعلبم ىذه النيضة الأذلك

نو يضا أنو نظم الإلياذة فقط و قيل أأ وديسة، وقيلالأل إن ىوميروس مؤلف الإلياذة و قي

 3يكون شخصية وىمية وليست تاريخية، ومن ىنا نشأ ما يعرف بالمشكمة اليوميرية.

ستنتاجات فإن الإغريق قد اعترفوا بوجود تضاربت الآراء و تباينت الاولكن ميما     

"ىوميروس" وأىميتو البالغة، وكان لممحميتو الأثر الكبير في دفع عجمة التطور في مجال 

                                                           
الأنجمو مصرية، القاىرة، ( عبد المعطي شعراوي، النقد عند الإغريق و الرومان، المكتبة  1

 .11م، ص1999)د.ط(،
 .12( المرجع نفسو، ص 2
 .14( المرجع نفسو، ص  3
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ازدياد اىتماماتيم بكل أنواع الشعر يبدأ ىوميروس ممحمتو الإلياذة قائلب الثقافة الإغريقية و 

 :1الأنشودة الأولى، بيت 

 \.فميوس بن بميوسأأيتيا الربة أنشديني من غضب 

 :01نشودة الأولى بيتويبدأ ممحمتو الأوديسة قائلب، الا

 1أنشديني أيتيا الموسية عن الرجل واسع الحيمة.

ىنا يتبين لنا أن الإلياذة تناولت غضب الإنسان وما يترتب عنو من كوارث، بينما  و من

 تناولت الأوديسة ذكاء الإنسان وما يترتب عميو من تفادي الكوارث.

 ج/ عصـــــر الغنـــاء:

ذا ما تركنا عصر الممحمة حيث كان يستعمل شعراءه الوزن السداسي فنجد أنفسنا       وا 

ع ظيرت أنواو و بالتالي تنوعت أوزانو  ،صر تنوعت فيو أغراض الشعروجيا لوجو أمام ع

لغنائية المركبة، في القرن والأوزان ا ليجي و الوزن الإيامبي،جديدة من الأوزان مثل الوزن الأ

ارتبطت ىذه الصحوة  الثامن الميلبد كانت ىناك صحوة ىائمة لإحياء الموسيقى الإغريقية،

                                                           
 .17مرجع سابق، ص الأدبي عند الإغريق و الرومان،  ( عبد المعطي شعراوي: النقد 1
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بتطور عظيم في مجال الأنواع الأدبية المرتبطة بالموسيقى، وجاء ىذا التطور نتيجة 

  1.وجيةلتأثيرات لودية وفر 

كان يمر بظروف سياسية  غريقي أثناء القرن السابع قبل الميلبد،المجتمع الإىذا ولأن      

تعاون وتاريخية خاصة، وقد تميز ذلك القرن بأنو كان عصر اضطراب وعدم قناعة حيث 

معا لمتعبير عن المشاعر الذاتية لمفرد في مجال العقيدة والسياسة  الرقص و الشعر الموسيقي

وسيمة لمتعبير عن غضبو في الوزن الإيامبي  -عمى سبيل المثال-أرخيموحوسوجد "فقد 

 أفضل من الوزن السداسي بالخطوة اليادئة المرحة.

يمثمو سافور لوكايوس و سولون وثيوجيميس  نشأ الشعر الغنائي بنوعيو بين الإغريق و     

وستسيخوروس و أبيكوس و سيمونيديبس وبنداروس  وغيرىم، والشعر الجماعي يمثمو ألكمان 

 2وغيرىم.

 ثانيا/ مرحمة أفلاطون و أرسطو:

 أ/ موقف أفلاطون من الشعـــــــــــر:

التراجيديا التي الأدب لتيديدات خطيرة، كانت  في منتصف القرن الرابع تعرضت مكانة      

أما الكوميديا فقد  ،لى الانييارإر الغنائي في طريقو والشع ،حجبت ورائيا الشعر الممحمي

                                                           
 .28، صنفسو( المرجع  1
 .29-28ص ق،السابالمرجع  ،الأدبي عند الإغريق و الرومان عبد المعطي شعراوي: النقد ( 2
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كانت مازالت محتفظة ببعض حيويتيا لأنيا كانت تعالج موضوعات قريبة من الحياة 

 1العامة.

المثالية لذا فقد تجاىمو الشعراء والنقاد استبعد أفلبطون معظم الشعراء من جميوريتو        

ى أر George Soints bury  عمى سبيل المثال فإن جورج سينزيري في مؤلفاتو الحديثة،

 ن أفلبطون ليس جديرا سوى بثلبث صفحات لمحديث عنو ومناقشة أرائو.أ

 صرف ومثمو الأشعار  الأول سردي نواع من ناحية الشكل،ألى ثلبثة إيقسم أفلبطون الشعر 

والثالث  والثاني يقوم عمى المحاكاة ويمثمو الشعر التمثيمي التراجيدي والكوميدي،، الديثورامية

 2يجمع بين السرد والمحاكاة ويمثمو الشعر الممحمي.

وىنا نجد أفلبطون يعد النوعين الثاني والثالث الذين يحتويان عمى عنصر المحاكاة ىما 

 ثيرا سواء عمى الشعر أو عمى السامعين.أخطر أنواع الشعر تأ

 ب/ المحاكاة عنـــــد أفلاطـــــــون:

 لأول مرة يظير في أعمال أفلبطون المحاكاة كعنصر مميز رئيسي لكل الفنون،     

أفلبطون نفسو  من أن الفكرة كانت ربما معروفة قبل عصره بفترة ليست قصيرة. إنوبالرغم 

إنو يقرر أن أعظم الأشياء  يعترف أن ىذه الفكرة قامت أساسا عمى تأملبت فمسفية سابقة،

                                                           
 .98-97، ص نفسوالمرجع  ( 1
 .98ص  السابق،المرجع  ،الأدبي عند الإغريق و الرومان ( عبد المعطي شعراوي: النقد 2
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جميعا إلى الوجود وبقية المخموقات أتت  ،ساد السماويةالعناصر البدائية والأجوأجمميا 

   1ة.بالطبيعة والصدف

 ج/ الإلهام عنـــــــــــــــد أفلاطــون:

امل آخر عإذ أن الإليام في رأيو  ؛لمحاكاة عند أفلبطون بمفيوم الإلياميرتبط مفيوم ا     

 2من العوامل التي تقرر طبيعة الشعر.

 وىنا نجد أن الشاعر ينظم شعره عندما يكون في حالة اللبوعي أو الجنون.

 / وحدة القصيدة عنــــــد أرسطو:د

امة التي في مصنفاتو الينجد أن أرسطو يخالف معممو أفلبطون فنجده سعى جاىدا       

جتماع أو في الأخلبق أو في السياسة أو في الا سواء في تصور أوجو الحياة اليونانية،

وحدة  -نا في ىذه المصنفات ىو ما جاء في كتابو عن الشعرالشعر أو في النثر و ما ييمّ 

 ر.في كتابو فن الشع -القصيدة

المحاكاة ثم  ه بتعريف الشعر بأنو ضرب من ضروربفنجده في كتابو فن الشعر بدأ      

 ختلبف تمك الفنون حسب اختلبف تحدث عن أنواع المحاكاة في الفنون المختمفة، وبين ا

                                                           
 109، صنفسو ( المرجع 1
 110ص السابق، المرجع  ،الأدبي عند الإغريق و الرومان ( عبد المعطي شعراوي: النقد 2
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تيا، ثم تحدث عن أسموب المحاكاة في كل منيما ثم استغرق بقية صفحات كتابو اموضوع

   في الحديث عن المأساة.

 ؛مفيوم المحاكاة لدى أرسطو عن مفيوميا عند أفلبطونومنذ البداية يلبحظ اختلبف 

فالمحاكاة في المفيوم العام عند أرسطو ليست شيئا سيئا، بل ىي كطبع غريزي في الإنسان 

"والمحاكاة  غالبا ما تفيد في تنشيط الطاقات البشرية الكامنة فيو، ىذا ما يقرره في قولو:

نسان يختمف عن سائر الحيوان في كونو أكثر الإنسان تظير فيو الطفولة، والإغريزة في 

لذة في استعدادا لممحاكاة، وبالمحاكاة يكتسب معارفو الأولية، كما أن الناس يجدون 

 1المحاكاة.

 / الوحدة العضوية في المأساة:ه

ونياية، وبيذه الأجزاء لو بداية ووسط  يجب أن تشتمل المأساة عمى فعل تام والتام ما      

تكون المأساة موضوعا كاملب أي مستقلب بنفسو، وتستمزم ىذه الأجزاء تناسقا فييا بينيا لتؤلف 

ي يميو في الخاتمة التي تأت إلى ما -طبيعة-موضوعا، ويتطمب ذلك أن يكون كل جزء يؤدي

لكنو يسوق ولا يقصد أرسطو أن يتبع الشاعر قواعد منطقية جافة، و  .منطقية لما سبقيا

عمى حسب الاحتمال أو الضرورة الفنية  تفاصيل الحكاية بحيث تكون في قوة أقبسة عامة

                                                           
النقد الغربي والعربي الحديث)بين التنظير والتطبيق(، مذكرة  كمال الدين بوراس: وحدة القصيدة في(  1

 26ص تخرج لنيل شيادة الماستر في الأدب العربي، أم البواقي، جامعة العربي بن مييدي،
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فينا مقام  أجزاء تفاصيميا وحمميا بمثابة حمقات متتابعة تقوم ؛وعميو تكون أجزاء الحكاية

ن أي أ قناع المنطقي، عن طريق الإيحاء الفني والخيال المحكم والأجزاء مختمفة في ذاتيا،الإ

عمى شد أزر النياية والغاية منيا عمى حسب الملبحظة كل جزء يغاير الآخر ولكنيا تتوارد 

ة لمحياة من جية، وعمى حسب اختيار الأحداث المتجانسة في موضوع واحد من قالصاد

 1جية أخرى.

 ن:ي/ الوحدة العضوية عند الرومانتيكيثالثا

وانقسم الدارسون فييا  القديمة جدل كبير،لقد ثار حول قضية الوحدة في القصيدة العربية  

ومنيم من أنكر وجودىا ولكل فريق حجتو  ،لى قسمين منيم من قال بوجودىا في القصيدةإ

ن بموضوع الوحدة العضوية يعود إلى تأثير يوبراىينو، و لعل سر اىتمام النقاد المعاصر 

يال وحول موضوع الوحدة لخالأجنبية التي ظيرت في أوروبا حول نظرية االدراسات النقدية 

 2.العضوية

 لودج  الخاصة بيذه الوحدة والتيفي ىذا المجال أن نسترجع كممات كو و يحسن بنا      

 يقول كولودج: .تضمنيا تعريفو السابق عن الخيال

                                                           
 66بيروت،ص فن الشعر، ترجمة و تحقيق عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، :أرسطو طاليس ( 1
 الغربي والعربي الحديث)بين التنظير والتطبيق( ،المرجع السابق، كمال بوراس، وحدة القصيدة في النقد(  2

 .36ص
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عمى حساس واحد أن يييمن إالخيال ىو القوة التي بواسطتيا تستطيع صورة معينة أو        

بالصير ىذه القوة تظير في ا بينيا بطريقة أشبو مفيحقق الوحدة فيعدة صور أو أحاسيس 

ففي ىذه المسرحية نجد أن الألم العميق وية في مسرحية "الممك لير لشكسبير" صورة عنيفة ق

الأب جعمو ينشر الإحساس بالعقوق ونكران الجميل حتى شمل العناصر  بو الذي يحس

تخذ أشكالا مختمفة منيا الممكات الإنسانية ت وىذه القوة التي ىي أسمى ،طبيعية ذاتياال

العاطفي العنيف ومنيا اليادئ الساكن ففي صور نشاطيا اليادئة التي تبعث عمى المتعة 

نجدىا تخمق وحدة من الأشياء الكثيرة بينما تفقد ىذه الوحدة في وصف الرجل ما فحسب 

نجده يصفيا وصفا بطيئا، الشيء إذ  ة الخيال ليذه الأشياء،ممكالعادي الذي لا تتوفر لديو 

 1تمو الشيء بأسموب يخمو من العاطفة.

فالعلبقة بينيما كما  ويربط كولودج في ىذا النص بين ممكة الخيال وبين تحقيق العمل الفني،

بمعنى أنو لا تتحقق وحدة الشعر بدون خيال كما لا يكون سببية يبدو من عباراتو علبقة 

 خيال بدون تحقيق الوحدة.

 :يــــــــــــــــــــــــــــــال الرومـــــــانتيكيالخ‌. أ

                                                           
بيروت، لبنان،  ،قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار النيضة العربية :محمد زكي العثماني(  1

 .57ص ديوان المطبوعات الجامعية، ،1د، الشعرية العربية، جسّ الالدين  .نقلب عن نور122ص
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نطواء الرومانتيكي عمى نفسو وطغيان شعوره وعاطفتو أن ة لايكانت نتيجة طبيع      

في عالم الناس  فيطمق لنفسو العنان في أحلبم يعوض بما فقده يضيف ذرعا بعالم الحقيقة،

من حولو ووجد في ىذا الانطلبق إشباعا لآمالو غير المحدودة فصار عالم خيالو أحب إليو 

 1من عالم الحقيقة المحدودة.

اسي لذلك لجأ إلى الخيال ليعبر عما انتيكي يحاول اليروب من واقعو القوىنا نجد أن الروم

حممو وخيالو عمى أنو واقع لكن في ند حاسيس وشعور، وكان الرومانتيكي يجفي خاطره من أ

يجني من وراء ذلك سوى تضاعف الألم، وألم الفقد كما يحكي "كارل  أغمب الأمر ىو لا

في قصتو التي حمل فييا نفسو في  (karl-philipp madridz)فيميب مورينز" الألماني 

ي حيث يذكر أن حالتو تشبو حالة الطفل الذ (Anlon Raser )شخصية أنطوان رايزر 

حتى ليخطر ببالو أنو ربما كان  حولو من عالم ليخمق عالمو الذاتي في أحلبم قوية. يجحد ما

 من حولو من خمق خيالو المحض حالما كذلك في وضح النيار، وكأنو ربما الناس وما يراه 

وكان في ىذا المصدر فكرة مروعة لو، فكان يشعر بالخوف من نفسو كمما مرت ببالو 

 2يا.فيحاول التخمص من

 

                                                           
 .74ص  ،1997،كتوبرأ، (د.ط)محمد غنيمي ىلبل، الرومانتيكية، نيضة مصر لمطباعة والتوزيع،  ( 1
 .77ص المرجع نفسو،(  2
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 عند النقاد العرب القدامى.الوحدة العضــــــــــوية رابعا/ 

 ؛لم يدرس نقادنا القدامى وحدة القصيدة عمى ىذا المفيوم أو عمى أساس ىذا التحديد     

القصيدة  ولم يتناولوا ،ى أجزاء القصيدة منفصمةنصبت عماوذلك لأن معظم الدراسات 

 "وحدة القصيدة" . بوصفيا عملب فنيا، وىذه بعض آراء النقاد القدامى في مفيوم

 :الجاحظ 

ر ما "وأجود الشع لقد أكد الجاحظ عمى اتساق المعاني في الأبيات فيما سماه القرآن فيقول:

 رأيتو متلبحم الأجزاء سيل المخارج، فيعمم بذلك أنو فرع واحد وسبك سبكا واحد، وىو يجري

 1عمى المسان كما يجري عمى الذىان.

ة ينلفنرى الجاحظ ىنا يؤكد عمى اتفاق أجزاء الشعر من البيت و أن تكون الحروف       

الكممة حرف ن أالمعاطف خفيفة عمى المسان حتى نشعر كأن البيت كمو واحد ونشعر ك

  واحد.

 

                                                           
 .228، ص1الجاحظ، البيان والتبيين ،ج(  1
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 :ابن قتيبـــــــة 

لى قيمة ترابط أجزاء القصيدة التي تدل عمى وجود إنقاد الذين أشاروا الابن قتيبة من بين يعدّ 

ذكر ىنا ممخص أراءه من ن ، ن لم تكن واضحة و محددةوا   ىذه القضية و ملبمحيا عنده،

"الشعر و الشعراء"، حاول ابن قتيبة في كتابو أن يمتمس نوعا من الوحدة النفسية  خلبل كتابو

عمى الأطلبل  أغراضيا من الوقوفالتي تربط بين أجزاء القصيدة عمى الرغم من تعدد 

 1و المديح. ،والغزل ووصف الرحمة

لى ضرورة وجود نوع من الترابط بين أجزاء القصيد عمى وعميو نفيم أن ابن قتيبة يشير إ

 جميع مستوياتيا.

 :ابن طباطبــــــا 

 من أشد نقادنا القدامى اقترابا من مفيوم  وحدة القصيدة في النقديعدّ ابن طباطبا     

ابن قتيبة ليذه أشد وضوحا وتبمورا ودقة من تصور  الحديث، و تصوره لموحدة في القصيدة

 2."عيار الشعرة وىذا ما نجده واضحا في كتابو "القضي

 لى ضرورة الترابط بين أجزاء القصيدة.إذ ابن طباطبا يدعو إ

 
                                                           

الوحدة العضوية في القصيدة العربية قديما و حديثا، مجمة العموم الاسلبمية و الدينية،  :يحي خان(  1
 .100، ص2016، ديسمبر 2العدد ،1بوليو، المجمد 

 .101، ص( المرجع نفسو 2
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  .مفهـــــــــوم الوحدة العضويــــــــــــة المبحث الأول:
 

الوحدة العضوية من أبرز المفاىيم الكبرى التي أثارىا النقاد، ومن أوائل معالم  دّ تع

بشعر الغرب، وسبق  دالتجديد في الشعر العربي الحديث، ومن بواكير مظاىر تأثرنا المحمو 

لى مدى بعيد في أن وحدة القصيدة العضوية تأثرت إ عمى بوأن تحدثنا ولو بشكل مقتض

ية، وأن النقاد العرب قد تفطنوا أرسطو إلى وحدة الممحمة و المسرحإدراكيا وتطبيقيا بنظرة 

ذا كان ا  وىذا و نظرتيم تمك كانت قاصرة،  أن بيدّ  -الوحدة العضوية–لى شيء قريب منيا إ

لى قضية الوحدة العضوية، وظل يؤمن بالبيت لتفاتا كافيا إإالقديم لم يمتفت  أدبنا العربي

ىا عناية خاصة أولا عمى العكس، لب فإن أدبنا الحديث،المفرد بدل القصيدة باعتبارىا ك

 ظيرت في نظرياتو النقدية الجريئة و في آثــــارىا الشعرية و القصصية. 

وحدة عضوية في أي شكل من  القديمة تجدر الإشارة عمى أنو ليست لمقصيدة ءفي البد     

لى من ناحية ة لا رباط فييا إلوحدة فييا خارجيالأشكال، لأنو لا صمة فكرية بين أجزائيا، فا

خيال الشاعر القديم و حالتو النفسية في وضعو الرحمة لمدح الممدوح، وكان ليذا الرباط 

 1عمى مر العصور. اثم صار تقميد الواىي مبرر من المبررات في العصر الجاىمي،

                                                           
-دار النيضة مصر لمطباعة و النشر والتوزيع، النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلبل ( 1

 .375-374م،ص1997القاىرة،)د.ط( أكتوبر 
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 :تعريف الوحدة /1

 لغـــــــــــــة: 1-1
وفي  وحده يطرد إلى العشرة عن الشيباني، بقي د:ح  و  ا وت  دً ح  اوو   دةً ح  و   وحادةً  د  ووح   د  ح  و      

بويو يحكى  س وللؤعلبء: تركو،  ووكان رجلب متوحدا أي بقي وحده  مة:حديث ابن حنظ

و أحاد أي فرادى واحدا  د  وح  د بو ودخل القوم م  : تفر  د برأيود، وتوح  الوحدة في معنى التوح  

 1.معدول عن ذلك واحدا،

 اصطلاحــــــا: 2-1
المكتمل،  ىي الترابط المنطقي، أو الجمالي أو القصصي بين أجزاء الأثر الأدبي     

النقد الأدبي المعاصر في أما  : إن الوحدة ىي التوفيق بين الأضداد.ويعرفيا أفلبطون بقولو

 و الوجداني لمقصيدة و الأسطورةيي توفيق بين الموضوع والمغة المجازية أي بين الجّ ف

 2الأصمية التي تعمقت بيا القصيدة في سبيل التعبير عن ذلك الوجدان.

 :تعريف العضوية /2

  لغة:  
وافر بمحمو وجمعيا  وقيل كل عظم ،عضاء الشاة وغيرىاعضا، العضو، الواحد من أ     

فرقة والشاة جزأىا، عضى تعضية  وفي تعريف آخر: عضا، عضوا الشيء، 3أعضاء.

                                                           
 .165،ص  2005بيروت، ،دار صادر ،4ط ،9ابن منظور، لسان العرب،ج ( 1
 .585ص  ، 1974مكتبة لبنان، ، (د.ط) مصطمحات الأدب،مجدي وىيبة، معجم (  2
 .189ص المصدر السابق،  ابن منظور، لسان العرب، (  3
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والعضو جمع أعضاء كل عظم  ،جزأىا والقوم جعميم أعضاء العضوالشيء فرقة، والشاة 

 1وافر من الجسم بمحمو، الفرد من جماعة أو جمعية.

أو ىي الفكرة الجوىرية التي أراد  ما يدور حولو الأثر الأدبي بصورة مباشرة أو غير مباشرة،

ولا يعتد بو  فسية،المبدع التعبير عنيا، و ىو عنصر أساسي في الدراسة السوسيولوجية أو الن

 2في الدراسة البنيوية الشكمية.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
)د.ت(،  ،بيروت ،،المطبعة الكاثولوكية19ط المنجد في المغة و الأدب والعموم، :لويس معموف(  1

 .138ص
 ،2001دار الآفاق العربية، ،1ط قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر،: سمير سعيد حجازي(  2

 .138ص
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 .الوحدة العضوية عند مدارس النقد الجديدالمبحث الثاني: 
‌

 جماعة الديـــــــــــــــــــــــــوان:/ 1
لى عة الديوان، فيي أول من لفت الانتباه إلى جماتنسب قضية الوحدة في القصيدة إ    

لى أن تكون القصيدة عملب فنيا تاما، يكمل القديمة، ومن ثمة دعت إة العربية تفكك القصيد

فيو تصوير خاطرة أو خواطر متجانسة كما يكمل الجسم الحي بأعضائو و العقد بجواىره 

نعة وأفسدىا، وفييا انتقد و تغيرت النسبة أخل ذلك بوحدة الصبحيث إذا اختمف الوضع أ

كري كان أسبق منو ومن المازني في الحديث العقاد شعر شوقي، كما اعترف العقاد أن ش

عن الوحدة العضوية، ومن السمات التي يمتاز بيا الشعر الذي تتوفر فيو الوحدة العضوية 

 ،أن تكون طويمة النفس متلبحمة الأجزاء، فيي ذات موضوع واحد الديوان في رأي جماعة

شعرية لكنيم لم يفصموا في وقد ركز أفراد الجماعة كثيرا عمى وحدة الموضوع في القصيدة ال

صيغة العلبقات التي تربط أجزاء القصيدة، بحيث تجعميا وحدة متماسكة تسمى بـ"الوحدة 

  1العضوية"

"عصفور  فمن النماذج التي تحققت فييا الوحدة العضوية عند جماعة الديوان قصيدة    

فيذان الشاعران من  . "الخيبة" لمحمود عباس العقاد و قصيدة ،الجنة" لعبد الرحمن شكري

لى قضية الوحدة ديوان، ومن الأوائل الذين تحدثوا ودعوا إرواد مدرسة ال أبرز أقطاب و

                                                           
 .287-286ص جماعة الديوان في النقد، مرجع سابق،: محمد مصايف(  1
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ذ تجد أغمبيم ف كبار النقاد و حتى الشعراء ، وا  و ىذا باعترا ،موا القول فيياالعضوية، وفصّ 

 صرة.المعاة في الحركة الشعرية التجديدية و يعترف لشكري بمنزلة الزعامة و الرياد

 "عبد الرحمن شكري" قائلب:" رمزي مفتاح "في كتابو رسائل النقد ينوه بمكانة ىو الناقدفيا     

و منشئ المدرسة الحديثة في الشعر  ،وىو الزعيم الأكبر ،"إنو شاعر عظيم الموىبة

 1العربي."

حمن يعترف بمكانة و فضل عبد الر  "أبو شادي" زعيم ورائد مدرسة "أبولو"وكذا الشاعر    

مدرسة الديوان مدرسة شكري  ويسمي 2إنو شاعر الأصالة و العبقرية الشعرية". شكري قائلب:

متنوعة،  مدرسة شعرية متحررة " مدرسة شكري التي انتسب إلييا المازني والعقاد، فيقول:

وزعيم مدرسة ماتت  فشكري شاعر سابق لزمنو، ولكن الفرق الشاسع بين الأستاذ و التمميذ،

ى مفاخر لن تموت لمشعر العربي ولكنو بن ،دت عن توجييو ووحيو المباشرا ابتعلم

 3الحديث".

"عبد الرحمن  "محمود عباس العقاد" يعترف بفضل ومكانة زميمو ونجد أيضا الشاعر     

:"إنو من أوائل من دعا إلى وحدة القصيدة، و جدد في موسيقى الشعر  شكري" فيقول عنو

                                                           
 .137م، ص2004سكندرية،محمد عبد المنعم خفاجي: مدارس الشعر الحديث، دار الوفاء، الإ(  1
 .137، صنفسوالمرجع  ( 2
 .137المرجع نفسو، ص(  3
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بل كان شكري من أوائل من  طفية و الاجتماعية و التاريخية،وألف القصة الشعرية و العا

 1في الأدب المصري الحديث". ةلممذاىب النظرية الحديث دعا

" ينبغي أن ننظر إلى القصيدة  فشكري كان من أوائل الذين دعوا إلى الوحدة العضوية فقال:

ذلك لأن قيمة البيت تأتي  ،كامل، لا من حيث ىي أبيات مستقمةمن حيث ىي شيء فرد 

 2سم القصيدة الكمي".جمن كونو عضوا في 

عصفور الجنة" نعرض جمّت فييا الوحدة العضوية قصيدة "ومن قصائد شكري التي ت    

 3منيا بعض الأبيات، يقول شكري:

 ألا يا طائر الفردوس قمبي لك بستان

 ففيو الزىر و الماء و فيو الغصن فينان

  يو منك ألحانو فيو منك أنغام و ف

 و للؤشجار أوتار و نايات و عيدان

 طائر الفردوس إن الشعر وجدان ألا يا

 و في شدوك شعر النفس لا زور ولا بيتان

                                                           
 .137صالمرجع السابق، محمد عبد المنعم خفاجي: مدارس الشعر الحديث،  ( 1
 .113المرجع نفسو، ص ( 2
 .60، ص )د.ت(، 1جديوان عبد الرحمن شكري،  :عبد الرحمن شكري( 3
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 فلب تفتقد بالناس فما في الخمق إنسان

 وجد لي منك بالشعر فإنا فيو إخوان

فنجد أن الوحدة العضوية قد تجمت بوضوح في ىذه القصيدة، فعند التأمل في الأبيات     

وخاصة أن  و ارتباطيا ببعضيا البعض، ،نسياب في طرح المعاني و الأفكاربذلك الاتحس 

القصيدة  تدور حول موضوع واحد، فصور الشاعر كل ذلك في أفكار متسمسمة فمثلب لو 

( لما استطعنا فيم 1.5.3.8اختل المعنى، أو قمنا ببعثرة الأبيات)قدمنا بيتا عمى  بيت لا 

أبيات القصيدة مترابطة ارتباطا لا  لأنّ  ؛معنى القصيدة، كما أنو لا يمكن الحذف أو الإضافة

 ضافة .تقديم أو التأخير أو الحذف أو الإيمكن معو ال

ري من أبرز النماذج وليذا يمكن القول بأن قصيدة" عصفور الجنة" لعبد الرحمن شك    

 الشعرية التي تحققت فييا الوحدة العضوية.

ونجد ثاني أبرز أعلبم مدرسة الديوان وأكثر شعرائيا تأثيرا في الأجيال المتعاقبة "العقاد"،     

إذ يقول في ىذا  ل فييا،والذي يعد من أىم من تحدث عن قضية الوحدة العضوية و فصّ 

  .1ليست أجزاء متناثرة( ة بنية حية وإن القصيد )الصدد :

 1916في سنة يتحدث عن شخص العقاد فيقول: )  ""محمد عبد المنعم خفاجيونجد       

وأذكر  ،يقظة الصباح"د الذي أسماه في الطبعات التالية "ظير الجزء الأول من ديوان العقا

                                                           
 .169ص مرجع سابق، مدارس الشعر الحديث،  :محمد عبد المنعم خفاجي(  1
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ن بما كاأني أدمنت قراءتو حتى استظيرت أكثر قصائده، و قد امتازت قصائد ىذا الديوان 

" فكانت القصيدة تقوم عمى موضوع واحد تناولو من شتى يسميو العقاد "الوحدة العضوية

نواحيو في وحدة متسمسمة و ترابط يكاد يكون منطقيا، عمى خلبف ما ألفناه في الشعر القديم، 

بتني ىذه جوقد أع ،وفي شعر الشعراء الذين كانوا يتبعون في نظم قصائدىم طرائق القدماء

 شك أنيم تأثروا بأدب الغرب في يقة في ديوان شكري، وديوان المازني وديوان العقاد، ولاالطر 

 .1(نسياتباع ىذه الطريقة، وبخاصة في العيد الذي ساد فيو الأدب الرومإ

افة حسو وعمق الفيمسوف ودقة رى وكان في العقاد حدس الشاعر و)  ونجده يقول أيضا:    

اح يقطف خلبصة ما عند وكان ذىنو الممّ  ،تحميل والتعميل ...ملبحظة العالم وقدرتو عمى ال

د، ويطمع إلى الفكر العالمي و الإنساني بكل حواسو الشرق و الغرب وما في التراث من جدي

 .2(، ويفيد من كل ما وعتو بصيرتو، واىتزت بو قريحتو وفطرتوومشاعره

ق الحقيقة التي لا يتطر ) وونجد أيضا " فتحي أحمد عامر" يتحدث عن العقاد فيقول     

قد فمسف فكرة الوحدة العضوية في القصيدة فمسفة تشيد لو إلييا الشك أن الأستاذ العقاد 

 .3(بالفذاذة والتفرد، وسعة الاطلبع، وعمق الفكر، وبراعة المقارنة

                                                           
 .151 ، مرجع سابق،مدارس الشعر الحديث :محمد عبد المنعم خفاجي ( 1
 .122المرجع نفسو، ص ( 2
 .242ص  )د.ط(، ،سكندريةمنشأة المعارف بالإ فتحي أحمد عامر: من قضايا التراث العربي ، ( 3
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والتي يقول  الخيبة"ند العقاد قصيدة "ت فييا الوحدة العضوية عومن القصائد التي تجمّ     

 :1يافي

 تمك أول بؤسي خيبت أملب قمب صبرا أجد الخطب أم ىزلا***ما يا

 ـــــــــــيا*** ىنيية ثم تميو بعدىا جذلا حسب الرزينة منــــــا أنصاف

 ليس يصيب الدىر محتفلب  لما نزلت ضيفا بساحتنا *** والضيفقد طا

 أنا قرينا الرزايا من مدامعنا *** وقد نضيف، فما أشتيي بدلا؟

 إلا الحياة أو إني لا أظن بيا*** وكيف ضني بشيء ىان فبتذلا

 نسعى إلى الخير طلببا فجيادنا*** والشعر يخترق الأسوار والسدلا

 قمبي فاضحك غير ميتم*** من ليس يذىل نشوانا فلب ذىلب لوم يا لا

 فقصيدة "الخيبة" قد تجمت فييا الوحدة العضوية بشكل واضح، فعند اطلبعنا عمييا نحس

بنوع من التسمسل في المعاني و الأفكار و ارتباطيا ببعضيا البعض، خاصة أن القصيدة 

 بيت لاختل المعنى. تتميز بالوحدة الموضوعية، فإن حاولنا تقديم بيت عمى

                                                           
 م.1921سنة  ،1ديوان العرب: دار الفكر العربي لمطباعة والنشر، بيروت ،ط ( 1
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 مدرســــــــــــــة أبـــــولـــــــــــــــــو:/ 2
قصود بيا وحدة الموضوع كما ى الوحدة العضوية لمقصيدة، وليس الملإدعا شعراء أبولو      

أحمد شوقي وعاب عمى قصائده ىميمتيا  حيث نقد ؛ك العقاد في كتاب "الديوان"كان يفيم ذل

الفنية، وفي  و اضطرابيا وتفكك أجزائيا. وىذه الوحدة العضوية أفضل أن أسمييا الوحدة

ح كل صورة ة تصبتيكيين أن القصيدة في داخل التجربفعند الرومان ،اتجاه رومانسي واضح

يسمى عضوية الصورة  وىذا عندىم ىو ما من صورىا  بمثابة عضو حي في بنيتيا الفنية،

و ىذه الخاصية  ،فالقصيدة الغنائية عندىم وحدة تشبو وحدة المسرحيات العضوية الشعرية؛

م(، وقد أعجب برأيو 1871.1929لنسج الألماني")"أول من قرر ذلك  و ،لمشعر في رأييم

 الغنائية عنده ذات وحدة عضوية حيةفالقصيدة  ر ىذا المبدأ "أوسكارو يمدا"،"جوتة" ويقر 

 لى الوحدة التعبيرية إو ىذه الوحدة ىي ما كان يعنيو أبو شادي دائما من دعوتو  ،نامية

 1"عبد الرحمن شكري". و خميل مطران"" قبمو:وقد نادى بيا من  ،نية في القصيدةو الوحدة الف

 لإبراىيم ناجي التي يقول فييا: "في ظلال الصمت" العضوية في قصيدةىذه الوحدة ير وتظ

 رفرفت فيو السعادة لتقينا*** في مكانإلى حيث عدت إ اىا أن

 بو قد رفرف الصمت عمينا*** إن في صمت الحبيبين عبادة و

 رب لحن قص في خاطرنا *** قصة الساري الذي عنى سياده
                                                           

عر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائرية، في الش ةنسيب نشاوي، المدارس الأدبي ( 1
 .228-227ص م ،1984
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 1عشبيا الرطب وسادةو كأن الصمت منو واحة*** ىيأت من 

و إذا تمعنا جيدا في ىذه الأبيات نلبحظ أن الوحدة العضوية متلبحمة ومتناسقة مع بعضيا 

 البعض خالية من الثغرات و الفجوات.

 مدرســـــــــــــــــــــــــــة المهجـــــــــــــر: /3
ن أىم عتبارىما مباا أبو ماضي" و"إيمي ميخائيل نعيمة"الميجر نجد "ومن أبرز شعراء     

، وىذا بشيادة النقاد والشعراء، إذ يعتبر" ميخائيل نعيمة" رواد و أقطاب مدرسة الميجر

وعميو نجد "إخلبص فخري عمارة"  ،فيمسوف الرابطة القممية وعقميا المفكر ومنظرىا وناقدىا

 و :" زىرات من رياض الميجر" يقول عنفي كتابو الموسوم

عديدة من طرق التعبير و الصياغة بل إنو قد أسيم بجيد في  اقد طر ميخائيل نعيمة عبّ ) 

ويعد  ،بناء حركة التجديد الميجرية بمقالاتو النقدية أولا و التي جمعت في كتاب "الغربال"

و الذي اعتبره تطبيقا  ،ىمس الجفون"بديوانو أنو " من أعمدة النقد في العصر الحديث ثم

في و  رائعا لنظرياتو النقدية وركنا رئيسيا من أركان الحركة الشعرية الإبداعية في الميجر

 2الشرق.

                                                           
 .238ص  م،1988براىيم ناجي، الطائر الجريح، دار العودة، بيروت، ( إ 1
، 1إخلبص فخري عمارة: زىرات من رياض الميجر، دار الأمين لمطباعة، جميورية مصر العربية، ط (2

 .92م، ص 2001
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صيدة" صدى الأجراس" حيث ومن أىم قصائده الشعرية التي تجمت فييا الوحدة العضوية ق

 :1يقول فييا

 وأفكاري  ،بالأمس جمست

 سرحت تستفسر آثاري

 و الماضي ترود الحاضر و

 أملب أن تدرك أسراري

 واصطفت حولي أيامي 

 تستعرض عسكر أحلبمي 

 فمشت أحلبمي تحفزىا

 وتقود خطاىا أوىاميا

 وأفاق الشك و أنصاره

 عيش وأوزارهال آلام،

 فأطالوا من قمبي ليروا

                                                           
 .89-85، ص السابقالمرجع  ،إخلبص فخري عمارة: زىرات من رياض الميجر ( 1
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 قمبا تتقطع أوتاره

 و شبابا يجمعيا أبدا

 و يعقدىا عقدا عقدا

 ف ألحاناو عمييا يعز 

 تطرب في الدنيا أحدا لا

بين مقاطعيا، فالوحدة العضوية في ىذه القصيدة تتجمى بوضوح من خلبل تسمسل النمو     

من أبياتيا أو مقطوعة من مقاطعيا، فكل مقطوعة تستدعي بالضرورة إذ يستحيل حذف بيت 

 المقطوعة التي تمييا.

العضوية لقصيدتو ىو صدق ميخائيل نعيمة" في توفيره الوحدة " وبيذا فإن مرد نجاح    

 تجربتو ومعايشتو ليا معايشة حميمية حيث انفعل فأحس فعبر.

غزارة نتاجو الشعري وتولي " الشاعر العملبق الذي تميز بأما الشاعر "إيميا أبو ماضي     

 محمد عبد المنعم خفاجي" يقول في حقو:عمادة "الرابطة العممية"، إذ نجد "

القصة وملبمحيا في شعره، وشتى ألوان الجمال التي يصيغ طيوف  "موسيقى أبو ماضي، و

ية المستمدة بيا شعره، وروح البساطة والصدق التي ترفرف عمى قصائده ومضامينو الشعر 
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ماضي والتي  بو، كميا عناصر الشاعرية المميمة التي عرف بيا أمن الحياة و الطبيعة

 1أكسبتو المجد والخمود."

 :فيقول ""في كتابو " نبض الفكر " صلبح عبد الصبورونجد أيضا ممن تحدثوا عنو 

وا العقل إلى الشعر وكفى بيذا فضل أبي ماضي العظيم أنو أحد الذين رد ...سيظل)

 .2(لب...فض

ومن أىم قصائده الشعرية التي انطوت عمى الوحدة العضوية قصيدة" وطن النجوم" من    

 3ديوانو "الخمائل" يقول إيميا أبو ماضي:

 وطن النجوم ...أنا ىنا*** حدق... أتذكر من أنا

 ألمحت في الماضي البعيد*** فتى غريرا أرعنا

 جذلان يمرح في حقوقك*** كالنسيم مدندنا

 المقتنى الممموك ممعبو*** وغير المقتنى

 يتسمق الأشجار لا ضجرا*** يحس ولا ونى

 ناويعود بالأغصان يبرييا*** سيوفا أوق

                                                           
 .86صمرجع سابق،  محمد عبد المنعم خفاجي: مدارس الشعر الحديث،(  1
 .74ص ،1982الدين إسماعيل، دار المريخ الرياض، نبض الفكر، تقديم عز :صلبح عبد الصبور ( 2
 .109ص،  مرجع سابق، رزخرات من رياض الميج : إخلبص  فخري عمارة(  3
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 *** متيملب متيمناو يخوض في وحل الشتا

 يخاف الألسنا لاينبغي شر العيون*** و  لا

 و لكم تشيطن كي يقول*** الناس عنو تشيطنا

موىبتو الأصمية أدرك ضرورة تماسك القصيدة وترابط أجزائيا في وحدة منسجمة، فالقصيدة بف

      إذ لا يمكننا التقديم أو التأخير في القصيدة.  بين أبياتيا ترابط شعوري وفكري جمي وواضح،

 نصل إلى أن أىم من تطرق إلى الوحدة العضوية في الشعرية و بوضوح ىم: وبيذا     

يميا أبو  ماضي...( جماعة الديوان)شكري والعقاد...(، ومدرسة الميجر) ميخائيل نعيمة وا 

  ...(.م الشابي و حسن كامل الصريفيومدرسة أبولو )أبو قاس
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 .سمات و خصائص الوحدة العضويــــــــــــــــــــةالمبحث الثالث: 
‌

تنطوي الوحدة العضوية عمى جممة من الخصائص والمميزات يشترط توفرىا حتى تتحقق     

 في القصيدة و يمكن إجماليا في الآتي:

 طول نفس الشاعر و شدة استقصائه و استرساله لممعنى:/ 1
وىو راجع في  ،يعتبر ىذا الشرط من أىم مظاىر توفر الوحدة العضوية في القصيدة     

، بل لا رزق نفسا لا تقنع بظواىر الأشياءأساسو إلى شخص الشاعر، فمن الناس من 

ه و في أخلبق الناس و نسان وفي  مصير في أصل الإ تستريح إلا لمتفكير المتصل 

شاعر نفسا طويلب العميق اليادف ىو الذي يخمق لدى الىذا التفكير المتصل تصرفاتيم و 

و رأى العقاد بأن شعر ابن  ،الصبر عمى البحث والاستقصاء في المعانيده بالتالي ويعوّ 

إذ ىذا الأخير كان لا ينقطع عن التفكير والبحث  ؛الرومي يظير فيو ىذا الشرط بوضوح

 1عمى الوحدة العضوية. والاستنتاج ىذا ما جعل قصائده ذات نفس طويل ومتوفرة

 صلاحية القصيدة لمعنونة و التسمية:/ 2
وىذا  ،تعد ىذه الأخيرة من أبرز سمات الشاعر الناجح في توفير الوحدة العضوية لشعره

 راجع لسببين:

 ليا خصائص معينة تصمح لأن يشار إلييا باسم من الأسماء. أن الأول:

                                                           
 .295-294ص مرجع سابق، محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد، (  1
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فإمكان التسمية والعنونة بالنسبة  ذات موضوع واحد يمكن وضعو تحت عنوان، أنيا الثاني:

إلى القصيدة دليل قاطع في نظر العقاد عمى أنيا تتصف بالوحدة العضوية لا تسمح بأن 

يعتبر البيت جزء مستقلب بنفسو، لأن ىذه الخصائص تربطو بباقي الأبيات في القصيدة 

"معنى أو مغزى"  خاطرا مؤلفا "أما المازني فيسميورابط "البعض ويسمي العقاد ىذا ال ببعضيا

صمة أو حقيقة" ومن ىنا كان النظر إلى القصيدة عمى أنيا أبيات مستقمة " أما شكري فيدعوه

شيئا عتيقا لا يناسب العصر و عاد الكلبم عمى بيت القصيد وواسطة العقد علبقة عمى 

 1الفيم و الذوق السميم.التقميد وفناء الشخصية أكثر مما ىو دليل عمى 

ومن الواضح ىنا أنو إذا أمكننا إخضاع القصيدة الحديثة ذات الوحدة العضوية لمتسمية     

فإن القصيدة التقميدية ذات الموضوعات المتعددة لا تقبل شيئا من ىذا لأنيا عديمة 

العقد، وبيت القصيدة وواسطة  الخصائص ومتعددة الموضوعات، فالتعبير بالعقد وحياتو،

والخاطر المؤلف و الكوكب الصامد المتصل  ،ائم بنفسو من جية، وبالبيت العضووالبيت الق

الأشعة من جية ثانية ىذه أىم الفروق الأساسية التي يمكن أن توجد بين قصيدة تقميدية و 

فالخصائص الأولى ميزت الشعر التقميدي الفاقد لموحدة العضوية،  ،قصيدة حديثة

رة ىي السمات الرئيسة التي ينبغي أن تلبحظ في الشعر الحديث القائم والخصائص الأخي

 عمى الوحدة العضوية. 

                                                           
 .296-295، صالسابقالمرجع  ،محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد ( 1
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 التأخير في أبيات القصيدة:استعصاء التقديم و / 3
إن المقياس الرئيس لمعرفة ما إذا كانت القصيدة تتوفر ليا الوحدة العضوية، في نظر      

 القصيدة فإن ىي استعصت عمى ىذه المحاولة العقاد ىو محاولة التقديم والتأخير في أبيات

ن ىي قبمت ذلك دون فساد معناىا فيي  فيي قصيدة حديثة تشتمل عمى الوحدة العضوية، وا 

 1قصيد تقميدية مفككة النظم فاقدة الخاطر المؤلف.

ومن ىنا فإن العقاد من خلبل نظرتو ىاتو كان يقصد الشعور الذي يتدفق من نفس     

فيو يضطر إلى الاعتماد عمى عقمو إن  أبياتيا،عمى موضوع القصيدة و  عر و مشاعرهالشا

ىذا الشعور، وبالتالي يقمد غيره فتأتي القصيدة عمى شكل أبيات منفصمة عن بعضيا  د  ق  ف  

الصنعة في ة و بين التقميد و تفكك القصيد نفالعقاد يقصد من وراء ذلك الربط بي ؛البعض

 الشعر.

 النـــــــــــــــــــــــــظم:سمة الطبع في / 4
يرى العقاد وزميلبه المازني و شكري أن الطبع في النظم دليل عمى توفر الوحدة     

 العضوية في القصيدة.

بيا كثيرا نحو مال يبدو أن العقاد قد أحس في تحميمو لسمات الوحدة العضوية أنو     

تحول من كلبمنا عمى التفكك ن وقبل أن) شكمي فحاول تصحيح كلبمو قائلب: الالجانب 

نما نريد أن  وفقدان الوحدة الفنية، ننبو من يستبيم عميو الأمر كتقسيم المسائل الرياضية وا 
                                                           

 .300ص مرجع سابق،  محمد مصايف، جماعة الديوان في النقد،(  1
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و لا ينفرد كل بيت بخاطر فتكون كما أسمفنا بالأشياء المعمقة  ،يشيع الخاطر في القصيدة

ية أحمد شوقي لمصطفى أشبو منيا بالأعضاء المنسقة كما رأينا في ىذه القصيدة يقصد مرث

 .1(كامل

جراء التقديم حيد بين الأبيات و ىو المانع من إومن ىذا فإن الشعور ىو الرابط الو    

والتأخير في القصيدة فيو يدل عمى توفر الوحدة الفنية في القصيدة، فالقضية عند العقاد ىي 

لأنو لولا  ،واحدة في الواقع ىما قضية، ثم قضية تنسيق وترتيب ثانيا، و لاقضية شعور أو 

الذي يقوم عند العقاد  ، ىذا الأخيروجود الشعور في أبيات القصيدة لما كان ىناك تنسيق

 دليلب عمى توفر الوحدة العضوية.

المازني(  العقاد، يرة التي قامت بيا جماعة الديوان) شكري،وبالرغم من الجيود الكب    

قبل النقاد المحدثين أمثال الأستاذين  بخصوص الوحدة العضوية إلا أنيم تمقوا النقد من

بحيث اتيموا جماعة الديوان بعدم  ؛غيرىمالعالم" و" عبد العظيم أنيس"... و "محمود أمين ا

فيم الوحدة العضوية التي جاء بيا أرسطو، واعتبروا العقاد من أنصار "بيت القصيد" 

 وواسطة العقد غير أنيم بالغوا في ذلك مبالغة شديدة.

الوحدة العضوية نظرة النقاد المحدثين إلى أن جماعة الديوان كانت نظرتيا إلى قد أشار و 

طراد الخاطر و شيوعو في جميع الوحدة لا تعني اتحاد الموضوع وا   وأن ،ضيقة وقاصرة

                                                           
 .300صالمرجع السابق،  مصايف، جماعة الديوان في النقد، محمد(  1
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نما ىي أيضا بناء فني ينشأ بالتفاعل بين الصيغة وا لمضمون و يتطور الأبيات فحسب، وا 

 .بصورة طبيعية وضرورية

 -نالنقاد المحدثي –عبر من خلبل ىذا التطور الطبيعي عن موقف اجتماعي فيم يو     

 اإذ يكافىذا و  ،د الاجتماعي في الدراسات الأدبيةدعوا إلى الجمع بين النقد الأدبي و النق

تذكرنا أن جماعة الديوان قد اىتمت بالشعر الغنائي قبل غيره، ولكنو من جية أخرى يكفي 

ة في المسرحيات و الملبحم و الشعر الاجتماعي لأن أول سمة تميز لتحديد الوحدة العضوي

لى أن أحداثيا و مواقفيا مرتبة ترتيبا لا يسمح إالوحدة في ىذه الأنواع ىي أنيا متطورة 

التطور يعني في ىذه الحالة أن كل جزء يؤدي و   ،جراء أي تطوير في بناء القصيدةبإ

أو في مكان آخر  ،وضع الجزء التالي قبل الأولث لو بالضرورة إلى الجزء الذي يميو بحي

 .يظير التفكك والتداعي البنيان الفني من القصيدة،

ؤدي إلى اختلبل معنى وىذا يعني أن أي تقديم أو تأخير في أبيات القصيدة أو حذف ي    

لالقصيدة و   ى اختلبل بنائيا الفني.ا 

جزاء ىذه القصيدة نو لا ألأ ،الغنائيةا التطور في القصيدة ولكنو من الصعب توفر ىذ    

ولا أحداثيا و مواقفيا موضوعية كما في المسرحية و الممحمة  ،عواطف ومشاعر وخواطر

جراء التقديم لغنائية ىي التي سمحت "لمعقاد" بإمثلب، ولعل ىذه السمة الخاصة لمقصيدة ا

إذن  لعممية في شعر العقاد،" فيما بعد بالقيام بنفس المعالم" و"أنيسفي شعر شوقي" والتأخير 

   فالوحدة التي دعت إلييا جماعة الديوان ىي وحدة القصيدة في الشعر الغنائي.
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التي الأخطاء التي وسمت أفكار جماعة الديوان  و ولكن بالرغم من كل ىذه الثغرات     

حقيا دورىا، لأنيا أعطت لقضية الوحدة العضوية نكار فضميا و وقعت فييا إلا أنو لا يمكن إ

في مسألة الوحدة العضوية بصورة جدية  تمن البحث و الشرح و بذلك كانت أول من تحدث

 فاتحة بذلك لمشعر العربي الحديث آفاقا جديدة من النمو و الازدىار.

 محمد غنيمي ىلبل" في كتابو "النقد الأدبي الحديث" يضع و يحدد" نجد أيضا    

وتستمزم ىذه الوحدة أن يفكر الشاعر تفكيرا طويلب  ) مستمزمات ليذه الوحدة العضوية فيقول:

في منيج قصيدتو، وفي الأثر الذي يريد أن يحدثو في سامعيو، و في الأجزاء التي تندرج في 

شى مع بنية القصيدة بوصفيا وحدة حية، ثم في الأفكار اإحداث ىذا الأثر بحيث تتم

يدة إلى الأمام لإحداث الأثر والصور التي يشتمل عمييا كل جزء، بحيث تتحرك بو القص

تسمسل الأحداث أو الأفكار و وحدة الطابع و منيا، عن طريق التتابع المنطقي و المقصود 

ساعد عمى ابتكار الأفكار الجزئية ي الوقوف عمى المنيج عمى ىذا النحو قبل البدء في النظم،

 1والصور التي تساعد عمى توكيد الأثر المراد.

خلبل ىذا فإن الوحدة تستمزم التفكير الطويل في منيج القصيدة من قبل الشاعر  ومن    

ن مع بنية القصيدة متبعا في ذلك التتابع المنطقي يوفي إحداث أثر في سامعيو متماشي

 وتسمسل الأحداث.

                                                           
 .373ص المرجع السابق، النقد الأدبي الحديث، :محمد غنيمي ىلبل(  1
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و لابد أن تكون الصمة بين أجزاء القصيدة محكمة ) قائلب:  ويضيف "محمد غنيمي ىلبل"

أي  ،حية وحدة الموضوع ووحدة الفكر فيو، ووحدة المشاعر التي تنبعث منوصادرة عن نا

 .1(أنيا صمة تقتضي بيا طبيعة الموضوع ووحدة الأثر الناتج عنو...

و حسب رأيو فإن الوحدة تقتضي وضع كل فكرة في موضعيا المحدد ليا من القصيدة قبل 

ن لم  ،لى الفكرة الأولى في القصيدةيصح الرجوع إ لى الفكرة التي بعدىا بحيث لاإالانتقال  وا 

 تقتض ذلك يصبح الفكر مضطربا وتختل بنية القصيدة .

ى الفرق بين الوحدة في عمى عدم إغفال الإشارة إل) محمد غنيمي ىلبل" أيضا وقد أكد "   

شعر الملبحم، فالثانية أرسخ ومقاييسيا وحدة العضوية في الشعر المسرحي و الالقصيدة  و 

الأشخاص و  كاية أو الخرافة وأثر ذلك في نفسيةترجع إلى ترتيب أجزاء الح نياوضح لأأ

 اختمت الوحدة بان نقميا منظرًا مسرحيًا إلى غير مكانو، أو جزءًا من فإن حداث،توالي الأ

نصار العمل الفني من أساسو أما وحدة القصيدة فمقاييسيا كما أ الممحمة إلى غير موضعو،

، ودلالة ىذا النمو عمى الحركة الشعورية في نظام الفكرة ونمو الصورا ترتيب أجزاء قمن

 .2(منطقي عند غير الرمزيين، و نظام نفسي إيحائي عند الرمزين

                                                           
 .374صالمرجع السابق، محمد غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث،  ( 1
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وحدة العضوية في الشعر الممحمي وشعر الملبحم أرسخ من غيرىا ومن خلبل ىذا فإن ال   

ونمو  ترتيب أجزاء الفكرةمقاييسيا أوضح، أما الوحدة العضوية في القصيدة فمقياسيا و 

 الدلالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة.

وقد يكون لمقصيدة عنصر قصصي تاريخي أو غير تاريخي، وحينذاك تكون وحدتيا       

الوحدة بعض معالم لم تكن ذات عنصر قصصي فقد تبدو شبيية بوحدة المسرحية أما إذا 

ذلك مبنية عمى اعتبارات فنية يجب أن نمحظ في البنى  لكنيا معالعضوية فييا غير ثابتة و 

وقد تختمف ىذه الممحوظات المتعمقة بالبنية العامة من وجية نظر إلى وجية نظر  ،العامة

قصيدة، وأىم ما يجب التنبيو بالوحدة العامة لم دأخرى وتظل في كل حالاتيا دعامتيا الاعتدا

الأجزاء وأن تتعاون جميعيا في إحداث المراد، وأن في اختيار التجربة نفسيا ألا تتنافر إليو 

ألا يشرح الشاعر فكرة ثم و  ،يئا فشيئا في حركة نامية موجبةتتقدم القصيدة في التصوير ش

يتطمب كل ذلك التفكير ا عند انتقالو منيا إلى غيرىا، و ىو أوثق رباطا بي يعود إلييا أو ما

وبعد ذلك  اء مترابطة قبل البدء في نظميا،العميق في بنية القصيدة بوصفيا وحدة ذات أجز 

قد تتساوى الأجزاء الواحدة في موضعيا من القصيدة أو تتقارب عمى حسب الوجية النفسية 

بحيث لو وضعت بعض الأجزاء أو الأبيات مكان الأخرى لم تختل وحدة  لمبناء العام فييا،

 1وىذا ما يسمم بو دعاة الوحدة العضوية أنفسيم. ،القصيدة

                                                           
 .384-383صالمرجع السابق،  محمد غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث،  ( 1
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لدى الكثير من النقاد ة بعدما عرجنا في السابق عمى مفيوم الوحدة العضوي 

خصائصيا في القصيدة الشعرية، نشرع الآن في تحميل بعض النماذج التي تجمت فييا و 

مقاسم خمّـــــار" في محمد ب" الشاعر: ة في الشعر الجزائري المعاصر لدىالوحدة العضوي

"، "ربيعي لا تسألينيإلى الممتقى"، "خلبل قصائده " ديوانو : "ربيعي الجريح" وذلك من

الوحدة العضوية في محاولين الوقوف من خلبليا عمى تحقق ، و"الرسالة الأولى" الجريح"

كونو شاعر مخضرم ومن  محمد بمقاسم خمّـــار"النتاج الشعري، وارتأينا أن نختار الشاعر "

جوم التي سطع نورىا من المشرق وىو رواد الشعر الجزائري المعاصر، كما يعتبر من الن

 :رنا عمى القصائد الأربعة التالية، وقد وقع اختياد الشعر و الشعراءعمي

يح" "الرسالة الأولى" من ديوانو "ربيعي الجر "لا تسأليني"، ربيعي الجريح" و ،"إلى الممتقى"

اع يقوحدة الإو  ،وذلك من خلبل ترابط وتسمسل الأفكار والمعاني ،لتجمي الوحدة العضوية فييا

حدة الإيقاع تجسد الوحدة عميو فو الداخمية والخارجية داخل كل قصيدة، و  من حيث الموسيقى

 .العضوية

 : "إلى الممتقـــــــــــــــــــــــى"القصيدة الأولى التي جاءت بعنوانوالآن سنشرع في تحميل 
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 : "الممتقىإلى "قصـــــــيدة الوحدة العضوية في المبحث الأول: 
‌

ا من حسرة و أسى من طرف تطرق الشاعر في ىذه القصيدة إلى ما أصاب سوري    

يطارده  يبنج :، حيث وظف جممة من الصور البيانية فمثلب في البيت الأولمشاغالعدو ال

اليم بالإنسان، فحذف المشبو بو وىو الإنسان وترك شيء من لوازمو ىمّو حيث شبو 

سبيل الاستعارة المكنية، ثم وظّف الشاعر مجموعة من المحسنات ، وذلك عمى "يطارده"

 ىو التصريع:عية مثمما نجده في البيت الأول و البدي

 .1غريب يطارده ىمّــــو *** إلى حيث لا أب لا أمو

وىذا ما يسمى بالتصريع   ،ت الأول بنفس حرف البيت الأخير) ىمّو، أمو( انتياء حرف البي

 البيت الأول فقط.لا يكون إلا في و 

ا الآذان لتزيد القصيدة  الغرض من توظيف ىذا التصريع ىو إحداث نغمة موسيقية تطرب ليو 

 وضوحاً.جمالا و 

 ن المتمثل في قولو:يف الشاعر طباق في البيت التاسع والعشر كما وظ

 .2فيشدو مع الموج لحن الكئيب *** حبيب بعيد و خصم قريب

 ـــــــو: طباق إيجابي.) بعيد ، قريب( نوعــــــــــ

                                                           
 .47ص طبعة خاصة وزارة المجاىدين، الجزائر، ،1الأعمال الشعرية الكاممة، ج :مارمحمد بمقاسم خ ( 1
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تتمايز بأضدادىا، كما وظف الشاعر لأن الأشياء  ؛نىالغرض من توظيفو ىو زيادة المعو 

 محمد بمقاسم خمّــــــار" مجموعة من الحقول من بينيا الآتي :"

 ، شاطئ، ليل، بستان...{*حقل الطبيعة } رمال

 ، دموع، قمبي جريح...{*حقل الحزن } اليم، الحسرة، أسى

واضحة و بسيطة، أما بالنسبة لموحدة ـــــــــــمة و أما من ناحية لغة القصيدة فيي سيــــــ     

جد نوع من التسمسل في عمييا ن اطلبعناالعضوية فقد تجمت بشكل واضح في القصيدة فعند 

ة ىو معانا، فالشاعر تناول موضوعا واحداً و ارتباطيا ببعضيا البعضلأفكار و االمعاني و 

متسمسمة حيث لا تستطيع ، حيث صوّر ذلك في أفكار السوري من طرف الاستعمارالشعب 

 التأخير أو حذف أو الزيادة في ىذه الأبيات:التقديم و 

 .1غريب يطارده ىمّـــو *** إلى حيث لا أب لا أمو

 يؤنسو في السرى ىمّوترافقو حسرة الناقمين*** و 

 أتذكر أيامنا يا شريف*** أتذكر لما رمانا خريف

يختل وعميو لا يمكننا التقديم أو التأخير فعند تقديم بيت مثلب أو تأخير بيت عمى بيت 

: لك نبعثر ترتيب أبيات القصيدة منلتأكيد ذالمعنى، فالأبيات متماسكة ومترابطة و 

{3_5_1_6_2}... 
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 .1أتذكر أيامنا يا شريف *** أتذكر لما رمانا خريف

 خطانا أمل يحدو و درب طويل طويل ممل***مشيناه 

 غريب يطارده ىمّـــــــــــــــــــــــو***إلى حيث لا أب لا أمو

 إلى شاطئ مطمئن لمرمال*** إلى مرتع فيو ماء وظل

 يؤنسو في السرى ىمّوترافقو حسرة الناقمين*** و 

المعاني وجود ترابط وتماسك في الأفكار و  فعند قراءة ىذه الأبيات المبعثرة نلبحظ عدم       

وذلك لأن كل بيت  ،أن يوصمو الشاعر إلى القارئا تضيع الفكرة أو المغزى الذي أراد وبيذ

عدة تنطبق عمى كل الأبيات ىذه القايكمل الآخر ويتمم معناه في انسجام وترابط تام و 

 بيذا نستنتج أن ىاتو القصيدة تجّمت فييا الوحدة العضوية بوضوح.و  ،الأخرى

فالشاعر  ؛الوحدة العضوية نتطرق كذلك إلى وحدة الإيقاعإضافة إلى وحدة المعنى في      

لم يركز عمى وحدة المعنى فقط بل ركز عمى وحدة الإيقاع أيضا باعتبارىا تجسد لنا الوحدة 

العضوية في ىاتو القصيدة، فمثلب في المقطوعة الأولى أربعة حروف روي في مقطوعة 

تو يعني غياب الوحدة العضوية في ىا واحدة } الياء، الفاء، اللبم، العين{ لكن ىذا لا

  .ىو }الباء{مسة فقد بنيت عمى حرف روي واحد و أما المقطوعة الخا ،القصيدة
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بالرغم من تنوع حرف الروي في القصيدة إلا أنو لم يؤد إلى غياب الوحدة ومنو نستنتج أنو و 

التقديم أو  إضافة إلى ىذا عدم القدرة عمى .بل بقيت القصيدة منسجمة متماسكة العضوية

حذف بيت من أبياتيا فمثلب أو  صيدة، كذلك لا يمكننا إضافة بيتالتأخير في أبيات ىاتو الق

 في المقطوعة الأولى:

  1غريب يطارده ىمّـــــــــــــــو*** إلى حيث لا أب لا أمو

 ترافقو حسرة الناقمين*** و يؤنسو في السرى ىمّو

 أتذكر أيامنا يا شريف*** أتذكر لما رمانا خريف  

 وخضعنا مع عاصفات الردى***نعاني مخاطر ليل مخيف

 درب طويل طويل ممل*** مشيناه يحدو خطانا أملو 

 إلى شاطئ مطمئن لرمال*** إلى مرتع فيو ماء وظل

 نفس ولوعمشينا وأشواقنا لمدموع*** لمقمب جريح و 

 ه بالآه وىج الشموعمشينا نمزق تمك الضموع***نخمد

 وعة الخضرضينا الأسى فمنعش للؤسى*** أبينا أبينا حيا
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 لو حذفنا البيت الثاني :

 .1يؤنسو في السرى ىمّـــــوحسرة الناقمين*** و  ترافق

  .تل ذلك الإيقاع الموسيقيخيأراد الشاعر أن يوصمو إلينا و  لاختل المعنى الذي

يذا فكل أبيات القصيدة متناسقة بو  ،في المقطوعةالنسبة لإضافة بيت كذلك نفس الشيء بو 

 داخل كل مقطوعة.  فيما بينيا مترابطة و 

 

 

 

 

 

 

 

     

                                                           

 . 47ص المصدر السابق، الأعمال الشعرية الكاممة،  :محمد بمقاسم خمار (1



 الىحدة العضىية في وماذج مه ديىان ربيعي الجريح.ل الثاوي:                              الفص

 

56 
 

 :"لا تسأليني"الوحدة العضوية في قصيدة المبحث الثاني:  
‌

تطرّق الشاعر في ىاتو القصيدة إلى أىم المواضيع المتداولة في فترة الاستعمار ألا وىيّ     

المعاناة التي كان يعانييا من قبل الاستعمار، مستعملب في ذلك مجموعة من الصور البيانية 

القراء، فمثلب في البيت الرابع من  وذلك لتصوير المعاناة ليفيميا ،والمحسنات البديعية

 ي إذ يقول: نبقطوعة الثانية حيث شبو أباه بالمال

  .1ينبتدعو لقومك كال

( من 12.11كما وظّف كذلك الطّباق الذي ىو من المحسنات البديعية الموجودة في البيت )

 المقطوعة الأولى حيث يقول:

 .2إذا يحياالحب لا و 

 في القمب الرجوع ماتما 

 سمبي.ىو طباق ما مات و  ≠فالطّباق ىنا لا يحيا 

نجد كذلك  ،وضوحا فالأشياء تتمايز بأضدادىا الغاية من توظيفو ىو زيادة المعنىو      

ىو موجود في البيت الأول و في الألفاظ التالية:} الولوع والضموع وطموع{ و ىو الجناس 

البيتين  في وىي ،لثاني والرابع من المقطوعة الأولى، وكذلك المفظتين: الشموع والدموعاو 

                                                           
 .29، ص السابق المصدر ،الأعمال الشعرية الكاممة :محمد بمقاسم خمار ( 1
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وىي في البيتين السادس  ،تمكذلك المفظتين مأتم ومع، و ولىمن المقطوعة الأ الثامنو السادس 

الغرض من توظيف ىذا المحسن البديعي ىو إحداث جرس و  والعاشر من المقطوعة الأخيرة

 .لمسامع

  :لعديد من المعاجم الدلالية أىمياقد نوع الشاعر او     

 تألم..{ الدموع، متعب، مات، وجو حزين شاحب،ر ح، يبكي من ألفاظو }معجم المعاناة و  

أما عن الوحدة العضوية في القصيدة فتتجمى بوضوح من خلبل تسمسل الأفكار بين 

كل مقطوعة من القصيدة ذ كل بيت يميد لمبيت الذي يميو ويرتبط مع ما قبمو و مقاطعيا، إ

أبيات وتظل القصيدة تييئنا لممقطوعة التي تمييا، و عميو فمن الصعب أن تقتطع بيتا أو 

 كاممة متسقة، لو حذفنا المقطوعة الأولى مثلب:

 1...؟لا تسأليني ... ما الولوع  

 ما الحب ...؟ ما وىج الضموع...؟

 سري...؟ تبارك الحياه

 لما فيمنا المقطوعة الثانية:

 كم ذا رأيتك يا أبي
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 في عمر ليل متعب

كما أنو أيضا من الصعب التقديم  تمييا،ي بالضرورة المقطوعة التي فكل مقطوعة تستدع    

أو التأخير في أبياتيا إذ كل موقف ي ميّد للآخر و يتناسب معو، إذ ليس ىناك انتقال من 

 شعور لشعور آخر متناقض، فمثلب لو وضعنا البيت الثاني:

 ما الحب...؟ ما وىج الضموع...؟  

 مكان البيت الأول :

 لا تسأليني ؟... ما الولوع ...؟

ي بنا إلى عدم فيم محتوى القصيدة، ىذا ما يؤدو  ،بنوع من الغموض ناستل المعنى وأحسلاخ

" في توظيفو لموحدة العضوية في سر نجاح "محمد بمقاسم خمّـــــارعميو يمكن القول أن و 

إضافة  ،حيث انفعل فأحس فعبّر ؛يا معايشة حميميةمعايشتو لقصيدتو ىو صدق تجربتو و 

اعر لم يركز عمى لوحدة العضوية نتطرق إلى وحدة الإيقاع أيضا فالشإلى وحدة المعنى في ا

، بل ركز عمى وحدة الإيقاع أيضا باعتبارىا تجسد لنا الوحدة العضوية في وحدة المعنى فقط

في توظيف حرف الرّوي الأولى نلبحظ أن الشاعر قد نوّع ىاتو القصيدة فمثلب في المقطوعة 

بالرغم ي ىاتو المقطوعة ىو حرف العين، و لكن الحرف البارز ف}العين، الياء، الألف، اللبم{ 

كما نلبحظ في بقية  ،تماسك بين أبيات المقطوعة واضحامن تنوعيا إلا أن الانسجام  وال

اخمية المقطوعات في ىاتو القصيدة تنوعا في حرف الرّوي الذي أدى إلى تنوع الموسيقى الدّ 
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مثابة الرباط في ىذه القصيدة بلوحدة العضوية ابيذا كانت والخارجية داخل كل مقطوعة، و 

 الألفاظ في وشاح حي خفي أثيري.الذي يضم التجربة والصورة والانفعالات والموسيقى و 
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 ":لرسالة الأولىا"الوحدة العضوية في قصيدة المبحث الثالث:  
‌

الوحدة العضوية يرت فييا تعتبر ىذه القصيدة من الشعر الحرّ المعاصر التي ظ    

أحزان بعد ابتعاده عن وطنو فأصبح ييا الشاعر ما في نفسو من آلام و حيث تناول ف ؛بامتياز

الفراق عن وطنو، بعد عن معاناتو  حيث جعل من المرأة رمزاً لمتعبيرغريبا في ديار الغربة، 

واشتياقو إلى وطنو حنينو ر البيانية لمتعبير عن معاناتو و فاستخدم الشاعر مجموعة من الصو 

 فمثلب في البيت الثالث من المقطوعة الثانية حيث يقول فييا:

 .الإنسان"حيث شبو العبارة بإنسان وحذف المشبو بو وىو " "صغيرة تضميا رسالة"

و كذلك وظف  ،" عمى سبيل الاستعارة المكنيةوترك شيء من لوازميا و ىو الفعل "تضميا

 لخامس و السابع من المقطوعة الثالثة حيث يقول:المحسنات البديعية في البيتين ا

 .1المقاءفي لحظة 

 و لم أكن قد ذقت يا حبيبتي 

  الفراق مرارة 

فالأشياء تتمايز  ؛جمالاالفراق ىو طباق إيجابي وغرضو ىو زيادة المعنى وضوحا و  ≠المّقاء 

 بأضدادىا .
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فراق والمعاناة المفظية فكميا تدور في حمقة أما المعجم الشعري و تراكيب الشاعر ال      

الرسالة الأولى" وذلك لإيصال الشوق والحنين، كرسالة وذلك من خلبل عنوان القصيدة "و 

 حنين لوطنو.فكرتو المكنونة في نفسو من حزن ومعاناة وشوق و 

وحدة  أمّا فيما يخص الوحدة العضوية فنممسيا في تصوير الشاعر لتجربتو الشعرية في

رباط الذي يضم التجربة والصورة والانفعالات والموسيقى بيذا كانت بمثابة الو  ،كاممةمت

التأخير أو الحذف أو الزيادة فمو قدّمنا مقطوعة عمى مقطوعة  وأوالألفاظ إذ لا يمكننا التقديم 

بريقيا فمثلب لو بعثرنا وفقدت القصيدة معناىا و  ،بيت عمى بيت آخر لاختل المعنى أخرى أو

 عمى النحو التالي: ...{4.2.5.3.1.6ب أبيات القصيدة من المقطوعة الأولى }ترتي

 .1ك التي أسميتيا البحيرةنعيو  إلى

 إليك يا حبيبتي 

 كشعرك الجميل

 كأنو أشعة الأصيل 

 إليك يا حقيقة 

 حقيقة جميل
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عدم تمكننا من فيم الغرض العام أو الموضوع الأساسي نلبحظ اختلبل المعنى و      

ة وتنتيي فالقصيدة تبدأ بفكر  ؛ذلك لا يمكننا حذف أو إضافة بيت لمقصيدة، بالإضافة إلى

فإذا  كل بيت يحمل دلالة معينة في ذاتو تميد لمبيت الثاني بعدهبفكرة مصحوبة بإحساس، و 

 كذلك لو حذفناه ، فمثلب في المقطوعة الثانية:أضفنا بيت تمزّق معناىا، و 

 .1حبيبتي إليك

 قة... مريرة  بعثيا حقيا

 عبارة تضميا رسالة صغيرة  

 عبارة أىممتيا

 خافقتي فراشة طميقة  و 

 تييم في حديقة  

 الجداول  تخفيا الزىور والظلبل و 

 خافقي بعانق الجمال  أىممتيا و 

 الخيال  يداعب الشعاع و 

 يعيد الزنابق العطيرة  و 

                                                           
 .23، ص ، المصدر السابقالأعمال الشعرية الكاممة :محمد بمقاسم خمار(  1



 الىحدة العضىية في وماذج مه ديىان ربيعي الجريح.ل الثاوي:                              الفص

 

63 
 

 يعيدىا نضيرة كثيرة  

لذي أراد الشاعر أن يوصمو مريرة" لاختل المعنى اابعثيا حقيقة... لو حذفنا البيت الثاني "

 فمولا وجود ىذا البيت الثاني لما فيمنا أن الشاعر يوّد أن يبعث رسالة إلى حبيبتو. لمقارئ

، فالشاعر لم العضوية نتطرق إلى وحدة الإيقاع إضافة إلى وحدة المعنى في الوحدة      

يقاع أيضا باعتبارىا تجسد لنا الوحدة عمى وحدة الإ يركز عمى وحدة المعنى فقط بل ركز

حيث نوّع فييا في حرف الرّوي  ؛الرجز"ىاتو القصيدة التي بنيت عمى بحر"العضوية في 

وىذا التنوع  ،فمثلب في المقطوعة الأولى نوّع في حرف الرّوي } الياء، التاء، اللبم، الكاف...{

الترابط من أبيات والتماسك و  ود الانسجاملم يؤثر سمباً عمى الوحدة العضوية ذلك بوج

 الموسيقى.حية الأفكار والمعاني والصور و القصيدة بوضوح من نا

 

 

 

 

 

 



 الىحدة العضىية في وماذج مه ديىان ربيعي الجريح.ل الثاوي:                              الفص

 

64 
 

 "ربيعي الجريح":الوحدة العضوية في قصيدة المبحث الرابع: 
‌

" في ىاتو القصيدة عن معاناة الشعب من طرف ر"محمد بمقاسم خمّــــا تحدث الشاعر

عمى الطبيعة فيحوليا إلى  الظمم بالشتاء البارد الذي يحلّ الاستعمار الظالم حيث شبو ىذا 

في الطبيعة نوع من الجماد عكس فصل الربيع، الذي شبّو بو ىذا  يحدثلرعد، فصقيع وبرد و 

ح الوطن مثل فصل الربيع المزىر حيث يصب، د تحرره من ىذا المستعمر الغاصبالوطن بع

ذلك  ر في نفس الانسان مستعملب فيفيحدث نوع من البيجة و السرو  والأرض الخضراء،

حالتو النفسيّة المحطمة من مجموعة من الصور البيانية والمحسنات البديعية، وذلك لتصوير 

ولى توجد استعارة مكنية وىي وعة الأفمثلب في البيت الثالث من المقط ؛طرف المستعمر

ىو المشبو بو و  سان الذي يبتسم فحذفلمشمس" حيث شبو الورد بالإن ه"والورد فتّح ثغر 

كما وظف في  ،" عمى سبيل الاستعارة المكنيةه"ثغر  أبقى عمى لازمة من لوازموو  "الإنسان"

موطني لمموت يرقص "أين الربيع و  البيت الرابع من المقطوعة الأخيرة أسموب استفيام

ث يتحسّر حي ،لتحسر والألملمجميع...؟ ىو أسموب إنشائي جاء بصيغة الاستفيام غرضو "ا

، كما نجد في دمردمار من طرف المستوما يعيشو من ألم و  ،عمى فراق وطنو اعرالش

الثالث جناس ناقص في المفظتين "وديع، بديع" البيت قطوعة الثالثة في البيت الثاني و الم

كما وظف الشاعر  ،زيادة المعنى قوة وجمالاغرض منو ىو إحداث نغمة موسيقية و وال

 أبرزىا:من عة من الحقول الدلالية و مجمو 

 { ...ضبابلشمس، النخيل، الشتاء، الربيع، الورد، ا * حقل الطبيعة: }
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 {...لألم، الكآبة، ذابمة، فراق، جروحجحيم، ا *حقل الحزن و المعاناة: }

 {...يبتسم، يصفق، الحب، الضّحك، يرقص *حقل الفرح: }

التعبير عن مشاعره ظيار أو لإ الشاعر فكل ىذه الحقول يعتمد عمييا أو يستخدميا     

يدة العضوية أحاسيسو من أجل التأثير في نفس القارئ، أما فيما يخص وحدة القصوعواطفو و 

فيي عمل فني تام يضم مجموعة من الخواطر المتجانسة التي  ؛جميفنممسيا بشكل واضح و 

 متماسكة إذ لااشيا الشاعر، فالقصيدة مترابطة و تدور كميا حول التجربة النفسية التي ع

يمكننا تقديم مقطوعة عمى أخرى أو بيت عمى بيت آخر أو حذفو، أو إضافة بيت آخر فمثلب 

وعة الثانية فكل مقطوعة مرتبطة في المقطوعة الأولى إذا حذفناىا لا يمكننا فيم المقط

 ىكذا.و تحمل المعنى الموالي لممقطوعة الموالية و 

، يمكن فيم المغزى المراد إيصالو لال المعنى و كذلك إذا حذفنا بيت من مقطوعة يختو     

 فمثلب في المقطوعة الخامسة يقول فييا:

 .1السيول  أين النخيل وأين ىاتيك الخمائل و  

 فراشة الحقل المميحة حول أحلبمي تجولو 

 تسمو لتحتضن الأشعة ثم تيوي في فضول                                             

 أنا ىناك أىيم من فرحي عمى دنيا فؤول     و 
                                                           

 .20ص مصدر سابق، الأعمال الشعرية الكاممة،  :محمد بمقاسم خمار(  1



 الىحدة العضىية في وماذج مه ديىان ربيعي الجريح.ل الثاوي:                              الفص

 

66 
 

 دة السيولبر عحيث و   الجلبلحيث الطلبقة و 

لمغزى الذي تحممو ىذه المقطوعة واختل لو حذفنا البيت الثاني منيا لما استطعنا فيم ا      

ضافة في ىاتو و الإألحذف من ىنا نستنتج أنو لا يمكننا او  .معناىا وانسجاميا وترابطيا

ولتأكيد ذلك نبعثر  ،يم أو التأخير بين أبيات القصيدةيمكننا التقدلا إضافة إلى ىذا  ،القصيدة

 .(3.4.1.2.5ات المقطوعة الخامسة )ترتيب أبي

 حيث عربدة السيولحيث الطلبقة والجلبل و  

 فراشة الحقل المميحة حول أحلبمي تجول  و 

 السيول  أين النخيل وأين ىاتيك الخمائل و 

 من فرحي عمى دنيا فؤولأنا ىناك أىيم و  

 تسمو لتحتضن الأشعة ثم تيوي في فضول

 ،المبعثرة نلبحظ عدم وجود ترابط وتماسك في الأفكار والمعانيفعند قراءة ىاتو الأبيات      

كل بيت يكمّل الآخر  نّ ر وذلك لأضيع الفكرة أو المغزى الذي أراد أن يوصمو الشاعتبيذا و 

بيذا تنطبق عمى كل الأبيات الأخرى، و  ىذه القاعدةو  ،تامط ترابويتمم معناه في انسجام و 

نستنتج وجود الوحدة العضوية في ىذه القصيدة، إضافة إلى وحدة المعنى في الوحدة 

نتطرّق كذلك إلى وحدة الإيقاع فالشاعر لم يركز عمى وحدة المعنى فقط بل ركّز  ،العضوية

عضوية في ىاتو القصيدة ، فنجد الشاعر نوّع وحد الإيقاع أيضا باعتبارىا تجسّد لنا الوحدة ال



 الىحدة العضىية في وماذج مه ديىان ربيعي الجريح.ل الثاوي:                              الفص

 

67 
 

أما بالنسبة لكل مقطوعة  ،لرّاء ،الدّال، العين، النون...{في حرف الرّوي في القصيدة ككل } ا

: لأولى بنـــــاىا عمى حرف الرّويلوحدىا فقد استعمل حرفا روّيا واحداً فمثلب في المقطوعة ا

منو نستنتج أن الوحدة موسيقى الداخمية والخارجية و ال الرّاء فيذا يعني وحدة الإيقاع من حيث

في ىاتو القصيدة بوحدة المعنى والأفكار ووحدة الإيقاع وذلك في انسجام  العضوية تجمّت

 .ترابط واضحو 

تحميمنا لمقصائد الأربعة: "إلى الممتقى، لا تسأليني، الرسالة وفي الأخير بعد دراستنا و  

جريح" نصل إلى ربيعي الـــــــــــــــــار من ديوانو "" لمحمد بمقاسم خمّــــــــــــــــــحــــــــالأولى، ربيعي الجريـــ

 ىي أن الوحدة العضوية قد تجمّت بوضوح في معظم قصائده.      نتيجة واحدة ألا و 

 

 



 

 
 

 

 خاتمـــــة

 

 



 خاتمة

 

68 
 

أثرىا في الشعر، المستطاع و  رلقد حاول ىذا الجيد المتواضع الإحاطة بالوحدة العضوية قد

 الآتي:قد أفضى بحثنا ىذا إلى جممة من النتائج نجمميا في و 

 _ أرسطو ىو أول من تحدّث عن قضية الوحدة العضوية في كتابو "فن الشعر".1

بو في  طالبواو  ،لى شيء قريب من الوحدة العضوية_ تفطّن النقاد العرب القدامى إ2

 القصيدة العربية القديمة.

الموضوع قديمة _ إنّ الوحدة العضوية من حيث التسمية )المصطمح( حديثة لكن من حيث 3

 أرسطو بتسمية وحدة الفعل. ظيرت مع أفلبطون و 

 النّقاد.العضوية عند الشعراء و تنوع مفاىيم _ تعدد و 4

 اتساقيا في إطار واحد .لتئام أجزائيا و إفي القصيدة ىي  _الوحدة العضوية5

 مدرسة أبولو.و _ أىم من تطرق إلى الوحدة العضوية ىم جماعة الديوان، مدرسة الميجر 6

ة العضوية عمى جممة من السّمات و الخصائص يشترط توفرىا حتى تتحقق _تنطوي الوحد7

 في القصيدة.

حديثة منح ىذه الأخيرة مكانة وسمة _ اكتشاف الوحدة العضوية في القصيدة العربية ال8

نقميا من عيد التفكك إلى عيد الالتحام و الانسجام المّذين لا يمكن لمجمال الفني و  ،خاصة

 أن يتحقق بدونيما.
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" أمثال "محمد بمقاسم خمّـــــــار_ تجمّت الوحدة العضوية عند الشعراء الجزائريين المعاصرين 9

 في ديوانو " ربيعي الجريح".

الرسالة "، "لا تسأليني" ائد ديوان "ربيعي الجريح" مثلب:_ من خلبل دراستنا لبعض قص10

 ــار بوضوح.... لاحظنا تجمّي الوحدة العضوية عند "محمد بمقاسم خمّ "الأولى

 ؛عثرةن ىذه الأبيات لا يمكن أن تقرأ مبنجد أ المدروسة في المتن _ من خلبل النماذج11

 لأن المعنى يضيع ليذا لابد من توفّر الوحدة العضوية.

_ عند تحميمنا لقصائد" محمد بمقاسم خمّـــــار" وجدنا أن الوحدة العضوية لازمة لا يمكن 12

 الاستغناء عنيا.

الوحدة العضوية من خلبل وحدة الإيقاع في النّماذج المختارة من ديوان "ربيعي  _ تتجسد13

 الجريح".

ن يكون ىذا البحث مساىمة متواضعة لتقريب مفيوم الوحدة و في الختام نرجو أ    

 و جلّ  عزّ العضوية إلى القارئ، ولمّا كان النقص سمة الإنسان في الحياة إذ الكمال لله 

ذا البحث لا يخمو من بعض النقائص، لذلك نرجو أن يكون ىأن ىذا وحده، فمن المؤكد 

 أصالة.   ونضجا و  البحث مدخلب لبحوث أكثر عمقا 
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 بالشــــــاعر:' محمد بمقاسم خمّـــــــــــــــــــــار"التعريــــــــــــــف 

ميتمة بقضايا  بمدينة بسكرة من عائمة م1931مار عام خولد الشاعر محمد بمقاسم       

 تمقى تعميمو الابتدائي في مسقط رأسو.دب العربي، حفظ القرآن الكريم و الأالفقو الإسلبمي، و 

  م1948في عام السري لحزب الشعب الجزائري، و يم انتسب إلى التنظ م1947 عام في    

لتحق بمعيد عبد الحميد ابن باديس بقسنطينة، أين تحص ل عمى الشيادة الإعدادية حيث ا

 لقب بشاعر المعيد .

لغرض  1953ى سوريا عام ، لينتقل بعدىا إلالتحق بجامع الزيتونة 1951ي عام ف   

ر الوطني كمسؤول عن التنظيم التحريانخرط في صفوف جبية  1954في عام الدراسة. و 

لطلبب الجبية في المشرق العربي ليستمم بعدىا مسؤولية الإشراف عمى إذاعة كممة  السري

 الإعلبمية بسوريا.ة إلى ممارستو للؤنشطة الأدبية و الجزائر بدمشق، بالإضاف

تنصب عمى في الغالب ما رة إلى جانب القصائد العمودية. و كتب القصيدة الحديثة الح     

ن المقاءات والمؤتمرات العربية الثوري، بحيث شارك في العديد مالشعر الوطني السياسي و 

 الدولية.و 

تو الجامعية) ليسانس في الفمسفة حيث أنيى دراس 1965-1962ظل في دمشق ما بين     

الشعب، (، ليعود إلى الجزائر نيائيا، بسبب نشاطو الثوري، عمل بجريدة الاجتماعيةالعموم و 

بعد  1976إلى غاية 1966ذلك عام و  ،ر فنيالرياضة كمستشاثم التحق بوزارة الشباب و 
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تحول إلى وزارة الثقافة  ثم 1981،الكتاب الجزائريين إلى غاية لاتحادذلك انتخب أمينا عاما 

 .1987غاية مستشار إلى كمدير و 

خلبل السبعينات  ، مجمة آفاق الشباب1972: أسس مجمة ألوان عام ومن أعمالو     

التمفزيونية، نال جائزة الشرف الأولى عمى أوبرت اعية و بالإضافة إلى تنشيطو لمبرامج الإذ

 الجزائر ممحمة البطولة.

 أعيد انتخابو أمينا عاما لاتحاد الكتاب الجزائريين. 1982و في عام     

 ومن قصائده التي تناولناىا في ىذا العمل كالآتي: 

 :القصيــــــــــــدة الأولى

 :ربيـــــــــــــــعي الجريــــــــــح 

 رفرف الشحرور يشدو بالصفييرىتف الحمام و 

 تســـــــــــــابقت في الأفق أسراب القطا جذلي تطيرو 

 الورد فت ح  ثغره لمشمــــــــــــــــــــــــــــس يبسم بالعـــــــــــــــبيرو 

 الجميل فصفًّق الورق النضـــــــــــــير ترن ــــح الغصنو 

 الغابة  العنـــــــــــــــاء  ماذا حــــــــــــــــــــلّ بالأمس المطيـــــــر

*** 



 ملاحق

 

73 
 

 أين دمدمة الرعود  أيـن الزوابع والثموج و 

 بين أحضان الوجودأين الكآبة في السماء و 

 الشمس ذابمة وأحلبم الطبيعة في خمودو 

 ؟ ىل يعودتلبشى كالسراب و أين الشتاء وىل 

 سمعت سجع حمامة تشدو بألحان الخمود:و 

*** 

 ومرحى لجنات الحياء أىلب بفضمك يا ربيع  

 جاء الربيع بأنسو بالحبّ بالأمل الوديع

 يتمو عمى الدنيا قصائد كميا شعر بديع

 ينشر الفن الرفيعويلبمس الزىر الضحوك و 

 فارق الأرض المزخرفة الصقيع "جاء الربيع و 

*** 

 حقا لقد ىاجت  بقمبي  خفقةٌ نحو الوطن  

 تحرّك الشوق الدفين بميجتي يذكي المحنو  
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 تراجعت ذكرى خيالي عبر قافمة الزمنو 

 السكنذكرى الصبا وجمالو ذكرى الأحبة و 

 حلّ في نفسي الشجنآه لقد حلّ الربيع و 

*** 

 السيول  أين النخيل وأين ىاتيك الخمائل و 

 ول أحلبمي تجولفراشة الحقل المميحة حو 

 تسمو لتحتضن الأشعة ثم تيوي في فضول

 أنا ىناك أىيم من فرحي عمى دنيا فؤولو 

 حيث عربدة السيولحيث الطلبقة والجلبل و 

*** 

 ميلب ربيعي لا تممني فالأسى جداً أليم  

 نفسي التي منيا أراك رىينة الحزن المقيم

 مخنوقة الأجواء يملؤىا ضباب كالغريم

 ني لمموت يرقص لمجحيم..؟موطو أين الربيع 
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 ربيع قومي أجرد الغابات مجروح الصميم..؟و 

*** 

 :القصيـــــــــــــــــــــــدة الثانيــــــــــــة

 :الرســـــــــــــــالة الأولى 

 إليــــــــــــــــــــك يا حبيبـــــــــــــــتي

 إليك يا حقيــــــــــــــــــــــــــــــقة

 كشعـــــــــــــــرك الجميل  

 حقيقـــــــــــــة جميــــــــــــل  

 كأنو أشعـــــــــــــــة الأصيل  

 إلى عيونك التي أسميتيا البحيره  

 عيونك الخضراء.. يا حبيبتي

 كل شيء فيــــــــــــــــــــــــــــكو 

 يثــــــــــــــــير ألف غيــــــــــــرة

*** 
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 ـــــــــــــــــتي إليــــــــــكحبيبـــــــــ

 أبعثيا حقيقة.. مريرة

 

 عبارة تضميا رسالة صغيرة  

ـــــــــــــــــــــــــــــيا  عبـــــــــــــــــــــــــــارة أىممت ـ

 خافقي فراشــــــــــــــة طميقة  و 

 تييم في حديقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

 الجداول  تخف ـــــيا الزىور والظلبل و 

 خافقي يعانق الجمال  أىممتيا و 

 الخيال  يداعب الشعاع و 

 يعبد الزنابق العطيره  و 

 يعبدىا نضيرة  كثيره  

*** 

 اغراء   أىممت يا .. حسبتيا
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 ترسميا شفاىنا ريــــــــــــــــــــــــاء  

 ـــــــــــــاق  كأنــــــــــــــــــــيا نفـــــــــــــــــــــ

 تصنعــــــــــــــــيا حرارة العناق

 في لحظــــــــــــــــــــــــــــــة المقاء

 لم أكن قد ذقت يا حبيبتيو 

 مــــــــــــــــــــرارة الفــــــــــــــــــــــــــــــراق..

*** 

..أىمــــــــــــــمتيا و   اليـــــــــــــــــــــــــوم 

 الوجوموالسياد، و  بالشوق،

 أحيا عمى ذكراك

 رفيقةً.. وحيدةً.. فقيدة ..

 إليك يا صغيرتاي

 سوف لن أراكو 

 عبارتي الصغيره  
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 فميمن كل قمبي و 

 من ندمي عميك

 من حيرتي.. من ألمي

 سوف لن أراكو 

 حبيبتي.. أىواك

*** 

 :القصيــــــــــــــــــــــدة الثالثـــــة

  تســــــــــــــأليـــــني:لا 

 ..؟علا تسألينا.. ما الولو 

 ما الحب..؟ ما وىج الضموع..؟

 سيري.. تبارك الحياه  

 سيري.. فعمرك في طموع

 لا تبحثي عني .. فما

 يجيدك من ذوب الشموع
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.. و   صارعت  الدجىلمعت 

 فاذا بيا حر  الدموع

 سيرى.. فأحمد  لم يزل

 يبكي جروح أبي اليسوع

 ذاإلا يحيــــا  الحبو 

 ما مات في القمب الرجوع

*** 

 كم ذا رأيت ك يا أبي

 في عمري ليل متعب

 بجوار بابك واقفا

 تدعو لقومك كالنبي

 عيناك دامعتان في

 وجو حزين شاحب

 لسانك الرت ال ييمسو 
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 بالكتاب البعربي:

 عدتنارباه أنت و 

 فاشمل بمطفك مغربي

 رباه.. نرضى أن تكون

 يداك لا يد أجنبي

*** 

 رباه.. لي خمف الحدود

 قمب بلب أمل .. شرود

 أتراك ترحم شيبتي

 أراه يوما إذ يعودو 

*** 

 تلبشت الأصداء ياو 

 أبتي ..يرددىا الجمود

 لا الميل فيإلاشيء.. 



 ملاحق

 

81 
 

 أعماقو تقني العيود

 أب يموت مع الجوىو 

*** 

 ابن يعود الى الشرودو 

 جحافيل الأشباح لاو 

 تنفك تيزأ بالوعود

*** 

 فإن السير أسمم  سيري.. 

 سيري عمى قمبي المحطم  

 لا تسأليني من أنا؟

 أنا صرعة الكأس الميش م

 أنا آخر الأشياء في

 ركب يييم وراء مأتم

 متغرب بمتاىتي
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 تحممفي نكسة تغفو و 

 تحتاجني الأقدار في

 درب من الأشواك مع ت م  

 في كل ذكرى حسرة

 لكل زحزحة تأل مو 

*** 

 القصيــــــــــــــــــــــــــــــدة الراّبعـة:

 :إلــــــــــــــــى الممتقـــــى 

 غريب يطاره ىم و    ***  إلى حيث لا أب لا أمّـــــو

ـــوترافقو حسرة الناقمين ***  و   يؤنسو في السرى ىم 

 أتذكر لما رمانا خريفأتذكر أيامنا يا شريف *** 

 نعاني مخاطر ليل مخيف  وخضنا معا عاصفات الردى*** 

 ودرب طويل طويل مملّ ***   مشيناه يحدو خطانا أمل  

 ظل  لرمال  ***  إلى مرتع فيو ماء و  إلى شاطئ مطمئن
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 نفس ولوعمشينا وأشواقنا لمدموع ***   لقمب جريح و 

 مده بالآه وىج الشموعمشينا نمزق تمك الضموع  *** ونح

 فمنعش للؤسى ***   أبينا أبينا حياة الخضوع رضينا الأسى

*** 

 غريب يطارده ىمو  *** إلى حيث لا أب لا أمو

 ــــو لفحة أجنبية  ***  سيام تلبحقو لولبية  تؤرجح

 معبودةً مغربيةت  أن  يظل اليوى  ***  حبيباً و صروف أب

 *** إلى ممتقى نفحات أبي ة -العوادي غبيةو  -فألقت بو

 الأمانيخود صبية *** دمشق الربى واليوى و  حوراءإلى قمب 

 دمشق الأماليد و الصالحية *** حكايات أيامنا الذىبية

 ىي الشام ساحرة التائيين  ***  أغاريدىا أن ـــــــــــو الحائرين

 فكم من جريح و كم من حزين *** تمظى تألم من رمش عين

 كم من غريب رنا سائلب  *** بساتينيا زىرة ياسمينو 

 أيقن في الحين أن لا مفر  لما رآىا دعاء السفر  *** و و 
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 أوشك يا شام أن ينتحرو  تموى تمناه لو لم يصر*** 

*** 

 نجوى ىوىيحن إلى الميل فيو دوا  *** وفيو السكون و 

 قصة حب غريب النوىلموعد حمم ورجعة ذكرى  ***  و 

*** 

 اشتياقب لمفراق *** نشأنا عمى لوعة و )سيسبان( لا تكتئ

 يلبحقنا البؤس لكننا   ***  سنيزمو تحت ظل التلبق

 لنزرع في الربح آمالناتركنا ىنالك أحلبمنا ***  و 

 لتستعبد الأرض أغلبلنا *** فمن يا ترى حالو حالنا؟؟

 عمى كل درب لنا ذكريات *** تسعر بالشوق أوصالنا

*** 

 أخي عش اذا شئت قمب السميب  *** شراعا يرى الشمس لما تغيب

 خصم قريبلموج لحن الكئيب *** حبيب بعيد و و  مع افيشد

 في كل نجم و جيب  *** يصادفو كل حين غريبويمضي و 
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 إلى أن يرى الصبح يبسم حسنا ***  يعانق أطيافو عندليب

 إلى أن ترى أرضنا فوقيا *** حبيبنا يقبل ثغر حبيب

*** 

 نادت منازلنا جمعناأخي أشرق النور في حينا  ***  و 

ت  نحوناأتذكر يا   صاحبي حقمنا  ***  براعمو ل وّح 

 لو الفخر من كان أوّلنا  ***  يمبي مع الفجر ألحاننا

 انتشا عندىا حبنال بّ تمك الروابي التي *** نما و أخي 

*** 

 وداعا إلى المربع الأخضر ***  إلى حممنا العاطر المزىر

 وداعا وداعا سيجمعنا  *** ىنالك سحر الرؤى المقمر

*** 
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