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 إهــــــــــداء
 

 أٔهدي هذا امعمل إلى كل من رعاني ، ومهد لي سبيل امعلْ وامنجاح..

 بي رحمهما الله.إلى والدي امكريمين، أٔمي، وأٔ 

 إلى زوجتي امعزيزة، أٔبنائي: هديل ، عبد امرحمن، وأٔس يل.

 إلى أٔفراد عائلتي كبيهم وصغيهم.

 إلى كل محب نلعلْ وامتعلْ، أٔهدي هذا امبحث.

 
 عبادة موسى 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 كعرفاف شكر
 

 أٔتقدم بامشّكر الجزيل إلى أٔس تاذي المشرف

  " مشري بن خليفة ورالٔس تاذ الدكت  "

كما أٔشكر رئيس  ي ساعدني عى  إماام امبحث، وساهم فِ إجااه..لَّّ ا

محمد بن مرزوقة، وأٔشكر كل أٔعضاء لجنة  الدكتور المشروع الٔس تاذ

 ملياهةبخميس  دا  وانلغّاتإلى كلية الٓ  وامشّكر موصول أٔيضا امتكوين

ولا يفوتني أٔن  وكلية الدٓا  وانلغات بالمدية، من موظفي إدارة، وأٔساتذة

كّل من ساعدني بامنصّح والٕارشاد، دون أٔن أٔوسى أٔس تاذي المحترم  أٔشكر

 كمال عطاء الله.

 الله أٔن يجعل هذا امبحث فِ ميزان حس ناتنا، وأٔن يوفقنا. فنسألٔ

 
 

 عبادة موسى 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة

1 

كاية عرفت الرّ  الراّىن، لذلكالعصر  القضايا بُمعاتٞة ت٥تلف  المحكيات بُتعتبر الركّاية من أىم 
العربية كاتٞزائرية تطوّرنا ملحوظنا بُ السّنوات الأختَة كانتشرت انتشارا كاسعنا، إذ تنوعت تٕارب 

 الغربي.جربّوا أساليب كأدكات فنية جديدة انطلبقا من تٕارب الآخر ف العرب،الكتاب 

فأضحى  غة الإت٭ائيةبُ استخداـ اللّ  فنيةزت تٔهارة لة الأدبية كالرّكائية اتٞزائرية ت٘يّ كما أف ات١خيّ 
يطرح عدّة إشكالات بُ طريقة التوظيف  ،النصّ السّردم مع تطوّر العلوـ الإنسانية كعلم اتٞماؿ

مع ت٥تلف  لػػػامػػػػات كالتعػػػل ىذه التقنيػػػػػػػانت الرّكاية أقرب الأجناس الأدبية لتمثّ ػػػػػػػػػػػػػػفك لآليات الكتابة
 رافد استلهمو الرّكائي اتٞزائرم ي اتٟديث، فأضحى التّاريخ أىمالعلوـ كفق خصوصيات عناصر اتٟك

يا العصر الإشكالية من جهة قضاك كالتعبتَ عن ات١شاكل الراّىنة  ،قاصدا البعد اتٞمالي من جهة
فيصبح بذلك نصّان قابلبن للتّحويل كالتّضمتُ داخل جنس أدبي مثل الرّكاية، تلقي بو بُ سياؽ أخرل،

د آليات التّوظيف، كما تٯكن اعتبار الآكنة كىذا نظرنا لتعدّ  كإت٭اءاتو،بدلالاتو  جديد يصعب الإمساؾ
ل التارتٮي كاتٗذت مكانة جعلت منها ت٤طّ قراءة النّقاد لتخييالأختَة أىم فتًة علب فيها صوت ركاية ا

 كالدّارستُ.

الكاتب طريقة  باكتشاؼ تٚالية الكتابة الأدبية، البحث عن ىذه الدراسة ىولعلّ الغاية من ك 
من عمق دلالي يتخفّى خلف  إلى ما تٖملو النصّوص ات١وظفة للتاريخ كالتطرّؽ ،التاريخ بُ توظيف

 كبعد فتٍ تٚالي يدفع بالإبداع إلى الأفق.النصّ. سياؽ 

عزّ الدّين  توظيف التارتٮي بُ ركايات موضوع بُ كمن ىذا المنطلق كاف ىدؼ البحث
حوبو كرحلة البحث عن المهدم " كركاية "0=1+1س المحنةأر " كات١تمثلة بُ ركاية  ،جلبكجي
بُ نسج  ذىا الكاتب معينااتّٗ  التيىو تقّصّي ات١ادة التارتٮية " العشق المقدنس " ركايةك  "المنتظر

الركايات بناء على احتوائها  ىذه اختيار بًّ قد  ك ،عن دلالاتها للكشف بُ الأختَ ة الركايات،بني
 ت١قصود دراستها. للمادة التارتٮية ا
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  فأمّا الذاتية منها فتمثلّت بُ: ،كما أفٌ اختيارنا لموضوع البحث كاف لعدٌة أسباب

ا إشكالية تٗصّ الذّات إعجابنا بهذه النصّوص، كما تٖملو من معالٍ عميقة تعلن عن قضاي -
 كقوؼ الركائي على فتًة ىامة من تاريخ اتٞزائر بالأخصّ.كذا  ،العربية اتٞزائرية

 كاكتشاؼ طريقة إعادة إنتاجو ،رغبتنا ات١لحّة بُ اقتّحاـ عالم التّاريخ على ت٤مل فتٍّ مغاير -
 .كإدماجو بُ بنية جديدة

 كتتمثٌل الأسباب الموضوعية في:

  معرفة الآليات التّي شكّل من خلبت٢ا الرّكائي علبماتو، كخاصة ما ت٢ا صلة بالتارتٮي. -

كاختلبؼ تقنيات توظيف ات١ادة التارتٮية لكل من الرّكاية ت٤اكلة تعرية إشكالية تقاطع  -
 التارتٮية التقليدية كالرّكاية اتٞديدة.

 البحث عن الأبعاد الأيديولوجية كالتناصّية كالثقافية كالاجتماعية كالتارتٮية للنص . -

ىم قصد ت٤اكرة بتٌ النصّ كتٖليلها، كمنها : ماىي أ كمن ىنا يجدر بنا طرح إشكاليات عدٌة
 اريخػػػػػػػػػات١رجعيات التارتٮية ات١عتمدة بُ تركيب النص؟ كيف تعامل الرّكائي عزّ الدّين جلبكجي مع الت

كمع ىذه ات١رجعيات لنسج ركاياتو ؟ أم، ما ىي آليات توظيف التارتٮي فيها ؟ كماىي الدلالات 
حداث التارتٮية ات١تخيلة ات١تًتبة عن ت٥تلف العلبقات التي تقيمها الشخصيات فيما بينها كبتُ الأ

  كالزمكاف الذم كقعت فيو؟

، كإننا نستعتُ بأدكات  تُ نسقيتُارتضينا منهج أمٌا بخصٌوص المنهج المتبع في التحليل
كبالأخص أعماؿ  ،إجرائية مستفيدين من نظريات متنوعة من السرديات الشكلية، مثل البنيوية

ت٦ا يراه  ايسمى باتٞانب النحوم الفعلي كانطلبقالتي تقوـ على الأساس التقتٍ، أك ما  "جنيت"
لا  التي تقوـ على الأساس التقتٍ للحكي J.Gennet تجني ، أفّ أعماؿB.Zima "ب.زتٯا"

اس ػػػػػػػػػػػػػػػػػتتيح لنا إمكانية إقامة علبقات مع البنية السردية كالبنية الاجتماعية ما دامت تهمل الأس
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يميوطيقا، حتى نتمكّن من الوصوؿ إلى بلورة من السّ  دنا أيضاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاستف كي، لذاػػػػػػػػػللح( )الدلالي
 توصلنا إلى الدلالة. دراسة نقدية تٖليلية كصفية متكاملة

رأينا أف طبيعة ات١وضوع يقتضي أف يقسّم البحث كفق ات٠طةّ الآتية:  ينهجالمن ىذين كبُ ضوء
 أختَا خات٘ة.، ثلبثة فصوؿ )تطبيقية(، ك مدخل، مقدمة

 موسوما بعنواف: "ات١تخيل التارتٮي بُ الرّكاية العربية ات١عاصرة". المدخل كرد -

كقد تطرقنا فيو إلى اتٟديث عن ظاىرة الاستلهاـ التارتٮي بُ الرّكاية العربية ات١عاصرة، كتناكلت 
 ناداعاتها، كأختَنا أضأضمن ىذا العنصر بعض النّماذج الرّكائية العربية التّي استلهمت التاريخ ضمن إب

مالو ػػػػػػػػػػػػػػض أعػػػػػػػػػػػػجانبا من التجربة الرّكائية للكاتب عزّ الدّين جلبكجي، كخصوصية البناء الفتٍ بُ بع
 كما استدعتو من تاريخ .

 ناعرضك "، ركايات عز الدين جلبكجيات١وسوـ بػ : "ات١رجعيات التارتٮية بُ  الفصل الأكٌؿمّا أ
اللّثاـ  أمطناف ،متعددة مرجعياتباعتبار أفّ الرّكائي تفاعل مع  ،م ت١صطلح ات١رجع ك ات١رجعيةفيو مفاىي

تٔا يتضمنو من مرجعيات كاقعية ، كمرجعية التاريخ اتٟديث، كأدب الأزمة، عن مرجعية التاريخ القدلَ
 زت تلك الفتًة.ميّ 

 "ركايات عز الدين جلبكجيبُ  ات١وسوـ بػػػػ : "تقنيات توظيف التارتٮيالفصل الثاني كأمّا 
على مقولات  طريقة اشتغاؿ عز الدين جلبكجي نابتٌ النصّ إلى مقاطع سردية، كاستخلص ناحلّلف

حوبة كرحلة البحث ": ، ضمن الركايات الثلبث(الزمن، كالرؤية ،الصيغة )بُ ات٠طاب السرد الأساسية
 س".العشق ات١قدن " "،0=1+1المحنة سرأ"عن ات١هدم ات١نتظر"، 

مها للمتلقي الكيفية التي قدّـ بها السارد القصة التارتٮية كقدّ  ،من خلبؿ ذلك ناعرضكما  
كعلبقات التًابط بينها بُ ات٠طاب العاـ للركاية  ،كمنها الصيغ الكبرل ات١تمثلة بُ السرد كالعرض كالنقل

انطلبقا  بُ حركة السرد كإيقاعوت٥تلف ات١فارقات الزمنية التي تنتظم ات٠طاب  إلى تطرقنالة، كفيو ات١تخيّ 
من الآليات الإجرائية للمدرسة الفرنسية البنيوية، كمنها يتم استخراج العلبقات الزمنية التي تشكّل 
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إلى الرؤية كالصوت  ناقكما تطرّ  ل أثناء التحليل بتُ العناصر،فصّ ندكف أف  ،ات٠طاب التارتٮي
 السردم. 

" ، كقد تستٌّ ركايات عز الدين جلبكجي لي للتّارتٮيّ بُبػػػ:" البعد الدلا الفصل الثالثككسم 
كىذا بالاعتماد على ات١نهج ، عن ت٥تلف دلالات العلبمات التي ت٢ا صلة بالتاريخ اتٟديث لنا

ستول انطلبقا من ات١ طريقة التحليل بُ الدّراسة السردية نابعفاتّ  ،السيميوطيقي حسب نظرية غرتٯاس
بتُ  ة: " دلالة العلبقثلبثة عناصر ىيحيث تضمّن الفصل  عميق،الستول إلى ات١ سطحيال

بتُ الشخصيات ك" دلالة العلبقة كبتُ زمكانية التارتٮي بُ ركاية" العشق ات١قدنس"،  الشخصيات
"دلالة العلبقة بتُ الشخصيات كبتُ زمكانية " ك "0=1+1كبتُ زمكانية التارتٮي بُ ركاية "رأس المحنة

تٕلي مواضيع  عناكين ايدخل ضمنهكرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر""، ك التارتٮي بُ ركاية"حوبو 
كثنائية  متعددة كالغربة كات٢وية كالبحث عن الذات كالسعادة كما تثرم إشكالات النزاعات الطائفية

 الأنا كالآخر.

يخ من كونو يبحث عن تٚالية التقاء اتٟقيقة بات٠ياؿ عبر ت٘ثل الواقع كالتار  أىمية البحث تتأتّى
ترصد جوانب من الاضطرابات  الثلبث بغية ت٤اكاتو ككسر قدسيتو بُ نفس الوقت، كما أفّ الركايات

، ككجوده الض  ذكرهػػػػػػػػػارب تّػػػػػػػػػالتي يعيشها الإنساف اتٞزائرم بات٠صوص كالإنساف العربي على العموـ
 .كالسيميائية ة المحايثة البنويةمن خلبؿ القراء بُ القدـ، فنحاكؿ فهم ذلك كلو

إلى إماطة اللثاـ عن إشكالية التفريق بتُ الركاية التارتٮية كالركاية  كما أفٌ ىذا البحث يهدؼ
 فة.ل، كالتي تٗتلف عن الأكلى بُ كيفية التعامل مع الآليات ات١وظّ اتٞديدة ات١وظفّة للتاريخ ات١تخيّ 

 ها:أثناء البحث، نذكر من يأما فيما يتعلق بالصٌعاب التي كاجهتن

اصة ػػػػػػػات١رجعية اتٟقيقية للتارتٮي أك من متخيلو، كخمابتُ صعوبة التحقق بُ بعض ات١قاطع  -
 ما أدخل ضمن الشفوم منو.
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بُ السّيمييائيات، خاصة عندما تتحوّؿ عن  الأمر كثرة ات١صطلحات كتنوعها، ما ىو عليو  -
 طريق التًتٚة.

على كجو ا منهالّتي استفدنا  ،وع البحثػبموض ابقة ذات الصلةراسات السٌ ا عن الدٌ ػػػػػػأمٌ 
ات٠صوص، كنذكر منها : كتاب " ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف "للدكتورة" آمنة 

لا سيما التارتٮي  خييلر حوؿ خوض الركايات العربية كاتٞزائرية غمار التّ متو من تصوّ بلعلى " كما قدّ 
من أجل  مػػػػػػػػاظػػػػػػػػواد كػػابّ جػػػػػػػػػػترتٚة : ص ،تٞورج لوكاتش ""الركاية التارتٮيةعلى كتاب  لعتكاطّ  منو

الكشف عن أسرار بناء الركاية التارتٮية، ككذا كتاب " التخييل التارتٮي، السرد كالإمبراطورية 
 دكتور عبد الله إبراىيم كما ت٭ملو من مادة ثرية حوؿ ات١وضوع.لل الاستعمارية "

على كتب مثل " دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد  الجانب الإجرائيكاستفدت من  
ات١وسومة  ؿ ـ دكعلى أطركحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه  فيصل غازم" للدكتور لعبد الرتٛن منيف
ركاية شبح الكلدكلٍ  -بُ ركايات ت٤مد مفلبح من منظور نظرية العامل السردية  ب " الشخصية

 2019 - 2018السنة اتٞامعية  ،من إعداد الطالبة حداد خدت٬ة تّامعة مستغالً – "اأت٪وذج
بُ التحليل  دتاعتمكما أنّتٍ  ف ضمن الركايات ات١وغلة بُ التاريخ،تصنّ  ات١دركسة باعتبار أف الركاية

اب على كتاب "نظرية السرد، من كجهة النظر إلى التبئتَ" تٞتَار جينت كآخركف، ككذا كت البنيوم
 سعيد يقطتُ.للدكتور  التبئتَ( -السرد -) الزمن "تٖليل ات٠طاب الركائي

تقدـ بالشكر اتٞزيل للؤستاذ الدكتور " مشرم بن خليفة " الذم تكلّف عناء أكبُ ات٠تاـ 
بنصائحو القيمة  من مساعدة لإت٘امو، كلم يبخل علي كما قدمو لي ،الإشراؼ على ىذا البحث

 مت عناء قراءة البحثة البحث. كما لا ننسى اللجنة ات١وقرة التي تٕشّ كتوجيهاتو ات١تواصلة طيل
 عي العصمة فيمىذا، كلا ندّ  كلا نزكي عملنا ،جزيل الشكر كالتقدير كتصويب أخطائو، فلهم متٍ

 الأصل فيو ات٠طأُ كالنقصاف كت٤دكدية القدرة، فالكماؿ لله تعالى كحدهك جهد بشرم  ىوانتهينا إليو؛ 
 .ويبوهنا لتصلأمل بُ كلّ من كجد خطأن أك أمران ت٭تاج إلى بياف كتوضيح كإصػلبح أف يوجّ لذا ت٭دكنا ا
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 أفق التّارتٮي، ت٪اذج من ركايات عربية..4.1

 التٌجريب كأشكالو في الرٌكاية الجزائريةٌ. .2

  مفهوـ التّجريب..1.2

 حضور التاّرتٮي بُ الرّكاية ك آفاؽ التّجريب..2.2

  التّجربة الرّكائيّة لعزّ الدّين جلبكجي..3.2
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 مهيد:ت

عن التجريب إذ تولّد مرّت الرّكاية العربية تٔراحل كثتَة كصولا إلى مرحلة اتٟداثة كما بعد اتٟداثة،
كىذا  سم بالفنيةنوع ركائي جديد اتّ  -كظاىرة حتمية اقتضتها طبيعة ات٠طاب السّردم ات١عاصر-

على  حتجاجفي الا ومن أجل اكتساب حقٌ  "خصوصية طرحو كنضالو ك عملب بالتجريب ات١تواصل
نو ىذا من جدؿ يقوـ على نقض الوعي الاجتماعي بعد كما يتضمٌ  الوعي الجمالي السٌائد

اقتصادية دينية ثقافية كفنية مثلما تكمن ، كاجتماعيةاستيعابو في مستوياتو المتشابكة، سياسية 
من الكتابة النوع حتى ت٘ثّل ىذا ، 1أىميتو في اللٌحظة الآنية كما يطرحو منها أك يطرحو عليها"

 .البحث ات١ستمر عن شكل مغاير كرؤية متميزة بُ إعادة صياغة ذلك الواقع ضمن كاقع الركّاية الركائية

مع ذلك خاض الركائيوف العرب غمار تٕارب كثتَة كمتنوعة من حكي كاستيعاب للتاريخ قصد  
كبتُ  خوف بُ كتبهمؤررّ الواقعة التارتٮية، كما صاغها ات١ قت بتُ حدمّ ما خلق إشكالية تعمّ  مساءلتو

رعية بإبداع السارد، كيرل الدارسوف أف د على الشّ كت٤اكلة كسر القدسية، كالتمرّ  د على الأصوؿالتمرّ 
ت ىذا النوع من الركايات للحفر بُ ماضي الشعوب ضالظركؼ التارتٮية كالراىنة ىي التي فر 

 .من أجل البقاءمع ات٠تَ  كاحتداـ الشرّ  ،كصراعاتهم

نماذج من ركايات عربية استلهمت ال إلى بعض التطرّؽات١دخل  كؿ من خلبؿ ىذالذلك ت٨ا 
 الكتابة، كذلك بعد التعريف بالتاريخ، كت٤اكلة التفريق بتُ التاريخ كالتارتٮيالتاريخ كمادة استدعتها 

جريب ؿ التّ قنا إلى أشكاكبُ العنصر الثالٍ تطرّ ، كالبحث بُ إشكالية الركاية التارتٮية كالتخييل التارتٮي
 الدين جلبكجي. جربة الركائية لعزّ بُ الركاية اتٞزائرية كبات٠صوص التّ 

 

 
                                                           

 اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، )د،ط( علي ت٤مد ات١ومتٍ، اتٟداثة كالتجريب بُ القصّة الأردنية، دار - 1
 .28، ص2009
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 استلهاـ التاريخي في الرٌكاية العربية المعاصرة: .1 

إذا ما تأملنا ت٥تلف الرّكايات العربية ات١عاصرة، لاحظنا أفّ اتٞزء الأكبر منها ينهل من الأحداث 
نجد ذلك فيبقيها الرّكائي على حقيقتها على سبيل الإيهاـ بالواقعية،  التارتٮية كات١رجعية، فالبعض منها

كالبعض الآخر  ،كمزجها تٔا ىو تٗييلي ،بُ بعض الركايات التي تعتمد التقنية التسجيلية التوثيقية
من اتٟقيقة بُ تركيب رمزم قد لا يتوافق مع الواقع ات١باشر لأنو مغرؽ  يسوؽ عات١ا افتًاضيا خاليا ت٘اما

  ؟ كايات العربية ات١عاصرةاريخ بُ الرّ الغرائبية ،لذلك نطرح الإشكالية الآتية: كيف بًّ توظيف التّ ب

 :اصطلبحا تعريف التاريخ.1.1

ل الأحداث كالوقائع داـ حيّا، فقد تٯثّ  ما يرتبط التاريخ تْياة الإنساف ارتباطا قوياّ كملبزما لو 
  و عليو الواقعة ات١اديةػػػػػػػػػػا كفق ما ت٘ليػػػػػػػػػػػػػػػلها كت٭اكؿ تأرتٮهجّ يسك  ات١ؤررخّ هافيتتبع، الّتي يعيشها الإنساف

كالنّظر  ،أك ات١كتوبة أك الشفوية، يتًصّد منها اتٟقيقة قدر ات١ستطاع ليتعامل مع ىذه ات١ادة تٔوضوعية
التارتٮي كالّذم ت٢ذا جاءت الركاية التارتٮية على إثر ىذا السّرد  ،إلى ات١اضي من منطلق القداسة

 يربطهما ىاجس الأمانة بُ النّقل عن ات١صادر التارتٮية.
 عزيز المذىب فن التاريخ فنٌ  :" إعلم أفٌ )ات١شهور( ات١قدمة  كما يعرفو ابن خلدكف بُ كتابو 

من الأمم في أخلبقهم، كالأنبياء  على أحواؿ الماضيين ىو يوقفناإذ  الفوائد، شريف الغاية جمٌ 
 ن يركموػػػػػػػػػػػفي ذلك لم ائدة الاقتداءػػػػػػػػػػػػػػػػحتى تتم ف ملوؾ في دكلهم كسياستهم،كال في سيرىم

في أحواؿ الدين كالدنيا، فهو محتاج إلى مآخذ متعددة، كمعارؼ متنوعة، كحسن نظر كتثبت 
 1يفضياف بصاحبهما إلى الحق كينكباف بو إلى المزلات كالمغالط " 

من الفنوف إضافة إلى صفتو  التاريخ فنّ  فّ أىو اعتًافو ب "ابن خلدكف"ما يلفت نظرنا بُ تعريف 
ذلك إلا  يكوفكات١وضوعية، كلا لا تٯكن الوصوؿ إلى اتٟقائق د منها كإلاّ العلمية التي لا تٯكن أف يتجرّ 

                                                           
 2010،  1سلطاف اتٟكاية كحكاية السلطاف، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، لبناف، ط عبد السلبـ أقلموف، الركاية كالتاريخ، - 1

 .291.نقلب عن: ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف، ص14ص
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ت، أما ق من أصل الأخبار قبل تدكينها، كلأنو يعلم حجم ات١سؤركلية عند النقل يوصي بالتثبّ بالتحقّ 
، بيد من الفنوف ، أنهم يركف أف التاريخ بُ كل اتٟالات ىو فنّ "ىرنشو جورج"ؿ الأدب كما يرل رجا

كالأديب تٗتلف بُ كوف أف  "ابن خلدكف"الفرؽ بتُ ما يقصده  أفّ  إلاّ  1أف ات٠ياؿ يعيد فيو اتٟياة
ضطرارا عند بل تٖصل الذاتية ا ،ات١ؤررخ لا يتعمد التحريف كلا يقدـ الذاتية على حساب ات١وضوعية

  اتٞمع كالإحصاء كالتنظيم، بينما الثالٍ كاف التخييل مقصده لبعث اتٟياة فيما يورده من التاريخ.

"للئشارة فإفٌ لفظة التٌاريخ ىنا، لا فإنو كقبل التّحدث عن الركاية التارتٮية كالسّرد التارتٮي، 
حيث يصبح النٌص مثقلب بها تلك الخطيٌة المفرغة من محتواىا الدٌلالي كالجمالي، ب ىتعن

كن إلى تر من خلبلها من رامزة، إلى أخرل باىتة  بحمولات فكرية، كرؤل أيديولوجية تتنازؿ اللٌغة
إلى استثمار التٌاريخي كخلفية جمالية كمرجعية فنية يتوالد  بل نرمي من كراء ذلك، حىدٍ المعجم

كمن ات١علوـ أنوّ صار توظيف  ،2"من خلبلها النٌص بإحالة شعرية، يتوحٌد فيها الدٌاخل بالخارج
 تقنية التًّميز ىاجسا لدل ات١بدع العربي، كمصدر بلوغو حالة الإت٭اء كالانزياح مبلغ التعتيم كالإبهاـ

كوساطة للتعبتَ  .3"إفٌ الفنٌاف قد يختار من المادة التاريخية أكثرىا تجسيدا لرمز من الرٌموز"بل
 .يةظواىر اتٟياة الاجتماعك ، بعض القيمعن 

"منحت الثٌورة حالة أفّ طريقة تدليل الصّور الكونية التي تشمل حياة الذّات ات١بدعة  لاسيما 
 ت فيها الثورة من خلبؿ رموز كعلبمات دالةكأصبحت ثقافة كتاريخ تجلٌ  جمالية للكتابة العربية

 كتٚالي.بُ المحاكرة اتٞادة للنصوص التارتٮية باستدعاء فتٍ  4على موضوع يشكل كعي الكاتب"

                                                           
نقلب عن: جورج  ،10، مرجع سابق، صعبد السلبـ أقلموف، الركاية كالتاريخ، سلطاف اتٟكاية كحكاية السلطاف ينظر، - 1

 .9ص ،اتٟميد عبادم عبد ، تر:علم التاريخ، ىرنشو
 1ط عبد القادر بن سالم، السرّد كامتداد اتٟكاية، قراءة بتُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، اتٞزائر، -2

 .58، ص2009
 .266، ص1970 ط(، غالي شكرم، أدب ات١قاكمة، دار ات١عارؼ للنشر، القاىرة، مصر، )د، - 3
 .57ص، 2010دار الأمل للطباعة ، اتٞزائر، )د،ط(،  ل بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف،آمنة بلعلى، ات١تخي - 4
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شهده من ضركب  ت١ا طبيعي مرأ فسيطرة ىذا ات١وضوع على الكتابة السّردية بُ ات١غرب العربي،
"غدت الثورة الاستعمار كالاحتلبؿ، كرغم ذلك لم يسلم ىذا التاريخ من تفكيك ت٢ذه القدسية، ك

لة الألفاظ كجودا آخر مغايرا للوجود التاريخي الحقيقي الموضوعي، لأنوٌ يستمد كينونتو من دلا
من  فما تعلق ببناء أنظمة، أما السٌيميائي إفٌ ىذه العلبقات ذات طابع سيميائي كإخطابي،

كأمٌا ، على التٌمثلبت التي تحيل على الثورة العلبمات الأيقونية كالإشارية كاللٌغوية المؤسسة
 اريخػػػػػػالت فرغ الأديبإذ ي ؛1نصٌ "ى إل ولتػػػػػػػتح الخطابي فيما أدتو الثورة من دكر بنيوم حينما

 كعاء علبمابٌ ت٭قق التواصل، كيبتٍ علبقات يقيمها النص مع نصوص التاريخ كمع عناصر أخرل بُ
 غتَ نصية، تستلهم من الثورة.

لذا ، ككقائعها تٝة كإشارة على مقاكمة شعب ليحمي ىويتو ببطولاتها التحريرية اتٞزائرية كالثورة 
إلى فبالنّظر  ،دبي إلى الثورة يستقي منها موضوعاتو كعوات١وفنّ الأأف يتجو ال فكاف من الطبيعي

أفٌ  "لا يمكن الاعتماد المطلق على الموقف الٌذم يرل الرّكاية بُ ور النصّ التّارتٮيػػػػػػػػػػػػػػحض
كأنوٌ أجزاء متمٌمة للعملية  من الأعماؿ المنظمة حسب نسق تاريخي الأدب ىو سلسلة

كعلى العملية  لا يمكن استبعاد ما للتٌاريخ من تأثير على الكتاب، لمقابلكفي ا التاريخية لكن
أم أف الركائي يستمد تٝاتو الفنية كالإبداعية، من قراءة ات١سار التارتٮي، كتٖديد  ؛2"الإبداعية إجمالا
 فهو ت٣بر على عند ات١بدع طاعة للؤدب نفسو. مرفوضةكأما ات٠طية الزمنية فهي  الأحداث التارتٮية

  ربط الظواىر التارتٮية بالراىن.

عاش تٕربة خاصة بُ اتٟياة  )الركائي(ات١ؤرلف كلأفّ  ،التخييل دائما تْاجة إلىالتارتٮي فإذف  
بُ راىنو، كبهذا التدّاخل يستطيع إنتاج دلالة  يبحث عن ماضيو كت٭اكؿ فهم الوقائع التي يعيشها

علقا بو، ت٭سّ بإبداعو كالقيمة التي تشرؽ جديدة تعلي من مستول الفهم عند القارئ حتى يبقى م

                                                           
  .59، صسابقمرجع  آمنة بلعلى، ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، - 1
 .57ص، ة معاصرة(، مرجع سابقعبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية )قراءة بُ نصوص جزائرية كعربي - 2
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 منو، كفعل القراءة ىو سرّ تٖقّق التّقنية كاتٟبك كتبقى اللّذة من صنيع القراء عند ملء الفجوات
في تخطيط الحدث  "كقد يختار من ىذه المادة أكثرىا إحكامان  ،كاستقراء ات١غيب بتُ السّطور

  . الوقايع التارتٮيةالإخبار بيتوقف عند  كلا ينمو شيئا فشيئا ليجعل الإبداع .1الدٌرامي"

 كما الغيطالٍ إلّا أف يقدّـ البرىاف من النّص التارتٮي الذّم سرده "ابن إياّس "، تٚاؿ فكلم يتوا
"كقد قيدَّر لهذا المؤرخٌ أف يشهد حدثا مماثلب لما شاىدتو أنا، كىو  :بُ قولو شاىده كعاشو

 رػػػػػػوٌؿ مصػػػػػػػػماني كتحػػػػػػػػػش العثػػػػػػػػأماـ الجي مرج دابق"ىزيمة الجيش المملوكي المصرم في "
كقد عشت  ،ىو حدث شاىدة ابن إياٌس )...(إلى كلاية صغيرة تابعة لإسطنبوؿ )...(من سلطنة

، كفوجئت أفٌ نفس مشاعرم كاف 1967في سنة  حدثا مماثلب لو عندما ىزـ الجيش المصرم
 اربةػػػيهتم بالثورة ات١صرية الض الركائي جعل ما .2رة كإحساس بالهزيمة"من مرا :شعر بها ابن إياٌس

  .ات١غايرةكيعيد إنتاج ذلك بُ كتابة جديدة، كت٬عل من التخييل سبيلو بُ  ،بُ التاريخ العربي

 شيء من التاريخ، كيقيده كلٌ شيء ها لا يقيدهػػػػػػفي ىذه الأحواؿ جميع "كلكن الكاتب
كالفن إذف في ارتباط دائم  )...(أدب "تاريخي" بالمعنى الدٌقيق للكلمة،من الفن، ليس ىناؾ 

ركايتو إلى "الرّكاية  نسبلذا فإفّ الغيطالٍ ينفي بدكره  ؛3كثيق بالتاريخ في حدكد ىذا المعنى..."
"... ليس مفهومي  :الإنسانية اتٞوىرية، كيظهر ذلك بُ قولو التّارتٮية"، كيبرز انفتاحها على القضايا

لتاريخ أنوٌ عصر معيٌن محدٌد بعلبمات رمزية كضعها الإنساف، أقصد السٌنوات كالشٌهور ل
مات٬سّد عنده الرؤية ات١تحولة  .4 إفٌ الغد ىو تاريخ مستقبليٌ متخيٌل" )...(كالٌدقائق كالثوٌاني 

 بواسطة القيمة الفنية.
                                                           

 .266غالي شكرم، أدب ات١قاكمة، مرجع سابق، ص - 1
 تْث بُ أشكاؿ تأصيل الركاية العربية كدلالاتها، مؤرسسة القدموس الثقافية، دمشق فوزم الزمرلي، شعرية الركاية العربية، - 2

 .251ص 2007)د،ط(، 
 .266مرجع سابق، ص أدب ات١قاكمة، غالي شكرم،  - 3
 .254ص شعرية الركاية العربية )تْث بُ أشكاؿ تأصيل الركاية العربية كدلالاتها(، مرجع سابق ، ،فوزم الزمرلي - 4
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، كتٔدل تٖكّمو بُ التقنيات كتٕربتو كىذا الوعي الرّكائي التارّتٮي متوقّف على ثقافة ات١بدع
فهي كسيلة ، ىي كشف كتجاكز للمثاؿ، "اللٌغة عند ىذا الجيلفػػ .كاللّغة الإت٭ائية ،السّردية

بل تٟمل دلالات لا نهائية، كىذا لا يعتٍ أفّ ، 1للئيحاء، كليست أداة لنقل معاف محدٌدة.."
 . ما سكت عنو ات١ؤررخّفي بحثال بل، الكاتب يقصد من كراء استلهامو للتاريخ إيصاؿ ات١عرفة

لها إلى ت٤كي فتٍّ لو ويتٖفالركّائي بُ الأختَ تٯلك اتٟرية التي بها ينتهك قدسية ات١رجعي، ك  
"كفرة المادة التٌاريخية التي يسوقها الكاتب في الركاية ليستحضر ركح الفترة فمع  طابعو ات٠اص.

المفارقات كالتراكحات التي طاؿ  لب يستطيع أف يكشف عنف)...( التي يبعثها بشكل مجسٌد 
الحديث عنها بحيث أصبحت أمورا معلومة بالضركرة، كمن ثمٌ فإف ما يبقى على نبض ركايتو 

تْكم أف الركاية جنس كعمل فتٍّ ناتج .2منتظما ىو ما تصنعو المخيٌلة بحياة النٌاس البسطاء...."
ات١ذكورة سلفا، كإت٪ا يصوّر اتٟياة الإنسانية عن تصوّر الذّات الكاتب الذم لا يعيد الأشياء ات١علومة ك 

 بشكل تٗييلي ت٭قّق كظيفة النص اتٞمالي.

 . بين التاٌريخ كالتاٌريخي:2.1 

فإفّ ىذا يطرح إشكالية التّفريق  ،تٔا أفّ التّاريخ يعتدّ بالسّرد كما ىو الشّأف بالنسبة إلى الركاية
لكن سياؽ اتٟكي عند سرد  ،3كبير ىو السرد"" كىما تنويعاف لجنس كاحد  بتُ التاريخ كالتارتٮي

 الركاية تٮتلف عنو بُ التاريخ، قد ت٬عل من التارتٮي بُ الركاية كعاء للواقع كات٠ياؿ، بينما بُالأحداث 
  يظل التاريخ حبيسا للواقع.

كلعل كالذم يعتمد اتٟدث التارتٮي كمرجعية لو، " ،التارتٮي نسبة إلى كل مالو صلة بالتاريخف
يكاد التاريخ يكوف  -حيث -منح لهذا الفهم راىنيتو تمييز كظيفي بين التاريخ كالتاريخيي ما

                                                           
 .07ص، 2009 ط(، ، دار القصبة للنشر، اتٞزائر، )د،مكونات السرد بُ النص القصصي اتٞزائرم عبد القادر بن سالم، - 1
 .93، ص1998 ط(، مصر، )د، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، صلبح فضل، عتُ النقد على الركاية اتٞديدة، - 2
 .67عبد السلبـ أقلموف، الركاية كالتاريخ، سلطاف اتٟكاية كحكاية السلطاف، مرجع سابق، ص - 3
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في حين يكوف التاريخي أيضا  لبت لواقع قائم متجو نحو الماضيمنظومة من الأحداث كالتمثٌ 
منظومة من الأحداث لواقع ممكن متجو نحو المستقبل)...( كىذا ما يجعل المسافة بين 

تماثل المسافة التي يختزلها سؤاؿ الكتابة  -التاريخي -كالواقع الممكن -تاريخال-الواقع القائم
 داعيةػػػػػػػػطق الإبػػػػػاريخي يحوٌؿ منػػػػػػػػ)...( كلعل التمييز بين التاريخ كالت بين الحقيقة كالاحتماؿ

سا من مظهر التقاطع إلى مظهر التجاكز، كىذا ما يجعل التاريخي ممتلكا لخطاب يعتمد أسا
 :رأم تٝتَ ركحي الفيصل يقوؿالمع ىذا  يتفقك  ،1التخييل.."
التاريخ غير التاريخي، التاريخ أحداث تمت في الماضي كشخصيات حقيقية نهضت  " إفٌ 

من التاريخ حسب  اختيرتبهذه الأحداث كأصبحت عنوانا لها، أما التاريخي فهو أحداث 
ضي من السارد كمؤررخ ثالٍ يشارؾ الشخصيات يقت بل خصوصية السرد الركائي ،2تبئير الراكم.."

 دت٣وػػػػػػػػػػػػػػػػػلي و ات٠اصةػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ بطريقتػػػػػػػػػػػف التيوظّ ف ط،صفة التسلّ  إسقاط عن نفسوبالتبئتَ،  مسّها التي
 ا الرّكايةػػػػػػػػػػػيهكيبدك أنوّ يوجد عناصر تٗتلف ف ،اره على الورؽػػػػػػػػػػػكيبقى ظلو أك آث بُ ات٠طاب الركائي

 :3برز بعضهاي الآبٌ كؿكاتٞد بُ عناصر أخرل عن التاريخ، كما أنّها تتفق معو
 الركٌاية التٌاريخ

 .يقدّـ حقائق كمعلومات تارتٮية كاقعية -
 .يستخدـ التغيتَات اتٟقيقية -
 .ات١نهج التارتٮي منهج موضوعي -
ي يركز التاريخ على رصد الأسباب كالنتائج فه -

  .عناصر أساسية بُ التاريخ
الطريقة التي يعتمد عليها التاريخ بُ تعاملو مع  -

 .الأحداث، كالظواىر الشخصيات تٖليلية كنقدية

 تقدـ انعكاسا لواقع متخيل، كأحيانا لعوالم افتًاضية. -
 كثتَا ما تستخدـ التغيتَات المجازية. -
 .ات١نهج الرّكائي منهج ذابٌ -
 ى تصوير ات١سببات.تركز الركاية عل -
مع الأحداث  الطريقة التي تعتمد عليها الرّكاية بُ تعاملها -

  تٗييلية . تصويرية ،كالظواىر كالشخصيات

                                                           
 ديب، كىرافعبد الوىاب بوشليحة، استًاتيجية الكتابة التارتٮية، ت٣لة دراسات جزائرية، جامعة كىراف منشورات دار الأ - 1

 127. ،126 ص 2006مارس 3العدد
 .165، ص2003تٝر ركحي الفيصل، الركاية العربية ، البناء كالرؤيا، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، )د،ط(،  - 2
 .266ص غالي شكرم، أدب ات١قاكمة، مرجع سابق، - 3
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 من الرٌكاية التٌاريخية إلى التخييل التٌاريخي:.3.1

 :الرٌكاية التٌاريخية 

ادة التارتٮية بُ سرد لقد عرؼ الأدب الركاية التارتٮية كنوع أدبي إبداعي كفتٍ، اشتغلت على ات١
أقدـ الأنواع  من "تعتبر الرٌكاية التٌاريخيةإذ تاريخ الشعوب كماضيها، من أجل الوقوؼ على راىنها،

ممٌا جعل التاٌريخ المادة الأساسية التٌي تعتمد ، الأمم كالشٌعوب كذلك لارتباطها بتاريخ ظهورا،
 ادراػػػػػػػػػػػالرٌكائي يملك أدكات فنيٌة تجعلو قبل إفٌ  ،عليها، كىذا لا يعني النٌقل الحرفي للتارٌيخ

 إلى مرجعية تاريخية عن رؤية فنية تعالج قضية مهٌمة استنادا لتعبٌر، على تطويع المادة التٌاريخية
على الحاضر  لأفٌ ىدؼ الركاية بعث كإحياء الماضي كتاريخو كإعادة قراءتو من أجل إسقاطو

 لبقاػػػػػػػػػنطا راىنػػػػػػػػػػا بالواقع الػػػػػػػػػتفستَ الظركؼ، كإتٟاقه لركائيكظيفة ا فذإ ،1كاستشراؼ المستقبل"
 من كقائع تارتٮية حدثت فعلب.

" ركاية تثير الحاضر، كيعيشها المعاصركف بوصفها تاريخهم افها جورج لوكاتش بأنهّ يعرّ  
اؿ اللبحقة لبناء كبالتالي سرد كإعادة لما مضى من أحداث تستعيدىا الأجي 2السابق للذات"

الركاية   Alfred sheppardع إلى مستقبلهم، كفي نظر ألفرد شيباردحاضرىم كالتطلٌ 
 اريخػػػػػػػػػاعة التػػػػػػػػالتاريخية ىي التي تعيد إنتاج التاريخ بصورة تخييلية، كبإبداع الكاتب يعيد صن

 ذاتو من خلبؿ ذلك يثبت الكاتبف، 3في الركاية بطريقتو الخاصة فيحصل بذلك الاندماج 
  ، الناتج عن تطور الفكر كالإبداع.كيتقمص دكر ات١ؤررخ بُ كتابة الركاية

                                                           
 العراؽ ،طليعة كالنشر، بتَكت، منشورات دار الثقافةجورج لوكاتش، الركاية التارتٮية، تر: صابّ جواد كاظم، دار ال - 1

 .89، ص1978)د،ط(،
 (1عالم الكتب اتٟديث، الأردف، )ط )تْث بُ مستويات ات٠طاب بُ الركاية التارتٮية العربية(، نظاؿ شمالي، ركاية التاريخ - 2

 . 121، ص2006
 .112، صات١رجع نفسو ،ينظر - 3
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الركاية التارتٮية ب ر الكتاب العربىو تأثّ  ،بُ الأدب العربي الركاية التارتٮية كمن عوامل بركز
ا، بٍ تبعو ية، فكاف لسليم البستالٍ طرؼ بُ تشكيلهسعن الركاية الركمان دتالأكركبية، التي تولّ 

 .1رت بعناء من ترتٚة إلى اقتباس لتصل بُ الأختَ إلى تٖديث كابتكارجورجي زيداف فتطوّ 

 الركاية الجديدةالتخييل التٌاريخي/: 

 الركائي لقد تغتَّت النّظرة بُ فهم التّاريخ، كإعادة توظيفو ضمن الرّكاية اتٞديدة، فلم يعد ينظر
ا تصوّرتو الرّكاية التارتٮية، أك كما أشار إليو )جورج زيداف( مثل م ،إلى التاريخ كنسق حقيقي كمقدّس

"التّخييل الرّكائي"، كىذا ما  كلكن أصبحت الرؤيا تتجو ت٨و نوع جديد أطلق عليو تسمية، كآخركف
 بُ دراساتو السّردية ات١عاصرة.  إبراىيمعبد الله  أكرده

 لة بواسطة السٌردادة التاٌريخية المتشكٌ الم :" بأنويعّرؼ عبد الله ابراىيم "التخييل التّارتٮي 
 كقد انقطعت عن كظيفتها التٌوثيقية كالوصفية، كأصبحت تؤدم كظيفتو الجمالية كالرٌمزية

إنمٌا يستوحيها بوصفها  ،رىا كيركج لهالا يحيل على حقائق الماضي كلا يقرٌ  فالتخييل التٌاريخي
اعلة بين السٌرد المعزٌز بالخياؿ كالتٌاريخ من نتاج العلبقة المتف رة لأحداثو، كىوركائز مفسٌ 

 .2المدعٌم بالوقائع كلكنٌو تركيب ثالث مختلف عنهما"

كنفهم من ىذا التعّريف أفّ ىذا النّوع من السّرد يزاكج بتُ الواقع كات١تخيل كت٬معهما بُ بنية 
ل الواقع ريخ الذم يشكّ فاستلهاـ التا، تٗتلف عن الطريقة التقليدية بُ الركاية التارتٮية سردية جديدة

حسب عبد الله -، ليس على سبيل الإقرار تْقيقة الأحداث التارتٮية استدعاء ات١اضيىو إت٪ا 
 ات١ستقبل بفعل التفكيك الزّمتٍ كتفعيل اتٟوارية. شراؼ فهم اتٟاضر كاست كإت٪ا -إبراىيم

                                                           
 التارتٮية، )مولدىا كأثرىا بُ الوعي العربي العاـ، ركاد كركايات(، بهاء الدين للنشر، قسنطينة ينظر، نواؼ أبو سارم، الركاية - 1

 .32ص، 2003)د،ط(، 
 بتَكت ،عبد الله إبراىيم، التخييل التاّرتٮي، السّرد كالإمبراطورية كالتجربة الاستعمارية، ا ت١ؤرسسة العربية للدراسات كالنّشر - 2
 .05، ص1ط
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ردية كالإبداعية حدث تّٖوؿ كبتَ بُ فهم التاريخ كاستلهامو بُ تشكيل الرؤية السّ  بعد أف
لقيمة فنية  للتاريخ إلاّ  هاستحضار كاف ، كما  1التاريخ ثيمة كرافد مهّم لبناء النّص أصبحللرّكائي، 

كت٤اكلة ربط ، فكرالكالانهماؾ بُ القراءة كإعماؿ ، م إلى إرغاـ ات١تلقي ات١بدع على ات١شاركةتؤردّ  كتٚالية
 ةفعملي ، كفهم التاريخ من فهم الواقعلفن الأدبيقو لكتذكّ  من إمكانية فهمو زيدلت اتٟاضر بات١اضي

 كظيفتو الأدبية.ك  اتٞمالي هبعد كبو يدرؾ القارئالتجاكز ىنا تعتبر جوىر العمل الأدبي، 

الغيطالٍ أفّ ركاية"الزيتٍ بركات" ليست ركاية تٚاؿ السّرد حتُ يعتًؼ  منكنلمس ىذا النّوع  
 تارتٮية اريخ، كىي ترصد كقائع من تاريخ مصر بُ فتًةتارتٮية رغم ما قيل عنها، كرغم نسبتها للت

كركاية الزيني بركات ليست ركاية تاريخية .:"..( كلذلك يقوؿ16حرجة من العهد ات١ملوكي )ؽ
إلى لغات أجنبية لم تقدٌـ على أنهٌا ركاية  على الإطلبؽ حتى عندما ترجمت ىذه الركٌاية

 تصنّف من قبل صاحبها ، كمن بٍ لمبغلبة التخييل لأف ات١تتبع للخطاب ت٬ده يتميز.2تاريخية.."
 ضمن الركايات التارتٮية.

 " أفٌ  -قا بتُ الركاية التارتٮية كالركاية اتٞديدة/التخييل التارتٮيمفرّ  -كيرل سعيد يقطتُ
 ويةػػػػػػالخطاب التاريخي التقليدم حكائي إلى أبعد حد لأف صيغة الفعل الماضي بدلالتها النح

فالمؤرخ يضعنا على مسافة من الماضي المحكي حتى كإف كاف ىو  ،ي المهيمنةفي الماضي ى
 يقيم كات٠طاب التارتٮي ذك الطبيعة اتٟكائية، كانطلبقا من رؤيتو لوظيفة ات١ؤررخ كبالتالي، 3الشاىد.."

بتُ الركاية التقليدية كالركاية اتٞديدة التي قفزت على ت٪طية أحادية الصوت، كاشتغلت  فاصلب احد
اتٟاضر  أكإت٪ا يقر  ،لى صيغ أخرل كاتٟاضر كات١ستقبل، فلم يبق ات٠طاب التارتٮي حبيس ات١اضيع
  ية تعددية الأصوات كيرسم طريقو ت٨و ات١ستقبل.ؤ بر 

                                                           
 .93، ص2008، 1التخييل، دار الفارابي، بتَكت، لبناف، طك  ق رضا صيداكم، الركاية العربية بتُ الواقعينظر، رفي - 1
 1العدد 17حوار بتُ الكتاب عن"الركاية كالتاريخ" ضمن"قضايا الركاية العربية، مناقشات ات١ائدة ات١ستديرة"، فصوؿ، المجلد  - 2

 .425، ص1998"خصوصية الركاية العربية"، صيف 
 .145ص 2005(، 4التبئتَ(، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، )ط -السرد -سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن - 3
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 .أفق التٌاريخي، نماذج من ركايات عربية:4.1 

 تٗتلف تقنيات سرد التارتٮي ضمن البنية الكلية للنّص من كاتب إلى كاتب آخر، منها ما
 تعدّ الوثيقة التارتٮيةإذ  ؛لوثيقية التارّتٮيةكا،  يوظّف القرائن الدّالة على حضور ات١رجع التارّتٮي بُ النصّ 

د نزكع الرّكاية يؤركّ  ،تْيث يشكلّ نصّ الوثيقة مرجعا تارتٮيا ،تارتٮي حقيقي يدرج ضمن النصّ  نصّ 
بطريقة فنية  ادة ما يستغل الوثيقة التارتٮيةفالركّائي ع، ةتكيوىم القارئ بتارتٮية النّص ككاقعي، ات١تخيل

 كجهة نظر خاصةى حتّى تٯكّن للنص الكلي أف ينطوم عل، عملب تٔبدأ اتٟوارية كتداخل النصّوص
 . تعكس عبقرية الكاتب بُ طريقة ت٘ثّل الوثيقة لصياغة دلالية جديدة ترتبط بالسّياؽ العاـ 

القدرة بُ  ذاتيتو ذّاكرة لاستًجاع ات١اضي، كتأكيديوظّف الرّكائي تقنية تداعي ال كما تٯكن أف  
 في الرٌكاية... تعدٌ إحدل التقنيات المستحدثة ."فحسب سيزا قاسمالتاريخ استنطاؽعلى 

تعطيو  ةكيصبغو بصبغة خاص ،يضع الاسترجاع في نطاؽ منظور الشٌخصية كالاعتماد عليها
مع اتٟدث  الذم ينكشف للشخصية النفسيكفيو إشارة إلى اتٞانب السيكولوجي ك  .1مذاقا عاطفيا"

 فتتفاعل مع اتٟدث التارتٮي كما لو أنها شاىدة عليو. للماضي عن طريق الاستًجاع. رىاتذكّ  عند

فالاستًجاع  ،للذّاكرة تٕسيد البعد الفتٍّ  كتستدعي ىذه التقنية توظيف عدّة تقنيات ت٘كنّ  
ة كات١غيبة من الأحداث ػػػػػػػػػػػوانب ات١ظلمػػػػػػػػػػػػػػػاتٞ ليضيءتٮلق جوّا قصصيا يربط اتٟاضر بات١اضي، 

غلة على التاريخ أف تٖقّق جانبا من الانتقاؿ من التّاريخ تتٖاكؿ الرّكاية ات١شا كعلى ىذ امةػػػػػػػػػػػػالع
ادرا ػػػػػػػػػػػػػقركّائي ػػػػػػػػػػػػكىذا ما ت٬عل ات٠ياؿ ال، إلى التارّيخ التخييلي -ات١ستثمر كنشاط تعليمي -النّفعي

  .2من الشّعرية ت٘كن الرّكائي من إنتاج معاف كأخيلة للتارّيخ على إضفاء مسحة
                                                           

جامعة  اللغة كالأدب اتٞزائرم ىنية جوادم، التمثيل السردم للتاريخ الوطتٍ بُ ركايات كاسيتٍ الأعرج، ت٣لة ات١خبر، أتْاث بُ -1
 . 258، ص2013التاسع، العدد  بسكرة، اتٞزائر

"دراسة تٖليلية  ينظر، عبد الرزاؽ بن دتٛاف، الرؤية التارتٮية بُ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة "ركايات الطاىر كطار أت٪وذجا - 2
" بُ الأدب اتٟديث، إشراؼ الطيب بودربالة، كلية الآداب جامعة اتٟاج  ،تفكيكية، أطركحة مقدمة لنيل شهادة "دكتوراه علوـ

 .06، ص2013-2012 ضر باتنة،ت٠
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التقنيات ات١وظفّة كمكوّنات تقنية كمعرفية، تعيد  فالكتابة السّردية من ىذا ات١نطلق، تتعامل مع
لمحكي الركّائي إلى ت٤كي ، فيتحوّؿ اانزياحيةت٘ثيل التّاريخ كخطاب مرجعي كتشكيل الراّىن بلغة رمزية 

 .متخيّل فتّندمج الأزمنة كتتداخل الأماكن كتتفاعل الشّخصيات

بالتّحليل كاستخراج  كاقع الركاية ةبل دراس، من التاريخ كلا يهمنا بُ ىذا البحث اتٞانب ات١عربُ 
 وعةػػػػػػػمجم الحديث رد العربيػػػػػػػػادؼ في السٌ ػػػػػػػػػ"نصاتٞانب الفتٍّ الذم ت٬عل التاريخ حياّ كت٨ن 

حيث تحركٌت الذٌاكرة عبر مساحة زمنية كاسعة دكف  ،من النٌصوص التي اشتغلت بهذه الصورة
من زمن إلى آخر ككانت الذٌاكرة النٌاظم الأساسي  للبنتقاؿأف تضع لنفسها ضوابط 

كلقد  من الدّاخل من خلبت٢ا فهم تلك الأحداث كشخصياتها وفالركائي التي حاكؿ ،1للؤحداث"
 .يرتبط تٔعطيات اتٟدث مغاير فتٍّ  لشكل للنص، كتٕسيداخدمة  ات٠ياؿ بالواقع، ت١زج او سع

إّ تأخذ الذاكرة بُ ركايات ت٣راىا بُ العود إلى ات١اضي بطريقة فنية "كت٘ثل الذاكرة بُ ركاية صلبة 
آخر يتجدد بُ  الغائب للطاىر بن جلوف إمكانية نوعية بُ جعل كظيفة الإخبار تنحو منحى تعبتَيا

ركاية تاريخ مدينة فاس ات١غربية، إذ تؤركد على حلقة من حلقات مقاكمة ات١ستعمر، كات٠بر التارتٮي بُ 
ىذه اتٟاؿ يسعى إلى تأكيد علبقة التواصل مع الذاكرة العربية التي تٕد حتمية بُ الوقوؼ على 

ة ت٘نح ات١تخيل السردم ، كىذا ت٬عل من التاريخ كسيلة نوعيعتبات ات١اضي كاستذكار ما فات
 2إمكانات جديدة بُ تٕسيد ات١اضي بُ الذىنية البشرية عبر تٖولاتو كتغتَاتو ات١ستمرة..."

كأكثر من ، كثقافية كدينية، كإظهار للهوية اجتماعيةنات كاستًجاع ت١كوّ  ىو إعادة إنتاج فتٍّ ك  
على التّاريخ، كيتخطى  يقفز لاستشراؼ ات١مكن من الأشياء بتصوير تٚالي ذلك ىو قراءة مستقبلية

"فالماضي يتمٌ كعيو بالذاكرة، كالمستقبل بالمخيٌلة، أمٌا الحاضر فهو قرين  ،حدكد قدسيتو

                                                           
 منشورات الاختلبؼ، اتٞزائرمن السردية إلى التخييلية، تْث بُ بعض الأنساؽ الدّلالية بُ السرد العربي"،  سعيد جبار، - 1
 .78ص، 1ط

2
 .08المرجع نفسه، ص - 



المتخيل التاريخي في الركاية العربية المعاصرة                                       مدخل         

21 

فإذا كانت الذكّريات تستوجب استًجاع الأحداث ، 1"كيكوف كعيو بالإدراؾ المباشر الحياة
الاستشراؼ يقوـ بتوسيع  فإفّ  ،كالوقائع من ات١اضي، كتفكيك السّرد اتٟاضر المحيط بالشخصيات

  .الآفاؽ، كإنتاج سرد موازم يسائل ات١اضي كت٭اكر اتٟاضر

حتٌى يتمكن من  تلعب دكر الخزاف الذم يركز الحياة الماضية" بُ عملها باعتبار أفّ الذّاكرة    
كالأحلبـ لا تختلف عن الذكٌريات في الوظائف السٌردية  )...(الرجوع إليو في كقت الحاجة 

في محنتها  د الذٌاتػػػػػػػلة تسنػػػػكبناء عوالم متخي ترتبط بالمستقبل عبر الأمل كالأكىاـ، لكنٌها
 استًداد إلى فتًكن الشخصيةتعكس اتٟالة النفسية الواعية للواقع،  بذلك فالذاكرة .2كفي عزلتها"

  يعتورىا من اللبشعور. لكشف ما ات١اضي

دب من النمطية التقليدية، من خلبؿ الدّراسة إفّ الكتابة اتٞديدة تبنّت أسلوب تٖرير الأ
"حوليات التاريخ لا أفّ  لغيطالٍا تٚاؿ يرل إذكذلك بُ عرضها ت١ختبر التفكيك  كات١ساءلة ات١ستمرة

كبهذا يتضح أفّ  .3تحفل بتسجيل زفرات المعذبين كآلاـ المضطهدين كأحاسيس الحائرين"
كما ىو مرتبط بنسق  ،الإنساف كعلبقتو بالكتابة ات٠طاب السّردم العربي يبحث دائما عن إشكالات

العلبقات التارتٮية كالاجتماعية ك دلالاتها، لتكريس ظاىرة نقد الواقع، كفهم معطياتو إلى أفق ت٭قّق 
 هاػػػػػػػػػػػػػػشرية التي تسعى إلى تٖقيق ىويتفيو التاريخ مساره بُ التجدّد ات١ستمر كرصد تٖوّلات الذّات الب

 "يصير الزٌمن إنسانيا بقدر ما يتمٌ التعبير عنو من خلبؿ طريقة سرديةفػػ ،اىن ات١فكّكبُ ظلّ الرّ 
إماطة اللّثاـ عن تاريخ أمّا ف .4وجود الزٌمني"للكيتوفٌر السٌرد على معناه الكامل حيث يصير شرطا 

                                                           
 .17، ص2008، 1كت، لبناف، طىيثم اتٟاج علي، الزمن النّوعي كإشكاليات النوعّ السّردم، مؤرسسة الانتشار العربي، بتَ  - 1
 2014، 1، منشورات الاختلبؼ ، اتٞزائر، ط(ت٤مد معتصم ،ات١تخيل ات١ختلف )دراسات تأكيلية بُ الركاية العربية ات١عاصرة - 2

 .146ص
  .255ص مرجع سابق، فوزم الزمرلي، شعرية الركاية العربية )تْث بُ أشكاؿ تأصيل الركاية العربية كدلالاتها (، - 3
  ، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة1بوؿ ريكور، الزماف كالسرد، اتٟبكة كالسرد التارتٮي، تر :سعيد الغات٪ي، فلبح رحيم،ج - 4

 .95ص ،2006، 1ط )د ،ب(،
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اتٟاضر  باتكفهم متطلّ  ،مرحلة من مراحل الأمّة العربية كصراعها مع الظركؼ الصّعبة ات١تلبحقة
 .لة بُ كسر خطية الزّمن كتفاعلو مع ات١كاف كالأشخاص التقنية السّردية ات١توسّ  علىمتوقّف 

كما يظهر بُ ركاية "أرض الينبوس" لإلياس فركوح أنها تبوح تٔخبوءات النفس ات١تأزمة كالقلقة، 
يل أحب التًاث يتداعى عبر فضائها ماضي الأحداث كذكر التًاث بُ تٕربة فردية تتعالق مع كاقع ج

 ، كىذا ما ت٭قق الوجود الزمتٍ .1كالتواصل مع ثقافة أجداده

ذك اللغة  أنسنة الزمن كجعلو فاعلب يؤرثر كيتأثر بُ الركاية عن طريق الأسلوب السردم إفّ  
كالإنساف  الانزياحية، تتحقق القيمة اتٞوىرية للوجود الإنسالٍ بُ الزمن، كيصبح الزمن مفعّلب للئنساف

 كتستمر اتٟياة. يوفاعل ف

كلا تٯكنها أف تعرّؼ بالتّاريخ أك أف ترتبط بو أشد ، كالرّكاية ليست كعاء ت٤ملب بالتاريخ
أدبي يعيد بناء ات١ادة التارتٮية كصياغتها بطريقة  نكإتّ٪ا ىي ف، الارتباط، أك تصف مراحلو كتشرحها

تارتٮي باستطاعتو إكساب ال ات٠طيةالزّمنية  ت٥تًقا البنيةفة ات١وظّ  معتمدا على ات١فارقات اللّغوية ،تٚيلة
ت٬سّد مفارقات  كافتًاضيا د عات١ا تٗييلياشيّ يالتّفاعل معو، ك بات١تلقي إلى تدفع  حركية كتنويع دلالي كثرمّ 

إدراؾ نوعي " باعتباره كمن مظاىر الاحتًافية العودة إلى التًاّث السردم العربي القدلَالراىن،  الواقع
 من ت٤طاّت التجديد ت٤طةّ بذلك فأصبح كاتٗاذه منبع الثقّافة كالفكر كالفنّ  2بخصوصية التراث"

شكالات كثتَة يتضمنها النّص الرّكائي ما بعد إ على بركز كالتأصيل الرّكائي بُ الآف نفسو، ما ت٭مل
 .بعض الأجوبة كبناء عمل فتٍّ  ت٬داتٟداثة، آملب أف 

 

 
                                                           

 2009، 1الركاية كالتأكيل، سردية ات١عتٌ بُ الركاية العربية، أزمنة للنشر، عماف، الأردف، طينظر، مصطفى الكيلبلٍ،  - 1
 . 102،101ص

 1)دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة(، عالم الكتب، إربد، الأردف، طفتحي بوخالفة ، التجربة الركائية ات١غاربية - 2
 .349، ص2010
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 ة : التجريب كأشكالو في الركاية الجزائري .2

غل تبناء صرح قولَ يش إلىسعت الكتابة الركائية اتٞزائرية كغتَىا من الكتابات العربية كالعات١ية  
ي قواعد لة الفردية كاتٞماعية، فأصبحت اتٟاجة ملحة إلى تٗطّ على عوالم عرفتها ات١خيّ  ىو الآخر

دكدة، لينفتح ات٠طاب قة كت٤وقع النص اتٞزائرم لسنتُ طويلة بُ زاكية ضيّ قالسرد الكلبسيكي الذم 
على مسايرة  بقوة انصب الركائيوف اتٞزائريوفحيث  بلباس مغاير، بُ مرحلة أختَة من القرف العشرين

 الأمةكما عرفتو  عن الراىن اتٞزائرم كاكبعامل ات١ثاقفة استطاعوا أف يعبرّ  ،العصر بُ تلقي الفنوف كالعلوـ
  ة حوؿ قضايا اجتماعية اقتصادية كتارتٮية كثقافيةلات كبتَة، استدعت تساؤلات كثتَة كمثتَ من تٖوّ 

كنة ػػػػػػػػػػػػوؿ ات١مػػػػػػػػػػاتٟل إت٬ادليخوضوا غمار التجريب بُ مساءلة التاريخ كات٢وية كصراع الوعي ت٤اكلتُ 
 .التاريخ إنتاج إعادةمن خلبؿ 

من التًاث العربي  ر ىؤرلاء بتقنيات الكتابة السردية العات١ية كالعربية، مستفيدينكقد تأثّ  
كفق نسق  كالتاريخ العريق للؤمة كالذكات أنفسهم مسؤركلية تصوير ظواىر المجتمع، ت٭مّلوف كاتٞزائرم

 كخلق علبقات بتُ اتٟدث التارتٮي ،ق الوظيفة الفنية كالدلاليةت٭قّ ك  تٗييلي يعكس ملمح التجريب
عدـ إخضاعها لواحدية اتٞنس ب تابةأساليب الك تغيتَ تساىم بُ من شأنها أف الركائي كمتخيل النص

إلى مفهوـ التجريب، كأسبابو كت٥تلف آلياتو ات١تحققة ضمن التجربة  كمنو ينبغي التطرؽ كخصوصيتو
الركائية اتٞزائرية، كانعكاس ذلك على إمكانية توظيف التارتٮي كتجربة جديدة، كذكر ت٪اذج ت١ظاىر 

 التجريب السردم اتٞزائرم.

  :اصطلبحا .مفهموـ التجريب1.2

 ل إلى مرجعية الاختلبؼآملب التوصّ ، بُ ىذا المحور حاكلت إبراز بعض مفاىيم التجريب 
'' لا يتعلق إذ ،الوقوؼ على بعض النماذج التطبيقية اتٞزائرية المحيطة بالنظرية تطلب متٍيكسببو، ما 

حاكلة لرصد أىم الأمر في ىذا المقاـ بمحاكلة إحاطة شاملة بالركاية الجزائرية بقدر ما ىي م
تقاطعات بدت بالنسبة إلينا بمثابة المعالم  ل في الركاية الجزائريةزت المتخيٌ التقاطعات التي ميٌ 
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 ركائيةػػػػػػػػػػربة الػجسق العاـ الذم يمكننا الإلماـ بطبيعة التٌ التي يمكن أف نحيط من خلبلها بالنٌ 
لكن يجمعها التاريخ كالمجتمع  عدفي الجزائر كىي في الحقيقة مجموعة تجارب تتقارب كتتبا

 صوب فغدت الركاية.1مثلب'' كلا يمكن أف ندركها أك نتصورىا ببساطة نظرية الانعكاس )...(
 ات كإثبات ات٢ويةظهار الذّ إ جزائرم يرمي إلى م سردمجريب، باحثة عن اتٞديد كتحدّ رىاف التّ 

كتٕربة إنسانية مرتبطة بالواقع  ل الذاكرةرد مظهر من مظاىر تشغيفعل السّ  فّ لأ، بعيةمن التّ  صكالتخلّ 
فض حديث قوبل في بداياتو بالرٌ جديد كالتٌ أف كل نزكع إلى التٌ  " يلبحظكما كبات١اضي  

كظهرت  كالاستهجاف بسبب ما يطغى عليو من مظاىر الانعتاؽ من معطيات الثقافة كالجماؿ
سمح التجريب بالتنوع على خصوصية الأدب، كقد  التأصيل حفاظان  إلى في المقابل دعوات

على  انفتاح النصك  فمن خلبؿ التجريب .2"من الأساليب كالأشكاؿ كالتعدد، كأكجد كاقعا متنوعا
 كإت٪اكتبو ات١ؤررخ  مالا يقف عند ما قالو ك  خ من نوع ثافمعارؼ كأنساؽ تارتٮية ت٬عل من الركائي مؤررّ 

سيج الأصلي للنصوص التًاثية فلب ليدخل ضمن الن حسب ما يقتضيو ات٠طاب يزيد أك ينقص أك يغتَ
 إفراط كلا تفريط.

"ىو ممارسة كاعية تنطلق من تصور شامل للصنيع الأدبي كالتجريب عند لطيف زيتولٍ
كتعمل في كل مناحي السرد: في الموضوعات كاللغة كأسلوب العرض ك المنظور كالحبكة 

 يبحث بُ شكل فتٍ مغاير. ىذا يدؿ على أف التجريب، 3كالفضاء كالزمن كالراكم كالشخصيات"

أنو لابد من تغريب الأشياء، كالابتعاد عن التقريرية، كعلى القارئ أف  تودكركؼ الشكلبلٍ يرل
كت٬عل منو ، القارئ أف يربك لنصل تٯكن التغريب من التجريب، كبو بذلك فيعد .4يشعر بالاغتًاب

                                                           
 .08ات١تماثل ات١ختلف، مرجع سابق، صمن آمنة بلعلى، ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية،  -1
بُ الركاية، ت٣لة جامعة تشرين للبحوث كالدراسات العلمية ، سلسلة الآداب شنب، مفهوـ التجريب  سهاـ ناصر كرشا أبو -2

 .314، ص 2014(، 5(، العدد )36كالعلوـ الانسانية، المجلد )
 .30، ص2012، 1، الركاية العربية، البنية كتٖولات السرد، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، طلطيف زيتولٍ - 3
 .46، 45عن : تودكركؼ ، نقد النقد، تر:سامي سويداف، ص  ، نقلب316ينظر، ات١رجع نفسو ، ص -4
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ىو غامض كمبهم، فيثتَ  ؼ إلى مابسبب ات٠ركج عن ما ىو معرك  قرأتالنظر فيما  تعيد حائرة،ذاتا 
 دة.الفضوؿ كينفتح النص بذلك على القراءة ات١تعدّ 

 جريب: كاية كآفاؽ التٌ اريخي في الرٌ ضور التٌ ح .2.2 

، يستطيع لاتوكت٥تلف تٖوّ  قيمة بُ إعادة تشكيل الراىن بتناقضاتو من نظرا ت١ا بُ التاريخ البديل
خلق جدلا بتُ الثورة كالأدب، فالثورة ليا بإرادة كعزـ الركائي استحضار قيمة الثورة كالتحضتَ ت٢

( إلى ات١راحل التارتٮية 1962-1954التحريرية بُ الركاية اتٞديدة تٕاكز تأثتَىا إطارىا التارتٮي ) 
تلبحق التاريخ ت٭دد موقع الثورة ف ، عن عنف التاريخ القريب، كسرد أحداث الراىناللبحقة، لتعبّر 

كنصوصهم الشعرية، كقصائد  ،يا السردية كفق حوارية جذابة مع أبطاؿ الثورةات٠الدة، كت٬دد الرؤ 
 .1ت٢ذه ات١رحلة تارتٮيا  فنيا ت٪وذجا ت٘ثّل ،مفدم زكرياء مثلب

 بأدب مايسمى دكلّ  ،فتجسيد ذلك الرابط السردم بتُ ثورة ات١اضي كمأساة الوطن السياسية
تها اتٞزائر بُ فتًة التسعينات من القرف ات١اضي ، من خلبؿ تصوير الأحداث ات٠طتَة التي عرفالأزمة

جعل الكتاب اتٞزائريوف ينتفضوف بأقلبمهم  الوحدة الوطنية، ما أكاصرك تفكّ  أفكالتي كادت 
  .للتنديد، كالتعبتَ عن ت٫وـ ىذا الشعب

فمثل ىذه  إيديولوجيةك ، سياسية، تارتٮية ،ايات كغتَىا أسئلة مقلقةك طرحت مثل ىذه الر كما 
ات١نطقي الذم  كة بتداخل الأزمنة، كتٗلخل نظامهاات١فكّ  تٔفارقتها السردية ت٘يزت اتٞديدة بار التج

برؤية مصاحبة لأفعاؿ ك قنيات الاستًجاع كالاستباؽ، وظيف تيفارؽ فيها زمن اتٟكي زمن اتٟكاية بت
الغيث  "ركاية  دّ تع لذا ؛المحاكاة بابتعادىا عنالشخصيات التارتٮية كات١تخيلة داخل فضاء ثورم مربوط 

ركاية عجائبية، كونها استحضرت خيالا كاسعا سعيا منو إلى تٖقيق  "ت٤مد سارم "للركائي اتٞزائرم  "
 التغيتَ كالتحديث.

                                                           
 1)د،ب(، ط ،جسور للنشر كالتوزيعينظر: يوسف كغليسي، بُ ظلبؿ النصوص، تأملبت نقدية بُ كتابات جزائرية،  -1

 .17ص، 2009
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امل كتوظيف ات١عجم من خلبؿ حسن التعّ  ،رت البنية اللغوية بُ ات٠طاب الركائيلقد تطوّ 
 اطعػػػػػػػػػػػػ، كمقاميةػػػػػػػػػػػػالعلك، مع تطعيمها باللغة د اتٟقوؿ الدالة على ذكات١عجم الثورم، كتعدّ  الشعرم

اتٞزائرم كنزكع النص ، لاليةر البنية الركائية كالدّ تطوّ  إلىل ما أدّ  كالشعر التارتٮي من الشعر ات١لحوف
  .الأدبي الرّكائي صلة للنّ ات١شكّ  جريب من خلبؿ التقنيات ات١ختلفةت٨و التّ 

ت اللغوية التي يتجاكز بعضها البعض تعطي للنص دلالات التشكيلب" ىذه  مثل إفّ  
أم أنها تٕمع بتُ  ؛1"ة، كلتبليغ مضامين فكرية محددةينرغبات جمالية مع لإشباعتركيبية كبنيوية 

  مزج النصوص من خارج النص كتضمينو داخلو، من شعر كنثر كفنوف أخرل الشكل كات١وضوع، كذا
ؤردم إلى الانزياح عن ات١عركؼ، إضافة إلى الاستعانة بعلوـ البلبغة قدتٯها كحديثها كفق أسلبة لغوية ت
تداخل الأساليب كالفنوف ضركرة أدبية اقتضاىا حادث الوجود كأساليب التصوير، فتضارب ك'' 

الفردم كالجماعي بعد اصطداـ الذات المبدعة العربية بوقائع مجمعية ككونية رىيبة في ظل 
كائن نتيجة كضع الانحباس... فيشهد السرد الركائي العربي منذ الانهيار القيمي الذم شهده ال

كبيرا حاسما تمثل في حدس ما يمكن أف يحدث   إبدالامن القرف الماضي  العقد الثامن
 اردةػػػػػػػػػػػػإلى الماضي القريب أك البعيد، كما في طفولة الذات الس كالاسترجاع بالفرار من الآف

تٯكن إسقاطو أيضا  كىو ما، 2كالحفر في أعماؽ التاريخ '' يقالسح كالأمةأك ماضي المجتمع 
 ، كضربنا مثالا عن ركاية ت٤مد سارم.على الأدب اتٞزائرم

لهم منو أحداثو كشخصياتو بطرؽ تالركاية اتٞزائرية تفتح أبوابها للتاريخ بُ حوار دائم، فتس كلأفّ 
غيبو  وء على ماط الضّ تًقا الكتابة الرتٝية، كيسلّ فالركائي ت٬مع الوثائق كات١واد بُ ت٤كي الركاية ت٥ تٗييلية

 ات١ناسبة لذلك. مستجمعا كل الطرؽ كالآليات قصد أك بدكف قصدعن التاريخ 

                                                           
 .98، ص 2011، 1اتٞزائر، ط ،منشورات الاختلبؼ ،حستُ تٜرم، سرديات النقد بُ تٖليل آليات ات٠طاب النقدم -1
  2009، 1، أزمنة للنشر كالتوزيع، عماف ، الأردف، ط(مصطفى الكيلبلٍ، الركاية كالتأكيل ) سردية ات١عتٌ بُ الركاية العربية -2

 .44ص 
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 إلى ما بعد اتٟداثة تصنّفكطريقة سردية   –مثاؿ عن ات١يتاركائي ىكبُ ىذا المجاؿ تذكر آمنة بلعل
شكالية الكتابة، كإعطاء الزمن التارتٮي بعدا ، كالتي عاتٞت فيها إمن خلبؿ ركايات أحلبـ مستغات٪ي

بُ  فاستلهمت أحداث الثورة كبعض شخصياتها ،فنيا، تعيد فيو الذاكرة ات١ختنقة بات١اضي التارتٮي
 ركاية '' ذاكرة اتٞسد'' كجعلت من الشخصية البطل خالد ات١فصوؿ الذارع، كعلبقتو مع أبطاؿ الثورة

كتارتٮها العريق من يوغرطة إلى ابن باديس إلى قياـ الثورة  ورةكبؤررة تعود من خلبت٢ا إلى ماضي الث
 .1التحريرية الكبرل

 اتٞزائرم الشعب بطولةد ف جسدا كاحدا ت٬سّ يكوّ فففي تلك الركايات يتماىى التاريخ كالتخييل 
ـ بُ صوغ ، يقدّ كإبداعي عمقو اتٟضارم، كيعكس ىذا الوعي التارتٮي ات١تحوؿ عن اتٟقيقة كعي فتٍّ ب

لأف حريتها ، تسائل الركائية التاريخ، كتتجاكزه بانتقاد اتٟاضرفكبتقنيات سردية حديثة،  كائي تٚيلح
تستطيع أف تسرد كل ما تٯكن من خلبؿ الكتابة كلا أحد تٯكن ت٤اكرتها ك الأدبية تسمح ت٢ا بذلك، 

 . ي ت٥تلفكت٤اكلاتها بُ التجريب ىو ما مكنها من تقدلَ سردا جديدا كتٗييل تارتٮ ،إلا الفن

تبدأ الراكية في الانفتاح على التاريخ الثورم "  تعاملها مع الواقع كالتاريخ اتٞزائرمعن ك 
كألف  كتسعمائة كأربعينالمحلي بالولوج إلى حادث ىاـ يتعلق بحوادث الثامن من عاـ خمسة 

لا يقصد  ىو متخيل، فهو يمتد التارتٮي بُ ىذه الركاية بالتًابط مع ماف ،2"( 1945مام  08) 
 كلإعطاء الواقع،ات، بل لنقد يبُ معظم ركايات السبعين من كرائها ركاية التاريخ كما كاف القصد

عن  امثلو لم يتوانو  ركائيوفة كالقارئ النموذجي. فثمّ  اتٞزائرم الإنسافت أجوبة لأسئلة كثتَة حتَّ 
نكبات متلبحقة، فآثركا لو منطلقتُ من كاقع ت٤زف ك من معتُ التاريخ، كمصنفاتو كت٘ثّ  ؼالاغتًا

الركائية التي تستدعي التاريخ العربي  الإبداعاتتلبحقت لذا تنطاؽ ىذا ات١وركث لتًىن اتٟاضر اس
 ردم.السّ  ولليجعلو الركائي مدار متخيّ 

                                                           
 .158من ات١تماثل إلى ات١ختلف، مرجع سابق ، ص  ،ينظر، آمنة بلعلى، ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية -1
 .70ص  مرجع سابق،ركائية ات١غاربية ) دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة( ، فتحي بوخالفة، التجربة ال -2
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زىا بداية ك'' بثلبث سنوات ميّ  ركاية '' ألف كعاـ من اتٟنتُ'' التي سبقت ركاية ''التفكّ كحتّى 
محمد  "الواقع بالخياؿ في ىذه الركاية يعكس حالة القلق النفسي لشخصية التحاـك'' التجريب

ل ػجع ردمػػػػػػالس ابػػػحيث أف البعد المعرفي الذم تحلت بو عبر فصوؿ الخط "عديم القلب
'' الهلوسة'' كتداعي المعاني إمكانية أخرل تحدك بنا إلى تفسير ىذا الخطاب  ظاىرة من

في تحليل  غبةد من منطلق الرٌ كمبررات كجود التاريخ تتحدٌ  )...(كإعطائو بعده الموضوعي.
ربط الحاضر بالماضي، كقراءة الحاضر تبعا لمعطيات الماضي، كاف  كعليو فإفٌ )...( الواقع
كعيو  أثناء شعور الشخصية بات٢لوسة دبعكيظهر الإستيهاـ العصابي  .1كلم يكن خيار''  حتمية

فتستعتُ الركائية بات١ونولوج الداخلي لإظهار اتٟديث ، ات١اضيبالواقع فتحليلو منطلقا من استًجاع 
 الذم يلقى بُ النفس.

لكشف لكت٧د أف الركاية ارتبطت بالتًاث، كعوالم ألف ليلة كليلة لتأكيد فعالية التاريخ كتٗييلو 
ف ليلة التًاثي لأل الأسلوبيشكيل حر كالغرائبية كفق التّ عن كاقع التناقضات، فهي تستعتُ بعوالم السّ 

  .، بتقنيات عالية توحي باتٟداثة السردية2كتربطو باتٟاضر الإسلبميكليلة، ىذه البنية تٕسد التاريخ 

أكثر  "جربة الركائية اتٞزائرية فبدت مة تعكس التّ ت٤اكلات قيّ  رحلة الثمانيناتظهرت بُ مف 
م من خلبؿ نزعتو ائد السردفي ملبمسة الواقع الجزائرم، كأكثر إصرار على اختراؽ السٌ  عنفا

خطابا فنيا  ،كيكوف التجريب الركائي بهذا بُ ارتباطو بات١رجعي .3"جريبية الباحثة عن أفق حداثيالتٌ 
 اتػػػػػػػػػابيػػػػػػػػػت٬إنو من ل ما يتضمّ ػػػػػػػػوص بكػػػػػػػػػو ات٠صػػػلات الواقع العربي كاتٞزائرم على كجيتفاعل مع تٖوّ 

 الذات الكاتبة بُ منظورىا إلى حركية ىذه اتٟياة كأت٪اط التعبتَ عنها اتسلبيات، كيشمل تغتَّ  أك
 .إنتاجواعتمادا على آليات كصيغ سردية تستنطق الواقع كتستوعب مكوناتو كمتغتَاتو كتعيد 

                                                           
 .50ص مرجع سابق، ،فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية )دراسة بُ فاعليات النصية كآليات القراءة( -1
 . 53صات١رجع نفسو،  ينظر، -2
  1999، 1تونس، ط كالنشر، ة بُ الركاية العربية اتٞزائرية، ات١غاربية للطباعةبوشوشة بن تٚعة، سردية التجريب كحداثة السردي -3

 .09ص 
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كطرؽ  كعلى ات١عارؼ العلمية بُ السرد اتٞزائرم ،ل الانفتاح القوم على عنصر التخيلفلقد شكّ 
ة كتٚالية متميزة، كذلك عن طريق التكثيف، كاستعماؿ الرمز، كاللغة ات١نزاحة، ت٦ا اشتغالو تٔستويات فني

تٯكنو من بناء صرح ركائي حديث كمتعدد الأبعاد، قادرا على احتضاف التحولات الراىنة سواء كاف 
ل الوعي باتٟاضر سق التارتٮي كالتًاثي لتمثّ حيث أنها تستثمر النّ  ؛ات١ضموف على مستول الشكل أك

 ات١اضي. ات١ستقبل بُ ظلّ  تتنبأك 

كتاريخ الثورة منح حالة جمالية للركاية الجزائرية، أنتجت ثقافة بأكملها تجلت فيها "
الثورة من خلبؿ رموز كعلبمات، دالة، على الرغم من أننا أحسسنا في بعض الركايات أف ىذه 

بية جزائرية جديدة حضور كنلمح بُ نصوص تٕري .1"نتيجة التكرار.. الرموز قد استنفذت طاقاتها
مواضيع جديدة، متداخلة مع موضوع التاريخ، كذلك كفق أسئلة جديدة كرؤية حديثة منها ما تٖمل 

بُ فتًة العشرية  بداعمثل ىذه الإ ظهرف، كقد معينة، كأخرل سياسية كأخرل تٗص ات١ثقّ  إيديولوجية
ىاب كحرقة ات١وت، كصراع الذات كالإر  كمظاىر الفساد السوداء، كالتي تٖمل الكتاب عبء آلامها

الثمانينات كبداية الأزمة  أكاخرأشكاؿ تغتَ الوضع، كما آلت إليو البلبد، منذ  تكت٘ثل ،مع الآخر
كفي ذات الحين، سنجد من بين ىذا الجيل نفسو، كالجيل  "،السياسية ات٠انقة، صنعت اتٟدث

ما اصطلح عليو بأدب  ياسي، أكعلى مرجعيات اختلط فيها التاريخي بالس اللبحق ممن اشتغلوا
كالمراسيم كالجنائز، كشاىد العتمة، كالحب في المناطق  كسيدة المقاـ لواسيني  الأزمات

كىذا ما  كغتَىم كثتَ. 2"المحرمة لمفتي بشير، كالتي اتكأت على راىن تاريخي ككاقع مؤلم 
يل التاريخ بطريقة جديدة توىم تشك لتعيدالركائية التي تنحو منحى اتٞدية  بةاتبُ الك التمسو النقاد

 كفق تقنية اللعب بالزمن السردم.ات١ستعادة  الإحداثات١تلقي تْقيقة تلك 

                                                           
 .57آمنة بلعلى، ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، مرجع سابق، ص -1
 .60 ،59سابق، ص مرجع ، عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية ) قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة ( -2
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كتبتٍ رؤية  ،ل بُ البحث ات١ستمر عن شكل ت٥الفكات١لبحظ أف التجريب الركائي اتٞزائرم ت٘ثّ 
ة، كالذم ت٧د ياثمتميزة كاعية بثقل حجم التطور اتٟاصل بُ فلسفة الكتابة اتٟداثية كما بعد اتٟد

 ردمػػػػػػػػػػػػػػالس ك ىو ات١سيطر بلغة التجريبعامل التفكّ  كأصبحالواقع يلقي تٔظاىر تغتَ القيم كالفكر 
التي ترمي إلى إعادة صياغة الأنساؽ ات١رجعية، بتجاكز الأدكات كالإجراءات السردية التقليدية، كىذا 

ا ت٬عل ناقض، ت٦ّ عارض كالاختلبؼ كالتّ ة على التّ ثبات، كتٖقيق بنية جدلية قائمإلى اللبّ  ما يفضي
 لب دائما، دكف الارتباط تٔدلوؿ كاحد.ات١عتٌ مؤرجّ 

ملحمة  هابأنٌ فها من الملحمة حين يعرٌ  الركاية جنسا منحدرا "لوكاتش "جورج كيعتبر 
كالعالم، بين الفرد كالمجتمع، لذلك  الإنسافهائي بين عارض النٌ ص التٌ تشخٌ  )...( برجوازية

  1"باتصف بالثٌ كلا شيء يتٌ ، كل الركائي بنية جدلية تقوـ على التعارض كالتناقضد الشٌ يجسٌ 
يتقاطع معها مثل سردىا  عن ات١لحمة لأف فيها مالوكاتش الركاية التارتٮية متولدةتْيث يرل جورج 

 ايا الإنساف.ضتتحدث عن اتٟركب، كت٥تلف ق ،لأحداث تارتٮية

 الدين جلبكجي:التجربة الركائية لعز .3.2 

 جلاػػػع كتابة ركائية كت٪وذجكىي   ،يسمى" أدب الأزمة/ المحنة" فتًة المحنة اتٞزائرية أدبا خلّفت 
ات من القرف ات١اضي الذم تٮتلف عن البناء العاـ يسعينمل خصائص مرحلة التّ تٖبُ إنتاج كينونة 

كن الكتابة اتٞديدة من امتثاؿ لركاية ما بعد الاستقلبؿ بشكلو الفتٍ ات١تميز، كما تٯيزىا ىو ت٘
  .للؤكلويات السردية اتٟديثة

التجربة  علىق أكبر قدر من الانفتاح قّ ت٭ ةمن ىذا النّوع من الكتاب عرية جعلتغة الشّ اللّ  ك 
لتارتٮية العميقة الذم يستدعيو راىن الكتابة اتٞديدة امتثاؿ ا الركائية المحملة بأكجو الثقافة كات١عرفة

منبثقة  ركائية  كالتغتَ عن العالم كالوجود، تٕربةوغ الفتٍّ رة للذات بُ الصّ ات١برّ  دية اتٟديثةللآليات السر 
كالكتابة  عن العوالم، كإعادة تكوينها، كدخوؿ غمار ات١واضيع المحركة عن إرادة ىذه الذات بُ الكشف

                                                           
 .16، ص2010، 1ت٤مد بوعزة ، تٖليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط -1
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ها د، إنٌ جدٌ على توليد قراءات دائمة الت -"تلك القدرة التي يكشف عنها النصعند إليوت ىي 
صوص تٗتلقها النّ  انطلبقا من معطيات ت٤ددة.1"بدا أف نستنفد إمكاناتهاأقراءات لا يمكن 

 الإبداعية.

 عزّ " نتاجإبُ  لت بعضهات٘ثّ  ،زت فتًة التسعينات كما بعدىا تٕريب نصوص ركائية إبداعيةذ ت٘يّ إ
 صبغتو الأزمة السياسية ات٠انقة ، ات١رىونة بالظرؼ التارتٮي كالواقعي المحرج، كالذم"الدين جلبكجي

 ابوصفو شاىد "عز الدين جلبكجي"ل ات١وضع اتٞوىرم بُ العمل الركائي ؿفأضحى ىذا اتٟدث يشكّ 
 .كاتٟاضر بتُ ات١اضي ساعيا، على الوضع كاتٟامل ت٢موـ كطنو كشعبو

ية فمن ات١لبحظ أف ركايات عز الدين جلبكجي ت٘يزت بلغة الإت٭اء قصد ات٠ركج من التقرير 
نها ببعد دلالي عميق، لذا ت٧ده قد ابتعد عن التصوير ياىا الشكل الفتٍ اتٟديث، يبطّ إة، ملبسا الفجّ 

يكتب عن آلاـ اتٞزائريتُ كإكراىات الراىن بعتُ ات١نتقد  الفوتوغرابُ كالوصف التقليدم للواقع.
لتحوؿ الكبتَ جراء الوضع للظركؼ الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية التي توصل إليها اتٞزائرم بعد ا

 . السياسي

عز الدين "تحوؿ كتطور التجربة السردية عند ببوشعيب الساكرم قر أكبناء على ذلك 
كم إبداعي يؤركد توفره على طاقة إبداعية متميزة متعددة ا باستمرار بُ فتًة كجيزة بُ تر  "جلبكجي

صدر تٟد الآف أربع ركايات بُ أإذ  ؛عماؿ الركائيةمن ىذه التجربة ىو الأ الركافد )...( كالذم يهم
 متباينتتُ شكلب كمضمونا ككذلك من حيث القيمة الفنية كت٫ا" الفراشات تُأصدر ركايت 2000سنة 

كالفجيعة فالأكؿ يفتقر إلى أىم خصوصيات النص الركائي كىي الوضع  لمكسرادؽ اتٟ كالغيلبف"
أصدر بعد ذلك  بٍّ  الفتٍّ  حيث البناءن م كناضجان  شكالي للبطل، بينما جاء النص الثالٍ قوياالإ

                                                           
 1دار اتٟوار للنشر، سوريا، ط، أمبتَتو إيكو، آليات الكتابة السردية )نصوص حوؿ تٕربة خاصة(، تر: سعيد بن كراد -1

 .25، ص 2009
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كالرماد الذم  (2003) 0=1+1 المحنةس أركايتتُ متميزتتُ أكدتا على ثراء تٕربتو الركائية كت٫ا ر 
 1(.2005غسل ات١اء )

 فعلى مستول التجربة الركائية اتٞزائرية يتمظهر الوعي كفق ما تقتضيو خصوصية البناء الفتٍ 
كذات شابة مبدعة، ككاتبة ناقدة كما يقتضيو الوعي بالتاريخ   "لبكجيعز الدين ج"عند الركائي 

سلوبا استهلبكيا كشفافا كإت٪ا ىو أسلبمي فنمط الوعي اتٟديث كات١عاصر لم يصبح اتٞزائرم كالعربي الإ
 .إقامة علبقة بتُ ماضي كحاضر مفكك تفكك الزمن بُ السرد

مود كالثبات إلى مستول فهم الراىن اتٞ كإخراجو من صفة فاستثمار عناصر التاريخ كالتًاث 
ل ات٠ياؿ ضمن فتفعّ  ،2"يمكن أف يكوف شكلب من أشكاؿ الوعي النظرم بالكتابة الركائية"الذم 

 .د القراءةعالم افتًاضي يعكس مستول التأكيل، كتعدّ 

 رديةػػػػػػات السػػػػػػػػمنحت الآلي اؽ السردمػػػػػػػػػػات السيػػػػػػػػلات الشكلية كالبنيوية ت١كونفهذه التحوّ  
 جعل الذم الأمر.3إلى جانب إت٭اء اللغة دكرا مهما بُ الكشف عن كحدة كعي النص بذاتيتو كقرائو

من الواقع مادتو، كيضفي عليها مسحة خيالية، ليوىم يبقي يسخر لغتو ل "جلبكجي عز الدين"الركائي 
 .القارئ بواقعيتها كيسحره تّمات٢ا

نساف  عن ت٫وـ الإع الاستغناء عن الواقع، كإلا لن تصبح الركاية تعبّر لا يستطي الركائي إفّ  
ق ػابة التي لا تحقػػػػػػػػامرة الكتمعػمن  " جزء، فالإبداعكاكتشاؼ أسرار ىذا العالم الكبتَ الذم ت٭ويو

مدة من تات كالنتف المسر إلا بإعادة صبغ اللغة كالنفخ فيها لا تبعث الركح في الأمشاج كالشذ

                                                           
عز الدين  خييل الأسطورم للراىن بُ ركاية سرادؽ اتٟلم كالفاجعة، مقاؿ نشر بُ كتاب :بوشعيب الساكرم، التينظر،  -1

 .445، ص2008)دراسات كركايات(، درا ات١عرفة، اتٞزائر، )د ،ط(،  سلطاف النصجلبكجي، 
 .153آمنة بلعلى، ات١تخيل بُ الركاية اتٞزائرية من ات١تماثل إلى ات١ختلف، مرجع سابق، ص  -2
 .38مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر، مرجع سابق، صينظر، ت٤ -3
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تٯكن أف يستًجعو  بل ىي ما 1رات كالأحلبـ كالقراءات كالمسموعات كمن ذاكرة النسياف"كٌ ذ التٌ 
 .الكاتب ت٦ا خلفو من قبلو من نصوص كأقواؿ

صلة إف ىي لو جذكر متٌ  ما كل نصٌ لا يوجد نص منقطع كإنٌ  إذ" تتواصل النصوص كتستمر،
الواقع كما يمكن أف  في عميقة أك سطحية إذ يمكن أف نستخدـ اللغة لنقوؿ مالا يوجد

عن العالم الذم مضى جعل  تغتَا جذريا العالم اتٟالي عرؼ كإت٪ا ،2فيو"يوجد  نستخدمها لنقوؿ ما
 . 3عن متغتَات العالم من الركاية كفن يستجيب ت٢ذا التغيتَ كتكوف اللغة أداة طيعة للتعبتَ

حدات ات١درجة ضمن كىذا ما يتطلب من القارئ /الناقد جهدا كبتَا لاستنطاؽ تلك الو   
،" فهي الكشف عن مستورىا أك الغوص بُ عمق دلالتها الأحيافمقاطع سردية يصعب بُ بعض 

أم لمن يعيرىا المظهر الخطابي، كىذا لا يتم سول  ،تبقى في حاجة لمن ينفخ فيها الركح
ين " عز الد فّ أككاف لإبراىيم السعدم قراءة بُ إحدل المجالات حيث يرل ب 4بتدخل اللغة".
بذكاء  رأف تحف الأخيرةفي السنوات  الركائية الشابة التي استطاعت الأصواتجلبكجي من 

ية للواقع بالنقد كالتحليل دكف أف ر موقعها في خريطة السردية الجزائرية، لما تحملو من تع
يتوانى في توظيف الخياؿ ليرسم صورة بانورامية لمجتمع يفور كيتصارع فيها تتراجع قيمة 

 كيبقى النص ت٤ل النقد كالدراسة لاسيما عند القارئ ات١بدع، 5، كالقيمة بصورة مفجعة"الجمالية
تابة كتوظيف شفراتو كتٖليل بنياتو باستمرار، كت٤اكلة اكتشاؼ طريقة الك الذم ت٭اكؿ جاىدا فك

 كيفعمو الكثتَ من ات٠ياؿ ت٠لق الفنية ات١رجوة.التاريخ ضمن الركاية، 

                                                           
 .38ت٤مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر، مرجع سابق ، ص -1
 .28، ص2013، 1عبد ات١لك قجور، مبادئ بُ السيميائية، دار ىومة، اتٞزائر، ط -2
 .02ص، 1970)د ،ط(،  ات١عاصرة، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، القاىرة، ركايةسعد عبد العزيز، الزمن التًاجيدم بُ الينظر،  -3
 .98عبد ات١لك قجور، مبادئ بُ السيميائية ، مرجع سابق، ص -4
 .24عز الدين جلبكجي، سلطاف النص )دراسات بُ ركايات(، مرجع سابق، ص -5
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 أساسيةإلى آلية الارتداد، كتقنية  "عز الدين جلبكجي" عندلتارتٮية تصوير العوالم ا يتجسّد 
اية ػػػػػػػػػػػػؿ اتٟككبهذه الصورة ت٭وّ  ،رة عبء السرد كالاستعارةػػالذاككتٖمّل عات اد حالات الاستًجتٕسّ 

نو أف أمن ش عن ات٠طية كالتسلسل ينألإلى خطاب ركائي ت٭تويو زمنيتُ زمن حقيقي كزمن متخيل 
 1متخيلب ركائيا كذلك أعلى درجات ات١تخيل.تيح ي

 كاستًجاع ىولاكو كغزك العراؽ ف الاستعداد الفتٍّ ففي ركاية "سرادؽ اتٟلم كالفجيعة" كظّ  
  أسطرة الواقع من خلبؿ غزك الطائر الغراب إلىتٖت إطار المحكي التارتٮي بسرد عجائبي ينحو 

ات١وقف بُ ات١دنية التارتٮية استدعى اسم كشخصيات حيوانية أخرل بأسلوب كليلة كدمنة، فقبح 
 يالتارتٮػػػػػػػػالكلمة كفاتٖة للنسق  كأكردالفجيعة دلالة على ما آلت إليو حينما غابت قيمتها كت٤اسنها 

عتبة  -وسوـ بػػ " سؤراؿ العنوافم بُ مقاؿ ق عليو اليامتُ بن توميػػػػراءة كىذا ما علػػػػػػػككمحفز للق
بُ انتظامو العادم بُ صورة قلب  فظللّ  الأصليةواف انزياح لغوم عن الدلالة بأف العن ،اللبمنظور

 2كمراكغة لتشكيل فوضى ات١عتٌ.

كما تٕلى التارتٮي بُ ركاية" الفراشات كالغيلبف" من خلبؿ الكشف عن حادثة حرب  
ذلك رابطا  ،الذم اضطهد ،ة ت٤مد الطفلكدار ت٤ور الركاية على قصّ  ،الصرب على مدنية كوسوفا

 تْادثة اضطهاد كفار قريش للنبي صلى الله عليو كسلم كاختيار اسم ت٤مد لم يكن عبثا كلا صدفة
ت٭سن أف نقوؿ ما قالو الأستاذ "احسن تليلبلٍ" ينقل   الأختَكبُ  ،ناص كالاستدعاءكإت٪ا ىي تقنية التّ 

أك ركاية  تب قصةطئ من يقوؿ أف عز الدين جلبكجي كاخي" والشاعر أنّ  "عز الدين ميهوبي" كلبـ
أك نقد أك أنو يكتب للؤطفاؿ فقط)...( فهو كاحد متعدد يصعب اختزاؿ تجربتو في   مسرح أك

كلمات معدكدات ... عز الدين يتنفس الكلمات كما لو أنها ىواءه الوحيد كينغمس في عوالم 
                                                           

 كالتحولات بُ اتٞزائر )دراسات نقدية بُ مضموف الركاية ات١كتوبة(، منشورات اتٖاد الكتاب ينظر، ت٥لوؼ عامر، الركاية -1
 .54، ص2000، سوريا، )د ،ط( دمشق

عز الدين جلبكجي، سلطاف النص )دراسات بُ اليامتُ بن تومي، سؤراؿ العنواف، عتبة اللبمنظور، مقاؿ نشر بُ كتاب:ينظر،  -2
 .140، 139ص ، ركايات(، مرجع سابق
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الفنية بُ إلباس  لتتطور الطريقة 1اللغة كالتراث كالحداثة بحثا عن جواىره المفقودة بأناة كسعادة".
 اللغة صياغة خاصة تبتُ عن اتٟنكة الفردية للؤديب.

 خلبصة:

 ل، تْكم أفّ الواقع ىو معطى حقيقيبتُ الواقع كات١تخيّ  ات٩لص إلى القوؿ بأف ىناؾ تعارض 
ل كأما ات١تخيّ  ،لأفّ الإنساف يعبر عن العالم انطلبقا من كاقعو ات١لموس أك ات١رئي أك ات١سموع أك ات١كتوب

لبف بعضهما فيستدعي التخييل رديات يكمّ أنهما بُ حقل السّ  ، إلاّ فهو إنتاج فكرم ذابٌ كخفيّ 
رجة الركائي التاريخ ات١وضوعي كما يستدعي التاريخ التخييل، كت٫ا يندت٣اف لتأدية كظيفة تٚالية بالدّ 

 الأكلى، كما يكسباف النص دلالات جديدة.

تّخييل التارتٮي جدلية الواقع كات١تخيّل، فيلغي بذلك كقد لا ت٧د كاقعا خالصا، كإت٪ا ت٭قق ال
تباعدت٫ا، كينمي تداخلهما كتكاملهما، فمن الواقع ينطلق ات١بدع كمنو يرتقي تٔتخيلو إلى الأدبية 
ات١نشودة كبُ ذلك ت٪اذج كثتَة تعبر عن مدل قدرة الكتاب العرب بُ اشتغات٢م على الوقائع التارتٮية 

يلها إلى كتابات أدبية ألغت موضوعيتها، لكن ليست بالكيفية التي ت٘يزت بها اتٟقيقية، كقاموا بتحو 
كبات من الضركرم اقتحاـ التخييل  كإت٪ا تغتَت النظرة إلى تقنيات السرد، ،الركاية التارتٮية التقليدية

 بصورة أكبر، كالقفز على قدسية التاريخ، كلم يعد ىدؼ استلهاـ التاريخ تعليمي.

  

                                                           
 .473ص ، عز الدين جلبكجي، سلطاف النص )دراسات بُ ركايات(، مرجع سابق -1
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 عز الدٌين جلبكجي كاياتر اريخي في رد التٌ الفصل الأكٌؿ: مرجعيات السٌ 
 كالمرجعية  مفهوـ المرجع .1

 مفهوـ المرجع اصطلبحا .1.1
 مفهوـ المرجعية اصطلبحا. 2.1

 "0=1+1التٌاريخ الجزائرم الحديث، كأدب الأزمة في ركاية" رأس المحنة  .2
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 تمهيد:

اكزه ػػػػػػػػػلم تعد الرّكاية اتٞديدة ت٣رد سرد موضوعي للتارّيخ، بل أصبحت متخيّلب لو ينطلق منو كت٬
من خلبؿ الانفتاح  مع ت٤اكلة اكتساب إمكانات تعبتَية جديدة، تسعى إلى تكستَ القواعد اتٞاىزة

امينها، من منطلق أفّ النّص السّردم يقبل تداخل كتلبقح على النّصوص التارّتٮية كالتًّاثية كاستثمار مض
  النصي.كما تٯكن اتٟديث عن التّفاعل   ،عدد من النّصوص ات١رجعية

؟ ككيف  ىل يمكن للركائي الكتابة بغنى عن مرجعيات تقيم بناءهلكن السؤراؿ ات١طركح، 
ين عز الدّ "استلهمها الركائي  مرجعيات عدة، إلىالالتفاتة  ناتٔقدكر  ل؟و المتخيٌ يشكل منها جسد نصٌ 

فة كأنساؽ مرتبطة بالنص التارتٮي متواشجة معو راسة، كات١وظّ ات١وضوعة للدّ  ثبُ ركاياتو الثلّب  "جلبكجي
قي ػػػػػارتٮي حقيػػػػػػػػػػػىو ت ما بتُز ػػػػػػػػػػػػػػميية التّ ب مهمّ كفكرة التأريخ تصعّ  بُ جسد كاحد تنزع عنو القداسة

 غتَه. من

على بعض ات١قاطع من كل ركاية ت٤اكلا الكشف عن أىمّ ات١رجعياّت  نتٍ تسليط الضوءتٯك 
التارتٮية، كما يتعلّق بها من مرجعيات تراثية كاجتماعية كثقافية كسياسية...كذلك بعد الإحاطة ببعض 

 التّعريفات التي تٗص ات١رجع كات١رجعية.
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 مفهوـ المرجع كالمرجعية : .1
  مرجع اصطلبحا:مفهوـ ال.1.1

عبد ات١لك  كردت عدة مفاىيم للمرجع بُ الدراسات النقدية، فنورد البعض منها، إذ يعرؼ
إلى اللغة  referentنجليزية '' كقد جاء ىذا اللفظ من اللغة الإمفهوـ ات١رجع بُ قولو :  مرتاض

أك كسيلة في معناه المعجمي: فعل  ، كىو يعني1820الفرنسية التي لم يدخلها إلا في سنة 
مثل العلبكات التي تتقرر لموظف بناء على المرتب  إلى شيء آخر للتمرجع، كالتموقع بالقياس

 .1الثابت الذم يصبح مرجعا قاراٌ، إذف لهذه العلبكات''

كيصتَ  كبُ ىذا دلالة على أف ات١رجع يتوقف على فعل الرجوع إلى الشيء للبناء عليو أك القياس
إلى شيء  يو لفعل شيء آخر، كلو علبقة تٔعناه الاصطلبحي كونو يرجعذلك الشيء مرجعا استند إل

 خارجي عنو لغاية.

''لم يستعمل في الفرنسية إلا في منتصف القرف العشرين أف مصطلح ات١رجع  كما يرل 
م متى استعمل ىذا المصطلح در مأخوذا عن الإنجليزية أيضا، كأمٌا في اللغة العربية فلب أحد ي

كيرجع ذلك إلى غياب ات١عاجم العربية ات١تخصصة ، 2لانجليزية أك عن الفرنسية''مترجما إما عن ا
من العيوب التي توصف بها  كيعتبر ىذا، التي تعتٌ بتاريخ الألفاظ لانعداـ ات١علومات التارتٮية لديها

 ات١كتبة العربية مع نظتَتها الغربية.

اللسانياتية كما  ما تحيل عليو السمة'' يعني يرل عبد ات١لك مرتاض أنو  أيضا اللسانيات بُك  
  .3غاية للرجوع إليو" يعني المرجع بصورة أدؽ، العنصر الخارجي لشيء ينتمي إليو فيكوف

                                                           
 .374، ص 2010، 2عبد ات١الك مرتاض، نظرية النص الأدبي ، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط -1
 .374ات١رجع نفسو، ص -2
 .374ات١رجع نفسو، ص - 3
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غتَ أنو بُ ىذه اتٟالة قد يستعمل ات١رجع للئحالة على شيء ما خارجي عنو، كليس ذلك 
إذا قلنا اتٟداد، فهل يفهم  الشيء تْقيقة، كيدخل بُ ذلك العموـ كات٠صوص، كالسياؽ أيضا، فمثلب

منو أنو الشيخ اتٟداد زعيم ات١قاكمة الشعبية بالطبع لا تٯكن ذلك إلا إذا كرد بُ سياؽ أدبي لو صلة 
 بات١قاكمة.

 كما أف عبد ات١لك مرتاض ت١ا رجع إلى كتاب '' ت٤اضرات بُ اللسانيات العامة'' لدكسوستَ
 يعطيف، 1، كالدلالة كوف السمة اللسانية ىي متصور تٝعييزه بتُ الوظيفة ات١رجعية للسمة ات١وحدةيبتم

ىو يحيل  "جبل قاؼ" :"ائل مثلبػػػػػػػػػػػفحين يقوؿ ق"اؿ كيقوؿ : ػػػػػػػػعلى ىذا مث رتاضػػػػػم عبد ات١لك
كلو أنو غير حقيقي من الوجهة الجغرافية، كما يقوؿ  على معنى قائم في عالم خارجي،

تواصل اللغوم الذم يتم بين المتخاطبين يجب أف يعين الأشياء التي ال )...( ذلك بأف"كراسالأ"
 .2تشكل عناصره اللسانية"

تٖمل أتٝاء شخصيات كبُ ىذا أقرب إلى الإيهاـ باتٟقيقة بُ الركاية، كأف يرد أتٝاء أشخاص 
كقد  أصبح ات١رجع متخيلب / تاريخ متخيل، لاّ إ فعلب، ك اإلا إذا كردت بُ سياؽ داؿ عليهتارتٮية، 

يصتَ ىذا التاريخ ات١تخيل بُ نص آخر مرجعا عبر التناص، كمنو قد لا نثبت أف مصطلح مرجع يعتٍ 
  .فقد يفيد الزيف إلا إذا دعمت العلبمة بعلبمة أخرل تٖقق ات١دلوؿ اتٟقيقة

 مفهوـ المرجعية اصطلبحا: .2.1
 اض أنوػػػػػػػػػػور عبد ات١لك مرتػػػػػػػػػػػػػػػترد فيو، كيرل الدكت ذمتٮتلف مفهوـ ات١رجعية حسب السياؽ ال

ير ػػػغ "فيقوؿ : ىذا ات١فهوـ قائم بذاتو كيرل أفّ  ،كات١رجعية من النقاد لا يهتم بالتمييز بتُ مفهوـ ات١رجع
ن ػػم  »ةالمرجعي«كتعريف  1960وـ الجديد اللسانياتي لم يدخل الفرنسية إلا سنة ػػأف المفه

كأما من الوجهة اللسانياتية فهو كظيفة تتيح للسمة أف  يف المرجعالوجهة المعجمية ىو نفسو تعر 

                                                           
 . 375ص، مرجع السابق ، ص الأدبيعبد ات١الك مرتاض، نظرية الن، ينظر -1
 .375ات١رجع نفسو،ػ ص -2
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 laللتقريرية نو صنوأك كأحتى كأنها  "المرجعن" على المتحدث عنو، على نحو تعيي تحيل
dénotation)"1  ُكمنو يفهم أف ات١عتٌ الاصطلبحي للمرجعية يكشف الفرؽ بينها كبتُ ات١رجع ب

 .ا ات١رجعية فهي تعتٍ تٖديد كتعيتُ ات١تحدث عنوأمّ  ات٠ارج عنو ات١رجع لا يشتًط تعيتُ الشيءأف ّ 
 ا تٯكن تٛلوػم أم ؛2ل سارد"ػػػػػػػػػػػافية التي يستمد منها كػػػػػػػػػػػػ" الخلفية الثقبأنهايعرفها أيضا ك  

 . فينعكس ذلك على كتابتو من تصوّر فكرم جراء الظركؼ الاجتماعية التي يعيشها الفرد بُ بيئتو،
كظائف التواصل  " كاحدة منمعجم ات١صطلحات معتٌ الوظيفة ات١رجعية على أنها بُقد كرد ك 
م فعل)أك قوؿ( تواصلي، الوظيفة التمثيلية كحين يتمركز فعل أكفق لها بناء كتوجو  تتمٌ التي 

 ـفإنو لو بالمقا خر من عناصر التواصل(،آم عنصر أك السياؽ )دكف أ التواصل حوؿ المرجع
 )أك سيمة فيها السرد زاطع التي يتركػػػػػػػػػػػف المقإف التدقيق كجو فة تواصلية )...( كعلىكؿ كظيالأ

 أم ؛3 نها تؤدم كظيفة تواصلية"أف يقاؿ أيمكن  على المواقف كالوقائع المسركدة من سماتو(
ق تشكيل تستدعي الوظيفة التمثيلية كف ،ل نسق ركائي ت٤دد، يستقيم مع النصوص ات١رجعية الغائبةتشكّ 

مع ات١رجع كالتي  اكتشاؼ العلبقات كالتفاعلبت النصية التي تقيمها الركاية القارئلغوم متغتَ، كعلى 
 ترتبط بوظيفة التواصل اللغوم.

''ليس صورة تحاكي الواقع بالرغم من ارتباط ات١تخيل السردم بالواقع، فالنص الركائي 
ص خطاب نٌ عن ىذا الواقع، ذلك أف ال المرجعي )أك أم مرجع نصي( حتى عندما تكوف حكائية

 ارؽ لواقعو المرجعي الذم قد لا يكوف موجوداػػػػػػػػلغوم أم نظاـ من العلبمات داؿ، كبالتالي مف
ينبغي تٖليل ككصف .4من العلبمات '' في إدراكنا إلا من خلبؿ جسده اللغوم، أك من خلبؿ كوف

للوصوؿ  هاػػػػػػػريقة تراصفػػػػػػػػشف عن طػػػػػػمها اللغوم كالكلبمات بُ نظاػػػػػػػالعلبقات القائمة بتُ ىذه الع
 ، من خلبؿ البحث عن الدلالة التضمينية التي توحي بها العلبمات.إلى الدلالة الثاكية

                                                           
 .388، 387، ص  ، مرجع سابقنظرية النص الأدبي ،عبد ات١الك مرتاض -1
2
 .190، ص 1995عبد ات١لك مرتاض، تٖليل ات٠طاب السردم، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، )د،ط(،  ـ 

3
  لحات، تر: عابد خزندار، مراحعة كتقدلَ: ت٤مد بريرم، المجلس الأعلى للثقافةبرنس، ات١صطلح السردم، معجم مصط جبرالد - 

 .195، ص2003، 1ط القاىرة، مصر،

 .25ص ،1991، 1دار الآداب، بتَكت، طتٯتٌ العيد، فن الركاية العربية بتُ خصوصية اتٟكاية كت٘يز ات٠طاب،  -4
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فالراكم يعيد تركيب اتٟياة كصياغة الأحداث بلغة جديدة لتحديد التواصل ات١اثل بتُ الركاية 
 حتُ آخر، ت١ا ت٭دث الانزياح عن ات١ألوؼ، فيوىم الزمن الركائي تْضور بُ حتُ كارتباكها بُ كالتاريخ

فينتج  بُ الآف نفسو يتعمد تغييبو تْلوؿ مكونات نصية أخرل غريبة عن الواقع ،كلكنو ات١رجع التارتٮي
أك تصغر  تكبر درجة التفاكت "ك ،ور كالغيابضنصا مفعما بالعلبمات كالرموز الدالة ات١تباينة بتُ اتٟ

 ، فتفعيل التاريخ كإبراز العلبقة اتٞدلية بتُ ات١ركم كالمجرل التارتٮي1"بعا لعلبقة المتحاكرين بالمرجعت
 . يشتغل الركائي على التعبتَ الرمزم

مفصل كالانفتاح على التارتٮي كضركرة اقتضتها بنية الركاية الركائي يبحث دائما بُ أشكاؿ التّ  فّ إ
لذا لا تٯكن  ركاية لم تعد قادرة على التعبتَ عن التجربة الذاتية كاتٞمعيةاتٞديدة، فالآليات التقليدية لل

 للركائي الاستغناء عن التاريخ، كاستلهامو من مصادره ات١ختلفة.
فقد فرضت المادة التاريخية على الكاتب أف يبحث عن شكل تخييلي ليجمع كل "كمنو 

ي سرد ركائي يعطي الزمن التاريخي تلك المواد، كالوثائق المنضوية جميعها تحت لفظ مرجع ف
د تشكيلو ػػػػػػػػػركائي، كيعيػػػػػػػاؤه من طرؼ الػػػػػػػػػػػػ.الذم يتم استدع2"بعدا فنيا يبعده عن التاريخ الحدثي

 مثيلبتعن طريق التّ 
representation ارتٮية ػػػػػػػػػػػلتشكيل عالم ركائي ت٥تلف، ينأل عن اتٟقيقة الت

 .إلا ما اقتضى ذلك

                                                           
 .30، ص 2010، 3البنيوم(، دار الفرابي، بتَكت، لبناف، ط تٯتٌ العيد ، تقنيات السرد الركائي ) بُ ضوء ات١نهج -1
متَ'' لواسيتٍ الأعرج ) التشكيل كالدلالة(، ت٣لة القادية، المجلد ات٠امس ات١تخيل التارتٮي بُ ركاية '' كتاب الأ تٝاح بن خركؼ، -2

 .134، ص2015(، اتٞزائر، 2عشر العدد )
 ىذا بُ الفصل الثالٍ من الباب الأكؿ بُ حديثي عن '' بلبغة ات١قموعتُ : يقوؿ ضياء الكعبي، '' كظفت في التمثيلبت 

( لا تٖيل مباشرة c.s.peirceكالتمثيلبت الرمزية ك'' التمثيلبت الشعبية للتاريخ '' كيعتٍ ات١صطلح أف العلبمة كما يذكر بتَس ) 
تَ ات١تواصل إذ ينتج كل تعبتَ فكرة عما يقوـ بتمثيلو كلا على ات١رجع كغنما على الافكار ات١تصلة بو... كيقوـ التمثيل بوظيفة التعب

كات١رجعيات الثقافية، كالاجتماعية، كالأخلبقية،كالدينية كالسياسية  يتحدد التمثيل بالنص السردم فقط فهو يعيد تشكيل العوالم=
 تمثيل''، ضياءا لكعبي، السرد العربي القدلَكالاقتصادية كتتناظر بذلك العوالم النصية ات١تخيلة بالعوالم ات١رجعية فتتحدد كظيفة ال

مبتَتو أ، نقلب عن : 25، ص 2005، 1)الأنساؽ الثقافية كإشكاليات التأكيل(، ات١ؤرسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط
 .32إيكو، القارئ بُ اتٟكاية، ص 
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أك  فو بدرجة أقل،ب التارتٮي عن ات١تخيل كإف شاء كظّ إف شاء غلّ ، لو اتٟرية بذلك فالركائي 
نو يوفر لنفسو آليات كأساليب للتفاعل مع كل تلك ات١رجعيات لتصب بُ بوتقة أكما   ؛يساكم بينهما

عن طريق  لةػػػػػػػػكات١تخي جتماعية منهاكالا ،ة كالثقافيةػػػػػػػػػنساؽ التارتٮية كالتًاثيدة، فهو يستدعي الأػػػػػػػػػكاح
 الامتداد كالتوليد. ما بالتحويل أك التضمتُ أكإف، التفاعل النصي

 :"رأس المحنة"في ركاية  زمةالتاريخ الجزائرم الحديث كأدب الأ.2

 سيوتاريخية:و سالالمرجعية .1.2 

ة تٔرجعياتها التارتٮية كالتًاثية كربط الركاي ،كالفنوف اتٞديدة فن منفتح على كل العلوـ الركاية تعدّ 
كىاـ بالنسبة إلى الكاتب كالقارئ على سواء، كحتى أف الكاتب لا  أمر ضركرميعد كالثقافية كالدينية، 

 .كالسياسية منها يستطيع أف يكتب مستغنيا عن الظركؼ الواقعية
تها في كل د نصوص الركاية كأصواتعدٌ كإت٪ا '' ات١بسط، الركائي لا يعتمد على السردإفّ 

، فالإحالات 1المستويات المذكورة يخرجها من الحيز ) الوظيفي( ليدخلها إلى الحيز الدلائلي''
التي توزع داخل البناء الركائي ليست موضوعة عبثا، كإت٪ا ىي تقنية كأسلوب ت٦يز لاستحضار ات٠لفيات 

من خلبت٢ا  التي ثلها اللغة،استعارية ت٘ كإحالاتتٗتلف  ، كات١رجعيات الظاىرة كات١تخفية كراء الظاىر
 كالأبعاد التارتٮية كالثقافية. يكتشف القارئ الأبعاد اتٞمالية ت٢ذه اللغة

تركيز الكاتب على الواقعي في البناء ) التلفظي ( للنص يدؿ على سعيو إلى إقامة "  إفّ 
ليات ف يصور لقارئو ) المشاىد( التجأعلبقات متعددة مع ىذا العالم الخارجي، تمكنو من 

ليتجاكز فيو الواقع كيدخل  .2'' بدكره حرية الحركة في النص تاركا لهذا القارئ الممكنة لهذا العالم
عى السياؽ الركائي إلى ربط تصور الفرد بواقعو الاجتماعي، كلا تٯكنو بأم حاؿ كما يس غمار التخيل،

 مفارقتو.
                                                           

، مؤرسسة ) دراسة نظرية تطبيقية بُ سيما نطيقا السرد(ت٤مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر  -1
 .111ص  ،2008، 1الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، ط

  .111صات١رجع نفسو،  -2
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لكن تشكيل  -فاعل معويحسو كيت –الركاية تنطلق من خطاب مألوؼ لدل القارئ  "لكن  
الاجتماعية( كتوزيعها على الفضاء الركائي انطلبقا من تقنية  ىذه المادة السياسية ) الاقتصادية

  حساسا جديدا بالمضموف المألوؼ إليهم سلفاإىو الذم يمنح القراء )المعنيين(  قناعية معينةإ
كذلك نظرتهم إلى النسق   1"جهاتهم كتباين تو  (...)فعالهم أكنو خطابا جديدا ثم تتباين ردكد ؤ فيقر 

بُ الكتابة، كفهم التارتٮي، تبعا لقناعة  التارتٮي كالتًاثي ات١وظف بطريقة ت٤ولة أنتجت تٖولات جديدة
 نتاجها، منفلتة من كل تصنيف كتٕنيس متحرر من كل رقابة.إكإعادة  ،الذات الكاتبة بُ تشكيل ات١ادة

 هاػػػػػػػػػة جاىزة يكفي تقديمصيساس كجود مادة قصبناء نص سردم ما لا يقوـ على أ" كلأفّ 
ف الأمر على خلبؼ ذلك فبناء نص إإلى القارئ في طابعها الغفل لكي نتحدث عن أثر فني بل 

 على أساس كجود أداة توسطية تجعل المادة القصصية لا تدؿ من خلبؿ سردم ما يقوـ
 2"الحديث عن شكل فني فقط يمكن  ..مضمونها بل من خلبؿ التشكيل الذم تخضع لو،

 من الإجراءات كالتشكيلبت اللسانية كالزمن كالصيغة كالرؤية على سبيل ات١ثاؿ يوظّف بُ النص تٚلةف
 كذا تفعيل اتٟوار كتشغيل الذاكرة.  كمقولات أخرل كات١كاف كالشخصيات.

صبحت اليوـ أالكتابة الركائية  فٌ أ" أدرؾ القارئ بُ الكتابة الركائية بعد ىذا التطور ات١لحوض
على مشهدية الخطاب، كذلك أف أسلوب  تراىن على البحث عن علبقات فنية جديدة ترتسم

الكتابة ذات البعد الدلالي الواحد لم تعد قادرة على مواجهة زخم النظريات النقدية التي تبحث 
و عن علبقة النص قبل كتابت عدكلان عن ما ىو انحراؼ ػ انزياح ػػ كىو ما يطرح جدية البحث

بالأداة الإجرائية التي تشتغل على ىذه النصوص، أك بتعبير آخر علبقة الركاية المكتوبة كما 
تٔعتٌ أف مشهدية  ؛3تطرحو من جديد على مستول التشكيل السردم بطركحات النقد الجديد"

                                                           
، مرجع ت٤مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر ) دراسة نظرية تطبيقية بُ سيما نطيقا السرد( -1

 .103ص سابق،
 .104ص ات١رجع نفسو، -2
3

 .113 السرد ك امتداد اتٟكاية، مرجع سابق، ص عبد القادر بن سالم، - 
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ات٠طاب جاءت كرد فعل على مركزية الصوت الواحد، فتنتج عن طريقها الشخصيات فتنتج رؤل 
 ت٥تلفة.
 لثورة التحريرية ...غوص في الذاكرة:ا 

التحامو  اتٗذ الركائي من الثورة معينا لتفعيل الذاكرة على استًجاع ات١اضي الثورم، لذلك يبدم
لذلك ت٧د أف الركاية اتٞديدة تزخر  ،لإعطاء بعض أجزاء الركاية كمضة تارتٮية ،بالشخصية المجاىد
كىي تشكل ركائز أساسية يعتمد عليها المعنى  ،رةلتؤدم مضامين موحية كثيبالرموز التارتٮية " 

 ؤدلػػػػػػػػػػو كإنما تػػػػػػػاريخي بحرفيتػػػػػػػػػػفي الركاية لا تقوـ بتأدية المعنى الت العاـ للنص )...( كلكنها
 ذم كظفتل الأدبي الػػػػػػػػديدة داخل الشكػػػػػػػػػػػوز اللغوية التي تتولد منها معاف جػػػػػػػػػػعن طريق الرم

أجلو)...(، كلذلك القارئ ػػػػ في ىذه الحالة ػػػ يجب أف يجتهد في إبراز ىذه المعاني  من
كأف يسير غورىا بناء  من معناىا التاريخي أك القصصي الأسطورم الذم تتضمنو الجديدة انطلبقا

 . 1على توظيفها الجديد"
 كمن بتُ الرموز ات١وظفة ت٧د:

ذا يظهر ػػػػػػػػػػػاضر كىػػػػػػػػػاتٟاضي بػػػػػػػػلتي ت٘ثل الرابط التارتٮي الذم يصل ات١ا :الصورة الفوتوغرافيةػػػػ 
على جدراف بيت شخصية المجاىد)صابّ الرصاصة(، كبُ الركاية مرتديا الزّم  بُ الصورة ات١علقة

خ زكجها  العسكرم، تشكل علبمة سيميائية تٖيل إلى زمن اتٞهاد كالثورة مبرزا تطلع الزكجة إلى تاري
 كلما كقعت عيناىا على الصورة.

خر بالذكريات ز كمكاف عاـ دكف ذكر الاسم كالذم ي  القرية : يوظف جلبكجيالقريةػػػ 
  كالأحداث التارتٮية حيث أعطاىا حقها بأسلوب التكثيف بقلق كجودم ملكو الشخصية الرئيسية

 . ا بتُ قيم كل من ات١كانتُت٦هدا الطريق ت٨و اغتًابو إلى ات١دينة ليقيم بذلك تناقضا صارخ
 من رموز تواجد الاستدمار الفرنسي. ا: يعد ىذا ات١كاف رمز الفوارة عينػػػػ 

                                                           
 .337، ص2010، 1أت٪وذجا، ، عالم الإربد اتٟديث، إربد، الأردف، ط يةالركاية اتٞزائر  ،التناص التًاثي ،سعيد سلبـ -1
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رموز الثورة المجيدة، حيث كاف ىذا ات١كاف بؤررة انطلبؽ الثورة  من: تٯثل اتٞبل رمزا شات٥ا الجبلػػػ 
فشكل اتٞبل  ،الفرنسي كعنصر مهم ساىم بُ انتصار الشعب اتٞزائرم على قوة عظيمة مثل اتٞيش

 قطبا حيويا كشكّل موطن ات١باغتة ك ات٢جوـ ك الاجتماع.
 تشكل ات١قبرة رمزا تارتٮيا شاىدا بقوة على الدماء السائلة على ىذه الأرض الطاىرة المقبرة: ػػػ

 كإف كاف الركائي يعمد إلى عدـ ذكر اسم ات١قبرة كاجتنابا للبجتًار التارتٮي اتٟقيقي.
 و.رمز يعبر عن بداية الاحتلبؿ الفرنسي ككقوؼ الشعب اتٞزائرم بُ كجه ج:سيدم فر  ػػػ

 ر إليهم بُ ات٢امش دكف تفصيل كالغوصػػػػػػػػداء كالذين أشيػػػذكر أتٝاء بعض الشه شهيد الثورة:
 .كفاحهمبُ  

ما  لكن و على طريقة الركاية التقليديةفالكاتب بُ استلهامو للتاريخ بُ بعض ات١قاطع تٖس ككأنّ  
يهاـ الوجو الآخر لممارسة لعبة الإ "ت٭اء يلبث أف ينزاح عن الواقع اتٟقيقي كينهج أسلوب الإ

كالكاتب أيضا  المخصب، بتقليب كىم المطابقة كالنظر إلى الأحداث كالشخصيات كالراكم
 عدا ما يرتسم لي بصلةػػػػػػػػػود الفعػػػػػػػلا تمتٌ إلى كاقع الوج " كائنات كرقية  "على كونها سمات لػػ

في الذات الكاتبة كالنص المكتوب من حالات كأطياؼ كمعاف فيضحى التاريخ مرادؼ الركاية 
ليلتقيا بُ مواطن  1"، كىو التغييب المقصود للتاريخ في المنظور الثانيالأكؿالمنظور  تقريبا في

لا ىو يستطيع أف ىو بالانعكاس ك  ف كمنظور ثالث لاأخرل مشتًكاف ينتجاف دلالة التارتٮي ات١وظّ 
 .2كجود الواقعي ضمن الركاية يينف

الرؤية  تنكشفكينمّ ىذا الشكل الرّكائي عن اتٟياة النفسية التي يعيشها الأشخاص كمن بٍ 
الثّورية كالوطنية لديهم، كالظاّىرة بُ سلوكهم كأقوات٢م فهو كعي نابع من إرادة كعزتٯة كبتَة نقلتها رمزية 

باحثا عن حل ت١شاكل  ،ت كالتقاليد آخذا عامل التذكّر مساحة يسرح فيهاثورية ت٤افظة على العادا
كما يبدك لكل شخص ،أثقلت كاىلهم من فقد للهوية كاستفحاؿ للماؿ الفاسد بوسائل الرشوة كالظلم

                                                           
 .15، 14ص  مرجع سابق،لعربية ، مصطفى الكيلبلٍ، الركاية كالتأكيل، سردية ات١عتٌ بُ الركاية ا -1
 .15 ،14ص  نفسو،رجع ات١ ينظر، -2
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"أحداث أكتوبر تدلٌل على أفٌ الجرح غائر كالهوة عايش المحنة الوطنية كتاريخ ليس ببعيد لأفّ 
الثورة كإنجازاتها المحققة فلم يستفد من ىذه الثورة إلا قلة من ذكم النفوذ  عميقة بين أىداؼ

بتاريخ التحوؿ الذم تلك الأحداث  رتبطتك .1كالمصالح بينما يعيش الشعب البؤس كالحرماف"
ما  سياسة الانفتاح كالتعدد،حدث على ات١ستول السياسي كالاقتصادم حيث انتهجت الدكلة اتٞزائرية 

الشركات كتسريح العديد من العماؿ، فاستحوذت فئة على ات١اؿ كطردت فئة ليتلقفها أدل إلى غلق 
الشارع بالبطالة، كحدث ىناؾ تفكك على مستول توزيع الثركة، كنفقات أداء الواجب الثورم 

 للمجاىدين كأبناء الشهداء.
 ركايةػػػػػػػػػ، كتصبح إذف الوائبػػػػػػػػػػشركائي بُ كشف مستور ىذه ات١رحلة كما مسّها من ػػػػػػػاللم يتواف  

من التاريخ، كىذا ما نستشفو من مطالبة عبد الرحيم كالده المجاىد صابّ الرصاصة  بُ ىذه اتٟالة أبلغ
لأف يتوجو إلى مصابّ الدكلة للمطالبة تْقوقو ات١شركعة التي انتزعها منو بُ حتُ ينعم بها من ليس ت٢م 

انت ت٢م يد طولى بات١ستدمر الفرنسي، ما جعل من لغة عبد من ك صلة بالثورة، كالأكثر من ذلك
 :الرحيم الانتقادية تٗرؽ أذف كالده يقوؿ

 "كماذا فعلت أنت؟ 
أترابك كالأقل منك سنا ينعموف الآف ىم كأكلادىم بالرفاىية..عماذا فعلت لنا؟ضيعت سبع 

على تقديم ملف  أبطنك كلها مخركقة..رجلك عرجاء..لم تجر  .سنوات في الثورة التحريرية.
كالمطالبة بحقك في الوقت الذم ينعم فيو العملبء بخيرات البلبد بفضل كثائق مزكرة 
..كيسكنوف قلب المدينة كعمقها..في أحيائها الراقية..كأنت مازلت تسكن بنا أحياءىا الشعبية 

 .2على الأطراؼ..كالذئاب المتوحشة.."
خت رسّ  كتجربة  اىدينػػػػػػػػػكمعرفتو بأحواؿ المجمن خلبؿ معايشتو للواقع،  "الدين جلبكجي"فعز 

من الناس كعبر  لم يشأ إلّا أف يعبّر عنها بلغة شفافة يفهمها العامة ،بُ ذىنو خلفية مرجعية اجتماعية
لغة نزعت الغبار على بعض القضايا اتٟساسة، ككما يعلم من خلبؿ الركايات التي يسمعها من أفواه 

                                                           
1

 2015، 1ط اتٞزائر، الاختلبؼ، منشورات ،)شعرية سوسيو مقاربة( ىدكقة بن ركايات بُ العالم رؤية مالك، بن ت٤مد سيدم - 
 .253ص

2
 .60، 59، ص2015، 4ط، دار ات١نتهى للطباعة كالنشر، اتٞزائر، 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  - 
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لم يدفع ت٢م مستحقاتهم، إمّا لعدـ كجود الشاىد الذم مات، أك لعدـ ت٘كنو  المجاىدين العالقتُ الذين
  .من الوصوؿ إلى اتٞهة الوصية لفقره كعفتو 

مات اتٟياة ضمن ستثمر مقوّ ا وكما أن1لقد استحضر الركائي ىذه القضايا على سبيل التدعيم 
ذا انعكاسا، فهو مشابهة للواقع لم يكن ى إفكىذا ما حدث فعلب بُ اتٞزائر،  ،مرجعيتها الاجتماعية

بكل ت٘ظهراتو الإت٬ابية كالسّلبية، إذف فالركاية من ىذا ات١نظور تعدّ بالطبع مفتًؽ طرؽ بتُ العلوـ 
تصف، تٖلّل ، تكشف، عن ات١رجعيات لتًكبها كفق طرائق ت٥تلفة بُ بناء جديد ت٭فل  كالفنوف

 بالتّخييل.
ر اجتماعية يصعب حلّها، كما خلقو من جوّ كما لا ننسى ما خلّفو الإرىاب من مظاى 

مأساكم فضح عدة تناقضات جعلت منو بؤررة للسرد، لأفّ جلبكجي من اتٞيل الذم عاش تلك ات١رحلة 
اتٞيل الذم يليو   عنها بُ النص من منطلق تاريخ مضى على جيلو ليتلقّفوبكل حيثياتها كتطوراتها فعبّر 

 بقراءة فاحصة.
الأشد حساسية، تٮتبئ الكاتب خلف الشخصيات ليمرّر كجهة نظره إفّ بُ مثل تلك الظركؼ 

 الكاشف ص دكرػػػػػػػػػلبؿ اللغة ليتقمػػػػػػػػو كما يعيشو أبناء كطنو كأمتو من خػػػػػػػػػػػاعره اتٕاه كطنػػػػػػػػػػػػػكيبوح تٔش
 لركاية العربية"استدعاء التاريخ من اجل قراءة الواقع ظاىرة مألوفة في اؼ، أك ات١ضيئ للؤسرار

كبهذا المنظور الكلي الشامل تكاد كل أنواع الركاية أف تكوف تاريخيةػ غير أفٌ بعضها يؤرخ للواقع 
، كمن ثم تتقلص المسافة بين الركاية  الماضي، كالأخر يجسد الواقع الماثل أماـ أعيننا اليوـ

ركح الواقع كتجسيد  حيث تسرم في كل منهما التاريخية كالاجتماعية التي كانت كليدة لها،
 . 2قوانينو الحاكمة"

ي كما تستشرؼ ات١ستقبل، بتًكيب فتٍ خيالي، لا يعيد الواقع  ضالركاية التارتٮية تستًجع ات١افإذف 
  ت٘ليو ت٥يلة الكاتب، فهو ينطلق من الواقع كتٮرج عليو متى شاء نتاجو حسب ماإكما ىو كإت٪ا يعيد 

 ككيفما شاء.
  

                                                           
 .147التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، ، مرجع سابق، ص سعيد سلبـ، ينظر، - 1
 9عبن يطو ت٤مد الغزالي، منازع الكتابة كالتجريب بُ الركاية اتٞزائرية، ت٣لة إشكالات، ات١ركز اتٞامعي، تامنغست، اتٞزائر،  -2 

  .52ص ،2016مام 
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 ذلػػػػػػػػػػاء عن ات١رجع الاجتماعي لأنّها تتغػػػػػػػػػدّدت مشاربها لا تٯكنها الاستغنإفّ الركاية مهما تع 
من ذلك الوسط، كتنمو عبر التعامل مع الواقع، كما أف ات١رجع الاجتماعي دائم اتٟضور ت٦ا يبعد النص 

تٖركها بكرات عن التجريد الأصم الذم يقتل ركح ات٠طاب، كيسلبو بالتالي إنسانيتو، فالنص ليس آلة 
ت٭زف، يفرح،...يعيش تٕارب حياتية اجتماعية تتقاطع  ،مقيدة تٔحرؾ، كإت٪ا ىي لغة بشر لو قلب ت٭سّ 

 أك تتناقض مع الشّخصيات التي يسلبها من رحم المجتمع ليحملها أقوالا كسلوكا حسب ما يتخيلو
  .كيعبر عن رؤيا من ذلك الواقع دكف أف يعكسو تْقيقيتو

أم  تحولات النص مرتبطة دكما باليومي كالمعيش الجزائرم" ت٤مد الغزالي أفكيرل بن يطو   
بمعنى آخر النص الجزائرم ىو حالة من الاستجابة الملحة لقضايا المجتمع كتحولاتو فمن أدب 

 الأدب أك ما قبل الثورة إلى أدب الثورة ثم أدب ما بعد الاستقلبؿ أم أدب البناء ثم أدب الأزمة
كرؤية الكاتب تتأسس من خلبؿ الواقع ات١عاش  .littératurre d’urgence "1الاستعجالي

:" عز الدين جلبكجي من الأصوات الركائية الشابة التي أف  كيرل إبراىيم سعدم كتٕاربو اليومية.
استطاعت في السنوات الأخيرة أف تحضر بذكاء موقعها في خريطة السردية الجزائرية، لما 

في توظيف الخياؿ ليرسم صورة  للواقع بالنقد كالتحليل دكف أف يتوانىتحملو اعمالو من تعرية 
 مع علمو بأف الركاية عبارة عن متخيل سردم..2بانورامية لمجتمع يفور كيتصارع "

 عز ػػػػػػػػػػػػػػدقة بُ الوصف بل تنػػػػػػػػلذلك ت٧د من خلبؿ القراءات ات١فتوحة على ركايتو أنها تتميز بال 
 اصةػػػػػػػػػػػػػػػياتو الواقعية كات١تخيلة، كخػػػػػػػػػػػػػيل كاتٞزئيات، حتى كأنك تشاركو اتٟدث بكل تٕلإلى أدؽ التفاص

بُ كصف الأمكنة كالشخوص، لأنو يدرؾ جيدا قيمة العمل الركائي كقيمة العلبقة التي تربطو تٔسقط 
 كاتٟاضر. رأسو )سطيف(، ككعيو بات٢وة الفاصلة بتُ الريف كات١دينة، كبتُ ات١اضي

مستدعيا آلة النقد ، أثار العديد من التساؤلات التي تستدعي أجوبة أكثر من ذم قبل فقد
" النظر في ىذه النصوص، كىذه القوالب بأداة نقدية كفيلة، بمعالجة ىذه الأشكاؿ  ستجوبي

  .3زؽ"البالغة التعقيد كالتي تحاكؿ بواسطتها القبض على تجربة إنسانية تعاني من الإحباط كالتم

                                                           
  .53غزالي، منازع الكتابة كالتجريب بُ الركاية اتٞزائرية، ت٣لة إشكالات، مرجع سابق، صبن يطو ت٤مد ال -1
  .24بُ ركايات(، مرجع سابق، ص عز الدين جلبكجي، سلطاف النص)دراسات -2
 .10حستُ تٜرم، سرديات النقد بُ تٖليل آليات ات٠طاب النقدم ات١عاصر، مرجع سابق، ص - 3
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  لاسيما أفّ للقارئ دكر كبتَ بُ ات١سات٫ة بُ إعادة بناء النص من منطلق ات١رجعيات ات١شكلة لو 
بُ تعرية عوالم النص كتشكيلها، فأصبح عالم الركاية اتٟديث  اكأساسي فعاّلا افيعتبر القارئ بذلك عنصر 

نهما كىذا شيء طبيعي لأفّ يبعث تْوار جدم كعميق بتُ الركائي كات١تلقي يصعب تقدير ات١سافة بي
من خلبؿ النّمط  إلى تٚهور من القراء ، يتوزع مابتُ حوار ضمتٍ أك صريح بُ الأختَ موجو النص

 كالمحاكمة على التأكيل كاستدعاء ات١شاركة العلنية كىذا تٮلق تفاعلب مستمرا يفتح النص ات١يتاركائي
 بُ عملية التدليل كإعادة الإنتاج. كات٩راط
بُ ركاية  "صابّ الرصاصة"لة النفسية المحبطة التي تعيشها الشخصية ات١تمثلة بُ المجاىداتٟا إفّ  

  كانت سببا بُ استًجاع ذكريات الثورة، كتٕليات حياتو الاجتماعية كالثقافية الراسخة  "رأس المحنة"
ركايات ػػػػػػػػمن ال من ىذا ات١نظور يرل بشتَ بوت٬رة بأف ركاية رأس المحنة كاحدة ،يقابلو جيل تهاكت قيمو

على اتٟمولة  كذلك من خلبؿ تطلعو 1" دلالة كاضحة على إدانة قوية لهذه الراىنية" التي تٖمل
 .الثقافية كالاجتماعية التي يعيشها المجتمع اتٞزائرم بُ مدينة العبث كالظلبـ

 يعمق التجربة ات١سار ات٠طي التًاتبي للمعتٌ الظاىر، أملب بُ تٖقيق شكل أدبيإف تغيتَ كتكستَ  
من ىرـ مرسوـ لا يثير الدىشة  –غالبا  –"على غرار طركح الركاية الكلبسيكية التي يبدأ حدثها 

ليظهر النص كمعتُ انزياحي مشكل من لغة رامزة حاملة صور ت٤كي تارتٮي متخيل  ،  2كالتساؤؿ"
 واقع بُ راىن متعفن غيب العديدػػػػػوية لتغتَات الػػػػػػػػػػػرة، كإدانة قػػػػػػػػػػردم ت٭يل إلى رؤية معاصػػػػػػػػػكمنجز س

  .إذ لا تٯكن احتواء النص كل ىذا الزخم من العوالم لولا شحنو بطاقة تعبتَية إت٭ائية ؛من القيم كالثوابت
كت١ا كانت اللغة كسيلة اتصالية تٖقق التفاعل الاجتماعي،كذلك بُ المجاؿ السردم تٯكنها أف 

من شخص إلى آخر، كتنقل الدلالة كات١عالٍ عبر الإشارات، كقد أدرؾ صلبح  تنقل ات١عرفة كالثقافة
 " إذا كاف الإبداع الفني استبصارا بالحياة كحركتها، فهو بالقدر ذاتو كعي عميق باللغةفضل أنو

ر حياة الناس بُ ات١دينة حتى يصوّ 3على تنميتها، كتخليق عوامل الاتصاؿ الجمالي عبرىا" كقدرة
 . بُ الريفكحياة الناس 
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3
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 .المرجعية السٌياسية:2.2
مرحلة زمنية شكلت تارتٮا مهما  ركؼ السياسية ات١تشعبة بُ تسعينيات القرف ات١اضي،ػػػػػػػالظتعد  

ة اتٞزائرية، كالتي شغلت باؿ يبُ ات١سار التارتٮي اتٞزائرم، ما انعكس ذلك على التحوؿ الكبتَ للركا
ككاف ت٢ا التأثتَ لشّباب، كتٖولت إلى مصدر إت٢اـ، كمرجعية تارتٮية، الكثتَين من الركائيتُ اتٞزائريتُ ا
 ، من أمثاؿ عز الدين جلبكجي.1ات١باشر على مسار العمل الركائي

كالصراعات  كذات شاىدة على الأحداث الدامية  "ين جلبكجيعز الدّ "بالنسبة إلى ركائي مثل ك 
نها، إنها مرحلة الفتنة كاختلبؿ ات١وازين بتُ طراؼ بُ بعض الأحياف يصعب التمييز بيالأالقوية بتُ 

ك العلبقات بتُ عناصر عمل مسلح فكّ بالسلطة كات١عارضة، ىو صراع قاـ على لعبة سياسية لينتهي 
من الركاية عات١ا  ة صنعتكطرحت أسئلة ت٤تَّ  ،ت السياسةحكفض ظركؼ أعمت القيادة ، تٖتالمجتمع

 عنها عز الدين جلبكجي معتدا بواقع فعبّر  ،نها أسباب الفوضىمتخيلب تابعا للدتٯقراطية التي انطلقت م
ياسي الوضع السّ  تصورادة تارتٮية على ماشتغل ف ، كما أطلق عليو الدارسوف تٟظتها"أدب الأزمة "

 كالاجتماعي للمجتمع اتٞزائرم.
لفضح التناقضات الاجتماعية بعد " "عز الدين جلبكجي"كلقد كاف ات١سرح السّياسي كسيلة 

لاستقلبؿ حيث استفادت فئة قليلة من ىذا الاستقلبؿ كغدا الإنساف الجزائرم الذم ضحى ا
 ارا آخر كلهذا كاف لا بد من إيجاد كسيلة لكشف النقابػػػػػػػػػػػرا كاستعمػػػػػػبالنفس كالنفيس يعاني فق

ائما لفك فالتزـ بقضايا شعبو التزاما، كناضل ضد قول الظلم كظل يسعى د ،عن الحقائق الزائفة
 .2على الشعب" قيود الاستلبب كالتغريب الممارس
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 ة إلى قراء عاشوا الأزمة ىم كذلكسبورة التحريرية، بالنّ ياسية تٗتلف عن تاريخ الثّ إف الأزمة السّ  
ث موذجي الذم تٖدّ ىذه الشرت٭ة تأبى عن قراءة كاقع ينعكس تْقيقتو على الأكراؽ، منهم القارئ النّ 

كما التاريخ أيضا إف لم "ات١بدع أف يستعتَ من التاريخ حسب مقتضى الركاية  فسعى .يكوإعنو أمبتَتو 
غوية يتسع مجالها بالاستعارة تستقي علبماتها ، شأف الاستعارة اللٌ "استعارة الاستعارة"يعرؼ بػػ

أك الخفي، بانتهاج كىم المطابقة أحيانا بين الموصوؼ السردم  كرموزىا من التاريخ المعلن
الحقيقة "التماثل بين المركم ك بإثباتي كبين الواقع التاريخي على أساس القوؿ الركائ

كأف ت٭كي الركائي على ات١شاكل  اىرةالعاـ للظّ  ات١سركد ، ككاف ذلك على مستول اتٟدث1"التاريخية
زمة، أك سرد الوقائع الأليمة على إطلبقيتها كتصوير مظاىر القتل كالفساد العامة التي خلفتها الأ

 .الظلمك 
شرت٭ة من اتٞزائريتُ  مطاردةكبالعودة إلى كاقع اتٞزائر بُ زمن العشرية السوداء، يسرد كقائع 

مستعتَا  "منتَ"بُ فضح ت٥تلف أكجو الفساد السياسي كمظاىر العنف، من أمثاؿ الشخصية  يسات٫وف
 ؤرلاء كالزج بهمػػػػػػػػػػػػاد ىػػػػػػػػاقتي زائرية إباف تلك الفتًة اتٟرجة من أجلػػػػػػػػذلك من كقائع اجتياح للبيوت اتٞ

ر، إذ اختلط اتٟابل بالنابل كلا يعرؼ الفاعل من غتَه، ما أثار أسئلة ت٤تَة بدكف مبرّ  بُ السجوف
، فربط الركائي الأحداث الواقعية كالتارتٮية  2:" ما معنى أف تنتهك حرمة إنساف ليلب..؟" للشخصية

يتوارل فكالعالم ات٠ارجي،  نفس اتٟكم، تٔتخيل اللغة التي تتوسط الفكرعربي لو  القريبة بواقع تارتٮي
 الشخصية قائلب : بذلك خلف

كما فتئت أف صرفت تفكيرم عن ذلك ليس الأمر جديدا..الكثير من السجوف العربية تئن "
بآلاؼ المثقفين لعشرات السنوات..دكؿ عربية عريقة بحجم بابل أفرغت من كل مثقفيها لأنهم 

أف يسبحوا للؤمر الناىي فيها بكرة كأصيلب..نطفة الحجاج التي زرعها مازالت معطاء كلودا  أبوا

                                                           
 .14مصطفى الكيلبلٍ، الركاية كالتأكيل، سردية ات١عتٌ بُ الركاية العربية ،مرجع سابق، ص  -1
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فاستيعاب ات١عطيات التارتٮية من خلبؿ ات١قطع السردم تتم عن طريق آلية  كسيفو يأبى أف يثلم.."
 التناص كاحتجاج على الوضع القائم.

 ق الخطاب الركائي" يحقٌ كبو ،تٟاليكمن ىذا ات١ثاؿ تتحقق العلبقة بتُ التاريخ كالواقع ا
نها أخصوصيتو السردية، من خلبؿ الربط بين التاريخ كمقتضيات الراىن، كىذه العلبقة من ش

 صياغة الجانب الفني للسرد، إذ بإمكاف المتلقي أف يقف على تفعيل حقيقي لتاريخ الأمس
( إذ لا تستطيع الذاكرة باستشفاؼ خصائصو الموضوعية لفهم المميزات الواقعية للمجتمع )...
الربط بتُ زمن  بًّ  حيث؛1تأكيد شيء من التاريخ، إلا من خلبؿ إيجاد معادلة في الواقع الحالي "

 على العراؽ بُ التاريخ العربي الإسلبمي القدلَ مع التاريخ اتٟديث زمن اتٟرب "اتٟجاج ابن يوسف"
بُ طريقة اتٟكم كصداـ حستُ مقابلة بتُ اتٟجاج  ،دة تْدث صنع الرجاؿفهي مقابلة ت٤دّ 

، فهو كاقع العرب مع اتٟكاـ كمع الإمبريالية الأمريكية، التي زجت بُ سجوف العراؽ آلاؼ كصرامتهما
 .لسيطرتها كلأمرىا يرضخواات١ثقفتُ كالعلماء الذين لم 

 ، ينبغي قراءتومعفنمن خلبؿ خطابو التارتٮي يسائل ات١رجع بُ كاقع سياسي  يظهر أف الركائيف 
  الشخصية اتٕاه رجاؿ التاريخليثتَ مواقف  ،كىاىو ت٭اكي الشعر الثورم ت١فدم زكريا على ضوء التاريخ

:" ككقف أمامي مفدم زكريا ..آه أيها الفحل..قضيت كىذا ما كرد على لساف الشخصية منتَ يقوؿ
ض عمرؾ في سجوف الاستعمار..ككتبت سجل خلودنا بدمائك لغالية..)...( أبعدكؾ عن الأر 

، كبهذه اللغة 2التي أحببتها لتموت بعيدا..كىاىم مازالوا حتى الآف لا يحسنوف إلا إبعادنا.."
، كإمكانية من التاريخ الشفافة يدخل الركائي عالم ات١منوعات من النسق السياسي لتَبطو تٔا غمر

 .3لتفستَ حيثيات الظركؼ ات٠طتَة، كانعكاساتها الأمنية السائدة
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  شرت٭ة من المجتمع اتٞزائرملثركة الت٪اء  بفتًة ارتبطت ركائي مقتضيات اجتماعيةيتمثل السّياؽ ال
يصبح منظور الشخصية منتَ ف ،مستغلة الظرؼ السياسي لتفرض سلطتها على الطبقة الضعيفة كالفقتَة

كاستفحاؿ الصراع  على ات١ستول الاجتماعي بُ الركاية كسيلة إجرائية ليعكس مسار التغتَ كالتحوّؿ
 كما كرد على لساف الشخصية:،طبقيال

كلعلك تلبحظ معي كيف أف كل الأحياء تزداد رقيا  " يا عزيز أنت ابن حارة الحفرة..
 اؿ ىمػػردكا في الجبػػػػػػظ أف كل الذين تشػػػػػػػػلفا..كلعلك تلبحػػػػػػػػػػػػرا كتزداد حارتنا تعفنا كتخضكتح

كات١لبحظ أف .1 يعدك أف يكوف صراع طبقات.."لا الأمرمن شباب حارة الحفرة..كأنت تدرؾ أف 
 رةػػػػػػػػػػػػداث بُ تلك الفتػػػػػػػػػػػكت٭فر عن ملببسات الأح اب بتُ السبب كات١سببػػػػػػػػػػػركائي يربط بُ ات٠طػػػػػػال

 .من العشرية السوداء
 مرجعية التراث العربي:. 3.2
 :تغريبة بني ىلبؿ 
العربي، كعلى ستَة بتٍ ىلبؿ بات٠صوص، جعل من ىذه ات١ادة إف انفتاح الركاية على التًاث  

كلذلك  دت قبائل بتٍ ىلبؿ التارتٮيةمكونا ىاما لتشييد أبنية تٗييلية دالة، إذ بفضل الستَة الشعبية خلّ 
الأسطورة  أصبحت ستَتهم ت٤ل اىتماـ من قبل الأدباء كمرجعية للكتاب، فمنهم من اعتبرىا من قبيل

ل كحلّ  لهمها كاىتم بها تٚاليا كفنيا، كىناؾ من رصد أبطات٢ا ك عدد مآثرىم كخصات٢مالعجائبية، فاست
 .2مواقفهم 

فكاف من آثار فتوحات العرب كات١سلمتُ للجزائر بعد ظهور الإسلبـ ىو توارث الأشكاؿ التًاثية 
  3يخ الإسلبميمثل القصص كالأساطتَ كات١لبحم كالستَ البطولية ات١ستوحاة من التار  ،العربية القدتٯة

مرجعية أدبية تراثية استثمر إمكاناتها السردية  "جلبكجي عز الدين" كتعد ستَة بتٍ ىلبؿ بالنسبة إلى

                                                           
  .148، ص0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة - 1
  .406مرجع سابق، ص  ، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة،ينظر، فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية -2
 . 169ة ات٪وذجا، مرجع سابق، صينظر، سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائري -3 
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ربط ىذا التًاث تّذكره العربية الإسلبمية ات١ندسة بُ أعماؽ فكالرمزية، ت١عاتٞة قضايا الإنساف ات١عاصرة، 
  المجيد.د من خلبت٢ا ىوية اتٞزائرم كتارتٮو التاريخ، ليؤركّ 

قد أضافت ىجرة ات٢لبليتُ إلى ات١نطقة الكثتَ من القصص كالأساطتَ الأخرل التي تركم تاريخ ل
ت٢م  كقعكما  ،بٍ من مصر إلى شماؿ إفريقيا نشأتهم منذ أف انطلقوا بُ مستَتهم من بلبد السّرك كمن ت٧د

  لتي تعلي شأف أبطات٢مكما رافق ىذه ات١ستَة من انتشار للقصص كاتٟكايات الغربية ا أحداث من
كما صورت ىذه  ،بُ ساحات الوغى من البطولة كالشجاعة التي أبدكىا كتضفي عليهم ىالات

  كخصات٢ا كاستبسات٢ا بُ ميادين القتاؿ . القصص كاتٟكايات ات١رأة ات٢لبلية كأشادت تّمات٢ا
شجاعة كالبطولة الجازية تعد المثاؿ الذم أصبحت تقتدم بو المرأة الهلبلية ليس في ال" إفّ 

فحسب كلكن في الحيلة كالدىاء أيضا،كما أصبح ذياب الهلبلي يضرب المثل بو عند الهلبليين 
يعقد الصلة بتُ  "جلبكجي"كلأفّ . 1في القوة كالشجاعة كالإقداـ ىو الذم ارتبط اسمو بالجازية"

السّتَة التارّتٮية تعتبر كلعل ىذه ، شخصيات الركاية كشخصيات التغريبة، لتعينو على نسج بنائو الفتٍ
 .من أعظم الكتابات التي صوّرت البطولة العربية أكبر تصوير

 بداعوكتاباتو بها، كما شحثت قرت٭يتو كإ كحفلت بالتغريبة ات٢لبلية الركائي أشادمن ىذا ات١نطلق 
لتّحولات للتعبتَ عن الراىن كمواجهة ا مرجعا من التغريبة ليجعل ،بُ الاستعانة بشخصياتها كأحداثها

  .يعتبر التًاث العربي من قبيل الأدكات الفنيّة التي تثرم تٕربتو كتعلي صوتولذلك ، الكبتَة الاجتماعية
 ديثػػػػػػػركع التٌجريبي ما كاف يتوؽ إلى التٌحػػػػػػػػػػػ"أف المش تٚعةبن وشة ػػػػػػػػػػػػكبُ ذلك يؤركّد بوش

 2ارم كالرجوع إلى التراث بتصور إبداعي" من خلبؿ التأصيل كيقتضي استكناه الوجود الحض
الذم  3من قيمة النص.كذا عليو ابتكار آليات كأساليب للتعبتَ تكوف تْجم العمل الإبداعي بو يرفع

 ، كيعتبرىا القارئ مقابلة كموازنة بتُ نصتُ، قدلَ كمعاصر.يقوم علبقتو مع التًاث العربي

                                                           
 .172سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص - 1
 .30 ، ص2003، 1بوشوشة بن تٚعة، التجريب كارتٖالات السرد الركائي ات١غاربي، ات١غاربية للنشر، تونس، ط - 2
3
 .3، ص2005، 1ىرة، مصر، ط، القارصلبح فضل، لذة التجريب الركائي، أطلس للنش - 
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ق بها الشعب الجزائرم، كلقيت إقبالا كترحيبا " السيرة العربية الأكلى التي تعل لاسيما أفّ 
من مختلف أكساطو كفئاتو، ىي)سيرة بني ىلبؿ( التي تحكي ىجرة جماعة عربية بدأت منذ 

مثل ، العصر الجاىلي، كامتدت حتى نهاية القرف الثامن الهجرم )...( ككانت قساكة الطبيعة
ؾ للحرث كالزرع دكرا في ىجرة ىذه اشتداد القحط كقلة المياه كما تسببو من ضرر للنسل كىلب

 . 1الجماعات كتنقلها من مكاف إلى آخر"
 بُ الأحداث سعيا منو لتنويع مستويات ات٠طاب تٚاليةظاىرة تلك ال على لقد أضفى جلبكجي

 أفّ  حيث؛ كعناصر فاعلة كمؤرثرة بُ أحداث الركاية، كموجهة لتعميق دلالاتها ضمن ات٠طاب العاـ
 اعلػػػتتف دلولات متجددةػػػػػػػػػػػػػفة من ات٠طاب الركائي لتأخذ مػػػػػػػػػػػػبُ مواقف ت٥تل ترد راثيةػػػػػػػػػػلتارات اػػػػػػػػػالإش

 .التغريبة مع ت٣ريات الأحداث كلئن ذكر أتٝاء بعض شخصيات
حوؿ  خارج نصية، يفتح النقاش قوة إحالية، كمن حيث ىي بهذا الحضور المتشكل فنيا " 

لذلك فهو يوظف الأتٝاء: صابّ، ذياب، كاتٞازية، ليكشف ؛ 2ئمة بين الأدب كالواقع"المسافة القا
زاء ػػػػػػػػػػػػلبؿ ففتح اتٟوار على استًجاع أجػػػػػػػػػػػػػػة بتُ الركاية كتغريبة بتٍ ىػػػػػػػػػػػعن علبقة التعالق النصي الرابط

يحدث رابطا بتُ فزية بطولات ات٢لبليتُ اتٞاك  من التغريبة على لساف عرجونة تٖكي على مسامع ذياب
بُ اتٞزائر إباف العشرية السوداء   ماضي بتٍ ىلبؿ كحاضر السياسة الذم ميزصراع الفقر كالسياسة 

ل إلى تفكك الأسر كىجرة ما أدّ  ،كتاريخ يعيد نفسو بُ ظل الإرىاب كالفقر كاستفحاؿ الظلم
التي عصفت  السياسية تٕسيد عمق الفتنة يل بُالية ىذا التحو الأشخاص لأماكن إقاماتهم، كتكمن تٚ

 كات١قاكمة من طرؼ الشخصيات تَباتٞزائرم بُ ات١اضي كاتٟاضر ما أدل إلى ضركرة إعلبء كاجب التغي
 الركائية.
 

                                                           
 .402سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص  - 1
 .23مرجع سابق، ص  ات٠طاب،تٯتٌ العيد، فن الركاية العربية بتُ خصوصية اتٟكاية كت٘ييز  - 2
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 على الدرب رػػػػػػػػػكالسي يقتدل بهامقاكمة ات٢لبلتُ ت٤ل قداسة  من خذتٕد الشخصيات نفسها تتّ 
تخولنا ، قراءة الأعماؿ الأدبية بوضعها في علبقة مع مرجعيتها الخاصة "من قبل اتٞيل اتٞديد.ؼ

 المساىمة في بلورة المعنى العميق لوجودنا المشركط بتاريخنا كبالعلبقات التي تحكم ثقافتنا
كركافد التًاث العربي تعدّ مرجعية مهمة يتفاعل  .1كسؤالنا المطركح على دكرنا في صنع زمننا القادـ"

 ل تعالقا نصيا معها.يشكّ  معها الأديب
 :الشٌعر الشٌعبي الملحوف 

فطفا  فرصة اصطحاب النص ات١وازم على مدل اتٟكي انطلبقا من عتبة العنواف منح الركائي
 اعيةػػػػػػػػوف ات١دكف بُ الذاكرة اتٞمػػػػػػػػػا ضمنيا مع الشعر الشعبي ات١لحػػػػػػػػػواف على السطح ليقيم ربطػػػػػػػػػػػػػػػالعن

ر بن ػػػػػعنواف الركاية مقتبس تْرفية من عنواف قصيدة للشاعر"ت٠ضكيظهر ذلك  من الأدب الشعبي التًاثي
 خلوؼ".
قصيدة شعبية ت٢ا علبقة بتاريخ اتٞزائر، مع العلم أنّها نظمت تٔناسبة ل " عنوافرأس المحنة"ؼ

كتب التاريخ أف ت٠ضر إلى اتٞزائر، قبل منتصف القرف ات٠امس ات٢جرم، حيث تركم   زحف بنو ىلبؿ
إباف احتلبؿ كىراف  ،من ات١قاكمتُ الذين تصدّكا للحملبت الصّليبية على شماؿ إفريقيا بن خلوؼ كاحد
رأس "بُ ات١عركة كحينها نظم قصيدتو ات١وسومة ب "ت٠ضر بن خلوؼ"شارؾ  كيذكر أنو كتّاية كمستغالً

 .الظلم اعأنو  معاناة الشعب اتٞزائرم من عن ليعبر أثناءىا" المحنة
  إلى أفّ تٚع شتاتها البعض من دارسي الأدب الشعبي، القصيدة ت٤فوظة بُ الذاكرة ىذه بقيت 

" كالذم استقر عليو رأم الباحثين في نشأة أكؿ نص شعرم جزائرم ملحوف ىو كل ما احتفظت 
كل   من أشعار بصدد الردٌ عن أشكاؿ الاحتلبؿ كالظلم -حسب الأستاذ أمين –بو الذاكرة كقيل 

 .2للشواطئ الجزائرية الغربية" سبانيالتي عبٌرت عن مواجهة الاحتلبؿ الإ من الأخضر بن خلوؼ

                                                           
 .45ص رجع سابق، م ،ات٠طابتٯتٌ العيد، فن الركاية العربية بتُ خصوصية اتٟكاية كت٘ييز  - 1
 .35، ص 2015 لوصيف ت٠ضر بن اتٟاج، الشعر اتٞزائرم ،قضاياه كإشكالياتو، منشورات البيت، اتٞزائر،)د،ط(، - 2
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لبقا ػػػػػػػػػانط  ات٠طاب الركائي بات٠طاب التارتٮيعلبقة  "جلبكجي"عز الدين كبهذا التًاث الشعبي يعمق 
 دث تارتٮي ىاـ.حتزامنت مع  التارتٮية "ت٠صر بن خلوؼ"من قصيدة 

القصيدة الشعبية كاحدة من العناصر الشاىدة على تاريخ اتٞزائر، بُ مضمونها تعيد سرد كتعتبر 
بطاقات تعبتَية تراثية، جعلت الكاتب يتعامل بأكثر  اتٞزائرم كبطولاتو أحداث ماضي الشعب

بُ ات١اضي ات١غيب من جديد بعدما أت٫لو ات١ؤررخوف كخاصة الشفوم  مع التاريخ، لبعث الركح ديناميكية
راجعة ىذا الشعر ت١ستدمر الفرنسي على القائمتُ تٔنو، رتٔا للعراقيل كالقيود التي طبقت من طرؼ ام

 .سياستول ضات١ناى
السلطات  قاـ بتلحتُ ىذه القصيدة إباف الاحتلبؿ الفرنسي فقامت"كيذكر أف "البار عمر 
جذكرىا الممتدة في تاريخ  "تجربة حياتية لها العربي جن، كبهذا يغدك التًاثو بُ السّ بزجّ  الفرنسية

فبالعودة إلى ىذا النموذج تٯكن  . 1الشعب العربي كالممتدة إلى الحاضر كالمستمرة في المستقبل"
  للقارئ أف يقدـ قراءة إسقاطية على الواقع.

 ل ىذا ات١وركث ذاكرة ات١اضي للشعب اتٞزائرم، كلا شكّ أفّ الركائي يعرؼ قصة "البارإذ يشكّ 
لات، من خلبؿ  " الشكل التعبيرم الأقدر على التقاط صور كعلبمات التحوٌ  كبذل فأصبح عمر"

كتابة التاريخ العميق الخفي الممتزج بالزمن المعيش، كبأسئلة الإنساف العربي داخل تاريخو 
المزدحم بالهزات كالحبوط )...( مجالا لمكاشفة الذات كاجتراح  الحديث المتسارع الإيقاع

كمن شأف الأغنية الشعبية أف تٖقّق أشكالا تعبتَية يستلهمها الركائي لتحليل . 2الحوار كطرح الأسئلة"
 إلى عمق الركاية الدلالي. كالغوصالوضع الراىن، 

 
 
 

                                                           
 .29، ص2005، 1سعيد يقطتُ، السرد العربي)مفاىيم كتٕليات(، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط - 1
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 .تاريخ المقاكمة كالعمل السٌياسي في ركاية "حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر":3
 .المرجعية السٌوسيو تاريخية:1.3

ر مقاكمة اتٞزائرم فضاء رحبا لتشكيل أحداثها التارتٮية، حيث تصوّ تتخذ الركاية من الريف 
خلفها  كأتباعو من اتٟركى كالقياد، كالآثار التي الفرنسي  الشعب اتٞزائرم الأعزؿ قول الاستدمار

كمظاىر الدمار كالعنف كالسيطرة كقمع للحريات، كما اتٗذ من ات١دينة مسرحا لتصوير العمل 
 ما ميز تلك الفتًة ات١همة من تاريخ اتٞزائر اتٟديث.ل كك  ،السياسي كالإصلبحي

تعتبر ات١قاكمة تعبتَ عن مواقف الرفض للبحتلبؿ مهما كاف نوعو، كقضيّة مهمة من قضايا التاريخ 
، كعلبمة من علبمات عدـ الرضوخ الوطنيةاتٞزائرم كما تعتبر صورة من صور اتٟفاظ على ات٢وية للؤمة 

 على مدل العصور لغت قوتو كبطشو كلقد أخذت ات١قاكمة الشّعبية اتٞزائريةكالاستسلبـ للآخر مهما ب
  .لماإذ كاف ت٢ا كقع على أكبر ات١قاكمات بُ الع ؛تارتٮا حافلب بالبطولات

" أداة من الأدكات الفعالة في التعبير عن المواقف كالقضايا  أف الركاية فكرة كانطلبقا من
 فلم تعد ذلك الفن الذم يقدـ المتعة الفنية، ات المعاصرةػػػػػػػكالفلسف كالأفكار كالإيديولوجيات

أك التسلية الذىنية فحسب بل صار الفن الذم ينضج بالرؤل كالتصورات كالأحلبـ التي عند 
 كقف "لبكجيػػػػػػػػػػػعز الدين ج"ك.1مهور.." ػػػػػػػػػػػإلى أكبر قدر من الج اتب، كيسعى لتوصيلهاػػػػػػػالك
 جأنو يعرّ  حيث ؛دكر فيو أحداث الركايةتتو على تاريخ ات١قاكمة ليكسبها الإطار الذم خلبؿ ركايمن 

 من خلبؿ القصة الأـ على خبايا التاريخ العريق كات١ديد للجزائر قبل تلك الفتًة بعصور طويلة.
شف عن و التارتٮي، مع الكلبناء نصّ  الركائي كأ عليهالذلك ت٨اكؿ إبراز ات١رجعية التارتٮية التي اتّ 

 رىاػػػػػػػػػػػػكغياسية، ػػػػػػػػػػػراثية كسيػػػػػػػػولوجية كثقافية ك تػػت٥تلف ات١رجعيات التي تدخل ضمن التاريخ من سوسي
من شأنها تقوية الرباط بتُ ات١اضي كاتٟاضر بطريقة فنية عجيبة، ت٤اكلا استنطاؽ لغة النص الغائب 

 كاتٟاضر تٔا أنها علبمة لغوية.
 

                                                           
 .13، ص2000ت٤مد حلمي القاعود، الركاية الإسلبمية ات١عاصرة،)دراسة تطبيقية(، دار العلم كالإتٯاف للنشر، )د، ط(،  - 1
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أك بتُ  لتي نسعى لدراستها تزخر تٔعالٍ الصراع إف كاف صراعا بتُ اتٞزائريتُ أنفسهمفالركاية ا
خت فكرة الفكر الإنسالٍ راع من ثنائيات ضدية، رسّ ت٧م عن ىذا الصّ  خر المحتل، كماالآاتٞزائرم ك 

للبحتلبؿ  لدل تٕربة الذات كذاكرتها، ت٤اكلة استًجاع ماضي الأمة اتٞزائرية ات١رتبط بالفتًة التارتٮية
 . 1954إلى  1930الفرنسي للجزائر من سنة 

كتنتقده  بُ طياتها خطابات تارتٮية كتراثية كسياسية كتتفاعل معو، فتحاكره مرة النصوص تبتٍ
كنصوص صحفية ككثائق تارتٮية إلى بناء فتٍ سردم  مرة، كتعارضو بُ أخرل لكنها تٖولو من شعارات

كيتعلق الأمر تٔرجعيات ؛ 1 اعل الشخصيات ات١ختلفة معهاعن طريق العرض الدرامي للؤحداث كتف
 تارتٮية تٯكن ت٤اكرتها.

 سنلخٌص بعض مرجعيات التاريخي في ىذا الجدكؿ: 

  
الشخصيات 

كالاماكن 
 التاريخية

 الصفحة البنى التاريخية ) النص الغائب( ر(ضالبنى الركائية )النص الحا

1  

مقاكمة 
تٛد أاتٟاج 
بام 

1837 

 1837دت تٖل سنة "إذا ماكا
حتى غزت جيوش فرنسا مدينة 
قسنطينة بعد أف أسقطت عنابة 

 كتّاية"

)...( من أ"ظل اتٟاج  تٛد يقاكـ
كحتى  1837سقوط قسنطينة سنة 

 2.."1848استسلبمو سنة
43 

                                                           
، رد(، مرجع سابقينظر، ت٤مد سالم الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر)دراسة تطبيقية بُ سيمونطيقا الس -1

 . 104ص 
  .127، ص 1986، 2، دار النفائس، ط1848 -1830بساـ العسلي، ات١قاكمة اتٞزائرية للبستعمار الفرنسي  - 2
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2  

مقاكمة 
الشيخ 
اتٛد 

كات١قرالٍ
1870 

كاف القدر مع   1870"كبُ عاـ 
موعد جديد مع سلبلة سيدم 

الله ت٢ا الشيخ  بوقبة حتُ قيض
اتٛد)...( كقصدىا الناس من كل 
الشرؽ اتٞزائرم)...( كالتقت ثورتهم 
مع ثورة الشيخ اتٟاج ت٤مد ات١قرالٍ 

 كشملت كل الشرؽ اتٞزائرم"

"عاشت اتٞزائر بُ الفتًة مابتُ 
أكضاعارىيبة مهدت 1870ك1865

تٟدث كبتَ ىو اتٟاج ت٤مد ات١قرالٍ، 
تي تعد كالشيخ ت٤مد أمزياف اتٟداد ال

الأكسع نطاقا بعد ثورة الأمتَ عبد 
ما ات١قرالٍ فهو ت٤مد بن أالقادر)...(

تٛد ات١قرالٍ أعلن الثورة أاتٟاج 
 1"1871كاستشهد فيها عاـ 

37 

3  

مقاكمة 
الشيخ 
 اتٟداد

"لقد زج بالشيخ اتٟداد بُ سجن 
قسنطينة حتى لقي ربو بعد أياـ من 

 سجنو"
 

أفريل  8"أعلن الشيخ اتٟداد اتٞهاد بُ 
)...(كاشتعلت الأكضاع بُ 1871

دلس كتيزم كزك كصور الغزلاف كذراع 
تباع الشيخ ات١يزاف كالبويرة ككاف لأ

اتٟداد كابنو عزيز من الإخواف الرتٛانيتُ 
 .2دكر بارز بُ انتصارات الثورة"

38 

4  

اؿ ضالنّ 
السّياسي
1900-
1919 
تٚعية 

العلماء 
 ات١سلمتُ

اتٕاىات  " اتٟركة بُ العاصمة ثلبثة
تٚاعة مع رجاؿ الإصلبح ينشطوف 
بُ ات١ساجد كالأندية )...( اتٞماعة 
الثانية )...( ت٧م شماؿ إفريقيا حزب 

"بُ نادم الشباب .مصالي اتٟاج"
بلختَد يطرح على يوسف  جلس

الركج كسي رابح فكرة تأسيس شعبة 
 تٚعية العلماء بسطيف"

ثلّة من العلماء  1937"أسّسها عاـ  
بُ طليعتهم عبد اتٟميد بن العاملتُ 

باديس كالبشتَ الإبراىيمي ك)...( 
لعبت دكرا عظيما بُ ات١يداف الديتٍ 

 3بتصحيح العقيدة"

304 
305 
306 

 
404 

 314"بدأت ات١ناقشات حوؿ صلبحية  "بعد أف فركا من التجنيد الإجبارم  قانوف    5

                                                           
 .293 ص ،2006، دار ات١عرفة، اتٞزائر، )د،ط(، 1، ج1889 -1830بشتَ بلبح، تاريخ اتٞزائر ات١عاصر - 1
 .203، ص ات١رجع نفسو - 2
 .333ص ات١رجع نفسو،  - 3
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التجنيد 
الإجبارم
1912 

تُ منذ عاـ فرض على اتٞزائري بُ اتٟرب ضد أت١انيا"
)...( كصدر ات١رسوـ التمهيدم 1906

يوليو 17للتجنيد الإجبارم بُ 
كافة   ، كنص على إحصاء1908

سنة فما فوؽ 18الشباب ات١سلم البالغ 
 3)...(كقد صدر ىذا القانوف يوـ 

عن اتٞمعية الوطنية 1912فبراير 
 1قبائل الريف" الفرنسية بُ أعقاب ثورة

 

6  

سلطة 
العملبء 

د القيا
كبعض 
شيوخ 
 الزكايا

"..فإف أكلاد النش، كعلى رأسهم  
القايد عباس تٯثلوف السلطة 
، تستطيع أف  العسكرية التي لا تقاكـ
تلوم ذراع كل عاص،..لقد صار 

أما أكلاد "أكلاد النش أكثر أموالا" 
سيدم بوقبة بزاكيتهم شيخهم عمار 
فيمثلوف السلطة الدينية التي ت٬ب 

..(كت٢ا  أف تٮضع ت٢ا اتٞميع).
كلمتها ات١سموعة حتى عند اتٟاكم 
الفرنسي الذم زار الزاكية مرارا 

 كجلس مع شيخها"

يذكر عبد ات١لك مرتاض ما قالو ابن  
 -" ىاؿ1939باديس بُ ت٣لة عاـ 

كياللعجب، كياللؤسف، ىذه طائفتتُ 
من الناس ت٢ما اتٟوؿ كالطوؿ بُ ىذه 
البلبد ، كالكلمة ات١سموعة بُ إدارة 

" كت٢ذا بقدر ما يكوف 2."شؤركنها.
"القايد" بُ البلدية ات١ختلطة ت٣ردا من 
أم حق بُ مواجهة ات١عمرين كالفرنسيتُ 
بقدر ما يتمتع بصلبحيات كاسعة بُ 

  3مواجهة أبناء شعبو"

25 
26 

                                                           
 .237ص ، ، مرجع سابق1889 -1830بشتَ بلبح، تاريخ اتٞزائر ات١عاصر -1
، 1983امعية، اتٞزائر، )د،ط(، ػػػػػػػػ(، ديواف ات١طبوعات ات1954ٞ -1931بُ اتٞزائر) عبد ات١لك مرتاض، فنوف النثر الأدبي - 2

 .120ص 
ة للكتاب، اتٞزائر، )د، ط (، )د،ت(، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوطنيػػػػػػػػػػ، ات١ؤرسس1،ج مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي، تاريخ اتٞزائر بُ القدلَ كاتٟديث، - 3

 .45ص 
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7  
مفدم 
 زكريا 

"كلكن مفدم زكريا أشعر منو  
 بكثتَ"

لقب مفدم زكريا بشاعر الثورة  
 ب النشيداتٞزائرية، كىو من كت

 1الوطتٍ)قسما بالنازلات(
 

8  

تأسيس 
الكشافة 
الإسلبمية
1933  

أعتقد أيها الإخواف أنو حاف " 
الوقت لننفصل عن الكشافة 
الفرنسية كأف تكوف لنا كشافتنا على 
مبادئنا العربية الإسلبمية، سنبدأ من 

 ىنا من سطيف" 
 

"إف الشيخ ين باديس ىو الذم أكحى  
ة الإسلبمية بفكرة إنشاء الكشاف

اتٞزائرية للشهيد ت٤مد بوراس بُ عاـ 
 النشء، ككاف ات٢دؼ تربية 1933

على حب الوطن كالدين كالأخلبؽ 
 .2العالية"

402 

9 
  

تٕاه الإ
الاستقلبلي

1926  

فعلب، لكن أصل تأسيس النجم "
يعود للؤمتَ خالد حفيد الأمتَ عبد 
القادر، كحاج علي عبد القادر، 

عربي، تونس كيضم دكؿ ات١غرب ال
  كات١غرب كاتٞزائر"

"مثل ىذا الاتٕاه بُ البداية خاصة  
تٚاعة من العماؿ كاتٞنود السابقتُ 
الذين كانوا يعيشوف بُ فرنسا)...( كقد 
بادر ىؤرلاء ات١ناضلوف بُ 

بتأسيس تٚعية ت٧م 20/30/1926
شماؿ إفريقيا بباريس رفقة عدد من 
التونسيتُ كات١غاربة، ككاف أبرز 

 .3..(مصالي اتٟاج"رجات٢ا).

 
305 

 
10  

 
 

حزب 
 الشعب 

"تنحنح يوسف الركج مقاطعا  
 اتٞميع كىو يشتَ بيديو:

أريد أف أزؼ إليكم أيها الإخواف -
 نبأ تأسيس حزب الشعب اتٞزائرم"

"ككاف رد الاستقلبليتُ فوريا ، إذ  
"حزب 1937مارس  11أسسو بُ 

الشعب اتٞزائرم بزعامة مصالي 
 . 4اتٟاج"

415 
 
 
 

                                                           
 .22، ص 1997، 1، الدار ات١صرية اللبنانية، القاىرة، ط-شاعر الثورة اتٞزائرية -حسن فتح الباب، مفدم زكريا - 1
 .407 ، مرجع سابق، ص1889 -1830بشتَ بلبح، تاريخ اتٞزائر ات١عاصر - 2
 . 365ص  ات١رجع نفسو ،  - 3
 .367ات١رجع نفسو ، ص  - 4
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11  

الاتٕاه 
 الإدماجي

كاف فرحات عباس يسعى لإقناع 
عدد من ات١سلمتُ لدخوؿ  كبرأ

الانتخابات، كالتصويت لصاتٟو من 
أجل ت٘ثيلهم كانتزاع اتٟقوؽ ت٢م، إنو 
يؤرمن بعمق أف الطريق الوحيد 
لتحقيق ذلك ىو النضاؿ السياسي 

 كىو الاندماج بُ فرنسا لا طردىا"

كىيئة النواب، كاف "مثلّو النخبة اللبرالية 
من أقطابو الدكتور ابن التهامي، كربيع 
الزنابٌ، بٍ الدكتور ت٤مد صابّ بن 
جلوؿ، كالصيدلي فرحات عباس)...( 
كظل ىذا الاتٕاه معزكلا عن اتٞماىتَ 

 1لأنو لم يعبر عن ت٫ومها كتطلعاتها"

386 
387 

 
12 

"افتتح سي رابح اتٞلسة، مؤركدا   
بة على أف التاريخ سيشهد كذ

أخرل من كذبات فرنسا، لقد 
طلبت من الشعب اتٞزائرم أف 
يشارؾ معها بُ اتٟرب ضد أت١انيا 
كحتُ تتحرر ستمنحو اتٟرية، كقد 

 قدـ الشعب فلذات كبده"
"ككثرت الصيحات من كل مكاف  
كأنها الرعد)...( كاندفع أحد 
الشباف حتى تصدر ات١ستَة، كأخرج 

نو العلم اتٞزائرم كرفعو مرفرفا)...( إ
سعاؿ بوزيد، كارتفعت حناجر 

  الكشافة الإسلبمية

 يوـ  خرج اتٞزائريوف 
 للبحتفاؿ بانتهاء1945مايو8
فردت  اتٞزائر اتٟرب،كات١ناداة تْريتو 

راح ضحيتها  فرنسا باستنفار جيوشها
  ألف جزائرم 100ألف ك 45مابتُ 

476 
 
 

481 
 

 

                                                           
 .377ص ،  ، مرجع سابق1889 -1830بشتَ بلبح، تاريخ اتٞزائر ات١عاصر - 1
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سعى الركائي تكثيفها ىي آلية يستعتُ بها من خلبؿ اتٞدكؿ يتبتُ أف الوظيفة الإخبارية التي ي
 رديةػػػػػػومة سػػػامها ضمن منظػػػػػ"تستمد أبعادىا الفنية من خلبؿ انتظلاستيعاب التاريخ كمرجعية، 

 رجاع ما أخبر عنوػػػػػػػن عن طريقو استػػػػػػػػاس الذم تٯكػػػػػػرة العصب اتٟسػػػػػحيث ت٘ثل الذاك؛1في الركاية"
بة بالنص ئلتصوير عالم قد مضى، كتٖقيق تٚالية تٔجاكرة النصوص الغا خ من حقائق،بُ كتب التاري

 اتٟاضر.
 عن تاريخ شمل عمق اتٞزائر "جلبكجيعز الدين " كلتحقيق اتٞمالية الأدبية ات١نشودة، يعبّر 

ل على ت٥تلف الثورات، كالانتفاضات بدءا بات١قاكمة الشعبية، التي مرت بعدة مراح معرجا ببطولاتها
 ت٭اكؿ الإخبار بها كلما سنحت لو الفرصة، ىي أحداث استًجعت بآلية تٖويل كإعادة إنتاج كما يظهر

من أحداث السرد التارتٮيي لإحداث تغيتَ قصد  ضبُ اتٞدكؿ، ككاف اتٟاؿ مع إدخاؿ سلبلة متخيلة 
 .اتٟداد كات١قرالٍ خ لسلبلة سيدم بوقبة، كعلبقتها بثوراتكسر قدسية التاريخ، فعلى سبيل الإخبار يؤررّ 

نها مع المحافظة على الإطار العاـ للؤحداث دكف أف ت٭دث أكقد اختار تلك الثورات لعظم ش 
للبت٨راؼ  –أماـ ت٣د أمتو  -يعجزكلأف تاريخ اتٞزائر مهما جانبو التخييل فإف الركائي  ،فيها شرخا كبتَا

ل فيها الشخصيات التخييلية يفعّ  عن مسار اتٟدث، كما يتخذ من النص التارتٮي ات١سركد ت٘ثيلية
ا سكونية ات٠طاب التارتٮي اتٟقيقي، كجعل بت٣تن ،يخلق دينامية بُ حركة السردف تتقاسم أدكار اتٟديثل

كيظهر من خلبؿ تفعيل الضمتَ الذم ، من شخصيات الركاية تشارؾ اتٟدث مع شخصيات التاريخ
 كمة.امن ات١ق يعود على اتٞمع)ت٨ن(، كجعل منها تعيش اللحظة اتٟالكة

إذ تعتبر ات١رحلة الأكلى التي تصدل فيها الشعب اتٞزائرم لبراثن الاحتلبؿ انطلبقا من سيدم فرج 
أتٛد بام  الشيخ الذين تٛلوا لواء ات١قاكمة بعد الأمتَ عبد القادر ىم ىؤرلاء برزأ، كمن 1830عاـ 

 .18482اتٟداد، إلى غاية سنة الشيخ ات١قرالٍ ك  الشيخك 
 

                                                           
 .182فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة ، ص  - 1
 كالنشر ، دار البعث للطباعة1954حتى ثورة نوفمبر  1830ات١قاكمة اتٞزائرية، من عاـ ينظر، ت٤مد الطيب العلوم، مظاىر  - 2

 .19، ص 1985 ،1قسنطينة، ط
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كشملت كل أت٨اء  1916حتى عاـ  1848مرحلة الانتفاضات، كقد امتدت من عاـ  بٍ تلتها 
ضاؿ إلى النّ  كصولا التارتٮية لكن لم يكتب ت٢ا النجاح، فانتقل الركائي إلى سرد باقي الأحداثالعالم ّ 

 .19541إلى غاية عاـ  1919ت الفتًة من عاـ السياسي التي غطّ 
ات١هم للنّضاؿ السياسي، كىذا التقاطع المحدث سبيلو إتٝاع كاستمرّ الركائي يرصد حيثيات اتٟدث 

تقاطع  ؿمن خلب صوت الوعي كفق تصور معتُ للتاريخ، كذلك مرىونا تٔقدرة الركائي الإبداعية، مقدما
 لةػػػػػػػػػػػػػتخيات١الركائية  اتػػػػػػػػػػشخصيالدية، تصدر عن ػركائي قراءات نقػػػػػػػػػػػػػػارتٮي مع النص الػػػػػػػػػػػػػالنص الت

بُ ت٤ك  ف الكاتب يضع اتٟادثة التارتٮية اتٟقيقيةكعن الشخصيات اتٟقيقية، جنبا إلى جنب، لأ
 .2"منذ أف بدأ في حبك خيوط الركاية"استمرار اتٟبكة، 

فيطوؿ بالالتفاتة إلى ت٥تلف الظواىر الاجتماعية  عمر اتٟدث حيث تعيش الشخصيات الركائية
كل ف أك نقصاف مسبقا دكف زيادة مرتبةالذم يقدـ بُ اغلب الأحياف نتائج فقط  عكس النص ات١رجعي

 خ ت٣برات١ؤررّ  لأفّ  هما تٮتلفاف حتما بُ طريقة السردرد، لكنّ خ يتقاطعاف بُ مهمة السّ كائي كات١ؤررّ من الرّ 
 على اتباع ات١نطق كالقواعد، أما الركائي فلو اتٟرية بُ ذلك.

لإلباس الشخصيات ات١تخيلة صفات الشخصيات الواقعية لتأخذ  جلبكجي أكثر كىذا ما ت٭فزّ  
بعادا كاقعية، قصد الاقتًاب من ت٤اكاة الواقع، كمن تٚالية ما ت٭دثو الكاتب بُ النص أنو يشرؾ تلك أ

 كيشركها بُ الإخبار عنها بُ نفس الوقت، فتصبح بذلك فاعلة كمؤررخة. ،الشخصيات اتٟدث التارتٮي
-فدم زكريامن أمثاؿ م-ستطاعتو إقحاـ بعض الشخصيات التارتٮية ات١شهورة كائي باالرّ  كما أفّ 

من قبيل  راع، فهو إقصاء مفتعل، كيعتبر ىذاات٠طاب ات١مزكج، دكف أف يقحمو بُ الصّ  كغتَىم بُ
كأف يقتبس بعض أبيات من شعره، كفعل ىذا أيضا مع ت٤مد العيد، لم نذكره  الاقتباس ات١باشر كالكلي

 كتقوية اتٟجة. كالغاية من ذلك الإبلبغ كالتذكتَبُ اتٞدكؿ، 
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ص ص ات١اثل كالنّ كبُ حديثو عن تأسيس الكشافة الإسلبمية، ت٧د أف ات١واقف تتداخل بتُ النّ 
استبداؿ ضمتَ )ىو(  ت٘ثّل بُ من صميم شكلو كمعناه، مع القليل من التغيتَ ات٠طاب سفيتأسّ  ات١نقوؿ

بالنسبة  انهاػػػػػػػػػكمك بُ النص الركائي، لإحداث فرؽ بتُ نوع الرؤية بضمتَ )أنا( بالنسبة للنص التارتٮي
شبيو فيظهر  على اتٟياد ت٦ا يركيو، حتى كإف كانت القضية تٗصو، إلى الساردين، فنجد ات١ؤررخ يقف

 .بعمل الصحابُ
و كإف توارل من كراء حجاب، ككأن ت٭س بذلكقولا أك عرضا،  مسركدهيعبر عن و أما الركائي فإنّ 
خ كما يسعى الركائي دائما لصوغ كاصطناع أسلوب اتٟوار الذم يفتقده ات١ؤررّ ،يعيش اتٟدث فعلب

" التاريخ إلى من خلبؿ ىذا الأسلوب "لينقل فنية الأدب تستدعي ذلك، عموما، كىذا طبيعي لأفّ 
 .1العالم الداخلي للحكاية"

 كما أفّ  عبالشّ بُ ات١قطع السردم الذم يسرد حدث تأسيس حزب يظهر ذلك جليا ك  
الفعل خ يسوده خطاب ات١ؤررّ نجد ف حويلىو نوع من التّ  ص ات١اثلفة بُ النّ إشارات الفعل ات١ضارع ات١وظّ 

كاتٟوار للؤشخاص  يتًؾ زماـ السرد عندما ات١ضارع، كخاصةالفعل  بينما خطاب الركائي يسوده ات١اضي
 وبػػػػػػأك الأسل يبػػػػػػػػػػػػر بُ التًكػػػػػػػػػػػػواء تعلق الأمػػػػػػػػػػتُ، سػػػػػػػػػػػكمهما تكن طريقة المجاكرة بتُ النص،ةػػػػػػػػػػات١شارك

فمن ناحية ، فإف عنصر التارتٮي يقاتٝهما ات١ساحة، بزيادة أك بنقصاف أك حتى ات١كاف، لأشخاصاأك 
 ما فعلػػػػػػػػػػات ككيقوـ بتحويلو بتغيتَ بُ بعض ات١صطلح ،الأسلوب ت٧د الركائي يقتبس النص التارتٮي

 ف دؿّ إكىذا  )معزكلا(، تٔصطلح )سيفسد( اجي، فغتَ لفظػػػػػػػػػػػػػبُ ات١قطع الذم تٮبر عن الاتٕاه الإدم
على إحداث تغيتَ بُ حركة السرد، فالأتٝاء دالة على السكوف أما الأفعاؿ فهي  و يدؿّ على شيء، فإنّ 

 إلى متلفظ. كبذلك يتغتَ البناء من ملفوظ على اتٟركة دالة
ليجعل  (1945مام8) كما يتجاكر خطاب الركائي مع خطاب ات١ؤررخ بُ تصوير اتٟادثة ات١ؤرت١ة

كصراخ الشخصية مواقف سخرية،   من خلبت٢ا يبدم منها ملحمة حقيقية يشارؾ فيها شخصية البطل
ركائي يريد أف يضع ات١تلقي ، ككأف بال484الصفحة لب"ػػػػػػػػػػػػ"كلد الكرطي الذم أطلق النار،ػػػػػػػػػػػالشمن 
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كيستنتج  إحساسو ىو أيضابا، فيشارؾ آلاـ الشخصيات، ػػػػػػػػػبآلامه ىا كما ت٭سّ أيقر  ،بُ جو ات١لحمة
 . تٔهمة السرد الركائي فهاالتي كلّ  الساردةمن خطابو الذم كرد على لساف 

 .مرجعية الموركث العربي:2.3 

  التراث الشعبي كالأسطورم 
في المناسبات   المختلفة كالتقاليد، كالأزياء كالطقوس "ليشمل كل العاداتعبيالشّ  ثاالتًّ  سعيتّ  

كنحوىا بل يتسع  كطقوس الزكاج كالميلبد، كالسبوع كالوفاة كالختاف، كالزرع كالحصاد كالرعي
عادات عرفها اتٞزائرم  على أنها ؛1ليشمل سلوكيات الأفراد في حياتهم اليومية كعلبقتهم بالآخرين"

 ، نذكر ت٪اذج.تمثلها الركائي، عبر صوغ لغوم خاصف، القدـ منذ
لوؾ العربي، عند الوفاة كذلك لت الركاية من البداية مظهر من مظاىر السّ ت٘ثّ الوصية:  -

بتوصية الأب للؤبناء كالوفاء لو بعد موتو، كما فعل الشخصية بلختَ الأب، كىو يتلفظ بوصيتو لأبنائو 
كىذا سلوؾ معركؼ عند العرب، ت١ا فيو من تٚع الشمل  ،اية الأـ كالإخوةل ات١سؤركلية برعيوصيهم بتحمّ 

 كربط الصلة بتُ أفراد العائلة.
لم ينس الرّكائي تصوير الرّجل اتٞزائرم الصحراكم)التًقي( ذك الأصوؿ الأمازيغية  الأزياء: - 

م يرتدم اللّثاـ كعادة قي، الذالإنساف التًّ  ة تارتٮية تٗصّ ات٠اص بو، كالإخبار بقصّ  فاستدعى الزمّ 
إلى حادثة مشهورة توارثتها الأجياؿ، كقد أتٟقت بالأساطتَ التًقية الأمازيغية، إذ يذكر أف  قدتٯة تعود

فرّ من ات١عركة، كبقي ىو كرجالو  -الذم تٝي جبل أىقار على اتٝو  -"أىقار" ابن ات١لكة "تينهيناف"
فوضعوا على كجوىهم اللّثاـ كدخلوا  ة النساء ت٢معلى مشارؼ العرش ت٭مل بذكر العار، خوفا من ملبم

 العرش خجولتُ، كمنذ ذالك الوقت أصبح ذلك الزّم تقليدا ت٢م.
من ات١عتقدات القدتٯة كالتي توارثتها فئة من اتٞزائريتُ، كقد تضاعفت  زيارة الأضرحة: -

ل ىذه العادات لصاتٟو أعدادىا زمن الاحتلبؿ الفرنسي، كيذكر بُ التاريخ أفّ ات١ستدمر الفرنسي استغ

                                                           
  .13، ص 2003حلمي بدير، أثر التًاث الشعبي بُ الأدب اتٟديث، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، )د،ط(،  -1



 مرجعيات السرد التاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           الفصل الأكٌؿ

69 

بعادىم عن ات١شهد الثّورم، فيقصد الناس إكقاـ بتشجيعها، كتٛايتها أملب منو تشويو عقيدة ات١سلمتُ، ك 
 الأضرحة طلبا للبركة، كالعافية، كجلب الأكلاد كدفعا للضرر، كحتّى أفّ بعضهم يزكرىم دفعا للحماية

إلى  م عن العربي ات١وسطاش كىو كعادتو ينزعمن بطش الفرنسيتُ، كىذا ما كرد بُ مسركد حوبو ترك 
 قرابة "سيدم علي"، يطلب تٛاية حبيبتو"تٛامة"، كىي معتقدات انتشرت أكثر على مستول الأرياؼ

معتقدات  إت٪ا ىي ؛ 1"قيم الخير كالحلبؿ كالطاعة يجسدىا الولي" كخاصة اتٞهة الغربية من الوطن.
  تٯارسها البعض بُ زكايا متفرقة من الوطن.

 .مرجعية التاريخ القديم في ركاية" العشق المقدنس":4
  .مرجعية جغرافيا العمراف1.4 
 ق ات١قدنس" التيػػػػػػركاية" العش تبها "عز الدين جلبكجيػػػػػػػػػػػػػػوص الإبداعية التي كػػػػػػػػػمن بتُ النص 

تنمّ عن ىندسة معمارية  أف نكشف عن بعض الفضاءات اتٞغرافية كالعمرانية التي من خلبت٢ا سنحاكؿ
فجلبكجي يعيد استًجاع ات١اضي على لساف الشخصية الدكلة عاصمة تيهرت التارتٮية، زخرت بها 

الذم يسرد كقائع معايشتو لفتًة تارتٮية مهمة عبر رحلة تارتٮية شاقة كطويلة رفقة حبيبتو ىبة  ،البطل
 دةػػػػػػػػػػػلب بُ حياة سعيدة بعيػػػػػػػػػػػػػػأم ،الزكجي عشو التي لم تفارقو طواؿ الرحلة باحثا عن مكاف آمن ليبتٍ

 عن كل صراع طائفي مذىبي يفسد عليو حلمو.

يهمنا بُ ىذه  ي كفضاء جغرابُ كفضاء دلالي كمالى : فضاء نصّ إالفضاء بُ الركاية كينقسم  
استخراج الأمكنة لوج إلى لذلك قبل الو ، التارتٮي الدراسة الفضاء اتٞغرابُ لاشتغالو على الفن ات١عمارم

 .ات١همةإلى بعض ات١صطلحات  علينا الإشارة فةات١وظّ 

 الفضاء  

تعددت مفاىيم الفضاء بُ السرديات من دارس إلى آخر حسب كجهة نظر كل كاحد منهم  
قد ربطت مصطلح الفضاء اتٞغرابُ  j.kristeva فنجد أف جوليا كريستيفا ،إلى ىذا ات١كوف ات٢اـ
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دبي بُ كتابو"بنية النص السردم من منظور النقد الأ تٟمدالٍذلك تٛيد  ذكرحيث  ،نصبُ ال بدلالاتو
ابع الثقافي ػػػػػػػػػػك الإيديولوجيم ىو الطأ Idéologémeديولوجيم العصرإتسميو  "كىو ما :فيقوؿ

ما ػػػػدرس دائػػػػػػػػاء الركائي أف يػػػػػػػػػمن العصور، كلذلك ينبغي للفضر الم الغالب على عصػػػػػػفي الع
فالفضاء  ،1أم في علبقتو مع النصوص المتعددة لعصر أك حقبة تاريخية محددة" في تناصيتو،

 لسياؽ الوارد فيواعصر من العصور ت٤ملب حسب  بات١قومات الثقافية ات٠اصة بفتًة تارتٮية أك حافل
 كالاجتماعية كالتارتٮية... فهو لا ينفصل عن ات١رجعيات الثقافية، كيعتبر مرجعية تٖيل إلى نص سابق

"إف مصطلح  عبد ات١لك مرتاض مصطلح اتٟيز على مصطلح الفضاء فيقوؿ: لكلقد فضّ 
لأف الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه  الفضاء من منظورنا على الأقل قاصر بالقياس إلى الحيز،

الوزف كالثقل كالحجم جاريا في الخواء كالفراغ ،فيما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء ك 
كالشكل...على حين أف المكاف نريد أف نقفو في العمل الركائي على مفهوـ الحيز الجغرافي 

الفضاء  إلى ات١اثلة ص مساحة ات١كاف الفتٍ بُ الركايةقلّ قد د ات١لك مرتاض بع كبهذا يكوف ؛2كحده"
اطبات سواء كانت مدنا أك بيوتا التق ؾ فيو الشخصيات تٔختلفز تتحرّ كيشمل كل حيّ  ر،المحدكد ات١ؤرطّ 
  أك شوارع.

 فن العمارة  

كونو  لو من الأت٫ية تٔكاف الفن العمارة كىندسة ات١عمار تاريخ طويل يعود إلى العصور القدتٯة ت١
ادة ...حيث رأل ىيغل أنو ػػػػػػكالعب جتماعكمكاف الا ينةػػػػػػػكالسك أنينةػػػػػػػل راحة النفس كجلب الطمتٯثّ 

النفعية المعمارية المتجهة نحو تلبية بعض الحاجات،سواء حاجات الحياة اليومية أـ  "في كسط
كفن الركاية ، 3حاجات الحياة الدينية أك السياسة، ميل إلى صوغ أشكاؿ موسومة بالفن كالجماؿ"
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لذا عتٍ الكتّاب بتشكيل أنساؽ تٚالية  قائم حسب الدراسات النقدية اتٟديثة على الفنية كاتٞماؿ
 وغ لغوم رمزم لفنوف مثل فن العمارة كتٖريك الشخصيات داخلها.بص

الجماؿ:مصدر ":يثبت ذلك يعرؼ اتٞماؿ بقولو فقد جاء بُ لساف العرب لابن منظور ما  
أم بهاء  الجميل كالفعل جمل كقولو عز كجل:"كلكم فيها جماؿ حين تريحوف كحين تسرحوف"

ما يبهج الذات فهو تٚيل، كالنص اتٞميل  فكل، ".1كحسن، كالحسن يكوف في الفعل كالخلق
 يتشوؽ القارئ لقراءتو، كالتمعن بُ دلالاتو.

 2بداعية ىو بلوغ الجمالية إلى إحساس المعاصرين"إشركط كل كيرل سعيد علوش أف "
 ركسػػػػػػػػػػػػػػتي نادل بها الشكلبنيوف الػػػػػػػػػػػػػالإبداع كىذا من الأدبية ال فجعل من تٖقيق اتٞمالية شرط لبلوغ

"غير أف البحث العقلي في قضايا الفن كالأدب لا بد بُ ات٠صوصية التي يتميز بها كل إبداع شكلب 
 احثػػػػػػػػػػي ىذا السياؽ سائر مواقف البػػػػػػػػػػػػا تندرج فػػػػكم)...( حتى يرقى إلى مستول الجمالية

   اتٟياة كالفن.لتَبط بتُ .3 من ظاىرات الحياة كقضايا الإنساف كنشاطاتو"

 فعبّر  ماؿػػػػػاص بالفنوف كاتٞػػػػػػاف ت٢م ذكؽ خػػػػػػػػػػتمن ىؤرلاء الذين ك دين جلبكجي كاحدػػػػػػػػػػػكعز ال
فحلّق بالفن الركائي كبالفن  ت٥تلف،عن العمارة التيهرتية بُ عصر الدكلة الرستمية بأسلوب ركائي 

العشق "ركاية  بُتّمات٢ما ضمن بنية كاحدة منسجمة  ات١عمارم أتٯا تٖليق ليبهر ات١تلقي كيسحره
 ".ات١قدنس

ر الركائي الفضاء الذم جرت فيو أحداث قصة اتٟبيبتُ الشخصيتتُ الرئيسيتتُ شخصية لقد صوّ  
اف ػػػػػػػػػػػالبطل الراكم كرفيقة دربو حبيبتو ىبة التي لم تفارقو طواؿ رحلتو الشاقة كالطويلة عبر ات١كاف كالزم

دىا الرستميوف الدكلة الرستمية( كبالتحديد إلى عاصمتها تيهرت التارتٮية ،كالتي شيّ ) الإباضيتُ لةإلى دك 
ق( خمس كستين 148"سنة ثماف كأربعين كمائة للهجرة )كأحسنوا عمارتها ككاف شركعهم بُ ذلك

                                                           
 .151، ص 2009، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، )د، ط(، 11لساف العرب، ج -تٚاؿ الدين ابن منظور،  - 1
 .62، ص 1985، 1لحات الأدبية ات١عاصرة، دار الكتب اللبنالٍ، بتَكت، لبناف، طسعيد علوش، معجم ات١صط - 2
 .120، ص 1981، 2ميشاؿ عاصي، مفاىيم اتٞمالية كالنقد بُ أدب اتٞاحظ، مؤرسسة نوفل، بتَكت، لبناف، ط - 3
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ـ( ثم كانت بيعة عبد الرحمن بن رستم في سنة ستين كمائة للهجرة 765كسبعمائة ميلبدم )
)ـ(، فكاف بذلك عبد الرحمن أكؿ مؤسس لدكلة إسلبمية جزائرية 776ق( 160)

كلو اىتماـ خاص بفن المعمار،مشتغل  مستقلة،...ككانت لو عناية عظيمة بإعلبء شاف دكلتو،
 وا بوػػػػػػػػبعث رؽ ماػػر على مصالحها...كبلغ من زىده أف رد على أىل المشػػػػبشؤكف الرعية كالسه

ذىبا، كقد سبق أف قبل منهم مثلها قبل ذلك حيث كاف في حاجة إليو أياـ من عشرة أحماؿ 
  .1ككانت أيامو كلها سلما كأمنا" التأسيس،

كيقوـ بتحويلها عبر  ،الأحداث التارتٮية مع انطلبقا من ىذه ات١رجعية التارتٮية يتناص الركائيك 
 داثػػػػػػػػمن أح كما تلبىا ،ك اتٟقبةليبث بُ ذلك الركح من جديد لتل ،صوغ فتٍ يبتعد عن التأرتٮانية

يسرد الذم  كيظهر ذلك على لساف الراكم البطل ،بُ عصرنا قصد دراسة كاقع الأمة اتٞزائرية كالعربية
يعيد اتٟوار الذم دار بينهما، بٍ أخبار  زيارة الكهل من إباضية العراؽ الدكلة الرستمية تٓطاب مباشر

 :حولو من رعيتو يقوؿ ت٢مأمتَ الدكلة عبد الرتٛن للجالستُ 

م ػػػػػػػػػػػ"ىؤلاء إخوانكم في الله تعالى تجشموا كعورة المسلك كخطورة الطريق يحملوف إليك
من ىذا القوؿ أف ينشغل القارئ  الركائيفتَيد  ،2"مالهم ...لتقيموا بو دكلة الحق من حلبؿ

دكف  حالة على السياؽ التًكيبي،باستخلبص صفات الشخصية الركائية انطلبقا من أقوات٢ا أكلا، كىي إ
من خلبؿ  طلبقا من ات١عرفة القبلية للركائيانك  كصفها مباشرة ليتلوىا الفعل بعد ذلك على كجو السببية،

يدعو  ما ىندسة ات١عمارالنصوص السابقة للتاريخ يستثمر منها صفة علم الإماـ عبد الرتٛن بفن 
يأبٌ ذلك على  ت١دينة كتشييد فضاء يليق بدكلة عملبقةن بُ ىندسة عمارة اة للتفنّ يلتفعيل ىذه الشخص

إقامة تيهرت الجديدة  فقرر الإماـ... لساف الراكم، "الدليل" الذم كلفو الإماـ بالاعتناء بالبطلتُ "
 .3 الغابات العملبقة..." كسط

                                                           
 .166، 165، ص 1980، 4، دار الثقافة، بتَكت ، لبناف، ط1عبد الرتٛن اتٞيلبلي، تاريخ اتٞزائر العاـ، ج - 1
 .12، ص 2016، 2العشق ات١قدنس، دار ات١نتهى للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط عز الدين جلبكجي، - 2
 .17ص  ات١صدر نفسو، - 3
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تيهرت سميت الأكلى بف مرة أخرل، كرد بُ كتب التاريخ من أف العاصمة أعيد بناؤىا كىذا ما
، إلا أف الركائي ألبس الأحداث تٗييلب كعجائبية تنم عن ركح الفن كالثانية بتيهرت اتٞديدة لقدتٯةا

 ع إلى التاريخو رجالارجية ك ات٠حالة بالإيستدعي انشغاؿ القارئ  ما كالابتعاد عن اتٟقيقة ات١طلقة.
بُ إقامتها ما دفع  تفننرتٔا للمبالغة بُ تٚاؿ ات١دينة كال ،يقصده يريده الكاتب كما لاكتشاؼ أف ما

أك أف يشعره بعراقة حضارتها كبقوة انتمائو إلى أمة إسلبمية عربية تعطي للفن  اتٞن يستحوذ عليها،
كاتٞماؿ كعناصر الراحة قيمة من خلبؿ تفعيل ذاكرة "الدليل" الذم يستًجع قصة بناء ات١دينة 

 على طريقة قصص" ألف ليلة كليلة" أك عن طريق أسلوب تضمتُ قصة بناء ات١دينة، استًجاعا خارجيا
 .بُ أساطتَىا كعجائبيتها

سلبمية فات١كاف يثتَ إحساس ات١تلقي من خلبؿ سحر صفات الفن ات١عمارم ات٠اص تْضارتو الإ 
 قد يغتٍ ما ثيلو على صفحات الورؽت٘ن بُ فنّ كالتّ  القدتٯة تبرز بعض دلالات الفعل التعبتَم للمكاف،

 .اشر الواقعي بالطابع العمرالٍ لتيهرتات١ب عن الإحساسي ات١تلق

"من خلبؿ  بُ إشارة إلى أف الراكم يتنقل بتُ اتٟينة كالأخرل من السرد ات١وضوعي للؤحداث 
كبعتُ   بلغة مباشرة ات١كاف ووصفيقة كات٠ياؿ، ك، ليدمج بتُ اتٟق 1إحداث علبقة الربط الموضوعية"

مجللة بالبياض مدثرة  ت كانت في قبضة أعينناكالساحا الشوارع كالأزقة "كل: يقوؿ ،كامتَا
مع القارئ مباشرة ت٤اكلا  احوار  يقيمو ككأنّ  ؛يضا معوأليقحم ذاتو كيشرؾ الذات القارئة  2 "بالخضرة

يقوؿ الراكم  ت٭س بو من خلبؿ اطلبعو كاستًجاعو تٟضارة قد مسها النسياف اتٔ وليشرك كأ إقناعو
حتى  د كانت مدينة عملبقة تنبسط على مد البصر شمالا،فعلب لق " :البطل بعد سكوت الدليل

كيرجع البصر منهكا حسيرا حين تلبحق نهايتها بيوت عالية  تقف في كجهك الغابات الكثيفة،
 اشرػػػػػػي ات١بمن اتٟسّ  منتقلب بُ ذلك .3" .. اؾػاجد ارتفعت ىنا كىنػػػػػػػأك بعض منارات مس بيضاء،

                                                           
 .182فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة، ص  - 1
  .19ص  ات١قدنس،عز الدين جلبكجي، العشق  -2
  .20ص  ات١صدر نفسو، -3 
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ف آمتناص مع لغة القر  صوفية ل فتٍ معبرا عن ذلك بلغة رامزة موحية بألوافعبر تٗيي إلى التعبتَ اتٟدسي
  .تٔنارات ات١ساجد العالية -حسب نظره -سلبمية إلى الدكلة الإ رامزا الكرلَ،

انطلبقا من نظرة أفقية بٍ نظرة علوية  ،ل لنا بعد إتٚاؿ معالم ات١دينةيفصّ  بُ ىذا ات١قطع الراكم إفّ 
لالات  عنو لغة رمزية حاملة للدّ ف تٗييلي رئيس بُ الركاية تعبّر فات١كاف مكوّ  ،ؽعبر جو حلمي مشوّ 

تٖملو تلك  رتٔا لا يعتَ للؤشكاؿ ات٢ندسية اىتماما أكثر ما "عز الدين جلبكجي"ؼ ،متناىيةاللبّ 
 .من صفاء ذلك الفنّ  تٔا ت٭ملوبل  ،الأشكاؿ بُ موضوعها

 :البطل خصيةكرد على لساف الشّ  كىذا ما ،فأسلوب العمارة يعكس ذكؽ أصحابها كتفكتَىم 
 على جانبيو أقيمت بيوت مختلفة يظهر طا بالحجارة الحمراء،كاف الطريق كاسعا مبلٌ "كاندفعنا ...

فرجل تحتضن أسوارىا الأمامية حدائق لأشجار مختلفة يغلب عليها السٌ  راءعلى كثير منها الثٌ 
كاختلبفها مما يعكس أذكاؽ ، يدة في بناء المداخلديتوف ...ككنا نقف متأملين العناية الشٌ كالزٌ 

 .2تيةة الآطات٠طا نوتبيّ  كىذا ما 1"كانتماءاتهم الطائفية ثرائهم كدرجة صحابها،أ

 فعل العمارة

  

  

تاريخ ات١دينة كأسلوب تكوينها كطريقة ىندسة معمارىا عكست من خلبؿ التًسيمة نستلهم  
بُ تكوين  ضارية كالثقافية للجماعة بُ ذلك العصر، كحتىكعبرت فنيا عن الأحواؿ الاجتماعية كاتٟ

كاختياره للهدايا  طبع عليو عمار العاشق كطريقة تعاملو مع الضيوؼ ككيفية استقبات٢م الأفراد كىذا ما

                                                           
 .20ص  عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، - 1
حيدر جاسم عيسى الساعدم، نظرية ات١كاف بُ الفعل ات١عمارم، ت٣لة ات٢ندسة كالتنمية، جامعة بغداد، العراؽ، المجلد الثالٍ  - 2

 .33، ص 2008 عشر العدد الرابع

مثيل العمارة في المكافت  تمثيل العمارة للمكاف  
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حتى باغتنا شاب كقد اندفع إلينا من بوابة " يقوؿ الراكم بو زلتعزيز ىويتو عن طريق الفن الذم يتميّ 
 .1"إلى الدخوؿ عين كأنما ينتظر مجيئنا...بل راح يدفع المصراعين يدعوناخشبية ذات مصرا

الذم  ـ الفنلت تيهرت ات١كاف الإبداعي تٔقوّ ل الركائي العمارة بُ تيهرت التارتٮية، كمثّ كقد مثّ 
عن ذلك بلغة تٚيلة   الركائي، كقد عبّر "عمار العاشق"خصية ات١بدعة ات١تمثل بُ اشتغلت عليو الشّ 

 يبعث على تصوير ات١كاف، ككأننا نعيشو. كبأسلوب

إذ يبعث  ،شب ذك مصراعتُ ات٠من  وافذكالنّ  اكم طريقة صناعة الأبوابكرار يعيد الرّ التّ  كبصيغة
كفنوف العمارة حسب ، دلالة على انفتاحو طواؿ النهار للضيوؼك الإعجاب كاتٞماؿ،ذلك على 

 ف يعبر عن مدلولها إلا على نحو رمزمإنما ىي أعماؿ لا يستطيع شكلها الخارجي أ" "ىيغل"
اؿ فالانتقاؿ من الدّ   2بمضمونها كبنمط تمثيلها على حد سواء، فن رمزم"، كعليو أف ىذه العمارة

كمن الإدراؾ ات١ادم كاتٟسي إلى اتٞانب الفتٍ كإعماؿ فعل  الرمز إلى ات١باشر إلى ات١دلوؿ يعتٍ الانتقاؿ
 .التأكؿ كالتأكيل

أىميتها في أف ترصف بجانب الركح الموجود  "غير أف العمارة...تكمنقائلب  ىيغل كيضيف
أم بجانب الإنساف أك صور الآلهة التي الإنساف فاطرىا كالتي منو تلقت كجودا موضوعيا  -سلفا

من الركح العناصر التي تسمح لو بأف  ضالطبيعة الخارجية كمحيط بعد أف يكوف الفن قد قب –
ت٬مع بتُ الشكل كات١وضوع لتحقيق  لذلك فهو ؛3من الجماؿ" يضفي على ىذا المحيط طابعا

 .الأدبية

عرفو  اضارات ت٣اكرة كذلك تٔحفكاف لدكلة الرستميتُ طابعها العمرالٍ ات٠اص الذم ميزىا على  
كىذا ما أظهرتو الدراسات الأثرية كشهدتو بعض الآثار  كفن الزخرفة كالبناء،إبداع فتٍمن  سكانها
 ط ات١دينةػػػػػػػػػػػكسمعو  ولافػػػػػػػػرت على لساف الراكم يركم عن عمار العاشق كت٫ا يتجػػػػػػػػػػػػػػػكما ذك، ات١ختلفة

                                                           
 .21ص  ،ات١قدنسالعشق  عز الدين جلبكجي، - 1
 .31، فن العمارة مرجع سابق، ص ىيغل فريدريش فيلهلم جورج - 2
 .31ص ، ات١رجع نفسو - 3
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لها عمار العاشق على كل ما يمكن أف يرسم كاجهنا معرض ضخم لألواح بديعة شكٌ ": بُ قولو
 ي تقوؿ:كقصب يراع، فغرت ىبة فاىا كى حجارة ملساء، كألواح كجلود من كل الأشكاؿ ،فوقو

 ىذا؟ ما، إلهي يا

 كأسرع الدليل يجيب:

  1 "مبدع فناف" يشكل بالخط لوحات بارعة، عمار عاشق كلهاف 

تصوير ات١دينة بزكاياىا كشوارعها كبناياتها كمساجدىا كحتى تشكيل العلبقات بينها كبتُ  إفّ 
كالبيئة تؤرثر بُ حياة الشخصيات أمر لا مناص منو بُ الأعماؿ الركائية فبركب مثلب يرل أف ات١كاف 

كالظاىر أف عمار العاشق كاف عضوا  مع بعضها كمع ات١كاف ات١تحركة فيو، فهي تتفاعل الشخصيات
كرد على لساف البطل حتُ كاصل  فاعلب بُ ات١سات٫ة بُ زخرفة عمارة ات١دينة اعتمادا على حرفتو كىذا ما

 :وؿ الراكميق ،على الإخبار كالتدليل ليل كعنصر مساعدتٕوالو مع الدّ 

احة الأيمن بناية جار يعرضوف سلعا شتى...كفي جانب السٌ احة مئات التٌ ككسط السٌ "
أدرؾ الدليل  انجذبنا إليها، ضخمة اعتلتها لافتة كتب عليها بخط بديع "مكتبة المعصومة"،

تماـ لفتنا اى مركزا على الأشكاؿ التي برع عمار العاشق في نقشها، ،اىتمامنا بها فراح يقدمها لنا
 ن مئات الآلاؼػػػػػػػدينا داخلها حيث تركػػػػػػػػػػػػػفأسرع يأخذ بأي ،اف يقف قريبا مناػػػػػػػػػػػػػػعميدىا الذم ك

كإلى جانبها ، تتوزع على غرؼ عملبقة كتتجاكز في رفوؼ خشبية تعانق السقف، من الكتب
 رات العماؿ يقوموف على شؤكف الزبائنػػػػػػػػػػػػكحيث ينشط عش، العةػػػػػػػػػػػاخ، كغرؼ للمطغرؼ للنسٌ 

 .2كحماسهم" يختلفوف بين فتياف كشيوخ كلكنهم يتفقوف جميعا في حيويتهم من طلبة العلم،

ل بُ ذكر معالم تارتٮية كمعمارية خالدة زخرت بها تيهرت عاصمة كتب التاريخ تفصّ اتٟقيقة أفّ  ك 
  ومةػتبات تيهرت مكتبة المعصػػػػػػػر مك"من أشهأف  ،حيث ذكر بُ كتب التاريخ الإباضيتُ قدتٯا

                                                           
 .21العشق ات١قدنس، ص  ،عز الدين جلبكجي - 1
 .24، ص ات١صدر نفسو - 2
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ركح،حتى الشيوخ يعملوف ػػػػػػػػكالعلم غذاء ال ،1"تبػػػػػػر المصادر إنها صومعة مملوءة بالكػػػػػػالتي تذك
ل إلى الاعتناء تٔكاف تواجد أدّ  ىذا ما،قيمة العلم على تٝوّ  يدؿّ  ما بُ ات١كتبة كبنشاط مثل الشباب،

 الكتب.

  من ذاتو أضفى على العمارة فسحة ثرية "عز الدين جلبكجي"الركائي  أفّ  نتاجتٯكن استلذلك 
كاستثمار التقنيات اتٟداثية  ، بلغة رمزية كإت٭ائية دالة، من خلبؿ التصوير كالتشخيص عنها عبر

ر تٚاؿ ات١دينة يصوّ ، الذاكرة من معارؼ تارتٮية كثقافية خزنتو معتمدا على ما كاستًجاع الذاكرة كاتٟلم
كيقتصد على ات١تلقي  كإحساسو تٔدل ارتباطو بعناصر انتمائو تٔاضيو العريقة بوجدانو باستعماؿ التداعي

مازالت الآثار تشهد  التي كبات١كاف ات١ادم،  علبقتو بات١كاف الركائيالفن ات١عمارم الأثرم كتٯتّ  تذكؽّ 
كاية شعرية من خلبؿ ساب الرّ ة مسات٫تو بُ إكىن على قوّ ار يركائي أف ال قوؿالتٯكن  ماكعلى ذلك،  

 . اتص ،كبلوغ الأنساؽ المحلية لإثبات الذّ ساىم بُ إثراء النّ ك  ل،الفضاء ات١شكّ 

مع النظرية النقدية بُ حقل التناص كخاصة آراء باحثتُ  الركائي تفاعل من ات٠طاب لتمسناها كما
  يية تداخل نصّ رّكاف التًل أف ،بُ الركاية أك آراء كرستيفا بُ تداخل النصوص بُ شكل فسيفساء

د للؤمكنة كتداخل في مكاف كاحد، كىذا التداخل المكاني يحيل يكوف المكاف التناصي تعدٌ فػػ''
 نةػػػػػػػػػػػػل الأمكػػػػػػػػػػػػػػفيقوـ الوصف بتمثي.2افية''ػػػػػػػػػػػػػخية كالاجتماعية كالثقيقطعا على المستويات التار 

 ارة معينةػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ ات١عالم الشاىدة على حضػػػػػػػػػػػػػػػة الذات أك الآخر، من خبُ تداخلها، كعلبقتها تٓصوصي
 دالة على مظاىر اجتماعية لتلك الفئة من الشعب. علبماتأك  أك ثقافة خاصة

                                                           
مطابع ، الصافية مهنا بن راشد بن ت٤مد السعدم، الشيخ عمركس كمنهجو الفقهي كالعقائدم من خلبؿ كتاب أصوؿ الدنيوية - 1

 .128، ص 2004، 1ط النهضة،
 1ط، فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية ) دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛن منيف(، دار ت٣دلاكم، عماف - 2

 .150ص ،2009
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لة بُ النص اتٞديد ضمن ات١تخيل فتداخل الأمكنة التارتٮية بُ ات١راجع التارتٮية مع الأمكنة ات١فعّ 
. عليو زيادةك أ د عنو قليلبؿ عن الأصل، أك تٖيّ اريخ ات١رجعي ىو الأصل كالركاية تٖوّ يثبت أف التّ  الركائي

  فهي كلها خيارات مسموحة للكاتب لأف يثبت براعتو بُ تقدلَ الفن بصياغة لائقة.
فيستقيم  وابق الأصلي كمرجعية يقيم صلبو عليص السّ يتغذل على النّ  االنص الركائي تناص يغدك 

يعيد  كىذا كما يرل سعيد بن كراد 1المكانية( لا تكتفي بذاتها'') ػ'' العلبمةػػػػػػػفػكتٮرج من فطامو، 
بناء فهمها عند تداخلها مع ات١كاف التارتٮي كمعرفة خلفية للكاتب كات١تلقي، ضمن كتب التاريخ ككفق 

ينطلق  2ؿ"تعزيز مقوماتها الفنية"، فأحداث ركاية '' العشق ات١قدنس''، ىا بُ السياؽ العاـ للركايةكدكر 
بُ البداية، رغم تداخل أمكنة أخرل  دكف ذكر ات١كاف "بتيهرت"من حاضر ات١كاف التارتٮي  ت٤كيها

 تارتٮية عبر تقنية الاستًجاع.
 من ستَتو ليعيد جزء"عبد الرتٛن ابن رستم "كذلك على لساف أحد اتٟاضرين بُ جلسة الإماـ 

  لو، كذلك بعد طلب الإذف منو باتٟديث، حيث يقوؿ:بُ حضرتو كاتٞالستُ من حو 
حاشا أيها الإماـ أف تجرؤ الألسنة على تقوؿ ما قلت، كنحن كسائر المؤمنين نشهد "

يتيما في بيت  في سبيل دين الله، خلفتك الأقدار باستقامتك كعدلك، كنشهد لك بما قدمت
ثم عودتك  إلى القيركاف ي رحلتكف ثم أخذت بيدؾ ،الله الحراـ كما خلفت رسوؿ الله من قبل

 .3"إلى المشرؽ للبستفراد من العلم...
عدة  الركائي يذكر -إفادة من الأدب التًاتٚي كالرّحلي -كمن خلبؿ ىذا التكثيف السردم 

 كاف، عودد الإماـ إلى القتَ ػػػػػػرمة، حيث كلػػػػػػػػػػػػة ات١كػػػػػػػػػػتُ، من مكػػػػػػػأماكن حقيقية تشهد بتاريخ ات١سلم
و يسرد لنا الأقواؿ فة تصلنا عبر راك ليس بعليم، لأنّ إلى ات١شرؽ، كىذه ات١علومات التارتٮية اتٟقيقة ات١كثّ 

                                                           
نقلب  150ص مرجع سابق، رتٛن منيف(،فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية ) دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد ال -1

 .47عن: سعيد بنكراد، ات١ؤركؿ كالعلبمة كالتأكيل، ص
 .320فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة، مرجع سابق، ص - 2
 .11العشق ات١قدنس، ص عز الدين جلبكجي، -3
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أماكن تٯثل ىذا ات١قطع الاستذكارم مرجعا تارتٮيا شكل بأسلوب مباشر، فيقوؿ ما تقولو الشخصية، في
 . رتٝية

 1"على تلك العلبمات الفرعية ة( تحيلبوصفها علبمة زمنية / مكانية) مركب "أما تيهرت 
استًجاع خارجي قبل أف يذكر اسم مكاف كقوع أحداث  عبر اىاما إيّ اختزنتها ذاكرة جلبكجي مقدّ 

 ةػػػػل كحبيبتو ىبػػػػػػػنو الإماـ على الراكم البطاف الدليل الذم أمّ ػػػػػػبُ سرد لاحق على لس "تيهرت"الركاية 
 .  2"من ملببسكما كأنتما في الطريق إلى تيهرت لعل عصابة جردتكما"بُ قولو: 

القارئ  فهي علبمة دالة على اسم الفضاء الذم يشغلو السرد بُ ىذه الركاية، يكفي لأف يدؿّ 
حديثا، كالتي أقيمت عليها دكلة  "تيارت "على ىذه ات١رجعية اتٟقيقية ت١دينة تيهرت ات١دينة العريقة 

 كايةحداث الرّ أقوؿ الركائي، كمعرفة ات١تلقي ت١كاف كقوع  ة على حدّ الرستميتُ دكلتهم الإسلبمية العادل
فنجده يذكرىا كعلبمة مباشرة بُ سرد لاحق على لساف أحد شخصيات الركاية، على غرار العلبمة 

كتقدـ أبو  " :بُ قولو "الشخصية  الراكم " ات١شارؾبضمتَ الغائب على لساف السارد  تسردالسابقة 
 . 3"تى كاد يلتصق بناسليماف التيهرتي ح
 داثػػػػػػػػػػعتيم على إدراؾ ات١تلقي لمجريات الأحالتّ  ت٤اكلة تابات جلبكجي بُػػػػػػػػػػغلب كأكىذا ما تٯيز 

كذكر  ،خصيات الأخرل ات١فعّلةكاة كالشّ خصيات من الرّ بُ ذكر أحداث كأمكنة كقوعها كأتٝاء الشّ 
 تعقباو يريد أف يتعب ات١تلقي  كأنّ ت٤يدا عن ات١باشرة حتّى  علبقاتهم من الأنساب إلا بعد برىة من السرد،

 يقبض على مسار اتٟدث كت٥تلف العلبقات القائمة بتُ عناصره .إلى أف الة علبمات الدّ لل
 4"الشخصية كما اختزنتو الذاكرة عن تاريخ البلد ةدراس يجب أف يفيد منو، كمن خبر  "كىو 

على الحاضر  كاضح "كامل مقاطع الركاية، كرىاف جلبكجيردم ات١ستمر عبر  كثيف السّ بتقنية التّ 
في بناء الدكلة /  كإمكانية الإفادة من الماضي، كتغيير الحاضر، كصولا إلى نتائج كالمستقبل

                                                           
 .67كالركاية ) دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛن منيف(، مرجع سابق، ص فيصل غازم النعيمي، العلبمة - 1
 .15عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص - 2
 .15ص ات١صدر نفسو، - 3
 .67فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية ) دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛن منيف(، مرجع سابق، ص  -4
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على  سامؤسٌ  اريخية المحددةعلى الرغم من مرجعيتو التٌ  الحلم/ المشركع، كبذلك يبدك الخطاب
 .1"أك الحلم كلةعلى إقامة الدٌ  ، عملتمة أك سابقة لومتقدٌ  مرجعيات)كاقعية(

 حفيز بُ تدليل كظيفة التعتيمجريب ات١ستمر يفيد من تقنية التّ كات١لبحظ أف جلبكجي بُ رىاف التّ 
الراكم  "ليل الذم جلب الألبسة للشخصيتتُ البطلتُ تٖفيز الدّ يبدك من خلبؿ كالابتعاد عن ات١باشرة، ك 

كما كانت  .هلهل فاكتشف رحلتهما الطويلة إلى مدينة تيهرتبعدما رأل لباسهما ات١ "كحبيبتو ىبة
مراسيم الزكاج، كمباشرة اتٟياة  يقيما فيوذم البيت الّ  رحلتهما إلا رحلة زمنية تْثا عن السعادة كعن

 بُ ت٥يلتهما. رتٝتالسعيدة بُ الدكلة اتٟق التي 
تداخلب عجيبا بتُ ما ىو كبناء على ذلك نعود إلى قراءة كتٖليل ت٥تلف العلبمات التي تقيم 

التي  التارتٮية العتيقة ، كمتخيل بناء ىذه ات١دينة"تيهرت "تارتٮي مرجعي بُ استًجاع قيمة ات١كاف 
لقد كانت نفسي تمور  "فس ت٬مع كثتَ الأسئلة بُ قولو: دخل بُ حديث النّ ف البطل ت الراكمتَّ ح

 .2"بعشرات الأسئلة الحائرة
ملب بُ كسر سلطوية الراكم العليم كيبعد عنو تهمة ألشخصية(، إلى أف ينتظر جواب الدليل )ا

ماؿ برأسو  سكت ينتظر جوابا كلم تبس ببنت شفة ، ظللنا نحدؽ فيو "كالاستحواذ على السرد، 
 ذات اليمن كذات الشماؿ شبٌك أصابعو كأنما يستحضر أمرا عويصا ثم اندفع يقوؿ : 

الأمر، ككانوا ينشطوف نهارا في إقامة عزـ الرجاؿ على توسعة تيهرت القديمة بادئ  -
من الغد كجدكىا جذاذا، تأكدنا أف الجن قد سكنها، كأنهم كانوا يفرضوف  فإذا جاؤكىا البيوت

كسط الغابات العملبقة التي تكتظ بالوحوش  ةأف نحاكرىم فيها، فقرر الإماـ إقامة تيهرت الجديد
 .3"كالسٌباع كالحيات

 

                                                           
 .68 ،67فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية )دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛن منيف(، مرجع سابق، ص  -1
 .17عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص -2
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 تابةػػػػػتنبثق التساؤلات النصية من بنيات قد تتشكل ضمن الك'' من ىذا ات١قطع انطلبقا ك 
 ، تدخل المحكي بُ غمار العجائبية التي تكسر رتابة التاريخ اتٟقيقي1ك عن غر قصد''أ عن قصد
متخيلة، لم  2"ل مادة تاريخيةكفقا لضركرة فنية ملحة تشكٌ  )...(الرؤية الاسترجاعية  "فوردت 

فتفتح ىذه الوحدة السردية أفق  "الأساطتَ الشعبية.  إلى كرتٔا تنسب تنسبها كتب التاريخ إليها
الإباضيوف  ، كأسطورة ظلّ "تيهرت "بُ طريقة بناء  ،3"م الاحتماؿ الممكنصية، كتقوٌ لالة النٌ الدٌ 

 تهم كتٚيل عصرىم.على الأقل يقدسونها كتاريخ يثبت قوّ 

يفتتح  "العيوف كات١ناظرة "ـ بػػ و كاية ات١وسردم، كبُ ات١شهد الثالٍ من الر عيد السّ فعلى ىذا الصّ  
كىي تعتلي ربوة  " إياىا، بُ قولوكفق مرجعية تارتٮية حقيقية كاصفا  "تيهرت "ات٠طاب بوصف 

 انتػػػػػػػزقة كالساحات كوارع كالأػػػػػػكأنها الحارس الأمين، كل الش تشرؼ منها على المدينة كلها
بُ ىذا ات١لفوظ كوحدة ، (ات٠ضرة) كالعلبمة  4"بالخضرة في قبضة أعيننا مجللة بالبياض مدثرة

  اعتباطا.ردم الذم لا يرد ل السّ تتفاعل مع الوحدات التي كردت قبلها لتثبت كظيفة ات١تخيّ 

أعجوبة مطاردة اتٞن لأىل  تصور خطاب سردم فتٍ للمتلقي بُ "تيهرت"تصوير الركائي عادأ 
م تلبقحية فتأتي بعض الجمل في الركاية لتؤدٌ  " لعبقكحسدىم على ىذا ات١كاف ات١خضر ا "تيهرت"

كإثبات اتٞدلية  5"على المضمر المحجوب لالية التي تنفتحسردية تمنح النص بعض الهوامش الدٌ 
كتٖقيق  ات١تحكمة بُ حوار الأنساؽ كتداخل الواقعي كالعجائبي بُ نسق سردم تٚيل يبعث على القبوؿ

 .أفق الانتظار

                                                           
 ، دار ات١عرفة للطباعة ، اتٞزائر، )د،ط( عبد اتٟفيظ بن جلولي، ات٢امش كالصدل، ) قراءة بُ تٕربة ت٤مد مفلبح الركائية( -1

 .54، ص 2009
 .84ات١رجع نفسو، ص -2
 .85، صات١رجع نفسو -3
 .19عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص -4
 .88(،مرجع سابق ، ص مفلبحعبد اتٟفيظ بن جلولي ات٢امش كالصدل ) قراءة بُ تٕربة ت٤مد  -5
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ىو إلا فضاء متخيلب بواسطة لغة تأبى الانغلبقية كات١باشرة  الواصف للمدينة مافالفضاء اتٞغرابُ  
 عالم ليس "الدليل " الركائية شخصيةالالركائي  وظفف ،اتٞغرافيا كالانقياد إلى لغة علم كعلم التاريخ أك

اعتزاز:  ةبر كفي ن"و شخصية مفتعلة كرقية يبدم بُ حواره اعتزازه من بلد تيهرت لكنّ  ،تاريخ جغرافيا أك
نت ساعتها أحلم بأف أكوف طائرا أحلق ػػػػػػػػك الصمت أيضا .. تيهرتىذه عاصمتنا العملبقة  -

مع أسراب الحماـ لأكتشف المدينة من أعلى دفعة كاحدة، لقد كانت مدينة عملبقة، تنبسط 
تكاد خضرة الأشجار تخفي كل  حتى تقف في كجهك الغابات الكثيفة شمالا صرعلى مد الب

قد  ، ك1"ك بعض منارات مساجد ارتفعت ىنا كىناؾ ...أمعالمها، غير بعض بيوت عالية بيضاء 
من خلبؿ ذكر  -ات١قطع  ككأنو يشتَ بُ لبقح بتُ ات١اضي كاتٟاضرىذا التّ  "جلبكجي عز الدين" عزّز

 .منمن دكف احتًاـ منطق الز  إلى عاصمة اتٞزائر اتٟاضر -ات١اضي "تيهرت "ات١نازؿ من العاصمة 

 ابػػػػػػػرىل آلاـ الإػػػػػػػػػزائرية التي تٖمػػػػػػػػخ الأزمة اتٞياريخ اتٟديث، تار ػػػػػػينتقل بنا إلى سرد الت فجعل
 أشرقت"يشتاؽ الراكم إلى اتٞزائر العاصمة كقد  حيث "بئر ات١وت "ات١شهد الثالث ات١وسوـ بػػ من خلبؿ

دركت أك  المحركسةالبهية الجزائر العاصمة في القلب فرحة دافئة كنحن نصل مشارؼ عاصمتنا 
الطريق الذم لم يخل "عن معبّرا اف بواقعيتو ػػػػػػػػػػػػر لنا ات١كليصوّ ، 2"أخيرا أننا نحونا من شر مستطير

شفافة تأسر  ةيتًاءل لنا اتٟدث بصور  سينمائيرنا تٔشهد و بهذا يذكّ ككأنّ  ؛3"من حفر ىنا كىناؾ
اؿ اتٞزائر اليوـ مع الطريق ات١هتًئ رغم انتقادا تٟخرية اتٟاملة ت١عتٌ السّ  ات١تلقي من خلبؿ ىذه العبارة

 .الإصلبحات الكبتَة التي عرفتها اتٞزائر بُ السنوات الأختَة

 تْدث أكبر ات١تلقي كالأبعد من ذلك ىو استغلبؿ تلك ات١قتطفات ات١شهدية ات١فاجئة ليباغت 
اكم البطلتُ داخل ر الرّ لو يصوّ ببضع دقائق حسب ما نتخيّ  كقبل ذلك ،ت١واجهة مرئية أعنف دو تٯهّ نّ أكك

كاج كإت٘اـ ل بُ يقظة طريقة الزّ ىبة تغرؽ بُ النوـ كالراكم يتخيّ حيث كانت  السيارة بُ ىدكء كأماف
                                                           

 .19عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص -1
 .31ص ات١صدر نفسو، -2
 .31ص  ات١صدر نفسو، -3
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تنتبو كأنما ىي جثة  أفكأنا أضربها على كتفها دكف  ت''ضحك:الراكم حيث يقوؿ .ات١راسيم
يقاظ ىبة كأنا أخفف إء السيارة حاجز للؤمن، أسرعت بىامدة، كفجأة تراءل لي تحت ضو 

السرعة، كما كادت تفتح عينيها جيدا حتى توقفت السيارة عند أكؿ رجل أمن، كىزتني الدىشة 
جميعا يسرعوف إلينا بقمصانهم الخضراء التي تصل حتى الركبة، كسراكيلهم القصيرة  كأنا أراىم

 .1كلحاىم الطويلة.."

 ائعو التاريخيةػػػػػػػػ" يعود كق منلبكجي بانتقاؿ مفاجئ عبر رحلة الزّ ػػػػػػػػػػػػين جز الدّ كائي عالرّ  نات٬رّ  
ائل دائما القرف الماضي، لكن السٌ لتسعينيات القريب  ماضيالإلى العهد الماضي البعيد إلى 

يجعل منها يبحث عن القرينة كالإحالات العلبماتية في تفاعل العلبمة الزمنية مع العلبمة المكانية 
ترتكز  2 علبمة مركبة، كيكشف عن دلالة المقطع السردم )...( كيشكل عدة أقطاب متضادة"

كفق ثنائية ضدية تنسل عنها  اتوالمجتمع كتغتَّ  تلاتٖوّ  عـ الركائي تتبّ ز على التاريخ اتٟقيقي كات١تخيل تل
  الدلالة كاختلبؼ الزمن ات١ركم.

تصوير تٖاكرم بتُ ات١اضي البعيد كات١اضي بُ اتٞزائر  رتكازه على فتًات حرجة بُ تاريخاكذا 
ائم حوؿ السلطة راع الدّ فالعلبقة بتُ الفتًتتُ علبقة مشابهة كالصّ  ،القريب ببعديهما السياسي اتٟرج

كىذا ات١وضوع سندرجو ضمن التاريخ اتٟديث بُ  كتيهرت الأمس ىي اتٞزائر العاصمة اليوـ ،يعيد نفسو
 . لاحق عنصر

 

 

 

 
                                                           

 .32، 31ص، عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس -1
 .79فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛاف منيف، مرجع سابق، ص -2
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 بعض مرجعيات التاريخي في ىذا الجدكؿ: نذكر
 الشخصيات الرقم

كالأماكن 
 التاريخية

 الصفحة البنى التاريخية )النص الغائب( البنى الركائية )النص الحاضر(

01  
أبي ات٠طاب 

 ات١عافرم

"تٖت راية اتٞهاد التي خضتها 
تٖت راية الإماـ الشهيد أبي 

ات٠طاب عبد الأعلى بن 
و الله السمح ات١عافرم رتٛ

 كرصي عنو"

ـ(، 761ق/144"تاريخ مقتلو )
على يد ابن الشعث سيف 

1العباسيتُ"  

11 

الإماـ عبد  02
الرتٛن بن 

 رستم

"حاشا أيها الإماـ أف تٕرأ 
الألسنة على تقوؿ ما قلت، 

ات١ؤرمنتُ نشهد  كت٨ن سائر
باستقامتك كعدلك)...( بٍ 

بُ عودتك إلى ات١شرؽ 
للبستزادة من العلم، على يد 

 بي عبيدة مسلم بن أبي كرتٯة"أ

"بويع عبد الرتٛن أكلا بالإمارة بٍ 
بعد كفاة  60يالإمامة سنة

إمامهم)...( ككاف عات١ا زاىدا 
متواضعا، ت٬لس بُ ات١سجد 

2 للؤرملة كالضعيف..."  
"ينسب إلى الأسرة ات١لكية 

الكسركية كفد مع كالده للحج إلى 
)...( كبُ همكة كىناؾ توبُ كالد

تلقى عبد الرتٛن القتَكاف 
تعليمو)...( بٍ رحل إلى البصرة 
مع نفر من أىل ات١غرب حيث 

باضية على يد تلقى مذىب الإ
إمامها أبي عبيدة مسلم بن أبي  

11 

                                                           
  2011، 1ط حتى سقوط غرناطة، دار الفكر، عماف،ندلس من الفتح عبد المحسن طو رمصاف ، تاريخ ات١غرب كالأ - 1

 .152ص 
 .72، ص مرجع سابقمبارؾ بن ت٤مد ات١يلي ، تاريخ اتٞزائر بُ القدلَ كاتٟديث،  - 2



 مرجعيات السرد التاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           الفصل الأكٌؿ

85 

كرتٯة التميمي)...(لكنو اضطر بُ 
نفس السنة للفرار من القتَكاف إلى 

1ات١غرب الأكسط.."  
03  

عبد الوىاب 
بن عبد 

الرتٛن بن 
 رستم

نا فقد بايعت على  " أما أ
كتاب الله كسنة رسوؿ الله، 
العلبمة عبد الوىاب )...( 

 كأنتم تعرفوف من ىو عبد
استقامة"ك الوىاب علما كخلقا   

" تولى ات٠لبفة بعد مقتل كالده، 
ق 171كدامت خلبفتو من سنة 

2ق".190إلى   
 

58 
59 

الإماـ الأفلح  04
بن عبد 
 الوىاب.

 

"رفع السلبح ضد الوىابيتُ  
لى إ 240خلبفتو من امتكد

ق، )...( كاف مرشحا 241
مامة حياة كالده فبويع بها بعد للئ

ف أكفاتو ككاف داىية استطاع 
ت٭افظ على ىناء تيهرت مدل 

3مامتو"إ  

 

يوسف بن  05
ت٤مد بن 

 أفلح

"استغل أحد أبناء أخيو فرصة 
تفرؽ الناس عنو، كفصل رأسو 

عن جسده بضربة ت٣نوف، 
 تعالت الصيحات بالتكبتَ

"تولى ات٠لبفة ات٠لبفة كقتل على 
يد أبناء أخيو كدامت خلبفتو من 

4ق"906ق إلى 901سنة  

148 

                                                           
 .166عبد الرتٛن اتٞيلبلي، تاريخ اتٞزائر العاـ ، مرجع سابق، ص  - 1
 .153ط غرناطة ، مرجع سابق، ص ندلس من الفتح حتى سقو اف، تاريخ ات١غرب كالأضعبد المحسن طو رم - 2
 .154مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي، تاريخ اتٞزائر بُ القدلَ كاتٟديث، مرجع سابق، ص  -3
 .155عبد المحسن طو رمصاف، تاريخ ات١غرب كالاندلس من الفتح حتى سقوط غرناطة ،مرجع سابق، ص  - 4
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تيهرت  06
)ات١دينة 
 اتٞديدة(

" عزـ الرجاؿ على توسعة 
تيهرت القدتٯة بادئ الأمر 

ككانوا ينشطوف نهارا بُ إقامة 
البيوت فإذا جاؤكىا من الغد 

كجدكىا جذاذا تأكدنا أف 
)...( فلما اتٞن قد سكنها

خشي الناس أذيتهم اعتلى 
الإماـ صخرة عملبقة كصاح 

بُ كل الوحوش يدعوىم باسم 
الله أف تغادر ات١كاف كبُ 

تٟظات رأينا بأـ أعيننا ات١ئات 
من منها تٗرج بُ قوافل)...( 

 كتلك كرامات الإماـ"
 

"أمركا مناديا ينادم بسباعها 
ككحوشها كىوامها أف اخرجوا فإناّ 

1ة ىذه الأرض".أردنا عمار   
"..كبعد ثلبثة أياـ رأكا كحوشها 

تٖمل أكلادىا خارجة منها، فعزموا 
على إنشائها فبدأك تٮتطوف 

تاىرت كىي على بعد تٜسة 
2أمياؿ من تاىرت القدتٯة"  

عبد الرتٛن بن رستم عاـ  "أسسها
.3ـ"761ق144  

"كقاؿ البكرم:مدينة تيهرت 
مسورة ت٢ا أربعة أبواب، باب 

ات١نازؿ، كباب  الصفا، كباب
4الأندلس كباب ات١طاحن"  

17 

سكاف  07
عاصمة 
 تيهرت

"فكانت مبانيهم تٗتلف 
بالاختلبؼ العرقي أك الديتٍ 

ىذا لكوبُ كذاؾ لفارسي كىنا 
بيت نصرالٍ كآخر يهودم 

 كىلم جرا"

"قاؿ ابن الصغتَ: حتى لا ترل 
دارا إلا كقيل ىذه لفلبف الكوبُ 
 كىذه لفلبف البصرم كىذه لفلبف

5القركم،.."  

20 

                                                           
 .41ص ،) د،ت(، )د،ط( مطبعة البعث، قسنطينة ، ،طبقات ات١شائخ بات١غرب ،أبو العباس أتٛد بن سعيد الدرجيتٍ - 1
 .1979ات١كتبة الوطنية ، اتٞزائر، )د، ط(،  ستَ الأئمة كأخبارىم، ،زكريا ت٭تِ بن أبي بكر بوأ - 2
 .88مرجع سابق، ص ث،تاريخ اتٞزائر بُ القدلَ كاتٟدي ،مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي - 3
 .90ات١رجع نفسو، ص  - 4
 .89، ص ات١رجع نفسو - 5
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مكتبة  08
 ات١عصومة

 "مقصد لطلبة العلم"
كبُ جانب الساحة الأتٯن " 

بناية ضخمة اعتلتها لافتة  
كتب عليها تٓط بديع"مكتبة 

ات١عصومة")...( حيث تركن 
 "الآلاؼ من الكتب" مئات

 

"تعتتٍ بالعلماء كتستكثر منهم 
كتٖثهم على التأليف)...(كما 

 1ا"تٕلب الكتب النفيسة إليه
"ككانت بتيهرت مكتبة تدعى 
ات١عصومة قد حوت آلافا من 
المجلدات كت١ا دخلت الشيعة 

 2تيهرت أحرقوا مكتبتها"

24 
23 

ات١ذاىب  09
كحقيقة الفت 

 الداخلية

" لقد أكصى بأف تكوف 
ات٠لبفة بُ كاحد من سبعة 
اختارىم لتقواىم ككرعهم 

كعلمهم)...("صاح آخركف 
ككأت٪ا يردكف عليهم لا نر يدىا 

ت٦لكة)...( كارتفعت بتُ 
اتٞميع ت٫همات استنكار)...( 
أما أنا فقد بايعت على كتاب 
الله كسنة رسولو العلبمة عبد 
الوىاب بن عبد الرتٛن بن 

رستم)...( كعلى ىذا أتٚع 
 إخوالٍ العلماء"

"أكؿ ما حدث فتنة يزيد بن 
فندين اليفرلٍ كسببها أف عبد 

الرتٛن بن رستم ت١ا احتضر ترؾ 
الأمر شورل بتُ سبعة منهم ابنو 

عبد الوىاب كابن 
فندين)...(فأسندت الإمامة لعبد 
الوىاب)...(فرفض اقتًاحو)...( 

3فأعلن الثورة"  
"افتًؽ ات٠وارج إلى مذاىب 

أشهرىا: الأزارقة أصحاب نافع 
بن الأزرؽ)...( كالصفرية قاؿ 

ات١برد:"قاؿ قوـ تٝوا صفرية لأنهم 
4أصحاب ابن صفار"  

58-57 

                                                           
العدد  ت٭ي بن بهواف حاج اتٛد، ات١كتبات كخزانات ات١خطوط ببلدة تاجنينت بوادم ميزاب، ت٣لة الواحات للبحوث كالدراسات - 1
 .25، ص 2014اتٞزائر، ، ، غرداية7مج 2
 .77مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي، تاريخ اتٞزائر بُ القدلَ كاتٟديث، مرجع سابق، ص - 2
 .83ص ات١رجع نفسو،  - 3
 .57 ،56ص، ت١رجع نفسوا - 4
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اتٞبل  10
 سفوجج

"عليو اللعنة ابن الشعث سيف 
العباسيتُ لعنهم الله كقطع 
دابرىم تٚيعا كفل سيوفهم 

لقتل الإماـ يعلم الله كم بذلنا 
من أركاحنا للدفاع عنو)...( 

لقد عاقبهم الله على جبل 
 سفوجج"

"فاستقبلو اىالي قبيلة ت١اية تٔا يليق 
بو من الإكراـ كشاع يومئذ ذكره 

فاؽ)...(كبينما القوـ بُ الا
تٮوضوف بُ ذلك إذ فاجاىم 
جنود ابن الأشعث فأحاطت 

1باتٞبل"  

12 

 كمن خلبؿ اتٞدكؿ يتضح لنا مايلي: 
ينطلق الركائي منذ بداية اتٟكي عبر التاريخ تْثا عن رصيد معربُ يقيم بو بناءه التخييلي، لعلو  

 ت بو البلبدكتصوير كضع سياسي حرج مرّ  ،ماتٞذكر العربية كاتٞزائرية، لفهم كاقعو الألي يقف على
ب الفتنة العمياء إباف العشرية السوداء، كلم ت٬د بدا من أف يرجع ياسي الذم سبّ ؿ السّ كذلك إثر التحوّ 

ق العرب باتٟكم، كاختلبفهم الكبتَ، لذلك قصد بات تعلّ ها تثبت مسبّ يقيم بها موازنة علّ  ،لفتًة شبيهة
 ستمية.كلة الرّ ة حكم أمراء الدّ عب اتٞزائرم، تٖت مظلّ ل عبرىا حياة الشّ جّ ستمية يسكلة الرّ تاريخ الدّ 

اريخ ياسة كالفت، ليلقي بظلبت٢ا على التّ كعلى ىذا الأساس تعمّد الكاتب استحضار تاريخ السّ  
بٍ  فإذا قرأنا الركاية ،بدرجة من الوعي بُ بعده التارتٮي، فأكلى التناص مع التاريخ أت٫ية كبتَة ات١عاصر

 أدركنا أف الركاية تاريخ تلك الفتًة، كمن بٍّ  تٮصّ  ل بُ معرفة مانرجع إلى كتب التاريخ ت٧د أنفسنا نتوغّ 
داث التي ػػػػػػػبت إلى ذىنو جراء الأحوف تسرّ ػػػات مع التاريخ السياسي، قد تكػػػػػػػػػػػػتٖفل تّانب من التقاطع

  .على الساحة السياسية رات شدّت الأنظار أكدت إلى مظاىكالاحتجاجات التي غرداية كقعت بُ

بُ زمن  كاختلبؿ الأمن2"يتناكؿ موضوع الحكم" ؼ -كائي مظاىر اتٟكم كالسياسةيسقط الرّ  
يرصد  فالسرد الركائيتيهرت عبر التاريخ القدلَ،  بُ على الوضع الذم ساد أيضا -العشرية السوداء

                                                           
 .380، ص 3، ط3كليد الزبتَم، ات١وسوعة ات١يسرة بُ تراجم ائمة التفستَ كالاقراء كالنحو كاللغة، حرؼ العتُ، المجلد - 1
 .410سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص - 2
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فوقع  فصيل الذم شاب معظم مقاطع الركايةللتّ  درجة الإيهاـ بواقعيتها، تبعاب من الأحداث جوانب
السلطة أنداؾ، فاقتبس بعض آثارىا كما اتٟكم ك  تذىنو على أكبر الشخصيات التارتٮية التي تولّ 

  .كردت بُ كتب ات١ؤررختُ، كلا يبدك فيها تناقضا كلا تعارضا

فأبقى  نص كاحدخلق نصتُ متوازيتُ بُ  يقحم البطل بُ مسببات الصراع، فلم أف الركائي كما 
لو طريق ات١شاىدة من  بطلو بعيدا عن اتٟدث التارتٮي، فلم يقحمو الصراع بدرجة مباشرة، بل خطّ 

وات متخيلة أخرل يوىم أنها تشارؾ ػػػػػػػػػػػأص عبر المحكي أحداث نسجي ،من الركاية بعض أجزاء إلاّ  بعيد
 مع الشخصيات الواقعية.  اتٟدث

 الإماـ عبد الرتٛن بن رستم نذكر منها استدعاىا الركائيالتي ات١همة ارتٮية خصيات التّ كمن الشّ  
ككيفية تسيتَه لشؤركف دكلتو، كيبدك أنها موجودة كما ركيت  كأخلبقو كعدلو طريقة حكمو يخبرنا عنف

 ابػػرج ات٠طالذم تٮ، ختُ بُ إطارىا العاـ، معتمدا على آليات الوصف الدقيق كاتٟواربُ كتب ات١ؤررّ 
 ذلك كيظهر مشدكدا إليها و يظلّ اف مع منطقو، لكنّ ػػػػػػػػتوافق بُ بعض الأحييالأصلي، قد لا عن بنائو 

بعد موت إمامو أبي ات٠طاب ات١عافرم، ليذكر بنظاـ حكمو  لخلبفةلمن خلبؿ سرد لوقائع تولي الإماـ 
 .القائم على الإسلبـ، متبعا نهج إمامو

مو، كىي معلومات ذكرت كتعلّ  مولده كرحلبتو ،توكما يستًجع عن طريق الذاكرة جانبا من ستَ  
كاللغة تْكم  تعديل يذكر، فقط ىو الأسلوب على أمّ  التارتٮي كما يظهر بُ اتٞدكؿ كلم نعثر السردبُ 

طلع بدكر كبير في تأسيس دلالات ضت "مما يجعل ىذه العملية العلم الذم تنتمي إليو الركاية،
صاحب الركاية يسعى لتقدلَ الركاية  يخ ليست كلغة الركاية، لأفّ فلغة التار  1مركزية داخل ىذا العمل"

  بُ تلك الفتًة عن جوانب من حياة الناس فتظهر لغة معبرة يكليس لو ىدؼ تعليم بطريقة فنية،
كعلبقاتهم فيما بينهم، كىذا ما يظهره اتٟوار الذم دار بتُ الإماـ كت٣لس شيوخو كأتباعو داخل مقر 

 الإمامة.
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لبحظ بُ ىذه الركاية ىو حياد الكاتب بُ رؤيتو للؤحداث، فلب يظهر منها أسلوب لذلك ما ي
حياتو  ما تٮصّ  إلاّ  حيادم لا يبدم رأيا بُ قضايا الدكلة انتقاد أك مناقضة، حتى أف البطل الذم اختاره

كطريقها  بديةعادة الأحلة التارتٮية ىي البحث عن السّ غايتو الوحيدة من الرّ  العاطفية اتٕاه حبيبتو، لأفّ 
  .كاج كالعيش بعيدا بُ أعلى ربوةىو الزّ  كاضح بالنسبة إليو

إلى الإمكانيات العقلية  "ككل ىذا يرجعكما حاكؿ النص الركائي الات٨راؼ بُ بعض جزئياتو
تيهرت اتٞديدة رغبة منو بناء خاصة فيما تٮص كاقعة إعادة 1كالتخييلية التي يتوفر عليها المبدع "

 غرؽػػػػػػػػػػػاـ إلى درجة أنو يلبسو لباس التصوؼ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعض مقومات التدين الذم يعيشو الإمالتعبتَ عن ب
عػػػػػن  رجػػػػػػػػػػػػفيخ التي تعتقد كرامات الأئمة كات٠لفاء وفةػػػػػػػػػػبُ متاىات العجائبية كيتقاطع مع نصوص ات١تص

ت٧د أف ات١ؤررخ لا ينسب  ػػػػا إلى النص التارتٮي بُ اتٞدكؿكرجوعػ ،النص الغائب كت٬ػػرم عليو تبديلب
أما الركائي فقد  الكرامات إلى الإماـ كإت٪ا لأشخاص لا يذكر ىوياتهم، مشتَا إليهم بضمتَ الغائب)ىم(

فيغدك النص ات١اثل  نسب الكرامات بقدرة الإماـ على طرد الوحوش كاتٞن بأمر بات٠ركج من ات١دينة
 الوقت ت٥تًقا لو.  متقاطعا، كبُ نفس

 وفي:.مرجعية التٌراث الصٌ 2.4
 كما تعود إلى زمن الدكلة الرستمية مػن مرجعية تارتٮية حقيقية بُ الركاية تنطلق أحداث التاريخ

 ركايةػػػػػػػػػػػػدأ الػػػػػػتبفة من طرؼ الإماـ، ػػػػػػػػػػػػػػػدالة ات١طبقػػػػػػػػسادىا من صراعات سياسية كفت داخلية، رغم الع
 ها الدكلةػػػػػػػككاقع إمامة الدكلة، كالعلبقات التي تقيم مػػػػػػػػػػػػػالإخبار عن نظاـ اتٟكمن  بُ مشهدىا الأكؿ

بالعجائبية  لب مفعماوبُ ليجعل من الفضاء ات١سركد متخيّ مع الدكؿ المجاكرة، مستعملب ات١عجم الصّ 
 .كالرّكحانية كالدّىشة
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قصد كضع  الصوفية النزعةتارتٮي مع بتٌ العجائبي التي تضمنتها كبهذه الرؤية اندت٣ت بتٌ ال
من ات٠لبؼ كالفت إلى زمن ت٭مل ز إشكالات تارتٮية ضمن سياؽ صوبُ للبطل الذم ت٭اكؿ ات٢رب من 

  .لدّكؿبا الإطاحةلبية التي من شأنها القيم السّ  ات٢م ك نفس
"فتنبع مسألة  ،م البطل عبر التاريخكىذا ما يفسّر حالة الضّياع كالقلق الّتي يعيشها الراك 

د علبقة الوعي البشرم بماضيو، ىذا الماضي الإحساس بالتاريخ من خلبؿ دكافع حضارية، تحدٌ 
في صميم  شكل عاـ، كلا يتمثٌل التاريخبالذم يمثٌل من خلبؿ جزئياتو الذاكرة الحية للؤمة 

العينية، التي بواسطتها نستطيع  الذاكرة الإنسانية إلٌا من خلبؿ جملة من الوقائع كالأحداث
 أك سلوكا معتُ إنساف لو دكافع ت٘لي عليو فكرا فكلّ .1الحديث عن ماض تاريخي معين لأمة معينة"

كافع دفكذا الكتابة كالنقد، فخصوصية الظاىرة التارتٮية تستوقف الركائي لصياغة ات١وقف النقدم مثلب ل
  من خلبؿ قراءة الواقع بُ ضوء التاريخ. زه على تٖديد موقف معتُّ حضارية كثقافية، تٖفّ 

ما ك اسة ت٘ثّل اتٟضارة اتٞزائرية بُ القركف الأكلىلذلك اشتغل جلبكجي على مادة تارتٮية حسّ 
لت نظرة الركائي لواقع تارتٮي مضى كراىن ألبسها لغة كأسلوبا صوفيا يبحث بُ قضايا مصتَية شكّ 

حيث  عشرية السّوداء من السّنوات الأختَة من القرف ات١اضي،لتها التارتٮي ت٭مل نفس ات٢مّ كالأسى، ت٘ثّ 
  .تعود أسباب الفت كالصّراع على السّلطة ما ت٬عل الإنساف ينزع إلى العزلة

 اير لغة ات١تصوفة فأخذػػػػػػػػػػػػسك  ،كأسلوبو فاىتم بلغتو فدأب الكاتب يصبّ إبداعو عبر كعاء اللغة
 اتٞديدة ده، كرغبة بُ تٗييل التارتٮي، عملب بأسلوب الركايةمن معجمها ما تٮدـ الغرض الذم أرا

  ."ات١عراج" كلفظة  الألفاظ ات١قتبسة من ات١عجم الصوبُ تستثمر
كجناح  كات١عراج عند ابن عربي ما تٮتص بو الأكلياء كىو معراج معنوم، يعرج على براؽ عملو

رة للوجود، كفلسفة حياة تنعكس صورتها ؼ عند ىؤرلاء نظإذ يعتبر التصوّ  ؛2صدقو ليناؿ مراتب الولاية
عبر ات١عراج  كحية الأبديةعادة الرّ تٖقيق السّ  -حسب نظرىم –الكتُ إلى الله، يأملوف على سلوؾ السّ 
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 راجػػػػػفة قضية ات١عات١تصوّ  قد اقتبسك  ،سػػنع عن الدّ فس كالتًفّ اىدة النّ ػػػػػػػػػػى ذلك تٔجماكم، كلا يتأتّ السّ 
من معجزات  الله عليو كسلم كتعتبر بالنسبة إليو سوؿ صلىّ كات١عراج التي حدثت للرّ من كاقعة الإسراء 

 سل.الرّ 
 كىو يسرد خلوة القطب الذم أرشد وبُعجم الصّ ات١من " ات٠لوة" ةلفظ الركائي كما استلهم

 صلى الله عليو كسلموة الرسوؿ ػػػػػػػػػػػادة، كقد أخذ اللفظ من كاقعة خلػػػػػػػػػػػػالبطل إلى طريق السع الشخصية
 .ل بُ ملكوت الله عز كجلبُ غار حراء للتأمّ 

كالغاية من كل ذلك ىو ربط التًاث الصوبُ بات١رحلة التارتٮية للدّكلة الرستمية، الغارقة بصراع 
مدركا  ف شخصية الشيخ القطبجعل من الركائي يوظّ  اجية،يدعي الفرقة النّ  الفرؽ كات١ذاىب ككلّ 

كإرشاد  الدّاؿ على طريق صفاء ات١عرفة كالتّطهتَ الرّكحي فهو بُ نظرىم صوؼجعية التّ سبة ت١ر قيمتو بالنّ 
 .  1ات١ريدين

ن أراد ات٠لبص كمعرفة اتٟقيقة، ت١منو  فة أمر لا مفرّ سبة للمتصوّ بالنّ  يخ العارؼالك للشّ السّ  فاتباع
لتصبح ، لقياـ بالفعل كاتبّاع الشيخكإت٪ا بالمجاىدة كا ؛تٯكن الوصوؿ إلى اتٟقيقة بات١عارؼ ات١كتسبة إذ لا

 .2تٕربة كجدانية ركحية
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  خلبصة:
  ات١وضوعة للدراسة كالتحليل "جلبكجي"عز الدين نستطيع أف ت٩رج تٓلبصة مفادىا أف ركايات  

الذم يتًاكح  فبدت الذاكرة اتٟية تستعتُ بتاريخ اتٞزائر العريق ،الواقع التارتٮي مرجعا ت٢ا اتٗذت من
 مع مرجعية التاريخ القدلَ  القدلَ كاتٟديث كات١عاصر فاستطاع بذلك جلبكجي التعامل ركائيا كفنيامابتُ

 كالتاريخ اتٟديث كصولا إلى كاقع العشرية السوداء، باستحداث عناصر تٗييلية تبعث بإعادة إنتاجو.
خييلي التّ  السردم مغلبا اتٞانب ا لو،ػػػػػػػػػػػػػػػت مرجعحريرية كظلّ ورة التّ اشتغل الركائي على تاريخ الثّ 

كما استعاف   ،على اتٞانب الواقعي، إلا ما اختاره من عينات مكانية تعيد زمن الاستعمار إلى الذاكرة
تثتَ  ىلبؿ، التي لت بُ تغريبة بتٍن ستَة شعبية معركفة بُ تاريخ العرب، ت٘ثّ تٔرجعية التًاث العربي فضمّ 

 اتػػػػػػػػػػنفس أتٝاء شخصيات التغريبة الأساسية مع سرد مقتطفكخاصة أنو يدرج  ،الإحساس بالتاريخ
 .التساؤؿ تٗييلي يثتَ ة بُ جوّ من القصّ 

ز كبُ ركاية حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ت٧ده يقيم عقدا مع مرجعية التاريخ الذم ميّ 
موزّعا  الانتفاضات الكبتَةفتًة مهمّة من تاريخ اتٞزائر ات١قاكمة، فاستًجع مظاىر ات١قاكمة الشعبية ك 

، عودا بالزمن إلى مقاكمة الأمازيغ تلك الفتًةالأزمنة بتُ كاقع الاحتلبؿ كماضي ات١قاكمات التي سبقت 
العمل الذم قاـ بو اتٞزائريوف بعد فشل  ينسىللركماف ككل استعمار حل بالبلبد بعده، دكف أف 

ية التي كانت سببا لاندلاع الثورة، مع أنو لم الانتفاضات كبزكغ بوادر اتٟركات السياسية كالإصلبح
معتمدا على التاريخ  1945ل بُ حادثة الثامن من مام ينس كذلك أف يعرجّ على حدث مؤرلم ت٘ثّ 

 خصيات اتٟقيقية.، كذكر حتى بعض التفاصيل كما حدث مع الشّ ات١وثق
ائر، كبالتناكب بتُ مرجعية أمّا ركاية العشق ات١قدنس فقد كازنت بتُ فتًتتُ زمنيتتُ من تاريخ اتٞز 

إلى كقائع العشرية  الانتقاؿ بٍ ،كبالتحديد سرد كقائع الصراعات على السلطة ،تاريخ الدكلة الرستمية
فلم يتواف الكاتب أف يقيم  ،كالتي صنعت تارتٮا خاصا تٞيل التسعينيات كما بعدىم السوداء ات١ؤرت١ة

ككتب  التاريخ على كتب الظاىرة كالباطنة فاعتمد صلة بتُ فتًتتُ متقاربتتُ من حيث الفتال أكاصر
استفاد منو  ماكل ا أنو استوعب ات١رجعيات التخييلية ك ػػػػػػػػػػػػػػػػكم  ،رافيا ات١دف، ككتب الفنوف الأدبيةػػػػػػػػػػػػػػجغ

 من التًاث الديتٍ كالثقابُ.
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 كجيين جلبعز الدٌ  كاياتر تقنيات توظيف التٌاريخي في 
  

 اشتغاؿ صيغ الخطاب لتمثٌل التٌاريخي في الرٌكايات .1
 الصٌيغة في ركاية "حوبو كرحلة البحث عن المهدم المنتظر" .1.1
 "0=1+1الصٌيغة في ركاية "رأس المحنة .2.1
 الصٌيغة في ركاية "العشق المقدنس" .3.1

 . تمفصلبت الرٌؤية كالصٌوت السٌرديين لتمثٌل التاٌريخي في الرٌكايات2
 الرٌؤية كالصٌوت في ركاية "حوبو كرحلة البحث عن المهدم المنتظر" .1.2
 "0=1+1الرٌؤية كالصٌوت في ركاية "رأس المحنة .2.2
 الرٌؤية كالصٌوت في ركاية "العشق المقدنس" .3.2

 . تمفصلبت زمن تجلٌي التٌاريخي في الرٌكايات3
 تظر"الزٌمن في ركاية "حوبو كرحلة البحث عن المهدم المن .1.3
 "0=1+1الزٌمن في ركاية "رأس المحنة .2.3
 الزٌمن في ركاية "العشق المقدنس" .3.3
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 تمهيد:

استطاع الرّكائيوف اتٞزائريوف مواكبة التجّريب كركوب موجة التطّور الّذم يشهده الفن السّردم 
الركائي  استطاع كمالمحلي،  جسور التّواصل مع الثقّافات العات١ية ليخرجوا من حدكد ا اكمدّك  ات١عاصر

أف يستغل تٕربتو الرّكائية كيدخل غمار التّجنيس كتوظيف ات٠طابات ات١ختلفة منها  عز الدين جلبكجي
ات١تداخل مع الرّكائي  التارتٮي بعض من مقاطعاكؿ من خلبؿ ىذا الفصل أف ت٨لّل لذا ت٨التّارتٮي، 

 ة التي نعابِ من خلبت٢ا ات٠طاب عامة كالتارتٮي خاصةكات١قولات الثلبثباستخراج أىم التقنيات ات١وظفّة 
 بقسط كبتَ بُ إثراء اتٞانب التطبيقي كتطوير حقل النقد الأدبي. م أسهمذال البنيوم بات١نهج

 اشتغاؿ صيغ الخطاب لتمثٌل التٌاريخي في الرٌكايات: .1 

  :".الصيغة في ركاية "حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر1.1

ولة الصّيغة السّردية أحد أىم تقنيات تٖليل ات٠طاب السردم، كإحدل أىم مكوّنات تعتبر مق
كما يرل سعيد -تلبسو بذلك شكلو ات١ميّز. لكن ات١لبحظ كبإتٚاع الدّارستُ لالنّص التي يبتٌ عليها 

أنّها من أكثر ات١قولات استعصاءن كإبهاما، فتحديد أت٪اط الصّيغ ضمن ات٠طاب أمر صعب  -يقطتُ
افة ػػبالإض التّقينة ذاتها وصيةػػػػػػػػػػػرل سعيد يقطتُ أفّ ذلك يرجع إلى خصػػػػػػػػػػػػي، حيث د كمتشعّبعقّ كم

 ت٥تلف التخصّصات كعلم ات١نطق كالسّيميوطيقا إليها من الدارستُ نّظر إلى اختلبؼ كجهة
 . 1كالبويطيقا..

القارئ كىم  نفس بُ بعثتف ات١صطلحات، تإذف ات١فاىيم ككثر  تكبهذا الاختلبؼ تشعّب
تْيث  ؛كمشتتا لصّيغ ات٠طابية عملب مبثوثال توكمعاين من تٖليلو للنّص تٕعل كمار،ات١عاينة كالتبصّ 

  .تٔكاف بُ البويطيقا نوع من الدّراسة العلمية كإف بدا ،نةالوقوؼ على نظرية معيّ  عليو يصعب
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فها يعرّ  الذم نات ات٠طاب السّردمالصّيغة السّرديةّ باعتبارىا مكوّف من مكوّ انطلبقا من ك 
بعض  تّٖليل ت٨اكؿ، 1«الكيفية التٌي يعرض بها السارد القصة كيقدمها لنا:» تودكركؼ على أنّها

عدة، إذ ات٠طاب لا  ابدراسة ات٠طاب الرّكائي الّذم تتخّذ فيو الصّيغة أت٪اط ات١قاطع بنيويا، كذلك
تٔا فيها السّارد الذم يقوـ بتقدلَ الأحداث  ،ت الأخرليتحقق كجوده إلّا بتكامل الصّيغ مع ات١كوّنا

 كيرسل عملب للمتلقي بطريقة خاصة.، كنقل الأقواؿ

 أك كانتولة  ػػػػػػػػػػػػمنقتارتٮية  ،ركدةػػػػػػػػػػػػػػالنّص ات١س حداثكبتحليلنا للنّص تٯكننا الكشف عن أ 
أك  مػػػػػػػػػػػػة الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنوعّها من ناحيكت ،رديةكيفية اشتغاؿ بعض الصّيغ السّ :عن  كت٤اكلة اتٞواب معركضة
تٔعتٌ أننّا سنحدّد كيفية تقدلَ القصة التارتٮية بُ ات٠طاب الكلي  ؛بُ تقدلَ ات٠طاب التارتٮي الكيف

كرصد العلبقات بتُ  ،كت٤اكلة تٖديد ات١سافة بينهما ،إف كاف مباشرا أك غتَ مباشر ،لرّكاية للمتلقيبُ ا
، ات١تمثلة بُ سواء كاف نص الراّكم أك نصّ الشّخصيات بناء على الصيغ الكبرل ،ت٠طابات ات١درجةا

 السرد أك العرض أك النقل، كذلك بعد تقسيم النص إلى مقاطع تٖمل بُ طياتها خطابات تارتٮية
 عن طريقها الذملنتوصل بُ الأختَ إلى خلبصة مفادىا رصد أىم الصيغ كترابطها ضمن ات٠طاب 

  بُ نقل الرّسالة التارتٮية. تٍّ كشف خصوصية العمل الفن

نا أكثر بُ ىذا الفصل ىو رصد أىم صيغ حكي الأحداث التاّرتٮية، كصيغ عرض كما يهمّ 
 باعتبار تداخل كل من السرد كالعرض ،قل أقواؿ كأفكار الراّكم كالشّخصيات التارتٮية كات١تخيلةنك 
غ الصغرل على ات١ستول العمودم للخطاب نظرا يصعب بُ بعض ات١قاطع فصل بعض الصّيف

  .من طرؼ الرّكائي لتداخلها الشديد، كنظرا للبمّباشرة ات١تعمّدة

أك أقواؿ  ما يفيد تْثنا ىذا من خلبؿ ات١قاطع الّتي تبتٌ على أحداث تارتٮية مهمة، سنستقي
نقل الفعل  "يقطتُ ىو  فالسرد عند سعيد كأفكار ت١ختلف الشخصيات التارتٮية ات١تخيلة كاتٟقيقية.

                                                           
 1ط ات١غرب، منشورات اتٖاد كتاب ات١غرب، الربّاط، تزفيطاف تودكركؼ،ػ اتٟسن سحباف، كفؤراد الصّفا، مقولات السرد الأدبي، -1
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 ذا الفعل كاقعياػػػاف ىػػػػػػػػػػػػكجعلو قابلب للتداكؿ، سواء ك القابل للحكي من الغياب إلى الحضور
 . 1"أك كتابة أك تخييليا، كسواء تمٌ التداكؿ شفاىا

ي ػػػػػػػػالحك "فتَل أفّ  كتٯكن شرح ىذا القوؿ من خلبؿ قولو الذم تٯيز فيو بتُ اتٟكي كالسرد
« السرد»(،أم أف ىناؾ راكيا يتكفل عبرNarration)"السرد"من خلبؿ  ي الرٌكاية يقدـ لناف

 أم أفّ الراّكم يقدـ حكايتو بأحداثها كأقوات٢ا إلى ات١تلقي بتقنية السّرد. ؛ 2«كفعل بإرساؿ الحكي

  ديثبالتاريخ اتٞزائرم اتٟ فلحا كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر" حوبو" ركاية إف اتٟكي بُ
بعد  يعيد كتابتوبُ نفس الوقت  ، كىومتلقي مباشرك الكاتب ت٨و الساردة بتقدتٯو كإرسالوتتكفل 

حاكؿ إذ  ،إلى نصّ حاضر بعد غيابو، كىو ما يعتًؼ بو ضمن البوح الأكّؿ من النّص لوليحوّ  ذلك
ا ىو ػػػػػػػػػكبتُ م قيقي،الرّكائي بُ ىذا النصّ سرد اتٟدث الرّكائي التارتٮي بطريقة تفاعلية بتُ ما ىو ح

 .ت٦كن أك متخيل

انطلبقا من  بُ ذلك فتًة تارتٮية ىامة من زمن الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر، الركائي كقد انتقى 
جتماعية بتُ ت٥تلف فعل ات١قاكمة الشعبية إلى النّضاؿ السياسي كاتٟركة الوطنية، تٔا فيها العلبقات الا

فاتّٗذ من الصّراع القبلي كحدث  و مع الآخر، ات١سيحي أك اليهودم،فئات الشعّب اتٞزائرم، أك علبقت
 ت٦كن تنطلق منو اتٟكاية.

 (18إلى  10المقطع الأكٌؿ )من ص  
 ةػػػػػػػػػػػػػاب الّذم ترسلو الساردة "حوبة" كىي على مسافػػػػػػػػػػػيظهر من خلبؿ ات١قطع الأكؿ كات٠ط

م يعتبر طرؼ متلقي مباشر ت٬لس إليها بُ كل مرة الكاتب الذك من الشخصيات كمن القارئ عامة، 
 تٖكي لو جانبا من حكايتها التارتٮية، كيبدك أفّ خطاب الساردة يشتغل بُ تأطتَ الأحداث التارتٮية
بتولي السرد من ات٠ارج كراكية غتَ مشاركة بُ الأحداث تقدـ الأحداث مرةّ تفصل كمرة أخرل تقتصر 

                                                           
 .61، ص2005، 1لاختلبؼ، اتٞزائر، طسعيد يقطتُ، السرد العربي )مفاىيم كتٕليات(، منشورات ا -1
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خاصا بكميات الأخبار، كمنفصلب  )نصٌ الراٌكم( ي الأحداث"اعتبار حكعلى العابر منو، بػػ
 ملةػػػػػابات ات١ستعػػػػػػػػػز بتُ ات٠طيك ينبغي التميػػػػػػػػػػػػػػفلذل ؛1" ! اة(ػػػػػػػػػػػػ)الأكثر محاك"حكي الأقواؿ»عن

 بواسطتها يتجلى حكي التارتٮي.لأفّ  ،بُ ات٠طاب الركائي

ت٣موعة من ات٠طابات مقدمة بصيغ ت٥تلفة  ضمّ با ات١قطع تٯتاز ات٠طاب الرّكائي بُ ىذإذ 
نسعى جاىدين  ؛ حيث أننّاحدلمتداخلة تْيث يقصر التحليل البنيوم إف أفردنا كلّ صيغة على 

ع مسار ات٠طابات بصيغها المحددة ت٢ا بالتتابع حسب كركدىا عبر مسار مقاطع الرّكاية، كحتى لأف نتتبّ 
 ،داثػػػػػػػػػػػػػػػل الأحػػػػػػػػػػػػػػػػت٨دث شرخا فاضحا بتُ مفاص أك لوقوع فيوالّذم ت٩شى ا التداخل نتفادل

 عن تسلسلها كت٭وؿ دكف مراعاة الانسجاـ كالوضوح. رجػػػػػػػػػػػػػػػفنخ

فعملية  انطلبقا من ات١قطع الأكؿ نلتمس أفّ خطاب السّاردة ىو ات١هيمن على ات٠طاب العاـ
إذ يتعلّق تعدّد الصّيغ  "الريف"، ؤرطر الأحداث ضمن فضاءي" .."حوبو السّرد التي تتولى القياـ بو

 2بينهما ما يبرز خصوصية ىذا ات٠طاب الرّكائي ايحدث ترابطفتْكي الأحداث كحكي الأقواؿ 
دامية  تارتٮية "أكلاد سيدم علي" من كقائع لعرشما حدث بنفسها كتٖكي  بالسرد لفالساردة تتكفّ 

 .(Biégés)عن طريق اتٟكي التاـ

 "بلختَ" من طرؼ "أكلاد النّش" كتٔسافة أبعد تنقل لنا ت٣ريات اتٟدث الرئيسي كىو مقتل 
يعتبر الأكثر إت٧ازا من بتُ  الذمات٠طاب ات١سركد.  تصوّر اتٟالة النّفسية لولده "الزيتولٍ" كفق صيغة

 :كيةكيتحقق ذلك بإشارات الفعل ات١اضي ات١هيمن بُ قوؿ الرا أت٪اط الكلبـ الأخرل

 "كحده الدٌـ الهادر القاني الفائر كزبد البحر كاف يتراءل لو... -
كتراءل لو أبوه بلخير ممددا كجذع شجرة عملبؽ، كقد ضرجتو الدٌماء كشكلت " -

 حولو بركا صغيرة...
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 1كطار من أمامو سرب من طيور الحجل فزعا حدثا ضجٌة كبرل برفيق أجنحتو..." -
ّـ الزيّتولٍ عبر خطابها ات١نقوؿ ات١باشر   اردةالس كمن خلبؿ ات٠طاب ات١سركد تنقل ما تلفظت بو أ

تٖفّز  فهيثأر لو، للظت بو الأّـ تٗبر بوصية الوالد تٔحاكاة ما تلفّ ك  على مسافة أقرب كما كرد فعلب
 :أبناءىا على الفعل تقوؿ حوبة

"إذا كاف بلخير رجلب كترؾ رجالا فلببد أف : "كحين لقي أمو فاطمة صرخت في كجهو 
 ةػػػػػػػػػػػػػػوؿ على صيغة ات٠طاب ات١سركد دلالػػػػػػػتتُ، ك):( نقطتا القفو ق( ات١ع"بتمييز إشارة) 2«يثأركا لو"

الشّولتتُ إشارة إلى خطاب الأـ التي تلفّظت بو  على توسّط السّاردة بتُ كلبـ الأـ ككلبمها، ك)"(
تذكر ببعض  ،شّخصية تٔصاحبات لفظيةكلبـ اللقلها نعن قرب من ابنها )الزيّتولٍ(، كالساردة بُ 

تٯكن للمتلقي  إذ لا ،التفاصيل كالأخبار، كتفصح عن بعض الأسرار التي لم تكن مطلّعة عليها
فخطاب الأـ من معتُ  أك بنقصاف ل بإضافةن طرؼ السّاردة دكف تدخّ مالوصوؿ إليها إلّا بنقلها 

 الأخبار الّتي تساىم بصفة كبتَة بُ تٖريك فعل الابن.

كذلك ما يبينّو ات٠طاب  ،على اتٟفاظ على الشّرؼ اتأكيد ككرد خطاب الوصية ات١وجز للؤ ّـ
ظ أنفاسو كىو يتلفّ  "بلختَ"، "على لساف الوالد ات١نقوؿ ات١باشر تعرضو حوبو ، كات٠طاباللّبحق الوارد

صاحب ىذا ات٠طاب كتأختَ الأكّؿ عن الثاّلٍ تأكيدا ت١ا  ،يظهر الإبداع بُ ترتيب ات١لفوظتُف ،الأختَة
  "بلختَ". من تأثتَ على عائلة الوالد

 كالابتعاد 3اؽ ات١ختارػػػػػػػػػة بُ ظل السيػػػػػػػراءة البتٌ الفنيػػػػػػكانطلبقا من ق كعملب تٔبدأ فنية السّرد،
ات٠طاب ات١سركد الذّابٌ ات١نقوؿ عن الشخصية بخطابها ات١سركد  الساردة تزاكج ،عن ات١باشرة المجحفة

 ل إليو أف كل جنبات العرش"كخيٌ :بُ قوت٢ا لبت لا تبرح أف تهجر فكرهلتي تكلمّ نفسها عبر تٗيّ ا
 أرػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبو بالثػػػػػػػػكلها جميعا كانت تصرخ فيو تط،كل صخرة، ككل نبتة ،كديانو ،ابوىض تلبلو،
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صوا كعلى مدل لذين نغٌ ا ،من أكلاد النٌش. كمن يجرؤ على فعل ىذه الجريمة غير أكلاد النٌش
كطار من أمامو سرب من طيور حجل فزعا محدثا ضجة   حياة أكلاد سيدم علي؟ عقود طويلة

كبرل برفيف أجنحتو...كلم تذكره كالعادة بالعلجة بنت المكٌي التي أحبها بجنوف كتزكجها 
رش بجنوف، كلكنو راح يتأملها ليعرؼ المسار الذم ستأخذه، ليتكهن بمستقبلو كمستقبل ع

 .1"أكلاد سيدم علي

 (30إلى 24)من ص نيالمقطع الثا  
"القايد  إلى سرد ات١شهد ات١عارض، لتقدـ لنا صورة عن ات٠ائن الساردةتنتقل  لٍات١قطع الثا بُ أما

الزاّكية"الشيخ عمار"، كبُ ىذا ات٠طاب ات١سركد يبدك اتٞوّ  شيخ ب لاستقباؿ ضيفوكىو يتأىّ  عباس"
شّخصيات أفضل منو عند خصميهما "الزيتولٍ"ك"العربي"، لذلك فات١وقف النّفسي الّذم تعيشو ال

صورة  لتضيءمع ذكر تفاصيل اتٟدث عن طريق الوصف  ،استدعى صيغة ات٠طاب ات١سركد ات١باشر
 ، يقوؿ:ليعمّقا الصّلة بينهما ت٣تمعاف داخل البيت،الشّخصيتتُ الظات١تتُ، كت٫ا 

ضور اللقاء الذم صار يعقد دكريا لتعميق كبعض ممن اختارىم القايد عباس لح»... 
السّند  بالنسبة إلى السلطات الفرنسية لبففهما تٯثّ ،2«العلبئق بين أكلاد النش كأكلاد سيدم بوقبة

 . القومّ 

خصيات ستعانة بأحد الشّ دكف الا الساردةمها من الأفكار التي تقدّ  ذلك نلتمسكما  
 يد عباس، يمثلوف السلطة العسكرية التي لا تقاكـأكلاد النٌش كعلى رأسهم القا فإفٌ :»...تقوؿ

تستطيع أف تلوم كل عاص،)...( كإذا عجز القايد عباس بعصابتو كعرشو استنجد بفرنسا 
فداىمتهم بقواتها تحت أم ذريعة، لقد صار أكلاد النش أكثر أموالا كعددا، عكس أكلاد 

، منذ عقدين  اؿ" على كل ر استولى المعمر "باسيدم علي الذين راحوا يتناقصوف يوما بعد يوـ
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لوف السلطة أما أكلاد سيدم بوقبة بزاكيتهم كشيخهم عمار فيمثٌ )...( ما استصلحوه من أرض، 
كأف تعلن دخوؿ  الدينية التي يجب أف يخضع لها الجميع، كلها كحدىا أف تفض النزاعات

حاكم الفرنسي الذم رمضاف كانتهاءه، كتحدد أياـ العيد، كلها كلمتها المسموعة حتى عند ال
 ل ت٦كنمن خلبؿ ىذا ات٠طاب ات١سركد كتاريخ متخيّ  الساردةكىذا ت٦ّا قدّمتو  ،1" زار الزاكية مرارا

حيث يذكر بُ التاريخ أف فرنسا كانت تستعمل القياد كشيوخ الزّكايا لصاتٟها، فهي بذلك تضيئ 
 اتٟدث كالشخصيات تٓطابها.

ب ات١سافة كيتًؾ الفرصة لكلبـ غتَ ات١باشر ليقرّ بُ ىذا ات١قطع يعود ات٠طاب ات١عركض 
تتوارل الراكية ف2 " فالأنموذج ينبني على السرد الذم تبدعو الشخصية الركائية" الشخصيات

فهي تنقل خطاب الشخصيتتُ ات١تحاكرتتُ "الشيخ  ر ذلك،لكن يبقى ات٠طاب ات١سركد يؤرطّ  كراءىا
 حيث أصبحت ات١سافة مباشرة بتُ الشخصيتتُ "،عباس "القايد ك"القايد عباس" داخل بيت عمار"
مع  دكرػاسم الػػػػػػقلتت رػػػػػػػوؿ إلى آخػػػػػػهو من قم الكلبـ كتوجّ تنظّ كما ،  حوارت٫ا تٔصاحبات السّاردة تقدـ

كمن خلبؿ  ،كالأمر على معينات تعزّز ات٠طاب ات١نقوؿ بصيغ النداء الكلبـ يتوزع ، حيث3الشخصية
تٟاضرين كسخرية القايد عباس من ا تسفر عن لغو الكلبـ التي )حوبو(يةاك تعرضها الر ىذه الأقواؿ التي 

مع  رنساػػػػػػػػها فػػػػػػػػػاليب التي تنتهجػػػػػػػػ كجهة نظر كل كاحد منهما إلى الأستبتُّ  فارضا نفسو على اتٞميع
بُ  مار فهو يرل أف مبالغة فرنساخ عػػػػػػػػكأمّا الشي، لقايد عباسكما ىو الشأف مع ااتٞزائريتُ العزّؿ،  

 قمع اتٞزائريتُ سبب ثورة كانتفاضة بريكة كعتُ التوتة كالأكراس التارتٮية.

 ل السّاردة بكلبمهاات١ؤرطرّ بات٠طاب ات١سركد تتدخّ  كبعد ىذا ات٠طاب ات١عركض غتَ ات١باشر 
مار يستدؿ بالتاريخ لشيخ عفالردع ات١خالفتُ،  فرنسا لتعلّق كتفسّر حجج الشخصيات اتٕاه سياسة

كلما قمعت ثورة إلا كاشتعلت أخرل، ككاف القايد كحسبو  فرنسا لم تنعم بات٢دكء فتًة طويلة،  بأفّ  يقرّ ل
                                                           

 .25ص ،عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر  -1
 .271فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة، مرجع سابق، ص  - 2
 .271، ص نفسورجع ات١ - 3
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كبُ خضمّ ىذا ، بالواقع الذم يظهر فيو الناس مستسلمتُ ت٘اما لفرنسا كأتباعها عباس يستدؿّ 
سركد مباشر، تعود مرةّ أخرل إلى تٓطاب م الساردة ات٠طاب ات١عركض غتَ ات١باشر، كالذّم تقطعو

لتنقل خطاب"القايد عباس" مع نفسو، يستهزئ بالآخرين، كيرفع من ، خطاب الشخصية الدّاخلي
المتعلموف   بافجردٌد القايد عباس في قرارة نفسو، شيخ الزاكية شأف ات١ستعمر، تقوؿ حوبة:"

 .1كلهم جبناء"

  مع نفسو، بصيغة ات١ونولوج الذابٌ ات١باشر خطاب "شيخ الزاكية" الساردة تنقل كبنفس الطريقة
 بُ قولو: ر ات٠طاب ات١سركديؤرطّ 

الشيخ عمار فرسو بمساعدة خدـ القايد عباس، كانطلق مودعا يقوؿ في نفسو:  ىامتط" 
على  عباس لا يحتاجني إلا في أمرين، أف أكوف لو عونا أماـ الحاكم الفرنسي ليمد سلطانو

من تبادؿ ات١صابّ  كمنو سلوكات الشخصيات.2"ماؿ قلبو إليهاأك أف أخطب لو فتاة  الجميع
 .خلبؿ مقابل خيانة الوطن

 (41إلى ص 36)من ص ثالثالمقطع ال  
فالسّاردة كإف   كبُ ىذ ات١قطع نلمس تداخلب بتُ حكي الأحداث كحكي الأقواؿ فيما يظهر،

أف تتًؾ مساحة سردية  فتتوا لمإلّا أنها  ،السّرد بُ تقدلَ الأحداث التارتٮية أثناء كانت تعتمد
- "عاملة يل بُ عرض الأقواؿيللشخصيات التارتٮية اتٟقيقية لأف تعرض أقوات٢ا كتدخل غمار التّخ

السرد كاتٟوار  أسلوبي ر الأحداث التارتٮية كفقفتتطوّ ، 3على تمتيع التاريخ بمزايا الكتابة الركائية"
 ات١ؤررخوف بُ كتبهملتفاصيل ات١مكنة التي لا يذكرىا ا بسرد ت٥تلف،كشفافيتو لتوىم بواقعية اتٟدث ،معا

 :تقوؿ تاريخ سلبلة "أكلاد سيدم بوقبة"، تضيء ات٠طاب الرّكائي السّاردة من خلبؿ كعليو فإفّ 

                                                           
 .28عن ات١هدم ات١نتظر، ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث -1
 .31صات١صدر نفسو،  -2
  .227كحكاية السلطاف، مرجع سابق، ص  سلطاف اتٟكاية عبد السلبـ أقلموف، الركاية كالتاريخ، - 3
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  لبلة النبي الأكرـ صلى الله عليو كسلمػػػػػػػ"يشاع أف أكلاد سيدم بوقبة ينحدركف من س 
انخرطت ، 1833 جيوش الفرنسية لمنطقة بجاية سنةجتياح الا)...( مع  أك ىكذا يزعموف ىم

كحين ركن  موا خلبلها المئات من الشهداءالعائلة كما السكاف جميعا في مقاكمة مستميتو قدٌ 
كاف القدر على موعد   1870)...( كفي عاـ  الجميع للبستسلبـ دخلت في سبات عميق

داف ػػػػػػػػػػػػ...( كلم يمض إلا عقض الله لها الشيخ أحمد)يٌ مع سلبلة سيدم بوقبة، حين ق جديد
حتى بلغو نبأ استعداد الناس للثورة ضد فرنسا)...( لكن مجيئ الشيخ  ،أك أقل من العمل

عزيراني الشيخ العلبمة الولي الصالح المجاىد محمد أمزياف الحداد أزالت كل تردد في 
 .1نفسو"

 سرد :تكتكمل سردىا لأحداث تارتٮية حقيقية كأف 

 شيخ الحداد.مقاكمة ال -
 ثورة الشيخ الحاج محمد المقراني. -
 سجن الشيخ الحداد بقسنطينة ككفاتو بو. -
 .2انتقاؿ المقاكمة من الشرؼ إلى الجنوب بعد ضعفها بقيادة الشيخ أحمد -

عن طريق عرض اتٟوار الذم دار بتُ الشيخ أتٛد  كسر قدسية التاريخ تٔتخيلتٖاكؿ   كبعد ىذا
بُ تقدلَ  قرالٍ بصيغة ات١عركض غتَ ات١باشر، كتٔصاحبات تثبت توسعهاكالشيخ بومرزكؽ أخ الشيخ ات١

قيقي اتٟىذه ات٠طابات التارتٮية بتُ  لتواز بهذه الكيفية تك  ،اتٟوار كإبقائو تٖت إطار ات١سركد
يتعامل مع التاريخ كما  بُ ات٠طاب، مويو على ات١تلقي كسدّ الثغراتالتّ  ت٭اكؿ الركائيكبهذا  تخيل،ات١ك 

  .مع التاريخ الركاية نصهرتأف  كبذلك تٯكن ، فنيا ركائياتعاملب

                                                           
 .37ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -1
 .38، صات١صدر نفسو -2
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على أرخنة  عملتفعلى إضاءة"أكلاد سيدم بوقبة"، كشيخ الزاكية "عمار"  ة الساردقدر تكمن 
  1"" كىي بذلك تكشف عن أشكالها كلغتها التعاقديةكتعميق تعاقد الركاية مع التاريخ ات١تخيل

  ق بنسب المجاىد"الشيخ أتٛد"كأفّ نسبها يتعلّ  ،تاريخ ات١قاكمة القبيلة ات١تخيلة جزء من من جعللت
  ، كتقوؿ:كبُ ىذا تركم حوبة ،بذلك ات١سافات كالتاريخ تختزلاف

ح أنوٌ مات حيث كيرجٌ  "انقطع اتصاؿ أكلاد سيدم بوقبة بسيدىم الشيخ أحمد بعد ذلك
كاف  ده سهوؿ قاىرةتنبسط بع، ترؾ، كاستقركا حيث تركهم عند سفح جبل حواليو أرض بور

أمر القيادة قد داف لابنو الأكبر بلقاسم)...( بدأ يقيم صرح الزٌاكية ليفتحها منارة للعلم)...( 
كخشيت فرنسا من كل ذلك، ىذه تجاربها السابقة أثبتت لها أف مثل ىذه التجمعات الدينية ما 

بلقاسم ليكوف عونا لها  نتفاضة، عملت على استمالة الشيختفتأ أف تتحوؿ إلى بؤر للثورة كالا
نصياع لها)...( ثم كجدت ضالتها في أخيو عمار، فأكعزت كسندا تخدر بو الناس كتقودىم للب

كاستولى على زماـ الزاكية يسير شؤكنها بما يخدـ أىواءه كمصالح  صدره فتخلص من أخيو
ات٠طابات كبصيغ - كمن خلبؿ ىذا ات٠طاب ات١سركد 2فرنسا، كاضعا يده في يد أكلاد النٌش"

ارتٮي بعلبئق كالتّ  أعاد الركائي ربط تٚالية اللّغة الركائية بالتفكتَ السيكولوجي كالاجتماعي -ات١تداخلة
ليكوف لو دكر بُ توجيو الأحداث لأمتو التي  بُ النص، كمتخيلة توتْقيقتوحي تٓصوصية ات٠طاب 

لة موجة التغتَات ذات الصّ  يساير أفبذلك  الرّكائيفأراد  ،3قدمت بطولات ت٢ا شأف بُ التاريخ
  .بالواقع اتٞزائرم آنذاؾ كبهمومو

 (46إلى  41)من صرابع المقطع ال  
كتناسلهم إلى أف  نسبو، كتاريخ أجدادهك  "القايد عباس"أخبار  كبنفس الطريقة تضيء الساردة

ظرات " كاف القايد عباس مهيب النتٓطاب مسركد تركم حوبة أنو أكلاد النش"" عباس "القايد ترأس
                                                           

 .400اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص  سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية - 1
 .41، 40ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -2
 . 401التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا،  مرجع سابق، ص  ،سعيد سلبـ -3
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كيقوؿ ىكذا كاف جدم أحمد بام، كىو يرل ىذه العلبقة من  ممتلئ الجسم ممتد الطوؿ)...(
)...( ككثيرا ما كاف القايد عباس يضحك حتى تسيل دموعو قائلب: أنا   ناحية أمو فحسب

)...( ككاف الحسين المكحالجي يرتقي في  يددكجدم الحسين المكحالجي فارس صن
على المرء أف يطمح كليس  كربما بايا، حتى دايا، كمن يدرم ر آغادرجات الدكلة آنذاؾ ليصي

حتى  1837سنة  ىر قلب لو ظهر المجن، إذ ما كادت تحلٌ الدٌ  غير أفٌ  في الدنيا مستحيل،
كحين ضاقت الأرض بالبام  غزت جيوش فرنسا مدينة قسنطينة بعد أف أسقطت عنابة كبجاية،

 1950الحسين المكحالجي)...( نهاية سنة  أحمد أسرع باستدعاء مساعديو كعلى رأسهم
لكن السلطة انتقلت بعد ذلك إلى السعيد أحد أحفاد الحسين من  زحفت فرنسا على المنطقة

ن علبقتو بنو القايد عباس الذم كاف قد متٌ اثم انتقلت إلى  فنصبتو فرنسا قائدا زكجتو الأكلى
ضي كالأنعاـ على حساب كل العركش كتوسع في امتلبؾ الأرا ككسب لقومو قوة رىيبة، بفرنسا،

 .1المجاكرة"

يتداخل ف 2تٯتد الزمن ات١اضييطغى عنصر التاريخ بُ التًكيب حيث  السردم بُ ىذا ات١قطع
لتتخطى عتبة السّرد  عباس" "القايد خطاب الساردة كات٠طاب ات١نقوؿ ات١باشر تنقل ات٠طاب ات١سركد،

نها من حتُ إلى حتُ تعقد بأفكار الشخصية لأ، شيءل ػػػػػػػػػػػػبرؤية الراكم العليم الذم يعرؼ ك
 وؿ إلى بعض اتٟقائق. ػػػػػػػػػػػػػللوص

  ـ بشكل مسركدكما أفّ ىذا ات٠طاب السّردم يتداخل مع ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشر ات١قدّ 
"كما يشيع دائما كيشيع أبناء عرشو أيضا أنهم جاءكا إلى ىذه المنطقة كيظهر ذلك بُ ات٠طاب

حبيس الصوّت الواحد  ىكتٔا أفّ ات٠طاب لا تٯكن لو أف يبق، 3من الساقية الحمراء ككادم الذىب"
م ػػػػػعن أنفسه اطب جنوده يطالبهم بالدّفاعػػػػػػػػػػػػػتٮ تنقل لنا خطاب "اتٟستُ ات١كحاتٞي" )الساردة(

                                                           
 .46، صعز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -1
 205مرجع سابق، ص  سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا،سعيد  ينظر، - 2
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تقنيات توظيف التاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           ثانيالفصل ال  

107 

داىم فاقعة اللوف  " قبل شركؽ الشمس حزينة:على سبيل ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشر تقوؿ حوبو
لها من الجنود، كفزع الأطفاؿ كالنساء كالعجزة، كصاح  حصرالمنطقة بأعداد لا  جراد النصارل

حيث يسرد الركائي الظواىر .1الحسين المكحالجي أف استعدكا للموت دفاعا عن الشرؼ الرفيع"
  كاستعمل الكناية ليشبههم باتٞراد الذم يلتهم كل شيئ أخضر.ات١أساكية 

  (136إلى ص 120)من  الخامسمقطع ال 

تواصل الركاية استثمار ما بُ التاريخ لإغناء النص بهذا التقاطع القائم بتُ  بُ ىذا ات١قطع 
 كبعد حالة الاغتًاب الاجتماعي للشخصية، يصوّر الركائي ات٠طاب الركائي كات٠طاب التارتٮي،

 يعبر عن 2تلبؼ بين البشر في الركاية"كالاخ مبدأ الصراع" تْكم الانتقاؿ من الريف إلى ات١دينة
على ات١دينة الشخصية الدخيلة  ؼيعرّ  كدليلفو الركائي  كظّ  الذم "سي رابح" شخصيةب "العربي"ء لتقاا

تنقل اتٟوار الذم دار ل ،حوبة بات٠طاب ات١عركض غتَ ات١باشر استعانت لأجل ذلك،بأحيائها كشعبها
  .بينهما

يقطنوف ات١دينة  ينصارم الذاليهود كالنّ  أخبارػػػػػػػػػػػػػك  التارتٮية ارؼػػػػػػػات١ع ميةػػػػػػػػمن ك الساردة متقوّ  
ت٥تلف الطوّائف كالأمكنة  ات١شتَ إلى الدليل مشكلة بُ كظيفةاختلبؼ دياناتهم كتوجهاتهم،  على

ل تعلق ليظهر رتٔا مد اليهود كالنصارل إلى زمن الأتراؾ مثل ات١ساجد، كمعابد التًاثية التي تعود
إلّا أفّ  غم من أفّ ىذه ات١عارؼ أفصحت بها الشخصياتكبالرّ كإحساسو بو،  الشخصية بتاريخ بلده

الذم  ىو تعليقها شيء بكلّ  يمةعلى أنّها عل ، لأفّ الذم يدؿّ بهاعلى أفّ السّاردة جاىلة  ىذا لا يدؿّ 
كظلّت  ،اتٞزائرم بالتاريخة ككصفها لتلك الأماكن بالتفصيل، حتى كأنها خبتَ  مباشرة، خطاباتهم يلي
تها على لساف"سي رابح" رد بعد كل كلبـ، تٔا فيها عتُ الفوارة التي نقلت قصّ كتواصل السّ ، قتعلّ 
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كتتدخل دائما  يعرّؼ بها بصيغة ات١نقوؿ ات١باشر، تنقل القصّة كما كردت على لساف "سي رابح"،
  .بالتفستَ كالوصف

  (148إلى  141)من صسادس المقطع ال       

لي مباشرة زكاج العربي ات١وستاش يات١شهد ات٠اص باتٟدث الذم  الساردة بُ ىذا ات١قطع تعرض 
 تسردإلى أف قرّر "سي رابح" إت٬اد للعربي ات١وستاش عمل عند "فرانكو"، فدأبت السّاردة  من تٛامة

 خط على الآخركىي تعلم كلّ ما يدكر بُ نفسو من مشاعر السّ  ات١وستاش"، أفكار الشخصية "العربي
"كخرجا يقطعاف الطريق باتجاه المدينة ،أكصل سي رابح العربي الموستاش إلى تقوؿ: الفرنسي

مسكن فرانكو، لم يكن في ذىن العربي الموستاش إلا صورة الضابٌط الفرنسي الذم جاءىم 
ف لاشكٌ أفٌ كل النصٌارل سيئوف ككقحو  يوما كعاملهم بقسوة كتعاؿ، ىل يشبهو فرانكو أيضا

 ك ستتعذٌب حتما ركح أبيو كقلوبهم خالية من الرحمٌة، كأحسٌ باللؤـ كىو يتحوؿ خادما لفرنسي
 .1كيف يسمح ىو لنفسو بذلك"،أجداده لقد ظلوٌا يأبوف التعامل مع النٌصارل

يؤرطرّ الأحداث، إلّا أنوّ لا تٯكن ل كل مقطع بصيغة ات٠طاب ات١سركد  يستهلفكما أفّ الرّكائي 
فخطابو يتوازل كبعض الخطابات التي تقوـ كإياه بنفس عن حكي الأقواؿ " ضاأي أف يستغتٍ

كما ت٧ده يعلّق على تلك الأفكار كات٢واجس على شكل معارضة بواسطة الذات الثانية .2الوظيفة"
ات١وستاش" حوؿ   ك"العربي يعرض اتٟوار الذّم دار بتُ رئيس العماؿ بٍ الساردة"حوبة"كىي  للكاتب

ردة تنقل  امل داخل بيت فرانكو، كقدّـ ذلك بصيغة ات١نقوؿ ات١باشر، لأفّ "حوبة "السكيفية ستَ الع
 كلبـ غتَىا كما كرد من دكف زيادة أك نقصاف . 

تنتقل إلى سرد ما كاف يدكر بُ اتٟماـ بعد دخوؿ "سي رابح" ف تقدـ الساردة مسركدا تارتٮيا
كآثار   ،عن تاريخ منطقة مزلوؽ كعتُ اتٟنشك"العربي ات١وستاش" تركم ما كاف ت٭دثهم "سي ات٢ادم" 
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، كتٗبر عن اتٞرائد شاىدة على اتٟضارات التي مرت بهذه الأرض الطاىرة تعود إلى ما قبل التاريخ
ذك الفقار لعمر راسم، كالإقداـ للؤمتَ خالد، كالشهاب لابن باديس ، كالأمة لنجم  :مثل كالمجلبت

بٍ رافقت ذلك تٓطاب معركض غتَ مباشر للحوار ،  واضيعشماؿ إفريقيا دكف ذكر ما يدكر فيها من م
كدرجة اتٞرأة التي يكتسبونها  الذم دار بتُ اتٟاضرين يسألوف عن صعوبة الوضع الذم يكتبوف فيو

 باستمرار.أماـ ات١ستعمر الّذم يراقب نشاطاتهم ككتاباتهم 

حقيقة تاريخ   خلبؿ ىذا ات١عركض ات١باشر تتًؾ الشخصيات منهم "سي ات٢ادم" ت٬يب عن
 :تقوؿكتابة تلك اتٞرائد يقوؿ الساردة على لساف "سي ات٢ادم"

"ليس لهم خيار، بعضهم ينشر أحيانا بأسماء مستعارة،"أنتم تعرفوف ما يعاني أصحابها  
فات١همة صعبة كات١سألة كاضحة كمنتظرة من ت٤تل تٯثل  ،1في سبيل نشرىا كبعضهم يطبعها بتونس"

 اعػػػػػػػػػػػػػػػدىور الأكضػػػػػػاش" تػػػػػػػػػػبُ تلك الأثناء فهم "العربي ات١وستية كالإسلبمية، مصدر فساد للؤمة العرب
 بُ العالم ك كالتي تبعثر تْلوؿ حرب عاليمة ثانية كعلى اتٞزائريتُ فرصة للمطالبة تْقوقهم.

 (173إلى  166)من ص سابعالمقطع ال  
 التقاء "العربي ات١وستاش" بػػ"أمقراف" بعد انتهائوكقائع كبالعودة إلى أحداث  بُ ىذا ات١قطع 

رتبطة م لى حقائق تارتٮيةتشتَ الساردة إ ليعلن الركائي عن انفتاح النص على ات١ادة التارتٮية، من العمل
بطبيعة الظركؼ السائدة أنذاؾ، كطبيعة العلبقات بتُ الأنا كالآخر.كأسلوبو بُ ذلك ىو اتٟوار بتُ 

"يؤرخ لهذا الشعب  السارد للتاريخ، اتٞلسة كونوات١ستقبل العارؼ بالتاريخ سيد  تٯثل الطرؼ طرفتُال
 ليخبره بصيغة ات٠طاب ات١عركض ما كقع لو مع "فرانكو" الّذم رتٚو بالشتم 2الضارب في التاريخ"

 الساردة تقوؿ ،إلى أمقراف ليتعرؼّ على تاريخ الأمازيغ حتى جلس ،كما ذلك إلّا لأنو يكره العرب
 : "بوحو "
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في الركحانيات، يهتم بها كثيرا، كيسعى  "جلس أمقراف إلى جواره، كأخبره أنو باحث 
  لإحضار أركاح أجدادنا الأمازيغ، الذم عمركا ىذه الأرض قركنا قبل مجيئ العرب كالإسلبـ

  كأقاموا دكلا كممالك مع الفينيقيين كخاضوا حركبا ضد الركماف كالونداف كالبيزنطيين، كامتزجوا
"حوبة"  فاختارتبٍ يسألو عن سّر كتّابة التيفناغ  ،1ككانت بينهم نزاعات كأحقاد كصراعات"

 رّجاػػػػػػػازيغي معػػػػػػػػاريخ الأمػػػػػرجع أحداث التػػػػ"أمقراف" يست اشر تعرض كلبـػػػػػػػػػػبصيغة ات١نقوؿ غتَ ات١ب
 .اعلى تينهيناف ات١لكة ات١تمردة الّتي دافعت عن أرضها كشعبه

مستعملة  ات١شاركة عبر كلبـ الشخصيات بأسلوب مباشر ،أحداث التاريخ الساردةتضيئ 
الأسلوب ات١شهدم متخطية السّرد ات٠الص الذم يقتصر على تقدلَ الأحداث من طرؼ الراّكم 

ات٠طاب ات١عركض ات٠طاب  يتخللف عبر خطاب الشخصيات 2" لأف فعل الحكي يتنامى" ،فقط
 "أمقراف" للمتلقي ات١باشر ات١تمثل "العربي ات١وستاش" هاػػػػػػػػػػػاف الّذم يركيػػػػػػػػػػصّة تينهينق متمثلب بُات١نقوؿ 

 .بُ صفحة كنصف 

  (179إلى ص 173)من ص الثامنالمقطع  

ات١وستاش" كىي تٗطو  استهلت الساردة"حوبة" ىذا ات١قطع اتٟديث عن "تٛامة"زكجة"العربي
كتٗبرىا  ات١كاف، عرفت بها بُ ات١دينة كأصبحت ت٢ا دليل تعرفها بأحواؿخطواتها مع"لالا تركية" التي ت

 الذمرابح"ك"أمقراف"، كبصيغة ات٠طاب ات١سركد  بكل ما ت٭دث فيها مثلها مثل "العربي" مع"سي
ستعمار، ليستأنف كأحواؿ شعبها إباف الا ،)سطيف( ضاء لنا كاقع ات١دينةير ت٥تلف الصّيغ يؤرطّ 

 على كثرة التفاصيل بوصف ات١دينة كأزقتها الضيّقة لوصف الدّقيق الّذم يعتُات٠طاب ات١سركد مع ا
  .ككصف لباس النساء من تقليد للفرنسيات السّافرات

ككثتَا من الأحياف لا تكتفي ، بُ ىذه الوحدة بتُ السّرد كالوصف كالتعليقالساردة  تٕمع 
"كأف تشير بقولها:  :ات١باشر، تقوؿ حوبة بالسّرد كالوصف، كإتّ٪ا تنقل كلبـ الآخرين بصيغة ات١نقوؿ
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كفلبف لقيط لا يعرؼ لو أب، كأمو لم تتزكج  من العهر فلبنة عاىرة، كبيت فلبف لا يعيشوف إلا
ثتها عنو "لالا كبصيغة ات١نقوؿ غتَ ات١باشر تعيد ما حدّ  1في حياتها، كلذلك يناديو الناس باسم أمو"

فاجعة حمامة كبيرة حين ذكرت لها لالا تركية أفٌ ىناؾ "ككم كانت  تركية" بأسلوبها تقوؿ حوبة:
حرفة البغاء، كتشرؼ  بيتا ضخما للزنا يسميو الناس دار الفساد، فيو العشرات ممن يمتهنٌ 

ت٭دث  لاّ كىنا يظهر جليا طريقة الركائي بُ تبديل صيغ الكلبـ لأ، 2الدكلة الفرنسية على تسييره"
 ىناؾ ملل بالنسبة إلى القارئ.

ر دلالي يعمٌق دلالات "تبديل الصٌيغ مؤشٌ لركائي غالبا ما يكثر من تنويع الصيغ، كإف ا
إذ يستمر ات٠طاب باستكناه دكاخل تٛامة النّفسية بصيغة  3"الأحداث كصور الشٌخصيات

كتدلٍّ ، جتماعيةتكشف عن شعورىا كىي تسمع كترل عجائب تغتَ الأحواؿ الا 4سردم-السيكو
كىي  لٌت تتوجس خفية من ىذا المكاف على أخلبؽ العربي الموستاش:" كظالأخلبؽ تقوؿ جوبة

بالدىشة  تعرؼ رغبتو الشديدة في المرأة)...( حين دخلت حمامة أكؿ أمرىا للحماـ أصيبت
  5"كالذىوؿ، صادفتها عشرات النساء العاريات دكف حياء على اختلبؼ الأشكاؿ كالألواف

 الغتَة عند ات١رأة اتٞزائرية. بتعبتَ الركائي الذم يصور حالة من حالات

ل تفضّ  حتلبؿجتماعي بُ تلك الفتًة من الاكبُ ىذا ات١شهد الدّرامي الّذم ينمّ عن النّسق الا
اـ كصفا دقيقا من خلبؿ كلبـ"لالا تركية"تعيده بصيغة ات١نقوؿ غتَ كصف اتٟمّ  التكثيف من الساردة

بع تركي، مغطى من الدٌاخل بالزٌليج اـ كما ذكرت لالٌا تركية ذك طا:"كالحمٌ ات١باشر تقوؿ
كأخرل  ستحماـبو غرؼ إحداىا ساخنةللب،المزخرؼ كالملوٌف، كبو أعمدة كبيرة كأقواس ضخمة

ويل ككصف كثيف ػػػػػػػػديث طػػػػػػػػػبُ ح فتخبر كبينهما ثالثة صغيرة.." باردة للراحة كتغيير الملببس
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حدة تستأثر ىي بكلبمها بصيغة ات٠طاب ات١سركد كبُ ىذه الو  عن كظيفة اتٟماـ كخدماتو الكثتَة،
  .لتغتَّ دفّة اتٟديث عن النساء اللوابٌ ت٭ضرف اتٟماـ

  (188إلى  179)من صالتاسع المقطع  
حديثها عن أجواء ات١دينة تغوص الساردة بُ عمق التاريخ لتواصل  ات٠طاب ات١سركد بواسطة 

جعلو  كحتَتو توستاش" كثتَا بُ القرية، ما قول دىشات١و  ككثرة الفرنسيتُ الذين لم يكن يراىم"العربي
ات١شهد كاتٟوار الذم دار بتُ "العربي ك"سي الساردة تصّور "حوبة"  كبُ ىذه اتٟالة يكثر من أسئلتو

"يسأؿ العربي الموستاش سي تقوؿ "حوبة":  ،رابح" بصيغة ات١عركض غتَ ات١باشر ت٬يبو عن أسئلتو
فراح يحكي كشلبؿ متدفٌق ،حدثو كىو يرسم على الأرض، رابح عن تفسير لكل الذم يراه ،

كالأمير عبد القادر كأحمد  كسيدم فرج أرض فرنسا كأرض الجزائر ، كتحدث طويلب عن الدٌام
 (".Cayenne) ينيكلالا فاطمة، كعن كا بام

 يغة ات١نولوج الداخليلتنقل عبر ص ،ج حوبة على دكاخل العربيتعرّ  ه الاخبار التارتٮية،ىذ كمن
تذكر ما كاف يركيو  لسي رابح بكل ىذه المعلومات أين من صدمتو الدىشةتقوؿ "للشخصية 

علي ، كاف يقوؿ إف الله في  سي الطالب كلما سألوه عن انتهاؾ الجنود الفرنسيين لأكلاد سيد
 كأكمل 1تين إحداىما مليئة بالذىب ك الثانية بالقل ...''الأزؿ خلق غرابا ك أعطاه صرٌ 

على  فيحافظ ىذا ات١قطع السردم، طالب'' عبر صيغة ات١نقوؿ ات١باشرالعيد حكاية ''سي ي الشخصية
كما يسعى الركائي من خلبؿ ذلك  2كبنية تٚالية يستمدىا الركائي من ظلبؿ الأساطتَ فضاء الغرابة

 .أرضهم عند اغتصاب ليضيء مصتَ العرب ،تٖرير الإبداع بدمج النسق العجائبي

اتٟديث عن مدينة  ات٠طاب يستدعي ،ب ات١عركض غتَ ات١باشركبُ خضم ىذا ات٠طا 
  قد ذكرىا للعربي مسبقا"سي رابح"عن طريق سؤراؿ العربي عنها بالتفصيل ككاف  )كايتُ( التارتٮية
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حين يكوف عندنا نهر يكوف عندىم  ،بلبد بعيدة "ينيىذه كا"تقوؿ حوبة على لساف سي رابح 
 ادك ليها الكثير من الجزائريين الذين تمرٌ إفت فرنسا كقد ن ،كىي بلبد ملك للفرنسيين ليل

لى كايتُ كىذا إقبض عليو كنفي  حتُعركة ات١عن  للحديث "سي رابح "و ره بعمّ ذكّ  ىذا ما 1"عليها
 لى فعل ات١قاكمة كيظهر ذلك من سؤرالو :إ ز لشحن رغبة العربيكانت كمحفّ   "سي رابح "ما حفز

ككانت بداية الوعي الثورم اتٟقيقي  ،2"عمي رابح؟ كىل سنثور نحن أيضا مرة أخرل يا" 
 بُ قولو كأداء الواجب كت٬يبو بصيغة الوجوب غبةيطرؽ ذىن العربي ما جعل''سي رابح'' يرتاح ت٢ذه الرّ 
 فشلت ثورة ،غير لرجعة لىإيطرد الظالمين  ''لابد أف نفعل ىذا الشعب لن يستكين حتى

يجب أف نعد العدة لثورنا نحن ، 1916كراس ثم فشلت أيضا ثورة الأ 1871المقراني سنة 
 .3لى دماء الطاىرين''إ رض ما زالت ظمئةأيضا ىذه الأ

  (204لى صإ 197)من ص  العاشرالمقطع  
 يػػػػػػػػػػالركائ ىو استناد ،السردم ذا ات١قطعػػػػػػػػبُ ى ات التارتٮية اتٟقيقيةػػػػػػػػػػة ات١علومػػػػػػػػػما يظهر كثاف

الذم كظفو   "براىيميالبشتَ الإ"مثل  4"في سلسلة من الاختبارات"، يقحمهاتارتٮيةلى شخصيات إ
 كيبدك ذلك جليا بُ التقاء ،ةيلكشخصية مشاركة بُ الركاية كربطها بعلبقات مع الشخصية ات١تخ

دارة حوار بينهم ىذا ما إبراىيمي'' داخل مسجد ك ب ''البشتَ الإ "اشسطو ات١ العربي"ك "سي رابح"
حالة ات١رجعية بصورة تٚالية توحي بواقعية كبتُ آليات الإ تقنية ات١زاكجة بتُ فنية التوظيف عنيفصح 
  .اتٟدث

                                                           
 .182ص  عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، -1
 .184ات١صدر نفسو، ص  -2
 .184ات١صدر نفسو ، ص  -3
 . 295طاف اتٟكاية كحكاية السلطاف، مرجع سابق، ص عبد السلبـ أقلموف، سل -4
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فالكاتب يواجو لغات "د بناء الشخصيات كتوجيو كلبمها دّ ت٭إلى ت٪ط  السرد من ت٪طتٖوّؿ  إذ
تى يتم لى إعادة بنيتها أك شحنها فنيا حإثم يسعى  ،لى تخصيص معينإ كل منها تنتمي متعددة

 .تٖويلها من النص التارتٮي الأصلي ات١نزكعة منوبعد  1 "في النص الجديد استزراعها بشكل جيد

 : "حوبة" الساردة تقوؿ الشيخ،عن حقيقة  "سي رابح" تٮبر كتٓطاب منقوؿ غتَ مباشر

  براىيميامل البشير الإػػػػػػػػعن حقيقة الرجل اسمو الك "سي رابح"في الطريق كشف لو "
ره ػػػػي كتٮبػػػػػػػل ت٭كػػػػػػػػكاص بٍّ  ،2 "طاؼ كثيرا من الدكؿ العربية كمصر كبلبد الشاـ ،بار العلماءمن ك
ا ػػػػػػػيستهدؼ إضاءة جانب، دػػػػػػػػد زيارة ''ابن باديس'' للمسجػػػػػػػػموع ،دػػػػػػػػات٫تو بُ بناء ات١سجػػػػػػػػػمسعن 

ية ات١همة، كخاصة إذا أقحمت ضمن الشخصيات ات١شاركة من ات١علومات التي تٗص الشخصية التارتٮ
 بُ الركاية.

 (308إلى ص  302) من ص  حادم عشرالمقطع ال  
  ثتَا من بشطهاػتألم ك الذم الظات١ة فرنسا ضد عبيرؾ الشّ ػحالتّ  بدايات"وحوب" ات١قطع تسرد ىذا بُ

سي "بُ حوار مع  العاصمة كىوبعد عودتو من  "سلبفة الركمية "ابن  "يوسف الركج "كمنها كقائع 
اعتدؿ يوسف  "وؿ حوبة: قت .تٮبرىم تٔا يدكر بُ العاصمة من غيلبف "العربي الرشاش"ك  "رابح

مرا ما في أالركج مرة ثانية في جلستو كقاؿ: كأنما قدر يغلي على نار جهنم، كالناس ينتظركف 
ى سي رابح فاندفع الأفق لم يعد أحد يطيق بقاء فرنسا يجب أف ترحل.ظهر الحماس عل

أنها  حالمين على احتلبلهم القذر للجزائر ياـ بمركر مئة عاـكباش ىذه الأيقوؿ:سيحتفل الأ
لقد بقي الركماف ىنا خمسة قركف كخرجوا   ،حلم النائم يوسف الركج فرنسا، قاطعةمأصبحت 

كالكلبب، كستخرج فرنسا أيضا كاندفع يحدثهم عن محطات مختلفة من تاريخ الجزائر 
حتى أصيب الجميع بالدىشة من أين جاءت يوسف الركج ؟ كل ىذه المعلومات، ما  لقديما

                                                           
 .115ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويا اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر، مرجع سابق، ص  -1
 .203نتظر ، صات١البحث عن ات١هدم  الدين جلبكجي، حوبة كرحلة عز -2
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في سره: غنها العاصمة، تعلم  الموسطاشىذا الوعي النازؿ عليو فجأة كالوحي؟ ردد العربي 
 . 1حتى الحمار''

 
م ات١شهد من سرد حظ تقاطع ات٠طابات بصيغ ت٥تلفة تتداخل بينها تغذّ كبُ ىذا ات١قطع نلب

اتٟركات الوطنية كالإصلبحية مركرا تّمعية العلماء عن كعرض تْيث كاصل يوسف الركج الإخبار 
يغ لإضاءة ىذه الصّ  ل الكاتب بكلّ كقد توسّ  ،فريقياإات١سلمتُ التي تنشط بات١ساجد كحزب ت٧م شماؿ 

 .حريريةحضتَ للثورة التّ معلومات تارتٮية مهمة عن بداية التّ 
د ات١يلبد تؤركّ لكات١صادر التارتٮية  التاريخ بمن خلبؿ أسلوبو بُ قل يالركائ يضعناكمن ىنا   

 فعل السرد ؿفالكاتب خوّ  ،الفعلي لتلك اتٟركة الوطنية النشطة بُ ات١نطقة قبيل اندلاع الثورة
الإدلاء بات١علومات بطريقة بُ  هاتشاركك  ،اردة بُ تقدلَ ات١ادة التارتٮيةخصيات التي تنوب عن السّ شّ لل

داة توسطية تجعل أعلى أساس كجود  ما يقوـ )...(بناء نص سردم  "لأف توحي بركائيتهافنية 
 )...(ذم تخضع لو شكيل الٌ من خلبؿ مضمونها بل من خلبؿ التٌ  المادة القصصية لا تدؿٌ 

فالكتابة الأدبية  .2"ل في نهاية الأمر الأثر الجماليكتقدمها كفق صياغة خاصة ىي ما يشكٌ 
 إلى النص. القارئ ذىن إلى صنعة إبداعية كفنية، تظهر ت١سة الأديب، كتشدتٖتاج باستمرار 

  (316إلى ص  308) من ص  الثاني عشرالمقطع  
  بصيغة ات٠طاب ات١سركد تسافر بنا'' حوبة'' إلى الشارع الكبتَ ) شارع قسنطينة( كما يسمى

د كحتى القايد جلوؿ من القياد كاتٟركى كاليهو  حالفهمكمن  حيث أقيمت احتفالات الفرنستُ
مها ''حوبة'' بصيغة كتناكبوا على إلقاء كلمات، تقدّ  ،كعمار شيخ الزاكية ندماجيتُالمحسوب على الا

 ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشر تقوؿ:

                                                           
 .261نتظر، ص ات١البحث عن ات١هدم  الدين جلبكجي، حوبة كرحلة عز -1
، نقلب عن سعيد بنكراد،، النص السردم 104مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر، ص ت٤ -2

 .26،  25) ت٨و سيميائيات الإيديولوجيا( ، ص 



تقنيات توظيف التاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           ثانيالفصل ال  

116 

''كتناكب جمع على المنصة لإلقاء كلمات الفرح كالإشادة، إنها مئة سنة كاملة تمر منذ 
بٍ تنقل خطاب أحد قادة اتٞيش بُ اتٟشود نقلب حرفيا  ،1أف كطئت جيوش فرنسا أرض الجزائر''

يديولوجي تٔنظور الشخصية ات١عادية كت٭ط من قيمة ات٢لبؿ، فهي تنقل ىذا الكلبـ الإ يشيد بالصليب
ر خطاب ة فعل اتٞزائريتُ الأحرار تٓطاب مسركد يؤرطّ ردّ سرد  جت علىعرّ ف بغية الإيهاـ بالواقعية

 '' قاؿ أحدىم: : ووؿ حوبقبوم تلنّ منقوؿ مباشر تٯثل اتٟديث ا
 أرأيتم حتى اليهود عليهم اللعنة أظهرك اليوـ حقدىم؟ رد ثاف:  -
 .2لن ترضى عنك اليهود كلا النصار حتى تتبع ملتهم...'' -
رفاتهم صإف الركائي بُ ىذا ات٠طاب ات١لفوظ يكشف نوايا ات١ستعمر الايديولوجية كيفضح ت 

تٔحاكلة ىدـ كل ات١قدسات للدكلة  3اقع الحيف كالظلم""في سبيل التحسيس بو الاستعمارية
ات١ستعمرة، كطمس ات٢ويات، فيتناص مع النص الديتٍ كتقنية تٗدـ ات١وضوع كما تٗدـ اتٞانب الفتٍ 

 من الركاية.
  (420إلى ص 412) من ص  الثالث عشرالمقطع  

الساردة   عنويما تعبّر انتصارا عظ الذم يعدّ  بالعودة إلى موضوع انتخاب تٚعية العلماء بسطيف
ردة الفعل الفرنسي على تعرم عن ل 4كيتمثل بُ خطاب الراكم الأكثر حكيا بصيغة ات٠طاب ات١سركد،

كثارت ثائرتو فاندفع على غير ىدل ينشر جرائمو في كل مكاف مكمما وؿ: '' قالشعب اتٞزائرم ت
استعملوىا، متحدين كل صوت الحرية، كلم يترؾ المعمركف كسيلة من كسائل إذلاؿ الشعب إلا 

 "حوبة" بٍ توظف ،5قيم الإنسانية ككل القوانين كالاعراؼ، متحدين حتى سلطة باريس نفسها''
'' حتى صرح بصيغة ات٠طاب ات١نقوؿ ات١باشر تصريح كزير الداخلية الفرنسي لتأكيد كلبت٫ا تقوؿ : 

                                                           
 .309عز الدين جلبكجي ، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص  -1
 .309، صات١صدر نفسو -2
 . 184وف، سلطاف اتٟكاية كحكاية السلطاف، مرجع سابق، ص عبد السلبـ أقلم -3
 .183ينظر، سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن، السرد، التبئتَ(، مرجع سابق، ص  - 4
 . 419عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، ص  -5
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لا يملكوف كطنية كلا المعمرين  ( قائلب: إفٌ albersarouكزير داخلية فرنسا البيرصارك ) 
 .1عقولا كلا قلوبا ككل ما عندىم ىو الجهاز الهضمي''

بٍ تكمل سرد حكايتها بالوقوؼ على كقائع اضطهاد قادة اتٟركات الوطنية كالعلماء كالشعراء 
لػػ'' مفدم  بهم بُ سجن بربركس كتذكر على سبيل الإشادة بشعر ات١قاكمة كات١ناضلتُ كالذين زجّ 

 بو ىؤرلاء بُ السجوف، حيث تنقل النشيد كما ىو بصيغة منقوؿ مباشر قطعة تغتٌّ زكرياء'' الذم 
نيس إلا نشيد الرعد الذم كتبو أ'' كلم يكن لهم من تقوؿ: ت١فدم زكرياءمقتبسة من نشيد الرعد 

 .1937نوفمبر  29يوـ  65مفدم زكرياء بالسجن نفسو في الزنزانة رقم 
 اعصفي يا رياح كاقصفي يارعود

 يا جراح كاحدقي يا قيود كاثخني
 2ليس فينا جباف،ةـ أبانحن قو 

كبُ مقطع آخر تنقل  ،نونو بُ كل مكاف من اتٞزائركانوا يلحّ " "أف الكشافة  كما تركم حوبة
 شعر عبد اتٟميد ابن باديس.

 شعب الجزائر مسلم كإلى العركبة ينتسب
 من قاؿ حاد عن أصلو أك قاؿ مات فقد كذب

 3أك....
كبنية تقيم علبقة مع السرد بفنية التشكيل   ؿ الركائي الاشتغاؿ على جنس الشعركبُ ىذا ت٭اك 
 السردم التجريبي.

 
 

                                                           
 .419ص ، رعز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظ -1
 .419، ص ات١صدر نفسو -2
 .419ص ات١صدر نفسو ،  -3
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 :(0= 1+1رأس المحنة ) ركايةفي  الصيغة.2.1

  (18إلى ص  12المقطع الأكؿ )من ص  

السادرة " اتٞازية" كشخصية مشاركة بُ أحداث الركاية دكف أف يلمح الكاتب ذكر  تستهل
كتٓطاب مسركد ذابٌ كبضمتَ كعن أىل اتٟارة، 1طاقتها لتًشحها للدفاع عن نفسها تٮتبر اتٝها

مدينة  هاليإر اتٟالة النفسية المحيطة جراء الأكضاع الاجتماعية ات١زرية التي كصلت ات١خاطب تصوّ 
كضركب القتل كات٢مجية على ت٥تلف شرائح  سطيف، زمن حرب الإرىاب على مؤرسسات الدكلة

د ت٠طاب كاقعي بصيغة ات٠طاب ات١باشر ما جعلها تدخل بُ حوار داخلي تٯهّ  ،مالمجتمع اتٞزائر 
ز ىذا ات٠طاب كعي / كما تٯيّ لتي تكشف عن عالم اللبّ اّ  ،يها البعض بات١ناجاة الداخليةكيسمّ  اخليالدّ 

مباشرة  ؿ ت٢ذه الشخصية الكلبـالفجائي للشخصية "اتٞازية" دكف ت٘هيد سردم من الكاتب إذ خوّ 
 الراكم العليم. تعوضّ  الساردة"اتٞازية "  تلّ حت٘اما ك  كائيالرّ  ىحيث تٗفّ  ،دخل منودكف ت

ضح للقارئ يتّ ف ،لتدخلنا تيار كعيها اتٞوالٍ ،اتٞازية تٖاكر نفسها بتعبتَ منطلق من الأعماؽ إفّ 
ية خصيات الأخرل ات١عاددكف أف تذكر الشّ  ،بها الشعب اتٞزائرم تي تٯرّ عمق الأزمة ات٠انقة الّ 
عنصر ك  ف ات١كاف )ات١دينة(الكاتب قد كظّ  أفّ  ىذا ات١قطعات١لبحظ بُ  ك ردمكات١عارضة لبرنات٣ها السّ 

ة  تٚل إخبارية كأسئلة ت٤تَّ  ىي إلاّ  كما، لو صفات مادية كمعنويةجزء من منظور درامي ت٭مّ ك ىاـ 
 كبارتفاع متسارع ،الوقتات القلقة اليائسة كاتٟات١ة بُ نفس كثيفة مشحونة بلغة شعرية تستبطن الذّ 

 : الساردة تقوؿ ،بُ الزماف كات١كاف فسىيجاف النّ تصوّر 

 يشرؼ كسحائب الدـ ما زالت تهدر حولو......"" أف للحب "أنىٌ  

 ىذا الدرب طويل.... طويل 

 2كالخيانة " ة بدـ الغدرمخنوارس الحب مض ضاعت في منعرجاتو 
                                                           

 .168اتٟميد بن ىدكقة، مقاربة سوسيوشعرية، مرجع سابق، ص ينظر، سيدم ت٤مد بن مالك، رؤية العالم بُ ركايات عبد - 1
 .12، ص0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة - 2
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 "كحدؾ تذرعين الأزمة المتربة الضيقة". 

 .1ىمومو"" .. تدكين عركشو.. حدؾ تمهلين في مسمع الليل البهيمك  

خصية ط الشّ كتٗبّ  لب بُ انعكاس الأكضاعاخلي ت٦ثّ رىا ات٠طاب الدّ رات الزمنية الذم يؤرطّ فات١ؤرشّ        
صيغة ات٠طاب الداخلي )ات١ونولوج الداخلي( ات١سركد بتُ ب ونّ كما أ،  بتُ اتٟاضر كات١اضي كات١ستقبل

 وظ بهاػػػػػػػما ىي ملفػار كػػػػػػػػ، " كىو تلك الاستشهادات اتٟرفية للؤفكالأمر بضمتَ ات١خاطبالإقرار ك 
ر ز للبنطلبؽ صوب التحرّ كمحفّ ،ضحية للشهداءتستًجع صورة الفداء كالتّ  2بُ ات٠طاب الداخلي"

 تقوؿ:  ،رىابمن قيود الظلم كالإ

 فع...كحدؾ بالجازية "أيتها الوشم الرابض على فوىة المد"

 الدمعة الحيرل على شفير الوطن... هاأيت

 3ياربيع الشهداء..يا جراحاتهم العبقة بأكسمة الفداء...

، كما للشخصية ات١تكلمة ر الوظيفة الدرامية التي يقيمها ات٠طاب الداخليىذا الأسلوب يبرّ ك 
  4عبقها الحلو ''إيو يا زمن ناناٌ..إيو يا بُ قوت٢ا :''  " أنا" متَيثبت خطاب الشخصية ىو الضّ 

               .جزاء الركايةأارتٮي بُ باقي ق من استدعاء التّ تشتَ إلى زمن الثورة التحريرية كاستدعاء الذاكرة ىنا يعمّ 
  (18إلى ص  16) من ص  ثانيالمقطع ال

صابّ "ل بُ الراكم الشخصية رد إلى صوت آخر متمثّ بُ ىذا ات١قطع يتحوؿ فعل السّ 
ؿ يركم بصيغة ات٠طاب الداخلي كّ ها " اتٞازية" بُ ات١قطع الأتلطريقة السرد التي ت٘ثّ  الرصاصة"، كبنفس

                                                           
 .13ص ، 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -1
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ة بدأ كلبمو بأسئلة ت٤تَّ ف، 1انطلبقا من القرية التي استنفذت الشخصية ذكرل كحنينا ما يدكر بُ ذىنو
  :يقوؿكشعور مقلق يبعث بالقلق على الأكضاع ات١زرية التي كصلت إليها اتٞزائر بعد الاستقلبؿ 

إلى الأحفاد الذين قضوا منذ عقود قليلة  ةتحم الآف بصيحات الكبار من يوغرطأكاد أل"
في ىذه الأرض.. أكره الليل حين يلقي علينا  .. لم أعد أحس بالتعب كأنا أمارس لقوس العمل

مسحت كل ما حولي كانطلقت عائدا مملوء الهواجس ...  )...( علي سود شفقةبرنسو الأ
 .2"على صفحات الأرض كل كلمة خططناىا ىاىنا أكاد أتهجى

بصيغة ات٠طاب ات١سركد الذابٌ  ة "صابّ الرصاصة"على سرد جانب من ستَ الساردة ج عرّ تبٍ 
إلى ىذه الدنيا أسماني كالدم  ا خرجت" لمٌ ابٌ يقوؿ: تَ الذّ دب السّ من الأ عاللبئق بهذا النوّ 

.." لا..سم حيا متداك صالح .. على اسم جدم حتى يبقى الا  3كلدت في حضن ىذه الرؤكـ
ستعمار، كالعلبقة التي كانت تٕمعهم ببعضهم عبتَ عن حياة الثوار إباف الايريد من خلبؿ ذلك التّ 

 ستقلبؿ يقوؿ: إلى الا وؽخدمة لفعل الثورة كالتّ 
كيسبق حتى  كل كاحد يسبق الآخر... لما ثار الشعب ضد المحتل كنا كلنا سباقين .."

كيذكر ات١عارؾ  4"  أرضنا عطشانة ...كما يركيها غير الدـ.. منا بصدؽ كبعمق أفٌ نفسو لأننا آ
كيذكر  التي خاضها مع كالده '' سالم العلوالٍ'' ضد ات١ستعمر الفرنسي بُ اتٞباؿ كىو بُ سن مبكر

كاقعة استشهاد كالده الذم ترؾ فيهم فراغ رىيب كلم ينس أف يذكر الوصية التي تركها بُ أذنيو كىو 
 دفنو تّوار كالدتو .

 
 
 

                                                           
 .148مرجع سابق، ص  ،رؤية العالم بُ ركايات عبد اتٟميدبن ىدكقة، درا سة سوسيوشعرية ينظر، سيدم ت٤مد بن مالك، -1
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 (26إلى ص 23المقطع الثالث ) من ص  
بُ ىذا ات١قطع تركم '' اتٞازية'' بصيغة ات٠طاب ات١سركد تفاصيل الستَ مع أصدقاء الثانوية 

  عن ذلك بلغة شعرية كعلى طريقة ات١قامات تعيد مستَة طفولتهما معاكمنهم عشيقها ذياب، تعبّر 
  الدراسة بالثانوية بُ صفحة كاحدة.إلى من ات١يلبد الأحداث صفتلخّ 

بصيغة ات٠طاب  "ذياب"ك "اتٞازية "نها من خلبؿ السرد تنقل اتٟوار الذم دار بتُ أكما        
أف ىذا  ات١عركض غتَ ات١باشر، حيث ت٧د ات١تلقي فيو مباشر كىو الشخصية ات١تحاكر معها، إلاّ 

لتكشف للمتلقي عن نوع العلبقة التي كانت  "زيةاتٞا "ه ره ات٠طاب ات١سركد الذم تتولاّ ات٠طاب يؤرطّ 
أنو  "كفيو يتًؾ القارئ يتوىم  ،كالصيغة ات١هيمنة بُ ىذا ات١قطع ىي العرض ات١شهدم ،تربط بينهما

ة شخصيات مساىمة في الحكاية ك عدٌ أيرل ما يعرض من أحداث من خلبؿ كعي شخصية 
حداث كىو الأن حكي ب ىنا يتضمّ حداث، فات٠طا، كذلك ما يعرض من أقواؿ ضمن تلك الأ1"
 لبسيكية تٟكي أحداث التاريخػػػػػػػػػػػػػريقة الكى الطّ طّ ػػػػػػػػػػػر حكي الأقواؿ، كطريقة حديثة تتخذم يؤرطّ لّ ا

 بُ قوؿ اتٞازية:  هر ذلكػػػكيظ
 كأصبحت أراه قد بدأ يميل إلى المعارضة السياسية.. ككنت دائما أقوؿ لو: "

  ..نحسن السباحة فيو.. يكفينا بحر الحبٌ ياب ىذا بحر لا ذيا 
كنت على يقين أف ىذا الطريق سيخطفو مني.. لقد كاف يمارس نوعا من الثورة غير 

صادـ ما يراه الآخركف حقيقة...مما دفع بو إلى التٌ  في كلٌ  التاريخ.. يشكٌ  المتزنة ..خاصة ضدٌ 
 ستاذ التاريخ الذم كنا نلقبو ببسمارؾ.أائم مع الدٌ 

مير عبد القادر كالمقراني.. أبطالنا وؿ لي دائما يا الجازية أنا كأنت خير من الأكاف يق
الأسطوريوف خير من أبطالنا الحقيقيين.. الشعب ىو الذم صنعهم .. كىو الذم مازاؿ يعطيهم 
القداسة.. الرسميوف لم يعطهم القداسة إلا الرسميوف لأغراض أخرل أكلها تخدير الشعوب.. 

                                                           
منشورات اتٟوار الأكادتٯي اتٞامعي )د،ب(   ،مصطفى ناجيجينيت كآخركف، نظرية السرد )من كجهة النظر إلى التبئتَ(، تر:  -1
 .26ص، 1989، 1ط
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الأمير حين استسلم لفرنسا قد خاف القضية كخاف الذين حملوا معو السلبح ألا تعرفين أف 
 . 1"كاستشهدكا

فات١شهد اتٟوارم يتيح معرفة تفكتَ الشخصية ات١عارضة للتاريخ الرتٝي كنظرتها لو، عبر طريقة  
الستَة الشعبية من خلبؿ توظيف حداث حديثها من عرض الأقواؿ، كفعلها من خلبؿ عرض الأ

اس ػػػػػػالفة للساسة، كباقتبػػػػػػق الرؤية المخيفي تعم" ذياب أت٢م امهم اتارتٮي اكانت مصدر ف ات٢لبلية
أسماء الشخصيات من أسماء شخصيات نص تغريبة بني ىلبؿ، توسلب بشكل من أشكاؿ 

فيظهر إسرار الكاتب على تعميق ، 2"التناص'' ليجعل نص ركايتو مضطلعا بدكر النص النقدم
شخصيات ات١ستلهمة لتحوؿ التاريخ من عات١و إلى عالم الركاية الداخلي، حيث تتقاسم اتٟوار بتُ ال

التاريخ كذبة كبيرة يصوغها نحاتو الساسة  " :كقولو  سرد جانبا من التاريخ، الشخصيات ات١شاركة
على مقاساتهم كلست ساذجا فأصدؽ ما يقولوف ..أحب أف أقرأ التاريخ كما أكد لا ما  كل مرة

 .3"خالتي عرجونة أصدؽ منهم حين تحكي عن ذياب الهلبلي كالجازية ..يودكف.. 
 (37الى ص  25) من ص  رابعالمقطع ال 

تٓطاب مسركد ذابٌ يركم "صابّ الرصاصة" خركجو من ات١دينة للتنفيس عن نفسو قاصدا مقبرة 
 تػػػػػػػػػأحسست أني خرج ب..اػػػػػػػػػػػػػػػي في ريعاف الشبػػػػػػػػػػػػكأنن جريت.. "جريت ..يقوؿ  ،الشهداء

 )...(رك شمخ من بهامتهاكرأيت من بعيد أشجار السٌ  ..خرجت من السجن  من المدينة ..
م عليك أف يب عظيم يحتٌ ىغير صمت ر  دخلت بهدكء كرىبة كخشوع لم يكن ىناؾ شيء

 يدخلل 4 عليكم أيها الشهداء الكراـ ...'' خواف " السلبـقلت السلبـ عليكم أيها الإ تسكت
لوج نو ف كاف من قبيل ات١و إف ات٠طاب لكن لا تٯكن من خلبؿ ات١لفوظ أف نصنّ  بُ حوار مع ات١وتى
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اء كجود فين لانتز  جائتُمع ات١وتى كالاحتمال أك ىو حوار مباشر منطوؽ الداخلي غتَ ات١نطوؽ
 ستغيث..أبكي ك أأخرجت زجاجة العطر كرحت أرشهم قبرا.. قبرا.. ك أنا " :ات القوؿينمع

 يػػػػػػػػػػػػػػلقد بقيت كحدم من يقف مع .. اسمحوا لي لم تركتموني كراءكم كحدم اسمحوا لي ..
الطريق صعبة ..ملآنة  قدرت أف أك أصل المسيرة شة ؟ عجزت ..ماالمدينة المتوحٌ  في ىذه

 ف أسمونيمونني صالح الرصاصة ..ىم الآتسكنتم  حتى اسميأبدلولي ك ..بالأشواؾ كالمطبات
 .1صالح المجنوف" .. المغبوف

ي أم أف ات١تلقّ  ؛رسالة استغاثةتمثل بُ ينطوؽ ات١طاب ات٠أف ىذا  اعتبارا تٯكن كإذا أمعنا النظر 
 .ىو مادم إلا أف حرقة الشهادة أكبر من كل ما ،كإف كاف ات١تحاكر معو صامتا مباشر

 )...(لإنساف ىو الكفيل بتخليد لحظات من حياة ا الفنٌ  " أفٌ  علىكبهذا يعرب الكاتب  
تها إثباتا يضمن لها الخلود كبهذا يثبٌ ل تلك اللحظات من دكرة الزمن عنوة ك مو يشتذلك أنٌ 

فلئن صاف التاريخ مجمل العصر كصاف  ،ف نفسونو في الآعاريخ كيتميز في نظره بالتٌ  يلتقي الفنٌ 
رؽ باب ػػػػػػػػاصة" بطػػػػػػػبّ الرصاص من أف يعرب " صاػػػػػػػػفإنو لا من ،2اف "ػػػػػتفاصيل حياة الإنس الفنٌ 

ور ػػػلود الشهداء مذكفخ ،يعيده إلى زمن الثورة كالشهادة، ك ات١قبرة كمكاف من أبواب التاريخ كالذاكرة
" أنتم أحبكم الله كأنا قعدت :  يقوؿ" صابّ"  جعلكيف لا تٮلدىم الفناف كىذا ما ف ،بُ القرآف

 .3لهذا الزمن الخبيث ..."

تفعيل  كعبر ،يستعيد " صابّ الرصاصة " ذكريات الثورة ،ة إلى البيت القدلَ ات١هجوركمن ات١قبر  
معهم على  " تذكرت أياـ زماف... تذكرت الرجاؿ الذين مشينااستًجاع ات١اضي يقوؿ : ب الذاكرة
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طريق كاحد ..تذكرت الحب كالإخلبص ...تذكرت المعارؾ التي خذناىا بنادؽ الصيد 
 . 1يبكي العين ..يخرج الشوؾ من الجلد" عظم نشيد يهز القلب..تذكرت النشيد ...أ

 ضمن ات٠طاب الركائي ف خطاب شعرمركد الداخلي يوظّ سكمن خلبؿ ىذا ات٠طاب ات١
 اكمن ىذا يرسي ات١ؤرلف نوع 2"قسما..."شعر مفدم زكريا :  فيتناص مع ،يستشهد تٔقاكمة الأبطاؿ

 عريةػػػػػش أكإف كانت نثرية ، اثلػػػػػػة ليقحمها النص ات١ػػػػػػػات٠ارجي وصػػػػػػػػػابات كالنصػػػػػػػػػػمن اتٟوار مع ات٠ط
كمنو  ،كخاصة إذا كاف الشعر ينتمي إلى فترة زمنية تعود إلى تاريخ الثورة الجزائرية" ،أك غتَىا

 ستدعي الشعريالمزاكجة بين السرد الذم ينظم الخطاب النثرم مع العرض الذم  تأضح
 تعدّ  التي 3مرحلة من مراحل التاريخ حتمية كمقوـ من مقومات الخطاب الأدبي "على  ااستشهاد

فيدخل ذلك ضمن ات١سعى التجريبي  كسيلة لتوصيل فكرة من خلبؿ إقحاـ رمز من الرموز التارتٮية
  .القائم على ات٠صائص اتٞمالية للتشكيل السردم اتٞديد

 (59إلى ص 56)من صخامس المقطع ال  

وؿ بُ ذىنو من يأس يعرض عبد الرحيم ما يدكر كت٬ ،كبصيغة ات١عركض الذابٌبُ ىذا ات١قطع 
و ذاؽ مرارة العيش بُ بلده أنّ  وم، كما كاف ذلك إلاّ نساف السّ إلى الإ كأفكار سلبية لا ت٘تّ  كقنوط
 أك أفّ  "صابّ الرصاصة  "العمل كىذا ما كاف يرد على لساف كالده  بّ ت٭إما لأنو كسوؿ لا  ،اتٞزائر

بها البلبد كانت سببا للغوص بُ أحلبمو منها حلم  ركؼ الاجتماعية كالاقتصادية ات١تدىورة التي ت٘رّ الظ
 إلى ذاتو، يقوؿ :  يثوكيظهر ذلك من خلبؿ حد ،ات٢جرة إلى فرنسا
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على الأقل بسبب الوازع الديني  ما معنى أف أحيا إذف ؟ لا مكن أف أفكر في الانتحار "
 .1"أك بسبب ما أحمل في نفسي من أحلبـ  افرايعد كل قاتل نفسو ك الذم

ذلك  ات١زرية كيظهر "عبد الرحيم "حالة  استدعتولكن ات١لبحظ أف ىذا ات١عركض الذابٌ ات١باشر 
: يقوؿ ،الذابٌ بُ بداية ات١قطع يتحدث عن ذاتو من خلبؿ ات١لفوظ الوارد بصيغة ات٠طاب ات١سركد

شمطاء..البقاء فيها ضرب من المستحيل  ةىذه المدينة عاىر ..ززٌ كل شيء من حولي مق"
تحاصر في نظرات كالدم المرة كأنين كالدتي الشاحب في  في البيت م ....غدا كل شيء ضدٌ 

كل ك،2أحس نفسي أشبو بكسب بلبستيكي قديم تتراماه الرياح في شوارع المدينة " الشوارع
 ."منتَ "" عبد الرحيم" بأف يبوح بأحلبمو إلى  زذلك حفّ 

نا بُ ات١قطع ىو اتٞانب التارتٮي الذم يعرضو منتَ بصيغة ات٠طاب ات١نقوؿ ات١باشر  همّ كما ي 
تعرض الأعماؿ الإجرامية التي قاـ  ،الكتب التارتٮية منانتقاىا  تارتٮية 3"جزئيات سردية"أك كوثائق

ية ( يؤرطرىا بها ات١ستعمر بُ بلبدنا كمع شعبنا، كىذا ات٠طاب ات١نقوؿ ات١باشر )خطاب الوثائق التارتٮ
 يقوؿ : " عبد الرحيم"من طرؼ الراكم  ات٠طاب ات١سركد

الثرثرة كلم ينطق ىو تماما كاف  حليل حدٌ رح كالتٌ " كعلى غير عادتي اندفعت في الشٌ 
 يستمع إلى بإمعاف شديد حدثتو عن رغبتي الملحة في أف أعبر البحر لابد أف أسافر إلى فرنسا

كىذا  4أعدت لو ىذا الكلبـ ألف مرة كأنا أعرؼ موقفو منو" لقد  )...(ماذا استفدت أنا ىنا؟ 
 .يغ دقيق التعبتَع الصّ ات٠طاب متنوّ 
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كعن طريق ات٠طاب ات١عركض  ،اعن أفكارى الشخصية فصحتفمن خلبؿ ات٠طاب ات١سركد 
 أف يعلق فتح الكتاب كراح يقرأ عليٌ  كدكفر تٓطاب مسركد يقوؿ '' عبد الرحيم '' : ات١باشر ات١ؤرطّ 

قد حضرىا خصيصا ليجيبني كما  ض المقاطع أحاطها بدكائر رسمها بقلم الرصاص ككأنوبع
لقد جمعنا إلى أملبؾ الدكلة أملبؾ المؤسسات الخيرية كاستولينا على الممتلكات  "يحيرني

الخاصة كأكرىنا مالكيها على رفع نفقات ىدـ منازلهم ...بل كنفقات ىدـ جامع من الجوامع 
 بد كالمقابر ..كانتهكنا حرمة المنازؿ ..ذبحنا سكانا بأكملهم .. "...كقد دسسنا المعا

كاف عليها أف تدمر البلبد ..كأف تخطف  " انطلقت سبعة أرتاؿ من مليانا كشرشاؿ ..

 أكبر عدد ممكن من القطعاف كالنساء كالأطفاؿ..".

اع في المزاد  " ..لقد كنا نحتفظ ببعض النساء رىائن ..كنبادؿ البعض بالخيوؿ .كالباقي يب
 كالبهائم "

 ". اثنين أثنين من آذاف الأسرل .. " صحيح أننا جلبنا معنا برميلب بأذاف مصلومة

..فالعمل الشاؽ ىو نتيجة  يبقى علينا أف نغتصب سواعدىم.أرضهم . " ..لقد اغتصبنا
 علومات كالأخبارت٭تاج الركائي البارع إلى دربة كبتَة ليعيد بعض ات١ أم،  1طبيعة لاحتلبلنا البلبد.."

"تتشكل المجاكرة ، ؼمع ات١صادر ات١وثقة بُ البعض منها بُ شكل تٗييلي، كقد لا يتوافق التارتٮية
  يساعد بُ إثراء النص الركائي. ،فاستلهاـ النص التارتٮي يعتبر طريقة فنية 2كفق صورتها الجديدة"

  (69إلى ص 64)من ص السادسالمقطع  
كعند  '' الشخصية الظات١ة تفاصيل ذىابو إلى حارة اتٟفرة ات٤مدد تٛابُ ىذا ات١قطع يركم '' 
 بت على كالده إباف الثورةػػػػػػػرة إلى قضية القتل التي ارتكػػػػػأعادتو الذاك، مركره ببيت "صابّ الرصاصة"

كجدت نفسي "من طرؼ كالد صابّ الرصاصة كرفقتو من المجاىدين كبصيغة ات٠طاب ات١سركد يقوؿ : 
                                                           

 .58ص  ، 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -1 
 .396فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة، مرجع سابق، ص  - 2
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باتجاه ضاحية المدينة حيث يسكن الشيخ صالح عندم معو حساب طويل  سيارةأسوؽ ال
أبدا ما فعلو بوالدم أثناء الثورة حين اختطفو مع بعض المجاىدين  نستجب تصفيتو ...لن أ

كجاءكا بو مكبلب إلى بتيو كحاكموه في الليل ...كعلمت بالأمر فقصدتهم صباحا كجدتهم قد 
حيث يسرد الركائي بُ ىذا ات١قطع مشهدا .1"كقعت في الرأس ...رجلوا بو عرفت أف الفأس قد 

 للخيانة ات١ستمرة للذات ات١عادية، من شأنو أف يزيد بُ تأزلَ اتٟدث، قصد إطالتو.

 " اتجهت لأبناء عمومتو كقلت مهددا:بٍ يواصل ينقل ما قالو أنذاؾ تٓطاب منقوؿ  

عليكم أكواخكم  كلأىدمن..تينكم بجيوش فرنسا الجرارة .إف كقع لأبي مكركه لأ -
فشخصية "ات٤مد املمد" بُ ىذه اتٟالة تبرز صفة العدكانية ات١سيطرة على عقوؿ اتٟركى  .2القذرة .."

 زمن الاستدمار الفرنسي.
كرحلت دكف أف ينطقوا ...ما كادت الشمس تتوسط كبد السماء " :بٍ يواصل السرد يقوؿ

فوؽ ثيابو  ـه كالخركؼ كقد تجمد الدٌ حتى كجدت أبي في الوادم جثة ىامدة لقد ذبحو 
 ككجهو كفوؽ التراب ...

في المساء كانت جيوش فرنسا الجرارة تملؤ القرية بأسرىا مدعمة بالأسلحة كالكلبب .. 
عذبوىما تعذيبا منكرا  قتلو .. ككانت الفاجعة كابوسا رىيبا أشقى غليلي قتلوا بني عمو شرٌ 

 .3لرصاص "كحين صمما على الصمت قتلوىما رميا با

بصيغة  4بعد أف يتم توقيف كتتَة السرد كسرعتو ،جثة كالده ات١قتوؿ يصفصل اكبعدىا ك 
 : رة بات٠طاب ات١سركد الذابٌ يقوؿالوصف ات١ؤرطّ 

                                                           
 .66ص  عز الدين جلبكجي، رأس المحنة، -1
 .66ص ، ات١صدر نفسو -2
 .66ات١صدر نفسو، ص  -3
4
  .123رجع سابق، ص ينظر، سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن، السرد، التبئتَ(، م - 
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" لم تشأ صورة جثة أبي أف تمحي من شاشة ذاكراني ..بل كانت تتضاعف في كل لحظة 
ية كالأكداج مقطوعة ..عظاـ الفقرات انت القصبة الهوائك  كتتركز فوؽ الرقبة بالذات .. ..

غطيت عيني بيدم  أفزعتني الصورة .. )...("  كقطع الكبد يغطي كل شيء كاضحة للعياف
 يتحدّث اطب ذاتوتٮفهو بهذا ات١لفوظ ، 1إلى نفسي " لم أخطن فكيف أغطي ذاكرتي الجريمة ..

  عبر تكثيف لغوم كاصف. عنها كإليها

  (93إلى  86)من  السابعالمقطع  
بُ ىذا ات١قطع تٮرج " منتَ" على عصور مضت مستدعيا أزماف عاش فيها ات١تنبي مع سيف 

 رحمك" :باتٟكم فكاف يقوؿ  يشيد بعظمتهم إف كاف بالأدب أك ،الدكلة كحاكم على البلبد العربية
عصرؾ الذم  كلم يذىب معك عصرؾ .. ا،عيش عصرؾ أك كأنك مننالله يا أبا الطيب كأننا 

  ءؾ كأنفتك كاغتاؿ أحلبمك ...داس كبريا

ككاف عصرؾ يا أبا الطيب أحسن  ما معنى أف يعيش الإنساف عظيما في مجتمع بليد ..
ة التي ماتت أنت كجدت في عبقرية سيف الدكلة مسليا كنت تراه رمز للؤمٌ  من عصرنا كثيرا ..

 . 2د الإباء العربي في أعظم صوره "حين كاف يجسٌ 

القرف اتٟادم عشر  الذم يعود إلىبن رشيق الأديب اتٞزائرم ات١سيلي عى شعر او استدكما أنّ  
لا يصدؽ فيها إلا  .. طختحكمنا على طوؿ الشهريارات  إلاٌ  الآف" أما نحن فليس لنا  :يقوؿ 

الحادم عشر : ألقاب  ابن رشيق كىو يصف حكامو في نهاية القرف قوؿ الأديب الجزائرم
 .3ي انفتاحا صولة الأسد "سلطتو في غير موضعها * كالقط يحك

                                                           
 .67، 66، ص  0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -1 

 .86ص  ات١صدر نفسو، -2
 .86ات١صدر نفسو ، ص  -3
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 ناص شعرممى لنا انفتاح ركاية " رأس المحنة" على فمن خلبؿ خطاب الراكم /منتَ يتجلّ 
"باحثا عن علبقات ،اريخ من أجل قراءة اتٟاضرعلى التّ  و ات١اثل لينفتحبُ سياؽ نصّ الركائي  أقحمو

كىذه الشواىد  و مشابهةبإت٬اد أكجو اختلبؼ كأكج ،1فنية جديدة ترتسم على مشهدية الخطاب"
على ات١تناص الشعرم العربي القدلَ  قوؿ ات١باشر تثبت انفتاح الركايةات١ن التي صيغت بصيغ ات٠طاب

ىذا الفساد يقوؿ بصيغة  كالبحث عن سرّ  للكشف عن أكضاع تدىور العلبقات بتُ اتٟاكم كالمحكوـ
 : ات٠طاب ات١سركد

بوا أنفسهم أك نصبوا علينا  ة الذين نصٌ في تعاستنا ىي ىؤلاء الحمقى الجهلالسرٌ " 
كالوباء ...كراحوا يعيشوف في الأرض فسادا ...قتلوا في الأمة ركحها كأزىقوا أحلبمها كأفسدكا  
كل خير فيها كدفعوىا للتناحر كالتنافر كالتنافس من أجل الباطل ...كىمشوا كل طاقاتها 

ا كرد على لساف الأديب الشاعر يقوؿ : ، بٍ ينتقل خطاب ات١تبتٍ كم 2الجميلة خوفا منها ..."
 إدانة لكل من اتٟاكم كالمحكوـ . دالة كىي إشارة 3" "ألم يقل المتنبي الناس على دين ملوكها ؟

دعما  يعتبر استدعاء الركاية للنصوص العربية القدتٯة كفتح عات١ها على شخصيات تارتٮية إفّ 
و ػػػػػػػاشر الذم ينقلػػػػػػوؿ ات١بػػػػػػاب ات١نقػػػػػكيظهر ىذا بُ ات٠ط ،واـ من الناسػػػػػػكإدانة الع ةضللنقد كات١ناق

 على لساف الكوبي كالذم يؤرطره ات٠طاب ات١سركد الذابٌ ، يقوؿ : الراكم

ي علقت ىيكلو على جدار المكتبة بالبند بكا أيضا نصا للكو  ذ" كرفعت بصرم لأخ
كيهيمن  ...بأسرىم فيتهللوف لشوكتوالعواـ ىم قوت المستبد ..عليهم يصوؿ كيطوؿ العريض"

فيثنوف على رفعتو...كيغرم بعضهم على بعض فيفتخركف بسياستو كإذا أسرؼ في أموالهم 
أنو بُ نفس السياؽ ت٭تفل  كما  4يقولوف كريما ... كإذا قتل منهم كلم يمثل يعتبركنو رحيما "

                                                           
 . 113عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية، قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة، مرجع سابق، ص  -1
 .86(، ص0=1+1عز الدين جلبكجي ، رأس المحنة ) -2
 .86ص ،ات١صدر نفسو -3
 .87، صات١صدر نفسو -4
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رضواف الله  حابةن أقواؿ الصّ يستدعي نصوصا م 1"بأبعادىا الدينية"،قد ارتبطبتناص ديتٍ تارتٮي
" كتذكرت البذرة الأكلى في الحكم العربي التي عليهم بصيغة ات٠طاب ات١نقوؿ ات١باشر يقوؿ: 

 عيتوبدأت تبنت في الصحراء العربية مند قركف حين أعلن أبو بكر الصديق الخليفة الأكؿ في ر 
 لقوٌمناؾالله لو رأينا فيك باطلب عمر : ك  و ياموني فيقوؿ لجميعا " إذا رأيتموني على باطل فقوٌ 

 .2الخليفة أف كجد في شعبو من يجرأ على ذلك ..." حسيوفنا فيفر  بحدٌ 

مع أمتَ جنده  رضي الله عنو كيضيف بُ نفس السياؽ أيضا كبنفس الطريقة يعرض قوؿ عمر
 : " كتذكرت ىذه البذرة حينما قاؿ عمر لأمير جنده في مصر كىو يأمريدين الاستبعاد يقوؿ

أمهاتهم  الناس كقد كلدتهم استعبدتمالمصرم الفلبح الفقير بضرب ابنو :" متى 
إف كاف مباشرا كرد على لساف الشخصيات اتٟكاـ،  لسياسةفخطاب " منبر " قدح .3أحرار؟"

الحاكم بشعبو لو  ة" ما أجملها نظرية في علبقأك على لسانو يقوؿ : ، الأدبية أك الدينية كما رأينا
كيعتبر ىذا تعليقا على خطاب عمر ابن ات٠طاب مع أمتَ جنده فيم كرد سابقا  4استمرت !"

كات١لبحظ أف خطابو موجو ليس فقط إلى حكاـ كشعب اتٞزائر بل حتى إلى العرب تٚيعا ، كمن أجل 
 :كأخركف يقوؿ حستُ رئيس العراؽ ىذا ىو يستدعي شخصيات سياسية كحاكمة مثل : صداـ

أف يلبسوا الفساتين ..صداـ سيركع أمريكا كاليهود كسيحرر  "صداـ رجل ..كحده يحسن بهم
 .5القدس كفلسطين كلها "

                                                           
 . 265سعيد سلبـ، التناص التًاصي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص  -1
 .87ص، 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -2
 .87، ص ات١صدر نفسو -3
 .87ات١صدر نفسو، ص -4
 .87ص ات١صدر نفسو، -5
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" تبعية  ، تفضح سرّ إلى كاقع الدكؿ العربية تشتَكإف كاف بُ خطابو ت٭مل تكهنات كاستباقات 
  إلا أنها تبقى مندرجة ضمن السرد التخيليكالأمريكية،  1السلطة العربية للبحتكارات الغربية"

ترؾ المجاؿ ىنا للتعميم  لوكبُ رأينا ، د الذم بتُ ات١بدع كالقارئ ىو الإتٯاف بات١تخيل التارتٮيالعقف
  .لكاف أكفر على التطابق أك عدمو

  (172إلى ص167)من ص الثامنالمقطع  
 التي "نانا علجية"من حياة  اجزء "منتَ "من خلبؿ ىذا ات١قطع كبصيغة ات٠طاب ات١سركد يركم  

يعرض أقوات٢ا بُ حديث معو توصيو ختَا ، بصيغة ات٠طاب ات١عركض  بٍّ ، تشهد كالديوو بعدما اسبتر 
يتضمن ىذا ات٠طاب أيضا  2ر، كأف يقدـ الكلبـ الأصلي للشخصية بشكل غتَ مباشرغتَ ات١باش

عمار "شخصية تارتٮية حقيقية ت٘ثلت بُ ، خطاب "نانا علجية" بتضمتُ حكاية تارتٮية متخيلة
كاف قائدا لمجموعتنا حين كقعنا -: "ككثيرا ما تستشهد بعمار لاكريطة" :منتَ يقوؿ  ،"لاكريطة

 من أجل أف ينقذنا ..كشغل عساكر العدك حتى نفدت ذخيرتو .. ضحى بنفسو ،في الكمين
حين أفاؽ طلب مني أف  .البيوت.حين قتلوه أخفى الأىالي جثتو كبث معو في مخبأ أقيم بأحد 

غسلت رأسو..  ردت أف أعارض رفع في عينين ممتلئتين شهادة..أ أغسل رأسو بالماء البارد
سلمتها لو ..أرؽ منها شيئا في   جففتو لو، طلب مني قنينة العطر التي كل يحتفظ بها في جيبو..

مني القنينة كأمرني أف أحتفظ سل كفو كمسح كجهو ..عبق المكاف بشذا العطر كشذا الدـ..
باح صغادرت إلى الجبل كفي ال قة في سماء الخلود..حين تنفس الفجر تنفس ركحو محل.. بها

 في سفح الجبل بعد الاستقلبؿ رخصا نجمع الشهداء في مقابر خاصة.. الباكر دفعو الأىالي
ا ملؤتو يتبو اتخذت النحل ب كما ىي ...صدره كاف مفتوحا ك حين حفرنا قبره كجدنا جثتو

 .3عسلب "

                                                           
 . 230، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص د سلبـ، التناص التًاثييسع -1
 .187،188سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن، السرد، التبئتَ(، مرجع سابق، ص ، ينظر- 2
 .170ص  ،0=1+1عز الدين جلبكجي، رأٍس المحنة -3
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تخيل امتزج م تارتٮي و حكين طرؼ منتَ ، ىحظ بُ خطاب "نانا علجتو" ات١نقوؿ مو كما ل
 اتبػػػػػػػػو الكػػػػػػػػػػكىو ما أشار إلي ،"ريطةػػػػػػػػػػار لاكػػػػػػػػػػػػعم"ية ػػػػػػػػػػشخص ي، كات١تمثل بُػػػػػػػػػالتاريخ اتٟقيق وفي

ر الشيخ العيفة ..عميركش..عما " العيد الضحوم ..يقوؿ فيو :  176بُ ات٢امش من الصفحة 
لاكريطة ..أحمد لطركش ..السعيد بوخريصة : أسماء لشخصيات حقيقية نالت شرؼ الشهادة 
في سبيل الله أثناء ثورة المباركة كيشهد الجميع شجاعتهم الأسطورية كالتاريخ المتخيل متمثل 

ة نلمس فيها نوعا من الغراب إذ ؛اتٟكاية كات١شاركة فيها  ساردةنانا علجية "  أكلا في الشخصية "
مثل شق النحل لصدر الشهيد  ،لب تٯكن أف نصدؽ البعض الآخرففإف سلمنا بصحة بعض الأخبار 

ليطبع "كإت٪ا بتٍ ات٠طاب كذلك  كىذا يدخل بُ الغريب من القوؿ ،لعسلوبيتا داخل القبر، كاتٗاذه 
يومئ إلى حقيقة الشخصية التارتٮية بُ الذم  1"خييليردم ببعض سمات الحكي التٌ و السٌ نصٌ 

، ات١تمثلة بُ معجزة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم درالصّ  دكف أف يؤركد حقيقة حادثة شقّ  ،ات٢امش
كبذلك يبرز ىذا ات١قطع السردم تداخل فضاء العجائبية كخاصية فنية من شأنها إحداث مسافة توتر 

 .بالنسبة للقارئ

 الصيغة في ركاية " العشق المقدس":.  3.1

 (8إلى ص 7ص المقطع الأكؿ /الفاتحة )من 
 ارد البطل ات١شارؾ تفاصيل كقائع الرحلة التارتٮية التي يقوـ بهافاتٖة الركاية يركم السّ  من خلبؿ

تٛن ابن إمارة عبد الرّ  ؼمية كبالضبط على مشار تكت٫ا على مشارؼ الدكلة الرس تو '' ىبو ''بيبمع ح
نفسيا ك ى التأثتَ بُ الشخصية فكريا م، بصيغة ات١سركد الذابٌ باعتبار أف ات١كاف تٯتلك القدرة علترس

نا نمسد كجو الليل الكالح نخضب بت"فيعرم عن مكامن العواطف كالدكاخل يقوؿ الراكم : 

                                                           
 .281مرجع سابق، ص ،فوزم الزمرلي ،شعرية الركاية العربية -1
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، كبأسلوب تيار الوعي 1"تزداد عليو حبات من بياض القلوب... لحيتو، نخوض لججو الزنجية
 كتٗرجو من مأزقو . وؿل أجوبة تضع اتٟلة يتوسّ م أسئلة ت٤تَّ اك طرح الر يكاتٟوار الداخلي 

 "من أم العيوف سنعرج كلا عيوف ؟ "فبصيغة ات٠طاب ات١ونولوجي يقوؿ :

 2في أم الأنهار نستحم كقد كفننا الجفاؼ ؟ 

ى على الصابّ الذم تٕلّ  الرجل ت بُلخصية التي ت٘ثّ الشّ  "القطب"عند  بطل اتٟلكرتٔا كجد ال
الا من لحج جبلابد أف تخوضا "ـ الشيخ بقولو : بوة كبصيغة ات٠طاب ات١عركض ات١باشر ينقل كلبالرّ 

الشخصية بُ  فيدخل ىذا ات٠ياؿ الفتٍ 3"معو ستحققاف الحلم ،الظلبـ بحثا عن الطائر العجيب
في  و كسيلة إلى إدخاؿ القارئ مباشرةاخلي بأنٌ ؼ دكجارين المونولوج الدٌ ..كيعرٌ  "، حوار داخلي

 4"ن جانب الكاتب عن طريق الشرح أك التعليق م الحياة الداخلية للشخصية بدكف أم تدخل
ارت في أعماقي حرقة ث "باشر يقوؿ :ات١كيبدك ذلك على الشخصية بُ خطابها الداخلي غتَ 

بُ دىشة  على الشيخ " القطب " بُ طرح السؤراؿ فلم يتوا ىنا فالراكم، 5"ىزتني الدىشة  ،السؤاؿ
عن ات١كاف الطاىر  خلف اتٟلم كالبحث كىو ات١ضيّ  قلأنو يعلم أنو بإمكانو إضاءة ت٢ما الطري، كحرارة

 مع اتٟبيب. ات١ناسب للحياة السعيدة كتٖقيق التًابط

  كيلبحظ ىنا أنو منذ البداية كانطلبقا من فاتٖة الركاية يضفي ات١بدع فسحة من ات٠ياؿ الإبداعي
 كإكسابها طريقة جديدة ليجعل منها أكثر جاذبية للقارئ .

 

                                                           
 .07ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
 .07ات١صدر نفسو ، ص -2
 .08ص ات١صدر نفسو، -3
 . 216ص ،2000 ،ت٤فوظ، موفم للنشر، اتٞزائر، )د،ط( كظيفة اللغة بُ ات٠طاب الركائي الواقعي عند ت٧يب ،عثماف بدرم -4
 .08ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي - 5
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 (18إلى ص 9ن ص المقطع الثاني )م  

فس القلقة ر حالات النّ يصوّ  ،سمبصيغة ات٠طاب ات١سركد الداخلي يواصل الراكم عدلَ الا
تي ىبة يب" كانت حبىشة كات٠وؼ من المجهوؿ بُ سراديب التاريخ ، يقوؿ : اىا بعبارات الدّ را إيّ مصوّ 

كارتجافها يكاد اضطرابها كاضحا ،  ،ؽ عضدم الأيمن ، تكاد تلتحم بيترتجف ىلعا كىي تطوٌ 
إلا أف دىشتي كانت  كما كنت أحسن حالا منها، ،تيهافمن بين ش يشنق الكلمات المتزحلقة

 .1أكبر من خوفي، رحت أثبت بصرم على المشهد حتى كادت أجفاني تفقد حركتها أيضا "

 يراه بأـ عينيو الذم النفس، فراح يصف ات١شهد م تٮلج بُباتٟديث ع لكن الراكم لم يكتف
 كيسهم أف الوصف ينبغي أف يكوف في خدمة الحدث"باعتبار  وجود فيو،ػػػػػػػات١ افػػػػػػػعن ات١ك يعبر

كيرمز إلى دلالات لها  ،، كيحدد أبعاد الموقف الدراميةفي الكشف عن معالم الشخصي
انطلبقا من ىذه  ،مار سرد الأحداث التارتٮيةغالكاتب يدخل  كلأفّ ؛2"الأحداثأىميتها في تطور 

 الشاىد على الأحداث كات١شارؾ فيها يقوؿ : يغة الوصفية التي كلف بها الراكمالص

لزمنا مكاننا  ،رحت أثبت بصرم على المشهد حتى كادت أجفاني تفقد حركتها أيضا"
كاف المكاف فسيحا تتعانق فيو   ،محاطين بأفناف تعالت تحتضن جذع شجرة زيتوف عملبقة

قوانين غطيت بزجاج شفاؼ يغلب  ا كأغصانهاأعتلت جذكعه ،عشرات من أشجار مختلفة
لب ػيجلس الأمير في قلبها متكئا على جدار مرتفعا قلي )...( عليها اللوناف الأحمر كالأخضر

كخلفت راية كبيرة كتب عليها بالأبيض " لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله"  ،عن المحيطين بو
 .3"بالضبط ' إف الحكم إلا الله كتحتها

                                                           
 .09ص  ، العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
، نقلب عن: عبد الفتاح عثماف، بناء 111عثماف بدرم، كظيفة اللغة ) بُ ات٠طاب الركائي الواقعي عند ت٧يب ت٤فوظ (، ص  -2

  .222ص  ،دراسة بُ الركاية ات١صرية ،الركاية
 .09عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص  -3
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 ليقفز عندما يركم عن ذاتو، ات١سركد الداخلي غتَ ات١باشر يغصبتداخل ات٠طابات  انكقد لاحظ
 امل الإماـػػػتَكم تفاصيل تعف على العرش بن رستم كت٣لسو إلى اتٟديث عن قلعة الإماـ عبد الرتٛن

 مع أعضاء المجلس يقوؿ :

ب بأغلبها كلحاىم التي عبث الشي ،كتوزع في المجلس كهوؿ كشيوخ بألبستهم البيضاء" 
ظلوا يتبادلوف حديثا يرتفع حينا حتى ، كدكف أف تكف أصابعهم عن العبث بحبات السبحة

فمن صيغة الوصف ، تٯتد الأسلوب الدرامي، الذم يتسع للحوارك يتقلص ات١شهد ل، 1"يصير جلبة...
ضمن كلبـ يعرج الراكم على اتٟوار الذم دار بتُ الإماـ كت٣لسو، كبصيغة ات١عركض غتَ ات١باشر ات١ت

 لبةػػػػػػػات٠طبة تْمد الله كالثناء عليو كالص بعد أف يفتتح وارػػػػػػػػػػػػبها اتٟ يبتدئالإماـ ات١تمثل ات٠طبة التي 
بٍ يضيء جانبا من ستَتو بتعلمو الكتاب  على النبي صلى الله عليو كسلم كىي طريقة ات٠طب الدينية

 كاتٟارث اتٟضرم كغتَىم .،الأعلى بن السميع تباعو لسادتو من مثل أبي ات٠طاب عبدأك  كالسنة

 عمل سردم يرمي إلى إعادة بناء حقبة"م التاريخ ه أف الركاية التي تستلتُيقط سعيد كبُ نظر
فتعيد  2"حيث تتداخل شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيلة ،من الماضي بطريقة تخييليو

الذم  أىم عنصر من عناصر التفاعل اللفظي ل اتٟوار تبعا لذلكػػػػػػكشكّ  ،تلك الأحداث بلغة كاعية
شخصيات الركاية ف ،بُ النهاية ما ىو إلا شاىد على حضور الذات ات١تلفظة داخل ات٠طاب العاـ

بما فيها من عيوب كفضائل بل إف  ،" تكشف عن نفسها تٟمدالٍتٛيد  الديالوجية حسب
كىكذا تنتقل ىذه  ،م الإنسانيةللشخصية نفسها كثيرا مالا تدرؾ موقعها الحقيقي في عالم القي

فبإمكاف  .3ر الحقائق "الحيرة ذاتها من الشخصية إلى القارئ كتثير الركاية الأسئلة أكثر مما تقرٌ 
 القارئ أف يشعر ما تشعر بو الشخصية داخل العمل الركائي، كىذا أكبر ت٧اح ت٭ققو الأديب.

                                                           
 .10، 09ص ،  عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس -1
 .227ص، 2010، 1ط ،مصر، كالتوزيع قضايا الركاية العربية اتٞديدة ) الوجود كاتٟدكد(، رؤية للنشر، تُطيق سعيد -2
 .33، ص 1989،  1تٛيد تٟمدالٍ ، أسلوب الركاية )مدخل نظرم(، مطبعة النجاح اتٞديدة ، ات١غرب ، ط -3
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م يضيء جانبا ػػػػػػػ" بن رستف "الأمتَالذم كرد على لسا الستَ ذابٌ ات١ختصر ات١لفوظ كيبدك بُ
 انبػػػػػػػإلى ج رل إلى الإشارةػػػػػػػػػس تسعى ىي الأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسعى شخصية أخرل من المجل ،من شخصيتو

حتى  ماـ اتٞميع بالانصراؼانتهى الاجتماع كأمر الإ كبينما ىم كذلك حتى "الأمتَ"من شخصيتو 
 . امفأمسكوا به، شجاربة من كراء الأكحبيبتو ى اكتشف أمر الراكم

الدليل  بتُينقل اتٟوار الذم دار بينهما ك  ،بٍ كاصل الراكم بصيغة ات٠طاب ات١عركض غتَ ات١باشر
ماـ بُ أخلبقو كحياتو، كالذم ينقلها خبار عن الإف الركائي الراكم تٔهمة الإكبُ بداية العرض كلّ 

ك إت٪ا قدـ ذلك  ،الدليل حرفيا تْيث لا يعيد ما قاؿ ،الراكم بصيغة ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشر
 بأسلوبو ات٠اص قائلب: 

كاندفع يحدثنا بإعجاب شديد عن إمامهم عبد الرحمن بن  جلس قبالتنا "عاد الدليل
 .1..".في أخلبقو كتواضعو ك تقواه رستم بن بهراـ بن كسرل

كعز الدين  ،رؼ بالإماـكالذم يتضمن ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشر يع ،كبُ ىذا ات٠طاب
 فكلا ينساؽ خل يحيط ركاية التاريخ بلغة الفني ،لبتو السردية التاريخية"في تشكٌ ي ججلبك 

لكن   ، 2تاريخية الحدث التاريخي ، كذلك بالمزاكجة بين الحدث التاريخي كالحدث الركائي "
كات٠طاب  ت١سركد ات١باشركىو يتباين بتُ ات٠طاب ا، كل ىذه ات٠طابات يؤرطرىا دائما ات٠طاب ات١سركد

 تْيث يقطع ات٠طابات ات١عركضة كات١نقولة ليدخل بُ خطاب ذابٌ يكشف عن حالتو ،ات١سركد الذابٌ
يقوؿ  ،بٌ الذم كرد مباشرة بعد ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ ات١باشركما يظهر ات١لفوظ الآ  ،كانفعالاتو أك أقواؿ

                                                           
 .17ص ،العشق ات١قدنس، عز الدين جلبكجي -1
دار ات١عػػػػػػػػػػػػرفة للطباعة، اتٞزائر، )د،ط(   دل )قراءة بُ تٕربة ت٤مد مفلبح الركائية(،ػػػػػػػػػػات٢امش كالص ولي،ػػػػػػػػػػػػػػعبد اتٟفيظ بن جل -2

 .145ص 
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مور بعشرات الدليل الذم ظل يركز كانت نفسي ت " سكت لحظات كليتو ما فعل لقدالراكم : 
 .1فينا عينيو حتى أثار ريبتنا"

ف نقل أخبار ػػػػػػػػػػػػػفرأينا كي ،لػػػػػػػػػػينتقل الراكم من صيغة إلى أخرل لنقل خطابات الدلي كمن ىنا
إلى صيغة ات١نقوؿ  ،بإعادة صياغتها لتكفّ  أنوّ حيث ؛عن حياة الإماـ بصيغة ات١نقوؿ غتَ ات١باشر

حيث يتولى عرض ما حكاه لو  2ليتًؾ الكلبـ للشخصية )الدليل( كىو الشكل الأكثر ت٤اكاة ،باشرات١
 بطريقة التضمتُ كالنقل ات١باشر على لساف الدليل يقوؿ:  يد " مدينة تيهرت " ،يعن كيفية تش الدليل

ينشطوف نهارا في إقامة  ككانوا ،عزـ الرجاؿ على توسعة تيهرت القديمة بادئ الأمر"
كأنهم كانوا يرفضوف  ،تأكدنا أف الجن قد سكنها ،البيوت فإذا جاؤكىا من الغد كجدكىا جذاذا

فقرر الإماـ إقامة تيهرت الجديدة كسط الغابات العملبقة التي تكتظ  أف نجاكرىم فيها
 احػػػػػكص، فلما خشي الناس أذيتهم اعتلى الإماـ صخرة عملبقة، بالوحوش كالسباع كالحيات

المئات منها  أعينناكفي لحظات رأينا بأـ ، حوش يدعوىا باسم الله أف تغادر المكاففي كل الو 
 .3"كتلك إحدل كرامات الإماـ ،تخرج في قوافل باتجاه الغابات المجاكرة

كبهذه القصة التارتٮية ات١تخيلة عن "تيهرت" ات١دينة التارتٮية يدخلنا الكاتب بُ عالم العجائبي 
و لأنّ  ،مات أدبية العجائبيمقوّ  من أىمّ مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة ت٤ ح بُ نظركالغرائبي كىذا الانفتا 
أف  من ىنا تٯكن تقتضيو الكتابة الراىنة كتوظيفها تٔا ات٠ارجيةة بُ إدراج نصوصو سيمنح الكاتب حريّ 

ساف كجاء ذلك على ل 4تعطيو حرية أكبر  مستقاة من التًاث كالتاريخ، تلبس لغة السرد جوا عجائبيا

                                                           
 .17ص ، عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس -1
 . 179ينظر، سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي)الزمن، السرد، التبئتَ(، مرجع سابق، ص  - 2
 .17ص عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، -3
 .248مرجع سابق، ص ،ت٤مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة ،مستويات اللغة بُ السرد العربي -4
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حتى ، كالكرامات الغربية كسرد الأخبار العجيبة ،" كلم يمسك الدليل عن الكلبـ : الراكم يقوؿ
 .1دخل الإماـ علينا"

كبهذا كاف العجائبي  صف بو من حرية بُ الكتابةتٔا يتّ  ،نصالالركائي لتحقيق أدبية  يسعى 
من حيث  ،ثيل لها في الواقع...قريبا من الذاكرة المتعالية التي تبتدع صورا يستحيل إيجاد م"

  .بيح بتوظيفو العجائبي كالغرائالكاتب يعتًؼ كيصرّ  أفّ  حتىّ .2التجسيد كالمواصفات"

 (29ص إلى19)من ص الثالث المقطع  
على ت٥تلف  جليعرّ  ،حلة التارتٮية عبر مدينة تيهرت التارتٮيةبُ ىذا ات١قطع يواصل الراكم سرد الرّ 

 ك على لساف " الدليل" الذم طات١ا تٮبرىم عن ىذه ات١دينة بكل ماككرد كل ذل ،معات١ها اتٞميلة
"خصوصية المكاف ىي كاجهة أخرل لمد السرد ، ؼكات١عنوم تٖملو من معالٍ اتٞماؿ اتٟسيّ 

كلبـ الدليل بصيغة ات٠طاب ات١نقوؿ غتَ   السارد ينقلىذا النحو  على ك،3بطاقة جديدة من التعبير"
 زػػػػػػػػػػػمرك، احبوػػػػػػػػػتأ يشير إلى ىذا البيت أك ذاؾ معرفا بصفاف الدليل لا يػػػػػػػك" :وؿػػػػػػػات١باشر يق

كىنا بيت نصراني  ،كذاؾ لفارسي على الاختلبؼ العرقي أك الديني ىذا الكوفي كذاؾ لمالكي
 4"كىلم جرا... كآخر ليهودم

م يراه بأـ عينيو دكف فيصف الراكم ات١كاف الذ ره ات٠طاب ات١سركدككل ىذا ات١لفوظ يؤرطّ  
ككنا نقف " :متبوعا بقولو رد ما يرليسو لأنّ ، على لسانو فتَد ات٠طاب الوصفي ،ستعانة بالدليلالا

كدرجة ثرائهم  ،متأملين العناية الشديدة في بناء المداخل كاختلبفها مما يعكس أذكاؽ أصحابها
 5"كانتماءاتهم الطائفية كالعرقية كالعقدية ..

                                                           
 . 18، 17، ص العشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -1
 .249، صات١صدر نفسو -2
 .118ة كعربية معاصرة، مرجع سابق، ص عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية قراءة بُ نصوص جزائري - 3
 . 20ص عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، -4
 .20ص ات١صدر نفسو ، -5
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"فإف الإشكالية الصيغية لهذا ،تداخل ات٠طابات بصيغة السرد كالعرض كالنقل بُ ذلك لمسنف
كات١لفوظ الأختَ يظهر لنا ما استنتجو  1المقطع تتعلق إذف بالطريقة التي ينظر بها إلى المبأٌر"

حقيقة  إذ تعدّ  ،الراكم بعد تٝاعو أخبار الطوائف كفئات الناس ات١ختلفة التي تسكن ات١دينة التارتٮية
 ركائي يشهد صيغ خطابية ؿ ذلك التاريخ إلى بناء فتٍّ الركائي حوّ  بُ كتب التاريخ لكنّ  دتكر 

 متنوعة. 

كدكاكينها  كأسواقها كمسجدىا اتٞامع ،حلة عبر شوارع مدينة تيهرتبٍ كاصل يركم تفاصيل الرّ 
مرافقها ككتبها كطريقة عمل على  فتعرفوا ،تٔعمارىا ات١عصومة" التارتٮية التي أعجب مركرا بػػػػػػػػػػػ" مكتبة

 .عمات٢ا 

 وت السردم لتمثل التاريخي في الركايات:ؤية كالصٌ تمفصلبت الرٌ  .2     

 جتَار جنيت كعنصر أكثر تعرضا للدراسة مثل ما يراه  السردية د اعتبرت تقنية الرؤيةػػػػػػػػػػػػػػػلق
سا أعماؿ تصنيفية( فإف أغلب الأعماؿ النظرية حوؿ ىذا الموضوع )كىي أسا ،مع ذلكك"
ؤاؿ: من ىي ػػػػػػبمعنى بين الس ،اني من خلط مزعج بينما أسميو ىنا الصيغة ك الصوتػػػػػػػػتع
ارد؟ ػػػػػػػػػػػؤاؿ : من ىو السػػػػػػػػػػة التي تتحكم كجهة نظرىا في المنظور السردم؟ كبين السػخصيشال

  .2أك لنقل بسرعة بين من يرل؟ كمن يتحدث؟ "

 ضإلى بع ينبغي التطرؽ ،وج إلى تٖليل ت٘فصلبت الرؤية كالصوت السردم بُ الركاياتالول كقبل
( في معناىا spectsاعتبر تودكركؼ جهات الحكي ) وع حيث "ضنظريات الدارستُ حوؿ ات١و 

ىي الطريقة التي بواسطتها تدرؾ القصة عن طريق  ،النظر كجهة كأالأصلي الداؿ على الرؤية 
أماـ إدراؾ  مباشرةي لا تجعلنا ئك اعتبر أف قراءة عمل حكا قتو بالمتلقيكذلك في علب، الراكم

أحداثو ك قصتو إلا من خلبؿ الراكم كتبعا لذلك فجهات الحكي تعكس العلبقة بين الهو )في 
 ىنا اكمالرّ  أفّ  أم؛3"ك الراكم خصيةشأك بمعنى آخر علبقة ال ،القصة( ك الأنا )في الخطاب(
                                                           

 .121، مرجع سابق، ص مصطفى ناجيكآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، تر:  جتَار جينيت، - 1
 .57، ص ات١رجع نفسو -2
 .293مرجع سابق، ص  ،الزمن ، السرد ، التبئتَ(تٖليل ات٠طاب الركائي )  ،سعيد يقطتُ -3
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فهو  ،نات الأخرل للخطاب السردمبُ تفعيل حركة العلبقات بتُ ات١كوّ  امهمّ حيويا ك يلعب دكرا 
لم ػػػػػػػػػػر ات١تكػػػػػػػػميضو يرد بكما أنّ   ،عيةضكقد يتًاجع أحيانا أخرل حسب الو  ،رد أحيانايهيمن على السّ 

يطابق أكلها ما  ،ص عناصر الرؤية حوؿ نمذجة ذات ثلبثة عناصرتلخٌ "ك، بئمتَ الغاضأك 
المحكى ذا السارد الكلي المعرفة، كيسميو بويوف "الرؤية من  سكسوني -النقد الأنجلويسميو 

ارد أكثر مما تعرفو ػػػػػػػػػػخصية حيث يعرؼ السشكيرمز إليو تودكركؼ بصيغة السارد ال الخلف"
لا ما تعرفو إخصية )حيث لا يقوؿ السارد شكفي النموذج الثاني : السارد = ال خصيةػػػشال
كفي النموذج الثالث السارد >الشخصية  أك الرؤية مع حسب بويوف خصيات )...(شحدل الإ

 .1...( يسميو بويوف " الرؤية من الخارج" خصية ( )ش>حيث يقوؿ السارد أقل مما تعرفو ال

"ك بهدؼ تحديد أكثر دقة لمفهوـ "التبئير" يحيل جينيت على نمذجات المنظور التي 
 .2دكركؼبلورىا سابقا كل من بويوف ك تو 

 تودكركؼ بويوف جينيت
 السارد يعرؼ أكثر ت٦ا تعرفو الشخصية الرؤية من ات٠لف التبئتَ بُ درجة الصفر

 السارد يعرؼ نفس ما تعرفو الشخصية الرؤية مع التبئتَ الداخلي
 السارد يعرؼ أقل ت٦ا تعرفو الشخصية الرؤية من ات٠ارج التبئتَ ات٠ارجي

 3فيكوف ذلك تقييم جينيت : 
 : الذم ت٧ده بُ اتٟكي التقليدم. بئير الصفر أك اللبتبئيرالتٌ  -1
 : سواء كاف ثابتا أك متحولا أك متعددا. الداخلي بئيرالتٌ  -2
 : الذم لا تٯكن فيو التعرؼ على دكاخل الشخصية. الخارجي بئيرالتٌ  -3

افظ ػػػكت٭ديلبت طفيفة ػػػػػػػػػػػػللرؤيات مع إدخاؿ تع كما أنو "يستعيد تودكركؼ تصنيف بويوف
 على تقسيمها الثلبثي ىكذا:

                                                           
 .59مرجع سابق، ص  ،نظرية السرد ) من كجهة النظر إلى التبئتَ ( ،جتَار جينيت ك آخركف -1
  .115، ص ات١رجع نفسو -2
 .297مرجع سابق، ص  (،، التبئتَ السرد،  الزمنتٖليل ات٠طاب الركائي )،سعيد يقطتُ -3
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 : حيث يعرؼ الراكم أكثر من الشخصيات. الراكم <الشخصية )الرؤية من الخلف( -1
: ك ىذه الرؤية سائدة نظتَ الاكلى ك تتعلق بكوف  الراكم = الشخصية )الرؤية مع( -2

  .الراكم يعرؼ ما تعرؼ الشخصيات
الراكم ىنا تتضاءؿ ك ىو يقدـ : معرفة  الراكم > الشخصية )الرؤية من الخارج( -3

اس ػػػػػػػػػك ىذه الرؤيا ضئيلة بالقي ،وؿ إلى عمقها الداخليػػػػػػػػػػػيسمعها دكف الوصك  الشخصية كما يراىا
 1ك الثانية". إلى الأكلى

 كتٮرج بذلك الدكتور سعيد يقطتُ بنتيجة بعد أف استعمل "الرؤية السردية" كمقولة مركزية      
بربط "الضمتَ السردم" ك"ات١ستول السردم"  ،صل بوضع الراكم كموقعو بُ إرساؿ القصةكتٛلها تٔا يت

 2كما يرل جينيت.
موضحة بُ الشكل  ،كما أنو تٮرج تٓطاطة ملخصة لذلك بالاستناد إلى خطاطة جينيت

 3الآبٌ:
  لشكلا 

 جواني الحكي براني الحكي  الصوت

 جوانية ذاتية جوانية داخلية برانية داخلية برانية خارجية الرؤية السردية
    ناظم خارجي خارج اتٟكي
  فاعل داخلي ناظم داخلي  داخل اتٟكي
 فاعل ذابٌ    ذابٌ اتٟكي

  
  
 

                                                           
 .293، ص  مرجع سابق (،، التبئتَ السرد،  الزمناب الركائي )تٖليل ات٠ط،سعيد يقطتُ -1
 .308ص ، ات١رجع نفسو ينظر، -2
 .311ص ، نفسورجع ات١ -3
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 :""حوبو ك رحلة البحث عن المهدم المنتظر ركاية الرؤية ك الصوت السردم في.1.2
 (18 ص إلى 10ص كؿ من )لمقطع الأا  

صوات السردية بُ ركاية "حوبو" ، التمسنا الشكل البرالٍ الأمن خلبؿ معاينة أشكاؿ السرد ك 
ىي  ،اتٟكي كىي ليست شخصية مشاركة بُ أحداث القصةالساردة حوبة ح ت"حوبو" تفت اتٟكي
طريقة ألف ليلة كليلة كباـ معها علبقة صداقة تٛيمية، تسرد حكاياتها للكاتب الذم أقساردة ت٣رد 

 1"بلغني أيها ..."تستفتحها: 
رة مؤرطّ  بُ بداية اتٟكي )بداية ىذا ات١قطع( كمبئرة ر من ات٠ارج ،رة "حوبة" تقدـ ات١بأّ ات١بئّ هر تظ 
التي تٕرم  –ي كمعنوم لو كصف مادم حسّ يتخلّ  -من مكاف كزماف مة للفضاء العاـكمقدّ  ،للحكي

 فيو القصة تقوؿ:

لا رؤكس "...ىذه الصخور الناتئة أمامو على الهضبات كالجباؿ المحيطة ليست إ 
منحورين .. نعيق الغرباف الذم راح يقتحم ثغرم أذنيو ليس غلب صيحات القتاؿ المنذر بالويل 

 2كالثبور ...."

كونها  ناظما خارجيا تشكل ،غتَ ات١شاركة بُ القصة الساردة"حوبو"  نا نلبحظ أفّ كما أنّ 
لبؿ ػػػػػػكيظهر ذلك من خ ،ليػػػػػػػػإلى ناظم داخ ؿتتحوّ  *تٖكي حكاية برانية عنها بضمتَ الغائب

بُ خطابو  كمؤرشرات ذلك رة تٔا آؿ إليو عرش "أكلاد سيدم علي"متأثّ  ،ها مع اتٟدثػػػػػػػػػػػػػتفاعل
 ات٠اص اككأف الأحداث تقدـ من منظورى ،3." ، ".. ليست إلا.." .ليس إلا  : "..ات١سركد قولو

 :ذلك من خلبؿ طرح سؤراؿ  كيظهرمع خطاب الشخصية  اد ذلك أيضا ىو ت٘اىي خطابهكما يؤركّ 

                                                           
 .09ص  ،حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ،عز الدين جلبكجي -1
2

 .10،ص ات١صدر نفسو - 
ك تصوراتو دكف أف يتدخل بصفة  ،طيع تقدلَ أفكارهضمتَ الغائب ىو "القناع الذم يتموقع خلفو الراكم الكاتب حتى يست *

 . 302ص  ،2010، 1ط ،الأردف ،اربد ،بنية ات٠طاب الركائي دراسة ركايات، عالم الكتب اتٟديث ،ت٧يب الكيلبلٍ ،مباشرة "

 .10، ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -3
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" كمن يجرؤ على فعل ىذه الجريمة غير أكلاد النٌش" الذين نغصوا كعلى مدل عقود  
ككأنها ىنا تؤركد أف "أكلاد النّش" ىم سبب البلبيا ك المحن التي حلت  ؟طويلة حياة أكلاد سيدم علي

 يقوؿ عن "حوبو": -بظ بو الكاتأكلاد سيدم علي كإذا عدنا إلى ات٠لف كقرأنا ما تلفّ ب
الماضي  أنا تاريخ ممتد الجذكر في الماضي "ىي تقوؿ دائما أنا أعمق من ذلك بكثير،

على أحداث  كبالتالي ىي شاىدة ،للجزائر اموضوعي ل معادلااستنتجنا أف الركاية ت٘ثّ  -1السٌحيق".
بتاريخ ات١نطقة التارتٮية  ناظمة خارجية إلى ناظمة داخلية تْكم معرفتها منؿ التاريخ فمنطقي أف تتحوّ 

  .الة على ذلكا أخذتو إلى تلك ات١نطقة لتًيو الآثار الدّ حتى يذكر الكاتب أنهّ  ،لةات١تخيّ 
ككضعية ات١عرفة  ،(من ات٠لف)رؤية بة ر القصّ تؤرطّ  ،شيء ة بكلّ يمبُ ىذه اتٟالة عل اردةسّ الك 

 تعرؼ ما يدكر اردة(ػػػػػػ)الس وبفحو  2الكلية تتم حسب كجهة نظر السارد باستخداـ الضمتَ الغائب
ر بو، كيظهر ذلك من خلبؿ بعض ما جاء على ع ت٢ا ما قد تفكّ ة كتتوقّ بُ داخل شخصيات القصّ 

 3من ذلك ". ك أعمق ،كأكثر من ذلك " ..كأسلم الركح لكنو قرأ في عينيو غير ذلك، لسانها
 ليتكهن بمستقبلو أخذهكلكنو راح يتأملها ليعرؼ المسار الذم ست : "كتقوؿ بُ موضع آخر

حيث تقدـ أفكار  ر كانت من زاكية داخليةفرؤية ات١بئّ  4كمستقبل عرش أكلاد سيدم علي ".
  .الشخصية كدكاخلها

  (24إلى ص  18المقطع الثاني )من ص  
ا من كوف الساردة تٯكنها أف تتخذ مواقف خلف الأحداث التي تركيها باعتبار أنهّ  انطلبقا 

من خلبؿ خطابها ات١سركد  ذلك يظهرك  ،تي تعرؼ أشياء كثتَة عن الشخصياتالساردة العليمة ال
الشخصية المحورية "العربي" الذم كاف يستَ عبر الوادم كذىنو مشغوؿ تٔقتل  الداخلي، تعرؼ أفّ 

بُ بعض مة الغرابة دائما التي جلبت لنا ات١تاعب أثناء القراءة بُ تٖديد الأصوات ات١تكلّ  كالده، إلا أفّ 

                                                           
 .8ص ن ات١هدم ات١نتظر، عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث ع -1
 .112ينظر، جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، ص  - 2

 .10ص  عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -3
 .10ص  ات١صدر نفسو، -4
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كإف كانت ىذه الساردة مشاركة بُ الأحداث أك غتَ ذلك فضمتَ "أنا" ات١ثتَ للبنتباه كالذم اطع ات١ق
 .يعود إلى الشخصية "تٛامة" ات١شاركة بُ القصة التارتٮية 

عب بُ اللّ  ذلك من خلبؿ ملفوظ "ات١ؤرلف" نفسو، الذم بُ الأختَ لو اتٟرية الكاملة كاستنتجنا
رد ك الفعل كالوصف ...، ك ىو الذم استنتج أف كالسّ   دة ئف متعدّ ص شخصياتو كظابالأدكار كتقمّ 

كالعربي ىو مواطن جزائرم  "اتٞزائر"، كحوبة حبيبة "العربي"كحوبة ىي  "تٛامة" ىي كجو "تٟوبة"
دخل الراكية كالسؤراؿ ات١طركح ىنا: ماذا يعتٍ ت ،ينتمي إلى الوطن اتٞريح كبلد عربي ت٭مل ت٫وـ العرب

  كعتبة  كبُ العنواف بل كرد بُ مستهل الركاية بُ ملفوظتُ ات١تكلم لم يرد كثتَا ضمتَ بُ سياؽ السرد؟
"أعتقد أف  كرد قوت٢ا 1الماضي السٌحيق" "أنا تاريخ ممتد الجذكر في الماضيكبُ قوؿ حوبو: 

: "أعرؼ أنك تتماطل كلو لم أصعد إليك ما كبُ قوت٢ا  2بلخير قد سقط قتيلب في ىذا المكاف"
 .3أسرعت"

 اتبػػػػػػػي عن نفسو، كالكػػػػػػضمتَ "أنا" إشارة إلى أنها ىي التاريخ الذم ت٭ك "حوبة" رػػػػػػتستثم
"إنما يتصور عالما ركائيا يعج بالحياة ليس من دكره لا يتحاكر مع التاريخ بُ بعده اتٟقيقي الكلي ك

الم ركائي يسرد عبر سارد فهو ع 4كمجالا يهب ىذا العالم إحداثياتو .." خلفية لو لاٌ إالتاريخ 
، أك ما (من ات٠لف)رؤية ػػػػػػػز يعرب عن الل ات٠طاب بصوغ حكائي متميّ القوؿ، يشكّ  تارتٮي إف صحّ 

ص للسرد التارتٮي، تتقمّ  بدكرىا أةر ت٘ثل التاريخ مهيّ يسمى بالتبئتَ الصفر، باعتبار أف حوبة ات١بئّ 
 كخارجيا كأحيانا يتم حضورىا ر داخلياللمبأّ  ىاكيتم تبئتَ  ،ةعليم ة، فأحيانا كساردامتعدد احضور 

 إذ تعتبر من قبيل ؛كىذا قليل معرفة من شخصياتها حضور الشخصيات، كقد تكوف أقلّ  لعلى مستو 
بُ قولو:  ككرد ذلك ،اتٟرية التي صرفها الكاتب لساردة قصتو ات١كتوبة كىي من طلبت منو ذلك

لى مسامعي دائما في مثل ىذه اللحظات : أعطني "قرأت في عينيها الحالمتين ما كانت تردد ع
 .5يدم " حريتي أطلق

                                                           
 .8ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -1
 .04، ص  وات١صدر نفس -2
 .05ات١صدر نفسو، ص  -3
 .55ص  ،2008 ، ،تونس ،دراسات بُ تٗييل مرجعي، دار ات١عرفة للنشر ،ت٤مد القاضي، الركاية ك التاريخ -4
 .115ص  ،عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -5
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 يؤرلم ترل الأحداث تتسارع بتُ ما، تٖضر تٔنظور اجتماعي الساردة "حوبة" أفّ  كيظهر
كرؤيتها تنتقل من الداخل  ،كما يفرحهم أك ما ينبغي معايشتو بُ الواقع التارتٮي ات١رّ  الشخصيات،
 تنظم حوار الشخصيات حوؿ ات١بأر الذم يتضمن مظاىر اجتماعية) الرؤية مع (  ،غلى ات٠ارج

طقوس كعادات كاف اتٞزائرم يقوـ بها إباف الاحتلبؿ الفرنسي، كلا تٮلو ذلك من أفراح ات٠طبة ك 
  كالزكاج كحتي ات١داكاة بالكي كالنار، كزيارة قبور الأكلياء الصاتٟتُ .

  (30إلى ص  24المقطع الثالث )من ص  
قطع يتغتَ موضوع التبئتَ، فينتقل اتٟديث إلى الشخصيات ات١عارضة ات١دعمة بُ ىذا ات١

ر ىنا الساردة التي تظهر كات١بئّ  ،، مثل "القايد عبّاس"، ك"تٛيدة" حارسو الشخصيللسلطات الفرنسية
لتعبر  1كحالة من التبئتَ تٕهل الساردة الأفكار اتٟقيقية للشخصية  كناظم خارجي (من ات٠لف)برؤية 
 تصفبرؤية سردية خارجية  شهد استقباؿ "القايد عباس" لضيفو شيخ الزاكية " الشيخ عمارعن م

"قوتهما ، "فرس بيضاء"، "برنسو الابيض"، "على فرسو السوداء"قوت٢ا كيظهر بُالشخصيات 
 .2" البنية بحزاـ جلدم تو"قشابي، عصا غليظة"" العضلية الظاىرة"

، فالوصف ات٠ارجي (الرؤية مع)ك  (من ات٠لف)بتُ الرؤية لكن ات١لبحظ بُ ىذا ات١قطع ات١زاكجة 
كما  ،ات١عركض غتَ ات١باشر ات٠طابيتداخل مع  ،كات٠طاب ات١سركد الذم يظهر من حتُ إلى آخر

 التبئتَ يتم عن طريق التناكب، فمرة يكوف من طرؼ الساردة "حوبو" نلتمسو بُ ىذه اتٟالة ىو أفّ 
فكار التي ترد على لساف الشخصيات، كخاصة الأك  قواؿك الأحداث أتؤرطر اتٟدث، كتنظم بعض الأ

ضاءة بعض الشخصيات التارتٮية أك اتٟقيقية بصوغ إلة، أك ما يستًجع من أحداث تارتٮية متخيّ 
ل إلى طبقات، طبقة ت٘ثّ  ر طريقة تقسيم الشعب اتٞزائرمديولوجي يفسّ يمنظور إ يشكّل ،لركائي متخيّ 

يد عباس" كطبقة ت٘ثل السلطة الدينية أمثاؿ "الشيخ عمار"، كطبقة ت٘ثل السلطة العسكرية أمثاؿ "القا
كبُ بعضها لم تعلق  البرجوازية الفرنسية اتٟاكمة أمثاؿ "ات١عمر باراؿ"، كمرة على لساف الشخصيات

 .عليها الراكية
                                                           

 .63مرجع سابق، ص  ر: مصطفى ناجي،ت جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، - 1
 .24ص  عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -2
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 :بُ قولو كت٧د أف التعليق كرد مصاحبا للكلبـ ات١عركض من طرؼ الشخصية "الشيخ عمار"
لكن دعوتك  ،كالاحتفاؿ في الزاكية كبير، كالمريدكف كثر، يلة بداية الصيف الأخضر"الل 

"كمثل ىذه التعليقات يمكن طبعا أف تشمل أم ليتلوه مباشرة تعليق الراكية،1يا سي عباس لا ترد"
 : "طبعا لاقوت٢ا بُ يظهر ، ىي تٕربة الإنساف اتٞزائرم المحتل،2من مظاىر التجربة الإنسانية" مظهر

 كعلى رأسهم القايد عباس يمثلوف السلطة العسكرية التي لا تقاكـ يمكن أف ترد فإف أكلاد النش
لراكية ا كما أفّ   ،صفحات سابقة من تْثنا بُ إلى آخر الكلبـ، كىو مذكور 3تستطيع أف تلوم ...."

يخ صف كذلك "الشتك  ،تو كحصانوصف القايد عباس بُ لباسو كقوّ لتمن خلبؿ الرؤية ات٠ارجية 
على البطش كما أف ات١بئرة / الساردة  عمار" بُ صفاتو ات٠ارجية أيضا، كما أنها تضيئ بعض قدراتهم

ج على موضوع كيفية ردع فرنسا للمخالفتُ عن طريق نقل أقواؿ الشخصيات بأسلوب غتَ تعرّ 
 مباشر.
  ( 136إلى ص  120)من ص  الرابعالمقطع  
عجبية تفصح عن تفاعلها مع شخصية "العربي" الذم الراكية ىذا ات١قطع بصيغ ت" حوبو"ح تتفت

 (حوبو)رة فات١بئّ  القرية قاصدا ات١دينة مع حبيبتو تٛامة خوفا من بطش "القايد عباس" ، ب عنتغرّ 
ردم الداؿ ر السّ كات١ؤرشّ  تتقاسم ت٫وـ شخصية العربي ،برؤية برانية داخلية تضع نفسها بُ جو اتٟكاية

على كلبـ الساردة التي  دليلشخصية معينة، لاء الإشارة فانتأف  كماعلى ذلك ىو أسلوب التعجب،
 ككرىو للمدينة تقوؿ:  ،تعاطفت مع موضوع الغربة كمبأر أثقل كاىل العربي المحب للريف

 فيها الخوافي ك القوادـ ما أصعب أف تهجر الطيور أككارا أينعت!! " ما أصعب الغربة ..
 .4و من عبق أرض شهدت تفتق رجولتو "لأف تسل للقركم ركحو أفضل من أف تنزع

                                                           
 .25ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ،  -1
 .45مرجع سابق، ص  تر: مصطفى ناجي، جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، - 2
 .25ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -3
 .119ص ات١صدر نفسو،  -4
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 دةػػػػػػػػػػػككأنها شاى )ات١بأّر(،بُ ىذه الوحدة السردية تتماىى مع موضوع الغربة كحوبو )الساردة(
 غم من كونها ترل برؤية خارجية إلا أنها تغوص بُ أعماؽ الذات ات١بأرةا بالرّ لأنهّ  على الأحداث

اظمة الداخلية إلى ناظمة خارجية كبرؤية ؿ النّ تحوّ ت بٍّ  ،مستبطنة ما بُ داخلو كأم رجل عربي قركم
مكاف ك  ،ة تسرد كيف ىجر "العربي" القريةتٔعرفة كليّ ك تٖضر بصوت الغائب  (من ات٠لف)سردية 
 : تقوؿ عن أسراره ك نواياه كتفصح كلادتو

و منذ " كالقارب التائو راح العربي بعيدا عن قريتو كعرشو ك ىو الذم لم يغادر مكاف كلادت
سنة كلد في أكلاد سيدم علي كبها تفتق على الحياة، لا سماء إلا سماؤىا ك لا  تسعة عشر

 1كلا عش أماف يلجأ إليو إلا قرٌابة سيدم علي " ،أرض عنده إلا أرضها، كلا أىل عنده إلا أىلها
"بوصفو ت١كافتتمثل ا ا تتحوؿ إلى ناظمة داخليةكإت٪ّ  (؛من ات٠ارج)الساردة للشخصية  كلا يقف تبئتَ

ل تعاطفا مع الشخصية عليق الذم تٯثّ كذلك من خلبؿ التّ  ،2نظاما اجتماعيا اقتصاديا، عاطفيا"
 قوؿ:ت منظورىا ات٠اص من الأحداثكانطلبقا من كل ىذا تقدـ  كغتَه ت٦ن ينهجوف نهجو

 " كلكن من أجل حمامة لا حرج أف يذىب إلى الجحيم .. كأم جحيم؟"
 . 3ك لن يكوف الأخير .."ليس ىو أكؿ من تغرب ..

 "يعرؼ أف قلبو سينسلخ مرارابٍ تواصل تقدلَ لنا اتٟدث كما ينطبع بُ دكاخلو تقوؿ : 
 . 4من ذكرياتو .." كىو يتذكر كل طيف كسيسيل دمو تكرارا

كاتجاه  "فإف الساردين الذين يقدموف رؤيا داخلية عن شخصياتهم يختلفوف حسب عمق
عمق سيكولوجية الشخصيات تٔحكي ذات التبئتَ الصفر، لكن  حوبو تغوص بُ كذلك 5تدخلهم"

"إلا أف صورة الراكم ليست كاحدة كإنما تتنوع كتتفاعل كتتحاكر أماـ برؤية برانية داخلية 
                                                           

 .120ص  عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -1
 . 72عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية، قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة، مرجع سابق، ص  -2
 .120ص  جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، عز الدين -3
 .120ات١صدر نفسو، ص  -4
 .52جينيت ك آخركف ، كجهة النظر )من كجهة النظر إلى التبئتَ (، مرجع سابق ، ص  -5
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ي ػػػػػدىا المؤلف، كالتي تتطلب منو ترتيب للوعي المنهجػػػػػاغة الفنية التي يعتمػػػػػػػضركرات الصي
ؿ ات١نظور بالسرد ات١وضوعي كقد يتحوّ  1رؤية للعالم الذم يركم عنو" في عملية السرد بما يخدـ

 إلى ذابٌ حسب الوضعية. بعد ذلك ات١وضوعي
  (255إلى ص  250)من ص  السابعالمقطع       

 خبار عن سرّ نلتمس طريقة السرد ات١وضوعي، كعن طريقو تقوـ الساردة بالإ بُ ىذا ات١قطع
غداة خركج الأتراؾ منها تاركتُ ذريتهم، لكن ىذه ات١رة من منظور الأتراؾ الذين بقوا بُ اتٞزائر 

كيبدك أف ، الساردة التي ت٘زج ات١تخيل بالتارتٮي، كوف ات١بأر ىو "لالا تركية" التي تعمل بُ اتٟماـ
الساردة ليست عليمة بأصل ىذه الشخصية كما لم تعرفها "سلبفة الرّكمية"، إلا أننا لا ت٧زـ بُ ىذا 

كالأقرب إلى الصواب ىو كلبـ  ،أك كلبـ الساردة ىو كلبـ الشخصية كمونولوج داخليات١لفوظ أ
 تقوؿ "حوبو": ،الشخصية

" لا تذكر أنها رأت في ذلك الزمن ىذه المرأة التي تجلس كالأميرة تدير شؤكف الحماـ 
من يطلق  كيناديها الناس "لالا تركية"، ىل ىي تركية الأصل حقيقة، كفي الجزائر بقايا من أتراؾ

 عليها الناس الكراغلة، كىم جزائريوف من أمهات تركيات بقوا في الجزائر حين خرج الأتراؾ
و  ، كما يثبت أنّ 2سم اختاره لها أىلها ىكذا اعتباطا؟ .."ا)...( أـ ىو  بعد الدخوؿ الفرنسي

 3الركمية..""أحست تركية سريعا بحيرة سلبفة كلبـ الشخصية رتٔا ىو ات١لفوظ ات١والي تقوؿ حوبة: 
شيء كتعرؼ أكثر ت٦ا تعرفو  الساردة عليمة بكلّ  كاستنجدنا بهذه الإحالة لنحافظ على فرضية أفّ 

 الشخصية.
 
 

                                                           
 دمشق ،للكتاب منشورات ات٢يئة العامة السورية ،متاع ك ات١ؤرانسة (البنية السردية ) بُ كتاب الإ ،ميساء سليماف الابراىيم -1

 .54ص  ،2011 ،)د،ط( ،سوريا
 .261ص  ،حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ،عز الدين جلبكجي -2
 .261ص  ات١صدر نفسو، -3
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 ( 316إلى ص  308) من ص  خامسالمقطع ال  
 احتلبؿ اتٞزائر تٔضيي مائة سنة علىاحتفاؿ فرنسا  موضوع بُ ىذا ات١قطع أماـ تبئتَنا أنّ  ت٧د

يهود  تواجد فيو تٚع من فئات ت٥تلفة، منهم ات١عمركف الفرنسيوفالذم طينة، بالضبط بُ شارع قسنك 
حركى كرؤساء ، ك ادكحتى أبناء الوطن الذين سايركا مشركع فرنسا من قيّ  ،كنصارل كضباط فرنسيوف

كالقائد جلوؿ، كعمر شيخ الزاكية، ككل  بعض الأحزاب ات١والية لبعض طركحات كسياسات ات١ستعمر
"كتشير ميك باؿ إلى الفاعل كالموضوع في مختلف ىذه العمليات ، ة بات١ناسبةفئة ألقت بكلم

 يتسع لاحتواء التاريخ اتٞزائرم.، 1التي يلخصها التبئير، باسم المبئٌر كالمبأرٌ"
تبئتَ  بعد الراكية انفصلت ،(من ات٠لف)ر من طرؼ الراكية ة ىذا الاحتفاؿ ات١بأّ لتوضيح قضيّ ك 

كفق سرد ذابٌ، بلساف فاعل  إلى شخصية "سي ات٢ادم" بئتَلينتقل التّ  لكذ ،(من ات٠لف)الاحتفاؿ 
 رة، كفاعل ذابٌرة ك مبأّ فتصبح ذاتا مبئّ  ،ة الوطنيةكاعية بالقضيّ  ،لب كشخصية عارفة بالتاريخذابٌ ت٦ثّ 

على مسامعهم  يعيد ،بُ مقهى العرب سي ات٢ادم الذم ألقاه كلمة  تنقلزتو فرحة ىؤرلاء ات١غتصبة حفّ 
عن الوطن ك بضمتَ  كات١ضي بُ الدفاع هم على رفض الاستعمارريخ ات١قاكمة، كجبركت فرنسا، كت٭ثّ تا

 "ت٨ن" تقوؿ حوبة:
"قاؿ سي الهادم: يا إخواف في مثل ىذا اليوـ احتلت فرنسا الظالمة أرضنا العزيزة كرغم  

كقوتها كالانهزاـ التضحيات الجساـ التي قدمها أجدادنا إلا أنهم انهزموا أماـ جبركت فرنسا 
ىذا  العيب ىو الاستسلبـ، يجب أف نظهر للفرنسيين أننا لن نرضى بتواجدىم بيننا ليس عيبا

 ديثػػػػػػػػل اتٟػػػػػػػػػ، بٍ يواص2بل ك .." ،يقوـ منذ الآف على مقاطعة العمل عندىم، كمقاطعة سلعهم
سية تٔوجبو كأصبحوا أصحاب ( الذم حصل اليهود على اتٞنسية الفرنcrémiotعن قانوف كرتٯيو )

 كتغرب اتٞزائريتُ. بلد

                                                           
 .117جتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، تر: مصطفى ناجي ، مرجع سابق، ص  - 1
 .310ص لبحث عن ات١هدم ات١نتظر، عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة ا -2
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كيظهر  ،خلق البؤررة لأجزاء تارتٮية ت٣هولة عن البعض سردات١مزكجة بفبهذه الكلمة المحرضة 
ارتفعت  "خرج سي الهادم تاركا كراءه زكبعة من الغضبذلك بُ تفاعل اتٟضور تقوؿ حوبة: 

ككوف الرؤية بُ ىذه اتٟالة داخلية تعود  .1كاليهود كبحياة الجزائر" الصيحات بسقوط فرنسا
 للشخصية، من شأنها تبث الوعي بُ أكساط الشعب، كإبانة الطريق الذم سيسلكونو مستقبلب.

إيديولوجيا من ىذه تعين دائما كجوه اختلبفها مع الإيديولوجيات الأخرل حوؿ  "فكلٌ 
ها بالضركرة الإيديولوجية القضايا الاجتماعية كالتاريخية الحساسة، كىي بذلك تولد في ذات

ككذلك تفعل الإيديولوجيات الأخرل مما يخلق في المجتمع حوارا حادا بين  المعاكسة لها
الإيديولوجيات يؤدم إلى خلخلة استقرار الأفراد في حقل إيديولوجي كاحد، فهناؾ علبقة شد 

ىذا  ر بُتصوّ  كنك تٯ.2الأفراد إلى ىاتو أك تلك من الإيديولوجيات " كجذب تستهدؼ استمالة
 لةػػػػػػػمتمث ،ة متصارعةػػػػػػػػػات كطنيػػػػػػػػػ"إيديولوجي :ات التي تنتمي إلى كطن كاحدػػػػػػػػػػػص الإيديولوجيالنّ 

في أحزاب الحركة الوطنية كالإصلبحية كإيديولوجية عربية في مواجهة إيديولوجية غربية ناتجة 
كل ما لديو من إمكانيات فكرية كأدبية، ليطلع القارئ يسخّر   الركائي فالكاتب.3عن الاستعمار "

 راع بتُ البشر، كىذا منذ ميلبد ىابيل كقابيل.مبدأ الصّ  عن يعبّر كذا على ت٥تلف الإيديولوجيات،  
 :"رأس المحنة"في ركاية  السردموت الرٌؤية ك الصٌ  .2.2 
 ( 14إلى ص  12) من ص  المقطع الأكؿ  

فة بالغة الدلالة، شديدة الإت٭اء، فهي تٖمل أقصى طاقاتها كثّ تستفتح الركاية بلغة شعرية م
جتماعي كاقعي تٔنظور ذابٌ تٖاكؿ الشخصية "اتٞازية" ات١شاركة بُ أحداث التخدـ موضوع  عبتَيةالتّ 

 . كخلّف فراخا ،النفسي الذم تعيشو بُ مدينة ت٩رىا الإرىاب الركاية تصوير اتٞوّ 

                                                           
 .311ص  عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، -1
 يديو لوجيا )من سوسيولوجيا الركاية إلى سوسيولوجيا النص الركائي (، ات١ركز الثقابُ العربيالنقد الركائي كالأ ،تٛيد تٟمدالٍ -2

 .16ص ، 1990 ،1ط، بتَكت ، لبناف
 .33نفسو، ص  ات١رجع -3
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كالتي  ضمتَ "ت٨ن" بُ مشاركتها للجماعة ات١شاركة بُ القصةالساردة خطابها الداخلي ب ستهلتا
إلى ضمتَ  بٍ تنتقل 1" ما معنى أف نحمل كردة ك سكينا ..؟ذكرتهم بُ نهاية الشرفة الأكلى تقوؿ: 

 .، ىي مناجاة للذات ات١بئّر ك ات١بأرّ بُ آف كاحد2"إيو يا زمن نانا ..""أنا " بُ قوت٢ا: 
 ةػػػػػػػػػػة ذاتيػػػػػػػػػكفاعلمن منظورىا  رل ػػػػػػػػػػػػتف، الذاتية ة اتٞوّانيةػػػػػػػقطع الناظمفاتٞازية ت٘ثل بُ ىذا ات١ 

 بُ ات١دينة بشتى أنواعو كالفساد كاستفحاؿ الظلم كضاعتٖاكر نفسها عن قضية تدىور الأ من الداخل
ت٤اكلة الاستنجاد  فة التقليدخالتٔ بٍ تٗاطب نفسها بضمتَ ات١خاطب تٖاكؿ ت٘ويو ات١تلقي، أكلعامل فتٍّ 

"كحدؾ يا تقوؿ:  لمةم ت٢ؤرلاء الظّ صدّ ت٤اكلة الوقوؼ كالتّ كذا ك  ،بالشهداء لأخذ موقف شجاع
كمن خلبؿ قراءة ىذا 3الجازية ... أيها الوشم الرابض على فوىة المدفع .. يا ربيع الشهداء.."

يوجو درامية الأحداث، كيومئ قد  ت،ة أكاستشراؼ ت١ا ىو آو تلخيص لأحداث القصّ  أنّ ات١قطع يتبتُّ 
تي ػػػػػػػػبُ داخل الذات ال اتب الغوصػػػػػػػػػػػػ، بعدما استطاع الكالشخصية ويل ستواجهو الساردةػػػػػبصراع ط

 .4من كطأة الفساد كالظلم تئنّ 
  ( 18إلى ص  16)من ص  الثانيالمقطع  

ع ات١رير، يناجي الشهداء من يوغرطو حتى برؤية داخلية يركم السارد اتٞوّالٍ"صابّ الرّصاصة"الواق
شهداء الثورة الذم شارؾ معهم بُ اتٞهاد ضد ات١ستعمر الفرنسي، فصابّ الرصاصة يقدـ كفاعل ذابٌ 

شخصية  كيعتبر ،من خلبؿ سرد جزء من ستَتو البطولية إباف ثورة التحرير مشارؾ بُ أحداث الركاية
مع رفاقو  ا، يسرد كقائع مقاكمة ات١ستعمرػػػػػػكلد كترعرع فيهبُ القرية التي  مركزية تبئر موضوع جهادىا

"كنت قد بُ الثورة، كيصور تكاثفهم كاتٖادىم كدفاعهم ... ككل ىذا عن طريق الذاكرة يقوؿ: 
د عاذا ػػػػػػػػػػػكمعي كصلت الجازية كعبد الرحيم ك ق كصلت البيت .. فطويت صفحات ذكرياتي

                                                           
 .12، ص  0= 1+1عز الدين جلبكجي ، رأس المحنة  -1
 .12ص  ات١صدر نفسو، -2
 . 13،  12ص  ات١صدر نفسو، -3
 . 207سعيد سلبـ، التناص التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، مرجع سابق، ص  -4
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 2بضمتَ ات١تكلم ات١تعلق بسارد ت٦ثل ينهضف ،تسريع السرد مداتمع ،1من الدراسة بالمدينة.."
 طوم كل ذلك دكف أف يذكر التفاصيل.يستًجع ما علق بالذاكرة من تارتٮو البطولي، ي

 
 ( 23إلى ص  18) من ص  لثالمقطع الثا  
زيارة  الأحداث من الداخل، فصابّ يركم بُ ىذا ات١قطع تفاصيل ات١بئر كبنفس الرؤية يرل 

عن طريق  ،عيد"ك"الربيع" من أقرب أصدقاء الثورة ليعرض كجهات نظرت٫ا اتٕاه ما ىو عليو"الس
اتٟوار الذم دار بينو كبتُ  ككاف موضوع ،وات٠طاب ات١عركض دكف أف ينفصل عن ات١بئر كموضوع تٮصّ 
 إلا أنو كىو ت٭اكؿ تغليب كجهة نظره ،الرفيقتُ حوؿ ضركرة ىجرة القرية كتٖستُ أحواؿ ات١عيشة

كت٫ا  ،اللذين انقطع كصات٢ما بتارتٮهما الرفيقتُ عيب كنقيصةظهار إات١تصلة بركح التاريخ الثورم ك 
إلا أف تعلقو بها حاؿ دكف ذلك بُ البداية، لأف صورة كالده  ت٭اكلاف جاىدين بأف يقنعاه بتًؾ القرية

 .حتى اتٝو اختتَ لغرض ،يلبزمو بات كفعل قاكمتومك  ،من ذاكرتو الشهيد لم ت٘ح
  (29إلى ص  26)من ص  الرابعالمقطع  

 برؤية من الداخل أك كما يسمى بُ ىذا ات١قطع يسرد الناظم اتٞوالٍ الذابٌ "صابّ الرصاصة"
فالراكم  كبالتحديد ات١سكن اتٞديد الذم كجداه لو "السعيد" ك"الربّيع" ،لينقلنا إلى ات١دينة (مع الرؤية)

  إلى أحد ات١عمرين الفرنسيتُ يوود حسب معلومات صديقات١سكن الذم يع "صابّ" شاىد يرل بعينيو
 .كىذا ات١سكن من منظور صابّ "الرصاصة" الثورم ت٧س بظلم الآخر الغربي

ر ىو ات١سكن الذم لا ركح فيو حسب صابّ تْجة أنو ت٥الف بُ شكلو كبنائو ت١ساكن فات١بأّ  
  نوػػػػػػػس بذاتو كإت٪ا تٔسكػػػػػػػػػي عن مبأر ليونو ت٭كػػػػػػػػػالعرب، فصابّ يرل من منظور الفاعل الداخلي ك

تٯثل ذلك ات١سكن موضوعو، لأنو يصفو من الداخل كيأنسو بلغة شعرية موحية يقوؿ:  كمن جهة
"كنت أجيل الطرؼ في كل أركانو .. في كل شبر فيو .. ككانت فرائصي ترتجف ..كأف جدرانو 

                                                           
 .18ص  ،0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -1
 .99، مرجع سابق، ص مصطفى ناجيية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، تر: جتَار جينيت كآخركف، نظر  - 2
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  ن حجراتو الواسعة أشبو بغرؼ الكنيسة المقفرةملؤل بالعيوف المفترسة .. دخلنا .. تنقلنا بي
  .1غبار يدثر الطلبء فيلبسو قناعا حزينا.."

ر بُ ىذا ات١قطع ىو كات١بأّ  ،كما أنو ينتقل إلى سرد كقائع مزاكلتو الوظيفة اتٞديدة بُ ات١ستشفى
كي تٔرارة مدير ات١ستشفى الذم كبّخ صابّ على عملو ات١تقن كبرؤية داخلية جوانية كفاعل داخلي ت٭

 معاملة ات١دير اتٟقتَة التي لا ت٘ت بصلة إلى أخلبؽ ات١خلصتُ لوطنهم، ما دفعو إلى تذكر ماضيو
ككذلك كصية أبيو التارتٮية ات١نقوشة على صفحة ذاكرتو فيستجمعها متى  كحسن الستَة ،كتاريخ رفاقو

 ل ذابٌ، حيث يدخلػػػػػػػإلى فاعة" من فاعل داخلي ت٭كي عن غتَه ػػػػػػػػػػشاء بٍ يتحوؿ "صابّ الرصاص
 يقوؿ:  ،بُ مونولوج داخلي ساخطا على ات١دينة التي زيفت لو اتٟقيقة

بٍ يعود مرة 2"دخولي المدينة كشف لي زيف الواقع .. دخولي المدينة زيف لي الحقيقة "
 إلى فاعل داخلي ت٭كي عن المجاىدة " أمّا علجية" من خلبؿ التذكر يقوؿ:  ؿأخرل ليتحوّ 

إبنة جباؿ جرجرة تقف شامخة أمامي في كبرياء .. ما الذم  كحدىا كانت أمٌا علجية"
 عصف بها الساعة إلى ذاكرتي .. لم أرىا منذ زمن طويل .. استشهد زكجها رابح البسكرم

ككتب لها أف ترل شمس الحرية تسطع على ىذا الوطن .. لم يكن لها أكلاد لكنها فضلت أف 
 .3ك استشهدت بعد شهر من ذلك " جبتو كالدتو في بيتنا ذات شتاءتربي ذلك الصبي الذم أن

 ( 37إلى ص  31)من ص  خامسالمقطع ال  
بُ ىذا ات١قطع يسرد الراكم كقائع الاجتماع مع مدير ات١ستشفى، فانفتح ىذا ات٠طاب ات١سركد 

  بالعماؿ ظةات١كتيقف على مشهد قاعة الاجتماع  (من ات٠ارج)دارة ات١تعفن، كبرؤية على راىن الإ
فيصف ذلك ات١كاف كما يراه بأـ عينيو من ات٠ارج تٔادياتو كشكلياتو كيصور ىيئة العماؿ الذين كانوا 
بُ أىبة للبستماع كالطاعة دكف أف يغوص بُ دكاخلهم، ينقل ات١ظهر ات١خزم التي تبدك بو القاعة كما 

                                                           
 .26، ص 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة -1
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" المتعلق  تلف عن التبئتَ الداخليات٠ارجي الذم تٮ ها بالتبئتَفخصّ  ،ت بو بُ مظهرىا ات٠ارجيتٕلّ 
 الراىن الزمن رة لينتقل منػػػػػػػػتٕره الذاك بٍّ  ،1ر يدرؾ من الداخل أك الخارج("المبأٌ  بالموضوع )إفٌ 

ات١عمر "دافيد" ككيف  متمثلة بُ  إلى ات١اضي، إلى تاريخ اتٞزائر ات١ستعمرة، ليبئر شخصية تارتٮية متخيلة
 يقوؿ: تمهم كىم لا ت٭ركوف ساكناكاف ت٬معهم ك تٮطب فيهم كيش

"تذكرت المعمر دافيد ىكذا كاف يجمعنا صغارا ك كبارا .. يكومنا أمامو لجذكع خاكية  
 .2ليجلدنا بخطبتو التي لا نفهم منها شيئا سول عرب كلبب"

إذ بهذا ات١ركم التارتٮي القصتَ الذم استًجعو بفعل التذكر يكشف عن تشابو بتُ ما ىو 
تتواصل ات١آسي حتى بُ جزائر حيث  ،بُ زمن الاستعمار ككأف بالتاريخ يعيد نفسو حاضر كما كاف

صابّ ل ر تٮصو، لذلك كرد على شكل تبئتَ داخليفكاف ىذا ات١وضوع ات١بأّ  الاستقلبؿ مع بتٍ جلدتو
حالتو النفسية كشعوره إزاء ىذا الوضع ات١تدلٍ، حيث  يصور كبضمتَ ات١تكلم "الرصاصة" كفاعل ذابٌ

 ـ ات١سؤركلية إلى غتَ أصحابها.تقد
ليبئر موضوع ات٠يانة  -تى أف الراكم "صابّ الرصاصة" يبدك من خلبؿ أقوالو ات١سركدة ذاتيا ح

ل رجاؿ الساسة كالسياسة كيظهر ذلك من مونولوجو الداخلي ئشخصية منهارة نفسيا تسا -للوطن
 يقوؿ: 

ىل خدعونا حين ، أرددالقلق قلبي كفي نفسي كنت  "رجعت إلى البيت ليلب يفترس
توقفنا كسط المعركة ما الذم أستطيع أف أفعلو  أكىمونا أننا انتصرنا على الاستعمار؟.. لقد

يتعامل مع التاريخ تعاملب ركائيا من الداخل بُ ىذا ات١قطع، تٔا يتصل  فالكاتب 3كحدم .."
كمن كجهة نظر داخلية  4الذم يقوـ بو السارد لسرد حركات حياتو الداخلية بات١ستول السيكولوجي،

تتحوؿ طبيعة  ، كمنومع ما يصفهم بات٠ونة كصراعها تظهر درجة النفاذ إلى عمق الشخصية الوطنية
                                                           

 .117، مرجع سابق، ص مصطفى ناجيجتَار جينيت كآخركف، نظرية السرد من كجهة النظر إلى التبئتَ، تر:  - 1
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الكتابة الركائية إلى عالم متخيل، حتى بركح تارتٮي ت٤اكلة لقراءة الراىن التي تتضح معات١و إلا من خلبؿ 
"أنتم" تتم عن طريق منظور سردم داخلي ب بضمتَ ات١خاطر ذات التبئتَ بصوت "أنا"، كذات ات١بأّ 

سردم للشخص الفاعل، مع إدراؾ خارجي أثناء تٖديد ات١بئر لسلوؾ الآخرين كأفعات٢م كنلتمس ذلك 
 بُ قوؿ الراكم "صابّ الرصاصة": 
 ك أصرخ.. "ك لأكؿ مرة ألفيت أصيح

.. تالله لن كلكم اتفقتم على التخريب .. كلكم تآمرتم على ىذا الوطن .. أنا لن أسكت 
أسكت.. لن أسكت .. أنا صالح الرصاصة .. دمي ك دـ أصحابي سقي ىذه الأرض.. ك لن 
يذىب سدل.. املكوا ما شئتم .. خذكا ما أردتم ..المسؤكليات السيارات الفيلبت لست 

 .1راغبا في مزابلكم."
 ذاتو ليطرح تساؤلاتوداخليا ، يقدـ  ات١بأر إلى إدراؾالمحبط نفسيا  )صابّ(الركائي الراكم وجوف 

 :بُ زمن فقد فيو الإنساف اتٞزائرم الكثتَ من القيم التارتٮية التي خلّدتها ذكراة الراكم يقوؿ
كضعت رأسي بين يدم .. كرحت أفكر .. تذكرت أياـ  " قعدت اتكأت على شجرة

زماف.. تذكرت الرجاؿ الذين مشينا معهم على طريق كاحد .. تذكرت الحب كالإخلبص .. 
كرت المعارؾ التي خضناىا ببنادؽ الصيد .. تذكرت النشيد .. أعظم نشيد يهز القلب يبكي تذ 

 العين ، يخرج الشوؾ من الجلد.
 قسما بالنازلات الماحقات  
 الزاكيات الطاىرات  ك الدماء 

 ناصتػػػػػػػػركائي مع تناغمات الأدب اتٞمالي فيػػػػػػػػػحيث نلتمس رؤية الراكم بُ ملبمسة السرد ال
 مع الشعر التارتٮي التي حفلت بو الثورة التحريرية.
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 (143إلى ص  141)من ص  سادسالمقطع ال  
القرف ات١اضي التاريخ  تسعينياتتواصل "اتٞازية" تبئتَ اتٟدث التارتٮي القريب كالذم يعود إلى 

تسرد كقائع عودتها  فاستأثرت الراكية "اتٞازية" أف ،عمىرىاب الأاتٟافل بات١شاىد الدموية كعبثية الإ
 بُ اتٟكاية التي تركم أحداثها مشاركة كشخصيةك تبئتَ داخلي تٖضر كفاعلة داخلية كبمن العاصمة، 

إيديولوجية داخلية ، لأف  ، فنجدنا أماـ كجهة نظر1كتتلفظ ىذا السرد باستعماؿ ضمتَ ات١تكلم "أنا"
بينما نلتمس كجهة نظر  ملتحي، الراكية تعبر عن صورة من صور مناضلي اتٟزب ات١نحل ك ىو شاب

 من اتٞزائريتُشرائح  عدة الإرىابية البشعة التي مست "اتٞازية" من خلبؿ تعليقها على الأحداث
 .2"لك الله أيها الوطن العظيم شامخا تبقى رغم المحن "تقوؿ: ..طلبة، برت١انيوف، كرئيس المحكمة 

 : "مقدسالعشق ال"ردم في ركاية وت السٌ ؤية ك الصٌ الرٌ  .3.2
  (08إلى ص  07فاتحة الركاية )من ص  

من الداخل  نا من خلبؿ ىذا ات١قطع الأكؿ كفاتٖة للركاية ينفتح الركائي على السرد برؤيةأنت٧د
  تٔنظور الراكم البطل عدلَ الاسم ات١شارؾ بُ أحداث القصة ات١تخيلة ات١نفتحة على التاريخ القدلَ

من خلبلو  ر للحدثيؤرطّ ، ك ابرػػػػػيبئر للزمن الغ طيبتو "ىبة"كبضمتَ "ت٨ن" الذم يعود عليو كعلى خ
ارؾ جزء ػػػػػػػػػػػك يعتبر ىذا الراكم ات١شػػػػػػػػػػػلذل ،ايات النص ات١راد إنتاجوػػػػػػػػػػػػمستخدما طريقة سرد تٗدـ غ

م من طرؼ لو اس لأنو يقوـ بدكر البطولة بُ حكايتو مع أنو لم يستعار من التقنية السردية الفنية
الركائي كت٭كي حكايتو بضمتَ يعود عليو كعلى مرافقتو بُ الرحلة عبر الزماف ات١اضي، زمن الدكلة 

للعيش بُ سلبـ بعيدا جو التناحر  ،الرستمية، كعبر ات١كاف بالضبط بُ العاصمة "تيهرت" اتٞزائرية
ئيبة، مديها نطو م ىبتي يدا نخض في الدركب الك"مدٌ كالاختلبؼ، كيظهر ذلك من خلبؿ قولو: 

                                                           
 .106ص  ،)د،ت( ،الدار التونسية، )د،ط( ،لقصةمدخل إلى نظرية ا ،ك تٚيل شاكر ،تٝتَ ات١رزكقي ،ينظر -1
  .142ص  ،0= 1+1رأس المحنة  ،عز الدين جلبكجي -2
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ىاتيك العقبات الكأداء نخوض من بين فرث للمأساة، كدـ للظلبـ نغدك معا، ننفلت من قبضة 
 .1" الليل

باع كذلك باتّ  ،ـ الفاعل الذابٌ رؤيتو الاستشرافية ت٨و تٖقيق اتٟلمنظرة جوانية داخلية يقدّ كب 
يملك  " كمن ثمف ات١ناسب لغايتهماكمرسل يرشدت٫ا إلى ات١كا" باع خطى "القطبفة كاتّ مسار ات١تصوّ 

الولي سلطة على الإنساف اليائس من تجاكز كضعو الاجتماعي)...( كىي سلطة ركحية لها 
بُ  ردم الذابٌػػػػػػػػػػك ت٧د موقع الراكم السػػػػػػلذل بالاستعانة على الطائر العجيب  2دين"ػػػػػػػتابعين كمري

 حيث يقوؿ:  ،لرؤية السيكولوجيةالسرد يغلب بُ ت٦ارسة حكي قصتهما بعمق ا
لا مناص الآف من أف نخوض  ،الأعماؽ ك انغرزت نصاؿ البرد الآسن في "ك كفننا الظلبـ

اليأس قوبل بالإرادة الفردية التي تسعى إلى تٖقيق  إلا أفّ ، 3لن نستسلم لعبث الظلبـ " خلف الحلم
 .اتٟلم

  (14إلى ص  09المقطع الأكؿ )من ص  
 إلى عبر الزمن ات١اضي وفالراكم البطل ت٭كي كقائع رحلت ،ح السردتاتٟكي* يفت اتٞوالٍ السردمع 

أكؿ ما يفتتح بو  فنكتشف"تيهرت" عاصمة الدكلة الرستمية التي يقودىا عبد الرتٛن بن رستم، 
 تْضور الراكم البطل كناظم فاعل داخلي تارة ، ككفاعل ذابٌ تارة أخرلك  التبئتَ الداخليبات١قطع 

"كانت حبيبتي ىبة ترتجف ىلعا كىي تطوؽ ؿ يصور حالة "ىبة" كخوفها الشديد يقوؿ ففي الأك 
 4عضدم الأيمن، تكاد تلتحم بي، كاف اضطرابها كاضحا كارتجافها يكاد يشنق الكلمات "

                                                           
 .07ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
 .208سيدم ت٤مد بن مالك، رؤية العالم بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، مقاربة سوسيوشعرية، مرجع سابق، ص  - 2
 .08ص  عشق ات١قدنس،عز الدين جلبكجي، ال -3

بُ ك  سارد( –إنو راك)أنا  "على اعتبار الشخص بُ القصة تٯلؤ كظيفتتُ متكاملتتُ homodiégétique* السرد اتٞوالٍ اتٟكي :
  سعيد يقطتُ، السرديات كالتحليل السردم ) الشكل ك الدلالة( ات١ركز الثقابُ العربي مسركد ("، –نفس الوقت نفسو فاعل )أنا 

 .88ص  ،2012، 1ط ،ات١غرب
 .9ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -4
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من خلبؿ الفعل  تظهر شارات الدالة على الفعلالإلكن ىذا التحليل ينطوم تٖت الوصف ات٠ارجي ك 
 م"، "تلتحم"، دكف الغوص بُ أعماقها."ترتٕف"، "تطوؽ عضد

بُ بداية  الثالٍ يصور حالتو القلقة التي تسودىا الدىشة كاتٟتَة، كىو يتموقع كراكم شاىد كبُ
الأحداث يبئر ات١كاف كت٣لس الإماـ "عبد الرتٛن بن رستم" كعرشو، فيبدأ الناظم الداخلي الشاىد 

ي، حيث تتداخل ىنا الرؤية الداخلية بتأطتَ بتسجيل ما تراه عينو كما تسمعو أذنو بوصف خارج
يبئر للمكاف التارتٮي كللشخصيات التارتٮية  (الرؤية من ات٠لف)اتٟدث ت٭كي بضمتَ "ات١تكلم" مع 

 أيضا اتٟقيقية كات١تخيلة، فبقي يتابع حركاتهم كسكناتهم، كأقوات٢م كحتى أنو يتوقع نواياىم، كنلتمس
قصد ذلك  دث التي تساىم بُ إنتاج ىذا ات١تخيل التارتٮي، كسرد تفاصيل اتٟ بُ استًساؿ كعناية

  حيث ينتقل التنوع الفكرم كالعقدم الإحاطة ببعض مظاىر حكم الإماـ "عبد الرتٛن بن رستم".
"كخلفو راية الدكلة بقولو:  حتى إلىباضية ، كما أنو يشتَ كطريقة اتٟكم بُ ظل الدكلة الرستمية الإ

"إف الحكم إلا  تحتها بالضبط، "لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله" لابيضراية كبيرة كتب عليها با
  .1لله"

على الوصف  من خلبؿ ات١شهد الركائي ركزلذلك علبمة سيميائية ت٢ا دلالاتها ،  يعتبر ات١كاف 
 سوػػػبتُ الإماـ كت٣لك ات ػػػػػػػػػػػػاعل اتٟاصل بتُ الشخصيػػػػػػػػػػػػػز على التفػػػػػػػكما أنو رك،الطوبوغرابُ للمكاف

 لدىاػػػػػػػػػػػػػدكار التي تتقلبؿ اتٟوار، كالأػػػػػػػػػػػػػػات التي يقدمها الراكم من خػػػػػػػػكاتٞند، فالشخصي من الشيوخ
  .بُ النص، تكتسب قيمتها التارتٮية كالركائية

لداخلي  اظم ارا يرصده النّ فيصبح بذلك خطاب الشخصيات بُ صيغة ات٠طاب ات١عركض مبأّ 
كمن خلبؿ ىذا ات٠طاب ، اتٟدث بُ كفاعل داخلي عن قريب كشاىد قبل أف يصبح مشاركا

ات١عركض غتَ ات١باشر الذم ينظمو الراكم تتضح الرؤية كوسيلة يتوارل الركائي كراء سارد اتٟكاية 
 سمعدلَ الا من خلبؿ رحلة البطليشكلها ، كالإيديولوجيات تٯرر ما شاء من الأفكار ،كشخصياتها

                                                           
 .9ص  عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، -1
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 ت١ناخ سياسي كديتٍ الراكم كىو البطل نفسو تْثا عن الأماف لبناء العش الزكجي، يؤرطر "ىبو"كعشيقتو
 ككاقع اتٞزائر عبر العصور استدعاه الركائي ليعابِ كاقع الأمة الإسلبمية كالعربية حضارم تارتٮيك 

كات١تخيلة قصد توزيعها  رتٮيةكإعادة نسج الوقائع التا فالتجأ إلى السرد باعتباره كسيلة ىامة بُ تشكيل
ن من ت٘ثيل فقدرة التقنية السردية من خلبؿ تعدد الرؤية ككجهة النظر ت٘كّ ، على مفاصل النص

  .كإثارة القضايا كأشكاؿ الصراع القائم بتُ ات١ذاىب ات١تناحرة ات١رجعيات التارتٮية كالثقافية
 
 (23إلى ص  18)من ص  الثاني المقطع  

 يقوـ الراكم ات١ركزم البطل بتبئتَ ات١كاف )تيهرت( عاصمة الدكلة الرستمية من خلبؿ ىذا ات١قطع
فبعدما كاف  قدتٯا يصورىا من ات٠ارج، يذكر تٚاؿ مظهرىا ات٠ارجي من شوارع كأزقة كساحات كخضرة

يعود إلى    كمن حضوره كملبحظ موضوعي، بُ مقاطع سابقة ينقل خطابات الشخصيات التارتٮية
برؤية من الداخل كفاعل ذابٌ يسرد اتٟلم الذم راكده أثناء إعجابو تٔدينة أم نية السرد برؤيا جوا

 ر ات١دينة من ات٠ارج ليصفها حسب ما تراه عينيو يقوؿ: بٍ يبئّ  ،تيهرت
، بٍ يتداخل ىذا ات١نظور مع منظور "كاف الطريق كاسعا مبلطا بالحجارة الحمراء ..."

حيث يتًؾ جانبا من ات١علومات لأف  (الرؤية مع)إلى  (ت٠ارجمن ا)تنتقل الرؤية فالشخصية "الدليل" 
 من خلبؿ نقل أقوات٢ا بطريقة غتَ مباشرة، حيث يرل ما تراه الشخصية يقوؿ:  يعرفها من الشخصية

"كاف الدليل لا يفتأ يشير إلى ىذا البيت أك ذاؾ معرفا بصاحبو، مركزا على الاختلبؼ 
 كىذا بيت نصراني كآخر يهودم ،ذاؾ لفارسيك  مالكيالعرقي أك الديني، ىذا لكوفي كذاؾ ل

عن رؤية بضمتَ "ت٨ن" بناءا على رؤية  كمن خلبؿ ات١عرفة التي يتلقاىا من الدليل يعبرىلم جرا "ك 
مما يعكس  : " ككنا نقف متأملين العناية الشديدة في بناء المداخل كاختلبفهايقوؿ "الدليل"

أبانت  (الرؤية معؼ) 1اتهم الطائفية كالعرقية كالعقدية "ك انتماء كدرجة ثرائهم أذكاؽ أصحابها

                                                           
 . 20ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
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منها اختلبؼ ات١ذاىب كتعايشها بُ ىذه  على دلالات خاصة تظهر ات١ستول الإيديولوجي للنص
 سيأبٌ التفصيل بُ ذلك من خلبؿ الفصل الثالث. .الدكلة

ظاىر الكرـ عند رحلتو عبر أزقة ات١دينة يرل من خلبؿ شخصية "الدليل" م الراكم البطل كاصل
  ؿ "عمار العاشق" كشخصية تارتٮية متخيلة تٯارس فن الكتابة، كالنقش كالزخرفةامثأأىل ات١دينة، من 

كما يراه من خلبؿ رؤية الدليل  (رؤية من ات٠ارج)من طرؼ الراكم يصفو بُ مظهره ات٠ارجي، ب ريبأّ 
 .1الطائي" حاتم أكرـ من عرفت ، فاؽ حتى "إنو عمار العاشقيقوؿ الدليل: 

 قولةػػػػػػو ات١سػػػػػػػكحرفت -(رؤية مع)من خلبؿ "الدليل"-ودم ػػػػػػػػػاليه على رؼػػػػكما أف الراكم يتع
 ليصنع منها حليا ك قلبئد، كمن ألواف اتٟجارة، دلالة على اتٟرؼ ات١نتشرة بُ ذلك الزمن من الفضة

جد سات١نقوؿ غتَ ات١باشر يعرفو على ات١كما يزاؿ الراكم ينظر بنظرة "الدليل" ينقل خطابو بصيغة 
 يقوؿ: ،اتٞامع بكل ما ت٭ملو من كظائف كمعالم 

"في الجهة المقابلة يقوـ المسجد الجامع حسب توصيف الدليل ، يضم كل أتباع 
كتبة ت١انتباىهم "ك  ر العاشق" الذم أبدع بُ الزخرفةككما أنو يرل أعماؿ ك فنوف "عما 2المذاىب"

 ك بوابتها ات١نقوشة التي أبدع "عمار العاشق" بنقشها. تٮيةات١عصومة" التار 
  (34إلى ص  30)من ص  الثالثالمقطع  
ينتقل بنا الركائي إلى الزمن اتٟديث، حيث ىرب الشخصيتتُ ات١ركزيتتُ إلى  ىذا ات١قطع، عبر  

 لى القارئأف كصلب إلى مشارؼ اتٞزائر العاصمة، كيعتبر ىذا من قبيل التعتيم السردم، إذ يشكل ع
كت٬علو بُ حتَة من قراءتو، عندما يقيم العلبقة بتُ التاريخ القدلَ كالتاريخ اتٟديث كما ارتبط بو من 

 تٖولات سياسية أعادت إلى ات١كاف التناحر الذم ساد بُ القدلَ ت٤اكلا ربط ات١اضي باتٟاضر.

                                                           
 .20ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
 .23ص  ات١صدر نفسو، -2
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يث ، حتاريخ قريبفالراكم يعيد مشهد مؤرلم من مشاىد فتًة التسعينيات من القرف ات١اضي ك
ظهرت الأزمة السياسية بظهور الأحزاب كاشتغاؿ الواحد منها تْمل السلبح ، ككاف من مظاىر 

 يقوؿ: الفساد ما يركيو الراكم برؤية من الداخل
أشرقت في القلب فرحة دافئة ك نحن نصل مشارؼ عاصمتنا البهية الجزائر " 

ا صرنا في مأمن... كفجأة تراءل لي تحت المحركسة، كأدركت أننا نجونا من شر مستطير كأنن
بقمصانهم  ،ضوء السيارة حاجز للؤمن، كىزتني الدىشة ك أنا أراىم جميعا يسرعوف إلينا

فتحت عيني  ويلةػػػػػػػيرة، كلحاىم الطػػػػػػػػػػػػبة، كسراكيلهم القصػػػػػػػػػػػػراء التي تصل حتى الركػػػػػػالخض
م أرل؟ ك أين نحن؟ ك أم طريق سلكنا؟ ما الذم يقع لنا؟ ما الذ عن آخرىما، فركتهما جيدا

كما أف رؤيتو من الداخل ، 1منذ رأينا القطب ك نحن لا نخرج من متاىة إلا لنقع في أخرل "
 تتداخل مع رؤيتو من ات٠ارج عند كصف شخصيات اتٟاجز ات١زيف.

  (100إلى ص  97)من ص  الرابعالمقطع  
للؤحداث على أغلب تقدير، يسرد خركجها من ت٤ن  يستفتح الراكم ات١شارؾ كات١صاحب

الطريق شاقة بالنسبة إليهما كت٫ا بتُ متاىة الإياب ك  كظلبـ الزمن البعيد، عائدين إلى اتٞزائر اتٟديثة
 لي يصف "ىبة"ػاعل داخػػػػػػناظم فػػػػػػػػك بتُ حضورهكالعودة كبرؤية من الداخل يتناكب حكي الراكم 

ر ىو كبتُ حكيو عن ذاتو فيكوف ات١بأّ  ص بُ أسرارىا إلا ما ظهر على ملبت٤هامن ات٠ارج دكف أف يغو 
 .موضوعو
  ببعضهماة الشخصيتتُ بُ مسرحة اتٟدث العاطفي كتصوير علبق الركائي يغرؽبُ ىذا ات١قطع  

و يكسر بذلك قدسية التاريخ بتفعيل ىذا السرد الركائي ات٠اص، كإبعاد ات١لل الذم قد يلحق ككأنّ 
بُ سرد  بدؿ الإغراؽ ات١ستمر ، كجوا مشوقا،كمنسيالرّ  لقي جراء خلق بعض فسحات للجوّ بات١ت

 الوقائع التارتٮية.

                                                           
 .32ص  عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، -1
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إلى مظاىر  فالركائي بُ ىذا ات١قطع يثتَ بعض القضايا التي تعود إلى التاريخ القريب، حيث يشتَ
 "ىبة" للجلباب كما شابوالتحولات السياسية التي شهدتها اتٞزائر، كتٖليق الطائرات بُ اتٞو ك لبس 

بُ ىذا ات١قطع بالتحديد ىو تعليق الراكم ات١باشر حوؿ طبيعة ىذه ات١ركحيات القدتٯة التي  كما نلتمسو
كقليلب ما ت٭دث مثل ىذا التفكك بُ البناء ، فإنو لا تٯكن القوؿ  تٖلق بُ اتٞو كالتي لا يؤرت٘ن عواقبها
ديثة التي توظف ػػػػػػػػػػػػػة اتٟػػػػػػػػػػػػػرد العلمي الذم يوظف الآلالس كإت٪ا ىوأنها لا تساىم بُ انسجاـ النص 

 ة.بُ دمار اتٟيا
 

 كايات:اريخي في الرٌ ي التٌ تمفصلبت زمن تجلٌ  .3

كلقد عرفت الركاية  ،نات الركايةف ىاـ من مكوّ وّ كارسوف عناية خاصة بدراسة الزمن كمأكلى الدّ 
كىذا يدخل ضمن بنية  ،حديثة من حيث توظيفها للزمنتقنيات  )...(مع ىذا الجيل  "اتٞديدة 

فنية متكاملة أضحى الكتاب على كعي منها، بحيث لم تعد القصة تخضع لذلك التسلسل 
ككذا  يػػػػػػػلبسيكػػػػػػػالك دت على خطية القصٌ فكاف أف تمرٌ  ،التقليدم في بناء الحدث كالزماف

 .1"على سلطة الزماف التاريخي

ي كاحد من ىؤرلاء الذين انتهجوا ىذا الطرح اتٞديد مع التعامل مع زمن كعز الدين جلبكج
بُ ىذه اتٞزئية إلى تٖليل بنية سنتطرؽ لذلك  ،اتٟكاية التي تستدعي التاريخ العميق للجزائر اتٟبيبة

 .الزمن كتبدلاتو بُ توظيف التارتٮي بُ الركايات 

 "المنتظرحوبة كرحلة البحث عن المهدم "الزمن في ركاية  . 1.3 

  (9الى ص  5المقطع الأكؿ) من ص 

 على زمن اتٟكي من طرؼ الراكية انطلبقا من ىذا ات١قطع كعبر ىذا النص ات١وازم الذم يدؿّ 
الدين  زػػػػػػػػمن طرؼ الركائي ع ة، كزمن الكتاب( موجّهة حكايتها ت١تلقي أقرب كىو الكاتب نفسوحوبة)

                                                           
 .120مرجع سابق، ص، مكونات السرد بُ النص القصصي اتٞزائرم اتٞديد ،بن سالمعبد القادر  -1
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يتجلى بوضوح زمن  )حوبو(، ميمية التي أقامها مع الراكيةمن خلبؿ الصداقة اتٟ تظهػػػػػػػر جلبكجي
مفهوـ اتٟضور  وتمحور حوليالكتابة ات١توازم مع زمن اتٟكي ات١لبزـ لو، كعبر جدلية الزمن النفسي 

ات١نتجة للخطاب المحكي الكتابي تٟظة تٝاع اتٟكاية الشفوية  1كالغياب، تْيث نلمس حضور الذات
 (.حوبة)من الراكية 

 رػػػػػػػػػػػي ات١ستمػػػػػػػػايات بُ زمن ات١اضػػػػػػػػػػػاء كتٝاع اتٟكػػػػػػػػبُ تبتٍ تٟظة اللق ظاىرالكاتب فحضور 
التي ظلت مدل السنوات الطواؿ تزرع  ''حوبة ىي شهرزادملى اتٟاضر.حيث يقوؿ الكاتب إ

كإف كانت  2 "ماؿكآ لى جنتين من أحلبـإنفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة فتحيل صحرائي 
حظة التي لات٠اص ينطلق بُ ال "حوبة"فإف حاضر حكي تاريخ  اتٟكايات التي مضت حكايات ت٥تلفة

لقد قررت أخيرا "سرد حكايتها، كتٯثل ىذا الزمن حاضر إنتاج ات٠طاب الركائي يقوؿ  "حوبة"قررت 
أنا تاريخ  ىي تقوؿ أنا أعمق من ذلك بكثير، ،أف تحكي قصتها لي، لم تشأ أف تبدا منذ كلدت

 .3"ممتد الجذكر في الماضي، الماضي السحيق

  ( 15الى ص  10المقطع الثاني ) منص 
كقائع الزمن اتٟاضر انطلبقا من البؤررة التي يسكنها الزمن الشعورم  "حوبة"بُ ىذا ات١قطع تركم 

أف ىذه كيبدك  تبرر ات١وقف ات١شمئز من أساليب القتل الدموية. "بلختَ"ابن  "الزيتولٍ"للشخصية 
من الداخل  حيث يتفجر اتٟدث، النفسية "الزيتولٍ"لى حالة الشخصية الركائية إات١ظهرية الزمنية تعود 

ارجي ػػػػػػػػػػكاستًجاع خ" بلختَ"أليمة تٟادثة مقتل كالده  امتوغلب بُ رحلتو عبر النفس يستًجع صور 
 "أكلاد سيد علي"ة تاريخ عائلة الراكية العليمة تٖكي حكاي" حوبة"عن طريق رؤيا اليقظة إذ شرعت 

 .انطلبقا من البؤررة التي يسكنها الزمن ات١اضي كالشعورم للشخصية

                                                           
 .120ص  ،مرجع سابق، مكونات السرد بُ النص القصصي اتٞزائرم اتٞديد ،عبد القادر بن سالم ،ينظر  -1
 .7ص ،حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ،عز الدين جلبكجي -2
 .8ات١صدر نفسو، ص -3
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ص الأحداث التارتٮية التي تأطتَ الأحداث بسرد مقدمة زمنية تلخّ إلى  الساردة"حوبو" تٞأت 
 لتوضيح ملببسات موقف معين" طريقة الأفلبـ السنيمائية كذلك سبقت أحداث الركاية على

عن الحدث الذم سرد في لحظتو الحاضرة، كيرتبط بالذاكرة الشخصية يتم  حداث سابقةكأ
 .1"استدعاء بعض الوقائع كالمواقف كجعلها تنشط في نطاؽ الحاضر

 "أكلاد سيد علي"فالصور التخيلية ات١ستوحاة من ات١شهد الدموم الذم ظل ت٭دؽ بعرش 
اني الفائر كزبد البحر  قكحدة الدـ الهادر ال" :نيابة عن الشخصية تقوؿ "حوبة"يتجلى عبر حكي 

كاف يترأس لو، سواء أغمض عينيو أـ فتحهما، قزحات السحاب التي تشكلت في غير موعدىا 
تدفعها الربع الى الشرؽ ىي سيل من دماء سوداء، ىذه الصخور الناتئة أمامو على الهضاب 

 .2"لثبوركالجباؿ المحيطة ليست الا صيحات القتاؿ المنذر بالويل كا
يتأمل تضاريسو، كيستمع الى نعيق الغرباف  "الزيتولٍ"فمن خلبؿ كصف ات١كاف الذم يقف فيو 

لى استًجاع ات١اضي عبر مفارقة إسرد اللحظة لتعود  بٍ تنقطع حوبو عن ،يشكل حاضر الأحداث
 تعود la portée de ’anachronieزمنية بعيدة منو، ت٨تمل مدل الاستذكار، تٔدل ات١فارقة 

عقدين على الأكثر، كات١دة غتَ مصرح بها، كلكن عن طريق التأكيل نقدر ات١دة ابتداء من تذكره  إلى
لى أف أصبح شابا، كما تبتُ من خلبؿ ات١لفوظ كونو متزكجا إ الثأركالده كىو طفل لايقدر على  قصة

 ربع أسطر فقط.ف من أبفقرة تتكوّ  فيغطيهاا سعة ىذا الاستذكار أمّ  ،حاف كقت التفكتَ بُ الثأر
يبدك أف تٟظة إت٧از ات٠طاب تتم بُ كقوفو على ات١كاف الذم راح نعيق الغرباف يقتحم ككما 

قرعات "لى إشارة زمنية، تسجل لهذا الموقف، إلا إشارة إمن دكف الإشارة " الزيتوني"ذلٍ أثغرم 

                                                           
  2003، 1ط ،عماف ،إربد ،عالم الكتب اتٟديثة ،دراسة بُ الركاية الاسلبمية ات١عاصرة ،الفواعل السردية ،البناباف صلبح  -1

 .10،  09ص 
 10حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، ص الدين جلبكجي، عز -2
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لشعورية بُ ىذه الاثناء اك كيظهر أنو فصل الصيف. 1"في غير موعدىا السحاب التي تشكلت
 :حوبةيستًجع الشخصية صورة كالده ات١ضمخ بالدماء تقوؿ 

حولو  كقد ضرجتو الدماء كتشكلت كتراءل لو أبوه بلخير ممدا كجذع شجرة عملبؽ"
أمك كاخوتك أمانة "كرفع فيو الأب عينين مليئين بالحسرة الذابحة كلم يتفوه إلا  بركا صغيرة
 .2"كأسلم الركح في عنقك

إف الامكانات التي يتبعها التلبعب بالنظاـ  )...(مفارقات سردية "تولد أف الراكية  بيد
 الزمني لا حدكد لها ، ذلك أف الراكم قد يبتدئ السرد في بعض الاحياف بشكل يطابق الزمن

كلكنو يقطع بعد ذلك السرد ليعود الى كقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانها 
 ل ىذه الومضة الاستًجاعية استشرافا على شكل إعلبف بالتأثرػػػتٖمبٍ ،3الطبيعي في زمن القصة"

مو فاطمة الزىراء أ وكحين لقيت"'' ات١طالبة بالتأثر للوالد تقوؿ  ـمن خلبؿ استًجاع ملفوظ ''الأ
 .4"كلو  صرخت في كجهو : اذا كاف بلخير رجلب كترؾ رجالا فلب بد أف يثأر

كيظهر من خلبؿ اجتماع  ،الاستًجاع كالاستشراؼ بتُ نلتمس من ىذا ات١لفوظ تداخلبإذ  
كظيفة  يؤردم صرخت(، )يثأركا لو( ، فكما أف الاستًجاع،تو)لقي :ات١ضارع( بُك الفعلتُ )ات١اضي 

''كالإشارة الى أحداث إضاءة جانب من أحداث مضت كتمهيد للدخوؿ بُ أحداث حاضرة ، 
 . 5تدارؾ المواقف"سبق السرد أف تركها جانبا كاتخاذ الاستذكار كسيلة ل

                                                           
 .10ص ،عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -1
 .10ص  ات١صدرنفسو، -2
 . 74بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص ،تٛيد تٟمدالٍ -3
 .10ص  ، عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -4
 1990، 1لبناف، ط ،بتَكت ،حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن ، الشخصية(، ات١ركز الثقابُ العربي -5
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علبف عن إرادة تٖقيق كصية أيضا كظائف من بينها أنو يقوـ بوظيفة الإ للبستشراؼ ؟كما أفّ 
فيحدث بذلك  ،من الأـ للؤبناء فيتمعن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد كفعل الشخصية

اية كقد تكوف ضمنية تقصر، فات١سافة تٖدد بعد الانتهاء من قراءة الرك  خلق حالة انتظار قد تطوؿ أك
  .فلب نستطيع تٖديد ات١سافة الفاصلة بتُ الاعلبف

لى حاضر اتٟكاية كإلى نفس إىذا ما نلمسو مباشرة من ات١لفوظ ات١والي عند العودة بالسرد ك 
ات١شهد الذم انقطعت عنو الركاية، لتحقق قيمة الرسالة )الوصية(باعتبار أف عامل الذاكرة بُ استًجاع 

كبالتالي تٖقيق الاستًجاع كظيفتو كعامل ت٤فز  "الزيتولٍ"ف لو كقع على خياؿ خطاب الأـ كا
 ىضابو ،تلبلو ،كل جنبات العرش  أفكخيل إليو " للشخصية لتأخذ بالثأر حيث تقوؿ حوبة

 .1"كديانهن كل صخرة، ككل نبتة، كلها كانت تصرخ فيو تطالبو بالثأر من أكلاد السن
 
 (25إلى ص 10المقطع الثاني )من ص 

كمن خلبؿ ات١ونولوج الذابٌ للشخصية التي تنقلو الراكية كما كرد على لسانو ،كخلبصة 
حيث  ،ة زمنية طويلةبكردت بُ أقل من سطرين توجز أحداث حق ،لأحداث تارتٮية متخيلة ماضية
كمن يجرؤ على فعل ىذه الجريمة "يقوؿ  "أكلاد النش"كىم  "بلختَ"ذكر ات١سبب اتٟقيقي بُ قتل 

فهذه التارتٮية  2"حياة أكلاد سيدعلي ؟  ،الذين نغصوا كعلى مدل عقود طويلة ،كلاد النشغير أ
من الظلم كالبطش  لى عقدإتصل " أكلاد سيدعلي"التهم لأعداء  التي تنبع من أسئلة زمنية موجهة

  .اختزلتها الراكية من خلبؿ مونولوج الشخصية تٯثلها أعواف فرنسا
لى سرد حاضر اتٟكي)نقطة الصفر( لاستكماؿ مسار اتٟكي إبٍ تعود الراكية مرة أخرل 

ف الشخصية عبر مونولوجها الداخلي كاف شارد الذىن يتخيل ماضي ألى إقصد التنبيو  ،اتٟاضر
 ارةػػػػػػػػػعب لأنوقق ػػػػراؼ خارجي قد لايتحػػػػػػػػػػلى الأماـ بُ شكل استشإج حركة ػػػػػػػػلتنت ،"أكلاد سيدعلي"

' كطار من أمامو سرب من طيور حجل فزعا محدثا ضجة  :تقوؿ حوبة ،كتنبؤراتعن تكهنات 
ليتكهن بمستقبلو  ،كلكنو راح يتأملها ليعرؼ المسار الذم ستأخذه )...(كبرل برفيف أجنحتو 

                                                           
 .10ص ،عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -1
 .10ص  ات١صدر نفسو ، -2
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  لى ما سيحدث من كقائع بُ نهاية اتٟكايةإكقد يثتَ ىذا التكهن  1"سيدعلي"كمستقبل عرش أكلاد
 زقا بتُ ات١اضي ات١ؤرلم كاتٟاضر ات١قلق، كات١ستقبل الوت٫ي. كحاضر الشخصية ظل ت٦

 "يػػػػػػػالزيتون"ل الزمكالٍ للريف ات١ركب لوعي ػداخ فتسفر ىذه البنية تداخل الأزمنة الثلبثة
لى تخيل إالتخيل التاريخي يجنح فيو الركائي "كي معتًؾ الصراع التارتٮي ات١تخيل ػوؿ فػػػػػػػػػػػدخػػلل
 ية ممكنة في إطار تاريخي حقيقي، فالحكي ينطلق من كليات المادة التاريخيةحداث تاريخأ

 .2"طار من تفاصيل كجزئياتكالتخيل ينشغل بإنتاج مالا يملؤ ذلك الإ
 "يػػػػالزيتون"ي تذكر القارئ ىذه ات١رة بعلم ػػػػػسرد تفاصيل اتٟك إلى وعػػػػػكالراكية من خلبؿ الرج

 من ات١اضي مرةػػػػػػػػػػػراعات ات١ستػػػػػػػػػػػػمع ذكر الص "شػػػػػػػلاد النك أ"ل كالده كمن طرؼ بب بُ قتػػػػػػػػػػػػبات١تس
الأخبار الأساسية التي ب لتثرم النصحداث كالشخصيات لى جانب الأإنها تقف أر، كما ػػػػػػى اتٟاضػػػػلإ

كيستعتُ ، مسايرتها من كإعطاء معلومات إضافية ت٘كن القارئ ،تساىم بُ تنامي أحداث اتٟكاية
كذلك أف يركم اتٟدث عدة مرات ما  الركائي لتلخيص مشهد ماضي كتواتره بتقنية السرد التكرارم

ف بين العرشين إكاف الزيتوني يعلم أف أكلاد النش ىم من قتلوا أباه ، "حدث عدة مرات تقوؿ 
شر بعلبمة زمنية كعبر ىذا الاستذكار السردم ات١ؤر  ،3"صراعات تخبو حينا كتلتهب حينا آخر

لاستئناؼ اتٟكي الذم سيتعرض فيو  "صار"كات١ؤرشر الداؿ على ذلك  ،لى سرد اتٟاضرإيعود  "كاف"
 فسارعوا ت٢م اتٞيش الفرنسي لى مساندةإالذم يرجع حسب ات١لفوظ  "النش دأكلا"تفستَ أسباب قوة 

 لى البطش كالاغتصاب.إ
 ل خطابػػػػػػػػػػػنق" ليػػػػػػػع أكلاد سيد"ك  "النش أكلاد"لى استًجاع ماضي سلبلة إالراكية  فزبٍ تق

ىذا الاستًجاع ات٠ارجي ليغطي مدة  تطيلبصيغة ات٠طاب غتَ ات١باشر،  "بلختَ"من خلبؿ شخصية 
 :تقوؿ حوبة ،زمن الأجداد حيث يعود إلى ،القصة طويلة بالنسبة إلى حاضر

                                                           
 10ص ، عزالدين جلبكجي حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -1
بتَكت  ،اث ملتقى الباحة الأدبي ات٠امس، مؤرسسة الانتشار العربيتْ، أالركاية اتٞزائرية بتُ تٗيل التاريخ ك تأكيلو ،آمنة بلعباس - 2
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د كاحد ىو الحسين حدثو أبوه أف أكلاد النش ك أكلاد سيد علي ينسلوف من ج"
كمن  الجي كبعد موت الحسين اختلفوا .بين الانصياع لفرنسا كالاستمرار في محاربتهاحالمك

ككاف كلما ذكر ىذا العداء قص عليهم سي الطالب حكاية داحس  عداءأىنا صار الإخوة 
 .1"كالغبراء التي استمرت أربعين سنة ككادت تفني القبيلتين المتحاربين 

وع ػػػػػػػػػػػاتب بُ عملية الاستًجاع على ت٤فزات الباعث على الرجػػػػػػػػػزمن يلعب الكخطية ال كبكسر
لى عصر إلى مدة أطوؿ من الأكلى يعود إأخرل  بٍ القفز مرة ،لى ات١اضي كالاستمرار بُ اتٟاضرإ

ية يعطي خصوصلت٪ا إك متزامن ب أقر أ كألى زمن أطوؿ إكىذا الانتقاؿ ات١فاجئ من زمن   اتٞاىلية
كللتناص كظيفة استًجاع أحداث ماضية تساعد على انتقاؿ دلالة  ب الزمن الركائييأكبر لطريقة تٗط

 الانتقاؿ كات١قارنة بتُ كاقع الزمنتُ ات١تباعدين بُ ات١سافة.
اؿ ػػػػػػػػػػػلسلبلتتُ باستذكار زمن الانتقا تٗص مهمةراحل تارتٮية مبٍ تواصل الساردة التفصيل بُ 

تراؾ بُ اتٞزائر(، تٔؤرشر فمن اتٟاضر الى ات١اضي البعيد )زمن الأ ،خرل بتكستَ الزمنأ لىإ من مرحلة
يكلف بقيادة  نالمكحالجي رتبة تركية تعطى لم"تارتٮي معبر عنو برتبة ات١كحاتٞي باعتبار أف 

كاتٟقيقة أف فلوؿ العرش من أكلاد " "حوبة"تقوؿ الراكية  ،لى زمن مضىإكاستمرارىا  ،2"الجند
لعلي  انصاغانشطركا قسمتُ ، قسم  لى ىذه ات١نطقة ىاربتُ بأنفسهمإستُ ات١كحاتٞي حتُ كصلوا اتٟ

كشطر  )...(ليو نسب شطر العرش فقالوا أكلاد سيدم علي إبن اتٟستُ كىو رجل صابّ كرع، ك 
زنا ، فإذا رم3"أكلاد النش"ليهم فلوؿ قبائل أخرل فشكلوا إكانضمت  ..صغر'لابن اتٟستُ'' الأ نصاغا
كتاريخ احتلبؿ  "ت"كتاريخ الأتراؾ ب  "ب"الأكؿ كالثالٍ للهجرة ب  "أ"لى التاريخ اتٞاىلي ب إ

 . "ث"فرنسا للجزائر )حاضر اتٟكي( ب 
فنكشف من خلبؿ ات١قطع خصوصية الانتقاؿ غتَ ات١نطقي عبر الزمن فيصبح تٗطيب الزمن  

 كالآبٌ : 
 ث -ت-ب -زمن القصة : أ  -
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 ث -ب -أ -أ -ث -زمن الخطاب :ت  -
 تٯثل الزمن ات١اضي البعيد ) الأبعد مسافة( : العصر اتٞاىلي  "أ" حيث :

الأقرب مدة ) كىو أبناء علي رضي الله عنو كحفدتو الزمن الذم يلي زمن ات٠لفاء "ب" 
 .("أ"من

 تٯثل زمن الأتراؾ بُ اتٞزائر ، كىو أقرب مدة من الثالٍ . "ت" 
 حتلبؿ الفرنسي ، كىو زمن كقوع أحداث اتٟكاية.تٯثل حاضر اتٟكي كىو زمن الا "ث" 
 وماتػػػػػػل الراكية بتعليقاتها قصد تفستَ بعض ات١علػػػػػػػػػػػكبُ خضم ىذا ات٠طاب ات١عركض تتدخ 

على  سلطيمداىا خارجية قصد تغطية قوة البطش التي  ااذ تستًجع أحداث ،عن طبيعة الشخصيتتُ
عكس " ر سرد اتٟدث عدة مرات ما حدث عدة مرات بُ قوت٢اعلي'' كعن طريق التوات ''أكلاد سيد

حوا يتناقصوف يوما بعد يوـ : منذ عقدين استولى المعمر باراؿ على كل راأكلاد سيدعلي الذين 
ما استصلحوه من أرض، ثم أرغم السعيد القايد كالد عباس الكثير منهم على الرحيل بعيدا 

أما أكلاد سيدم "دة ما حدث عدة مرات بُ قوت٢ا كما أنها تركم مرة كاح 1"حيث لايدرم أحد
بوقبة بزاكيتهم كبشخصيتهم عامر فيمثلوف السلطة الدينية التي يجب أف يسمع لها الجميع 

 .2"مع شيخها كجلس ،كلها كلماتها المسموعة حتى عند الحاكم الفرنسي الذم زار مرار)...( 
 (:41لى صإ ،36) من صالثالث المقطع 

بعض تاريخ سلبلة ''أكلاد سي  تنقلات١باشر  من خلبؿ ات٠طاب ات١نقوؿ غتَبُ ىذا ات١قطع ك 
تضيئ  ،عبر استًجاع  ات١اضي تٔسافة بعيدة عن تٟظة )اتٟاضر( ،بوقبة'' كما يشاع من أخبار عنهم

 جدىم الأكبر الذم ينحدر من سلبلة النبي الأكرـ صلى الله عليو كسلم تاريخ العائلة انطلبقا من
 بتُ دكؿ ات١غرب كاستقر ببجاية. كالذم انتقل

                                                           
 .25عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص  -1
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لتحقيق زمنية النص  ،كما يلبحظ بُ ىذا ات١قطع ىو تٕسيد أتٝى لزمن القصة كزمن ات٠طاب
كيظهر استمرار الأحداث بُ ىذا  ،لى الربط بتُ زمن ات٠طاب كزمن القصةإفالراكم يسعى  الأدبي

 اػػػػػػة، كاستمرارىػػػػػػػػػائلة ببجايػػػػػػػػػػػػػػار العلى رحلة اتٞد الأكبر، بٍ استقر إات١قطع، ابتداء من بعث السلبلة 
 ائلةػػػػػػػزائر كات٩راط العػػػػػػػرنسا للجػػػػػػػػػتؤرشر لتأريخ احتلبؿ ف ساردةد أف الػػػػػػػػمع احتلبؿ فرنسا للجزائر، كت٧

كصار "وؿ يق، ع سرد اتٟدث ات١ستًجعكما ت٧د ضمن ىذا الاستًجاع ملخص يسرّ ،بُ ات١قاكمة تقوؿ
مئات السنين قبيلة للعلماء كلطلبة العلم، رغم ما تعرضوا لو من كيد الزماف كريبو  منهم على مرٌ 

 . 1"بفعل ظهور دكيلبت كسقوط أخرل
 (:47الى ص 41) من صرابع المقطع ال 
تاريخ سلبلة ''أكلاد  "بةحو "جع تستً ، كبنفس الطريقة السردية التي مرت بنا بُ ات١قطع السابق 

لى أحداث سبق للسرد أف إللئشارة " أكلاد سيدم بوقبة"كما فعلت بالتحديد مع سلبلة   ''النش
 .2"التكرار الذم يفيد التذكير تركها جانبا كاتخاذ الاستذكار كسيلة سبقت إثارتها برسم

، الذم يدخل ضمن السرد التأطتَم "القايد عباس"فنجدىا تنطلق من كصف الشخصية 
تؤررخ  ،كبعض مراحل تناسلها كفق أحداث متسلسلة ،لبلتو كتارتٮها العريقت١باشرة استًجاع ماضي س

 لى قسنطينة التي استقركا بهاإت٢ا تٔؤرشرات تارتٮية مباشرة تسرد رحلتهم من صحراء ات١غرب الأقصى 
كعملهم كسلطتهم اتٟاكمة التي توارثوىا على مدل التاريخ ات١تخيل  تضيئ جانبا من جوانب حياتهم

 و لبناء خطابها.التي تعتد ب
تٝاء الشخصيات التارتٮية مثل أكات١لبحظ أف الراكية بُ ىذا ات١قطع تستحضر التاريخ بذكر 

كانتقاؿ  1837كذكر ثورة قسنطينة بُ سنة  ،حداث التارتٮية بالأحداث الركائيةكربط الأ (أتٛد بام)
 .حتى الاستسلبـات١قاكمة بقيادة أتٛد بام إلى جنوب اتٞزائر 

كاستعداد  كقتها دات٫ت فرنسا ات١نطقة ،شارات زمنية مثل : شركؽ الشمسإتوظف  اكما أنه
عن زحف فرنسا  لتخبر 1850''اتٟستُ ات١كحاتٞي'' جد ''القايد عباس''للمقاكمة، لتعرج على سنة 
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ايد عباس'' ػػػػػبت ''الق''أكلاد النش'' فنصّ  ما ىػػػػػػػػػا موالي ت٢ػػػػػػػػػػػػلتصنع منهم جيش رىابت٦ارسة أشد الإ
  لى ابنو القايد عباس الذم كاف قد متن علبقتو بفرنساإ''ثم انتقلت تقوؿ حوبة:  ،على رأسها

كتوسع في امتلبؾ الأراضي كالأنعاـ على حساب كل العركش  ،ككسب لقومو قوة رىيبة
ث داحلؤليستحيل أف تركم جميعا "تقنية الانقطاع كالقفز، تْيث  يعتمد الركائي على، 1المجاكرة"

 .2في تسلسل خطي لا نعيش الزمن كأنو استمرار إلا في بعض الأكقات ''
بوصف الشخصية ، كىذا ما يلبحظ بُ ىذا ات١قطع جليا حيث يبدأ بسرد اللحظة ) اتٟاضر(

  لى ات٠لف لسرد تاريخ السلبلةإ''القايد عباس'' كبذكره جده ''اتٟستُ ات١كحاتٞي'' تعود ''حوبة'' 
 الشكل الآبٌ: على  تحصلسنمثلنا لذلك  اذإك 

 
 
 

( زمن ت'' زمن أكلاد كأحفاد علي رضي الله عنو ، )ث'' تٯثل تاريخ اللحظة ،ك''أباعتبار أف '' 
 '' زمن الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر.بتواجد الأتراؾ بُ اتٞزائر ، ''

  (129الى ص126) من ص  الخامسالمقطع  
 ديدػػػػػلى ات١دينة كبالتحإاش سطكقائع ىجرة العربي ات١و  عػػػػػػػػبُ ىذا ات١قط "حوبة" تٖكي الساردة

عن طريق عرض أقواؿ  حيث ،و منها عتُ الفوارةيلى ''سطيف'' حيث تقف على معالم تارتٮإ
فأخذ يستًجع ات١اضي  ،ةيعرؼ العربي بات١دين (الدليل)الذم يقوـ بوظيفة  "سي رابح"كػػػ  ،الشخصيات

العربي " ما أثار انتباهك  ،ية للمرأة العارية التي تعلوا عتُ الفوارةالقريب ليكشف عن اتٟقيقة التارتٮ
 زه على السؤراؿما حفّ  ،ىو قياـ اتٞزائريتُ تٔسح أحذية ىؤرلاء مقابل دراىم معدكدة "ات١وشاش 

 سرعة تًاجع الزمن القصصي كتباطأتففات٩فضت كتتَة السرد ليتًؾ ت٣الا للحوار بتُ الشخصيتتُ، 
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كأف ت٭كي قصة الرجل الذم ت٭مل   ،الشخصيات لتكشف عن أحداث جزئية الأحداث أماـ كلبـ
 :صندكؽ خشبيا تٯتهن كظيفة مسح أحذية ات١عمرين ، يقوؿ 
يزحفاف كل صباح على فرنسيا  )...(اراغ''مات ابنو الوحيد منذ سنوات ،مخلفا أكلاد ص

ا لايدفع لها إلا كربم ،مقابل أجر زىيد ،لى مسح حذائوإفيدعوىا  عليها أك يهوديا يتكرـ
كتارتٮية لذلك  ضفاء أبعاد اجتماعيةإإلا أف ىذا اتٟدث اتٞزئي يسهم بشكل فعاؿ بُ  1ىانة"الإ

الوحيد بإشارة دكف الدخوؿ بُ تفاصيل ات١وت كوف اتٟادثة  فأسرع من كتتَة سرد حادثة كفاة ابنو
الذم ت٭مل أكثر  طريق التواتر ليست ت٢ا أت٫ية لكل ما يهم ىو اتٞزء الثالٍ من ات١لفوظ الذم سرد عن

 عطاء معلومات عن سوابق الشخصية اتٞديدةلإ كي الداخلياتٟبُ  ما جعل الراكم يثتَه ،من دلالة
 استذكار قصتَ ات١دل يعود رتٔا إلى ساعات فقط. فينم عن
  (171إلى ص  169)من ص  السادسالمقطع  

لتقنيات حضورا ،حيث يستدعي توظيف ن أكثر اػػػػػػػػالاستًجاع م بُ ىذا ات١قطع كغتَه يعدّ 
زائر، فلجأ للجود إلى زمن احتلبؿ الركماف ػػػػػػػػػتع التارتٮي استًجاع خارجي يعود إلى فتًة زمنية بعيدة

 ف عن بعض الوقائع التارتٮية اتٟقيقية على لساف إحدل الشخصيات " ات١قرالٍ"ػػػى الكشػػالركائي إل
 تقوؿ :  من طرؼ " حوبو"ؿ طاب منقوؿ ت٤وّ ػػػػػػػعن طريق خ

كيسعى  ،يهتم بها كثيرا ،كأخبره أنو باحث في الركحانيات ،" جلس أمقراف إلى جواره
الذين عمركا ىذه الأرض قركنا قبل مجيء العرب كالإسلبـ  ،لإحضار أركاح أجدادنا الأمازيع

 .2ممالك " امواكأق ،كامتزجوا مع الفينيقيين ،كخاضوا حركبا ضد الركماف كالونداؿ كالبيزنطيين
من خلبؿ ات١خطوطات ات١عبرة  غتاريخ الأمازي الركائي يستًجع كبتقنية استعماؿ الوثيقة التارتٮية،

كمادة أثرية ت٘كنو من التعرؼ على عراقة الشعوب ات١فتخرة بتارتٮها   ،عن التًاث اتٟضارم كالتارتٮي
كىي "ن حركؼ لم يفهمها ىي التيفناغ ،مؤركدا أف ما يراه م ،كحضارتها كاللوحة ات١نقوشة تٓط التيفياغ
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كما أف الركاية تستًسل بُ استًجاع .1الحركؼ التي كتب بها أجدادنا الأمازيغ منذ بداية التاريخ "
 قي من خلبؿ مصادر شفوية رتٔا مثل ركاية اتٟمار الذىبي للوكيوساالر  كالإنسافالتاريخ الأمازيغي 

 .ة ات١لكة " تينهيناف"أبوليوس كما كرد فيها من أحداث تضيء شخصي
 وارؽػػػػػػػد التػػػػػػػػػػػػػػػػكإليها يستن، ت٦لكتها بُ الصحراء اف التي أقامتنحيث راح أمقراف ت٭دث تينهي 

ودة ػػػػػػػػػػػػػػػكبعد قطع سرد اتٟاضر بهذا الاستًجاع ات٠ارجي، يعود مرة أخرل للع ،بُ تنظيم الاجتماعي
" في ة : برة باستًجاع داخلي مستمر إلى مسافة بعيدة، تقوؿ حو لكن ىذه ات١ إلى ات١اضي البعيد

طريقها التقاىما شمعوف المونشو ثملب ،صافحاه مسرعين ،لكنو أصر على إبقائهما ليسمعهما 
آخر اكتشافاتو ."لقد اكتشفنا أخير مقبرة المدينة، مدينة كويكوؿ، المدينة الحالمة التي نامت 

بر ع وبو" تسرد الأحداث كات١عارؾ التي شهدتها مدينة كويكوؿبٍ طفقت "ح 2تحت الأرض قركنا"
 ىذا ات١كاف كموضوع للحدث التارتٮي ككأثر قدلَ يشكل موركث حضارم كثقابُ كتارتٮي .

 
 :"0=1+1رأس المحنة "من في ركاية الزٌ  . 2.3
 (:14إلى ص 12) من ص المقطع الأكؿ 

عن تداخل الأزمنة  مّ نن النفسي الذم يينفتح زمن ات٠طاب الركائي بُ ىذا ات١قطع على الزم
'اتٞازية '  الساردةفتبدك  ،من أثر على شخصيات الركاية، كما خلفو كات١ستقبل( -اتٟاضر -)ات١اضي 

كىي تعبر عن كاقع ات١دينة زمن تعفن الوضع السياسي بُ البلبد كتغلغل الإرىاب ناظمة لأزمنة عديدة 
 ةآمل، فات١اضي الذم تعيشو كات١ستمر إلى اتٟاضر ،أبعاداتتشابك بُ اللحظة التي تٖمل فيو للزمن 

 مدينة حات١ة بالأمن كالاستقرار .بُ  تعيشو حالم مستقبل
أنى للحب أف يشرؼ كسحائب  "دققنا النظر بُ ات١لفوظ الذم كرد على لساف اتٞازية :  فلو 

 ماضي لالتمسنا تداخل الأزمنة الثلبثة على التًتيب الآبٌ : مستقبل 3"الدـ مازالت تهدر حولو ..؟
 حاضر .
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 .مستقبل                        ألٌ للحب أف يشرؼ -
 )استمرارية اتٟدث عبر تطور الزمن(. ماضي كحاضر                      حولومازالت تهدر  -

ل بدأ تٓطاب عاـ بٍ يفصّ عامة من خلبؿ ىذا ات١قطع، في خلفيةفالركائي ت٭اكؿ إعطاء 
الأحداث بتكبتَ الزمن مرة أخرل ليخلخل ترتيب الزمن بُ ات١لفوظ العاـ، كيشرع بُ التفصيل ابتداء 

يا عبقها  إيو يا زمن نانا ..إيو" حيث تقوؿ الركاية: ،بقفز إلى ات١اضي بٍ اتٟاضر بٍ ات١ستقبل
موت ينشر )...( بليدة بطعم الغباء  ىا المدينة باىتة )...(تعب الجميع كلم ينتو  )...(الحلو

 رػػػػػػػػػشبى مقاكمة ىؤلاء الملبيين الذين تفرقوا في كل ػػػػػكىل تقدرين عل )...(أشرعتو السوداء 
لا  )...(انطلقي الآف كالمهرة الجموحة المتمردة ...ذياب في انتظارؾ )...( من المدينة ؟ 

على حارة الحفرة لتغدك ربوة  شرقين بلوف القوزحتغدا س )...(الجميع  لجازية يا أملا تخافي يا
   1"ذات قرار كمكين ...
فيبدك  ،عن إشراقة شمس بعد ظلبـ القتلك زمن البحث عن الأماف،  ينمو بُ ىذا ات١قطع

حوار مقارنة بتُ زمن اتٞدة اتٟافل بتاريخ النضاؿ كات١قاكمة، كزمن الركاية الغارؽ بُ متاىة  ات٠طاب
 .2"الحيرل على شفير الوطن ... الدمعة "وقا إلىت ،القتل اللبمبرر

  (18إلى ص  16)من ص الثانيالمقطع  
ينفتح الراكم الشخصية " صابّ الرصاصة " ات١مثل بُ الركاية كمجاىد شارؾ بُ ثورة التحرير 
 اتٞزائرية غداة الاستعمار، ليثقلو الواقع الذم آلت إليو اتٞزائر غداة الاستقلبؿ، فيقف حائرا مثقلب

" ما معنى حبات العرؽ متساكقتُ بُ الفصل يقوؿ:  ،بأسئلة متأرجحة بتُ زمنتُ ت٥تلفتُ كركنولوجيا
 3التي تذرفها الآف على خده ...؟ كما معنى قطرات الدـ التي بذرناىا يوما في جوانحو ....؟

لثورة التحريرية ( ليعود إلى الزمن ات١اضي )زمن ا الآف"كات١ؤرشر الزمتٍ الداؿ عليو " ،فينطلق من اتٟاضر
ص أحداثا  ت٠ّ إذ ، أما من حيث الفعل اتٟدثي فورد عن طريق ات٠لبصة "يوما "كات١ؤرشر الداؿ عليو ىو 

فذكرىا موجزة بدكف تفصيل على سبيل الاستًجاع بغيو تسريع الزمن  ،كثتَة كقعت بُ الزمن ات١اضي
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من خلبلها  تحيلنال التي ثم يواصل تثمين الحدث باسترجاعات بعيدة المد " ،تٔسابقة قريبة
الصة ػػػػػػػػالية كفنية خػػػلتلبية بواعث جم التي تأتي دائما ،على أحداث سابقة عن حاضر الركاية

: "ألم تسقو الجباه السمر كالأكردة حيث يقوؿ الراكم " صابّ الرصاصة"  ، 1"في النص الركائي 
من يوغرطة إلى الأحفاد الذين لتحم الآف بصيحات الكبار أمر ذلك عبر القركف ؟ أكاد حال

كمدل قركف من التضحية  فعلب ىو ات١اضي ات١ستًجع عبر عقود من الزمن 2منذ عقود قليلة ." اقضو 
 presentationبٍ يلتحم الزمن اتٟاضر بات١اضي كيظهر من ات١لفوظ أنو تقدلَ ملخص 

résumé . 
 ؿ الاستعانو بالقرائن ات١صاحبةكىذا الاستًجاع ت٭دد ات١دة التي يستغرقها، كنلتمسها من خلب 

 قدينػػػػػػػل إلى عػػػػػػقد تص ود قليلةػػػػػػػػكالثانية عق ،ركفػػػػػػداىا قػفالأكلى م ،)منذ عقود قليلة(، )عبر قركف(
سطرين من الكتابة لأف الركائي تفنن بُ عملية  أك ثلبثة عقود كأما سعة ىذا الاستًجاع فلم تتعد

 ص أحداث مقاكمة الأمازيغ عبر قركف من الزمناتٟذؼ فلخّ ك  ات٠لبصةتسريع السرد فجمع بتُ 
بإسقاط فتًة زمنية قصتَة تعود إلى أحداث الثورة التحريرية كقاـ  ،ليكتفي بالإشارة إليها فقط بُ سطر

على موقع اتٟذؼ كقولو ' منذ عقود قليلة ' ككرد  بل الاكتفاء بإشارة زمنية تدؿّ  ،فلم يتعرض لسردىا
ذلك لم تٯنع الراكم من السرد التفصيلي عن طريق الذاكرة من شأنو أف  كل  ،و من التعميمذلك بوج

 لبقاػػػػػػػػػػنطااع لستَتو العطرة ػػػػػػػػػػوؿ بو ذاكرتو من استًجػػػػػفيسرد ما تٕ ،هاػػػػػػػػػتٯلؤ الفجوة السردية التي ترك
فالراكم بذلك  ،الكبرل مع كالده كرفاقو بُ اتٟرب التحريرية من ميلبده كتسميتو إلى زمن مشاركتو

فها السرد كراءه عن طريق إمداد د الثغرات اتٟكائية التي خلّ بسيقوـ  ،بضمتَ الأنا كبهذا الاستًجاع
 .3دكؿ ماضيو كالأحداث التي شارؾ فيها  القارئ تٔعلومات تارتٮية متخيلة
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 (23إلى ص  18)من ص لثالمقطع الثا 
  داث الواقعة بُ حاضر السردػػػػػػػػػػػػػػػػالأح سرد ابّ الرصاصة" بُ ىذا ات١قطعػػػػػػػػػيواصل الراكم "ص

يغادر ابنو '' عبد  كبُ ىذه اللحظات التي 1" ىو الصباح يتنفس ..."بداية من نهار مشرؽ يقوؿ : 
ينفتح ات٠طاب على  حيث ،كيبقى ىو كزكجتو '' عرجونة '' بُ البيت الرحيم ''كابنتو '' اتٞازية'

يستجمع " صابّ "  فكافستًجاع ات١اضي كالتاريخ ات١تخيل عند زيارة رفيقي الثورة '' الربيع كالسعيد'' ا
ر ذكّ يتمع إشارة منو أنو لم يكن يأكل الطعاـ كإت٪ا كاف  ،كىو يتناكؿ الطعاـ مع رفيقيو  المجاىد ذكرياتو

 الطعاـ كالفراش ...حيث مرّ ككيف كاف كرفاقو يقسموف الرصاصة ك  ،ذكريات الثورة كذكريات الشباب
"لما كنا لا شيء على تلك الأحداث سريعا بُ خلبصة يعرضها مكثفة بُ تٚل قصتَة يقوؿ: 

رصاصة كالدمعة ..كنقسم يجمعنا غير الحب ..حتى كنا نقسم الثمرة الثلبثة كالأربعة ، كنقسم ال
تٚل مكثفة الأحداث   فهو بذلك يلخص مستَة بطولة عبر سنوات الثورة بُ بضع ، .."الابتسامة

  كالدمعة إلى زمن ات١وت كالدمار ر لغوم ت٭يل على زمن الاقتتاؿ كات١واجهةفالرصاصة مؤرشّ  ،كثتَة
  كالابتسامة إلى زمن الانتصار كالأمل كىكذا .

الذم يأخذ  اتٟكيتٮدـ حاضر  بعرض موجز ، قاـالثورة إباف كبعد أف ت٠ص حياة المجاىدين
زمنية فتًة مع العلم أف تلك ات٠لبصة ت٤ددة ب ،صيات بُ مشهد حوارمالشخلتدخل مسار الإبطاء 

" لما ثار الشعب ضد قد ذكرت سابقا نكتشفها من ات١لفوظ الوارد بُ ات١قطع السابق يقوؿ الراكم : 
ق الآخر ..." كاف عمرم إذا ذاؾ سبعة عشر عاما يسبالمحتل كنا كلنا سباقين ...كل كاحد 

، كبهذا يكوف قد ت٠ص فتًة زمنية 2ني الإخوة صالح الرصاصة ..."...أكؿ معركة خضتها أسما
 ايةػػػػػػػػػػا من البداية إلى النهػػػػػػػػػػػػارة إلى انتمائو إلى زمنهػػػػػػػػػػػػتقتًب من تٙاف سنوات ) طوؿ عمر الثورة( بإش

''العربي'' ك" السعيد"  ن ػػػػػػػػػػػينتقل من تسريع كتتَة السرد إلى إبطائو بواسطة تدخلبت الشخصيتي بٍ
 .3" يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ"فيمثل اللحظة التي 
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  كبالتالي لم تٮل ،كعن سرد حاضر الركاية ،عن السرد بُ اللحظة اتٟوارلا تٯكن أف ينفصل  
لية تفضي إلى مرحلة تفجر اتٟوار من تنويعات زمنية ىو الآخر لأنو متضمن داخل السرد كبنية داخ

كإف كانت ىذه التبدلات الزمنية  ،عن تبدلات زمنية الأحداث، كالانتقاؿ من حاؿ إلى حاؿ تنمّ 
 فقط . إذا نكتفي تٔعاينتها، تزخر بدلالات تٯكن الكلبـ عنها بُ الفصل الثالث

 جرة من الريفػػػػػػػي حوؿ قضية ات٢د الدرامػػػػػػػػػػػػىو تنامي ىذا ات١شه أيضا كن ملبحظتوػػػػػػػػػػػػػتٯ كما
تتقاطع عبرىا  ،ما أسفر عن العديد من كجهات النظر تستوعبها تٜسة صفحات كاملة إلى ات١دينة

كتمثل  ،كبعد عمودم ،الحركة الداخلية للسرد تشتمل على بعدين زمنيين متقاطعين : بعد أفقي"
ة دكف الخطاب كتؤدم إلى قياـ إحدل البعد الأفقي التغيرات الزمنية العارضة التي تلحق القص

فإنها تتم دائما على حساب نظاـ السرد الذم )...(كالاستشراؼ  )...(مفارقتين : الاستذكار
 .1"تحرفو عن مجراه الطبيعي كتجعلو عرضة للتقلبات كالتداخلبت 

كم تَه كخلخلتو يقوؿ الراسملفوظ الشخصية جليا تغتَ الزمن دكف ترتيب عملب تٔبدأ تكيظهر  
ياخي اليوـ  " قاؿ السعيد كىو يضحك : فات كقت الرصاص ياصالحعلى لساف " السعيد ": 

، بٍ يقفز إلى الأماـ بتلفظ السعيد ت٭فز " صابّ  2نحن في عصر الأسلحة النوكية كالكيماكية "
 الرصاصة " بالتغتَ بُ ات١ستقبل لا الركوف إلى التاريخ ، يقوؿ : 

 3ركخ ...صالح الرأس النوكم ...صالح القنبلة الذرية ..."" لابد ياصالح أف تصبر الصا
 ".. كالدم الذم كىذا الكلبـ حفز الراكم ليسترجع مرة أخرل ماضي كالده الثورم يقوؿ

يا كلدم لا نحن أرضك كلا  ..تعرفونو ...كالدم الذم قدـ ركحو في المعركة كي يحميكم 
ضمن ىذا ك  .5"بين عيني مضمخا بدمو راحت صور كالدم ممددا "كيقوؿ  4نحن عهد الرجاؿ"

التغيرات التي تطرأ على القصة كالخطاب معا ، كيتعلق بوتيرة سرد "ل البعد العمودم ت٘ثّ ات٠طاب 
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ففي حالة التسريع مثلب يكوف الخطاب اختصار لكثافة  الأحداث من حيث سرعتها أك بطؤىا
اب ػػػػػػػػػػػن القصة مؤقتا لتمديد الخطػػػػػػػق زمرم تعليػػػػػػػػػػبينما في حالة الإبطاء يج )...(الأحداث 

كىذا ما يظهر من خلبؿ بعض  ،1"في المكاف عبر استعماؿ المشهد كالوقفة الوصفية 
 كاتٟوار الذم دار بتُ الشخصيات الثلبثة. التلخيصات الواردة

  (51إلى ص  48) من ص  الرابعالمقطع 
" منتَ " كشخصية مشاركة بُ اتٟكي ليقف ينفتح زمن القصة على صباح يوـ جديد، يسرد  

السرد على كقفة كصفية تعطل زمنية السرد لفتًة قصتَة، كالتي ارتبطت بلحظة التقاء منتَ بػػػػػػػ"صابّ 
فنية كتٚالية عبر انزياح اللغة  كالأرض ك.. ت٠دمة كظيفة ،كوصفة تعتبر خارجية يصف اتٞو  ،الرصاصة"

  .ب بُ أنسنة الطبيعةلتبتُ عن شعرية تظهر إبداع الكات
إف ىذه الوقفة السردية سات٫ت بُ تقوية اتٞانب الشعرم بُ ىذا ات١قطع ، كسات٫ت بُ الامتداد 

" يقتضي النفاذ إلى أعماؽ الموركث الثقافي التارتٮي كتشكيل الوعي بالتًاث الثقابُ العربي كالذم 
تطورات الفهم تك  ،ائل الراىنتس 2كالبحث باستمرار عن إجابات مقنعة"، كمساءلة المجهوؿ منو

 عن الخركج عن سباؽ ئى" فإف أساليب التعبير لا تنشخصية كفق طبيعة الظركؼ اتٟالية للنفسية ال
 .3تطورات الفكر في علبقاتو بالواقع "

بٍ ت٭اكؿ تسريع زمن النص اتٟكائي  ،إلى كصف ات١ظهر ات٠ارجي لإبطاء السرد الركائي يعودل 
فيها ما بين  هجى" رحت أقلب صفحات الذاكرة ...أتالراكم منتَ : تْذؼ بعد ت٘ديده يقوؿ 

 رةػػػػيل إلى ما اقتصرت عليو الذاكػػػػػػالزمن الذم ت٭ طػػػػػػػيسقتْيث  4التطور ...لم أصل إلى نتيجة "
قرائن دالة على ذلك  لانتفاءبُ ات١اضي القريب أك البعيد إذا لا تٯكن التعرؼ على مدل الاستغراؽ 

ليكتشف '' منتَ'' بعد اللقاء الذم كاف بتُ " صابّ " ك " نانا علجية" ، ى فقط تْذؼ ضمتٍكاكتف
باستًجاع آخر خارج النص اتٟكائي ،أين كلد بُ بتُ " صابّ " كقت أف  ،إباف زمن الثورة التحريرية

                                                           
 .196الشخصية(، مرجع سابق، ص -الزمن –بنية الشكل الركائي ) الفضاء ،حسن تْراكم 1
 .349ص  ، مرجع سابق،ية ) دراسة بُ الفاعليات النصية كآليات القراءة(فتحي بوخالفة ،التجربة الركائية ات١غارب -2
 .349ص  ،ات١رجع نفسو -3
 .48ص  ،0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  -4
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 لتَضع من عرجونة " زكجو" ،كبعد أف التحقت كالدتو باتٟبل فرت "نانا علجية" من بطش فرنسا
ات١رأة  ق من خلبؿ ات١لفوظ رمزيةذاكرة منتَ يعمّ  حبيسككاف ذلك الاستذكار  ،"صابّ الرصاصة"

كتواصل الفعل السردم بتُ تقنية  ،أما عرجونة" أمثاؿ " نانا علجية " ك" ،الثورية ات١شاركة بُ الثورية
ؼ بقرينة دالة من خلبؿ اتٟذ بُ تداخل مستمر يكسر رتابة الزمن كما نلبحظو ،الاستذكار كاتٟذؼ

 .1أخذم إلى الجبل لأعيش مع كالدتي" تم " بعد أسابيععلى ات١دل القصتَ يقوؿ : 
 الزٌمن في ركاية "العشق المقدس" .3.3
 (8إلى ص 7ص المقطع الأكؿ )من  
"فنجد النصٌ مغمورا بركح الحكاية، كقد انفتح مسار سرد الأحداث بُ حاضر ات٠طاب  

ليكوف أكثر تحررا في توليد الأحداث، كما أف للؤفعاؿ تقمص الكاتب شخصيتو القصصية 
 التي ت٘اثل الفعل ،2 "كانتظامها عبر عملية تركيبية تشكيل ىذا الخطاب دكرا فعالا بدءا بالزٌمنية

 "تبنا"، كلفظة "اللّيل"،كإشارات زمنية تٖيل إلى بناء اتٟدث انطلبقا من الليّل كلحظة حاضر السّرد
 لبت٢اػػػػػ"ندغدغ"، ت٪سح"، يتطلع من خ ، ج"ػػػػ"تسبح" ،"نزع " نتًاذذ" ةػػػاتٟرك لتتبع بأفعاؿ دالة على

 دكػػػػػػفيب .3 رداء من خيوط الشٌوؽ..."وؿ: "ننسج لنهاره ػػػػػػػػػػػل حيث يقػػػػػػػػإلى استشراؼ لنهار أفض
د مفارقات سردية تأخذ ليولّ  من البداية الصراع النّفسي الذم لعب بو الزّمن كعلّقو بتُ اليأس كالأمل

 اركةػػػػػػػػػػة ات١شػػػػػػػػػشكل القفز إلى الأماـ، أك العود إلى ات٠لف تٗدـ الزّمن النّفسي الذم يطوؽ الشخصي
بُ القصة التي تسرد كقائع رحلتها إلى "مدينة تيهرت" التّارتٮية فينفتح ات٠طاب على النسق الصوبُ 

لبلو ات١ستقبل الواعد باتٟب ػػػػػػػػػػرؼ من خػػػػػػػ ات١متد إلى ات١اضي، ليستشوبُػػػػػػػات١متد إلى بنية النشر الصّ 
 4"من أم العيوف سنعرج كلا عيوف؟يقوؿ: 

                                                           
 .50ص  ،0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  -1
 .75ص ،مكونات السرد بُ النص القصصي اتٞزائرم اتٞديد ، مرجع سابق، عبد القادر بن سالم -2
 .7، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -3
 .80، ص ات١صدر نفسو -4



تقنيات توظيف التاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           ثانيالفصل ال  

180 

 :1فالزّمن النّفسي المحدكد أت٧ز حالتتُ ت٦يزتتُ للسكاف ات١فتوح تٕلى بُ  

 حالة أمل)ذات(/مكاف مفتوح على الأمل.زمن حاضر:  -
 اف مفتوح على اليأس.حالة يأس )ذات(/مكزمن ماض: -
 يقوؿ الراكم:"بُ أم الأنهار نستحم كقد كفننا اتٞفاؼ؟ 

 كنبيت نصرخ بُ ات٠واء اللعتُ: 
 أشرقي ياعركس السماء. - 
 أعيدم إلينا دؼء الأنبياء. - 

(،"فيجعل البعد الزٌمني )ماضي،حاضر، مستقبل كالفعل "أعيدم" ينفتح على الأزماف الثلبثة
"أبعادا فنية تتجاكز عل ات١صطلح الصوّبُ أكثر حضورا كذلك فتمنح ات٠طابكما ت2،٬أكثر حضورا"

الأزمنة الحقيقية إلى التخييلية، كالطبيعية الخارجية إلى الذٌاتية الدٌاخلية، كتؤثر المفارقات 
، فتَجع الراّكم إلى زمن يسبق زمن التلفّظ 3الزمنية التي تنتظم النٌص في حركة السٌرد كإيقاعو"

كأف   )...("حينها تتهاكل الحدكد الفاصلة بين الحاضر كالماضي  الزّمن)زمن الأنبياء(، بقركف من
ينعكس الحدث في مرآة الذات المدفوعة برغبة التذكر كالنسياف، في الآف ذاتو، المزحومة 
بأطياؼ الماضي، كأكجاع الحاضر، كخيالات المستقبل، بمحصٌل تاريخي عميق يداخل 

سعيا منو إلى إرباؾ ، 4تلف الأزمنة، كبين سردية الحدث كشاعرية الحاؿ"بقصدية الكتابة بين مخ
 الدلالة.

                                                           
 80عبد اتٟفيظ بن جلولي، ات٢امش كالصدل، )قراءة بُ تٕربة ت٤مد مفلبح الركائية(، مرجع سابق، ص -1
 .85ص ات١رجع نفسو، -2
اىرة(، أت٪وذجا، ت٣لة دراسات العلوـ تٝية سليماف الشوابكة، الزمن النفسي بُ ركاية السجن السياسي )تلك العتمة الب -3

 . 785، ص2015، 3، العدد42المجلد  الإنسانية كالإجتماعية
 .40،41مصطفى الكيلبلٍ ،الركاية كالتأكيل، )السرد ات١عتٍ بُ الركاية العربية(، مرجع سابق، ص -4
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كلا  )...("كالزٌمن النٌفسي في الرٌكاية زمن ذاتي خاص لا تحكمو معايير الزٌمن الموضوعية 
فهناؾ  )...(يقاس الزٌمن النٌفسي بزمن السٌاعة بل يقاس بالحالة الشعورية كاللحظة النٌفسية 

لمشرقة المليئة بالنشوة التي تحتوم على أقدار العمر كلو، كىناؾ السنوات الطويلة اللٌحظة ا
:"ىي الأزماف تعبر كىي ظاىرة على ملفوظ الشخصية يقوؿ 1الخاكية التي تمر فارغة كأنهٌا عدـ"

تحصد من أحداقنا حزـ الضوء تزرعنا بساتين  أمواجا من سراب، تغشانا بالبلبىة ،تسخر منا
 .2ج"للملح الأجا 

فتكمن أت٫ية إفتتاحية الركاية بُ عالم ت٣هوؿ، كذلك بإعطائو ات٠لفية العامة ت٢ذا العالم الركائي 
كات٠لفية ات٠اصة للشخصيات، لتَسم من خلبؿ استشراؼ يربط ات٠يوط كالأحداث التي تستنتج فيها 

في الدركب  :" مدٌم ىبتي يدا نخضستشرابُ يقوؿ ، كىذا ما نلمسو بُ خطاب الراكم الا3لاحقا
نغدك  كدـ للظلبـ ،نخوض من بين فرث للمأساة ىاتيك العقبات الكأداء،م الكئيبة،مديها نطو 

راثن ػػػػػػػػػلت من قبضة الليل، تسلمنا القبضة إلى قبضة، يسلمنا المخلب إلى مخلب بفمعا، تن
 . بالسنواتبُ إشارة إلى تٖدم الزّمن ات١ظلم الذم لا يقاس بالساعات كلا 4 في أذرع أخطبوط"

ار التفصيل ػػػنتظاار الأحداث قبل سردىا على سبيل التلخيص بُ ػػػح عن مسػػػػػػككأنو بهذا يفص 
نستوم  يعبر بنا فجا كسم الخياط،نسرم، نعرج "نمتطي شعاعا،بُ سرد الوقائع، كالظاّىر بُ قولو

 القصة حيث ينزؿ الطائر إشارة إلى استشراؽ نهاية 5على عرش الربوة، يتنزؿ علينا مجللب بالبياض"
 ستشراؼ منا من قبيل التكهن كالتطلع، كقد تٖقق ذلك .الا ك على عرش الربوة ليتحقق ت٢م اتٟلم،

                                                           
 .785أت٪وذجا، صتٝية الشوابكة، الزمن النفسي بُ ركاية السجن السياسي )تلك العتمة الباىرة(،  -1
 .07، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -2
ينظر: تٝاح عبد الله أتٛد الفراف، تٕليات الزمن بُ الركاية اليمنية ات١عاصرة "عزيزة عبد الله ت٪وذجا"، ت٣لة الأندلس للعلوـ  -3

  .62، ص2014(، يناير ،6العدد الأكؿ، المجلد ) الإنسانية كالإجتماعية
 .07، صالعشق ات١قدنسي، جلبك عز الدين ج -4
 .7، صات١صدر نفسو -5
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  (12إلى ص 9)من ص الثانيالمقطع  
تبدأ أحداث ركاية "العشق ات١قدنس بُ مستول الزّمن النفسي، الذّم يعيشو الراّكم تٔعية 

ت١تصلة باللحظة الآنية، كوف أف لغة ات٠طاب اتسعت لتشمل أفعاؿ بُ اللحظة ات١اضية، ا خطيبتو ىبو"
تٖيل إلى اتٟاضر كات١ستقبل بُ حالات التداعي النّفسي  ذمال  منها ات١ضارع الثلبثة فدالة على الأزما

مع زمن اللّحظة  ،ت بضمتَ ات١تكلم لسرد كقائع الأحداث التارتٮية التي عايشتهاغيصاتٟر، كقد 
على الطبيعة اتٟكائية، توجو إلى القارئ ليشعر  نسبة توظيف صيغ ات١اضي تبتٌ الصّفر، كما أفّ 

قع ي بالسرد التارتٮي بُ الزّمن ات١اضي، كتوازيو مع تٟظة السّرد، ككأف الراكم يعيش ات١اضي كما لو كاف
 .بُ اتٟاضر

وجية، كإتّ٪ا فتح إلّا أفّ ات١لبحظ أفّ الرّكائي لم يؤررخ للؤحداث التارتٮية بإشارات زمنية كركنول
"كإفٌ لفظة التاريخ ىنا، لا المجاؿ ليسرد اتٞانب التارتٮي كإعادة تشكيلو بُ النصّ الركائي ات١اثل، 

نعني بها تلك الخطية المفرغة من محتواىا الدٌلالي كالجمالي، بحيث يصبح النصٌ مثقلب 
بل نرمي من كراء  ...()بحمولات فكرية ، كرؤل أيديولوجية تتنازؿ اللغة من خلبلها من رامزة

كمرجعية فنية يتوالد من خلبلها النص بإحالة شعرية  ذلك، إلى استثمار التاريخي كخلفية جمالية
 كالغوص بُ دكاخل النفس يشكل تٚالية فنية.، 1"يتوحد فيها الدٌاخل بالخارج

اضي ليصور ة بُ الزمن ات١تفالراّكم يعود بُ ىذا ات١قطع إلى سرد اتٟاضر، ليكمل ما بدأ حكائي
كت٫ا يقفاف على مشارؼ إمارة الإماـ"ابن رستم" فأطرّ اتٟدث بوقفة سرد  ،حالتهما التي كصلب إليها

  من ات٠ارج يصف ات١كاف من شأنها إبطاء السرد كإضاءة ات١كاف )الإمارة(، الذم تقع فيها الأحداث،
 الزّمن.  بعد أف تٗطّى الداخل المحمل تْالات النّفس اتٟرجة التائهة بُ غياىب

 دثػػػػػػػػػػػػػما ح ردػػػػػػػػػػيسبتَة، ػفوقف على ات١شهد ات١صوّر بكامتَا العتُ الرقّيبة على كل صغتَة كك
بل ينكشف التاريخ عبر ذلك الزمن بدقيق صوره كخيالاتو مع الإماـ كجنده كت٣لسو من الشيوخ"

                                                           
 . 58عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية )قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة(، مرجع سابق، ص -1
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وؿ بعلبمات مكانية كزمانية كأف تتحدٌد الفص"إلى أسلوب الوصف ات١شهدم،  ليتسع 1كىواجسو" 
 2كشخصيات كحوادث كمواقف ىي أقرب إلى الكتابة السينمائية"

فيقطع الراكم من حتُ لآخر كلبـ الإماـ ، كبرزت تٝة ات٠طاب ات١شهدم بتناكبو مع السّرد
ر السّرد صنقطع أكاتكيواصل سرد اتٟاضر لألّا  ات١نقوؿ من ات٠طبة الكلبـ )الشخصية( ليوقف

ليطفو إلى حد  ،أف ىيمنة التاريخي على أكثر مقاطعها يبدك لقارئ ىذه الركاية،"فاتٟكائي
 لضمنية، التي لا تتخذ من ات٠طية مسلكا كقيدا.ا3كالأزمنة " من حيث الأمكنة الإحاطة بالتفاصيل،

لذلك فالراّكم يستًجع ات١اضي التارتٮي للشخصيات الرّكائية، فإمّا أف تستًجع الشخصية 
كإمّا أف تنوب عنها شخصية أخرل، كىو ما دار بُ اتٟوار ،حيث استًجع أحد  ماضيها بنفسها

يعدّد  ستقامة حسب كجهة نظره،اتٟاضرين ماضي الإماـ "عبد الرتٛن بن رستم" اتٟافل بالعدؿ كالا
 كيعدّد مناقبو. كجهاده خصالو، كيثتٍ على نقاء رحلتو،

  (22إلى ص 19)من صالثالث المقطع  
سردية متداخلة الأزمنة أضفت على ات٠طاب بعدا  تقطع ينمو عبر بنيااتٟدث بُ ىذا ات١ 

تٚاليا فيبدأ من امتداد خطي يسرد كقائع كقوفهما على الربّوة حيث توجد دار الإماـ"عبد الرتٛن بن 
"أف يلغي رستم"، يرصدكف بعيونهما شوارع ات١دينة كخضرتها، بٍّ غرؽ الراكم بُ حلم اليقظة من شأنو 

 ، يقوؿ الراكم:4للخطاب ليغلق امتدادا عموديا" )...(الخطي الامتداد 

 دينةػػػػػػػػػػػػتشف المػػػػػػػػػػػػػػ"كنت ساعتها أحلم بأف أكوف طائرا أحلق مع أسراب الحماـ لاك 
من أعلى دفعة كاحدة، فعلب لقد كانت مدينة عملبقة ،تنبسط على مد البصر شمالا، حتى تقف 

                                                           
 .110مصطفى الكيلبلٍ ،الركاية كالتأكيل، )السرد ات١عتٍ بُ الركاية العربية(، مرجع سابق، ص -1
 .112ص ،ات١رجع نفسو -2
 . 62السرد كامتداد اتٟكاية )قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة(، مرجع سابق، ص عبد القادر بن سالم، -3
 .  88، صات١رجع نفسو -4
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 ، كيرجع إليك البصر منهكا حسيرا حين تلبحق نهايتها غربا كجنوبافي كجهك الغابات الكثيفة
تكاد خضرة الأشجار تختفي كل معالمها غير أف بيوت عالية بيضاء، أك بعض منارات مساجد 

 زرعػػػػػػػػػػػػارتفعت ىنا كىناؾ، كيكاد الهواء البارد المنعش المترع يعبق الزىور يحضنك الحب، كي
 اىمػػػػػػػػػػػػػػػػػرم تسػػػػػػػػػػػػن الدائػػػػػػػػػػػفتشكيل التاريخ ركائيا باستعماؿ آلية الزم ،1هي"في نفسك أفراحا لا تنت

"فالمتن يسير كفق تراتيبو نفسية مصدرىا كتشريح تفاصيل ات١كاف التارتٮي، بُ مسرحة اتٟدث
تكسر الحدكد البطل الذم يبدأ رحلة من مكاف محدد جغرافيا كزمنيا ثم العودة كالحلم حيث ت

كيتعمق ىذا المفهوـ كلما عاد بطل القصة إلى الحلم الذم شكل البنية ، الجغرافية كينهار الزٌمن
من خلبلو يتسع المكاف  لأف الحلم محطة ىامة في حياة الشخصية، العجائبية للمتن الحكائي

 .2أكثر كمعو تخرج اللغة عن محدكدية الداؿ لتباشر عملها الوصفي"

 رد ات٠ارجي، فهو ينتقلػػػػػػػػالدّاخلي ك السّ  السّردؿ أفّ الركّائي أبدع بُ اتٞمع بتُ إذ تٯكن القو 
كاستشرافو ىذا اتٟلم إلّا ليقف على كقفة  من باطن النّفس اتٟات١ة إلى كصف ات١دينة من خارجها
 ودمػػػػػػػػػلعمكيتقاطع الزّماف الأفقي مع الزماف ا يصف من خلبت٢ا ات١دينة، فيبطئ السّرد بعد أف أسرعو

 بُ تٟظة اتٟلم.

  (29إلى  23)من ص الرابعالمقطع  
يبدك لنا بُ ىذا ات١قطع، أفّ تٟظة إت٧از حاضر ات٠طاب تتم بُ تٟظات ستَ الرّكام"ك"ىبو" 

"تيهرت"، يعرفّهما على ت٥تلف مرافق الشارع كإف كانت  مع"الدّليل" عبر الشارع الكبتَ للعاصمة
:"احتضننا الشارع الكبير من جديد، كرحنا من خلبؿ الزّمن ات١اضي يقوؿ أحداث القصة التي يركيها

بإشارة التكرارم  غتَ أف حاضر ات٠طاب يعرؼ على مستول اتٟدث ،3 نخوض فيو منحدرين..."
على التعريف بالأماكن التارتٮية التي شيدت زمن الدّكلة الرستمية منها  ج الدليلليعرّ  ،(من جديد)دالة 

                                                           
 .19ص  ،العشق ات١قدنس ،عز الدين جلبكجي -1
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 ل ات١دينة، كما ت٬رم فيوػػػػػػػػػػػػػوف داخػػػػػػػػػ" ،كحسبو يضم الكثتَ من ات١ذاىب الذين ينشط"ات١سجد الكبتَ
 :"يضم كل أتباع المذاىبفتَكم ما حدث عدّة مراّت يقوؿ الراكم، من أحداث تكرارية متشابهة

 صلػخاصة أياـ الجمع كالأعياد، كيقصده المسافركف، كيعتكف فيو طلبة العلم الشرعي، كيف
 .1 في أىم قضايا النٌاس..."

من منقوشات   كما أنوّ يشتَ إلى مكاف تارتٮي آخر مهّم متمثل بُ "مكتبة ات١عصومة" كما تٯيزىا
الأشكاؿ التي نقشها "عمار العاشق" على جدرانها كبوابتها، بٍ يستمر يسرد كقائع الدخوؿ إليها كذا 

 . ا ات١تنوعةمع "مدير ات١كتبة" للتعرؼ على أىم مرافقها، ككتبه

ككل ىذه الأحداث جرّت من صبيحة ذلك اليوـ إلى ات١ساء، حيث كجد الراّكم كىبة فرصة 
 ائر العجيب الذم يوصلهاػػػػػػػا باحثتُ عن الطػػػػػػػػػػػػػػركج من ات١دينة سعيا منهما إلى مواصلة رحلتهػػػػػػػػػللخ

:"كحين حل مؤرشر زمتٍ يقوؿ فيؤركد حاضر ات٠طاب من خلبؿ إلى منتهى حلمهما كسعادتهما
 ح ىذا الزمن التارتٮي على الزّمن النفسيػػػػػػػلينفت 2 ا أميلب كسط الخلبء..."ػػػػػػػالمساء كنا قد قطعن

اذج ػػػػػػػػكىذه اللّحظة ليست إلاّ ت٪وذجا من باقي النم رة ،ػػػػػػػػػكاتٟي ما بالتعب كاتٞوعػػػػػػػػمن جراء إحساسه
 ارينػػػػػػػػف ،لتها التارتٮية عبر ات١كاف كالزمافػالأزمات النفسية التي تصادفهما بُ رحتٔختلف  تتأثرالتي 

 :يقوؿ الراّكم ،من جحيم الفت

  )...( بتعاد ما استطعنا عن تيهرت"كاصلنا المسير ذاؾ المساء شاكرين، نحث السير للب
ي سلماف كنت أخشى أف يتفطنوا إلى فرارنا، ككانت ىبة تضحك كىي تعيد مشهد أب

 .3لا أرل إلا أنهٌا نزلت من جنة الخلد اتخذىا جارية " التيهرتي:"أيها الإماـ،ىذه ىبة الله إليك،
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 ارت٫اػػػػػػػػػػػػػالقبض عليها كإحض حيث داث الأكلىػػػػػػػػػػػػػوظ يرجع بنا الراّكم إلى الأحػػػػػػػػػبُ ىذا ات١لف 
أبو سلماف التيهربٌ" بُ حضرة الإماـ، كاستًجاع داخلي إلى الإماـ فتستًجع "ىبة" الكلبـ الذم قالو"

تعيد مقتطفات من مشهد يبعث على السّخرية كالضّحك، كىو متعلق تٔاض قريب ات١دل، كالذم 
 يقدر بأياـ فقط.

كمن خلبؿ ات١كاف المحفوّ باتٟركب، اضطربت نفسية ىبة كلم تطمئن تْيث تستبق الأحداث 
 دّاؿػػػػػػػػػػػػػلحّ إلى عشيقها بأف يواصلب الطريّق ،بصيغة الزّمن الػث فتإلى أحداث مريبة قد تٖد كتتطلع

طمئناف كانت تلح علي في أف :"غير إفٌ ىبة لم تكن مطمئنة تماـ الاعلى ات١ستقبل يقوؿ الراّكم
 كلم تكمل بسط فكرتها حتى تراءت لنا من بعيد الإماـ جندنحث السير، فربما لحق بنا 

 1" إثرناالسماء كلها، كمن غير عناء أدركنا أف كوكبة من الفرساف في  سحابة من غبار تغطي
كبهذا يكوف استباقها للحدث ات١توقع متحققا، ككاف استشرافا داخليا قريب ات١دل يتسع إلى دقائق 

  كرتٔا إلى ثوالٍ إذ لا تٯكن تٖديد ذلك بالضبط. ،حتى اعتبارا إلى قياس زمن الكلبـ ات١ستشرؼ

كىذا  لى سرد تٟظة اتٟاضر ات١فعمة بات٠وؼ كالرعب إثر مشاىدة تلبطم اتٞيشتُعود الراكم إي
اتٟاضر يغطي ملخص اتٟدث، إذ لم يذكر ما حدث خلبؿ ساعة من الزّمن بتُ اتٞيشتُ إلا ذكر 

 :خلبصة سريعة اتسعت لثلبثة أسطر فقط، يقوؿ الراّكم

نتابع الحدث   استوينا كاقفينكفي غير مبالاة ،"كأف معركة حامية الوطيس، قد شبت بينهما
حتى انقض  كآخركف يفركف، كلم تمض إلا ساعة كأننا نشاىد فيلما، راح الفرساف يتساقطوف

  2 الجمع كانقشع الغبار.."

، كفطن الراّكم بُ ساعة من الليل على إثر تٝاع صوت طائر، ما  كتٟظتها اطمأناّ إلى النّوـ
فهو  ،الأحداث كات١ذكور بُ بداية البوح الأكّؿ بداية لتقائهما بالقطب،اجعلو يستًجع حدث 
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"غير أف أحلبـ اليقظة قد حلقت بي على أجنحتها إلى حيث التقينا استًجاع داخلي يقوؿ الراكم 
كانت  الصمت كعبيره الذكٌر إلماموالقطب، رحت استحضره حين فاجأنا كربوة طاىرة مثلجة ، 

   1ىالة حولو تتصل بالسماء..." 

  (34إلى ص 30)من صبع الراالمقطع  
كاقع الدكلة  سرد بُ ،2""على الرغم من أف الرٌكاية لا تخلو من ملبمسة الواقع كما تبين آنفا

أيضا  االرّستمية من خلبؿ عاصمتها "تيهرت"، كأحداثها الدّامية التي شهدت اختلبفات كفت، لم تٗلو 
 ؿ ات١فاجئديدة ، كذلك بالتحوّ ػػػػػػػػػيجية جكخلخلو الزّمن باتٗاذ استًات ،من الفقر إلى التاريخ اتٟديث

من زمن إلى زمن يفصل بتُ الفتًتتُ مدّة طويلة يصل مادتها التارتٮية قدتٯا كحديثا، فقد تسلّل الرّكائي 
لكي يلج عوالم  )...( كمن خلبؿ طريقتو في تصريف الزٌمن ،"من خلبؿ فعل السٌرد كتقنياتو

 .3ها على الامتداد خارج الحدكد"التخييل بكل رحابتها كسعتها كقدرت

 تشويق القارئ ،كقد يلجأ الرّكائي إلى القلب ات١فاجئ للزمن التي تدكر فيو أحداث الرّكاية
عليو اتٟدث  كإشعاره تّاذبية استمرار اتٟدث ات١ؤرطر بُ زمن مغاير ت٘اما، كعلى القارئ انتظار ما ينمّ 

.اللّبحق بعد الانتقاؿ ات١فاجئ من جزائر الأمس إ  لى جزائر اليوـ

كاتٗاذ أسلوب الانقطاع سبيلب تٟذؼ فتًة  ،فعلى حتُ غرة كمن خلبؿ القفز على حدكد الزّمن
ى دكف ػػػػػن أضحػػالرستمية إلى اتٞزائر اتٟديثة، ككأف منطق الزّم زمنية طويلة امتدت من قياـ الدكلة

لفترة قد تعاملوا مع الزمن تعاملب "كىذا يعني إف كتاب ىذه اجدكل بُ انفتاح الرّكاية على الدّلالة،
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أقرب إلى الأدبية منو إلى المنطق لأنهٌم أدركوا بعده الجمالي في تأسيس بنية سردية تخالف 
 . 1 البنية التقليدية التي توظف الزمن بمفهومو الطبيعي المتتابع..."

في القلب  قت:"أشر ع عبر حقب زمنية متباعدة،حيث يقوؿ الراكم فالزمن بُ ىذه الركاية يتوزّ 
فرحة دافئة كنحن نصل مشارؼ عاصمتها البهية الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجونا 

كمقاربة  ،غعن محدكدية الإبلب" ركج اللغةخف"، 2 من شر مستطير كأننا صرنا إلى مأمن..."
ر من المنحى السيميائي أسهم في بلورة زمن جديد، أفضت بو لغة تحاكؿ ىي أيضا التحرٌ 

، فبدلا من انفتاح التاريخ اتٟديث على إشارات تارتٮية كركنولوجية، انفتح على 3لقيود القاموسيةا
"جيبتي لقد  :زمن داخلي متعلق بالذات التواقة إلى الأماف فإشراؽ القلب ارتبط بإشراؽ الزماف يقوؿ

 و قوؿ الراكم:كما يعكس الزمن التارتٮي اتٟديث للعاصمة اتٞزائر ى ،4ابتسم الزماف لنا أخيرا"

ررت إلى حبيبتي ىبة كأنا أرسم على كجهي ابتسامة عريضة دكف أف أحوؿ عيني ػػػػػػ"كأس 
:"كلما غاصت السيارة في حفرة من حفر كقاؿ 5عن الطريق الذم لم يخل من حفر ىنا كىناؾ"

 .الزمن الراىنعلى  لالةد كمنو6أردفت بفرح كأنما أكلم نفسي " الطريق

بُ العاصمة كسيحضره إقامة عرس الزفاؼ  إعلبف شرافات علىستكيسجل اليقفز إلى الأماـ 
بُ إت٧اب الأكلاد، إنو استشراؼ خارجي ت٦كن الوقوع لتحقيق شرط الأماف كالوصوؿ  الأحبة كأملب

 إلى الطائر العجيب.
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بٍ يعود إلى حاضر السرد حيث يصور لنا مشهد الوقوع بُ حاجز أمن مزيف، يقوده إرىاب 
رتٮي الراىن ات١فارؽ لزمن الدكلة الرستمية من حيث كركنولوجية التاريخ، كات١متد لو بُ قيم الزمن التا

الاختلبفات كالصراع على السلطة، بطريقة تٕعل من اتٗاذ ت٣رل الأحداث كتتَة بطيئة،حيث تعرض 
تدخلبت الشخصيات من خلبؿ ات١شهد اتٟوارم،كالذم حدث بتُ اتٟبيبتُ كالإرىاب، لكن ليس 

 رؼ الذىنػػػػػػػيص ثيخ قريب ك ت٘ويو حدػػػػػػػػػرؼ كإت٪ا بً بتحويل تاريػػػػػػػػػػسبيل التصوير الواقعي الصعلى 
حيث يقوؿ  ،من بنية اتٟوار عن اتٞزـ بواقعية الأحداث، كىذا ما نلتمسو من الاستًجاع الذم قصّ 

رض، دكلة الله "لقد قدمنا دماء غالية من أجل إقامة دكلة الإسلبـ على ىذه الأأحدىم 
 .1كرسولو"

لم خوفا ػػػػػػػػليعود الراكم إلى اتٟاضر ليسرد ما كاف يدكر بُ ذىنو دكف أف يصرح بذلك للمتك 
 شراؼ ات١ستقبل تٔواصلة كلبـ الآخر يقوؿ:ستبٍ يقفز مرة أخرل إلى ا ،من شر قد ينجرّ عنو

ىم أكلا،ثم نحملهم ندعو  "كلن يهدأ لنا باؿ حتى نقيم ىذا النهج على كل المسلمين، 
 لخلة ترتيب الأحداث إضافةػػػػػػػارقات زمنية عملت على خػػػػػػػػػػا مفػػػإنه ،2 ك ثانيا إف أبو.."ػػػػػػػعلى ذل

  .من حتُ إلى حتُ إلى ظهور ات١شاىد

  (56إلى ص 53)من ص الخامسالمقطع  
دلَ ػػػػػػػػػإلى الزّمن الق يفتتح الراكم ات٠طاب بُ ىذا ات١قطع بسرد حاضر الأحداث، كت٫ا يعوداف

كإلى ات١كاف التارتٮي الذم دارت فيو رحى الفت كاتٟركب بتُ "عبد الرتٛن بن ملجم" ك"عبد الرتٛن 
بن رستم"، باستًجاع خارجي ينظمو على لساف شخصية الفارس ات١لثم الذم التقى بو على مشارؼ 

ثم حدثني بعدىا عن الجريمة  :"قوؿ ات١دينة، كقد أعاده إلى حادثة كقعت بُ زمن تٯتد طويلب ي
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 1، كراح ضحيتها غدرا الشهيد الإماـ علي عليو السلبـ"بئيسالنكراء التي كقعت ذات تاريخ 
كت٪وذج اتٟركة السردية بُ ىذا الاستًجاع ات٠ارجي ىو السرد التّلخيصي ات١بطئ للسرد باستعماؿ صيغة 

" فالسرٌ كىو قتل"الإماـ علي رضي الله عنو "حدّثتٍ"، تٮتزؿ القصّة بذكر نتيجة اتٟدث كنهايتو
ستعراض سريع لأحداث من زمن ايقوـ فيو الكاتب ب récit sommaireالتلخيصي 

 .2القصة كلذلك فهو يعتبر مجرد تسريع للسرد"

  يفتتح الراّكم ىذا ات١قطع بوقفة كصفية  (137إلى ص 133)من صالسابع المقطع
من الطتُ  حيث تقف على الربّوة تّانب البيت الذم بنوه يبطئ بها السرد، يصف ىبة كصفا مبأرّا

أعلى الربّوة، يراد من كراء ذلك التحفيف من ستَ السّرد ما يسمح بإبطاء كتتَة السّرد كتعطيلو لفتًة 
ة كصفية ترتبط بلحظة الوصوؿ ػػػػػػػػمن الزّمن كتعليق ت٣رل القصة لفتًة معينة، كالراّكم يقف على كقف

 .3مافإلى ىضبة الأ
أكشكت كتٟظة اتٟاضر انطلقت بُ ليلة تٖلّ فيها الفرحة كالسعادة بدؿ ات٠وؼ كالتعب فلقد 

تٟظة تٖقيق اتٟلم بُ ىذا ات١كاف الذم حلم بو اتٟبيباف لإقامة عرسي زكاجهما بعد رحلة تارتٮية 
رات زمنية مثل اإشكنلبحظ أفّ زمن التخيل اتٗذ مظهرا كونيا ت٘ثلت بُ إيراد  طويلة عبر الزماف كات١كاف

"كتمتد أرجلنا تختزف حرارة الشمس لشتاء سيحل ذكر الفصوؿ إما ظاىرة "الشتاء"،كإمّا متضمنة 
بُ إثارة مشاريع  إشارة إلى فصل ات٠ريف الذم يسبق فصل الشتاء، أك مظهرا نفسيا ت٘ثل ،4 قريبا.."

"نشطنا طيلة  1 ."الفجر الأكؿ نشطنا..مثل: " 5أك أحاسيس أك أفعاؿ لشخصيات الرّكاية
                                                           

 .55ص، العشق ات١قدنسعز الدين جلبكلي،  -1
 .120سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الركائي، )الزمن،السرد،التبئتَ(، مرجع سابق، ص -2
 بُ الأحداث أك اتٟكائية ركةالوصف ات١بأر، ىو"ات١قطع الوصفي الذم تكوف الذات الراّئية فيو شخصية من الشخصيات ات١شا 

ت٤مد ت٧يب العمامي، الوصف بُ النص السردم )بتُ النظرية  ،(Description focaliséeكتٝي ىذا الوصف كصفا مبأرا)
 . 23، ص2010، 1ط ،كالإجراء(، دار ت٤مد علي للنشر، تونس

 .135، صالعشق ات١قدنس، جيعز الدين جلبك  -3
 .116الركائي )الفضاء ، الزمن، التبئتَ (، مرجع سابق، صينظر، حسن تْراكم، بنية الشكل  -4
 .134، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -5
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"،".. كاف لزاما علينا أف نصيٌر المكاف ذم التربة الخصبة جنة، نقضي شطرا طويلب من اليوـ
 .2النهار، نطرز جسد الأرض، نرسم عليو لوحات بديعة للحياة، فيفيض علينا بهاء كسركرا"

سطح كإت٪ا ىي علبمات نلتمس من ىذا ات١قطع اللغة الانزياحية ات١عبرة عن دلالة ثاكية لا تطفوا على ال
 فنيا.تستَّ الزمن، كتسمح بإغناء النص تٚاليا، كتعمل على تنشيط الزمن 

 خلبصة: 

بعد تطبيق مقولات السرد ات١كونة لتمثيل موضوع التارتٮي التي توظفو الركايات، تعتُّ علينا 
د التمسنا القيمة استنطاؽ بتٌ النص، كخاصة ات١قاطع التي تٖتوم على اتٞانب التارتٮي من اتٟكي، كق

 كأشّرنا إلى ت٥تلف التغتَات كالتطورات، على مستواىا. ،الفنية كاتٞمالية ت٢ذه الركايات الثلبث
فمن خلبؿ دراسة الصيغة كالتبئتَ كالصوت التي بها بًّ تقدلَ رسالة التارتٮي بُ الركايات كانت 

 على الشكل: ات١لبحظات
قدّـ السارد ات٠طاب التارتٮي من خلبؿ  نتظر"بُ ركاية "حويو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١

تقنية ات٠طاب ات١سركد تقوـ بو ساردة عليمة غتَ مشاركة بُ الأحداث، برؤية من ات٠لف، فوظفت 
 ، إلا أف السارد بُ الركاية الثانية"العشق ات١قدنس"صوت اؿ)ىو(، كما ىو الشأف بالنسبة إلى ركاية 

كرؤيتو   برز صوت اؿ)أنا( تارة كصوت اؿ)ىو( تارة أخرل لذلك يظهر مشاركا كغتَ عليم بكل شيء
، فتمّ فعل السّرد عن طريق تعدد الرّكاة، ككل "رأس المحنة"ركاية بُ كانت من ات٠ارج كمن الداخل، أما 

  اباتهمػػػػػػواؿ الآخرين أك عرض خطػػػػػػػراكم يبدأ السرد بصيغة ات٠طاب ات١سركد، بٍ يتًؾ ت٣الا لنقل أق
 ية مع( بُ أغلب الأحياف.)رؤ  ػ:كب

كمن خلبؿ معاتٞة مقولة الزّمن تبتُّ أف جلبكجي كظّف زمن الوقائع الذم ينفتح على الزمن 
ك"  س المحنة"أبُ الركايات الثلبث، كيقفز إلى التاريخ القريب من زمن العشرية السوداء بُ "ر  ات١اضي

نة" يتمّ كفق طريقة استًجاعات ككاف سرد ات١اضي على مستول ركايةٍ "رأس المح العشق ات١قدنس"
   .خارجية، أما بُ ركاية "العشق ات١قدنس" فكانت استًجاعات داخلية كخارجية

                                                                                                                                                                                     
 .134ص ،العشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -1
 .134ات١صدر نفسو، ص -2
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 الفصل الثالث
 عز الدين جلبكجي كاياتر اريخي في لالي للتٌ البعد الدٌ 

ة "العشق المقدنس".دلالة العلبقة بين الشٌخصيات كبين زمكانية التٌاريخي في ركاي1   
 .دلالة التّفاعل النّصي مع ات١وركث العربي1.1
 .ات١كاف التّارتٮي، كالبرنامج السّردم للبطل2.1
 .البعد اتٟضارم كالاجتماعي3.1
 .البعد السّياسي كالإيديولوجي للتّارتٮي4.1

"0=1+1.دلالة العلبقة بين الشٌخصيات كبين زمكانية التٌاريخي في ركاية "رأس المحنة2   
 .دلالة توظيف التًّاث الشّعبي التّارتٮي1.2
 .البعد التّارتٮي كالسّياسي2.2
 .الذّاكرة التّارتٮية كتشكّل الوعي3.2

.دلالة العلبقة بين الشٌخصيات كبين زمكانية التٌاريخي في ركاية"حوبو كرحلة البحث عن المهدم 3 
 المنتظر"

 .الصّراع كفعل ات١قاكـ1.3 
 انية.النّزعة الإنس2.3 
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 تمهيد:
يستند النتّاج الأدبي على تٚلة من العناصر التي تتفاعل، كتتكامل فيما بينها لتصنع عات١ا 
  ركائيا كاملب يقوـ فيو كل عنصر بدكره الوظيفي/ العاملي، كما يتضامن مع باقي ات١كوّنات الأخرل

           اـ إلى دراسة العلبقات ات١تبادلة ليتم إنتاح الدلالة الثاكية كلا يتمّ ذلك إلّا إذا أعرنا الاىتم
مع الشخصيات، كعلبقة الشخصيات بالأحداث، كبالتالي علبقتها بات١كاف كالزماف الذم تتم فيو 

سبيلب للبحث بُ دلالة تلك  الأحداث، كىذا يتطلّب منّا اتّٗاذ ات١نهج السّيميولوجي تٔختلف اتٕاىاتو
لى ات١رجع الاجتماعي، لكشف علبقتها مع المجتمع  تٔا يسمح العلبمات بُ تضامنها مع الالتفاتة إ

 باكتشاؼ رؤية الشخصيات للعالم من حيث الصّراع القائم.
ماىي الطريقة التي يدؿ بها النص، كعلبـ  -كانطلبقا من الإشكالية التي طرحها تودكركؼ

  حولات التي تٕلي النّص دلالتو يدؿ؟ نتطرّؽ إلى دراسة ات١لفوظ التارتٮي بُ الركايات بتتبع اتٟالات كالتّ 
 

 في ركاية "العشق المقدس": كبين زمكانية التٌاريخي خصياتدلالة العلبقة بين الشٌ  . 1 
 اريخي :صي مع الموركث التٌ فاعل النٌ دلالة التٌ 1.1.  

أف الرّكائي  باعتبارلالات، ل الفكر الصوبُ إلى تشكيل صورة نسق خطابي مفعم بالدّ لقد أدّ 
كيشارؾ نصوصا تراثية سابقة  ن تٕربة ذاتية ىدفها الوصوؿ إلى نص ركائي كفعل كتابي يتفاعلع يعبّر 

      تساىم بُ إثراء اتٞانب التارتٮي ، من شأنها أففيها من معالٍ كدلالات كيستخرج ما ،كت٭اكرىا
   لب ف متأمٌ "فالمبدع لا يشير إلى الجزء المنسوخ كىذا يوجب على القارئ أف يتوقٌ بُ النص. 

  ا جديدانصٌ  ل ىوأكيل ليشكٌ أكيل كما فوؽ التٌ من القارئ التٌ  بمن حيث دلالة أجزائو، كما يتطلٌ 
فاعل ب التٌ ناص كسيلة أدبية كتقنية حديثة، تتطلٌ فأصبح التٌ )...( ناصكيثبت بو استمرارية التٌ 

بوعي كدراية  أم أف الرّكائي تٯارس فعل التناص 1  المستدعاة منها ..." صوصالعميق مع النٌ 
ماف "يطوؼ عبر الزٌ  ،ص اتٞديدلو حسب ما يستدعيو النّ كت٭وّ  ،ارتٮيالتّ  وبُص الصّ يستدعي النّ 

                                                           
  .36، ص2000، 1عماف، ط  دار اتٟامد، ظاىر ت٤مد الزكاىرة، التناص بُ الشعر العربي ات١عاصر،  -1
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سق مع دلالة ما يريد كيوظف راث ما يناسب مضموف نصٌو، كتتٌ التٌ  كالمكاف كيستحضر من
إذف فالتًاث عامل أساس يساعد ، (1)بما يملك من مخزكف معرفي كثقافي، .." استحضاره

لأديب بُ إنتاج الدلالة التي يريد إيصات٢ا إلى ات١تلقي، كبالتالي يسعى لأف يوظف ذلك بغية إغناء ا
 نصو اتٞديد.

ف للخطاب الصّوبُ ات١مزكج اتٟضور ات١كثّ  فّ شيست ركاية"العشق ات١قدنس"ل بُ فات١تأمّ 
جعلت من اتٟدث  جربة الصّوفيةياسي ات١بثوث بُ كتب التًاث، فلغة التّ ارتٮي كالسّ بات٠طاب التّ 

ما   (كالافتتاحية الإىداء،العنواف  عتبات النص) الصّوبُ بُ الركاية مدار السرد منذ البداية انطلبقا من
ل أخر  جهة كمن ،جهة قاصدا بلوغ اتٟقيقة من بُ الاتصاؿ بهذا العالم الشخصية يؤركد رغبة الذات

     وم صوبُ يفصح عن معالٍ تعبّر ظ تٔلفوظ لغفنجد الركائي يتلفّ ، إلى ات٠لبص من القلق يطمح
قاصدا الكشف عن كاقع  نسافضة ت١ظاىر الدّ انية الرّ بّ اتٕاه ات١طلق كاتٟياة الرّ  ت الصوفيةعن معتقدا

        نسالٍ مع الوجود، لذلك اختار الرّكائي شخصية الراّكم عدلَ الاسم كذات تصبوراع الإالصّ 
مستدعيا لذلك  ،ط يوشي بالغموضعبر ت٥طّ  ،السّردم إلى معانقة الغيب ككلّفها بإت٧از برنات٣ها

 كأخرل معارضة تعيقو على الفعل. ،على تٖقيق برنات٣و عوامل أخرل تقوـ بأدكار تساعده
م كفق "الكشف عن المنطق العاملي يستدعي دراسة العلبقات التي تنظٌ  كذلك لأفّ 
كلذلك يصبح الملفوظ كيفما   م فيو بدقة،حكٌ ككفق نظاـ نحوم يستدعي التٌ  استراتيجية محكمة

مع العلم أف ، (2)لو"عن مجموع العلبقات بين العوامل التي تشكٌ  عبارة  كانت طريقة تمفصلو
ينبغي منا  النظاـ ات١نطقي ىو الذم يتشكل من ملفوظات تتًاص فيما بينها لتنتج الدلالة بُ الأختَ.

صاؿ الذّات بهذا فمحاكلة اتّ ية معينة،صحل بناء البرنامج السردم لشخااختيار ات١قاطع التي تٖدد مر 
ة الإنساف تفوؽ قوّ  تهاإلى ذكات مساعدة قوّ  تٖتاج بغية تٖقيق برنات٣ها السردم ،ات٠في الإت٢يالعالم 

                                                           
 .212، ص1983، 3دار العودة، بتَكت، ط ،س، زمن الشعرأدكني -1
   1السعيد بوطاجتُ، الاشتغاؿ العاملي، دراسة سيميائية "غدا يوـ جديد" لابن ىدكقة، ، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط -2

 . 19، ص2000
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بُ مكاف " ىبو"من  الراكم البطل لم كزكاجحالعادم،كما أف حالة القلق كلّد رغبة حثيثة بُ تٖقيق 
 . لقيمص مم يفسد اعالي كطاىر بعد أف يتخلّ 

من الموقع الطوبولوجي غير كافي لتحديد كجوده  الذات انطلبقا -"تحديد العاملإذ 
القيمة إفٌ قولنا بوجود  -د علبقتو بموضوع ق حين نحدٌ كجوده يتحقٌ  السٌيميائي لذلك فإفٌ 
ثقافية السٌوسيو  حين نحدد القيم لالي إلاٌ قيمة لا يتخذ حجمو الدٌ  -علبقة تربطو بموضوع

و يستهدؼ كلكنٌ  لا يرغب في الموضوع في حد ذاتو  -اتالذٌ  -العامل لأفٌ   لموضوعيشملها ا
من قيم، كالقيم تستشف بعد دراسة العلبقة بتُ الذات  فلب تٮلوا موضوع  (1) يشملها" القيم التي

 أك لا. *كات١وضوع، كبعدىا يتم النظر إف حققت الذات موضوع القيمة
حسي كمادم إلى عالم  ى الذات ما ىوتتخطّ  -ات١توارثحسب الاعتقاد الصّوبُ  -فباتٟلم 

الذم يفارؽ اتٟقيقة  ،إلى حيث ات١لكوت الأعلى ات١غيب النفسعالم تٖليق  ماف كات١كاف،من الزّ  تٮلو
"معرفة كيف يعمل الحلم على تحقيق استشراؼ ات١رئية إلى ات١عرفة ات١عتقد. كبالتالي على القارئ 

ؤيا يا خطية الزمن كيستبدلو بزمن الرٌ ؤ الرٌ  كيف يكسر الحلم أكأم   لأحداث ستقع في المستقبل
الذم يتعاضد مع زمنين آخرين ىما: زمن القص)قص الرؤيا(، كزمن التأكيل الذم يقوـ بو متلقي 
ىذا النص، كالحالم يحقق في أحلبمو زمنا عجائبيا يجب أف يتلقاه المتلقي بالتصديق، كقد 

فاتٟلم آلية من آليات الاستشراؼ، كىو كسيلة يستعملها  .(2)يتماىى في بعض الأحياف معو"
 الركائي للقفز على الزمن تٔتخيل. 

إلى اتٞمالية ات١عهودة  لتحقيق أدبيتو ات١نشودة كالوصوؿ ،ومع نصّ  "عز الدين جلبكجي"ؼ فتصرّ 
 قصد تغريبو سق الصّوبُاه النّ ارتٮي ت٤مّلب إيّ ص التّ جعل منو مبدعا يتعامل مع النّ ، حسب رؤيتو للعالم

                                                           
  شركة النشر كالتوزيع ات١دارس، لالة(عبد المجيد نوسي، التحليل السيمائي للخطاب الركائي)البنيات ات٠طابية، التًكيب، الد -1

 .201)د،ت(، ص ،الدار البيضاء، )د،ط(
*موضوع القيمة: تٯثل ات١وضوع ت٘وضع ت٨وم تسعى الذات الفاعلة إلى تٖقيق قيمة، ينظر، نصر الدين بن غنيسة، فصوؿ بُ 

 .14ص 2011، 1السيميائيات، عالم الكتب اتٟديث، الاردف، ط
 . 72صمرجع سابق، التأكيل(،  اتلعربي القدلَ، )الأنساؽ، كإشكاليضياء الكعبي، السرد ا -2
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كجود موضوعي  الأدبية ليست مفهوما خارجيا تقاس بو نوعية العمل، بل ىو" تْكم أفّ  كتٖويلو
   عل الركائي ينفتح ت٬ما ، كاتٟلم مثلب (1)ل بالأساليب الفنية"كيتمثٌ  ق كيرصد داخل العمليتحقٌ 

ينتج ىوية فنية متميزة  ، حتىّ ينيةذات ات١رجعية التًاثية كالتارتٮية كالد صوؼالتّ  ت٥ياؿ نزعة و علىبُ نصّ 
لوؼ أص ىي ىذا الفارؽ الذم ينقل المؼ" جمالية النٌ كذات عمق إنسالٍ ، بالغرابة كات٠ياؿ

 كالغريب ىو ما لم يعتده الإنساف بُ العادة. ، (2)المجاؿ الفني الذم يصدمنا بتغريبو" اليومي إلى
ات١بتٍ على الأحلبـ كالأكىاـ، لبناء  ،لذلك استند الركائي على ات٠طاب الأسطورم كالعجائبي

   "تشير مصادر الأدب الصوفيكتشكيل برامج سردية خاصة بالذّكات ات١دت٣ة، إذ  ت٥ياؿ سردم
  إلى أفٌ معظم آثاره كأىميتها ىي نتاج الغياب عن ىذا العالم، كالاستغراؽ في عالم الخياؿ

    كتجربة في الكتابة أيضا، كتجربة  عالم الأنا في تجربتها الصوفية التي ىي تجربة في الفكر
لا تخضع لا  شراقية التيور الإن قوامها الصٌ ع رفي مقاربة المطلق تلجأ إلى طرؽ جديدة للتعبي

        لأنو الوسيلة الوحيدة لمقاربة الجانب المجهوؿ  بل للحلم كحده، للعقل كلا للمنطق،
الحلم نشاط لا يقف عند  لأفٌ  الخياؿ،فالحلم أىم المفردات التي ينطوم عليها  من الوجود،

 .(3)لقوانين"لحدكده كلا يأبو 
    (4)أنهم يؤرمنوف بقدرة اتٟلم على تغيتَ الواقع كبو تٖل مشكلبت اتٟياة ،كحسب عقيدة الصوفية

من كات١كاف، فيتلبشى بذلك منطق الوقت فيصبح ات١اضي "فالعشق ات١قدس" ركاية بُ بنائها كسر للزّ 
قبل فضاء متداخلب، ما تٮلق نوعا من التوتر عند ات١تلقي الذم لا ت٬د ات٠يط الذم كاتٟاضر كات١ست

خييل سببية ات١نطق. لكن ت٭كمها عنصر التّ  يربط بو علبقات الاتصاؿ بتُ الأزمنة فقد لا تٖكمها
إت٪ا ىي  ؛تصوير مرحلة حاضر الأمة العربية بكل تناقضاتها كإشكالاتهاك د لتداخل الأحداث ات١تعمّ 

                                                           
 .  25، ص2014، 1دار الرضواف للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط جاسم تٛيد جودة، تٚالية العلبمة الركائية، -1
 .25ات١رجع نفسو، ص -2
منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق، )د،ط(، كضحي يونس، القضايا النقدية بُ النثر الصوبُ حتى القرف السابع ات٢جرم،  -3

 .68، ص 2006
 .68صات١رجع نفسو،  ينظر،  -4
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راعات الباحث عن حقيقة ىويتو كسط زخم من الصّ  ،اكمات اتٞهل الإنسالٍ ات١متد عبر التاريختر 
  لات التي عرفتها اتٟضارة العربية كالإسلبمية على مدار الأزمافحوّ ات١ذىبية، كالفرؽ ات١تناحرة. فرغم التّ 

قديس أضحت بية حدّ التّ لم يتغتَ، فعقيدة الأكىاـ التي طالت الشخصية العر  لوؾ كالفعلالسّ  إلّا أفّ 
 لة لقواه العقلية، كصرفتو عن الفعل بعيدا عن اتٟلم .مكبّ 

ستقراء ما سيكوف بُ ات١ستقبل كااغبة بُ تٖقيق اتٟلم اكم الذات الرّ كائي الرّ ر الرّ كذلك يصوّ 
 لة بُ "القطب" ك"الراىّب" ك"الطائرتٔساعدة قول ت٣هولة كخارقة ت٦ثّ  ، كذلكلتحقيقو ات١ضيّ من أجل 

 ساعيا بذلك إلى تٖويل نصو إلى منمنمة من اتٟقيقة ات١مزكجة بالفانتازيا ات١شوقة.العجيب". 
ة تظهر براعة الكاتب بُ طريقة إنتاجو للنصوص كالتفاعل معها الفانتازيا رؤية فنيّ كتعتبر   

ضارات تٛامة السلبـ ات١زعومة بُ الوقت الراىن تتداعى بها اتٟك متجانس، مشوّؽ ك  لبناء شكل ركائي
  الدكؿ تابعة ما دامت أرض الواقعلكن عساىا أف تٕد الظرؼ الذم يسمح ت٢ا التحقق على 

نتازم مرتبط بالفعل الذىتٍ اكؿ القوية. فاستثمار الفكمراقبة باستمرار من طرؼ الدّ  مستضعفة
دة ات١عيقة خصية العنييقوـ بدكر الشّ  كظلّ  منىر كالزّ الدّ  عليو للشخصيات التي تعيش كاقعا مرا سيطر

   ، كىذا لاتٯكن، لأف الدىر بُ الواقع لا يساىم بُ الفعل كما لا تٯكن لو أف يتحكم ق القيملتحقّ 
 أف جعل الركائي الزمن شخصية تؤرثر كتتأثر بُ النص. ،ات١فارقةتلك ىي  ك  بُ سلوؾ الذات اتٟات١ة
  تغشانا بالبلبىة "ىي الأزماف تعبر أمواجا من سرابح بو الراكم بُ قولو: كىذا ما صرّ 

 .(1)تحصد من أحداقنا حزـ الضوء،  تزرعها بساتين للملح الأجاج"  منا تسخر
تْثا عن العشق  ،عبر التاريخ العربي الإسلبمي الرحلة الطويلة مشاؽكذلك إشارة إلى 

. فهي رحلة الذات العاشق للؤنثى "ىبو"كت٫ا على الأرض السلبـ ربطها بشرط حلوؿاتٟقيقي، ك 
  . سعادتهم باحثتُ عن ات١أكل الآمن الذم ت٭ققاف فيو ،الدركب عبر السهوؿ كالودياف كات١دف فت٬وبا

 كفق الحبٌ  وؿ كيفية تحقيق الحبٌ حتطرح أسئلة  ،"فلسفية تأملية عجائبيةفالركاية 
عبر فضائها الحكائي المتخيل، ما يعمق البعد الجمالي  التأىبلها الكثير من تتخلٌ   الأفلبطوني

                                                           

 .7عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس، ص -1  
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كما يبرر تقنية كسر المألوؼ كخرؽ الجانب التاريخي من أجل اكتشاؼ المغيب منو كالفني  
يتقاطع مع مفهوـ  عنصر تخييلي يتواشج أك بكل تفصيلبتها كتجلياتها ما ىي إلاٌ  فالشٌخصية

ات١بدع غالبا  أم أفّ ؛(1)الشخصية الواقعية على كفق الرؤية الفنية التي تتحكم في النص السردم"
 و إلى نصّ ؿ نصّ الواقع كواقع حقيقي، فيعمل ذاكرتو ليدخل عالم المجهوؿ كات٠ياؿ، فيحوّ  ما ينطلق من

ة، كإذا طرؽ موضوع مثل اتٟب، حضّر لو فضاء كشخصيات ت٬تمع فيها يبتعد عن ات١باشرة الفجّ   فتٍّ 
 اتٟقيقي كات٠يالي.

       أم كظيفةرحيل البطل باعتباره شكلب من أشكاؿ النشاط الإنساني يعد فعلب ػ "ػػػػف
 (2)حالة تستدعي فعلب" بل ىو مكن التعامل معو باعتباره كظيفة،يلن يكوف كذلك، كلا  كالفعل

بلور"غرتٯاس" مشركعو يإليو، كانطلبقا من ىذا  يصبو كصولا إلى ىدؼ أك نتصارالا ا لتحقيقإمّ 
كائر الفعل عند فاعتمد العوامل بدلا من د ،عن الوظيفة عوضا السردم معتمدا ات١لفوظ السردم

من خلبؿ ،طحين الدلالة فتناكؿ تٖليل ات١ستول السّ عليخرج غرتٯاس بآليات ت٤ايثة تكشف  "بركب"
    ف تصويرم لات للفواعل، كمكوّ حوّ ردم عبر عمليات تتابع اتٟالات كمسار التّ ف السّ دراسة ات١كوّ 

 " نظريتو ات١نطقية تٔا يسمىّ فربط "غرتٯاس، ورية ات١نبثقة عبر بتٌ النصبُ استخراج الأنظمة الصّ 
تي يقوـ عليها اتٟكي. كىذا تربط بتُ تٚيع العوامل الّ  3على ثلبثة علبقات تٌموذج العاملي الذم يبالنّ 

 حليل.ما سنظهره عبر ىذا التّ 
 
 
 
 

                                                           
  2013، 1، طعماف فيصل غازم النعيمي، شعرية المحكي، )دراسات بُ التخييل السردم العربي(، دار ت٣دلاكم للنشر، -1

 .59ص
 .41، ص2012، 1ت السردية، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع، سوريا، طسعيد بنكراد، السيمائيا -2
 .33،34،35بنية النص السردم)من منظور النقد الأدبي(، مرجع سابق، ص  تٛيد تٟمدالٍ، ينظر، -3
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 :  (désir"علبقة الرغبة )-
فمن  ،(1)المرغوب عنو" "الذات" الراغبة كالموضوع المرغوب فيو أككتشمل عاملتُ 
ل الاتصاؿ تٔوضوع القيمة، كعن طريق الرغبة ات١شكّ  ق فعل الانفصاؿ أكخلبؿ ىذه الرغبة يتحقّ 

 عنها فاتٟالة معبّر  ،لاتف من حالات كتٖوّ للنموذج العاملي تٖقيق البرنامج السردم الذم يتكوّ 
        الة  عن انتقاؿ اتٟيعبّر فالتحوؿ أما انفصات٢ا  أك اتصاؿ الذات بات١وضوع يكى ،تٔلفوظ اتٟالة

 ما يشكل )ملفوظ الفعل(. العكس كىو إلى انفصاؿ أك من اتصاؿ
  ؿفقد كسم الركائي الرحلة التي قاـ بها البطل )الراكم( مع عشيقتو "ىبة" باتٟركة كالتحوّ 

على انفصالو تٔوضوع القيمة، كختمها تٖقيق  فكانت اتٟالة البدئية مفعمة بات٠وؼ كاتٟلم ما دؿّ 
 تباط باتٟبيبة كتٖقيق اتٟلم كالسعادة.الار  اتٟلم كىو

كفيو  ،النص أغوارمن الإىداء باعتباره عتبة نصية يساعد ات١تلقي على الولوج إلى  إذ يبدك
  ككئدت فيو اتٟرية الراكم )الذات( يبوح بعلبقة حب بينو كبتُ "ىبة" بُ زمن انتحر فيو السلبـ يصور

       ات١وضوع الذم يرغب "الذات"  مكاف طاىر ىوكاج بُ موضوع الزّ . إفّ ات٢وية أثناءه كمسخت
تٔوضوع القيمة، كيبرز ذلك من خلبؿ  ةصلات١لبحظ أف "الذات" بُ البداية غتَ متّ ك   بُ تٖقيقو

 خطاب الإىداء بُ قولو:
 إليها..» -

 أحلم أف نلتقي
 .(2)في سدرة المنتهى

 .ـ ؽ الزكاج ∪ )الراكم( ذ        كل:الة على الشّ اتٟكبذلك يتشكل ملفوظ 
ات العامل بُ ىذه اتٟالة مهتمة تٔوضوع القيمة، فهي ذات عنيدة الذّ  بنا القوؿ أفّ  ردت٬ك 

  عادة الأبدية بُ سدرة ات١نتهىات الأخرل تٟظة السّ صاؿ تٔوضوعها، تٖلم بالالتقاء بالذّ تّ تتوؽ إلى الا
                                                           

 اء العامة كسيماء الأدب، من أجل تصور شامل، منشورات الإختلبؼ كالدار العربية للعلوـيعبد الواحد ات١رابط، السيم -1
 . 155، ص2010  ،1الناشركف، )د،ب(، ط

 . 5، صالعشق ات١قدنسعز الدين اتٞلبكم،  -2
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د أغلب "تتحدٌ صاؿ، فػالة اتّ ؿ من حالة انفصاؿ إلى ححوّ اغبة بُ فعل التّ ات الرّ فالعناد صفة الذّ 
الهوية في قواميس اللغة باعتبارىا "استعداد لػ..." ك"شعورا يدفع إلى ..." إنها حالة  مظهراتالتٌ 

فإذا .(1) ..«النزكع يؤدياف إلى "الفعل"  داخلية لشخص ينزع إلى ..."كيتبلور "الاستعداد أك
 الي تٖقيق موضوع القيمة.كيالتّ  ،ات إلى الفعلاقتًف الاستعداد بعد الشعور، تسعى الذّ 

ات بعد رحيلها إلى العاصمة تيهرت عبر الزمن ات١اضي تدرؾ أف بُ ىذه ات١رحلة لكن الذّ 
         عدـ القدرة على الكينونة)النجاح أك "القدرة على عدـ الكينونة،دة بتكثيف البدئية مزكّ 

ساعد تٯكنو من توجيهو كتنوير لذلك تسعى الذات إلى البحث عن م ؛ (2)في المهمة مشكوؾ فيو"
 قولو:      بُما يظهر  كىو سئلة ات١ختَة دالة على ذلك،كالأ، الطريق لو حتى ت٭قق موضوع القيمة

 كقد كفننا الجفاؼ؟ في أم الأنهار نستحم  كلا عيوف؟ من أمٌ العيوف نعرج          
لا  ،كماف، كالفت الكثتَةماة عوامل تعيقو عن الفعل كمنها الزّ يدرؾ أيضا أف ىناؾ عدّ  كىو

ة نتٯكن لو أف يقصي ت٣موعة من الذكات التي تٯكن ت٢ا مساعدتو، فأخذ يناجي الذكات ات١ؤرنس
 بُ قولو: ،فاستدعى بذلك النجوـ كالبدر كالشمس كالأنبياء

 أيتها النجمات الكفيفات ... اتقدم ىل كفاؾ كل ىذا الخنوس
 ىذا العبوسأيها البدر الأخرس ... تبسم،  كم يقتلنا 

 (3)أشرقي يا عركس السماء ... أعيدم إلينا دؼء الأنبياء
ة يٌن" رؤية معسص الكرامابٌ الصوبُ الذم يؤرسّ لذلك فالركائي بُ ىذه اتٟالة استدعى النّ 

كتؤيد  للعالم حيث خرؽ العادات كالسنن كتجسيد الأماني من خلبؿ فعل خرؽ العجائبي
و يدرؾ أف ىذا أنّ  أك  (4)ر فعل الكرامات"حاكؿ أف تؤطٌ عندما ت أدبيات المتصوفة ىذا الخرؽ:
                                                           

سيميائية الأىواء، من حالات الأشياء إلى حالات النفس، تر: سعيد بنكراد، دار  أتٞتَداس،ج،غرتٯاس، جاؾ فونتينيي، -1
 .113ص،  2010، 1ط بتَكت، لبناف، ،الكتاب اتٞديد ات١تحدة

 .115صات١رجع نفسو،  -2
 . 5، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -3
 .58ضياء الكعبي، السرد العربي القدلَ )الأنساؽ كإشكاليات التأكيل(، مرجع سابق، ص -4
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 لأفّ  أصحاب الكرامات كممارسة صوفية. منات١تخيل بوصفو خارجيا يشتًط أف يكوف ات١ساعد 
صاؿ. تّ ة بُ الابكات تستدعيها طبيعة ات١ناجاة رغكاتٟوار القائم بتُ ىذه الذّ  ات١همة قد تكوف شاقة،

 تٖفيز. قة إرساؿ أكل ىذه العوامل علبكبالتالي تشكّ 
 علبقة الإرساؿ:-

 -ؽ الراكم )العامللة بُ التساؤؿ المحتَّ الذم أرّ دة متمثّ عبر ذكات ت٣رّ ذلك بُ النصّ  كيتمّ 
إلا أنها ،كالبدر كالشمس كالنجوـ   ة،أكات الأخرل مشيّ الذّ  تبرالذات( طواؿ الأزماف، بُ حتُ تع

  دعي عوامل مشخصة أخرل مثل الأنبياء، كالقطبعوامل مساعدة معنوية غتَ مباشرة، كما أنو يست
 كىي تٚيعها تقوـ بدكر الإيعاز. كالطائر العجيب كالراّىب

 علبقة المساعد كالمعارض: -
قبل، كعوامل أخرل معارضة ت١سعى  ذكرت منىذه العلبقة على قول مساعدة داعمة  تنبتٍ

  لفرؽ كات١ذاىب ات١تقاتلة على السلطةلت بُ كل ات٘ثّ  ،صةلت عوامل مشخّ اغبة كالتي مثّ ات الرّ الذّ 
دة ، كعوامل ت٣رّ ةاكم ات١شارؾ بُ القصّ ات الرّ الذّ  كانت سببا بُ عرقلت ساعية إلى تٖقيق موضوع قيمة

 برامجا ليست كراء إت٧از لأنهّ  ،دكف أف تكوف ذكاتا بات١عتٌ بتها الفرؽ ات١تناحرةلة بُ الفت التي سبّ متمثّ 
 بُ استخراجها كالكشف عنها. إذ نكتفي بالبرنامج الرئيس للبطل. لذلك لا ت٩وض سردية ضديدة

 كالمساعد: كموضوع القيمة كالمخطط الآتي يوضح العلبقة بين الذات الراغبة 
 
 
 
 

 
 
 

 لذكات المساعدةا
 القطب-
 عميد ات١كتبة-

 موضوع القيمة
 تٖقيق السعادة كالزكاج من ىبة-

 الذات الفاعلة )البطل الراكم(
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 :Manip∪lationحريك التٌ  -
      يتمفصل ىذا الإقناع  إلى الإقناع ك "يستند أساساحريك من طرؼ ات١ساعدالتّ  إفّ 

  ل فعل الإقناع .كيتمثّ (1)كفعل تأكيلي يعود إلى المرسل إليو" ود إلى المرسل،فعل إقناعي يع في
   :"لابد أف تخوضا جبالا من خلبؿ ات١لفوظ كإجابة من طرؼ "القطب" على سؤراؿ الراكم يقوؿ

كحينها أدرؾ الراكم كلبـ ، (2)بحثا عن الطائر العجيب معو ستحققاف الحلم" الظلبـ، جفي لج
تٖقيق اتٟلم ت٭تاج أكلا إلى إت٬اد الطائر العجيب كيتم ذلك عبر مصارعة الطبيعة  "القطب" كفهم أف

كىنا يظهر الاستعداد عند الذات ، (3)فقاؿ:" لن نستسلم لعبث الظلبـ" ،اتٟافلة بالفت كالصراعات
  للمضي بُ تٖقيق موضوعها.

 ذك كرامات بوليّ لب كمناجاة لم يكن إلا توسّ  " بالقطب، العاملل الراكم " الذات فتوسّ 
إلا التماسا بات٠وارؽ، كالقطب لم يكن إلا رمزا من رموز  خارقة. كىذا النوع من السؤراؿ ما ىو

، بل حقيقيةكإف كاف البعض من الكرامات  الدىور ق بها الإنساف العربي على مرّ التصوؼ التي تعلّ 
      ردم يقوؿ بُ مواقع أخرل: عبر ات١سار الس الراكم ىي أسئلة كثتَة راكدت ،الكثتَ منها مغاؿ فيو

 فهل يعيد التاريخ نفسو؟ كعن رجالو الكبار كنت أعيد إلى ذاكرتي ما قرأتو عن علم الكلبـ"
 كالجاحظ؟ كىل ننتظر بعثة عباقرة جدد في حجم كاصل بن عطاء، كالعلبؼ، كالنظاٌـ

كيرتقوف نتظر بعثة أنبياء جدد، يظهركف القلوب بالحب، كينيركف العقوؿ بالمعرفة أ
 .(4)إلى مصافو العليا" بالإنساف

"يكوف الراكم أكّؿ الطائر العجيب كاعتبره ات١هدم ات١نتظر بُ إشارة إلى ذلك يقوؿ:  كما أفّ 
 (5)و مهديا على الأقل"لعلٌ  الطائر العجيب مهدم ىذا العصر، أك

                                                           

 .91، ص2003، 3سعيد بن كراد، مدخل إلى السيمائية السردية، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط -1  
 . 8، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكم،  -2  
 . 8ات١صدر نفسو، ص -3  
 . 137ص ات١صدر نفسو، -4  
 . 120ص ،ات١صدر نفسو -5  
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باد البحرم السند تٟكاية بالإضافة إلى ذلك أراد أف يصدؽ الطائر العجيب باستًجاع ذاكرتو
"كرحت أقص عليها كنحن نتابع تدفق ماء النافورة إلى الأعلى حكاية السندباد حين تعلق يقوؿ 

خ حتى لأنو كاف ت٭لم أف يكوف ذلك الطائر تْجم الرّ .(1)الموت" برجل طائر رخ كنزؿ بو إلى نادم
 .ات١دنسةعن الأرض  بعادىمإإلى السماء العليا ك  تٛلو مع حبيبتويستطيع 

 ىلية: الأ -
هات كقيم صيغية يستطيع من خلبت٢ا الوصوؿ ل تٔجموعة من ات١وجّ ثّ على الفاعل الإجرائي أف تٯ

 تثبت كفاءتو كىي :  2هات الأربعإلى تٖقيق اتٟلم كإت٘اـ برنات٣و السردم، كات١وجّ 
 كجوب الفعل / إرادة الفعل:  -

د ت٬ب عليو أف ت٬سّ  كأ الوصوؿ، كمن خلبؿ ىذين العنصرين يدرؾ الفاعل الذات بأنو يريد
قبل مباشرة ، ك ات١ضمر قبل النشاط الذم يؤرديو ات١همة ات١وكلة إليو تْثا عن الطائر كتتمثل بُ السياؽ

 على ت٥يلتو. حاتٟلم الطاف الفعل كىو
 معرفة الفعل/قدرة الفعل:  -

 هات الإضمار، لأنها تعرؼ تٔدل قدرة الفاعل على إت٧ازهات امتداد ت١وجّ تعتبر ىذه ات١وجّ 
 حيتُ.هات التّ هات ضمن موجّ الفعل، كتدخل ىذه ات١وجّ 

يقوؿ:  اكم البطل،ل بُ الرّ ات الفاعل، ات١تمثّ ة الذّ ظهر معرفة الفعل بُ تنشيط ذاكر كما ت
حيث كاف الطهر يمنحنا أجنحتو السحرية، نرفرؼ بها بعيدا  "كأعود بذاكرتي إلى أيامنا الخوالي

كتهدينا  في لعبة نصنعها فتصنع أفراحنا نختصر الكوف كلو نختلي فيها طفلين بريئين، إلى قلبينا
 ر أف "القطب" أشار إلى الطريق الوعر الذم يسلكانو، كقد تذكّ (3)في الأخير باقة من سبات.."

كىي تنفلت من فرقة إلى فرقة. تصنع اتٟيل  ،دىا كل تصرفات الذاتالقدرة على الفعل تٕسّ فلذلك 
 ؿ كالأنهار من مكاف إلى مكاف، يبحث عن الطائر العجيب، يقوؿاتٞبا كتتخطىّ  لتهرب من سجونهم

                                                           

  .120، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكم،  -1  
 .131، ص 2013، 1ينظر، عبد ات١الك قجور، مبادئ بُ السيميائية، دار ىومة، اتٞزائر، ط - 2

 . 22ص ،عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس   -3  
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" بعد أياـ أقمنا لنا بيتا للطوارئ، تخيرنا لو سفح جبل قريب، يمكن أف نلجأ إليو حين تداىم 
الجبل شامخا، لكن ن الجيوش الغازية المدينة، كتلتهم ألسنة الفتنة كل حي فيها، لم يك

كىذا  .لأماف، نرتقيها كلما زرناه، كأنما نستمد منها القوة"صخوره العملبقة كانت تبعث إلينا ا
    إضافة  ، ىذاما يساعده على تٖقيق ىدفو ،اكم يتمتع بهاتي كاف الرّ ة اتٞسدية الّ دلالة على القوّ 
   ، لأنوّ كاف منشغلب طواؿ الوقت بُ ات١كتبة.إلى قواه العقلية

 المعرفة الصوفية: -
"أف نشاط المخيلة ذات الفاعل ىي ات١عرفة الصوفية كيقاؿ كالصفة البارزة للمعرفة بُ ال

  نفعالات المحركة للسلوؾكىي مجموع الغرائز كالا عندىم يرتبط بالقوة النزكعية في الإنساف،
كو طواعية للقياـ بسلوؾ معتُ، كالراكم يدرؾ أم أف الإنساف إذا أثتَت غرائزه تٖرّ ،(1) الإنساني عامة"

 ستمرار البحث عنها بُ ات١كتبة.ىذه ات١عرفة، كيريد با
كما أفّ ،  (2)شتياؽ إلى الحبيب"" الدعاء لساف الاعاء كلة بعامل الدّ ات مؤرىّ الذّ  :كما أفّ الدعاء -
 ات١عارضة من خلبؿ ىذه ات١خططات:  تٯكن أف نذكر العوامل ات١ساعدة،  (3)عاء مفتاح الحاجة".الدٌ "
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، نقلب عن: ألفت الركبي، نظرية الشعر 53، صات٢جرمنس، القضايا النقدية بُ النشر الصوبُ حتى القرف السابع كضحي يو  -1

 .  58عند الفلبسفة ات١سلمتُ، ص
 .  270، نقلب عن: القشتَم، الرسالة القشتَية، ص71ات١رجع نفسو، ص -2
 .  267ص ات١رجع نفسو، -3

 القطب                                             
 عبد الرتٛن بن رستم                               المساعدكف

               الدليل                                           
 عميد ات١كتبة                                        

 الزماف                                   
 الفت                         المعارضوف

              الفرؽ ات١تناحرة                                  
 قساكة الطبيعة                                 
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  الذم أبتُ من خلبلو العلبقات بتُ العوامل  1ط غرتٯاسالنموذج العاملي كفق ت٥طت٘فصل  تٯكن

  
 
 
 
 
 
 
 

 :الإنجاز -
    قو الذات"من كراء رغبتها في الموضوع، أم مقدرة الذات ما "تحقٌ يعتبر الإت٧از 

ات من انفصاؿ ؿ الذم حصل للذّ حوّ د الإت٧از بعد التّ ، كيتحدّ (2)على الاستحواذ على الموضوع"
"فجأة تعالى فوؽ رأسينا صاؿ بعد إت٧از كتٖقيق ىدفها يقوؿ الراكم: لة اتّ عن موضوعها إلى حا

من الجنة أخضر مع بياض خفيف يشوبو، كالمرج  تغريد عجيب، رفعنا أعيننا معا،طائرا
   على رأسو تاج تتدلى ذؤابتو عن يمين يػػػػػػػربيع تساقطت عليو قزعات بيضاء من السحاب

    كظل الطائر يسمو  بعو بفرح طفولي، غير مصدقين ما نرلرحنا نتا، يعزؼ سمفونية للؤمل
كظللنا متعاتقين تشهد النجوـ   إلى السماء باتجاه الشماؿ، دكف أف يضعف كصوؿ تغريده إلينا

 .(3)في سطوعها الأكؿ حبنا الأبدم"
                                                           

  1السردية كات٠طابية، تر: تٚاؿ حضرم، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت، ط جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية - 1
 .102، ص2007

  رتٛة الله أكريسي، إستطيقا قصص الأطفاؿ من اتٟوامل ات١كتوبة على اتٟوامل ات١رئية، دائرة الثقافة كالإعلبـ  الشارقة -2  
 .   104، ص2015  ،1الإمارات العربية ات١تحدة، ط

 .  173، صالعشق ات١قدنسالدين جلبكجي،  عز -3 

 الزماف- الراكم )البطل(-
 الفتن )الفرؽ المتناحرة(-
 قساكة الطبيعة-

 الراكم )البطل( لذاتا- تحقيق الحلم - القطب-

 الدليل-
 عميد الكلية-
 عبد الرحمن بن رستم-

 المرسل إليو موضوع القيمة المرسل

اعد المس  المعارض الذات العامل 
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 ـ ؽ )تحقيق الحلم( ∩)الذات( ذكمنو تصبح علبقة التحوؿ إلى ملفوظ اتٟالة كما يلي: 
 (1)ملفوظ الحالة                                     

 )موضوع القيمة(       (                                   )ذات الحالة         
 العشق الركحي الأبدم              الراكم                                             

    ـ∩ذ                                 ـ∪ذ                    
                                                                                                                                           كل:على الشّ يظهر  ،تٖقيق اتٟلم السردم ات٠اص البرنامج تٖقيق ل إلىتوصّ  كبُ ات١رحلة النهائية

   ؽ[ ـ ∩ذ       ـ ؽ        ∪ ]ذ   ب س

  :  الجزاء -
اتٞزاء  كيعدّ  ،ات العاملة )البطل(نجز من طرؼ الذّ بُ ىذه ات١رحلة عملية تقولَ الفعل ات١ يتمّ 

بُ الأختَ أف يلتقي  فبعد ات١عاناة التي لقيها تٔرافقة "ىبة" استطاع ،آخر أطوار ات٠طاطة السردية
ماء، حيث ساد إلى السّ  بهما  انسجما معو كتٝعا تغريده كحلق بالطائر العجيب بُ أعلى ربوة، حيث

كظل ل "رحنا نتابعو بفرح طفولي، غير مصدقين ما نر يقوؿ:  ،الفرح من طرؼ الذات العاملة
كظللنا  إلى السماء باتجاه الشماؿ، دكف أف يضعف كصوؿ تغريده إلينا الطائريسمو

. كمنو ينتقل الشك عند البطل إلى اعتقاد التصديق، كأدرؾ أختَا أف الطائر لعب دكر (2)متعانقين"
من طرفو  ءاباعتبار ذلك جز  ات ات١نجزةالذم راكد الذّ  كّ الإت٬از بعزفو تٝفونية الأمل، كنزع الش

جوـ يقوؿ: لب بُ النّ ـ اتٞزاء متمثّ يقدّ  معنوم يشتَ إلى عامل آخر كعنصر الراكمك  ،كتقديرا لفعلو
 .(3)"لتشهد النجوـ في سطوعها الأكؿ حبنا الأبدم"

 
 

                                                           

 .34، بنية النص السردم، مرجع سابق، صتٟمدالٍينظر، تٛيد  -1 
 .  173، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -2 
 .  173ات١صدر نفسو، ص -3 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF
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 كل الآبٌ:كما بُ الشّ 1صديقي ع التّ ح ذلك بُ ات١ربّ كتٯكن أف نوضّ 

 

 

 

 

 
 

نا نستعرض إلى استخلبص بعض سبة للتًكيبة ات٠طابية فإنّ أما بالنّ  ،رديةسبة للتًكيبة السّ ىذا بالنّ 
ردم قاطع بتُ ات١ستول السّ باعتبار أف نقطة التّ ، ردمالأدكار العاملية الرئيسية إت٧از ات١شركع السّ 

 عب دكر عاملي كدكر تيماتيكي. ل لكوف ات١مثّ  كالعامل للة بُ التفريق بتُ ات١مثّ كات٠طابي متمثّ 
 .(2) : لتُ كالعلبقة بينهم كات١مثّ  العامليةات١خطط الأدكار ص ىذا ت٠ّ  كلقد

ة م عدّ ل يؤردّ ة ت٦ثلتُ، ككل ت٦ثّ عدّ  ينبتٍ على النصفعملب بات١خطّط كرجوعا إلى الركاية يتبتُّ أفّ 
  تُمليان عيل )الذات(، كلو دكر مثل الراكم البط خصتُة عوامل فنجد ت٦ثلتُ مشّ ة كعدّ يّنأدكار مع

يؤرمن تٔعتقدات  ،ؼل بُ أف لو ثقافة التصوّ لو دكر تيماتيكي متمثّ  كما أفّ ،  ذات الفاعل كات١رسل إليو
                                                           

 .127ينظر، جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية كات٠طابية، مرجع سابق، ص  - 1
 .  163الدلالة(، مرجع سابق، ص -التًكيب -يد نوسي، التحليل السيمائي للخطاب الركائي )البنيات ات٠طابيةعبد المج -2 

 ما تٖت التضاد
متُ

تض
 

 )الاعتقاد تْلوؿ الطائر العجيب( ظهور
تٟقيقة الطائر العجيب

 كينونة
تٟقيقة 

 لا ظهور                          
 )الشك قبل رؤية الطائر( 

 لا كينونة 
 )أمل البطل أف يكوف الطائر ىو ات١بحوث عنو(

التضادتحت  تٟقيقة الطائر العجيب  
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تٖقيق  كلذلك كاف ارتباطو كبتَا بالقطب كبالراىب كاقتنع تٔسلكها ت٨و، الصوفية مثل ات٠وارؽ العجيبة
لأنها تكبدت  ،مساعدة و ات١رافقة لو ت٢ا نفس البرنامج السردمحبيبت "ىبو" كما تعتبرالسعادة الأبدية،  

كمرسل إليها كونها تٖمل نفس البرنامج  ،عناء الرحلة معو، كصبرت على ات١شاؽ حتى تقتًف معو
 السردم للراكم.

ات على مواصلة الطريق كلم ذم ساعد الذّ ستمية الّ كت٧د عبد الرتٛن بن رستم أمتَ الدكلة الرّ 
فوؽ إرادتو.   تعدّ التي و، إلا أف الظركؼ السياسية التي مرت بها الدكلة صعبت مهمتو، يكن معارضا ل

فو على ت٥تلف ات كرافقو بُ رحلتو داخل العاصمة تيهرت، كعرّ ساعد الذّ  (الدليل)  ارساتٟ كما أفّ 
ق فو على عمار العاشعرّ كما   فو على عميدىا، و على مكتبة ات١عصومة كعرّ شوارعها كمرافقها كدلّ 

 خربُ.الزّ  الشخصية ات١بدعة صاحب الفنّ 
تو على الطريق ات، كدلّ ة ساعدت الذّ مهمّ  عاملية اىب بأدكاركقاـ كل من القطب كالرّ 

كيعتبر  من يرفعو إلى السماء العليا كتٖقيق السعادة. ليصل إلى الطائر العجيب، كأقنعتو بأف الطائر ىو
   الكتب كالراحة داخل ات١كتبة طواؿ مكوثها كفرّ تْيث  ة، على العلم كات١عرف عميد ات١كتبة مساعدا دالاّ 

 .  بُ تيهرت
(، فأدك كىناؾ ت٦ثلتُ ، كىي عناصر  أدكار ات١رسلتُ أيضا الطبيعة مثل: )الشمس كالبدر كالنجوـ

 معنوية.
 الصور كالمسارات التصويرية: -

ة مسارات صورية على عدّ  ع السيميائي،تٖيل العلبمات الأساسية التي سنكتشفها كنبينها على ات١ربّ 
ل ت٘ظهرا تي تشكّ دليل بالاختلبؼ، كالّ ية عملب تٔبدأ التّ تدخل ضمن العلبقات الضدّ  ،عة عنهامتفرّ 

  خطابيا، بتداخلها مع بعضها البعض.
 التمثيل الخطابي عبر الوحدات المعجمية كالمسارات مظهر الخطابي أكالتٌ  "إفٌ ؼ
 الذم يمكن من استثمارىا السردم ىو ولدىا النحوللمواضيع التركيبية التي ي التصويرية

كيؤدم تبعا لهذه العلبقة بين الخطابي كالسردم إلى توليد أقواؿ كإرساليات   كشحنها دلاليا
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مبنية            شكاؿ تصويريةألد تتوّ  ،فانطلبقا من العلبمات ات١شكلة للتًكيب،  (1)سردية دالة"
 د ات١عتٌ. على الاختلبؼ تولّ 

 صويريةكتراكم الوحدات التّ ، لتُ داخل ات٠طابل ت٘ظهر ات١مثّ ص يشكّ حظ أف ىذا النّ كات١لب
تلك الوحدات  فتتًاصّ ة العربية السائد منذ القدـ، وبُ للؤمّ تٖيل إلى ات٠طاب التًاثي كالتارتٮي الصّ 

 . لة البنية ات٠طابية الكلية بُ النصت٦ثّ 
  ل الثالٍ ات١تمثّ  المحرّؾ ل بُ القطب، كات١رسلؿ ات١تمثّ كّ ؾ الأل ات١رسل المحرّ صويرية للممثّ فالنواة التّ 

ة كحدات تصويرية بصفة متًاكمة من عدّ  تنمو، ل بُ عميد ات١كتبةل الثالث ات١تمثّ بُ الراىب كات١مثّ 
   ات الفاعلة كذات مشاركةعلى مستول خطاب الركاية كعبر ات١لفوظ كالأقواؿ التي ينقلها الراكم الذّ 

 أقوالو :  من خلبؿ هر تظة. بُ القصّ 
  نستوم على عرش الربوة "نمتطي شعاعا، يعبر بنا فجا كسم الخياط، نسرم، نعرج 

    نو القطب.إ - يتنزؿ عليها مجللب بالضياء
لابد أف تخوضا جبالا من لجج الظلبـ، بحثا عن الطائر العجيب، معو ستحققاف  
 (2)الحلم"

 ."كاختفى فجأة كشهاب في عمق السماء"
قد حلقت بي على أجنحتها، إلى حيث التقينا القطب،  رحت  اليقظةف أحلبـ أر "غي

كانت ىالة   )...(ستحضره حين فاجأنا كربوة طاىرة مثلجة، أكمامو الصمت كعبيره الذكر أ
رأيناه  كانت كسحابة بريئة قد طار محلقا فوؽ جواده الأبيض  )...(النور حولو تتصل بالسماء 

 .ضمٌنا عناؽ دافئ كنحن نلبحق الطيف في دىشة"  ييوشِّيى السماءثم يتماىى قوزحا  يعلو

                                                           

 .  158الدلالة(، مرجع سابق، ص-التًكيب-عبد المجيد نوسي، التحليل السيمائي للخطاب الركائي )البنيات ات٠طابية -1 
 .  8، صعز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس -2 
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، غير أنها "أمٌ  ا أنا فأسميها الجوارم المضيئة،  ألم تركا أف لا فرؽ بينهما كبين النجوـ
تلمع فجأة ثم تنطفئ، لقد ذكرتني بقولو تعالى"فىلبى أيقٍسًمي بالٍخينَّسً الجىوىارً   أصغر حجما

 .أنها من مكائد الغرب اللعين في التجسس علينا"الٍكينَّسً"، كلا أضن 
اعة على ضوء فبدت صلعتو لمٌ  )...("توجهنا مباشرة إلى الغرفة التي كاف بها الراىب

  كىزتنا الدىشة كنحن نسمع عبارة القطب نفسها، كأنما يغرقاف من نبع كاحد )...(قنديل 
 يصدراف عن مشكاة كاحدة"

غير أنو    ،كانت صهوة الحصاف بالنسبة إليو محرابا  "لم يكف الشيخ لحظة عن الصلبة، 
 .كاف يقلب بصره في السماء داعيا"

 يمكن أف تتركاني ىا ىنا،  لقد صار معبدم قريبا،  يسهل أف أرتقي إليو سيرا" -"
القرنين إلا راىبا  "منذ تلك الليلة اعتكفنا في "المعصومة" لا نكاد نبرحها،  لم يكن ذك

 .(1)متبتلب"
  تَافالطّ ، ماءور، السّ كر، النّ الذّ  جة،ر: )الإسراء، ات١عراج، اتٟلم، الأجنحة، طاىرة، مثلّ فالصوّ 

، الرّ ياء، النّ الضّ ، العلوّ ، الأبيض   عاء، ات١عبد، الارتقاءالمحراب،الدّ ، لبةبع، الصّ اىب، مشكاة، النّ جوـ
 .للقطبها ت٘ثل كحدات تصويرية ائر..(.فكلّ الطّ  ،الاعتكاؼ

 اء/الجفاؼ:ثنائية الم -
ل معجما متكررا يشكّ  .( فهو.كقد كردت كلمة ات١اء كثتَا بُ الصورة: )النبع، الأنهار، الوادم

 بُ السياؽ. مثل كرد
         

 
 
 

                                                           
 .162، 88، 85، 76، 35، 8،28 ، صالدين جلبكجي، العشق ات١قدنسعز  -1
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 (1)كقد كفننا الجفاؼ" "في أم الأنهار نستحم - 

  2خطط،حسب ات١كمنو تنبثق الثنائية الضدية ات١اء/اتٞفاؼ، كتٯكن ت٘ثيل ذلك بات١ربع السيمائي
 

 
 
 
 

إفّ العلبمات الأساسية ، تتفرعّ عنها علبمات ثانوية، تتلبحم مع بعضها بُ علبقات ضدّية 
كىذا  على كفرة ات١اء بتُ الثنائية، فالأنهار تدؿّ  يةدّ فات١عتٌ ينبثق من العلبقة الضّ تشكّل لنا ات١عتٌ، 

و ذلك إلى ات١وت، كما أنّ  مموجب للحياة، إذ بدكف ماء يتغلغل اتٞفاؼ فتستحيل اتٟياة، كيؤردّ 
     ر اتٞسمعلى أنو سائل لا مرئي يطهّ من داؿ بُ ات١عجم  )ات١اء( ؿ ليكسيمياؽ يتحوّ كحسب السّ 
من الذنوب  رعلى معتٌ التطهّ  الدّاؿوبُ ياؽ التًاثي الصّ السّ  ، إلىعن اتٟيّ  مأالظّ كيبعد  من الأكساخ

 إلى إشارتو إلى الحياة كالوجود، تصوير فضلب كالبحر، كىو "كأما الماء فرمز تجسد في النهر
 .(3)للجنة الصوفية"

 "قد عبر الصوفيوفكبُ السياؽ الصوبُ.  إلى ات١وت يرمز بُ السياؽ انعداـ ات١اء كما أفّ   
الجسد الطاىر، كالبقاء بقاء  الفناء كالبقاء، فالفناء ىو عن ثنائية الموت كالحياة تعبيرا آخر، ىو

  نساف بالله، فيفنى الذم يعيش بذاتوء الصوفي يحدث نتيجة اتحاد الإكالفنا الركح الباطنية،
كآخر درجة يصل إليها السالك بعد فقداف الشعور بالعالم  )...(كيبقى الذم يعيش بذات الله

 من خلبؿ ىذا ات٠طاب: كبهذا يصوّر الركائي غلوّ الذّات اتٟات١ة ،(4)الخارجي"

                                                           
 .  7، ص عز الدين جلبكجي، العشق ات١قدنس -1
 .107فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية، دراسة سيميائية بُ ثلبثية أرض السواد لعبد الرتٛن منيف،مرجع سابق، ص - 2

 .18ات٢جرم، مرجع سابق، ص السابع حتى القرف كضحي يونس، القضايا النقدية بُ النثر الصوبُ -3 
    .18ات١رجع نفسو، ص -4 

 الماء الجفاؼ
 الخصب

لحياةا  

لبقاءا  

 الجدب
 الموت

 الفناء

 لا الماء لا الجفاؼ
 ما تحت التضاد

 تضاد

مين
تض
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  ، كنت أحس أنني أتحوؿ إلى مخلوؽ آخر"كنا نستحم فوؽ الصخور المحيطة بالنبع
 بي يتناثر مع حبات الماء العذبة، كيجرم بعيدا  بكل ما مرٌ  كنت أحسٌ  أني أبعث خلقا آخر

صارت ىبة أمامي بدرا دريا يمنح الحياة ضياء كسكينة أف نتطهر معنى ذلك  في أغوار الأرض
ريب أف نرتقي ىذه الربوة المجللة بحثا عن الطائر الغ المستقبل الخطوة الأكلى نحو أننا نخطو

كمن ىذا ات٠طاب السردم الذم ، (1) "على كل ما مر بنا بالوقار كالبهاء معنى ذلك أننا نسمو
 تقوـ بو من فعل. لات الشخصيات ، تظهر العلبقة بتُ الشخصيات كمايظهر حالات كتٖوّ 

 ثنائية الإسراء/ المعراج:  -
( مصورا الراكم رحلتهما حيث يسرياف عبر الأرض 8صكمن خلبؿ ات١لفوظ السابق )الركاية، 

        كملبقاة الطائر العجيب الذم يعرج بهما  ات١دنسة بات٠طايا، عبر التاريخ تٔساعدة "القطب"،
 إلى السماء العليا يقوؿ الراكم:

 " أحلم أف نلتقي -
 .(2)" في سدرة المنتهى- 

عراج، من نص تاريخي كديني إلى نص "ىي مرحلة من مراحل تطور نص المكاتٟلم كالرؤيا 
  ردية الغارقة بُ المحضور الديتٍلبت السّ ، حيث يتجلى العجائبي بُ ات١تخيّ (3)فني كرمزم خيالي"

حسب  ية مدت٣ة ضمن البناء الركائي العاـ سبيلب للبناء الفتٍّ ئكبنية جز  اذىا الرؤل كالأحلبـباتّٗ 
كثر من ذلك تعتبر ثقافة فنية الأك  ب منوخدمة لتوظيف التارتٮي كاكتشاؼ ما غيّ  منظورىم

 اليقظةف أحلبـ أ"غير  يقوؿ الراكم:، (4) عن أزمة الإنساف ات١عاصراستخدمتها الركاية اتٟديثة لتعبّر 
 5 لتقينا القطب..."ابي على أجنحتها إلى حيث  حلقت

                                                           
 .  169، 170عز الدين جلبكم، العشق  ات١قدس، ص -1
 . 8، صات١صدر نفسو -2
 . 154ات٢جرم، مرجع سابق ، ص السابعكضحي يونس، القضايا النقدية بُ النثر الصوبُ حتى القرن -3
 . 58ة المحكي )دراسات بُ ات١تخيل السردم العربي(، مرجع سابق، صينظر، فيصل غازم النعيم، شعري -4
5

 .28، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  - 
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الدنيا فإذا " رأيت في المناـ كأني عرجت إلى السماكات، فلما أتيت إلى  : كبُ أدب البسطامي
إلى  شر جناحا من أجنحتو، فحملني عليو كطار بي حتى انتهى بي انتهائير فنبطير أخض

كراء ات١رئي عن طريق تصديق  معتقدات الصوفية إلى ما بهذا ات١نظور فتصل، (1) صفوؼ الملبئكة..."
 اتٟلم كات١ناـ.

ستلهم من إسراء رمز م الصعود إلى الأعلى، كعند المتصوفة"ىو كالمعراج في اللغة ىو
 (2)وفي معراج ركحي.."المعراج الصٌ  )...(ى الله عليو كسلم كمعراجو بي صلٌ النٌ 

يستمد معجمو  ات١قدنس" ركاية" العشقبُ  جلبكجي ينكائي عز الدّ كمن الواضح عند الرّ 
سة ت١دنّ ارتٮية ات التّ حولاّ تُ لتصوير جانبا من التّ ل بُ قصص المحبّ ارتٮي ات١تمثّ ثو التّ ك كيستخدـ مور 

ب بُ كطنو باحثا عن ىويتو ات١سلوبة، فيشعر بسلب كصراع الإنساف العربي ات١تغرّ  بدماء الفت ات١تتالية
 ة.ماء، كاتٞنّ يتوؽ إلى مكاف أرحب مثل السّ  ، حريتو على الأرض

ن الأرض و مػػػػػػػػػػلة نقلػػػػػػػػػر كسيػػػػػػػػػػػالطي"، ؼ3"ق حلم البسطاميير رمز لتحقٌ "الطٌ كما أف  
ي من الأرض ػػػػػػػػػػفبالمعرفة طار البسطام  إلى السماء، إنو رمز مادم لرمز معنوم قوامو المعرفة

الطتَ العجيب، كالطتَ رمز  ماء، كىوكائي كسيلة للعركج إلى السّ كلقد استدعى الرّ  .4إلى السماء"
 ية مغالية راسخة بُ أدبكبُ طريقها إلى الله، برؤية خيال لتحقيق حلم الذات الفاعل بُ ركايتو

 .ات١تصوفة

 ثنائية النور/الظلبـ: -
  القناديل، يم )النور( كلفظة تتكرر كثتَا بُ النص، تتفرع عنو سيميمات مثل: )الضوءسإف ليك

  كتشاكلت الكلمة ، مصادر نور الدؼء، ...( ك)القمر، كالشمس كالبدر، كالنجوـ ...(، اللمعاف

                                                           
  ، نقلب عن: القشتَم، ات١عراج150ص ات٢جرم، السابعكضحي يونس، القضايا النقدية بُ النثر الصوبُ حتى القرف  -1

 .130،131ص
 .121، صات١رجع نفسو -2
3

 .69، نقلب عن : أبوعبد الرتٛاف السلمي، طبقات الصوفية، ص45ص ات١رجع نفسو، - 

 .162ات١رجع نفسو، ص -4
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      صفة  "فػ" النور ،الرؤية :كأتٝاء أماكن عالية تٯكن منها (... متٕل، اتقد أشرقي :)مع أفعاؿ مثل
لذلك كاف  ..(؛التطهتَ، كالنجاة، كات٠لبص،كات١عرفة: )ع عنو رموز أخرل ؾتتفرّ الله  من صفات

ات بتطهتَ نفسها ة، كعملت الذّ كمشاركتها أحداث تارتٮية مهمّ  ات٠طاب منسجما بأفعاؿ العوامل
ا أرادت نهّ أأم مذىب، كما  كعدـ ات١والاة لأم فرقة أك ت٨يازكقررت الا قتتاؿلامن دنس الاختلبؼ كا

ات١عرفة بعد زيارة ات١كتبة  عن طريق بلوغها جاة من الفتنة كات٢ركب إلى مكاف طاىرسلوؾ طريق النّ 
 : لبعها على الكتب ات١تنوعة يقوؿ الراكمكاطّ  )مكتبة ات١عصومة( التارتٮية

أنا لا يهمني  إلى تيهرت لعل الأمور ستستقر بها مجددا،  أعود " كاف حلمي الأكحد أف 
المهم أف يعيد المعصومة كما كانت، كأنا مستعد لأف أقضي  من يحكم كلا مذىبو كاعتقاده

 (1) عمرم خادما لها، سعادتي أف أكوف بين الكتب.."
         ؿ الغزاليكمن خلبؿ استلهاـ الركائي ىذا ات١عجم ت٧ده يتناص مع تراث الكلبميتُ أمثا

وبُ، أكدعها كتابو )مشكاة الأنوار( فات١رتبة ات٠يالية ىي إحدل ات١راتب بُ ات٠ياؿ الصّ  للغزالي نظرية  ك
  كح النظرمكالرّ  كح الفكرم،كح العقلي، كالرّ كالرّ  اساتٟسّ  كح،الرّ ) :كىي كحية، البشرية ات٠مسالرّ 

   موازاة الأشياء ات٠مسة كىي)ات١شكاة كالزجاجة، ككل ىذه الأركاح تقف بُ(كح القدسي النبومكالرّ 
  رٍضً اللَّوي نيوري السَّمىاكىاتً كىالٍا :" بُ الآية الكرتٯة التالية  كالتي كردت )...(كالشجرة، كالزيت كات١صباح

 مًن ييوقىدي  ديرِّم   به كىوكٍى  كىأىنػَّهىا لزُّجىاجىةي ا زيجىاجىةو  فًي الٍمًصٍبىاحي  مًصٍبىاحه، فًيهىا كىمًشٍكىاةو  نيورهًً  مىثىلي 
  نيورو  عىلىى   نُّوره  زىيػٍتػيهىا ييضًيءي كىلىوٍ لىمٍ تىمٍسىسٍوي نىاره، يىكىادي  غىرٍبيًَّةو  كىلاى  شىرٍقًيَّةو  لاَّ  زىيػٍتيونىةو  مُّبىارىكىةو  شىجىرىةو 
 (2) ""عىلًيمه  شىيٍءو  بًكيلِّ  لَّوي كىال للًنَّاسً، مٍثىاؿى الٍا  اللَّوي  كىيىضٍرًبي  يىشىاءي، مىن لنًيورهًً  اللَّوي  يػىهٍدًم

مع جنده  بحية كجداؿ الأمتَص القرآلٍ بُ الركاية عند ذكر قصة ات١ركبات الشّ ككرد ىذا النّ 
الطائرات  ىّ تٔا يسم كائي يشتَ إلى الراىنالرّ  ككأفّ  ،كأرجعها البقية إلى جوسسة الغرب  حوؿ ىويتها

                                                           

 .168، صالعشق ات١قدنسعز الدين اتٞلبكجي،  -1 
سورة  35، الاية 76، 75مرجع سابق، ص  ات٢جرم، السابع القضايا النقدية بُ النثر الصوبُ حتى القرف ،كضحي يونس -2 

 النور.
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كؿ ات١ستضعفة مثل ستغلبؿ التكنولوجيا لاحتلبؿ الدّ كا قتصاديةبدكف طيار،دلالة على التحولات الا
كثركات اقتصادية مذكورة بُ تاريخ (سخرم،... كغاز طبيعي، كغاز البتًكؿ) ثلة بثركاتها ماتٞزائر الغنيّ 

صرؼ كت٨ت، كنقوش كثركة فلبحية مثل ) :من ، كما كردت بُ سياؽ النص اتٟاضرالدكلة الرستمية
  (.كغتَىا... أشجار الزيتوف

 .7، 7، 7، 8، 9،  168: الصفحات على التوالي بُ السياؽ كردت لفظة النور بُك 

 ؟ " أيتها النجمات الكفيفات .. اتقدم ىل كفاؾ كل ىذا الخنوس -
 " أشرقي يا عركس السماء" -
 " أعيدم إلينا دؼء الأنبياء" -
 "يتنزؿ عليها بالضياء" -
فاؼ يغلب عليها اللوناف الأحمر " اعتلت جذكعها كأغصانها فوانيس غطيت بزجاج ش -

 كالأخضر"
" لقد حشت حقيبتها بكثير من الكتب، ستسهر عليها الليالي تنهل من رحيقها منتظرة  -

يحب ك  كليدنا الجديد، الذم تريده أف يرل النور، بعيدا عن كل ىذه الأحقاد يحب الله
 الإنسانية جمعاء، كل ىمتو أف يزرع خيرا عل ىذه الأرض".

  د تٝيمات أخرل: )الكتب، تتولّ (النور)ات١توالدة عن ليكسم  (ات١عرفة)كسيم يا من لكانطلبق
 علينا الكشف عن العوالم التي ، كمنو يتعتُّ (العلم)العلم،...(، مفصحة عن تيمة  ،ات١كتبة، الأكراؽ

عبد  عمار العاشق، الشاعر بن بلكتُ، )الراكم، ىبة، عميد ات١كتبة :ف كىمينطبق عليها دكر ات١ثقّ 
 الرتٛن بن رستم(.

  بر على العواقب الفتالصّ  التي توجب سلوؾ طريق ات١عرفة، ىو ورإلى النّ  الفعل ات١وصل  
لم كتدىورت اتٟياة الظّ  حيث ساداكم،ات١تسارعة بُ تيهرت بعد كفاة الأمتَ العادؿ حسب نظر الرّ 

  النص على الظلم بدؿ السلبـ بُ سياؽ دالة ، كىي(النور) ضدّ  (الظلمات)جتماعية. كالسياسية كالا
ع ػػػكقيدىا، ليس الظلم الوحيد الذم يق ىس الهيولجحبس الركح في ر  ني كىوو "الظلم الكفػ
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        جمع ما بثّ يست الركائيإذ أفّ  ؛(1)ظلم الإنساف للئنساف" على الإنساف، فهناؾ ظلم آخر ىو
كاختلبؼ بُ العقيدة، ليكاشف  طةكما ساده من ظلم كقتل، كتناحر على السل بُ التاريخ القدلَ

التاريخ  ككأفّ  ؛ن سياسيا زمن العشرية السوداءاتٞزائر ات١ستقلة، كالراىن ات١تعفّ  التاريخ اتٟديث بُ ظلّ 
 لم كالقتل كالفساد..ياسي كساد الظّ حتلبؿ السّ وائف، كالاحيث عادت الطّ   يعيد نفسو

 كالعقل  فالنور يدكر في فلك الركح "كلمتي )النور( ك)الظلمة( كلمتاف تتحولاف، فّ إكقيل 
كالمعرفة، كالله، بينما الظلمة حبيسة المادة، لكن مدلولات النور طغت على مدلولات  كالنفس

، كىذا ما ختم بو الركائي رحلة الراكم بُ مرحلة الإت٧از كتٖقيق (2)الظلمة، فالنور يغشى الظلمة"
ـ كأنغاـ لنور بهيج، كركح كريحاف كفرح " كفي كل المكاف عطر كأنغابرنات٣و يقوؿ الراكم: 

 (3)سماكم"
 الآبٌ: طورية كفق مسارات تصويرية حسب ات١خطّ كتتمظهر ىذه الثنائية الصّ 

  
 

 
 
 
 
س(. )العشق ات١قدّ  للعنوافلة واتية ات١شكّ ورة النّ ورية تتشاكل مع الصّ ىذه ات١سارات الصّ  ككلّ  

    ضياء الكعبي بُ حديثو حيث عبّر  س(،س كات١قدنّ )ات١قدّ  بة من لكسيمتُفصفة العشق لفظة مركّ 
  بقولو: عن بلبغة ات١فارقة

                                                           

 .208ات٢جرم، مرجع سابق، ص السابعايا النقدية بُ النثر الصوبُ حتى القرف كضحي يونس، القض -1 
 .209صنفسو ، رجع ات١  -2 
 173، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -3 

  الظلمات

 السعادة

 الحرية

 المعرفة

 الفتن

 

 القتل

 لا النور لا الظلمات
 ما تحت التضاد

 تضاد

مين
تض

 

 النور حرؽ المكتبة
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( LE SACR)ك  (بالإنجليزيةSACRED)كأرل أف المصطلحين ترجمة لكلمة"

" يضم النظاـ LE SACR"أف مصطلح ( GIRARDبالفرنسية، كينقل لنا ما يراه "رنييو جيرار )
كيظم الطاىر بقدر ما يظم   يضم الحربكيضم السلبـ بقدر ما  بقدر ما يضم الفوضى

المدنس، كتنتقل بعض التعبيرات التي اقترحها بعض الباحثين العرب لكلمتي المقدر كالمدنس: 
 (1)" الحلبؿ كالحراـ" ك"المسموح كالممنوع"

  فلة لبعد دلالي مكثّ كحدات مشكّ  السّيميمات  ىذه كجدنا كلّ  ،صكإذا عدنا إلى سياؽ النّ 
 : الآبٌ ع السّيميائيات١ربّ لو يشكّ 

 
 

 
 
 
 

 
فتُ بالألف فالعنواف من الناحية النحوية كالصرفية عبارة عن مركب نعتي كرد باتٝتُ معرّ 

الكلمتتُ كالتي ليس  تركيب بُ تتمثّلفحينها نصطدـ تٔفارقة لغوية  ؛لالةـ خبرىا تٚلة مفتوحة الدّ كاللبّ 
شحونة مفة فتصبح الصّ  ،كسيمتُ متضادتتُيبة بتُ لفظة ات١ركّ فجمعت اللّ اللغة، بُ  ت٢ا أصل
بُ مسارىا  ؿتحوّ تأف ب (الراكم ه الذّات الفاعلة)ريدتكىذا ما  ،الٍ سلبيكالثّ  ؿ إت٬ابيالأكّ  ،تٔحمولتُ
 فالذات تٖاكؿ الانعتاؽ من شركر الدنيا كمن ىوؿ الفت على مرّ  ،لبي إلى الإت٬ابيمن السّ  السّردم

الانفصاؿ عن عالم لذلك كجب  العربيالإنساف  كتفرقة كضعف دكؿمن سقوط ل بتوالتاريخ كما سبّ 
الدرجة  "العشق ىوفة صاؿ بعالم السماء كاتٞنة، كبُ معجم ات١تصوّ كالاتّ  الأرض السفلي كما تٖويو
في نظرية محي الدين بن العربي بعد  الإلهيفي سلم درجات الحب  الثالثة كالأخيرة كالأعلى

                                                           

 25ضياء الكعبي، السرد العربي القدلَ، الأنساؽ الثقافية كإشكاليات التأكيل، مرجع سابق، ص -1 

 المقدس المدنس

 النظاـ

 الطهارة

 السلبـ

 الفوضى

 الذنوب

 الحرب

 اللبمقدس اللبمدنس
 ما تحت التضاد

 تضاد

مين
تض

 

 الحلبؿ

 المسموح

 الخير

 الحراـ

 الممنوع

 الشر
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كتوحد على المستول  راط في التعلق على مستول البشرمإف كىو ..درجتي الهول كالحب
 (1)«الإلهي

" المحبة ىبة كىبها الله من ذاتو تُ علم موىوب، ككات١عرفة بُ اعتقاد الصوفية ات١توت٫ّ 
  (2)"للمحب   لبء المحبوب كذكرهيىي دخوؿ صفات المحبوب على المحب لاست للئنساف

في الصوفية أحد  " فالمرأةمتناىية بُ أدب الصوفية، لا سم المحبوبة "ىبو" دلالة رمزيةالذلك كرد 
المرأة  كقد عبر الصوفيوف عن حبهم لله باستخداـ رمز )...(تجليات المبدأ المؤنث المضاد 

كحيلة فنية لوصف حب العبد لربو كصفا أدبيا، يحاكي الشعور  )...(كاستعارة أسلوب الغزؿ 
     انتقلت )...(في الصوفية من أبرز صور التجلي كصورة المرأة )...(الذاتي للعبد كفرديتو 

من ثم لم تعد المرأة سول رمز للنفس التي   من عاطفة الرجل اتجاه المرأة إلى عاطفة اتجاه الله
إلى عمق  طحيكيب السّ ط السابق للتًّ ؿ ات١خطّ فيتحوّ   (3)تصبح معرفتها مدخلب لمعرفة الله كالكوف"

 كالآبٌ:  وبُر الصّ اه التصوّ اتّٕ  ات١عتٌ
 موضوع القيمة                  الذات الفاعل                                

 )التعلق بالله(                  )الراكم(                                      
 

                                                     
                                                           

  

  
 .المكاف التاريخي، كالبرنامج السردم للبطل:2.1

فاتٖة النص بداية كمقدمة للنص ذاتو، كبُ خلبؿ بنيتها التًكيبية كالدلالية نلبحظ الاتساؽ  تعدّ 
 الواضح بتُ السطر الأكؿ منها:

                                                           

 .52ات٢جرم، مرجع سابق، ص السابعبُ النثر الصوبُ حتى القرف كضحي يونس، القضايا النقدية  -1 
 .53صات١رجع نفسو،  -2 
 .112، صات١رجع نفسو  -3

 المساعد
 )ات١عرفة الصوفية(
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 (1)نمسد كجو الليل الكالح..." بتنا"  -

 لموسوـ بػ" الجاسوساف كالخليفة":كالسطر الأكؿ من الفصل الأكؿ ا
 (2)حبيبتي ىبة ترجف ىلعا كىي تطوؽ عضدم الأيمن .." كانت"  -

لالة على كقوع اتٟدث بُ الزمن ات١اضي، بُ فتًة تارتٮية حرجة الإشارة الزمنية )بتنا( للدّ  على أفّ 
رتٮي بُ الفاتٖة، بل لم يطلعنا على السياؽ التا )العاصمة تيهرت(، لكن الرّكائي ،من تاريخ اتٞزائر

 عرجّ على ات١قاـ كإطاره الزمتٍ مباشرة بُ بداية الفصل الأكؿ:
يجلس الأمير في قلبها متكئا على جدار، مرتفعا قليلب عن .." كاف المكاف فسيحا، -

  (3)"لا إلاه إلا الله محمد رسوؿ الله"كخلفو راية كبير كتب عليها بالأبيض   المحيطين بو
 تٖت حكم الإماـلرّكائي كضع ات١تلقي مباشرة بُ السياؽ التارتٮي للدكلة الرستمية كؿ ااكبالتالي ت٭

 يبئّر"عبد الرتٛن بن رستم"، كمنو تٖديد الظركؼ الزمكانية التي أنتجت فيها القصة، بٍ أكمل 
المكاف "للشخصيات التارتٮية اتٟقيقية متمثلة بُ الإماـ كرجالو منهم "أبوسلماف التهربٌ"، فيصبح 

كتاريخية تحفزىا الشخصيات  الجغرافيا"، كاقعية تحفزىا، كالتاريخية وىما بالواقعيةم
 ت١اكخاصة   لذلك كظّف الرّكائي الراّكم الذم ينوب عليو بُ حكي قصتو مع التاريخ (4) كالأحداث"

باشر بُ كصف ت٣لس الإماـ "عبد الرتٛن بن رستم"، كطريقة معاملتو تٞنده كت٣لس شيوخو حتى أنو 
ت٣مل القيم الدينية  ليعرج من خلبت٢ا على ،لةات١تخيّ  التارتٮية ضمن داخل خطابو،خطبة الإماـي

من.ككذلك طريقة نقل قتصادية التي تبتٌ عليها الدكلة الرستمية بُ ذلك الزّ كالسياسية كالثقافية كالا
ت١بثوث بُ كتب توحي بنقل كتٖويل بعض أخبار التاريخ ا ،ائر بتُ الشخصيات التارتٮيةاتٟوار الدّ 

 التاريخ، ما يوىم تْقيقة الأحداث كت٣ريات القوؿ كالفعل للشخصيات.

                                                           
 .7، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،   -1
 .9، صات١صدر نفسو -2
 .9ات١صدر نفسو، ص  -3
 .147بق، صسيدم ت٤مد بن مالك، رؤية العالم بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، مرجع سا  -4
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ن نصوصا تارتٮية ت٤وّلة، كما يظهر ذلك من خلبؿ ركاية ة يضمّ فنجد الرّكائي بُ كل مرّ 
ليتجاكز اتٟكي  ، كتغيتَاو أجرل عليها تٖويلبأنّ  ؛ إذة بناء تيهرت من طرؼ الإماـ"الدّليل" لقصّ 

بالسياؽ الصّوبُ كأف ت٬عل من العاصمة  اكيلبسها ثوبا عجائبيا كغرائبيا مفعم، التقليدم
فيما يقوـ الوصف المنظم باختيار الصور " قبل الإنس، "تيهرت"مدينة أعجب بها اتٞنّ 

 يغدكف، (1)كالمصطلحات الفنية التي تكثف المكاف كتشحنو بمعاف متلبسة برؤية الشخصية "
 ده ات١لفوظ:ل، كيؤركّ يو ات١رجعي بات١تخيّ النص بهذا مزت٬ا يتفاعل ف

 (2)" كلم يمسك الدليل عن الكلبـ، كسرد الأخبار العجيبة، كالكرامات الغريبة..."-

بالنسبة للؤديب إنو نوع مستباحا  " كلٌ ما سكت عنو التاريخ سيصبحكما تٯكن القوؿ أف 
 داثو، كلكن كفق فعلمن الإغراء الذم يمارسو التاريخ على الأديب الذم يستوحي منو أح

كذلك  ؛جتماعيةلالات الثقافية، كالسياسية كالدينية كالاكمنو تٯكن استقراء بعض الدّ  ،(3)"التخييل 
، ىذا الفضاء الذم (4)تاريخ تفاعلبتو مع الفضاء" "تاريخ الإنساف ىوانطلبقا من القوؿ إفّ 

لة من التعالقات بين قادرة على قراءة تمثل الفضاء كسلس سيميوطيقا" استحداث يستدعي 
 (5) الأفراد / الذات كالأشياء / الموضوع."

ية التي تكشف عن دلالة الفضاء الرّكائي كتٯكن الولوج إلى دلالات التقاطبات ات١كانية الضدّ 
ة تٕمع بتُ كحدات متعارضة تبتُ العلبقات من خلبؿ ثنائيات متضادّ  ،التارتٮي اتٟقيقي منو كات١تخيل

صاؿ الراّكم أك الشخصيات بأماكن صية مع الأمكنة التي تٗتًقها كتٖدث عند اتّ لها الشخالتي تفعّ 

                                                           
 .147سيدم ت٤مد بن مالك، رؤية العالم بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة، مرجع سابق، ص -1
 .17، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،   -2
، كلية الآداب كاللغات  –ت٤مد مدكار، التًاث بُ نثر مصطفى صادؽ الرافعي  -3  دراسة بُ التفاعل النصي، رسالة دكتوراه علوـ

 .2016/2017 2زائرجامعة اتٞ
، جامعة اتٞزائر بن يوسف بن 2002-1992عبد الله شطاح، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية ) -4  (، رسالة دكتوراه علوـ

 .33نقلب عن: حسن ت٧مي، شعرية الفضاء، ص 13ص،  2009 - 2008خدة، كلية الآداب كاللغات، 
 .16، صات١رجع نفسو -5 
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صويرم، كالبرنامج السردم الذم سق التّ ، كخاصة التارتٮية منها، كيتم ذلك باستقراء النّ (1)الأحداث
جتماعية كالدينية حيث يمكن التحرؾ بسهولة بين القيم الايقوـ بو الراّكم الشخصية البطل "

 (2)ة"كالسياسي
عادة، أمر لابد منو ماف كات١كاف، لتحقيق السّ ارتٮية للراّكم عبر الزّ حلة التّ ارتباط الرّ  يعدّ  

عن كاقع الاقتتاؿ  افاء بعيدكح إلى أعلى الصّ بالرّ  للبنفصاؿ من مبتغى اتٞسد الفالٍ، كالعلوّ 
ذىا الرّكائي كحبل اية، اتّٗ مع ىبة حدثا إطارا كبارزا بُ الرك   رحلة الراّكمكالاختلبؼ ات١ذىبي، فتعبرّ 

لات على ات١ستول اتٟضارم، لإعطاء زىا من تٖوّ كاصل بتُ التاريخ القدلَ كالتاريخ اتٟديث، كما تٯيّ 
 .ياسية النافذة فيهات بها اتٞزائر، كصراعات القول السّ لات التارتٮية التي مرّ حوّ ر عاـ حوؿ التّ تصوّ 

"استبعاد لية الإبداعية عند الرّكائي، تْيث لا تٯكن ص، ميّز العمإفّ حضور التاريخ بُ ىذا النّ  
فنجده قد استثمر ات١كاف  (3)ما للتاريخ من تأثير على الكتابة، كعلى العملية الإبداعية إجمالان"

ما يثبت  كإيديولوجيةالتارتٮي كخلفية تٚالية مثقلة بدلالات تارتٮية تٔا تٖملو من رؤل سياسية 
 .(4)يات اختلط فيها التاريخي بالسياسي"على مرجعاستغلبؿ الرّكائي "

لتو للقياـ برحلة للمكاف عبر الزماف للوصوؿ إلى ات١عرفة، كتٖقيق اتٟلم أىّ   فرحلة الراّكم السالك
        د لقياـ ملفوظ حالة متمثلة إلى مدينة "تيهرت" التارتٮية عاصمة الدكلة الرستمية، ىذا ما مهّ 

 .فعمة تٓوؼ شديد يتًقب تْذر بطش الظات١تُم  بُ اتصاؿ الذات تٔدينة تيهرت
 ط التالي:لها ات١خطّ يمثّ فاتٟالة البدئية أما  ك 

 ـ ؽ )تيهرت( ∩ذ )الرٌاكم(              
 ".. إلا أف المكاف كاف قد ملؤنا دىشة، ففاضت أنفسنا غبطة، كقفنا أماـ دار الإماـ -
  " ىذه عاصمتنا العملبقة تيهرت... -

                                                           

 .18(، ص2002-1992، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية )عبد الله شطاح ،ينظر -1 
 .20ات١رجع نفسو، ص -2 
 .57عبد القادر بن سالم، السرد كامتداد اتٟكاية، قراءة بُ نصوص جزائرية كعربية معاصرة، مرجع سابق، ص -3 
 .59ات١رجع نفسو ، ص  -4 
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من أعلى  ها أحلم بأف أكوف طائرا أحلق مع أسراب الحماـ لأكتشف المدينة" .. كنت ساعت -
 .(1)دفعة كاحدة "

 جتماعي: البعد الحضارم كالا .3.1 
ع إلى بعدىا رغبة بُ اكتشافها، كالتطلّ الزه صاؿ الراّكم بات١كاف )تيهرت( تٖفّ ت٤اكلة اتّ  إفّ 

ك ىو من يستطيع صوغ كالرّكائي المحنّ ، دمات١عمارم، كالديتٍ كالاقتصا ،مات الدكلةاتٟضارم تٔقوّ 
كبلغة رامزة موحية تستدعي بُ الأختَ دلالات لا نهائية  ،الأمكنة التارتٮية بصوغ تعبتَم فتٍّ  معمارية

فاء يع إلى استينبغي التطلّ  حيث أنوّ ؛بُ إطاره التارتٮي ذات أبعاد ت٥تلفة انطلبقا من البعد اتٟضارم
العالم  في "كىو الطابع الثقافيفية كالعمرانية التي تزخر بها تيهرت ت٣موعة من الفضاءات اتٞغرا
لبقتو ػػػػػػػػػػػػاء الركائي أف يدرس دائما في عػػػػػػػػػػػػػػػػػينبغي للفض كماور،ػػػػػػػالغالب على عصر من العص

 .(2)مع النصوص المتعددة لعصر أك حقبة تاريخية محددة "
العمارة كىندسة ات١عمار تاريخ طويل يعود إلى العصور  نرل أف لفنّ  ؛كانطلبقا من ذلك

 .أنينةػػػػػػػػػػػػػػل حضارة عربية إسلبمية تسحر الناظر كتٕلب الراحة كالطمثّ كونو تٯ  ،القدتٯة كلو من الأت٫ية
"في كسط النفعية المعمارية المتجهة نحو تلبية بعض الحاجات، سواء حاجات الحياة اليومية 

كجاء  ،(3)لدينية أك السياسية ميل إلى صوغ أشكاؿ موسومة بالفن كالجماؿ"أـ حاجات الحياة ا
" الجماؿ: مصدر الجميل كفعل بُ لساف العرب لابن منظور ما يقوم ذلك يعرؼ اتٞماؿ بقولو: 

  جمل كقولو عز كجل: "كلكم فيها جماؿ حين تريحوف كحين تسرحوف" أم بهاء كحسن
 .(4)كالحسن يكوف في الفعل كالخلق"

                                                           

 .19، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -1 

 .54، صمرجع سابق، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، لٍتٟمداتٛيد   -2 
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 .151، ص2009، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، )د ط(، 11تٚاؿ الدين بن منظور، لساف العرب، ج  -4 
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 ا تٖليق ليبهر ات١تلقي كيسحره تّماؿات١عمارم عبر صرح الركاية أتٯّ  كائي بدكره حلّق بالفنّ كالرّ 
والي: فحات على التّ كام بُ الصّ ، كتصوير معالم اتٟضارة فيها. كىذا ما كرد على لساف الرّ ات١دينة

(19،19،20،20،20،21:) 
 ."" كل الشوارع كالأزقة كالساحات كانت في قبضة أعيننا. -
 " بعض منارات المساجد ارتفعت ىنا كىناؾ " -
 " كاف الطريق كاسعا مبلطا بالحجارة الحمراء " -
 " مركز على الاختلبؼ العرقي أكالديني .." -
 " عمار عاشق كلهاف، مبدع فناف، يشكل بالخط لوحات بارعة" - 

ما قد  اتٞميلة غةبواسطة اللّ ن بُ ت٘ثيلو عبتَم للمكاف، كالتفنّ كىذا ما ينبئ عن دلالات الفعل التّ 
 .حساس ات١باشر الواقعي بالطابع العمرالٍ لتهتَتعن الإ يغتٍ ات١تلقي

 (1)ح ذلك:ط الآبٌ يوضّ كات١خطّ  

 التعبتَ عن ات١كاف من خلبؿ :        
  

 ت٘ثيل صفة ما كراء                                               
  مادية للمكاف ات١عمارم                       (Identifyات٢وية ) -
 (              Erent)اتٟدث  -
 (Memoryالذاكرة ) -
 ( Historisimالتأرتٮانية )-
 (Blangالانتماء )-
 (Senseالشعور )-
 

                                                           

، قسم 4، العدد12ف بُ الفن ات١عمارم، حيدر جاسم عيسى الساعدم، ت٣لة ات٢ندسة كالتنمية، مجينظر، نظرية ات١كا  -1 
 .33، ص2008ات٢ندسة ات١عمارية، اتٞامعة التكنولوجية، بغداد، العراؽ، 
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"كجهة نظر نفسية فيزيولوجية كظهور متصاعد لخصائص ظر إلى ات١كاف من فيمكن النّ 
ات١كاف عنصرا من العناصر التي  إذ يعدّ  ؛(1)ة كتنظيم ثقافي"مكانية أكمن كجهة نظر اجتماعية ثقافي

 و من اتٞانب النفسي تٯكن أف ت٭نّ كما أنّ   ؛ل ثقافة ما، كيصبح ات١كاف علبمة سيميائية دالةتشكّ 
" كيرجع البصر منهكا يقوؿ الراّكم:  زه عن الآخر فتَكن إليو،إلى طبيعة ات١كاف الذم تٯيّ  يةخصالشّ 

  هايتها، بيوت عالية بيضاء، أك بعض منارات مساجد ارتفعت ىنا كىناؾحسيرا حين تلبحق ن
كيكاد الهواء البارد المنعش المترع بعبق الزىور يحضنك بحب، كيزرع في نفسك أفراحا لا 

بات٢واء  أحسّ  مأنينة بعد رأيتو للمسجد، كبعد أفبالراكم البطل قد شعر بالطّ  ككأفّ ،  (2)تنتهي"
ا السياسي كالجغرافي كالاجتماعي ىو من يرسم طبيعة أمكنتها "مركزى حتى أفّ ات١نعش.

      خصوصياتها التي تميزىا عن غيرىا كالدلالات المختلفة لها، كالمدينة مكانيا كثقافيا لها
كمن ات١عركؼ أف أسلوب كطريقة تشييد العمارة بُ حضارة ما تعكس ذكؽ أصحابها (3)من المدف"

 كتفكتَكم، كما كرد بُ ات١لفوظ:
" كاندفعنا ... كاف الطريق كاسعا مبلطا بالحجارة الحمراء، على جانبو أقيمت بيوت  -

كثير منها الثراء، تحتضن أسوارىا الأمامية حدائق لأشجار مختلفة يغلب   يهامختلفة يظهر عل
عليها السفرجل كالزيتوف... ككنا نقف متأملين العناية الشديدة في بناء المداخل، كاختلبفها 

 (4)كس أذكاؽ أصحابها، كدرجة ثرائهم كانتماءاتهم الطائفية"مما يع
ت حضاريا عن الأحواؿ فتاريخ ات١دينة كتشييدىا كطريقة ىندسة معمارىا عكست كعبرّ 

كىذا ما طبع عليو  تماعية كالثقافية كالسياسية للجماعة بُ ذلك العصر، كحتى بُ تكوين الأفراد،الاج
  خرفةالزّ  كفنّ   يوؼ بكرمو الواسع، كتٔا عرفو من إبداع فتٍّ الضّ  بُ طريقة تعاملو مع "عمار العاشق"

 قش.كالنّ 
                                                           

 .63تٛيد تٟميدالٍ، بنية النص السردم، مرجع سابق، ص - 1 
 .20س، صنعز الدين جلبكجي، العشق ات١قد -2 
 .119ازم، العلبمة كالركاية، مرجع سابق، صفيصل غ -3 
 .26س،  صنعز الدين جلبكجي، العشق ات١قد - 4 
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" كاجهنا معرض ضخم الألواح بديعة شكلها عمار العاشق على كل ما يمكن أف يرسم  -
كأسرع الدليل  (…)حجارة ملساء، كألواح كجلود من كل الأشكاؿ، كقصب يراع،  فوقو

 كاتٟقيقة أفّ العرب،  (1)كل بالخط لوحات بارعة"عمار عاشق كلهاف، مبدع فناف "يش يجيب:
 قدتٯا مثل ىذا الإبداع، من زخرفة، كخط، كذا النقش على ات٠شب كاتٟجارة كاتٞلود. عرفت

"يكشف عن عمق المكاف، كخصوصياتو، كمستوياتو، كتبرز الأبعاد النفسية كىذا ما 
لذلك ، (2)تي ينضح بها المكاف"كالاجتماعية للشخصية، كمن خلبؿ القيم الفنية، كالجمالية ال

ز بو صل الذات الراّكم تّانب ثقابُ يتميّ كما تتّ أحبت الشخصيات ات١كاف اتٞميل بقيمو الفنية.
نلمسو من خلبؿ ما ركم عن الذات  ،ابعة من حضارة المجتمع كثقافتوالنّ  ات١كاف )مكتبة ات١عصومة(.

 : الراكم يقوؿ
اعتلتها لافتة كتب عليها بخط بديع   ضخمة " ... كفي جانب الساحة الأيمن بناية -

حيث تركن  )...(انجذبنا إليها، أدرؾ الدليل اىتمامنا بها فراح يقدمها لنا  "مكتبة المعصومة"
تتوزع على غرؼ عملبقة، كتتجاكز في رفوؼ خشبية تعانق السقف.  من الكتب. مئات كآلاؼ

رات العماؿ يقوموف على شؤكف كغرؼ للمطالعة، كحيث ينشط عش كإلى جانبها غرؼ للنساخ
  (3)الزبائن من طلب العلم، يختلفوف بين فتباف كشيوخ يتفوف جميعا في حيويتهم كحماسهم "

  كىذا ما ذكر بُ كتب ات١ؤررختُ.
" من أشهر مكتبات تيهرت مكتبة المعصومة التي تذكر حيث ذكر بُ كتب التاريخ أف 

مكتبة المعصومة )...(الفنوف كالمعارؼمختلف  يفالمصادر إنها صومعة مملوءة بالكتب،
  ة من ذاتوكائي أضفى على العمارة فسحة ثريّ الرّ  كما تٯكن قولو أفّ  ؛ (4) "المجلدات. تحوم آلاؼ

                                                           

 .21س، صنعز الدين جلبكجي، العشق ات١قد -1 

 .26عبد الله شطاح، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  -2 
 .24، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -3 
  ت٤مد السعدم، الشيخ عمركش كمنهجو الفقهي كالعقائدم من خلبؿ كتاب أصوؿ الدنيوية الصافيةمهنا بن راشد بن  -4 
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ر كجداف ات١دينة العريقة بوجدانو، كإحساسو تٔدل ارتباطو يصوّ  بلغة رمزية كإت٭ائية دالة. عنها عبّر 
 بعناصر انتمائو تٔاضيو.

ت معركة بتُ متناظرين بُ كسط ات بات١دينة لم تدـ طويلب، كخاصة ت١ا شبّ اؿ الذّ صلكن حالة اتّ 
الساحة كنشوب معركة طاحنة بينهما عجل بُ ىرب الراّكم كحبيبتو إلى خارج ات١دينة مواصلب رحلتو 

لزمانية ماتها ات١كانية كاصاؿ بات١دينة كتٔقوّ لت حالة الاتّ إلى مكاف آخر يشعره بالطمأنينة كالسعادة فتحوّ 
 ـ ؽ )تيهرت( Uذ )الرٌاكم(                                  إلى حالة انفصاؿ :

 : للتاريخيولوجي ييدالبعد السياسي كالإ .4.1
انتقل الراّكم إلى خارج ات١دينة مواجها طبيعة ات١كاف الوعر، من جباؿ، كىضاب ككدياف ضاربا 

ؼ على جغرافيا ات١كاف التارتٮي، بقدر ما التعرّ  ىنا ناساعيا إلى تٖقيق اتٟلم، كلا يهمّ  ،بُ الأرض
 ولوجي.ييدمع الشخصيات كت٤موت٢ا السياسي كالإ الركاية التي تنسجها التعالقاتنا تهمّ 

نفسهما أ اتابع اتٟبيباف طريقهما كرحلتهما تْثا عن موضوع قيمتهما الرئيس، لكنّهما كجد
  ، كخطر الفرؽ ات١تناحرة خارج ات١دينة كداخلهاعاب كالعواقبمرغمتُ على مواجهة الكثتَ من الصّ 

صاؿ ل بهما إلى الاتّ ما أدّ ؛  (1): " كأف معركة حامية الوطيس قد شبت بينهما "يقوؿ الراّكم
بط زمن العشرية السوداء ر زمالٍ ت٭يل إلى التاريخ اتٟديث، كبالضّ بالعاصمة )اتٞزائر المحركصة(، كمؤرشّ 

ستقرار . كميلبد أحزاب سياسية كتغيتَ حالة الاستقرار إلى حالة اللبّ لات سياسية كبتَةاتٟافلة بتحوّ 
زت تاريخ الدكلة الرستمية من فت الطوائف ات١ذىبية التي ميّ  فهركبهما اللبتّوازف،ات إلى أعادت الذّ 

 كات١تناحرة على السلطة ليجدا أنفسهما تٔواجهة الصراع السياسي، كتنامي الإرىاب.
يطل بنا الأمر حتى سلمنا إلى حراس الأمير الذين فكوا كثاقنا  " كلميقوؿ الراّكم : 

 (2)كاحتجزكنا متباعدين في قاعة كاسعة "

                                                           

 .27، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -1 
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جها ت٨و شوارع العاصمة ات١لتهبة تْماس استطاع الراكم ات٢رب تْيلة من ت٤جز الإرىابيتُ متّ 
ت أتٝاء كاف، فتغتَّ اجية ت٦ا ات٧رّ عن ذلك عدة تغتَات بُ ات١و من الفرقة النّ عي أنّ يدّ  كلّ ،ديتٍ 

   كشخصيات برزت على الساحة السياسية بُ التاريخ اتٟديث   يت على أتٝاء علماءالشوارع كتّٝ 
للقصاص، كتنظيم ملتقيات كاجتماعات بُ القاعات من أمثاؿ " أسامة بن لادف "، كإقامة أماكن 

 يركم عن أمتَ ات١ؤرمنتُ:كالساحات العمومية يدين أصحابها الفرؽ الأخرل كما كرد بُ قوؿ الراكم 
"نحن بصدد عقد ملتقى كبير بعنواف"ملتقى أسود السنة الأخيار في محاربة العلمانيين -

سع تفالذات لم (1) كالمعتزلة كالرافضة الأشرار، سيحضره كل علماء السنة من أصقاع العالم.."
تباعها ت١ذىب اكعدـ  ات١شاكل التي ابتليت بها اتٞزائر قدتٯا كحديثا، كلم تسلم رغم حيادىا كل

" حيث يشرع الخطاب على مناقشة الملببسات التي فرضت التوجو الأصولي كخيار ،معتُ
إيديولوجي يفرض نفسو بعد فشل السياسيات السابقة، كبعد فشل الأنظمة في تفهم خصوصية 

  (2)مجتمعاتها كخصوصية المرحلة التاريخية التي يعيشها"
ات١ؤرمنتُ للدكلة الوت٫ية ات٠ارجة عن السلطة كقد تٛل الراكم  كما كجدت نفسها بتُ يدم أمتَ   

 العمل كجاسوس عنده يقوؿ الراكم ينتقل كلبـ الأمتَ:على 
" أريدكما رسولي إلى دكلة الخوارج، جاسوسين عليهما، لن يهدأ لي باؿ حتى أبيدىم  -

 (3)كأنقذ المسلمين من شركرىم كضلبلهم"  عن بكرة أبيهم
ز لا إرادم رسالة إلى الإماـ عبد الرتٛن بن رستم، ككانت الرسالة تٔثابة ت٤فّ  فو بتوصيلإذ كلّ 
 صاؿ تيهرت مرة أخرل فتكوف العلبقة بتُ الذات كات١كاف كالتاريخ.عن اتٞزائر اتٟديثة كالاتّ  للبنفصاؿ

 تيهرت ∩)الجزائر المحركصة(  U)الراكم( ذ                                

                                                           

 .50، صالعشق ات١قدنس عز الدين جلبكجي،-1 
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 .51، صالعشق ات١قدنسعز الدين جلبكجي،  -3 
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داعيا إلى تحطيم الزماف كمقياس "ركائي للمكاف )اتٞزائر( من زمن إلى زمن، فنلبحظ ارتياد ال
 ماف، لأف كجود الأشياء في المكاف، أكضح كأرسخ لمغزل الحياة، كإحلبؿ المكاف محل الزٌ 

 .(1)في الزماف" من كجودىا
القيم  فيو ؿتتبدّ  ،بينما ات١كاف يبقى ثابتا ،كبطريقة دائرية من يتبدؿالزّ  كيبدك من الأثر الركائي أفّ 

ياسية ات السّ اء ات٢زّ من جرّ  امستمر ظلبما  منتُ، فيحيك ات١كافبُ الزّ  سودتاتٟرب  فقط، كت٧د أفّ 
لتحقيق اتٟلم الأكبر كالوصوؿ إلى ات١عرفة  هاية ىي طريق صعب لابد من سلوكوكبُ النّ  ولوجية.ييدكالإ

 (2)ير على دربها إلى النهاية"عما سبق، ىي لعبة لابد من أف نس فرؽ" لا يقوؿ الراكم : 
 هاية بالعلبقة:ردم بُ النّ كبذلك تٖقيق البرنامج السّ 

 الجزائر الحديثة ∩تيهرت  Uذ)الراكم( ← تيهرت ∩ب س : ] ذ)الراكم(           
 تيهرت[ ∩الجزائر الحديثة U ذ)الراكم(  ←                       

ياسية ركؼ السّ ا أجبرتها الظّ إت٪ّ  ؛اتالذّ ت بفعل لا إرادم من لات تّ٘ ك كل ىذه التحوّ 
 ولوجية. ييدكالإ

 طات الآتية:ل عن تلك العلبقات بات١خطّ نا ت٪ثّ كما أنّ 

 
                                                           

، نقلب عن: آلا نركب غرييو، ت٨و ركاية جديدة، تر: 55عبد الله شطاح، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  -1 
 .11مصطفى إبراىيم مصطفى، ص

 .53، صالعشق ات١قدنسلبكجي، عز الدين ج  -2 

  المكاف               الذات الراكم
 )تيهرت(                             

  المكاف                        الذات الراكم
 )الجزائر الحديثة(                                     

 المكاف      الذات الراكم             
 )تيهرت(       ا                         

صاؿ
ات

صاؿ 
ات

صاؿ 
ات

 

 المساعد:         
 أمير المؤمنين -                 
                      

 المساعد:
 تأثير المكاف -

 على مصائر الأفراد

 ساعد:الم           
 الظركؼ السياسية -           

 الاستكشاؼ -         
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  ولوجية بهاييدتفاصيل الفاعلية كعلبقة الظركؼ السياسية كالإ ،لاتإذ ميّز ىذه التحوّ 
الواقع بكل  ملببساتئيس بُ تغيتَ مصائر الأشخاص. كالكشف عن لطة الفاعل الرّ كأصبحت السّ 

 حيثياتو.
ائفي كات١ذىبي. كتٯكن تٖديد ىذه راع الطّ منتُ من حيث الصّ اتٟدث يتقاطع مع ز  كما أفّ 

ط الآبٌ يوضح كيفية ت٘فصل العوامل كات١خطّ  العلبقات كلّها كالتي سات٫ت بُ تشكيلها عدّة عوامل :
  كانتظامها بُ البرنامج السردم:

 
 
 
 
 
 
 
 

 

لحقت علبقة  " معظم ىذه التطورات التيعابِ  الركائي ط نفهم أفّ كمن خلبؿ ات١خطّ 
، حيث يرغب الشباب اتٞزائرم (1)قضايا الاغتراب المكاني كالهجرة " لجتكعا  الإنساف بمكانو

ق حلم السعادة و ت٭قّ ا أنّ إلى ات١كاف غتَ ات١كاف الأـ متوت٫ّ  ائع بُ البحث عن العالم الآخر،الضّ 
 .الأبدية
 
 
 

                                                           

 .59عبد الله شطاح، شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  -1 

 المكاف الوعر- الراكم )البطل عديم الاسم(-
 الفتن )الصراع السياسي كالايديولوجي(-
 

 الظركؼ السياسية-
 رغبة الذات-

اكتشاؼ التحولات  التاريخية -
 )من القديم إلى الحديث(

 الراكم )البطل( الذات  -
 التاريخ-

 الظركؼ السياسية-
 حب الاستكشاؼ-

ةموضوع القيم المرسل  المرسل إليو 

 المعارض الذات العامل المساعد 
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 صراع سياسي
 )مذاىب(

 صراع سياسي )أحزاب(

ع لات تارتٮية عن طريق ات١ربّ فعمة بدلاات١ التفضيةنات عن مكوّ  كبُ ات١ستول العميق نكشف
 ائي:ييمالسّ 

 
 
  
 

 
 

 
من خلبؿ التضاد اتٟاصل بتُ التاريخ ات١اضي كاتٟاضر، بتُ تيهرت القدتٯة  كمنو نستخلص    

لطة راع على السّ الصّ  الأكلى تتعلّق تٔستول زت الفتًتتُ الزمنيت، فكوفكاتٞزائر اتٟديثة تصاكرات ميّ 
 صت من تارتٮها العريق، تأبى الأخرل إلاّ تملّ ف الانتماء.  التي أصبحت تعالٍ شكّ  اتكتغرّب الذّ 

  ولوجيييدياسية كالإراعات السّ صاؿ تٔاضيها ت٤اكلة اكتشاؼ حضارتها ت٤اكلة الابتعاد عن الصّ الاتّ 
ة مصطدمة بواقع اتٟضارة الغربية الدّخلية، لكن حلمها قياـ العدؿ كبناء الدّكلة المحققة لسعاد

     .الإنساف
   
 
 
 
 
 
 
 

 الحاضر
 الماضي العاصمة الجزائر

 العاصمة تيهرت

 ثقافة كعلم
 حضارة عريقة

 تراجع العلم

 حضارة مستنسخة
 تضاد

 لا الحديث لا الماضي
 ما تحت التضاد
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 في ركاية "رأس المحنة": كبين زمكانية التاريخي خصيات دلالة العلبقة بين الشٌ  .2
 دلالةٌ توظيف التراث الشعٌبي التاريخي:  .1.2 

  دكائي محدٌ ر لى صياغة نسق إ"خلبت٢ا الرّكائي  منيسعى  ،يةدص تٔقاطع سر يزخر ىذا النّ 
زة، تستدعي ناص كفق رؤية متميٌ س التٌ نصوص مرجعية، فيتأسٌ  يستقيم بالمحاكرة المستمرة مع

تشكيل لغوم جديد )...( كتفعيل التراث بشكل عاـ، بتوظيفو في إطار السياؽ الرائي، القصد 
ليات تعبيرية متميزة، تمكن النٌص من تغطية ملببسات الراىن، كتقديم آحداث إمن كرائو 

 اثص يزخر بالتًّ النّ  راسة أفّ اىر بعد الدّ كالظّ .1ة"لى مرجعيات سابقإقراءات موضوعية، تستند 
 .قصد ت٘ثيلو ركائيا.

        نبيو للبطلبعذ تكمن الوظيفة اتٞمالية للمشهد الأكؿ ات١وسوـ ب"شرفة أكلى"، بُ التّ إ
ل مرجعية تراثية تارتٮية للرّكاية، فيتشكل بذلك البعد الفتٍ تراثي يشكّ  كنصّ  تغريبة بتٍ ىلبؿ إلى

  ة بُ فتًة زمنية ميّزىا العنف كالإرىابينليها ات١دإ تلآعن أكضاع اجتماعية كاقتصادية التي  للحديث
عورية ات١رتبطة بها كرمز أسطورم، جعلها ات "اتٞازية" انطلبقا من اتٟالة الشّ فانكشفت بذلك ىول الذّ 

ها تٕد لعلّ ك قوة، ب ةيفتح ت٣اؿ الدّلال، نها كقلقها من خلبؿ أسلوب استفهامي متكرّرحز عن  تعبّر 
 .2""تجعل من التاريخ متركزا لعلبقات اجتماعية كإنسانية جديدة أجوبة لأسئلتها المحتَّة، 

لنا عبية بُ مزجها بتُ الوقائع التارتٮية كالوقائع الغرامية، كتأمّ لنا معمار اتٟكاية الشّ ذا تأمّ إف 
ماـ ت٪ط تواز أنفسنا ألات، ت٧د حوّ لات كالتّ خصيات بُ تقلبّها بتُ اتٟاردية التي تقيمها الشّ البرامج السّ 

نا لا ت٨سّ بعنف نّ أ، بيد 3"الصراع ذاتو الموظٌف في سيرة بني ىلبؿ" من حكائي كت٣اكرة تٕعل

                                                           
 .388فتحي بوخالفة التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ فعاليات النصية كاليات القراءة، ، مرجع سابق، ص - 1
أبواب اتٟديد" لواسيتٍ الأعرج ، ت٣لة  - الركاية: "كتاب الأمتَ مسالكعبد الوىاب بوشليحة، استًاتيجية الكتابة التارتٮية بُ - 2

 .131، ص 2006مارس  03منشورات دار الأديب، كىراف، العدد  ،الدراسة اتٞزائرية
 .391فتحي بوخالفة التجربة الركائية ات١غاربية، دراسة بُ فعاليات نصية كاليات القراءة، مرجع سابق، ص - 3
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يتمثّل    ، 1ؿ كات١ضموف يبقىياغة تتبدّ صّ الت١تُ )الواقعي كات١تخيل(، فاحويل بانتقاؿ الكاتب بتُ العالتّ 
كت٤اكلة استعبادىم، كىذا يعكس امتداد  اسذمن الن ت١ستضعفتُت٦ارسة العنف كالقهر على ا بُ

  شكاؿ ات١عارضة ات١ستمرة أكائية على الرغم من كجود اريخ من طرؼ الشخصيات الرّ تّ الالإحساس ب
 بُ الواقع.

كيظهر ذلك من خلبؿ مستهل   ،"ذياب"ب "اتٞازية"د مستقبل كعلبقة ىي عراقيل باتت تهدّ  
ف يشرؽ كسحائب الدٌـ ما زالت تهدر حولو..؟  أنٌى للحب أ"خلي: كلبمها الوارد كخطاب دا

زقة أف ذاتو.. ؟ من يقدر على ارتداء فستاف الفرح في ف تعشق كتقتل في الآأكيف للقلوب 
 تعبر عن الحاضر سكاف المظلم تقوؿ: 2الجماجم..؟

 " ىذا الدرب طويل... طويل.. 
 تعب الجميع كلم ينتو...

 .3اتو نوارس الحب مضخمة بدـ الغدر كالخيانة..."ضاقت في منعرج        
اكرة زىا على استعادة الذّ فسية، ما حفّ ة دالة على تدىور اتٟالة النّ ها ثنائيات ضديّ ظلة ملفو ت٤مّ 
"نانا" مع زكجها "سالم  نضاؿ لى الزمن ات١اضي، زمن الثورة التحريرية، حيث تستًجع فتًةإبُ إشارة 

هداء، كسكاف اتٟارة، تقوؿ: طرؼ الشّ  منبثقل ات١سؤركلية ات١لقاة على عاتقها  ا تٖسّ نهّ أالعلوالٍ"، كما 
 . 4"كىل تقدرين على مقاكمة ىؤلاء الملبيين الذين تفرقوا في كل شبر من المدنية"

و نّ أدا تدرؾ جيّ  ،وت الأكؿ بُ الرّكايةصّ الف الشخصية التارتٮية "اتٞازية" صاحبة أكاتٟقيقة 
 لاّ إ وازف بُ اتٟياة، بعد اختلبلو، كذلك لا يتمّ إعادة التّ  عليها بيتوجّ  ،اتٟبّ لتحقيق اتٟرية كتكريس 

  شرط ابتدائي لتحقيق موضوع القيمةك" املمدمد ت٤بُ الشخصية الظات١ة "ا لةس المحنة" ات١تمثّ أبقتل "ر 
                                                           

 .148، صمرجع سابقسلبـ أقلموف ، الركاية كالتاريخ، سلطاف اتٟكاية كحكاية السلطاف، ينظر، عبد ال - 1
 .12، ص 0=1+1عز الدين جلبكجي رأس المحنة  - 2
 . 12ات١صدر نفسو، ص - 3
 .13ات١صدر نفسو، ص - 4
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ية" الذات "اتٞاز  كىي قناع من طرؼ ات١رسل نفسوإلى فعل إكىو حرية الزكاج من "ذياب" بُ إشارة 
  1ف كالمهرة الجموحة... ذياب في انتظارؾ..""كل شيء يموت بالجازية" انطلقي الآتقوؿ: 

لى كجود الفعل، أم قتلو إرٌغيب، ثم تستدرؾ كلبمها بملفوظ يدعوا تكلقد كظف ىذا الفعل لل
)...( لإنقاذ سكاف سكاف   ف تقتلي ىذا الصٌنم اللٌعينأتقوؿ: "كلكن مندكحة من قتلو.. لا بد 

 . 2لحارة..."ا

كائي لقراءة فت بها، باعتبارىا ت٪وذج استدعاىا الرّ ة التي كلّ الوعي بات١همّ  شدّ أالبطلة كاعية  فّ إ
صي التي كردت فيو، كقد رتٝت الركاية ياؽ النّ اثي.كما استدعاىا السّ ضوء ات١اضي التًّ  بُ اتٟاضر
نساف بالتاريخ بطريقتو "تعبٌر عن إحساس الإ اثية التيتً صوص المع النّ  تفاعليا ت٪وذجا

  رة عن ذاتوسطورية التي تكوف معبٌ حداث كالشخصيات التاريخية كالأالخاصة،فاختارت الأ
مانيو من خلبؿ سلوكها كتصرفاتها فالناس قديما كحديثا اىتموا بالحديث أىمومو ك  ةكمجسد

نها أونها، عن الشخصية التي تحمل قيما سامية، تتجسد فيها فضائل نبيلة يحبها الناس كيقدس
حداثا على غرارىا كىي تضفي أتاريخهم، فينسجوف  ليو في مرحلة ما منإالمثاؿ الذم يتطلعوف 

     مع ما كرد  ، متفقاازية" بُ ىذه الركايةاتٞشخصية "من أمثاؿ  ، 3على شخصية طابعا بطوليا"
 تاريخ.البُ 

 غيتَ كالوقوؼ ضدّ تّ لها فعل الليحمّ  ،خصياتموذج من الشّ نّ ىذا اللذلك اختار الكاتب 
عنو  رّ لموقف السياسي الذم ات٧ل  نتقادالا  فيأخذ ات٠طاب طبيعةتُ ات١ضلوم على أف تنصرالظات١تُ 

ياة تْداء الشهداء، كاتٟاضر ات٠ائب فحدث موازنة بتُ ات١اضي المجيد بأانتشار العنف كالإرىاب، ف
 الوطن. 

 تقوؿ اتٞازية: بُ مونولوجها الداخلي: 

                                                           
 .13، ص0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  - 1
 .13ات١صدر نفسو، ص  - 2
 .400ص مرجع سابق، التًاثي، الركاية اتٞزائرية أت٪وذجا، سعيد سلبـ، التناص - 3
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 حدؾ يا جازية..."ك          
 يتها الدمعة الحيرل على شفير الوطن...أ          

 يا ربيع الشهداء...           
 كسمة الفداء..أيا جراحاتهم ب           
 1شرعتو السوداء...أموت ينشر            

رؼ بُ كاقع العفن، بأتٝاء مات الشّ جل ارتباط الكاتب بات١اضي كالمحافظة على مقوّ أكمن 
مد ملمد" ت٤ضادة مثل "املبف ات٠تَ، كشخصيات تٯثّ  "ذياب" ك "اتٞازية"خصيات بطولية ؾالش

ي بناء برامج سردية بناء على العلبقات، فتمثل ضفتوجيو الأفعاؿ للذّكات يقت، رالشّ  كآخركف تٯثلوف
 ات١رتبط (1)ذ، كترتبط ىذه العلبقة بتُ "اتٞازية" relation de desirغبة الأكلى علبقة الرّ 

 (.2)ذذياب  تٔوضوع الزكاج من
كاج، كلكن لا ينتج ىذا الزّ  واف تٔوضوع قيمة كاحدة كىقناف بذلك ذكات اتٟالة يتعلفيكوّ 

، لينتج عن ذلك برنامج (3)ذل الذات ات١عارض " الذم يشكّ  دلممامد ت٤إذا قتل "ا لاّ إالبرنامج 
زىا استقرار نسبي يّ تٯاتٟالة التي وظات فكات من ملقل الذّ تنتسردم أساسي، كبرنامج سردم معارض. 

 وازف بعد ات٢جرة الى ات١دنية.تّ اللى اختلبؿ إكت٫ا يسكناف القرية، 
ل بُ نقد الشخصية تتمثّ ثناءىا على التارتٮي، بنبرة انتقادية سببها ات١عارضة، ألينفتح ات٠طاب 

ية ترسم معالم ة بُ ىذه الوضعضات١ناق فّ أتٝي الذم كتبو الساسة، حيث "ذياب" للتاريخ الرّ 
  ساطتَعبية كالأتَ الشّ سّ التاريخ ات١قاكمة، كما ركاه العامة عن  حوؿ اسةالاختلبؼ بتُ ما كتبو السّ 
     كثرأراه عصبيا أتغير مزاج ذياب بعد دخولنا الثانوية.. أصبحت تقوؿ بُ ذلك "اتٞازية" :"

.. كأصبحت  حساس بات٠وؼ الإثار أما  .2معارضة السياسية"اللى إراه قد بدأ.. يميل أمن اللبزـ
حكاـ على النص التارتٮي اه حبيبها الذم ما فتئ يصدر الأذم تبنّ اه ىذا الوعي ات١خالف الّ اتّٕ 

                                                           
 .13، 12، ص0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  - 1
 .25، 24، صات١صدر نفسو - 2
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بطالنا أسطوريوف خير من الأ نابطالأ"ات١كتوب، كما حدث فيو من تغيتَ حقيقية، يقوؿ: 
.. الرسميوف لم يعط الحقيقيوف.. الشعب ىو الذم صنعهم.. كىو الذم مازاؿ يعطيهم القداسة

 .1أكلها تخدير الشعوب.." أخرل لا الرسميوف لأغراضإالقداسة 
اث صاغ موقفا إزاء قضية مصتَية ظهرت بعد الاستقلبؿ. حيث ص كتعالقو مع التًّ الية النّ ففعّ 

    لات التاريخوّ تحللى كجود كعي إل إشارة كاضحة ثطاب ات١اات٠كبُ  ،بدأت تقلب حقائق التاريخ
 ر، كنبذ الاستبداد.شخصية اقتبس اتٝها من شخصية معركفة بُ ات١قاكمة كالتحرّ  من خلبؿ

ذياب الهلبلي  صدؽ منهم حين تحكي عن أ"خالتي عرجونة ذياب:  كيظهر ذلك بُ قوؿ 
 .2عظم من تقديس ىذه الأسطورة"أكالجازية )...( ىل ىناؾ ما ىو 

  اثي )شخصيات من ستَة بتٍ ىلبؿ(فجلبكجي بُ ت٤اكلة استيعاب ىذه اتٞزئية بُ النص التً 
       نساف العربي الطموح تفاعلب مع خصوصيات الإ ائي خاصرك صياغة نسق  امن خلبت٢ يسعى

ائي ك ر من كل ما ىو مفركض فكرا كسلوكا. كتوظيف التًاث بُ ىذا السياؽ آلية يتخذه الر لى التحرّ إ
   فها العرب ىذه ات١ادة التًاثية التي خلّ  فّ أتبار ات الإنسانية. باعبات الذّ يتَ كالكشف عن متطلّ عتلللية آ

من ىنا يكتسب ىذا ات١وركث ىويتو كدتٯومتو بتجديد  .دبيأمع التاريخ تزخر بكم معربُ ثقابُ كفتٍ 
عن رؤيتو  نمّ يكمنو ينطلق الركائي اتٞزائرم من كعي جاد  شخاص بصفة مستمرة.الأالوعي عند 

ات، تقوؿ إعادة البناء كمكاشفة الذّ  كمن بٍّ  ،فاعلبغية المجاكرة كالتّ  بُقالى الإرث الثّ إلتحقيق الانتماء 
 ذياب":  "اتٞازية" بُ حوارىا مع "

 لى ىذه الأرض؟إياب بذما الذم جاء           
 كيجيب ضاحكا:         

 نو كاف يحب الجازيةلأ -

 كما علبقة الجازية بهذا الأرض؟ -
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 1"رضالأ  الجازية: ىي -
ف من طرؼ طبقة معينة قع ما بعد الاستقلبؿ، كاستغلبؿ التاريخ ات١زيّ اثية ك بالكاتب بع يفوع 

لية ات١ناقضة من خلبؿ انتقاد شخصية آ فكائي يوظّ ت٤كوـ عليها بتخدير الشعوب، جعل من الرّ 
"يبرز ر فكرم خاص بالشخصية التًاثية، حيث اه اتٟقائق التارتٮية، كفق تصوّ  اتّٕ تُتٝيفات الرّ لتصرّ 

لى التاريخ، كإقامة صلبتو إمن خلبؿ نجاح الركائي العرب مثلب في ترىين النظر  ذلك بجلبء
لى العديد من الحقب التاريخية إبالواقع العربي في مختلف تجلياتو، كذلك من خلبؿ انتباىو 

 .2المهملة.."
قلق الشخصية ذياب، حيث يقوؿ:  صوص التارتٮية التي تثتَ معارضة بعض النّ  ،بذلك كيتمّ 

ك الموت.. أبطاؿ طريقاف لا ثالث لهما.. الانتصار ..؟ للؤيستسلمواف أبطاؿ للؤ ىل -"
 .3لا تعرفين افٌ..؟"أنفسهم.. ىم ملك للشعب.. بطاؿ لسيوا ملكا لأالأ

كيل يتًكو للقارئ ليكشف أكثر من تأف يقاؿ، كلو أىذا ات٠وؼ كلبـ كثتَ تٯكن  من كيظهر
ف تكوف الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة حقلب ألزاكية، ضركرم سقط من التاريخ، كمن ىذه اأ ابنفسو عمّ 

لت بُ ثقافتو كتقاليده. كقد عن ركح الشعب اتٞزائرم كت٫ومو، كتوغّ  نها تعبّر لأ خصبا للبحث كالدراسة
قدر على التقاط الصور كعلبمات التحولات، من خلبؿ كتابة التاريخ "الشكل التعبيرم الأبدت 

نساف العربي داخل تاريخو المتسارع سئلة الإأزمن المعيش، كبج بالزك العميق الخفي المم
راح الحوار تكاج حداث كالهزات كالهبوط )...( مجالا لمكاشفة الذاتالإيقاع، المزدحم بالأ

 .4نساف كالفضاء"كطرح الأسئلة الصعبة عبر الرصيد التفصيلي لتغيرات المجتمع كالإ
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   كذات تظهر بُ ىذا ات١قطع بانفصات٢ا ات١ؤرقتلى "اتٞازية"،  إل كعي "ذياب" يتسلّ  فّ أكما 
لى الإحساس بانفصات٢ا إ ضيليعود شبح القلق كحالة استهوائية يف عن حبيبها بعد دخوؿ ات١دنية،

 لي كما يلي: البرنامج السردم التحوّ  فينتج لى فصلة،إمن كصلة  لى ذات فعلإؿ لتتحوّ 
  [ 2ذ1ذ     )ذياب(  2ذ )الجازية(  1] ذ          

"ذياب"  متزامن مع تْثها عن غيابالشخصية"اتٞازية"  نتابي الذم كيبدك انشطار حالة القلق
      زىا ، كعند كقوفها بهذا ات١كاف التارتٮي حفّ كصحابُ"سيدم فرج" بعد ذىابو للعمل   مدينة بُ

       اتٞزائرأحداث بداية احتلبؿ اتٞيش الفرنسي بُ بذلك لةمتخيّ  اكرة التارتٮيةعلى استًجاع الذّ 
 من خلبؿ تلك البوابة. تقوؿ: 

مامهم كانت تقف أا.. ك نمن تتار فرنسا يدنسوف ىذه القطعة من أرض الآؼ ليٌ إيل خ"
كؿ أخلبصها )...( من ىنا بدأ الجرح.. من ىنا كانت إمن  لاٌ إلاؼ الصدكر عاشقة عارية آ

 .1الطعنات.."
اىد على بداية الاحتلبؿ ات٢مجي، كبُ ىذا ف الشّ ة على رمزية ات١كا"ىنا" إشارة سيميائية دالّ ػف

لذلك  ؛شخصيات تارتٮية أمثاؿ "الدام" الذم استسلم للعدك عن ر الركائي اتٟديثات١كاف يكرّ 
، بانتقادىا ت١وقف ة عن تاريخ تلك الشخصية الغائب"ذياب" ات١عبّر لصوت ت "اتٞازية" صوتها ضمّ 

مع لهفة أطناف الذىب كيفر من ساحة "كلمحت الدام حسين يج"الدام حستُ"، تقوؿ: 
الظهور للطعنات.. أيها الدام ليتك لم تبذر نطفك ىا ىنا..  ياسرتو.. معر أفراد أالمعركة مع 

 .2لاؼ الدايات فرختهم ىذه الأرض.."آلقد ذىبت فرنسا لكن 
ذياب"  دكف حياة "ام حستُ" حسب نظر "اتٞازية" باتوا يهدّ فهم "الدّ ايات الذين خلّ كالدّ 

       3سويداء القلب.." رز فيغ"كمذ ذاؾ كالمدنية تنبُ اتٞزائر ات١ستقلة، تقوؿ:  ات١ستضعفتُك 
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ثبات إق بر يتعلّ نشاء تصوّ إك ألى تٕسيد إالركاية تسعى  فّ أ قراءةموذج تٯكن كمن خلبؿ ىذا النّ 
   ه المظاىر حيث أف النص يقدـ ىذ" بُ المجتمع رات الفعلية ت١ظاىر البؤرس كاتٟرماف الكائنةات١برّ 

 .1مع الإشارة مسبباتها في ثنايا الخطاب"
داء الواجب الوطتٍ كالتارتٮي، لتخرج من صمتها بنسة بُ النص ىو شعور "اتٞازية" لمفّ ما نإ

كمن خلبؿ ىذه الوحدة  ،2الوشم الرابض على فوىة المدفع.." أيها"كتطرد يأسها كخوفها قائلة: 
حي تٝة لونية تصبغ على اتٞسد ليبقى أثرىا لا يزكؿ بزكاؿ ذلك طيميائية )الوشم( بات١عتٌ السّ السّ 

، ككردت بُ  ز بع الذم تتميّ كالطّ  اتٞبلّةدلالة على صفة  ،)الذات( ياؽ بصفة الكلّ سّ الالعضو ات١وشوـ
كينونة الذات، من خلبؿ ىذه   شكّلسرة ت٣اىدة كثورية، كمنو تتأت بنبو الشخصية، باعتبارىا 

  من الراىنالزّ  بُ  اياتص من بقايا الدّ لمجتمعة فيها كذات راغبة بُ موضوع التخلّ فات ات٢وكية اكيّ التّ 
 كقتل "ات٤مد املمد".

حساس إد انفعاؿ ك الزمن ات١ظلم، يتولّ  وؿبعد زكاؿ الزمن ات١شرؽ، كحل شعور باليأسالذ بعد إ
ثار ىو الآ  كؿما العنصر المعارض الأأ، 3تقوؿ لا تخفي يالجازية.. يا أمل الجميع.." بالواجب،

ف أسو الصراع النفسي في قولو: "كما تستطيعين سٌ أالنشاط التلفظي الذم  تركهاالمعنوية التي 
  دكف تٖقيق كينونتها بقيرادتها، ك إر على رغبتو، كلم ينقص من ثّ أعرضيا لم ي بقيىذا  فّ ألا إ.4تفعلي"

ثبتو "فتَا" كعامل مساعد ت٢ا أكىذا ما  تستمد قوتها كحيلتها من اتٞازية ات٢لبلية، كمرأة  كأداء كاجبها
 بُ قولو:
 نت يا الجازية في ىذه الحارة كل شيء..أ"

 ار..البحقد تجف 
 قد تجبن الرياح.. 
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 .1ف تبقى أبدا كبرياء.."ألكن الجازية يجب 
 :2سيسمح بتشكيل مقولة اتٞهية ات١نطقية الاتية بتٌسقاط الثنائي ت٢ذه الكالإ

              )الاستحالة( ت٬ب أف لا نكوف        )الضركرة(ت٬ب أف تكوف 
                               

 
      اللٌب إمكانية(لا ت٬ب أف لا تكوف )   )المصادفة(لا ت٬ب أف تكوف 

اؿ الفئة الظات١ة كات١سلطة على الفئة حستفابُ الركاية ت٭دد مبّررات كأسباب  ات١سركدفالتاريخ 
"كنحن فعل، تقوؿ: الد "اتٞازية" لتعيتُ نفسها بالكفاءة اللبزمة كالقدرة على ات١ستضعفة. لذلك تستع

ف أحمد املمد ىذا التافو يجب مفكر في اأنشق طريقنا نحو القرية عبر الدرب الصعب كنت 
جز قلبو.. أفف أس.. )...( كالحل أيرحل عن الدنيا.. شيء يوقف غطرستو.. رصاصة في الر 

مائرنا .. ىل يغتصب شجاعتنا ككبريائنا؟ )...( لا بد ضف يشترم د أكل شييء كيرياشترل بمالو  
 4بٌ:كل الآع السيميائي على الشّ ليظهر ات١ربّ  3ف اقتلو"أ

 )التحرلَ(يجب أف لا أفعل   الوجوب(ف أفعل )أيجب 

  
   

       يجب أف أفعل )الاختيار(         )الإباحة(لا يجب أف لا أفعل 

ة تتحدد من خلبؿ اتٞهات ات١ضمرة من إرادة فعل، كيظهر من خلبؿ فاتٞازية تتمتع بكفاء
كذلك الظالم  ؿ على ذلك كتكمن قيمة ات١وضوع بُ تلخيص اتٞميع من ظلماات١ؤرشر الانفعالي الد

ماـ الناس جميعا.. بطعنة أقتلو أ"سوسيلة التي تٖقق بها الفعل افتًاضيا كىي تقوؿ: الباتٟصوؿ على 
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فهي بذلك تٖقق ، 1طلبؽ"الإتمرف على أف بطلقة مسدس.. )...( سف يكو أخنجر.. سيتحسن 
كعنصر الاتفاؽ ، 2فعلها أيها الحقير.."أف لم إجازية حقا ال:"لن أكوف بطولة اتٞازية ات٢لبلية تقوؿ
نقذ أف أجل أحي بنفسي من أض: "كقوة التدبتَ، تقوؿ  اتٟيلةبُ تغريبة البُ ىذه اتٟالة بتُ نص 

  3طريق الرجولة.. كلكن الحرب خدعة..؟"بليس خرين..؟ )...( لآال
 قتل ات٤مد املمد -       
 اتٟرية- موضوع الرغبة    ات١رسل    

 الزكاج بذياب -           الذاكرة )الشهداء( -
 الشرؼ - 
 منتَ كسكاف اتٟارة  - 

 ، الجازيةل )المرسل إليو(الفاع                                                                        

ة المعركفة، كنسقها ظر عن طبيعتها الفنيٌ ل سردم، بغض النٌ كاية كمتخيٌ الرٌ  فٌ أ"فيبدك  
نها مقاكمة متواصلة للبطل الركائي، في سبيل تحسين كضعو، كىذه المقاكمة  إالإبداعي الراقي، ف

لرضى بما ىو قائم ىي تعبير صريح عن عدـ ا  قطاب النقد الركائيأكما يتفق عندىا بعض 
)...( كاختلبؿ التوازنات في الحياة الواقعية عاملب يجعل كعي الفرد غير منسجم مع التطورات 

  دراؾ اتٞازية تٟمولة الضرر الذم يلحقو "ات٤مد املمد" جعلها تفكر بُ التضحيةإ، ف4الجديدة"
عل الكينونة، كمرحلة الإت٧از ات العاملة بتحقيق فت٧از العملي، لتصبح الذّ الإب فعل ضحية تتطلّ كالتّ 

    عظم أشرؼ  مٌ أخسرت؟ ك  كثر مماأخسر أكما عساني " : ىي مرجلة التنفيذ، تقوؿ اتٞازية
  5نقذ حارة الحفرة الفقراء.. في عيونهم الحالمة.."أف أمن 
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بعد  "ذياب"، كالزكاج من "ات٤مد املمد"ل بقترت أختَا تٖقيق برنات٣ها السردم لذلك قرّ 
مع بعض سكاف اتٟفرة ات١واليتُ لو تٔناسبة توليو مركز رئيس بلدية  "ات٤مد"فرصة كىي احتفاؿ الاغتناـ 

 كت٧احو بُ انتخاب. تقوؿ جازية:
فتصبح  1".. تشحذين الخنجر.. تدفعينو نحو القلب )...( يتهاكل نحوؾ جثة ىامدة"

 الذات متصلة تٔوضوع القتل بعدما كانت منفصلة عنو:
 ـ ؽ 1ذ ؽ )الزكاج من ذياب( ـ  U)الجازية(  1ذ

ت تٖلم بو ق موضوع الزكاج، كىو البرنامج السردم الذم ضلّ دئي يتحقّ البكتْقيق ىذا ات١وضوع 
 ر من رأس المحنة.اتٞازية بعد التحرّ 

 ـ ؽ. 1ذ     ـ ؽ )الزكاج من ذياب(  U)الجازية(  1ذ
 : كيظهر ذلك من ات٠طاب الشعرم الذم صدر عن ذياب يركيو  الراكم

 كسر المائي   كركح الركح كستناء" ياشذا الحق كلوف ال                    
 ياتهم خسئوااد                      
 كانبحس الضياء                      
 2تيهي على عرش قلبي كازرعيو خصبا النماء"                      

القارئ  ةات العاملة، كباستطاعردم الذّ السّ  ت البرنامجردية التي كونّ كتٯكن توضيح العوامل السّ 
ات٤مد " ب "اتٞازية"خصيات كالتاريخ، كعلبقة ع ذلك ات١سار السردم، بفهم العلبقة بتُ الشّ تتبّ 

     فاعلبت النصية مع التًاث تعكس قيمة التّ  "الدام حستُ"ب "ات٤مد املمد"كعلبقة  "املمد
 كمع التاريخ.
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 سكاف الحارة -                 قتل امحمد املمد              -                                        العامل النفسي كالهوكم   -
 الجازية -                      الزكاج من ذياب               -                         ذياب                                       -
 التاريخ كالوطن -
 زية.الجا -
 
 
 العجوز عكٌة -                             امحمد املمد    -                 ذياب                                          -    

 رىاب                       الإ -                                                   سكاف الحارة                                                 -     
 منير                                                                                        -      
 )حب ذياب كالحقد على امحمد( -     
 عائلة الجازية +عائلة ذياب. -     

 البعد التاريخي كالسياسي:. 2.2
  خصية معارض للجازية كلصابّ الرصاصة، كلسكاف اتٟارةكبات١قابل ت٧د "ات٤مد املمد" كش

حكاـ كبسط السلطة عليهم. كقيمة موضوعو الذم يريد تٖقيقو عن طريق برنات٣و السردم ىو:  إت٭اكؿ 
صابّ "أر من طريقة كانت، اتٞلوس على كرسي السلطة، استعباد الناس كالثّ  مّ أكسب ات١اؿ ب

 . "اتٞازية"كالزكاج من  تاريخ كالقانوفال، الدكس على "الرصاصة
آخر جرعة من فنجاف قهوة.. برنامج المساء  ف"خرجت من البيت بعد رشيقوؿ: 

   حتاج أس زكر سكاف حارة الحفرة ىم الأكثر كشغل ىذا الصباح لأأف أسيكوف كثيف لا بد 
ما خلقت  لى أصواتهم في الانتخابات.. ما معنى لثرم لا يجلس على كرسي القيادة..؟ أناإ

تزعمهم كىذه سنة الله كلا تبديل لسنتو أقود الناس ك ملك الماؿ فحسب..؟ بل خلقت لألأ
كي كل، 1سيادىم كالتصفيق لهم كالائتمار بأكامرىم لا غير.." أككظيفة الفقراء العمل عند 

العجوز   لى مساعديو مثل: ضابط الشرطةإ ت٭تاج ات الأكلى،ات ات١عارض للذّ من الذّ  ذلك ق كلّ يتحقّ 
كعن ات١ساعدين لو من ضعاؼ  ،)مساعد كت٫ي(كات١الككسكاف اتٟارة من ضعاؼ النفوس.  "عكة"
ف ألي إراىم.. يخيل أف أ حبٌ أمامي..كما كنت أكن أرل الناس أ"في طريقي لم فوس يقوؿ: النّ 
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         معنت أبو بهم.. أكلاد الكلب كلما آما كنت نيادم تلوح بالتحية بين حين كآخر لكأ
 1خنوعا.. جوع كلبك يتبعك.." يلإزدادكا ذلالهم اإفي 

 مد املمد" كما يلي:ت٤ات ات١عارض "اموذج العاملي للذّ ل النّ كيتشكّ 
                      امحمد املمد    -  قيادة الناس كاستعبادىم-                   التاريخ )العمالة لفرنسا(    -

 سب الماؿك-  الزكاج من الجازية                     - 
                                              الثأر من صالح -         النفس كالهول- 
     

 
 
 

 

 عائلة صالح -امحمد املمد                            -      الماؿ                                      -
 صالح  -                                              السلطة                                           -
 ذياب  -     ضابط الشرطة                                                                            -
        الوعي التاريخي، منير  -العجوز عكة                                                                                 -

 
ة لى زمن الثورة التحريرية، كيعتبر تتمّ إرتٮي الذم يعود اق الامتداد التبهذا ات١شركع يتحقّ   

علو ات١شتُ، كبو فكل سرتو الأسودأورة، فلم تٮجل من تاريخ باف الثّ إركي( اتٟت١شركع كالده العميل )
ل و تغذّ نّ لتحقيق رغباتو، لأ(لعشرية السوداء)ا يكمل ات١سار بعد الاستقلبؿ كاستغلبؿ الفتًة التارتٮية

 ورة كات١قاكمة زمن الاحتلبؿ الفرنسي، كىا ىو تٮوف الوطن للمرة الثانية. من فكر أيديولوجي معادم للثّ 
للمادة  ت٤بّ  .طيع لشيطانوميكره ات٠تَ  ، فهو رالشّ  إلى"ات٤مد املمد" شخصية رامزة  فّ إ

ات مرسلة للذّ  ها عوامل مادية كمعنوية تعدّ كلّ ىذه   لطة كالاستعباد...كبُ حبو للس نيا، يركن ت٢واهكالدّ 
"أنا ربكم . كيظهر ذلك بُ قولو: جبّر يطرة كالتّ د رؤيتها للعالم تٔنظور السّ سيتٕك ت٧از الفعل ريرة لإالشّ 

ف الدايات أىذا الزمن لم ينفصل عن زمن الثورة، كزمن الاستعمار. كما يدؿ على  فّ أكك الأعلى"،
 كثر زمن العشرية السوداء.أكلاد فرنسا تفرخوا أك 
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"مادة حكائية عميقة ل التارتٮي ف تٮلق عبر ات١تخيّ أكائي استطاع الرّ  فّ ألذلك تٯكن القوؿ 
        اتٞزائرم يستًجع حادثة تارتٮية متخيلة، استطاع الركائي  1مؤثرة شديدة المساس بالواقع"

كما  2التقديس دة لفعل الكتابة حدّ كالثوابت ات١قيّ ، ية التقليديةكابط العلمر من الرّ ف يتحرّ أعن طريقها 
 .3في النص السردم كسمة رابطة بين عناصر بنيتو" "تقنية سردية كمفصلة يعد اتٟدث

ل العميل الفرنسي كالد "ات٤مد املمد". قتلى ركاية حادثو مإكائي لعل ذلك ىو الذم دفع بالرّ 
  لة عاملب من العوامل ات١عنوية ات١رسلةتٟادثة التارتٮية متخيّ على يد "صابّ رصاصة"، كتعتبر ىذه ا

  بيو من "صابّ" كعائلتونتقاـ لأالاعبر الذاكرة. كالتخيل ات١ستمر راغبا بُ  "ات٤مد املمد"تواصل معها 
يخ صالح جاه ضاحية المدنية حيث يسكن الشٌ سوؽ السيارة باتٌ أكجدت نفسي " :حيث يقوؿ

ثناء الثورة كحين أبدا ما فعلو بوالدم أ نسأتصفيتو.. لم  عندم معو حساب طويل تجب
مر لى بيتو كحاكموه في الليل.. كعملت بالأإاىدين كجاءكا بو مكبلب المجاختطفو مع بعض 

بناء س، اتجهت لأأس قد كقعت في الر أف الفأفقصدتهم صباحا كجدتهم قد رحلوا بو.. عرفت 
 عمومتو كقلت مهددا:

كواخكم القذرة.. أعليكم  كلأىدمنينكم بجيوش فرنسا الجرارة، تلأبي مكركه ف كقع لأإ -
بي في الوادم أدت جف ينطقوا.. ما كادت الشمس تتوسط كبد السماء حتى ك أكرحلت دكف 

        جثة ىامدة.. لقد ذبحوه كالخركؼ كقد تجمد الدـ فوؽ ثيابو ككجهو كفوؽ التراب.. 
سرىا مدعمة بالأسلحة كالكلبب.. ككانت أقرية بفي المساء كانت جيوش فرنسا الجرارة تملؤ ال

صمما  ينشفى غليلي.. قتلوا ابن عمو شر قتلو.. عذبوه تعذيبا منكرا كحأالفاجعة كابوس رىيبا 
ف يدفع الثمن.. أقلب.. لا بد الفي  غصٌو ىوكمازاؿ ، يا بالرصاصمعلى الصمت قتلوىما ر 
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ف تمحى من شاشة أبي أصورة جثة  أ؟ لم تشالبطيءـ بالموت أرىاؽ ركحو إككيف يدفعو؟ ب
 1ذاكرتي.. بل كانت تتضاعف في كل لحظة.."

 بحتصأ، ف"مد املمدت٤ا"ىول اتٟقد لدل  بر ىذه الذكريات عاملب مرسلب شكلّ تذ تعإ
      نتقاـ، كلو على حساب الثقافة الدينية ليدعي الكذب الابذلك الذات ات٢وية مهوكسة بفعل 

  نو ت٭اكؿ إت٬اد مبررا للخطيئة التارتٮية. كىذا منابُ للوطنية. أ على الناس كعلى الله. كما
 ىو ربط العلبقة بتُ الواقع ل فتٍّ ارتٮية عن طريق الذاكرة تٔتخيّ فدلالة تضمتُ ىذه اتٟادثة التّ 

ذا  إياة ات١ستمرة للوطن، فة الوعي باتٟيوداء. كخصوصخصية بُ زمن العشرية السّ ككاقع الشّ  ،التارتٮي
      ككفاحو  ف صابّ الرصاصة يتذكر ت٣د كالده الشهيدإالعميل. ف هائع كالدصنيتذكر  كاف صابّ

 مع رفاقو معو.
ميزاف مشابهة بتُ ماضي  كضع إلى استثمار ىذا اتٟكي التارتٮي خلبؿ من الركائي يسعى  

الثوار  عانت فرنسا علىأالذات التي  فّ كحاضره، لأ " المجاىدصابّ"كماضي  ه،كحاضر  املمد" ات٤مد"
، كنلمس ذلك من خلبؿ اتٟوار الذم دار الأبُ  مس. ىي تعتُ الإرىاب على الشعب كالوطن اليوـ

 بتُ ات٤مد املمد كعبد الرحيم ابن صابّ الرصاصة يقوؿ:
 تحموف لأنكم نتم الشرطة تستحقوف الذبح كالخراؼ من القفا لا من الرقبة أ" 

لا أوطن كاقتسموىا بينهم ظلما كعدكانا.. على خيرات ال تولواالطواغيت.. ىؤلاء لصوص اس
خر؟ صهرؾ صلبح ألى انحدار.. الأمم تتقدـ كل يوـ كنحن نتإ ننا ننتقل من انحدارأترل ب

   2رجل شجاع عن السلبح ضد الباطل" ينالد
زمنة الثلبثة الماضي كالحاضر كالمستقبل )...( الوعي منها يصنع حالة شعورية الأ"ف

ة التي تعيش حاضرىا الذم ىو امتداد للماضي كالمستقبل الذم ىو تستمر باستمرار الشخصي

                                                           
 .66، ص0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  - 1
 .101ص ات١صدر نفسو، - 2



البعد الدٌلالي للتٌاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           الفصل الثالث  

247 

"المحنة التي عرفتها ف أمويو، كيبدكا كات٤مد املمد لا يزاؿ يقيم اتٟجج كات١بررات للتّ  ،1مآلها"
كالكاتب يسرد ، 2"رؤيتودبها الخاص، المنفرد بخطابو ك أنتجت أالجزائر لمدة عشر سنوات قد 

       اسية بُ اتٞزائر كاستفحاؿ الإرىاب بعد صدكر مشركع التعددية اتٟزبيةزمة السيكقائع بداية الأ
       "بتغريب المرجعبٍ تكوّف اتٞماعات الدينية ات١عارضة للدكلة بعد الانتخابات، فالركائي يقوـ 

بداع كاقع خيالي يموج بالصراع بين كائنات كرقية تستمد صورىا كسلوكها من الواقع إمن خلبؿ 
 . 3تج عليو كيحاكؿ بناءه كفق الرؤيتين"الذم يح

      لها حزب ديتٍ ت٧ح بُ انتخابات شرعية يسمى باتٟزب السلفي ثّ : ت٘رؤية أيديولوجية كفنية -
فحملوا السلبح  -حسب نظرىم-نشطاء ت٘ثلوا سياسة لقياـ الدكلة الإسلبمية  تٯثلوبُ )الركاية(، ك 

ثلة بُ الأمتَ "صلبح الدين" الذم تولى قتل الشرطي تمات١منهم الشخصية الركائية ك كصعدكا اتٞباؿ 
 "عبد الرحيم" ابن المجاىد صابّ الرصاصة.

  كلى فتولدت الفتنةلأاحزاب العلمانية ات١عادية التي دخلت بُ صراع مع الأ: ت٘ثلت بُ ثانية رؤية -
ك غمار ما حداث تارتٮية قريبة عاشها الركائي، ليعرم عن كاقع اتٞزائر السياسي، فدخل بذلأكىي 

 ص مثقلب تْمولات فكرية، كرؤل أيديولوجية.صبح النّ أزمة، فدب الأأيسمى ب
كبعض الشخصيات بُ الركاية أمثاؿ "ات٤مد املمد" كات٠فافيش استغلت الوضع السياسي 

فعالو ات١شينة على "المجاىد صابّ أب ف تسطع، ليهمّ أشمس اتٟرية  بُ حلل الظلبـ، لا تريد  ات٠انق ترتع
"عليك د سخطا كبتَا على الشرطي عبد الرحيم يقوؿ: ائو كسكاف حارة اتٟفرة، ما كلّ أبنة" ك الرصاص

مثالك ىم اللذين يشيعوف الفحشاء أف نت قبل الجميع لأألعنة الله لو كاف الحق قائما لذبحتك 
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ىلية عند اتٛد املمد" كمنطق الأ 1منة"كالمنكر.. كىم الذين يزرعوف الإرىاب في جنياتو الآ
 دىا الصيغ: ت٬س

 :" اف أصحاب يحققوف ما يصبوف اليو.."كقدرة الفعل "يجب اف.."،)كجوب الفعل: 
 "الكل يخضع لارادتي..".كإرادة الفعل: 

س للواقع القائم تٔعرفة قاصرة تعتًؼ ضمنيا ائنة للوطن. تؤرسّ ات٠فرؤية العالم بالنسبة للشخصية 
  خذ القرارأحقوف الذين يستلسلطة، كىم با حقّ أف ات١فسدين من أصحاب ات١ستويات الدنيئة أ

قاعدة بُ ىل العلم أعلى ىرـ السلطة، ك أأصحاب اتٞهل بُ  "ات٤مد املمد"كيصبح حسب نظر 
.  ات٢رـ

يصبح اتٞهل مرسل معنوم بالنسبة للجاىل، لكي فكىي مفارقة غريبة خلقها الواقع السياسي، 
 ذلك: تية توضحكيقوـ بالفعل كات٠طاطة الآ ،يلبي نداء اتٞهل

 )اعتلبء السلطة(موضوع الرغبة                                      
 )اتٞهل(المرسل 

 
 

 )ات٤مد املمد(الذات العاملة                                           
حباط نفسيات إك  ،ق بعض برنات٣و مثل قتل بعض ات١عارضتُ لوقد حقّ  "ات٤مد املمد"كيكوف 

و نتخاب ليصبح "رئيسا للمجلس الشعبي البلدم"، كتٚع ات١اؿ الكثتَ، لكنّ الابُ  كت٧ح  البعض منهم
  أماـ بطولتها. فيفشلعلى يد اتٞازية بنت المجاىد صابّ الرصاصة،  كقتل ،فشل بُ الأختَ

 :البعد الاستهوائي للغيرة 
لشديد ب"ذياب" ق اتٞازية اتهوائي مرتبط بعامل ات١رسل ات١تمثل بُ "اتٟب"، كتعلّ سالبعد الا فّ إ

       خلق توتتَ على مستول الذات العاشقة. فهذا التجانس كالاتصاؿ بُ مسار السرد بتُ اتٞازية 

                                                           
 .101، ص 0=1+1عز الدين جلبكجي، رأس المحنة  - 1



البعد الدٌلالي للتٌاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           الفصل الثالث  

249 

كونها    م الذابٌشكاؿ التوىّ أكشكل من   ،زمة شكّ أ تحولات التي كقعت بعد ذلك، كلّدكالتّ  ،ذيابك 
 "ذياب". ن أمثاؿمؿ اجالإطاحة بالرّ  وابٌ تٖسنّ ات ات١دنية اتٟسنوات اللّ بنخافت من 

     استعارة معالٍ اتٟبّ  دبي، تغطيّ الأفتٍ الكاستثمار الركائي لواقعة تارتٮية ت٦تزجة بالتخيل 
   س الكاتب )عتُ الفوارة( الذم يرجع تشييدىا أل ت٘ثاؿ ات١رأة العارية الواقعة تٔسقط ر من خلبؿ ت٘ثّ 

 .لى عهد الاستعمار الفرنسيإ
كمن ت٘ظهر ىويابٌ  كيف ينتقل من تٟظة سردية شعورية  ؼكائي يعر ف الر ألى القوؿ بإما يبعث  

      ة خر عبر عن سيميائية دالة على التاريخ لتجسيد البعد ات٢وكم للغتَة. تقوؿ اتٞازم معبرّ آلى إ
  :عن حبها

أ يشالمدينة.. كلم  تلكها حاكم فرنسي كاف في حبٌ أ"قلت لك عين الفوارة تمثاؿ لامراة 
       حبيبها كاف كفيا صرؼ كل ما لو فٌ لى غير رجعة.. لأإحلمها فاختطفها  اف يحققأالقدر 

نت أف يقيم لها تمثاؿ نصبو ىنا كسط المدينة على نبع الماء )...( قلت لي ك أجل أمن 
فرنسا الاستعمارية..  إلي ؟ تمثاؿ عين الفوارة يمثل ليكإ ئيت تشكين في كفاأتضحك ىل بد

 "اتٞازية"، فهي رسالة بعثتها  1ب مكاف التمثاؿ امرأة عارية.." حبذا لو كضع في المتحف كنص
نبع كعي اتٞزاية من صميم العاطفة كربطتو بعلبقة كذلك ،  للحبمز ار معلم تارتٮي  بُ طياتها تٖمل

حاؿ بينو كبتُ  ، كلأنوتٮدش اتٟياءمز إلى الاستعمار ر ي نو ت٘ثاؿ أما منتَ فرأل أحب رجل بامراة ، 
ىذا ما خر اتٕاه اتٟب لآلى ثقافة اإف كانت اتٞازية تشتَ إ)ات١سجد( الذم تّواره، ك  ات١كاف ات١قدس

لا ت٭صره زماف   ذيابلىإد نبرة انتقادية لوعي ت٦كن إزاء ثقافة اتٟضارة النصرانية. كاتٟب بالنسبة كلّ 
 كلا مكاف.
ف التارتٮي وّ مكف اتٟب كالغراـ، كبتُ مكوّ  بتُ ف الكاتب زاكج بُ ىذا ات١قطع السردمأ يبدك

اتٞازية  الذات م علىالقلق الذم خيّ أما كيكشف عن مستور السياسة بُ الواقع.  ،فاؽ الدلالةآليفتح 
كالظركؼ التي فرضها الواقع  صاؿ كالانفصاؿف سيناريوىات الاتّ أتٔعتٌ ، نثوم الغيورباعتبار طبعها الأ
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بُ الرسالة كلد عدـ الثقة  ثو بثات١ ظهرىا عن طريق الشكف ت٘إك لى السطح. إ جعل من غتَتها تطفو
ف تكوف أملك في أحلبمك كما تعودت، عن أعن  "حدثنياتٟيطة كاتٟذر تقوؿ:بخذ ككجوب الأ

في خدمة المستضعفين كالمهمشين.. كبقدر ما كاف ىذا يشتغل بالي   لامعا يسخر قلموصحفيا 
 ةبنات المدف الكبير ردد بيني كبين نفسي أغيرة.. الكانت طبيعتي الإنسانية تحرضني على 

كالبرنامج  ،1من حبائلهن.." ف ينجوأرىابيات.. مخادعات.. كلن يستطيع بدكم ساذج مثلك إ
 ل:العاملي ت٢وم الغتَة يكوف كفق الشك

 كتٯكن أف نوضح ذلك بُ ات١ربع التصديقي كما بُ الشكل الآبٌ:
 

 

 

 

 

 

 
 

ف ىول الغتَة  ألا إاتٟذر،  لانتفىنو لو كانت ىناؾ ثقة تامة فاتٟذر نابع من عدـ الثقة، لأ
فالشكوؾ ، ن الثقة كاتٟذر يستَاف معا. كالغتَة ليس انفعالا عابرامعل ج ىنثعامل طبيعي عند الأك

ذا كاف إ" ػف للذات لى ات١دينة، كمنو أصبحت ات١دنية مكاف معيق كلد القلقإراكدتها بعد ىجرة ذياب 
  نو قلق ذات متحققةإف يفقده، أ مكنشيء يلص نو يصبح قلقا عند شخإر بالتعلق، فالقلق يؤثٌ 

 2ش على كاجب الكينونة"كأيضا قلق يشوٌ 
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 الثقة
تٟقيقة الطائر العجيب

 الحذر
تٟقيقة 

 عدـ الثقة )الحيطة(
  

 عدـ الحذر
  

تحت التضاد تٟقيقة الطائر العجيب  
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 :1الآبٌكمنو سيتخذ ات١سار السردم الشكل 
 حذر                   ثقة

 
 الدليل                       

 
 حيطة                       

 يقوؿ: ،شعرية فألبسو الكاتب لغةذياب أما 
 يا حبيبتي ما كنت ترددين على سمعي دائما  نسىأ" لا 

 نقل فؤادؾ حيث شئت من الهول فما الحب إلا للحبيب الأكؿ.."
لا( قرينة دالة على الإخلبص الذم يبعث الثقة بُ المحب، كرد ىذا البيت إداة الاستثناء )أف

 بو دائما.قها مر تعلّ نها ت٤تاطة لأأالشعرم بعد السطر النثرم الذم ت٭مل قرينة دالة على 
 الذاكرة التاريخية كتشكيل الوعي:. 3.2  

ظهرت من خلبؿ تفعيل الذاكرة س المحنة" على خاصية تارتٮية ت٘أينبتٍ السياؽ بُ ركاية "ر 
بُ الثورة  تلشخصيات كمن خلبؿ ستَة "صابّ الرصاصة" كشخصية تارتٮية متخيلة شاركلالتارتٮية 

دة مع كالده الشهيد خلّ ات١يستعيد بعض كقائع بطولتو ، يعيش كاقع ما بعد الثورة أصبحة. يالتحرير 
د الكاتب مظاىر الوعي التارتٮي كمن خلبؿ ىذه الشخصية ت٬سّ  "سالم العلوالٍ" عبر ذاتو اتٟية

كالوطتٍ باعتبار "الوعي ات١مكن" ات١ؤرمن بفكرة التغيتَ، يصبح مفهوما مفتاحيا لفهم الوعي السائد 
كفعلب بلغة انتقادية شفافة، كالقياـ  لو قولا ؤرما يعتٍ التهيّ  2بل الواعدقصد تٕاكزه. كات٢دؼ ىو ات١ستق
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"عليكم اللغة ياجيل بفعل ات١عارضة كاستمرار القياـ بالواجب الوطتٍ. حيث يقوؿ صابّ الرصاصة: 
 1عدائكم.." أالمنهزمين.. تعجزكف عن تغيير كاقعكم فتحتموف ب

رض أركج ات١ستعمر الفرنسي من تٓف لم يتوقّ ، تُلى المجاىدين ات١خلصإق بالنسبة كىذا التعلّ 
 الأزمنة، كفيو يقوؿ:  جياؿ اللبحقة على مرّ لؤلثوريتو ر ت٪ا ىو استمراإك  ،اتٞزائر

نساف كما زاؿ.. كفي الجزائر... غربي المتوحش الذم داس كرامة الإالنساف الإحقر أ"ما 
ـ كلبـ نحن الذين أعلى ما يفعلونو؟ فريقيا... فلسطين... لكن ىل يلبـ الميكافليوف إأمريكا.. 

 .2كثر ما نحسن الثغاء.."ألى نعاج إحولنا 
  ( ات١رسوـ ب"ات٠ركج الى التابوت"2من ات١شهد الثالٍ )ابتداء نية ك أفمن خلبؿ قراءة مت

خبار عن نفسو عبر الإالتمسنا حرارة الوعي الوطتٍ كالتارتٮي الذم ميز الشخصية الركائية، من خلبؿ 
لى صفوؼ جيش التحرير الوطتٍ إولوجي يسرد فيو جزء من ستَتو العطرة، كىو يناضل نو خطاب م

 جل تٖرير الوطن.أمن 
لى حتمية إ"يعود في الأصل ستًجع عبر الذاكرة، ات١تخيل ات١تارتٮي النص الاستلهاـ  فّ إ

 لبحث في حكايا الماضيادد كانت الحاجة ماسة في لى السلف، كفي ىذ الصٌ إالشعور بانتماء 
       ف المحاكلات الركائية الجادة، التي تسعى باستمرار إف )...(بغرض التعرؼ على ىوية الذات 

لى ربط الحاضر بالماضي، كقراءة الحاضر في ضوء إلى توظيف المادة التاريخية، تهدؼ إ
 3الماضي"
خصية الربط بتُ ات١خزكف التارتٮي كاتٞماعي كالفردم ت٢ذه الش وذ ت٭اكؿ الركائي من خلبلإ
  جوانب مؤرت١ة من زمن الاستقلبؿ عنكالواقع ات١عيش عبر ىذا ات١سار السردم، ليعرم  ات١خلصة

  خلبقي كاقتصادمأكخاصة زمن العشرية السوداء، كما اعتًاه من ظلم كفساد سياسي كاجتماعي ك 
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ت٤اكلا  بُ بداية سرده. على شكل تداعي لا شعورم، سئلتو ات١طركحةت٭اكؿ من خلبلو إت٬اد أجوبة لأ
لى فهم أسبابو من خلبؿ إف فهم الواقع يرجع مة. لألات التي طرأت على كاقع الأحوّ ات كالتّ غتَّ فهم التّ 
 لية الذاكرة.آتفعيل 
لية بعض كقائع تٕخبار، ك زا للبوح كالإت٤فّ  تصبح وس التي تنتاب "صابّ الرصاصة"ات٢حالة  فّ إ

ف الوظيفة أذ إ ،1ملوءا بالهواجس..": "مسحت كل ما حولي كانطلقت عائدا مالتاريخ يقوؿ
 ستقلبؿ.الدلالية ت٢ذا التداعي تتمثل بُ كضع موازنة بتُ زمنتُ، كجيلتُ، جيل الثورة، كجيل الا

 ف على خده..؟"ما معنى حبات العرؽ التي نذرفها الآ            
 2كما معنى قطرات التي بذرناىا يوما في جوانبو..؟"              
تقدلَ إمكانية بدئية للقارئ لفهم خطابو، كتتبع  ةات١فارقة من ات٠طاب، ت٤اكل إفّ انكشاؼ

ماف كات١كاف فسي كالفعلي بُ الزّ راع النّ ت٪وذج الصّ أدلالة، كفهم النتاج ليات لإآكاتٗاذ   برنات٣و السردم
       مساعد لتوظيف التاريخ، ليس عيات عنصر فتٍّ ادفالتّ ، ردمالذم ينبتٍ عليو ىذا النظاـ السّ 

ىذا  فّ ألى إنشائو، إضافة ت٪ا ىو تاريخ جبلت عليو القرت٭ة ات١بدعة لإإ، كما ىوعلى سبيل إعادتو  
ق الاجتماعي كالثقابُ تٔا فيو التًاث نسعن ال فنية أخرل متعلقة بالكشف جبل على دلالاتالسياؽ 
الدم صالح.. سماني ك ألى ىذه الدنيا إ"لما خرجت بُ مكاف برمء مثل القرية يقوؿ:  الشعبي

.. ىذه القرية الصغيرة  على اسم جدم حتى يبقى الاسم متداكلا.. كلدت في حضن ىذه الرؤكـ
ة كرضيع في حضن جبل جبار..كل شيء جميل كرائع ليس ىناؾ مكاف للنفاؽ يئتناـ حالمة بر 

كالخداع كلا للزيف كالمكر.. كسرة الشعير كطاس اللبن كاف طعامنا جميعا.. عشرة.. 
 .3ثلبثوف ليس بيننا جوعا.."عشركف.. 
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  ومنطلبؽ من عمق الواقع القركم ليلقي بلو الا ،ىذه الشخصية تسعى من خلبؿ برنات٣ها فّ إ
كمنو سنحاكؿ اقتفاء تلك ، كضاع ت٤دثا موازنة بتُ ما كاف كما ىو كائنالأليو إلت آكانتقاده ت١ا 

تلف العلبقات التي تٕمع ذلك نتاج دلالة الذات كالكشف عن ت٥إلات ت٢ذه الذات، بغية التحوّ 
 بزمكاف الواقعة.

          اد نسقا جديدليها الأكضاع تولّ إلت آكتبعا للتحولات الاجتماعية كالاقتصادية التي 
الارتباط  شدّ أ امرتبط بقيلا إبالرغم من فقره،  "صابّ الرصاصة"ما جعل  ،الواقع إزاءعلبقات لابُ 

نو كاف بُ مرحلة بدائية بُ كصلة أمنطلق نضالو كجهاده. كتٔا  ككانت بالقرية التي كلد كترعرع فيها
"ككاف كىو يشيد على يدم بحرارة سعادتو، لتحقيق كصية كالده يقوؿ:  كجأبُ  حيثبالقرية

 1سرة بعد الموت..."ف نبعث دفئ الأأنما كاف يحلم أدفن عن يسارىا كأف أيوصيني 
     تٛيميةعلبقة بتشي  الثورية كات١كاف القركم للشخصية لى حالة التوازف الطبيعيإشارة إفّ الإ

 بٌ:واضع ليظهر الوضع البدئي كالآفاء كالتّ ودىا الصّ يسحرير. منذ ثورة التّ  تتٕانس امتد ك
  ـ ؽ )القرية( ذ )صالح(                           

 يشدّ نت بفعل الإحساس الذم شعر بو كىو تكوّ  لد حالة الاتصاؿ ىذه كملفوظ حالة،تتوّ  
زا ك التهيؤر لو، باعتباره ت٤فّ أحساس ىو بداية الاستعداد للفعل على يدم كالده على فراش ات١وت. فالإ

 ق جزءا من الاتصاؿ تٔوضوعو.حقّ  كبو فكتَلى التّ إىن مباشرا يقود الذّ 
  وازف تلك لم تدـ طويلب، كخاصة ت١ا زاره صديقاه بُ الثورة "السعيد" ك"الربيع"لكن حالة التّ 

تٖستُ معيشتو، تْكم أفّ القرية حسب نظرت٫ا لا تفي ة جّ تْلى ات١دينة، إيو كطلبا منو ات٢جرة أا ر غتَّ 
رجحة بتُ أحقة متحداث بعد ذلك بُ الفصوؿ اللبّ تتطور الأ بكل حاجيات اتٟياة بُ ىذا الزمن،

      لذات بُ صراع ا أكتبد ،اللبتوازف مباشرة عند الاقتناع بالرحيل أذ يبدإحالة التوازف كاللبتوازف، 
 2"عليٌ الخيانة قتنع.. تطلٌ أكاد أفرائصي  حسست بالقشعريرة تهزٌ أ"ك مع النفس. يقوؿ صابّ: 
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  سو. مكاف نضالوأفيعتبر رفيقاه ذكاتا عاملية معارضة لصابّ كارادتو اتٟرة بُ البقاء بُ القرية مسقط ر 
 لى ملفوظ الفعل كتصبح العلبقة: إفتتحوؿ ملفوظ اتٟالة 

  ؽ القرية ـ Uذ )صالح(              
 بٌ:فيصبح البرنامج السردم لصابّ الرصاصة كالآ  

 ـ ؽ )القرية( [ Uذ)صالح(   ـ ؽ )القرية(  1] ذ )صالح(         
 
 ي اتٞزئي من خلبؿ الشكل:ملموذج العال لنا النّ شكّ تفي  
 
 كالربيع(  الصديقاف )السعيد -          تحقيق الوصية -الوالد )الشهيد(           - ، القرية -
 صالح الرصاصة -                           البقاء في القرية-               الوصية، التاريخ الثورم-
 
 
 
 
 

 الصديقاف  -                                       القرية )المكاف(            -
 الفقر )الظركؼ الاجتماعية( -                                      عرجونة )الزكجة(            -
 

ؿ مكاف مغلق كّ أزه اللبتّوازف، فإذا كاف انفصاؿ صابّ عن القرية مرغما، كاتصالو بات١دينة ميّ 
 لى الاستياء كعدـ الرضى يقوؿ: إلى ات٢وية الفرنسية، ما دفعو ذلك إامز يدخلو ىو ات١سكن الوظيفي الرّ 

 
 

لمرسل إليوا المرسل  الموضوع 

 المعارض الذات المساعد
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حد المعمرين مدنية.. كجدا لي مسكنا كسطها كاف زمن الاستعمار لأ" بعد أياـ دخلت ال
مامو حديقة تحضن أشجار أالفرنسيين.. فيو كل الضركريات.. الماء.. الكهرباء.. التدفئة.. 

"بالعادات متعلقة  ، تبقىيات ات١اديةغر ، كرغم تلك ات1١زينة.. أرضية مبلطة بالبلبط الأحمر.."
ك خطر الغزك الفكرم أذلك قد حفظ ىويتو الثقافية من خطر ضياع  فٌ أ لاٌ إكالتقاليد كالأعراؼ، 

الذات العاملة ما زالت ت٤افظة على توازنها  بقيتبعد كل ىذا  ، 2الذم يمارسو المستعمر عادة"
 كحي لا ات١ادم الزائل. حيث يقوؿ:بُ ىذا الوطن ىو التوازف الرّ  هايهمّ  ماك  كانسجامها مع ثقافتها،

 خصوصيتك.. لن يكوف متو بانتمائك كذا صمٌ إ لاٌ إحياة.. كلن يكوف كذلك  "المسكن ركح.. 
 . 3كذلك حتى تنفخ فيو من ركحك فيستوم كائنا دافئا"

ؿ بصيغة الأكّ  فوصفسكن اتٞديد بات١دينة، و بالقرية، كات١نسكمبتُ  ةو بذلك يقيم مقارننّ أكك
و يذكره نّ أ ظف وصيات اتٞزائرم الأصيل،نو ليس من خصكح، ككره الثالٍ لأعاطفية تٕمع ات١كاف بالرّ 

 اىرة.ذم استوطن الأرض، كللوف الأتٛر دلالة على الدـ الذم سفك على ىذه الأرض الطّ الّ  بالعدكّ 
لا  الإبداعيالعمل  فقيمةذا كاف لا ركح لو، إ بشكل النّصيهتم  ت٧د الكاتب العربي كذلك لا

  يث عن قضية الانتماء كالاغتًاب، فهجرة صابّكىذا يقودنا للحد ،ذا غيب عنو ات١وضوعإقيمة لو 
لى ات١دينة سبب لو الإحساس بالاغتًاب النفسي، اغتًاب عن قريتو كمسكنو، كعاداتو كتقاليده. ككل إ

ات كالفضاء وافق بتُ الذّ جانس كالتّ سى ناتٕتُ عن غياب التّ فاتٟزف كالأ ،خصوصياتو العربية ات١سلمة
 اتٞديد، يقوؿ: 

ين أين الشجر؟ أين الحوش الواسع؟ أحسستو قبرا)...( أم لم افرح.. فرح.. نعأ" لم 
 4ين الدار القبلية.. دار الضيوؼ؟ .."أالغنم؟ 
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ف ات١ستعمر الفرنسي ساىم أخر دلالة على كصف ات١سكن اتٞديد تٓصوصيات الآ فّ أكما 
و سكن ات١يت بعد البرزخ، كى عالمخر، فالقبر علبمة دالة على ات١كاف الآ .بُ تدنيس ات١كاف كبقوة

    لالي لعلبمة الانفصاؿ منسجمشاكل الدّ تّ ال لّ فيظانفصالو عن اتٟياة، كانفصاؿ الركح عن اتٞسد، 
 يدم ات١عمرين.أخة بصالو بات١دينة ات١لطّ مع انفصاؿ صابّ عن القرية اتٟات١ة، الواسعة، الطاىرة، كاتّ 

من قبيل القوالب  ت الأنا،كإبراز خصوصيات الآخر مقابل خصوصيا ذ يعتبر كصف ات١كافإ
، كاستنفار ةّ المجيد ةوريارتٮية الثّ قاطبات ات١كانية كالتّ براز العلبقة بتُ التّ فها الكاتب لإتي يوظّ الفنية الّ 

خر ثباتها مقابل الآإات ك "كاف ىدفها الأساس البحث عن الذٌ من مكاف،  الذات ات١خلصة
      العمل على حمايتها  تع بها، كمن ثمٌ براز خصوصية الهوية التي يتمإالأجنبي في محاكلة 

خر الغربي. العربية كالآ انالأ سمت بو العلبقة بينبرز ما اتٌ أمن  خر، كلعلٌ لطة الآسٌ  ىيمنة ك من
س لتراكم صورة سلبية عبر ذم أسٌ رة الٌ اريخي كالجذكر العميقة لهذه العلبقة المتوتٌ امتداد التٌ 

 . 1سنوات طويلة للآخر.."
و ات بعد اتٟصوؿ على العمل بُ ات١ستشفى، كلأنّ وازف اتٞزئي للذّ ىذا عاد التّ لكن رغم كل 
ىانة من طرؼ مدير ات١ستشفى، كقوبل باتٞزاء الظالم. وبل مرة أخرل بالإقت٥لص لوطنو كلعملو 

 حد معارضيو داخل ات١دنية.أفيصبح مدير ات١ستشفى 
لزمو الثورة أحتكاكو بالواقع القركم،ما حريرية، كاورة التّ ع بوعي اكتسبو من الثّ صابّ يتمتّ  فّ إ

ىانو: أكالعبودية التي يعيشها العامل البسيط كيظهر ىذا بُ حواره مع ات١دير بعدما  على الاستبداد
مير.. ملك..كرثت أنك أعرؼ بأما..  "ضحكت كقلت.. كقد اشتد غضبي :سبحاف الله
 .2المستشفى عن كالديك كنحن ىنا عبيد بين يديك.."
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رد في حد ذاتها تستخدـ التاريخ لصياغة الاحتجاج على الواقع، كىذا السٌ "كرؤية 
ضامن جعلو يستدعي صور اتٟب كالتّ  ما1وعية بين الماضي كالحاضر"الاحتجاج ىو المقابلة النٌ 

فقاء رت الرٌ بي ككصيتو الغالية.. كتذكٌ أ"كتذكرت في ىذه اللحظة ورة بُ قولو: كسط رفقاء الثّ 
كليات كىذه صاصة كالدمعة كالفرحة.. ما كنا نعرؼ ىذه الشٌ عهم التمرة كالرٌ ا نقتسم مالذين كنٌ 

  .2ا نعرفو.. الحب.."اعة كالزائفة.. شيء كاحد كنٌ المظاىر الخدٌ 
سيمات متتابعة تٕتمع تشتمل قيم  فظت٬از بُ اللّ ف ت٭مل معالٍ الإكىذا ات١لفوظ ات١كثّ 

معة على اتٟزف بعد لى ات١قاكمة، كالدّ إصاصة تٖيل ، كالرّ لى نوع الغذاءإمرة تٖيل فالتّ   خوةالتضامن كالأ
ذا كاف إنهم كانوا يقتسموف كل شيء أالفراؽ، فهم يفرحوف كقت الفرح كت٭زنوف كقت اتٟزف، أم 

 ك معنويا كاتٞسد الواحد.أماديا 
    نانية. لذلك ت٭كم صابّ الرصاصة ، كات٠ديعة. كالأتنتشر الفرقةبُ الزمن اتٟاضر  فّ أبيد 
  3اريخ"س نفسها من التٌ من الواقع لتؤسٌ  أؼ"الإدانة تبد ، بصورة سلبية،تغتَّ ات١واقع العلى ىذا 
    الانتصار  خوة، كسرّ كيد عامل الأأسق التارتٮي لتالنّ  ىذا ت٬ابياتو من خلبؿإاريخ بُ ر التّ كفيو يصوّ 

ط ات١دير بعض منهم لتسلّ سلبية تفرؽ العماؿ داخل ات١ستشفى، كخضوع ال على العدك، يقابلو بُ ذلك
 ، كىذااستعماؿ لغة الواقعبخرية، هت بطريقة السّ الإدانة كجّ  فّ أالإىانة كنهب أمواؿ الدكلة، كما  حدّ 
 ، بٍ العمل على تٗييلو.واقع كاحتضانوالكثر من أقتًاب الاكائي من ات٠طاب الرّ  نتٯكّ 

عي مدير ات١ستشفى و، حيث يدّ مويوارم كالتّ ات١عارض بلعبة التّ  مليكر العاكيلعب حضور الدّ 
لكن  بُ ظاىر القوؿ. كتٮفي العداء بُ الباطن، فهو يوىم بتصديقو من خلبؿ ملفوظ الكذب الوطنية

     ت٘ييز صدؽ اتٟديث من كذبو، باعتبار ات١صادقة من حيث ىي اتٟكم تقييمي  صابّ يستطيع
 بٌ:صديقي الآع التّ ات١ربّ ، كيلخصو 4ك الكذبأدؽ على الصّ  لتف تّٛ إور ات٠ارجية على الصّ 
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 كتٯكن أف نوضح ذلك بُ ات١ربع التصديقي كما بُ الشكل الآبٌ:
 

 

 

 

 
  

 

ؽ في غاضبا "حدٌ دؽ من طرؼ ات١دير بُ قولو فيما يركم صابّ: ظاىر بالصّ كيظهر سلوؾ التّ 
 كقاؿ: 

نت مهنتك ىنا أحارس يراقب سيده.. يراقب مسؤكلو.. اسمع يا صالح  سبحاف الله
شهداء كالمجاىدين.. المن عائلة أنا مني درسا في الوطنية س كلست في المستول كي تعلٌ حار 

، فكلبمو 1ب.. كفي ذلك خيانة لمبادئ الشهداء كالثورة.."ش فوضوم كمخرٌ نساف مشوٌ إنت أ
قول من الكذب أاف، كضرره بهتبُ الظاىر لا يوافق ما بُ باطنو )لا كينونة(. كتٯثل ذلك كذب ك 

كذيب بُ مقاـ سخط اكم الذات ت٤مولا بأسلوب سخرية يفيد التّ لك كرد تقييم الرّ ريح. لذالصّ 
 كانتقاد يقوؿ:

ثيوبيا.. إنو مستورد من أ"كمديرنا ىذا كطني حقا لذا عيونو كانت كسلك الحديد.. ك
  نساف كطني ضرب رقم قياسي إ)...( اليوـ صار بضخامة ثور يكاد يسقط للخلف.. مديرنا 

 2يدخل لمكتبو بعد العاشرة..."  عملوفي احتراـ كقت 
كبلبغة ات٠طاب يقصد من كرائها تأكيد ات١دح تٔا يشبو الذـ، فهي علبمات لغوية ظاىرة تبطن  

"تكوف السخرية كسيلة في يد صاحب المفارقة ها النظاـ كما ما بُ جوىرىا بُ متناقضات يوجهّ 
ماـ تلك أك ، 3لبو الجمالية الفنية"يستطيع تقليب المعنى كتغيير مساره الدلالي بقدر ما تتط
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ورية ات١قاكمة ة الفردية الثّ رادتقف الإ ،كالإخلبص ة اتٞماعية الفاسدة ات١عارضة لقيم العمل كاتٟبّ رادالإ
وريو: تٖقيق كصية الوالد. كالثبات على مبادئ الثورة. كبالنسبة تٔحتسعى لتحقيق برنات٣ها السردم 

. توسعاد ق لوره بنضالو كتٖقّ ارتباط بالزماف كالثورة. كالقرية تذكّ لصابّ فالارتباط بات١كاف يعتٍ لو 
 يميائي لذلك كما يلي:ع السّ يظهر ات١ربّ ، فق لو الغبنكالانفصاؿ عنها حقّ 

  
 
 
 
 
عادة اىرة، فالسّ هداء، كالمحافظة على ات١بادئ الطّ ف سعادة صابّ تكمن بُ تٛل رسالة الشّ أذ إ

 وعية للفضائتُ:يظهراف ات١قابلة النّ  نالذي يتُتالآ  عنهما ات١لفوظتُكالغبن يعبّر 
"المدينة كالعاىرة لا تتزكج الا لتجعل من زكجها مشجبا تغلق عليو خيباتها.. كىا انا -1

  .  1اغدكا فيها كالشجرة التي نقلوىا من تربتها بعد فوات الأكاف.."
ي حضنو في كلو "كاف الجبل يفتح ذراعيو كالعاشق الولهاف يضم قريتنا فتناـ ف-2
 .2شديد.."
شبو ات١دينة بات١رأة الفاسقة ككلبت٫ا كىو ملفوظ ذك بعد بلبغي ت٬مع بتُ الاستعارة كالتشبيو، ف 

ب اتٟاتٞبل الرمز التارتٮي الذم يقتًف بالقرية بتصوير علبقة  يسجن صاحبهما بُ جنباتو، كيصوّر
 استجاب ت٢ا سكانها، كصعدكا اتٞبل. ة كاتٞبل بالثورة حتُ يلى ارتباط القر إ ما يوحي ،بينهما
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          البحثفي ركاية "حوبة كرحلة  كبين زمكانية التاريخي دلالة العلبقة بين الشخصيات .3
 :"عن المهدم المنتظر

 راع كفعل المقاكمة:الصٌ  .1.3   
ع ذلك تتبّ يتم عبر مراحل، ت٨اكؿ  كائي مسارا سرديابع اتٟدث الرّ يتّ  ،ردمحليل السّ بُ إطار التّ 

حداث أمن أفعاؿ الشخصيات، ك  اكالكشف عن دلالتها انطلبق بُ الركاية بتٌجل استنطاؽ الأمن 
 لى ملفوظات الفعل.إمن ملفوظات اتٟالة  انطلبقاظامب النّ كتعقّ   الركاية

ؤمن بالمهدم المنتظر أنا لا أ"حداث البدئية: ؿ عبارة بدأ بها الراكم/ الرّكائي قبل سرد الأكّ أف
بدأ ي ىو خطاب مباشر1مل ما"أمجرد خرافة رسمها خياؿ العامة المنهزمين تعلق منهم بىو 

نا( إحالة على الذات )الركائي(. كىي تٚلة خبرية نافية للفعل، تقابلها العبارة الثانية. إشارة أبضمتَ )
)ىي( يقوؿ:  نها ىي من تٖكي لو القصة التارتٮية، كقد كرد بضمتَألى حوبة )الراكية(، ليخبر عنها بإ

لى بدايات الاحتلبؿ إاريخ ات١متد لينفتح ات٠طاب على التّ ،2ك ملل"أ"كتظل تحكي عنو دكف كلل 
        يتٍ ص الدّ فاعل مع النّ كىذا التّ  رمز للبطولة لاّ إالفرنسي، كحتى قبلو بقركف، كما ات١هدم ات١نتظر 

ص تٛل نفس عنواف النّ  فّ أص خصوصية، خاصة ك ف يكسب النّ أنو أمن ش ،ك القصص القرآلٍأ
 العبارة. كرتٔا ىو دلالة على الشخصية البطل بُ الركاية الذم يقضي على العدك كينهي الصراع.

     فت كرمز ت٭يل حداث ركاية تدعى "حوبة"، كقد كظّ جل حكي الألقد اختار الركائي لأ
مراحل با التاريخ متعقّ  رخباأقا لسماع ليها. متشوّ إيصغي  ألى اتٞزائر تٖكي بنفسها حكايتها، فبدإ
 ردم للركاية:ت١سار السّ ا

نا أمذ كلد، ىي تقوؿ دائما،  أف تبدأف تحكي قصتها لي، لم تشأ أرت أخيرا "لقد قرٌ 
 .3" نا تاريخ ممتد الجذكر في الماضي، الماضي السحيقأعمق من ذلك بكثير، أ

                                                           
 .7الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص عز - 1
 .7ص ات١صدر نفسو، - 2
 .8ص، ات١صدر نفسو - 3



البعد الدٌلالي للتٌاريخي في ركايات عزٌ الدين جلبكجي :                           الفصل الثالث  

262 

        تي عرفت زتٛا كالّ  مراحل ات١قاكمة اتٞزائرية، منرد مرحلة تارتٮية مهمة تس" وف "حوبإ
"كحده الدـ زىا خطاب الدـ، كالصراع الطائفي كالقبلي، تقوؿ: ، ميّ ات٠الدةحداث كالوقائع من الأ

ماء السائلة على ىذه لى كثرة الدّ إ، كىذا إشارة 1لو" ءلالهادر القاني الفائض كزبد البحر كاف يترا
 الأرض النقية كالطاىرة. 

لة تْادثة مقتل "بلختَ" كالد الزيتولٍ، كالعربي ها التارتٮية ات١تخيّ ت"حوبة" تبدأ قصّ  كما أفّ 
  بوه "بلخير" ممتدا كجذع شجرة عملبؽ، كقد ضجرتو الدماءأ"كتراء لو سطاش، تقوؿ: ات١

لا: إب عينين مليئتين بالحسرة الذابحة، كلم يتفوه لت حولو بركا صغيرة، كرفع فيو الأكشكٌ 
كرائها   يفهم من رة،كىي رسالة )كصية( مشفّ   2"سلم الركح"أك مانة في عنقك، أخوتك إمك ك أ"

 فهمو البطل " العربي موستاش". تقوؿ حوبة: ، كماكلبـ كثتَ
راع. . كمن ىنا يبدأ الصّ 3عمق من ذلك"أكثر من ذلك ك أفي عينو غير ذلك، ك  أو قر لكنٌ " 

ف تنتج الدلالة أنها أمن ش حولات السردية،من اتٟالات كالتّ  ر، من خلبؿ سلسلةمع الشّ  صراع اتٟقّ 
 انطلبقا من أفعاؿ الذات.

ر أض أبنائها على الثـ "فاطمة الزىراء" تٖرّ ؿ عامل مرسل مباشر يظهر بعد الوصية ىو الأكأكّ 
، كعنصر تٖريك الذات 4ف يتأثركا لو"أذا كاف بلخير رجلب كترؾ رجالا فلب بد إتقوؿ:  بيهملأ

ف لم نقل إـ بُ تٖديد صفات الرجاؿ، الذم باشرتو الأ قناععلى ملفوظ الإ ليو متوقفإات١رسل 
  فعل موقعر للوالد تٔقاكمة الأعداء حيث ت٘ثل الذات أبطاؿ، فيصبح موضوع القيمة للرجاؿ ىو الثالأ

ليها اتٟكاية إفات١وضوع غاية الذات كاتٟالة التي ستنتهي   لى تٖقيق موضوع قيمتهاإفهي التي تسعى 
ذات اتٟالة كات١وضوع، بعد استقباؿ )رسالة( من ات١رسل، كبُ ىذا ات١وقف فتحصل بذلك رغبة بتُ ال

                                                           
 .8عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، ص - 1
 .10، صات١صدر نفسو - 2
 .10، صات١صدر نفسو - 3
 .10ص ،ات١صدر نفسو - 4
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 يوضحبٌ كل الآليو، لكونها تستفيد مع الذكات العاملة مع ات١وضوع، كالشّ إـ مرسل كمرسل تصبح الأ
  ذلك:

 )الزيتولٍ، العربي(الذات الممثل                                  
 

 عامل مرسل إليو                  عامل مرسل                 
 كما أف عامل ات١رسل إليو ت٘ثيلو ت٦ثلتُ كما يوضحو الشكل: 

 عامل المرسل إليو                                                 
 

 )العربي( 2ذ                          )الزيتولٍ( 1ذ   
 

نبرة صوتها الذم  ، كباعتبار ّـاعتبار طبيعي كىو الأموقع ات١رسل ككسلطة فوقية، ب ىنا تٖتلّ   ّـكالأ
نها ت٤ركة للفعل. كىي أليو ليقوـ بالفعل، كما إلى ات١رسل إمر موجو أيصدر ملفوظا على شكل 

ـ اختبار الوصية تٖمل على اتٟفاظ على الأمانة، كتصبح بُ الأختَ طاعة الأ فّ ات١ستفيدة منو أيضا لأ
ليو(، كات١رسل، كعنصر إكل التالي العلبقة بتُ ات١مثل )ات١رسل كما يظهر الشّ  ؿ لتحقيق ذلك.كّ أ

 ز: قناع ت٤فّ التحريك كفعل الإ
 

  الرغبة بُ الثأرالموضوع:                                 
 المرسل             

 
 
 

  
  
 
 

 الأب )الوصية(-
 الأـ )الأمر(-
 أبناء عرش سيدم علي-

 رسل إليو(مالفاعل )ال
 )الزيتولٍ كالعربي( 
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  فٌ أليو إكخيل "ت٥تزلة بُ قضية الثأر للوالد، كيظهر ذلك بُ قوؿ الركاية:  البدئيةذف الوضعية إ
   ر أها جميعها كانت تصرخ فيو تطالبو بالثٌ ة، كلٌ نبتككل ، كل جنبات العرش، تلبلو ىضابو، كديانو

صوا كعلى ف أكلاد النش، الذين نغٌ أكمن يجرؤ على فعل ىذه الجريمة غير  من أكلاد نش"..
على مستول راع . كمن ىذا ات١لفوظ ينكشف الصّ 1مدل عقود طويلة، حياة أكلاد سيدم علي"

اتٞماعة فشمل القبيلتتُ، كيصبح بذلك "أكلاد سيدم علي كعامل مساعد، كقبيلة "أكلاد النش"  
ة بلختَ، ككعامل معارض لفعل ات١قاكمة على مستول لر على مستول عائأكعامل معارض لفعل الث

 الشعب اتٞزائرم، الطامح الى حرية الاستقلبؿ. 
عت مرارة فراؽ الوالد، الذم سرة جزائرية تٕرّ لأخ ؤررّ ت٭اكؿ الركائي من خلبؿ ىذا النص أف ي

رد لنظاـ منطقي يسمح لنا ببناء برنامج سردم على يد الغدر، كما أخضع مسار السّ  بَّ تو 
حريك للشخصيتتُ اللتتُ تريدا الثأر للوالد من خلبؿ القياـ بفعل القتل، كيقوـ الفعل على عنصر التّ 

ات الفاعلة لبت التي ت٘تلكها الذّ الأىلية ىي ات١ؤرىّ  ، كالكفاءة أكحريك صادر من الأ ّـكالكفاءة، فالتّ 
"كلا بد من الأخذ تقوؿ:  "العربي"ك "الزيتولٍ"عن  "حوبو"اغبة بُ تٖقيق ات١وضوع، كما تركم كالرّ 

 ردم للشخصيتتُ:ح البرنامج السّ ط الآبٌ يوضّ كات١خطّ  2بالثأر"
 العربي كالزيتوني-الثأر للوالد                          -                                   كصية الوالد -
 أكلاد سيدم علي -مقاكمة فرنسا كالعملبء               -طلب الأـ                                     -
 أكلاد سيدم علي -
 
 
 
 

 خليفة-           العربي                   -                                   أكلاد النش -
 الإصلبحيوف كرجاؿ المقاكمة -أكلاد سيدم بوقبة                                                                 -
 القائد عباس + فرنسا -

                                                           
 .10البحث من ات١هدم ات١نتظر، ص عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة - 1
 .13ص ات١صدر نفسو، -2

لمرسل إليوا المرسل  الموضوع 

 المعارض الذات المساعد
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ابطة بتُ كل ثنائية من الثنائيات، فنجد كيظهر من خلبؿ ىذا البرنامج كضوح العلبقات الرّ 
 وعهما ت١الو من قيمة، كىو الثأر للوالد، كتٗليص أكلاد سيدم علي من شرّ الشخصيتتُ متعلقتتُ تٔوض

القايد عباس، كما يعتبر من قبيل ات١قاكمة للبستعمار الفرنسي، كت٭تاج كذلك إلى مساعدين، كما أف 
  من كراء ذلك حوافز، كتٖريكات من طرؼ الأـ كغتَىا من قبيلتهم، كلكل برنامج سردم عراقيل

  فالعربي ت٭ب تٛامة، كالقايد عباس يريدىا أيضا د عباس عثرة بُ طريق الشخصيتتُحيث يقف القاي
 العربي على خلق عداكة مع القايد عباس. ىذا ما حفزّ 

كبُ ات١قابل يقف الأعداء )أكلاد النش( بقيادة القايد عباس، ك)أكلاد سيدم بوقية( بقيادة شيخ 
  :ط الآبٌات ات١عارض بُ ات١خطّ ردم للذّ سّ الزاكية الشيخ عمار، كفرنسا فيظهر البرنامج ال

 فرنسا -                         الزكاج من حمامة -                       فرنسا -
 القايد عباس -                                   إرضاء فرنسا -                     الهول )حب الزعامة( -
 ماؿالزعامة كال -                        

 
 
 

 فرنسا -                     القايد عباس -            أكلاد سيدم علي -
 الشيخ عمار -                           العربي + الزيتوني -

 عرش أكلاد النش -                                                                                            
ؾ القايد عباس كأخلبقو، تكتشف نواياه ات٠بيثة، كىو الإضرار بأكلاد سيدم من خلبؿ سلو 

  رجة الأكلىص شخصية العميل من الدّ كعلى رأسهم العربي كالأكثر من ذلك إرضاء فرنسا كتقمّ  علي
: إلى مساعدين من أمثاؿ اتٞيش الفرنسي، كالشيخ عمار شيخ الزاكية كما تقوؿ حوبة كىذا ت٭تاج

زماـ الزاكية يسير شؤكنها بما يخدـ أىواءه كمصالح فرنسا، كاضعا يده في يد "كاستولى على 
 .1أكلاد النش"

                                                           
 .41عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص -1

 المرسل

ذاتال المعارض  المساعد 

 المرسل إليو الموضوع
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  خييل الإبداعي نافذة كبتَة لتصوير عوالم غائبة كائي أماـ التّ ردية يفتح الرّ كبهذه البرامج السّ  
      شخصيات ها تبقى صورا ت٦كنة كت٤تملة، تٖكم مصائر العن البصر كعن الكتابة التارتٮية. لكنّ 

عبة مع تواجد الاستعمار علبقة الأنا بُ تلك الظركؼ الصّ  كما تتجلىّ  بُ زماف خاص باتٞزائر المحتلة
 بالآخر.

 :علبقة الأنا بالآخر.. بين الاتصاؿ كالانفصاؿ 
رة للدكؿ ات١ستعمرة، فتنمو تدخل فرنسا المحتلة تٔشركعها الاستعمارم حيز الكولونيالية ات١دمّ  
ستدمارم، كيظهر ىذا ك ببرنات٣و الالسلبية بتُ اتٞزائرم ات١ستضعف كالآخر الفرنسي ات١تمسّ العلبقة ا

بُ الاجتماع الذم دار داخل اتٟماـ، تركم حوبو: "مساء كاف ات١وعد بُ اتٟماـ )...( بُ الاجتماع 
مئة سنة  تقريرا مشؤركما عن الأكضاع بُ البلبد، خاصة بعد احتفالات فرنسا تٔركر "يوسف الركج"قدـ 

أكضاع شعبنا ككطننا لا تبشر بالخير، كفرنسا   يا إخوانيقولو: بعلى احتلبت٢ا اتٞزائر، ختمو 
  (cardinal Lavigerieالمتجبرة ماضية في طغيانها، لقد صرح الكارديناؿ لافيجرم )

 في ىذا الاحتفاؿ قائلب: 
ؾ من أبناء ىذا الوطن " إف عهد الهلبؿ في الجزائر قد كلى كإلى الأبد"، كرغم ذلك فهنا

  من يتوسل من فرنسا دمجنا فيها كمنحنا الجنسية الفرنسية، كمن ىؤلاء ابن جلوؿ من قسنطينة
كإف كاف ت٭مل ىذا ات٠طاب  ،1من جيجل، كابن التوىامي من مستغانم، كغيرىم" كفرحات عباس

انفصاؿ فئة كبتَة من الشعب  زا قويا للتفكتَ بُبُ طياتو العنصرية، بالنسبة إلى فرنسا، لكنو كاف ت٤فّ 
ؿ بذلك فعل كعي الواقع كمتابعة تٖليل اتٞزائرم عن ات١شركع ات٠بيث لفرنسا لتنصتَ اتٞزائريتُ، فتحوّ 

"تنهد سي رابح التفكتَم، تقوؿ حوبة:  ة ات١دّ الواقع إلى كعي حقيقي لتغيتَ الواقع، كمقاكمة ت٫جيّ 
 .2فزازنا بشعاراتهم كتصريحاتهم..."مازاؿ الفرنسيوف كاليهود يثيركف است -كأجاب: 

                                                           
 .318، صعز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر -1
 .313، 312ات١صدر نفسو، ص -2
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ورة لتحقيق الاستقلبؿ الذم يرمي إليو فجعل الركائي موضوع شحذ ات٢مم جزء من موضوع الثّ  
كآخركف، كما يظهره الاجتماع الذم عقدكه لكشف حقيقة الآخر  "يوسف الركج"ك "سي رابح"

مية، تٚعية العملبء اتٞزائريتُ الذين على ات٢وية اتٞزائرية العربية كالإسلب بُ ت٤اكلة القضاء الفرنسي
عتبر كثيقة تارتٮية يطوف سياسيا لتبليغ رسالة الاندماج ات١رفوضة لديهم، كملفوظ القائد الفرنسي ينش

فض  مقابل خطاب مضاد ينفتح على دلالات الرّ كائي كشكل فتٍّ فها الرّ يوظّ  ،كعلبمة سيميائية دالة
ر كات١خياؿ الإنسانيتُ بقضية إشكالية غاية بُ التعقيد كىي كقد تداخلت قضية الآخر بُ الفك كالنقد

  1عن اتٞذكر كالأصوؿ. قضية ات٢وية )أك إثبات كجود الذات(، كعلبقتها مع الغتَ، للبحث
فالفرنسيوف تٔا فيهم اليهود يظهركف العداء للئسلبـ كالوطن كالعركبة، يوصف بالسلوؾ  

 كشف نفض للآخر كثنائية ضدية تزائرم(، فبتُ القبوؿ كالرّ و إقصائي للآخر )اتٞاللبإنسالٍ ت٭مل توجّ 
 ة دالة.بنيعلبقات ذات دلالة بتُ العوامل، كالتي تشكل أ

 علنيا إبراز البرنامج السردم للعامل ات١عارض للذكات ات١قاكمة ارتٮية تعتُّ فمن الوثيقة التّ  
لة ذاتتُ معنويتتُ، فالأكلى متمثّ  الرافضة لكل مظاىر الاستدمار، كالاندماج، فيحتل العامل ات١عارض

كاية تقوـ تٚالية الرّ  رىم الركائي، فإفّ لطة الكولونيالية الفرنسية، كفئة العملبء ات١والتُ ت٢ا، كما صوّ بُ السّ 
ة العربية الإسلبمية، كخطاب الوعي يظهر من خلبؿ كلبـ التدمتَم للؤمّ  على أساس مقاكمة ات١دّ 

       غضب: لا قيمة لهم، ىؤلاء بني كم كم سيرميهم التاريخ : "قاطعو أمقراف قائلب بأمقراف
 .أصحاب الإدماجكتٮص بالذكر  2في المزبلة،.."

ص الشعب ل الركائي على الاستنجاد بات١هدم الذم تٮلّ رؼ الذم تّٛ كرتٔا ىذا ىو الظّ  
  نسترضى بالدّ  خطاب الوعي اتٞاد بإيديولوجية دينية ككطنية لا الركائي تٮتار من ت٤نتو،  اتٞزائرم

  انطلبقا من نظرة سوسيولوجية للؤدب Lucien.Goldmanكبُ ذلك يرل لوسياف غولدماف 
     ههم لا ت٤اؿ و فكرم كإيديولوجي، ستَفعهم توجّ لة بتوجّ ات١بدعوف الذم ينشغلوف بالكتابة المحمّ  بأفّ 

                                                           
 .    32، 31 شكيل السردم العربي(، مرجع سابق، صينظر: فيصل غازم النعيمى، شعرية المحكي)دراسات بُ الت -1
 .318عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص -2
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مع جانب  نوانو يتناصّ كمنو ت٧د أف ع 1شتُمن طرؼ اتٞماعة، ليصبحوا إشكاليتُ بعدما كانوا مهمّ 
ل العنواف من كطنو كدينو، كما يشكّ  الاستلببفاع عن قضية ات١سلم، الذم يعالٍ على الدّ  داؿّ  ديتٍّ 

 كات الفاعلة للمقاكمة.استعداد الذّ 
سائس ا لتكشف عن ات١آمرات كالدّ كقد عمدت الركاية إلى إخضاع التارتٮي، كإعادة إنتاجو فنيّ 

ط الآبٌ، الطبقة رس كيظهر ات١خطّ رنسا ىم أبناء الوطن لتقيم برنات٣ها الشّ من طرؼ مساعدم ف المحاكة
 السياسية ات١عادية للمقاكمة، ات١ساعدة لفرنسا:

 بن جلوؿ)قسنطينة(     
 فرحات عباس)جيجل(     بتٍ كم كم)الإندماجيوف(

 بلقاسم ابن التهامي)مستغالً(     
 فيظهر البرنامج السردم لفرنسا كالآبٌ: 

 
 فرنسا -                      الاستعمار -                        نسافر  -
 سياسة الاستعمار -                       التنصير - الفكر الكولونيالي                             -

 
 
 

 
 ةشخصيات تاريخي-                        فرنسا -        العملبء )القائد عباس+ شيخ الزاكية( -
اليهود                                                                        )المقاكمة السياسية  -

 كالاصلبحية(
فرنسا كذات فاعلة ت٘تلك القوة العسكرية القادرة على قمع الشعب   أفّ ط تبتُّ كمن ىذا ات١خطّ  
  كايااد كشيوخ الزّ كئ على القيّ ذلك تتّ  ها بالرغم منشطتُ بُ فعل ات١قاكمة لكنّ النّ  ككلّ   اتٞزائرم

ياسية. لتحكم قبضتها على اتٞزائر، كتقيم دكلة نصرانية تٖكمها فرنسا، كيعيش هات السّ وجّ كبعض التّ 
 اتٞزائريوف تٖت رايتها.

                                                           
1

- Voir   Lucien. Goldman, pour une sociologie du roman, paris, Gallimard, 1964, p38. 

 المرسل

 المساعد الذات المعارض

 المرسل إليو الموضوع
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صلة باتٞزائر، كالذات كائي بهذه ات١همة، ت٬رم موازنة بتُ الذات ات١نفصلة عن فرنسا كات١تّ فالرّ 
"لم يعد يزعجني اليهود صلة بفرنسا، تقوؿ حوبو تعيد خطاب سي رابح: اتٞزائر كات١تّ عن  ات١نفصلة

كلا النصارل ماداـ أبناء جلدتنا معهم، حتى صالح القاكرم شاركهم احتفالهم، حتى القياد 
 1كبعض شيوخ الزكايا".

 كحتى اليهود الذين عاشوا بُ ىذا الوطن، كقفوا تّانب الفرنسيتُ، كىدفهم كاحد كىو
  "ياسي رابح نحن أبناء عمومتكمات١صلحة، كرفض الإسلبـ، تقوؿ حوبة تعيد خطاب اليهودم: 

 2كلكن تهمنا مصلحتنا، لقد حصلنا على حقوقنا كاملة من فرنسا، فطالبوا بحقوقكم"
(، كحقيقة تارتٮية، تعميقا لدلالة العلبقة بتُ Crémiotكيشتَ الركائي إلى قانوف كرتٯيو)

مسألة قبوؿ الآخر أك رفضو، تتم عبر منطق معقد، يدخل  "فإفٌ هود بُ تلك اتٟقبة.اتٞزائريتُ كالي
فاعل الحضارم راع/التٌ في تاريخ الحضارات الإنسانية تتعلق بمبدأ الصٌ  في قضية ىامة

كالمثاقفة، أك الخضوع لقيم كمعتقدات كأخلبقيات حضارة معنية لكونها تمثل قوة عسكرية 
        باع العملبء كأصحاب النفوس الضعيفة كالركوف نتج عنو إتٌ كحضارية في زمن ما، مما ي

 3إلى أكامره، كالامتناع عن مقاكمتو".
   .النزعة الإنسانية:2.3 

 عن الآثار إفّ عمق الوعي بالتاّريخ ، كاستلهامو جعل من الرّكائي عز الدّين جلبكجي يعبّر 
النّفس الإنسانية ،كبهذا فقد جعل الركائي  الاجتماعية كالنّفسية للحرب، ككصف تأثتَ الظلّم على

ل التاريخ  بوجهة نظر إنسانية الكتابة عن تاريخ ات١قاكمة ذات بعد إنسالٍ ،حيث يعيد كتابة متخيّ 
        كتفضح نوايا أصحاب ات١صابّ ، تكشف عن الظلّم الاستعمارم كتٕاكزه اتٟدكد الأخلبقية

                                                           
 .312عز الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر،  - 1
 .311ات١صدر نفسو، ص - 2
 .45فيصل غازم النعيمي، شعرية المحكي)دراسات بُ التشكيل السردم العربي(، مرجع سابق، ص - 3
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ة تفعيل التّارتٮي بُ ت٤اكلة الكشف عن الوقائع على حساب سلبمة الوطن كتٖريره. فما علبق
 .                                                                                                                           الإنسانية بُ زمن الاحتلبؿ  داخل الرّكاية؟

  :مفهوـ النٌزعة الإنسانية في الٌركاية 
:"أمٌ نسق من الفكر أك الفعل ء الدّين ت٤مد مزيد أفّ النّزعة الإنسانية بُ الأدب ىي يرل بها

يعتبر أفٌ المصالح كالقيم كالكرامة الإنسانية لها الصدارة...كمن النٌاحية التاٌريخية كانت النٌزعة 
شبر  الإنسانية أحد مذاىب عصر النٌهضة كونها تعزٌز حاجات الإنساف كتحقٌق لو كرامتو في أم

      كالرٌكاية شكل من أشكاؿ التٌعبير التٌي تفصح، عن الإنساف المظلوـ ناىيك، من الأرض
فمن النٌاس ، كتعكس الثقٌافة القائمة على الصٌراع عن مسائل اجتماعية كتاريخية كقيمة الحياة

أك جنسهم أك...فيحلٌوف لأنفسهم استعباد  يحسبوف أنفسهم أفضل البشر مقاسا بثقافتهم
الحياة البشرية كنشر القيم الإنسانية  رىم ممن يركنهم أقل منهم مرتبة، فغاية الأدب ىي تنميةغي

         أم ما يؤرخذ بعتُ الاعتبار التّعبتَ  .1النٌبيلة دكف أف يقع في إشراؾ الدٌعاية كالتٌخطيب"
نساف كما عن الإنساف بُ كل مناحي حياتو، فيكوف حامل ىذه الرؤية الإنسانية كسيطا بتُ الإ

 .ت٭تاجو، أك إبعاد عنو  كل ما يضره 
 :تجليات النٌزعة الإنسانية في الرٌكاية 

" المفارقة إفّ ات١بدع من خلبؿ استًجاع التّاريخ كإعادة كتابتو بأسلوب ركائي فتٍّ، ت٭اكؿ فضح
تعمارم السٌاخرة فيما يتٌصل بإنسانية عصر النٌهضة الأكركبية ىي أنهٌا ارتبطت بانطلبؽ المد الاس

كأمريكا الجنوبية، كقد برٌر المستعمركف الأكائل منجزاتهم الاستعمارية  الغربي على إفريقيا كآسيا
كتعليم تلك الشٌعوب البدائية كمساعدتها في الكشف  بمبررات إنسانية منها السٌعي إلى تنوير
    .2عن ثركاتها ك الإفادة من ىذه الثٌركات"

                                                

                                                           
  .35، ص2008، 1بهاء الدين ت٤مد مزيد، النزعة الإنسانية بُ الركاية العربية ، العلم كالإتٯاف للنشر كالتوزيع، )د، ب(، ط -1
  .53، صات١رجع نفسو -2
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 :تجليات الصٌورة الوصفية على البعد الإنساني 
ينفتح ات٠طاب من خلبؿ الإىداء على الزّمن النّفسي ات١عبّر عن حالة النّفس اليائسة كبصوت 
الرّكائي كباعتًافو بُ مصاحبات لغوية لاحقة، يقوؿ بُ الإىداء ات١وّجو إلى الإنساف عامة كإلى الشعّب 

 ربي خاصة.        اتٞزائرم كالع
  إلى بني الإنساف

* 
 يا بني الإنساف 

         * 
 1 كالشٌمس كاحدة تحابوٌا، كلا تتفرٌقوا في دىاليز الظٌلبـ. الأرض كاحدة،

ينشطر ىذا ات١قطع الإىدائي القصتَ كات١كثّف الدّلالة إلى التّقابل بتُ اتٞملتتُ بُ علبقة   
رسالة موجّهة إلى الإنسانية تٚعاء، بفعل يرتبط بزمن ات١ستقبل ، كىي «لا تفرقوا»، «تحابوٌا»تضمتُ 

أكثر من ارتباطو بأم زمن آخر ما جعلو ت٭مل بعدا إنسانيا احتفل بو الرّكائي بُ ىذا ات٠طاب، كما 
احتفل بو الأدباء بُ ىذا العصر، إذ يرل شوقي ضيف أفّ دلالة الإنسانية لا حدكد ت٢ا، كلا ىي 

 .2نظره ىي كلّ ما يسمو باتٟياة البشرية، كىي الإنسانية الّتي لا يعيقها عائقت٤صورة الفكرة، كبُ 
كجلبكجي بدكره من خلبؿ الإىداء ت٭اكؿ بعث قيم اتّٟب بتُ بتٍ الإنساف، كبتُ اتٞزائريتُ 

لا ت٬ورىم جائر، كلأنوّ يدرؾ أفّ بُ الفرقة ضعف كمذلةّ، كرتّٔا ىي رسالة مشفرة يبتدئ  حتى أنفسهم
،"فاللٌبكعي العنصرم عن طريقها ما عاشو الإنساف اتٞزائرم زمن الاستعمار الفرنسي ايتو ليفسّربها رك 

    مازاؿ قابعا في المجتمع الأبيض مهما تغيٌرت القوانين العنصرية إلى قوانين إنسانية تقوـ 
 .3على المساكاة في الحقوؽ كالواجبات"

                                                           
  .4ص، لدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظرعز ا -1

  .58، ص1959، 2شوقي ضيف، دراسات بُ الشعر العربي ات١عاصر، دار ات١عارؼ، مصر، ط ينظر، - 2
  .56، ص2012، 1المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط حسن حنفي حسنتُ، ات٢وية، - 3
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مّا أخلف العدك الفرنسي  لٍ،ؿىو إنسا كل ما مام أفضل دليل على خرؽ8كأحداث  
حيث ظلّ  كعده، كقاـ بقتل اتٞزائريتُ العزؿ كالّذين خرجوا إلى الشّارع مطالبتُ تْقوقهم ات١شركعة،

ذاؾ اتٟدث عند ات١ؤررّختُ من الأسباب ات١باشرة بُ التّحضتَ للثورة كاتّٖاد ت٥تلف الأحزاب كاندماجهم 
من التّحولات التّارتٮية ات١همّة، فهي النّزعة  كما تلبىا بُ حزب التّحرير الوطتٍ من أجل نيل اتٟرية

مع الإنساف كمع اتٟياة، كت٤اكلة التّقرب منو  الإنسانية الّتي عتٍ بها الأدب العربي لتغيتَ صراع الإنساف
 .لفهم متطلّباتو كتفستَ ت٫ومو، كالإحساس بآلامو كالتّطلع  إلى أحلبمو كآمالو

ة تنبثق عن ليكسيم "الشّمس"، ليكسيم "الظّلبـ" باعتبارت٫ا ثنائية لذلك فقيمة اتّٟب الإنساني 
  ضدّية انتشرت عبر كامل مقاطع الرّكاية، فالرّكائي عبر ليكسيم "الشّمس" ينشد السّلبـ كاتٟرية

كيدين الظلّم عبر ليكسيم "الظّلبـ" فهي علبمات تستمد دلالتها بُ تٕاكرىا مع العلبمات الأخرل 
 .كالشّمس رمز للحياة كالنّور كالأمل، بُ مقابل الظّلبـ رمز للظلم كالعبودية، كالاقتتاؿضمن السّياؽ ، 

     فالرّكائي يتشاكل مع اللّيكسيمتُ بالفعل "تٖابوا" الّذم يعكس معالٍ السّلبـ كالأمن   
ربع على الأرض الواحدة الّتي تٕمع الإنساف، كالفعل "لا تفرقوا" الدّاؿ على عدـ الاقتتاؿ، كات١

 :السيّمائي يوضح ذلك. كتتولّد ثنائية ضدية أخرل يبينها ات١ربع السيمائي الآبٌ
 
 
 
 

      كباستثمار ت٥طط كرد  كيتولد عنها أيضا ثنائية ضدّية أخرل يبينها ات١ربع السيميائي الآبٌ
  :74بُ كتاب "العلبمة كالركاية" لفيصل غازم النعيمي الصفحة 
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 الوصفية على الزٌمن النٌفسي دلالة الصٌور: 

كينفتح ات٠طاب على الزّمن النّفسي أيضا بُ ات١لفوظ الّذم كرد على لساف الرّكائي يقوؿ: 
حوبو ىي شهرزادم التٌي ظلٌت مدل السٌنوات الطواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة »

سي إنسانية يغلب عليها اليأس كىي لغة كاصفة ت١آّ 1فتحيل صحرائي إلى جنتيٌن من أحلبـ كآماؿ "
 كالقنوط .

كالعنواف داؿ على ذلك كات١وسوـ بػ "أنات النام اتٟزين"، كالأنتُ ىو ذلك الصّوت اتٟزين 
أك الشّخص ات١ستغيث أملب بُ النّجدة، بل دلالة  ات١تقطع، الّذم يصدره الشّخص اتٟزين، أك ات١ريض،

تتوؽ إلى أمل مشرؽ، مشبّها إياّىا بالصّحراء القاحلة   على النّفس الّذم عبث بها الزّمن لفتًة طويلة
كمفارقة كانزياح لدلالة الزّمن الدّاخلي للشّخصية موزعة بتُ الزّمن ات١اضي ات١ظلم كالزّمن ات١ستقبل 
ات١شرؽ، فالصحّراء ىنا ليست بالضّركرة ىي ات١كاف الطبيعي، لأفّ السّياؽ حوّؿ معتٌ السيّم النّوابٌ 

 معجمو الدّاؿ على الطبّيعة،  كما أفّ ىذا السّيم  يتفرع عنو سيم )القاحلة(.)الصحراء( من 
ة كجداف القارئ كأحاسيسو، تٕده يصف ات١كاف الّذم ينزاح من دلالتو ات١عجمية سكت١لبم

النّفسي الّذم يدركو الكاتب من خلبؿ معايشتو للواقع  ليصبّ بُ سياؽ تارتٮي يدخل بُ إطار اتٞوّ 
      مع اتٟياة كقول الاستعمار ات٠ارجي كالدّاخلي أملت عليو اللّغة للتعّامل  كصراعو العربي ات١رير،

مثل الصّحراء القاحلة الدّالة على النّفس اليائسة، كفق علبقة تبادلية بتُ حالتو  مع أمكنة مأىولة

                                                           
  .7ث عن ات١هدم ات١نتظر، صعز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البح -1
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ية التي توجٌو استخدامو للتٌعبير عن دلالات الخبرة الزٌمان»النّفسية كاتٟيّز الصّحراكم ات١وحش بُ 
 .1«مسار الصٌراع النٌفسي

   من خلبؿ ات١لفوظ نلتمس التّحوؿ ات١فاجئ للحالة النّفسية عبر الزّمن، كعبر تلقي اتٟكاية 
لتوليد عن سيم "الصحراء"، سيم معاكس كىو سيم "اتٞنّة"، حيث تزرع  ،من حوبو الباعثة للؤمل

بالنّبات باعتبار السبّب كالنتيجة، كالربّيع ما ىو كما تزرع صحراء الأرض  حوبو صحراء النّفس بالأمل
"أنفاس حوبة نسيم  ربيعي يحمل إليك شذا الهضبات إلّا سيم داؿ على جنّة الأرض يقوؿ: 

  كالربّيع أمل الفلب حتُ بعد الزّرع كالبذر  ، بُ إشارة إلى زمن البطولات كالتحررّ 2 كعبق  التٌلبؿ"
 اتٞنة، من حيث اتٞذب ≠عن ذلك علبمتتُ متضادتتُ: الصّحراء ليخرج نباتو ت٥ضرا يانعا، كينتج 

عن العلبقة   اتٟياة فالفعل "تزرع" صادر ≠كات٠صب، كيتولّد منهما، كلمتتُ متضادتتُ ات١وت 
عن موقع النّفس ات١تحوّلة بفعل  ات١كانية، بُ تبادت٢ا مع  العلبقة الزّمنية الطبيعية ات٠ارجية "الربّيع"، ليعبر

السّلب إلى الإت٬اب، كربيع النّفس ىو الأمل، كالإحساس باتٟياة كالفعل )"ظلّت"( ت٭يل فاعل من 
  على امتداد الزّمن ات١اضي، الدّاؿ على الاستمرار كالتأثتَ بُ حاضر الشّخصية من خلبؿ فعل "تزرع"

 الزمن ات١ستقبل .إلى  كالفعل "تٖيل" ت٭يل  
      ؿ نفس الرّكائي على التّوازف النّفسي، كانفصالو كبالتّالي ت٭مل ىذا ات١لفوظ ات١كثّف تٖوّ  

عن ات١اضي اتٟزين البائس، ليتصل بعالم اتٞنّة ات١فقود الّذم لم يصل إليو إلّا عبر ىذا السّردم 
 .شفويا ليعيد بناءه على طريقتو ات٠اصة "حوبو"من  الإبداعي الّذم يتلقاه

ليو الأمل من جديد لتتشكل لو رؤية إبداعية كعميقة  فالارتباط الرّكحي باتٟكاية التّارتٮية يعيد إ
 ." إذ حضور التٌاريخ في صميم النٌص الركائي لفهم التّاريخ، من بٍّ إعادة سرده عبر لغة فنية

بداعية تشييدا جديدا ينبع من تقدير المادة التاريخية كاعتباره مرجعية جمالية تمنح النصوص الإ

                                                           
 .243، ص2009 )د،ط(،، عبد القادر فيدكح، الاتٕاه النفسي بُ نقد الشعر العربي، دار صفاء للنشر كالتوزيع، الأردف -1
  .7عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص -2
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س بها كتثمين ىذا الإحساس الذم يعد مزية من المزايا حسافي حد ذاتها كالقدرة على الإ
 .1 الإنسانية"

فشبّو الأمل بالشّمس  2 زـ ظلماتهم"هيشرؽ يوما لي»كات١هدم ات١نتظر رمز للؤمل، يقوؿ: 
فذكر قرينو دالة عليها الفعل "يشرؽ"، كفعل الاشراؽ ىو انبعاث أشعة الشّمس ليتمحص عنو النّور 

 .الصّور يعبر الكاتب عن أحداث الركاية، كعلبقة شخصياتها بالزّماف كات١كاففينقشع الظّلبـ، كبهذه 
إذ الوعي الفردم الّذم يتميز بو الكاتب كات١بثوث عبر الاستهلبؿ، كيظهر أيضا بُ ات١لفوظ 
الّذم كرد علي لساف الراّكية العليمة "حوبو" حتُ تصوّر اتٟالة النّفسية الدّاخلية للشّخصية التّارتٮية 

تخيّلة "الزيّتولٍ"، كات١عبّر عنها تعبتَا دراميا ينمّ عن التّناقضات الّتي يزخر بها العالم الرّكائي، من خلبؿ ات١
            .كصف حالة الشّخصية كعلبقتها بات١كاف كالزّماف

       ل الزيّتولٍ )الشخصية( ىمّ القهر كالظلّم الّذم يسلّط على أبناء البلد، ات١ؤرسّسكمن ذلك ت٭مّ 
فتًكم حوبة أشكاؿ   بُ عالم ات١ستعمر، صودرت فيو اتٟرية كمورس على الشّعب أبشع صور ات١وت

الوعي النّفسي كالشّعورم كاللّبشعورم للشّخصيات، باعتبار أفّ الكاتب يتأثرّ كينفعل ت١ا ت٭دث حولو 
 .بُ العالم ليعبّر عن تلك العاطفة بلغة فنّية مغايرة

لشّخصية الرّكائية ات١شكّلة ،فيقاؿ افّ"...الفنّاف كحده ىو الذم تٯنح الرّكائي ت٭سّ بإحساس ا 
إحساسا مرىفا جدا بالانسجاـ بُ العالم، تّماؿ العطاء الإنسالٍ كقبحو ، كىو الّذم ينقل بُ رىافة 

"ىذه الصٌخور الناتئة أمامو على الهضبات إذ يقوؿ على لساف حوبة:   3إلى النّاس" ىذا الإحساس
  .4 لمحيطة ليست إلاٌ رؤكس منحورين..."كالجباؿ ا

                                                           
  .17ص مرجع سابق،يات النصية كآليات القراءة(، فتحي بوخالفة، التجربة الركائية ات١غاربية )دراسة بُ الفاعل -1

  .7عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، ص - 2
ت٤مد سالم ت٤مد الأمتُ الطلبة، مستويات اللغة بُ السرد العربي ات١عاصر)دراسة نظرية تطبيقية بُ سيمانطيقا السرد(، مرجع  - 3

  .91سابق، ص
  .10، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر، صعز الدين جلبكجي - 4
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نعيق الغرباف الٌذم راح يقتحم ثغرم أذنيو ليست إلٌا صيحات القتاؿ »كيسمع بأذنيو: 
كحده الدٌـ الهادر القاني الفائر كزبد البحر كاف يتراءل »كيرل بعينيو: ،1 المنذر بالويل كالثبور"
 .2 «أك فتحهما.. لو، سواء أغمض عينيو

"كتراءل لو أبوه بالخير ممدٌدا كجذع شجرة عملبؽ، كقد صف صورة جثةّ كالده: كما أنوّ ي  
ع ىذا ات٠طاب النّفسي الدّاخلي على طريقة ، فتوزّ 3 ضرجتو الدٌماء كشكٌلت حولو بركا صغيرة.."

فس ، باعتبارىا الراّكم العليم الّذم يعلم ما يدكر بُ ن"حوبة"السّرد كات٠طاب غتَ ات١باشر الّتي تبوح بو 
"الزيتولٍ" تصف جثة كالده عبر صورة مادية ت٤سوسة دالة على قوتو البدنية، كصور أخرل معنوية 

 تستشرؼ الدّلالة على الزّمن ات١ستقبل تقوؿ حوبة: 
"كطار من أمامو سرب من طيور حجل فزعا محدثا ضجٌة كبرل برفيف أجنحتو.. كلم 

كتزكجها بجنوف، كلكنٌو راح يتأملها   نوفتذكره كالعادة بالعلجة بنت المكي التٌي أحبٌها بج
 4 .ليتكهن بمستقبلو كمستقبل عرش أكلاد سيدم علي"  ليعرؼ المسار الٌذم ستأخذه

كىي صور كصفية ذات كظيفة رمزية درامية تٖيل إلى احتمالية تنامي صتَكرة مأساكية إنسانية  
الفضاء الّذم يعكس الوصف ستفرّؽ بتُ قبيلتتُ يندراف من جدّ كاحد، كصور أخرل دالة على 

 كالّذم تٮتزف التّاريخ ككاقع اتٞزائريتُ إباف الاستعمار. الدّاخلي كالنّفسي للشّخصية
ىذه الصٌخور الناتئة أمامو على الهضبات »كرد بُ قوؿ حوبة تركم عن كاقع الزيّتولٍ: 

رم أذنيو ليست كالجباؿ المحيطة ليست إلٌا رؤكس منحورين. نعيق الغرباؿ الٌذم راح يقتحم ثغ
  دلالة على الأثر النّفسي العنيف الّذم تركو ات١ستعمر 5 إلٌا صيحات القتاؿ المنذر بالويل كالثبور"
  فهذا ات١كاف بعد أف كاف يدرؾ باتٟواس إلى تْر من دـ كالعملبء من أكلاد النّش، إذ حوّلوا الأرض

                                                           
  .10عز الدين جلبكجي، حوبو كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، ص -1
  .10ات١صدر نفسو، ص -2
  .10ات١صدر نفسو، ص -3
  .10صات١صدر نفسو،  -4
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فيتحوّؿ ات١كاف بذلك  ولٍ كلّما تذكر أباه يتًاءل للزيّت  أصبح مع مركر الزّمن يدرؾ بالنّفس كما حسّ 
  كتكهنّهم للمستقبل ،للتّعبتَ عن موقف بعض الشّخصيات الفاعلة للعالم ،بُ ذىن الكاتب أداة

 .كتٖفيزىم على تٖقيق أىدافهم
كخيٌل إليو افٌ كلٌ جنبات العرش، تلبلو، ىضابو، كديانو، كل صخرة، ككل »تقوؿ حوبو: 

تصرخ فيو تطالبو بالثأر من أكلاد النٌش، كمن يجرأ على فعل ىذه نبتة، كلها جميعا كانت 
، إنوّ 1 «الجريمة غير أكلاد النٌش الٌذين نغٌصوا كعلى مدل عقود طويلة حياة أكلاد سيدم علي؟

من خلبؿ علبمة الاستفهاـ الّذم كردت بُ إطار  اتٟوار ات١ونولوجي للشّخصية الّذم  يفهم ضمنيا
 ية بوجوب الثأّر كالثورة ضدّ الظاّت١تُ.سردم يفسر كعي الشّخص

إلاّ أفّ ىذا اتٟوار ات١ونولوجي كرد على غتَ العادة تْيث لا تظهر فيو علبمات ات٠طاب النّفسي  
بُ "قلت  بُ نفسي"، أك "قاؿ بُ نفسو" أك .. إذ يصعب بذلك الإحكاـ على ىذه البنية  ات١تمثلّة

يفهم منها أنّها تعليق من طرؼ الراّكم العليم تٔا يدكر على القارئ ك  فقد تشكل  كإلصاقها بصاحبها
  .بُ خلد الشّخصية كإف كانت كذلك فهي خطاب غتَ مباشر

كمن خلبؿ الوصف الّذم يلعب دكرا مهما بُ تقدلَ ات١كاف بطريقة فنيّة للقارئ، يتجلّى تأثتَ 
غرافيا فحسب، كإتّ٪ا تٮتزؿ بعض بُ الشّخصية، باعتبار أفّ ات١كاف بُ الرّكاية لا يصبح حيّزا ج ات١كاف

  مشاىد تاريخ الشّخصية كذكرياتها، ات١تشكّلة من تٚلة تٕارب اتٟياة كالواقع الّتي مرّت بها عبر اتٟكي
تٯكنها أف تتكهّن بو بُ ات١ستقبل، فقد أصبح للمكاف دكر بُ حركية السّرد، كتقدلَ خصوصية  أك ما

" ندسّة بتُ السّطور، من خلبؿ البنيات الأكلية للدّلالة، فػ الشّخصية من خلبلو، كتبرز بعض ات١عالٍ ات١
  التٌي يمكن أف تبرز شركط فهم المعنى  يبنى المكوٌف الأكٌؿ على أساس البنية الأكٌلية للدٌلالة
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من المقولات: أبيض/ أسود، تحكم  كمسلٌمة تقدٌـ بصفتها نموٌا منطقيٌا، لمقولة إثنانية كىي
 . 1 كالتٌناقض" عناصرىا علبئق التٌضاد

حين امتطى صهوة تلٌ الغرباف، حطٌ على ذركتها كطائر اللٌقلق »قوؿ الراّكية حوبو:  
المذعور المنهك فرش جناحي برنسو الأبيض ثمٌ ما فتئ أف ضمٌهما إليو، كانت سهاـ البرد 

. فهذه 2 الرٌبيعية قارسة رغم قرص الشٌمس الٌذم كاف يحارب قزعات السٌحاب السوداء"
على مقوّمات المحكي السّردم، تؤرنسن  قولات الّتي تّ٘ت صياغتها بُ إطار ىذا النّحو التًّكيبي تتوفّرات١

الأشياء، كعناصر الطبّيعية، بُ ات١ستول السّطحي دالة على فواعل بشرية تنجز أفعالا على ات١ستول 
 .3 العميق 

لظلّم كالظاّت١تُ ات١وسومتُ باللّوف إذ يتحدّد إرادة فعل الشّخصية ات١وسوـ باللّباس الأبيض، ضدّ ا
الخصائص بالقوؿ أفٌ »بُ إشارتو على ات١ستول السّطحي لأنسنة الطبّيعة حيث تسمح ىذه  الأسود

فيتمثّل قرص الشّمس كالسّحاب  ،4 الإنجاز يتميز بطبيعة جدلي قوامها الصراع كالمواجهة"
"عمل غريماس  مسار الرّكاية، فقد الأسود عوامل متصارعة مأنسنة ت٘هيدا لفواعل الشّخصيات بُ

على تشغيل مفهوـ الوحدات الوصفية كالوحدات السٌردية، حيث سيتبرىا )على مستول عاـ( 
 .                                5 نماذج توقٌعية لتنمية المعرفة بالنٌص السٌردم"

لتّحليل إذا لم نبحث عن بنية إلّا أفّ كلّ من ىذه العلبقات الزّمكانية لا توفّر لنا الكثتَ من ا
"كلا تشي تسمية الزٌمكاف باسم المكاف إلا بأىميتو بالنسبة دلالية أكلية كمركز إشعاع دلالي 

يحتاج الزٌمن إلى موضع  يدفع عنو السٌكوت كالرٌتابة، إلى ما يحتاج المكاف ما فبقدر للزمن،
                                                           

  2018، 1أ.ج، غرتٯاس ، سيميائيات السرد، تر:عبد اتٟميد نوسي، ات١ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط - 1
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رائيات التٌخطيب، كىي التٌزمين "إجبُ كإلّا البحث ، لتحقيق الفاعلية السّردية،1 يصب فيو"
كالتٌفظية، في علبقاتها بانتقالات الفاعل داخل الفضاء بناءن على أفٌ الإطار المكاني لا يمثل 

 .   2 إطارا شكليا، كلكن يعدٌ فضاء الانتقالات أفعاؿ الفواعل، ما يجعل العلبئق دالة سرديا"
   ة الّتي يتأسّس عليها اتٞدؿ كالصّراع كبالرّغم فهذه العلبئق ت٥تزلة بُ اتٞملة السّردية التّفستَي 

من صعود تلّ الغرباف باعتباره مكاف تنتشر بو الغرباف دلالة على كثرة القتلى بُ ات١كاف نفسو كبدلا 
  يصوّر الرّكائي "الزيتولٍ" على شكل طائر اللّقلق صاحب الأجنحة البيضاء من الزّمن العابث الدّموم
السّلبـ كالأمن من على أرض ات١وتى كتكالب الأعداء، كقد يستشرؼ ىذا  دلالة على توقع إحلبؿ

  كضيّعت مبادئ ىويتها، عن كاقع عبثت فيو الذّات ليكشف، التًكيب الأفق الدّلالي للخطاب ككلّ 
كأضحت تبحث عن أسباب ىذا العنف كالضّياع عبر الشّكل الفتٍّ التّعبتَم الكفيل باحتواء الواقع 

 .بي ككل تٕلّيات الصّراع الاجتماعي كالتّارتٮياتٞزائرم كالعر 
"ىذه التٌوجهات الجديدة في إجراء اللٌغة بحثا عن جماليات للشٌكل كمسارب إذ أفّ 

عن الوجود كالشٌعور )سرديا(،...فعلى مستول الفضاء الرٌكائي أصبح المكاف  جديدة للتٌعبير
إذ أضحى الفضاء مشحونا  متصارعة ،النٌصي مساحة للصٌراع الدٌائم بين الأصوات كالرٌؤل ال

كىذا ماتسفر عنو البتٌ السّردية بُ مقدمة البوح الأكؿ  ،3بالتٌوتر مزدحما بالحواجز كالحدكد"
" أنات النام اتٟزين"حيث يسرد الرّكائي بضمتَ "الأنا"تٟضات جلوسو مع الراّكية حوبو تٖكي  ات١وسوـ

بُ السّماء   وحّدا بُ فضاء تٯيّزه الصّفاء كيشكّلب سحابةفيناجيها لأف يت لو اتٟكاية التّارتٮية شفويا،
 يسقياف البشر سلما كأمنا.

"جلسنا على كرسيين متقابلين في شرفة : الكاتب يقوؿ كىذا ما كرد على لساف السّارد
   دٌت حوبو قدميها الصٌغيرتين .. مىادئ مسكوف بالسٌحر تغطيها الأشجار كتطلٌ على بحر

                                                           
  .248سيدم ت٤مد بن مالك، رؤية العالم بُ ركايات عبد اتٟميد بن ىدكقة )مقاربة سوسيو شعرية(، مرجع سابق، ص -1
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الخلف...كنت أنا أجلس أمامها كتلميذ كديع...أغمضت عيني  إلى رأسهاإلى الأماـ كرجعت ب
 :كحلمت أني أسبح معها في الفضاء اللٌبمتناىي

 ليتنا يا حوبتي غيمتاف 
 تلهواف على أرجوحة الرٌيح في أماف

 نسقي شفاه الأرض 
 1 عشقا كحناف

بل  ها كلا ت٘ذىبا ،ؼ توجّ أف الركائي يفصح عن إيديولوجية إنسانية لا تعر  يبدك القوؿ من ىذاك  
تعرؼ فقط الانتماء إلى الأرض، كىذا ماكرد على لسانو كىو ت٬يب حوبة ت١اّ سألتو عن انتمائو يقوؿ 
"لا شك أنٌي مزيج بين كثير من الدٌماء التٌي ىدرت كالموج قديما كحديثا على ىذه الأرض 

لأرض كالبشرية جميعا عشيرتي إلى الأرض أنا ابن ا كأغلب تقديرم أني ىلبزيغي أفضل الانتماء
غتَ أفّ ات١تلقي قد يصطدـ  بهذا ات١لفوظ الّذم ت٭مل قضية كليّة دالةّ على أنوّ لا يوجد  ،2 كأىلي"

ىناؾ عدك، كبالتّالي فهو يتناقض كالتّصور الذم تٛلو النّسق التّارتٮي الذم ينفتح على زمن الاحتلبؿ 
  .لظلّمة الذين عاثوا بُ اتٞزائر فسادا أىلو كعشتَتو؟كىل يعقل أفّ أكلئك الكفّار ا، كالاستعمار
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 خلبصة:
حوّلات للشخصيات بعد دراسة البتٌ كحضور التارتٮي فيها، كبعد تتبع ت٥تلف اتٟالات كالتّ       

الرئيسية، كبعد استخراج البرامج السردية ت٢م، تٕسّدت ات٠صوصية اتٞمالية للمادة التارتٮية من خلبؿ 
ت٘ثلّت بُ قراءة الواقع كنقده، كما تستفيد من ماضي الأحداث، لاستشراؼ  مليات ات١نطقيةتلك الع

  مسار ات١ستقبل، كتٖقيق الستَكرة التارتٮية، لرصد الرؤية ات١أساكية كميلبدىا بُ زمن الإرىاب ات٢مجي
       الأزمةما أدل إلى استًجاع ات١آسي التارتٮية، ت٤اكلة من الكاتب تٕاكز ذلك، بعد أف عمّقت 

إلى ظهور كعي فردم أك تٚاعي فتشكّل  بُ العلبقات بتُ الناس كالعالم بكل ما ت٭تويو، ىذا ما أدل
    أك فلسفتها  على مستول ات١لفوظ ثنائيات ضدية متعارضة، تشكل ت٥تلف انتماءاتها  أك تفكتَىا

 بُ اتٟياة.
فت عن كعي المحافظة على العادات كالأدكار العاملية التي تقمّصتها بعض العوامل كش       

  كالتقاليد، كحب الوطن كالدفاع عليو من ت٥تلف أكجو ات٠يانة، كما ىو اتٟاؿ مع الشخصيات صابّ 
بُ ركاية رأس المحنة، ككذا الشخصيات،العربي، خليفة، سي رابح، أمقراف، البشتَ  اتٞازية، ذياب، منتَ

كالراكم عدلَ الاسم، عميد  حث عن ات١هدم ات١نتظر.كغتَىم بُ ركاية حوبو كرحلة الب الإبراىيمي،
 ات١كتبة، عمار العاشق، الدليل، كعبد الرتٛن بن رستم بُ ركاية العشق ات١قدنس. 

كما كفرت الركايات ت٢ذه الشخصيات جوا تراثيا تفاعلت معو، فأكسبها مركنة بُ القياـ        
ساردة نفسها التي تٖكي ركايتها التارتٮية كيظهر ذلك مع كل من اتٞازية كذياب، كحوبو ال بالفعل

 على طريقة ألف ليلة كليلة ت٣سّدة بذلك ت٫وـ الإنساف اتٞزائرم منذ القدـ.
   كبُ ات١قابل ت٘ثلّت الشخصيات الرامزة إلى الشرّ كعيا ت٥الفا لقيم الإسلبـ كالوطنية، كعبرت     

العمالة، كاعتلبء السلطة من أجل استعباد  ميزىا أدكارىا ات١وضوعابٌ، متمثلة بُ عن رؤية انتهازية
 على الرؤية الثورية. تٖاكؿ فرض سيطرتها  الناس
كما ظهر للتّشكيل الفتٍّ كات١وضوعابٌ للؤزمنة كالأمكنة دكر بُ تنمية الصّراع بتُ الرؤل، كما      

اضر، كعمّقا حدث مع الانتقاؿ بتُ زمكاف القرية كات١دينة، إذ ربط ىذين ات١كونتُ بتُ ات١اضي كاتٟ
  صلة التاريخ بالشخصيات الفاعلة.



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 خــاتمـــة



 خاتمة

283 

التارتٮي تٔا فيها التًاث العربي كالإسلبمي  الرّكايات العربية كاتٞزائرية التي تستلهمسعت لقد اتّ  
كمن خلبؿ معاتٞة النصوص الثلبثة  ، سات٫ت بُ إدماجو داخل الركاية،بُ ذلك آليات جديدة فعرفت

عدة نتائج تٯكن ب فخرجنا ،لنا طريقة معاتٞة الركائي ت٠طاب التاريخ اتضحتالدين جلبكجي، لعز 
 اختصارىا فيما يلي:

 عن الرّكايةارتٮية كاية التّ اختلبؼ الرّ  بُ ات١دخل ظرممن اتٞانب النّ  أظهرالبحث  لقد -
ما أاريخ، فف التّ توظّ  فكلبت٫التخييل التارتٮي " اب "  ابراىيماتٞديدة، ككما أطلق عليها عبد الله 

تعليم  الغاية من توظيفو هيمن عليها إلى درجة أفيسيطر عليها اتٞانب التارتٮي الواقعي ك يالأكلى ف
مو خييل التارتٮي فهي التي تٗضع التاريخ لسيطرتها فتقدّ التّ بتسمى  كاية اتٞديدة أك ماا الرّ أمّ  ات١تلقي

فصار الكاتب عن طريقها لا يعيد  قليدمرد التّ لسّ لى منطق اإبطريقة جديدة، كفق آليات لا تٖتكم 
 كيل كالتحليل كالنقد.أنتاجو كيسائلو بالتإت٪ا يعيد إك  ،التاريخ تْقيقتو

عت فتنوّ  ،كائي بالتاريخ قدتٯو كحديثولبث عن كعي الرّ كايات الثّ كشف البحث بُ الرّ   -
ف يعيد أة التاريخ كاستطاع كسر قدسيّ عة  بداعو كثقافتو ات١تنوّ إ،حيث استطاع بات١وظفةات١ادة التارتٮية 

ع ػػػػػػوير الواقػػػػػػػػالتو بُ تصػػػػػػػػذا اتٞنس ضػػػػػػػػػػػػبديل، كقد كجد بُ ىويل كالتّ ػػػػػػػحاس كالتّ ػػػػػػػػػػػػنتاجو بعد الاقتبإ
 قبا زمنية من عمق اتٞزائر.حرت تارتٮية عديدة صوّ  مرجعياتمع  فتناصّ 

  إلى تٕلية أىم ات١رجعيات ات١ستند إليها من طرؼ الركائي صل الاكؿبُ الف ثحاىتدل البك  -
ل داخل النص باللغة الأدبية ختَ تشكّ نها بُ الأت بُ البناء التخييلي، لأإشكالية إذا ماحلّ  كالتي تعدّ 

لتحذؼ اتٟدكد الفاصلة بتُ ات١رجع التارتٮي اتٟقيقي كات١رجع  ليات اتٟديثةالآ ت١قتضيات عضالتي تٗخ 
كايات تباينا من حيث الاشتغاؿ على ات١رجعيات التمسنا من خلبؿ الرّ  كبالتالي خييلي الركائيالتّ 

  كايةلى الرّ إحويل من التاريخ التّ آلية  نا كشفنا عن ت٥تلف الآليات التي تٖكمت بُالتارتٮية، كما أنّ 
تستعيد التي  لةارتٮية ات١تخيّ خصية التّ ل بُ استعادة الشّ استندت إلى التاريخ ات١تخيّ "س المحنة أر "فركاية 

" ركاية حوبة كرحلة البحث عن ات١هدم ات١نتظر ، كما أف "حريريةورة التّ اكرة زمن الثّ عن طريق الذّ 
 ا الركائير من خلبت٢صوّ ف،  1919إلى عاـ 1830حداث الفتًة التارتٮية ات١متدة من عاـ أ تاستدعى
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ن ػػػػػػػػػػػماحداث الثأتٔا فيها  ياسياؿ السّ ضالنّ  بٍّ  ،حةات١سلّ لة بُ ات١قاكمة تمثّ ات١ ،عب اتٞزائرمبطولات الشّ 
تاريخ اتٞزائر قدتٯو  مناستدعى الركائي فتًتتُ ىامتتُ  "العشق ات١قدنس"كبُ ركاية  1945مام 

 ككقائع العشرية السوداء. ستميةكلة الرّ سيس الدّ ألى كقائع تإ ودػػػػػػػػػػتع ،كحديثو

بُ أحداثها  -فة للتاريخات١وظّ  -كاية اتٞديدة  الذم أحدثتو الرّ فتٍّ طور الالتّ  راسةكشفت الدّ  -
طفرة نوعية استقى منها جلبكجي خصائصها، كمن نتائج ذلك تداخل الواقع مع ات٠ياؿ بُ بنية 

 تفكظّ  "نة س المحأر "خصيات التارتٮية تٔا تٮدـ رؤيتو الفنية، فركاية كذا طريقة تشكيل الشّ  كاحدة
اىا فسمّ  ،تراثية أتٝاءزىا حضور ت دكر المجاىد كشخصيات بسيطة ميّ صمّ لة تقمتخيّ  ةشخصي

 .."حوبة" كاتٞازية كذياب كصابّ ككظف الركائي بُ ركاية لى ستَة بتٍ ىلبؿإيات تعود تٔسمّ 
عضاء تٚعية العلماء أمثاؿ أشخصيات متخيلة تشاركها اتٟدث شخصيات تارتٮية مشهورة من 

 كبتَاعطت اىتماما  أفقد  "العشق ات١قدنس"ما ركاية أ خرلحزاب الأاء الأضعأك  ،ات١سلمتُ
 للشخصيات اتٟاكمة .

ل دكرا بارزا بُ تٖريك دّ أـ ات١كاف، الذم لاىا الكاتب ت١قوّ أك ت٫ية التي ا إلى الأضيأكتوصلنا   -
ىد اتٟات١ة التي طات١ا حلم المجا رت القرية الثوريةفصوّ  "،س المحنةأر "ا ركاية مّ أحداث كتطويرىا، فالأ

كرحلة البحث  حوبو"ما ركاية أ رىاب.ليو رمز الفساد كالإإل بالنسبة بالبقاء فيها، ككره ات١دينة التي ت٘ثّ 
من مقاكمة مستميتة كصراع بتُ القبائل ، كما شهده ور الريف كما ضزىا حفميّ  عن ات١هدم ات١نتظر"

تراؾ، كات١سجد ارة الأضن حفاتٟماـ عبر عن زم ،ت عن تاريخ ات١نطقةمكنة عبرّ أشهدت ات١دينة عدة 
دارة الاجتماعات من طرؼ الساسة ندية كات١قاىي لإكالأ ،من طرؼ ات١صلحتُ لقاء ات٠طبإعن 

ستمية فتجلى فيها حضارة كلة الرّ لى الدّ إحزاب كاستدعت ركاية العشق مدنا تارتٮية تعود ساء الأأر 
ا أمف آنذاؾرب العربي غميزت ات١اريس كجباؿ ضحب من سهوؿ كتيتُ، كما استدعت ات١كاف الرّ ضباالإ

 سقب النّ فتطلّ ، ليو الركائيوفإؽ ما يتطرّ قلّ ات١تمثّل بُ السّماء فتمثّل عن طريق ات١عراج،  ات١كاف العلوم
 ركاية العشق ات١قدنس.بُ  وبُ ذلكالصّ 
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 :في الفصل الثاني اريخيليات توظيف التٌ آـ ك اي العا من حيث البناء الفنٌ مٌ أ  

مع قصيدة  فيتناصّ  "س المحنةأر "ا مّ أف ،ركاية زة لكلّ ة عن العناكين ات١تميّ راسفكشفت الدّ   -
 وافػػػػػالعن ، كما عبّر تارتٮية تعود إلى تاريخ احتلبؿ اتٞزائر من طرؼ الإسباف قصيدة شعبيةبُ  تراثية

داء و ورة كزمن العشرية السّ زمن الثّ  ات٠يانةساىم بُ  )ات٤مد املمد( كالذم ر لشخصيةعن رمز الشّ 
ابّ الذم ت٭ل يتٍ للرجل الصّ مع اتٞانب الدّ  يتناصّ  ،ات١نتظر"ث عن ات١هدم ححوبو كرحلة الب"كعنواف 

 يػػػػػػػكلاد سيدم علأص ذم تٮلّ ػػػػػػػػػػػلى البطل الإشارة إمن، كىو كالأ العدؿ قيميوـ القيامة في ضرخ بالأ
، فهو عنواف جزء منو مركب من كلمتتُ "العشق ات١قدنس " كايةما عنواف الرّ أمن ظلم القايد عباس، ك 

فس كات١قدس ىو نزكع النّ  ،ل بُ ماديات الدنيايتمثّ  فات١دنسبتُ ات٠تَ كالشر، ، راعتٖملبف معالٍ الصّ 
 بدية.عادة الألى الفضيلة كالسّ إ

 رذم تٮدـ ات٠طاب التارتٮي، كما يصوّ ستذكار الّ الاعتماد على الا لبثكايات الثّ ز الرّ ميّ  -
ثر أفوس، كتٕليتها ت١عرفة كائي على الغوص بُ بواطن النّ الرّ ىن، فعمد قة بالذّ يات ات١تعلّ ر كضغط الذّ 
 حديثا. رىابات١ستبد، كالإقدتٯا، ككاقع  ط المحتلعبة كتسلّ اتٟياة الصّ 

كرحلة البحث  حوبو"اد ركاية ػػػػػػػػػػػػػػػػمن، فسجديد بُ تناكؿ الزّ لى مظاىر التّ إا توصلنا ػػػػػػػػػػكم -
قابل بتُ فئة تلبؿ، ليظهر التّ حباف الاإمن ات١اضي بتصوير اتٟياة الاجتماعية الزّ  ات١هدم ات١نتظر" عن

اىن على الزمن فغلب عليها زمن الرّ " س المحنة أر "ا ركاية مّ ألى ات١قاكمة، ك إلى فرنسا كفئة إ ات٨ازت
ة اتٟجّ  لإقامةاكرة من خلبؿ الذّ  كاةالرّ  ض، كقد استعاده بعالتّحريرية ورةلى الثّ إارتٮي الذم يعود التّ 

اعدين ػػػػػػل بتُ زمنتُ ت٥تلفتُ متبػػػػػػػػػػر التقابػػػػػػػى عنصػػػػػػػػػفركزت عل "العشق ات١قدنس"ا ركاية ػػػػػػػػػمّ أقد، كالنّ 
 دكجسّ  ستميةكلة الرّ راع بتُ الطوائف بُ عهد الدّ ر الصّ ائرم، فصوّ من الدّ اعتمد تقنية الزّ ك  بُ ات١سافة

ذا ػػػػػػػػػػػكى ،رىاب كالدكلةوداء كما رافقها من صراع بتُ الإحداث العشرية السّ أ ةبات١قابل كبطريقة تناكبي
خرل عاصرت زمن أك  ،حداث كقعت زمن اتٟصاف كالسيفأ عن ف تعبّر أذ يصعب إجديد من قبيل التّ 

 عصر كاحد. نهما بُأفاصل بينهما. ككيتًؾ ف أبُ بنية كاحدة دكف  يارةائرة كالسّ الطّ 
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ذ ت٧دىا كثتَة بُ ركاية إلبثة بنسب متفاكتة، صوص الثّ خذ الاستًجاعات بُ النّ أت -
ي فقط، كما كاف ت٢ا باعا بُ استًجاع ضنو يعتمد على اتٟكي ات١اص، لأ، نظرا لطبيعة النّ .."حوبو"
 ركاية قل بُأارات ات١تعاقبة على اتٞزائر، كبُ مستول ضكاتٟ ،لى عصر الصحابةإ اؿ طويل يعودضن
كبالتّالي شكّلت الذاكرة آلية لاستًجاع  سرد الواقع الراىن يغلب على اتٟكي فّ ، لأ"س المحنةأر "

 فّ نظرا لأ "العشق ات١قدنس"ك بُ ركاية ػػػن ذلػػقل مأول ػػكتٔستات١اضي النّضالي للشّخصية الرئيػػػسة 
، إلّا ما كردت على سبيل تذكارحداث التارتٮية كبالتالي ىو بُ غتٌ عن الاسبُ الأ الركائي مشارؾ

 التّذكتَ.

استعمل "وبو "ححداث، ففي ركاية اريخ للؤمن اختلفت طريقة التّ كائي مع الزّ كبُ تعامل الرّ  
س أر "اية ك ا ر مّ أ، ك  ات١تعاقبة على أرض اتٞزائر كقياس مدة تفاكت اتٟضاراتلتأريخ  رقاـكام لغة الأالرّ 

ا كاف ػػػػػػػػػرتٮها، كمأعلى ت أ الرّكائيت٬ر  لة، كلمحداث متخيّ غالبية الأ فّ رقاـ لألى الأإنها تفتقر إف "المحنة
تٝاء أبل اكتفت بعنونة فصوت٢ا على  ،رقاـخرل للؤي افتقرت ىي الأػػػالت "العشق ات١قدنس"مع ركاية 

 فقط. حقب تارتٮية كشخصيات تارتٮية مهمة

ؤيا كالذاكرة ، كىي ن تقنية اتٟلم كالرّ كثار مالإ  ،كاياتفسي بُ الرّ من النّ زّ ال برز مظاىرأمن  -
فت بصورة لبثة كظّ كايات الثّ الرّ ك خصيات، تقنيات ت٢ا علبقة بتيار الوعي بُ الكشف عن بواطن الشّ 

ككلها  ا ت٣تمعة بُ تصوير ىواجس ات٠وؼ كالقلق، كضرب للهويات.نهّ قنيات لأمتقاربة ىذه التّ 
فمن صراع الفرؽ كات١ذاىب، إلى صراع القبائل جسدت مظاىر الصّراع بتُ أبناء الوطن الواحد، 

 إلى صراع الإرىاب كالدكلة. ناىيك عن الصراع بتُ الأنا كالآخر. كالأحزاب

 ارتٮيات١ستعملة لاستلهاـ التّ  ، كالصّيغات٠طاب طريقة تقدلَ لى الكشف عنإلنا كما توصّ  -
شئ  ساردة عات١ة بكلّ إلى  استناداصيغة ات٠طاب ات١سركد ات١باشر، " ...حوبة"غلب على ركاية إذ 

صيغة "س المحنة أر  "كيغلب علىالعميق على طرقة اتٟكي بُ ألف ليلة كليلة،  تركم تاريخ اتٞزائر
وداء زمن العشرية السّ  بُ كاقع خصياتفسية للشّ ذم يعكس اتٟالة النّ ابٌ، الّ خطاب ات١سركد الذّ 

اكم الوحيد ت من الرّ صكاية تٗلّ الرّ  فّ لأبات١وازاة مع صيغة ات٠طاب ات١عركض ات١باشر كغتَ ات١ياشر، 
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فيغلب  "العشق ات١قدنس "ا ركايةمّ أك  ،كاتٟوار مشاركة بُ اتٟكيلل لأصوات متعددةكتركت المجاؿ 
اىد ػػػػػػػة كشمشارؾ بُ القصّ  فيها اكمالرّ  فّ ابٌ، كات١سركد ات١باشر، لأعليها صيغة ات٠طاب ات١سركد الذّ 

رد، كبُ نفس الوقت طتَ السّ أّ  تو يتولّى نّ ات١عركض غتَ ات١باشر لأ حداث، ككذا صيغة ات٠طابعلى الأ
 مو.يدير اتٟوار كينظّ 

 فّ لأ "حوبة"بُ ركاية  (ؤية من ات٠لفالرّ )كائي اعتمد الرّ  فّ إردية فؤية السّ رّ ال كفيما تٮصّ  -
بُ ركاية ، ك ( على الطريقة التقليدية ىو)متَ حداث مع توظيف الضّ اردة عليمة غتَ مشاركة بُ الأالسّ 

ا استدعت نهّ أالٍ اتٟكي، كما اظم اتٞوّ بتعميق دكر النّ  (اخليةؤية الدّ الرّ )و يغلب عليها نّ إف"س المحنة أر "
 "العشق ات١قدنس"ما ركاية أكصف ت١كاف تارتٮي،  ا لتبئتَ شخصية تارتٮية أكمّ إ رد برؤية من ات٠ارجالسّ 

 فسية اتٟرجةالنّ  ةالاتٟ نوعّ من الرّؤية مناسب لتصويرلأفّ ىذا ال (،اخلؤية من الدّ الرّ )نو يغلب عليها إف
  .خرينىو يرل كيسمع من الآ ،اكم مشارؾ كليس بعليمالرّ  فّ لأ (الرؤية مع)كاية كما استدعت الرّ 

 :في الفصل الثالث كمن الجانب الدٌلالي كشفت الدٌراسة على عدٌة أبعاد -

ت١ختلف العوامل بُ التًكيب  رديةلات السّ حوّ ع تسلسل اتٟالات كالتّ من خلبؿ تتبّ ف -
ية دالة فصحت عن ثنائيات ضدّ أص، نات النّ فاعلية بتُ مكوّ كاملية كالتّ لت العلبقة التّ تشكّ  السطحي

 سلبميةرض اتٞزائرية العربية كالإعلى الأ لاتوكصراعو مع التاريخ كتٖوّ  نساف اتٞزائرمعن كاقع الإ تعرم
ات، لذا كشفت كطوؽ اتٟريّ  اتى اتٟكم، كطمس ات٢ويّ راع علصّ نظمة، كالسباب فساد الأألى إ توحي

 الرحلةك  ،مقابل ات٠يانة للوطن خلبصالإ قيم سيس علبمات دالة تبثّ أمالي بُ تعن بعدىا اتٞ ايةالركّ 
 للمحتل. ات١قاكمة مقابل العمالةقيم ك  ،سات١دنّ  اجتناب س مقابلات١قدّ إلى 

مكنة شعبوية أالة، شملت زمتُ الدّ ة كالتّ فضيق البعد اتٞمالي من خلبؿ علبمات التّ كما تٖقّ  -
خرل أسة ك مكنة مقدّ أك  ،خرل فاسدةأمكنة ثورية طاىرة ك أك  خرل سلطوية مستبدة،أمستضعفة ك 

 .سةمدنّ 
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 دمج عوالم تارتٮية ضمن مبتٌت لاتو،اريخ بكل تٖوّ التّ  مظاىر كما كشفت تلك العلبمات عن
اتٟضارة اتٞزائرية بُ التّاريخ  ساسها رسم ماضيأ نتاجو،إعادة إة اريخ كفنيّ زاكج بتُ سلطة التّ تتٗييلي، 

كما  كالاستبداد رىاب كالفسادكحاضر الإ ية بُ التاريخ اتٟديثالثور القدلَ، كماضي ات١قاكمة الشعبية ك 
 ورةػػػػػػػػػػاـ الثّ ػػػػػػػػػػأيّ  ادػػػػػػػػػػػزمن القوة كالاتٖ " معادلة0=1+1ن بُ ركاية "رأس المحنةػػػػػػػػػػارقة الزّمػػػػػػػػػتشكّل مف

بعدالاستقلبؿ، فأصبحت ات١عادلة الريّاضية  لطةراع على السّ كالصّ الإرىاب زمن  على الاستعمار مقابل
  . 0=1+1مفكّكة أدبيا 
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كائي علبقة متكاملة كتٛيمية، لذا كاف الغرض من كتابّو الرّكايات العلبقة بتُ التّاريخ كالفن الرّ 

ىو إيصاؿ رسائل تارتٮية تٖوم موضوعات متنوعة، كبطريقة فنية، تصّور الواقع ات١عاش، كربطو 
بات١اضي لإبراز أحداث التاريخ ات١صتَية التي تثبت ات٢وية اتٞزائرية من خلبؿ فنوف القوؿ كتقنيات 

اتٞزائرم على التاريخ تٔختلف أنواعو  ات١تلقي كالتأثتَ فيو فيشكّل اشتغاؿ الركائيالتعبتَ، لتشويق 
للتمرّد على أت٪اط كتقنيات  ،كمصادره رؤية حداثية بغية التجريب على ات١ستول ات٠طابي كالدّلالي

 الكتابة الرّكائية التقليدية.
، ىي ركاية حديثة تبحث فهي إذف الركاية اتٞديدة كما أطلق عليها اسم التخييل التارتٮي

عن الانزياح كالتخييل، انطلبقا من ات١رجعية الواقعية، كقياسان على ما سبق كعند الوقوؼ على ت٪اذج 
لركايات جزائرية فبالتأكيد ت٧دىا تتنوع بُ طريقة توظيف أحداث التاريخ كمضامينو ، كبُ كيفية أسلبة 

ليأخذ ات٠طاب شكلب فنيا تٚاليا ، كللوقوؼ على تٖليل البتٌ الرّكائية انطلبقا من الواقع إلى ات١تخيل، 
 توظيف التاريخي في ركايات عز الدين جلبكجي.ذلك اختًنا عنوانا ت١وضوع الدراسة ت٘ثل بُ: 

كمن تٚلة التساؤلات التي حركّت أذىاننا لإعداد ىذه الدّراسة ككتابة ىذا البحث ىي: 
الركايات الثلبثة: "حوبو  ة باعتبارىا تخييلب من خلبؿكيف يتقاطع التاٌريخ باعتباره كاقعا كالرٌكاي

كرحلة البحث عن المهدم المنتظر"، "رأس المحنة"، "العشق المقدنس"، كماىي الآليات التي 
 اشتغل عليها الركائي لإعادة بعث التاريخ من جديد في الركايات؟ كماىي أبعاد ذلك ؟.

 ا يشتتّو التداخل بتُ القصة كالتاريخكىي إشكاليات كثتَا ما تطرح من طرؼ القارئ ت١ّ 
كمن  الذىن فرضية تٖقيق الركائي للآليات الفنية، حتى لايبقى التاريخ ات١وظف جافاي ػػػػد حاز فػػػػػػكق

خلبؿ تلك الإشكاليات ت٘حورت دراستنا لإثبات صحة الفرضية، من خلبؿ النتائج، كنظرا ت١ا ت٢ذه 
ة بُ الكشف عن التجديد كالتطور الذم ميز الكتابة عند فبإمكانو ات١سات٫ الدراسة من الأت٫ية

مع أنساؽ ات٠طاب التارتٮي عند مزجو بالسرد الركائي، كما أنو  جلبكجي كخاصة تٕربتو بُ التعامل
يفتح المجاؿ للبستفادة من السرد الوظيفي قصد دراسة علمية جادة تفيد القارئ، كمن أجل الدراسة 
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النسقي، من بنيوم كسيميائي، كما استدعى منهج سوسيولوجي  الواعية استدعى البحث ات١نهج
 يػػػػػػػػػػػكسم بعنواف: ات١تخيل التارتٮ مدخللاستبطاف الدلالة، كعلى ىذا الأساس بًّ تقسيم خطتنا إلى 

 إلى تعريف التاريخ لغة كاصطلبحا فيو تطرقنا. كىو عبارة عن جانب نظرم ،بُ الركايات العربية
يف ابن خلدكف الذم تٚع بتُ الفن كالعلم بٍ أجبنا على إشكالية ، ىل يبقى التاريخ كاستندنا إلى تعر 

تارتٮا إذا حل بالكتابة الأدبية ؟ ككانت الإجابة من خلبؿ التفريق بتُ التاريخ كالتارتٮي، كما تطرقنا 
بالفرؽ بتُ  إلى توضيح بُ إت٬از علبقة الركاية بالتاريخ كعلبقة الركائي بات١ؤررخ، ىي إشكالات تعلقت

 الأدب كعلم التاريخ، كبُ نفس العنصر عرّجنا على تٖوّؿ ىذا النوع من الركاية التي توظف التاريخ
ففرقنا بتُ الركاية التارتٮية ك ركاية التخييل التارتٮي، كوف الأكلى تٖاكؿ الوقوؼ على قدسية التاريخ 

 لي .تٗيي فتعتَه اىتماما كبتَا، كالثانية تعيد إنتاجو على بساط
اذج ػػػػػػػػػػا ت٪ػػػػػػػػػػبٍ قدمن كما تطرقّنا إلى موضوع التجريب كأشكالو بُ الركاية اتٞزائرية ، فعرفّنا التّجريب 

من ركايات جزائرية اتّٗذت من التجريب طريقا لإثبات الذات، كمن مظاىر التجريب اشتغاؿ 
ملب بأجناسية الركاية، كيظهر من خلبؿ  الركايات على التاريخ كنقلو إلى العالم الداخلي للركاية، ع

كتابات أحلبـ مستغات٪ي ككتابات مرزاؽ بقطاش كركايات ت٤مد سارم، كت٤مد مفلبح كغتَىم، كما 
لم ننس صاحب ات١دكنات التي قمت بدراستها، من خلبؿ ذكر ت٥تلف آثاره الركائية التي استلهمت 

 التاريخ ككظفّتو بطريقة فنية.
إلى تعريف  فقد عنوناه ب"مرجعيات السرد التارتٮي بُ الركايات" كسنتطرؽ فيو أما بُ الفصل الأكؿ، 

بٍ نستنتج مرجعيات التارتٮي لكل ركاية على حدل، ابتداء بالتاريخ اتٞزائرم  ،ات١رجع كات١رجعية
اتٟديث كأدب الأزمة بُ ركاية رأس المحنة، بذكر ات١رجعية السوسيوتارتٮة، مركزا على أت٫ية اعتماد 

مركّزا  اقعي بُ استعادة التاريخ كإقامة العلبقات ات١تعددة مع العالم ات٠ارجي، كات١رجعيات السياسيةالو 
على الظركؼ السياسية التي كلّدت إرىاب العشرية السوداء، كذا مرجعية التًاث العربي كفيو نطرؽ 

طرّؽ ػػػػػػا سنتػػػػػػػركاية رأس المحنة ،فإننص، أما بُ ػػػػػػػػتي كظفها الكاتب خدمة للنػػػػػػػػػػباب ستَة بتٍ ىلبؿ ال
لنكشف عن ات١واقف كالقضايا التارتٮية كالسياسية التي  إلى مرجعية تاريخ ات١قاكمة كالنضاؿ السياسي
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ميزت الفتًة كأبعادىا اتٞمالية، كما نتطرّؽ إلى ما كظفو فيها من موركث شعبي داؿ على تلك الفتًة 
ننا سوؼ ندرس مرجعيات التاريخ القدلَ كيتمثل بُ حضارة الدكلة كبُ ركاية العشق ات١قدنس فإ

 اتبػػػػػػػػػػػػػػػا أدل بالكػػػػػػػػػػػػػػػكما ميزىا من صراعات كفت كمقارنتها مع كاقع العشرية السوداء، م ،الرّستمية
 استلهاـ التًاث الصوبُ يستدعي منا ربطو ببعده اتٞمالي. إلى
 ات١وسوـ بتقنيات توظيف التارتٮي بُ الركايات، سندرس الآليات التي كما أننا بُ الفصل الثالٍ 

احتكم إليها جلبكجي لبناء خطاباتو، ككيف كظفها للبستفادة من التاريخ، كبهذا ات٠صوص سندرس 
كتباين ذلك بُ الركايات، كمقولة  اشتغالو على صيغ ات٠طاب التارتٮي، كما نتطرؽ إلى مقولة الزمن

 ذلك بتطبيق ات١نهج البنيوم.الرؤية كالصوت.ك 
كبُ الفصل الثالث ات١وسوـ بالبعد الدلالي للتارتٮي بُ الركايات، فسنبتُّ دلالة ات١كونات الأساسية  

ة ػػػػػػػػػػػػػى الدلالػػػػػػػػػػػعل للخطاب كعلبقاتها ببعضها، بتوظيف ات١نهج السيميائي الذم يسمح بفتح أبواب
دية للعوامل، كتتبع منطق ات١سار السردم من اتٟالات كالتحوّلات استخراج البرامج السر  عن طريق

 إلى اكتشاؼ الثنائيات الضدية التي تكشف عن الدلالة.  كصولا
Summary: 

 The relationship between history and fictional art is an integral and intimate 

relationship, so the purpose of the novels writers was to deliver historical messages 

containing various topics depicting the lived reality, and linking it to the past to 

highlight the fateful events of history that prove the Algerian identity through the arts 

of saying and techniques of expression, and to stimulate the recipient and influence it, 

thus forming its work. The Algerian novelist focuses on history in all its forms and 

sources with a modernist vision in order to experiment on the rhetorical and semantic 

level, to rebel against the traditional fictional writing styles and techniques.  

 It is, therefore, the new novel, as it was called the historical fiction, it is a modern 

novel that always searches for displacement and imagination, based on realistic 

reference, and by analogy with what was previously mentioned. From reality to 

imagined, so that the speech takes an artistic and aesthetic form.  

 Historical employment in the novels of Ezzedine Glaouji. 
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Among the questions that stirred our minds to prepare this study and write this 

research are: How does history intersect as a reality and the novel as a fiction in the 

three narratives: his love and the journey in search of the awaited Mahdi, the head of 

the ordeal, sacred love, and with what mechanisms brought history back in the novels? 

What are the dimensions of the historical employment in it?.  

 These are problems that often arise when the reader is distracted by the overlap 

between the story and history, and we have dragged the hypothesis of the novelist's 

investigation of the technical mechanisms, so that the employee history does not 

remain dry, and through these problems centered our study which is of great 

importance, because this work can contribute to revealing renewal and development 

Who distinguished writing for Glaugi, especially his experience with dealing with the 

patterns of historical discourse when mixed with narration.  

The novelist, as it opens the way to benefit from the functional narrative in the aim 

of a serious scientific study that benefits the reader, and for the sake of conscious 

study, the research called for the systematic approach, from structural and semiotic, 

and also called for a sociological approach to introspect the significance, and on this 

basis our plan was divided into an introductory chapter entitled.  

The Historical Imagine In Arab novels, which is a theoretical aspect, we have 

dealt with it to solve the problem of reality and imagination, by introducing them in 

language and conventionally and showing the complementary relationship between 

them and their interaction despite the difference between them, and how their 

integration contributes to building the new novel . Then we touched upon the definition 

of history in language and idiomatically, and we relied on the definition of Yen 

Khaldoun, which combined art and science. Our duty is problematic. Does history 

remain history if it enters the novel? The answer was through differentiating between 

history and historical, and we also touched upon an explanation in summarizing the 

relationship of the novel with history and the relationship of the novelist with the 

historian, as this related to the difference between literature and the science of history 

.  

The historical fiction novel, the fact that the first tries to identify the sanctity of 

history and pays great attention to it, and the second reproduces it on an imaginary 

carpet ,We also dealt with the subject of experimentation and its forms in the Algerian 

novel, so we defined experimentation in language and idiomatically, then we presented 

examples of Algerian novels that took from experimentation as a way to prove oneself, 

and from the manifestations of experimentation. its work on history and its transfer to 

the inner world of the novel, in accordance with the genuineness of the novel, and it 

appears through the writings of Ahlam Mosteghanemi And the writings of Merzak 
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Bagtash and the novels of Muhammad Sari, Muhammad Miflah and others, and we 

have not forgotten the owner of the blogs I studied, by mentioning his various 

narrative effects that inspired history and employed it in an artistic way.  

 As for the first chapter, they entitled it as “References of the historical narrative 

in the novels.” In it we will deal with the definition of the reference and the reference 

in language and idiomatically, then conclude the historical references for each novel 

separately, starting with the modern Algerian history and the literature of the crisis in 

the narration of Ras al-Mihna, by mentioning the sociological reference, focusing on 

The importance of relying on the real in the restoration of history and establishing 

multiple relations with the outside world, and political references, focusing on the 

political conditions that gave birth to the terrorism of the black decade, as well as the 

reference to the Arab heritage, and in it I touch the door on the biography of Bani 

Hilal that the writer employed in the service of the text.  

As for the narration of the head of the ordeal, we will refer to the reference of the 

history of resistance and political struggle, to reveal the historical and political 

situations and issues that characterized the period and its aesthetic dimensions. The 

ancient history is represented by the civilization of the Rustumiyya state, and the 

conflicts and strife that characterized it and compared it with the reality of the black 

decade. This is what led the author to the inspiration of the Sufi heritage that requires 

us to link it to its aesthetic dimension.  

In the second chapter, which is characterized by the techniques of employing the 

historical in the novels, we will study the mechanisms that Glaoji used to build his 

speeches, and how he employed them to benefit from history, and in this regard we 

will study his work on historical discourse formulas, and we will also deal with the 

category of time and its variation in novels, and the saying of vision and sound. And by 

applying the structural approach.  
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