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ــــر دت 
ق  كر وت   ش 
 

 
 باسم خالق إلقلم إلذي علم إل نسان ما لم يعلم

 وبقدرتك تغذيتباسمك إللهم عليك توكلت وعلى رسولك صليت وبعلمك 

 ورحمتك وصلت. ومش يئتك

 " إلذيمكي محمدلل س تاذ إلدكتور " شكرإل  بأ لخصنتقدم 

 قابلنا بصدره إلوإسع إلغني بالمعرفة وإلنصائح إلتي يرتكز عليها

قلع في مشوإره، فلم لم يبخل علينا رغم ضيق وقته فخير  طالب إلعلم لل 

 من تعلم علما وعلمه.

 إلعلمي.ريقه مصباحا منيرإ لطريق إلبحث أ قدإمه وأ جعل طثبت إللهم 

 كما نتقدم بتشكرإتنا إ لى رئيس لجنة إلمناقشة وإلمناقشين كونه

 شرف لنا مناقش تهم لمذكرتنا.

 نتقدم بتشكرإتنا إلخالصة إ لى كل أ ساتذة في مشوإرينا إلدرإسي

 كلية إلآدإب وإللغات وموظفيها وعمالها إلكرإم.

 عدنا من بعيد أ و قريبنتقدم بالشكر إلخالص لكل من سا

 بكلمة تشجيع ولو

 للجميع.شكرإ جزيل 

 

 
 

 



 

 

 

هداء  الأ 
 من شرفني بحمل إسمه  إ لىوعلى أ له وصحبه أ هدي هذإ إلعمل محمد  نالى س يدلم عوإلسلة إلص

 إلغالي أ بي

لى  كيف أ قف بكل ثبات نيمن علمت إ لى، إلحنانونبع  بينور قل وإ 

  أ مي إلغالية

 مثال إلعطاء وإلتضحية إ لى، وش بابي طفولتي ذكريات عيونهمفي  يحملونمن  إ لى,

  إ خوتي 

لى ،إس تثناءعائلة أ مي دون  إ لى "  "مكي محمد أ س تاذي إلفاضل إلدكتور إ لى، دربيقاء رف إ لى ،أ بيعائلة  وإ 

عدإد هذإ  انبيووقف ج نيولو بكلمة وأ رشد نيكل من دعم إ لى .الله حفظه وناإلذي كان لنا ع من أ جل إ 

 .إلبحث

     طـــــارق

 

 



 

 

 

هداء  الأ 
 ، إ لى من زرعت في نفسي حب إلنجاح ولذتهحياتيفي  إلمضيئةإلشمعة  إ لى، إلحناننبع  إ لى

 أ مي 

بكل فخر إ لى سرإج قليب، إ لى قمري  إسمه، إ لى من أ محل رعايتيإ لى من تشققت يدإه في سبيل 

 ومأ مني وأ مانيإ لى س ندي  إلمنير

 إلغالي أ بي 

نو وإلمرة إلحلوة قاسمونيإ لى من    إ لي س ندإ وكا 

  أ خوإتي 

إ لى جدي وعماتي، أ عمامي  أ بيإ لى عائلة  أ مي،إ لى عائلة  .إلصادقة أ خي لل خوة إل على إلمثلإ لى 

أ س تاذي إلفاضل إلذي أ شرف على  لكم، إ لى وأ صدقاء إلموإقف إلس نين بيدر قاءرف وجدتي، إ لى

كان معي  لمن إلشكر تمأ   بييذكره قلمي وهو في قللم إ لى من " مكي محمد"، إلدكتور  إلمتوإضع بحثنا

لى كل عائلهما عمر  اللهأ طال  وأ بيإلدرإس ية أ هدي جناحي إ لى أ مي  مسيرتيفي   تي.وحفظهم لي وإ 

      إبراهــيم

 



 

 
 

 
 
 

دمة    مق 



  قدمةـــــــــــــــــم

 

 ‌أ

 مقدمة

بسم الله الرحمان الرحيم، لله الحمد على ما انعم وله الشكر على ما أسدى، والصلاة 
 جميع رسله وأنبيائه الطاهرين. والسلام على نبيه العربي الكريم وعلى

في السنين الأخيرة إقبال واهتمام الكثير من  اللغوي و تحديد الأدبي لقد عرف النص
المتنوعة كاللسانيات والأسلوبية جزء الدارسين والمهتمين بحقول العلم والمعرفة المعاصرة 

دقيقة و  فشاعت دراسة النصوص وتحليلها وفق أدوات منهجية مضبوطةمن اللسان، 
ن القول أن اللغة يمك  لغوي  هو نشاط بحتة، تكشف خبايا النص الأدبي وبما أن النص

هي الوسيلة التي تجذب القارئ للنص وتجعله معجبا به، فالدراسة الأسلوبية في دراسة 
للغة وللكائن المتحول باللغة لذلك تعتبر الأسلوبية مجالا واسعا للمطَّلع عليه حيث يواجه 

 بعض الصعوبات لان هذا المصطلح متربط بمصطلح أخر وهو علم الأسلوب.

عتبر من النصوص الأدبية حيث عرف الشعر العربي المعاصر عدة فالشعر كذلك ي
فالشعراء  بنية،الوالأسلوبية وكذلك  ةأثرت بدورها على بنياته المختلفة الإيقاعيرة سيرو 

التَّمرد على القديم، و  بعث الشعر من جديدو  ن حملوا على عاتقهم لواء التجديدالمعاصرو 
 لقصيدة العمودية، حيث ظهر ما يسمى بشعر التفعيلةلفأرادوا التحرر من النمط التقليدي 

القافية مستبدلين عدة تفعيلات بالتفعيلة الواحدة وبدلا من القافية و  تخلوا عن الوزن و 
 على مستوى الشكل فقط بل امتد إلى المضمون.الواحدة عدة قوافي ولم يكن التغيير 

والمتمثلة في الهجاء فتمرد الشعراء على المضامين التي كانت سائدة في القديم 
 الخ.والمدح والرثاء إلى موضوعات واقعية المتمثلة في الحرن والقلق والمدينة ... 

ومن بين الشعراء المعاصرين بن الذين انتهجوا الطريقة علاق في قصيدته في 
شعرهم نجد الشاعر الجزائري "فاتح علاق" في قصيدته "الطريق إلى قرطبة" من كتاب " 



  قدمةـــــــــــــــــم

 

‌ب  

البنى الأسلوبية في قصيدة  الموسوم:موضوع دراستنا  وهولشجر " شعر الكتابة على ا
 الطريق إلى قرطبة لفاتح علاق "

 التساؤلات:هذا ما يجعلنا أمام جملة من 

 والأسلوبية؟الأسلوب  وما ه 
 قصيدته؟هي أهم المستويات الأسلوبية التي وظفها الشاعر في  وما 

 التالية:وللإجابة على هذه التساؤلات اتبعنا خطة البحث 

مقدمة بالإضافة إلى مدخل الذي قدمنا فيه مفهوم الأسلوب وكذلك مفهوم الأسلوبية 
فصول الأول  3وكذلك علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى وكذلك باتجاهاتها. وكذلك على 

الدلالة وكذلك ذكرنا فيه الرمز حيث تناولنا فيه تعريف لعلم  المستوى الدلاليبعنوان 
وأنواعه وذكرنا فيه أيضا مفهوم الاستعارة وأقسامها وكذلك الكتابة وبالإضافة إلى الحقول 

 الدالية.

البنية الموسيقية  لدراسةوالذي قصصناه  المستوى الصوتيأما الفصل الثاني بعنوان 
بعض الظواهر الموسيقية التي وجدت في هذه القصيدة، أما الفصل  وكذلكوالإيقاعية 

أنواع الأفعال  كالجمل وكذلوالذي قدمنا فيه أنواع  المستوى التركيبيالثالث جاء بعنوان 
تطرقنا فيه إلى التقديم والتأخير المستعمل في هذه  كالقصيدة وكذلالمستخدمة في هذه 

النقاط التي توصلنا اليها وذلك على  مخلاصة لأه القصيدة كذلك، وفي نهاية بحثنا قدمنا
 خاتمة.شكل 

رغبة ذاتية في عرض الموضوع منها رغبتنا في  والفصولوكان وراء هذا البحث 
معرفة بنيات الشعر العربي المعاصر، وكذا قلة الدراسات التي تناولت شعر فاتح علاق 

 شاعر معاصر. باعتباره



  قدمةـــــــــــــــــم

 

‌ت  

وكذلك قلة  الوقت،ثنا هذا قلة وضيق في في بح وجهناهاالتي الصعوبات  ومن
 علاق.المصادر والمراجع. وكذلك قلة الدراسات لأشعار فاتح 

 :في بحثنا على عدة مصادر نذكر أهمها اعتمدنا دوق

 شوارب محمد مصطفى، جماليات النص الشعري قراءة في آمال القالي أبو 
  وإجراءاته.الأسلوب مبادئه  فضل، علمصلاح 

المنهج الوصفي القائم على  الأسلوبي. وعلىوقد اعتمدنا كذلك على المنهج 
 .البحث.في عدة مواضع من  الإحصاء

ولو بالشيء القليل على ساحة هذه الدراسة وعليه فإن  إضفاءوالهدف من بحثنا هذا 
الشيطان وفي  ومننا فمن الله وإن أخطأنا فمن أنفسنا فقفإن و بحثنا هذا مجرد اجتهاد 

خير لا يسعنا إلا أن نتوجه بالشكر الجزيل إلى أستاذنا المشرف الدكتور" مكي "محمد" الأ
الذي أفادنا بتوجيهاته التي أضاءت هذا البحث، وكذلك نتقدم بخالص الشكر الى كل من 

وفي الأخير نسأل الله التوفيق وأن  بالقليل،ساهم في هذا البحث من قريب ومن بعيد ولو 
شي وهو ولي التوفيق وهو على كل  النفع،يحقق به  القلوب وأني يحسن موقع البحث ف

 .رقدي



 

 
 

 

 

 

 

 

ل مدخ  ال
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 مفهوم الأسلوب: .1

 العرب:الأسلوب عند  .1

 لغة: . أ

سيييييلب " وهيييييومنظيييييور فيييييي تعريفيييييه لأسيييييلوب  لابييييين "لســـــار العـــــرب"ورد فيييييي كتييييياب 
اليييييييديار، كميييييييا سيييييييلبت الطائفييييييية أميييييييوال  اسيييييييتحقاق،الشييييييييء إذا أخيييييييذه بغيييييييير مقابيييييييل ولا 

وبييييييالقوة. غييييييير مشييييييروع علييييييى شيييييييء معييييييين دون حييييييق أو مقابييييييل  اسييييييتلاءهييييييذا  |ويعنييييييي
 يقول: ثحي

 1".: ما يسلبلب، الس  الاختلاس، والاستلاب "...

 ه  بَ لَ سَييييييي )سَييييييلَبَ:فيقول:كييييييذلك عنييييييد الزمخشييييييري قييييييي أسييييييا  البلاغيييييية مييييييادة  وجيييييياء
 وهيييييوثكليييييى، الأسيييييلاب  وليسيييييتالتليييييى  وأسيييييلابالقتييييييل  وسيييييلب وأخيييييد يب  ل  سَييييي وهيييييوثوبيييييه 
عليييييى أسييييياليب حسييييينة،  وكلاميييييهأسيييييلوب فيييييلان طريقتيييييه  وسيييييلكتعيييييام  والتَسيييييل يبالحيييييداد 
 وشييييجرة وثمرهيييياسييييلب أخييييذ ورقهييييا  وشييييجرةالعقييييل،  فوائييييده، ومسييييتلبالمجيييياز: سييييلبه  وميييين
،  ونييييوق سييييلوب، أخييييذ ولييييدها  وناقيييية سييييلب، أنفييييه فييييي أسييييلوب إذا  للمتكبيييير: ويقييييالسييييلاب 

 2.ويسارهيمينه لم يلتفت 

راجييييييع إلييييييى كييييييون  وهييييييذاهنييييييا كثييييييرة المفييييييانيم أو التعريفييييييات عنييييييد العييييييرب  ونلاحيييييي 
 خاصة عند القدامى. والمفانيماللغة العربية ثرية المعاجم 

                                                           
 ،العيييييرب، لسيييييان محميييييد بييييين مكيييييرم بييييين عليييييى، أبيييييو الفضيييييل، جميييييال اليييييدين ابييييين منظيييييور الأنصييييياري 1
  .350، ص2005، القاهرة ،للطباعة والنشر المعارف ، دار" باب سلب»
الكتييييييب العلمييييييية البلاغيييييية، دار أسييييييا  الزمخشييييييري، أبييييييو القاسييييييم محمييييييود بيييييين عمييييييرو بيييييين احمييييييد  2

 .304م، ص 1998سنة ، 1ط ،، بيروتوالنشر للطباعة
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بقوليييييييييه: "  وذليييييييييكذكييييييييير فيييييييييي معجيييييييييم الوسييييييييييط للفييييييييييروز  ذليييييييييك،ليييييييييى ع وبالزييييييييييادة
، ومذنبييييييييهأسييييييييلوب فييييييييلان فييييييييي كييييييييذا أي طريقتييييييييه  الطريييييييييق، فيقييييييييال سييييييييلكت الأسييييييييلوب:
: أخييييييذنا فييييييي أسيييييياليب ويقييييييال الفيييييين، والأسييييييلوبطريقيييييية الكاتييييييب فييييييي كتابتييييييه،  والأسييييييلوب

 وجمعييييييييه، ونحييييييييوهالصييييييييف ميييييييين التخيييييييييل  والأسييييييييلوب:القييييييييول أي فييييييييي فنييييييييون متنوعيييييييية، 
 1الأساليب ".

إليهيييييييا نجيييييييد أن أغلبهيييييييا متكيييييييررة  والنظيييييييرالرجيييييييوع إليييييييى التعييييييياريف السيييييييابقة  وبعيييييييد
 حصر ذلك في أمرين إثنين: ويمكنالذكر  ومعادة

مثييييييل  ومدلولييييييهمييييييرتبط بأشييييييياء ملموسيييييية  إنييييييهالمفهييييييوم الييييييذي يمكيييييين أن نقييييييول  -1
 يعنبر بعد مادي. النخيل وهذامن  والسطرمعنى الطريق 

كمييييييا نقييييييول سييييييلكت أسييييييلوب  وأفاتنييييييهيتمثييييييل بربطهييييييا بأسيييييياليب القييييييول  والييييييذي- 2
 يعتبر بعد فني. وهذا2.وكلامهفلان: طريقه 

 : اصطلاحا . ب

القيييييدامى لابيييييد مييييين ذكييييير تعريفيييييات عليييييى اليييييرغم مييييين  والعيييييرببعيييييد ذكييييير المحيييييدثين 
 كونها متعددة، نذكر منها:

ــــقتي ابــــن" الأســــلوب عنــــد  داعيييييه فقييييد ربييييط  ومعرفييييةالأسييييلوب هييييو فيييين القييييول  :ةب
الأسيييييييلوب بطيييييييرق الأداء للمعنيييييييى أي الكيتيييييييية التيييييييي يشيييييييكل بهيييييييا الميييييييتكلم كلاميييييييه، كميييييييا 

                                                           
مجميييييييع اللغييييييية العربيييييييية، مكتبييييييية الشيييييييروق  ،2و 1المعجيييييييم الوسييييييييط، جيييييييزء نخبييييييية مييييييين اللغيييييييويين  1

 .490ص  م،2004ت:، –، )د 2طبعة  الدولية،
، ة )مصييييييير:صيييييييلاح فضيييييييل، عليييييييم الأسيييييييلوب مبيييييييادئ وإجراءاتيييييييه، دار الشيييييييروق، القييييييياهر  ،نظيييييييري  2

 .93 - 94م، ص 1999، سنة 1طبعة 
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ربطييييه أيضييييا بالقطعيييية الأدبييييية كلهييييا، فييييام يقتصيييير كلامييييه علييييى الجمليييية الواحييييدة، بييييل إن 
يتخلليييييييه مييييييين خصيييييييائص  ومييييييياطبيعييييييية الأسيييييييلوب تمتيييييييد لتشيييييييمل عنيييييييده الييييييينص الأدبيييييييي 

القضييييية ميييين أبييييرز قضييييايا المييييار  الحديثيييية التييييي جيييياوزت بهييييا البلاغيييية  وهييييذه، وسييييمات
 1التقليدية".

فيييييييه،  والطريقييييييةر الجرجيييييياني: الضييييييرب ميييييين اليييييينظم هب عنييييييد عبييييييد القييييييا" الأسييييييلو 
إلييييى ذلييييك الأسييييلوب فيييييأتي بييييه فييييي شييييعره فيشييييبه بميييين يقطييييع ميييين فيصييييمد شيييياعر آخيييير 

 2على مثاله ". احتذىأديمه نعلا على مثال نعل قطعها صاحبها فيقال: قد 

 ارتأينييييا، والجرجييييانيفتييييية  ابيييينخييييلال هييييذه التعيييياريف التييييي سييييبق ذكرهييييا لييييدى  وميييين
إلا ضيييييييرب ميييييين ضيييييييروب الفيييييين، أي فييييييين  ميييييييا هييييييوأ، الأسييييييلوب عنييييييد العيييييييرب القييييييدامى 

 شعرا كان أم نثرا. وإتقانهصناعة الكلام 

وتعيددت ثيرت ك بيل بلمفهيوم الأسيلو  وموحدتعريف واحد  دكما أن العرب لم يقفوا عن
 بحييث،تعريفيياتهم للسييلوب تبعييا لمنيياهج فقييد تعييددت ، العييرب المحييدثين دالأميير عنيي وكييذلك
وليم يخيالفوهم إلا نيادرا  ىعند القيدامالبعض منهم قد اعتمدوا على ما ذكر  إنن القول مكوي

 :معهم في كثير من الأشياء منها اختلفوهنالك من 

ف في العبارة تلطة إلى جلا تكتيه الملكة فحسب فهو بحا :المرهفيالأسلوب عند  -
 1:افي استعمالهالعرب بها  اختصتفي رعاية الأساليب التي  ومحاولة

                                                           
 صفاء للطباعة والنشر والتوزيع،بلاغية، دار الدوائر الة يعبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية وثلاث1

 .110م، ص 2002عمان، طبعة الأولى، سنة 
ص  ه.1426ت:، -)د  ,9ضيف، البلاغة تطور وتاريخ، دار المعارف، القاهرة، طبعة  يشوق د. 2

189. 
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فييي مسييألة بحثييه فقييد تعييرض إلييى معنييى الأسييلوب أثنيياء  :الرافعــيالأســلوب عــن  -
لحيد اللفي   هيا وأجمعيهغبلأو  لامكيدده فيي أفصيح الحيجاز القرآن الكريم والبلاغة النبوية " فعإ 

 .ونادر المعنى"

 .تابة "دلائل لإعجاز وأسرار البلاغة "كرجاني في جتبه الكتأثره بما  وبدى

عنييد  ةالأسييلوب صييور يييين واضييعا ممييا ذهييب إليييه أن غوبعييض مييا كتبييه القييدامى البلا
ع أن يتبيييين يويسيييتط هخيييلال تعبيييير  . يمسيييك إحساسييياته مييينىبكيييحتيييى أن القيييارئ  ،مبدعيييه
 2" هفيجره ومللمواطن 

ـــد أحمـــد  -  رالتفكيييير والتصيييويلام وهيييو طريقييية كيييفييين مييين ال الشـــا ب:الأســـلوب عن
 3".لام كفي ال للف والتعبير، وهو العنصر ا

فيي هيذا  ةأحسنوا الاسيتفادقد  وغيرهمالشايب  المرصف وأحمدأن ما جاء به  ونلاح 
التطبيقييي،  الجانييب ء فييي الجانييب النظييري أون معطيييات الأسييلوبية الحديثيية، سييواالمجييال ميي

 في التراث.جذورها  وربطكما حاولوا جاهدين تأصيلها في الأدب العربي 

 

 
                                                                                                                     

ه 1289, 1طالعربية، مطبعة المدار  الملكية، القاهرة،  العلومإلى  المرصفي، الوسيلة الأدبيةحسين 1
 .465ص ه، 1872ييي 
, 8ط ،دار الكتاب العربي، بيروتالقرآن والبلاغة النبوية،  زإعجا ،الرافعيمصطفى صادق  2

 .204ص  م،2005
يب الأدبييية، مكتبيية النهضيية المصييرية، الأسييالتحليلييه لأصييول دراسيية بلاغييية  بالأسييلو  ،الشييايبأحمييد 3

 .13م، ص 1956، 5القاهرة، طبعة 
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 عند الغرب:

تعريفييات متعييددة وشيياملة،  " ذوبالأسييلو »مصييطلح الغربييي يعتبيير  اللغييوي فييي الييدر  
 حيث يرتبط بمعناه

""  Silas" اللاتييييدتي الأصيييلي مييين كلمييية التيييي تعنيييي ا عيييه "  Stillusالتيييي تقيييى " 
الريشيية "، ميين الكلميية الإغريقييية عمييودا  ومييع مييرور الييزمن تطييور مفهييوم الأسييلوب ليشييمل 

 بما في ذلك الطبيعة اليدوية للكتابة والتعبيرات اللغوية الأدبية،  الجوانب،العديد من 

تشييير إلييى المعنييى العييام المصييطلح "  الإنجليزيييةسييواء الفرنسييية أو  الغربييية،المعيياجم 
جوانييب متعييودة تتعلييق بييالتعبير اللغييوي  ويتضييمنالأسييلوب " الييذي يشييترع فيييه عييدة حقييول 

والييذي تقتصيير علييى طريقيية الكتابيية أو الطريقيية الخاصيية لتعبييير عيين الفكيير  والأدبيييوالفنييي 
 1العواطف. والانفعالات

خاميية فيهييا  ويبييرزالخطابيية سييلوب جييزء ميين علييم فييي كتييب البلاغيية يعتبيير مفهييوم الأ
الكلميات المناسيبة للسيياق والفيرض الميراد تحقيقيه، وقيد  اختييارنحيو  الاهتمياميتعلق بتوجييه 

 2)نظم الخطابة :. ليوسفي وكلونةالخطابة: باب )في خصه أرسطو بحديث 

عنيييييييه بقوليييييييه " الأسيييييييلوب سيييييييببه  وقيييييييالأفلاطيييييييون تحيييييييدث عييييييين الأسيييييييلوب  كميييييييا أن
 3الشخصية " بأليمة

                                                           
رجب  103هوجو مونتين: الأسلوب والأسلوبية، عبد اللطيف عبد الحليم، مجلة الفصيل، ع 1

 .41م، ص 1986أدار، نيسان )أفري:،  10هي،   1406
 .542 ص، 1974، سنة 1مجدي ونبة معجم، المصطلحات الأدبية، مكتبة، لبنان، بيروت، طبعة 2
 .41، ص مرجع سابق هوجو مونتين: الأسلوب والأسلوبية، عبد اللطيف عبد الحليم،3
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 فقيييل:المتكلميين،  بطبيعيةإليى مراتيب تيرتبط  )الأسيلوب:العصيور الوسيطى قسيم  وفيي
 ورئيي  )المليك، حيث يمثل الرفيع الطبقات الاجتماعية العلييا مثيل السامي الرفيعالأسلوب 
الوضيييع أو  )الفلاحين:والأسييلوبالمتوسييطة مثييل  المتوسييط الكيتيييةالأسييلوب  لالجنييد: ويمثيي

 1:. )الرعاةالبسييط يميثل اليطيبقة الوضيعية مثل 

سييييييييلوب " بأنييييييييه الأسييييييييلوب هييييييييو الرجييييييييل نفسييييييييه " وكييييييييذلك " أن يعييييييييرف بوفييييييييون الأ
بسييييييييهولة وقييييييييد تنقييييييييل ميييييييين شييييييييخص للخيييييييير  تتلاشييييييييى والاكتشييييييييافالمعييييييييارف والوقييييييييائع 

 والأسيييييلوبنفسيييييه  الأنسيييييانتقيييييوم خيييييار   الأشيييييياء،فهيييييذه  مهيييييارة،ويكتسيييييبها مييييين هيييييم أهيييييل 
 .2لا يمكن أن بزول ولا ينتقل ولا يتغير" 

فيييه معنييى الأسييلوب علييى أنييه إبييراز لييبعض  وبييينفقييد قييدم تعريفييا  ريفيياتيرأمييا ميشييال 
إليهيييا: بحييييث إذا غفيييل عنهيييا شيييوه  الانتبييياهالقيييارئ عليييى  وحميييلعناصييير سلسيييلة الكلاميييية 

 والأسيييلوباليينص، إذا حللهيييا وجيييد دلالات تميزيييية، خاصييية ممييا يسيييمح تقيييدير الكيييلام يعبييير 
 3يبرز.

                                                           
ص  ,1طلحضاري، سوريا، االإنماء  زمنذر عياشي، مركتر: بيير جيرو، الأسلوبية والأسلوب،  1
23. 

م، ص 1996محمد العمري، إفريقيا الشرق، بيروت، لبنان، تر: : يةالبلاغة والأسلوب بليث، شرينه 2
55 . 

م، 1999، 1، طبعة )مصر: ق، القاهرةو ، دار الشر هجراءاتوإلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه ص3
 .95 - 96ص 
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 :الأسلوبية ومفهم – .2

عنهيا مين قبيل البياحثين بشيكل متعيدد فهنياع  وكتبيتتمت دراسية الأسيلوبية ومناهجهيا 
 .العربي التراث فيبجذورها  اهتموا وآخرون من يتحدث عنها في السياق الغربي 

 :عند الغرب .2.1

 بينها:من  الباحثون الغربيون قدموا تعاريف متعددة للسلوبية

ـــــــــــــــال   لز شـــــــــــــــار ت . أ لسييييييييييييييياني سويسيييييييييييييييري  (:BALLYCHARLESب
العصيير الحييديث والييذي يييرى أنهييا  فيييالأولييى  ة: أرسييى قواعييد الأسييلوبي1947,1865)
محتواهييا العيياطفي أو  ةاللغييوي ميين ناحييي العلييم الييذي يييدر  وقييائع التعبييير : "ل فيييمثييتت

يعتبر بيالي 1". التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة غير هذه الحساسية
 أي يرتبط بالواقع الاجتماعي الذي يعبير اللغوي،الأسلوبية علما يستند إلى دراسة الواقع 

 عنه من خلال اللغة.
فييي جامعيية  أسييتاذ (:RIFFATERRE MICHEAL  ميشــار ريفــا تيــر . ب
ييية العقييد الخييام  حيييث عرفهييا قييائلا: " إن الأسييلوبية منييذ بدا فييي متخصييصكولومبيييا 

 2الأسلوبية تعرف بأنها منهج لساني "
لييذلك يمكيين تصيينيف  نتيجيية، و اتعلييم اللسيياني ، مميينفبرأيييهسييلوبية ذا ينييدر  الأإ

 .دلالية ،، صرفية، تركيبيةصوتيةات: النصوص إلى أربع مستوي

                                                           
بييروت، العربيي، حسن ناظم، البني الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر البنيان للسيياب المركيز الثقيافي 1

 .31م، ص 2002، 1، طبعةلبنان
 .48م، ص 2006، 5عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب الجديدة المتحدة، طبعة 2
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 متاهيينجليييزي الييذي اللسيياني الإ دوليي (:STEPHEN ULMAN  رأولمــا . ت

رامة علـ  صـمن أكثر اللسـاييات  هي" وحيث عرفها  :1914علم الدلالات في عام ب

مـن تـردد ولنـا أر تتنبـ   مصـطلحات  وهـ غائبات هـاا العلـم الوليـد ومنـاه  يعتري ما 

فلييذلك ، 1"تبمــا ســيلور للبحــوو الأســلوبية مــن فقــل علــ  النقــد الأدبــي واللســاييا

 قديا.نيعتبره علما لسانيا 

 
 عند العرب: .2.2

كبير عند العرب وسعوا وقدموا تعريفات عديدة لهيا ومين  اهتمامالقد وجدت الأسلوبية 
رفها يث عيييييييعربي حيالييوطن اليي فيييدها يكرها ورائيييي الييذي يعتبيير مبتييدلام المسيييبد السيييبييينهم عيي
تقدر لد نا أر أي يظرية يقدية لا بد أر تتحلم  ،بطرق الأسلو " يظرية علمية في بأنها: 
 .2" وبـ  الأسلـلـاس عـيـقـل  مإ  تستند إليفيها 

سـلوبية يمثـل يظريـة الأ"أن مصيطلح  يدعبيد السيلام المسييرى  الفهم اعلى هذ وبناء
ر عبد الجليل  ـرى أر الأسـلوبية هـي ديقدية تتوافق مع علم الأسلوب وكما تجد عبد القا

 .3" و التراكيبأوعلم البناء ، يشاء(ال   علمالتعبير  معل " بمثابة

                                                           
 .49ص  السابق لمرجعا عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب1
 .93ص  المرجع نفسه، 2
 .122ص مرجع ذكر سابقا، بلاغية، الدوائر الة يعبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية وثلاث 3
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مييين خيييلال المسيييتويات  تأخيييذ إلاالأسيييلوبية تتحيييدد أو "بيييأن  رهلقييياعبيييد ا رآهييياحييييث  
 المفييردات أمييا التركيبييي معلييبوات أمييا الصييرفي صييوتي يهييتم بعلييم الأصييال فالمسييتوى الثلاثيية 
 .المستوى الدلالي فيإلا  ريفاتيزقد خالفه  بنية الجملةيدر  

  فيها:يمكننا تلخيص أو إجمال القول  رالأثيومن خلال التعريف 

ـــم  ـــم لغـــوي حـــد ث،  بحـــث  الأســـلوب" الأســـلوبية أو عل الوســـائل اللغويـــة  فـــيعل
ـــي ت ســـب ال طـــاب  ـــاديالت ـــز  عـــن  اعتي ـــة والشـــعرية فتمي ـــي خصـــائر تعبيري أو الأدب

غيــــر  وتتعــــدى مهمــــة تحد ــــد الظــــاهرة إلــــ  دراســــتها بمنهجيــــة علميــــة لغويــــة وتعــــد 
 1". الأسلوب ظاهرة لغوية في الأساس، تدرسها ممن يصوصها

وميييين خييييلال البحييييث يعتبيييير الأسييييلوب  حييييديث،لغييييوي لسيييياني فالأسييييلوبية هييييي علييييم 
 .فن ينتمي إليها

 اللغوية:سلوبية بالعلوم علاقة الأ.3

 فييالمعيايير الموضيوعية  اسيتخدامم تيبين الأسلوبية وعدة علوم أخرى،  نظرا للتداخل

البلاغة كموضوع للبحيث لفهيم كيتيية تنسييق الكيلام كميا  اعتمادالدراسة التطبيقية، حيث تم 

النقييييد والموضييييوعية كميييا أن النقييييد الأدبييييي  اعتميييادلهيييا علاقيييية قوييييية بالأسيييلوبية وكييييذلك تييييم 

بعض الجوانب وكذلك اسيتخدام مينهج لغيوي فيي تحلييل اللغية كميا أن  فيوالأسلوبية يتفقان 

 الأسلوبية ترعرعت في مهد علم اللغة.

                                                           
ب، مجد المؤسسة الجامعية طافرحات بدري العربي، الأسلوبية في النقد والحداثة دراسة في تحليل الخ1

 .16م، ص 2003، 1طبعة  ، بيروت،والتوزيعللدراسات والنشر 
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 علاقة الأسلوبية بالبلاغة: .4

العلاقيييييية بييييييين البلاغيييييية والأسييييييلوبية فييييييي الأدب تتجلييييييى فييييييي تركيييييييز كلييييييى منهمييييييا  

غيييييية حييييييث يهيييييدف كيييييل منهميييييا إليييييى بلاعليييييى دور المخاطيييييب وحضيييييوره فيييييي العمليييييية الإ

ــــب  راصــــيإ" ذلييييك فييييي النصييييوص الأدبييييية، كمييييا يقصييييد بهييييا هييييي ــــ  القل ــــ  إل ــــي المعن ف

 1من اللفظ".صورة أحسن 

 .مؤثرة عبارات هباستعمالوإفهامه اطب خقناع المإأي على المتكلم 

البلاغة قبل كل شيء ت الأسلوبية مع البلاغة في عدة منطلقات فليست " قاربفلقد ت

ودقة إدراك الجمار وتبيين الفروق ال فية  الاستعدادفنا من فنور يعتمد عل  صفاء 

 2". بين صفوف الأساليب

الوثيق بين الأسلوبية  الارتباطيؤكد العديد من الباحثين على أهمية  ذلك،بناء على 

تحليل النصوص وفهم  فيأساسيا  الارتباطوالبلاغة إلى أقصى حد، حيث يعتبرون هذا 

 ويؤكد ذلك 3" حد البلاغة السلف الشرعي للأسلوبيةدلالتها وتأثيرها على القارئ: " 

                                                           
م، ص 2000، 1ة، طبعيةمنشأة المعارف، الإسكندري ،والبلاغةمحمد زعلول سلام، تاريخ النقد الأدبي 1
22. 

علي حازم وأمين مصطفى، البلاغة الواضحة، البيان والمعاني والبديع، دار المعارف للطباعة والنشر 2
 8م، ص.1993لندن )د ط:، 

 .94م، ص 2003، 1سانديري ، نحو نظرية أسلوبية لسانية، توزيع دار الفكر، دمشق، طبعة فيلی3
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حد ثة ذات شلل  ةالأسلوبية وريثة البلاغة وهي بلاغ" :هبقولو ر يجيير ب 

 الشرعية ما بعد البلاغة حيث تتولى مهمة ةالأسلوبية الوريث أصبحتفلهذا ، 1مقاعف"

 .بدلا من البلاغة صصو نال في تداوليةوالإثراء وتعزيز الجوانب اللغوية 

  

                                                           
، 1دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، الأردن، ط  ،والتطبيقيوسف أبو العدو ، الأسلوبية الرؤية 1

 .94ص 
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لأن الأسييييييلوبية يصييييييعب  والأسييييييلوبيجييييييب علينييييييا تحديييييييد الفييييييروق بييييييين البلاغيييييية  -
 ا تمييز حدود العلم.نعلي

 الأسلوبية علم البلاغة
 معياري.علم  .1
 كام التقديمية.حيرسم الأ .2
 .وموضوعهيرمي إلى تعليم مادته  .3
 يحكم بمقتضى أنماط مسبقة. .4
 يقوم على تصنيفات جاهزة. .5
يرمييييييييي إلييييييييى خلييييييييق الإبييييييييداع بوصييييييييايا  .6

 تقييمية.
 يفصل الشكل عن المضمون. .7
مييييين الظيييييواهر  وسييييواهاات الانزيييييياحبعييييد  .8

 مستقلة تعمل لحسابها الخاص. وعوامل
 وانسييييييييييجاميهييييييييييتم بفصيييييييييياحة الألفييييييييييا   .9

بهجيييير  ويقييييومالأصييييوات فييييي تركيييييب اللفيييي  
مييييييييين  والمركبيييييييييةالألفيييييييييا  غيييييييييير الفصييييييييييحة 
 .والصفاتأصوات متقاربة في المخار  

يطلييييييق الأحكييييييام القيميييييية علييييييى أجييييييزاء  .10
 من الخطاب.

يشييير إلييى العناصيير البلاغييية المكونييية  .11
دون البحيييث فيميييا تقضيييي إلييييه مييين  للخطييياب
 .ودلالتهل الخطاب في شك وتتناسقبناء 
لا يحيييييييييييدد الفيييييييييييروق بيييييييييييين الأجنيييييييييييا   .12

وهيييييييي هنيييييييا تتفيييييييق ميييييييع الأسيييييييلوبية  الأدبيييييييية
 .يلشار لبالالتعبيرية 

 علم وصفي ينفي عن نفسه المعيارية. .1
 الأحكام التقييمية. لا يطلق .2
 لا يسعى إلى غاية تعليمية. .3
يحييييييييييييييييدد بقيييييييييييييييييود ميييييييييييييييينهج العلييييييييييييييييوم  .4

 الوضعية.
ليييييييييييييييل الظييييييييييييييياهرة يسييييييييييييييعى إليييييييييييييييى تح .5

 الإبداعية بعد أن يتقرر وجودها.
وصيييييييييييايا لكيتيييييييييييية الإبيييييييييييداع  لا يقيييييييييييدم .6

 الأدبي. 
 .والمضمون لا يفصل بين الشكل  .7
يعييييييييييييد الإنزياحييييييييييييات عوامييييييييييييل غييييييييييييير  .8

مسيييييييييييتقلة ويعميييييييييييل فيييييييييييي علاقييييييييييية جدليييييييييييية 
 لحساب الخطاب كله.

ييييييدر  الألفييييييا  والتراكييييييب الفصيييييييحة  .9
وغيييييييييير الفصييييييييييحة فيييييييييي خطييييييييياب وحللهيييييييييا 

يقييييييييييييوم بهجيييييييييييير أي  ويحييييييييييييدد وظائفهييييييييييييا ولا
 عنصر من عناصر الخطاب.

لا يطليييييق أحكاميييييا قيمييييية عليييييى أجيييييزاء  .10
 من الخطاب أو الخطاب كله.

يشييييييييييييير إليييييييييييييى مكونيييييييييييييات الخطييييييييييييياب  .11
جميعهييييييا ويبحييييييث فيهييييييا يفضييييييي إليييييييه بنيييييياء 

 .وانسجاموتناسق 
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يهييييييييييييييييتم بتحديييييييييييييييييد إجييييييييييييييييراءات فييييييييييييييييي  .13
 الخطابات بكل أنواعها

لا يبحييييييييييييث فييييييييييييي قييييييييييييوانين الخطيييييييييييياب  .14
 الأدبي فقط.

لا يحيييييييييدد السيييييييييمات المهيمنييييييييية عليييييييييى  .15
 الخطاب.

يعتمييييييييييد مقييييييييييايي  شييييييييييكلية ولييييييييييذلك لا  .16
ولا  شيييييييموليةيييييييدر  الخطيييييياب الأدبيييييييي فييييييي 

 يفرقه من سواء من الخطابات الأخرى.
 يدر  الخطاب الأدبي دراسة جزئية. .17

بييييييييييييين  والأسييييييييييييلوبيةيحييييييييييييدد الفييييييييييييروق  .12
 .الأجنا 
يهييييييييييتم بتحليييييييييييل أسيييييييييياليب الخطييييييييييياب  .13

 الأدبي دون سواه.
يبحيييييث فيييييي قيييييوانين الخطييييياب الأدبيييييي  .14

 البنيوية والوظيتية. ومكوناته
يحيييييييييييدد السييييييييييييمات المهيمنيييييييييييية علييييييييييييى  .15

 بالسمات الأدبية.الخطاب ويهتم 
مقييييييييييايي  الأسييييييييييلوبية شييييييييييمولية فييييييييييي  .16

 تحليل الدول والمدلولات.
الأسييييييييلوبية تييييييييدر  الخطيييييييياب دراسيييييييية  .17

 شمولية من حيث الظاهر أو الباطن.

المعطييييييات يتضيييييح لنيييييا أنيييييه  اء عليييييى هيييييذهوبنييييي، 1هيييييذه إليييييى جملييييية فيييييروق أخيييييرى...
" إلا أنييييه يجييييوز الفصييييل  الأســــلوبية" و الموجييييودة بييييين البلاغيييية الاختلافيييياتبييييالرغم ميييين 

مييييييا يجسييييييده  وهييييييذامنييييييه الأسييييييلوبية،  انبثقييييييتبينهمييييييا لأن البلاغيييييية تمثييييييل الأصييييييل الييييييذي 
ــــــــة لا يســــــــتطيع العطييييييييية بقولييييييييه: "  أيييييييييوب جييييييييرجي  إر ت صــــــــيل الأســــــــلوبية الحد ث

 2". ةعن ترتيبها الأور لأر البلاغة رافد الأسلوبي الايفصار

 

                                                           
، دار هومة، 1د. نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث جزء  1

 .28م، ص 2010الجزائر، )د ط:، 
 ,عالم الكتب الحديث، الأردن، )د، ط:  لنقد العربي المعاصر،أيوب جرجي  العطية، الأسلوبية في ا 2

 .88ص  ,2004
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 :يوالنقد الأدبالأسلوبية  .2.3

سلوبية بدراسة حيث تعني الأالأدب ة لوبية والنقد هما مجالات في دراسسالأ
تأثيرها على المعنى أما النقد ية النصوص الأدبية وكيت فيالمستخدمة الأساليب اللغوية 

الدراسة الأسلوبية عملية نقدية  نثم فإ ، ومنلأدبيةاالأعمال يركز على التحليل وتقييم 
أما الكلام عليه.  قام اللذي س  الجمال المحتملغوية وتبحث في أعلى الظاهرة الل وترتكز

ة الكلام أما الجمال فهو والصحة ماد   والجمال،حة عنصري الص   فباختيارهالنقد فيعتمد 
تربط نظام العلاقات بين علم اللغة، والنقد  التي القنطرةجوهرة وتكون الأسلوبية بمثابة 

 1". الجمار في بالعيشيظرية لغوية تهتم  " :الأدبي

وتعتمييييييييد علييييييييى مبييييييييدأ نظرييييييييية لغوييييييييية تهييييييييتم بالبحييييييييث فييييييييي الجمييييييييال،  فالأسييييييييلوبية 
م إليييييى إصييييييدار اليحيكييييييمميييييا ييييييؤدي  النصيييييوصوتفسيييييير  قيييييراءةميييييل ثتالصيييييحة والجميييييال وت

الجماليــــة والمتــــا   باكتشــــافيســــعي إلــــ   (دالأســــلوبية والنقــــ ف لاهمــــا  ". وشيأنيييييها
الأدوات والتصـــورات  بعـــ  وموضـــع التـــ وير ليوصـــلها إلـــ  القـــار ، و ر اختلـــف فـــي

 2".  المقارية الثايية( بينهما هيوتلك 

في  والاستمتاعكافة جوانب الإبداع  اكتشافلي  لديه القدرة على  هفالقارئ بمفرد
لى إوتوصيل الجوانب  فيتوجه هدالذي يساعالنصوص لذلك يلعب دور الناقد دور الوسيط 

فإر النقد  اللغوي في النظام  ووظيفتهاتراكيب و ذا كايت الأسلوبية تهتم ب وج  ال" القارئ.
عن  مال تاب غير أر التقارب بينهما يلمن في محاولة ب تجاوز ذلك إل  العلل والأس
خلال  ومن.3" بي من حيث التركيب واللغة والموسيق المظاهر المتعددة للنر الأد

                                                           
 .52ص  مرجع ذكر سابقا، يوسف أبو العدو ، الأسلوبية الرؤية والتطبيق،1
 .42 مرجع ذكر سابقا، صأيوب جرجي  العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، 2
 .56 ص مرجع سابق،، يوسف أبو العدو ، الأسلوبية الرؤية والتطبيق3
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ين بالنقد ط الإثنيبضح كيف يتم ر يتسلوب يالأعلم علم اللغة و  تحيليل علاقة الكاتب بين
 مين ة ييتم ذليكلإنيتا  الأسيليوبي

فييي توضيييح العلاقيية  الحييد ، التعبييير والخبييرة الحسييية، وهييذا يسييهم مالاسييتخدال خييلا
 بشكل أفضل: ةاللغة والأسلوبيبين علم 

1الشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييكل ا تيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي:

                                                           
 .58ص  المرجع سابق يوسف أبو العدو ، الأسلوبية الرؤية والتطبيق 1



  ــدخل مــــــــــــــــــــــ

 
 

26 

يتضييييييح لنييييييا مييييييين خييييييلال هيييييييذا المخطييييييط العلاقيييييية القائمييييييية بييييييين عليييييييم اللغيييييية وعليييييييم      
 الأسلوب مرتبطة بالنقد.

  اللغة:بعلم  الأسلوبيةعلاقة 

منشأ ومنبت، ووفق ما يرى  علاقة في كونهاقة اللغة بالأسلوبية تكمن إن علا
على وجهة نظر  اعتمادفروع علم اللغة ألا أن أحد  االأسلوبية بكونهن تحدد و الباحث

علما  اعتبارهاالدراسات اللغوية فالأقرب إلى المنطق خاصة تميزها عيين سائير فيروع 
وعلى هذا  ر اللغة من حيث هي بل بإمكانياتها التعبيريةياصياللغة لا يعني لعن لعلم امساوي

 الأسلوبية إننه نقول ي. وم1نقد "يلم اليع نفسها فيوب الأقسام يعلم الأسليون ليالأسا  تك
ن يلوبية ميالأس وإفادةالأسلوبية،   الأزمة لخرو وليدة رحم علم اللغة الحديث الذي شكل 

 .2"دراستها فيات الجهود اللسانية يخرجيم وكيف استمرتهود يك الجيتل

 ينماما ينهأا حيث لة وثيقة بينهيا صوليدة علم اللغة وله هيية بالأسلو هنا نفهم أن 
 .ضبعضهم البع

ث يلم اللسانيات حييع ييا مع التقدم فيهملت توجهكوأ طورتيتجد أن الأسلوبية يكما ن
وفهم الأبعاد اللغوية والثقافية المختلفة  نصوصت تشمل أساليب جديدة لتحليل اليأصبح
 يها. يف رالتي تؤث

                                                           
 .39 صمرجع سابق  يوسف أبو العدو ، الأسلوبية الرؤية والتطبيق،1
 .40المرجع نفسه، ص 2
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ن يرو  مييع الخولم تستط هأدوائه وخصوصياتعلما له  تار صل اللسانيات و ظ"  في
 صفتعرف بأنها و الأسلوبية د يجيلذلك ن .1" رغم ما طرأ عليها من عوامل ترة اللسانيايدائ
 2اللسانيات. مشتقاهمدبي حسب طرائق ص الأينيال

لى يع الاعتماد في والأسلوبييةة يلغيال ارع علميشيتيها يللييحية وتيبييالأد نصوصوفى دراسة ال
تميز  التييب والأنماط اللغوية والتواصلية يكيان لفهم الترايعيسيث ييييح ،يةيداة أساسكأغة يليال

 ثيرها على القارئ.أت فيالنصوص وتؤثر 

 اتجاهات الأسلوبية 

 : الايزياحأسلوبية  . أ

اللغة الأسلوبية عن اللغة العادية ويعرف الأسلوبية على  انزياحمبدأ وهي تقوم على 
عليه، فهم يعتقدون أن الأسلوب الجيد هو الذي ينحرف  رفعن المعيار المتعا انزياحأنه 
 والانزياح نحرافالافي مدى هذا  اختلافهمعلى  الاعتياديةالأصلية وطريقتها  اللغةعن 
 .وهو ما طبقه الخرو  عن كل قواعد اللغة إلىهم من يدعو فمن

يكون في حدود قواعد اللغة  حإن الانزياأصل الحادثة في أدبهم والمعتدل منهم يقول 
 اللغةقواعد  فن لكنها لا تخالو خر سلوع طرق جديدة غفل عنها ا بحيث يكون الإبداع 

                                                           
م، 2002، 1منذر عياشي، الأسلوبية تحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، دمشق، طبعة 1
 .12ص

 .48السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، مرجع سابق، ص عبد 2
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 اختراقعلى  ه" حيث أن المبدع يعتمد في إبداع الانتهاعوهمين " كا هسمييو  1.أي النحو
 . 2وانتهاكهتوى المثالي في اللغة المس

هم. أن " يضيرى بعفييين يض الدارسيدى بعية ليغيالية بيييميه أهيية ليظاهرة أسلوب والانزياح
 .3"  سياقايإليه  ينتميلام كموذ  من النعن  انحرافسلوب في أي نص أدبي هو الأ

نظر ي ف اجماليالكلام عن اللغة المألوفة هذا ما يجعل ويشكل بعدا  انحرافبمعنى 
يعرف " ف"  " ريفاتيزلما  الإبداع،على أنه جوهر  الانزياحو من الأسلوبيين لذلك عد   رالكثي

 " عن النمط المتواضع عليه انزياحاكونه ب الانزياح

 الصوتية: سلوبيةالأ . ب

 واستخدام" دراسة المتغيرات الصوتية للسلسلة الكلامية  غيروايقصد بها حسب " 
غيرات متلا من الكام سقانأسلوبية بإقرار أنه في حوزة اللغة  ةيابعض العناصر الصوتية لغ
التكرار،  ،الصوتية المدت كاا ثار الطبيعية للصوت المحا الأسلوبية الصوتية، من بينها

 .مالجنا  التناغ

 

 

                                                           
 .46محمد اللومي، الأسلوب والأسلوبية، مرجع سابق، ص ينظر ،  1
، 1المصرية العالمية للنشر، القاهرة، طبعة  ةوالأسلوبية، الشركمحمد عبد المطلب، البلاغة  2

 .258م، ص 1994
والتطبيق، دار اللمسية للنشر والتوزيع والطباعة، الأردن، طبعة لوبية الرؤية سدو  يوسف، الأعأبو ال 3
 ص .2007، 1
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نفهم من هذا أن المتغيرات الصوتية متضمنة في اللغة وتحتوي بدورها طاقات 
 ومدى توافق السامع. الصوتيةات تعبيرية تسمى بالمادة نيوإمكا

فالأسلوبية الصوتية في نيظير" باكيسون " تهتم بثلاث فروع أولها دراسة الأصوات 
دراسة العلاقة بين  وثالثها:القصيدة  فيالجمالي  وتأثيره.وثانيها دراسة الإيقاع  محددة،
 .1والمعنيالصوت 

                                                           
خليل إبرانيم محمود، النقد الأدبي من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، 1

 .153، صم2010، 3طعمان )الأردن:، 



 

 
 

 

 

 

 الفصل الأول
 

إلتحليل إلدللي توىس  م  
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 المستوى الدلالي: .1

 علم الدلالة:تعريف  .1
 لغة: . أ

: كالهدى وهما من السكينة والوقار     "...دلَّ المرأة ودلالها، ندللها على زوجها... والدلًّ
وحسن المنظر، وأدل عليه: انبسط، كتدلل وأوثق بمحبته ودل عليه دلالة بثلث، ودلالة 

 1فاندل: سدده إليه، دل عليه واليه يدل دلالة: أرشد..."

عبارة عن بعض التعريفات المتواترة بين وهذا التعريف المذكور في قامو  المحيط 
 العرب.

 :ااصطلاح . ب

بعض الفلاسفة والبلاغيين وغيرهم من الأدباء الذي بحثوا في هذا العلم يعرفها كما 

تتمثل الدلالة في كور الشيء بحالة  لزم من العلم فنجد مجدي إبرانيم محمد إبرانيم: "

. فهذا هو رأى مجدي إبرانيم 2"المدلورب  العلم بشيء آخر والشيء الأور الدار والأخر 

                                                           
ط  قوسي، دار الحديث القاهرة للنشر،، إشراف: محمد العر قامو  المحيط ،آباديالفيروز مجد الدين  1
 .1000ص  2008، 8
مجدي إبرانيم محمد إبرانيم، بحوث في علم الدلالة، بيت القدماء والمحدثين، دار الوفاء، الإسكندرية 2

 .12صفحة  2014، 1طبعة 
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للشعراء ألفاظ معروفة، في علم الدلالة كما نجد أن ابن رشيق يتحدث عنها بقوله:" 

 .1وأمثلة م لوفة، لا  نبغي للشاعر أر يعدوها ولا أر يستعمل غيرها"

فإن تعدد الجمل وتنوع الكلمات هما الركيزتان الأساسيتان في العملية الإبداعية، إذ 

تعتبران أسا  كل قصيدة، حيث تمنح الشاعر الفرصة للتعبير عن أفكاره ومشاعره 

بطريقة فريدة، هذه الكلمات تستخدم بشكل خاص لتجسيد ما يختلج في خاطر الشاعر 

 وتمنحه وسيلة فعالة للتعبير عن مشاعره وأفكاره بطريقة مميزة.

ات مختلفة، من كما نجد أن بعض الباحثين يركزون على دراستها ضمن مستوي

أهمها المستوى الدلالي الذي يعنى بالبحث في دلالات اللغة المتعددة التي يتضمنها كل 

 من الرمز والإيحاء والمعجم الشعري والاستعارة والكناية.

 الرمز: .2

 لغة: . أ

يعرف الرمز عند اللغويين والمفكرين حيث تتضمن جذوره مفردات تنبض بالرمزية 

معنا  تصويت خفي باللسار كالهمس ويلور تحريك العرب: " والتلميح، كما ورد في لسان

الشفتين بللام غير مفهوم بالقصد وغير مفهوم باللفظ وغير إباية بصوت، إيما هو 

                                                           
 ، تح عبد الحميد هنداوي، المكتبة العصرية،وآدابهالشعر  ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن1

 .2،  128م، ص2001، 1بيروت لبنان، ط
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من خلال 1".ين وقيل الرمز إشارة و يما بالعينين والحاجبين والشفتين والفمتإشارة بالشف

اء كان بالعينين من الإنسان سو هذا التعريف لاحظنا أن الرمز عبارة عن إشارة تنتج 

 و اليد و الفم . والحاجبين والفم

الهم  والإيماءات وتجسد في تلك الإشارات بالرمز هو لغة الصمت يعبر عنها 

 التي تترجمها العيون والحركات الدقيقة للوجه.

أ ل تكلم إلناس ثلثة " كما نجد في قصة سيدنا زكريا عليه السلام في القرآن الكريم

ل رمز أ يام  .41سورة أ ل عمرإن إلآية  ."إ 

كما نجد كذلك في ا ية التي سبق ذكرها مما ورد في تأويل الرمز أن زكريا عليه 

السلام عوقب حين سأل الله، أي أن علامة هذه البشارة بيحيى إنما هي فعلا بشارة من 

 2الله.

سواء باليد أو فهذا يجعلنا نقول إن الرمز يمكن أن يكون أي ما نستخدمه للتعبير 

 العين، أو أي حاسة أخرى، حيث يظهر الدلالات المختلفة بغير اللف .

                                                           
 .173ص  مرجع سابق ور، لسان العرب،ظابن من1
التربية  ردا عمران،بن جرير الطبري، جامع البيان في تفسير القرآن، سورة آل  دمحم أبو جعفر،2

 14)د/ط:، صوالتراث، مكة المكرمة، 
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ومن خلال تعدد التعريفات السابقة، نرى أنها تتقارب في فهم مفهوم الرمز بغض 

النظر عن التباين في ا راء الأخرى، حيث تشير جميعها الى أن الرمز في تعريفه هو ما 

 ى المعنى.يخفى من كلام مشير مباشرة إل

 :ااصطلاح . ب

مصطلح لفظي يستلزم مستويين، الصورة الحية التي ت خا قالبا للرمز، هو    
 1ومستوى الحالات المعنوية التي  رمز إليها بها  الصورة الحية.

فإي   تمثل مثل الأشياء المعنوية والتي  تم تجسيدها في الشلل وبمعنى آخر 
 2.وجها مقنعا من وجو  التعبير بالصورةالمادي المناسب لها، فليس الرمز إلا 

فهم الرمز بمفانيم متعددة على سبيل المثال يمكن اعتبار العلم رمزا يمكننا كما     
للمعرفة والتقدم، والشجرة رمزا للنمو والحياة المستدامة، بهذا يتشكل الرمز عبر التفاعل 

  بين الأفكار والمشاعر والثقافة المختلفة.

                                                           
، 1الجديدة المتحدة، بيروت، ط القناع في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب ،محمدالكندي علي 1

 .54، ص2003
 .52ص المرجع نفسه2
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 :أيواع  .3

 التاري ي:الرمز  .1

نا مكا فيها ف الشاعر فاتح علاق الرمز التاريخي في قصيدته الذي ذكرظكما و 

ألا وهو قرطبة، فهي ترتبط مع التاريخ والثقافة حيث أنها تشير كمركز ثقافي  ابارز ا تاريخي

هام في التاريخ الإسلامي، حيث ساهمت هذه القصيدة عن رحلة الشاعر للبحث عن 

 وق والحنين للوجهة المفقودة.طريقه إلى قرطبة والش

 .1أ ن الطريق إل  قرطبة"ويتضح ذلك في العبارة التالية "

وكذلك نجد كلمة التتار التي تمثل على أنها قوى محتملة للفوضى أو تعريض 

 تهديد وكذلك للثقافة، ويتضح ذلك في العبارة التالية:الالوطن الى 

 .2"وقد دعاه إلى أن يرد التتار"

 رمز الطبيعة:  .2

هذا ما كان في شعر ن توظيف مفردات الطبيعة التي تعتبر رمز الجمال الإلهي و إ

 رموز الطبيعة. فيه تعددت ذيفاتح علاق ال

                                                           
 .125ص ، 2013 ،1، دار التنوير، الجزائر، ط الكتابة على الشجر ،علاقفاتح 1
 .125المصدر نفسه ص 2
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رمزية تفهم من خلال السياق وهذا ما الفتوظيف رموز الطبيعة يكون على قصد 

 رأيناه في الأبيات التالية:

"  .1"هو النهر يسبح في 

 .2لويي وعيني""ها  الأرض 

 .3"السماء قريبة"

أي أن النهر يقصد به الحياة والجمال ونجد الأرض يقصد بها الوطن الذي فقده    

 الشاعر وكذلك السماء تمثل الأمل والخلاص.

كما أن الشاعر فاتح علاق استخدم رموز الطبيعة بشكل رائع في شعره، فإن هذه    

 ن شعور أخر كما نجد:عمعاني غامضة أو مجهولة بل تعبر  الرموز ليست لها

 .4"البحر فيها  واصل وورت "

 .5"الرمار تعملي الجهات"

                                                           
 118السابق ص  رالشجر، المصدالكتابة على  ،علاقفاتح 1
 118ص  نفسهالمصدر 2
 .123ص  نفسهالمصدر 3
 121من  نفسهالمصدر 4
 121من  نفسهالمصدر 5
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 فهنا نجد أنَّ البحر يمثل القوة والخطر أما عن الرمال تمثل الصعاب والمشقة.  

  



  الفصـل الأور                                                 مستوى التحليل الدلالي

 

37 

 اليحاء: .4

القارئ ويكون ذلك بشكل  فيوية يستعملها الأدباء للتأثير يتمثل هذا الاتجاه لعبة لغ

غير مباشر، حيث يعبرون عنها بأسلوب يحمل الكثير من المعاني وذلك يكمن في 

أهدافهم، كما أن كل شاعر يسعى في استخدام ألفا  إيجابية تسهم في إثراء موضوع 

نها تعك  الحالة النفسية للشاعر، كما إل بينها الاتساق والانسجام، حيث قصيدته وتجع

لشعرية تعتمد كثيرا على الإيحاء والدلالات المختية في الكلمات كما أنه يتم أن اللغة ا

استخدامه في الأدب والشعر لخلق تأثير معين عند الجمهور، كما أنه يعتبر ظاهرة نفسية 

 تحدث عندما يتم نقل المعنى أو فكرة بشكل غير مباشر.

 ها:نا جمع بعض الأمثلة منحاول أننا إلافلا نكاد نجد كلمة تخلو من الرمز والإيحاء 

دلالة على  التتار:دلالة على الحيرة  حائرا:توحي الى كثرة الجثث والقتلى  الذئاب: أكلته

 .دلالة على الحروب الدخان:على الجرحى  الدماء: دلالةالحرب والدمار 
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 :توظيف ال يار في القصيدة 

بعد أن تمكنا من قراءة القصيدة وفهمها ظهر لنا بعض الصور كما أننا حددنا دلالاتها    
 والكنايات.وذلك من خلال الموضوع الذي جاءت به القصيدة ومن بينها الاستعارات 

 الاستعارة: .1

 فالاستعارة نجدها قد تواترت بنوعيها من بداية القصيدة إلى نهايتها.

أر ي خا ش ر ما من ش ر آخر يستعمل  مدة وم اللغوي: "فالاستعارة في معناها 
 1 رجع  إلي ".

 أي أن تأخذ شيئا من شخص أخر قصد استعماله مدة معينة ثم إرجاعه إليه. 

هي مجاز لغوي ذو علاقة مشابهة بين المعن  الحقيقي في معناها الاصطلاحي: "و 
 .1والمعن  المجازي"

الاستعارة هي امتزا  بين المعنى الحقيقي والمجازي فمن خلال هذا التعريف نرى أن 
 وذلك عبر قرينة التي تفصل بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي.

 وتنقسم إلى قسمين:

 :الاستعارة التصريحية 

 .2"هي ما صرح فيها بلفظ المشب  ب  بدور المشب "

                                                           
الأزهر الرَّناد، درو  في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي لنشر والتوزيع 1

 .59، ص1992، 1بيروت، ط
 .65ص  مرجع نفسه2
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و الإبقاء على أحد  بدون ذكر المشبه، وذلك عبر حذفه أي أن الاستعارة التصريحية تكون 
 لوازمه .

 :الاستعارة الملنية 

 .1"هي التي لم  اكر فيها المشب  ب  و يما يلن  عند  باكر أحد لوازم "

ئها في قصيدة الطريق إلى قرطبة واذكر بعض الاستعارات التي تم احتومع ذلك يمكننا 
 من خلال الجدول ا تي:

 دلالتها يوعها الصورة
 شبه الشوق بالرياح مكنية بشره الشوق عبر المدائن
 دلالة على الحزن والألم مكنية النهر يسبح في عيني

شبه القلب بالأرض الذي تحفر ودلالتها  مكنية يحفر القلب
 القسوة

وطن علقته الهموم على 
 صدره

 تشبيه الوطن بالشخص مكنية

 هنا تشبيه الأرض بلون وعين الشاعر. تصريحية هذه الأرض لوني وعيني
 تشبيه الوطن بالفريسة التي أكلتها الذئاب تصريحية أكلته الذئابوطن 

ومن خلال تعدد الاستعارات نلاح  أن الشاعر قد اعتمد عليها كثيرا لتصوير 
المعاني الدالة على معاناة الشاعر وصعوبة الطريق إلى قرطبة، كما أنه جسد كل ما 

في القصيدة التي تجعل يصدر من حب ومشاعر، وأن لها دور في تحقيق الانسجام 
القارئ يتمتع بقراءتها وكما أنها دلت على البراعة اللغوية للشاعر والقدرة على تصوير 

  المشاعر في قالب فني.

                                                           
 . 65صمرجع سابق ،  1
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 ال ناية: .2

هي ذلك الأسلوب الذي يعبر به الشعراء ويكنون عن معانيهم فيعبرون عليها 
بكلمات توحي إلى المعنى الذي يريد الوصول إليه، وهذا ما يثبته في أشعارهم حيث أنها 

"جواهر البلاغة" حيث لا تمنع من المعنى حيث نجد الدكتور أحمد الهاشمي في كتابه 
 .1نا  مع قرينة لا تمنع من إرادة المعن "يقور: "لفظ أطلق وأريد ب  لازم مع

لهذا يمكن توظيفها ليعبر عن أولوياته المادية والمعنوية لذلك نرى عبد القاهر يقول: 
إذا رجع إل   ر كار لوبات بها مزية لا ت ور للتصريحأأم ا ال ناية فإر السبب في "

وباتها دليلها و جابها ، أر كل عاقل يعلم إذا رجع إل  يفس ، أر إوبات الصفة بإيفس 
 .2هو شاهد في وجودها..."

 نفهم من هذا التعريف أن الكناية تستخدم في التقريب الى المعنى وعدم التصريح به.

"لفظ أريد ب  لازم معنا  مع جواز نجد القزويني يتكلم عنها ويعرفها بأنها: كما  
 .3إرادة المعن "

  

                                                           
يوسف الجميلي، المكتبة العصرية،  :تح)والبديع،  في المعاني والبياناحمد الهاشمي، جواهر البلاغة 1

 287بيروت، ص 
الجرجاني، دلائل الأعجاز، تعليق محمود محمد شاكر، مكتبة بن عبد الرحمان بن محمد عبد القاهر 2

 109، ص2004الخانجي، القاهرة، )د، ط:،
 .100، ص1992، 3عبد العزيز قلقية، البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، القاهرة، ط3
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الشاعر فاتح علاق الكناية بمعدل لا بأ  به، حيث يستعملها الشاعر ليعبر  و قد وظف
 عن صفات مادية ومعنوية كصفة الظلم التي تظهر في هذا البيت:

 .1"أكلت  الائاب ويامت عل  قبر "

 فأكلت الذئاب هنا كناية عن ظلم المستعمر لقرطبة.

حث عن الوطن، والأخرى كما أن فاتح علاق وظف كنايات كثيرة ومنها الذي كان يب
 الحنين إلى الماضي، فتجده يقول:

 .2أ ن الطريق إل  قرطبة""

 فهنا قرطبة هو الوطن المنشود الذي يريد فاتح علاق الوصول اليها.

 وأما عن الحنين يقول:

 .3"وهو الآر يجمع أطراف "

 .4"ويحث الحنين ال  وطن  هارب"

استرجاعه للماضي والحنين له، كما نجده تحدث فهنا نجد كلمة يجمع أطرافه كناية عن 
 عن قوة العزيمة في البيت التالي:

 .1"لم يلن سيف  ماضيا"

                                                           
 119اتح علاق الكتابة على الشجر ص ف  1
 122المرجع نفسه ص2
 119المرجع نفسه ص3
 119المرجع نفسه ص4
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 .2"لكن قلبه أمضى"
 ونجده تحدث كذلك عن الموت حيث يقول:

 .3"عظامي هنا دفنت"
 هنا نجد أن الدفن كناية عن الموت.

 :الحقور الدلالية للقصيدة 

كلماته  فيها من حقول الدلالية التي تم توزيعقد وظف بعضا نجد في قصيدة فاتح علاق 
 عدة حقول دلالية ونيا كالتالي: تإلى حقول دلالية حيث برز 

 حقل الحرب: 

 تم إحصائها في الجدول التالي:الذي حقل الحرب لقد برز عدة كلمات خاصة ب 

 عددها ال لمة
 النار
 سيفه
 مشنقة
 الثورة
 الدماء
 الشعر
 خنادق
 قتلوا

3 
2 
1 
1 
2 
1 
1 
2 

                                                                                                                     
 119صالسابق المرجع  ،الشجرفاتح علاق الكتابة على 1
 119المرجع نفسه ص2
 121ص  المرجع نفسه 3
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ف الشاعر هذه الكلمات للتعبير عن الصراع الذي يعيشه شعب قرطبة خلال ظلقد و 
  المقاومة كما أنه حاول تصوير الحرب وما عاشه من دمار ورعب.
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 :حقل الحزر والألم 

لقد وظف الشاعر كلمات تعبر عن الحزن والألم كما أنها وصفت فيها ما جرى وهذا راجع 
 ي:لالتر والتي تم إحصائها في الجدول اح َّ بها الشاعللمعاناة التي 

 عدد ت رارها ال لمة
 الشوق 
 الحنين
 هارب
 أكلته
 الخوف
 الحروب
 خذلوه
 ثقة

 فارقتني
 شوق 
 سرق 
 يشق
 سافر
 الخراب

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 

 

 

 

 ويبدو لنا من خلال الجدول أن الشاعر قد صنف الظلم والقهر الشامل في مجتمعه من
  خلال القصيدة حيث صور لنا حالات الحزن والألم الذي يعاني منه الشعب.
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 :حقل الحياة والموت 

رأينا في هذا الجزء أن حقل الحياة والموت تناوله الشاعر في قصيدته حيث وجدنا كلمات 
 توحي إلى الموت أما عن الحياة لا يوجد ونستوضح ذلك في الجدول:

 عدد ت رارها ال لمة
 قبره
 دفنت
 غريق
 المقبرة

1 
1 
1 
1 

حيث ظهر لنا أن الشاعر كانت تسود فيه طاقة سلبية ونظرة تعيسة للحياة حيث ذكر 
لها من كثرة تشاؤمه من الحياة  ىعلى الموت لكن عن الحياة لم يوح كلمات توحيأربع 

  في قرطبة.
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 قل النبات والطبيعة:ح 

والطبيعة وسنظهر ذلك في الجدول وظف الشاعر بعض الكلمات التي تمثل حقل النبات 
 التالي:

 ت رارها ال لمة
 زهرة

 العشب
 النخل
 نخل

 الحدائق
 الشجر
 شجري 
 شجر

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

وظف الشاعر الكثير من الكلمات التي ساهمت في تسلسل القصيدة وإسبال معاني أخرى 
  للقارئ والمتلقي.
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 يسية:احقل الحب والروم 

الكلمات التي تحمل معاني الحب ونستعرض منها بعض  اعتمد في هذا الحقل على بعض
 الكلمات كالاتي:

 عدد ت رارها ال لمة
 الشوق 
 شوقي
 القلب
 قلبي
 قلبه

 القلوب
 الحبيب
 الحنين

1 
1 
5 
2 
2 
2 
3 
2 

بين لنا فاتح علاق مدى حبه لقرطبة كالعاشق الولهان لمحبوبته المشتاق لها، كما 
لأمه  هوشوق هحنين بسبب بالبكاء، وذلك أمه يبدإه كالطفل الصغير عند ابتعاده عن نجد

 وذلك لحبه وعشقه لها وترابطه معها.



 

 
 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

الفصل 

 الثاني
 إلتحليل مس توى

 إلصوتي
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 المستوى الصوتي: .3
يعد المستوى الصوتي من أهم مستويات التحليل الأسلوبي، وله دور مهم في الدر  
الأدبي، فهو يعنى بدراسة اللغة وكذلك باعتبار اللغة مجموعة من الأصوات، وذلك راجع 
إلى ضرورته في تحسين وتعديل وصياغة كل من الشعر والنثر، فالصوت عنصر مهم 

الوزن الذي هو ميزان الشعر، فقد عن النظر  في الشعر لا يمكن الاستغناء عنه بغض
حت  يعرض  رض ي رج من يفس مستطيل متصلعأي  لصوت عل  عرفه "ابن جني": "ا

ل  في الحلق والفم والشفتين مقاطع تثني  عن امتداد  واستطالت ، فالأصوات ترتبط 
ردات وذلك باللغة المتعلقة بالمبايي الصرفية إضافة إل  الدلالات التي تعبر عنها المف

مما  وافق السياق وهاا ما يجعل الدراسة الصوتية أساس الدرس اللغوي فالأصوات 
 .1اللغوية في داخل ال لمات إذا هي رموز صوتية ذات دلالة"

  وعليه فإن المستوى الصوتي يتكون من عنصرين. إيقاع داخلي وإيقاع خارجي.

                                                           
دار الكتب تح: محمد علي النجار،  - 1، سر صناعة الأعراب،   أبو الفتح ابن جنيعثمان 1

 6بيروت، )د، ط:، )د.ت:، صالعلمية، 
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 اليقا  ال ارجي: .1
 الوزر والقافية "حرف الروي":

 الوزر: .1.1

شعري بأي نظم التي يقوم بتنظيم القصائد، ولا يمكن لأي عنصر الوزن باعتباره أهم 
 شكل كان من الأشكال أن يقوم أو ينتج من دونه.

من عناصر اليقا  الشعري فهو دار  تفاعل مع دوار أخرى  ا"يعتبر الوزر عنصر 
 .1لبناء اليقا  في يسق  نت  دلالية للمعن "

التعريف يمكن لنا القول إن الوزن هو عبارة عن آليات أو مجموعة فمن خلال هذا 
من الدوال أو الإيقاعات التي تمتز  مع بعضها البعض لتنتج لنا تناغما موسيقيا يمنح 
النص الشعري تناسقا بين أجزائه وكذلك يضفي عليها نوعا من الامتزا  الذي يعطيها 

 قالبا متماسكا بين طياته.

القيرواني": "أنه هو أعظم أركان حد الشعر وأولاها به  قيفيه "ابن رش وقال
 .2خصوصية"

فمن خلال تعريف ابن رشيق ذهبنا إلى أن الوزن من الأركان الأساسية التي لا 
  يمكن الاستغناء عنها في أي قصيدة نظرا لأهميته الكبرى.

                                                           
المغرب.  -، دار توبقال، الدار البيضاء 3الشعر العربي الحديث بنياته وبدالاته،   -محمد يني  1

 107)د.ت:. ص
ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تقديم صلاح الدين الهواري وهدى عودة، 2
 .99، ص2002 -لبنان  -لال، بيروت ، دار مكنية اله1 
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 ولتحديد أي بيت شعري أو أي قصيدة شعرية تتبع الخطوات التالية:

حروف البيت وتحديد الحروف المتحركة والحروف الساكنة قوم بعملية ضبط ي أولا:
 .1دون أن تعني عناية شديدة بتحديد نوع الحركة )الضمة، الفتحة أم الكسرة:

ولكن أحيانا تكون الحركة ممتدة فيضطر لأخذها بالحسبان ويكثر هذا في نهاية 
 البيت.

أو  طهو النطق ولي  الح ةالعروضي نالأوزانأخذ بالاعتبار أن الأسا  في ا واييا: 
الكناية، وذلك لأن الوزن يعتمد على النغم والنغم الصادر عن النطق أو الصوت، فما 
ننطق يدخل في اعتبارنا عند تحديد المتحركات والسواكن في البيت الشعري، ومالا ننطق 

 .2به نغفله، فلا نكتبه وفقا لقواعد الخط العروضية

في هذه الدراسة على هذه القصيدة التي بين أيدينا، وجدناها  وفي محاولتنا للوقوف
  تقوم على بحر المديد.

                                                           
، 2004، 1طالإسكندرية، مصر، ، دار الوفاء، طبيقاتهشوارب، علم العروض وت أبو محمد مصطفى1
 .39ص

 .199المرجع نفسه، ص2
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وهنا لاحظنا استعمال الشاعر "فاتح علاق" البحر "المديد" كونه يعرف بنغمته 
  السلسة والناعمة ولذلك لكونه يستخدم غالبا في القصائد الغزلية والوصتية.
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 القافية:1.2

الوزن، عن لا تقل أهميتها ، القافية كذلك من أهم الوحدات التي تنتج القصيدةتعتبر 
لما لها من دور في القصيدة، فدورها يكمن في إضفاء الجمال والبعد الجمالي الذي لا 

إلا أن العلماء والباحثين لم ، يمكن الاستغناء عنه، فبكونها عنصرا مهما في بناء القصيدة
وحد، فلكل منه تعريفه الخاص، بل إنهم وقفوا واتفقوا على شيء مو  يقفوا في تعريف واحد

واحد ومهم وهو أنه لا يمكن الاستغناء عنها لدورها الكبير في القصيدة، فقد جاء على 
، ويقولور القَفن في موضع ةبالقافي"القافية لغة هي عني لسان "ابن منظور" حيث قال: 

ر ، ومن  قافية بيت الشعر، وقيل قافية القفاء وقار قافية الرأس وقافية كل شيء أخ
 . 1الرأس مؤخر "

فتطلق القافية عل  الساكنين الا ن لاح حول القافية "طأما مما ذكر في الإص
يلويار في أخر البيت مع ما بينهما الحروف المتحركة، ومع المتحرك الاي قبل 

 .2الساكن"

تعريفات كثيرة ومختلفة تختلف فمن هنا ومن خلال هذه الأقوال ذهبنا إلى أن هناع 
نفسه ثابت لا يتغير وهو أن القافية هي التي  ون شخص إلى أخر، إلا أن المضمون هم

تبدأ من آخر الحرف الساكن في البيت إلى أو ساكن سابقه مع الحرف المتحرع الذي قبل 
 الساكن.

  

                                                           
كبير وآخرون، القاهرة، د، ط،  ىعل، دار المعارف تح، 1،   .)مادة قفا:العرب ابن منظور، لسان 1
 .3708ص

ت، المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، دار الحكمة الطباعة والنشر، موسى بن محمد تويوا2
 .355م، ص 1994، 4الجزائر، ط



  الفصل الثايي                                                مستوى التحليل الصوتي

 

 

54 

 أيوا  القافية:.2
 

 :القافية المقيدة 

مرتبط بسكون الروي أو حركته، فالقافية المقيدة هي ما إن تقيير القافية وإطلاقها 
 .1كانت ساكنة الروي 

هذا القول وتحليله، ذهبنا إلى أن القافية التي يكون فيها الروي  تنافمن خلال دراس
 غير متحرع فهنا تكون قافية مقيدة. اساكن

 القافية المطلقة: 

 فيه:فمن خلال الاهتداء يقول عبد العزيز عتيق والذي جاء 

 .2"أن القافية المطلقة هي ما كانت متحركة الروي"

 غير ساكن. انلاح  أن القافية المطلقة هي ما كان أساسها أي رويها متحرك

وعليه فإن نوع القافية يعتمد اعتمادا كليا على رويها فإن كان ساكن فإنها قافية 
 فهي قافية مطلقة. امقيدة، أما إذا كان رويها متحرك

  

                                                           
 .164م، ص 1987هي 1407عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة العربية 1
 .165المرجع نفسه ص 2
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 يعلمه كيف يمشيفالطريق 

ي  ل ل  ي عَ ق  ي  ر  طَ ط  فَ  ش   م ه  كَي فَ يَم 

0/0//0////0///0//0/ 

 رويها متحرع /0/0 يمشي هذه الثانية والقافية هنا مخالفة لأن

 ورأى أن أهله خذلوه

ه   خذلواأهَ لَه   نَ ن  أَ  ى  أَ رَ وَ   و  ْ 

 القافية، والقافية هنا مطلقة لأن رويها مشترع هذه /0/0الوهو 

 الأرض مشقة القلبهذه 

ه  اَ   ل قَل ب ياَ  ت  شَقَ مَ  ض  ر  لأ َ هَذ 

0/0/0/0///0//0/0/// 

 متحرع رويها /0/0قلبي هذه هي القافية والقافية هنا متحركة لأنها

 والبحر فيه يواصل ثورته

 ه  تَ رَ و  ثَ  ل  ص  ا  وَ ي   ه  ي  ف   ر  ح  بَ ل  اَ وَ 

0//0///0//0/0//0/0/ 

 /0//0ثورته

 .رويها ساكنالقافية هنا مقيدة كون 
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 :ي . الرو 3.1
"تبنى وتتركز القصيدة من القافية، والتي هي بحد ذاتها تبنى وترتكز على حرف 

فالروي هو آخر حرف صحيح في البيت الشعري، وعلي  أساسي وهو " حرف الروي " 
تبن  القصيدة و لي  تنتسب، فيقار عن القصيدة بائية أو يويية أو ميمي إذا كار أخرها 

 .1"اأو ميم اأو يوي اباء

فمن خلال هذا القول ذهبنا إلى أن الروي من الحروف المهمة والثابتة التي تقوم 
 من الانسجام والجمالية.  اوتبنى عليها القصيدة وهي تضفي على القصيدة نوع

ويسم  الروي رويا لأر أصل الروي في كلامهم للجمع والاتصار والقم ومن  "
 .2ويجتمع إلي  جميع حروف البيت ولالك سمي رويا"الرواء الحبل الاي  نقم 

 :تحد د الروي 

من خلال القصيدة التي نحن بصده دراستها، تبين لنا أنه لا يمكن الوقوف على 
 روي واحد في القصيدة، باعتبارها مبنية على التعدد والاختلاف.

 وهذا ما تجلى لنا من خلال الأبيات التالية:

  

                                                           
 .501، ص 2ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، مج 1
مكتبة الخانجي،  الله،الحساني حسن عبد  :ريزي. الكافي في العروض والقوافي، تحالخطيب التب2

 .149صم، 1994, 3القاهرة، ط
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 الْبِئْرِ  ظ لْمَةِ  مِنْ  الْأَمَاكِن   خَطَفَتْ   
وْق   بَعْثَرَ     الْمَدَائِنِ  عَبِر   الش 

 زَهْرَة   الْم دَى فِي فَاِسْتَيْقَظَتْ 
 طَائِر   الْأيْكِ  عَلَ  وَت غَنِّي
 وَعَيْنِي   لَوْيِي   الْأرْض   هَاِ ِ 

 ففي البيت الأول الروي هنا هو الراء في كلمة البئر.

 النون في كلمة المدائن. وفي البيت الثاني الروي هنا هو

 وفي البيت الثالث التاء هي الروي وذلك في الحلمة زهرة.

 طائر. كلمةوفي البيت الرابع هو الراء وذلك في 

فمن خلال دراستنا السابقة حول الروي فهو أخر حرف صحيح في البيت الشعري فمن 
 خلال تقطيع كلمة طائر.

 طائري 

0//0/ 

  .بيات الأخرى غلب الأالروي وذلك ما ينطبق على أ  اتضح لنا أن الراء هنا هو حرف
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 اليقا  الداخلي:.2
 

 :ت. الصو 2.1
ونعني به دراسة الأصوات ومعانيها ودلالتها في البنية الداخلية للعمل الإبداعي 

 وكيتية استخدام هذه الأصوات.

 الصوت لغة: 

ي فقال عنه: "إن الصوت مصدر الشيء ويصوت صوتا. وصوت لخفاجا هعرف
 .1"تصويتا، فهو مصوت

 الصوت اصطلاحا: 

لك الأعضاء المسمات تعن  رياالصوت اللغوي أثر سمعي يصدر طواعية واختيا
 لائمةأعضاء النطق، والملاح  إن هذا الأثر يظهر في صورة ذبذبات معدلة ومتجاور 

مختلفة، ويتطلب الصوت اللغوي وضع أعضاء النطق لما يصاحبها من حركات بأعضاء 
محددة أو تحريك هذه الأعضاء بطرق معينة محددة أيضا، ومعنى  و ع معينةفي أوضا

 .2"يحصل على الأصوات اللغوية كي ما اذل مجهوديبذلك إن المتكلم لابد إن 

 وينقسم الصوت إلى قسمين:

  الصوت المجهور والصوت المهمو .

                                                           
 .23، ص1982, 1ط لبنان،الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية،  ابن سنانا1
 .19، ص2000كمال بشير، علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، د، ط، 2
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عرفنا نوعين من الموسيقى الخارجية والداخلية وهذا الأخير الذي نحن بصدد  قدل
بع نتلك الموسيقى الختية التي ت"دراسته فيعنى الأصوات فلكل نص شعري بنيات صوتية 

ار الشاعر المطلق لكلماته، وما بين تلك الكلمات والحروف وحركاتها من تلازم يمن اخت
وبهذه  ،لكل، شكله، وكل حرف. وكل حركة بوضوح تامداخلية، نستمع  الشعر أذنلوكأن 

 .1"الموسيقى يتفاضل الشعراء

 تتعرض إلى بعض التعريفات الخاصة بصفات الأصوات:و هي 

 أيوا  الصوت:. 2.1.2
 :الصوت المجهور . أ

أن انقباض فتحة المزمار وانبساطها عملية يقوم بها المرء في "إبرانيم أني   هعرف
حديثه دون أن يشعر بها في معظم الأحيان وحين تنقبض فتحة المزمار يقترب  ثناءأ

تظل تسمح بمرور  الوتران الصوتيان أحدهما من الأخر فتضيف فتحة المزمار ولكنها
ذا اندفع الهواء خلال الوترين هما في هذا الوضع يهتزان اهتزازا منتظما إالنف  خلالها. ف

الصوت  رت اللغوية يسمون هذه العملية بجهء الأصواويحدثان صوتا موسيقيا... وعلما
والأصوات اللغوية التي تصدر بهذه الطريقة أي بطريقة ذبذبة الوترين الصوتين في 

مجهورة فالصوت المجهور هو الذي يهتز منه الوتران الصوتيان  االحنجرة تسمى أصوات
عليها التجارب الحديثة هي برهن تالمجهورة في اللغة العربية كما  .... والأصوات الساكنة

ن يضاف  –م  –ل  –غ  –ع  –   –ض -ز -ر  -ذ  –د  -   -ثلاثة عشر". ب 
  .2"إليها كل أصوات بما فيها الواو والياء

                                                           
 .67، ص1981، 1، طمصر، القاهرة، المعارفشوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار 1
 .21،22إبرانيم أن ، الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة مصر، د، ط، د، ت، ص2
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ويمكن رصدها من خلال هذا الجدول الذي سيقوم بترجمته من خلال إنشاء مدر  
 ة.تكراري يوضح فيه عدد تكرارات الحروف المجهورة بأعمدة بياني

  

 عدد ت رارها م ارجها صفاتها الأصوات
 63 شفوي  شديد مجهور منفتح ب
 17 شجري  رخو مجهور منفتح  
 40 لثوي  شديد مجهور منفتح د
 14 بين الأسنان رخو مجهور منفتح ذ
 103 لثوي  محرر مجهور منفتح بين الشدة والرخاء ر
 12 لثوي  ي مطبقانحرافرخو مجهور  ض
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 4 بين الأسنان رخو مجهور مطبق  

 42 حلقي رخو مجهور منفتح ع

 15 لهوي  رخو مهمو  متفتح غ

 153 لثوي  جانبي مجهور منفتح بين الشدة والرخاء ل

 75 شفوي  مجهور منفتح بين الشدة والرخاوة م

 85 لثوي  مجهور مفتح بين الشدة والرخاوة ن

 623 المجموع
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 الصوت المهموس: . ب

"الصوت المهمو  هو الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان يرى إبرانيم أني  أن 
ولا يسمع لهما رنين من النطق به، ولي  معنى هذا أن لي  للنف  معه ذبذبات مطلقا 
ولم تدركه الأذن، ولكن المراد بهم  الصوت هو سكون الوترين الصوتيين معه رغم أن 

يعملها الهواء الخارجي إلى  الهواء في أثناء اندفاعه من الحلق أو الفم يحدث ذبذبات
 -حاسة السمع فيدركها المرء من اجل هذا ... والأصوات المهموسة في اثنا عشر " ت 

 .1"ث ح خ   ش ص ط ف ق ع ه

ومن خلال هذه الدراسة سيدفع لنا عدد هذه الحروف في القصيدة وعدد تواترها 
 :وصفاتها ومقاربها وذلك في الجدول الاتي

 عدد ت رارها م ارجها صفاتها الأصوات

 68 لثوي  شديد مهمو ، منفتح ت

 5 بين الأسنان منفتح -رخو مهمو   ث

 8 لهوي  منفتح -رخو مهمو   خ

 35 لثوي  منفتح -رخو مهمو   ش

 

  

                                                           
 .22ص المرجع السابقمصر إبرانيم أني ، الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة 1
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 14 شجري  رخو مهمو  منفتح ش
 12 لثوي  رخو، مهمو ، مطبق صغيري  ص
 23 لثوي  شديد مهمو  مطبق ط
 42 شفوي  رخو مهمو  منفتح ف
 27 لهوي  شديد، مهمو  منفتح ق
 41 لهوي  شديد، مهمو  منفتح ع
 85  مجهور منفتح بين الشدة والرخاوة م

 370 المجموع
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 :ر. الت را2.2
رب غا وحديثا لدى النقاد العرب أو العتبر التكرار من أقدم الأساليب المنتشرة قديمي

جمالية العمل الأدبي وتعطيه  فاء موسيقى ناعمة تزيد منضإذ أنه يمكن الشاعر من إ
 دلالة مختلفة ومتعددة

الت رار أسلوب تعبيري يصور اضطراب النفس، ويدر عل  تصاعد ايفعالات "
 .1"الشاعر

أسلوب يقوم عل  إعادة است دام كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها في "التكرار هو 
 .2"موضع آخر، أو مواضع أخرى في سياق ير أدبي واحد

أحدهما البعد القاعدي كنظام وهو المتمثل في الأوزان  :"الشعر نمطان والتكرار في
ويخضع بشكل مباشر النموذ  التكرار الحرفي الصارم الذي تعلل التنوعات  ،العروضية

 ده.كؤ وت هية من الثابتة وتولى القافية دعمزحافال

هذا النظام  والبعد الثاني هو المجموعة المعروف والكلمات اللغوية الفعلية التي تتخذ
 .في كل بيت وقصيدة

  

                                                           
المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع، ، البنية الإيقاعية للقصيدة نسيارمتبعبد الرحمان 1
 .194، ص2003، القاهرة 1ط
نيا أبو شوارب مصطفى محمد، جماليات النص الشعري، قراءة في أمالي القالي، دار الوفاء، لد2

 .136، ص2005، 1للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط
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 .1"لح اللغوي الحد ثطصالمفي  يوهو يعد أشب  بمفهوم ال لام

يؤدي رسالة مشفرة غير صريحة فالأبيات لا تعبر عنها  هتكمن أهمية التكرار في أن
ر التراكم الكلي بالكلمة أو الجملة أو الحرف، عببطريقة مباشرة فهذا الأخير يتحقق 

 .2"ير التكرارعويستعملها الأديب للوصول إلى غاية دلالية أرادها وارتأى إيضاحها 

 و يمكن عرضه من خلالتكرار من أهمية حاولنا استخراجه من القصيدة لل كان ولما
 الجدول التالي:

  

                                                           
ديث، منشأة المعارف، الإسكندرية، د، مصطفى السعدي، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الح1

 .31ط، د، ت، ص
كاميليا عبد الفتاح، القصيرة العربية المعاصرة، دراسة تحليلية في البنية الفكرية والفنية، دار 2

 .623المطبوعات الجامعية المملكة العربية السعودية، ص
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 المفردات الملررة: 

 عدد ت رارها المفردات
 الطريق 
 الأرض 
 القلب 
 الوطن 
  الشوق 
  النف 
 الكتابة 
 الحنين 
 الذئاب 
 الوقت 
 الدماء 
 النجمة 
 الرمال 
 الشجر 
 اللغة 

4 
4 
7 
6 
3 
3 
2 
3 
2 
3 
2 
2 
2 
2 
2 
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 الأفعار المت ررة: 

 رهاتعدد توا الأفعار
 يعثر 
 يسبح 
 يغش 
 هيء 
 تصلي 
 استدر 
 يجمع 
 يحث 
 تقرف 
 يعرف 
 يرد 
 يعيد 
 نبدأ 
 يمضي 
 يكون 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 إلتحليل س توى م 

إلتركيبي



 مستوى التحليل التركيبي الفصل الثالث                                                

 

 

69 

 المستوى التركيبي:.3
خلاله البحث عن أهم  يتم منإن المستوى التركيبي من أهم مستويات البنية اللغوية الذي 

خلاله يتم الكشف عن الوحدات اللغوية.  المختلفة فمنالسمات الأسلوبية والتعابير 
التراكيب والتنظيم الداخلي إلا أن دراسة المستوى التركيبي يتم من قبله رصد مختلف 

 لقواعد النحوية المتعددة، استنادا إلى ا اللغوية

الذي تتمحور فيه  تعد المستوى مهمة في كل نص لغوي إذ  بنية أساسيةوالبنية التركيبية 
كز عليها النص رتي تيكما تعد مرآة الدلالة ال والصرفية،البنيتان المفردتان الصوتية 

الأدبي في في صياغتها السياق والمقام، حيث تتمحور البنية التركيبة في النقد  ويشترع
وجهة نظر الأسلوبية فقد اهتموا بدراسة بنية التركيب الاسمي الذي هو غالب في القصيدة 

البنية التركيبية ممثلة في وحدتها الأساسية الجملة بوصفها نصا  ويدر ودلالتها العامة 
 أدبيا مفارق لأي نص لغوي آخر

أبرز هذه البنى  منو جملة من الدلالات.  بإنتا وهي ببنية تضمن ظواهر أسلوبية 
 التركيب الاسميالتركيبية نجد بنية 

 وبنية التركيب الفعلي، والتقديم والتأخير  ودلالته،

 الأزمنة. وتوظيف
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 :الجملة الاسمية والفعلية. 1
 الجملة ثلاثة أنواع:

وهي التي تقتصر على ركني الإسناد أي على المبتدأ مع خبره، أو  :ةالجملة الأصلي -أ
 :.ما يقوم مقام الخبر وتقتصر على الفعل مع فاعله، أو ما ينوب عن الفعل

الزهر  نحو:وهي ما تتركب من مبتدأ خبره جملة اسمية أو فعلية  ال برى:الجملة  -ب 
 الزهر طابت رائحته.  أو:رائحته طيبة، 

، 1"وهي الجملة الاسمية أو الفعلية إذا وقعت إحداهما خبرا للمبتدأ " الصغرى:الجملة  -ج
بالت فيف هو الحبل الغليظ وكالك الجمل المشددة والجمل  ةالجمل»أن: فيمكن القول 

، من هنا نقول إن " الجمل عبارة عن الفعل وفاعله أو المبتدأ 2"ايشقت من جملة الجبل
إحداهما، وهي تتألف من ركنين أساسيين: المسند والمسند إليه، وخبره أو ما كان بمنزلة 

 .3"وهما عمدة الكلام ولا يمكن أن تتألف من غيرهما كما يرى النحاة

 والجملة نوعان: فعلية واسمية

 :ويلي  أمر،" الجملة التي تبتد  بفعل ماض أو مقار ، أو  هي: الجملة الفعلية
 الفعلية ،فالجملة4الفعل دائما فاعل مرفو  و ذا حاف الفاعل قام مقام  يائب الفاعل"

 .معين زمن في والحدوث التجديد لإفادة موضوعة

                                                           
 16 ه، ص1324, 3ط ،)مصر:القاهرة ،المعارفعبا  حسن النحو الوافي دار 1
 200ص  مرجع سابق ابن المنظور لسان العرب،2
للطباعة والنشر والتوزيع، عمان،  مها، دار الفكريقستي، الجملة العربية تأليفها و سامرائفاضل صالح ال3

 13-12، ص 2002، 1ط الأردن،
، ص 1989محمد أبو العبا ، الإعراب الميسر، دار الطلائع للنشر والتوزيع، مدينة نصر، القاهرة، 4
61. 
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 :هي: "الجملة التي تبدأ باسم ولها ركنان أساسيان لا بد من  الجملة الاسمية
إليه:  المسند)المبتدأ قدر، وهما يون كلاما مفيدا وإذا حذف أحدهما وجودهما فيها لكي تك
 والخبر )المسند:.

تجسدت بنية التركيب الاسمي بين الإحصاء والوصف في مجموعة أنماط أساسية     
" متباينة في عناصرها ومتنوعة في مكوناتها بما  "الطريق ال  قرطبةفي قصيدة 

بتوظيف الجمل الاسمية في القصيدة وهي علاق  قام فاتحيستجيب لمقاصد الشاعر، فقد 
 والاستقرار.الثبات التي تدل على 

ومن بين الجمل الفعلية والإسمية التي وظفهما الشاعر في قصيدته نذكر منها في   
 التالي:الجدول 

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 جهة يبدأ العشب منها 
 الرمال تغطي الجهات 

 عظامي هنا دفنت 
  انتشرتدمائي هنا 

  الدليل ضواري 
 أصحاب الأيكة قد كذبوا 

 السموم ريح 
 الطريق دخان 

 القلوب تطوف على نارها 
 الطريق هنا لا طريق له 

 المدى نائم لا يفيق 
 العمر سهو 

  متى يبصر العقل ناري 
 ويقفز من الغفلة ليعود الى زفرتي 

 ينام ويصحو على ذكره 
 تغنى على الأيك طائر 
 تصلي الرياح على شرفتي 

 ناري  يشعل 
 احتوته الكروب 
 أرادوا الغريب 

  تعود الدماء الى شجري 
 تسوقنا الريح 

 كذبت عاد بالصيحة 
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 :التقديم والت خير.2
كثير الفوائد، جم "هو باب  على حسب عبد القاهر الجرجاني  : والتأخيرالتقديم      

  ومنفعة.وعليه فإن التقديم والتأخير ذو قيمة  .1المحاسن واسع التصرف بعيد الغاية ... "
تضاف المحاسن وكذلك بعض الفوائد، كما أن النحاة  الأدبية، بهكبيرة على الأعمال 

فإن جئت بالكلام على الأصل لم يكن من  بعض،جعلوا للكلام رتبا بعضها أسبق من 
التقديم والتأخير  باب مرتبها دخلت فيباب التقديم والتأخير، وإن وضعت الكلمة في غير 

".....2 

للمتلقي القارئ ذلك بالمحاسن اللغوية  والفكرةالتقديم والتأخير من أجل توضيح الدلالة    
إليه، حيث رأينا من د والمسند على المسن على الفعلكتقديم الخبر على المبتدأ أو الفاعل 

ثم  ومنخلال القصيدة أن أهمية بنية التقديم والتأخير تكمن في أنه يحمل دلالات مهمة 
 .إلى قرطبة ققصيدة الطريالكثير من الشعراء وهذا ما تجلى في  مطبةكان 

  

                                                           
: محمود محمد شاكر أبو فهر، مكتبة الخانجي، مطبعة حت الإعجاز،دلائل  عبد القاهر الجرجاني، 1

 .106ص ه،1413المدني بالقاهرة, 
م، 2007, 2طدار الفكر عمان، الأردن، ، وأقسامهاالجملة العربية تأليفها  - فاضل صالح السامرائي2
 .37ص
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 ا تي:هذه بعض الأمثلة المذكورة في القصيدة جاءت على الشكل 

ورَ  " وَ  كَاَب وا قَدْ  الْأَيَْ ةِ  أَصِحَابَ  "      "هَوَتْ  الْجَس 

 وتقديم للفاعل والمفعول به. لتأخير للفعنجد هنا 

خَارَ  الط رِيقَ  "      " د 

 إضافة إلى تقديم الخبر عن المبتدأ

 " فِي ي سَبِّح   الن هْرَ "    

 ها قدم الفاعل على الفعل.

 " الْقَلْب   يَحْفِر   جَدْوَلا   "

 هنا قدم الفاعل على الفعل.

 "يَمْشِي كَيْفَ  يَعْلَم     الط رِيقِ  فِي "

 هنا قدم الفاعل على الفعل كذلك.

ي الرِّمَارَ  " طِّ  "الْجَبْهَاتِ  تَق 

  .هنا قدم الفاعل على الفعل
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 توظيف الأزمنة:.3
 أ/الفعل الماضي:

التي أراد  الأحداثوظف الشاعر الفعل الماضي في قصيدته ليدل به على وقوع بعض   
يسردها ليرسلها للقارئ بشكل مرتب ودقيق فاستند الشاعر الى عدد من الأفعال  أن

 الماضية موضحا دلالتها في الجدول التالي:

 الدلالة  الحقل الدلالي  الفعل الماضي 

 أكلته 
 نامت
 هوت
 سافر
 دعاه
 رأى

دلالة على سرد الشاعر  حقل الماديات
د للحداث التي كانت تسو 
في القصيدة حيث تدل على 
حركات مادية وأحداث 

 ملموسة 

 احتوته
 كذبت
 فارقت
 حاربت
 أصابت

دلالة على تذكر الشاعر  حقل المعنويات
الماضية  الأحداثلبعض 

ودلالة على تأثيرها على 
 نفسيته 
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 ب/ الفعل المقار :

 1المستقبل ..." أوهو ما در عل  حدوو فعل في الزمار من الحاضر والفعل المضارع " 

لى الفعل المضارع الذي دل على الاستمرارية والتواصل إوقد أسند الشاعر في قصيدته 
في الأحداث، كما كان له دور في دلالات القصيدة والحاضر يدل على استمرارية 

  .الأحداث والأفعال

 وقد وضحنا ذلك في الجدول التالي:

 الدلالة الحقل الدلالي  الفعل المقار 
 يجمع
 يمشي 
 يقفز
 يسرق  

 يغر 
 

تدل هذه الأفعال على  حقل الماديات
 الأحداثاستمرارية 

 وتواصلها 

 يحب 
 يبصر 
 تصرع
 يفيق
 تراهن 
 

تدل هذه الأفعال على  حقل المعنويات 
الدلالة النفسية لشاعر من 

 ألم وحزن ووحشة 

                                                           
، 1 الحموز محمد عواد، الرشيد في النحو العربي، دار الصفاء للنشر والتوزيع، الأردن، ط 1

 .18، ص1422/2002
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 :حافــــــــــــــال .2
"الحذف" من الظواهر الأسلوبية الهامة في الشعر العربي، فبينما يرى  رعتبي       

النحويون أن الحذف لا يخر  عن السياق العام للنظام اللغوي باعتبار تقدير المحذوف 

، بينما يرى البلاغيون أن الحذف يعك  1يفسر اختلال عام ظاهر في التركيب النحوي 

قدراته اللغوية القائمة على مخالفة النمط  دلالات معينة لدى الأديب، توضح شيئا  من

، فقد يحذف الشاعر لأجل الإيجاز أو التلميح لفكرة معينة بأقصر الطرق، أو 2المألوف

لأجل تحقيق توازن موسيقي، لكن هذا لا يعني التصرف في اللغة بدون فائدة، أو انتهاع 

العامة للغة، وتغير البناء  القواعد اللغوية، والذي يؤدي إلى فوضى كلامية، تفسد المعايير

الدلالي لها، بحيث يصبح المتلقي عوضا  عن الفهم السريع الذي يقضي به إلى المعنى 

الدقيق، فإنه يدخل في شتات الفهم، والالتبا  في إدراع المعنى الحقيقي للنص اللغوي، 

ك، ب ر الحاف هو باب دقيق المسللذلك وجب توخي قوانين اللغة وقد رأى الجرجاني" 

بالسحر، فإيك ترى ب  ترك الاكر أفصح من الاكر،  شبي لطيف الم خا، عجيب الأمر، 

وتجدك أيطق ما ت ور إذا لم تنطق، وأوم ما ت ور , والصمت عن الفادة أزيد للإفادة

أن "الحذف من طرق التعبير عن المعنى،  "القزويني"، في حين اعتبر 3ونيبيايا  إذا لم 

                                                           

 .205عبد الحكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي، ص  1
 .205المرجع نفسه ص ‌ 2

فهر، مكتبة الخانجي، مطبعة  و: محمود محمد شاكر أبح، تالإعجازالجرجاني، دلائل عبد القاهر  3
 . 146ه، ص 1413المدني بالقاهرة )مصر:,
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" تأدية أصل المراد بلف  مساو له، أو ناقص عنه واف وضرب من ضروب الإيجاز 

 1.)الإيجاز:، أو زائد عليه لفائدة

وعليه، فالحذف خاصية شعرية تقوم على الاقتصاد في اللغة، وهو من المهارات      

اللغوية التي يستخدمها المبدع في توصيل المعنى للمتلقي، فهو يدفع المتلقي في البحث 

الترتيب النحوي المعياري، وبالتالي البحث عن الرسالة التي يريد  عن الجزء المفقود من

 .الشاعر إيصالها

  يوسف:والقرآن الكريم غني بالعديد من الأمثلة، نذكر منها قوله تعالى في سورة    

نا لصادقون "    81سورة يوسف، إلآية  ".وإسأ ل إلقرية إلتي كنا فيها وإلعير إلتي أ قبلنا فيها وإ 

واسأل أهل  والتقدير:فالحذف هنا من جملة واسأل القرية، حيث حذف لف  )أهل:،   

   .القرية

مني ستبدأ وفي تسافر هنا _ :منهامن أمثلة الحذف في قصيدة فاتح علاق جاءت      

الطريق دخان هنا _عمق المأساة على قرطبة وذلك دلالة  أوحذف الخبر وهو الأرض 

ذكره  وعدمسكوته  وربماإيقاع  أورغبة منه في وضع لحن  وذلكمليء  وكلمةحذف الخبر 

في  وهيعم الخراب حذف هنا شبه جملة _القارئ الحرية في التخيل  ومنحللتفاصيل 

                                                           

م،   1975، 4لخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان،  ا1
 281، ص 2
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الرجل  وهوحذف المبتدأ  يأتي.والذي سوف  _راجع الى عمق المأساة  وذلكمدينة قرطبة 

 ربما للضرورة الشعرية وكذلكلتفادي التكرار  وذلكأو الشخص 
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 خاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة:   

بي في خاتمة هذه الدراسة، وبعد محاولة استقراء قصيدة فاتح علاق المعنونة        
التي استخدمها في تشكيل تعبيره اللغوي وبناء  اليبالأسودراسة " الطريق إل  قرطبة»

استخلاص مجموعة من  والدلالية يمكننصه الشعري عبر المستويات الصوتية والتركيبية 
 النتائج على النحو التالي:

  علما ناشئا يسعى إلى التطور باعتبارها فرعا من اللسانيات  الأسلوبيةتعتبر

 للبلاغة.أسا  كما أنها 

 من الدارسين القدماء  دعند العدي والأسلوبية الأسلوبمي لى مفهو إ ناتطرق

 والغرب.العرب  والمحدثين

 الفرق بينهما لان كلاهما  أوجهرغم  والأسلوبيةالفصل بين البلاغة  يمكن لا

الشاعر في  وظفهماوكلاهما مكمل للخر كما  أدبينص  ضروري لأي

 .قصيدته

  عمق  أضاف عليها القصيدة حيثتوظيف الرمز في قد وفق الشاعر في

وغنى للنص الشعري من خلال استخدام رموز تعبر عن معاني متعددة 

 ومتشعبة.

  إن توظيف الاستعارات والكنايات في القصيدة أضاف عليها رونقا وجمالا

 وحزنه.على النص، ذلك قصد تجسيد مشاعر وحالة الشاعر ومعاناته 
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 ة الشعورية التي كانت تنوع في الحقول الدلالية في القصيدة تعبر عن الحال

 تخالج نفسية الشاعر.

  وعدم وقوف القصيدة على روي قصيدته على البحر المديدنظم الشاعر ،

مقيدة وكان لهذا  أومطلقة  أماواحد، كذلك جاءت القافية متنوعة فكانت 

 التنويع أثر إيقاعي مميز في القصيدة وهذا ما يميز الشعر الحر.

  فتكرار الأصوات المجهورة يدل ، المهموسةطغيان الأصوات المجهورة على

لهفته، كما أن الأصوات المهموسة كذلك كانت مناسبة و  على معاناة الشاعر

 الحنين.و  لمقام الشوق 

 تكرار الأصواتخصوصا ، إن التكرار هو ظاهرة أسلوبية بارزة في القصيدة 

 المضطربةوالعاطتية النفسية على حالته انعكاسا فكان لها ، الجملو  الكلماتو 

 فغلبت الجمل الإسمية على الجمل الفعلية ، توظيف الجمل الإسمية والفعلية

 للشاعر.فهي تعبر عن الحالة النفسية ، حيث تدل الإسمية على الثبات

 منها سرد لأحداث سادت المضارع بدلالات موحية و  توظيف زمني الماضي

تذكره لبعض ، وكذلك على وملموسةفي القصيدة ودلت عل حركات مادية 

 أحداث الماضي
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 هذا ما أظهر قدرة و  تعد ظاهرة التقديم والتأخير سمة أسلوبية بارزة في القصيدة

 .والاهتماممنها التخصيص  والغرضوالإبداع تمكنه من ناصية اللغة و  الشاعر

 بقى غير ملمة بكل والتي تهذه هم النتائج التي توصلت اليها دراستي أ ذه ه

لكل عمل  أنحيث  أخرى وقد تتفق وتختلف مع دراسات  ،واردة وة شارد

 التوفيق.وحده وهو ولي  فالكمال اللهساني نقائص إن
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 للدكتور فاتح علاقااتية السيرة ال: 

 .1958جوان  19بلاط في اولد في ت-

  .سهأبمسقط ر تابع تعليمه الابتدائي المتوسط -

الثانوي بثانوية العراقي بسور ه اكمل تعليم-

 .الغزلان

 1977بعد حصوله على شهادة البكالوريا سنة 

واصل تعليمه الجامعي في قسم اللغة العربية 

 .بجامعة الجزائر وآدابها

بعد حصوله على شهادة ليسان  في اللغة 

الى الجمهورية  أوفد 1981سنة  وآدابهاالعربية 

مواصلة تعليمه العالي بجامعة لالعربية السورية 

 .حلب

سنة  واصل دراسته ليتحصل على شهادة الماجستير 1983بعد نجاحه في الدراسات 

1987. 

 مدرسا الى أن ناقش رسالة الدكتورة ابهادوأعاد إلى الجزائر ليلتحق بقسم اللغة العربية 

 ,2003سنة 
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 .قام بالإشراف على رسائل الماجستير والدكتوراه -

 والأغواطوزو  وتيزي ناقش رسائل عديدة للماجستير والدكتوراه في جامعة الجزائر 

 .المدية والبليدةو 

الى  2013من سنة  2ترأ  اللجنة العلمية بقسم اللغة العربية وأدبها جامعة الجزائر -

 .2016سنة

 .2001عضو في اتحاد الكتاب الجزائريين منذ سنة -

 .شارع في عدة ملتقيات علمية في الوطن في جامعة البويرة والبليدة والمدية

 شعرية في جامعة الجزائر والبليدة و المدية والبويرة والمدرسة أمسياتشارع في عدة -

 .العليا للساتذة

من المجالات الوطنية منها: مجلة اللغة العربية و آدابها نشر مقالات علمية في الكثير  -

بجامعة الجزائر ومجلة كلية ا داب واللغات بجامعة الجزائر و حوليات جامعة الجزائر 

 .مجلة النديين الجمعية الجاحظية -ومجلة الخطاب الصوفي لجامعة الجزائر 

 .ة جامعة دمشقنشر عدة مقالات في مجلات عربية منها: الموقف الأدبي ومجل-

بالأردن، الأسبوع  الفنيقنشر قصائد شعرية في جرائد و مجلات عربية ووطنية منها -

 .الثقافة -أمال  -التبيين  -القصيدة  -الأدبي بسوريا 
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 :له عدة كتب في النقد و تحليل الخطاب منها-

   اتحاد الكتاب العرب بدمشق سنة  -مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر

2005. 

   2008 دار التنوير سنة -في تحليل الخطاب الشعري. 

  دار نينوى  -الرابطة القلمية نموذجا  -النزعة التأملية في الشعر العربي الحديث

 .2015بدمشق سنة 

 :له عدة دواوين شعرية منها-

   2001آيات من كتاب السهو باتحاد الكتاب الجزائريين سنة 

   2008وزارة الثقافة سنة  - دار التنوير -الجرح والكلمات 

   2013دار التنوير سنة  -الكتابة على الشجر. 

 :أنجزت حول شعره عدة رسائل ماجستير منها-

 - الاتساق والانسجام في آيات من كتاب السهو : مفتاح بخوش / إشراف أمينة

 بلعلي

 -حميدي خميسي أشراف/  تيالح  الصوفي في شعر فاتح علاق: محمد ر غم 
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 منهاحول شعره عدة مذكرات ماستر  أنجزت: 

  ديوان آيات من كتاب السهو نموذجا  -دلالة الإيقاع في شعر فاتح علاق- 

 إشراف محمد زوقاي رضوان زيتوني

 عبد الرؤوف بإشراف  -على الشجر: لفاتح علاق  )الكتابةالفنية في ديوان  الصورة

 بن بوزة مليكة

 في ديوان آيات من كتاب السهو إشراف مليكة بن بوزة القرآني -التناص 

  لفاتح علاق  والكلمات: )الجرحديوان  -التأويل  وإشكاليةلغة الشعر المعاصر

 .حسين العربي أشرافبومدين نباح  -العارف  احمد أنموذجا

  :كتبت حول شعره عدة مقالات علمية منها-

 - البحث عن الذات في الأعمال الشعرية لفاتح علاق: د انشراح سعدي مجلة قسم

 .23ع  أذابها و ةاللغة العربي

 - قراءة وتحليل لقصيدة ) أطلال :  -الوظيفة المعجمية في انسجام النص الشعري

سلمت .2009جوان  7ا: مفتاح بخوش مجلة الصوتيات ع  -فاتح علاق  للشاعر

 الشاعر في جامعة الجزائر، قاعة الأستاذة ،هذه الترجمة من قبل 
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 :صيدةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالق 

 "قرطبةالطريق إل  "    

 الْبِئْرُُِظ لْمَةُُِمِنُُْالَْْمَاكِنُ ُخَطفََتْهُ 

 الْمَدَائِنُُِعَبُِ ُالشَّوْقُ ُبَ عْثَ رَهُ 

قَظَتُْ  زهَْرَةُ ُالْم دَىُفُُِفاَِسْتَ ي ْ

 طاَئرُِ ُالْْيْكُُِعَلَىُوَت  غَنَُّّ

 وَعَيْنِيُُلَوْنِيُُالْْرْضُ ُهَذِهُِ

يُ  ت سَافِرُ ُوَفُُِسَتَ بْدَأُ ُمِنِّ

 طَريِقِييُُهِيءَُُالْقَلْبَُُأيَ َّهَاُفِيَا

 فُُِي سَبِّحُ ُالن َّهْرُ ُه وَُ

 شَرَفَتُُِعَلَىُالرِّيََحَُُوَتَصِلِي

 رَىأَُُحَتَُُّّالشَّرْقَُُأيَ َّهَاُفاَِسْتَدِرُْ

هَاُالْع شْبُ ُيَ بْدَأُ ُجِهَةَُ  مِن ْ

هَاُوَيََْر قُ   الن َّفْسَُُمِن ْ

 الْقَلْبُ ُيََْفِرُ ُجَدْوَل ُ

 نََرِييُُي شْعِلُ 

 أَطْرَاف هُ ُيََْمَعُ ُالْْنَُُه وَُ

ُهَارِبُُِوَطَنُُِإِلَُُالْْنَِيُ ُوَيََ ثيُ
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ن َّيُُِْمطاويُفُِ  السِّ

 صَدْرهُُِِعَلَىُالهمومُعَلَقَتِهُُِوَطَنَُ

 ذِكْرهُُِِعَلَىُوَيَصْح وُي  نَامُ 

 الذِّئََبَُُأَكْلَتِهُُِوَطَنَُ

 قَ بْهُُِِعَلَىُونَمت

ف هُ ُيَكْنُُِلَُْ  مَاضِي اُسَي ْ

 أَمْضَىُقَ لْبَهُ ُلَكِنَُّ

 حَائرِ اُيَكْنُُِلَُْ

 قَضَىُقَدُُْالَّذِيُأَبََهُ ُلَِْنَُّ

 الْوَغَىُبساح

 التتارُي رِدُُِأَنَُُّإِلَُُدَعَاهُ ُقَدُْ

 أهْلِهُُِإِلَُُالن َّهَارُ ُوَي عِيدُ 

 خَائفِ اُيَكْنُُِلَُْ

 يََْشِيُكَيْفَُُيَ عْلَم هُ ُفاَلطَّريِقَُ

 سَيَمْضِيُوَأيَْنَُ

 أبَ وهُ ُالطَّريِقَُ

ُوَبنَِ وْهُ ُأَهَّلَهُ ُوَالْم دَى
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 الْْ روبَُُحَاصِرَتهُُِِعِنْدَمَاُلَكِنَّهُ 

رُ ُيََِدُُْلَُْ  ج بَّتِهُُِغَي ْ

 الْْبَيبَُُوَالنِّدَاءَُ

 قَ لْبِهُُِإِلَُُلُ فَمَا

 الْك ر وبُ ُوَاِحْتَ وَتْهُ 

 خَذَل وهُ ُقَدُُْأهْلَهُ ُأَنَُُّوَرأََى

 الْغَريِبَُُوَأَراَد وا

 الْقَلْبُُِمَشْنَ قَةَُُالَْْرَضُُِهَذِهُِ

 ثَ وْرتَ هُ ُي  وَاصِلُ ُفِيهَاُوَالْبَحْرَُ

 نَ وْمِهُُِمِنُُْالْوَقْتُ ُيَ ن ْهَضُ ُفَمَتَُّ

مَاءُ ُوَتَ ع ودُ  ؟ُإِلَُُالدِّ  شَجَرِيّ 

 دَفَ نَتُُْه نَاُعِظاَمِيَُّ

 الْبَ رَارِيُفُُِاِنْ تَشَرَتُُْه نَاُوذمان

 الطيرْقاَتُُِتَ عَريفُُِنََْمَةُ ُه نَاُوَليَْسَُ

 الِْْهَاتُ ُت  غَطِّيُفاَلرّمَِالَُ

 حَفْرُ ُالْكِلَََمُُِوَهَذَا

ليلَُ  ض وَّارِيَُُّوَالدَّ

ُلهاربةاُالنَّجْمَةَُُأيتها
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 هَاوِيةَُ ُتَ ق ود نََُُسَوْفَُُأيَْنَُُإِلَُ

 ريحُ ُوَتَس وق  نَا

 بَِلصَّيْحَةُُِعَادَُُكَذَّبَتُْ

 وَحََيودُ ُتبَِعَُُكَذَّبَتُْ

 كَذَب واُقَدُُْالْْيَْكَةُُِوَأَصْحَابَُ

 الْقَلْبُ ُي  بْصِرُ ُمَتَُّ

 السَّم ومُ ُريِحَُ

 نََرِييُُالْعَقْلُ ُي  بْصِرُ ُمَتَُّ

 فْلَةُ غَُُمِنُُْوَيَ قْفِزُ 

 زفَْ رَتُُِإِلَُُليَِ ع ودُ 

 الْقِفَارُُِلَهاَةُُِفُِ

 د خَانُ ُالطَّريِقَُ

مَاءُُِهَذِيُوَلَكِنَُّ  قَريِبَهُ ُالسَّمَاءَُُأَنَُُّتَ رَاه نُ ُالدِّ

مُ ُالنَّخْلَُ  اللغةُأَنَُُّي  قَسِّ

 كَسِرُّ ُأَصَابَ هَاُقَدُْ

 هَوَتُُْالَْْس ورَُُوَأَنَُّ

 انََرهَُُِعَلَىُت طَوِّفُ ُوَالْقَل وبَُ

ُ؟قرطبةُإِلَُُالطَّريِقُُِفأَيَْنَُ
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 ل غَةُ ُللِنَّدَىُيَ ع دُُْلَُْ

 ش فْهُ ُللِنَّسِيمُُِيَ ع دُُْلَُْ

 بَِلَْجَرُ ُفاَِنْ تَصَبَُ

 شَجِرَُُوالتحيا

 غَيْمَةُ ُعَنُُْيَ بْحَثُ ُالْغَرْبُُِإِلَُُاِسْتَدَارَُ

 الطَّريِقُُِفُُِبِِاَُيَسْتَظِليُ

يدُ ُرفَيقُ ُعَنُْ  الْْبَْْدِيَّةُُِعَنُُِالدِّفاَعُ ُيَِ 

بيُ  الْوَطَنُ ُوَيَِ 

 قَريِبَهُ ُالسَّمَاءَُ

 غَريِقُ ُقَ لْبَُُوَلَكِنَُّ

 لَهُ ُطَريِقَُُلَُُه نَاُالطَّريِقَُ

 ي فِيقُ ُلَُُنََئمُِ ُوَالْمَدَى

 الْْدََائِقُ ُفاَرَقَ تْنُِ

 الْْنََادِقُ ُحَاربََ تْنُِ

رَُُأَجِدُ ُلَُْ  وَبَ رْقِيُّ ُوْقِيُّ شَُُغَي ْ

 سَهْوُ ُالْع مَرَُ

قَعُ ُوَالن َّهْرَُ  الرَّغْبَاتُُِم سْتَ ن ْ

ُحَاكِمُ ُمِنُُْنَ فْس هُ ُالْوَقْتُ ُيَسْرِقُ 
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 الليغَاتُ ُعَلِمَتْهُ 

نُْ ْْ  الْقَل وبُ ُيَش قيُُأَ

 اللَّهَاةُُِفُُِأحْزَاب هُ ُليَِ غْرِسُ 

 وَنَذِيرَُُلِمَقْبَ رَةُ ُإِلَُُّح كْمُ ُلَُ

 قَ تَ ل واُمَنُُْأَسْْاَءُ ُر فُ تَ عُُْالَْْرَضَُ

 قَ تَ ل واُمَنُُْيَ عْر فُ ُوَالْبَحْرَُ

 ليَِ ع ودُ ُسَافِرُ ُوَالَّذِي

 الِْْهَاتُ ُضَي َّعَتْهُ 

يُُتَ هْر بُ ُالْمَدِينَةَُ  مَنِّ

 فِيهَاُالذِّئْبَُُالنَّصْرَُُوَالْق رَى

 الْْرََابُ ُوَه مُِ

 الْغ رَابُ ُوَغَنَُّّ

 الْوَطَنِ؟ُفأَيَْنَُ

 يأتُفَُسَوُُْوَالَّذِي

 الْوَاجِهَاتُ ُسَتَصْرَع هُ 

 سَيْفُ ُلِهاَتهُُِِوَيَش قيُ

 الْعَفَنُ ُليَِطْف و

ُعَاتيَِةُ ُالرّيحَُ
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 ؟قرطبةُإِلَُُالطَّريِقُُِفأَيَْنَُ

 أَرَضِييُُالَْْرَضَُُهَذِهُُِتَ ع دُُْلَُْ

 لُُِالنَّجْمَةُ ُهَذِهُُِوَلَُ

 رأَْسِييُُالرَّأْسَُُهَذِهُُِتَ ع دُُْلَُْ

 قَ لْبِيُُالْقَلْبُ ُوَلَُ

 عِزَّت هُ ُلتِ خْلِيُأَعِيدَُُفَكَيْفَُ

 كَرَامَت  هَا؟ُوذمان

ُ؟قرطبةُإِلَُُالطَّريِقُُِأيَْنَُ
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 أولا: القرآر ال ريم

 .القرآن الكريم، رواية ورش، سورة آل عمران 

 .القرآن الكريم، سورة يوسف 

 واييا: المصادر والمراجع    

 المصادر:.1      

 .2013 ،1الجزائر، ط  التنوير،، دار الكتابة على الشجر علاق،فاتح 

 . القواميس والمعاجم:2     

الكتييييييب البلاغيييييية، دار أسييييييا  الزمخشييييييري، أبييييييو القاسييييييم محمييييييود بيييييين عمييييييرو بيييييين احمييييييد 

 .م1998سنة ، 1، بيروت، طوالنشر العلمية للطباعة

عبييييد القيييياهر بيييين عبييييد الرحمييييان بيييين محمييييد الجرجيييياني، دلائييييل الأعجيييياز، تعليييييق محمييييود 

 .2004محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، )د، ط:،

قييييييييامو  المحيييييييييط، إشييييييييراف: محمييييييييد العرقوسييييييييي، دار  مجييييييييد الييييييييدين الفيييييييييروز آبييييييييادي،

 .2008، 8الحديث القاهرة للنشر، ط 

، إشييييييييراف: محمييييييييد العرقوسييييييييي، دار قييييييييامو  المحيييييييييط آبييييييييادي،الفيييييييييروز مجييييييييد الييييييييدين 

 .2008، 8ط  الحديث القاهرة للنشر مصر،
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، سييييينة 1مجيييييدي ونبييييية معجيييييم، المصيييييطلحات الأدبيييييية، مكتبييييية، لبنيييييان، بييييييروت، طبعييييية 

1974. 

العرب، ، لسان بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الأنصاري محمد 

 .2005، القاهرة للطباعة والنشر، "، دار المعارف باب سلب»

 –، )د 2، مجمييييييع اللغيييييية العربييييييية، مكتبيييييية الشييييييروق الدولييييييية، طبعيييييية 2و 1المعجييييييم الوسيييييييط، جييييييزء  

 .م2004ت:،

 .المراجع العربية:3       

، 4القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، لخطيب  ا

 .2م،   1975

 .1975, 5طمصر،  .إبرانيم أن ، الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة

ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تح عبد الحميد هنداوي، المكتبة 

 .2،  128م، ص2001، 1العصرية، بيروت لبنان، ط

، دار المعارف تح، على كبير وآخرون، 1،   .ابن منظور، لسان العرب )مادة قفا:

 .القاهرة، د، ط

بو جعفر، محمد بن جرير الطبري، جامع البيان في تفسير القرآن، سورة آل عمران، دار أ

 .التربية والتراث، مكة المكرمة، )د/ط:

قراءة في أمالي القالي، دار الوفاء، أبو شوارب مصطفى محمد، جماليات النص الشعري، 

 .2005، 1لدنيا للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط
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أحمييد الشييايب، الأسييلوب دراسيية بلاغييية تحليلييه لأصييول الأسيياليب الأدبييية، مكتبيية النهضيية 

 .م1956، 5المصرية، القاهرة، طبعة 

الجميلي، المكتبة احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، )تح: يوسف 

 .العصرية، بيروت

ناد، درو  في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي لنشر ا لأزهر الرَّ

 .1992، 1والتوزيع بيروت، ط

 .1982, 1الكتب العلمية، لبنان، طالأمير الخفاجي، سر الفصاحة، دار 

اصر، عالم الكتب الحديث، أيوب جرجي  العطية، الأسلوبية في النقد العربي المع

 .2004الأردن، )د، ط: , 

 .2014عالم الكتب الحديث,أيوب جرجي  العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، 

حسييين نييياظم، البنيييي الأسيييلوبية، دراسييية فيييي أنشيييودة المطييير البنيييان للسيييياب المركيييز الثقيييافي 

 .م2002، 1العربي، بيروت، لبنان، طبعة

سيلة الأدبية إلى العلوم العربية، مطبعة المدار  الملكية، القاهرة، حسين المرصفي، الو 

 .ه1872ه ييي 1289, 1ط

، 1 الحموز محمد عواد، الرشيد في النحو العربي، دار الصفاء للنشر والتوزيع، الأردن، ط

1422/2002. 

الخطيب التبريزي. الكافي في العروض والقوافي، تح: الحساني حسن عبد الله، مكتبة 

 .م1994, 3الخانجي، القاهرة، ط



 قائمة المصادر والمراجع ...

 

98 

خليل إبرانيم محمود، النقد الأدبي من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع 

 .م2010، 3والطباعة، عمان )الأردن:، ط

 -, )د 9شوقي ضيف، البلاغة تطور وتاريخ، دار المعارف، القاهرة، طبعة 

 .ه1426ت:،

 .1981، 1النقد الأدبي، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط شوقي ضيف، في

 .ه1324, 3عبا  حسن النحو الوافي دار المعارف، القاهرة)مصر:، ط

دار النشر المجل  الأعلى للثقافة،  ،العربيعبد الحكيم راضي، نظرية اللغة في النقد 

  م. 2003,  1مصر، ط

المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر  عبد الرحمان تبرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة

 .2003، القاهرة 1والتوزيع، ط

، 5عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب الجديدة المتحدة، طبعة 

 .م2006

هي 1407 ، بيروت,العربيةعبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة 

 .م1987

 .1992، 3صطلاحية، دار الفكر العربي، القاهرة، طعبد العزيز قلقية، البلاغة الا

عبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء للطباعة والنشر 

 .م2002والتوزيع، عمان، طبعة الأولى، سنة 
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عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر أبو فهر، مكتبة 

 .ه1413المدني بالقاهرة, الخانجي، مطبعة 

تح: محمد علي النجار، دار  - 1عثمان ابن جني أبو الفتح، سر صناعة الأعراب،   

 .الكتب العلمية، بيروت، )د، ط:، )د.ت:

علي حازم وأمين مصطفى، البلاغة الواضحة، البيان والمعاني والبديع، دار المعارف 

 .م1993للطباعة والنشر لندن )د ط:، 

الجملة العربية تأليفها وأقسامها، دار الفكر عمان، الأردن،  -لسامرائي فاضل صالح ا

 .م2007, 2ط

فاضل صالح السامرائي، الجملة العربية تأليفها وتقسيمها، دار الفكر للطباعة والنشر 

 .2002، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط

خطاب، مجد فرحات بدري العربي، الأسلوبية في النقد والحداثة دراسة في تحليل ال

 .م2003، 1المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، طبعة 

كاميليا عبد الفتاح، القصيرة العربية المعاصرة، دراسة تحليلية في البنية الفكرية والفنية، 

 .دار المطبوعات الجامعية المملكة العربية السعودية

 .2000بشير، علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، د، ط،  كمال

الكندي علي محمد، القناع في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديدة المتحدة، 

 .2003، 1بيروت، ط
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مجدي إبرانيم محمد إبرانيم، بحوث في علم الدلالة، بيت القدماء والمحدثين، دار الوفاء، 

 .2014، 1ندرية طبعة الإسك

محمد أبو العبا ، الإعراب الميسر، دار الطلائع للنشر والتوزيع، مدينة نصر، القاهرة، 

1989. 

، 1محمييد زعلييول سييلام، تيياريخ النقييد الأدبييي والبلاغيية، منشييأة المعييارف، الإسييكندرية، طبعيية

 م.2000

والأسلوبية، الشركة المصرية العالمية للنشر، القاهرة، طبعة  محمد عبد المطلب، البلاغة
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 :ل رم

الخصائص تعتبر الدراسة الأسلوبية من أهم الدراسات التي تساهم في البحث عن      
صوص ،بحيث تجعل من المؤلف وسيلة من وسائل نللنص الأدبي عن غيره من ال ةالمميز 

التحليل اللغوي من خلال مستويات يبنى عليها النص الشعري } الدلالية و الصوتية 
والتركيبية { ساعدتنا في الكشف عن اللغة الشعرية التي تميز بها الشاعر و استخرا  

نا الولو  الى دلالات تميز بها الشاعر والتي من قيمتها الفنية و الجمالية و منه استطع
خلالها يظهر أسلوب النص و أفكاره المتناسقة التي تخدم الموضوع المعالج كما تساهم 
في إرساء البعد السياقي للقصيدة من خلال تظافر تلك المستويات التي تبرز بيان نفسية 

نا ربط مضمون النص الشاعر وعلاقته بموضوع النص الشعري و بالتالي يسهل علي
 . بالمتلقي

 .الأسلوبية _ البنيات الأسلوبية _ الشاعر فاتح علاق :المفتاحيةال لمات      

Summary: 
   The stylistic study is considered one of the most important studies that 

contribute to the search for the distinguishing characteristics of the literary 

text from other texts, so that it makes the author a means of linguistic 

analysis through the levels upon which the poetic text is built (semantic, 

phonetic, and syntactic). It has helped us in revealing the poetic language 

that distinguishes the poet used it and extracted its artistic and aesthetic 

value. From it, we were able to access the meanings that distinguish the 

poet, through which the style of the text and his consistent ideas appear that 

serve the subject being treated. It also contributes to establishing the 

contextual dimension of the poem through the combination of those levels 

that highlight the statement of the poet’s psychology and his relationship 

with the subject of the text. Poetic writing makes it easier for us to relate the 

content of the text to the recipient. 

          Keywords: stylistics _ stylistic structures _ the poet Fateh Allaq        
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