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 :مقدمة     

من أهم القضايا التي تناولتها الرواية المغاربية خاصة؛ "الأنا والآخر" تعدّ جدلية        
والعربية عامة، بعد أن أصبح الصراع بين هذه الثنائية أحد هواجسها الأساسية للتعبير 

عنها لما يشتمل عليه من تناقض وتعقيد وتركيب كشرط وجودي للرواية، الأمر الذي 

" يغدو أحد أهم الموضوعات التي باتت تفرض نفسها على ساحة الآخرمن " جعل
الدراسات الثقافية التي تهدف في مجملها إلى تحطيم الحواجز الفاصلة و إلغاء الأبعاد 

الحاصلة بين الذات والآخر الناتجة أساسا عن التباينات والاختلافات الثقافية والحضارية 
حوار الحضارات والثقافات شأن العديد من الدراسات التي بينهما بعد أن بات الحديث عن 

تسعى لتحقيق التواصل الثقافي مع الآخر وخلق حوار إنساني يكفل تقبّله والِاعتراف به 

والتعامل معه، هذا ما نجده حاضرا في الكثير من الأعمال الأدبية الروائية التي جعلت من 
الأنا والآخر في إطار سياقها التاريخي  مسألة الصراع/ الحوار الحضاري والثقافي بين

حيث تعددت صور الآخر تبعا لتعدد وجهات نظر الكتاّب وتوجهاتهم  ؛قضيتّها الرئيسية

وتبعا لظروف تشكّل النص الروائي وطروحاته، فجاءت النظرة إلى الآخر عموما متفاوتة 
ونقده سلبيا  من كاتب لآخر وفق صيغ متنوعة تتراوح بين الإعجاب به من جهة؛ ورفضه

 من جهة أخرى.

 اِقتضانا الأمر أن نختار هذه القضية الجدلية التي تتمحور حولها أطروحتنا الموسومة     

، التي دفعتنا دراسة ثقافية" -نماذج روائية مختارة–" الأنا والآخر في السرد المغاربي 

ى إلى تبني هذا الرغبة بالتخصص في النقد الثقافي والِاهتمام بقضاياه بالدرجة الأول
البحث، كما يعود ذلك أيضا إلى الشغف الذاتي الذي تمثلّ أساسا باِهتمامنا السابق في 

مرحلة الماستر التي تناولنا فيها ثنائية الأنا والآخر في الخطاب الروائي الجزائري، ما 

عزّز رغبتنا في توسيع دراسة هذه الثنائية لتشمل السرد المغاربي ورصد نماذج لصور 
ختلفة للآخر وفق علاقته بالأنا، أمّا الدافع الموضوعي فيمكن اِختصاره في إثراء م

الدراسات والبحوث المتعلقة بإشكالية الأنا والآخر في الرواية المغاربية من زوايا مختلفة، 

وإبراز مدى قدرة الكتاّب الروائيين المغاربة على تجسيد الصراعات الحضارية والثقافية 
 في إطار العلاقة القائمة بين الأنا والآخر داخل متونهم السردية. وحدود الحوار 

شهدت الرواية المغاربية المعاصرة تطورا ملحوظا على عدةّ مستويات وكونها تستمد      
جعلها تكون محطة للدارسين  صورها وعناصرها الفنية من قضايا تتعلق بالإنسان وواقعه

في الأعمال الأدبية بعد أن بات الحديث عنه أمرا والباحثين المهتمين بتقصي صور الآخر 

ملموسا في الكثير منها خاصة في العقود الأخيرة التي شهدت صراعا حادا بين الذات 
" في الخطابات الثقافية الآخروالآخر أو بين طائفتين مختلفتين، وقد اكِتسب محور "

وصولا إلى إشكالية  لآخراوالفكرية والأدبية رؤى متقاطعة، تبدأ بالتعريف بماهية هذا 

التلاقي معه، ونظرا للكم الهائل من الروايات المغاربية التي تناولت جدلية الأنا والآخر 
وقع اِختيارنا على أربعة نماذج روائية مغاربية؛ اِتخذت من متونها السردية وسيلة لتجسيد 

د القبول والرفض، ثنائية الأنا والآخر وفق ما يخدم طبيعة العلاقة التي تجمعهما في حدو
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امرأة " للروائي الجزائري محمد الأمين بن ربيع، ورواية "قدس الله سريفتناولنا رواية "

" للروائية عبرية "في قلبي أنثى " للروائي المغربي محمد برادة، ومن تونس روايةالنسيان
 " للروائية الليبية نجوى بن شتوان.زرايب العبيدخولة حمدي، وفي الأخير رواية "

تناولت هذه الأعمال الروائية في حبكاتها السردية جملة من القضايا المهمّة التي تصبّ      
في حقل الدراسات الثقافية ضمن ما يخدم جدلية العلاقة بين الأنا والآخر؛ من بينها )مسألة 

الهوية الثقافية، هجنة الهوية، الاستشراق، الاغتراب، التعدد الثقافي والديني، العنصرية، 

العبودية، المركزية الإثنية(، هذه القضايا التي جمعتها عدةّ ثنائيات متضادةّ ساهمت في 
ومحدداته، )الشرق/ الغرب، مسلم/ يهودي  -الأنا والآخر–كشف ماهية كل طرف 

ومسيحي، السيّد/ العبد، المركز/ الهامش، القبول/ الرفض(، كما ترتبط هذه المتون 

اريخ والأنثروبولوجيا والسوسيولوجيا والسيكولوجيا السردية بعدةّ علوم أخرى كالت
والأنطولوجيا وغيرها؛ مما يسمح لنا بتوسيع دائرة تحليل وتأويل وتفكيك مكنونات 

 ومضمرات النص السردي وفق ما يتوافق مع المنهج الثقافي.

الأنا تنبني هذه الدراسة على الإشكالية الرئيسية الواجب البحث فيها بغية رصد ثنائية      

محددات الأنا والآخر في  والآخر في الرواية المغاربية والتي تتساءل بالدرجة الأولى عن:

،  كما تندرج عن هذه الإشكالية المركزية السرد المغاربي وطبيعة العلاقة القائمة بينهما؟
 جملة من التساؤلات منها: 

صورة الآخر في من هو الأنا؟ من هو الآخر؟ كيف اِستحضر الكتاّب المغاربة  -
متونهم الروائية؟ وهل العلاقة التي تجمعه بالأنا علاقة تقبلّ وحوار قائمة على 

التأثير والتأثر؟ أم علاقة رفض وصدام قائمة على التهميش والتمييز والإقصاء؟ 

فإن كانت علاقة صراع سلبية ماهي الخلفيات والمرجعيات المستند عليها 
يديولوجية، عرقية أم ثقافية( في اِحتدام الصراع )تاريخية، سياسية، اجتماعية، أ

وتكوين تصورات ثقافية نمطية تجعل من الِاختلاف الثقافي والحضاري نقطة 

فاصلة ومعيقة أمام عملية المثاقفة بين الذات والآخر؟ وهل علاقتهما قائمة وفق 
 شرط معينّ؟ وما مدى تقبّل كل طرف في فضاء الآخر؟ 

ا ينجرّ عنها من قضايا ستكون محلّ اهِتمام البحث الذي نروم فيه هذه التساؤلات وم     

للكشف عن تجليات الذات والآخر في الرواية المغاربية وتمحيص ما قدمّه الكتاّب وتفكيك 
 ما حملته من مضمرات في طياتها.

كما يعود الهدف من دراستنا لثنائية الأنا والآخر ورصد العلاقة الجامعة بينهما في      
دود ما وظّفته المتون السردية المغاربية؛ إلى الإجابة أولا عن الإشكالية والتساؤلات ح

المطروحة، والوقوع على مادة يكون في دراستها إثراء للسرد المغاربي وإبراز مفاتنه 

وتبيين قيمته الأدبية من خلال كتاّبه المعاصرين وما قدمّوه لهذا الأدب بتوظيفهم لصور 
والمختلفة من خلال صراعه وحواره الحضاري والثقافي مع الأنا، وكذا الآخر المتنوعة 

الِاستفادة من هذا الموضوع الجاد وتحديد مرجعياته وأبعاده الثقافية من خلال تحليل 



 مقدمة
 

[5] 
 

القضايا الثقافية وتفكيك مضمرات النصوص السردية، بغرض المساهمة في إثراء 
 خر. الأبحاث والدراسات الثقافية المهتمة بصورة الآ

أمّا الصعوبات والعراقيل؛ فمثل أيّ أطروحة علمية واجهتنا لدى انِجازها مجموعة       

من العوائق التي لا يمكننا أن نتكئ فيها على حجة قلةّ المصادر والمراجع المتناولة لمسألة 
الأنا والآخر؛ بالعكس بل وفرتها التي لم يتسن لنا الوقت الإلمام بها جميعها والاقتباس 

نها، ولعلّ أهمّها والتي لا أشكو من وقعها كمعيقات في مسيرة البحث؛ تشعبّ الموضوع م

وضيق الوقت مقارنة بدراسة أربعة نماذج روائية لها صلةّ وثيقة بالعلوم الأخرى غير 
الأدب كالفلسفة الوجودية وعلم النفس والاجتماع والتاريخ والسياسة، إضافة إلى 

 دليل على أنّ قراءة النص الأدبي من وجهة ثقافية تستحضر الإثنوغرافيا، وما هذا إلّا 

المضمون الحضاري في أبعاده الاجتماعية والنفسية والأنثروبولوجية وغيرها، الأمر 
الذي وسّع دائرة البحث واسِتلزم الوعي الشامل بمحصلات الخطاب وما تشير إليه على 

وإمكانية تأويلية وتفكيكية عالية للإلمام مستويات الأشكال النسقية الثقافية، أي يتطلب قدرة 

بالقضايا والتيمات الجلية ورصد الأنساق الثقافية الموجودة في النص وفق ما يتوافق مع 
طبيعة الدراسة والمنهج المُطبّق، مما جعلنا نعالج النماذج الروائية باِستظهار محددات الأنا 

 في العلوم الأخرى. والآخر والعلاقة التي تجمعهما دون التعمّق والغوص

ومن الصعوبات التي واجهتنا أيضا؛ ضبط خطة البحث لأن المدونات المغاربية لا      

تتشابه في صور التمثيل للآخر وعلاقته بالأنا، ولا تتوافق من ناحية تناول القضايا الثقافية 

كل  ووجهات النظر إليها، ما صعّب علينا دمجها وأبطأ عملية التحرير وجعلنا نتناول
نموذج روائي في فصل خاص به والبحث فيه على حدا، غير أنّ هذه الصعوبات لم تثن 

 عزيمتنا عن إنهاء البحث بل كانت حافزا للتقدمّ والِاستمرار.

لتحليل وتفكيك نموذجنا الروائي المغاربي المتبني لثنائية الأنا والآخر، اعِتمد البحث      

ءة النصوص الروائية وتحليل القضايا المضمونية في قرا المنهج الوصفي التحليليعلى 

المنهج  والتيمات الموضوعية والظواهر الدلالية الكامنة فيها، إضافة إلى ذلك تمّ اعِتماد 
لمناسبته لطبيعة الموضوع ودراستنا الثقافية للنصوص الروائية وتفكيك مضمراتها  الثقافي

 ؛ساهمت في بلورة علاقة الأنا والآخر واستخراج الأنساق الثقافية الخفيةّ داخلها التي
 والمقارنة بينهما كثنائية متضادة تتقاطع وتتعارض، ويختلف فيها كل طرف عن الآخر.

اجِتمعت النماذج الروائية لتشكل صورا مختلفة للآخر وتمثيلات صراعه الحضاري      

نية والعرقية الفاصلة والثقافي مع الأنا؛ من باب الِاختلافات الثقافية والإيديولوجية والدي
ولكي نحيط بأهم القضايا  بينهما، وبما أنّ كل رواية تضمّ ماهية آخر مختلفة عن الأخرى،

الثقافية المندرجة ضمن جدلية الأنا والآخر كما تبلورت في السرد المغاربي؛ اِقتضى 

الأمر أن نقسّم البحث إلى أربعة فصول تطبيقية، كل فصل معني بنموذج روائي، 
رتهم مقدمة ومدخل تناولنا فيه مفاهيم لغوية واِصطلاحية للأنا والآخر في بعض تصدّ 

فروع المعرفة الإنسانية، وكذا إشكالية الأنا والآخر في الفكر الغربي والعربي المعاصر، 
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التي اِلتقت عندها مفاهيم متنوعة من عدةّ علوم: علم النفس، علم الاجتماع، الفلسفة، وذاك 
 ى طبيعة الثنائية والعلاقة القائمة بينهما وصولا إلى تجليات صورهما. بغية التعرّف عل

"الأنا الشرقي والآخر أوّل هذه الفصول خصّصناه للرواية الجزائرية والموسوم      

التي ترصد التصادم الحضاري  لمحمد الأمين بن ربيع الغربي في رواية "قدس الله سري"
ن العلاقة القائمة بين الأنا الجزائري )رجل( والثقافي بين الشرق والغرب، كاشفة ع

والآخر الفرنسي )امرأة( جمعتهما الأقدار في مدينة بوسعادة الجزائرية أثناء الحقبة 

الِاستعمارية ليعيشا حالة حب غريبة يكون فيها الصراع الثقافي طرفا مهما، وفي الأخير 
لدينية والثقافية الحاصلة مما يؤدي لا تكلل العلاقة بالنجاح نظرا للفروقات الإيديولوجية وا

الأنا "بإلى فشل المثاقفة بينهما، حيث قسّمنا هذا الفصل إلى مبحثين أوّلها عنوناه 

وقد تناول تمظهرات الرجل الجزائري المتصوّف الذي يخوض  الجزائري المتصوّف"
تناق صراعا مع ذاته ومع الحب، إذ تجمعه علاقة حب ثم زواج بامرأة فرنسية تقبل باع

الإسلام والتخلي عن ديانتها الكاثوليكية من أجل العيش بحريةّ معه، فيندرج ضمن هذا 

المبحث حديث على عدةّ مسائل متعلقة بالاختلاف الديني واعتناق الإسلام، وثنائية الحياة 
"صورة والموت، وكذا رحلة التطهر والبحث عن الذات، أمّا المبحث الثاني فدرسنا فيه 

باعتبارها امرأة فرنسية ممثلة للثقافة الغربية التي رسمتها في صورة  ي"الآخر الغرب

نمطية سلبية جرّاء عيشها ظروف اجِتماعية قاسية وحياة غير آمنة يسودها العنف 
والِاستغلال، تلك الظروف التي جعلها تتطلع للشرق وتطمح لعيش حياة جديدة به، هذا ما 

، كما تطرقنا إلى -المرأة الغربية إلى الشرقنظرة –درسناه ضمن "مسألة الاستشراق" 
 الحريةّ كأيديولوجية فاصلة بين الأنا الشرقي والآخر الغربي تلغي المثاقفة بينهما.

"الأنا العربي والآخر الغربي في أمّا الفصل الثاني فعنُي بالرواية المغربية الموسوم      

لاقة بين الذات العربية المغربية التي التي تناولت الع لمحمد برادة رواية "امرأة النسيان"
تعيش حالة شديدة من الِاغتراب في وطنها؛ مقابل الآخر الغربي الذي تمثلّ في الثقافة 

الحداثية والحضارة الغربية )باريس( التي تأثرت بها الذات العربية وانِبهرت بها، هذا ما 

رتباط بمجتمعها وهويتها جعل الأنا تعيش قلق هوياتي ناجم عن التوتر الدائم بين الاِ 
وموروثها الثقافي وتقبّل الواقع المعيش على علاته ومواكبة التغيرات السياسية 

والاجتماعية، وبين الِارتماء في أحضان الغرب، ما جعلنا نقسّم الفصل إلى مبحثين؛ الأوّل 

ها من الذي قمنا بتحليلها وتفكيك مضمراتها وفق ما تعلّق ب "الأنا المغربية"لمحددات 
قضايا ومسائل أدرجناها في عناصر متسلسلة )اغتراب الذات وخطاب الذاكرة، تمزّق 

الهوية؛ الذات بين الانسجام والانشطار، الأنا المثقفة، الأنا المسيسّة، ما بين الجنس 

والعنف، من التخييل إلى الواقع، الموت والحياة(، أمّا المبحث الثاني فخصصناه 
الذي ضمّ عنصرين: الصورولوجيا في الأدب المقارن  غربي""لصورولوجيا الآخر ال

 ورصد تمثلات الغرب الحضاري في الرواية.

الأنا المسلم والآخر اليهودي في رواية "في قلبي "بانِتقلنا في الفصل الثالث المعنون      

 إلى دراسة الرواية التونسية التي وثقّت حوار الأديان بجدارة لخولة حمدي أنثى عبرية"
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)الإسلام، اليهودية والمسيحية(، فقد تناولت جدلية الأنا والآخر التي جمعت بين رجل 

مسلم وامرأة يهودية من خلال علاقة حب جمعت بين طائفتين مختلفتين مثلّ فيها 
الاختلاف الديني والعقائدي والخلفيات الإيديولوجية حاجزا فاصلا أمام تحقيقها، كما 

بي الإسرائيلي الذي وقع في جنوب لبنان، إضافة إلى جسّدت الرواية الصراع العر

في  "الأنا العربي المسلم"التفاصيل السياسية والدينية، مما جعلنا نهتم بدراسة تمظهرات 
المبحث الأوّل للفصل ورصد انِشطار ذاته بين المقاومة والحب من خلال علاقته بالمرأة 

ول والرفض من قبِل الطائفتين خاصة من اليهودية، هاته العلاقة التي قامت في حدود القب

ناحية تعصّب كل طرف بشعائر دينه ومعتقداته وعاداته، ما قادنا أيضا إلى دراسة صورة 
"صورة الذات في مرآة الآخر، أمّا المبحث الثاني فقد ورد فيه الحديث عن تمظهرات 

متقبّل للحوار باعتبارها امرأة مثقفة ومنفتحة بإنسانيتها ووعيها الالآخر اليهودي" 

والتواصل مع الديانات الأخرى، بموازاتها نجد صورة للآخر اليهودي المتعصّب لدينه 
غير المتقبلّ لأي دخيل وخاصة الإسلام يهدد ويمسّ نظام شعائره الدينية، كما جرى 

البحث في صورة الآخر المسيحي الذي تراوح بين المتسامح والعدائي مع الأنا المسلم 

الإسلامي عامة، فبالرغم من هذه النزاعات بين الأديان والصراعات خاصة والدين 
الطائفية ينتصر الإسلام في الأخير ويعتنق الآخر اليهودي الإسلام مما سهّل عملية حوار 

  وتلاقح الأديان التي تحيل إلى نجاح المثاقفة بينهم. 

الزنجي في رواية "زرايب "الأنا الأبيض والآخر أمّا الفصل الرابع والأخير الموسوم      

فقد وقفنا فيه على دراسة الرواية الليبية التي تمحورت حول العبيد" لنجوى بن شتوان 

موضوع العبودية في ليبيا أثناء الحكم العثماني وصولا إلى الاحتلال الايطالي، حيث 
ت نجدها طرحت رأيا نقديا مهما خاصة على مستوى التنظير للدراسات الثقافية والدراسا

وما  "الآخر الزنجي"ما بعد الكولونيالية التي تهتم بدراسة المهمشين والتابع، إذ تنفتح على 

يشوبه من مظاهر الدونية والِانتقاص داخل المجتمعات البشرية، كما نجدها جسّدت 
بدورها ثنائية الأنا والآخر وفق الشرط الكولونيالي والتي تمثلّت في الرجل الأبيض  

( اللذان جمعتهما علاقة حب محرّمة في عرف -الأمة–ء )السيدّ/ العبدة والمرأة السودا

الأسياد الليبية، هذه العلاقة التي طُرحت ضمنها عدةّ مسائل وقضايا ثقافية صنّفناها حسب 
في المبحث الأوّل للفصل؛ تمثلّت في )سؤال الهوية الثقافية  "الآخر الزنجي"محددات 

كمرجع للهوية، صورة الآخر الزنجي من منظور الأنا  وهجنتها وتمزّق الذات، والمكان

السيدّ وفضح إمبريالية اللّون الأبيض، الفروقات العرقية التي تمثلّت في عقدة اللّون عند 
الزنجي، الإيديولوجية الاستعمارية ودورها في ترسيخ العنصرية والعبودية في حق طبقة 

تناولنا فيه  الأنا الأبيض/السيدّ""باه السود المهمّشة(، وفي المبحث الثاني الذي عنون

صورة الأنا السيدّ في مرآة الآخر، ورصد توغّل المرأة الملوّنة داخل الرجل الأبيض في 
 إطار تقبّلها. 

وفي الأخير ذيُلِّ البحث بخاتمة تمّ عرض فيها أهم النتائج المتوصّل إليها من الدراسة      

نماذج الروائية المغاربية، تلاها ملحق للشخصيات الثقافية لمحددات الأنا والآخر في ال
 المهمّة الواردة في البحث، وقائمة للمصادر والمراجع.
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"، الأنا والآخر في السرد المغاربيومن أهم الدراسات السابقة ذات الصلة بموضوع "     

من وإن كانت قليلة من ناحية دراسة ثنائية الأنا والآخر في الرواية المغاربية بالرغم 
تطرّقها في بعض جوانبها إلى مسألة الأنا والآخر، إلّا أننا نجدها كثيرة من ناحية ما درسه 

ووظّفه الكتاّب والنقاّد في أعمالهم الأدبية، هاته الأعمال التي اِستفدنا منها  واتِخذناها 

ضمن دراسته "صورة  عبد المجيد حنونكمراجع أثرت بحثنا، نأتي على سبيل الذكر 
في "إشكالية الأنا والآخر نماذج  وماجدة حمودوالفرنسية في الرواية المغربية"،  الفرنسي

الطاهر في "صورة الأنا والآخر في السرد"، كما نجد  ومحمد الداهيروائية عربية"، 

في دراسته "صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليه" وغيرها ممن تناولت  لبيب
ناول بعض جوانب بحثنا لكن من زوايا مختلفة، كما موضوع الأنا والآخر، وسباّقة في ت

 ألفينا بعض الرسائل الأكاديمية التي تمدّ صلة بموضوع بحثنا أهمّها:

الحاج بن علي، تمظهرات الآخر في الرواية العربية المغاربية، )بحث لنيل درجة  -

جامعة الماجستير(، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات والفنون، 

 .2009/2010وهران، 
مازية حاج علي، الهوية وسرد الآخر في روايات غسان كنفاني، )رسالة مقدمة  -

في الآداب واللغة العربية(، جامعة محمد خيضر  -LMD -لنيل درجة دكتوراه

 .2016/2017بسكرة، 
صوافي بوعلام، محددات الأنا والآخر في المتن الروائي الجزائري الجديد،  -

معية مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في الأدب العربي(، قسم اللغة )أطروحة جا

 . 2014/2015والأدب العربي، كلية الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلة وهران، 
وما يميّز هذه الدراسة عن الدراسات السابقة التي لا تقلّ قيمة عنها هو محاولتها تناول      

ودراسة أربعة نماذج لصور مختلفة عن الآخر  جدلية الأنا والآخر في السرد المغاربي

وفق طبيعة علاقته بالأنا دراسة ثقافية تسعى إلى تفكيك الخطابات السردية وكشف 
الأنساق الثقافية داخلها وما تنطوي عليه من أبعاد وظيفية ذات دلالات مضمرة يختزلها 

ا والآخر في إطار النص الروائي بين تلافيف لغته وأسلوبه لتتشكل تمظهرات صورة الأن
 الصراع أو الحوار الحضاري والثقافي بينهما.

وفي الأخير لا يسعنا إلّا أن نتقدمّ بجزيل الشكر والِامتنان إلى أولئك الأخيار الذين       

مدوّا لنا يد المساعدة والدعم المعنوي طيلة فترة إنجاز هذا البحث، ونخص بالذكر الأستاذ 

" الذي منحنا نصيبا وافرا من دعمه وتوجيهه مرزوقةمحمد بن المشرف الدكتور: "

وحرصه على مراجعة وتقويم هذا البحث على أمل أن يصل إلى المستوى المطلوب، كما 

لا يفوتنا أن نتوجه بجزيل الشكر إلى الأساتذة الأفاضل أعضاء اللجنة المناقشة الذين 

وات، وسنكون طوع سيتكبّدون عناء قراءة وتصويب هذا العمل وما اعِتراه من هف

 توجيهاتهم القيمّة.

 



 

 

 

 

 

                       

 

 مفهوم الأنا والآخر لغة واِصطلاحا. -

 إشكالية الأنا والآخر في الفكر الغربي والعربي المعاصر.  -
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 صطلاحًاأولا: مفيوم الأنا والآخر لغة وا       

متغيرات الواقع فاىيـ الحديثة إلى أغمب الم شأنو شأف "الأنا والآخر"يخضع مفيوـ      
ويرجع ذلؾ إلى كتساب معنى أحادي، التي تمنعو مف ا  تقنيف ستعصاء الضبط والا  و 
ختلبؼ الحاصؿ بيف الفلبسفة والمفكريف حوؿ تحديد تعريؼ جامع ليذيف العنصريف، الا  

 ،ند فييا إلى مرجعيات وعموـ معينةآرائيـ وتياراتيـ ومقولاتيـ المستختلبؼ لا  وذلؾ تبعا 
يمثّؿ في الأعـ الغالب ف ،لذلؾ نجد تباينا واضحا في طروحاتيـ بشأف ثنائية الأنا والآخر

وفي ظؿ الوعي الإنساني بأىمية العيش ، ختلبؼ عنياوالا   الآخر حالة المغايرة لمذات
ختلبؼ إثراء لمحياة الإنسانية وقيمة حضارية وثقافية المشترؾ ومتطمباتو يعتبر ىذا الا  

ما يبرر وجود علبقة تلبزمية بينيما، فحضور طرؼ ميمّة تكفؿ سبؿ التكامؿ والتعارؼ، 
وليس كما يعتقد أصحاب النظرة المتطرّفة للآخر المغاير أفّ الآخر، يستدعي حضور 

ت ينتيي بو إلى الإلغاء ىو مخالؼ لمذا فكؿ مالبفو يدخؿ ضمف العداء والكراىية، ختا  
، اعتبار أفّ مفيوـ ىذه الثنائية غير متكافئ بالنظر لمعلبقة القائمة بينيمفبا   ،والإقصاء

ختلبؼ آراء المفكريف والنقاد حوليـ، كيؼ جاء التنظير لمفيومي علبقة نديّة أـ إلغاء، وبا  
  ؟الأنا والآخر وفؽ وجيات نظر الفلبسفة والمفكريف الغرب والعرب

 :مفيوم الأنا -1

 : لغةأ/  

متكمـ، جاء وصفو في ورد في معجـ لساف العرب أفّ الأنا ضمير مفرد يخص ال      
نّما بنيّ عمى الفتح فرقا بينو وبين أن سم مكني وىو لممتكمم ا  »المساف بأنو:  وحده، وا 

فقد  .1«التي ىي حرف ناصب لمفعل أمّا الألف الأخيرة إنّما ىي لبيان الحركة في الوقف
 ؛ـ الذي تتولد عنو الضمائر الأخرىقترف معنى الأنا في المعجـ المغوي بضمير المتكما  

الأنا في تعريفو تي وصفت شأنو شأف المعنى الذي أجمعت عميو المعاجـ الحديثة ال
، وفي المغة الإنجميزية Je/Moiالمغة الفرنسية »تقابميا في  "الأنا"المبسط عمى أفّ كممة 

                                                                 
1
 .111، ص1811، 1ط، بيروت، لبنان، ، مادة )أنن، أنى(، دار الجيل1ان العرب، مج محمد اِبن منظور، لس - 
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Self/I وفي اللاتينية ،Ego و "أنا" في المغة العربية ضمير المتكمم والألف الأخيرة ،
  .1«فيو إنما لبيان الحركة في الوقت

 Jeأنا: »في موسوعتو الفمسفية  André Lalandأندريو لالاند   وويعرّفىذا      
بمنزلة  Moiالمتكمم، استعمل قديما بمنزلة حالة فاعل، بينما استعمل  ضمير الشخص

مفعول بو مباشر أو غير مباشر، أو بمنزلة لفظ مستقل، في المغة الفمسفية يغمب 
 .2«استعمال الشكمين بلا تمايز في المعنى

فيو الذات التي تردّ إلييا أفعال الشعور » :كما جرى ربط معنى "الأنا" بالذات      
جميعيا وجدانية كانت أو عقمية أو إرادية، وىو دائما واحد ومطابق لنفسو وليس من 
اليسر فصمو عن أعراضو، ويقابل الآخر والعالم الخارجي ويحاول فرض نفسو عمى 

 .3«الآخرين

 : صطلاحًاا  ب/     

التي تتعدد تبعا  يصعب تحديد معنى ثابت لمصطمح "الأنا" لتشعّب مدلولاتو؛    
 أخرى بالذات، حيث كافتارة و  رمز لو تارة بالأناستخداـ المنظريف وتبايف مشاربيـ، في  لا  

ختلبؼ آراء العديد مف الفلبسفة والمفكريف، إلّا أنّو لـ يكتسب ىذا المصطمح دلالتو محؿ ا  
أنا أفكر موضوعا لمفمسفة إلّا في العصر الحديث مف خلبؿ العبارة الشييرة "ولـ يصبح 

التي جاءت فييا الأنا متماىية مع  René Descartesلرونيو ديكارت " إذن أنا موجود
عمى جميع السمات التي يمكن أن ينسبيا المرء لنفسو »الفكر، فالأنا في رأيو لا تشتمؿ 

المرء فحسب بما في ذلك الحالات  تشمل فكرلكممة "أنا"، بل ىي –و باستخدام

                                                                 
جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والأينكميزية واللبتينية، الجزء الأوؿ، دار الكتاب المبناني،  - 1

 .139، ص1982بيروت، مكتبة المدرسة، 
أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، ترجمة: خميؿ أحمد خميؿ، المجمد الأوؿ، منشورات العويدات، بيروت،  - 2

 .711، ص2001
 .95، ص2007مراد وىبة، المعجـ الفمسفي، دار قباء الحديثة لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  - 3
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نطمقت منيا تحديدات العديد مف الفلبسفة الديكارتية تعتبر النقطة التي ا  فالأنا  .1«الذىنية
الذي ميّز بدوره بيف   Friedrich Hegelفريديريك ىيجل لماىية الأنا؛ ىذا ما يؤكده 

نوعيف مف الأنا: الأنا الكمية التي تعبر عف جنس الإنساف، والأنا العينية التي تعبّر عف 
الأنا بما ىي كمية بمعنى أنيا غير متعينة تماما: فإدراكي للؤنا، »الفرد المشخص، لأفّ 

ة المادية وقولي "أنا" يجردىا من كل سمة متعينة ترد إلى ذىن المرء: كالجسد والبيئ
وتشارك الأنا في ىذه السمات كممات ىذا أو ذاك التي يعني استخداميا أيضا، تجريدىا 

  .2«من كل سمة متعينة بشرية أو غير بشرية يمكن الإشارة إلييا

فيو يعتبر أفّ كممة الأنا تدؿّ  Emmanuel Kantلإيمانويل كانط أمّا بالنسبة       
المدرك من حيث أنّ وحدتو وىويتو شرطان ضروريان يتضمنيما تركيب المختمف »عمى 

الذي في الحدس، وارتباط التصورات التي في الذىن، والأنا بيذا المعنى ىو الأنا 
الترنستندنتالي، وىو الحقيقة الثابتة التي تعدّ أساسا للؤحوال والتعبيرات النفسية، فالأنا 

. 3«ىو الوظيفة التي توجد تحت الأنا أفكر Le moi tranxendantalالترنستندنتالي 
 فبيذا يكوف قد عرّؼ الأنا مف منظور ترنستندنتالي.

نطلبقا ميّز بيف نوعيف مف الأنا ا   Edmund Husserlإدموند ىسرل نجد كذلؾ       
يضفي »مف تعريؼ كانط: الأنا الترنستندنتالي والأنا التجريبي؛ فالأوؿ بالنسبة لو ىو ما 

لمعاني ويقيم الحقائق ويدرك الماىيات في مجال شعوري متعال يكون أكثر بداىة ا
فيو جزء من العالم  -أمّا الأنا التجريبي-ويقينا من مجال العالم الطبيعي المادي...

الطبيعي، يرتبط بجزئياتو ويتغير بتغيره، بل أنو أصبح موضوعا لمعموم الوضعية ذات 
س وعمم الحياة والأنثروبولوجيا، ولذلك لا يصحّ أن يكون الطابع التجريبي مثل عمم النف

                                                                 
 .237محات ىيجؿ، ترجمة: إماـ عبد الفتاح إماـ، المجمس الأعمى لمثقافة، صميخائيؿ أنوود، معجـ مصط - 1
 .239، صالمرجع نفسو - 2
 .60، ص2004جلبؿ الديف سعيد، معجـ مصطمحات الفمسفة، دار الجنوب لمنشر، فمسطيف،  - 3
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ىذا الأنا النفسي مقياسا لمحقائق المطمقة والبديييات الضرورية بسبب وضعيتو 
 .1«المتغيرة وطبيعتو التجريبية

بدوره أيضا قد ميّز بيف  Henri Bergsonىنري برغسون مف جية أخرى نجد       
تخضع لمحتمية النفسية الناتجة عن ضغوط » ذيالوعيف مف الأنا: الأنا السطحي ن

جتماعية، أمّا الثانية فيي الأنا العميق -المجتمع ورتابة الحياة، وروتين الظروف الا 
بالتدفق الحيوي الدائم والمستمر الذي يرفض الخضوع لمجبريات  -التي تتميّز

لئنساف وبالزمف . فالأنا العميؽ ىو المرتبط بالنفس الداخمية ل2«والحتميات النفسية
 الشعوري، فيو بمثابة القسـ المبدع في الحياة النفسية.

ختمؼ مع كؿ فنجده ا   Jean- Paul Sartreجون بول سارتر أمّا مف وجية نظر      
مف ىيجؿ وكانط وىسرؿ في طروحاتيـ حوؿ الأنا، فيو يعتبر أفّ فكرة الأنا بوصفو 

الوجود لذاتو أي الواعي المدرؾ لحقيقة أفّ موجودا في العالـ ومع الآخريف ىذا ما يعادؿ 
يصبح قانون الذات العارفة ىو الوعي، والوعي ليس »وجوده سابؽ عف ماىيتو،  لذلؾ 

ضربا خاصا من المعرفة يسمى الحس الباطني أو معرفة الذات، بل ىو البعد في 
 .3«الوجود الذي وراء الظاىرة بالنسبة إلى الذات

سيغموند فرويد ث عف مفيوـ "الأنا" مف المنظور النفسي ىو وأوّؿ مف تصدّر البح     
Sigmund Freud  كل ما تشتمل »قدّـ تعريفا لو عمى أنّو: مؤسس التحميؿ النفسي

عميو ىذه الذات من خصائص وسمات نفسية وعقمية أو مزاجية، ودفاعية، من أفكار 
ة، كالحاجة وطموحات، وصراعات، أو توترات وحاجات فيزيولوجية، وحاجات نفسي

                                                                 
المعاصر، دار الشؤوف الثقافية سماح رافع محمد، الفينومينولوجيا عند ىوسرؿ دراسة نقدية في التجديد الفمسفي  - 1

 .161-160، ص1991العامة، بغداد، 
، 1جميؿ حمداوي، الفمسفة الحدسية عند ىنري برغسوف، دار الريؼ لمطبع والنشر الالكتروني، المممكة المغربية، ط - 2

 .35، ص2019
الرحماف بدوي، منشورات دار جاف بوؿ سارتر، الوجود والعدـ بحث في الأنطولوجيا الظاىرتية، ترجمة: عبد  - 3

 .22، ص1966، 1الآداب، بيروت، ط
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. وعميو فالأنا 1«لمحب، والانتماء أو الأمن وتحقيق الذات، وغيرىا من الحاجات والدوافع
عند سيغموند فرويد متمثمة في الوعي الذي يعتبر قسـ مف أقساـ الجياز النفسي عند 

فيي نتيجة لصراع الأنا الأعمى واليو،  ،الذي يقابمو اللبوعي أو اللبشعورالشخصية 
النزاعات القائمة بيف العالميف الداخمي والخارجي في الإنساف، عمى ىذا تعرّؼ وناتجة عف 

مجموعة من العمميات ىي: الإدراك والتفكير والتذكّر »الذات في عمـ النفس بأنّيا: 
المسؤولة عن تطوير وتنفيذ خطة عمل لموصول إلى إشباع الاستجابة لمبواعث 

 .2«الداخمية

تجاىا مغايرا لأستاذه فرويد تجو ا  الذي ا   Carl Jungغ كارل يونىذا ما يؤكده      
عتبر أفّ الذات ليست ىي الأنا بؿ ىي وأحدث تمايزا بيف الأنا والذات وفرّؽ بينيما، وا  

أعني بالأنا »جزء منيا ويعتبر أيضا الأنا مركز لموعي في مواجية اللبوعي، فيقوؿ: 
ويبدو لي أنّو يمتمك درجة عميا من مركب تمثيل يشكل بالنسبة لي مركز الحقل الواعي 

الاستمرارية والتماىي مع نفسو، ولكن بما أنّ الأنا ىي مركز حقل الوعي فيي لا تختمط 
مع كمية النفس، إنّيا مركب بين مركبات أخرى عديدة. ىناك مجال إذن لمتمييز بين 

مية النفس الأنا والذات بما أنّ الأنا ىي موضوع وعيي في حين أنّ الذات ىي موضوع ك
. فالأنا ىي المسؤولة عمى تصويب النفس وتعديميا وحمايتيا مف كؿ 3«بما فيو اللاوعي

الأفكار والأفعاؿ اللبشعورية واللبواعية، وعميو فالأنا ىي جممة الأفكار الواعية وغير 
 الواعية التي تشكّؿ منيا الذات الإنسانية.

ر الغربي المعاصر حتى أصبح يعبّر تسع مفيوـ الأنا عمى نطاؽ واسع في الفكا        
عف ىوية الفرد لا آنيتو، ويمثّؿ الثقافة والحضارة والمجتمع والقيـ، حيث أصبحت الأنا 
عند العرب تمثّؿ الأمّة العربية الإسلبمية، يقابميا الآخر وىو الغرب الأوروبي، ففي ىذا 

                                                                 
 .09، ص1982، 4ند فرويد، الأنا واليو، ترجمة: محمد عثماف نجاتي، دار الشروؽ، بيروت، طو سيجم - 1
، ترجمة: غساف أدب نصر، منشورات دار -دراسة في الشخصية ووعي الذات–إيغور كوف، البحث عف الذات  - 2

 .04، ص1992وزيع، دمشؽ، معدّ لمنشر والت
، 1997، 1ؾ. غ. يونغ، جدلية الأنا واللبوعي، ترجمة: نبيؿ محسف، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، ط - 3
 .58ص
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لفظ الذات، ولقد ظير إنّ لفظ الأنا يعادل »الصدد نجد حسف حنفي يعرّؼ الأنا بقولو: 
المفظ عمى التبادل في تاريخ الفكر الفمسفي، فمسفة الأنا ىي فمسفة الذاتية، إلّا أنّ الأنا 
يحيل إلى الذات الميتافيزيقية الخالصة قبل أن تتجسد في الذات، والذات تتجمى في 

ذات في الثقافة والسياسة والأخلاق، ويطمق لفظ الأنا في مقابل الآخر كما يطمق لفظ ال
. وعميو فالأنا ىي مجموعة السمات التي تميّز الذات وتعرؼ بيا مف 1«مقابل الموضوع

خلبؿ المظاىر الداخمية )الوعي، الفكر، المكتسبات..(، وأخرى خارجية )الجنس، الموف، 
المباس، المغة(، فالأنا في المجاؿ الأدبي تتقاطع مع الذات واليويّة وحتى  العرؽ،

 صطلبح.بر مرادفاتيا في الا  خصية التي تعتالش

 :مفيوم الآخر -2

 : أ/لغة     

بالفتح أحد الشيئين وىو اسم »بف منظور أفّ كممة الآخر: جاء في لساف العرب لا        
عمى أفعل والأنثى أخرى، إلا أنّ فيو معنى الصفة لأنّ أفعل من كذا لا يكون إلّا في 

آخر وأصمو أفعل من التأخر وتصغير  الصفة والآخر بمعنى غير كقولو رجل آخر وثوب
 .2«آخر أويخر

الآخر والآخرة نقيض المتقدم والمتقدمة، »ورد في معجـ العيف عند الفراىيدي: كما       
ومتقدم الشيء ومؤخره. وجاء فلان أخيرا أي: بآخرة. ونعتو الشيء بآخره أي يتأخر، 

 .3«وفعل الله بالآخر أي: الأبعد والآخر ىو الغائب

القدـ بتعدد المعاجـ المغوية، وصولا إلى  ذنجد أفّ مفيومي الأنا والآخر قد تعدّد من    
المرحمة الحديثة التي تفاوتت وتداخمت فييا المفاىيـ بيذا الشأف والمتعمقة أساسا بعدّة عموـ 

 تستمد منيا آراءىا. 
                                                                 

 .443، ص2004، 1حسف حنفي، حصار الزمف الحاضر )إشكالات(، مركز الكتاب لمنشر، القاىرة، ط - 1
 .13-12، ص4ابف منظور، لساف العرب، مج  - 2
 .304-303أبي عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، العيف، الجزء الرابع، سمسمة المعاجـ والقواميس، ص - 3
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 :ب/اصطلاحا    

الحديث والمعاصر بمثابة حديث عف في المجاؿ الأدبي  يعتبر الحديث عف الآخر     
اليوية، فحضور الآخر رتباطو الجدلي بالأنا والذات و ذواتنا ونظرتنا لأنفسنا، نظرا لا  

الأنا والعكس، فيما وجياف لعممة واحدة لا يمكف فصؿ الأولى عف  يستدعي حضور
فكريف الثانية، ليذا يتسع مفيوـ الآخر ليشمؿ عدّة طروحات وحمولات فكرية لفلبسفة وم

ختلبفيا وتمايزىا إلّا بالنظر إلى تتماىى وتتداخؿ في علبقتيا مع الذات التي لا تدرؾ ا  
حضور يحتدّ فيو شعور الذات بذاتيا وتزداد رغبتيا في الاكتمال عبر »الآخر الذي يمثؿ 

. ىذا ما يؤكد دور الآخر القار في بمورة اليوية 1«الامتزاج بو أو بما يرمز إليو
عتباره المختمؼ عنيا جنسا وعرقا وفكرا ودينا؛ وتصبح الأنا أنا لذاتية با  والخصوصية ا

الغيرية ىي صورة أو مفيوم »ختلبفات، بمعنى أفّ والآخر آخر مف خلبؿ ىذه الا  
؛ التي لا تتوافؽ مع 2«الشخص أو الجماعة للؤشخاص الآخرين أو الجماعات الأخرى

 صورة الذات.

عتبار الآخر مرآة تساعد الذات مية البالغة التي تكمف وراء ا  كما يجدر التنويو إلى الأى    
كتشاؼ معالميا وذواتيا، مع إعطاء القيمة الكافية لقدراتيا الذاتية ومرتكزاتيا الفكرية في با  

ضوء التفاعؿ مع الآخر، فالقدرة عمى تفيـّ الذات تقودنا حتما إلى الوعي بالآخر والتنصؿ 
ر الناضجة عميو، والخروج مف بوتقة اليوس الحاد بالتمركز مف فوضى الأحكاـ السمبية غي

 نكفاء عمى الذات، مما يقود الذات نحو التكامؿ والتبادؿ البشري مع الآخر. والا  

حتوائيـ عمى تتداخؿ ا        ستعمالات مصطمح الآخر مع مفاىيـ أخرى كالغير والأنا لا 
:أحد Autre»لمغير ويعرفو عمى أنّو: نفس الدلالة، فنجد "لالاند" يجعؿ الآخر مرادفا 

ويقال عمى  Mêmeمفاىيم الفكر الأساسية، ومن ثمّ يمتنع تعريفو فيو نقيض الذات 
. عمى أن ىذه الأخيرة distinctأو مميز  différent، مختمف diversكممات شتى: 

                                                                 
 .12، ص1999، 1مقارنات أدبية، دار الشروؽ، القاىرة، ط-سعد البازعي، مقاربة الآخر  - 1
والثقافة(، عالـ الكتب الحديث لمنشر نياؿ مييدات، الآخر في الرواية النسوية العربية )في خطاب المرأة والجسد  - 2

 .12، ص2007، 1والتوزيع، عماف، ط
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وصا، تتعمق أولا بالعممية العقمية التي تعرف الغيرية بواسطتيا، بينما تقال الأولى خص
 . 1«عمى وجود الغيرية من حيث ىي موضوعية

كل ما كان موجودا خارج الذات »في ىذا الشأف نجد أيضا "جميؿ صميبا" يقوؿ:      
المدركة أو مستقلا عنيا كان غيرىا. ونحن نطمق عمى الشيء الموجود خارج الأنا ا سم 

. كما 2«لخارجي ىو الآخراللاالأنا أو الآخر. فالأنا إذن ىو الذات المفكرة، والموضوع ا
يمكننا القوؿ أفّ التعريؼ بماىية الآخر وتمايزاتو عمى الأنا يكوف وفؽ عدّة محددات 
ومعايير تتحكـ في الفصؿ بينيما والتي تتمثؿ في الجنس )ذكر وأنثى(، التنوع الديني 
)مسمـ، مسيحي، ييودي(، العرؽ الذي يحيؿ إلى العنصرية والتفرقة )أبيض، أسود(، 

رافية مكاف الانتماء )متحضر، متخمؼ(، السمطة )حاكـ ، محكوـ( وغيرىا مف جغ
 .ختلبؼ بيف الآخر والذاتأوجو الا   الفروقات التي تبرز

...مفيوم نسبي »منا بأفّ الآخر ىو المختمؼ عف الذات نكوف قد وقعنا في إذا سمّ       
ىي الذات، وىذه النقطة ومتحرك ذلك أنّ الآخر لا يتحدّد بالقياس إلى نقطة مركزية 

المركزية ليست ثابتة بصورة مطمقة، فقد يتحدد الآخر بالقياس إلي كفرد أو إلى جماعة 
معينة قد تكون داخمية كالنساء بالقياس إلى الرجال، والفقراء بالقياس إلى الأغنياء أو 

متغيرة . ىذا ما يحيؿ إلى أفّ الذات في حدّىا 3«خارجية بالقياس إلى مجتمع بصورة أعم
نطلبقا مف ة ماىيتو ا  ومتعددة مما يستوجب وجود أشكاؿ متنوعة للآخر الذي يمكننا معرف

الآخر ىو ما يراد بو المختمف والمباين، ويمكن »بيذا يمكف القوؿ أفّ:  ،ماىية الذات
تحديد الآخر في الحياة والواقع بناء عمى المفيومات آنفة الذكر، فالآخر ىو خارج 

ختمف دينيا، أو طائفيا، أو سياسيا، أو اجتماعيا، أو ثقافيا، أو مكانا، الذات، وىو الم
أو لغة ...إلخ. ىذا وقد ساد كمصطمح في دراسات الخطاب، سواء الاستعماري 

                                                                 
 .125-124أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، ص - 1
 .131جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والأينكميزية واللبتينية، الجزء الثاني، ص - 2
 .37النسوية العربية في خطاب المرأة والجسد والثقافة، صنياؿ مييدات، الآخر في الرواية  - 3
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الكولونيالي أو ما بعد الاستعماري وكل ما يستثمر أطروحاتيا مثل النقد النسوي 
 .1«والدراسات الثقافية والاستشراق

مصطمح الآخر ليس من معجم حضارة »فيرى أفّ  جورج طرابيشيأمّا بالنسبة إلى      
الأسلاف وقد نستطيع أن نعمق الملاحظة لنقول أنّ الآخر ىو من مصطمحات الحداثة 
الغربية التي استوردناىا بالترجمة وبقمب توظيفيا الدلالي، ولو شئنا أن نساير درجة 

. فبطرحو 2«عاصرة لقمنا إنّ الآخر مقولة استشراقيةدارجة في الإيديولوجيا العربية الم
ستعممو الغرب لمتمييز بيف حضارتيـ ستشراقي ا  ىذا رمى إلى أفّ مصطمح الآخر ا  

ف دؿّ عمى شيء إنّما يدؿ عمى سمطة الآخر  ،حضارة الشرؽ أو بينيـ وبيف العربو  ىذا وا 
ن الغربي بداية من فالإنسا» الغربي عمى الشرؽ بحجة أنّو يحمؿ لو مشروع حضاري؛

صانع الحضارة اليونانية القديمة حتى صانع المدنية الأوروبية والأمريكية في عالم 
اليوم. أنو ذلك الإنسان الذي زرع العنصرية منذ فجر حضارتو حينما استولى عمى 
الإنجاز الحضاري لحضارات الشرق القديم وبمورتيا في عموم وفمسفات ذات طابع نظري 

 . 3«عقلاني

بالرغـ مف العلبقة التلبزمية التي تجمع الأنا بالآخر الذي يعدّ شرطا أنطولوجيا      
لوجودىا؛ ووجود طرؼ يتطمب وجود الثاني، إلّا أفّ الآخرية غالبا ما تكتسب معاني سمبية 

ستعمار، غتياؿ، والا  مف منظور الأنا ليا بما فييا مف نفي لميوية الأنا وطمسيا، والا  
يتيا غير الصادقة ، محو الخصوصيات العربية؛ ما يبرر جوىرىا السمبي ونالعنؼ والفساد

كؿ ىذه الصور والمعاني السمبية نابعة مف الصراع الدائـ والقائـ بيف الطرفيف  ،تجاه الأنا
 .عتبار أفّ كؿ طرؼ يرى مقابمو آخربا  

                                                                 
، 2007، 5ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 1
 .21ص
، 1بيروت، طجورج طرابيشي، مف النيضة إلى الردّة تمزقات الثقافة العربية في عصر العولمة، دار الساقي،  - 2

 .93، ص2000
مصطفى النشار، في فمسفة الحضارة جدؿ الأنا والآخر نحو بناء حضارة إنسانية واحدة، الدار المصرية المبنانية،  - 3

 .45، ص2015، 2القاىرة، ط



 مدخل

 

[22] 
 

مف خلبؿ ىذا يمكننا القوؿ بأفّ الأنا والآخر مف المصطمحات التي عبّرت عف      
ىويتيف مختمفتيف والتي لـ تستقر بدورىا عمى تعريؼ جامع ليا عند الفلبسفة والمفكريف، 
فحضور الأنا يكوف ملبزـ لحضور الآخر خاصة مف ناحية المفيوـ، وعميو لا يمكف 

طرؼ الآخر المختمؼ، مف منظور أفّ وعي الذات يمرّ تحديد ماىية طرؼ منيما دوف ال
 حتراـ المتبادؿ معو.بالتكامؿ العميؽ في النظر للآخر وفؽ قاعدة الا  

 ثانيا: إشكالية الأنا والآخر في الفكر الغربي والعربي المعاصر:     

 :لفمسفي الغربي المعاصرر ا/الفك1     
بدايػة مػػػف الجػذور اليػػونػانية تعدّ إشكالية الأنا والآخر قائمة منذ الحضارات القديمة،      

ختلبؼ الرؤى والآراء الخاصة لا   تبعار الحديث وصولا إلى المعاصر، إلى غاية العص
لكؿ مذىب فمسفي، فقد كاف اليوناف أوّؿ مف أقاـ التمييز بينيـ وبيف الشعوب الأخرى 

التبخيسية المكينة، »صطلبحي عمى اليوناني بربري الذي يدؿّ في معناه الا  معتبريف غير 
ورثو الرومان عن اليونان وبنوا عميو تمايزىم الأنطولوجي عن الشعوب الأخرى وحقيم 

. فالأنا اليونانية كانت تنظر لغيرىا نظرة ا ستعلبء وتفوؽ 1«الأرستقراطي في ا ستعبادىم
فكؿ مف ليس ذا أصوؿ يونانية ىو أجنبي،  تمؾ النظرة التي  نتماء العرقي؛وفؽ معيار الا  

ولا تزاؿ إلى اليوـ وأرسطو، رفت عند فلبسفة اليوناف قديما أمثاؿ: سقراط وأفلبطوف ع  
 تييمف عمى الفكر الغربي المعاصر.

عتبارىا أىـ عناصر اليوية اليونانية، فأطمؽ لقب ستخدـ المغة با  مثلب ا   "أرسطو"نذكر      
ستعباده إذا وقع أسيرا، ما أكدّه "بربري" عمى كؿ مف لا يتكمـ المغة اليونانية وحتمية ا  

يمثّل الآخر عند أرسطو المستبعد وىو الغريب الذي لم يتمكّن »بقولو:  "فييمو ىارلي"
ّـ تحديد ىوية الأنا 2«من استخدام وفيم المغة المشتركة )المغة اليونانية( . وبيذا ت

 اليوناني والآخر مف ىو خارجو. وربطيا بالعنصر
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كما حممت إشكالية الأنا والآخر في الفمسفة الغربية الحديثة عدّة معافٍ تمثّمت في 
جون لوك، جون جاك روسو  طروحات ووجيات نظر مختمفة لفلبسفة ومفكريف أمثاؿ:

لطرفيف وغيرىـ، الذيف اعتبروا ىذه الإشكالية التي تعنى بالصراع القائـ بيف ا ودافيد ىيوم
بمثابة قضية ا جتماعية وسياسية في نفس الوقت، متطرقيف في طروحاتيـ إلى السبيؿ 

جون لوك الكفيؿ لمحدّ مف ىذا الصراع الذي يحكـ العلبقات البشرية، ىذا ما عبّر عنو 
John Locke " الافتقار إلى سمطة حاكمة يضع »" بقولو أفّ الحكومة المدنيةفي كتابو

يعية والا عتداء بدون حق عمى شخص آخر يعني وجود حالة الناس في حالة الطب
. ففي نظره الحؿ الوحيد لسدّ الصراع ىو إقامة سمطة ونظاـ يحكـ العلبقات 1«حرب

 الإنسانية حتى تضمف العيش بسلبـ. 
صراع رجع سبب الفي    Jean Jacques Rousseauجون جاك روسو أمّا 

عدـ التكافؿ والاحتراـ بيف الأفراد الذي سببتو الممكية  إلىوالحروب بيف الأنا والآخر 
فكم من جرائم ارتكبت وحروب قامت »عندما سيّج أوؿ شخص قطعة أرض وقاؿ ىذه لي 

وألوان من الفزع والإرىاب انتشرت، كان يمكن أن تتجنبيا البشرية لو أنّ فردا واحدا 
الأرض إنما ىي ممك لنا  وقف محذرا إخوانو من ىذا المدعي الأفاك، بأن ثمار ىذه

. وعميو يمكف القوؿ أفّ العلبقات 2«جميعا، وأنّ الأرض نفسيا ليست ممموكة لأحد
البشرية في نظر روسو لا يجب أف تحتكـ للئعداء والتممّؾ الذي يقود لمصراع، بؿ يجب 
 الاحتكاـ إلى التعايش والمفاىمة واحتراـ القوانيف التي تكفؿ خمؽ مجتمع مدني متحضر.  

يدعمو مف خلبؿ فكرة التعاطؼ  David Humeدافيد ىيوم ىذا الطرح الذي نجد 
عتبار أفّ الإنساف لا يمكف أف يعيش بمعزؿ عف الآخريف،  داخؿ العلبقات البشرية، با 

كيفما كانت الأىواء الأخرى التي تحركنا مثل الكبرياء والطموح والبخل وحب الا طلاع »و
نتقام أو البذ . ىذا 3«خ، فإنّ المبدأ الذي تقوم عميو جميعيا ىو التعاطفوالرغبة في الا 
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ما يعزز ، مساس في بناء العلبقات الإنسانيةالأخير ىو الكفيؿ بخمؽ روح التضامف كأ
 فكرة التعامؿ مع الآخر عمى أساس أخلبقي وتقديـ الواجب الذاتي نحوه.

ىتموا الفلبسفة الذيف ا  نجد أيضا العديد مف فأمّػا في الفكر الفمسفي المعاصر، 
سيغموند بإشكالية الأنا والآخر مف الناحية النفسية والأنطولوجية وحتى الأخلبقية أمثاؿ: 

 «وغيرىـ،ر، إيمانويل ليفيناس وميشال فوكو غيداجان بول سارتر، مارتن ى، فرويد
ولعلّ سمة الآخر المائزة ىي تجسيده ليس فقط لكلّ ما ىو غريب )غير مألوف( أو ما 
ىو )غيري( بالنسبة لمذات أو الثقافة ككلّ، بل أيضاً: كلّ ما ييدّد الوحدة والصفاء، 

ىذا إلى فضاءات مختمفة تمثّل  (alteritée)وبيذه الخصائص امتدّ مفيوم الغيرية
 . 1»وجودية والظاىرتيةالتحميل النفسي والفمسفة ال

الذي يعتبر علبقة الأنا مع  Sigmund Freud فرويديأتي عمى رأسيـ سيغموند 
عتباره ممكة فطرية في الذات البشرية التي يقودىا إلى رفض الآخر قائمة عمى العدواف با  

الإنسان مدفوع إلى إشباع حاجتو »جتماع مع الغير، يقوؿ في ىذا الصدد: التعايش والا  
لعدوان عمى حساب قريبو، مدفوع إلى استخدام عممو من دون تعويض إلى من ا

لحاق الآلام بو،  لى امتلاك خيراتو وا حتقاره وا  استعمالو جنسيا من دون موافقتو وا 
. ىذا مف باب التحميؿ النفسي لطبيعة 2«لتعذيبو وقتمو، إنّ الإنسان ذئب لأخيو الإنسان

 العلبقة العدوانية مع الآخر.
يف اىتموا بإشكالية الأنا الناحية الأنطولوجية فنجد الفلبسفة الوجوديوف الذ أمّا مف

 Jean-Paul جون بول سارترحسب المنظور الوجودي، حيث مثّؿ الآخر عند  والآخر
Sartre   ــون  «عتبار أفّ عاملًب فعالًا فػي تشكيؿ الذات، با ــودي يكـ وعي الذات الوجــ

ــاءً عـمى الطرف الآخـر، ب ــ ل ينطـوي عمى أداء يدمّر إنسانين لأنّو يربط الكينونة بن
بطريقة جبرية وغير مستقمة بين لحظتي " ما كان" و"ما سيأتي"  فيذا الوضع يجعل 
الكينونة تتصرف بطريقة مخجمة بسبب الآخر الذي يمنع تماما حرية الاختيار، لذلك 
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فالآخر مف  .1«الجحيم اختتم سارتر مسرحيتو لا مخرج بمقولتو المشيورة الآخرون ىم
المنظور السارتري الوجودي ىو الجحيـ الذي يحاوؿ السيطرة عمى الأنا، إلّا أنّو لا يمكف 
إلغاؤه كونو ضروري لتعرّؼ الأنا عف ذاتيا ؛ وىو الوسيمة التي نعتمد عمييا في معرفة 

ىذا ما يجعؿ في نظر سارتر  ،انطلبقا مف أحكامو الصادرة عميناذواتنا وحقيقة وجودنا 
لمغير يتضمن صراعا ونزاعا –كل وجود »الأنا موضوع للآخر والعكس عمى حدّ قولو: 

لمذات يسعى إلى ا سترداد وجوده الخاص –لمذات، فإنّ كل وجود  -مستمرا مع الوجود
. 2«موضوعا بالنسبة إلى الأنا أو الذات -مباشرة أو بطريقة غير مباشرة -بجعل الغير

ز ىذه النظرة الوجودية الصراع القائـ مع الآخر الذي تحاوؿ الذات التنصؿ مف تبر 
سمطانو وتتحرّر منو، نفس الشيء يحدث مع الآخر إذا ما نظرت الأنا إليو؛ يقوؿ سارتر: 

ما يصدق عميّ يصدق عمى الغير، وبينما أحاول التحرر من سمطان الغير، يحاول كؿ »
ستعبادي الغير أن يتحرر من سمطاني، وبي نما أسعى إلى ا ستعباد الغير، يسعى الغير لا 

بل بعلاقات تبادلية  -في ذاتو–ولا يتعمق الأمر ىنا بعلاقات من جانب واحد مع موضوع 
 .3«ومتحركة
فقد نقؿ مسألة الآخر مف  Martin Heideggerر ايـدغمارتن ىأمّا بالنسبة إلى       

عتبر العلبقة بيف الأنا والآخر علبقة وجودية، المستوى المعرفي إلى المستوى الوجودي وا  
فالوجود بدون الآخرين ىو نفسو صورة الوجود مع الآخرين بمعنى أن الشعور الفردي »

لا ينطوي عمى أي انفصال عن عالم الغير ... وكما أنو ليس ثمة )ذات( بدون العالم، 
الأنا والآخر يعيشاف  ر يذىب إلى القوؿ أفّ . ىايدغ4«فإنو ليس ثمة )ذات( بدون الغير

في عالـ واحد؛ وبالتالي فالعلبقة مع الآخر ضرورة مف ضرورات الوجود، ويمكف لذات 
ووجود الآخر يقتضي وجود  ،مف خلبؿ الآخر وتقؼ عمى قدراتيا المرء أف تكتشؼ نفسيا
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أنا إزاءه، فكؿ واحد منيما يمثؿ شرطا رئيسيا لوجود الآخر، ووجود الأنا في اتصاؿ دائـ 
 وجود الآخر.ب

 الذي يرى أفّ الآخر Michel Foucault ميشـال فــوكــوأيضا  ىذا ما عبّر عنو      
ــاك منو شأنو فــي ذلك شأ « ــ ــاً لا فك ــ ــالذات تعمقـ ــاة بـالموت،متعمـق ب ــاط الحيـ ــ "  ن ارتب

ــوكــ ــى  ف ــة أو ىو وفالآخــر" بالنسبة إل ــو الفضاء المحدود  الياوي ــذي يتشكل في ال
إنّ الآخر عند فوكو ىو لا المفكّر فيو في الفكر نفسو، أو ىو اليامشي ، ... الخطاب

، لكنّو أيضاً جوىري بالنسبة أو ىو الماضي الذي يقصيو الحاضر الذي سيبعده المركز،
لكينونة الخطاب الذي يستبعده، فنحن لا نعرف الحاضر دون الماضي ولا نعرف الذات 

نقطاع والفصل الذي يحاول دون الآ خر، أمّا عمى مستوى الخطاب، فالآخر ىو معالم الا 
بمفرده  . فالإنساف بطبعو ا جتماعي لا يمكنو العيش1«التاريخ ا ستبعادىا ليؤكد ا ستمراريتو

وما ىذا إلّا تأكيد لأىمية الغير والتفاعؿ بيف الذوات بغية  ،ودوف التواصؿ مع الآخريف
 ومتكامؿ يسمح بتحقيؽ فكرة العيش والتضحية مف أجؿ الغير. بناء مجتمع متزّف

كما يمكف النظر أيضا إلى إشكالية الأنا والآخر مف الناحية الأخلبقية وذلؾ عند      
الذي تجاوز الطرح الأنطولوجي في نظرتو  Emmanuel Levinas ليفيناس إيمانويل

يمكن أن تكون العلاقة بين  لا»لمعلبقة مع الآخر نحو الطرح الأخلبقي، حيث يقوؿ: 
الأنا والآخر عكوسة، لأنو لا يوجد تقابل أو تناظر بين الأنا والآخر. كما لا يمكن أن 
لّا شكل الآخر جزءا من الكل، ولا يمكن أن تكون علاقة تممّك أيضا ولا  تكون تضادا، وا 

ن تكون علاقة تحديد: فالأنا لا تمتمك الآخر والآخر لا يحدّ الأنا، كما أنيا لا يمكن أ
. فالأنا ليس مف 2«سمب، فالسالب والمسموب ينتمون لمنظام ذاتو ويشكلان الكلانية

ىتماـ بالآخر وأف تكوف ممكا لو، وما يريد أف يقولو ليفيناس بشأف واجبيا ومسؤوليتيا الا  
العلبقة التي تجمع بيف الأنا والآخر ىي علبقة ا حتواء وليست تبعية، ما يجعؿ الأنا 

  في الآخر تجميا أخلبقيا لا أنطولوجيا.  تتجمى
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مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أفّ مسألة الأنا والآخر في الفكر الغربي الحديث والمعاصر     
قد ا ختمفت وتعددت حوليا وجيات نظر الفلبسفة الحديثيف والمعاصريف بتعدد طروحاتيـ 

لتي كاف ىدفيا فؾ شيفرات السياسية والاجتماعية والنفسية والأنطولوجية والأخلبقية؛ وا
ومف جية أخرى إبراز العلبقة  ؛نا والآخر ومعرفة مسبباتو مف جيةالصراع القائـ بيف الأ

التلبزمية التي تربط الأنا بالآخر، فحضور الأنا يتطمب حضور الآخر والعكس، وبالتالي 
 لا يمكف فصميما.

 :/الفكر الفمسفي العربي المعاصر2     
ا رتبطت إشكالية الأنا والآخر في الفكر العربي بما يعرؼ بالنيضة العربية والرغبة      

ختمؼ في التقدـ ومعرفة سبب تقدـ الغرب وتأخر العرب، ىذه الإشكالية ىي التي ا  
بؿ المفكريف العرب كؿّ حسب وجية نظره الفكرية، التي تسعى وراء التنظير إلييا مف ق  

ة وراء تخمؼ الذات العربية مقابؿ تفوؽ الغرب، ونظرا لتشعّب وكثرة معرفة النقائص الكامن
المصري  "حسن حنفيختياري عمى تنظيرات المفكريف "طروحات المفكريف العرب وقع ا  

الفمسفي لمسألة الآخر ومحدداتو  االمذاف تطرقا في فكرىم المغربي "محمد عابد الجابري"و
 .وعلبقتو بالأنا

" حسن حنفيمحور المشروع الفمسفي لممفكر المصري " لأنا والآخرمثّمت إشكالية ا      
أو الأمّة  يجاد حؿ ليذه الإشكالية التي تعتبر الأناإالذي سعى مف خلبؿ أعمالو إلى 

الأوّؿ جرّاء تأثرىا بالآخر الغربي الذي أفقدىا ىويتيا بحجة أنّو  العربية فييا المتضرر
رتقاء إلى مستواه، فالذات والآخر في مف الا   نيايحمؿ ليا مشروع حضاري وثقافي يمكّ 

ىما العرب والغرب أو الذات العربية الإسلبمية والغرب الأوروبي  حسن حنفينظر 
الذات العرب أو المسممين، ويعني الآخر الغرب الأوروبي أو »والأمريكي، إذ يقوؿ: 

بيف الأنا العربية  ىذا ما يبيف أفّ الصراع قائـ. 1«الغرب الأمريكي وليس الشرق الأسيوي
 والآخر الغربي عمى المستوى الحضاري والثقافي.
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وصيتيا الثقافية تعيش الأنا العربية حالة مف التمزّؽ بيف تراثيا وماضييا وخص     
وبيف التأثير الغربي الذي يحاوؿ طمس ذاتيا وىويتيا وموروثيا تحت ما  ؛العربية وىويتيا

رتقاء بو والنيوض ش التي تسعى للب  ية العربية المعر، وبيف واقع الأميسمى قناع التحضّ 
نشطار والتمزؽ لمذات العربية ما ىو سوى دليؿ عف بو إلى مستوى أفضؿ، كؿ ىذا الا  

الجدؿ الحاصؿ بيف الأنا والآخر عبر التاريخ، ىذا ما عبّر عنو حسف حنفي معتبرا ىذا 
فالجية الأولى »الأنا العربية؛ التمزؽ الثلبثي بمثابة أبعاد ثلبثية تؤثر بشكؿ كبير في 

والجية الثانية  ،تاريخيا الماضي وموروثيا الثقافيموقفنا من التراث القديم تضع الأنا 
موقفنا من التراث الغربي، تضع الأنا في مواجية الآخر المعاصر وىو الوافد الثقافي 

في خضم واقعيا  الغربي أساسا، موقفنا من الواقع )النظرية والتفسير( فإنّيا تضع الأنا
. وبالتالي فالذات العربية تقؼ حائرة بيف التمسؾ 1«المباشر تحاول تنظيره تنظيرا مباشرا

بالتراث والتجديد المذاف يمثلبف جوىر جدليتيا مع الآخر المختمؼ والمغاير ليا عمى 
 .والثقافي والتاريخي والإيديولوجيالمستوى الحضاري 

ختلبؼ إلّا أفّ الآخر بتمايزاتو يعتبر شرطا أساسيا في تحديد بالرغـ مف وجود ىذا الا       
عتبار أفّ ليا با   ىوية الأنا التي يسعى حسف حنفي لتحريرىا مف التبعية لمحضارة الغربية؛

نمط بيئي خاص بيا وأوضاع وظروؼ مختمفة عف الغرب الذي جعمت منو مركزا مف 
نبيارية لو التي عززت فيو الشع ور بالعظمة وحب الذات عمى حساب خلبؿ نظرتيا الا 

الإنقاص مف شأف الأنا العربية التي يجعميا تابعة لو في نظره، لأفّ العلبقة بيف الأنا 
مازالت بين ندين غير متكافئين، علاقة المركز بالأطراف، علاقة السيّد بالعبد »والآخر 

طرف يأمر علاقة أحادية الطرف غير متبادلة المواقع طرف ينتج والآخر يستيمك، 
. ىذه 2«والثاني يطيع، الأول لديو إحساس بالعظمة والثاني لديو إحساس بالنقص

الدونية والخفض مف قيمة الذات العربية ىي التي جعمت الآخر الغربي يتخذىا موضوعا 
لمدراسة مف خلبؿ ما عرؼ بالاستشراؽ الذي يتناوؿ دراسة الآخر العربي الممثؿ لمثقافة 

ىذا الاستشراؽ ىو الذي عزّز لدى  ،لبؿ الأنا الأوروبية الدارسة لياالمنظور إلييا مف خ
                                                                 

 .12، ص1991حسف حنفي، مقدمة في عمـ الاستغراب، الدار الفنية لمنشر والتوزيع، القاىرة،  - 1
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الغرب الشعور بالييمنة والمركزية الدائمة عمى الأنا مف خلبؿ التصورات الثقافية التي 
ة، والتي غالبا ما تكوف صورا يرسميا في خطاباتو الاستشراقية ضدّ الشرؽ أو الأمة العربي

حقيقة بحجة أنيا اليوية الثابتة للؤنا، لكف في أساسيا طية خيالية خارج عف إطار النم
 .لى تشوييياتيدؼ إ

ستشراؽ وىو ما جعؿ حسف حنفي يندد بظيور عمـ جديد مقابؿ للب  الأمر الذي      
" الذي يمكّف الأنا العربية مف ولوج عالـ الآخر مف خلبؿ عمم الاستغرابصطمح عميو "ا  

الذات مف عقدة دونيتيا وشعورىا الدائـ بالنقص، مف دراستو؛ وبالتالي يمكف أف تتخمص 
رؤية الغرب من منظور اللاغرب، ورؤية الآخر من »باب أفّ عمـ الاستغراب يتـ فيو 

منظور الأنا، ىذه المادة الثانية مادة أولى وليست مادة جاىزة، نتيجة لوصف الأنا 
ى الآخر مف خلبؿ . فالرد عم1«للآخر وليست وصف الآخر لنفسو تنقميا الأنا عنو

جعمو موضوع دراسة وثقافة منظور إلييا وكشؼ مناطؽ ضعفو وصوره الحقيقية تزيح عنو 
الشعور بالييمنة والعظمة، مما يجعؿ الذات قادرة عمى تحديد ىويتيا ومعرفة نفسيا مف 

 خلبؿ الآخر المختمؼ المقابؿ ليا.
ىتـ بدوره بإشكالية الذي ا   "محمد عابد الجابريىذا الطرح الذي نجده أيضا عند "     

نطلبؽ نحو مستقبؿ أفضؿ بالآخر والتراث ؛ وربط مصير النيضة العربية والا  الأنا والآخر
فالأنا لا يتحدد إلّا عبر الآخر، سواء تعمق »لمعرفة الذات،  اضروري اعتبارىما شرطبا  

 . 2«الأمر بالفرد أو الجماعة
 ضة العربية شأنو في ذلؾ شأف حسف حنفي؛كما نجد في طرح الجابري لمسألة الني     

مف خلبؿ جعؿ الآخر موضوعا قابلب لمدراسة والتفكيؾ مثمما فعؿ ىو مع الأنا، إذ يقوؿ 
إنّما يتم عبر  -في الثقافة الأوروبية خاصة-لما كان الوعي بالذات»في ىذا الصدد: 

ممية أخرى الآخر، فإنّ بناء الأنا الأوروبي سيظل عممية ناقصة ما لم تكمميا ع

                                                                 
 .22، ص1983، 2دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط حسف حنفي، قضايا معاصرة في فكرنا المعاصر، - 1
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قصائو وتحويمو إلى مجرد  ضرورية في عممية تفكيك الآخر، عممية سمبو أناه وا 
 .1«موضوع
كما يرى محمد عابد الجابري أفّ العلبقة بيف الأنا والآخر ىي علبقة بيف الإسلبـ      

والغرب، فالآخر ىو الإسلبـ مف المنظور الغربي، فالإسلبـ في مدلولاتو الغربية يحمؿ 
معناه الديني المتمثؿ في: الديف الإسلبمي، والأمّة والحضارة العربية الإسلبمية، وبالتالي 

لتي تجمعيما ليست علبقة تقابمية ومتوافقة مف ناحية أفّ الغرب فضاء جغرافي فالعلبقة ا
ختلبؼ الذي يعرقؿ دراسة العلبقة وتحميميا ومقارنتيا، لذلؾ يمكف والإسلبـ ديف، ىذا الا  

التقابل الذي يقيمو الغرب بينو وبين الإسلام ىو من نوع التقابل الذي بو »القوؿ أفّ 
. وعميو 2«نا" و"الآخر" التقابل الذي لا يعبّر عن الغيرية الضديّةتتحدد العلاقة بين "الأ 

عتبار الديف مرجع أساسي لمتمييز والتفريؽ بيف ثنائية الأنا والآخر، وكذا أساس يمكف ا  
الصراع القائـ بينيما، خاصة بعد معرفة أفّ الغرب لـ يتمكف مف بناء حضارتو إلّا بعد 

عربية الإسلبمية التي مارس عمييا الآخر الغربي كؿ دخولو في عداء وصراع مع الدوؿ ال
سلبـ الذي يمثؿ الحضارة سياسات الإقصاء والتيميش با سـ الاختلبؼ الديني أو الإ

 .المتخمفة
في وجو الحضارة  يعتبر أيضا في نظر الدوؿ الغربية معيقا علبوة عمى ىذا     

الي عدو الغرب، ومن أجل فالإسلام عندىم عدو الحضارة، وبالت» ،وموضوعا لمسيطرة
ستعمارية التي تيدؼ 3«قير ىذا العدو كانت الحروب الصميبية . بعدىا قامت الحملبت الا 

خراجيـ مف بوتقة  إلى التقدـ ونشر الحضارة المنشودة والرقي بيـ لممستوى المطموب وا 
ية ما يبرر إقصاء الغرب لخصوصية الأمّة العربم ،لتخمؼ البربرية التي يعيشوف فيياا

عو بالسمطة الإسلبمية عمى حساب إثبات وتأكيد حضوره وتفوقو عمى باقي الشعوب، وتمتّ 
 التي تمنحو حؽ قيادة العالـ.

                                                                 
، 2015، 02ددمحمد عابد الجابري، الغرب والإسلبـ: الأنا والآخر... أو مسألة الغيرية، مجمة الجابري، الع - 1
 .128-127ص
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قيادة زماـ  فيسمبيا محتواىا ويجعميا عاجزة عىذا الإقصاء والنيب في حؽ الأنا      
السيطرة ما يجعميا تعيش تحت سمطة الآخر الغربي الذي يصبو إلى أمورىا بنفسيا، 

بؿ يجب التحرر مف قيود  تكاء والخضوع الدائـ لصورة التبعية؛عمييا، لكف لا يمكف الا  
 الآخر الغربي والخروج عف طوع سمطتو، والتحرر يكوف عمى المستوى الثقافي والفكري؛

التعامل معو نقديا، أي الدخول مع ثقافتو، التي تزداد عالمية، » ما يقصد بو الجابري
وذلك بقراءتيا في تاريخيا وفيم مقولاتيا ومفاىيميا في نسبيتيا،  في حوار نقدي

وأيضا التعرف عمى أسس تقدمو والعمل عمى غرسيا أو ما يماثميا داخل ثقافتنا 
نفتاح عميو يجب دراستو دراسة نقدية، . فإذا أردنا التعرّؼ عمى الآخر والا  1«وفكرنا

 .عتبار وجود الآخر ضروري مف أجؿ معرفة الذاتبا  
يدعو الأنا إلى القياـ بما قاـ بو الغرب  محمد عابد الجابريوعميو يمكف القوؿ أفّ      

مسألة الصراع بيف الأنا  ا تجاىيا، أف تدرسو وتنقد حضارتو كما فعؿ معيا، كما نظر إلى
عمى أنّو صراع قائـ منذ القديـ بيف الشعوب والأمـ التي تطمح وتتطمع لمتحرر مف  والآخر

 جميع السمطات الإمبريالية. 
كما سبؽ وقمنا أفّ إشكالية الأنا والآخر في الفكر العربي المعاصر ترتبط ا رتباطا      

علبقة ومف جية أخرى طبيعة ال وثيقا بمسألة نيضة الأمّة العربية وتحضّرىا مف جية؛
التي تجمع الأنا بالآخر مف ناحية القبوؿ والرفض، الأولى تؤكد عمى دور وأىمية حضور 
الآخر الغربي بالنسبة للؤنا العربية وشرط ضروري لمنيوض بيا وبحضارتيا، وكذا وجوده 
يجعؿ الأنا تدرؾ نقائصيا وأماكف ضعفيا ومسببات تخمفيا، أمّا الثانية فترفض توغؿ 

حلبؿ أنساقو الثقافية الآخر في الخصوص لغائيا وا  ية العربية الذي يسعى وراء طمسيا وا 
محؿ الأنساؽ الأصمية العربية، ىذا ما رفضتيا الذات العربية التي تأبى التخمي والتنصؿ 

 مف ىويتيا وموروثيا الثقافي.

                                                                 
، 5محمد عابد الجابري، الخطاب العربي المعاصر دراسة تحميمية نقدية، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط - 1
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بي في الأخير لا يسعنا سوى أف نقوؿ أفّ إشكالية الأنا والآخر في الفكر الغربي والعر      
المعاصر بالنظر إلى مجيودات الفلبسفة والمفكريف ليا، ماىي إلّا تجسيد لصورة الجدؿ 

الآخر  والصراع القائـ بيف ثنائيتيف مختمفتيف؛ تجمعيما علبقة تلبزمية مف جية، فوجود
اوحة بيف قبوؿ ورفض في ومف جية أخرى علبقة متر  ؛يستدعي حضور الأنا والعكس

ختلبؼ والتعدد الثقافي بينيما، ويمكننا إرجاع الصداـ الحاصؿ بينيما إلى الا   ،نفس الوقت
تصاؿ تكاء عمى ىذه الضدية بؿ يجب خمؽ سبؿ كفيمة لمتعايش والا  لكف لا يمكننا الا  

 بينيما مما يؤدي إلى المثاقفة وحوار الحضارات تحت مبدأ التأثير والتأثر.
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 في رواية "قدس الله سري"الغربي والآخر  الشرقيالفصل الأول: الأنا  

     :توطئة     

، بل اِمتدّ فقط جربة الصوفية عمى الشعر العربي الحديث والمعاصرالت لم تقتصر     
لياميا إلى مختمف الآداب والتجارب الفنية من باب اِجتماعيا حول مرجع واحد  تأثيرىا وا 

وىو المرجع الكوني والديني، خاصة بعد أن وصل الإنسان إلى درجة كبيرة من وعيو 
بجمالية وعظمة الخالق المتجميّة في الكون، فراح ينظم ويؤلف بكمماتو وتعابيره الإيمانية 

دبية، وما ييمنا ىو الجنس الروائي العربي المنبثقة من تديّنو الفطري مختمف الأجناس الأ
الذي تضمّن التجارب الصوفية لمروائيين العرب وتأثرىم بالموروث الصوفي، واِستحضارىم 

حدّ التماىي،  لو داخل خطاباتيم الروائية التي أصبحت تشمل لغتو ودلالاتو الرمزية
الذي مكّنو من اِستيعاب  ىوطاب الروائي واِتساع حقل بنياتو السردية فخاصية اِنفتاح الخ

العلاقة التلازمية بين الأدب  ىذا ما يبرر ،وتوظيف كل الأفكار الباطنية لذات المبدع
 قوة تعبيرية ذات تأثير جمالي. والدين الذي يمنحو

ا مع تطور الرواية ا قويً ا وتيافتً حمولاتو الوجدانية اِىتمامً د التراث الصوفي بشيِ قد ل     
ي في العديد من نصوصيا الروائية، ويعود ذلك إلى قدرتو الأثر الصوف العربية التي تجمى

عمى تخطي سمطة الزمان ومحدودية المكان التي مكنّتو من اِحتلال موقع فعّال ضمن 
والفكرية  الحقول المعرفية الثقافية، وخاصية إمكانية تعبيره عن السمات والحالات الوجدانية

عمى سبيل المثال لا الحصر نظرا  ذكر بعض النصوصنلمذات البشرية في حمّة جمالية، 
، والتي تعدّ من أشير النماذج لنجيب محفوظ( ليالي ألف ليمة وليمةرواية )لكثرتيا فنجد: 

لمطيب ( عرس الزينورواية ) التراثية العربية التي سافر من خلاليا في بحار التصوف،
الولي الطاىر يعود إلى رواية )التي اِرتكن فييا كذلك إلى الإرث الصوفي، ونجد  صالح
التي جسّدت عالمًا جديدًا لمرواية الجزائرية المعاصرة ذات  رلمطاىر وطا( الزكي مقامو

 خاصية عربية وأبعاد تراثية.



الشرقي والآخر الغربي في رواية "قدس الله سري" الفصل الأول                         الأنا  
 

[35] 
 

" في الخطاب الأنا والآخرلكن ما ييمنا في دراستنا بالدرجة الأولى ىو رصد جدلية "     
التي  ،"قدّس الله سري" لمحمد الأمين بن ربيعخصيصا في رواية  الروائي الجزائري،

اِستمدت عناصرىا وصورىا من الواقع، ومثّمت لو بالتعبير عن قضايا تتعمق بالإنسان 
الصوفي لم نستطع تغييب ىذا  الخطابوبما أنّ الرواية تدور في فمك وتخدم وقائعو، 

 اخل النصد يماتوالتعميو جميع الثنائيات  الجانب باِعتباره الركيزة الأساسية التي اِنبنت
الصوفية إلى البحث ودراسة معالم نظريات حديثة كالتفكيك والتأويل الذي يحيمنا بخاصيتو 

  والسيمياء وغيرىا، التي تمكننا بدورىا من فك شيفرات النص.

البحوث  بلمن قِ  ىتمام ممحوظباِ نا" و"الآخر" في العقود الأخيرة حظيت مسألة "الأ لقد     
والدراسات النقدية المقارنة، فبات الحديث عن الآخر أمرا ممموسا في الكثير من الأعمال 

الطائفتين المختمفتين، ما جعل محور "الآخر"  ىذين دت صراعا حادا بينالأدبية التي شيِ 
 ة تبدأ بالتعريف بماىيتو وصولا إلىيكتسب رؤى متقاطعة في الخطابات الأدبية والثقافي

 .لمتواصل معو جسرٍ ية التلاقي معو، مما يستوجب بناء إشكال

يقرّ أنّ تجربة الكاتب ومعايشتو لمتراث الصوفي وتوظيفو  مع عمى الروايةالمطّ  نّ إ     
والتي تزخر بتاريخ وتراث  ،ة بوسعادة التي ينحدر بدوره منيالمفضاء الجزائري تحديدا منطق

(، الظاىر الظاىر/ الباطنالسردي ثنائية ) غني عن التعريف، ىو ما جعمو يتبنى في متنو
الذي يضاىي ويمثل الواقع الخارجي ضمن حقبة تاريخية تضمّنت مختمف الوقائع 

انيات السياسية والاجتماعية والثقافية، والباطن الذي يغوص ويسبح في كنف روح
ب مما يجعمنا نجزم أنّ كل من الخطاب الروائي والخطا ،التصوف ذات البعد الإنساني

الصوفي يعملان عمى نقل معاناة وىموم الإنسان اِستنادًا إلى مرجعيات وخمفيات 
إيديولوجية، من منظور أنّ التجربة الروائية ىي نتاج توظيف لمجريات الواقع المعاش 
الذي يتطمب عقلا واعيا مدركا لو، فلا يمكن تشكل عالم روائي بمعزل عن الواقع الحقيقي 

افية والاجتماعية والسياسية وحتى التاريخية، مما يخوّلو أن بضوابطو ومرجعياتو الثق
وكذا طبيعة الخطاب الصوفي الذي لا  ،لتجربة الذاتية والواقعية لمكاتبيصنّف ضمن ا

يختمف عن باقي الخطابات الأدبية التي ترمي إلى مسّ الكينونة الإنسانية وما يختمجيا 
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يعدّ كتمة معارف روحية ورمزيات غيبية من أفكار وأحاسيس، خاصة الروحانية منيا، إذ 
عجائبية وليدة إحساسات إنسانية تعمل عمى كشف معاناة الذات البشرية من خلال بحثيا 
عن الحقيقة المطمقة في عالم الوجود والغيب وكيفية توظيفيا لمعودة بالكون إلى صفائو 

  وتصالح متناقضاتو.

تخييمي يغمب عميو الطابع  في فضاء دينيتدور " قدّس الله سريأحداث رواية " نجد     
 نطمق من المرجعية الصوفيةالمعرفي الذي يسيّر جوانب النص الم الوعيكذا و العجائبي، 
مما جعمنا التي تحتكم غالبا إلى الغيبيات،  لأشياء والأحداث من منظورىام االتي تقدّ 

أيضا التي الحكائية ف ىذا العمل ضمن حقل الرواية الصوفية بحكم شخصياتيا نصنّ 
ا منيا عمى المعجم المغوي والمصطمحات الصوفية ، اِعتمادً الصوفي يييمن عمييا الحس

ذات حمولة دلالية جمالية وفق كممات متواترة الحضور داخل المتن، مثل: )كرامات، 
، القداسة، الخموة، البرزخ...(، إذ تعدّ ىذه الرؤياق، ولي، تعويذات، الغيب والخفاء، خوار 

 ستوعباِ ير دة قابمة لأكثر من تأويل وتفسالمغة السردية بمثابة لغة رمزية ذات دلالات عدي
 ىذه التجربة الروائية.

اِجتمعت  ،ة فصول: أنا، أدريان، ردّة، برزخمن أربع تتكوّن ىذه المدونة النموذجية     
حين كان الوطن لا  -ستعماريةالحقبة الاِ –ميمة من تاريخ الجزائر لتنير ملامح حقبة 

يزال تحت سيطرة الِاحتلال الفرنسي، ىذه الفصول التي يحرّك مجريات أحداثيا شخوص 
تقترب في ملامحيا وتفاصيل حياتيا من تتراوح  بين شخصيات رئيسية وثانوية، كثيرة 

يا حيث قدّم لنا الكاتب في متن ،مما يُمبس الرواية ثوب الواقعية شخصيات تمك الفترة،
الجزائري ىما: نبنت عمييما الأحداث السردية و اِ  المذين لشخصياتو الرئيسيةصوتين بارزين 
في مورياك )الآخر(، المذان تجمعيما الأقدار الفرنسية أدريان )الأنا(، و نائل بن سالم

تعدّ الإطار المكاني لمرواية من منطمق أنّيا شكمت مدينة منفتحة  التي بوسعادةمدينة 
 .الجزائر العرقية في فترة من فترات تاريخطياف الثقافية و عمى كل الأ

نتتبع التأثير المتبادل بين الشرق والغرب في ميدان الخطاب الروائي الجزائري، ل     
المستميِم لمعديد من الطروحات الفكرية والثقافية والحضارية والِاجتماعية والسياسية 
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مظاىر الِاتصال بين عالمين مختمفين مبينا ومقارنا المشكمة لمبنية الروائية، متعرضا إلى 
 الأساليب الحياتية لكل طرف، لتتبدى لنا فكرة التبادل والتفاعل الثقافي بين الشعوب

خلال الحقبة  ضارتين كبيرتين الشرقية والغربيةورصد مظاىر الِاحتكاك بين ح المختمفة،
 .الِاستعماريةالتاريخية 

، ثقافتين مختمفتينإذ تعدّ الرواية في مجمميا رصد لمعلاقة التصادمية القائمة بين      
تجمعيما  المذين "الجزائري والفرنسية"أو  "الأنا والآخر"كاشفة عن العلاقة القائمة بين 

د الصوفي، حيث قام الكاتب في عالمو ثيمة الحب من خلال عنصر المثاقفة والبع
تين من خلال زواج أدريان مع نائل الذي ينحدر من مدينة السردي برسم ملامح الثقاف

الشعبي المتضمن  بوسعادة والممثل لمثقافة الجزائرية وعروبتيا والمتشبع بالتراث الصوفي
من ىوية وخمفية الأنا الجزائري الذي تربى  والتي تعكس جزءً  ،لقصصو العجيبة وخرافاتيا

وغذى ذىنو عمييا، ىذه الروحانيات والخمفيات ىي التي اِنطمق منيا "نائل" في مغامرة 
 .قصة حبو مع الفتاة الفرنسية التي جاءت من خمفية ثقافية مختمفة تماما

" ائل بن سالمنالسرد من حادثة شكمّت منعرجًا حاسمًا في حياة بطل الرواية " ينطمق     
" التي قررت اليروب معو من زوجيا أدريان مورياكالذي أحبتو البطمة المرأة الفرنسية "

عنده، متخمية عن حياتيا السابقة المميئة بالعنف والِاستغلال  ستقرارالفرنسي والاِ 
والعبودية، متطمعة بذلك إلى حياة أفضل وجديدة مع "نائل" قائمة عمى الحب والِاستقرار 

رية التي تتوق إلييا كيدف أسمى، ىذه الحادثة ىي التي تفتح مقامات السرد عمى والح
اِستذكار الماضي المتعمق بكل من "نائل وأدريان" في شبو إعادة تأسيس حياة جديدة وفق 

 المعطيات الراىنة.

ومن جية أخرى لرسم ملامح  ؛حمة كشف عن معالم المدينة من جيةتغدو الرواية ر      
الشخصية الجزائرية أثناء الحقبة الِاستعمارية من زاوية الموروث الثقافي الذي مازالت 
المدينة محافظة عميو، فالنزعة الصوفية لشخصية البطل نائل تجعمنا نغوص في الجوانب 

يمانو بالسحر  الذي الروحانية يعيش معو  من خلال مناجاتو للؤولياء  وزيارتو للؤضرحة وا 
صراعا )السحر الأسود وسحر الحب( نتيجة خطيئتو، ىذا ما يجعل من الرواية تصبّ في 
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مجمميا حول رحمة بحث الذات التائية عن نفسيا والسير نحو رحمة التطير من الذنب، 
أمّا من جية أخرى  ؛اية المحاط بالقداسة، ىذا من جيةي عنوان الرو فمن ىذا المنطمق يأت

اىية الآخر المجسد في المرأة الفرنسية التي مثّمت الثقافة الفرنسية بكل نجده يعرّف بم
ستغلال والاِ  الملاجئسمبياتيا ومنظومتيا غير الأخلاقية، ىذه المرأة التي عاشت حياة 

المعنوي والجسدي منذ صغرىا وحتى من زوجيا، الأمر الذي جعميا تطمح لحياة أفضل 
كانت معجبة بو وتحمم بزيارتو  لطالما الذي -الجزائر–خالية من الدناسة، فاِختارت الشرق 

، منفكّة من جميع قيودىا باحثة عن حريّتيا مان والِاستقرارتبحث فيو عن الأكفضاء 
 وذاتيا.

عدّة ثنائيات  لمحمد الأمين بن ربيع " قدس الله سري" في شغل العالم الروائي     
متضادة أىميا: الأنا/ الآخر، الشرق/ الغرب، ىذه المتناقضات ىي التي تخدم طبيعة 
بحثنا المتمثل في محددات الأنا والآخر ورصد طبيعة العلاقة بينيما ضمن حقل الدراسات 

في رصد ماىية كل التي ليا دور كبير والثيمات الثقافية، دون تغييب منا لباقي الثنائيات 
فمن  ،رساء دعائم مجريات أحداث الروايةوتشكيل العلاقة بينيما وا    -الأنا/الآخر– طرف

في  كيفية تجمي ثنائية الأنا والآخرخلال دراستنا ىذه سنتمكن من الإجابة عن سؤال 
في يتين المختمفتين الخطاب الروائي الجزائري، وما طبيعة العلاقة التي تجمع ىاتين اليو 

 لسردي.حدود ما وظّفو النص ا
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 :-الشرقي-المبحث الأول: الأنا الجزائري

 فأولًً: الأنا الجزائري المتصوّ     

 من " يتجمى أولًا الأنا الجزائري المتصوّفة نجد أنّ تمظير "إذا عدنا إلى نص الرواي     
العديد خلال الكاتب الذي اِىتم بالتراث الصوفي في تجربتو الأدبية ىاتو، ويبدو أنو قد قرأ 

من المدونات الصوفية واِستفاد منيا حدّ التأثر بيا، خاصة ما كتبو اِبن عربي والحلاج... 
بداع نص روائي يتقاطع مع تمك النصوص الصوفية، وأكبر دليل  مما مكّنو من خمق وا 

عندما جاء عمى ىو إبراز اِنجذابو نحو التراث الصوفي وتوظيف لغتو، وكذا عمى ذلك 
الصفحة الأولى من  فيالتي وردت في رسالتو "ما لا يعول عميو"  ن عربيذكره لمقولة اِب
 الرواية قائلا:

 كل بقاءٍ يكون بعده فناءٌ لً يُعوّل عميو...»       

  .1«كل فناءٍ لً يعطي بقاءً لً يُعوّل عميو..         

من رموز  يعدّ ىذا الخطاب الصوفي الجزائري صعب الِانفتاح أمام القارئ لما يحممو     
ودلالات يصعب عميو فكّ كنييا والوصول إلى تحميل معانييا، إن لم يكن متمقيا يتمتع 
بثقافة واسعة ومدركًا ومممًا بآليات النسق المعرفي الصوفي وخمفياتو واِستراتيجيات بنائو 

 التي تميزه عن باقي الخطابات الروائية الأخرى.

خاصية تراثية صوفية  ذاىذا ما جعمو وشخصياتو الروائية ينجزون خطابا روائيا      
الذي ساىم  -الأنا– "نائل بن سالم"رائعة، فنجد ىذا ممحوظا من خلال شخصية البطل 

تو الصوفية وتحرّك أحداث الرواية وتسمسميا باِستحضاره لحالا صيرورةبدور كبير في 
ىما صوت نائل لمرواية  -أنا–في الفصل الأولز صوتان مجريات أحداثيا، فقد برُ 

قدار في مدينة بوسعادة الجزائري)الأنا( وأدريان الفرنسية)الآخر(، المذان جمعتيما الأ
  .ليعيشا حالة حب يكون فييا الصراع الثقافي والحضاري طرفا ميما الجزائرية

                                                                 
 .05، ص2016محمد الأمين بن ربيع، قدّس ا﵀ سري، منشورات الوطن اليوم،  - 1
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شخصية كل من نائل إنّ المتطمع إلى الرواية في بدايتيا يجد أنّ الكاتب قد جعل       
الشخصية »من منظور أنّ  ،اوعلاقتيم امأو تفاصيل حياتي حكايتيما وأدريان يسردان

تُسَخَر لإنجاز الحدث الذي وكّل الكاتب إلييا إنجازه، وىي تخضع في ذلك لصرامة 
يديولوجياتو، أي فمسفتو في الحياة ىذا ما  .1«الكاتب، وتقنيات إجراءاتو وتصوراتو وا 

تناوب الأبطال أنفسيم عمى رواية »بتعدد الرواة داخل النص السردي من خلال عرف يُ 
الوقائع واحدا بعد الآخر، ومن الطبيعي أن يختص كل واحد منيم بسرد قصتو...ىذا ما 

فكان الحكي متفاوتا متراتبا بينيم وفق مجريات  .2«يسمى عادة بالحكي داخل الحكي
المفارقات الزمانية* التي يمكن أن تكون  منعن طريق مجموعة الوقائع والأحداث 

لأحداث لًحقة  ( أو تكون اِستباقًاRétrospectionسترجاعًا لأحداث ماضية )اِ »
(Anticipation)»3. 

 -الآخر–في المتن الروائي بداية باِستضافتو لأدريان  -نائل–" يتجمى "الأنا الجزائري     
الذي كانت تعيش معو  الفرنسي المقامرن ىربت من زوجيا في منزلو بحضور أىمو، بعد أ

، متخذة بذلك قرارىا في العيش مع نائل بشتى الوسائل كالعبدة المأمورة وخاضعة لسمطتو
لم يعد بإمكاني العيش »والطرق، باحثة عن حياة جديدة معو، معبّرة عن ىذا بقوليا: 

                                                                 

الممك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة  عبد -1
 .86، ص1998والفنون والآداب، الكويت، ديسمبر 

المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،  داني، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(،حميد لحم 2-
 .49، ص1991، 1ط
دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام تعني  -*

الحكاية صراحة أو  تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، وذلك لأن نظام القصة ىذا تشير إليو
، -بحث في المنيج–يمكن الاستدلال عميو من ىذه القرينة غير المباشرة أو تمك. يُنظر؛جيرار جنيت، خطاب الحكاية 

 .47، ص1997، 2تر: محمد معتصم، عبد الجميل الأزدى، عمر حمى، الييئة العامة لممطابع الأميرية، ط
 .74حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص - 3

 .70، صقدس ا﵀ سري 4-
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اجسا، ولكن ما كالخنزيرة تحت سمطة ذلك الأحمق المقامر...أعمم أنّي أشكل لك الآن ى
    . 1«لً يمكنني الًِختيار، يعجبني ذلك عساي أفعل؟ قدري رماني إليكَ 

مبرزا لمقارئ الملاحظ أنّ الكاتب بدأ برصد الآخر داخل وَكر الأنا من الوىمة الأولى      
الموضوع الرئيسي التي تنبني عميو الرواية وىو تواجد الآخر في فضاء الأنا وطبيعة 

ن مدى تقبل ىذا الآخر  والتعايش ليبيّ لأحداث كثيرة في ذلك ا ستبقً تجمعيما مالعلاقة التي 
خاصة وفضائو وعائمتو عامة، والذي كان يسعى  -نائل–معو والترحيب بو من قِبل الأنا 

تواجد ىذه المرأة  توعبئمتو وبالأخص أمّو التي لم تسجاىدا لإبلاغ وتوصيل الفكرة لعا
يبدو أنّ » التوتر والإزعاج الذي سببتو بقدوميا، قائمة:ت بدورىا الفرنسية ببيتيا والتي لاحظ

ىل أشكّل عميك عبئا؟ إن قمت نعم فسوف  رجاءاأىمك غير مسرورين بمقدمي، قل لي 
لًلً، أىمي... » . ليجيبيا نائل مبررا بذلك تصرفات أمو وعائمتو قائلا:2«أنصرف من فوري

والدي وأختاي عويشة والغزال ىم بكم، أمّا أمي فيي متفاجئة لً أكثر لم تتعود عمى رؤية 
. ىذا 3«ضيف من طرازك في كوخنا...قالت أمي بشيء من التوّجس الواضح: من ىي؟

يّال أمّو التي في إحراج ومتاىة لا حدود ليا، فما عساه يجيب حِ السؤال الذي وضع نائل 
قمت بنبرة » تواجد الغريب عندىا، طالبة معرفة ماىيتو وىويتو وسبب تواجده، تاِرتاب

 المستسمم: 

 إنيا ىاربة من زوجيا.-

مب مني ت يدىا اليمنى عمى فميا وحبست أنفاسيا...أحسست لحظتيا أنيا ستطعَ وضَ 
أن تصاب الأم بالفزع من ما سمعتو . فمن الطبيعي 4«الكلابطردىا إلى الظلام لتنيشيا 

ىنا لأنو ببساطة لا يوجد في مجتمعنا الجزائري المسمم وفي ثقافتنا امرأة تيرب من زوجيا، 
                                                                 

 .07، صقدس ا﵀ سري - 1
 .07المصدر نفسو، ص - 2
 .08نفسو، ص - 3
 .09نفسو، ص  -4 
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نجد شخصية والدة نائل قد مثّمت صورة عن الذات الوطنية التي عاشت واقعًا مريرًا حِيال 
كان ليا دور كبير في تشكيل التواجد الِاستعماري الذي شكّل لدييا ترسبات فكرية وتاريخية 

فما بالك إن  ،السمبية اِتجاه الآخر والحذر منوبنيتيا السيكولوجية المتمثمة في ردود الفعل 
دة مغايرة ومنظومة ثقافية وناشئة عمى عقي كان ىذا الآخر اِمرأة فرنسية فارّة من زوجيا

 .مختمفة

يجدر بنا »في فكره بقولو:  يعالجو Edward Saïd إدوارد سعيدىذا الطرح ما نجد       
الًِبتعاد عن ثنائية الشرق والغرب. أو الآخر والأنا والتخمي عن كل ما ينتج من العصبية 

تنكر  الدينية والعنصرية واِستبداليا بالرؤية التاريخية تؤكد عمى اِختلاف الثقافات، لً
نجدىا مرسّخة في فكر . ىذه الفكرة التي 1«وجودىا بل تبيّنيا عمى طريقة عينية وواقعية

ووعي الذات "نائل" الذي لم يحتكم ولم ينظر إلى الفروقات الدينية والثقافية التي تحيل عمى 
 جمعو بالآخر "أدريان"، متخذا من التصالح الذاتي معو سبيلا لِمَمِّ شمميما في بيت واحد.

ت أنيا فيمت مبدئيا أنّ أمي سوف تخفف من توترىا بعد أن عمم»يقول نائل:      
قبوليا بينيم  . ليخبر نائل بعد ذلك أدريان أنو تمّ 2«ليست مسممة حتى نعتبر ىروبيا خزيا

اِلتفتّ إلى أدريان وأفرجت عن أساريري، فيمتني طبعا فمم يكن الأمر يحتاج »قائلا: 
ليبدأ . 3«لأكثر من اِبتسامة حتى تعمم أدريان بأنّيا قد ولجت عالمنا من بابو الواسع

يال مستقبمو وما ينتظره في حياتو جرّاء اِتخاذه طل نائل بالخوف والقمق والضياع حِ شعور الب
قرار العيش مع أدريان الذي صار يجيل أين يتوجو بيا بعد أن فرّت من زوجيا ورسمت لو 
حياة جميمة ووجد عندىا الحب الذي كان يتوق إليو، فيخبرىا أنيا لن تبرح بيتيم حتى يجد 

  ليما.حلًا 

                                                                 
 .286، ص1998إدوارد سعيد، الثقافة والإمبريالية، ترجمة: كمال أبو ديب، الآداب، بيروت،  - 1
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ة التي الفرنسيالمتعاطف والمتفيم لمعاناة المرأة في صورة  ىنا الأنا الجزائري تمظير     
وكذا دور الكاتب  ،العيش في كنفو افيو بئرا لسرّ وجعيا العميق الذي قادىا لِاختيارى رأت

في إبراز الجوىر الداخمي المشترك بين الأنا والآخر القائم عمى الحب والتفاىم والذي 
ىذا التواصل الذي لا يمكن أن يتبمور إلّا بتفاعل الذات مع مع بينيما، ساىم في الج

أىمية الدراسات الأدبية »الآخر متنصمة من جميع عقدىا المكوَنة اِتجاىو، من ىنا تبرز 
المقارنة التي تقدم علاقاتنا مع الآخر وحوارنا معو، وبذلك باتت تشكل اليوم إحدى 

م في حوار الحضارات، ولً شك أنّ مثل ىذا الحوار صور العلاقات بين الأمم التي تسي
يعترف بالآخر شريكنا في بناء الحضارة، لً الآخر المستعمِر الذي يبغي إلغاء ىويتنا 

وعمى ىذا الأساس يمكننا أن نعتبر الصورة تجسيدًا لفعل ثقافي يبيّن لنا كيفية  .1«وتدميرنا
قصاء الغير بل ينبغي اِحترامو  ،ل والتفاعل مع الآخر المختمف عناالتواص فلا يجب نبذ وا 
 .صل معو من أجل تحقيق معرفة الذاتوالتوا

إلّا إذا تخمى كل طرف عن أناه لصالح الإنسانية وينظر إلى  اصلىذا التو لن يتحقق      
الآخر نظرة قبول وتفيم وتعايش، من منظور أنّ معرفة الذات لذاتيا تقتضي المغايرة التي 

فإننا نصل إلى أنّ المقارنة في حدّ ذاتيا »المختمف، وبين الغير قارنة بينيا تستدعي الم
يمكن أن تكون منيجًا إدراكيًا ضروريا لمخروج من أسر الذات والتعرّف عمى غيرىا وما 

أي أنّ الذات ىنا تكون مرغمة عمى التخمي عن . 2«يميزىا عن غيرىا في الوقت نفسو
الصورة السمبية  والمجوء إلى الانصيار مع الآخر وتركنغلاق حول نفسيا، الصراع والِا 

 ولكن ليس بدرجة التنصل من الذات ونكرانيا. ،مجتمع ما التي كوّنتيا عن

وينظّر لو يؤكده  Jean-Paul  Sartre جون بول سارترىذا الطرح الذي نجد      
بين الأنا والآخر، معتبرا وجود  وجود علاقة تلازميةب من خلال فمسفتو الوجودية التي تجزم

، أي صورة الإنسان لا يم في معرفة الآخرسر ضروري لوجود الأنا، وكل طرف يُ الغي
لكي أكوّن فكرة عن ذاتي لً بدّ أن » تتأكد و تتحدد إلّا إذا حددىا الآخرون، فنجده يقول

                                                                 
 .5، ص2000تطبيقية في الأدب المقارن، منشورات اِتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ماجدة حمود، مقاربات - 1
 .30، ص1999، 1سعد البازعي، مقاربة الآخر مقارنات أدبية، دار الشروق، القاىرة، ط - 2
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بإمكانيا أن تتجاوز الحاجز الفاصل بينيا و بين الآخر و فالذات  .1«أمرّ من خلال الآخر
معيا  يتمكن ىو الآخر من التواصلتيدم فكرة التعالي عميو، وتسعى لمتواصل معو، حتى 

 في إطار علاقة التأثير والتأثر القائمة بينيما.

أيضا في ىذا الشأن  Roger Garaudy غروديو روجيالفيمسوف الفرنسي  يقول     
ليا، لأن أي ثقافة كانت لم  مكملو  من ذاتو  جزء بأنّ غيره وثقافتو»بأنّ الآخر يقتنع 

نما كانت وليدة التأثير و التأثر وبالتالي يجب  تكن وليدة العدم ولم تكن نتيجة ذاتية، وا 
فحضور الغير مسألة أساسية وضرورة ممحّة بالنسبة للؤنا،  .2«الًِعتراف بالتكامل الثقافي

ىذا ما يخدم طبيعة توظيف الكاتب  ،ل وعي الذات بذاتيا وبوجودىاكمّ الغير الذي يُ ىذا 
بين الأنا والمثاقفة التعايش  محمد الأمين بن ربيع في روايتو "قدس ا﵀ سري" لفكرة

 .والآخر

 -نائل-الكاتب قد وظّف عمى لسانو أنّ عن الحمول  "نائل"رحمة بحث نجد في       
ممارسة نصية فنية وعنصرًا » La descriptionباِعتبار الوصف  ،اوصفي اسرديا أسموب

جمال منطقة بوسعادة  ا بذلكصوّرً م. 3«من العناصر المكونة لمنص السردي التخييمي
والحياة الجزائرية بعاداتيا  وأمكنتيا بأزمنتيايعايش تفاصيل الأماكن  القارئبدقة تجعل من 

مقدما بذلك صورة للؤدب الجزائري الصوفي بفرشاة  وثقافاتيا وتاريخيا وقصصيا الشعبية،
السرد يشكل أداة الحركة الزمنية في الحكي، فإن الوصف ىو أداة »فإذا كان  شابة،

بعدان: أحدىما أفقي يشير إلى  -أية رواية–تشكّل صورة المكان، ولذلك يكون لمرواية 
ذي تجري فيو الأحداث، السيرورة الزمنية، والآخر عمودي يشير إلى المجال المكاني ال

حبكة  مما يجعل الكاتب يقدم. 4«وعن طريق اِلتحام السرد، والوصف ينشأ فضاء الرواية
                                                                 

 .94، ص1999، 37ياسين بوغديري، مشكمة الآخر في الفمسفة المعاصرة، مجمة كتابات معاصرة، العدد ينظر؛ -1
، 1رشيد دحدوح، التواصل الثقافي ودوره في تجديد الفكر العربي، منشورات الجمعية الجزائرية لمدراسات الثقافية، ط -2

 .88، ص2016
، 2010، 1محمد نجيب العمامي، الوصف في النص السردي بين النظرية والإجراء، دار محمد عمي لمنشر، ط -3
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، ودرايتو التامة بمعالم وتاريخ منطقتو محكمة ترصد مدى عمقو للؤفكار ونضجيا
 .وشخصياتيا البارزة

حياتي التي رسمت أدريان مخططيا ونحن نسير من فندق الصحراء »يقول نائل:      
إلى بيتنا الموجود في وادي بوسعادة...كنت أرفع بصري إلى جبل كردادة ولً أراه كما 

يعيش  القارئفالدقّة في الوصف تجعل . 1«تعوّدت، مييبا وساحرا بمونو الأمغر المتحوّل
الزمكانية، نجده معتمدا أيضا عمى الوصف في بمخيمتو أحداث الشخصيات وفق بنياتيا 

سرت حثيثا مجتازا أشجار المشمش والتين، والنخلات الفاصمة بين بستاننا » قولو: 
ىنا تكمن الوظيفة الجمالية لموصف  .2«والطريق المشترك بيننا وبين امحمّد الفرجاوي

ة، ويكون وصفا بعمل تزييني وىو يشكل اِستراحة في وسط الأحداث السردي»التي تقوم 
 .3«خالصا لً ضرورة لو بالنسبة لدلًلة الحكي

وز بمقندلمذىاب لمكان عممو وىو محل الصوف الخاص بالشيخ  -الأنا–يتييأ نائل       
 ،م المدينة دون عناء التنقل إليياتكوّن صورة عن معال منحواصفا المكان وصفا دقيقا ي

تجاه الواقعي لمرواية، ىذا فنجد في معظم الأحيان وصف الأمكنة متصدرًا لمحكي بحكم الِا 
المكان ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعل القصة »إلى اِعتبار  بينري مترانما أدى 

مكنة في الرواية ينسجان فتواتر الأ .4«المتخيمة ذات مظير مماثل لمظير الحقيقة
 ،مكن تصوّر وقوعو خارج إطار مكانيمن باب أنّ أي حدث لا ي واقعيا فضاء بالضرورة

( الذي يكون فيو الكاتب Objectifخاصة وأنّ الرواية تنتمي إلى نمط السرد الموضوعي )
نّما ليصفيا وصفا محايدً مقابلًا » ا كما  لمراوي المحايد الذي لً يتدخل ليفسّر الأحداث وا 

يراىا، أو كما يستنبطيا في أذىان الأبطال، ولذلك يسمى ىذا السرد موضوعيا لأنّو يترك 
ليفسر ما يُحكى لو ويؤولو، ونموذج ىذا الأسموب ىو الروايات  لمقارئالحرية 

                                                                 
 .11، صقدس ا﵀ سري - 1
 .14، صمصدر نفسوال - 2
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. الذي يكون فييا الراوي عارفا أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية بحكم 1«الواقعية
مما يحيمنا إلى  ،ئع وشخصيات حقيقية جرت في منطقتواية من وقااِستنباطو لأحداث الرو 

التي وظفيا باِعتبارىا مكونا ميما في البنية السردية  الرؤية السرديةستظيار زاوية اِ 
 Tzvetan Todorov تودوروفان تزفيطالكاتب في متنو الروائي من منظور تصنيف 

 المتضمن لثلاث رؤى وىي: ليا 

 الشخصية )الرؤية من الخمف( الراوي > -1»    

 الراوي =الشخصية )الرؤية مع( -2      

 .2«الراوي <الشخصية )الرؤية من الخارج( -3      

 Visionمن خلال ىذا نرى أنّ الرؤية الموظَفة في الرواية ىي الرؤية من خمف )      
par derrière فيي إذن  يعرف فييا الراوي أكثر من شخصياتو الحكائية،( التي

الطريقة التي اِعتبر بيا الراوي الأحداث عند تقديميا... فتتجسد من خلال منظور »
الراوي لمادة القصة، فيي تخضع لإرادتو ولموقفو الفكري، وىو يحدد بواسطتيا، أي 

وىذا ما يتوافق مع طبيعة  .3«بميزاتيا الخاصة التي تحدد طبيعة الراوي الذي يقف خمفيا
  السرد الموضوعي.

                                                                 
 .47لحمداني، بنية النص السردي، صحميد  -1
، 1997، 3التبئير، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط-السرد-سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي الزمن -2

 .293ص
 .62-61، ص1990، 1عبد ا﵀ إبراىيم، المتخيل السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -3
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لتتوالى أحداث الرواية ضمن صفحاتيا الممموءة بأحداث قصة نائل وأدريان، لنصل     
إلى الحدث الجوىري الذي يقود سير الأحداث منذ بدايتيا وىو رحمة بحث الذات عن 

 الذات واِيجاد الحل لوضعيا الراىن.

والمعنة  في ىذه الرواية ىناك قوى تتحكم بيا وىي قوى خفية مرتبطة بالكرامات    
 الفاعل الخفي داخل المتن الروائي.والسحر وبتعويذات نانا الضاوية خاصة، والتي تعتبر 

" كونيا المحرك الرئيسي لسيرورة نانا الضاويةإظيار شخصية " إلى الكاتب ىنا عمد    
عتبار أنّ الرواية تمثل أحداث الرواية، ولشخصية الأنا علاقة قريبة ووطيدة معيا، فباِ 

فقد جعل الكاتب شخصياتو الرئيسية المنحدرة من مدينة خطابا صوفيا ذا بعد روحاني 
بوسعادة تتسِمُ بنزعتيا الصوفية في وقائعيا المسرودة إبّان تمك الحقبة التاريخية من زاوية 

ة للؤنا بالحالة الصوفي الموروث الثقافي، ىذا من جية، لكن من جية أخرى يجب الوعي
الذي يعتبر الممثل الرئيسي لمثقافة الجزائرية الروحانية بعاداتيا وتراثيا  -نائل– الجزائري

 ىو عربي جزائري أصيل. متمسكا بكل ماوعروبتيا، 

ئي في إبراز صورة الأنا الجزائري الذي يخوض من خلال ىذا تجمى مجيود الروا     
التائية، فقد أراد نائل أن يجد عذرا لينصرف من عممو ليذىب إلى نانا معركة مع ذاتو 

الضاوية بغية إيجاد حل لمشكمتو أو حالتو، لكنو كان مرتدا وخائفا من ربّ عممو الشيخ 
بمقندوز الذي لا يوجد في قاموسو طمب التغيّب من العمل بلا مبرر، لكن سرعان ماراودتو 

ىذه المرأة التي اِىتز بدن كل من  ،إلى نانا الضاوية فكرة أن يخبره أنو سيتغيب ويذىب
بعد أن أخذ نصيبو من تعويذاتيا ولعناتيا عندما سمع اِسميا، وبالأخص الشيخ بمقندوز 

نو يرىبيا إلى درجة تفادي ذكرىا بكممة سوء، كيف لً وىو كو » ،قام بضرب اِبن أخييا
يبرح الثعبان المحل رغم محاولًت  الذي سمّطت عميو يوما ثعبانا ضخما لًزم دكانو...ولم

                                                                 
  -  ﵀خصّ بو صفوة من لمكرامة مفاىيم عديدة تمتقي كميا في ذلك الفعل الخارق والسموك المميز الذي يُعتقد بأن ا

ويقصد في ىذا السياق ما يخرج عن عادة القوم ويفوق طاقاتيم الفكرية والعضوية. يُنظر أسماء  ،خمقو ىم الأولياء
، 1خوالدية، الفَكَوُ في قصص كرامات الصوفية بين التقديس والتحميق، منشورات الاختلاف، دار الأمان، الرباط، ط

 .29، ص2015
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بمقندوز اليائسة في القضاء عميو...حتى قصد بمقندوز نانا الضّاوية باكيا 
من ىنا أراد الكاتب  .1«متوسلا...وبعد أن سامحتو وعاد إلى محمو لم يجد ذلك الثعبان

شدّ أن يبرز القوى الخفية ليذه الشخصية المحورية ومدى قدرتيا عمى التحكم بالأشياء و 
 زمام الأمور.

لتبدأ بعدىا رحمة البطل نائل إلى بيت نانا الضّاوية مسترسلا في وصفو الدقيق      
ولم أنتبو إلًّ وأنا أنزل مع عقبة » ، قائلا:يجوبيا من سحر الأماكن والمناظر لوجيتو وما

العرب...أواصل سيري فأصل  الحمص، مجتازا محلات الصاغة الييود وباعة الأسرجة
إلى حارة الشرفاء عندىا تقابمني قبّة الضريح سيدي اِبراىيم شامخة في السماء، تعموىا 

  .2«نجمة كأنّما ىي مقطوفة من ليل بوسعادة الساحر

"، كيف لا نانّا الضّاويةلتعريف بشخصية "اإلى في سرده متوقفا في وصفو لينتقل      
 ه الذي رماه أمام "أدريان"، فيقول:مستقبمو وقدرُ وىي التي تنبّأت لو عن يولييا اِىتمامَا 

ىي الضّاوية بنت المولود، حكاياتيا لً تنتيي، والحكايات التي نُسجت عنيا لً تقلّ »
عن تمك التي تروييا غرابة، قيل لي أنّ عمرىا ممتدّ لً حدّ لو، كل واحد يروي لأبنائو 

 . 3«أنا سأروي بدوري لأبنائي أننّي قد عاصرت ىذه المرأةبأنو عاصر نانّا الضّاوية، و 

وُظِّفت نانّا الضّاوية في المتن الحكائي بمثابة ولي صالح خارق لمعادة يفوق حدود      
يعتبر الولي إذن شخصية خارقة وىي أىم عناصر البنية السردية في قصة »المتوقع، إذ 

ؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا العمل الكرامة، فيي بمثابة النقطة المركزية أو الب
قصة كرامة بلا عمل خارق، كما لً يمكن السردي، وىي عموده الفقري فلا يمكن تصوّر 

 .4«تصوّر عمل خارق بلا شخصية ذات مواصفات خارقة

                                                                 
 .19، صقدس ا﵀ سري - 1
 .19-18المصدر نفسو، ص - 2
 .19نفسو، ص - 3
 . 209أسماء خوالدية، الفَكَوُ في قصص كرامات الصوفية بين التقديس والتحميق، ص -4 
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ليواصل نائل سيره نحو بيت نانّا الضّاوية المتواجد في حارة أولاد احْميدة مقابلا لمسجد 
 أريد رؤية نانّا الضّاوية...»، قائلا: الحارة

ليتوّجو بدوره إلى الضريح بحثا عن   .1«إنّيا في ضريح سيدي اِبراىيم منذ الفجر-
خائفا مسمما أمره ﵀ عزّ  الشفاء واصفا إيّاه بكل تفاصيمو حتى وجد نفسو داخل الضريح

نفسي، صوت سمعت صوتيا كأنّما ىو قادم من مكان بعيد في أعماق »وجل، فيقول: 
 بحجج الرّىبة والتسميم، كان ذلك الصوت يخاطبني: ممتمئمجمجل مييب ووقور 

 .2«أدخل يا اِبن بنت حْمَيْتَمْ...سمّم والباب عن يمينك-

ؤمن بزيارة الأضرحة ي ة "الأنا الجزائري المتصوّف" الذيدأ اِرتسام صور من ىنا يب     
 وتطيير الروح من الذنوب والمعاصي.ىو معسّر،  والشفاء عمى يدىا وتيسير كل ما

ىو وصف نائل الجميل لنانّا الضّاوية وىي جالسة داخل  القارئلعل ما يُمفت نظر      
فلا طال ما كان الحديث عن الأولياء والشخصيات الخارقة بكراماتيم وقدراتيم الضريح، 

جيرار حيث يقول في تحميل الأمور وتصويبيا لمنحو الصحيح يثير اِنتباه المتمقي ويستفزه، 
سواء بطريقة متداخمة أو بنسب -كل حكي يتضمن: »Gerard   Genetteجنيت

وأحداث تكوّن ما يوصف بالتحديد  أصنافا من التشخيص لأعمال -شديدة التغير
 و( ىذا من جية، ويتضمن من جية أخرى تشخيصا لأشياء أNarrationسردًا)

 .3«(Descriptionلأشخاص، وىو ما ندعوه يومنا ىذا وصفًا )

 لم أممك إلًّ أن تقدّمت خطوتين أخريين إلى الأمام، لأجدني» :يقول نائل فنجد     
قبالتيا وجيا لوجو جالسة مجممّة بالبياض، مستوية في جمستيا، يحفيا عبق أسطوري، 
تستند بظيرىا إلى الضريح المغطى بالأخضر السندسي...جثوت عمى ركبتي وحبوت 

                                                                 
 .20، صقدس ا﵀ سري - 1
 .21المصدر نفسو، ص - 2
 .78حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص - 3
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ناحيتيا، قبّمت جبينيا...بدت لي أصغر مما أعرف، تذكرت قول أمي بأنّ الناس 
 .1«تدّ بأعمارىم إلى ما شاء...الصالحين يموتون شبابا رغم أنّ الزمن يم

عمى يد نانّا الضّاوية من خطيئتو وفك شيفرة  -نائل–لتبدأ رحمة التطير التي أرادىا      
علاقتو مع أدريان، فالرواية في مجمميا بمثابة رحمة بحث عن الذات التائية من خلال 

مدّت يدىا ناحيتي لتضعيا » ، لتنطمق رحمتو بقولو:لذاتورحمة التطير التي أرادىا نائل 
عمى رأسي، بدأت أحس بخدر يدبّ في جسدي وببرودة تجتاح كلّ مفاصمي، كانت 

 تبتسم وكنت أرتجف، أغمضت عيني وسمعتيا تردد: 

 المعرفة والقرآن، الزّين والبُرىان.-

لم أدر كم مرّ من الوقت وىي تردد الكممات الأربع وتمسح عمى جسدي الذي صرت 
افة، ولكني كنت أحسّ بشيء ينفذ إلى داخمي كأنّما ىو شخص آخر أحس بو أقل كث

 .2«بدأ يحلّ محمي في جسدي

في الحقيقة إنّ توظيف الكاتب في عممو السردي لشخصية نانّا الضّاوية بقدراتيا      
بيا لم يأت عبثا، لأنّ الرواية من  -الأنا-نائل الخارقة والخفية وبكراماتيا، وتأثر شخصية

الشعبي الذي يمزج بين الخيال والواقع وقصصو  اِحتوت في متنيا عمى التراثالأساس 
العجيبة، التي بدورىا تعكس جزءا ميما من ىوية الرجل الجزائري وخمفياتو التي تربى 

وَتْ تراثا صوفيا روحانيا عمييا والذي قام بتغذية ذىنو عمى الكثير من الحكايات التي حَ 
ي وىذه الخمفيات والمنظومات ىي التي اِنطمق منيا البطل فيذا الجانب الروحان ،ظاىرا

   نائل في علاقتو مع المرأة الفرنسية التي تنحدر من خمفية ومنظومة مختمفة عنو تماما.

يعدّ الإدراك »حدوثو في المستقبل، حيث ليُقرّ بعدىا نائل بما تنبّأت لو نانّا الضّاوية ب     
من المعارف المندرجة ضمن كرامات الصوفية وىو مندرج ضمن ما يُصطمح  التنبؤي

                                                                 
 .23، صقدس ا﵀ سري - 1
 .23المصدر نفسو، ص - 2
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الكشف"، وىو الًطلاع عمى ما وراء الحجاب من المعاني الغيبية والأمور ب"عميو 
 .1«الحقيقية وجودا حسيا وشيودا ماديا متعيّن الأبعاد

وىي ترفع  قالت» فيما يخص مستقبمو اللاحق: -الراوي-ىذا ما نجده في قول البطل     
يدىا أخيرا: سيأتي عميك يوم تردد فيو قول سي بمقاسم حين رحل عن لًلّة الغزال 

 عويشة وضاقت بو سبل الحياة:

 زال عْوَيشة            وخديمك رَاىُو مْشاالغْ                            

 في نقصة عشّى            ودموعُو سالوا                          

 عَودُوا البحباح             بعد ما نيض طاح                         

 .2«وأنا خْديم الصّلاح          من بكري إذا سالوا                        

اوية الذي أربك نائل حِيال ما ينتظر علاقتو مع أدريان، لتبعث بو نانّا الضّ  الأمر     
، بعد أن دخمت في تيياتوتزيل عن كل تساؤلاتو و  إلى وجية أخرى يمكن أن تجيب

نائل، » -تدخل في عالميا الآخر وتتحدث بأصوات ليست مفيومة-حالاتيا الغريبة
نائل...شدّ الرحال، شوف سميمان بن اِبراىيم يكشف لك الطريق، نائل، نائل...ىزّ وروح 

  .3«ىزّ وروح

، ومن ولي التي تنتقل من ضريح لآخرالتائية من ىنا يمكننا أن نستجمي صورة للؤنا     
  م.لآخر بغية إنارة طريقيا المظم

 سميمان بن"بعد أن طمبت منو نانّا الضّاوية زيارة المدعو  "نائل بن سالم"ح يصرّ     
لً تنس أبدا ميما اِبتعّدت وتغرّبت وتشعّبت بك السبل » بما أخبرتو، قائمة: "ابراىيم

وتماديت في تعداد مسالك الحياة التي ستقف وسطيا يوما لتختار أييا ستسمك، وكميّا 
                                                                 

 .218كرامات الصوفية بين التقديس والتحميق، صأسماء خوالدية، الفَكًوُ في قصص  - 1
 .24، صقدس ا﵀ سري - 2
 .26المصدر نفسو، ص - 3
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تسعدك حدّ الموت فرحا وقد تتعسك حدّ تمنيك العودة  دق ستؤدي بك إلى وجية واحدة،
. فبحديثيا ىذا تكون قد 1«وأكل تراب ىذه الأرض، لً تنس أبدا أنّك حفيد سي بن يحي

واحدة من الظواىر المستقبمية، تعني القدرة »لنائل مستقبمو الغامض، باِعتبارىا  ستشرفتاِ 
ذا أردنا أن نفسّرىا تفسيرا  عمى رؤية الأشياء والحوادث خارج نطاق البصر التقميدي...وا 

بمغة أىل ". أي ما ينكشف لمقموب من أنوار الغيوب، وىو "التجمّي ذوقيا، فثمة مصطمح
التصوّف يتعيّن عبر مقام "القرب" فيسمع المسموعات من بعيد، ويبصر المبصرات عمى 

  .2«أي مدى كانت

" كان ولا يزال يُثار دائما عندما يتعمق الأمر بعلاقة الجنسالملاحظ أنّ موضوع "     
ائل وأدريان، مع نفباِعتبار أنّ الجنس رابط لمعلاقة التي تجعاطفية بين "الأنا" و"الآخر"، 

وكأنّما أراد الروائي "محمد  ،زة بشكل متفاوت في أحداث الروايةيمة بار نجده قد حضر كت
علاقة التي ما طبيعة الالأمين بن ربيع" من خلال روايتو الإجابة عن السؤال الجوىري: 

مبيّنا بذلك  ؟-المرأة الفرنسية–والآخر الغربي  -الرجل الجزائري– ستجمع الأنا الجزائري
رغبة الأنا في اِكتشاف أحضان الآخر بعد أن شغفو حبا وحنانا، يقول السارد نائل في ىذا 

ولكني لم أكن أفكر في ممكوت الله بل في حركة أدريان وما أججتو داخمي من » الصدد:
نالك شيء أصعب من رغبة محمومة في معرفة ما تحممو لي من سعادة...لم يكن ى

اِحتمال فكرة تواجدي مع حبيبتي دون حواجز سوى حاجز العُرف الذي يحرّم عميّ 
 . 3«الًِقتراب منيا دون وجو حق

التواصل معو، كباقي أنواع  -أدريان–" فعلا تواصميا مع الآخر الجنسحيث يعتبر "     
رتبطت بجماليا ومفاتنيا، واِ لمرجل الشرقي كانت المرأة الغربية محلّ إغواء فغالبا ما 

، التي جعمت من الرجل عديد من المتون الروائية العربيةفي ال صورتيا بالحقل الجنسي
مرأة يضاجعيا، وذلك من الشرقي المسافر لمفضاء الغربي يبحث منذ الوىمة الأولى عمى اِ 

                                                                 
 .29، صقدس ا﵀ سري - 1
 .216أسماء خوالدية، الفَكَوُ في قصص كرامات الصوفية بين التقديس والتحميق، ص - 2
 .33، صقدس ا﵀ سري - 3
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احة س نو دائما فيزاوية منظوره الفكري المكوَّن حول ىذا الفضاء الذي يجعمو يُضمّ 
أما من ناحية النظر لممرأة الغربية فكانت تمثل آداة  ؛الرغبات الجنسية، ىذا من جية

نتقام من الغرب من خلال التواصل الجنسي معيا، خاصة إذا ما تعمق الأمر بذات للِا 
كل أنواع الِاحتلال  شرقية تحمل بداخميا معاناة واِستبداد ىذا الآخر الذي مارس عمييا

 .والِاستغلال

حظو في الرواية التي بين أيدينا عكس الصورة المعيودة سابقا، فالرجل لكن ما نم     
الشرقي ينظر لممرأة الفرنسية من زاوية الحب والحنان لا الِانتقام، فيو يطمح لتكوين 

كون لو زوجة عمى سنة علاقة صادقة معيا مبنية وفق مبادئو الشرعية التي تسمح أن ت
خمفياتو التاريخية تجاه صورة عن الأنا اللاغي ل نص السرديلنا الفقد أعطى  ،ا﵀ ورسولو

بذلك  لتُحدَدَ  ،داعي لضرورة تقبّمو والتعايش معوىذا الآخر والمنبير بو حدّ الجنون، وال
ر في ظل البوح بالمشاعر والرغبات، علاقة ترسم حدود التواصل والآخ العلاقة بين الأنا

   ت النص.التي تنبني عمييا مرتكزابينيما و 

التباعد الحضاري بين الشرق والغرب كما وظف السارد شخصية الرجل مثّمت الرواية      
الشرقي الذي اِنسمخ من تقاليده الشرقية ومن منظومتو الأخلاقية الدينية العربية بعد أن 

)حسن وجمال المرأة الغربية  فتنتو الحضارة الغربية بشكميا السطحي الفاتن والخدّاع
وىو متنصل من حيائو بعد أن كان  الأنا الجزائري لنا تصوّر الجسدي والمعنوي(، فقد 

نفسو لِاستقبال حاضر  مييئايمثل الرجل الجزائري الصوفي العفيف والمتمسك بقيم دينو، 
  جديد يجمع بينو وبين أدريان الفرنسية، ىذه المرأة التي سمبت عقمو وقمبو.

ميمة تقف عائقا أمام تطور  قد أشار إلى مسألة أنّ الراوي القارئباه ما يمفت اِنتو      
وىي مشكمة الدين والمعتقد، الذي  ؛نا والآخر، وتحيل بين لمّ شمميماالعلاقة بين الأ

ا فاصلا بينو وبين أدريان الفرنسية صاحبة الديانة خطً حاجزا و نائل المسمم  ايعتبرى
 الكاثوليكية.  
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ضم الفروقات كيف ستستمر ىذه العلاقة الغرامية في خِ وىو،  القارئىذا ما يشوش عقل 
الدينية والعقائدية الفاصمة بين الأنا والآخر؟ وما الحمول المقترحة من أجل التعايش 

  بينيما؟

سميمان بن عمى ىذا نجد الكاتب قد قام باِستحضار شخصية جديدة شخصية "    
إذ  ومجيبا للؤسئمة التي طرحناىا، يمعب دورا ميما في تطور أحداث الرواية، " الذياِبراىيم

مفتاح خير عميو وموّجيو لطريق الصواب، حيث  -نائل–يعتبر ىذا الرجل بالنسبة للؤنا 
سوى الًِسم، وكونو يصاحب رساما فرنسيا اِسمو »لا يعرف نائل عن ىذا الرجل 

نائل يا بني، وقف :» رأتو في مناميا قائمة  . لتتدخل شخصية الأم وتخبره بما1«إتيان
عميّ في منامي رجل اِدعى أنّ اِسمو سميمان وقال لي بأن أعممك أنّو في 

ما يبرىن حضور مرجعيات م .2«اِنتظارك...أمام جامع المرابطين في الموامين
 الشخصيات كالمرجعية الصوفية والتاريخية والاجتماعية والنفسية، فيظير إيمان وتسميم

ن كان في رؤية  ىو مقدّس ومتعمق بالأولياء لدرجة الخوف الشخصيات بكل ما حتى وا 
مدينة -وىذا إن دلّ عمى شيء إنما يدلّ عمى مؤشر حضور ذات الكاتب ومنشئو ،المنام 
 وخمفياتو وتطمعاتو لمحياة. -بوسعادة

صفي فاتن لتسترسل الأنا في سرد طريقيا إلى سميمان بن اِبراىيم في قالب سردي و     
فرصة التجوّل معو في حاراتو وشوارعو، من خلال كمماتو التي تبرز سحر  القارئيمنح 

 المنطقة.

في البداية عمى التعريف بشخصية سميمان بن اِبراىيم الذي   -نائل–الراوي أتى      
عتبر ىو كذلك من الناس الصالحين مثمو مثل شخصية نانّا الضّاوية، الذي يدرك بدوره يُ 

ىو سميمان بن اِبراىيم بَا عْمُرْ، واحد من »الأشياء وما تؤول إليو بقدراتو وكراماتو 

                                                                 
 .29، صقدس ا﵀ سري - 1
 .34المصدر نفسو، ص - 2
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. كما جاء عمى ذكر الحدث الميم الذي جعل من 1«موقري المدينة والمعدودين فييا
 *"إتيان دينيورجلا موقّرا وىو عند تخميص الرسّام الفرنسي المسيحي "سميمان بن اِبراىيم 
والفاتنات النايميات ة عندما وجدوه يصوّر ويرسم سحر وعذرية الوادي طقمن يد رجال المن

خمصّو منيم وآواه إليو أكثر من أخ وأكثر من » ، يقول السارد:يقمن بأشغالين ىناك
أنقذه من الضرب وفتح لو أبواب بيتو وأبواب المدينة صديق مقرّب، رغم أنو مسيحي...

ختارىا بسحر عجب بالصحراء الجزائرية واِ ىذا الرحالة الفرنسي الذي أُ  .2«عمى مصارعيا
طمق عميو النقاد وعجائبيتيا أن تكون مميمة إبداعو، ىذا ما يُ  ةالشرقيالترابية ألوانيا 
ستشراق الفني. فعمى غرار كتابات جيرار دي نرفال وفيكتور ىيغو عن الًِ »اب والكتّ 

كتساح ميادين عذراء، باحثين فييا عمى الكثير من الفنانين في أوروبا لًِ  رالشرق، تصدّ 
يكزوتيكية غير مألوفة. نذكر من بينيم جون إتيان ليوتار  ألوان وصور بيتوريسكية وا 

 .3«وديكون وغونغين وىنري روسوودولًكروا وىوراس فرني وماريلا 

لأنا والآخر فقط، بل اِرتسمت ىذا العمل الروائي لم يرصد علاقة حب بين انجد ف      
الشرق/الغرب، الجزائري/الفرنسي، المسمم/المسيحي  متعددة تجمع بين، لثنائياتفيو فكرة 

                                                                 
 .36، صقدس ا﵀ سري - 1
لى درجة اِعتناق الِاسلام، كرّس ليا  -* عشق ىذا الفرنسي مدينة بوسعادة التي تقع جنوب الجزائر إلى درجة الحمول، وا 
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ما يعزّز لدينا فكرة أنّ الأنا الجزائرية قابمة لمتواصل والتعايش مع الآخر  ،وحتى الييودي
   دون حواجز.ختمف عنيا دينيا وثقافيا الم

نائل مع سميمان بن اِبراىيم الذي راودتو ىو كذلك في منامو رؤية ليمتقي بعد ذلك      
بشأن نائل بن سالم تبمغو بقدومو فراح ينتظر مجيئو، فيما لم يتعرّفا عمى بعضيما من 
قبل، كانت المقابمة الأولى والتي كانت وجّيتو إلييا نانا الضّاوية بعد يقينيا التام أنّ 

نياء ىذه المسألة.سميمان ىو الذي من شأنو أن يجد ح  لا لمشكمة نائل وا 

ىرّبت امرأة رجل » يأتي نائل عمى طرح مشكمتو عمى سميمان بن اِبراىيم قائلا:     
عامة  الفرنسيون عميو بُ . فمثل ىذا الفعل يعاقِ 1«فرنسي وىي موجودة الآن في بيتي...

، باِستحواذه عمى امرأة فرنسية وتيريبيا أو خطفيا، فيذا الأمر لن والقانون الفرنسي خاصة
يُقبل لا من طرف المجتمع الجزائري البوسعادي المحافظ، ولا من طرف الفرنسيين حتى 

ن ىم يستوطنون بمد يديولوجية الكامنة بينيما، دىم ومغتربين، بحكم الفروقات الإغير بم اوا 
والتربوية، خاصة المنظومة الدينية التي تعتبر كمرجع واِختلاف منظومتييما الأخلاقية 
 أساسي يستطيع الفصل بينيما.

. فيمّ نائل 2«كيف حدث ذلك؟» وبعد صمت دام طويلا قال سميمان بن اِبراىيم :    
بسرد قصتو لو بداية بالتعريف بماىية المرأة الفرنسية )أدريان مورياك( وطبيعة حياتيا 

وكيف اِلتقيا ببعض إلى حين تطور  -بوسعادة-الجزائر وكيف سافرت من بمدىا إلى
تريد التحرر من القيود المكبّمة ليا وتنعم علاقتيما إلى الجدّ وأصبحت علاقة عاطفية 

 بحياة سعيدة ممؤىا الحب والحنان.

كفضاء ساعد  -دكان لصباغة الصوف–الكاتب قد وظّف مكان عمل نائل ىنا نجد      
بين الأنا الجزائري والآخر الفرنسي، بعد أن كانت أدريان  عمى ميلاد علاقة عاطفية

الفرنسية ترتاد يوميا المحل بحجة التعرّف عمى ثقافة المنطقة وطريقة الِاشتغال عمى 
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الصوف، لتجد نفسيا متواجدة بحجة الحب والعاطفة، إلى أن أصبحت متعمقة بنائل لدرجة 
الذي وضع نائل في حيرة ودخولو متاىة  اِتخاذىا قرار اليروب من زوجيا معو، ىذا الأمر

لا حدود ليا، من جية ىو كذلك يحبّيا ولن يستطيع العيش بدونيا، ومن جية أخرى 
الِاختلاف الديني والعقائدي وضع عندما يتذكر أنيا امرأة فرنسية فرّت من زوجيا، و 

 بينيما، يدرك خطورة ما يعايشو.

سأكتب لك مكتوبا » لقصة نائل وأدريان قال لو:وبعد أن اِستمع سميمان بن اِبراىيم      
بو جيدا. فقد تحتاجو يوما ما...لم أكن أعمم ماىية المكتوب الذي أحممو، كنت اِحتفظ 

مدفوعا لفعل ذلك بوحي أقوى منّي، الشيء الوحيد الذي كنت متأكدا منو أنو كُتب 
يّن لي أدريان بالفرنسية، لقد طمب مني سي سميمان الًِحتفاظ بو إلى غاية أن تب

. من ىنا تتجمى لنا صورة للؤنا الجزائري التائو 1«موقفيا النيائي من علاقتيا بي
والخائف الذي لا ييمو شيء سوى اِيجاد حل لمشكمتو، حيث نصحو سميمان بدعوة أدريان 
إلى الإسلام من أجل تحريميا عمى زوجيا وتُطَمّق منو بحجة الدين، فتصبح جائزة لو 

 ميع الحواجز.شرعا وتمغى ج

 ل ىذا الطمب بالقبول أم الرفض من قِبل أدريان؟لكن ىل سيُكمَ 

  اِعتناق الإسلامالًِختلاف الديني و ثانيًا:     

ليس بالأمر  Différence Religieuseالًِختلاف الديني لخوض في مسألة إنّ ا    
خاصة إذا كان بين ضفتين مختمفتين، بين رجل جزائري مسمم وامرأة فرنسية  السيل،

باعتبار أنّ الآخر أو الغيري حب عاطفية فاقت حدود المتوقع، كاثوليكية جمعتيما علاقة 
ثقافي، فالآخر مخالف لمذات ومختمف عنيا حسب المعيار الجنسي أوالعرقي، الديني وال

ىذا الاختلاف ىو الذي يحدد ، الديني والثقافي واليوياتي لانتماءركان اوالذات ىنا لا يتشا
طبيعة العلاقة بينيما التي تأخذ طابعا صراعيا قائما عمى التطرف والتعصب الديني، أو 
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بما أنو جزء من الجانب الإنساني لمذات التي بتناقضاتو طابعا تضامنيا يحتوي الآخر 
، فلا ينبغي أن يكون بينيما ختلافيجب أن تكون واعية ومدركة لمسألة ثقافة الاِ 

سببا لمعداء والصراع بين الأنا والآخر، مادام أنّ التعدد والتنوع الثقافي ختلاف الديني الاِ 
وَلَو شَاءَ نجد ذلك في قول ا﵀ عزّ وجل ﴿  ،ىو إرادة إلاىية وسنّة كونيةالديني والمذىبي 

 ،1﴾إلًَّ مَنْ رَحِمَ رَبُّكَ وَ لِذَلِكَ خَمَقَيُمْ  يَزَالوُنَ مُخْتَمِفِينَ. رَبُّكَ لَجَعَلَ النَّاسَ أُمَّةً وَاحِدَةً وَلًَ 
ما نجد حمولا وأساليب تمغي الفروقات الدينية بين الذات والآخر وتممّ شمميم في  فغالبا

وعاء ثقافي واحد قائم عمى روح التقبّل والِاندماج، ىذا ما ييمنا في دراستنا ىو كشف 
الحوار الديني بين الأنا المسمم "نائل" والآخر الكاثوليكي "أدريان" في ظل الحمول المقترحة 

 فيل التمسك بالعقيدة أمر حتمي؟ أم ييون الدين أمام الحب وينتصر؟ ، لمتعايش بينيما

عمى لسان البطل نائل بن سالم والبطمة أدريان عن ىذا المتن الروائي  سيجيب     
... »مورياك. بعد النصيحة التي قدّميا سميمان بن اِبراىيم لنائل الذي أقرّ تنفيذىا، قائلا:

أحمل أدريان إلى إمام جامع أولًد حميدة، لتعمن الذي كان قد أصدر لي أمرا بأن 
شيادتيا أمامو وأمام شاىدي عدل، سيكون ىو نفسو أحدىما، ومن بعد ذلك أقرأ 

فذىب مسرعا إلى البيت فكانت . 2«فاتحتي عمييا، وأحمميا معي وقد صارت زوجتي
ليا زيّيا  أدريان ىناك باِنتظاره وصار يمحق طمباتو عمييا واحد تموى الآخر، فقد غيّر

كانت تضحك وأنا » واِرتدت ثوب أمّو وممحفة حتى لا يتعرفون عمييا خارجا، يقول نائل:
أىيئيا لتكون بوسعادية، أما أنا فكنت أفكر في الكيفية التي سأىيئيا بيا لأقول ليا أنّ 
عمييا أن تصير مسممة، عسى أن يوفق الله بيننا، ويجمعنا في الحلال...وتساءلت 

 .3«وصميا جنونيا إلى تغيير معتقدىا؟الآن ىل سي

حالة من الِارتباك والخوف من ردّة فعل أدريان حيّال ما  -نائل–تعيش شخصية الأنا     
مرأة فرنسية كاثوليكية سيطمبو منيا، فمسألة تغيير المعتقد والدخول في الإسلام بالنسبة لاِ 
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نائل في ذلك ىذا المعتقد ليس بالأمر الييِّن. لينطمق بعد  مبادئعاشت جلّ حياتيا تحت 
، نممس حجّتو في المقطع السردي رحمة الإقناع بحججو الشرعية وذرائعو الدينية والأخلاقية

اِفيميني جيدا يا أدريان، قد تستغربين عدم اِقترابي منكِ كلّ ىذه المدة التي  »الآتي:
ارنا لعقد شرعي يبيح لي ذلك، وبعد طول تفكير قضيتِيا ىنا، كلّ ذلك كان بسبب اِفتق

 ومشورة اِىتديت إلى أنو من الواجب الآن أن أعقد عميك قراني.

 جميل، ولِمَ التأخير إذن لِمَ لَمْ نفعل ذلك منذ البداية؟ -

 لسبب بسيط حبيبتي، ىو أنك متزوجة من رجل آخر. -

 لكنني ىجرتو، لم يبق مانع إذن!! -

ريعة، لًبدّ أن يكون ىنالك سبب وجيو يحدو بك ليجرانو ولًبدّ أن لكنو ىجران دون ذ -
يتبع اليجران بعد ذلك الطلاق...وعند اِستحالة تنفيذ الطلاق كحالك الآن، نمجأ لأمر 

 آخر، يوفر عمينا كل تعقيد.

 ماىو؟ -

 .1«أن تعمني إسلامك -

ومبادئو بين نائل ختلاف العقائدي والديني نجد ىنا الكاتب يشير إلى قضية الاِ      
الجزائري وأدريان الفرنسية التي تعتبر كل شيء مُباح ولا حَرَج في إقامة علاقة دون 
 طلاقيا من زوجيا، والزواج دون عقد شرعي، فيذا الأمر عادي بالنسبة لممجتمع الفرنسي،

تحب زوجيا، وتضاجع أخرين، حتى لو كانت لً تجد تناقضا بين أن »فالمرأة الغربية 
 لاف منظومة المجتمع الجزائري التي نشأتبخ .2«أو طبيبة مثقفة أو موظفة، ثورية

  الشريعة الإسلامية التي تحرّم ىذا الفعل. ومبادئواِنبنت وفق أسس 
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دينو  ومبادئالمتمسك بتعاليم  -نائل-من ىنا تتجسد لنا صورة للؤنا الجزائري     
الحنيف، فبالرغم من حبو لأدريان وصعوبة حل مسألتو معيا، إلّا أنو ظلّ  يالإسلام

 ا عمى إيجاد الحل الذي يُرضيو ويُرضي ا﵀ عزّ وجل، دون المساس أو التنصّل منصرّ مُ 
  ركائز شريعتو الإسلامية، فنجده اِعتصم بدينو عمى حساب حبّو وعاطفتو.

مادام قمبي ىداني إليكَ » و منيا، قائمة:لينصدم نائل من ردّ أدريان عمى ما طمب     
 فلابدّ أنو ىو الذي يطمب مني أن أتبع ما تقولو لي، فميكن لكَ ما أردت.

 بإمكانك أن تعتبرني من الآن مسممة... -
 عمى كل حال مسألة المعتقد لً تيمني...

أحبك صدقني، ولكن بحثي عن الحريّة ىو الذي قادني إلى ىذا الدرب، وأنتَ من  -
 .1«دليل حريّتي...كان 

تنتصر قوّة الحبّ عمى كل الحواجز والعقبات التي كانت تفصل بين الأنا والآخر،     
فالآخر الغربي وافق عمى التخمي عن عقيدتو من أجل أن ينعم بالحريّة المطمقة والحبّ 

 لمبادئ، جاىلا لفاصمة بينو وبين الأنا الجزائريبمشكمة اليوية ا والسعادة، غير مبالٍ 
الشريعة الإسلامية التي سيتقيّد بيا، فبعد أن كانت أدريان تعيش كرىينة لديون زوجيا 

رأت فيو الرجل الذي سيجعميا تعيش  ن آسرا لحريّتيا، لجأت لنائل التيالسابق الذي كا
ما أدى بيا إلى قبول الطمب دون التخمين في الرفض، فلاوعي ىذا  ،ا دون قيودطائرا حرً 

يعة الدين الإسلامي يجعمو غير مدرك لحقيقة تغييره لمعتقده، حيث كان الآخر الغربي بطب
سابقا فاقدا لحريّتو بحجة الرىن والسمطة ليجد نفسو ربما فاقدا إياىا مرة أخرى بحجة الدين 

 والمبادئ الأخلاقية والتربوية.

ئ فإسلام أدريان كان بداية لحياة جديدة سعيدة تجمعيا بنائل في بيت زوجي داف     
  لكن ىل سيستمر ىذا الزواج وىذا الحبّ الجنوني؟وحر، 
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   الحياة و الموتثنائية  ثالثا:    

" علاقة ترابطية، حيث قدّس الله سرّيداخل رواية " "الموت والحياة"تعيش ثنائية      
في سرده فنجد الأنا  يعيشان جنبا إلى جنب لدرجة التماىي، فالموت ىو الحياة والعكس،

والتعريف بيا أنّو يفقد كل شيء، يفقد الأشياء قبل أن يكسبيا، حتى حياتو يفقدىا لذاتو 
مرّتين، ليصنع في سياق حبكة الرواية علاقة تأممية عميقة مع ذلك المكان الذي يأوي 

 جسدنا في آخر محطة من حياتنا، الموت والمّحد لا محال.

روائي ىي قوى خفية مرتبطة داخل المتن ال ى المتحكمة في ىذه الثنائيةفالقو      
بالكرامات والمعّنة والسحر وتعويذات نانّا الضّاوية التي تعتبر محرّك دولاب وقائع وأحداث 

 في الرواية. -أحداث الموت والحياة–ىذا الجانب 

حالة اِسترجاع لماضيو وبدايتو في الحياة، وكيفية نجاتو من  "نائل بن سالم"يعيش     
الموت بسبب الطاعون بفضل أعجوبة نانّا الضّاوية، مؤمنا بقدراتيا الخارقة وقداستيا، 

وُلدت قبل سبع سنوات من العام الذي اجتاح فيو الطاعون مدينة » فيقول:
حياة، فعمر وموسى ماتا بوسعادة...كنت الوحيد من بين إخوتي الذي بقي عمى قيد ال

سماعو صوتي...لولً  بالوباء...وأبي أصيب بعاىتو التي حرمتني من سماع صوتو وا 
نانّا الضّاوية لمتُ أنا الآخر وجميع أىل بوسعادة بالطاعون، بحكمتيا التي أتاىا إياىا 

ل إلًّ الله العميّ، كيف وبماذا ذلك؟ ...الحقيقة أنّ كل ما يتعمق بنانّا الضّاوية غير قاب
لمتسميم دون نقاش، ومن ذا يناقش شخصا وىبو الحياة بعد أن كان عمى شفير الموت، 

 .1«لً أحد طبعا

عمى منطقة بوسعادة خلال تمك  داإبراز حدث ميم ع إلىىنا عمد  نص الروائيال     
وبما أنّ  ،ونجاة البطل نائل من الموتوخطر الموت المداىم،  -وباء الطاعون–الحقبة 

أن يكون الشفاء والعودة لمحياة عمى يد الشخصية واِختار الرواية ذات نزعة صوفية أقرّ 

                                                                 
 .24-23ص، قدس ا﵀ سري - 1
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الرئيسية المقدّسة "نانّا الضّاوية" لتكتمل صورة البعد الروحاني والصوفي المييمن عمى 
 الرواية بالنسبة لمقارئ.

وفضميا الكبير عمى  "الضّاويةنانّا "ليتوالى الحكي في إبراز قدرات الشخصية العجيبة     
رّة ستنقضو لكن ىذه الم ،مرّتين ويسترجعيا بفضميا وحياة نائل بن سالم الذي يفقد حيات

زليخة اِبنة الأسود الييودي القاتل الذي فعُِلَ لو، من قِبل " من الموت جرّاء السحر
يخة التي " الذي كان يرسمو لمنزلو بحجة أخذ الأغراض ليجد ىناك زلحميدوش الييودي

ىرب عنيا زوجيا والتي أغوتو ولاقت وطرىا منو لمرات عدّة، وىو في حقيقة الأمر 
زليخة التي راودتني عن نفسي حين ولجت » تحت تأثير السحر، يقول نائل:مغموب عنو 

 . 1«عتبة العشرين...

)تناص  تأثر المؤلف بالجانب الديني و اِستيحاء قولو من القرآن الكريمىنا يظير      
إذ يعدّ المرجع الديني ركيزة أو خاصية من خصائص الخطاب الصوفي الذي ، ديني(

يستوحي كلامو من أمور كونية ودينية ويستدلّ في حججو وبراىينو إلى الكتاب القرآني 
سورة  متناصا مع قول ا﵀ عزّ وجل فيفنجد ىذا والسنة النبوية ولو في شكل تناصي، 

 اذَ عَ مَ  الَ وِ وغَمقَّتِ الأبوابَ وقالت ىِيتَ لكَ قَ سِ فْ نَ  نْ ا عَ يَ تِ يْ ي بَ فِ  وَ ىُ ي وراودتوُ التِ يوسف:﴿ 
 .2﴾المُونَ  يُفمِحُ الظَ ايَ إنّوُ لًَ وَ سَنَ مَثْ حْ يَ أَبِ الِله إنّوُ رَ 

 لتبدأ أعراض السحر بالظيور عمى نائل ويسقط مغمى عميو في مكان عممو، قائلا:    
المنزل، اِرتميت عمى فراشي وذىبت بعيدا عن الواقع، ساعدني عمر عمى العودة إلى »

أرسمت أمي من فورىا في طمب نانّا الضّاوية، ىي ممجؤىا ومنتيى حجج إثبات الواقع 
 .3«والوىم لدييا... جاءت نانّا الضّاوية تحمل معيا رقاىا وتعويذاتيا...

                                                                 
 .52، صقدس ا﵀ سري - 1
 ، رواية ورش.23سورة يوسف، الآية  - 2
 .56، صقدس ا﵀ سري - 3
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يممن ىنا تظير       نانّا  الصالحين، لتييئ انيا المطمق بالأولياءصوفية الأنا الجازمة وا 
الضّاوية نفسيا ببداية طقوس إخراج السحر منو، بعد معرفتيا بقدرة القادر مكان السحر، 
فقد سحروه في مَنْيِوِ الذي زرعو في زليخة، فيذه الأخيرة تدرك أنّ لا شيء يضرّ الرجل 

موت، كم ىي صعبة الوحدة، بخاصة إذا كانت برزخا بين حياة و »أكثر مما سحرتو فيو 
كالتي وجدتني فييا، بعد تمك المحظة التي كوتني فييا نانّا الضّاوية بمنجل مْحَمِي 
متُ وكُفِّنتُ، وأشيع خبر  رحمت، وقفت عمى الحافة الفاصمة بين الحياة والموت...غُسِّ

   .1«موتي في كلّ المدينة

لِيُبعثَ من جديد ويُكتبَ لو عمر آخر، بعد أن كان عمى حافة الموت، لِيُحمَلَ ىذه      
المرّة إلى قبر الدنيا، والفضل يعود في ذلك إلى نانّا الضّاوية، فيقول نائل ساردا رحمة 

قواي كانت واىنة ولكني جاىدت أن أتحرر من قيدي الذي كاد » عودتو إلى الحياة:
ما اِسم أخويك المذّين -ي الإمام ووالدي، فتحا الكفن، قال الإمام: يكون أبديا، اِقترب من

 توفيا بالوباء؟

 مو...سى، عمر...-

 .2«كان لساني ثقيلا ...وىكذا كانت أسماء الموتى مفتاحا لدخولي عالم الأحياء مجددا

 أن يوضّح لحظات تيو ومعاناة الأنامن خلال ىذا الطرح نجد الكاتب يحاول      
أنّ  القارئب عنيا من حالات نفسية، إذ يحاول إييام وصراعيا بين الحياة والموت وما ترتّ 

، وبيذا يكون قد اِقتحم عوالم ما وراء الواقع والغيب ما حدث لو أمر غيبي لا دخل لو بو
والخفاء، الممموءة بالسحر والعجائب الروحانية الخارجة من محدودية الزمكان، والمحتكمة 

 وقوى خفية صوفية كالأولياء. إلى سمطة

                                                                 
 .59، صقدس ا﵀ سري - 1
 .60، صالمصدر نفسو - 2
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بالسحر  الجزائرية المتصوفة والمؤمنةوعميو نجد الكاتب قد جسّد لنا صورة عن الأنا     
بتراثيا الصوفي بحثا عن الشفاء، والمتشبعة كذلك والأولياء والشعوذة وزيارة الأضرحة 

ولياء مق بالأن الجازم ليا بكل ما ىو متعوالإيما ،عمى جلّ حياتيا المييمن والمسيطر
فرواية  ،اتيم واِعتبارىا حلا لكل المشاكلالصالحين والمرابطين من رقيتيم وتعويذاتيم وتنبؤ 

"قدّس ا﵀ سرّي" تركزّ في سردىا عمى فكرة الموت وحياة البرزخ الفاصمة بين الحياة 
 والموت.

 ن الذاترحمة التطيّر والبحث ع رابعًا:     

" في مجمميا رحمة بحث عن الذات التائية من خلال سرّيقدّس الله تعتبر رواية "     
 الييودية، ىذه الخطيئة التي جرّت الأنارحمة التطيّر من ذنب الخطيئة الأولى مع زليخة 

إلى حياة البرزخ الفاصمة بين الحياة والموت، فصار تائيا مريضا شبو ميّت، فكان لوقع 
، فقد ظلّ إحساسو بالنّدم ملازما لو في "نائل بن سالم"الخطيئة أثر رجعي عمى نفسية 

ثمو المرتكب، وظمّت قصتو مع زليخة تراوده كل حين  مشوار حياتو جرّاء معصيتو وا 
ككابوس أبى أن يندثر، فيذا ىو سرّه المقدّس بينو وبين ا﵀، إلى أن اِلتقى بأدريان وأعجبا 

ة الملاذ الآمن بالنسبة بعد ىروبيا من زوجيا، فأدريان كانت بمثاب ببعض وقررا الزواج
لنائل، معتقدا أنّيا ستخرجو من متاىة الخطيئة ويطيّر نفسو منيا ليعيش حياة جديدة 

 خالية من المعاصي والآثام.

ن       نجد الكاتب قد وظّف حالات من الِاسترجاع لزليخة عمى لسان البطل نائل حتى وا 
لخطيئة عميو، إذ ظمت ملازمة لو ىو مقبل عن الزواج من أدريان، ىذا ما يدلّ عمى وقع ا

لً تزال ذكرى » في التخمص والتطيّر منيا، فيقول: الجامحةفي فكره وحاضره، ورغبتو 
زليخة تجتاحني بقوة، كمّما نسيتيا أو حاولت تناسييا عادت تراوح ذاكرتي مرةّ أخرى... 

تفتّحت في لحظة خاطفة تخيّمت أنّ أدريان ىي زليخة. تراجعتُ خطوة ضحكت أدريان، 
ورود قانية عمى وجنتييا، اِنقشعت صورة زليخة بوجييا الشاحب المصفر... عدت 
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فمطالما كان لمماضي تأثيرا عمى الحاضر، وىذا ما حدث مع نائل الذي  .1«لمسير معيا
 اِمتثل في صورة الباحث عن ذاتو داخل ذاتو نفسيا.

في رحمة بحث عن ذاتو ثانية بعد أن اِتفق مع أدريان عمى  "نائل بن سالم"ليدخل     
أدرك أنّ  تعمن إسلاميا، لكن سرعان ماالزواج، بشروط قبِمت بيا ىذه الأخيرة، أوليّا أن 
فرنسية من زوجيا والزواج  اِمرأةخطف –ما قام بو جريمة يعاقب عمييا القانون الفرنسي 

مي عن دينيا والزواج منو، ليضمن عدم دخولو ، فقدّم ليا وثيقة تقرّ بقبوليا التخ-بيا
فقد قوبل بالرفض من قِبل أدريان الكبيرة لمسجن والعيش بسلام معيا، ىنا كانت صدمتو 

لحريتيا التي ىربت من أجميا، فقرّرت  ذه الورقة نوعا من العبودية وسمبٌ ى التي اِعتبرت
 الِانفصال عنو بدافع الحريّة.

 تبعد أن اِكتشف ، خاصةشخصيةفصال عن نائل كان عن قناعة فقرار أدريان بالِان     
يديولوجيا في فمرة أخرى تؤثر الأ» أنّيا اِنتقمت من عبودية إلى عبودية موثّقة أخرى،

الفعل، وتسمو بسمتو الخاصة، وترّجح الكفة لصالح عدم التسامح الثقافي والديني. قد 
بأننا حمَمة ة عندما يتكوّن لنا وعي يكون في الإمكان أن نتخطى العراقيل الأيديولوجي

يقول نائل في المقطع  .2«يديولوجيا ما تنفك تفعل فعميافإن الأ قوالب جاىزة. ومع ذلك
سحبت مني ذراعيا بقوة، معمنة أنّيا اِكتشفت أنّ الرجال سواء، لً ييميم » السردي:

ما يبرر  .3«اِستعبادسوى اِمتلاك المرأة وأنّ أسوأىا عمى الإطلاق ىو الًِمتلاك بوثيقة 
التواصل والحوار  ختلاف الإيديولوجي بين الأنا والآخر الذي يؤول حتما إلى فشلالاِ 

زان معرفة وِ جَ ىما المذان يُ  -الإيديولوجي–فالدين ومسممات الفكر البشري  ،الثقافي بينيما
لا تقبل أي طمس  مجموعة من البديييّات والأوّليّات عمى الناشئالآخرين وكنييم الداخمي 

  ىويتيا.خصوصيتيا و أو تدخل يمغي 
                                                                 

 .139، صقدس ا﵀ سري - 1
ومنظورا إليو، روبارتو سيبرياني وماريا مانسي، ما بعد الأحكام المسبقة، ضمن كتاب صورة الآخر العربي ناظرا  - 2

 .149، ص2007، 2تحرير: الطاىر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
 .175، صقدس ا﵀ سري - 3
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ودوام علاقتيم الجدلية الافتراضية اليوة الفاصمة بين الأنا والآخر حجم من ىنا ندرك      
لغاء فكرة أنّ الذات  تحيل إلى اِستحالة الدمج بينيما القائمة عمى ثنائيات متضادة، وا 

يما علاقة تتمكن من معرفة أناىا عن طريق التواصل مع الآخر، بعد أن كانت تجمع
 تحوّلت إلى علاقة خارجية اِنفصالية اِنعدمت فييا كل أشكال التواصل. تلازمية

ىذا الِانفصال الذي أدخل نائل في جوف متاىة أقوى من الأولى والعودة مجددا إلى     
التي  والمبادئد كل تمك الطريق الشاقة التي قطعيا ليعيش معيا، والحواجز برزخو بع

اِخترقيا، وتجاوز فروقات اليوّية الثقافية والحضارية والعقائدية التي تفصمو عنيا، ليجد 
والحمم الذي  نفسو غير مرغوب فيو بحجّة الحريّة، واليد الذي آمن بيا ىي التي بترتو،

فالحياة الفارغة التي يعيشيا العربي بعد فك الًرتباط بزوجتو »كان يعايشو اِندثر، 
. وقد 1«الغربية ليا ما يبرّرىا، وبخاصة القيم والعادات والتقاليد في ظل اختلاف الثقافات

يعود تيو الأنا "نائل" وحيرتو جرّاء التصرّف والقرار الذي أقدمت عميو "أدريان" وأسباب 
ختلاف البيئتين واِ  إدراكو لمخصوصية الثقافية الغربيةإلى عدم بينيما التباعد الحاصل 
 .الشرقية والغربية

الذات  من إدراك بين الأنا والآخر لا يتحقق لتفاعل الحضاريفتحقيق التعايش وا     
العربية لمحقائق الظاىرة فقط لممرأة الغربية كالجمال الروحي المعنوي والجسدي، بل الخفية 

الناشئة عمى دعائم غربية أساسيا الحريّة الفردية والتي تثور وتتجمى إذا ما أحسّت  منيا
بعد أن أحسّت بتطويق حريّتيا  "نائل"تسمح في حبّيا  "أدريان"باِختراقيا، الأمر الذي جعل 

من جديد، فكانت ردّة فعميا سمبية غير مبالية بالطرف الآخر وما سيترتب من عواقب عن 
 لتقاء نسقين مختمفين تماما.عدم اِ  يما يعن ،قرارىا

المتخبّط والتائو بين السحر الييودي  -نائل–ليصوّر لنا الكاتب بعد كل ىذا الأنا       
 دوليا عن قرارىا، يقول:وسحر الحب الذي لا شفاء لو، وأممو في عودة أدريان لو وعُ 

اِنتظرت في كل يوم أن تعود أدريان، أن تراجع نفسيا، أن يستيقظ ذلك الحبّ من جديد »
                                                                 

 . 108حسن عميان، العرب والغرب في الرواية العربية، ص - 1
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فيبعث في قمبيا كُرمى لتمك الأيام التي قضيناىا معا...في حين كنت أشعر أنني أتحملّ 
يوما بعد آخر، وأسمع صوت جريان دمي في عروقي...كبرت خمسين سنة في غضون 

اة العزلة وىمك بعد فراقيا، إلى أن جاء اليوم الذي قرّر فقد عاش نائل حي .1«ذلك الأسبوع
فيو التطيّر من سحر أدريان بحرق صورتيا، الذي جمبيا لو "نذير" والتي كان مكتوبا 

الأصوات بدأت داخل رأسي تخفت تدريجيا، لعلّ أوّليا » عمييا وجيتيا إلى بسكرة، قائلا:
في الحرب كان لً يزال يدور  صوت ضحكات أدريان...وحده حديث نذير عن التجنيد

ويدور، وأحيانا يتخممّو صوت طقطقة الجمر في الكانون، وقد أتى عمى كلّ الصورة 
لم ترد ضمن كل الروايات العربية »حيث  .2«فأحاليا رمادا، غير قابل لأن يصير ذكرى

المغاربية المدروسة سوى صورة واحدة لفرنسية تعمقت بمغاربي، وىذا دليل عمى أن 
المغاربي العرب لم يتعمق بالفرنسية ولو ذىنيا أو مجرد تصور، وأسباب ذلك معروفة 
أىميا الحاجز المغوي، ثم الًجتماعي، ثم الثقافي. وليذا جاءت صورتيا في الرواية 

ىذا ما ينطبق عمى روايتنا وعلاقة المرأة الفرنسية بالرجل  .3«العربية ضعيفة جدا
ورفض  ر لو الكاتب في نياية صفحاتيا نسيانيا الحتميختاالجزائري داخميا، والذي اِ 

ا ونزع وىم ، ما يدلّ عمى أنّ تحقيق الذات لن يكون إلّا من خلال الذات نفسيذكراىا
 ستغناء متى شاء. الذي يمتمك حريّة الاِ الِاستناد عمى الآخر 

التطيير حاضرا، " تبدأ بخطيئة وتنتيي بخطيئة مماثمة ليكون قدّس الله سرّيرواية "     
أن يكون ىذا الأمر  "نائل بن سالم"واِختار  ،دلّ عمى تيمة التقديس في العنوانوىذا ما ي

ي من ا بينو وبين ا﵀ عزّ وجل، الذي يدعوه أن يحيطو بالقداسة المرجوّة ليتحوّل إلى ولسرً 
 .الصالحين أوليائو

ومنو تغدو ىذه الرواية رحمة بحث الأنا عن ذاتيا التائية، الذي حاول اِكتشافيا من       
لتكون بعد ذلك خيبتو كبيرة ويكتشف في الأخير معرفة  -أدريان-خلال الآخر المختمف

                                                                 
 .191، صقدس ا﵀ سري - 1
 .196المصدر نفسو، ص - 2
 .431عبد المجيد حنون، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية المغاربية، ص - 3
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فبالرغم من ىدف الكاتب الواضح من ىذه الرواية  ،الذات لا تتم إلّا من خلال نفسيا
اصل والتمازج الثقافي بين الشرق والغرب، إلّا أنو في الأخير والمتمثل في دعم فكرة التو 

 أقرّ بفشل التزاوج اليوياتي المختمف بين ىاتين الثنائيتين المتناقضتين.

فإذا كان تمظير الأنا في المتن الروائي الجزائري بيذه الصورة، فكيف تجمى الآخر     
 الغربي؟

 :الآخر الغربيالمبحث الثاني: 

 "الأنا"أن تركّز عمى ثنائية منذ بواكيرىا الأولى الحديثة حاولت الرواية العربية     
وتكوين ، المرأة الغربية عمى ساحتياي و الرجل الشرقبين التي تجمع في متونيا و  "الآخر"و

في خطابيا الروائي الذي تضمّن صورة سمبية عن ىذا الآخر تتميّز بحدّة الصراع معو، 
"موسم اليجرة إلى  مجموعة من الأعمال الأدبية التي خدمت ىذه التيمة وعمى رأسيا:

عصفور من الشرق" لتوفيق الشمال" لمطيب صالح، "الحي اللاتيني" لسييل إدريس و"
تجمعو علاقة جنسية مع  -رجل شرقي–اِختاروا أن يكون بطميم الروائي  الذين ، الحكيم

المرأة الغربية، إييامًا منو أنّ الطقس الجنسي ىو الذي يجعمو ينال منيا، وينتقم ويثأر من 
ستعمار وما الاِ ، خاصة لما يتعمّق الأمر بالغرب كمّو، نظرا لمظروف التاريخية التي عاشيا

ة والمعاناة في ذاكرتيا خت المأساالتي رسّ  ن دمار عمى نفسية الذات العربيةخمّفو م
 ىاالآخر في صورة نمطية عنيفة قائمة عمى قير  التي تميل إلى تصوير الوطنية،
 .ياواِستغلال

الذي اِحتواه  فضاء الأنامن جية أخرى يوجد نوع آخر من المقاء، المقاء بالآخر في      
 قدّس اللهالروائي الجزائري الصوفي " ، ىذا ما نجده في الخطابفي الفترة الِاستعمارية

، الذي لم ينظر للآخر نظرة دونية بالعكس تماما، فيو يدعو لمحمد الأمين بن ربيع" سرّي
إلى العربية لمتعايش معو ورؤية الجانب الإنساني والايجابي فيو، وكأنّما يدعو الذات 

صورة النمطية وتيكميا في الحكم عميو، وطمس ال التنصّل من موقفيا السمبي اِتجاه الآخر
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التي رسّخت صورة  خاصة حقبة الِاستعمارمرجعيات تاريخية  نت عميو تحت تأثيرالتي كُوّ 
 .العربي عامة والجزائري خاصة العدو المستعمِر في الفكر

فتح باب التواصل بين اليويات إمكانية يدعو ىذا العمل الروائي الجزائري إلى       
فلا يمكننا الِاتكاء دائما والثقافات المختمفة، بعد أن كان يبدو الصراع بينيم صراعا أبديا، 

عمى النظرة السمبية للآخر الغربي ووصفيا حقيقة قارة تحيمنا إلى إصدار حكمنا عميو ورسم 
ناياىا طابع الإيجابية وتخمق من فثمة رؤى تحمل في ث»طبيعة العلاقة التي تجمعنا بو، 

فمن أجل اِكتشاف الذات . 1«الآخر عالميا ملائكيا يستحق التفاعل معو والًِندماج فيو
أو  الآخرر مفيومنا الرجعي لثنائية الأنا / أن نغيّ وفيم طبيعة العلاقة بينيما، عمينا أولًا 

المستغِل لمذات المستعمِر ، وتغيير النظرة الدونية للآخر عمى أنو العدو الغرب/الشرق
ختلاف والتنوع الديني والطامح لطمس ىويتيا وثقافتيا العربية، وأىم شيء قبول الاِ 

والحضاري من أجل التلاحم والتعايش مع بعض بغية بناء مجتمع خالٍ من الفروقات 
السابقة، فكل طرف لو مصمحة عند الآخر، بحيث لا يمكن أن تكتشف الذات ذاتيا إلّا 

  الآخر المختمف عنيا تماما والعكس. بوجود

يف الًِنفعالًت تصر »إذ يعود اليدف من دراسة صورة الآخر الغربي إلى الإفادة في      
تجاه الآخر أو في التعويض وتسويغ أوىام المجتمع الكامنة في أعماقو، كذلك  المكبوتة

تبين الصورة المغموطة المكونة عن الشعوب، فتُسيم في إزالة سوء التفاىم وتؤسس 
لعلاقات معافاة من الأوىام والتشويو السمبي والإيجابي، تعطي الآخر حقو كما تعطي 

الذي ييدف  خطابو السردي من خلال مين بن ربيعمحمد الأىذا ما ركزّ عميو  .2«الذات
عتماد نفتاحنا عمى ذواتنا بالاِ نفتاح عميو كاِ إلى تغيير زاوية نظرتنا المنغمقة للآخر والدعوة للاِ 

  عمى التسامح والنظرة النديّة المعترفة بالآخر.

                                                                 
منذر الكيلاني، الاستشراق والاستغراب: اختراع الآخر في الخطاب الأنثروبولوجي، ضمن كتاب صورة الآخر  -1
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بذلك رؤى نموذجا مختمفا لعلاقة الأنا بالآخر، مقترحًا " قدّس الله سرّينص "طرح       
جديدة لمتفاىم والتعايش بينيما، عمى النحو الذي يعطي فرصة لِاندماج ثقافتين وحضارتين 

المواجية التي تحدث بين الذات »فعندما نجد الذات وثقافة الآخر نقصد بيا  مختمفتين،
بوصفيا تنتمي إلى ثقافة ما وبين حضور ثقافي مختمف في ثقافة تمك الذات. أو بعبارة 

مرتكزا  .1«وقفة الذات إزاء ثقافة أخرى وجدت مكانا مؤثرا ليا في ثقافة الذاتأخرى ىي 
ميمين حول كيفية لقاء ىذا الآخر الغربي بالذات الجزائرية في أرضو  أساسين عمىفييا 

تمعو الفرنسي كان عميو في وطنو، وتبيين نظرتو لمج أوليما رصد صورة الآخر وماىيتو وما
، ىذا ما يقودنا إلى الأمر ن يعيش حياتو في رغد أم حياة ضنكى، أكاأو ثقافتو الفرنسية
ىجرتو إلى ديار الأنا وحتمية  الدافع الرئيسي الذي كان سببا ودافعا وراء الثاني وىو معرفة

ستناد إلى مدلولات إيجابية وسمبية متفاوتة وفق منظورىا الإيديولوجي معو، بالاِ التعايش 
ي التي من شأنيا أن تساعد في رسم وتكوين الصور عن والثقافي والديني وحتى الأخلاق

 الآخر الغربي.

 المرأة الغربيةصورة أولًً:  

وطبيعة علاقتو معيا،  وتنوعت من وجية نظر العربي ليا تعددت صور المرأة الفرنسية     
بشحنات إيجابية محتكما في رؤيتو إلى مخزونو الفكري والثقافي وحتى التاريخي، المحممّة  

ما شغمت المرأة الفرنسية خاصة، والإنسان الفرنسي عامة  فكر وحبر العديد فمطالوسمبية، 
فرسموا ليا صورا واعتمدوا عمى مكوناتيم النفسية في التعميل »من الروائيين العربيين 

من لتصرفاتيا وأعماليا وآرائيا، واستعمموا شتى الأساليب الفنية لرسم صورىا، فقدموىا 
زوايا متعددة ووصفوىا وسردوا أفعاليا وذكروا الحوار الذي دار بينيا وبين مختمف 
الشخصيات، ولذلك جاءت صورة حيّة مقنعة بقبحيا وجماليا ومعبرة عن المرأة 

تاج تباعد بين نظامين تكون نِ غالبا ما نشئيا الذات عن الآخر فالصورة التي تُ  .2«الفرنسية
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تصاليم تين مختمفتين يكون الفارق الإيديولوجي بينيما طرفا حاسما لِا ثقافيين ينتميان إلى بيئ
تكون الصورة )التي ىي جزء من التاريخ بالمعنى الوقائعي »أو تقاطعيم، وبذلك 

الإيديولوجي الذي تقع  ل الإجتماعي، والفضاء الثقافي أووالسياسي( جزءا من الخيا
ضمنو، فيتضح لنا أن اليوية القومية تقف مقابل الآخر الذي قد يكون مناقضا للأنا أو 

 .1«ندا مكملا ليا، تبعا لمعلاقة التاريخية التي نشأت بينيما

ىذا الآخر الغربي  قد ركّز عمى إبراز صورة هدنج النص الروائيعند العودة إلى      
كشخصية رئيسية  جاء توظيفيا، التي "أدريان مورياك"سميا فرنسية اِ مرأة والمتمثل في اِ 

ىذه المرأة الفرنسية  -أدريان–توّلت سرد تفاصيل حياتيا والتعريف بنفسيا، في فصل كامل 
 من قِبل عائمة مورياك التي ، والتي تمّ اِستغلاليا أولًا والملاجئالتي عاشت حياة اليُتمِ 

بنة برتبة إلى عائمة مورياك بالتبني، كنت اِ  أدريان، اِنتسبتأنا » اِنتسبت إلييم، تقول:
أنطوانيت ولودفيك، ثلاثتنا اِتفقنا إن سرا أو جيرا مربية، ثم ترقيت وصرت عشيقة...أنا، 

سم يوميا سريرىا ا. فقد كانت أدريان تتق2«عمى تمك المعبة التي لعبناىا مدّة ثلاث سنوات
التي كانت زوجتو راضية بما يحدث في بيتيا، إلى أن اِخترعت كذبة حمميا،  "لودفيك"مع 

. لتتحرّر أدريان من 3«لم يعد لديكِ مكان يأويك لدينا، اِذىبي في حال سبيمك» فقالت ليا:
أحس السخف الآن، فأنا لم أكره جسمي، » قرف البيت الذي سمبيا براءتيا ودنّسيا، قائمة:

د دُنِستُ من الداخل، أنا التي كنت أعتقد أنني أشبو مريم العذراء. إنّما اِحتقرت ذاتي، لق
  .4«حبمت دون دنس، لست أشبييا في شيء، أنا التي حبمت بكذبة...تمك التي 

منظومة العيش الفرنسية في صورة مشوّىة،  تقد صوّر نجد الرواية من خلال ىذا      
صورة لممرأة الفرنسية  تكما أعط ،مبتغياتيالأخلاقية من أجل تحقيق والتي تفتقد لمقيم ا

، ىذا ويمكن اعتبار أدريان لحياتيا منذ صغرىا إلى أن تزوجت يعتبر الجنس محركا التي 
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ومن جية أخرى أعطت صورة لممرأة الغربية  ؛كشخصية ممثمة لمحضارة الغربية من جية
ىاتو الحياة المشتتة والصعبة ىي من جعمتيا  ؛البريئة التي فُرض عمييا نمط حياتيا

عجاب وتطمح تنظر إلى الشرق نظرة اِ  إلى العيش في كنفو حياة جديدة يسودىا نبيار وا 
  الأمان والحرية.

المرجع الديني حاضرا بقوة في الرواية كمكوّن أساسي لمثقافة، من مبدأ أيضا  نممس     
سابقا عندما وظّف  "نائل"ىذا ما شيدناه عند ، لأديان المشكمة لمبنية الحضاريةتحاور ا

تناصا من القرآن الكريم، ويظير ىذا بشكل تضميني عند "أدريان" عندما تصوّر عالميا 
ا الممتمئة بالنعمة، يامريم يا أمّن» الداخمي مستحضرة قصة مريم في صمواتيا، قائمة:

، أنا الضائعة في ىذا العالم ياسيدة النور في ىذا العالم، مدّي لي من نورك، لأقتبس منو
الظالم. وسط حشود من التائيين أمثالي في ظممات أنفسيم، أغيثيني يا عذراء... خذي 
بيدي إلى الدرب الصحيح، وجييني بيداك الذي لً يحيد من ييتدي بو، ضعي في دربي 

حائية لمنص يفتكمن القوة الدلالية والاِ  .1«أسباب الراحة، وباركيني يا سيّدة المحبّة والنور
الديني عندما تتغذى منو دلالة النص الروائي، والمتمقي لمسرد الروائي يلاحظ  مدى ثقافة 

ئ داخل الكاتب في تجسيد ميارتو في توظيف ىذه المرجعيات الدينية التي تضع القار 
 وىذا من ميزات الخطاب الصوفي. ،السياق الروحاني لشخصياتو

الذي يمثّل  "فيميب"ستغلال الثانية التي عاشتيا مع زوجيا الاِ لتتجو "أدريان" إلى حياة       
الثقافة الفرنسية المادية والذي تحاصره الديّون جرّاء خسارتو في القِمار، حيث كان يزعم أنّو 
يساعدىا وينتشميا من المستنقع التي كانت تعيش فيو، وفي نفس الوقت يستغميا، فيو ينظر 

تختمف العلاقات » فقد ،ستغميا ويسدد ديونو بجسدىا عدّة مرّاتإلييا كاِمرأة عاىرة، فكان ي
ختلاف مكونات المجتمع ختلاف العادات والتقاليد، واِ الزوجية من مجتمع إلى آخر باِ 

دفعتُ ثمن خسارة فيميب في القمار بجسدي، لم »تقول أدريان:  .2«المادية والمعنوية
أستطع قول كممة، كان ذلك الأمر محتوما عميّ، لم أكن أممك الخيار لأنني بلا سند...لم 
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تعد لي أدنى قيمة بإمكاني الإحساس بيا...منذ تمك المحظة التي دخل فييا رجل الصباح 
لأول مرة لً أراه كما رأيتو تحت عميّ... عندما فتح قفل الباب وىمّ بالمغادرة دخل فيميب، 

شجرة التوت وأنا مغادرة بيت لودفيك... لقد أصبح شخصا آخر، يرضى أن يبيعني من 
فزوجة الفرنسي في الرواية المغاربية غالبا ما يُنظر إلييا من ناحية »لذلك . 1«أجل رىان

  .2«الإخلاص والخيانة

لكشف ملامح الثقافة الفرنسية التي لم تكن  كأداة -الفرنسية-تجمّت صورة المرأة الغربية     
بالمستوى الراقي والمثالية المعروفة عنيا من خلال المعاناة التي تعرّضت ليا في مسيرتيا 

 ستقرار في مجتمعيا الفرنسي المُنحل أخلاقيا.الحياتية، فمم تعد تشعر بالأمان والاِ 

شة فية عن المرأة الفرنسية الميم" خمأدريانمن خلال شخصية " نص الروائيد لنا الجسّ      
ريعان شبابيا، وحياة الفسق والرذيمة التي تعيشيا فقد  المسموبة الحقوق منذ صغرىا حتى

قضت حياتيا تيرب من جرم واِستغلال إلى اِستغلال أبشع منو، فكانت أدريان تنظر لزوجيا 
تعيش فيو سابقا، فيميب عمى أنو الملاذ الآمن الذي سينتشميا من المستنقع التي كانت 

لتنصدم بعدىا بواقع حياة زوجيا الوحشي الذي جعل منيا امرأة رخيصة رىينة خسائره، فقد 
قتل كل ما تبقى منيا من إحساس وقمب نابض بالحب والحياة وحوّليا إلى آلة لإشباع 

 الرغبات، حتى باتت تفعل كل ىذا دون الشعور بوخزة العار.

حياتيا داخل قذارة  جلّ مرأة عاشت عن الآخر الغربي كاِ نستشّف بيذا صورة سمبية      
شباع لمغرائ فتجمّت المرأة الفرنسية كرمز  ،ز والرغبات الحيوانية من الغرباءالجنس وا 

والجنس، لكن في نفس الوقت الرغبة في خروجيا من كل ىذا والحظي والخيانة لمخطيئة 
ستقرار، بعد أن فاض بيا الكيل ولم ، يشوبيا الأمن والاِ بالخطايابحياة نقية غير مدنسة 

 ،حريّتيا وجماليا الروحاني ودنّسوتعد تحتمل العيش تحت سخط زوجيا الذي سمبيا 
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 . حيث جاءت صورتيا دونية1«فالخيانة سمة أساسية عند الزوجة الفرنسية»وبالتالي 
 كتستيا.التي اِ المرغّمة عمييا ضطرارية جرّاء صفة الخيانة الاِ 

" حياة الرغبة الجامحة في تطيرىا من كل المعاصي والدنس الذي أدريانلتدخل "     
...يا أيتيا العذراء ياسيدة النور، أيّتيا » لحق بذاتيا، داعية مريم العذراء في قوليا:

الممتمئة بالنعمة والعطاء، أنيري لي ىذا البحر الذي أغرق فيو، مدي لي يدك 
يا أم المساكين أمثالي، خذيني إليك ، واِنتشميني من وكر الشيطان، ليس لي سواك

. فالحياة التي 2«واِقبميني بما قد أكون عممتو من أعمال صالحة، لً تخذليني...آمين
 بسبب يتميا، لا يوجد عاشتيا أدريان لم تكن برغبة منيا، بل كانت مفروضة عمييا أولًا 
ن يمارس كل عمميات كاسند ليا يحمييا من قذارة مجتمعيا، وثانيا جماليا الفتاّن الذي 

 .من يراىا لا يتوارى عنيايجعل كل الإغواء والإغراء و 
فقد عرض الروائي صورة "أدريان" مبرزا صفاتيا الجسدية الفاتنة من رشاقة وجمال       

 التي يعتمييا التحرر والشجاعة والتوق لمعيش بسلام، وأناقة، متطرقا إلى صفاتيا المعنوية
كل ىاتو الصفات ىي من جعمت أيضا الأنا الشرقي "نائل" يقع في فخ حبّيا والتعمّق -
أن اِستفاقت من سباتيا وقرّرت العدول عن الأفعال السيئة التي قتمت فييا روح  إلى -بيا

  .لسعي إلى الخلاص من ماضييا النشزالمرأة العفيفة الطاىرة، وبدأت رحمتيا نحو ا
 تّ لصورتيا مبرزا جماليا المعنوي والكينوني، فقد ركز  افي عرضي روايةال تتطرقكما      

ندميا  تعمى رغبتيا الجامحة في نيل حريّتيا والخروج من عالم حياتيا القذر، كما صوّر 
يحاءات وحوارات سردية موضحا ذلك بغية ة اِ عتمادا عمى عدّ الدائم حيال حياتيا السابقة اِ 

 قعي.كشف الصورة بشكل أقرب من الوا
بعد أن أىداىا زوجيا فيميب آلة تصوير، ىذه  عرفت حياة "أدريان" شبو اِستقرارو  ىذا     

الآلة التي ولدّت فييا حب وشغف التصوير والتعمّق بالطبيعة والشرق، واِجتاحتيا الرغبة 
اِكتسبت روحا جديدة، دبّت داخمي في كلّ مرةّ كنت أتوقف » في الحياة من جديد، فتقول:

                                                                 
 .320عبد المجيد حنون، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية المغاربية، ص - 1
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لأجيز الآلة لًِلتقاط صورة ما... صارت تمك الآلة اِمتدادا طبيعيا ليدي، أينما أكون 
. فقد أصبحت 1«ترافقني حتى صرت أُعرف في أوساط الأىالي باِسم السيّدة المصوّرة

أدريان مولعة بالشرق خاصة المجتمع الإسلامي الذي أصبحت تعتبره منقذا لذاتيا وملاذا 
إلى أن جاءىا  ،مان والحريّة في مجتمعيا الفرنسيالإحساس بالأ بعد أن فقدتآمنا ليا، 

 زوجيا فيميب بخبر رحمتيما إلى الشرق ىروبا من ديون القمار التي تكاثفت عميو ولم
أرياج"، فقد ب"لقد تمكّنتُ من ضمان رحمة إلى "سولً" »يستطع تسديدىا، يقول ليا فيميب: 

 .2«إلى المغرب أو الجزائر من "لًسيوتا"تساعدنا ىناك عمتي أنابيل عمى المغادرة 

" أن يعطي صورة ثابتة بميغة عن محمد الأمين بن ربيعوعميو فقد اِستطاع الروائي "      
عتمدا عمى سرده التقريري المرأة الفرنسية، وتمكين ذىن القارئ من معايشتيا واقعيا وفنيا، م

حصاء نزواتيا ورغباتيا الحياتية،  المباشر من خلال رصده لحالاتيا النفسية والاجتماعية وا 
وقد  ،أو موحية ليا بمحاسنيا ومساوئيا ما ساعده في رسم صورة ليا قريبة جدا لمحقيقة

عمى نماذج روائية فرنسية مكّنتو من الِارتقاء  طلاعيو الإساعده في ىذا ربما ثقافتو وحسّ 
 في الوصف إلى مستوى أرقى.

  الشرق و وىم الأمان ثانيًا:   

والآخر  الأنا الجزائري-قاء الذات بالآخر" موضوع لقدّس الله سرّيتتناول رواية "     
، فيذا عمى أرض الأنا، ىذه الأرض التي لا تزال تحت سيطرة الِاحتلال الفرنسي -الغربي

العمل الأدبي يحكي سيرة "الآخر الغربي" ويومياتو في وطنو وصولا إلى ىجرتو نحو الجزائر 
قتو معو، ىذا كمّو واصفا رحمتو بدقة وأسموب سمس، إلى أن اِلتقى بالأنا الجزائري وبدأت علا

أدريان" ميمة سرده لممروي لو "نائل بن سالم" في مواضع، وسردىا "البطمة توّلت شخصية 
–الآخر الغربي لرحمتيا نحو الجزائر ، لينطمق سرد أنثى مواضع أخرىلممروي الغائب في 

التي ترى فييا مستقبميا الجميل وبداية حياتيا الجديدة الخالية من المعاناة والمأساة  -الشرق
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التي عايشتيا في مجتمعيا الفرنسي، فقد أصبح لأدريان ىدف تصبو إليو من رحمتيا لمجزائر 
ودة، مخمّفة وراءىا ماضييا رىا من قفص العبودية ونظرتيا لمشرق كحريّة وجنّة موعوىو تحرّ 

  .ومتناسية لو القذر

 : Orientalismeستشراق الًِ  -

( أو Orientalisme) "الًِستشراقجسّد النص السردي من خلال الطرح السابق فكرة "    
صورة الشرق في الفكر الغربي داخل متنو الروائي، إذ تُشتق تمك الصورة أو النظرة من 
التصورات الغربية عن ما يمثمو الشرق )التصوير الثقافي(، أي أصول الأفكار والتصورات 

فالِاستشراق إذن ىو منظومة  ،الظاىرة كونيا قائمة عن التخيلاتالغربية عن الشرق بقيمتيا 
عتباره مضادا لو، فقد مثّل ظَمة ومُنسَجة عن الشرق في مرآة الوعي الغربي باِ فكرية من

ا مجموعة من عتمتيالشرق من منظور الشخصيات الغربية داخل الرواية صورة إيجابية اِ 
قترنت عموما بالشرق من قِبل المستشرقين )رحالة وأدباء( في العديد ما اِ الأوصاف التي لطال

لغربية )الشرق الغرائبي والعجائبي، سحر الشرق، منبع الأديان من كتاباتيم الأدبية ا
والعادات والتقاليد الضاربة في صمب التاريخ والتراث( والتي جعمت الشرق بجغرافيتو 

من »وأيديولوجياتو المختمفة محلّ اِىتمام شغل دراساتيم الثقافية الِاستشراقية التي نشأت 
 .1«ي الشرق مثمت إغواء لرغبات الحضارة الغربيةحقيقة كون الحضارات القوية المؤثرة ف

نستطيع تغييب  ، إلا أننا لانص الروائيذي جسدىا الإيجابية صورة الشرق البرغم     
 "الًستشراق"في كتابو   Edward Saïdإدوارد سعيد اتناولي التي يةستشراقالاِ  الدراسة
خاصة في مجال تفكيك الخطاب الغربي  ساحة الدراسات النقدية  ناقدا ميما في باعتباره

توضيح »بالنمطية السمبية، حيث ييدف من خلال كتابو ىذا إلى  لحمّ المُ  عن الآخر
ف فالمؤَلَ  .2«الًِستشراق وتحميمو وتأممو باِعتباره صورة من صور ممارسة القوة الثقافية

                                                                 
ضياء الدين ساردار، الاستشراق صورة الشرق في الآداب المعارف الغربية، تر: فخري صالح، ىيئة أبو ظبي  - 1

 .23، ص2012، 1لمسياحة والثقافة، ط
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سة العالم الشرقي في مجممو ييدف إلى تناول الدراسات الاستشراقية الغربية المختصة بدرا
بالأخص الشرق الأوسط بتعدد إيديولوجياتو، ىذه الدراسة التي ربطيا إدوارد ربطا وثيقا 

تنبني عمى أىداف سياسية بالمجتمعات الإمبريالية، ما يجعل الاستشراق أو الثقافة الغربية 
يمكن تفسيره من زاوية رؤية إدوارد سعيد أنّ أغمب الدراسات الغربية عن  سمطوية، ىذا ما

 الشرق ترتبط بالفكر السياسي ما يبرز علاقة الثقافة بالسياسة. 

نّما تقرّ بيويتيا       فمثل ىذه الدراسات لا تقرّ بموضوعية وحقيقة الثقافة الشرقية وا 
ن باب أنّ الاستشراق ىو م ،رية الأوروبيةخ الييمنة الاستعماالأوروبية التي تسعى إلى ترسي

رادة السيطرة عميوسقاط الغربلإنمط من ا حيث نفيم من ىذا أنّ  ،ي عمى الشرق وا 
الًِستشراق كمعرفة، ساىم في خمق شرق بالقوة، لم يتجاوز نطاق المخيال، وفي كل »

  .1«ببنى مييمنة représentéالأحوال فإن الشرق لً يخرج من كونو محتوى ممثلا 

ستشراق وفق ما تناولو في متنو فإنّ الحديث عن الاِ  الطرح الروائي من وجيةلكن       
التي تطمح الدوافع فقط ، لا يشمل جغرافية الشرق وتخييمية الروائي من صور تمثيمية

تواجد علاقة تصادمية تاريخية بين الشرق والغرب، وكذا  سية الغربية لِاستغلالو، بحكمالسيا
، بل سردي تجسيده لحقبة تاريخية تمثّمت في مرحمة تواجد الاستعمار الفرنسي بالجزائر كزمن

عنده إلى صورة الشرق الذي يحمل بين طياتو تاريخو وتراثو، ثقافتو، جغرافيتو،  تعدى الأمر
ستشراق ، ىذا ما اِستيدفو الاِ لتكوّن )الشرق اليوية(زمكانو، وحتى إنسانو، مجتمعة كميّا 

باِعتباره اِتجاه فكري يُعنى بدراسة حضارة الأمم الشرقية وكان مصدر اِىتمام وعناية لو، 
فغالبا ما يكون ىدف دراسة الصورة أو التمثيل إفساد تمثيلات نمطية بمغاتيا وآدابيا وأديانيا، 

يرىا لتحلّ محميّا صور إيجابية تدعو إلى التعايش وتغييحكميا العداء التاريخي سابقة 
 الثقافي.

                                                                 
، 2017، 1وحيد بن بوعزيز، حدود التأويل قراءة في مشروع أمبرتو إيكو النقدي، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط - 1
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من خلال الشق المُعنى برصد صورة الشرق في السردي  النصىذا ما رمى لو       
عتبارىا قبضة سردية داخل الرواية، باِ  أو الشرق في مرآة المرأة الغربية المخيال الغربي

بالاحتكام إلى الشخصية  ؛ابل اليناكمقبخصوصياتو الثقافية يُستحضر فييا فضاء الينا 
، التي culture regardante مة لمثقافة الناظرة" الممثِ أدريان مورياكالحكائية الغربية "

 فضاءو بالنسبة ليا مصدر إعجاب غالبا ما كان الشرق الإسلامي بثقافتو وحضارتو المختمفة 
 .عزّز لدييا حبّ الِاطلاع والتعرّف عميو ،يعموه سحر إكزوتيكي

في فضائو الغربي من اِستغلال  -المرأة الفرنسية–فكل الضغوطات التي عايشيا الآخر      
العيش في كنف منظومة منحمة أخلاقيا ومدنسّة، جعمو يطمح في تغيير نمط  حتميةوقير و 

اِجتماعية المحكوم وفق أُطُرٍ  -الجزائر-الشرقي الإسلامي حياتو الدنيء واِختيار الفضاء 
ترى الشرق كملاذ »فعين الآخر الغربي المستشرقة  ،تعُمي من شأن المرأة وتحترمياية ودين

الغربي ىذا ما يمكن اِعتباره ىدفا أسمى جعل الآخر . 1«لإعادة بناء ىوية الفرد من الداخل
إلى الأنا الشرقي في صورة إيجابية أعمت من شأن الذات ومقوماتيا الثقافية التي  يتطمع

في مجمميا كتعبير إذن فالصورة  ،تشال الآخر من الظممات إلى النورمثّمت حافزا قويا لِان
 أدبي تيدف إلى الكشف والمقارنة بين منظومتين ثقافيتين مختمفتين. 

 " نجد الكاتب قد وظّف "الصحراء الجزائرية" كفضاءقدس الله سريلنص "عند مساءلتنا     
 ؛من جية فكر الآخر الغربيكان مركز جاذبية ل لطالماوكمخيال ثقافي فنتستيكي سحري 

  .بين طائفتين متضادتين الشرق/ الغربومن جية أخرى مبددا لمعلاقة التصادمية 

عمى لسان  الرواية توفتقصي صورة الشرق من المنظور الغربي وفق ما وظّ بلنبدأ      
السردية المستشرقة "أدريان" التي بدأت سرد رحمتيا من باريس إلى الجزائر بعد أن  ةشخصيال

كانت تتوق شوقا لزيارة ىذا الفضاء التي كانت تحمم بو وتراه ملاذىا الآمن بعد أن طفح بيا 
الكيل في مجتمعيا الذي مارس عمييا كل أنواع الاستغلال والعبودية، زارعة آماليا عمى 

وما ييمنا  ،لأمن والاستقرار والصفاء والحريةيا تحيا حياة جديدة يسودىا افضاء جديد يجعم
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–والخاص  -الجزائر–في دراستنا ىو طبيعة توظيف الآخر "أدريان" لمفضاء الشرقي العام 
فمن خلال ىذا  ،الإيديولوجية المختمفة مع الأنا ، ورصد الزوايا-الصحراء أو منطقة بوسعادة
عتبار الشرق ملاذا من قِبل إلى أي مدى يمكن اِ  ؤال مؤداه:الطرح تبادر عمى ذىني س

الآخر؟ وما مدى تأثير الفروقات الثقافية خاصة الدينية عمى العلاقة بين الآخر الغربي 
  حِدا.كل ىذا سنجيب عنو عمى  والأنا الشرقي؟

الباخرة، لينطمق السرد عمى لسان "أدريان مورياك" أثناء رحمتيا إلى الجزائر عمى متن     
أمضينا يومين بميالييما » أسموب تأممي وتطمعي لمستقبل جديد، فنجدىا تقول:بمغة جميمة و 

إلًّ عند اِشتداد البرد، كنت أفضل ألًّ أفارق عمى متن السفينة، لم أكن أنزل عن السطح 
منظر البحر، ميما كان السبب، لم أكن أريد تفويت أي لحظة من لحظات خمقي الجديد في 

م...حتى أنني كنت أتحاشى فيميب، وأحرص ألًّ أجالسو عمى طاولة أو أشاركو الظلا
 . 1«فراشا

" ىذه المرأة المثقفة التي اِلتقت ستيفانيالشخصية الفرعية "أيضا تدخل ضمن الحكي      
كانت  بيا أدريان عمى متن السفينة تحمل كتابا، والتي وجدت في شخصيتيا وتطمعاتيا ما

وتحمم بو، حيث بثّت فييا الرغبة في الحياة والحب وأثّرت إيجابيا عمى ىي تصبو إليو 
 ،سميا من أدريان إلى شمس النيارلدرجة أنّيا غيّرت اِ  فسيّتيا بشخصيّتيا القوية المرحةن

...فقد مضى عمي زمن لم أحممو » كاشفة لنا أدريان ثقافتيا المحدودة وقراءتيا لمكتب، تقول:
عن الكتب، ربما كان آخر ما قرأت "رواية الطاحونة الكبرى" لآلًن خلالو أي صحيفة ناىيك 

فورنييو، عندما وجدتيا في مكتبة لودفيك...تساءلت ىل بإمكاني أن أقرأ؟ ثبت عيني عمى 
 Les météoresالعنوان فمم أفيم منو شيئا كان أشبو بتعويذة شرقية: "

locomotives des belles esclaves de chihab El_Hidjaji  ىذا الكتاب "
فالكتاب في مجممو كان يتحدث عن النساء العربيات ونمط . 2«الذي أىدتني إيّاه ستيفاني
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مط حياتيم السابق الذي لا لتتضح رغبة كل من ستيفاني وأدريان في توقيم لتغيير ن ،حياتيم
 بنمط مغاير جديد. طعم لو

صورة عن المرأة الفرنسية غير المثقفة، والتي منعتيا  لنا النموذج الروائي بيذا أعطى     
ثبات وجودىا في  ؛الطبقة المثقفة تيا القاسية من التعممّ والعيش ضمنظروف حيا وا 
 مجتمعيا.

عمى متنو  "التعدد المّغوي"براعة ومجيودات الكاتب في إدخال خاصية أيضا تتجمى      
"المغات" والمنظورات الأدبية والأيديولوجية يُدخل إلى الرواية »الذي سمح لو أن  الروائي

فمدّتو نحوي قرأت أوّل ما وقعت عميو » نجده متضمنا في قول أدريان: .1«المتعددة الأشكال
       J’adorais une chrétienneعيني، لقد كان شعرا: 

Nous sommes ensembles dans l’amour                                                                                            

Je voudrais être plus proche                                                                                                              

Mais elle est sœr                                                              »2. 

ىذه الرباعية التي جعمت أدريان تتأكد من إحساسيا بمستقبميا وما ينتظرىا في الجزائر من 
يمانيا بقدرىا المحتوم حب فكان ليذا الكتاب وقع كبير عمى نفسية أدريان وفاتحا  ،وأمان، وا 

 ومنيرا لمستقبميا المتوجية إليو بخطى واثقة.

 في شخصيتي "ستيفاني وأدريان"صورة لممرأة الفرنسية المستشرقة المتمثّمة  جاء توظيف      
جديد كمتاىن يتطمعن لمشرق بحبّ وحريّة وبمد الأحلام ورغبتين في عيش حياتين بنمط 

فقد تمثلا في ثوب امرأة ميتمة بحياة المجتمع الشرقي  ،مغاير لمنمط السابق المبتذل
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وجماليتيا والرغبة في التعرّف عمى جوىر الرجل العربي والمرأة العربية، وكل ما يتعمق بيما 
 ات حضارية ودينية وثقافية وفكرية.من مقوم

لتتوالى أحداث الرواية ضمن صفحاتيا الممموءة بماضي "أدريان" المسرود لنائل، لتصل      
اِسمي أدريان مورياك، شمس » إلى سرد يومياتيا منذ أن وطأت قدميا ميناء الجزائر، قائمة:

النيار اِسمي الذي قرّرت أن أحممو بعد أن أنزل عمى أرض الشمس، وأحتضن رماليا 
ما فييا من دفء ونبض يشير إلى أنّ في ىذه الحياة ما يستحق وجماليا، وكل ونخيميا 

أن نسميو سببا لمحياة. عندما وطئت قدماي رصيف الميناء تذكرت فيميب، لم أشغل نفسي 
. فالآخر الغربي 1«بو، تمنّيت لو يفعل مثمي ويبدأ حياتو من دوني، كلانا كنا بحاجة لذلك

امحة في بداية حياة جديدة خالية من الماضي وصل لفضاء الأنا الجزائري محمّلا برغبة ج
مناظرىا، الشنيع، واصفا الجزائر في لوحة فنيّة بعباراتو الجميمة والساحرة، ومنبيرا بجماليا و 

ما حمم بيا، وفي نفس الوقت نجده يسترجع بعض الذكريات الأليمة من فيي الجنّة التي لطال
 ماضيو. 

 وما تطمح إليو عن طريق مجموعة منمة "أدريان" فالكاتب عمِد عمى فضح نفسية البط     
فيذا  ،بأسموب مصوِّر تداخمت فيو حدود الماضي والحاضر (لِاسترجاعات والِاستباقات)ا

النص الروائي جعل كل شخصية في الحاضر تنطمق في سرد حكايتيا من ماضييا وصولا 
فسرد أدريان لحياتيا والنسيان في نفس الوقت،  مستندا في ذلك عمى الذاكرة لحاضرىا،

 -الآخر–الماضية يعدّ تعريفا بنمط حياتيا السابقة وثقافتيا الفرنسية، فالملاحظ أنّ أدريان 
تجير مجددا بيويّتيا للؤنا، لأنّ علاقة الأنا بالآخر تبدأ وتنبني من وعي الذات بماىية 

 الآخر.

 عملا بو، بعد أن لِاستيطانلتتييأ أدريان وزوجيا لمذىاب لجنوب الجزائر كفضاء ملائم      
وتوفر لدييم المال لمسفر، فاِشتغل فيميب في فندق ومحاسب في معمل للؤحذية، واِشتغمت 

كانت الذىاب إلى أبعد نقطة من أدريان في حانة مكرىة لحاجتيا الماسة لممال. فرغبتيم 
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بأنيم قصدوىا. فحالفيم الحظ في إيجاد "نذير" الرجل  جنوب لا تخطر عمى بال دائنييمال
 الخمسيني الذي أخذىم إلى منطقة بوسعادة معو بسيارتو واِستقرا بيا.

طبعا إنّيا بداية توغل "الآخر" في فضاء "الأنا" والإعجاب بو، فاِستيمّت أدريان حديثيا      
، اِستقبمنا بتموجات ألوانو مساء بوسعادة كان ساحرا»: بوصفيا الفتاّن لبوسعادة قائمة

. حيث أبدت أدريان إعجابيا بمنطقة بوسعادة مسترسمة 1«المشتقة من الأحمر بكلّ تدرجاتو
كانت أرضا مختمفة عن الأراضي التي مررنا بيا منذ اِنطلاقنا من » في وصفيا الجميل ليا،

الجبال جرداء ذات العاصمة، الكثبان الرممية كانت تموح تباعا كأنيا قافمة متجية جنوبا، 
مة تشبو عذراء تحاول أن تبقى ألوان غريبة...المدينة التي تحتضنيا الجبال مدينة متدلّ 

 ىذا ما يجعل القارئ ينتقل من الصورة التخييمية .2«كذلك ليبقى سحرىا، وتدوم فتنتيا...
التي كان الآخر يرسميا وىو متواجد في فضائو الغربي عن الفضاء الشرقي الذي ارتبط 
عنده بالجمال وسحره الجغرافي العجائبي من خلال اِطلاعو عمى حضارة المجتمع الشرقي 

حوّل إلى صورة واقعية يوثّقيا بنفسو من خلال رحمتو إلى صحراء الجزائر العربي المسمم، لتُ 
الآخر بتشكيمة تضاريسيا وجباليا ونخيميا وألوانيا الترابية ع كبير عمى نفسية التي كان ليا وق

 .المتماىية مع طبيعة مناخ المنطقة، ما زادىا إعجابا وتعمقا بسحرىا الفاتن

إنّما يدلّ عمى تجمي روح الكاتب في  إن دلّ عمى شيءالموظَّف فيذا الوصف الجميل      
الأصمية فأساس الإبداع أن ينطمق من بيئتو  -منطقة بوسعادةلأدبي المنحدرة من ىذا العمل ا

، وروعة تصويره ليا في لوحة فنية فاقت أبعاد النظر من تاريخيا وثقافتيا إلى مناظرىا -
عجاب بالمنطقة البوسعادية الصحراوية اِعتلاىا لإافحالة  ،الخلابة وتشبّعيا بتراثيا الأصيل

ومن جية أخرى  ؛كتمال الصورة السحرية من جيةل اِ أيضا عمى شخصياتو الغربية من أج
 ثبات العلاقة بين الأنا والآخر  في فضاء متفق عميو من الطرفين.
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ر لكل منظر ، فكانت تمتقط الصو وتتمتع بذوق فني باِعتبار أنّ أدريان مولعة بالتصوير     
زمام جسدىا  أصبحت المرأة الغربية تممك» فقد،  تدُركو لاحقا أو شيء لافت تخاف أن لا

الذي يحيط والأمان إلّا أنّيا لكن رغم الجمال  .1«وحريتيا، وتتمتع بحس ثقافي وفني رفيع
فجأة راودتني فكرة عن الكيفية التي » ظمّت تحس نفسيا مقيّدة وأمر يعيق حريّتيا، فتقول:

، تمكنني من التخمص من فيميب، فيذه الجنة لن تسع كمينا، اِرتعبت لمخاطرة في البداية
عميّ القيام بو قبل إعلان  لكنيا بدأت تأخذ ليا حيّزا في عقمي... حتى تأكدت أنّ أوّل ما

. فأدريان كانت تعتبر زوجيا جزءا من 2«رغبتي في الًِستقرار ىنا ىو التخمص من زوجي
والذي كان كابسا عمى حريّتيا، لذلك أرادت التخمّص  ماضييا القذر الذي خمّفتو وراء البحر،

 منو لتبدأ حياة جديدة خالية من شوائب الماضي.

الذي يعتبر  "نائل بن سالم"لتصل "أدريان" بسردىا إلى نقطة ميمّة وىو مكان عمل      
مرأة فرنسية عاملا رئيسيا لملاقاتيما، ليبدأ العد العكسي لميلاد علاقة جديدة وتشكميّا بين اِ 

ورجل جزائري، الآخر/الأنا، وىذا الذي ييمنا في دراستنا لتمظيرات "الآخر"، تحديد طبيعة 
حتى اِلتقيتك أنتَ، في اليوم »فتقول:  ،بالأنا ومدى تحقق التعايش بينيماالعلاقة التي تجمعو 

جديد، رقصت، إلى السوق، بعد أشياء كثيرة فعمتيا، تييئة لقمبي ليفتح من الأول لخروجي 
فالمرأة الغربية »من ىنا نلاحظ اِستباحة تعددية علاقة المرأة الفرنسية بالرجل . 3«غنيت...

 .4«لً ترى مانعًا من إقامة علاقات مفتوحة مع رجل وحب آخر في الوقت نفسو

فكان إبداعا من  ،الرقص عمى ضربات البندير النايميفقد طيرّت أدريان روحيا بالغناء و      
الكاتب أن يوظّف تراثو النايمي الأصيل في عممو الروائي والتعريف بماىية الرقص وتفاصيل 

  حركاتو ومدى قداستو بالنسبة ليم.
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باقي التمثلات، حتى يكون لجمال  يضاىيعمى إبرازه تمثل لا  نص الروائيما ألحّ ال      
–اب ثم حب ثم زواج بين رجل جزائري إعجالمنطقة البوسعادية جرس عمى ميلاد علاقة 

 -الآخر–إسلامية وامرأة فرنسية  مبادئمتمسك بتراثو وثقافتو العربية القائمة عمى  -الأنا
فكان زواجيما حلا لمطرفين  ،في حياتيا لمبادئناشئة عمى عقيدة كاثوليكية غير خاضعة 

تنظر "أدريان" لمشرق  بعد أن كانتف ،ر للآخر عمى أنّو المنقذ المثاليفكل طرف كان ينظ
وبعدما وجدت الحبّ والحنان مع نائل ورأت فيو  ؛بمد الأمان والاستقرار والحريّة عمى أنو

يا حريّتيا وتعيش عمى وقع تحقيق أحلاميا معو، لتنصدم بواقع يبُ يَ الرجل المثالي الذي سَ 
معتقدىا واِعتناق وحقيقة مغايرة لكل ما اِعتقدتو، كونيا كانت جاىمة لما سيرتب عن تغيير 

  الإسلام والزواج من رجل مسمم خاضع لقوانين دينية.

    فيل سيعتصم لحبو أم لحريّتو المنشودة؟مع ذاتو،  وصراع ىنا يدخل الآخر في مخاض

 بين الشرق والغرب ثالثا: الحريّة جسر فاصل    

 " تيمةالله سرّيقدّس واية "في ر  "الأنا والآخر"يشكل الصراع والصدام الثقافي بين      
اِحتواء الأنا الجزائري أساسية تربط حمقات أحداث المتن الحكائي، فبعد أن تجسّدت ثقافة 

قامة علاقة معو فاقت حدود المتوقع  علاقة حب ثم –للآخر الغربي المختمف عنو تماما وا 
لنكتشف بعد ذلك علاقة غير متكافئة بينيما وصعوبة تلاقح وتعايش الثقافتين معا،  -زواج

نيما فبعد أن كان الزواج حلا أصبح نقمة وصدمة لمطرفين من باب التباعد اليوياتي بي
  بمختمف مقوّماتو الثقافية.

كامرأة فرنسية أو كآخر غربي تعيش حياتيا تحت مبدأ اليروب  "أدريان"وظّف الكاتب      
من، إلى، فقد ىربت من مجتمعيا الفرنسي المنحل والقذر إلى الشرق بحجة الأمان، وىربت 

ا تيرب من أجميا من من زوجيا فيميب إلى نائل بحجة الحريّة، ىذه الأخيرة التي تجد نفسي
زوجيا التي أحبّتو واِختارتو عن قناعة، بعد أن أحسّت أنّيا ستدخل في قفص لعبودية 

وتعتبرىا منياجا تسير وفقو، ما كانت تصبو إليو، بة لأدريان حمم لطالأخرى، فالحريّة بالنس
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قالت » تقول في المقطع السردي عمى لسان نائل: ،كنيا التخمي عن كل شيء من أجمياويم
 بعد أن اِقتربت مني أكثر: 

نائل لقد ندمت عمى أشياء كثيرة في حياتي، أغمبيا كنت أفعميا بضغوط خارجية، ولم -
أندم عمى شيء ولم أستمتع بأمر فعمتو، مثمما اِستمتعت بعلاقتي معك، لأنني فعمت ذلك 

ت أنني بمحض إرادتي، بل وعن حب، لكن بدا لي اليوم أنني كنت مخطئة... لقد اِكتشف
امرأة خُمقت لتنطمق ولتعيش نزوات عابرة، لً أصمح أن أكون امرأة مقيّدة، لً أريد أن 

فعمى قدر حبّيا وتعمّقيا . 1«عشتو معك لحد الآن أخذلك أكثر... أعتقد أنّو يكفيني ما
لمرأة الفرنسية، ىذا ما يؤول إلى بنائل عمى قدر تمسكيا بحريّتيا التي تعتبرىا جوىر عيش ا

تحوّل الحب الذي يكنو الغربيون لمشرقي إلى إييام خيالي بوجود جنات شرقية ذات 
، بعد أن كان الشرق عامة وخصوصية الرجل الشرقي خاصة مصداقية جغرافية وتاريخية

محلّ اِىتمام ومصدر إعجاب للآخر الغربي الذي عمّق عميو آمالًا كثيرة من ناحية بناء 
 مغاير لسابقتيا.حياة جديدة معو تسير وفق نمط 

عمى الرغم من واللاعقلانية يؤكد رسوخ عقيدتيا السابقة ومبادئيا اللاواعية نجده ما      
ا لابدّ من تحقيقو، مقارنة بالصراعات إسلاميا، فالعيش بحريّة بالنسبة لأدريان كان حممً 

منعطفا والأزمات التي عايشتيا من قبل في مجتمعيا الفرنسي مع زوجيا فيميب، إذ تعتبر 
أدى إلى تشكّل مراحل حياتيا المريرة التي تعدّ مستعدة لعيشيا مرّة أخرى، فيظير عدم 

رتداد مرّة أخرى إلى عقيدتيا نتماء إلى الإسلام بعد اِعتناقيا لو، فراودتيا نفسيا للاِ رسوخ الاِ 
ن لم تُفصح وتُقبل عمى ذلك والعودة لعقيدتيا التي لا يوجد في بنودىا سوى ا لتمرّد حتى وا 

 إلى إتلاف الذات وجوىرىا النفسي، وعدم الخضوع والحريّة المطمقة والعيش بنزق مما يؤدي
سبب العقدة وعدم التواصل الزواج من ديانتين مختمفتين في سياق استعماري يمتاز ويعود 
 بالقوة.
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والمنطمق، التي تتمتع بحريّة التصرّف  -المرأة الفرنسية–الآخر  رت لنا الروايةصوّ       
 اجد نفسيتماما والمستنجِد بو وبالحريّة لتالمختمف عنيا  الفارّة من عالميا لعالم الأناو 

المتحررة من »فجلّ صور المرأة الفرنسية تتجسد في ثوب  ،عبادمكبّمين بوثيقة اِست اوحريّتي
القيود الًجتماعية، فيي نسيج وحدىا لً تخضع لضغوط أسرية وقوالب ثقافية وقيم 
وعادات جامدة لً تنتمي إلى واقعيا، فيي تفكر وتتصرف بحرية وفق مشيئتيا، تحب 

. وكأنّ 1«وتكره، ترغب وترفض، تصادق من تشاء، وتعمل بما يمميو عمييا منظورىا
فالكاتب بتمثيمو لصورة المرأة الغربية  ،ومنظومتو تجسدت كميا في شخصيتيا صورة الغرب

يا وعقميّتيا المتفتحة التي اِرتسمت في قراراتيا وسموكاتيا نجده سمطّ الضوء عمى مواطن قوّت
 غير المضبوطة وفق مبادئ تحكميا.

يبرىن فشل المثاقفة بين الأنا الجزائري والآخر الغربي ففشل الزواج بين نائل وأدريان      
ف ختلالوجود الفوارق الكبيرة بينيما، فكان لمحريّة نصيب أوفر لمفصل بينيما من منظور الاِ 

لم تكن  "أدريان"كان متشبعا بقيم ومبادئ دينو الإسلامية، أما  "فنائل، "العقائدي والثقافي
حتى متعصبة لعقيدتيا الكاثوليكية الميم تعيش بحريّة، ىذا الأمر الذي جعميا جاىمة غير 

 ىذه العلاقة المتشابكة والمعقدّة من ،قد والدين ومبادئو بالنسبة لنائلمدركة لماىية المعت
منيا معتصم بأبعاده كلٌّ شرق/غرب وام نتاج اِختلاف طائفتين ثقافيتين البداية ىي قِ 
ىاتو الأخيرة التي تمعب دورا ميما في عممية المثاقفة بين الأنا والآخر  ،الإيديولوجية

دراسة قوانين الفكر وأفعال البشر، وأىم ما في الثقافة » باِعتبار أنّ الثقافة تمكننا من 
نص بيذا يكون ال. 2«إلى ما وراء حدود الأفراد، وليست ليا ديمومة محددة اِمتدادىا
الذي  والصراع النفسي الداخمي لحالات التمزق الذاتي الإنساني، نموذجا قد أعطى السردي
 أبناء حضارتين مختمفين أثناء زواجيم وىم محمّمين بعقدىم.يعيشو 

                                                                 
 .98حسن عميان، العرب والغرب في الرواية العربية، ص - 1
روبارتو سيبرياني وماريا مانسي، ما بعد الأحكام المسبقة، ضمن كتاب صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليو،  - 2
 .141ص
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ين الأنا الجزائري والآخر ب جسرين فاصمينإذن فالحريّة والِاختلاف الثقافي يعتبران      
نياء علاقة كانت قائمة عمى الحب " قدس الله سريفي رواية " الغربي مما أدى إلى فتك وا 

 ا ينتميان إلى حضارتين متباينتينلفروقات والحواجز الفاصمة بينيما، فيملاغية لكل ا
 مختمفتين في الدين والعادات والتقاليد والقيم والأوطان.

 ىذه الدراسة كنقاط في مايمي: من ما اِستخمصناهيمكن أن نوجز في الأخير يمكننا أن      

مغاير  عمق إشكالية الأنا/الآخر، في مسار سردي رسمت الرواية الجزائرية الجديدة -
ما كانت تتسمّ بالعداء  حول ىذه الثنائية، التي غالبا كسّر الطابوىات المعيودة

طرفين خلافات تاريخية وسياسية ولدّت الحقد والصراع خاصة إذا ما كان بين ال
والضغائن بينيم، فنجد رواية "قدس ا﵀ سري" تعيد تصحيح وتشكيل العلاقة بين 

والذي كان  ،والتعايش في حدوده المضبوطة طرفي الثنائية من القطيعة إلى التواصل
، الأمر الذي  بين ىذين الطائفتين المختمفتينفي والحضاري حائلًا ختلاف الثقاالاِ 

 يبرر جدية الصدام بين الشرق والغرب وحقيقتو التي لا يمكنيا أن تزول بسيولة.
نستخمص أنّ الصراع الثقافي والحضاري بين الأنا الشرقي كرجل والآخر الغربي  -

ىذين المنظومتين الثقافيتين مرأة كان صراعا ييدف إلى إثبات اليوة الفاصمة بين كاِ 
المختمفتين واِستحالة تعايشيما واِندماجيما في قالب ثقافي واحد ميما تعددت الحمول 
والوسائل، ليبقى الِاختلاف والبعد الإيديولوجي طرفا حائلا وحاجزا فاصلا بين ىذه 

وار الثنائية المتضادة، رغم تممسنا لدعوة الكاتب الصريحة من خلال روايتو إلى الح
، لكن والتواصل الثقافي بينيما وتكسير الصورة النمطية المكوَنة عمى الشرق/الغرب

  كل ىذا حال إلى فشل عممية المثاقفة بينيما.
الروائي متراوحة بين الإيجابية والسمبية،  جاءت محددات الأنا والآخر داخل النص -

بين نموذجين رنة بأسموب حواري اِستحضاري مكّنو من إقامة توازن في المقا
الأنا في صورة رجل جزائري متمسك بقيمو  حيث حضر ،حضاريين مختمفين

غيا عميو الحس الصوفي الذي أخذ من المغة اوعادات موروثو الثقافي العربي ط
العجائبية نصيبو الوافر، مجسدا لحالات إيجابية متنصمة من الخمفيات والمرجعيات 
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تلاقح الثقافي معو، وما يُعاب عميو أو ما مثّل التاريخية ضدّ الغرب والداعمة لفكرة ال
وجيمو لطبيعتو الغربي صورتو السمبية ىو تعميقو لآمال كبيرة عمى ىذا الآخر 

التي مثّمت جسرا فاصلا بينيما، فيذا الخطاب المنغرس في الذات  الإيديولوجية
ن لإيديولوجيات مختمفة، و ومقصدىا، فيغدو بذلك ترجمة  حقيقة أمرىايفصح عن  ا 

دلّ ذلك عمى شيء إنما يدل عمى تمكن الروائي من أدواتو الكتابية التي اِستغميا من 
أجل أن يمرر وعيو التاريخي والثقافي والِاجتماعي والسياسي، بغية كشفو عن النسق 
أو الرغبة المضمرة التي تدفع الذات الجزائرية إلى التمسك بأصالتيا وبجانبيا 

مكانية الحوار وا  .لو لتواصل مع منظومة ثقافية ذات حمولة نسقية مغايرةالروحي، وا 
كما قدُِّمَ الآخر كاِمرأة غربية اِرتبط ماضييا بطابع حياتيا المُتَّسِم بالمعاناة المستمرة  -

القائمة عمى التسمط والعنف والِاستغلال في منظومتيا الفرنسية، مصوّرا طموحاتيا 
دفعيا إلى اِتخاذ الشرق الداخمية التي تطمح إلى العيش بحريّة بالدرجة الأولى، مما 

مجسدة بدورىا كذلك جميع الصور السمبية التي  ،لتحقيق رغباتيا ءفضاالجزائري 
اِعتمت المرأة الفرنسية التي كان الجنس يمعب محركا رئيسيا لحياتيا كاشفة ثوبيا 

أخلاقية وقيم تحتكم إلييا، وكذا فضح طبيعة  مبادئالتحرري غير القائم عمى 
منا لصورتيا الإيجابية ل لكن دون إغفا ،يا الدنيء المنحل المستغل لجسدىامجتمع

 التي تمثمت في جماليا الروحي والجسدي الذي كانا سببا في إغواء الأنا الجزائري.
ففكرة الصراع تقوم عمى الجانب إثبات الذات تقتضي الحصول عمى اعتراف الآخر،  -

الإنساني المتميز بالحرية والمسؤولية، وحرية الفكر والاعتقاد، بعيدا عن الصدام 
 ىو المسيطر عمى محددات العلاقة بين الأنا والآخر في الماضي. الذي كان
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 في رواية "امرأة النسيان"الغربي والآخر  العربيالفصل الثاني: الأنا 

 :ةئوطت    

في الرواية العربية الحديثة تيافتا  (Autobiographieشيدت كتابة السيرة الذاتية )       
سريعا وتطورا ممحوظا خاصة مع التغيرات الحاصمة في الساحة الأدبية، فباِتخاذىا الجنس 

 ميةجيا مع عناصر تخييستخداميا تقنيات السيرة الذاتية ودمباِ و الروائي شكلب فنيا ليا 
أضحت عملب أدبيا محكـ البنية والتركيب، متخذة مف تصوير التجارب الإنسانية أمرا يجذب 
المتمقي، باِعتبار الرواية تركيبا إبداعيا يسعى دائما لتمثيؿ وتمثُّؿ الواقع الِاجتماعي والوضع 

 ىذا ما يبرر التداخؿ الحاصؿ بيف الرواية والسيرة الذاتية مف حيث تأسس النفسي للئنساف،
كمتاىما عمى قصة شخصية البطؿ المركزي )المؤلؼ( الذي يدخؿ في صداـ مع محيطو 

الذي يكابر دائما في رفض قوانيف مجتمعو،  -النفسي–الخارجي أو بيئتو ومحيطو الداخمي 
 .ة الرئيسية، والميثاؽ السير ذاتيفيخمؽ التطابؽ التاـ بيف المؤلؼ والسارد والشخصي

أوّؿ مف حاوؿ وضع " فكاف السيرة الذاتيةية ىذا الجنس الأدبي "دوف إغفاؿ منا لماى      
مف خلبؿ " Philippe Lejeuneفيميب لوجون ىو الناقد الفرنسي " لوتعريؼ صارـ 

من أجل ، الأوتوبيوغرافيا في فرنسا، الأوتوبيوغرافي : العقدمؤلفاتو التي خصّيا بيذا الشأف
حكي اِستعادي نثري يقوم » بقولو: ىيفنجده حدد تعريفو الشيير وغيرىا،  الأوتوبيوغرافيا

بو شخص واقعي عن وجوده الخاص. وذلك عندما يرتكز عمى حياتو الفردية، وعمى 
وتحفيز  وضعيات الماضيفالسيرة تذىب إلى إثارة  .1«تاريخ شخصيتو بصفة خاصة

وبما أنّيا نشأت في حضف  مبات سردية ووفؽ خصوصيتيا الفنية،مكامنيا داخؿ متط
 التاريخ أصبحت تمثؿ شكلب سرديا اِسترجاعيا باِمتياز.

 " التيمحمد برادة" لمكاتب المغربي "امرأة النسيانروايتنا النموذجية "ىذا ما يتوافؽ مع      
تعدّ واحدة مف روايات الحساسية الجديدة، التي تعكس وعي الجيؿ الروائي الذي ينتمي إليو 

                                                                 
1
، 1فيميب لوجوف، السيرة الذاتية )الميثاؽ والتاريخ الأدبي(، ترجمة وتقديـ: عمر حمي، المركز الثقافي العربي، ط - 

 .08، ص1994
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فيي تحاوؿ أف توثّؽ لمراحؿ حاسمة الظروؼ الحضارية التي أنتجت ذلؾ الوعي، مؤلفيا، و 
( إلى صعود اليسار 1956مف التحولات في المجتمع المغربي، تمتد زمنا مف الِاستقلبؿ )

فجاءت كتابة السيرة كجواب عمى سؤاؿ المحظة  الِاشتراكي إلى السمطة في إطار "التناوب"،
ا يسمح  واسعً ضمف حقؿ الكتابة السير ذاتية التي تعدّ مجالًا ا بدورىتندرج و  الِانتقالية،
عمـ النفس الأنطولوجيا و عمى مجالات عديدة كالتاريخ والسوسيولوجيا و  بالِانفتاح

أنّ الاىتمام بالسيرة الذاتية في المغرب جاء »غير لعموـ، وغيرىـ مف ا والأنثروبولوجيا
السياسية والاجتماعية والتطمع إلى اِكتشاف  كاِستجابة تدفع بشعور كاتب السيرة بأىميتو
نبش  عمى ىامش إذ تجمّت الكتابة فييا .1«ذاتو وسط التغيرات الاجتماعية والثقافية

، وتوّثؽ التحرر مف أوىاـ التاريخ وحيمو التي تتوخى والذاكرة ومسرح لمذاتوالتاريخ الأعماؽ 
ما يجعميا الخفيّة، لغامضة بالذات وبالآخر وبالحقيقة صمتيا بالنسياف حتى تتبيّف علبئقيا ا

لمحياة  سياؽ البحث عف المعنى الكامففي  Existentialismeرحمة في الفمسفة الوجودية
 في خِضـ الراىف المغربي ومتغيراتو التي تحكميا قوى وقوانيف مختمفة.  الحقيقية،

رتيما، يرو صالواقع واللبواقع في الحدود بيف جاء ىذا العمؿ الأدبي مف أجؿ اِنتياؾ      
ذو محتوى لو دلالتو الفمسفية والفكرية بذلؾ نص سردي  فيو ،بو نشودوبيف الممموس والم

 متعددة بكؿ مستوياتيا الظاىرة والمضمرة التي يقوـ الكاتب ايستدعي أنساقوالأدبية، و 
يتأتى مف خلبليا دورنا في اِستنباط تمؾ الدلالات الكامنة  ،ستمياميا لتتفاعؿ مع مكنوناتوباِ 

  في النص، اِستنادا إلى طبيعة العلبقة التي تحكـ العناصر السردية.

                                                                 
محمد برادة، الرواية في المغرب العربي مف أسئمة التكوف إلى مغامرة التجريب، الأدب المغاربي اليوـ )قراءات  - 1

 .11، ص2006، 1مغربية(، منشورات اِتحاد كتاب العرب، الرباط، المغرب، ط
 الوجود الإنساني سابؽ وىي فمسفة تقوؿ بأف  ،عالمية الأولى في ألمانيا وفرنسافمسفة الوجود ظيرت بعد الحرب ال - 

عمى الماىية، أي أف الإنساف صانع وجوده، بغض النظر عف أي عوامؿ متحكمة فيو. وأف العقؿ وحده عاجز عف 
تفسير الكوف ومشكلبتو، والإنساف يستبد بو القمؽ عند مواجية مشكلبت الحياة ... كما تؤمف الوجودية بالحرية المطمقة، 

سو، ويملؤ وجوده عمى النحو الذي يلبئمو. أثرت الوجودية تأثيرا كبيرا في الأدب والفف التي تمكف الفرد مف أف يمتع نف
الحديث. يُنظر؛ تعريؼ محمد صييب شريؼ في كتاب عبد الوىاب المسيري وفتحي التريكي، الحداثة وما بعد الحداثة، 

 .367، ص2003، 1دار الفكر، دمشؽ، ط
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الأنا ما ييمنا في دراستنا ليذه الرواية وما يخدـ طبيعة بحثنا ىو اِستظيار تجميات "     
)الأنا المغربي، الآخر الغربي(، ىذه الثنائية التي اِجتمعت عمى غير ما  " داخمياوالآخر
ؼ الكاتب في روايتو التي فوظّ اه في الأعماؿ الروائية العربية عامة والمغربية خاصة، عيدن

( كذات الكاتب السارد) تتسـ بالطابع الذاتي وتنتمي إلى السرد الِاستحضاري شخصيتو
يا مف روايتو ئاِستدعاكذات ثانية قاـ ب" ف.بالرئيسية " ة، والشخصيمغتربة سردية أولى
مرأة مثمّت الذات المغربية التي تعتمييا حالات متنوعة مف " كاِ لعبة النسيانالسابقة "

في  ، مجسدا إياىـكتيمة مبئرة لمنص السردي الوجودي والمكاني Aliénationغتراب الاِ 
" باريس، متخذيف مف ""المغربداخؿ فضائيـ الأصمي " صورىـ وحالاتيـ الاغترابية جميع

ا ذاقت بيـ سبؿ الحياة في بيئتيـ، متنقميف ومرتحميف بيف الشرؽ والغرب كممّ اممجأ فراري
النمطيف الحياتييف المختمفيف تنشطر الذات ليغدوَ معيا  ، وبيف ىذيف)المغرب/باريس(

" الآخر الغربي برادةفمـ يجسد "النص الروائي مقاطع سردية متقابمة ومقارنة بيف الحالتيف، 
كما عيدنا في الروايات  في روايتو كشخص يأتي إلى فضاء الأنا العربي أو يذىب ىو إليو

بو وتغريو ثقافتو وأيديولوجيتو وطبيعة الحياة غربي تجذبؿ وظّفو كفضاء حداثي ، العربية
فيو، ما يجعؿ الذات تنبير بمقومات الآخر وتضعيا نصب المقارنة مع مقوماتيا العربية 

علبقة الأنا المغربي بالآخر مف ىذا المنطمؽ تنبني  ،وظ بينيماختلبؼ الممحفي حدود الاِ 
 رصد طبيعة الصورة الناظرة إليو. الغربي و 

خاصة بعد  الرواية الحديثة،الثقافة و غتراب موضوعا ميمًا يُتيافَت عميو في الاِ أصبح      
عف عجز الإنساف في علبقاتو بنفسو ومجتمعو  Hegel لىيجأف أعمف أبو الاغتراب 

أو العجز  حالة اللبقدرة» اأنّيظاىرة عمى ىذه الحيث عرّؼ  ،والمؤسسات التي ينتمي إلييا
ظف  التي يعانييا الإنسان عندما يفقد سيطرتو عمى مخموقاتو ومنتجاتو وممتمكاتو، فتوَُّ
لصالح غيره بدل أن يسطو ىو عمييا لصالحو الخاص. وبيذا يفقد الفرد القدرة عمى 
تقرير مصيره والتأثير في مجرى الأحداث التاريخية بما فييا تمك التي تيمّو وتسيم 
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ؿ فقط، بؿ تعداه إلى ىيج فمـ يقتصر تناوؿ ىذا الموضوع عمى .1«موحاتوبتحقيق ذاتو وط
 نيتشوفريدريؾ كتشؼ جذوره في الاغتراب السياسي، و الذي اِ  Karl Marx ماركسكارؿ 

Friedrich Nietzsche،  ارد كيركجوالفلبسفة الوجودييف كسوريفSoren Kierkegaa 
 Emile  دوركيايـ إيميؿوالِاجتماعييف أمثاؿ ، Martin Heideggerىيدغر مارتف و 

Durkheimبموضوعات الرفض والعجز واللبمعنى والعزلة جميعا الذيف اِنشغموا بدورىـ  ؛
 في تحميمو Sigmund Freudسيغموند فرويد  فصاؿ، دوف أف ننسى فضؿ النفسانيوالِان

  ليذه الظاىرة النفسية البحتة.

غرب عاش " كذات ممثمة لجيؿ مف المف.بلمشخصية "فالكاتب جاء عمى توظيفو     
نتقالات متسارعة، جيؿ سمحت لو الفرصة أف يزور ويتعرؼ عمى الثقافة الأجنبية تغيرات واِ 

"باريس"، وعند عودتيا لفضاء الأنا الجمعي "المغرب" لـ تستطع أف تتكيؼ مع بنية تقميدية 
مورثة تغيّرت فييا عدّة أشياء تخصّ المكاف وأوضاعو الاجتماعية والسياسية والثقافية، ىذه 

–أوقعتيا في اِصطداـ مع ذاتيا الداخمية ورغباتيا ومع الخارج  التبدلات ىي التي
فكاف ىدفو مف كؿ ىذا إبراز بعض الأسباب التي تجعؿ الذات العربية تمجأ ، -الواقع/الحمـ

المجوء –وترتكف إلى تغيير المكاف كحؿ تعويضي   نطواء وتبتعد عف الحياة،إلى العزلة والاِ 
أفّ ىناؾ أمور فوؽ إرادتيا، الأمر الذي جعمو  بعد أف أصبحت تحسّ  -لمفضاء الغربي

 .وتساؤلاتيا الوجودية يرسـ مأساتيا واغتراباتيا النفسية

فيي تسعى إلى تحقيؽ ضرب مف التوافؽ بيف  ىي كتابة عف الذات الروايةوبما أفّ      
العالـ الخارجي، لذلؾ نجد الكاتب قد وضع نفسو كشخصية رئيسية فيـ العزلة الباطنية و 

داخؿ الحكي في موضع شخصيتو البطمة "ؼ.ب"، موظفا معاناتو مف نفس حالاتيا 
توظيفو لأسباب ىذه الحالات كشفا لمدسائس والمستور فقط، بؿ تحدٍّ الاغترابية ، فمـ يكف 
ضطرابات الأمنية السياسية والاجتماعية التي عرفيا المغرب في حقبة بكتابتو في وجو الاِ 

ىذه المتغيرات اِزدادت حاجتو إلى الإحساس بوجوده واِنتمائو، تاريخية معينة، ففي ظؿ 
                                                                 

، 1عربية، متاىات الإنساف بيف الحمـ والواقع، مركز دراسات الوحدة العربية، طحميـ بركات، الِاغتراب في الثقافة ال -1 
 .37، ص2006بيروت، سبتمبر 
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ف وتقوية شعوره القومي، بعودتو لذاتو وبناء موقفو الشخصي عما جرى ويجري حولو م
 ،التجارب الإنسانيةأحداث وفؽ رؤية ذاتية وموضوعية قادرة عمى اِستيعاب أدؽ تفاصيؿ 

تفسير والتأويؿ واِستنباط الحقائؽ ومف جية أخرى يعطي مف خلبؿ ىويتو لمقارئ حؽ ال
 لمضمرة داخؿ النص الروائي.ا

المرجع التاريخي التي  يرورةص" في مجمميا بمثابة رؤية نقدية لامرأة النسيانتعدّ رواية "    
ترصّدت إلى نقد المنظومة الِاجتماعية ونقد تجربة الحزب في الشؽ السياسي وتناوؿ مسألة 

مجتمعة فييا عدّة  ، -زمف ما بعد الاستقلبؿ–الِاغتراب الذاتي في الزماف والمكاف 
تي وفؽ زاوية الرؤية ال ثنائيات ساىمت في تشكيؿ البنية الحكائية داخؿ النصطروحات و 

الماضي/ الحاضر، الأنا/الآخر، الشرؽ/الغرب، )يقدـ مف خلبليا الكاتب العالـ المحيط بو: 
" الرئيسية برادةشخوص "فبحكـ أفّ ، (الاتصاؿ/الانفصاؿ، الوجود/العدـالذاكرة والنسياف، 

)ؼ.ب، الراوي المؤلؼ( التي تؤثث لدينامية الاغتراب تعيش صراعا داخميا يجعميا تحسّ 
ؾ أيدي خفية تمتد تحت الطاولات متحكمة في الصيرورة التاريخية ومحيمة لتقمباتيا، بأفّ ىنا

 .العالـ الخارجي وحتى اليروب منو ما جعؿ الذوات تنطوي عمى ذواتيا وتعتزؿ

 نجعؿ ىدفنا مف ىذه الدراسة حوؿ ما يخدـ موضوع بحثنا وىو اِستشفافنا لتمظيرات      
التي تحكميما داخؿ المتف الروائي، وكذا الأنا المغربي والآخر الغربي وطبيعة العلبقة 

السعي وراء الكشؼ عف رؤية الذات الروائية لمغرب بأبعاده المطابقة والمغايرة، وحضوره 
حضورًا قارًا في كؿ أنساؽ الذات الثقافية والِاجتماعية والسياسية وغيرىا، بعد أف أصبح 

 ضرا فييا.متوغلب وحا
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 :المبحث الأول: الأنا العربية المغربية

 ةاِغتراب الذات وخطاب الذاكر أولًا:     

حضورا قويا لظاىرة  " باعتباره نصًا أتوبيوغرافيااِمرأة النسيانيرصد العمؿ الروائي "     
الِاغتراب بأنواعو، واِستحضارًا لخطاب الذاكرة الفردية والجماعية، كبؤرتيف أساسيتيف ساىمتا 

غتراب يشغؿ فكر الأدب العربي في البناء الفني ليذا العمؿ الأدبي المغاربي، حيث بات الِا 
حساس الروائييف في النص الروائي الحديث خاصة، كموضوع  ويسيؿ حبر المبدعيف

يضرب ويخمخؿ عمؽ الذات العربية، نتيجة تأزّـ الواقع الذي شيد عدّة تحولات وتحيّزات 
ا لما يسردونو عف ذواتيـ، فيـ بذلؾ قناعمتخذيف مف فف الرواية سياسية واِجتماعية وثقافية، 

للبغتراب الذاتي  إذ تعدّ ىذه الرواية أنموذجا ،ف حدود الواقع إلى الفف الإبداعييتجاوزو 
الذي يجرّ خمفو باقي الِاغترابات )النفسية، الِاجتماعية، السياسية، والثقافية(، باِعتبار أفّ 

)شخصية  قضيّتنا الأولى تتمثؿ في رصد اِغتراب الشخصيات الرئيسية الممثمة لمذات
 ومدى عمؽ الصراع بينيا وبيف الواقع الخارجي. (-المؤلف-الراوي، وف.ب

لصعب الفصؿ بيف حالات أو أنواع الِاغتراب، وذلؾ لتداخؿ جميع جوانبو مف ا     
واِرتباط أبعاده ببعض، خاصة وأنّيا حيف تجتمع وتتراكـ تؤدي في النياية إلى اغتراب ذاتي 
نفسي الذي يحيؿ إلى حالات الِانييار والضعؼ والعزلة التي تعيشيا الشخصية، بسبب 

 اسية والاجتماعية والثقافية التي تحصؿ داخؿ المجتمع،تأثيرات المرجعيات الخارجية السي
إلى  Emile Durkheim دوركيايم إيميلىذا ما قاد الفيمسوؼ السوسيولوجي الفرنسي 

( التي ىي في صمب المفيوم Anomieحالة الأنومي )»القياـ بدراسة معمّقة حوؿ 
للبغتراب... يشير ىذا المصطمح إلى حالة تدىور المعايير التي تضبط  الدوركيايمي

. 1«العلبقات الاجتماعية، فتنشأ عن ذلك أزمات حادة بين عدّة فئات متنافسة أو متناحرة

                                                                 
حميـ بركات، الاغتراب في الثقافة العربية، متاىات الإنساف بيف الحمـ والواقع، مركز دراسات الوحدة العربية،  - 1

 .44، ص2006، 1بيروت، ط
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إلى تشويو الجانب الكينوني لمشخصية، واِتساع فوىة إحساسيا بعدـ حتما ما يؤدي م
 بالضياع وفقداف أىمية الوجود.التكامؿ الداخمي واللِبنتماء والشعور 

الأسباب الدافعة للِبضطراب النفسي  المؤثرات الخارجية لممجتمع أوؿ إذ تعُدُ      
د المجتمع والميؿ لمشخصية، واِنفصاميا والتي تتسـ بعجزىا عف إقامة علبقات مع أفرا

 ىذا ما يُعرؼ باِنفصاـ الذات عف ذاتيا ووجودىا الإنساني. ،لموحدة والعزلة

ما ييمنا في دراستنا ىو التركيز عمى التجميات الاغترابية للؤنا العربية المغربية      
" إلى حوار برادة" " الذي اِستند فيورأة النسياناِمحالاتيا، داخؿ المتف الروائي " بجميع

نصًا ذىنيا متشعبا بحكم طابعيا الحركي »الذاكرة الفردية والجماعية باعتبارىا 
، والتي تنبش وتنُقِب في عمؽ Hubert de phalèseأوبير دوفاليز  عند 1«والمتشابك

خيالية تتّسُـ باِقتحاـ الحواجز والمسكوت عنو  في حمّة التاريخ البشري والنفس الإنسانية
حيث ساعدت الذاكرة بخاصياتيا عمى  ،مباشردوف قيود وتقدّمو لممتمقي في أسموب غير 

طريؽ الوصوؿ إلى غاياتو  تحرير فكر المبدع الروائي مف ىاجس الرقابة وعبّدت لو
والتعبير عف ذاتو وعلبقتو بمجتمعو ورصد قضاياه وأزماتو مف خلبؿ التوغّؿ  ؛ومقاصده

ى تنقّؿ في فالكاتب مت، ة التي شكّمت لوحة فنية متميّزةبيف الأزمنة والفضاءات المتنوع
يمدّ الجسور بين الذاتي »يكوف حينيا  -الفردية والجماعية–سرده بيف الذاكرتيف 

والموضوعي، ويعتمد المعالم الخارجة عن ذاتو وذكريات الآخرين لتأكيد صحة حدث 
دراجو في سياقو الزماني والمكاني. ويحمل معو زادا من الذكريات  معين وا 

 .2«التاريخية...

" حاوؿ أف يُوثّؽ في عممو الروائي ىذا لعدة مراحؿ تحولاتية في محمد برادةبما أف "    
تاريخ المجتمع المغربي، لـ يجد سوى خطاب الذاكرة الذي وحده يمكنو تحمّؿ واِستنباط ىذه 
التغيرات، والكفيؿ بكشؼ دسائس التاريخ، وذلؾ بالمزج بيف زمني الماضي والحاضر 

وىذه مف ميزات كاتب السيرة  ،بات والأوضاع المختمفةقموالمقارنة بينيما بغية رصد الت
                                                                 

 .214، ص2013، 1لآخر في السرد، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، طمحمد الداىي، صورة الأنا وا -1
 .211، صالمرجع نفسو -2



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[97] 
 

بقدرتو عمى حكاية ما يستطيع وحده أن يقولو، وىنا تكمن أىمية ما »الذاتية الذي يتمتع 
، ع الذي عايشو والمتغيّر باستمرارما يسرده وبيف الواق. ىكذا يكوف قد زاوج بيف 1«يحكيو

عمى واقع مرجعي ما تختزنو الذاكرة، وتحيؿ  يعني أفّ كتابة السيرة في مجمميا تعتمد عمى
اِكتشاؼ الواقع، أي فبرادة ييدؼ مف خلبؿ عممو الروائي ىذا إلى  ،لو وجوده الحقيقي

إنتاج معرفة بو تندرج في منظوره ىو ليذا الواقع، أو ترتين برؤيتو لما عاشو وعرفو، »
مضمر لسيرة المؤلؼ، مف جزـ أنّو خطاب . ما يجعمنا ن2«وربما عاناه في ىذا الواقع

منظور اِسترجاعو لجميع أطوار حياتو الِاجتماعية والثقافية والسياسية وحتى الفكرية وما 
 اِعترضيا مف تقمبات واِضطرابات.

مف ىنا يمكف القوؿ أفّ اِستحضار الذاكرة لـ يُوظّؼ عبثا بؿ كاف لو دور كبير وفعّاؿ      
فلب يمكف رصد حالة اِغترابية حاضرية دوف  في اِستجلبء حالات اِغتراب الشخصيات،

فقد عمِؿ الكاتب عمى إلباس ثوب  ،اتيا السابقة ودوافعيا في الماضيالرجوع إلى خمفي
 .ة عمى نفسيّتيـ ومشوارىـ الحياتيالحس الِاغترابي لشخصياتو البطمة كتيمة رئيسية مييمن

بطمة الرواية، والتي  -الأنا–" ف.ببداية متجميّة في الشخصية " ىذه الحالة نجد     
بعد أف اِتّصمت بو  -الدار البيضاء-ولى ليا بالمغرب اِستيؿّ الكاتب أحداثيا بزيارتو الأ

صديقتيا وطمبت منو ذلؾ وترجّتو عمى أمؿ شفائيا وخروجيا مف عزلتيا وغربتيا، فنجدىا 
الآن تعيش ىي »تصؼ لو حالتيا المستعصية التي آلت إلييا ومكاف إقامتيا، بقوليا: 

يردان بالدار البيضاء. جميع ڤمعزولة بمعزبة توجد بنفس العمارة التي يممكيا أبوىا بحي 
أفراد عائمتيا يعتبرونيا مختمّة، وصديقتنا لا تطيق رؤية أحد، مستسممة لما فرضوه 
عمييا ومنجذبة لما تسميو منفى داخميا. لا أخفيك أنّيا مريضة وغريبة الأطوار، وأظنّ أنّ 

 .3«رتك ستخرجيا قميلب من وحدتيازيا

                                                                 
 . 37فيميب لوجوف، السيرة الذاتية )الميثاؽ والتاريخ الأدبي(، ص -1
 .192، ص2011، 1لبناف، ط-المتخيّؿ وبنيتو الفنيّة، دار الفارابي، بيروت -يمنى العيد، الرواية العربية -2

.10،ص2004النسياف، محمد برادة، نشر الفنؾ، امرأة  - 3  
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" الواقعية المنعزلة ف.بفاِستجاب لدعوتيا وذىب لزيارتيا، لتبدأ بعد ذلؾ قصّتو مع "     
"ؼ.ب" المرأة المتسممة مف خياؿ روايتو –أو المرأة التي خُيِّؿَ لو أنّو نسجيا مف خيالو 

الخطاب السردي الذاكراتي عف طريؽ  -"امرأة النسيان" إلى واقع "لعبة النسيانالسابقة "
المستند في حواره عمى الضمير الذاتي لكؿ شخصية، فالمتعارؼ عمى الأدب الشخصي 

Littérature personnelle   أو السيرة الذاتية أنّو يفرض التطابؽ بيف المؤلؼ والسارد
عمى "ضمير المتكمـ"  في المحكي الشخصي، ىذا ما منو عتمادا والشخصية الرئيسية اِ 

أصوات" الحكي، وىو م"السرد "القصصي الذاتي" أثناء تصنيفو » جيرار جنيتيطمؽ عميو 
 .1«تصنيف أقامو انطلبقا من أعمال تخييمية

عف حالتيا النفسية  -المؤلؼ–" بإسياب في سردىا لمراوي ف.بلتنطمؽ الذات "    
كيؼ أصبحت، عف طريؽ تحريؾ عجمة الذاكرة باِستحضارىا وتعثّراتيا، كيؼ كانت/

الناتج عف الذاكرة الفردية التخييل ماضييا وحاليا السابؽ وحاضرىا الآني مستندة عمى ل
ييتم بحياة أفراد منعزلين كاشفا عن دسائسيم وتطمعاتيم وأىوائيم. ومن ثمة »والذي 

وغير معروفين في المساىمة تكمن أىميتو في كونو يكشف عن دور أفراد منعزلين 
      .2«والمشاركة في حدث اجتماعي أو تاريخي، وصنع الذاكرة الجماعية وتوطيد بنيانيا

واِنتيى بي المآل إلى ما تراه: محبوسة، معزولة. أنا في نظر العائمة »نجدىا تقوؿ:      
. يمكن أن حمقاء، لكن الشعور المييمِن عميّ ىو أنّ العالم الخارجي لم يعد يغريني

أمضي أياما متتالية وأنا تائية وسط رؤى مبيمة، ىاربة من كل ما يمتمع في الذاكرة. 
أغمض عيني وأُجيد في البحث عن نقطة صفر لا يوجد بيا شيء يشدّني إلى ما حولي. 
وكمما وخزتني الأصوات والنداءات والكممات المتناىية إليّ من الشارع، أمعنت في ملبحقة 

 .3«يُنسيني اِنتمائي إلى ىذا العالم السّديم الذي

                                                                 
 .25فيميب لوجوف، السيرة الذاتية )الميثاؽ والتاريخ الأدبي(، ص -1
 .214-213محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص -2

.12، صامرأة النسياف - 3  
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الطبيعي أف نرصد حاضر الشخصية ونسترجع ماضييا دوف وجود غير  مف     
إظيار ىذا الِاختلبؼ  تاريخية بينيما، فالكاتب عمِد إلىاِختلبفات وتغيّرات وقائعية وحتى 

الخارجية  مف خلبؿ ما طرأ عمى حياة الشخصية "ؼ.ب" ، لإظيار مدى تأثير الِانحيازات
دي يمزج بيف زمني الماضي المؤلؼ في مقطع سر الإنساف، نجدىا تسرد ذلؾ لمراوي عمى 

مبرزة بذلؾ أنيا لـ تخمؽ عمى ىذا الحاؿ كجثة ىامدة لا يستيوييا ولا يحركيا  ،والحاضر
أنا مثلب، »نعزالي، فتقوؿ: العالـ الاِ  شيء، بؿ ىناؾ عوامؿ كثيرة ساىمت في سحبيا إلى

ي بالطول والعرض: أحببت أكثر من مرةّ، ضاجعت من اِستطاع أن يجذبني، عشت حيات
ناضمتُ وأبححت صوتي في الجدالات والخصومات. شربت كثيرا ورقصت حتى الفجر 
أياما لا تُحصى. وكان شعور يتممكني، آنئذ، وىو أن الأشياء كميا في بدايات 

مقتنعة بأنّ كان ما كان متجددة... كيف حدث أنني أصبحتُ قابعة في غرفة معتمة، 
إذ مف  .1«يشدّني إلى الدنيا ويُشعل وجداني قد اِنتيى، أو ىو عمى وشك الِانتياء؟

 -باريس–الصعب أف تستوعب وتتقبّؿ ذات واعية عاشت في فضاء غربي حداثي 
ومستواه الفكري والثقافي والاجتماعي الرفيع، مقارنة إيّاه بالواقع المعاشي الغربي الذي 

المختمفة في حقبة زمنية معيّنة،  ريجي عمى مستوى منظوماتو الإيديولوجيةكؿ تدشيد تآ
مما عزّز لدييا الشعور بعدـ الأماف والِاستقرار وسط ىذا الزخـ مف التغيرات السمبية 
الخادعة التي تضرب وتحطّـ البنية القاعدية لممجتمع، بينما يخاليا البعض أنّيا قفزة 

نو وفؽ قيـ إصلبحية تنيض بشؤوف المجتمع، ىذا الأخير الذي يحاوؿ نحت وتجديد كيا
 ومبادئ لا وجود ليا في الحياة الظاىرة. 

ربما يوجد الخمل بداخمي لأنني لم أتعوّد عمى أن »تقوؿ "ؼ.ب" في ىذا الشأف:      
 .2«أعيش في ما أخالو زمن اِنحدار، بينما الناس يعتبرونو وجيًا آخر لزمن واحد

يا وطريقة عيشيا في باريس ليستمر سرد الأنا لتفاصيؿ حياتيا بيف اِسترجاع لماضي     
وكيؼ كانت مندمجة ومحبة لمحياة، حتى وصمت ودخمت بوتقة العزلة التي تعيشيا اليوـ 
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أعيش وسط مدينة تمتمئ بالحركة والضوضاء والكلبم »، فتقوؿ: -المغرب–في بمدىا 
والصراخ، غير أنني أظلّ خارج ما يحيط بي، بعيدة عن زمن مَن أوجدُ معيم في نفس 

 .1«الفضاء

الممحوظ أفّ الأنا المغربية "ؼ.ب" عاشت اِنفصامًا ذاتيًا حادًا وتوغّؿ فييا الشعور      
بعدـ اِنتمائيا لأيّ مكاف، حتى مدينة "باريس" التي كانت تفرّ إلييا كممّا ضاقت بيا السبؿ 

تصاؿ بالعالـ والأوضاع في وطنيا، أضحت لا تستطيع العيش فييا، جرّاء فقدانيا الاِ 
رجي، فما عاد شيء يُرضييا ولا مكاف يسعيا ويخرجيا مف متاىاتيا ويجيب عف الخا

تساؤلاتيا الدائمة، حيث نجدىا تسرد لمكاتب في حاضرىا مستعينة بخطابيا الذاكراتي 
لم يعد ىناك مكان يسعني. »المستحضِر لبدايات حالاتيا الاغترابية الماضية، تقوؿ: 

الشيوّة في جسدي أو يستثير عقمي. تفكّكت  حمقات اِنفصمت داخمي ولا شيء يُوقظُ 
روابطي بما حولي. أثقَمت الوحدة أرجاء نفسي. كنت أسير ساعات مديدة عمى قدميّ 
متنقمة بين ضفاف "السين" وعبر الشوارع الواسعة والضيقة، وداخل الحدائق، لكن عتمة 

يغرييا بعد أف كاف . حتى الفضاء الغربي بات لا 2«متكاثفة تُظملّ كياني يومًا بعد يوم
الأمر الذي أدى بيا إلى  ،قاتيا الإبداعية وتحقيؽ طموحاتيامميميا في تفجير أفكارىا وطا

اِستبدت بي »تقوؿ: فالبحث والِاستفسار حوؿ السبب الرئيسي الذي جرّىا إلى ىذا الحاؿ، 
فكرة الِاختلبء بنفسي والبحث عن ذلك العطب المفاجئ الذي حوّلني إلى جثّة تطفو فوق 

 .3«أديم الحياة. الخُموة، خموّ البال، الِانعزال...

حباط الذات المنكسرة حاليا إلى تراكمات أحداث       حُ أولى أسباب عزلة وتيو وا  نُرجِّ
 ا المغربي الذي شيِدَ عدّة تقمباتمميا مع مجتمعيومدى تأق آنذاؾالماضي، وطبيعة عيشيا 

اِجتماعية وسياسية وثقافية، كاف ليا دور كبير في عدـ تقبؿ الذات لموضع المعاش، مما 
 .ا في إصلبح المنظومة الِاجتماعيةنمّى فييا روح حب التغيير للؤحسف وأمميا ورغبتي
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لكف مع الأسؼ تبقى كؿ ىذه الطموحات والآماؿ حبيسة جوفيا نظرًا لعدـ توفّر       
الخارجية بإمكانيا المساىمة  ىذه العوامؿ والمؤثراتكؿ  ،المناخ والفضاء المناسب لتحقيقيا

في التحطيـ الكمي لنفسية الإنساف وتجعمو يتنصّؿ مف ىويّتو، غير مستوعب لِما يطرأ مف 
اف مف حيث ف يعيش تحت سقؼ أو مكاف واحد متضاداف، متناقضتغيرات، فلب يمكف أ

فتنقسم الذات عمى نفسيا، »ىذا ما يجعؿ اليويّة تتحوؿ إلى اِغتراب  ،الثوابت والمطالب
وتتحول مما ينبغي أن يكون إلى ماىو كائن، من إمكانية الحرية الداخمية إلى ضرورة 

...وتشعر باليأس والشقاء لإحباطالخضوع لمظروف الخارجية بعد أن يصاب الإنسان با
كما وصف فلبسفة الوجود مثل: كيكجارد وىيدجر وسارتر. ثم يسيطر الِاغتراب عمى 

. فإحساس الذات بالضياع والشعور بالحزف أمر طبيعي لأفّ اليويّة ىي 1«موضوع اليوية
 الوجود والإنتماء الأصمي.

" قد جسّدت أيضا عدّة حالات اِنييارية ناجمة إضافة إلى ىذا نجد شخصية "ؼ.ب     
عف اغتراباتيا النفسية داخؿ المتف الروائي مف خلبؿ أزماتيا وتوترىا الدائـ، ويظير ذلؾ 

واِنتييت إلى ما ترى: وجدتني أشعر بالاختلبل والتباعد عن جميع من ألتقييم »في قوليا: 
، مفصولة عن الزخم الذي رافقيا لأنني أرفض أن تغدو الأشياء والعلبئق عادية مقبولة

 . 2«في مرحمة الِاكتشاف والِاندفاع. أصبحت مشدودة إلى التأمل ومناجاة الذاكرة

أعيش متأممّة، لاىثة وراء زمن ينغل بقوّة في الحنايا. أدير اِحتمالات »وتقوؿ أيضا:      
ومتحقق من العيش والتحقق في مخيمتي بعيدا عن التصحّر الذي يغمر كلّ ما ىو قائم 

. إذ يترتب عف اِغتراب الذات عف الخارج إحساسا بالفقد والضياع، أو عدـ 3«حولي...
، جرّاء -الواقع–والجانب الخارجي  -النفسي-التلبؤـ بيف الجانب الداخمي لمشخصية 

 غربتيا المكانية/الوطنية.
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صورة عف المرأة أو الذات الناضجة فكريا، المدركة  نص الروائيبيذا يعطي لنا ال     
التي لـ تستنبطيا إطلبقا  ية بالخبايا والتلبعبات السياسيةلحقائؽ الوقائع والأوضاع، واع

يعيشونو بخلبؼ  اسرّي افيي تدرؾ تماما أفّ ىناؾ عالم ،وأثّرت حتى عمى نفسيّتيا وحطمتيا
ا جعميا تدخؿ في شرنقة متاىاتيا واِستيياماتيا العالـ البارز الواقعة تحت سطوة كوابيسو، م

 الذاتية.

" بإبداعو الفني برادةلكف رغـ ىذا الكَـ اليائؿ مف الِاحباطات والِانييارات إلّا أننا نجد "    
تاريخية مسكوت عنيا، ونفضَ  واِستحضار فجوةاِستطاع مناجاة ومحاكاة أوضاع سابقة 

خراجيا فوؽ الطاولة عف عنيا غُبار التستُّر مف خلبؿ حفر ال ذاكرة الفردية والجماعية، وا 
اِستيعاب وتحميؿ الواقع  لمقارئالتي تتيح  شيفراتو غير المباشرةتمرير و المغّوي و طريؽ أسموب

ىذا النوع الأدبي مف الكتابة ينتمي إلى  ؛وب عنو بستار الِاييامات الزائفةالحقيقي المحج
السرد الروائي المتخيّل »، فنجد أفّ فيو إلى الذاكرة والماضي السرد المتخيّؿ الذي يُرتكف

يشكل قناعًا يسمح بتقديم معرفة بالذات أكثر حرية وجرأة، وربما صحة وحقيقة، وىو ما 
لا تسمح بو الكتابة المباشرة عن السيرة الذاتية، خاصة حين تخضع مثل ىذه الكتابة 

الكلبم عن الجنس والدين والسياسة، فكيف  لسمطة السائد... من يتجرأ عمى الكلبم، مجرد
إذا كانت الكتابة، شأن الإبداع، كتابة نقدية أو كانت اِعترافا وكشفا عن الذات وما 

 في الإفصاح عف الذات وكينوناتيا السيكولوجية. . فيبدو الكاتب أكثر جرأة1«عانتو

–ىو بدوره كذلؾ  عاشتو شخصيّتو البطمة "ؼ.ب" مف غربة وطنية، ما عِلبوَةً عمى     
سي، الوطني( داخؿ مجتمعو عاش كؿ أنواع الِاغتراب )السياسي، الِاجتماعي، النف -الكاتب
ور مّة إبداعية كشفت الكثير مف المحضمما أدّى بو إلى تفجير طاقاتو في ح ،المغربي
 سنتطرؽ لكؿ ىذا لاحقا. ،والمستور

لعالـ السردي عدّة أنواع وحالات مف أفّ الذات تعيش داخؿ ىذا ا جرى وقمنا سابقاكما      
الاغتراب الذي يصعب الفصؿ بينيا بحُكـ أسبابيا المشتركة، نجد كذلؾ الأنا "ؼ.ب" تجسّد 
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، حيث تعيش حالة فرار مف مجتمعيا المغربي التي الثقافي" الِاجتماعيبحكييا اغترابيا "
جتماعية والثقافية أصبحت تحسّ بالضياع فيو ولا تنتمي إليو، متخذة مف الضوابط الاِ 

لمجتمعيا كالعادات والتقاليد المكبّمة ليا والكابسة عمى حريّتيا سببا وجييا لسفرىا إلى 
"باريس"، فقد صوّرىا الكاتب في صورة المرأة النافرة المغتربة غير المتقبمة لنمط معيشتيا 

 ؛ا الثقافيفييا موروثيوسط مجتمعيا، طامحة لمتحرر مف جميع القيود الِاجتماعية بما 
الأمر الذي دفعيا إلى البحث عف متنفس لحريّتيا وأفكارىا وحياتيا، فاِختارت باريس ىذا 

التي  البمد الغربي الذي اِرتأت فيو الأنا العربية كؿ وسائؿ الحياة الرغدة وممارسة حريتيا
كاشفة ىناؾ عف رؤيتيا التحرريّة والفكرية ومخبوءاتيا  كانت تصبو إلييا دوف حواجز

عندما وصمت »في حالة اِسترجاعية:  -المؤلؼ-فنجدىا تسرد ذلؾ لمراويالنفسية الثقافية، 
إلى باريس أدركت أنّ الحياة يمكن أن تكون مختمفة عمّا عشتو في المغرب تحت وصاية 
تأخذ أكثر من شكل. وجدتُ أنّ الفتاة تستطيع أن تكون مسؤولة عن ذاتيا وأن تواجو 

. فكانت ترى ذاتيا مف خلبؿ فضاء الآخر 1«الخاصة، الصعبة أعباء حريّتيا وأسئمتيا
 الذي تعتبره ملبذا لأحلبميا وطموحاتيا. 

لم أكن أستطيع أن أثبت »كما نجدىا تقوؿ في مقطع سردي آخر في ىذا الصدد:      
ذاتي إلّا بنفي الموروث الذي شلّ وجودي وحوّلني إسفنجة تمتص ما يُمقى إلييا من 

ر وتعاليم. الأب. زوجة الأب. العمّات. الخالات. عيب حشومة. البنات ما معمومات وأوام
إلى درجة وعمى حضارتو نفتاح عميو نبيار بالغرب والاِ فالاِ . 2«يخرجوش مع الأولاد...

 ما يُعرؼ بالِاغتراب الثقافي يؤدي حتما إلىغسؿ الدماغ مف الرواسب الثقافية العربية 
اِتصال العرب بالغرب المفتاح الحقيقي في البداية لنيضة الأمة، » حيث جاء ،لمذات

ن كانت فردية وفق تصوّر بعض المثقفين، عمى الرغم من أنّ  ولرسم خريطة تطوّرىا، وا 
مثقفي الأمّة اندرجوا تحت ثلبثة أطر في موقفيا من الغرب، يمثل التيار الأول خمع كل 

وفسخ العلبقة بالموروث بكل أشكالو، ظنًا ما يتصل بالأمّة من موروث ثقافي وحضاري، 
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. ىذا التيار ىو 1«منو أنّ ىذا الطلبق سيتيح للؤمة المحاق بركب العمم والحضارة الحديثة
الذي يخدـ العلبقة بالغرب المتجسدة في الرواية، بخلبؼ التيار الثاني المقاطع لمغرب 

دوف المساس بالموروث  والمنغمؽ عمى ذاتو، والآخر الذي يدعـ نيؿ العمـ مف الغرب
 الثقافي للؤمة.

وعميو فإفّ نفي الأنا لموروثيا الثقافي ونُظِـُ مجتمعيا وسفرىا لباريس لـ يكف عبثا، بؿ     
ثباتيا والسير نحو الحريّة بعد أف شؿّ مناخيا وواقعيا  كاف سببو الوحيد البحث عف الذات وا 

انت ملبمح الرواية تقترن عندي ك»المغربي جؿّ أىدافيا وطموحاتيا، قائمة في ىذا: 
بتشخيص إيتوبيا غير فاضمة، تحكميا أخلبقيات أخرى تجعل من تحقيق الذات، بحريّة 

 .2«وطلبقة، ىدفا أسمى

فحالة شعورىا بالِاغتراب الثقافي الوطني ظمّت ملبزمة ليا، لا تريد إسقاطيا والتنصؿ     
ومنظومة مجتمعيا بمثابة إعداـ منيا، كيؼ ليا أف تفعؿ ذلؾ وىي التي تعتبر وطنيا 

لمحريّات ومِقصمة لمطموحات والأفكار الإبداعية وقتؿ للآراء الإصلبحية التي ترمي لتغيير 
خراجيا مف الضلبلةالوضع الِاجتماعي والسياسي والفكري، والنيوض با إلى  لذات الراكدة وا 

سقؼ تحقيؽ  باحثة بذلؾ عف فضاء أو جو تحفيزي يساعدىا عمى الوصوؿ إلى ؛النور
كيف أستمر مقتنعة بتصوراتي وأفكاري وسط محيط »رغباتيا، نجدىا تتساءؿ بيذا الشأف: 

يُعدِم الطموحات؟... كان تجريب الحالات القصوى وسيمة من وسائمي لأنّو مرتبط بمغامرة 
الحريّة. وكان النضال وسيمة أخرى لأنّ التغيير يقتضي مدّ الجسور وخمق مناخ مغاير. 

 . فمطالما وقفت منظومة الشعوب العربية عائقا3«سيمتين معا ليما سقف وحدودلكن الو 
 .في وجو مبدعييا مف أبناء بيئتيا

صحيح أفّ المبدع اِبف بيئتو مف خلبؿ رصد أوضاع وقضايا مجتمعو في عالمو      
الفني، لكف عمى قدر اِنتمائو عمى قدر اِكتشافنا لغياب وحدتو القومية، مف خلبؿ اليأس 
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نقاذ الذات بالتطمع إلى العيش في فضاء  وفقداف الأمؿ مف حاؿ وطنو المجحؼ في حقو، وا 
لأفّ الآخر الغربي موجود  يوفّر لو كؿ ظروؼ ووسائؿ الإبداع -تمجيد الآخر–غربي 

بل ىو ثقافة يتحدد الموقف منيا في »يا وموقظا لتحررىا، نبّ ويعدّ مُ ومتغمغؿ داخؿ الأنا 
التحررية، وعمى أساس ما يساعد ىذا الأنا عمى ممارسة عممية  ضوء وعي الأنا لذاتو

 .1«تحرره الذاتي والوطني والقومي

لكف بالرغـ مف أفّ ذات "ؼ.ب" تعتبر موروثيا العربي معيقا ليا، مبرزة مدى إعجابيا      
افظة ا يحمؽ أينما شاء، إلّا أنيا ظمّت محوتأثرىا بالثقافة الغربية التي تجعؿ منيا طائرا حرً 

في المدرسة الفرنسية فقط »عمى أصميا دوف التنصؿ مف مبادئ ىويّتيا العربية، فتقوؿ: 
كنت أتنفس بحريّة لبضع ساعات. لكنني ظممت محافظة عمى السموك الذي يُرضي أبي 

فبالرغـ مف أفّ الذات العربية تعيش  .2«لأقنعو بأنني أستحق السفر إلى جامعات باريس
وسط مجتمع حداثي عمى جميع الأصعدة، إلّا أنّيا ظمّت محافظة عمى توازف موروثيا 

 وىذا عيف التجاذب والانشطار اليوياتي. الأخلبقي القائـ وفؽ مبادئ دينية،

لمنشودة فسفرىا إلى باريس كاف بالدرجة الأولى بغية إتماـ دراستيا وتحقيؽ حريّتيا ا     
الانبيار »كاف فمطالما ورغبتيا في رؤية أوضاع مجتمعيا المغربي تتغير إلى الأحسف، 

بالغرب وبمظاىر حضارتو، والتوق إلى الرحيل إليو تخمّصًا من الضائقة الاقتصادية 
والمعاناة الاجتماعية، وبحثًا عن إنسانية الإنسان الميدورة وحريّتو المقموعة، وذلك بما 

الحياة الاجتماعية والأمنية والصحية والتعميمية، وشعوره بالأمن النفسي في ستكفمو لو 
كنت أقرأ وأكتب وأنا أفكر في ما : »، ويظير ذلؾ في قوؿ الذات "ؼ.ب"3«بلبد الغرب

عشتو بالمغرب، وفيما أطمح إلى تغييره لتستطيع النساء في بلبدي أن يمارسن 
ي تركيا الحريّة وتوقيا ليا كاف دافعا رئيسيا ففكاف شرط وجودىا الإنساني ىو  .4«حريّتين

                                                                 
 .212المتخيّؿ وبنيتو الفنيّة، ص -يمنى العيد، الرواية العربية - 1
 .18، صمرأة النسيافا - 2
 .15العرب والغرب في الرواية العربية، صحسف عمياف،  - 3
 .18، صمرأة النسيافا - 4



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[106] 
 

بناء عالـ تكويف ذات واعية تؤمف بالمشموؿ فكريا، لرغبة منيا في و  لموطف الكبت والتقييد
 مغاير قائـ عمى بنى وركائز حضارية.

العربية المغربية المثقفة الطامحة لمتغيير  -المرأة–مف ىنا تتجمى لنا صورة الذات     
 والمتعطشة لطعـ الحريّة.  

" -المؤلؼ -إعطاء حؽ السرد لشخصيّتو البطمة "ؼ.ب" وحتى "الراوي عمد الكاتب إلى    
تيا كؿ لاحقا، التي قامت بوصؼ حالاتيا النفسية بأسموب ولغة اِغترابية، تحمؿ بيف طيا
تشتت،  اِضطراباتيا ومتاىاتيا المجسّدة إياىا في المعجـ المغّوي: ضياع، قمؽ، اِختلبؿ،

ونجده ىو بدوره يسرد الحالة النيائية التي وصمت إلييا "ؼ.ب"  وحدة، إحباط، عزلة...إلخ،
جرّاء غربتيا ورفضيا لمتواصؿ مع محيطيا الخارجي، عندما أخبرتو بأنيا ستودع الحياة بعد 

أحسني منجذبا »ف وصمت إلى أوّج حالاتيا النفسية وفقدانيا لذاتيا ولمذّة وجودىا، يقوؿ: أ
إلييا، غاضًا الطرف عن الشكوك التي تقضمني بل تخرسني. وىي؟ مطمئنة في تأىبيا 
لرحمتيا نحو عالم أخروي، تتكمم بما يشبو الوثوق، منفصمة عنّي وعمّا حولي ومحتوية 

فمف الممكف أف تتطور معاناة . 1«ني عاجزا عن إدراك كلبميالو في آن. تتكمم، فأحسُ 
نتحار بعد إظيار ره إلى الرغبة في الاِ غتراب التي يعيشيا داخؿ أسواالإنساف مف حالة الاِ 

 يمثؿ لو مف نزعتو التشاؤمية التي تقرّ بأفّ حياتو أصبحت بلب معنى وأفّ ما يدور حولو لا
بالعدم والخواء والفراغ الذي يحس بو »ما يجعؿ الذات تشعر  ؛الأىمية أي شيء

ينتحر لأنّ وجوده لم يعد الوجوديون مثل سارتر وىيدجر في قوليم: "الوجود عدم". وقد 
ما يتناسب مع الحالات النفسية النيائية لمشخصية "ؼ.ب" بعد معاناتيا م. 2«لو أساس

 وتخبطيا بيف الواقع واللبواقع.

الكاتب عمى  " لـ يقتصر فيياامرأة النسيانالملبحظ أفّ ظاىرة الاغتراب في " مف     
ت كذلؾ شخصياتو الرئيسية وحسب، بؿ مدّىا لتصؿ إلى شخصياتو الثانوية التي أخذ

    .يقة "ؼ.ب" التي عاشرتيا في باريس" صدحميمةنذكر مثلب " ،نصيبيا مف الغربة الحتمية
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لكنيا لم تستطع ىي »مؤلؼ عف حالتيا الِاغترابية فتقوؿ: ال-نجد "ؼ.ب" تخبر الراوي     
الأخرى أن تتآلف مع ما حوليا. سكنت وحدىا مع طفميا وتوتّرت علبقاتيا مع الأسرة 
وتعذّر التفاىم مع زملبئيا في الكميّة. تعيش حالات اِكتئاب عُصابي تبمغ أحيانا حدّة 

جة أمام واقع يرفضنا مثمما أننا نُكابر عُدوانية لا تطاق... فيا نحن معا داخل عنق الزجا
  .1«في قبولو

عند تناولنا لِاغتراب الشخصية وتبددىا في شقيا السيكولوجي نجدىا ترتبط اِرتباطا     
وثيقا بالحالات النفسية السمبية التي تمرّ بيا الذات المغتربة والتي تفرض عمييا العزلة 

ؿ واليأس مف الوجود وكذا الشعور بالعجز والممالذات(، النفسية والاجتماعية )الالتصاؽ ب
الاغتراب والتزعزع النفسي نتماء إلى المجتمع، كؿ ىذه الأعراض تعبّر عف ماىية وعدـ الاِ 

يمكف أف لكف لا يمكننا الِاتكاء عمى ىذه الحالات النمطية ماداـ ىناؾ حموؿ  ،الذاتي
اتيا، فنجد العديد مف الفلبسفة تنيض بالذات وتخرجيا مف غربتيا إلى ما يتوافؽ مع طموح

يقروف بأنّو حالة غير  ل وماركسىيجالذيف وجيوا كتاباتيـ حوؿ مسألة الاغتراب أمثاؿ: 
لا تعتقد أنّ الِاغتراب ىو حالة أبدية، أو أنّو لعنة لا يمكن »ثابتة، فالماركسية مثلب 

الملببسات التخمص منيا أو رفعيا عن الإنسان، لأنو نجم في الأصل عن وجود بعض 
والأوضاع والظروف التاريخية، وبذلك يمكن تغيير ىذه الحالة إذا تغيّرت ىذه الظروف 

فما اغتراب الذات بجميع صورىا ليس  .2«الِاجتماعية والاقتصادية وقام نظام آخر أفضل
دراؾ طبيعة القوى المتحك يرورة قوانيف مة في صإلّا ضعفا وعجزا منيا عف مواكبة وا 

غترابي والثورة والاحتجاج بغية إحداث شعورىا الاِ المجتمع، إف فيمتيا تتمكف مف تقميص 
 التغيير فتتضح بذلؾ صورة إيجابية لمتعبير عف الاغتراب.
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 الذات بين الِانسجام والِانشطار تمزّق اليوية؛ثانيًا:     

ىوياتي أو تمزقا بيف ذاتيا والآخر، بعيشيا ضمف فضاءيف  تعيش الذات حالة تجاذب     
فصراعيا الداخمي بات ممحوظا بيف الِارتباط بمجتمعيا  ،-المغرب-مختمفيف باريس/ الرباط

عمى علبتو والتمسؾ والتشبث بيويتيا الوطنية وتراثيا وتقبّؿ الأوضاع المتحولة السائدة 
غمار والِارتماء في أحضاف الحداثة الغربية بثقافتيا داخمو ومحاولة الِانسجاـ معيا، وبيف الِان

ونمط حياتيا، ىذا التيافت الرىيب عمييا كاف لو شأف كبير في تعزيز فوىة صراع وتمزّؽ 
 الذات بيف مجتمعيا وفضاء الآخر الغربي بمغرياتو.

مؿ خمقت ىذه الثنائية المتنافرة أزمة نفسية اِنعكست عمى كياف شخصية الذات في الع     
نسجاـ  إلى أزمة الروائي والمتمثمة في " الكاتب السارد" و" ؼ.ب"، فغالبا ما يؤدي اللبإ

فيحدث ثمة تداخؿ بيف بناء الذات مف   ،تشظي اليويّة وتأرجحيا بيف ثقافتيف مختمفتيف
جية وصراعيا الذاتي في تحديد ىويتيا مع الآخر مف جية أخرى، ىذه الأزمة اليوياتية 

لم تبدأ إلّا بالحداثة أو باِكتشاف الغرب، »أنيا  Edward Saïd إدوارد سعيدالتي يرى 
كاف الفضاء  فمطالما .1«وقد عنى بالأزمة: الجيد المؤلم أو المفرح في تحديد الذات

الغربي بمغرياتو الحداثية مسرحا لضياع اليوية القومية العربية، ما نجده واضحا مف خلبؿ 
التي وتوافدىا الدائـ نحوه و لروائية )ؼ.ب والكاتب السارد( انزياحات أفعاؿ الشخصيات ا

ختراؽ الوضع المتأزـ والواقع المتغيّر والبحث عف سبؿ عتبارىا محاولة تجاوز واِ يمكف اِ 
ا مف جديد وفؽ ما يخدـ الذات الضائعة وتشكيميمعالـ وآفاؽ جديدة تمكنيـ مف تدارؾ 

تدُرؾ نفسيا ولا تحدد ضعفيا إلّا بفضؿ طموحاتيا ورغباتيا، مف منظور أفّ الذات لا 
ىو المرآة المثالية التي تنعكس فييا عيوب »فالغرب المتفوؽ عنيا،  علبقتيا مع الآخر

لمقارئ قضية ىاجس  ياطرح" خير دليؿ عمى ذلؾ في امرأة النسيانرواية "فنجد  .2«الذات
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جتماعية كاف وتاريخية واِ اليويّة مف منطمقات ومرجعيات واقعية قائمة عمى أحداث سياسية 
غترابي، ما يجعميا تطمح ىوية الذات العربية وتفاقـ حسّيا الاِ ليا دور كبير في تشرذـ 
 لإعادة ترميميا مف جديد.

بيف الماضي والحاضر، والرغبة  " مف حمقات متشظيةامرأة النسيانإذ تشكّمت رواية "    
في تغيير المستقبؿ، مشاركة فييا تداعيات لمذاكرة وتمازج بيف الأزمنة والأمكنة، وذوات 

 شخصيات تائية تبحث عف ثبات الذات داخؿ مجتمعيا.

مف خلبؿ المغة السردية التي تستند عمى دلالات  كؿ ىذه الحالات سنستجمييا تدريجيا    
 لمذات، بداية بشخصية -العالـ البيئي الاجتماعي–وخارجية  -فسيالعالـ الن-داخمية 

، فالكاتب ىنا 1998ي خريؼ " الذي كاف في "باريس" وعاد إلى "الرباط" فالمؤلف -الراوي"
بغية اِستشفاؼ حاؿ الذات كيؼ كانت تعيش في اِستقرار  المكان"كشؼ وتوظيؼ " عمد إلى

أمّا  ،ؿ إليو أثناء تواجدىا في مجتمعياي تؤو وأماف وتوازف في فضاء الآخر، والحاؿ الت
 ،ه القارئ إلى حقبة تاريخية معينة( فجاء توظيفو مف باب لفت اِنتبا1998)خريؼ  الزمان""

حيث نجد الراوي قد حاوؿ إيياـ بحكـ أفّ الرواية ماىي إلّا توظيؼ لمراحؿ حياتية لمكاتب، 
والتلبؤـ مع معطيات حياة مجتمعو ومنطمقاتو نفسو بالتغمب عمى شعوره بالغربة والِانسجاـ 

 .وطبيعتيا بعد عودتو مف باريسالفكرية والثقافية، وأشكاؿ علبقاتو 

لم أعد أشعر بالغربة في أي مكان حممت بو. ىنا أو خارج »فيقوؿ في سرده لحالتو:      
نُني ضد مشاعر القمق وا لِانتظار الوطن سيّان. كأنّ حالة شعورية واحدة تدثرني وتُحصِّ

والخوف التي كانت تتسمل إليّ عندما أسافر، أو كانت تنتظرني عند العودة وأنا أستعيد 
 . 1«الِايقاع المعتاد لحياتي

يظؿ شعوره بالِانتماء واللبغربة ملبزما إياه مف خلبؿ تواجده في وطنو، يقوؿ أيضا: ل     
التي لازمت رحلبتي أيام الشباب  في كل مرةّ كنت أحس أن مشاعر الغربة واللباِنسجام»

أخذت تتقيقر، لم أعد أجد صعوبة في التواصل، بشكل أو بآخر، مع ماحولي، ولم تعد 
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مظاىر الِاختلبف تؤثر عمى إيقاعي الحياتي الداخمي الذي تبمور في شكل رحمة طويمة 
تمرّ بمحطات إلّا أنيا تظل مشدودة إلى السكة التي أثرت أن أسمكيا. عزوت ىذه 
لى اِقترابي من مرحمة التوازن والأناة في التعاطي مع الناس  الطمأنينة إلى السنّ وا 

فإظيار الكاتب لوطنيتو المتجسدة في شعوره بحب الوطف أمر ضروري . 1«والأحداث
لو كمواطف صالح ىمّو مف ىّـ وطنو، مبرزا بذلؾ قيمو الذاتية المتلبحمة مع قيمو بالنسبة 
 القومية.

تمعو، أنّو اِستطاع تكسير الحواجز الفاصمة بينو وبيف مج -الراوي المؤلؼ–لو خُيِّؿَ      
 وماوالتشرذـ، التي تدفعو إلى التمزّؽ يزاؿ يواجو غربتو الوطنية ما إلّا أنّو في واقع الأمر 

القومي حتى أثناء تواجده بيف زملبئو في الحزب الذي ينتمي  نتماءاِ باللبزاؿ يعتميو الشعور ي
" سي مصمحإليو، يسرد ىذا أثناء سيرتو معيـ التي اِصطحبو إلييا صديقو في الحزب "

أنا منيم رغم ما قد أشعر بو »بحضور العديد مف القامات والشخصيات السياسية الحزبية: 
درا عمى تكسير الغربة وعمى نسج من تباعد، وتذكرت أنني، ىذا الصباح أحسستني قا

 . 2«التآلف مع كل المختمفات

في حالة اِسترجاع لذاتو القديمة أثناء خدمتو مع حكومة التناوب أيضا نجده      
أحسست لأول مرةّ، »والشخصيات الإيجابية التي كانت تدعـ الإصلبح والتغيير، فيقوؿ: 

الآن عمى نسج اِجتماعي متشابك، أنّ اِنتمائي ممموس أكثر من ذي قبل لأنو يتوفر 
متغمغل في معظم الفئات والطبقات، يفرز أفعالا وردود فعل، ويَنسل رمزية تؤثر عمى 

لكف لـ يدـ ىذا الشعور بالِانسجاـ  .3«مجرى الأحداث، ويبمور شخوصا من دم ولحم
في مقاومتيا مُطولًا، فسرعاف ما اِعتمتو حالة الشعور بالغربة وىيمنت عمى نفسيّتو، فقد فشؿ 

فيمكف وعدـ قدرتو عمى التوغؿ والِاندماج ضمف ىذا الواقع السياسي والِاجتماعي المتغيّر، 
تعرضيا لممتغيرات من حوليا. يتخممو »ناتج عف الذاتية عتبار نشأة الأزمة في اليوية اِ 
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الخوف اليوسي عمى ىويّة مفترضة، حينيا تصبح الأزمة ليست في اليويّة ذاتيا ولكنّيا 
فالتغير الاجتماعي السريع الذي . 1«في العقل المأزوم غير القادر عمى اِستيعاب المتغيّرات

ما سمّاه الفلبسفة ىو الذي يوقعو في براثف  وشعور الذات بالانكسار يتعرض لو المغترب،
لأنّو لا يستطيع التكيّؼ مع ىذا الزخـ الكبير مف  "الاغترابالوجوديوف المعاصروف "

 .وذلؾ ما حدث لمكاتب السارد التحولات، 

أمّا أنا فقد خُيِّلَ إلي أنّ ىواجس الغربة والوحدة بدأت تمفني »يسرد في ىذا الصدد:      
التقبؿ والرضى والتوافؽ سوى تفاقـ لمقمؽ الوجودي اِدعاء فمـ تزده أشكاؿ  .2«من جديد

وكيؼ لو أف  ،أفراد مجتمعوف الصمة والحوار مع ، والعودة لفقداداخؿ بيئتووالصراع الذاتي 
ر مف الحياة، لعالـ مجتمعو المتصحّ  ينسجـ وىو كاف يعيش في عالـ حداثي مغاير تماما

الذي شؿّ طموحاتو غير المنسجمة مع إمكانات المجتمع والتي تخمؽ نوع مف الصراع 
 الداخمي الذي يترجـ في النياية صورة اِنسلبخو عف واقعو الذي يعيشو.

لغربة إلى ولوجو عالـ ا -المؤلؼ-التناقضات والتحولات الواقعية أدّت بالراويكؿ تمؾ      
العالـ الخارجي  حساس بالتباعد وعدـ توافؽ جوىره الذاتي مع وسط بيئتو الأصمية، ىذا الإ

يعاني أزمة الاغتراب في ذاتو، لأن معطيات بلبده »بحكـ أنّو  ،أبى أف ينفؾ عنو
بأنيا المعادل الموضوعي لما ثقفو في الغرب. فيو يعاني  ومقوماتيا لم تستطع أن تقنعو

الاغتراب وىو يقارن بين مكونات عالمو العربي في أطره المختمفة ومنظومة علبقاتو 
المتعددة، وبشبكة رؤاه، وبين العالم الغربي المنفتح عمى مختمف الأطياف دون كبت أو 

ل مقوماتو وبناه ومعطياتو في عقد... وقد ألحت عميو فكرة الاغتراب عن المجتمع بك
بكة العلبقات الاجتماعية بمختمف السموك والسياسة والاقتصاد، وفي شالثقافة والفكر و 

فإعادة دخوؿ الذات في غربتيا سببو تعارض مصالحيا وأىدافيا  .3«ا ودلالاتيامظاىرى
الذاتية وتطمعاتيا مع مصالح الآخريف المشروعة مما يؤدي إلى رفضيا لمنظومتيا 
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وكذا فقداف ىويّتيا الذي يقودىا إلى ردّ فعؿ مضاد  ؛لاجتماعية واِستحالة الحياة فيياا
مشاعر الوحدة وحالة الِاغتراب التي يعيشيا فما كالرفض والعزلة والِانطواء أو حتى اليجرة، 

الراوي الكاتب سوى نتيجة حتمية لمواقفو الرافضة لمخراب الذي يعّـ الحياة مف حولو، وعدـ 
لكف ىؿ سيتواصؿ ىذا قدرتو عمى خمؽ اِتساؽ بيف قناعاتو وتوجياتو مع متغيرات الواقع، 

 ية صفحات الرواية؟أـ سيندثر مع نياوالِانشطار الذاتي  الحس الِاغترابي 

" يعيش ويعاني مف نفس -المؤلؼ-يرورة أحداث الرواية نجد أفّ "الراويعند تطمعنا لص     
التي تعيشيا الشخصية "ؼ.ب" بدرجات متفاوتة، ىاتو ومأساة اليوية حالات الغربة 

عو، لذلؾ كاف لموتيا بالغ التي يعتبرىا مؤنستو في وحشتو وسط مجتم -ؼ.ب-الأخيرة
عميو بعد أف تركتو في منتصؼ الطريؽ يصارع وحدتو ومتاىاتو، فمـ يبرح أف يخرج الأثر 

 مف أزمة حتى وجد نفسو قد تشكّمت عنده عقدة جديدة ودخولو في برزخ تسطو عميو حالات
 ف يخاليُا عادية تتماشى مع ديمومةوشؤوف كونية كا عديدة مف التدبّر في أسرار وجودية

أحسُّني كأنني أسير عمى شفا برزخ ينقمني من طمأنينة »الحياة، يسرد حالو قائلب: 
الِايمانات إلى ىوّة الشكوك والأسئمة التي تسعى إلى إعادة ترتيب فوضى الذات 

وأشرت إلى ما »في تفاصيؿ حياتو، مُصرحًا بذلؾ:  فظؿّ ىذا الحاؿ ملبزما لو .1«المتمرّدة
  .2«أستشعره من حيرة واِضطراب خلبل الأشير الأخيرة

مف خلبؿ بعض العبارات الفمسفية التي يسرد مف خلبليا  -الكاتب-فتجمى قمؽ الراوي     
ه عمى أسئمة حالتو الوجودية، باِعتبار أفّ النص الروائي الذي بيف أيدينا يقوـ في جوىر 

التي حاولت أف شُغِؿ الفكر الإنساني بيا، ما مثمتو تساؤلات الذات داخمو أنطولوجية لطالما 
ؿ وعييا الفردي والجماعي، خاصة كشؼ حقيقة تشفي غمي ؿ فضوليا المعرفي الذي يُبجِّ

الواقع وأسباب تحولاتو، ولكف أثناء رحمتيا المعرفية تقع في فخ المتناقضات التي تفضي بيا 
إلى حالات الِاغتراب والِانشطار الذاتي، مما يعوؿ إلى الشقاء المعرفي لا الحقيقة 

 الإدراكية.
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إمكانية زواؿ الحالة الِاغترابية  جابة عف السؤاؿ المطروح سابقا عفكننا الإمف ىنا يم     
، بؿ تفاقمت ولازمتو حتى نياية فوجدنا أفّ حالاتو تمؾ لـ تتلبش لذات الراوي أـ ثباتيا،

فبعد  الذي اِنتيى برفضو الصريح لمحياة وفؽ ذلؾ النمط السائد،  صفحات العمؿ الروائي،
، وجد نفسو مرّة ليا نتماءولبس ثوب الاِ  بيف أفراد بيئتو بالغربة أف خؼّ عميو الِاحساس

أف أخرى يقع في فخّ غربتو التي كاف سببيا الرئيسي موت الشخصية "ؼ.ب" التي اِختار 
لم يقربني الفيمم من النوم. »، نثبت ىذا بقولو: يكوف حبيس تذكر طيفيا وتجاربيا الشعورية

، وفي الغربة التي حاصرتني وسط ىذه المدينة الشاسعة منذ عدت إلى التفكير في ف.ب
 .1«طرقت الباب ولم أجدىا

وفشمو في ذلؾ،  شاىدنا محاولة ذات الكاتب السارد في الِانسجاـ مع مجتمعوفكما      
"  التي حاولت ف.بودخولو بوتقة الغربة مف جديد، نتجمى ىذا الحاؿ أيضا مع الشخصية "

والعيش معو  "جميل"تجربة زواجيا بالدكتور  ع المجتمع مف خلبؿىي الأخرى أف تندمج م
ومع أفراد عائمتو الكبيرة الذي يجمعيـ تلبحـ أسري اِجتماعي  بمدينة الراشيدية، تسرد قائمة: 

الأىم ىو أنّ جميل متعمّق بي وأنني في حاجة إلى اِختبار قدرتي عمى العيش وسط »
تقمّص رصيدي من الحب والرغبة في الِاكتشاف مجتمعي. خلبل سنة من الحياة الزوجية 

والقدرة عمى التعايش مع أىل زوجي... بقدر ما كنت أتقوقع وأنطوي عمى نفسي، بقدر 
–. ىنا تجد الذات نفسيا منشطرة 2«ما كان جميل يتمازج مع عائمتو ويتناغم مع محيطو

يا تنتمي إلييـ، أو بيف العيش مع عائمة زوجيا التي لـ تحس يوما أنّ  -مُجبرة/ مُخيّرة
سوى لبُسًا جتماعي لـ تزدىا فمحاولة اِنسجاميا الاِ  ،اليروب والعيش في عزلتيا ووحدتيا

وتفاقما لأزمة ىويتيا التي لا تعثر فييا إلا عمى الفراغ والصراع الداخمي والضياع والعزلة 
 ف واقع يرفضيا وترفض شروطو عمييا.المستمد م

بالفشؿ، فمـ تستطع ىي الأخرى الِانغماس وسط أفراد لكف للؤسؼ تجربتيا باءت     
عمى ىذا النحو  مجتمعيا، فكثيرا ما وجدت نفسيا تميؿ إلى العزلة والِانطواء عمى ذاتيا،
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تبدأ أزمة العلبقة بيف الذات ومجتمعيا مف جية، وبيف تداخؿ وتشابؾ المنظومة العقمية ليا 
أدركتُ أنني لا »إذ تقوؿ:  لبفيا تماما،ولزوجيا الذي تحكمو ىندسة اجتماعية عربية بخ

أستطيع أن أتحوّل إلى امرأة تعيش كالخُمدِ... وبعد ليال من العذاب والحوار، أقنعتُ 
ىذا ما يبرر . 1«د.جميل بأن نفترق لأنّ أشياء كثيرة تحُول دون أن نعيش متكاممين

دت إلى "باريس" بعد وعا"ؼ.ب" فتطمّقت غياب آداة الحوار والتفاىـ بيف طرفيف مختمفيف، 
 اِستحالة عيشيا وتأقمميا مع بيئتيا الِاجتماعية. 

والرفض لجممة الأنساؽ ففي نقطة طلبؽ "ؼ.ب" تتشكؿ أزمة اليويّة/الانفصاؿ،      
فالفضاء الغربي كاف بالنسبة والبحث عف ذاتيا مجددا، الأيديولوجية الكامنة في مجتمعيا، 

 ىذا ما يعرؼ بتمزؽ اليوية أو تشيؤىا ،جوؼ غربتيا المكانيةاِنتشميا مف ما طاللليا متنفسًا 
Réification ، تعيش في عالم لا تسيطر عميو، وتشعرُ بالعجز عن »حيث تصبح الذات

تغييره، لا تمارس حريّتيا، وبذلك تفقدُ وجودىا. يصبح وجودىا مثل العدم، أو عمى الأقل، 
ي بلب حريّة يصبح وجودًا طبيعيًّا، يصبح مثل الوجود الطبيعي للؤشياء. فالوجود الإنسان

عمى التقبّؿ والِانسجاـ مع محيطيا الخارجي الذات تكُابر . 2«جزءُا من عالم الضّرورة
عالـ الآخر المختمؼ مف الأصمي مثمما ىو يُكابر في عدـ تقبميا، وبيف اِختيارىا العيش ض

 تماما.

، ىذا ما وجدتو نغلبؽفتحقيؽ الذات بالنسبة ليا يكوف جوىره الحريّة وتحطيـ دوائر الاِ      
يفقد ىويتو يفقد قدرتو عمى الحركة والنشاط. وتتبخر »في الفضاء الغربي، فنجد أفّ مف 

فتفاقـ  .3«طاقتو التي تحركو ويعتزل الناس في حالة اِنكماش أو اِنقباض أو تقمص
تكررة، التي تشعرىا الم والخيبات حباطاتعند "ؼ.ب" ناتج عف الاِ الشعور بالاغتراب 

 نطواء كسموؾ تعويضي عف نكباتيا.ما يجعميا تفضّؿ العزلة والاِ الأمؿ  بالضعؼ وفقداف
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اِنتيى بيا المطاؼ مستسممة لحياة العزلة والِانغلبؽ عف نفسيا والمجتمع لدرجة      
فأعادىا والدىا إلى وطنيا "الدار البيضاء" النفسية، الصحيّة و مرضيا وتدىور حالتيا 

وعاشت بمعزبتيا في عمارة العائمة تتصارع مع أزماتيا وغربتيا، إلى أف وافتيا المنيّة، ىذا 
 القدر الذي اِختارتو قبؿ أف يختارىا.

ىو ما قادىا إلى اِختيار  قيؽ قناعاتيا وطموحاتيا الشبابيةإفّ عجز الذات عف تح    
مغترفة مف الذكريات والأحلبـ مرارة الإخفاؽ، فما بيف الطموح والواقع يتولد منفاىا الخاص، 

 الِانشطار.

قد صنع مف خلبؿ تيمة تشيؤ اليوية مقارنة بيف نجد أفّ النص السردي  وعميو     
أي اِنشطار الذات كاف ناتج عف ، االشرؽ/الغرب مما يحيؿ إلى الصراع الحضاري بينيم

اِختلبؼ المنطؽ الحضاري بيف ثقافة شرقية ذات طابع تقميدي، وثقافة غربية ذات طابع 
خاصة وأفّ أزمة اِنقساـ اليوية الذاتية وصراعيا الدائـ لـ تقتصر عمى متغيرات عقلبني، 

ساىمت في المكاف فقط )واقع وطنيا(، بؿ كانت ناتجة عف خمفيات وعلبئؽ كولونيالية 
سبب نشأة ل دوف تغييب منا الذات والآخرإرساء إشكالية الاختلبؼ الثقافي والحضاري بيف 

والتطمع لمعيش بحريّة، جتماعية وسياسية وثقافية محضة، أزمة اليوية القائمة جرّاء ظروؼ اِ 
ة ليست عمى بعض، ما يقودنا إلى القوؿ بأفّ اليوي فّ ىاتو الأخيرة واليويّة قائمتافأباعتبار 

المؤسسة لمعقلبنية والحريّة مف  الحداثة الغربيةتأثير  مثؿ كذلؾوتشيئا مُعطى بؿ تُخمؽ، 
لما تمكنت  ا، فمولاىحتى صانعيافي أزمتيا، بؿ  طرفا ميما ابإغراءاتي منظورىا الغربي

نبيار مما أحاليا إلى الاِ ، اعنيختلبفيا الإيديولوجي كتشاؼ ضعفيا واِ الذات العربية مف اِ 
فوعي الذات بوجود الآخر كمحدد  ،في كنفو ىروبا مف واقعيا المتأزـوتبني فكرة العيش  ابي

 ليويتيا ىو الذي يكسبيا مشروعيتيا الوجودية وذلؾ بفعؿ التأثير والتأثر.
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 الأنا المُسيّسة:ثالثا:     

" عمميّة برادةمحمد " مف خلبؿ اِستحضار ذاكرة الروائي "امرأة النسيانمارست رواية "     
السياسة بالمغرب، الذيف اِرتقوا واِستوزروا عمى حساب نخبة السياسييف  فضح لتجّار

ة والحفاظ الأوضاع المترديا يممكوف مف أجؿ الإصلبح وتغيير الصالحيف الذيف ضحوا بم
ىذا الراىف السياسي ما بعد الكولونيالي الذي فرض نفسو عمى  ؛عمى صفاء الجو السياسي

خلبؿ محاكاة الكاتب باِعتباره مف قياديي حزب الِاتحاد الِاشتراكي لمرحمة سياسية  السرد مف
، الذيف عرفوا مف ووقائع تاريخية ترصد التحوؿ الِاجتماعي لفئة مف المناضميف الحزبييف

عَقِبَ التحولات السياسية التي طرأت عمى المغرب إبّاف حكومة التناوب،  أيف تؤكؿ الكتؼ
ذوىا وسيمة ضمي الِاتحاد لمناصب وزارية عالية أغدقتيـ بالخيرات واِتخوشَغَؿَ بعض منا

" بطرحو ىذا الذي تعتميو الذاتية لا الموضوعية قد برادةحيث نجد " ،للِبرتقاء الِاجتماعي
اِستطاع مساءلة واقع الراىف السياسي المغربي المسكوت عنو كونو عاش عف قرب مف تمؾ 

وبما أفّ الجنس الروائي يمتاز ونسقية لممجاؿ السياسي،  محيطا بأبعاد وظيفيةالمرحمة، 
باِنفتاحو نجده اِستغؿ ىذه الخاصية ووظؼ قضيّتو في عمؿ سردي، مختبئا وراء شخصياتو 

 الروائية.

" المييمنتيف عمى بؤرة السرد مساىمة النسيان والذاكرةنجد لتيمتي " إضافة إلى ذلؾ    
الوقائع مف نتؼ الماضي، ضمف علبقة عكسية تجمع كبيرة في اِستبعاد واِستحضار بعض 

تسعى لمؿء فجوات    Mémorisationبيف الإخفاء والتجمي، حيث نجد عممية التذكر
واـ السيرة الذاتية وىو ما يبعث عمى التمذذ باِستحضار فالتذكّر ىو قِ وثقوب الذاكرة، 

عتباره وسيمة لمتفكير  باِ  بينما يعمؿ النسياف عمى تحطيميا وتلبشييا،الذكريات الماضية، 
خفاءه مف الماضي، تأتي لحظة حفر وتنقيب فيما ىو غائب،  بالذاكرة  فما ندّعي نسيانو وا 

أي اِستحضار ما نظف أنّو اِنقضى ولكنو يعود بشكؿ مف  ؛رويُعمف عميو في الحاض

                                                                 
 يوط ما مضى بإحساس التبئير والتمقائية. يتطمب مف صاحبو التوفر عمى المعارؼ والميارات المناسبة لِاستجماع خ - 

محمد الداىي، صورة الأنا والآخر  فالذات تكوف في ىذه الحالة، جاىزة لإنجاز ميمة خاصة في ظروؼ محددة. يُنظر؛
 .206في السرد، ص
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أوليست العودة إلى الماضي ىي عودة إلى المكبوت؟، فالرجوع لمماضي ىو  ،الأشكاؿ
ىذا ما نتجلبه مف خلبؿ خطاب الذاكرة وب مف حاضر مضطرب غير مرغوب فيو، ىر 

المسيطر عمى المتف الروائي في عدّة مشاىد سردية متخبطة بيف إخفاء وكشؼ الواقع 
 السياسي والِانفلبت منو. 

-الكاتب" التي مثّميا "الذات السياسيةما ييمنا بالدرجة الأولى ىو اِستظيار حالات "     
سي بداية بأوّؿ مشيد بعد أف اِلتقى منذ غياب طويؿ بصديقو السابؽ في الحزب " "السارد
"  الذي أحيا داخمو ذكرى بعض الرفاؽ عيدىـ في الماضي، ويدعوه لمقابمتيـ في مصمح

إلييا بفضل الاحتكاك بالآخرين  يُتعرف »الحاضر، مف ىنا تنبني لديو ذكرى جديدة والتي 
الاعتبار إلى ما اِستوعبتو الذاكرة الجماعية مقرونا باِنطباعات ومشاعر  الذين يعيدون

من وحي الوقت الراىن. وتُبنى بمفاىيم مشتركة لإعادة الاعتبار إلى ما حدث أو التعميق 
عندما أخذني ». نجده يقوؿ: 1«عميو لمحاولة فيمو من منظور جديد بسبب تبدل الأحوال

ر بمناسبة زفاف اِبنو أو اِبنتو، وكانت باذخة حدّ إلى حفمة أقاميا أخٌ لنا مستوز 
 . 2«السَّفَو

التحوّؿ الِاجتماعي  عمِد عمى ذكر ىذا الحدث بغية كشؼ السارد قد ىنا نجد الكاتب     
في  الذي يعيشو بعض رفقائو بالأمس في النضاؿ، الذيف اِختاروا طريقا غير طريقو

وراح يسترسؿ في سرد صور ىذا التحوّؿ الذي طرأ عمييـ، واصفا إيّاه وصفا  ،السياسة
وعندما اِنسابت السيارة مع أحد الشوارع الفرعية المكسوّة جدرانيا بنباتات »دقيقا، فيقوؿ: 

 مقصوصة بعناية، اِلتفت إليّ مصمح قائلب:

 لعمّك لا تعرف الفيلب الجديدة للؤخ الحلبيبي؟-

نني أعرف صاحبيا عن طريق السماع من خلبل لقاءات معدودة لم لم أكن أعرفيا، لك
تبدّد صورتو الغامضة لديّ، ىو مناضل قديم أصبح رجل أعمال. مارس المحاماة في 

                                                                 
 .205محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص - 1
 .29، صمرأة النسيافا - 2



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[118] 
 

 .1«بداية المشوار واِغتنى مستفيدا من فُرَص ملبئمة لم يكن يبخل عمى الحزب بأموالو
سيت أو تناست أفّ ىناؾ مجتمعا يجب فمف زاوية رؤية الكاتب يرى أفّ الأحزاب المغربية ن

أف تتولى تأطيره وتنشئتو سياسيا بالإنصات إلى اِنشغالاتو ومتطمباتو، ما يؤدي إلى تكويف 
نظاـ مجتمعي حقيقي يتلبءـ مع طموحات المجتمع المغربي وحاجياتو، وراحت تمتفت إلى 

" عمى برادةما عمد "ما يخدـ مصالحيا الذاتية مف تسويات أوضاع اجتماعية وماشابو، ىذا 
 .ومضمراتيا فضحو مف خلبؿ مقاطعو السردية

ليأخذنا بعدىا إلى عالـ البذخ والرفاىية الذي يعيشو المناضؿ الحلبيبي، يقوؿ في      
وجدت أنّ الفيلب أوسع مما كنت أتصوّر: مدخل طويل، وحديقة »المقطع السردي التالي: 

العمومية والصالونات فسيحة متداخمة شاسعة ومسبح مُضاء يُضاىي بحجمو المسابح 
  .2.«ومتنوعة بين النمط التقميدي والعصري..

السارد أو الذات السياسية اِستطاع رسـ صورة نمطية  نستخمص مف كؿ ىذا أفّ الكاتب     
سمبية عف الواقع السياسي المغربي الذي عرؼ تغيرًا وتحولًا ممحوظا، مبرزا آثاره وفؽ 

الذيف  ريف مف الفئة المتنكرة لنضاليا" وأمثالو الكثيالحلبيبيمثؿ: "شخصيات اِنتيازية 
ما يجعؿ الكاتب يحس بفقداف  ،ية خدمة مصالحيـ ومآربيـ الذاتيةاِنخرطوا في الحزب بغ

"  المناضؿ الحزبي سي مصمحمقابؿ ىذا ذكر شخصية " ىويّتو وسط ىؤلاء الانتيازييف،
وىو مف الرفقاء الذيف يكفّ ليـ  ،والتغيير ف يطمح إلى أفؽ الإصلبحالمخمص الذي كا

 الكاتب المودّة والِاحتراـ لصدقيـ. 

المتمثمة في الجدؿ  " ىي كتابة عف المفارقات السوسيولوجيةامرأة النسيانفرواية "     
القائـ بيف الفرد والدولة في تاريخ المجتمع المغربي، فكاف إبداعا مف الكاتب حوؿ تبييف 
الخيط الأبيض مف الأسود في صيرورة تاريخ المرجع السياسي الواقعي الذي سعى 
لمحاكمتو مف خلبؿ كشفو لمتواطؤ السياسي الذي يخدـ المصالح الخاصة عمى حساب 

 امة.المصالح الع
                                                                 

 .30، صمرأة النسيافا - 1
 .30، صمصدر نفسوال - 2
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امرأة الروائي " مف خلبؿ عممو " أرادمحمد برادةمف ىنا يمكننا القوؿ أفّ الكاتب "     
" في شقيّا السياسي اليجوـ عمى رفقاء الأمس الحزبييف الذيف خدموا مصالحيـ النسيان

ي بسبب مشاركتو في ونسوا رفقاءىـ، كما وجّو نقدًا لاذعًا إلى حزب الِاتحاد الِاشتراك
فيو بيذا يكوف قد فضح الراىف السياسي المغربي المتحوّؿ للؤسوء،  ،اوبحكومة التن

والمدركة لموقائع وحقائؽ  الواعية -المبدعة–وأعطى صورة لمذات السياسية المغربية 
فالذات ىنا لـ تتعامؿ مع تحس باِغترابيا السياسي، ىذا الوعي الذي جعميا  ؛الأمور

بالصدؽ والإخلبص السياسة كوضع فقط، بؿ جسدتيا في ثوب المعاناة والانتيازية، مطالبا 
في العمؿ ولموطف، بغية بناء مجتمع سميـ ينيض بالأمّة ووضعيا المتخمؼ، مقارنة 

 .ة والقائمة عمى العدالة والحريّةالمنفتحبالمجتمعات الغربية 

ضرورة قيام دولة مركزية قوية كي يتمكن المجتمع »حوؿ  لجىيليو ىذا ما توصّؿ إ     
من أن يتحكم بمصيره، ولا يتمّ ىذا التحكّم طالما تسود فوضى المصالح الخاصة 
المتناقضة. وكذلك يكون الانسان مغتربا مالم ينعم بالحرية الحقيقية التي تتحقق في 

فلب يمكف أف تستردّ الذات ىويّتيا وحقوقيا وتشعر بقيمتيا وتحرّرىا إف لـ  .1«حياة الأمة
 يُصحَح الوضع الاجتماعي والسياسي في مجتمعيا.

ىذا الوضع المتدني والواقع المتردي لممجتمع المغربي ىو الذي أدى بالكاتب وأمثالو     
ىو  روج مف كؿ ماإلى اليأس مف محاولات التجديد والنيوض بالأوضاع المتأزمة والخ

سياسي، واِعتبر ذلؾ سببا وحافزا في تبنيو لسياسة اليروب لمفضاء الغربي كرىا منو في 
ات اليومية مواجية الواقع، فغالبا ما تكوف ىجرة الذات العربية  لمبقاع الأجنبية بسبب التقمب

التي تنشأ  Occidentalisationالسياسية والاجتماعية، ىذا ما يُعرؼ بظاىرة "التغريب" 
صمية، ويعني التغريب أخذ الغرب كرد فعل عمى التخمي عن اليوية الأ»عند الفئة المثقفة 

فالكاتب في  .2«نموذجا في الفكر والحياة اليومية في الثقافة والمغة والمباس والمنظور

                                                                 
 .38حميـ بركات، الاغتراب في الثقافة العربية، ص - 1
 .33حسف حنفي، اليوية، ص - 2
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سرده تمثّؿ منحازا مع شخصيتو البطمة إلى الثقافة والحداثة الغربية، ما سنتطرؽ لو لاحقا 
 حوؿ التمظيرات الأدبية للآخر الغربي في مرآة الأنا العربي.

" امرأة النسيانبعد كؿ ىذا التحميؿ ننحاز إلى تأكيد البعد السياسي لمنص الروائي "     
يقاظ الوعي الجمعي لتغيير النظاـ السياسي اِستند إلى التاريخ، إذ يعدّ محفزا لإالذي 

فيو لـ يرتحؿ إلى المفارقات التاريخية إلّا  والحرية،التسمطي بعد فضحو نحو واقع العدالة 
 لِاستنفار الحاضر واِستنياض قوى التغيير التي تسير بو نحو الواقع المأموؿ.

 الأنا المثقفةرابعًا:      

بداعو       لموعي الفكري والوسط الِاجتماعي والحضاري أثر بالغ عمى شخصية الكاتب وا 
ر وفؽ متغيرات بيئتو ومحيطو الخارجي بما يحممو مف الأدبي، ىذا الأخير الذي يسي

" بأفكاره الخاصة محمد برادةإيديولوجيات مختمفة، وبما أفّ المبدع اِبف بيئتو فإننا نجد "
وأسموبو الراقي الخالي مف تطريز الكلبـ، اِستطاع التمرّد عمى مجتمعو والتنديد بالحضارة 

أثّره بثقافتيا الحداثية التي مف شأنيا أف تفجّر الغربية بحكـ مكوثو مطولًا في "باريس" وت
الطاقات الكامنة لممبدع، مقدّسة لمذات الفردية وحريّتيا، ىذه النقطة بالذات ركّز عمييا 
"برادة" مف خلبؿ شخوصو داخؿ عممو الروائي، بطرحو لفكرة الحريّة الفردية والخروج مف 

ة، والِاعتماد عمى العقلبنية والِارتقاء بالوعي بوتقة التَكمُّسْ الفكري المبني عمى أسس تقميدي
الثقافي لمواكبة أوضاع المجتمع العربي، مقارنة بما يراه مف تحولات وتطورات حضارية 

 عمى العالـ.

تي كاف ليما وقع لمحداثة والثقافة الغربية ال اكبير  ا" تشظيامرأة النسيانيذا نجد داخؿ "ل     
الغرب عامة  ؼ.ب( المذيف لطالما اِعتبرا و،-المؤلؼ-)الراويعمى شخوص الأنا  كبير

حيث  ،مف باب نيضتو الحداثية المتطورة بو الآمف ومثالًا يحتذياف اوباريس خاصة ملبذىم
بيا ممحوظا في الكثير مف صفحات الرواية وفي واجية كؿ فصؿ مف فصوليا  انجد تأثرىم

ؿ في أعماؿ فنية غربية مف روايات وكتب الخمسة كأقواؿ لأدباء غربييف، ومنيا ما يتمث
ومسرحيات وموسيقى...إلخ، فميس مف الغريب أف نشيد ىذا الإقباؿ الكبير عمى الإبداع 
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الغربي داخؿ ىذا المتف السردي خاصة وأفّ شخصيتي الكاتب والبطمة "ؼ.ب" باِعتبارىما 
نستجمي كؿ ىذا عمى سبيؿ  ،ولوا دراساتيـ العميا في "باريس"ذوات مثقفة قد تابعوا وزا

 المثاؿ لا الحصر نظرا لكثرتيا.

" مثمو لروني شار نشيد ذلؾ بداية في صدر الفصؿ الأوؿ، إذ وظّؼ الكاتب قولًا "     
 الذي بدا -المؤلؼ-، بعدىا في قوؿ ذات الراويبأقواؿ مختمفة مثؿ صدر باقي الفصوؿ

ىذا الصباح، تذكرت »الغربية، يقوؿ: مشبّعا ومطّمعا عمى الكثير مف الإبداعات الفنية 
فجأة، ما قرأتو خلبل الميمة الماضية من صفحات أوبرا "سالومي" التي كتبيا أوسكار 

وأنا أجيل الطرف في الجالسات والجالسين بالقاعة ». وفي موضع آخر يذكر: 1«وايمد
إيتور الفسيحة وعمى وجيي اِبتسامة بمياء، تذكرت فيمم "السطح" لممخرج الإيطالي 

. فمف البدييي أف نجد كؿ كاتب ومبدع مثقؼ بدرجة متفاوتة، ما ألفناه في الكاتب 2«سكولا
"برادة" وحسّو الثقافي المييمف عمى الحدث السردي داخؿ الرواية، نذكر ذلؾ أيضا في 

وخُيِّلَ إليَّ أنّ ىناك نماذج بشرية كثيرة يمكن أن أتصوّرىا خارجة لمتو من بعض »قولو: 
 . 3«ستاندال وفموبير ودوستويفسكي روايات

فكاف في طريؽ سرده لأحداث الرواية كثيرا ما تستدعيو الرغبة في اِستحضار      
 Le"زرقة السماء" »واِستدعاء أعماؿ غربية وضرب أمثاؿ بيا، مثلب في عودتو إلى نص 

                                                                 
 بجنوب فرنسا، وتوفي إثر أزمة  بمدينة ليؿ سور لاسورغ 1907جواف 14شاعر وكاتب ومقاوـ فرنسي، ولد في  - 

بباريس، اشتير في فرنسا والعالـ الفرنكفوني بقصائده التي تصنّؼ كأعماؿ إبداعية بمفاىيـ  1988فيفري  19قمبية في 
كبيرة أىميا التوّحد والتركيز والمقاومة الحقيقية، وتعدّ أشعاره ارتحاؿ في الذات عندما تبمغ أقسى حالات غربتيا. يُنظر؛ 

https://arwiqaportiques.com  
 .07، صمرأة النسيافا1- 
 .38المصدر نفسو، ص 2-
 .39، صنفسو -3

https://arwiqaportiques.com/
https://arwiqaportiques.com/
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bleu de ciel  وم" وقعتُ عمى فيمم "الأبدية وي: »ل. وتوثيقو كذلؾ 1«لجورج باتاي
 .2«لممخرج اليوناني تُيو أنجيمو بولس

ثقافة ووعيًا برغبة مف  "-المؤلؼ-الراوي"لـ تكف شخصية "ؼ.ب" بدورىا أقؿّ مف     
الكاتب، فقد كاف حضورىا الفكري والثقافي وحسّيا الفني جميا داخؿ العالـ الروائي، نمحظ 

اِمتدّ الصمت لحظات غير قصيرة »الأولى ليا حيف قاؿ:  -السارد-ذلؾ أثناء زيارة الكاتب
فأخذت أنظر إلى جدران الغرفة المكسوّة بمستنسخات لموحات فنانين مشيورين: غوغان، 

 .3«روني، ماتيس، بيكاسو

أعطى لنا الكاتب مف خلبؿ شخصية "ؼ.ب" صورة لممرأة العربية التي سافرت إلى     
ر ليا الفضاء الغربي مف أجؿ تنمية "باريس" بحجة التغيير والحريّة وتطوير دراستيا، فاِختا

رواء عطش طموحيا المعرفي، فتقوؿ:  رُحتُ أقرأ بِنَيَم، أناقش »وعييا الفكري والثقافي وا 
عادة  وأكرع من كل الكؤوس التي ظننت أنيا ستروي غميميا. وأغرتني لحظة المراجعة وا 

واِىتممت بفكرة  النظر في الفكر الفمسفي الفرنسي خلبل الستينات، فاِستسممت للئغراء
 .4«النفي التي اِعتبرتيا رحمًا منيا تولد الأشياء المثيرة والتغيرات المجددة

كانت ذات "ؼ.ب" متشبعة بالأفكار التحررية التي مف شأنيا أف تغيّر واقع بلبدىا      
كنت أقرأ وأكتب وأنا »فتقوؿ في ىذا الشأف:  ،، فالحريّة مقصدىا وىدفيا الأسمىالمغرب
ي ما عشتو بالمغرب، وفيما أطمح إلى تغييره لتستطيع النساء في بلبدي أن أفكر ف

ف خلبؿ الدفاع الفكر الثقافي والِاجتماعي م . فكانت تأمؿ إلى إيقاظ5«يمارسن حريّتينّ 
والحريّة والمطالبة بالعدالة والِارتقاء بالفكر الإنساني الخاضع لسمطة عف العقؿ وتمجيده، 

تقميدية وكذا مواجية مظاىر الِانحطاط. ونشيدىا تستدؿّ في حقؿ الحريّة بعمؿ فني غربي، 
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وبحكـ أفّ  .1«لعمك تذكر صرخة أحد الصديقين في مسرحية نتالي ساروت»فتقوؿ: 
مراحؿ* نجد المرحمة الثالثة  لذي يتكوف مف ثلبثالة الاغتراب اشخصية "ؼ.ب" تعتمييا ح

عمى صعيد السموك الفعمي والبحث عن وسائل التحرر من ىذه »ىي ما يخدـ وضعيا 
الأوضاع والأنظمة التي تسيطر عمى حياتو بالعمل المنظم من خلبل حركات اِجتماعية 

وغالبا ما تنسحب  .2«وسياسية وثقافية ونقابية لتغيير الواقع والبحث عن بدائل مصيرية
ما يحيميا إلى المقاطعة واِختيار فضاء يتوارى ستحالة التغيير فيو الذات وتفرّ مف واقعيا لاِ 

 مع تطمعاتيا.

-)الراوي مف ىنا نكوف قد اِستخمصنا صورة للؤنا العربية المثقفة مف خلبؿ شخصيتي     
ا، التي كاف ليا دور فعّاؿ ف بالثقافات الأخرى خاصة الغربية منيالمؤلؼ و"ؼ.ب"( المتأثري
حيث يعيش المثقؼ العربي بيف  ،، والتأثير عمى منظومتيا الفكريةعمى سموكيا الِاجتماعي

تجده  دـ توفّر شروط الحداثة في مجتمعوفضاءيف منفصميف مختمفيف إيديولوجيا، ولع
، لكنو يصارع يوميا مظاىر التخمؼ واللبعقلبنية في التصرؼ ويشتكي منيا ويتخبّط داخميا
 عندما يُبدع تجده يكتب بعقؿ مثقؼ منفتح واعٍ وكأفّ إبداعو وليد مجتمع حداثي متقدـ.

ىذا ما وجدناه حاضرا في رواية "امرأة النسياف"، فمحمد برادة رغـ حاؿ مجتمعو      
المغربي ورتابتو وتدني آلياتو وصعوبة العيش فيو، إلّا أنّو اِستطاع إفراغ حبره في عمؿ 

المسيطرة عمى عالمو الروائي، أدبي رسف يقود القارئ إلى الجزـ بحداثة الكاتب الغربية 
 ات والظروؼ القاسية مفكريف ومبدعيف تخاليُـ عاشوا في رغد. ما أنتجت البيئفمطال
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 ما بين الجنس والعنفخامسًا:     

 نيبيما في التجمي داخؿ الفصؿ الثااِستطاع الكاتب أف يُخصص ليذيف التيمتيف نصي    
"، تعدّ الأولى اِبن عريش" و"الضاويةمف الرواية، مف خلبؿ الشخصيتيف الميمشتيف "

"ؼ.ب" وىي فتاة مغربية نازحة مف البادية، تعتبر ضحية مف ضحايا منظومة  خادمة
، أما الاجتماعية المجتمع المغربي الفاسد، والتي لجأت لبيع جسدىا بغية سدّ حاجياتيا

النظاـ السياسي الثاني فيو ذلؾ الشاب المغربي الرافض والمتمرّد عمى الواقع الِاجتماعي و 
وسيمة لكشؼ حقائؽ الطبقة الحاكمة المستبدة التي تدّعي العِفّة ده، فاِختار العنؼ كفي بم
 والنُبؿ.

وبما أفّ ىدفنا في ىذه الدراسة ىو رصد تمظيرات الذات داخؿ الرواية، كاف لزامًا      
 -السارد-عمينا الوقوؼ عند جميع القضايا التي شَغِمَتْ فكر ومِداد الكاتب أو الكاتب

وكذا خاصية التذويت  ،للؤنا بعد "ؼ.ب" اممثلًب ثاني باِعتباره و،وأوردىا في نصّ 
Subjectivation  محتكما  ،ارهالتي تعتمي النص والناطقة بمساف الكاتب والمحاكية لأفك

المتممة لذاكرتو الفردية، والمساعدة  -الذاكرة الجماعية–إلى ذاكرة الشخصيات الآخريف 
براز موقفو الشخصي إزّاءىا.  عمى توظيفو وتكراره للؤحداث والوقائع، وا 

المجتمع واقع ائي كوسيمة عبّر بيا الكاتب عف " في المتف الرو الجنسحضرت تيمة "     
، وذلؾ مف خلبؿ شخصية وفضحو تيات لممارسة الدعارةالمغربي الذي يستغؿ الف

" التي وجدت نفسيا واقعة في كنؼ الدنس بعد زواجيا، يتمظير ىذا في سرد الضاوية"
أخبرتني أنّ زوجيا الشاب أوقعيا في شرك »، فتقوؿ: -المؤلؼ-الشخصية "ؼ.ب" لمراوي

. وباِعتبارىا خادمة 1«ونعيم الدعارة بعد أن أقنعيا بأنيا السبيل الوحيد ليعيشا في رفاىية
"ؼ.ب" ومؤنستيا في وحشتيا وعزلتيا كانت تتردد عمييا دائما وتحكي ليا عف مغامراتيا 

وجدتُني أعيش من خلبليا، بعض وقائع ىذه المدينة التي »مع زبائنيا، تسرد "ؼ.ب": 
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عمى ىذا . فظمت الضاوية 1«أعيش فييا منزوية رافضة الِانغمار في تفاصيميا اليومية...
 بالخطأ كانت موجية لمروج مخدرات كانت معو. الحاؿ إلى أف توفيت جرّاء طمقة نارية

في مدى معاناة المرأة غير المثقفة مف الطبقة الدنيا نص السردي لمف خلبؿ ىذا يبيّف ا    
وحالة الخضوع والتبعية نحو طريؽ الياوية،  يا الحاجة الماديةجرفتالتي المجتمع المغربي 

لا يمكنيا الفكاؾ منيا واستحالة إبداء شكؿ مف أشكاؿ المقاومة حياؿ وضعيا وما تقوـ  التي
تحت مدى شراسة وعنؼ الواقع الِاجتماعي والقانوف الغابي الذي يمارس دناءتو كذا و بو، 

 الطاولة عمى حساب فئات بريئة.

ىو  النص الروائيحبكات السردية داخؿ وعميو يمكننا القوؿ أفّ توظيؼ الجنس بيف ال     
فقد جاء كمُعطى مرجعي واقعي يعايشو الفرد في توظيؼ لو رمزيتو الفنية والدلالية، 

فمم يكن وحسب مسألة إحساس ولذّة، مسألة قانون أو حظر، ولكنو كان »المجتمع، 
أيضا مسألة صواب وخطأ، وأنّ حقيقة الجنس أصبحت شيئا أساسيا، نافعة أو خطيرة، 

فمطالما كاف الحديث عف . 2«بكممة أن الجنس قد تشكل كرىان لمحقيقةثمينة أو مخيفة، و 
الجنس أمر محذور وداخؿ ضمف حيّز المحرمات مثمو مثؿ السياسة والديف، وما يُحسب 

التي  )خاصة الجنسية والسياسية(ختراؽ تمؾ المحرمات" أنّو تمكّف مف اِ امرأة النسيانلنص "
حلبليا في ثوب سردي عتراؼ بيا،كشفيا والاِ تعتمييا القداسة مف مبدأ عدـ جواز  بأسموبو  وا 

ففي » المسكوت عنو في المجتمع المغربي، غير المباشر يكشؼ حقيقة عالـ الجنس
الِاعتراف ترتبط الحقيقة بالجنس، بالتعبير الإجباري والشامل عن سرّ فردي ولكن ىذه 

  .3«المرةّ، فإن الحقيقة ىي التي تُستخدم كسند لمجنس وتجمياتو
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الذي نجد فئة مف الشباب الواعي بحقائؽ الأمور تحاربو، وظّفو الكاتب  1ىذا العنؼ     
 وقائعو وأحداثو لمشخصية واية، وتولى بدوره سرد" في الر اِبن عريشمف خلبؿ شخصية "

فكاف "اِبف عريش" ييدؼ إلى الِانتقاـ مف الوجياء ونخبة  ،"ؼ.ب" أثناء زيارتو الثانية ليا
المجتمع الذيف يدّعوف الفضيمة وقمعيـ لمشباب ونيبيـ لحقوقيـ، مف خلبؿ توافدىـ عمى 

" اِبف عريشالمغارة الشييرة بتازة وممارستيـ لمرذيمة ىناؾ مع نساء عابرات، فيقوـ "
ّـ القبض عمييـ وسجنيـ، فكاف يرمي وأصحابو بتصويرىـ ووشميـ بغية فضحيـ، إلى أف ت

مجتمع السادة الأفاضل الذين يحكمون من »"اِبف عريش" مف فعمو ىذا إلى تحدي وفضح 
وما ىذا التعنيؼ إلّا . 1«وراء حجاب ويتظاىرون بأنيم يحترمون التقاليد وتعاليم الدين

فعؿ  ردآداة ضغط تيدؼ إلى رفض ممارسات السمطة الحاكمة وفضحيا، فيو بمثابة 
 لمدفاع عف الذات ومحاولة لِاستعادة حقوقيا المضيعة.

قد تطرّؽ مف خلبؿ شخصية "اِبف عريش" الصمب، الرافض  -المؤلؼ-نجد الراوي     
لقوانيف مجتمعو المستبدة وأساليبو المنتيَجة ضدّ الفئة الضعيفة والمغموب عمييا مف الشعب 

تماعية والسياسية المغربية، فيقوؿ لمكاتب " التي تعتمي المنظومة الِاجالعنفإلى ظاىرة "
فتح عينك عمى مايجري الآن لتدُرك حجم العنف الذي ىو ا»أثناء زيارتو لو بالسجف: 

علبم لخطب ووسائل الإعنصر جوىري في الحفاظ عمى توازن مجتمعكم الذي تصدّعنا ا
سعاف المحتاجين  . 2«بأنّو ينعم بالأصالة والِاعتدال وا 

ا أفّ "اِبف عريش" ينظر نظرة سخط ودونية إلى مجتمعو الذي تحكمو فالملبحظ ىن    
يخدـ مصالحيا دوف المبالاة بما سيسببو كؿ ىذا  باطنيا قوى خفية تُسيِّر أوضاعو وفؽ ما

                                                                 
 التي تعني السمات الوحشية، بالإضافة إلى القوة، والفعؿ  Violentialتأتي كممة "عنؼ" مف الكممة اللبتينية فولنتيا   - 

الذي يعني العمؿ بالخشونة والعنؼ والتدنيس والانتياؾ والمخالفة،ترتبط بكممة "فيس" التي تعني القوة  Violarىو فيولار 
تعني القوة الفاعمية المؤثرة. يُنظر؛ منير كرادشة، العنؼ الأسري:  Visف كممة والبأس والقدرة والعنؼ بدقة أكثر، فإ

، 2009سوسيولوجية الرجؿ العنيؼ والمرأة المعنفة، عالـ الكتب الحديث، جدار الكتاب العالمي لمنشر والتوزيع، الأردف، 
 .32ص
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ـ نفس الفئة المتضررة عمى فئة معيّنة مف الشعب، ووضع لوحة السيد الملبؾ ظاىريا لِاييا
 ،أساسيا بأساليب التعنيؼ السياسيصلبح وخدمة مصالح الشعب والمغمفّة في بقوالب الإ

لكف لف ينفع ىذا الزيّ التنكري والخطابات الكاذبة أماـ شباب وصموا إلى درجة عالية مف 
 -المؤلؼ-ما قالو "ابف عريش" لمراويو الوعي السياسي خاصة وأنيـ سُمبوا أبسط حقوقيـ، 

نف "مستورد" من الأفلبم والمسمسلبت الأميركية، بل ىو لا تقل لي ىذا ع»خير دليؿ: 
عنف نابت من ىذه التربة التي نعيشيا، تسقيو قسمة ضيزى فرضيا الحكّام وتشبّث بيا 

 فكؿ ىذا العنؼ والحقد الصادر مف الذات المغربية الميمشة ما ىو إلاّ  .1«المستفيدون...
تب أيضا أف يعطي مف خلبؿ العنؼ تعبير عف رفضيا لمنظاـ القائـ، فقد اِستطاع الكا

 المفتعَؿ مف قبؿ "ابف عريش" قيمة نقدية لمجنس كخطاب مضاد لما ىو سمطوي سياسي.

عمى الشخصيات لـ تقتصر  ظاىرة الاغتراب السياسيمف خلبؿ ىذا يتضّح لنا أفّ      
لتشمؿ شخصياتو اليامشية، كيؼ لا ونحف نجد  ، بؿ وسّع الكاتب نطاقياالرئيسية  وحسب

أفّ اليدؼ الذاتي قبؿ الموضوعي لمكاتب ىو فضح الواقع الِاجتماعي والسياسي المغربي 
لصور الرفض وعدـ الرضى والتوافؽ، وتحولاتو السمبية، فمف المؤكد أف يكوف ىناؾ تجسيد 

جماعية ضخمة، حتى  فاليموم الذاتية ذات الطابع الشخصي تفضي تدريجيا إلى ىموم»
فّ ىذا ما عانتو شخصية "اِبف عريش" الفاقد للؤمؿ والمقتنع أ .2«إنو يصعب الفصل بينيما

 .نتج عف الحس الِاغترابي المتراكـىذا الأخير الذي ي ؛لا حاجة تصدّ العنؼ سوى العنؼ

يُقاس معدؿ اِرتفاع اِغتراب الذات كمما اِزدادت اليوّة بينو وبيف نظاـ المؤسسات      
والواقع، ولا يمكف تنصّمو مف حالتو إلّا إذا قاـ مجتمع حقيقي تندمج فيو المصالح العامة 

تعرف أنّ أبواب الأمل والرزق موصدة في وجوىنا ومحكوم عمينا أن »فيقوؿ: والخاصة، 
يّن مداخميا القوانين والتعاليم السماوية وشعارات التوافق والوئام، نعيش وسط غابات تز 

إلّا أنّ طقوسيا تتستر عمى من يفترسون ويمتصون العظام قبل أن يستعينوا بالله من 
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كؿ ىذه القضايا والمعاناة التي تمسّ صمب الذات المغربية جعمت  .1«الشيطان الرجيم
نتظم عمى الميمة اللبمتناىية لاستخراج من عمق أدب م»الكاتب يتبنى فكرة الانتقاؿ إلى 

الذات نفسيا، وبين الكممات، حقيقة يغري بيا الشكل ذاتو للبعتراف كشيء لا سبيل 
باعتباره ناقدا مُعنى بالنقاش في قضايا تخص المجتمع، وقوؿ الحقيقة في  ،2«لموصول إليو
ة بتركيزىا عمى الذات الإنسانيحيث لامست العممية السردية جوىر القضايا  وجو السمطة،

فساح المجاؿ ليا لمبوح والاعتراؼ بتجربتيا الذاتية.ومعاناتيا  ، وا 

 اِستطاع بشفافية لغتو ورصانة أسموبو "امرأة النسيانوعميو يمكف القوؿ أفّ نص "    
المتخذ مف السيرة الذاتية شكلب مييمنا لمتعبير عف علبقة ومعاناة الفرد بالمجتمع، فضح 

ياسية واِجتماعية قوبمت سا يرورة تاريخ الواقع المغربي المحمّؿ بأوجاع قضايصستحضار لواِ 
فقد جاء توظيؼ موضوع العنؼ الكاشؼ لحقيقة الجنس كطريقة لتدمير ثقافة  ،بالنسياف

الصمت، وكشؼ الحقيقة الإنسانية وفضحيا، فمف منظور النص الروائي لا تتمثؿ الحقيقة 
في روح النفس البريئة والنقية، بؿ ىي أيضا الجسد الذي تنبني عميو الأشكاؿ الاجتماعية 

ع، ونفاؽ الأخلبؽ التي قد تكوف مجرد ستائر لإخفاء مف السموؾ بغية فضح زيؼ المجتم
 البشاعات المضمرة.

 من التخييل إلى الواقعسادسًا:     

" ضمف حقؿ الرواية الواقعية، إذ تعدُ نصًا مزيجا بيف امرأة النسيانتُصنَّؼ رواية "    
مرجعا أساسيا ليا، حيث تمتزج الخياؿ والسيرة الذاتية أو بيف الخياؿ والواقع الذي يعتبر 

الوقائع ذات المرجعية بحبكات سردية تخييمية تضفي عمى النص نوعًا مف الِالتباس، أي لا 
يتقيد الكاتب بمطابقة النص لمواقع المعاش، بؿ يجعؿ مف لغة الذات المتخيّمة عنصرا بارزا 

عادة صوغ الوقائع ىذه الممارسة الإبداعية حرية غير محدودة في إ»في النص، إذ توفّر 
" عمى برادةفعمِؿ " .3«واِحتماليا صوغا فنيا مخصوصا يناسب متطمبات السرد والتخييل

                                                                 
 .72، صمرأة النسيافا - 1
 .51ميشاؿ فوكو، تاريخ الجنسانية، ص - 2
 .411، ص2008، دار الفارس، الأردف، 2عبد الله إبراىيـ، موسوعة السرد العربي، ج - 3
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" التي جسّدىا في عممو الروائي ف.بالقفز بفكر ومخيّمة القارئ مف خلبؿ شخصية "
" امرأة النسيان" كشخصية تخييمية، ليتفاجأ باِستحضارىا في متف "النسيان لعبةالسابؽ "
واقعية تشبو إلى حد كبير شخصيّتو المخيّمَة، والذي يدّعي لقاءىا بمحض  كشخصية
وتخييؿ لا يريد أف  يا لا تريد التصريح باِسميافيناؾ فضاء موجود بيف أوتوبيوغرافالصدفة، 

فماداـ الروائي "برادة" يعتبر محرّؾ روايتو لو الحؽ في خمؽ شخوصو يتحرر مف مؤلفو، 
 كيفما شاء.

الذي نجده  Autofiction" الذاتي التخييلييمنا ىنا ىو تركيزه عمى عنصر "الذي      
جنس السير الذاتية والذي اِستمد مف ىاتو الأخيرة مشروعية التخييؿ، ومف جميا في الرواية، 

فقد كاف لمميثاؽ الأتوبيوغرافي أىمية بالغة في صياغة المتخيؿ مشروعية الذات والمرجع، 
مثابة مقاربة تمثيمية ونسبية لمواقع، والروائي قد يستمد بعض فالتخييؿ ىو بالسردي، 

الأحداث المرجعية الحقيقة والشخصيات مف واقعيا الذي تعيش فيو، ويتصرؼ فييا وفؽ 
خاصة إذا اِتصؿ بشكؿ مباشر  يؿ الِاحتمالي في نسج حبكة سرديةالتصور الإبداعي والتخي

اِستشفاؼ ماىيتيا وجميع  الجوىرية في دراستنا حوؿ بالأنا "ؼ.ب" التي تعتبر قضيتنا
 .حالاتيا

لتبدأ رحمة الكشؼ عف الواقعي المخبأ وراء التخييمي والذي يصعب التمييز بينيما      
فالحقيقي يكتسي أحيانا لبوسًا خياليًا، والخيالي يوحي أحيانا أخرى بأنو يمثل عين »

وطمبت منو زيارتيا،  -المؤلؼ-" بالراوي. وذلؾ منذ أف اِتصمت صديقة "ؼ.ب1«الحقيقة
لكنني لا أعرف ف.ب شخصيا، ببساطة »ليردّ عمييا في المقطع السردي التالي، قائلب: 

ذا كان ىناك تشابو أو تطابق فيو محض صدفة... . فتجيب 2«لأنيا ثمرة تخييل، وا 
كلبميا أفّ . والمراد مف 3«أنّ ىناك واقعا قائما قبل أن يتدخل الخيال»صديقة "ؼ.ب": 

فالعممية السردية في التخييؿ الكاتب يعرؼ قصة "ؼ.ب" منذ البداية وأدرجيا في روايتو، 

                                                                 
 .254ر في السرد، صمحمد الداىي، صورة الأنا والآخ - 1
 .09، صمرأة النسيافا - 2
 .09المصدر نفسو، ص - 3
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الذاتي تقوـ عمى مبدأ إحلبؿ الذات محلًب إشكاليا يتراوح بيف الواقع والخياؿ، وبيف التجمي 
في مجمميا بحثا عف الذات المفقودة، لكفّ  -العممية السردية–والغموض، مما يجعميا 

أنا لست مسؤولا عن ىذا التشابو، ولا »ظؿّ متمسكا برأيو بعدـ معرفتيا قائلب:  لكاتبا
يتسّع وقتي لمدخول في لعبة تصحيح أخطاء شخوص لا أزعم أنّيا تنتسب إلى ما عاشو 

. لتنطمؽ أحداث روايتو بعد أف قَبِؿَ زيارة "ؼ.ب" الشخصية الواقعية 1«الناس بالضرورة
م تتوقع، وأنتَ تتخيّمُني، أن أغدو ىكذا: نقيض تمك التي أسبمت أنتَ ل»التي قالت لو: 

  .2«عمييا اِندفاعات التحدّي وشراىة الإقبال عمى الحياة

بسط عمى نصّو جناح التخييؿ، اِستجابة منو للئرادة الإبداعية التي  "برادةفالكاتب "     
التي تمكف الرواية مف  تقتضي إعادة تقديـ الواقع وفؽ تصور ذات المبدع ورؤيتو الفنية

فيميب ليذا يرى "العبور مف العالـ الواقعي التاريخي إلى العالـ الفني التخييمي والعكس، 
   Le pacte référentielالميثاق المرجعي" أفّ النصوص المرجعية تحتوي عمى لوجون

والتخييمي في حال السيرة الذاتية، عبارة عن حقيقة داخمية يتداخل الواقعي »الذي يكوف 
في رتق فتوقيا. وىذا ما يجعل "المرجعي" في السيرة الذاتية أكثر غنى وحيوية مقارنة 

 .3«(المعتادة والأثيرة لدى المؤرخينpratiques mémoriellesبممارسات الذاكرة )
ىذا ما يبرز قمّة واقعية الأحداث المسرودة أو تخييميا في التخييؿ الذاتي، إلّا بالقدر الذي 

والتحرر مف  واقعية لمغوص تحت الكتابة الحسيةلمذاكرة واللبشعور ما يكفي مف اليعطي 
 سمطاف العقؿ وصرامتو.

                                                                 
 .09، صامرأة النسياف - 1
 .12نفسو، صالمصدر  - 2
 نما صورتو(. وما -  يميز كاتب السيرة عف  تراىف النصوص المرجعية بمقتضاه عمى مطابقة الواقع )ليس نقؿ أثره وا 

المؤرخ، ىو أف يحكي ما يستطيع وحده أف يقولو لمقراء، ومف ثمة تكمف أىمية محكيو. كما أفّ دقة أخباره لا تحظى 
بقيمة جوىرية لأنو ليس مف الضروري أف تكتسي طابع التشابو المحض مع الواقع. ربما يكوف الميثاؽ المرجعي غير 

ر إلى معايير القارئ، وذلؾ دوف أف تُطمس القيمة المرجعية لمنص. يُنظر؛فيميب لوجوف، موفى بو بما فيو الكفاية بالنظ
 .37السيرة الذاتية، ص

 .251محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص - 3
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نجد الكاتب يصؼ شخصيتو البطمة التي حرّرىا مف سجف المخيّمة وأخرجيا لساحة     
مف خلبؿ بعض المقارنات والتشابيات، قائلب:  إقناع المتمقي بحتمية واقعيّتيا الواقع، محاولا

لم تكن ملبمحيا متطابقة مع ما تخيّمت أن تكونو ف.ب في "لعبة النسيان" ورغم ذلك، »
كانت ىناك تشابيات كثيرة. قمت سبحان من يخمق من الشبو أربعين. لا أحد يفرّد تماما 

ذا كانت ف.ب قد اِنبثقت عندي من صمصال ا لمخيّمة، فيا ىي في شكمو ومشاعره. وا 
أمامي، من لحم ودم: مختمفة ومتطابقة، أبعد ما تكون عن المعبة التي أويتُ إلى ظلبليا 

 .1«زمنا

لممقارنة بيف "ؼ.ب" المتخيّمة، و"ؼ.ب" الواقعية، واصفا إياىا  -السارد-فيمجأ الكاتب    
جو وحركات نفس العينين المشعتين ذكاء وسخرية، لكن تعبير الو »وصفا دقيقا، قائلب: 

الجسد أكثر ىدوءً من تعبيرات ف.ب. المتوترة، المتوثبة ... نفس التمفظ اليادئ، ونفس 
المّثغة التي تخيّمتيا عند ف.ب، إلّا أنّ المعجم مختمف لأن ما أستمع إليو الآن مُصَفى 
من السخرية والتمميحات اللبذعة كأنّما ىو صادر من وراء القبر... ثم إنّ النُّتَف التي 

 .2«أسمعيا من قصّتيا تمتقي مع ما حكتو الرواية باِقتضاب شديد عند ف.ب المتخيّمة

الكاتب يصرّح منذ زيارتو ليا تـ اِكتشافو لواقعيتيا الكامنة داخؿ شخصيتو المتخيمة     
ف.ب أكثر ممموسية »لدرجة التماىي بحالاتيا وأسموبيا وتطمعاتيا، فنجده يسرد ذلؾ: 

ن أي شيء آخر. ىي مزيج ممّا اِبتدعتو المخيّمة وممّا وحيوية من أي شخص، م
 .3«صادفتو الحواس وشاىدتو العين

لى الأبد ىذه المرةّ. إذ لا أتوقّع أن »بعد وفاة ؼ.ب، يقوؿ الكاتب:      رحمت ف.ب وا 
أراىا تخرج من نص الرواية إلى واقع الحياة. ىي التي كانت من دم ولحم قبل أن ترتاد 

رحمتيا عمى الأرض، وجعمتني أقف عمى ىذه النياية التي لن يُجدي المخيّمة، أنيت 

                                                                 
 .15، صامرأة النسياف - 1
 .16، صمصدر نفسوال - 2
 .23، صنفسو - 3



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[132] 
 

الخيال في بعثيا لأستكمل ملبمحيا وردود فعميا المتدثرة باليدوء والنفاذ إلى بواطن 
 .1«الأمور

بما أفّ النص الروائي جسدّ علبقة ترابطية جمالية بيف الخياؿ والواقع، فإننا نقوؿ أفّ      
الأدب لا يستطيع محاكاة الواقع بجميع تناقضاتو وتفاصيمو، بؿ ييدؼ إلى الكشؼ عف 

ىذا ما  ،ية تعدّ مرآة عاكسة لصورة الواقعالعلبقة التي تحكـ الواقع وفؽ رؤية تخييمية فن
فكل معرفة عقمية في بنيتيا وطبيعتيا، فإن »لتطابقية بيف التخييؿ والواقع يؤكد العلبقة ا

المتخيّل وسيمة لتفعيل وتحيين تمك الماىية. وىذا يحيمنا إلى أنو لا العقلبني وحده ولا 
لأن كل معرفة تقتضي مجموعة من  المتخيّل وحده قادر دون الآخر عمى إنتاج المعرفة.

ون خيال لا يمكن لأيّة قضية أن تتجسد كحقيقة، ولا لأيّة أسباب الفيم، وبالمقابل فبد
  .2«حقيقة أن تتجسد كواقع

 الحياة والموتسابعًا:     

" نصيبيا مف التجمي داخؿ الرواية مف خلبؿ شخصية الحياة والموتأخذت ثنائية "     
تذوقّت وتشبّعت جرّاء فقدانيا لطعـ الحياة ولذّة الوجود، فبعد أف  -الأنا المنعزلة–"ؼ.ب" 

بمرارة الوحدة والضياع وعدـ التلبؤـ والتكيّؼ مع خارجيا، أصبحت لا تنفؾ في حديثيا عف 
الموت وما جدوى عيشيا إف لـ تجد ما يناسبيا ويشفييا ويخرجيا مف متاىتيا النفسية، 
لدرجة أنيا باتت تعرؼ مصيرىا الحتمي في الأخير الموت لا محاؿ، ىذا الموت التي 

 تو ىي أولًا قبؿ أف يصؿ أجميا.اِختار 

ىذا ما سنشيده مف خلبؿ عدّة مقاطع سردية ليا أثبتت ذلؾ، بداية بأوؿ مقطع يُظير     
حبّ الحياة مُتمكِّن منّا، وما نعيشو يقودنا : »-المؤلؼ-طريقيا نحو اللبحياة، فتقوؿ لمراوي

                                                                 
 .113، صامرأة النسياف -1
مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ لمطباعة والنشر، تيزي  -، المتخيّؿ في الرواية الجزائريةآمنة بمعمى -2

 .19، ص2006وزو/الجزائر، د.ط، 
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لى اِرتياد متاىات الكلبم باحثين  عبثا عمّا يوىمنا بأننا ما حتما إلى نقصان ذلك الحب وا 
 .1«نزال مستمرين في حمبة الحياة ...

فميس مف السيؿ أف يفقد الإنساف حبّو لمحياة المزروع فيو بالفطرة ويصبح وجوده أو     
عدمو سيّاف لا يعني لو شيء، ويُدخؿ كؿ الأشياء في حيِّز اللبمعنى، نجد في ىذا الإطار 

ماذا فعمنا بحياتنا؟ عندئذ يبدو كل شيء تافيا، : »الذات التائية "ؼ.ب" تتساءؿ فتقوؿ
بدون ثقل، خاصة حينما نعي مع مرور الأيام، أنّ العدم في اِنتظارنا ونحن إنما نتحايل 
كي لا نراه واقفا عند الأفق يترصّدنا. الحياة؟ طبعا جذابة وجميمة عندما نستبدليا بالموت 

ف نقوى عمى معانقتيا وكل ما حولنا يبعدنا لكن كي -وتتخذ منيا حافزا لمتفكير والممارسة
 .2«عنيا؟

 ليس الموت بشعا ولا باردًا بالمقدار الذي تتصوّر»

 .3«قد يكون الموت ىو مستقبمنا-

 .4«لا تنس أنّ أيامي معدودة في ىذه الدنيا. نفسي تنبئني. لا تتأخر كثيرًا»تقوؿ أيضا: 

أثناء زيارتو الأولى  -السارد-لمكاتبكؿ ىذا الكلبـ وىاتو الحالات سردتيا "ؼ.ب"      
الأمر الذي أدىشو وجعمو محتارا لِما  ،يارتيا قبؿ أف تَفِؿَّ مف الحياةليا، طالبة منو إعادة ز 

سمِعو وما رآه حيّاؿ ىذه المرأة التي وصمت إلى نياية رحمتيا في الحياة حاممة في جعبتيا 
في مسيرة حياتيا، لكف أيعقؿ أف تكوف  كؿ حالات الضياع والعزلة والِاكتئاب التي عايشتيـ

كؿ ىذه الحالات وليدة العدـ دوف مسببات! طبعا لا، فبقدر ما كانت "ؼ.ب" امرأة جميمة 
محبة لمحياة، مثقفة، ليا العديد مف الأحلبـ والطموحات تصبو لتحقيقيا، ترقص وتسافر 

بقدر ما أنيكت كيانيا وشغفيا المعيقات الخارجية في  ؛يف فضاءات الأنا والآخر المختمفةب

                                                                 
 .19، صمرأة النسيافا - 1
 .20، صمصدر نفسوال - 2
 .21نفسو، ص - 3
 .22، صنفسو - 4
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وتحولاتيا التي كانت السبب الأوؿ في تحطيميا  -الِاجتماعية، السياسية والثقافية–مجتمعيا
دخاليا في عزلة.  وجرّىا نحو اللبحياة وا 

المرأة اليشّة الحساسة التي لـ تُوفّؽ في  -ؼ.ب–أعطى لنا الكاتب صورة لمذات      
رت ، ولـ تستطع مواكبة الأوضاع السائدة في مجتمعيا والتغيرات المحيطة بيا، فاِختاحياتيا

والعيش في معزؿ عف محيطيا الخارجي الذي بات لا  الِاستسلبـ لا الصمود أماميا
يستيوييا ولا يرضييا، عمى حساب تحطيـ نفسيّتيا وتَوَىُبِيا لمسفر والرحيؿ نحو عالـ 

 الآخروية.

لم أكن أتصوّر أنّ شفافية جسدىا بتأثير المرض وىشاشة »السارد: -بيقوؿ الكات     
روحيا تحت وطأة العزلة وحدس قُرب الرحيل، سيجعلبن منيا إنسانة تتدثّر صلببة 
الصخر وتجسّد منطقا لا يغالب. أحسست فعلب، أنّ برزخا يفصل بيننا: ىي في عالم 

ى الأرض أزحف متشبثا بذيول يكتسب حقيقتو من مجيوليتو ولا منتيائيتو، وأنا عم
 .1«اليومي المعاد وبأوىام متع غير مسبوقة

الذي جعمو يعيد  -المؤلؼ-فكاف لحدث موت "ؼ.ب" وقع كبير عمى نفسية الراوي    
ترتيب أفكاره ويتدبّر في مسألة المسافة الفاصمة بيف الحياة والموت اللبمحاؿ، التي كانت 

أشعر أنني لا أدرك  بتُّ  »الأمور الكونية، فيقوؿ:  لحقائؽتصفيا لو "ؼ.ب" مدركة تماما 
جيدا مسافة الموت المتوازنة التي كانت ف.ب تشخصّيا أمامي وكأنّيا منتمية في آن 

خوفي أنا، ىو تحققي من ثبوت مسافة بين الوجود والعدم لا  إلى الحياة والموت. ومصدر
أستطيع أن أقفز عمييا أو أن أدمجيا في مسافة واحدة كما خُيِّل إليّ أنّ ف.ب قد 

 .2«فعمت

المؤلؼ" في دوامة مأساوية وصراع مع ذاتو التي باتت -"الراوي رحيؿ "ؼ.ب"أدخؿ      
والشعور بالوحدة والخوؼ مف الموت، فدخولو تتخبط بيف حقيقة الحياة والمغزى الوجودي 

                                                                 
 .23، صامرأة النسياف - 1
 .124، صمصدر نفسوال - 2
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في ىذه المتاىة والتأمؿ جعمو يستحضر ويسترجع شريط حياتو الماضي بمختمؼ فضاءاتو 
التي لازميا مف الرباط، طنجة، وباريس وغيرىا مع وجوه أشخاصيا، وذلؾ بتحريؾ عجمة 

اف النسياف ي وجدانو، وكالذاكرة التي شدّد عمييا دور اِستعادة الذكريات التي حفرت عميقا ف
حيث ظؿّ طيؼ "ؼ.ب" ملبزما لو في حممو ويقظتو وكؿ حياتو، لـ  ،أحد أوجو ىذه الذاكرة

أو ما يُصطمح عميو  في الأخير يستطع أف ينفؾ عف اِستحضارىا أو نسيانيا المحتوـ
فيما ىي تقترب. يتحرك  تتناءى»، فيقوؿ: oublie commandé بالنسيان المطموب

وجداني في إثرىا متوسلب بحبل من مسد تضفره الكممات، ملبحقا الأطراس المتوارية، عمّو 
في  paul Ricoeurبول ريكور . ىذا ما توصؿ إليو 1«يستعيد ملبمح امرأة النسيان

 متفؽ عميوختيار النسياف في الأخير . فاِ 2«إنّ سرد مأساة ما يقابمو نسيان أخرى»قولو 
حداث لتفادي التذكّ  مف الألـ و  ولمحدعطب عمى مستوى الذاكرة بنوعييا، ر مجددا وا 

 ؾالتي تعيدؾ الصدمات إليو وتحيم فعندما نقوؿ الذاكرة نقوؿ الماضي ،الإحباطات المتوارثة
فلب يبقى في الذاكرة سوى ما  الرغبة في إمكانات النسياف،إلى التذكر، ومف جية أخرى نجد 

  نريد نسيانو.

 

 

 

 

 

                                                                 
 .125، صالنسياف مرأةا - 1
، 2009، 1بوؿ ريكور، الذاكرة، التاريخ، النسياف، ترجمة وتقديـ: جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط - 2
 .584ص
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 :المبحث الثاني: صورولوجيا الآخر الغربي

 الآخر في عمم الصورة المقارن :أولاً      

مف فروع  اىام ا" فرععمـ الصورةب"أو ما يعرؼ   Imagologieتعدّ الصورولوجيا      
مف خلبؿ في أدب مف الآداب، لمختص في دراسة حضور صورة الآخر الأدب المقارف، ا

ظرة المكوَنة عف شعب عند شعب آخر، النصوص الأدبية وكشؼ النالغوص في خبايا 
 ومدى اِرتباطيا بحقيقة العلبقة الفعمية بيف "الأنا" و"الآخر".

حتى القرن التاسع عشر، »ىتماـ ىذا النوع مف الدراسات أو القضايا بالاِ  لـ يتوؿ     
ون ينظرون في حيث بدأت الأسوار الفكرية المحيطة بالشعوب تتياوى، وصار المفكر 

مختمف الاتجاىات، وبذلك نمت نزعة المقارنة في العموم، ثم وصل تأثيرىا إلى الآداب في 
النصف الثاني من القرن، وشرع دارسوا الأدب في مقارنة الآداب بعضيا ببعض أو 
مقابمتيا، ثم اىتدوا إلى المحور الذي يمثل أساس المقارنة وىو البحث عن عممية 

عتبار ىذه العممية ركيزة أساسية يستند عمييا الأدب . باِ 1«" بين الآداب"التأثير والتأثر
صورة لبمد أو شعب في أدب شعب نعكاس المقارف، في رصد تأثر شعب بشعب أخر، أو اِ 

مدام دي د حيث كانت أولى بدايات دراسة صورة الآخر في الأدب المقارف عمى ي ،آخر
الفرنسية عند زيارتيا إلى ألمانيا في وقت كاف فيو   Madame De Staëlستايل 

بيف الشعبيف الفرنسي والألماني، التي تركت أثرا كبيرا عمى الحقؿ  االصراع والعداء متصاعد
( وليا إسياـ خاص في مجاؿ الدراسات المقارنة، 19الأدبي في أوروبا عند مطمع القرف )

صورة الشعب الألماني إلى الشعب  فقد اِستطاعت مف خلبؿ أدبيا الفرنسي نقؿ ورسـ
" والتي دعت فيو إلى  De L’Allemagne" "عن ألمانياالفرنسي وسجّمتو في كتابيا "

                                                                 
 بالمقارنة مع الآخر وبينا بالمقارنة مع مكاف آخر، الصورة  كؿ صورة تنبثؽ عف إحساس ميما كاف ضئيلًب بالأنا - 

ىي إذف تعبير أدبي عف اِنزياح ذي مغزى بيف منظومتيف مف الواقع الثقافي. يُنظر؛دانييؿ ىنري باجو، الأدب العاـ 
 .93، ص1997والمقارف، ترجمة: غساف السيّد، منشورات اِتحاد الكتاّب العرب، د.ط، 

، )مقدمة الكتاب( صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية المغاربية، دار بياء الديف لمنشر والتوزيع، عبد المجيد حنوف - 1
 .2013، 2ط
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تلبقح الشعوب فيما بينيا عمى جميع الأصعدة ) الصعيد الفكري، الجغرافي، الاجتماعي، 
ؿ حياؿ السياسي...( واِستيداء شعب بالشعوب الأخرى، بعد أف فوجئت بسوء الفيـ الحاص

ألمانيا وشعبيا واِفتتنت بجماؿ وسحر طبيعتيا خاصة الغابة السوداء ونير الرايف، وكذا 
فمسفتيـ الفكرية والصفات المعنوية المميزة لشعبيا، فمف خلبؿ طرحيا ىذا تكوف قد قامت 

لتصحيح ما في أذىان الفرنسيين من صورة مشوّىة »بدعـ فكرة التأثر الإيجابي وسعت 
بداية لما أصبح يعرف يذا بإمكاننا أن نعد ىذا الكتاب وبلبدىم وثقافتيم، لعن الألمان 

  .1«بالدراسة الأدبية للآخر )الصورولوجيا(

مختمفيف ينتمياف إلى ثقافتيف ايجاد طرفيف التحدث عف الصورة ِ عند تقتضي الضرورة      
 أف تتضح طبيعة العلبقة الإيديولوجية التي الأنا/الآخر، فلب يمكف تحديد صورة الآخر إلاّ 

سنتناوؿ منيا *متخذة ثلبث وضعيات إنتاجية مختمفة تجمعو بالأنا إيجابية كانت أـ سمبية
، ىاتو العلبقة التي "محمد برادةنطمؽ منو الكاتب "التشكيؿ الإيديولوجي الذي اِ ما يخدـ 

تاريخية  وأحكاـيمكف تحديدىا بمعرفة نظرة كؿ طرؼ إلى الآخر وفؽ خمفيات مرجعية 
يحتكـ إلييا، بمعنى تفوؽ ثقافة الآخر عمى ثقافة الأنا أو العكس والإحساس بالضعؼ 
حيالو. أو التواصؿ بإيجابية مع بعض ىذا ما يؤدي إلى التبادؿ و الحوار الحضاري بيف 

 فات والشعوب. الثقا

دانيال ىنري باجو عند الصورولوجي الفرنسي  الصورولوجياىذا ما جاء في تعريؼ     
Daniel-Henri Pageaux  التعبير الأدبي أو غيره عن فجوة »الذي اِعتبرىا بمثابة

كبيرة بين نظامي الواقع الثقافي. وىكذا فالصورة الأدبية ىي مجموع الأفكار والمشاعر 
جتماعي. تفضي الصوريات الأجنبي، التي تُتخذ في خضم التكوينين الأدبي والاِ حيال 

بالباحث إلى ممتقيات إشكالية حيث يحتك الأدب، من بين عموم إنسانية أخرى، بعمم 
الِاجتماع والأنثربولوجية، حيث تصبح الصورة من عوامل الكشف عن الوظائف 

                                                                 
، 2000ماجدة حمود، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  - 1
 .109ص
-  ،بيف الطرفيف عمى النحو الآتي: اليوس )تتحدد ىذه العلبقة، المتراوحة إيجابيا وسمبياLa manie( الرىاب ،)La 

phobie( المحبة ،)La philie07(. يُنظر؛ محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص. 
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. فلب 1«( والمتخيل الاجتماعيExotismeالإيديولوجية)عمى نحو العنصرية والغرائبية 
يمكف اِتضاح صورة الآخر إلّا إذا اِتضحت طبيعة علبقتو الِايديولوجية مع الأنا ومدى 
التفاعؿ الايجابي والسمبي بينيـ، ورصد ما يضمره المخياؿ الاجتماعي لمذات مف تمثلبت 

ومواقؼ حضارية في  توترجمة الوعي بالآخر إلى سموكاثقافية واِستييامات حيّاؿ الآخر، 
 .الواقع العربي

كوَنة جرّاء مال النمطية للآخر فنجد اليدؼ الأساسي لمصورة ىو التقميص مف الصور     
حقب تاريخية خاصة الاستعمارية منيا عايشتيا الذات أنذاؾ وبقيت تتداوؿ في الأذىاف 

 مارك مورا جونيقوؿ  ،ور وقوالب جاىزة في الفكر القوميعبر الأجياؿ ورسّختيا كص
Jean-Marc Moura   :أن القوة المجددة لمصورة، أي أدبيتيا، »في ىذا الشأف

تكمن في الفجوة التي تفصميا عن مجموع التمثلبت الاجتماعية )المتعرّف عمييا إذن( 
. فلب يمكف تكسير ىذه الرواسخ والرواسب إلّا بتقبؿ الحقيقة 2«التي رسخيا المجتمع

الايجابي معيا بغية نشد البناء والحوار الحضاري وتعزيز روح التفاعؿ الأجنبية والتعامؿ 
والتواصؿ الذي يخدـ المصالح المشتركة، وحضور البعد الإنساني، مما يساعد في إعادة 
تكويف صورة جديدة عف الآخر المنظور إليو سمبيا وخروج الوعي الجماعي مف حيّز 

ىذه الصور التي يمكف أف  ،شعوب وثقافاتيايؿ بيف اِندماج الالصور التاريخية التي تح
فالأنا إمّا تحافظ عمى »لمواقع تماما،  تكوف صحيحة وواقعية، وممكف أف تكوف مناقضة

مّا تتخذ مسافة إزاءىا حرصا عمى  الصورة المكرسة اجتماعيا وتاريخيا عن الآخر وا 
ضفاء صفات جديدة عمييا. ومن ىذ ا المنطمق تنقيتيا من الشوائب التي عمقت بيا وا 

تتحدد أدبية الصورة بكونيا القدرة التي يتمتع بيا المؤلف للبنزياح عن التمثلبت 
باِعتبار أفّ تمثيؿ الصورة ىو  .3«الجماعية )المتواضع عمييا( التي توارثيا عن أسلبفو

إفساد لتمثيلبت سابقة واِختزاليا في نمط جديد يقدّـ الأجنبي في حمّة إيجابية تبرز مواطف 
 قوتو مف خلبؿ بنائو الثقافي والاجتماعي.

                                                                 
 .06، ص، صورة الأنا والآخر في السردمحمد الداىي -1
 .09، صالمرجع نفسو -2
 .14نفسو، ص -3



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[139] 
 

صورة شعب في أدب شعب وذلك » ر الشعوب؛يمكننا تقفي نوعيف مف دراسة صو      
جمون ذلك التأثر إلى آراء في إنتاجيم الأدبي ... بتأثر أدباء شعب بشعب آخر، ثم يتر 

وصورة شعب ما في أدب أديب بعينو بتأثر أديب معين من شعب بشعب آخر، ونتيجة 
لتأثر ذاك سمبا أو إيجابا أو بين بين، يرسم صورة لمشعب الذي تأثر بو في أعمالو 

ير" أو "صورة الشرق الأدبية مثل: "إسبانيا في أدب ىمنغواي" أو "بريطانيا في أدب فولت
.  1«في أدب فيكتور ىيغو" أو "إيطاليا في أدب ستاندال" وغير ذلك من أبحاث مماثمة

فلب يُثبِت إطلبقا اِنقساـ أنواع الصور الاختلبؼ بينيا، بؿ تصبّ في مجمميا ضمف حيّز 
 "التأثير والتأثر" بيف ضفتيف مختمفتيف.  

الشعوب ىو الذي ينطبؽ عمى طبيعة دراستنا مف لعؿّ النوع الثاني مف دراسة صورة      
ترسبات الفكر الغربي في وعي "أو  ،"ةصورة باريس في أدب محمد برادحيث تجمي "

امرأة فتأثُر الكاتب بيذا الفضاء الغربي بات ممحوظا في عممو الروائي " ،"المثقّف العربي
وتمثل ذلك في مجموعة » مثميا مثؿ باقي الروايات العربية التي تأثرت بالغرب" النسيان

حيث  .2«المواقف والآراء والِاتجاىات الغربية التي برزت في موضوعات الروائيين العرب
اِعتبار ثقافة »الذي يتمثؿ في  (La manie) اليوسحدّ وصؿ تأثر "برادة" بالغرب 

يعزز ييا( متفوقة عمى ثقافة الأنا )الثقافة الناظرة(. وىو ما الآخر )الثقافة المنظور إل
ىو  فالتفضيؿ الإيجابي لكؿ ما .3«لدى الذات الشعور بالضعف والصغار إزاء الآخر

عمييا ثقافة الأنا أجنبي والولع الشديد ىو ناتج عف إحباط شديد لموضعية التي تتواجد 
 ،فة الأصمية وفقداف الثقة فييانجد بموازاة ذلؾ اِنتقاص مف قيمة الثقا ،ووضعيا البائس

ىذا ما نجده مصورا بكثرة في أدبيات النخبة المثقفة التي أعقبت حركة اِنسحاب 
الِاستعمار مف الدوؿ العربية، والرواية التي بيف أيدينا خير دليؿ فقد مثمت مرحمة ما بعد 

 الاستعمار.

                                                                 
 .58، صوالآخر في السردمحمد الداىي، صورة الأنا  -1
 .09، ص1998، 1لبناف، ط–سالـ معوش، صورة الغرب في الرواية العربية، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت  -2
 .07محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص -3



 الفصل الثاني                           الأنا العربي والآخر الغربي في رواية "امرأة النسيان"
 

[140] 
 

اليوس بالآخر الغربي في مثؿ ىذه الحالة ما ىو إلّا نقد لمواقع المحمي الخاضع لعدة     
حؿ تحولاتية رفضتيا إيديولوجية الكاتب، مقابؿ ذلؾ نجد الدعوة إلى التماىي مع مرا

الحداثة الغربية، ما وجدناه في الكتابة الروائية لبرادة الذي أنتج فييا الكثير مف الصور 
 اليوسيّة التي عبّر مف خلبليا عف اِنبياره بالثقافة الغربية ونمط العيش في الغرب. 

دَمة في ىذا الأدب عف ثقافة لاحقا مف خلبؿ رصد جميع الصور المق ما سنستظيره     
اشفة لكؿ ىذا داخؿ المتف اِستنادا إلى الِايحاءات السردية الك الغربي،الآخر  ومجتمع
الشكل الأدبي الجامع لمكثير  من التأثيرات،  »أصبحت تعتبر "الرواية" بعد أف  ،الحكائي

مما يمكنيا  -كالسرد والوصف والتحميل–نيات كثيرة نتيجة لحجميا أولا، ولتمتعيا بإمكا
فالذي ييمنا ىو الوصوؿ إلى الصورة الراسخة لمغرب . 1«من عرض أوضح لمصور

  مع تبييف قيمتيا الأدبية. المؤثِر في أدب الروائي المتأثِر

إغفاؿ دور تاريخ الأديب ذاتو أيضا الذي يساىـ بصفة  نايمكن لا زيادة عمى ىذا     
ف كانت ظروفو التاريخية  أولية في تركيب وتكويف صورة عف البمد المتأثِر بو، خاصة وا 

مى التنقؿ و زيارة الحاممة بيف طياتيا لمظروؼ الاجتماعية والسياسية ىي التي حفّزتو ع
بيف عالميف مختمفيف لا يُعرؼ لمتشابو  فوجد نفسو واقعا في حقؿ المقارنة ،الفضاء الغربي

فالكاتب "برادة" عمد عمى نبش  ،دو تأثر واِنبيار الأديب لا محاؿبينيما طريؽ، مف ىنا يغ
عمى الاستدعاءات التاريخية للؤحداث، ولقضايا  ذاكرة الفردية والجماعية القائمةال

اِجتماعية بجميع علبئقيا، مف أجؿ كشؼ واقع الإنساف العربي الذي قادتو ظروؼ وطنو 
أكانت  عمى حياتو وحريّتو المنتيكة سواءإلى السعي وراء كسب جنسية غربية تأمينا منو 

  ثقافية. فردية أـ اجتماعية أـ

     

      

 
                                                                 

 .59عبد المجيد حنوف، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية المغربية، ص - 1
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 في الرواية الأدبية لمغرب الحضاريالتمثلبت ثانيًا:      

رصدت الرواية العربية الجديدة عامة، والمغربية خاصة ملبمح التغيير التي طرأت      
"، وفؽ الأنا والآخرثنائية " يرة، مف خلبؿ تبنييا لمواضيع ترصدعمييا في العقود الأخ

 جدناه حاضرا أثناء وقوفنا عندا و طريقة مغايرة عف الروايات التي سبقتيا في ىذا الشأف، م
التي عالجت في موضوعيا  لمحمد برادة" امرأة النسيانالنموذج الروائي المغربي "

والآخر كذات وواقع الرئيسي العلبقة الحضارية بيف الشرؽ والغرب، بيف الأنا المغربي 
الكاتب بطبيعة المتغيرات والتحولات ، في ظؿّ وعي كحضارة غربية حداثية الغربي

الحضارية وحالات النقص وعدـ الِاكتماؿ التي تنتابو حياؿ واقعو المغربي، مقارنة بعوالـ 
في  *بدايات الحداثة»العقلبنية مف باب أفّ الحريّة و لتي تسودىا الحضارة الغربية ا

الحضارة الغربية تكمن أساسًا في الِاستناد إلى العقل، من حيث ىو القائم الأوّل 
فالحداثة الغربية ىي  .1«لقاطعة في كل الميادين الفكرية والمسانيةلمتحولات العميقة وا

والحرية لكف مف منظور غربي، والمقصود ىنا  Rationalismالتي أسست لمعقلبنية 
 ىي الحداثة التنويرية أي التي تستمد جذورىا مف فمسفة الأنوار (  Modernitéبالحداثة )
الذي يمنح و  القائـ عمى مبدأ العقؿ  Enlightenmentأو الفكر التنويريالأوروبية 

                                                                 

ومف اللبتينية  Modernusالمنحدر مف المفظ اللبتيني  Moderneنشأت لفظة الحداثة في صيغة الصفة حديث  -*
محمد جديدي، الحداثة وما بعد الحداثة في فمسفة ريتشارد  الذي يعني مؤخرا أيّ حديث، يُنظر؛ Modoالكلبسيكية 

 .116، ص2008 ،1رورتي، منشورات الاختلبؼ والدار العربية لمعموـ ناشروف، ط
 .222، ص2003، 1فتحي التريكي، الحداثة وما بعد الحداثة، دار الفكر، دمشؽ، ط -1 

   . كما نجد عبد الوىاب المسيري قد قدّـ تعريفا ميما 209فتحي التريكي، الحداثة وما بعد الحداثة، ص يُنظر؛ - 
ي ذىبت إلى أفّ عقؿ الإنساف قادر عمى الوصوؿ إلى حركة الاستنارة الت»لحركة التنوير الأوروبية المحتكمة لمعقلبنية 

قدر مف المعرفة ينير لو كؿ شيء، أو عمى الأقؿ معظـ الأشياء والظواىر، ويعمؽ مف فيمو لمواقع ولذاتو، وكاف 
الافتراض أفّ ىذه المعرفة ىي التي تضفي عمى الإنساف مركزيتو في الكوف وىي التي تمكنو مف تجاوز عالـ الطبيعة 

«. ذاتو الطبيعية ومف تغيير العالـ والمتحكـ فيو بحيث يصبح الإنساف إليا أو بديلب للئلو أو لا حاجة بو إليوبؿ و 
 .17، ص2003، 1عبد الوىاب المسيري، الحداثة وما بعد الحداثة، دار الفكر، دمشؽ، ط يُنظر؛
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بما يحممو مف آفاؽ وأفكار  الحرية الفردية للئنساف ويخرجو مف بوتقة التبعية للآخريف
 .جديدة

في نصّو بسمات الحداثة الغربية  ىذا ما يخدـ التوجو الفكري لمكاتب "برادة" المتغني      
ما يعيشو  والتوّاؽ إلى تجديد واقعو وفؽ ما يتناسب مع تمؾ السمات، علبوة عمى ىذا نجد

: شرؽ/غرب، الماضي/الحاضر، أحلبـ عدّة ثنائيات متجاذبة بيف مف اِنشطار
كتماؿ التغيير/الواقع، فيذه الحالات الشعورية المتناقضة وغيرىا لمذات بيف الرغبة في الاِ 

الواقع الخارجي والِارتحاؿ الدائـ إلى مدينة باريس ذات والتغيير مف خلبؿ اليروب مف 
الطابع الحياتي والثقافي المعاكس لنمط البيئة الأصمية، وبيف عقدة النقص والضعؼ التي 

تمعو المغربي ووعيو ىو موجود في مج تعتريو خاصة كممّا وقع في المقارنة بيف ما
–ىو كامف في الفضاء الغربي بثقافتو الحداثية  وبيف ما ؛الحضاري بتفاصيؿ واقعو

، ىذا ما يجعؿ مف )اِنشطار الذات( بيف -ء مف شأف الآخر عمى حساب الذاتالإعلب
طموحيا الفردي والجمعي وواقعيا، وقمؽ الِانتماء بيف ثنائيتيف محورًا دلاليا بارزا ينبني 

  عميو النص الروائي.

لأدبي بطابعو الغامض عمى عدّة دلالات وأنساؽ خفية وأخرى مفتوحة يحتوي النص ا     
عمى جممة مف الِاحتمالات، بمعنى لو تنظيمو الفكري والرمزي الذي يأبى خضوعو الكمي 

" الذي تجتمع فيو أىداؼ يرمي إلييا الكاتب مف امرأة النسيان، ما نجده في نص "لمقارئ
بمضاميف فكرية وتصورات غربية تحيؿ إلى فيـ وراء كتابتو لو، ىذه المقاصد ليا صمة 

والكوف، والتي يريد الكاتب تجسيدىا في المجتمع المغربي خاصة  مسألة الوجود
 والمجتمعات العربية عامة.

يجدىا تعكس تمؾ الترسبات الفكرية  لمحمد برادة" امرأة النسيانإفّ المطّمع لرواية "     
قامتو بباريس، وكذا تأثره بالتيارات الغربية العالقة في ذىف الكاتب منذ ف ترة تكوينو وا 

، مقابؿ )حضور الفكر الغربي في مخياؿ وفكر الروائي العربي المغربي( الغربية الحداثية
جيا بيف ذلؾ نجد تعمقو بوطنو عمى طبيعتو المتحولة، مف خلبؿ وقائع ىذه الرواية ومز 

 .العالميف الشرقي والغربي
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روائي وثّؽ لمرحمة تاريخية حاسمة لممجتمع المغربي الذي اِعتمو بما أفّ ىذا النص ال     
( إلى صعود اليسار الاشتراكي إلى حكومة 1956فترات تحولاتية، تمتد مف الاستقلبؿ )

التناوب، نجد كتابة برادة لرواية "امرأة النسياف" ماىي إلّا رسٌـ لطموحو في بناء مجتمع 
تأمؿ إعطاء حمولة فكرية جديدة بدؿ التقميدية قائـ عمى آفاؽ تغييرية  -شرقي–مغربي 

لمواقع تتماشى مع الفكر الغربي معبّرة بذلؾ عف آماؿ وتطمعات الشباب المغربي في إطار 
لغاء تصوراتو القديمة لمحياة  بتبنيو رؤية حضارية تحررية تصبو لتغيير المجتمع المغربي وا 

العربية بمظاىر الحضارة الغربية وروحيا يعدّ انبيار الذات  لمنموذج الميبرالي الغربي، إذ
 ية دليؿ عمى عظمة الغرب في نظرىا.الثقافية الحداث

نجده قد ساىـ   -المغرب/باريس–وفي إطار مقارنة الكاتب بيف ضفتيف مختمفتيف      
وثقافتيف في رسـ ملبمح لمثنائية المغايرة التي تجمع بيف نمطيف إنسانييف متباعديف 

، ىذه -حاؿ الذات العربية/ وحاؿ الآخر الغربي-مى جميع الأصعدة عونسقيف مختمفيف 
الفضاء الغربي، فقد أعطى  ي ما كانت ليا أف تظير لولا اِرتحاؿ الكاتب إلىالمفارقات الت

  لصورة شرقو العربي.صورة لمغرب مخالفة تماما 

مف لغرب التي جاءت نتيجة الاتصاؿ الشخصي المباشر با" الرحلبتكانت " مطالماف     
حتكاؾ والتعايش وقرب أىـ الوسائؿ المساعدة عمى تكويف صورة عف بمد أو شعب ما، فالاِ 

فالصور المبينة عمى المعايشة اليومية والتجربة »المسافة يجعؿ الصورة أكثر واقعية، 
والممارسة، أشمل وأوضح وأقرب لمواقع، لأن الشعب المتأثر يتحدث عن تجربة معيشة، 

" ىاجسا يسكف المتوف الغربفقد مثّؿ " .1«ميما تكن الظروف الخاصة بومارسيا زمنا 
فكاف أولى الروائية العربية ويشغؿ اِىتماـ فكر المؤلؼ الروائي منذ بواكيرىا الأولى، 

إلى باريس، مف مصر " الطيطاوي رفاعةمنذ رحمة " حضور للآخر في المخياؿ العربي 
 تفاصيؿ الحضارة الغربية، فأبدى إعجابوىذه الرحمة التي منحتو التعرؼ عف كثب ب

" الذي ضّـ تخميص الإبريز في تمخيص باريزبالغرب ولخّص كؿ ذلؾ في كتابو "اره واِنبي
كما لـ يقتصر التأثر بالغرب عند ذلؾ فقط بؿ تصويرا لمحاسف منظومة فرنسا ومفاتنيا، 

                                                                 
 .65عبد المجيد حنوف، صورة الفرنسي والفرنسية في الرواية المغاربية، ص - 1
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متوف روائية عربية التي عالجت مشكمة ما اصطمح عمى تسميتو بالعلبقات ى عدّة تعداه إل
 "الحي اللبتيني"لتوفيؽ الحكيـ و "كعصفور من الشرق" الحضارية بيف الشرؽ والغرب 

وثمة ظاىرة أخرى » " لمطيب صالح وغيرىا،موسم اليجرة إلى الشمال"لسييؿ إدريس و
ارية"، وىي أنّ أبطاليا جميعا وبلب تستدعي الانتباه في الروايات العربية "الحض

ب طمبا لمعمم أو الأدب أو الفن. استثناءىم من المثقفين الذين قدموا إلى حاضرتي الغر 
ن لم ترو بضمير الأناف فغالبا ما كاف  .1«كل رواية ىي بمثابة تجربة ذاتية، حتى وا 

الِارتحاؿ إلى الغرب الحضاري وجية العديد مف المثقفيف العرب لأسباب متفاوتة، طمبا 
لمعمـ أو بحثا عف الحريّة والعمؿ والمساواة، أو ىروبا مف الشرؽ المغموب عمى أمره 

 .وفؽ منظومة معيّنة كابتة لمحرياتالمتخمّؼ والمقيّد 

الغرب  اسعا ييجو الشرؽ المتأخر تقنيا ويمدحشكّؿ ىاجس الغرب متنا روائيا و      
خير المتوف ىي " موسم اليجرة إلى الشمال"ولعؿّ رواية  ،المتفوؽ عمى جميع الأصعدة

 مف ناحية التحميؿ وتوظيؼ الأوضاع" امرأة النسيانالعربية توافقا مع نص رواية "
والتوؽ إلى التعرّؼ عف فقد مثّمت الولع العربي بالغرب، جنوب يحفّ إلى الشماؿ ، السائدة

فيي من أىم الروايات العربية »نيجًا في التفكير، الغرب ثقافة وعممًا وأسموب حياة وم
الحديثة التي تُعنى بتحميل شخصياتيا، خاصة بتحميل شخصية بطميا تحميلب نفسانيا 
يذىب إلى حدّ سبر أغوارىا المعقدة والمبيمة والمعتمة، تعقيد وتعتيم الظروف 

يجتمعاف  إذ .2«ع الاجتماعية والسياسية والفكرية التي تعيشيا تمك الشخصيةوالأوضا
 كذلؾ مع رواية "الغريب" لألبير كامو مف ناحية غربة أبطاليـ الرئيسييف.

داخؿ النص السردية  الِاستدلالاتبعض سنركز عمى اِستقصاء مف خلبؿ كؿ ىذا      
الذات العربية إلى الفضاء الغربي، وتحميميا لِاستظيار  تكشؼ عف اِنحيازات التيالسردي 

ف كانت صورة الذات المغربية عف الآخر الغربيالكامنة في الصورة الأدبية  ، حتى وا 

                                                                 
جورج طرابيشي، شرؽ وغرب رجولة وأنوثة، دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربية، دار الطميعة  - 1

 .12، ص1998، 4لمطباعة والنشر، بيروت، ط
 .109، ص1994ة الحديثة، دار سحر لمنشر، تونس، ماي منصور قيسومة، الأنا والآخر في الرواية العربي - 2
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الذي يحيمؾ إلى دلالات و ربي لمكاتب الفكر الغبالنسبة لمنص الروائي متجسدة في  الغرب
لمثقافة الغربية، أكثر منو اِيحاءات تمكنؾ مف فؾ شيفرات تأثره وتحيّزه   خفية وأنساؽ 

التي اِختار ليا العيش المتنقؿ بيف فضاء غربي وفضاء عربي أصمي،  سردية لمشخصيات
مف  ذلؾبغية رصد أوجو الِاختلبؼ والمقارنة بينيما عمى الصعيد المنظوماتي، نجسد 

 خلبؿ الجدوؿ التالي:

 الصفحة تمثلبت الآخر الغربي الذات
وصمتُ إلى باريس أدركتُ أفّ الحياة يمكف أف تكوف  عندما 

مختمفة عمّا عشتو في المغرب تحت وصاية تأخذ أكثر مف 
 شكؿ.

17 

 18 في المدرسة الفرنسية فقط كنت أتنفس بحريّة لبضع ساعات. ف.ب
ما ومركس، ما غذّى لديّ الإيماف بنفي  ؿىُناؾَ وجدتُ، عند ىيغ 

 في المجتمع والإنساف. ىو قائـ لِاستجلبء ما ىو كامف
 

لـ أكف أريد أف تنقضي إقامتي الدراسية دوف أف أستوعب وأجرّب  
ما يوفره المجتمع الفرنسي الباحث، عبر اِنتفاضتو في ربيع 

 ، عف صيغة مغايرة لمحياة القائمة ...1968

18 

لـ تكف ىذه ىي الصورة التي أتخيميا عف مشاركتي في تغيير  
 كنت بباريس.أحواؿ النساء عندما 

56 

ىي لحظات العنؼ التي غيّرت كياني وجعمتني أشعر بأنني  
مختمفة عف الأخريات والآخريف وأنا أجري في باريس وراء 

 حريّتي.

57 

 60 عدتُ إلى باريس. لكف، قبؿ ذلؾ مررت بالرباط... 
في باريس، اِنتابتني حالات سأـ وفسولة ونفور مف الفضاءات  

مزىوّة متألقة "خفيفة الفخذيف" كما يقوؿ التي عشتُ فييا 
 الفرنسيوف.

61 
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...)كاف 1998عدت مف سفر طويؿ إلى الرباط، خريؼ  
 بباريس(

25 

في بداية السبعينات، تعرفت بباريس عمى جوزيت طالبة  
 سويسرية...

76 

-الراوي
 -المؤلف

أريد أف أحدثيا عف اِستفاقة المشاعر في دخيمتي عندما كنت 
فبراير ف السنة  17و 15أتجوّؿ في شوارع باريس يومي 

كنت أسير منتشيا وأنا لا أكاد أصدّؽ تمؾ الروعة الماضية ... 
 التي سربمت شوارع باريس وحديقة الميكسومبورغ...

 
114 

 

بيف حضارتيف مختمفتيف،  باِعتبارىا رواية حضارية لقاء" امرأة النسيانرصدت رواية "     
الشرؽ العربي بالغرب الأوروبي، حضارة الشرؽ بحمولتو التقميدية التراثية وأساليبيا الفكرية 
والحياتية، وحضارة الغرب وما يسودىا مف تيارات حداثية ومناىج فكرية قادرة عمى 

بدت فقد  ،طورات التي يعرفيا العالـ الغربيلتاِستيعاب التحولات الِاجتماعية وتفاعميا مع ا
والذات  -المؤلؼ-"باريس" باِعتبارىا ممثمة للآخر الغربي في نظر الكاتب أو الراوي

كنموذج متقدـ متفتح ينبغي الِاىتداء بو والسير وفؽ ما جاء في النص السردي "ؼ.ب" 
شممت جميع نواحي الحياة باِعتبار أفّ المجتمع الفرنسي يعيش نيضة حداثية عمى نيجو، 

فيو، فاِنبيارىـ بو وىروبيـ مف مجتمعيـ المغربي لو كممّا ذاقت بيـ السبؿ في واقعيـ 
ـ أو نظرتيـ ليذا الفضاء المعقد والمنغمؽ في نظرىـ يتوجب شرح وتحميؿ صورتي

 الحداثي، وبوحي الثقافة الغربية وباندفاعيـ إلييا عمى ىذه الصورة رسموا مجتمعا مثاليا
 .في أذىانيـ بعيدا عف واقعيـ الذي أصبح مرفوضا بالقياس إلى المجتمع الغربي

فمف خلبؿ الاستدلالات السردية المذكورة وما تطرقنا لو في المباحث السابقة حوؿ      
اِرتحاؿ الذوات الرئيسية )ؼ.ب، الكاتب السارد( مف وطنيـ الأصؿ إلى الغرب والتغني 

نستظير عدّة صور أدبية ظاىرة وخفية لمغرب يجعمنا  ،وتمزقيـ اليوياتي بحضارتو
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الحضاري المؤثِر في فكر الكاتب، ومقاصده مف وراء توظيفو لمفكر الغربي والإعلبء مف 
 :ونحمؿ ما يجب تحميمو شأنو داخؿ النص السردي، ىذا ما سنذكره عمى شكؿ نقاط

ف فكره باِعتباره تجسّد الغرب بثقافتو ومجتمعو كمرجع يُسار وفؽ نيجو ويُنيَؿ م -
باعتباره اِختلبفا ثقافيا  -والأمر يتعمق ىنا بالغرب-فالآخر»مورد العمـ والحضارة، 

يشكل جزءًا من نظرتنا لمذات ...فالآخر حال في المجال الوجودي لميوية، إنو 
الذي لا تنفؾ عنو الذات  فالآخر ىو .1«يمثل وبشكل مفارق موضوع إغراء...

  .وفيميا لوجودىا ومحددا ليويتيافي رؤيتيا لنفسيا 
فضاء مفتوح ذو بيئة تحررية ليبرالية لا مكاف ليا لمحواجز المادية والمعنوية، ما  -

جعؿ الذات العربية تجد فيو متنفسا لعقميا وروحيا وسبيلب لتحقيؽ طموحاتيا 
ليا، بالشرؽ المنغمؽ القامع  ئيا الفكرية والتطمعية بكؿ حريّة، مقارنةوالتعبير عف آرا

فغالبا ما »لكف ىذا التفاعؿ مع الغرب لا يمكننا الاتكاء عميو في جميع الأحواؿ، 
بما أنو  -يكون لو جانب إشكالي، وىذا الجانب ينبثق من أنّ الوقوف أمام الآخر

ىو موقف كثيرا ما تتكبد فيو الذات  -وقوف أمام الاختلبف ومواجية لممغايرة
شعورا بالنقص. فالمختمف ىو ما تفتقر إليو الذات، ىو ما لا تممكو. أي أن 

نفسيا منقوصة، تنظر في مرآة حاجتيا الذات في مواجية الآخر، إنما تواجو 
وعوزتيا. الآخر حضور يحتدّ فيو شعور الذات بذاتيا. وتزداد رغبتيا بالاكتمال 

فغالبا ما تقؼ الذات وقفة ضعؼ وعجز  .2«عبر الامتزاج بو أو بما يرمز إليو
 ، مع أمميا في التغيير والتجديد ورقيّيا لمكانوـ التفوؽ الثقافي والحضاري للآخرأما

وطأة الشعور بتفوق الغرب »تار الرحيؿ إليو، وتحت الأمر الذي لا يحدث، فتخ
وبالعجز العربي، ومع تعمق صدمة الحداثة، أصبح ىاجس العلبقة بالغرب 
حاضرا ومؤثرا في بنية العقل العربي، بعبارة أخرى صار الغرب الحديث مرآة 

                                                                 
، 1996، 1محمد نور الديف أفاية، الغرب في المتخيؿ العربي، منشورات دائرة الثقافة والإعلبـ، الشارقة، ط - 1
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فقد جسّد  .1«رآتيالمذات تعكس فييا صورتيا كما صارت الذات ترى الآخر في م
الكاتب بتقييمو الإيجابي لثقافة الآخر نظرة تفوؽ واِستعلبء لو تحوؿ إلى دعـ فكرة 
المركزية الغربية، يقابميا حتما نظرة اِزدراء لثقافة الذات الموسومة بالضعؼ 

 والدونية.
" التجديد الميبرالي الغربي في واقع الحياة المغربية، حتى ف.بمثّمت الشخصية " -

ف ة الفردية ىي لـ تصؿ إلى ذلؾ، مف خلبليا اِستطاع الكاتب طرح مسألة الحري وا 
وحرية الحياة( ونبذ كؿ التقاليد المتوارثة التي تقؼ عائقا أماـ )حريّة المرأة والفكر 

متو الحضارية جعمت اف لمعمـ والحريات والمساواة، فعظفالغرب ىو مكتحقيقيا، 
جزه الحضارة الغربية مقارنة بشرؽ الوىـ منبيرة جماليا وفكريا بما تن"ؼ.ب" 

قارنتو مع  والكبت، فكاف ليذا الاندىاش بالغ الأثر عمى نفسية الذات خاصة إذا ما
 .ما ىو كائف في بيئتيا

يدعو الكاتب مف خلبليا إلى قيـ حضارية جديدة تسدّ الفجوات الفاصمة بيف إذ     
يجاد حؿ لمتمزؽ الذي  عانتو الشخصية العربية أنذاؾ، العالـ الشرقي والغربي، وا 

لذلؾ جاءت ىذه الرواية تعبيرا صادقا عف رؤى جيؿ الكاتب المتأثر بالغرب، 
التقميدي المحافظ، والداعي إلى اِستبداؿ والثائر ضدّ واقع المجتمع المغربي 

ة مف الغرب قائمة عمى مبدأ الحرية دمنظومة قيمو بمنظومة قيـ حداثية مستم
اِخترقت أنساق ثقافية »فبعد أف رؼ لمحواجز والمعيقات طريؽ، ولا تعوالعقلبنية 

ضع الأنساؽ الثقافية لممجتمع المغربي نصب تو  .2«مستعارة نسيج الثقافة العربية
وذلك أنّ تمك الأنساق ليا محمولاتيا الذىنية »الصداـ والمواجية وقيد التدمير 

إن يُصار إلى اِستبدال نسق بآخر إلّا  والدينية والاجتماعية الخاصة بيا. وما
ويقتضي الأمر تدمير نسق واِستبدالو بآخر، يحمل بالضرورة منظومة قيم 

الكوكبات من التنظيمات ب"مختمفة وغريبة. وىذا ما عبّر عنو ماركس 
                                                                 

 .119، ص1992، 39حسف حنفي، الموقؼ مف الغرب، مجمة القاىرة، العدد  -1
، 1عبد الله إبراىيـ، الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار الأماف، الرباط، ط -2
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الاجتماعية" ويقصد بيا الأنساق الثقافية بما فييا من تشكيلبت اِجتماعية ليا 
   .1«ا، تمك الأنساق تيدَّم بحجة أنيا معيقة لمسار التطورمحمولاتيا الخاصة بي

الذي يحمؿ بيف طياتو تصورًا مغايرًا  ىذا التطمع والفكر الحداثي الجديد لمكاتب    
في متوغؿ في " كنسؽ خالمركزية الغربيةفكرة "ىو مف ساىـ بتكريس  للآخر،

عمى أساسو الفروقات بيف عوالـ "الأنا والآخر"، حيث  اِنبنت، نسيج النص الروائي
 وسمح لمغربالؼ السمات بالنسبة للآخر الغربي، جاء تصوير الذات العربية مخ

بصورة »، فقد ظيرت صورة الآخر أف يحتؿ الصدارة عمى حساب الشرؽ المتخمؼ
والمييمف عمى  ،2«المتفوّق والمييمن المركزي والمتسمط والصانع لمحضارة دومًا

الساحة الثقافية العربية والفكر العربي، ويكمف سرّ ىذا التفوؽ في إحساسو بحاجة 
 بو.الحتمي العربي إليو وعدـ قدرتو عمى تسيّد ذاتو ما يقوده إلى الِاعتراؼ 

ناتج عف قمقو الدائـ حِياؿ التحولات وتأثره بو الغرب يبدو أفّ عزوؼ الكاتب نحو  -
مغربي، والرغبة الجامحة في التجديد ىو أولى الدوافع الذاتية الحضارية لواقعو ال

والموضوعية التي جعمتو يتبنى ىذا الطرح ويُقدـ عمى كتابة الرواية ويصوّر اِنحيازه 
راىف السياسي المباشر لمفكر الغربي، ولو كاف غير ىذا لما اِضطر إلى فضح ال

يالو إلى الغرب يودّ فالأديب العربي الذي ييرب بخ»والاجتماعي المغربي، 
داريا واجتماعيا، إنو مجتمع مستبد يقير  اليروب من مجتمع متأخر تقنيا وا 

فالصورة الإيجابية التي رُسمت لمغرب في النص الروائي نابعة  .3«الروح والعقل
 مف مشكلبت الكاتب ذاتو وواقعو.

تعيش الذات داخؿ النص الروائي رحمة بحث عف ذاتيا في الغرب الحضاري،  -
ىروبا مف شرؽ التخمّؼ والقيود والتقاليد الضاغطة، وذلؾ باِرتحاليا المستمر إليو 

ثنائية الافتراق »باِعتبار أفّ ، والحريّة الفردية والوجوديةوالثقافة إلى غرب الحداثة 

                                                                 
 .348، ص2010، 1عبد الله إبراىيـ، المركزية الغربية، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط -1
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والغربية لم تحل دون الانبيار بالآخر، والتبعية  والمغايرة بين الحضارتين العربية
لو، ودون الانتماء إلى ثقافتو، وذلك نتاج الثقافة الفرنسية في إفريقيا، فقد 

ما يبرر توغؿ الفكر الغربي  .1«نجحت فرنسا في مدّ جذورىا في المغرب العربي
تعمار الوضع الكولونيالي؛ الاسفي العربي الذي تعود مسبباتو ومرجعياتو إلى 

الفرنسي الذي تمكف مف ترسيخ فكرة تفوؽ الثقافة الغربية عمى حساب دونية 
 الشرؽ.

" عدّة مقاصد ترمي إلى التواصؿ والمثاقفة مع امرأة النسيانلمنص الروائي " -
إلى غير المعمنة مف خلبؿ خباياه النصيّة الغرب، فمف منظور الكاتب نجده يصبو 

خمؽ جيؿ جديد  الفرد والمجتمع عف طريؽعادة بناء مشروع حضاري قائـ عمى إ
جيؿ يرفع الغرب إلى مرتبة المثاؿ الفكر العقلبني، يؤمف بالحريّة الفردية ويمجّد 

ي فقد أراد أف يبثّ منظوره الفكر ويرى فيو نموذج عممي واجتماعي يُجدر اِتباعو، 
والمستقبؿ ي الحاضر الجديد المولع بالغرب باِمتياز ليُصوغَّ ليويّة جديدة كامنة ف

مف صنع الغرب، ما يبرر رؤية ذات الكاتب لمغرب التي تمثمت في المتفوّؽ 
  والنمط المرجعي الشامؿ لمحياة.

بموجب  بية التي نسجتيا الذات عف الآخرىذا ما يبيّف طبيعة العلبقة الإيجا    
التعامل بطريقة إيجابية »أو التآلؼ التي يتـ فييا  (La philieالمحبة )وضعية 

مع الحقيقة الأجنبية لكونيا تكمل الحقيقة المحمية وتعضدىا. وىذا الموقف ىو 
الذي يقتضي  ؛2«السبيل الوحيد لمتبادل الثقافي المثمر والحوار الحضاري البنّاء

، بخلبؼ المثاقفة المترتبة عف حالة اليوس بالآخر والِارتماء في مثاقفة نديّة
 نا وتراجعيا واِنكفائيا عمى ذاتيا.أحضانو مما يؤدي إلى اِنسحاؽ ثقافة الأ

احتذوا في مجمل »" شأنو شأف المفكريف والأدباء العرب الذيف برادةفنجد الكاتب "    
نشاطيم الفكري حذو التيارات الجديدة التي كانت تطمع بجديد. فمع كل مرحمة تجتازىا 
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والفمسفية والفكرية بعامة... أخذوا يكتبون عمى  أوربا.. تأثروا بالمدارس الأدبية والفنية
ىدى التجارب الغربية... إلّا أنيم لم ينسوا واقعيم وتراثيم، الأمر الذي وضعيم في ىوة 

نما  .1«سحيقة من التردد والتمزق.. فمـ يختر الغرب ويتجو إليو لعوالمو الجغرافية، وا 
ىذا التوجو الغربي  ،الحرية الفرديةتمنح  لمعطياتو الحضارية والإنسانية ومنظومتو التي

المديف لمواقع الراىف المغربي كاف نتاجا للئحباطات المتتالية في بلبده ومنظومتو 
 الاجتماعية والسياسية والِانحدار الفكري والحضاري للؤمة. 

فبالرغـ مف مكانة الكاتب وتصنيفو ضمف خانة المثقفيف كاف بإمكانو أف يعيش حياتو      
بداعو بالمشاكؿ كيفما شا ء دوف حمؿ ىذه الأعباء، إلّا أنّو فضّؿ أف ينشغؿ فكره وا 

نفكاؾ عف والقضايا القومية لبمده ورصد دائرة طموحات ورغبات أمّتو، فمـ يستطع الاِ 
ولا ريب في أن ىذا التأثير الغربي في الأدباء العرب قد ترك » روابطو وماىيتو العربية،

فتوفيق الحكيم الذي كان مأخوذا إلى حد بعيد بالحضارة بصماتو واضحة في آثارىم، 
الغربية يقول: "نحن نعيش اليوم في عصر حضارة عظيمة ىي الحضارة الأوروبية فأي 

رؤى العديد مف الفثمة  .2«جيل منا بفرع من فروع ىذه الحضارة معناه التخمف والقعود
ربي خالقة منو عالما ملبئكيا، ندماج مع الآخر الغلتفاعؿ والاِ ا التي تدعو إلىفكرية ال

 ممغية لجميع الطروحات النمطية والصور السمبية التي وُجيت إليو.

الاغترابية وتساؤلاتو  " بحمولاتوامرأة النسيانحاوؿ النص الروائي "وعميو      
-مكاتب ي والإيديولوجي والفمسفي لفكر المنظور ال داخؿوطموحاتو التغييرية الأنطولوجية 

الدعوة إلى تأسيس مرحمة جديدة مف  -باعتباره نصا يحاكي مرحمة ما بعد كولونيالية
عتبار عمى نفسيا باِ واليويات نغلبؽ الثقافات المجابية الثقافية مع الغرب إيمانا منو بعدـ اِ 

ايا المثقؼ الشرقي ىذا ما يُحسب مف خط ىذه الأخيرة كيانات ىجينة قابمة لمتأثير والتأثر،
بأنّ العلبقات بين الأمم والحضارات ىي كالعلبقة القائمة واقعًا »المغترب الذي يُسمـّ  أو
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 .1«بين الرجل والمرأة: علبقة قوة وتحكم وسيطرة، وبالتالي اِستسلبم ورضوخ ومعاناة
وكذا دعـ فكرة تغيير التصورات السمبية المجحفة في حؽ الغرب ليجعؿ منو مركز 

شرّع لقواعد الحياة والعلبقات، والرغبة العميقة لمذات العربية في الحضارة ومركز الوجود وم
في صناعة تغيير حاؿ واقعيا والرقي بو إلى ما يتلبءـ مع الحضارة أف تكوف طرفًا 

  الغربية.

ور الاستعلبئية المخصصة لمغرب مع كؿ ىذا الزخـ مف الص أنّوىنا الجدير بالذكر      
المجسّدة المغرية عمى الصورة الظاىرية عموما تكاء يمكننا الِا في حقيقة الأمر لا أنّو  إلاّ 

سقاطيا عمى إيديولوجية الكاتب لمغرب  لتفادي الحكـ عميو بتبجيمو لمغرب الميبرالي وذلؾ وا 
بؿ يجب الاحتكاـ إلى ، ولا يوجد يساري يمجّد الغربخاصة أنّو في الأصؿ رجؿ يساري 

الذي تبنّتو الشخوص وعبّرت  النص السرديالمعنى المضمر مف التمثيؿ لمغرب داخؿ 
الكسيح الخفي بعد تجسيد النموذج الغربي المنتصر يأتي دور النموذج ف ،عنو بحرية تامة

ليا بالرغـ مف شافية يجاد حموؿ متصاص مشاكؿ الذات المرتحمة إليو واِ غير القادر عمى اِ 
ستقرار الذاتي وتكفؿ لو د الاِ توفره واِشتمالو عمى جميع الوسائؿ والأنماط التي تمنح الفر 

 .الذي كاف يفتقر إلييا طموحاتو وتطبيؽ أيديولوجياتو في المجتمعممارسة 

خير دليؿ ما تجمى في المتف السردي مف خلبؿ ىروب ونفور الذوات نعتبر       
المغتربة مف بمدىا إلى الفضاء الغربي محمّمة بمكبوتات وتساؤلات تبحث عف إجابة ليا 
في اليناؾ، لكف إلّا ما نجدىا تعود إلى وطنيا الأصمي ميما طاؿ بيا الحاؿ محمّمة بنفس 

بالعكس لـ يزدىا التنقؿ بيف حضارتيف مختمفتيف ا، حالاتيا الاغترابية التي لـ تُشفى مني
وىذا إف سوى المقارنة ورصد أوجو الاختلبؼ بينيما في إطار ثنائية "المتقدـ والمتخمؼ"، 

دؿّ عمى شيء إنّما يدؿّ عمى قصور الغرب الحضاري عمى اِحتواء الذات وغربتيا وفيـ 
غتربت عف أصميا تظؿ قضايا اِ تفككيا الكينوني، فالأنا ميما تشعّبت بيا الأحواؿ و 

مجتمعيا ومتغيراتو ىمّيا الشاغؿ، فالإنساف لا يمكف أف يتنصؿ مف ىويّتو ويمغييا ببساطة 
  فيي جزء مف كيانو.

                                                                 
 .16جورج طرابيشي، شرؽ وغرب رجولة وأنوثة، ص - 1
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 في الأخير الخلبص إلى:يمكننا     

ىو كائف وما  تتحوّؿ اليوية إلى اِغتراب عندما تنقسـ الذات عمى نفسيا بيف ما -
 بسبب الاستبداد الواقع عمييا.ينبغي أف يكوف، وذلؾ 

لـ يكف تجمي "الشرؽ والغرب" في الرواية المغربية مجرد مكانيف جغرافييف  -
وفضاءيف مختمفيف، بؿ بوصفيما ظاىرة حضارية شاممة، تحيؿ إلى "التقدـ 

 ركز واليامش"، و"القديـ والحديث".والتخمؼ"، "الم
قة مغربي الذي رصد العلبيعود تتبع طبيعة حضور "الغرب" في النص الروائي ال -

بعد أف  إيجابية قائمة عمى التواصؿ والحوار والتعايش، بيف الشرؽ والغرب، علبقة
كانت في بداياتيا علبقة نمطية يسودىا الشعور بالدونية التي يحسّ بيا المثقّؼ 

، ما جعؿ النص ينتصر لمغرب باِتخاذه العربي إزاء منجزات الغرب الحضاري
 لمحاؽ بركب الحضارة الإنسانية.نموذجا يُحتذى بو 

الإيديولوجي بيف قوى محافظة تأمؿ إعطاء حمولة تقميدية  ىو صراع كنيو الصداـ -
تراثية لمواقع، وقوى شبو ليبرالية مناصرة لمتحوؿ الاجتماعي في ظؿّ التفاعؿ مع 

 تطورات يعرفيا العالـ خصوصا الغرب.
" داخؿ النص الروائي بعدّة  بالآخر" "  الأنالقد ارتبطت العلبقة التي تجمع "  -

ثنائيات، كثنائية : الأصالة والمعاصرة، الشرؽ والغرب، تفوؽ تدني، اِندرجت 
ضمف سياقات تاريخية وفكريّة موسومة تارةً بالإخضػػاع والتبعيّة، وتػػارةً بالِانبيػػار 

الحياة،  والإعجػػاب، الأمػر الذي يجعؿ العلبقة بيف ىذه الثنائية جدلية قائمة في
فعلبقة وجودىمػا إلزامية سواء أكانت علبقة تنػافر أـ تجاذب، فبالأنا يُعرؼ الآخر، 

 والعكس، فيما يمثلبف وجياف لعممة واحدة.
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 في رواية "في قمبي أنثى عبرية"الييودي والآخر المسمم الفصل الثالث: الأنا 

 :ةئطو ت     

ختلبف الديني جوىر النزاعات والتمزق بين المجتمعات البشرية في كل ل الاِ يمثّ      
القضايا السياسية والصدمات العسكرية بين الطوائف عاملب منتجا ، تمثل فييا العالم

ىذا الأخير الذي يجعل كل طرف ينظر ويبني صورة عن  بالدرجة الأولى لمصراع،
حيث تعدّ الديانة والمعتقد أقوى مرتكزات اليوية الثقافية التي تشكّل معنى  الطرف الآخر،

عنصرا أساسيا في تكوين الطابع القومي  فيشكل الدين ،الأنا الجمعي لأي أمّة من الأمم
ذات الوقت نوعا من التطرّف والتعصّب، فبينما نحن بصدد والشعور بالانتماء، ويولدّ 

الذي جمع بين ثنائية المسمم دراسة محددات الأنا والآخر في الخطاب الروائي التونسي 
رقة للؤنا من حيث صورا متعددة باعتباره كينونة مفا»الآخر يتّخذ  نجد أنّ والييودي، 

حفاظ فكل طرف يسعى لم. 1«المغة والعقيدة والعرق والتقاليد والموقع الثقافي والطبقي
 .عمى ىويتو الدينية والقومية

الإسلبمية نجدىا  ختلبف الديني ونسمّط الضوء عمى االديانةإذا ما تخطينا فكرة الِا      
جاءت من أجل ىداية الإنسانية جمعاء، ولم تنكر الرسالات السماوية الأخرى، بل جمعت 

وتجزم بينيا لتصحح العقيدة الدينية، في حين نجد باقي الديانات لا تقرّ بمبدأ الاختلبف 
يا بصفائيا وتحمل رسالة عداء وكراىية وعنصرية حِيال الإسلبم استنادا منيا إلى خمفيات

حازت قضية العلبقة بين الييود والعرب المسممين اىتمام  بعد أنالدينية والتاريخية، ف
يضعنا تأكيد اليوية الدينية المطمقة أمام مجتمعين » العديد من الباحثين والروائيين،

متناقضين: مجتمع الوحدة والاجماع أو النقاء والانسجام، مقابل مجتمع التعدد 
حتل مسألة اليوية أىمية محورية، إذ تثير عدة في ىذه الحالة توالاختلاف والتسامح. و 

أسئمة صعبة، منيا عمى سبيل المثال: ىل اليوية الدينية بالتحديد صراعية أم تواصمية؟ 
ويظل السؤال قائما: إلى أي مدى تقبل ىذه اليوية ما أي قادرة عمى تقبّل الآخر...

                                                                 
 .13محمد الداىي، صورة الأنا والآخر في السرد، ص - 1
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تمت الدراسات ىفبعد أن اِ  .Religious Pluralism »1نسميو التعددية الدينية 
المختمف عرقيا وحضاريا، لم تيتم بالآخر المختمف دينيا وعقائديا  بصورة الآخر

وأيديولوجيا، في حين نجد ىذا الاختلبف الأخير أكثر عدوانية وشراسة من سابقو، حيث 
ن الثلبثة وبين الأدياأصبح الإيمان با﵀ أو العقيدة يمثّل معيار تمييز بين الأنا والآخر 

ستنادا إلى الخمفية الدينية الييودية والمسيحية(، فكلّ ينظر لذاتو نظرة فوقية اِ ، م)الإسلب
 ستعلبء عمى الآخر.ي يمنحو شرف الاِ والكتاب المقدّس الذ

في قمبي أنثى نموذجنا الروائي التونسي "من خلبل دراستنا لنستظيره ىذا ما س     
موضوع لو درجة كبيرة من الأىمية في حياتنا  تناولالذي ي ،حمدي خولة" لمكاتبة عبرية

ىذا الأخير الذي يعمل عمى توحيد -البشرية خاصة في عصر العولمة الذي نواكبو، 
، ىو -البشرية في كتمة ثقافية واحدة وييدف إلى إلغاء الخصوصيات الاجتماعية والثقافية

نا والآخر المتمثمة في المسمم موضوع اِختلبف وحوار الأديان الذي تبنتو ثنائية الأ
 .في إطار الإيديولوجية الدينية والسياسية والاجتماعية والتاريخية والييودي وحتى المسيحي

في كل  ص في آليات تفكيك نواة التعصّبالمتمقي نحو الغو  ىذه القضية تجذب     
في حل الذي يحتل مكانة أساسية ىذا الأخير  بينيا، الأديان، وصولا إلى مستويات الحوار

 حيثب كل طرف لدينو، تعصّ تطرّف و لناجمة عن البشرية ا إشكالات الفروقات والنزاعات
يمكن للآخر عمى اختلاف كينونتو واختلاف ظاىره أن يستقطب الرغبات الدفينة »

                                                                 
حيدر إبراىيم عمي، صورة الآخر المختمفة فكريا: سوسيولوجية الاختلبف والتعصب، ضمن كتاب صورة الآخر  - 1

 .114العربي ناظرا ومنظورا إليو، تحرير: الطاىر لبيب،  ص
 أقدم التسميات التي أطمقت عمى أعضاء الجماعات الييودية، وتختمف المصادر في تحديد »كممة "عبري" من تعدّ  - 

أصميا. وردت الكممة في سفري الخروج والتكوين كمرادف لكممة "ييودي" ولكممة "يسرائيمي"، يفضّل بعض الصياينة 
ة "ييودي" أو "يسرائيمي" باعتبار أنّ الكممة تشير إلى العممانيين اِستخدام كممة "عبري" أو "عبراني" عمى اِستخدام كمم

العبرانيين كجماعة إثنية قبل اِعتناقيم الييودية، فيركزون عمى الجانب العرقي لمكممة، وليس الجانب الديني. يُنظر؛ عبد 
 -روق، القاىرةالوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية والصييونية، الموسوعة الموجزة، المجمد الأول، دار الش

 .103، ص2003، 1مصر، ط
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المعتقدات تعزيز التفاىم بين الأديان أو . لكن يمكن 1«والصور النمطية الأصمية المكبوتة
  العدائية. والأفعال  من تجميع الصفاتالمختمفة لزيادة قبول الآخر، بدلًا 

تبدأ الرواية بنبذة تاريخية تبرز فييا قِدم وجود الييود في تونس، وتؤرخ قدوميم إلييا      
نبوخذ نصر ممك بابل القدس وطرد الييود وحرق  زىسنة عندما غ 2500بأزيد من 

تونس وأسسوا أقدم كنيس ييودي بإفريقيا في جزيرة جربة، ىاتو  معبدىم، فياجروا إلى
ييودي، لتنطمق الرواية في سرد  2000الجزيرة التي لا يزال يعيش فييا إلى اليوم حوالي 

بين فضاءات متنوعة من تونس وجنوب لبنان وفرنسا، ومعاناة  القارئالأحداث وتنقل 
والمسيحية(، فقد شكّل تنوع الديانات  لييوديةأبطال تتجاذبيم الديانات الثلبث )الإسلبم، ا

التي تشكمت عمييا الصراعات بين الأنا المسمم والآخر في النص الروائي الأرضية 
المتمثّل في الصراع العربي الإسرائيمي الييودي عمى مختمف الأبعاد، فنجد البعد السياسي 

أيضا بدوره  حاضرا بقوة وساىم Zionismالذي ضمّ المقاومتين الإسلبمية والصييونية
 اعية.، واِنعكس أثره عمى الحياة الاجتمفي تنامي التعصب والكراىية بين الييود والعرب

من  الأنا والآخر التي عولجت سية المعاصرة ثنائيةالرواية التونتبمورت عمى إثر      
شكالات من بينيخلب ية المسممة مع ا مسألة اليوية وصراع الذات العربليا عدّة قضايا وا 

وج لعالمو الخاص الآخر الييودي، واِكتشاف الأنا العربية لنظيرىا العبري عبر الول

                                                                 
صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليو، أسماء العريف بياتريكس، الآخر أو الجانب الممعون، ضمن كتاب  - 1
 .92ص
 أقدم الأديان السماوية، تعاليميا مدونة في )العيد القديم( من الكتاب المقدس وفي التممود.  Judaismالييودية  - 

وأساسيا الإيمان بإلو واحد، وبأن الييود ىم شعب ا﵀ المختار المنحدر من أبي الأنبياء إبراىيم الخميل، وبأنّ ا﵀ أنزل 
ينتظرون مجيء المسيح يحكميم ويحكم العالم.  شريعتو عمى موسمى، ليقود ىذا الشعب عمى مقتضاىا، والييود

والييودية الحديثة تنقسم إلى أرثوذكسية وييودية إصلبحية. يُنظر؛محمد صييب شريف ،عبد الوىاب المسيري وفتحي 
 .368التريكي، الحداثة وما بعد الحداثة، ص

-  ،ن بالعقيدة الييودية، أمّا الصييوني فالييودي ىو من يؤم» يجب أن نفرّق بطبيعة الحال بين الييودي والصييوني
فيو من يؤمن بعقيدة سياسية ىي الصييونية. ومن ثمّ فيناك ييود غير صياينة)مثل أعضاء جماعة ناطوري كارتا(، 
وىناك صياينة غير ييود)مثل المورد بمفور(. يُنظر؛عبد الوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية والصييونية، 

 .31ص
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واِقتحامو أدبيا، مما استوجب عمينا دراسة صورة الأنا المسمم والآخر الييودي وبعضا من 
ما ورد و  طبيعة العلبقة التي جمعتيم وفقوثقافتيم الدينية مضامينيم العقائدية وأفكارىم 

إلى عدّة ضوابط مثّل التطرّف  علبقة الأنا بالآخر ، حيث خضعتفي النص الروائي
الديني ضابطا أساسيا فييا، كما عمل عمى تمثيل الصراع القائم بين المسممين والييود 
وتجاذب علبقتيم التي جاءت في حدود القبول والرفض، ىذه الثنائية التقابمية ىي التي 

 ختمفتين.يمية المكوّنة بين أفراد طائفتين متمكننا من رصد الصور التمث

ستنادا إلى الشخصيات الروائية عمى التقابل والصراع بين تقوم الرواية في مجمميا واِ      
المعتقدات والأديان الثلبثة من خلبل علبقة الإعجاب ثم الحب ثم الزواج بين الأنا المسمم 

في إطار " ندىل في شخصية "" والآخر الييودي المتمثّ أحمدالذي مثمتو شخصية "
، ىاتو العلبقة التي قوبمت بالرفض منذ -السياق الكولونيالي–الصراع العربي الإسرائيمي 

بدايتيا من قبل أىالي الطرفين لأسباب دينية، وكذا لعبت الخمفيات الدينية والتاريخية 
مكوّن صورة والاجتماعية دورا ميما في توسيع الفوىة بينيما، فكل طرف متعصّب لدينو و 

ختلبف والتباين من خمق لكن في الأخير لم يمنع ىذا الاِ  في فكره عن الطرف الآخر،
في دراستنا ستظيار ىذه العلبقة يجدر بنا الإجابة ولاِ  نمط لمتعايش والحوار بين الأديان،

العلبقة القائمة  ختلبف  وىلفي إطار التمايز والِا ثنائية الأنا والآخر  كيفية تجميعمى: 
حترام، أم مؤسسة عمى بينيما تكشف عن علبقة إنسانية مبنية عمى التواصل والاِ 

في حدود ما وظّفو  تحقيق الحوار بين الأديان ةالعنصرية والكره والعداء  وما مدى إمكاني
 النص الروائي 
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 :صورة الأناالمبحث الأول: 

 بالآخرأولا: الأنا المسمم: صورتو/ علاقتو      

 الصراع العربي الإسرائيمي ؛الأنا بين المقاومة والحب -1-1     

مثّل النزاع العربي الإسرائيمي في الرواية سياقا تاريخيا يرتبط بعدّة قضايا إشكالية      
تشكل ذروة أزمات العالم المعاصر أىميا: الصراع بين الشرق والغرب، علبقة الأديان مع 

الذي تشكّمت ضمنو ثنائية الأنا والآخر  ىذا الصراعبعضيا: الإسلبم والييودية والمسيحية، 
عمى جعل المقاومة في جنوب  صراع الأديان الثلبثة، فقد عمد النص الروائي القائمة عمى

ا بيا وبحبو الكبير لوطنو محفوف "أحمد"شخصية البطل  ان محركًا رئيسيًا لأحداثو وجعللبن
وشغفو في الدفاع عنو وتحريره من يد الاحتلبل الصييوني الذي سمبيم ممتمكاتيم وحرياتيم 

فالصراع العربي الإسرائيمي يرتبط جوىريا بالصراع الفمسطيني الأمني،  واِستقرارىم
الإسرائيمي الذي يجعل قضيتو الجوىرية إقامة دولة قومية دينية لمييود عمى أرض فمسطين، 
ليذا قامت المقاومة العربية الإسلبمية بغية الدفاع عن أرضيم المسموبة وحقوقيم وحرياتيم 

 . المنتيكة

 سنحاول اِستشفاف تمثلبت ن البحث دراسة محددات الأنا والآخروبما أنّ ىدفنا م      
ورصد علبقتو مع  من العدو الصييوني المحتّل الأنا التي تقاوم من أجل تحرير أرضيا

بالدرجة الأولى،  "أحمدمثمتيا شخصية البطل "، والتي الآخر ضمن الشرط الكولونيالي
صديق أحمد وشريكو في  "حسانيم "لشخصيات الفرعية عمى رأسبعدىا تأتي مجموعة من ا
 الميمات السريّة لممقاومة.

كان » إثر إصابتو البميغة، ما نجده في قول الساردة:  لتنطمق مقاومة الأنا "أحمد"     
أحمد يضغط بجبينو عمى حاجز السيارة الأمامي، وىو يحاول كتمان صرخة الألم التي 
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صل في خلايا ساقو التي أصابتيا يحترق بيا حمقو. كان يحس باِنفجارات صامتة تح
 .1«قذيفة إسرائيمية، وتزيد من أوجاعو لحظة بعد لحظة

» تعرّض أحمد للئصابة كان سببو تنفيذ عممية سريّة مع زميمو حسان، فتقول الراوية:      
كانا في ميمّة في أراضي الجنوب، الأراضي التي تحتميا القوات الإسرائيمية منذ مارس 

اِنضما إلى المجموعة في أوقات متقاربة، وبسرعة تمّ التآخي بينيما في  ... فقد1791
ا﵀... لكن ىذه كانت أول عممية حقيقية في الأراضي المحتمة. تمّ كل شيء مثمما خطّط 
لو ونجحا في زرع أجيزة التنصّت والعدسات الخفية وسط الأحراش، لمراقبة تحركات 

 . 2«العدو

وبعد  حمين عمى الحب والدفاع عن الوطن،صورة لأخوين متلبفقد أعطتنا الكاتبة       
ح، بيد إصابة أحمد مكث في منزلو بعض الوقت حتى يتماثل لمشفاء كونو لا يستطيع الكفا

كانت » ينفك عن مخيّمتو وذىنو، ىذا ما قالتو الساردة بشأن ىذا:  أنّ تفكيره في المقاومة لم
ة... صار الجياد المحور الذي تدور في فمكو المقاومة كل ما يشغل بالو في تمك الآون

. وسرعان ما تماثمت ساقو لمشفاء وعاد لصفوف الجياد الذي أصبح ىدفو 3«أفكاره وأفعالو
الرئيسي في حياتو ومن أولوياتو دون التفكير في مصير حياتو، فقد كانت المقاومة بالنسبة 

لم يكن لي » في المقطع السردي: لأحمد دفاعا عن ىويّتو الوطنية المنتيكة، ىذا ما قالو 
ىدف في الحياة غير المقاومة، فيل يمكنني... ىل يمكننا أن نشدّ الرّحال باِتجاه أىداف 
أخرى؟ ىذه الفكرة تخيفني، لست أدري إن كنت سأقدر عمى مواجية حياة عادية، لا 

نحبي  أتعرف إلى نفسي إلّا من أجل المقاومة. لقد خمقت لأنجز ىذه الميمة... وأقضي
. كل ىذه التساؤلات والحيرة التي تعتمي ذىن أحمد حول مصيره وىدفو في 4«وأنا أفعل ذلك

التي قصد بيتيما  "ندىن نبض قمبو بحب الفتاة الييودية "ىذه الحياة زادت وتفاقمت منذ أ
المنحدر من نفس المنطقة عندما أصيب في ساقو، فآوتو مع صديقو حسان في قبو المنزل 

                                                                 
 .19، في قمبي أنثى عِبريّة، دار كيان لمنشر والتوزيع، صخولة حمدي -1
 .19، صلمصدر نفسوا -2
 .48، صنفسو -3

.189، صنفسو - 4  
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فأعجب أحمد بجمال ندى وأخلبقيا وموقفيا  ،بمساعدة أخييا ميشال المسيحيفتو وأسع
 لشكرىا. "سماح"الإنساني اللبغي لجميع الفروقات، لذلك أرسل بعدىا أختو 

حادثة إصابة أحمد ميلبدا لقصة إعجاب ثم حب، تجمع الذات المسمم  من ىنا تصبح     
لشخصية  لحواجز، فتوظيف الروايةل اوالآخر الييودي في علبقة اِستثنائية متخطية لك

فقد زرعت فييا أيضا حب شباب المقاومة ودفاعيم  عن "أحمد"لا يقلّ شأنا  البطمة "ندى"
بل إنّيا لتستشعر يوما بعد يوم » في قول الكاتبة:  اوتضحياتيم عن وطنيم، ما نجده جميّ 

يم وتصميميم عمى المزيد من الإعجاب بشباب المقاومة البواسل، تحسّ بإيمانيم بقضيت
فقدرتيا عمى فيم واِستيعاب الصراع المبناني . 1«إعادة الحرية إلى أراضييم المسموبة

 الإسرائيمي عزز من تقبميا لوضع أحمد حيّال المقاومة.

تطورت العلبقة بينيما لوقت أن قرّر أحمد المسمم خطبة ندى الييودية من أىميا، ىنا      
ىذا ما جعمو يعيد ترتيب حساباتو  -المقاومة والحب–يكون الأنا قد وضع نفسو بين نارين 

مثّل الاختلبف الديني طرفا ىذه العلبقة التي  د أن كان واىبا نفسو كميّا لوطنو،من جديد بع
كان كل طرف فييا متخوف من نظرة ومعتقد وقناعات الآخر، خاصة أنّ و  حادا فييا،

علبقتيما ليست بعادية مسمم يريد الزواج من ييودية، مواجيا كل حواجز المجتمع والعُرف 
 وعائمتو والفارق الديني بالمرتبة الأولى من أجل اِرتباطو بيا.

حيّال وطنو،  يقوم ويفعمو "أحمد"ظّفت في المتن الحكائي شخصية "ندى" المدركة لما وُ     
لتعطي بذلك صورة لممرأة الييودية المتفيمة لمصراع العربي الإسرائيمي دون اتخاذ موقف 

لتقوم بإنقاذه من فرقة إسرائيمية واقفة عمى الطريق معادي ضدّ المسممين والمقاومة العربية، 
نقميا لرفاقو المعسكرين في ي سيالذي كانوا يسمكونو بالسيارة المحمّمة بالسلبح والذخيرة الذ

فنزلت ندى واِتجيت لقائد الفرقة وتحدثت معو، تمظير ىذا في حوار جرى بينيا  الجبل،
 ماذا قمت ليم؟ وكيف أقنعتيم؟»وبين أحمد: 

 ىل نسيت أنني أتكمّم لغتيم كما أتكمّم لغتكم؟-
                                                                 

.21، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
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 ة ببالو:ثم أضافت وىي تممح علامات الدىشة عمى وجو أحمد الذي لم تخطر الفكر 

أقنعتيم بأننا زوجان ييوديان، يسافران لقضاء نياية الأسبوع في الريف... وأنّ سيارتنا 
. ىذه 1«معطمة والبنزين يكاد ينفد منا! ولم أنس أن أعبّر عن سعادتي بمقاء أبناء ديانتي

خائفا الخدمة والمساعدة التي قدمتيا ندى لأحمد ووقفتيا معو جعمتو يطمئن ليا بعد أن كان 
 .تمثّل لو قضيتو الأولى في الحياة، خاصة أنّ المقاومة ومترددا من خطبتو

بين المقاومة وحتمية الجياد ولوعة الحب  تتجمى لنا صورة عن الأنا المسمم المتمخض     
الِاستثنائي، ليوضع القارئ أمام فوىة بداية الصراع الناتج عن الِاختلبف بين الإسلبم 

باِختياره في الأخير قتنع والييودية من خلبل تخوّف العائمتين من مصير ىذه العلبقة، لي
 لشريكة حياتو، فالحب تضحيات.

 :سلاميالأنا والدين الإ -1-2      

كانت في البداية مقاومة الأنا من أجل الوطن، لنضفي نوعا آخر من المقاومة وىو       
 أحمدتين "و الشخصيت)الدفاع عن الدين( والتمسك بقيّمو وشعائره الإسلبمية، ىذا ما تمثم

داخل المتن الروائي، حيث كانا يمتمكان قوّة الإيمان والمواجية والتصدي لكل من  "وريما
يريد التشكيك في دينيم عامة ومواجيتيم لأفكار الييود خاصة، بحكم أنّ أحمد قام بخطبة 

التي كبرت  ييودية متعصبة لدينيا، والفتاة "ريما المسممة" ندى التي تنحدر من أسرة
فما مدى تشبث كل من أحمد وريما بالدين الإسلامي ية كذلك. وترعرعت وسط أسرة ييود

 وما مدى تأثيرىم عمى الآخر الييودي؟ الحنيف؟

الناشئ في أسرة وبيئة مسممة بإيمانو القوي وتجمّمو بالصفات الحميدة  تمثّل "أحمد"     
كتمسكو بصلبتو وحفظو لمقرآن الكريم والأحاديث النبوية، وحُسن خُمقو ومعاممتو مع 
الآخرين، فقد كان يحب أن يسير وفق نيج سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمم في حياتو 

ن أعيش عمى خطى الحبيب، محمد اِبن عبد ا﵀ إنّي أريد أ»وتعاملبتو حيث يقول لندى: 

                                                                 

.186، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
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سلبمي من خلبل معاممتو فمم يكتف أحمد بإبراز معالم دينو الإ .1«صمى ا﵀ عميو وسمم
، بل تعداه إلى الرغبة في السير وحسب وتقبمو الاندماج مع الآخر المختمف وفقيو الديني

لإخاء الانساني ولا بإدانة الميز الإسلام لا يكتفي لا بتعداد مظاىر اف»عمى نيج الأنبياء، 
نما يقدم غمينا أمثمة واقعية مستقاة من حياة النبي وصحابتو  العنصري بشتى صوره، وا 

نّما  .2«وخيرة التابعين لو وييدف ىذا إلى تبيين الذات للآخر أنّ الدين ليس معاممة فقط، وا 
 تطبيق لشعائره.

من خلبل شخصية أحمد شعائر الصلبة في الإسلبم  كما وضّح النص الروائي     
بين الدين الإسلبمي والدين والفروقات في الشعائر كالخشوع، بغية توضيح الِاختلبفات 
 أحمد أين يمكن أن أجد مصباحا؟»الييودي وباقي الديانات الأخرى قائمة: 

كبر" كانت تمك لكن بدل أن يجيبيا، وقف أحمد وىو يقول بصوت مسموع ىذه المرةّ "ا﵀ أ
 .3«ىميمتو التي لم تميّزىا في البداية...

كان حريصا عمى تطبيق تعاليم الشريعة الإسلبمية عمى أكمل وجو، إضافة إلى ىذا      
كتحريم الخموة بين الرجل والمرأة، فكان لا ينفرد في لقاءاتو مع خطيبتو الييودية وحديثيما 

طالما » منيا تمسكا بتعاليم دينو، تقول الراوية:لا يخرج عن نطاق الدين، فيو لم يكن أقل 
اِجتمعا عمى طاعة ا﵀... في حواراتيما المحتدمة، كانت مشاركة طرف ثالث من أفراد 
العائمة واجبة. أوضح ليا أحمد منذ البداية أنّ الشريعة الإسلامية تنصّ عمى تحريم 

 . 4«الخموة بين رجل وامرأة

بحجة المسممة  عميم "ريما"للؤحكام الفقيية الإسلبمية لتمن نفسو مدرّسا أيضا جعل     
التي أىداىا نسخة من القرآن الكريم ومن السيرة النبوية بغية قراءتيا  التأثير في ندى

                                                                 

.138، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليو، ، ما بعد الأحكام المسبقة، ضمن كتاب روبارتي سيبرياني وماريا مانسي -2

 .147ص
.91، صفي قمبي أنثى عبرية - 3  
.104، صالمصدر نفسو - 4  
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وفي أغمب لقاءاتو  ،دون إكراىيا الإسلبمي عمى أمل دخوليا الإسلبموالتعرّف عمى الدين 
اشاتو حول الدين والمقارنة بين الكتب المقدسة مع عائمة ندى الييودية كان يدعم أقوالو ونق

الذين تزايد  -كان أحمد يحاول أن يثبت لندى ولجميع الحاضرين» :بالآيات القرآنية
أنّ كتابيم المقدس قد وقع تحريفو، وبالتالي لا يمكن أن يُقام  -عددىم مع تقدّم المقاءات

 .1«جتو كانت قوية ومحيّرةدين اِستنادا عميو حاولت تحتج وتفنّد اِدعاءاتو، لكن ح
كل في شكل موسوعة شاممة لعموم الدين، ذات زاد معرفي كبير ب فتمظير الأنا "أحمد"

فكان ىمّو الوحيد إقناع  -اعما عزز حججو وساعده في الإقن الديانات الأخرى وحقائقيا،
الحوار بين الأنا والآخر المختمفين القائمة أساسا عمى  مبادئ، ىذا يندرج ضمن -ندى

وجود الحد المناسب من المعرفة  -»الاحترام المتبادل والاعتراف، والتي تحيل بدورىا إلى: 
 بالآخر وفكره وثقافتو.

الاعتراف بنسبية الآراء والأفكار وعدم اِدعاء تممّك الحقيقة المطمقة الكاممة وأنّ  -
 في الفيم والإدراك.كلّا منيا اِجتياد 

الشفافية في عرض الآراء والأفكار والصدق والرغبة في الوصول إلى التوافق حول  -
 مدركين وواعيين بحقيقة الاختلبف فكمما كان الأنا والآخر .2«المشترك من القيم

والتقبّل والتعايش الديني الحاصل بين الطرفين واحترامو، كان السير نحو التفاىم 
 أسيل وأقرب.

شأت بين أحضان أسرة ييودية فكان الصغيرة التي ن لريما الفتاة المسممةأمّا بالنسبة      
ا، اِلتزم بوصية والدتيا أبًا صالحا لي "وببابا يعقريما " الييودي أو كما تناديو "جاكوب"

لدينية، بالرغم من معارضة وتربيتيا تربية إسلبمية وأخذىا كل يوم لممسجد لتعمم الأمور ا
فكمما كبُرت  يا من أفكار المسممين،التي تحرص عمى حماية أطفاليا وأسرت و "تانيا"زوجت

فيو ميا وفقييا لقيم ومبادئ الدين الإسلبمي، حتى جاء اليوم الذي اِختارت ريما كبُر تعمّ 

                                                                 

.105، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
 جوزيبي سكاتولين، تأملبت في التصوف والحوار الديني من أجل ثورة روحية متجددة، تصدير: محمود عزب، -2

 .09، ص2013تقديم: عمار عمي حسن، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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دىا وطردتيا من بيتيا، ليرسميا تخاف عمى أولا "تانيااِرتداء الحجاب، ىذا ما جعل "
تيا كاِبنة ليا، لكن سرعان في جنوب لبنان التي أحبّ  إلى أختو "راشيل""جاكوب" من تونس 
، ىذا يت "ندى"لتقوم بنقميا لب ،متحرش والضرب من قِبلِ زوج راشيلما أصبحت تتعرض ل

 الِانتقال الذي لعب دورا رئيسيا في تمتين العلبقة بين أحمد وندى. 

في وسط الأسر الييودية والمسيحية  فقد عاشت ريما حياة التِرحال والكره والضغينة     
كانت بالنسبة ليم تمثل مصدر خوف  ممة ومحافظة عمى قيميا ودينيا،المتعصبة كونيا مس

بالرغم من الصعاب التي واجيتيا في مسيرة حياتيا، و  وتيديد عمى استقرار حياتيم ودينيم،
لنوم ودعائيا، ىذا ما عمى قراءة القرآن قبل ا ت متمسكة بصلبتيا ومواضبتياإلّا أنّيا ظمّ 

يا إليي... أنت تعمم أنني لم أرد إلّا رضاك... يا ا﵀ ثبتني عمى الحق »نجده في قوليا: 
يمانا وتعمّقا بدينيا.1«وأنر بصيرتي  . فيتميا وحرمانيا وسوء معاممتيا جعميا أكثر ثباتا وا 

با يعقوب لم يمنعيا وتعمقيا الشديد بجاكوب الييودي ومناداتو ببا كما نجد حب "ريما"     
في الفترة » من الحفاظ وتطبيق أخلبقيات وقيم الدين الإسلبمي عميو، ىذا ما تقولو الساردة:

الأولى لازمو إحساس فظيع بالخيبة، مع تغيّر تصرفات ريما وعاداتيا وتماشيا مع نسق 
كان حياتيا ومظيرىا الجديدين، لم تعد تسمح لو باِحتضانيا والمسح عمى شعرىا مثمما 

فالنص  .2«يفعل دائما... بل لم تعد تترك لو كفيّا، يمسكيا حين يوصميا إلى المسجد
 الروائي من خلبل شخصياتو عمل عمى إظيار تعاليم الدين الإسلبمي.

تعمّقيا الشديد بالدين الإسلبمي جعميا تتمنى الموت في سبيل ا﵀ لكي تتحصل عمى      
عد مكوثيا في لبنان التي كانت تحت سيطرة الكيان الشيادة، واِزدادت رغبتيا في ذلك ب

ندى ىل تعممين لماذا أودّ الإقامة في »الصييوني. ىذا ما أفصحت عنو لندى بقوليا: 
 لبنان؟ سألتيا ندى بصوت داىمو النعاس:

 لماذا؟-

                                                                 

.56، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
.54، صالمصدر نفسو - 2  
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 أجابت ريما بميجة حالمة:

يوم نسمع عن  لأنني أتمنى أن أموت شييدة! وىنا في الجنوب الأعداء قريبون... وكل-
 عمميات المقاومة. وعن الشيداء. أودّ أن أكون منيم!

 إنيا الشيادة يا عزيزتي...الشيادة!-

 وماىي الشيادة؟-

 قالت ريما ببساطة واِبتسامة بريئة عمى شفتييا:

أن أموت في سبيل ا﵀... فيحبّني ا﵀ ويكرمني. فأدخل الجنة دون حساب أو -
حيل إلى طاعتيا ﵀ ورغبتيا في دخول الجنّة، لنجد لاحقا ىذا ي "ريما"فكلبم  .1«عقاب!

عند توالي الأحداث الروائية أنّ أمنيتيا قد تحققت واِستجاب ا﵀ دعاءىا، حيث جعمت 
قذائف إسرائيمية الكاتبة موت شخصية ريما الفتاة المسممة البريئة شييدة في سبيل ا﵀ إثر 

ا وبين ندى أضاف لندى معرفة سبب الجياد اِغتالت المنطقة، والحوار الذي جرى بيني
 والمقاومة التي كانت تجيمو، وىو إمّا النصر أو الشيادة. 

تجمّت صورتيا في لوحة رائعة، في الرواية فقد ممثمة ثانية للؤنا المسممة  بما أنّيا    
تجمّمت بقوة شخصيتيا المسممة الناشئة عمى ركائز متينة بالرغم من عيشيا داخل وسط 

 ييودي مارس عمييا كل صفات الرفض والتعنيف.

 الذات واليويّة الضائعةثانيًا:      

يُقال من الحب ما قتل، لكن مع قصة أحمد وندى نقول من الحب ما أفقد الذاكرة،      
فبعد أن تحقق حمم المبنانيين وتمّ تحرير جنوب لبنان من الِاحتلبل الصييوني، لم تكتمل 

الذي فقد ذاكرتو إثر صدمة جسدية  في الرواية بسبب غياب "أحمد" ت الأبطالفرحة عائلب
)سقوطو من منحدر( ونفسية )شكّو واِعتقاده أنّ صديقو حسان الذي كان في الأسر يخونو 

منذ قميل كان يبحث عن »مع خطيبتو ندى عندما وجد صورتيا لديو(، نجد الروائية تقول: 
                                                                 

.145، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
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نو الآن يبحث عن عزيمو لينقضّ منو، خرج رفيق عمره، الذي اِشتاق إلى رؤياه... لك
 صوتو مبحوحا وىو ينادي من جديد: 

 . 1«حسان... أين أنت؟ اِظير أيّيا الجبان-

فكان حبّو وغيرتو  ،أدى بو إلى فقدان ذاكرتو وىويّتوىذه الصدمة والشك القوي الذي      
بسبب غيرتو عمى أحمد الذي فقد ذاكرتو » ،عمى زوجتو المستقبمية دافعان لما وقع لو

ن دلّ عمى شيء 2«ندى، وىو يرى صورتيا بين أيدي أجانب يدنسون عرضيا . ىذا وا 
 إنما يدلّ عمى صدقو وحبّو العذري لخطيبتو.

فتشيؤ الأنا جعمو يدخل في متاىة ودوامة من حيرتو وضياع ماىيتو الأصمية والسبيل      
ن ىويتو دون إرادتو بعد أن كان لِاسترجاعيا، ففي النص السردي نجد أحمد قد تنصّل م

حين اِستيقظ من »، نجد ىذا في المقطع السردي: الإسلبمي شخصا متمسكا بعقيدتو ودينو
عمّموه دينيم واِعتبروه واحدا  -غيبوبتو، وجد نفسو في قرية جل سكانيا من المسيحيين

حية في أحيانا يتساءل... ىل كان يدين بالمسي -منيم، فاِعتبر نفسو نصرانيا مثميم
يحسّ ». لتبدأ الأنا رحمة البحث عن الذات التائية، بعد أن أصبح 3«حياتو السابقة

بالضياع والوحدة والألم، ألم داخمي مضن يدمي قمبو في كل لحظة مع كل نبضة اِستسمم 
لمنسق الرتيب لحياتو المممة الخاوية، لم يستطع أن يصنع لنفسو ىويّة جديدة تعوّض 

فقد ساىم فقدان الذاكرة في . 4«عنيا كل شيء، اِكتفى باِنتمائو للؤرضالقديمة التي يجيل 
الذي عاش حياتو يدين لدينو الإسلبمي وشعائره،  فقدان اليوية الدينية بالنسبة للؤنا المسمم

 ليمفي نفسو نصراني الديانة.

ويّتو إلى الفرار عمّو يجد طريقو نحو ىبعد صراع ذاتي وىوياتي ليمجأ )أحمد/جون(      
يمتقي بعدىا بشخص أيقض فيو الأمل فيقول في حوار معو: التي اِندثرت نتيجة إصابتو، ف
                                                                 

.368، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
.380، صمصدر نفسوال - 2  
.310، صنفسو - 3  
.301، صنفسو - 4  
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. لتتطور أحداث الرواية 1«أنت تعرفني؟ إذن؟ ىل تعرف عائمتي؟ أخبرني من أكون»
صابتو غيّرت مجريات كل  ويعود أحمد لأحضان عائمتو فاقدا لمذاكرة، فحدث غيابو وا 

التي أصبحت خطيبة حسان صديق أحمد بمباركة من سماح الأحداث، خاصة حياة ندى 
 وأميا بعد أن فقدو أمل عودة اِبنيم أحمد.

 الأنا والآخر بين القبول والرفضثالثا:      

" مدى تجذّر العلبقة مع الآخر، التي لا يمكن أن ثى عبريةفي قمبي أن" تكشف رواية     
التطورية تتفاعل مع بعضيا عبر مراحل ننفييا عمى أساس أنّ الحضارات في حركتيا 

، موضوع علبقة الذات بالآخر الاستيعاب والتفاىم والتقبّل التي يندرج ضمنيا في إطارىا
ذا ما عدنا  فعلبقة الذات بذاتيا لا تتم إلّا في حدود علبقتيا بالآخر الذي يمثّل مرآة ليا، وا 

وحة بين القبول والرفض؛ رفض الآخر إلى الرواية وبحثنا في علبقة الأنا بالآخر نجدىا مترا
الييودي من قبل الذات المسممة والعكس، وكذا يمكننا رصد حالات لقبول الطرفين مع 
نياية الرواية من خلبل تكسير الشخصيات الييودية لمحاجز الفاصل بينيم وبين المسممين 

لمييودية، مما سمح عتناقيم للئسلبم كدين بديل ندماج معيم من خلبل اِ الذي يمنعيم من الِا 
 ختراق وخوف،بتقبل الآخر الييودي وسط العائمة المسممة بعد أن كان يمثّل مصدر اِ 

كمما قويت الجماعة التي ينتمي إلييا الآخر وصارت عمى مقربة كبيرة من الجماعة ف»
التي ينتمي إلييا الأنا إلا وقوي معيا الشعور بالعدوانية الخارجية وقوي التماسك داخل 

والذي ييمنا بالدرجة الأولى ىو تصوير مشاىد الرفض والتقبّل للآخر . 2«عة الأنامجمو 
 .الييودي في إطار علبقتو بالأنا المسمم

من خلبل الجدول الذي يمي سنوّضح مقاطع سردية لشخصيات مسممة وييودية مثّمت      
 صور الرفض والقبول بين الذات والآخر : 

 
                                                                 

.311، صعبريةفي قمبي أنثى  - 1  
صورة الآخر العربي ناظرا آنيا أندرينكوفا، صورة الآخرين كخمفية لتصور الذات في المجتمع الروسي، ضمن كتاب  -2

 .158ومنظورا إليو، ص
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الآخر 
 المرفوض

الأنا 
 الرافضة

الآخر 
 المقبول

الأنا 
 المتقبِمة

 الصفحة الِاستدلالات النصية

 سعاد أم ندى
 أحمد

آخ يا أحمد.. آخ!ييودية !يا بني   
... 

ماذا فعمت لك حتى تختارىا 
 ييودية 

آخ ياقمبي... آخ!ماذا فعمت في 
حياتي حتى أعاقب بيذا الشكل  

 آخ!!
خير  كيف يأتي الخير من -

 ييودية !

80-81 
 

 والد ندى
 أحمد

 75 .أبي وافق دون أن يقتنع  

      
ندى 

خاصة 
والييود 
 عامة

 القائد
)قائد 

 المقاومة(

وىل تعمم من نقاتل في أراضي   
 الجنوب 

 

74 

أمن قمّة الفتيات المسممات 
الممتزمات نشكو، حتى تفكر في 

 ييودية  حتى إن لم
تكن صييونية إسرائيمية، فبينكما 

القناعات مسافات بعيدة في 
 والمعتقد،

 لا تستسمم لعواطفك ولنزوة عابرة، 
فتغفل عن واجباتك تجاه الأمة، 
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 ألا 
تريد أن تبني بيتا مسمما أساسو 

 تقوى
 ا﵀  
 

سماح  ندى
أخت 
 أحمد

... لكنو فيما بعد سيدرك   
 الاختلبفات

العميقة بينيا وبينو... بين أىمو 
 وأىميا...

بيئتو وبيئتيا، وخاصة بين  بين
 عقيدتو

تشتدّ  وعقيدتيا...وحينيا
 الخلبفات 

بينيما حول ذلك، ويحصل 
 الانفصال

 بصفة طبيعية!

81 

ىتفت سماح في سرور وىي  سماح ندى  
 تحتضن 
 أخاىا:

 مبارك يا أحمد!مبارك!-

82 

لقد فعميا! رغم كل الاختلبفات  أحمد ندى  
 التي

جيمو كل  تفرق بينيما فعميا! رغم
 شيء

عنيا وقصر لقائيما الوحيد إلّا 

69 
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 أنّو فكّر 
فييا... وجاء يطمبيا من 

 والدييا!تردد في
ىل »ذىنيا سؤالو من جديد 

 تقبمين
 « بالزواج من رجل مسمم 

لا تقولي لي ىذا أنت ابنتي  سعاد  ندى  
 الثانية، 

 وستبقين كذلك.

244 

ريما   
 المسممة

ندى 
 الييودية

تعمميا وتنافسيا، ريما كانت 
 توضح ليا

ما يغيب عنيا أو يغفل عمييا في 
 المغة

العربية، وتشرح ليا وجية نظرىا 
الفطرية البريئة، وجودىا إلى 
جانبيا كان يعطييا الكثير من 

 العزم والحماس، ليس
فيما يخص الدين والتعرّف عمى 

 الاسلبم
فحسب... بل في كل مجالات 

 الحياة

129 

بابا   
 يعقوب

)جاكوب 
 الييودي(

الشيخ يقول إن من لا يؤمن   ريما
بدين الإسلبم يذىب إلى النار... 

 وأنا أحبك
كثيرا ولا أريدك أن تذىب إلى 

18 
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 النار.

رسمت الصغيرة ريما ابتسامة 
فة عمى شفتييا وىي تسممو يخف

 كفيّا ليمضيا
 في الطريق إلى المنزل.

 

12 

 

نستخمص من خلبل الجدول أنّ الصراع القائم بين الأنا المسمم والآخر الييودي صراع      
واقعي جسّد حالات الرفض والقبول بين طائفتين مختمفتين، يسعى كل طرف إلى حماية 

 دينو وأسرتو من الطرف الآخر. 

 الأنا في مرآة الآخررابعًا:     

ظرة دونية للؤنا المسمم من منظور الآخر " نفي قمبي أنثى عبريةتنبثق في رواية "     
، وبأنّ ا﵀ أمرىم وأنّو الوحيد الجدير بالخمود الييودي الذي يظنّ نفسو من شعب ا﵀ المختار
مما جعميم يشعرون بالتفوق والاستعلبء عمى بتعمير الأرض من أجل أن يغفر ليم ذنوبيم، 

ويتيمونيم باللبسامية والعنصرية،  حتقار وكراىية،الشعوب الأخرى وينظرون إلييم نظرة اِ 
ومن ىذه الخمفية الدينية بنت الحركة الصييونية أيديولوجيتيا ومارستيا ضدّ العرب الذين 
يشكّمون النقيض الرئيسي لممخطط الصييوني في فمسطين، فالحق التاريخي والديني الذي 

يخية والدينية لمعرب يعتمد عميو الييود في أحقيتيم بأرض فمسطين، تقابميا الحقوق التار 
ة خمق والفمسطينيين في فمسطين، ليذا قام الييود بتشويو سمعة العرب بشتى الوسائل بغي

 .حقائق ييودية تخدم مصالحيا

من خلبل معاممتو السيّئة لمذات المسممة والأفكار التشوييية والدونية تظير ىذه النظرة      
نواع أساليب التحقير والتضعيف، واِستغلبلو في السمبية المُكوَنة عميو، فيستخدم ضدّىا جل أ
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ىذا ما يبرر صراع خدمة مصالحيا الشخصية وتجريدىا من حقوقيا وسمبيا ىويّتيا، 
الأديان الأزلي بغض النظر عن طبيعتيا )الإسلبم، الييودية والمسيحية( فجميعيا تحمل 

كتمة معقدّة من »اره موقفا سمبيا للآخر، ىذا الأخير الذي يتحدد من خلبل دينو باِعتب
التصورات، والمعايير والطقوس الشعائرية والِاعتقادات الإيمانية والمعرفية، والمؤسسات، 

الدينية  تفقد عممت المرجعيا. 1«فكل ىذه الأشياء تؤثر عمى رؤيتنا للآخر بل وتتحكم بيا
 .تشديد الصراع بين العرب والييود والتاريخية والفكرية عمى

ا الروائي خير دليل لما جسّده من صور عدائية وتطرفية وعصابية لعل نموذجن     
لمييودي نحو العربي المسمم من خلبل الشخصيات الييودية، نرصده كأوّل تمظير من 

الييودية والدة ندى بريما المسممة التي جعمت منيا خادمة ليا مقابل " سونياخلبل ما فعمتو "
ىو عرض واحد، وليس لدي غيره، إن كانت تريد البقاء »قبوليا إقامتيا عندىم، قائمة: 

فعمييا أن تعمل في تنظيف البيت والمطبخ... وجميع الأعمال المنزلية. وفي المقابل 
ة، الناىية الآمرة السيّد أنّ المرأة الييودية ىي . فيتضح لنا2«نأوييا ونطعميا من طعامنا...

 .وقمّة حيمتيا المحتقَرة بسبب ضعفياىي الأمة الخاضعة المنتيَزة و والذات المسممة 

اِغسمي أكوام الصحون في المطبخ، وأعدي »نجد ىذا جميا أيضا في قوليا:       
العشاء... وحين تنتيين من ذلك قومي بكي الملابس النظيفة، وأعيدي طي الحاجيات 

فمن أجل ضمان مكان يأوييا تحمّمت . 3«في خزانتي وخزانة ندى، فقد عمّتيا الفوضى
ستغلبل من قبل ربّة البيت الييودية التي لم تسمم فتاة ذات ريما جلّ أنواع العنف والقير والاِ 

 صغيرة من صبّ سمّ حقدىا وكرىيا تجاه المسممين.

                                                                 
، 2011، 1محمد أركون، نحو تاريخ مقارن للؤديان التوحيدي، ترجمة: ىاشم صالح، دار الساقي، بيروت، ط -1

 .319ص
.143، صعبريةفي قمبي أنثى  - 2  
.143، صالمصدر نفسو - 3  
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سونيا الييودية، نجدىا لم خلبقية لالأ والتصرفات غير إضافة إلى تمك الممارسات     
المسممين كافة من خلبل حوار جرى بينيا وبين في تكوينيا صورا عدائية أخرى ضدّ  تتوار

 من تكون ىذه الفتاة المسممة؟»أخت أحمد، قائمة:  " المسممةسماحندى التي زارتيا "

 إنيا زميمتي في الكميّة-

 وما الذي تريده؟-

 تغيّبت عن الدروس يوم أمس... وجاءت تسألني عن موعد الِاختبارات!-

 ولم تجد غيرك لتسألو!-

 أفيم، لماذا تكرىين المسممين، في حين أنّك قبمت الزواج من أبي وىو مسمم؟! لست-

 .1«ربّما كان والدك ىو السبب... كرىت فيو كل المسممين!-

تجربة زواج سونيا الييودية الفاشمة من رجل مسمم جعميا تكره جميع المسممين إلى حدّ      
ىذا الرفض التي عبّرت عنو بخوفيا  ات معيم،التعصّب وحتى فكرة التواصل وتكوين علبق

إنّيا لا تقدّر »قرّرت الِارتباط مع رجل مسمم فتقول:  دائم عمى مستقبل اِبنتيا ندى التيال
فيبدو لنا أنّ  .2«خوفي عمييا من المسممين... ومازالت صغيرة ولا تعرف حقيقة الحياة

 .اتيا وتجربتيا في الحياةسونيا كوّنت أفكارا سمبية في مخيّمتيا عن المسممين وفق مرجعي

حتقار والعنصرية في نفوس الييود ضدّ العرب حمّة من الكراىية والاِ  رىذا الفك خمق     
ما جعميا ترفض بشدّة ىذه العلبقة، لكن لا يمكننا إرجاع رفض الييود وعزلتيم مالمسممين، 

يضا إلى ىيمنة في المعاممة مع المسممين إلى تجربتيم الحياتية معيم وحسب، بل نرجعو أ
 فياتيم الدينيةمأو إلى خ النسق الديني عمييم المتمثّل في التعصّب لشعائرىم الدينية

لا يمكنيم الِاندماج في مجتمعات الأغيار بسبب ىويتيم أو »، فالييود تاريخيةوال
أو جوىرىم الييودي ... الِانعزالية سمة أساسية  أو طبيعتيم أو تاريخيم شخصيّتيم 

                                                                 

.53، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
.58، صالمصدر نفسو - 2  
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نّما يُسببيا شيء ما  وأنّيا لا علاقة ليا بالحركات الِاجتماعية التي توجد فييا الييود، وا 
داخميم. ولا يمكن، بطبيعة الحال، إنكار أىمية بعض جوانب النسق الديني الييودي مثل 

 .1«عقيدة الشعب المختار، وكذلك كثرة الشعائر الدينية في تشجيع الييود عمى العزلة
ونزعتيم طبيعتيم الانعزالية من ة الييودية ضدّ العلبقة مع المسممين نابع فتعصّب الشخصي
التي نمّاىا بداخميم الشرط الديني، الأمر الذي يجعميم يتمثمون في صورة القومية العنصرية 

  لبئية ومحتقرة لغيرىم من الطوائف الذين لا يتمتعون بقداستيم.ستعاِ مقدّسة 

أولا: الجمودية، رفض »تكمن سمات ىذه النزعة الأصولية في نظر روجي غارودي      
التكيّف، جمود معارض لكل نمو، لكل تطور، ثانيا: العودة إلى الماضي، الانتساب إلى 
التراث، المحافظة، ثالثا: عدم التسامح، الانغلاق التحجر المذىبي ... وىي تقوم عمى 

الثقافي أو المؤسسي الذي تمكّنت من ارتدائو في معتقد ديني أو سياسي مع الشكل 
ىذه السمات ىي التي جعمت من الآخر يعطي الحق لنفسو . 2«عصر سابق من تاريخيا

لأساسي لمتمييز ختلبف الديني بينيما الذي يمثّل العامل ابالتعالي عمى الأنا في إطار الاِ 
نوع من أنواع الاستعلاء »، فالتعصب القومي والعنصري ما ىو إلّا بين الأنا والآخر

الذاتي الذي يعتبر قوما أو جنسا أو جماعة عرقية أو دينية والتي ينتمي إلييا العنصري، 
ىي الجماعة التي اختيرت لتكون الأسمى وصاحبة الحقوق التي تفوق حقوق أبناء 

أخلبقية معادية ا غير حيث تمثّل قيمً  .3«الجماعات الأخرى في المجتمع الإنساني
نية وىدّامة لأسس المجتمع من خلبل إقصاء وتجاىل الأفراد الذين لا ينتمون إلى للئنسا

 قوميتيم أو عرقيم.

في الرواية نجدىا في بدايتيا كانت  "سونيان عند تتبع مسار حكي حياة شخصية "لك      
تحبّ العيش وسط المسممين وتحسّ بالأمان بمجاورتيم، ىذا ما نجده في قول الساردة: 

                                                                 
 .55عبد الوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية والصييونية، ص -1
، 1999روجي غارودي، في سبيل حوار الحضارات، ترجمة: عادل العوا، عويدات لمنشر والطباعة، بيروت،  -2

 .220ص
وتعميق: أحمد كامل راوي، مراجعة: أحمد محمود ىويدري، رؤية لمنشر  يعقوب ممكين، ييودية بلب إلو، ترجمة -3

 .61، ص2016، 1والتوزيع، القاىرة، ط
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بين المسممين وجاورتيم، وعائمتيا تمسكت باِنتمائيا إلى تونس ولم تفكر في نشأت »
اليجرة إلى فمسطين لتعمير المستوطنات الإسرائيمية، بل فضّمت عيشتيا الآمنة وسط 

. إلّا أنّيا مع مرور الوقت، تغيّرت كميا نظرتيا ليم وباتت 1«مجتمع مسمم يحترميا...
كانت بمثابة الصدمة، وأثّر ذلك عمى نظرتيا »لفاشمة التي عدوانية بسبب تجربتيا الزوجية ا

للؤحداث التي شيدتيا الساحة السياسية في السنوات الأخيرة في منطقة الشرق الأوسط 
حيث يستند الييودي إلى مرجعيات سياسية  .2«فوّلدت لدييا ضغينة تجاه المسممين كافة

"آخر" مسممين كافة، ما يجعمو يعتبره وتاريخية في تشكيل صوره النمطية والعدائية نحو ال
الأنا في الرواية لم يحظ لأمنو واستقراره، والظاىر أنّ  عدو يمثّل مصدر خوف وميدد

ية سر بالترحيب والقبول من قِبَلِ الآخر الييودي، ويعتبر تواجده في حياتو فتكًا لمنظومتو الأ
 والعقائدية.

المسمم وتعنيفٍ لو، بأساليب الضرب  إضافة لما سبق، نجد حالة رفض أخرى للؤنا     
سممة والشّتم جرّاء مكنوناتو الداخمية والضغائن الدفينة اِتجاه المسممين عامة و الأنا الم

أثناء  "ريما المسممة" بمعاممتو السيّئة عمى "زوج راشيلخاصة، ىذا ما جسّدتو شخصية "
ويصبّ عمييا وابلًا جديدا من عاد ليقف أمام الباب »إقامتيا عندىم، إذ تقول الراوية: 

الكممات النائية والألفاظ السوقية، حاولت أن تصمّ أذنييا عن صوتو القبيح، لكنّو كان 
كل ىاتو الممارسات اللبأخلبقية  .3«يتسمل إلى عقميا ويملؤ رأسيا حتى كادت تنفجر

لمسممة المتكررة والغضب والحقد الدفين الذي مارستو الشخصيات الييودية عمى الذات ا
التي تمثّل بالنسبة ليم آخرا اِقتحم خصوصيّتيم الييودية التي تكنّ عداءً داخميا لو، ويمكن 

ىاتو الأخيرة عبارة  عتبارإرجاع تمك التصرفات والأقوال إلى أخلبقياتيم الييودية، باِ 
تعبّر عن جوىر ييودي وطبيعة ييودية تفترض أنّ ثمة أنماطا سموكية ييودية متكررة »

ية ييودية تنعكس في رؤية أخلاقية محددة. وىي أنماط متكررة باعتبار أنّ ىذه وشخص
الأخلاقيات ثابتة لا تتغيّر، وأينما وُجد ييود في أي زمان ومكان فإنّ المتوقّع أن يسمكوا 

                                                                 

.42، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
.42، صالمصدر نفسو - 2  
.94-93، صنفسو - 3  



ة"واَخر الٍهىدي فً رواٌة "فً قلبً أنثى عبرٌ المسلم الأنا       الفصل الثالث             
 

[177] 
 

 .1«السموك اللاأخلاقي في نفسو الذي ينمّ عن الرغبة في تحطيم الآخرين والتآمر ضدّىم
سموكات الييودي السمبية والعنيفة ثابتة ولا يمكن تغييرىا مع مرور الزمن، مما يبرر أنّ 

 الذي لا يقبل أي دخيل ومعاملبت مع المسممين. والفكري فيي مرسّخة في جوىره المتطرّف 

يم إرىاب في المقطع الروائي نظرة الييود لممسممين عمى أنّ أيضا نجد  إضافة إلى ىذا     
الم في ىذه السنوات الأخيرة عمى يد الجماعات الإسلامية ما يحصل في الع»الآتي: 

اكين لمدماء، ما . كذلك رؤيتيم لممسممين عمى أنّيم سف2«الإرىابية أصبح ييدد أمن الجميع
ىل تريدين إقناعنا بأنّ الإسلام دين سلام ومحبة؟ ألم تقم : »نستظيره في قول "جاكوب"

الدماء؟ الإسلام كان دينا دمويا منذ بدايتو ولا الفتوحات الإسلامية منذ القدم عمى سفك 
إلى  دين سلبم بل ىو دين إراقة الدماء، يرجع ذلك. فالييود يمقتون فكرة الإسلبم 3«يزال

التاريخية التي عززت لدييم الكراىية والعداوة منذ فجر الإسلبم  وأيديولوجياتيمخمفياتيم 
 وحتى يومنا ىذا.

يحي الذي لا ينفك ىو من قِبَل الآخر المس حطة للئسلبمصورة سمبية منأيضا نمفي      
بأوصاف متدنيّة، ووصف المجتمع الإسلبمي بالفساد والتخمّف  كذلك من نعت المسممين

والانغلبق وغيرىا من العبارات المقيتة التي من شأنيا إضعاف وتشويو صورة المسممين 
ألا »أخ ندى ليا:  "المسيحيميشال عامة، كل ىذا نجده جميا في قول " خاصة ومجتمعيم

كانوا عمى دين حق لكان ا﵀  ترين ما ىم عميو من التخمف والتأخر عن بقية الأمم؟ لو
وفقيم وسخرّ ليم الإمكانيات المادية، لكن دينيم لم يساعدىم إلّا عمى التقيقر 
لى الإدارات العامة التي تسودىا الفوضى  والِانغلاق، أنظري إلى الشوارع المتسخة وا 
 والفساد. أنظري إلى الأخلاق والمعاملات في الشوارع في وسائل النقل، وفي الأماكن

                                                                 
 .37والصييونية، صعبد الوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية  -1

.278-277، صفي قمبي أنثى عبرية - 2  
.278، صمصدر نفسوال - 3  
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من خلبل  حيث ركّز الآخر المسيحي عمى تشويو صورة المسممين والعرب. 1«العامة
   .، مقابل ذلك إظيار صورة المسيحي والييودي المتقدّمالنعوت السمبية التي ألصقيا بيم

عتبارىا دين تسامح ومحبة واِحترام للآخر فالتسامح الذي كانت تتغنى بو المسيحية باِ      
خر، بل ىو تسامح ظاىري لا يعبّر في الحقيقة عن العلبقة الفعمية مع الآالمختمف دينيا لا 

مواقع بشيء، يكنّ في الباطن عداءً وحقدا دفينا، فالعداء بين الأديان كان ولا يزال ليمدّ 
، فالرغبة الإقصائية والتشوييية التي مارسيا الييودي ضدّ المسمم لم تقتصر عميو بل قائما

الذي يعمي من شأنو ويعتبر نفسو من أىل الدين ويمغي الأديان تعدّتو إلى المسيحي 
ينبذون الييود والمسممين والوثنيين ويكفرونيم، كانوا »الأخرى، فمطالما كانوا المسيحيين 

يعتبرون أنفسيم بمثابة الفرق الناجية وبقية الأديان في الخسران والضلال. كان 
ن الآخر بالنسبة لممسيحية الغربية، المسممون والييود طيمة العصور الوسطى يمثمو

تماما كمكانة الييود  وكانت مكانتيم مكانة العدو أو الكفار المحميين، أي أىل الذمة،
ما يبرر نظرة المسيحي الدونية للئسلبم الذي ألبسو ثوب  .2«والمسيحيين في أرض الإسلام

سو تعمي من شأنو الضلبلة والفساد والتخمّف، مستندا إلى خمفيات تاريخية رسميا لنف
 وتخفض من شأن الآخرين.

عن مكانة المرأة في  "ميشال"الدونية في حديث الآخر المسيحي  لتتوالى ىذه النظرة     
وماذا عن وضعية المرأة في »المجتمع الإسلبمي في قولو لندى محاولا التأثير عمييا: 

بعد كل دراستك وأصمك السامي تريدين أن تصبحي شيئا لا قيمة لو. يوضع  الإسلام؟ ىل
وراء الأحجبة والأقمشة، يوارى عن العيون ولا يقول رأيو؟ وكيف يقول رأيو وصوتو لا 
يجب أن يُسمع... لأنو عورة؟! أبعد كل سنين تعميمك وسفرك إلى أوربا... وكل ما قدّمتو 

، تنزلين إلى ىذا المستوى؟! ترثين نصف ما يرثو إليك عائمتك لتنالي أعمى المراتب
. ىنا لم يُظير الرؤية الدونية 3«الرجل، وشيادتك نصف شيادة؟ ىل أصبحت نصف بشر

                                                                 

.238، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
 .328محمد أركون، نحو تاريخ مقارن للؤديان التوحيدية، ص -2

.239، صفي قمبي أنثى عبرية - 3  
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للؤنا المسمم وحسب، بل بكلبمو ىذا أظير اِحتقاره وعِداءه للئسلبم وتعديو عمى حرمات 
وكذا  واِستغلبل الحقوق اِنتياك وطمس شعائره الدينية التي في نظره لا تخرج عن دائرة

 .نتقاص من قيمتياالاِ 

ر لمدين المسيحي تجسّد داخل الرواية في صورة المستعمي والمستصغِ  فالآخر     
، عمى أساس أنو المُمِم والمدرك لحقيقة جميع الأديان السماوية، كون لإسلبمي وشعائرها

دكتورتو حول ذلك، فأصبح يضغط عمى ندى بحجة ذلك، وغرضو ترسيخ صورة مشوّىة 
عن الإسلبم والمسممين في ذىنيا، والتي كانت محمّمة بضغائن الحقد وأوصاف سمبية 

 مستحقِرة نُسِبت لذات المسمم وىويّتو.  

 :صورة الآخر الييودي الثاني:المبحث 

ت صورة الييودي عدّة اِىتمامات ومتابعات في الساحة الأدبية والنقدية التي يقل     
تجمياتو ب ربية، فقد اِحتل الييودي الصدارةاِختصت في اِستشفافيا داخل المتون الروائية الع

عمى مستوى العتبات الخارجية أو المتون  في عدّة أعمال عمى حسب اِطلبعي سواءًا
عمي " لمصابيح أورشميم" لأمين الزاوي، "الييودي الأخير في تمنطيطالداخمية عمى نحو: "

 في" لنجيب محفوظ، "زقاق المدق، "براىيم الجبين" لإدمشق يوميات ييودي من، "بدر
صت إبداعيا " لخولة حمدي، وغيرىا من أسماء الروايات التي خصقمبي أنثى عبرية

 لمييودي.

ثمة اِىتمام نقدي عربي أيضا بصورة الييودي عمى نحو دراسات تجسّدت في كتب      
 الآخر العربي" لماجدة حمود، "إشكالية الأنا والآخر )نماذج روائية عربية(نقدية أبرزىا "

" لشيرة في الرواية المغاربية المعاصرةصورة الييودي " لمطاىر لبيب، "يوناظرا ومنظورا إل
شغل  ، وغيرىا ممنصلبح صالح" لسرد الآخر: الأنا والآخر عبر المغة السرديةبمغول، "

كل ىذه الأعمال قدّمت مسار تحوّل طبيعة صور الشخصية  ،الييودي فصولا منيا
التمثلبت الشعبية المتوارَثة، والمتغيّرات ية، في ظل المرجعيات التاريخية و الييود

عيا وتدشين الصورة ت السياسية التي كان ليا دور كبير في تنوّ الِايديولوجية والتحولا
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الحداثية للآخر، فالصورة المبدئية السائدة في الثقافة العربية ىي صورة نمطية سمبية ترتبّت 
فييا كل صفات الغدر والِاغتصاب لموطن والحب الظاىري والعداء الباطني التي يُكنُّو 

ىذه » ،ي حدود التفاىم والتعايش الظاىريا اِيجابية فالييودي لمعربي، غير ذلك فنجد صور 
الصور تخترق حدود التمايز العرقي والديني وتجعل المقابمة الخارجية السائدة بين 
المسمم والكافر، أو بين العربي وغير العربي، غير قابمة للانسحاب عمى الداخل، إن 

بين الأديان، كما لم يمنع أن تحكم التعدد التراتبي الداخمي لم يمنع الاندماج الاجتماعي 
 .1«أقمية عرقية أعراقا أخرى أوسع

كل ىذه الصور وأخرى سنتطرق إلييا في مدوّنة دراستنا )في قمبي أنثى عبرية( التي     
تعتبر من بين الأعمال الروائية التي حققت تجسيد تداخل وحوار الأديان من خلبل تمازج 

 مسممة في حدود القبول والرفض.شخصياتيا الييودية والمسيحية وال

 أولا: الآخر الييودي     

المسممة وِفق أُطرٍ اِجتماعية  الروائي الآخر الييودي وعلبقتو بالأنا اِستحضر النص     
كانت موجودة في الفضاء الروائي مترجمة ذلك بعدة صور دالّة داخمو، فتركيزىا عمى 
الشخصية الييودية ونمط التعامل معيا يعود أساسا إلى رغبتيا في إبراز مقوّمات وأسس 

ائر الدين الديانة الييودية وثوابت عقيدتيا لمقارئ، وخمق روح المقارنة بينيا وبين شع
مجسّدة إياىا في عدّة علبقات جمعت بين شخصيات الآخر الييودي  ،الإسلبمي خاصة

وشخصيات الأنا العربي المسمم، والتي تمثّمت أغمبيا في علبقات صراعية عدائية متوارثة 
تاريخيا، وأخرى تواصمية من باب مبدأ الحوار لا أكثر ولا أقل، ىذا ما أدى إلى خمق 

 ال/ الِانفصال، التسامح/ العداء/، القبول/ الرفض.ثنائيات الِاتص

ما  التي دائما ل شخصية البطمة ندىخر الييودي من خلبة عمى الآركّزت الكاتب     
المنفتح والمتسامح، بعكس  -الإنساني–جسّدتيا في صورة الييودي المثالي الطيّب 

 الشخصيات الييودية الأخرى التي تمثّمت في صور متخبطة بين الِاعتراف والقطيعة. 
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 : الييودي المنفتح1-1     

 ة ومثقفة كمحورمرأة ييودية جميمة ناضجتضع خولة حمدي شخصية البطمة "ندى" اِ      
فقد مثّمتيا  ،-لمجتمع الييودي وعقائده الراسخةالتي اِستحضرت بيا ا- رئيسي في الرواية

في صورة الييودية المنفتحة عمى الديانات الأخرى عامة والدين الإسلبمي خاصة، وليست 
ت أوّل صورة ليا في العمل الروائي حين قامت فتجسّد ،ومتعصبة مثل أمّيا وأختيامنغمقة 

المسمم المصاب وصديقو لبيتيا وحرصيا عمى علبجو من قِبل أخييا  بإدخال )أحمد(
من ىنا بدأت ماىية المرأة الييودية بالبروز من خلبل حوارىا مع حسان  ،الكاىن المسيحي
 آنستي... أنت ييودية، أليس كذلك؟»صديق أحمد: 

يم يد وما شأن ديانتي بالعمل الإنساني؟ ألا يحثّك دينك عمى الرحمة والرأفة وتقد-
المساعدة إلى من يحتاجيا، ميما كان اِنتماؤه وعقيدتو؟ أليست تمك رسالة جميع الأديان 

 السماوية؟

 أنا آسف... لم أقصد الإىانة..-

ن اِختمفت التفاصيل - لا عميك... فما يحصل حولنا ينسينا أننا نعبد إليًا واحدًا... وا 
 .1«والملابسات...

واعية إنسانية تعي ماذا تقول وتفعل، لا تخضع  تمثمت صورتيا في ثوب اِمرأة     
، "أحمد"ذا ما لفت اِنتباه الأنا المسمم لمفروقات الدينية خاصة أمام الواجب الإنساني، ى

ليكون ليذا الكلبم والحدث وقع عمى ميلبد علبقة اِعجاب ثم حب بين رجل مسمم واِمرأة 
علبقتيما بمثابة نقطة اِلتقاء لطمس  ييودية فاقت أخلبقيا ومبادئيا حدود المتوقع، فأصبحت

 الفوارق والعداء بين طائفتين مختمفتين.

" في النص الروائي مثّمت أيضا صورة ندىإضافة إلى ىذا يمكننا القول أنّ شخصية "     
نسانيتو، لأنّ  الإيمان بالقيم الإنسانية »الييودي العمماني غير المتنصل من أخلبقياتو وا 
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وبالإنسانية نفسيا بوصفيا قيمة سامية سائدة بين الييود العممانيين، المتحررين من 
الديانة، والمتدينين عمى حد سواء. وفي إطار ىذه القيم تخضع للاختبار: القوانين، 
وفرائض الشريعة، والأنظمة وسموك الأفراد والجماعات. وتنبع أخلاقيات الفرد لاستيعاب 

مية دمج الفرد إنسانيا في المجتمع، وذلك عن طريق التعمم في القيم الإنسانية من عم
فبحكم دراسة "ندى" في الجامعة .1«الأسرة والطائفة، وفي ثقافة المجتمع الذي يعيش فيو

 محقيقة الدينية جعميا لا تتعصب وتتطرف لدينيا،سممين واِختلبطيا بيم وكذا وعييا لمع الم
حتى أنيا تبدو  ع لسمطة المجتمع وعممية التثقيف،كتسبت إنسانيتيا عن طريق الخضو فقد اِ 

 نتمائيا القومي.وطة  وممزومة بطقس ديني معيّن، وغير متحيّزة لاِ غير مشر 

كنموذج لممرأة الييودية  فمنذ بداية الرواية وىي تحرص عمى أن تقدّم شخصية "ندى"      
بعد أن نصحيا  -الإسلبماِعتنقت –والذكية، إلى أن أصبحت ييودية مسممة واعية ال

خطيبيا أحمد بقراءة كتاب السيرة النبوية والقرآن الكريم، وبحثيا المتواصل إلى أن دخمت 
لصعوبات والتيكمات الموجية حيّز الِاقتناع التام بالإسلبم، مواجية بذلك كل التساؤلات وا

م، صامدة ل من ييوديّتيا كي تعيش في النعيلكن رغم ذلك اِستطاعت أن تتنصّ  ،إلييا
ومدافعة عن دينيا الجديد ضدّ كل من يريد أن يجادليا أو يعاتبيا عن تخمييا لمييودية، 

ميشال لا تحكم عمى الإسلام ىكذا! لا تنظر »فنجد ردّىا لأخييا ميشال خير دليل، فتقول: 
إلى ما يفعمو المسممون، بل انظر إلى ما تنصّ عميو تعاليم الإسلام! أنت تعمم أكثر مني 

تقان العمل والنظافة.  عن الإسلام يقوم عمى الأخلاق الحميدة... عمى النظام والأمانة وا 
الإسلام بريء من كل ىؤلاء: من الكاذب والمرتشي والمحتال والظالم والمبذر! أنا اِخترت 

خولة "فتجسيد  .2«الإسلام لأنني وجدت فيو ذاتي، ولم أتساءل: ماذا عن بقية المسممين!
طريق في حمّة الِانفتاح والتعايش لم يكن عبثا، بل ىداىا إلى  "ندى"لشخصية  "حمدي

لبلة التي كانت تعيش فييا، فخروجيا من الظممات إلى الصواب وأخرجيا من زاوية الض
 النور أنعميا بنعمة الإسلبم، وىذا ما تيدف إليو الكاتبة.
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اِعتبار الشخصية فحالات التعايش والتعاطف التي أبرزتيا الرواية، اِنتيت إلى      
الييودية طيّبة متسامحة مع ذاتيا ومع الآخر، ىذا ما نمقاه بارزا أيضا بصورة لافتة من 

الفتاة المسممة بعد " ريما" الييودي الذي قام بتربية "بابا يعقوبل شخصية جاكوب "خلب
ا وقتو معيا متغاضي عن كونييا وأحبّيا وعطف عمييا كاِبنة لو، ويقضي معظم توفات والد

في بيتيا وعطفت عمييا كذلك، بعد أن  "ريما" الييودية التي اِستقبمت "راشيل"وأختو  ،مسممة
نشأت ريما بين أحضان عائمة جاكوب الييودية »تقول الراوية:  ،بطردتيا زوجة جاكو 

تميّزت  . حيث1«وىم يعتبرونيا فردا منيم... وكان جاكوب أكثرىم تعمّقا بيا وحبا ليا
شخصية الييودي بالصدق والأمانة التي قممّا تجدىا في الييوديين، فكان أمينا عمى وصية 

 .سلبمي وعدم محاولة التأثير عميياأمّيا وىي الحفاظ عمى دينيا الإ

لكن لا يمكننا الاتكاء عموما عمى ىذه الصورة الإيجابية لمييودي المنفتح صاحب      
تتصارع القيم الييودية الإنسانية مع القيم الييودية »ا القيم الأخلبقية، فغالبا م

. ما يبرر 2«اللاإنسانية العنصرية التي تسمح لمييود بالتعالي عمى أبناء الشعوب الأخرى
وجود شخصيات ييودية في النص الروائي مناقضة تماما في تصرفاتيا وأيديولوجياتيا 

 المتعصبة قوميا وعنصريا.، متمثمة في الفئة لمنمط الييودي التحرري

 تفكيك الإيديولوجية الدينية؛متعصّبالييودي ال: 1-2      

، قومية عُرفت الشخصية الييودية طِبقًا لعدة روايات عربية بأنيا شخصية عنصرية     
اِنتيازية ومتعصبة، خاصة إذا تعمق الأمر بدينيا وعقيدتيا تصبح أكثر عدوانية، تقدّم لنا 

دة ب متمثمة في ععالميا السردي صورًا عن الآخر الييودي المتعصّ خولة حمدي ضمن 
نعزاليا ورفضيا ستعلبئيا واِ محمّمة بمعتقدات دينية ساىمت في اِ  شخصيات ييودية

زوجة جاكوب التي أعمنت رفضيا وطردىا لريما المسممة  "تانيا، أوّليا شخصية "ندماجللِب 
دخال بعد أن قرّرت ىاتو الأخيرة اِرتداء الحجاب  الشرعي، خوفا من تأثيرىا عمى أولادىا وا 

مي، فالأمر أمّا وقد اِختارت ريما اِرتداء الحجاب الإسلا»شكوك عقائدية لدييما، فتقول: 
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لم يعد الأمر مجرد إيواء فتاة يتيمة مسممة، بل الظيور في  ،أصبح شديد الِاختلاف
 .1«وضعية غير لائقة أمام أبناء طائفتيا. فرضاؤىا بحجاب ريما يعدّ تنازلا وتآمرا

فالصورة التي تعكس الطبيعة المتعصبة ىي ما نراه من رفض وتحريض تانيا الييودية ضدّ 
لا حتى دخيل عمى المستوى الديني، ولعل و الأنا المسممة وعدم تقبميا لا ىي ولا شكميا، 

المتعصب إنسانيتو  يعادى»، إذ قومية ىي التي جعمتيا تتصرف ىكذاشخصيّتيا ال
لاعتقاده بمعاداة إنسانية الغير التي تحل في وعيو... وتحل اللاإنسانية في المتعصب 

إنسانيّا في عندما يرى الغير، الذي لا يوافق أو لا يتصرف أو لا يعيش وفق معتقده، لا 
 .2«نظره

التي لم تتقبل علبقة و زواج اِبنتيا من رجل  "ىند" والدة "سونياشخصية " أيضانجد       
ومتعصبة  مسمم مكوّنة نظرة سمبية عن المسممين، فأبدت رفضيا لأحمد وعائمتو منذ البداية

الزواج بين الييود »وىذا أمر طبيعي باعتبار أنّ الييودية تحرِّم  ،لرأييا ولتمسكيا بدينيا
ولكن ىذا الحظر في شكمو  ،كثير من الأديان وغير الييود، وىي في ىذا لا تختمف عن

المتطرّف يعبّر عن الطبقة الحمولية الكمونية التي تفصل الشعب المقدّس عن الآخرين 
. فما تعصّب الييودي الديني في خمفيّتو المضمرة 3«الذين لا يتمتعون بالقداسة نفسيا

 .اف والدياناتيّرا عن باقي الأطيعتبر نفسو مخيديولوجية دينية جعمتو يسوى أ

والتعصب الإيديولوجي لا يقل شأنا وقسوة عن الديني، ىذا الأخير الذي يعدّ من       
لاإنسانية »أخطر أشكال التعصب ناىيك عن قتمو روح الإنسانية في الفرد، ويمكن اعتبار 

المشترك لكل أنواع التعصب الديني والأيديولوجي والقومي المتعصب وضحاياه ىي القاسم 
عتقاد ديني أو إيديولوجية فما تعصب الييودي سوى اِ .4«والعنصري والطبقي والثقافي

مكانية دينية يمغي جميع القيم الأخلبقية والإنسانية، مما يحيل إلى عدم تقبل الاِ  ختلبف وا 
 ندماج والحوار.الاِ 
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نجده راجع ونزعتيم القومية كيك ىذا العصاب الديني لمييود إذا ما جئنا إلى تف     
الديني بالدرجة الأولى بأنّيم جماعة أخيار "شعب ا﵀ المختار" لذلك يعتبرون  عتقادىملاِ 

أي شعب يسعى إلى تحقيق  الاختيارىم شعب أنفسيم أسمى شعب، لكن في الحقيقة 
توظيف تطبيق الييودية من ييوديتو باختيار طريقة تكفل ذلك، وفي النص الروائي جاء 

خلبل اختيار شخصية "سونيا" لأسموب حياة أبنائيا والتعبير عن اختياراتيم، وذاك ما وقع 
رغبتيا و بتعصبيا العنصري والقومي مع ابنتيا "ندى" من خلبل رفضيا لعلبقتيا بالمسممين 

فيي تريد تحقيق ييوديتيا من خلبل التحكم في عائمتيا في تزويجيا من أبناء طائفتيا، 
أمّا من ناحية ما يشكمو الييودية، الشريعة وحرصيا عمى عدم مخالفتيا وخروجيا عن تعاليم 

نسانيتيم. إنّو مثل كل » معتقدىم الديني فيو يمثّل خطورة عمى عقمية المؤمنين بو وا 
اعتقاد يتسبب في الحط من إنسانية الغير، والذي يشكل الإنسانية كميا. ويرتبط التعصب 
الديني والسياسي بفكرة "شعب مختار" من قبل إلو الكون كمو، والذي اختير ليكون سبب 

ية والإقصاء وموقفيا المحايد والسمبي تفوح من الييودية رائحة العنصر  .1«الخلاص لمعالم
من الشعوب والديانات الأخرى، ولا نستغرب ذلك لأنّو عند التطمع عمى تاريخ الييود تجدىم 

 فيما بينيم ينقسمون إلى تيارات متنازعة فيما بينيا فما بالك مع ديانة مفارقة ليا.

 دي تتسم بجممة من السماتومنو يمكننا القول أنّ الشخصية الييودية أو الآخر الييو      
ميا سمات سمبية، تمثّل عقدتيا النفسية جمعت في ذاتيا صفات التي جاءت في معظ

متناقضة موروثة عن ماضي التاريخ الييودي، الذي لا يعرف طريق لمسلبم والتسامح مع 
 ، فقد حوّلت الإحساس بالقمة والمذلّة وعقدة الدونية القديمة إلى صورة لاالمسممين العرب

مثيل ليا من الغرور والكبرياء وجنون العظمة بما يسمى بعقدة الفوقية، التي تجعل من 
ر المجتمع الإنساني أمرا مستعصيا، فالطابع العنصري السائد عند اِندماج الييود داخل إطا

الييود قد أثّر تأثيرا واضحا إزاء المعاممة مع المسممين، والتي لا يمكن وصفيا إلّا 
ستراتيجية ىذه العنصرية والعدوانية كانتا نتاج اِ عدوانية، فمن المؤكد أنّ بالمعاملبت ال

 .جتماعيةاِ 
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 قالييودي الشرقي المعتنِ ثانيًا:      

روايات العربية  ثنائية شرق/ " بدورىا كباقي الفي قمبي أنثى عبريةلامست رواية "     
والغرب،  صورة الصراع الدائم بين الشرق ن وظفتيما بخلبف الصورة المعيودة؛لك ،غرب

متنفس فتح ليا و منفتحا تمجأ إليو الشخصية الشرقية كحمم  فقد جعمت من الغرب فضاءً 
إلى فرنسا لإتمام  دراستيا  " الييوديةندى"ما نستجميو من خلبل سفر  آفاق و أبواب عدة،

لتكون  ،فاء خطيبيا أحمدعمى فقدان واِخت بجامعة السوربون، حاممة معيا كل حزنيا وألميا
فمطالما حممت  ،عن أىميا وكل ما يتعمق بذكرياتيابصدد التواجد في فضاء جديد بعيدا 

ممثمة لمثقافة  "ندى"وباعتبار بزيارة العاصمة الفرنسية "باريس" لكن في ظروف أحسن، 
بمجموعة ترتبط كل ثقافة قومية »الييودية نجدىا متأثرة بالطبع بثقافات الغرب، حيث 

روابط مع ثقافات مجموعة من الشعوب، مثل ثقافة شعوب الغرب، وثقافات الشرق 
  .1«الأدنى وما شابو

ووجيتيا إلى شقتيا واصفة في  "ندى"تبة في اِسترسال السرد عمى لسان لتبدأ الكا  
طريقيا المدينة وجمال مبانييا وشوارعيا، ىذا الفضاء الكبير بمعالمو المشيورة ومميزاتو 
المختمفة، ما جعميا تنفتح أكثر عمى الإسلبم والتركيز عمى فيم شعائره وتفسير كلبم ا﵀ في 

نني وجدت تفسيرا لمقرآن تصوّر أ»القرآن الكريم، فتقول في رسالة كتبتيا لأحمد الضائع: 
بالمغة الفرنسية! ... ربّما عميّ أن أىتم بما يقولو القرآن أكثر، فميما قرأت من كتب 

حيث وجد الآخر  .2«التحميل والمقارنة، فإنيا لن تكون أكثر دقة من القرآن نفسو
الييودي الشرقي حريّتو في بلبد الغرب ليبحث ويدرس عن الدين الإسلبمي دون قيود أو 

 خوف من الأىل. 

"، فقد ذىبت مسجد باريس الكبيرنفسو لزيارة مكان جديد وىو "الآخر الييودي يييئ      
الإيطالية المسيحية، لتصوّر لنا الكاتبة الآخر  "أنابيلا"ىناك مع صديقتيا الجديدة  "ندى"

الييودي الذي يزور أوّل مرة بيتا من بيوت ا﵀ راغبا في التعرّف عمى قواعد الصلبة 
                                                                 

 .33يعقوب ممكين، ييودية بلب إلو، ص -1
.213، صفي قمبي أنثى عبرية - 2  
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مع رصد الفوارق الدينية بينو وبين الديانة  في المسجد وشعائر الدين الإسلبميالجماعية 
صلاة المسممين »ا لأنابيلب: الييودية وخاصة في مجال الصلبة، فتقول ندى موضحة ىذ

مختمفة عن صلاة النصارى التي تؤدى بصوت مرتفع وبطريقة غنائية، لكنيا قريبة من 
صلاة الييود. فعندنا أيضا يردد المصمي مقاطع من الكتاب المقدّس بصوت خافت، أو 

 . فزيارتيا لممسجد فتحت ليا عدة آفاق كانت تجيميا.1«في داخمو، دون أن يجير بيا...

عدمة الحس كما لم تغفل الكاتبة عن تقديم صورة للآخر الشرقي أو المرأة الشرقية، من     
" الشيير في فتور، فلب تستيوييا الفنون الموفرلمتحف " "وأنابيلب ندى"الفني، من خلبل زيارة 

لم تكن المتاحف تستيوييا »التشكيمية ولا تتذوق الجمال الفني الإبداعي، تقول الراوية: 
كثيرا، بل لعميا تصيبيا بالممل أكثر من أي شيء آخر. لوحات، تماثيل، أوان خزفية، 

اِستيقظ اِىتماميا عندما سرعان ما لكن  .2«قطع نقدية قديمة... كل ذلك كان يحمو لأنابيلا
وق زجاجي رأت فيو التوابيت الخشبية لممومياوات الفرعونية، وما شدّ اِنتباىيا ىو صند

مياء التي وُجدت ىنا بدأت باِسترجاع ما قرأت عن المو  ،بداخمو مومياء مستمقية عمى ظيرىا
وبدأت بالتساؤلات والحيرة، وما إن ذىبت لغرفتيا سارعت لكتاب القرآن  ،سميمة دون غيرىا

بحثت عن الآية  »وكتاب التفسير والإعجاز القرآني لمبحث عن دليل يجيب عن تساؤلاتيا: 
فاليومَ نُنَجيكَ بِبَدَنِكَ لِتكونَ لَمِن حين وصمت إلى الصفحة، توقفت مشدوىة: ﴿ ى عجل عم

رغم ذلك واصمت البحث في كتاب  ،الآية شديدة الوضوح ليا. فكانت 3«﴾خَمفَكَ آيةً 
العمماء والمؤرخون أقرّوا بأنّ الفرعون المقصود في قصة النبي موسى ىو »التفسير 

 .4«الموجودة في المتحف...صاحب المومياء 

تخوض رحمة البحث عن الذات الضائعة، فوجدت من الفضاء الغربي  "ندى"كانت     
دراك  مساعدا لطريق بحثيا وعزّزت من رغبتيا في الِاستمرار في القراءة والتفسير وا 

رسم الإعجاز القرآني بغية الوصول إلى مرادىا وىو نقطة الِاقتناع بالدين الإسلبمي، وبداية 
                                                                 

.216، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
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عادت وحيدة إلى مسجد »طريقيا الجديد نحو اِعتناق الإسلبم، تقول الكاتبة بشأن ندى: 
باريس الكبير مرّات، تقابل الأئمة وتستفسر. كانت المعاني تتسمل إلى قمبيا وعقميا 
رويدا رويدا... اِقتنعت بالإعجاز العممي دون شكوك، ثمّ تفكّرت ﴿أفتؤمنون ببعض 

فتعمّقت أكثر حتى لا تتوقف عند الجانب العممي، وتكتشف  الكتاب وتكفرون ببعض﴾
بلاغة المغة العربية وحلاوتيا. وكمما أوغمت في قراءتيا وفيميا، تصدّعت الدروع التي 

 .1«حصّنت بيا عقيدتيا طوال طفولتيا

الِانتصار دائما للئسلبم من خلبل تدعيم كل القضايا نص الروائي ال حاول     
 راسمة بذلك طريق شخصيتيا البطمة "ندى"والِاستفسارات الدينية بأدلّة شرعية من القرآن، 

لتصل إلى مرادىا وتقوم ندى باِعتناق الإسلبم  ،لبم قسرا بحججيا الشرعية المقنعةنحو الإس
ىذا موظفا في المقطع السردي الآتي حين  نجد، طق بالشيادة بعد عناء وتخبط كبيروالن

كنت قد عاىدت نفسي بأن تكون أوّل من يصمو »أخبرت ندى أحمد في رسالتيا، تقول: 
الخبر، وأوّل من يشاركني نشوتي بحياتي الجديدة. أشيد أنّ لا إلو إلّا ا﵀، وأشيد أنّ 

شاىد الوحيد عمى محمدا عبده ورسولو. ىا أنا أنطق بالشيادة لممرة الأولى، وأنت ال
 .2«إسلامي!

من ىنا نستخمص أنّ الآخر الييودي سافر لمغرب بحجة العمم والمعرفة ليجد نفسو      
 متواجدا بحجة الدين، فقد ذىب ييودي المعتقد ليعود إلى وطنو مسمم الديانة.

 خر المسيحي بين التسامح والعداءالآ ثالثا:     

لم يمق ىذا الآخر نصيبو الوافر من الِاىتمام داخل المتن الروائي بخلبف الآخر      
ورتين رسم صفي الييودي، فقد جسّدتو "خولة حمدي" وِفق شخصيات ثانوية، كان ليا دور 

 اق العدائي، سنتطرق ليا كل عمى حدالمتسامح، والآخر المنغمعن الآخر المسيحي المنفتح 
 في مايمي:
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 :المسيحي المتسامح -1-3    

سيحية من الرواية، أوّليا شخصية تمثّل ىذا الجانب الإنساني في عدّة شخصيات م      
الراىب المسيحي وأخ ندى، من خلبل مساعدتو لأحمد المسمم عند إسعافو  "ميشال"

تقدّم الراىب الشاب في صمت إلى »وتضميد جرحو، نجد ذلك جميا في قول الساردة: 
مسك حقيبة الإسعافات الأوّلية. فتحيا بحركة بطيئة، وتناول قفازات الطاولة، وىو ي

 نظيفة، كأنّو جرّاح حقيقي، أضافت ندى بصوت منخفض:

ميشال درس التمريض قبل أن يمتحق بخدمة الكنيسة... وىو بارع في تقطيب -
 تتضح لنا  .1«الجراح... بدت الدىشة عمى حسان وىو يراقب عمل الراىب الدقيق واليادئ

بالرغم من الِاختلبف الديني  المتسامح ظاىريا مع الأنا المسمملآخر المسيحي لصورة 
 بينيما، ىذا لم يمنعو من تقديم واجبو الإنساني اِتجاه رجل مسمم.

زوجة ميشال، التي لم تكن تكُِنُّ أي حقد أو  "ماري"في شخصية  توظّفالأمر نفسو     
معجبة بعائمة أحمد والمنظومة الأسرية المسممة،  عداء لممسممين، بالعكس تماما فقد كانت

عائمة أحمد لطيفة جدا... أحسّ بالدفء في علاقاتيم، وبقربيم من بعضيم »فتقول: 
البعض... أرأيت كيف يُقبّل جبين والدتو ويعانق أختو؟ من الجميل أن تكون الروابط 

المنبير بالروابط . من ىنا تتمثل صورة المسيحي 2«متينة في العائمة. بيذا الشكل!
 الحميمية لمعائمة المسممة، التي يحثّ عمييا الدين الإسلبمي.

 "جورج"محة مع الأنا المسمم، وىي شخصية شخصية مسيحية أخرى متساأيضا لنمفي      
الذي كان بمثابة والد حقيقي لندى ودانا الييوديتين، نستشف ىذا من خلبل معاممتو الطيّبة 

كان »، تقول الراوية بيذا الصدد: " أثناء إقامتيا في بيتيمريما"لفتاة المسممة والميّنة مع ا
جورج لطيفا جدا معيا. مثل ندى تماما يسأل عنيا وييتم لأمرىا... يذكّرىا ببابا 

ونستظيره كذلك في صورة  ،حو الظاىري اِتجاه الأنا المسممة. فيتضح تسام3«يعقوب!
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مي وذلك عندما اِعتنقت ندى الإسلبم، في قولو: المسيحي المنفتح عمى الدين الإسلب
مسممة ... وما الضرر في ذلك؟ أنت ستضمين اِبنتي عمى أي حال وأنا سأساندك تدنين »

 بديانة توحيدية... لو كنت تحوّلت إلى الإلحاد أو الوثنية أو تعدّد الآلية 

. يحيل ىذا 1«الشّرك بو يا اِبنتي! لما تركتك عمى ضلالك... فا﵀ يغفر كل شيء ماعدا
 القول إلى نظرة الآخر المسيحي الِايجابية وتقبمو لمدين الإسلبمي كونو دين التوحيد.

عترافو لا شكّ أنّ لممسيحي وجو حسن ولكنو ليس الوجو الوحيد لو، فوراء تسامحو واِ      
 خمي تكوّن عبر التاريخيوجد تطرّف وعداء داالذي وظّفو النص السردي حترامو الظاىري واِ 

 كيف تجسّدت عدائية المسيحي لممسممين في الخطاب التونسي؟ ف ،ولو عدّة مرجعيات

 :المسيحي العدائي-2-3     

تختمف المعاملبت بين الأديان من ديانة إلى أخرى، فبينما يتقبّل الإسلبم والمسممين      
عدم إكراه أحد عمى ترك ممتّو، بل يسيرون عمى خطى مشرعنة ينيم، و وجود أديان مغايرة لد

تيدف إلى بناء مجتمع يتآلف فيو أفراد الطوائف المختمفة من مسيح وييود في إطار 
، تتبرم بالديانات الأخرى»المسيحية  بموازاة ذلكنمفي الاحترام والتعايش بين الأغيار، 

أو تحقيرىم وحرمانيم حتى ترغميم وترسم سياستيا الظاىرة والباطنة لإبادة خصوميا 
التعصّب الديني المسيحي ليس حديث التشكّل بل لعب دورا كبيرا في ف .2«عمى ترك دينيم

ذا ما عدنا إلىالحروب الصميبية سابقا،  ضرورة أن يكون تسامح نجدىا تقرّ بعدم الرواية  وا 
مج كينوناتو الداخمية الآخر المسيحي تجاه الأنا المسمم صافيا ونابعا من القمب، فقد تخت

تساءل برنارد لويس عن سر الاختلاف »لو بخِلبف معاممتو الإنسانية معو،  أحقاد وعداءً 
بين المسممين والمسيحيين في موقفيم من معرفة كل منيما للآخر، وقد أشار إلى أن 
توجو المسيحيين إلى معرفة الاسلام ليس مردّه التسامح المسيحي، لأن الاسلام كان 

عن أكثر تسامحا، لأسباب دينية وتاريخية وعممية، كما لم يكن مردّه ضرورة الأخذ 
                                                                 

.232، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
، 2005، 6مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، طمحمد الغزالي، التعصب والتسامح بين المسيحية والإسلبم، نيضة  -2
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شخصية  ىذا ما اِكتشفناه في .1«المسممين، لأن ىذه الضرورة اِنتفت منذ الصميبيين
داخميا لممسممين من خلبل توبيخو لندى، عندما اِستقبمت حسان  الذي يُكنّ عداءً  "ميشال"

ىل تدركين جيدا ما الذي تفعمينو؟ كيف تدخمين »وأحمد المسممَين في قبو المنزل، قائلب: 
قِل من . ىنا تظير صورة المسيحي المُتن2«إلى المنزل في غياب والديك؟ رجمين مشبوىين

 إنسانيتو إلى رفضو.

كما تجمى عداؤه كذلك عندما اِختارت ندى اِعتناق الإسلبم، فمم يكن مقتنعا بذلك،       
ما سأقولو الآن لم يؤثر عمى علاقتنا... تميّل لمخطاب قبل أن يستطرد بميجة »فيقول: 
 أكثر قوّة.

ما الذي وجدتو عند المسممين ولم تجديو عند أىمك الييود؟ ألا ترين ما ىم عميو من -
  .3«التخمف والتأخر عن بقيّة الأمم؟

يبيّن لنا ىذا المقطع السردي عقمية الفئوية والتطرّف الفكري الذي نراه عند بعض      
بالمسممين والجير بالعداوة ليم  فالإستيانةالمسيحيين الذين يمبسون ثوب العظمة والفوقية، 

فكان ميشال أكثر تعنيفا وتيكما عمى دليل عمى التعصّب المسيحي ضدّ الدين الإسلبمي، 
فظلّ يعزف عمى الوتر الحساس لندى بغية ن الإسلبمي وأظير كرىو وسخطو لو، الدي

قا، لكن كل العدول عن قرارىا واِستفزازىا بطرحو لوضعية المرأة في الإسلبم كما ذكرنا ساب
لكاتبة واضح وىو الإسلبم فطريقيا الذي رسمتو ليا ازدىا إلّا ثباتا وتمسكا بقرارىا، ىذا لم ي
 ، خاصة وأنّ موضوع الرواية مستقى من قصة واقعية.لا محال

ىذا تتضح لنا صورة للآخر المسيحي المتسامح الإنساني، الذي يضع  من خلبل     
لإنسانية أثناء تعاممو مع الأنا المسمم، مؤديا واجباتو ا الحواجز والفروقات الدينية جنبا

صورة مناقضة تماما متمثمة في المتعصب اِتجاىو عمى أكمل وجو، بموازاة ذلك يقدّم 
والعدائي اِتجاه الإسلبم خاصة والمسممين كافة، ىذا العداء الذي تكوّن جرّاء خمفياتو 
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بسيا ، والتي جسّدتيا في صورة مشوّىة وألموالتاريخية والدينية للئسلبومرجعياتو الثقافية 
 غيرىا من الأوصاف الدنيئة. ثوب التخمف والِانحطاط و 

 تلاقح الأديان خامسًا:     

" قضية التداخل الديني في المجتمع العربي الذي في قمبي أنثى عبريةترصد رواية "     
باِعتبارىا كميّا ديانات توحيد  ث )الإسلبم، الييودية والمسيحية(،تجتمع فيو الديانات الثلب

 دون سواه وفعل الخير وتحريم الشر،تؤمن بالإلو الواحد وليا رسالة واحدة وىي عبادة ا﵀ 
فاليدف من  وت والبعث والحساب والجنة والنار،وتتفق في مسألة بعد الحياة يوجد الم

في اِسم الرسول الرسالات السماوية في النياية واحد لا محال، بينما يكمن الِاختلبف 
بحكم أنّ الرواية منتصرة لمدين الإسلبمي والكتاب فقط، ولا أجد أفضل من الدليل الشرعي 

لَيُكُم إلو واحدٌ لا إلوَ إلّا ىو الرحمان الرحيمفي قول ا﵀ عزّ وجل: ﴿   . 1﴾وا 

صراعًا زة عمييا، إلّا أننا نجد جدلًا و لكن رغم ىذه المبادئ المتشابية بينيا والمرتك     
دائما عمى الدين، خاصة وأنّ كل طائفة تنحاز إلى دينيا وكتابيا بتعصب عمى أنّو الحق 

ما أدى إلى تعزيز م ت الأخرىوالصواب بحجة الدفاع والخوف عميو من مؤثرات الديانا
شعال روح العداوة بينيما،فوىة صراع الأديا حتى العولمة لم تستطع أن توقف ىذا  ن وا 

يؤدي حتما إلى رفض الآخر المختمف دينيا، ىذا ما يتنافى مع شروط  لذيالأمر ا العداء،
الدين الصحيح الذي يقرّ بالمساواة وحضور الجانب الإنساني وتقبل الآخر بجميع اِختلبفاتو 
بغض النظر عمى اِنتمائو الديني، فا﵀ عزّ وجل خمقنا مختمفين لنتكامل لا لنتصارع، نجد 

لِكُلٍ جَعَمنَا شِرعةً ومِنياجًا ولو شاءَ اُ﵀ لجعمَكُم أمّةً واحدةً ولكِن ذلك في الآية الكريمة: ﴿ 
لِيَبموَُكُم في مَا آتاكُم فاستَبِقوُا الخَيراتِ إلَى اِ﵀ مَرجِعُكُم جميعًا فَيُنَبِّئُكُم بما كُنتُم فيوِ 

 . 2﴾تَختَمِفونَ 

                                                                 

.163 سورة البقرة، الآية - 1  
.48سورة المائدة، الآية  - 2  
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 التعصب ورفض الأديان الأخرىوعدم فالدين الإسلبمي يدعو إلى التواصل والتلبحم     
غير  والخروج من بوتقة الإمبريالية الثقافية التي تحكميا دعائم وركائز اِيديولوجية ومعتقدات

ولكي يتعايش المختمفون المتنوعون، شرّع ا﵀ التلاقي »قابمة للِبنحلبل والِاندماج، 
إنَّا خَمَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَ أُنْثَى  والتعارف، والحوار وسيمة التعارف في قولو: ﴿يَا أيُّيَا النَّاسُ 

 .1«تْقَاكُمْ إِنَّ اَ﵀ عَمِيمٌ خَبِيرٌ﴾وَجَعَمْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفوُا إنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ اِ﵀ أَ

حوار الأديان  دليل عمى فتح طريق واسع أمام " خيرفي قمبي أنثى عبريةرواية " ولعلّ     
، والتي تتفاعل فييا التي تكفل سبيل العيش المشترك بينيم المبادئوفق  في متنيا

الديني في شخصيات من ديانات مختمفة، والذي ييمنا ىو رصد صور التنوع والتكامل 
ندماج اليويات والثقافات العلبقات بين الشخصيات، ىذا التعدد الديني الذي يكفل اِ 

يفسر التعددية بأنيا ذات صمة بفكرة المساواة أمام ا﵀، ويفسر » لبعض المتنوعة، فنجد ا
لغائيا، أو كما يقول داريوش  البعض الآخر من اليوية القائمة عمى نفي ىوية الغير وا 
ن أخطر اليويات عمى الاطلاق ىي تمك التي لا تحقق إلا عمى أنقاض  شايغان:" وا 

لحة، مثقفة أو متوافقة مع ىويات الآخرين ىويات الآخرين. ينبغي أن تكون ىويتي متصا
  .2«لا أن ترفضيا وتيددىا بالإلغاء

اِستطاعت الرواية تجسيد صور التعايش بين الديانات، نجد ذلك من خلبل الزواج      
المختمط بين الشخصيات، فيمكن لمييودية أن تتزوج بمسمم أو مسيحي، نجد ىذا عاديا في 

وُلدت من »فتقول ندى محدثة أحمد بيذا الشأن:  والعربي عامة،مجتمع التونسي خاصة ال
أمٍّ ييودية وأبٍ مسمم... ربما لم يكن والدي ممتزما كثيرا بدينو، لكنو مسمم عمى أية حال. 

قامة شعائره  شخصيةف .3«أما أمّي فيي من أسرة ييودية محافظة تيتم بتطبيق الدين وا 
تمط، ونجد ذلك أيضا في زواج أمّيا الثاني من رجل في حدّ ذاتيا وُلدت إثر زواج مخ "ندى"

                                                                 
 .06جوزيبي سكاتولين، تأملبت في التصوف والحوار الديني من أجل ثورة متجددة، ص - 1
صورة الآخر حيدر إبراىيم عمي، صورة الآخر المختمفة فكريا: سوسيولوجية الاختلبف والتعصب، ضمن كتاب  - 2

 .115العربي ناظرا ومنظورا إليو، ص
.32، صفي قمبي أنثى عبرية - 3  
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كان عمري خمس سنوات فحسب حين تعرّفت والدتي عمى بابا »مسيحي، فتقول: 
 .1«جورج... أرميني مسيحي. تزوّجتو وجئنا جميعا إلى لبنان

خالتي تزوجت من »عائمة ندى كميّا ذات لوحة متنوعة دينيا، فتقول أيضا:  الظاىر     
رجل مسمم أيضا... وخالي اِرتبط بمسممة، ثم أسمم من أجميا... ولا أظنّيما حالتين 
اِستثنائيتين... خاصة أنّ تمدد الييود في تونس ليس كبيرا، لذلك فإنيم يندمجون 

الأديان لا تمنع التواصل والتعايش مع ف .2«بسيولة في المجتمع ويتزوجون من المسممين
النزاع والصراع القائم بينيم سوى تعصب وعداء ناتج عن خمفيات سياسية  بعضيا، وما

وتاريخية، والواقع البشري دائما ما يثبت تاريخ التلبقي والحوار بين الشعوب المختمفة، 
تزايدت معدلات الزواج المختمَط بشكل ممحوظ في العصر الحديث بسبب »والملبحظ أنّو قد 

الييودية في المجتمعات التي يعيشون فييا مما يؤدي  تزايد اِندماج أعضاء الجماعات
بدوره إلى اِزدياد معدلات الزواج المختمَط، إذ تتاح ليم الفرص الاقتصادية والحراك 
السياسي والاجتماعي، ويبدأ أسموب حياتيم في الاقتراب من أسموب حياة أعضاء 

توظيف النص الروائي لثنائية المسمم  فما. 3«الأغمبية ويتساقط كثير من المحظورات
والييودي والعلبقة التي جمعتيم، وكذا المقاطع السردية المحيمة إلى الزواج المختمط بين 
الطوائف والأديان المختمفة سوى تحطيم للؤنساق الفكرية والتاريخية والسياسية المرسّخة منذ 

 .ميناقم الصراع بين الييود والمسمالقدم، والتي تعمل عمى تف

لاندماج إلى إمكانية افجاءت الرواية لتزيل وتمغي ىذه التعصّبات الدينية وتدعو      
من باب أنّو لا يمكن أن تعيش طائفة دينية منعزلة بذاتيا دون تحقيق  والتمازج الديني

الجماعات الدينية شأنيا شأن الجماعات البشرية »نجد أنّ ، إذ التواصل مع الآخرين
ىذا . 4«أن تعيش بمعزل عما حوليا، منغمقة في عالميا الديني الخاصالأخرى لا يمكن 

ما يجعل مبدأ الحوار بين الأديان قائم عنوة، داعم لفكرة السلبم والمحبة، مبتعد عن 
                                                                 

.33ص، في قمبي أنثى عبرية - 1  
.34، صالمصدر نفسو - 2  
 .65عبد الوىاب المسيري، موسوعة الييود والييودية والصييونية، ص -3
 .22جوزيبي سكاتولين، تأملبت في التصوف والحوار الديني من أجل ثورة متجددة، ص -4
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مساحات العداء والكراىية، وما ىذا إلّا دلالة عمى العلبقة التلبزمية بين الأنا والآخر التي 
ختلبفات الثقافية ميما تنوعت وتعددت الاِ  الآخر،تطمب حضور طرف ليكمل الطرف ت

فالتكامل وحوار الأديان يبعث إلى التفاعل وبناء جسر تواصل بين والحضارية بينيما، 
ما يعزز روح التواصل بين الأديان وتقبل الآخر مختلبف دياناتيم ومعتقداتيم، الشعوب باِ 

 بدلًا من الكره والعداء.

لشخصيّتيا  "خولة حمديالكاتبة "ة رومانسية بعد أن اِختارت لتنتيي الرواية في حمّ      
" رسم طريق حياتيا بداية بإسلبميا بعد أن كانت ييودية وصولا إلى حمم كل ندىالبطمة "

ثم سارت بخطوات محتشمة نحو »فتقول الكاتبة:  ،مرأة وىو زواجيا من أحمد المسمماِ 
في ثوب  "ندى"قد صوّر لنا  نص الروايةفنجد  .1«القاعة المزينة، حيث ينتظرىا عريسيا

ليا ىدفيا إذ  اية دينيا الإسلبم الجديد، راسماِمرأة ثابتة ليا ثقة بما تفعل خاصة من ناح
أنا اليوم مسممة، ومسؤولة عن صورة الإسلام في »تقول في آخر رسالة كتبتيا لأحمد: 

ن الِاتيامات بالإرىاب عيون غير معتنقيو. أنا اليوم مسؤولة مثل غيري من المسممين، ع
والتخمف والفوضى والفساد... أنا مسؤولة عن حسن تطبيقي لتعاليم الإسلام في حياتي 
اليومية. عن إنشاء بيت مسمم، وتربية أطفال مسممين، يفيمون دينيم، ويتخذونو 

 .2«منياجا ومسارا لحياتيم. أتدري كم ىي عظيمة ىذه المسؤولية؟

عمى علبقة حب جمعت بين " مبنية في قمبي أنثى عبريةة " وعميو نستخمص أنّ رواي     
مت علبقتيما اِعتنقت الإسلبم عن قناعة، وتكمّ  "الآخر"ة واِمرأة ييودي "الأنا"رجل مسمم 

بالطبع كان الأمر بمثابة الدعوة إلى مثال يحتذى من أجل تجاوز الايديولوجيا » ،بالزواج
كبيرا..ولكن لماذا الحديث عن أديان ثلاثة؟ ولماذا ومن أجل تسامح ديني وثقافي يكون 

الحديث عن الأديان حصرا؟ ربما لأن الأديان تجوّز لنا أن نعرف الآخرين...يجوز إذن 

                                                                 

.386، صفي قمبي أنثى عبرية - 1  
.386، صمصدر نفسوال - 2  
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ختلبف الديني بين الأنا فقد تمكّن الاِ  .1«للآخرين ولمذات أن يكونا في المرآة عينيا
 لآخر.ا ين مختمفتين وتعرّف كل طرف عمىوالآخر من تقريب طائفت

الملبحظ أنّ الكاتبة منذ بداية الرواية تدعو لمدين الإسلبمي وتبشر بو لحدّ التعصب      
حتى الِانتصار لو، فنجدىا قد قدّمتو بديلًب لكل الأديان الأخرى من خلبل شخصياتيا غير 
المسممة التي نجحت في رسم الطريق ليم نحوه في الأخير، وتجاوز كل الصعوبات 

التي كانت متعصبة لييوديّتيا اِعتنقت  "سونيا"يل بغية إسلبميم، حتى والدة ندى والعراق
الإسلبم في الأخير، فقد قامت خولة حمدي بترحيل شخصياتيا نحو الإسلبم، وتخمّصت 

في حادثة أدّت بحياتيم )أخ ندى ميشال، وزوجتو  -مسيحيين–من بعضيم غير المسممين 
 وطفمييا وبابا جورج(.

عند فيم الأديان فيما عقلبنيا صحيحا، أنّيا تدعو لمحوار أنّو حقيقة الأمر نجد في ف     
الذي يجتمع فيو البشر جميعا باختلبف كتبيم ودينيم وقيميم بوصفيم خمقا ﵀ تعالى، إلّا 
أنو كثيرا ما ساىم الواقع التاريخي في توسيع فوىة الصراع، والمزايدة في العنف والشحونات 

النمطية في وعي كل طائفة من الطوائف، بينيم جرّاء تكتلبت المرجعيات التاريخية العدائية 
لغاء المغالاة  لذلك جاءت الدعوة لتلبقح الأديان ضرورة ممحة لمتوحيد بين البشر جميعا وا 

 حترام.العدائية بينيم، بغية نشد مجتمعات إنسانية متعايشة قائمة عمى مبدأ الحوار والاِ 

" ما ىو إلّا دعوة في قمبي أنثى عبريةنّ النص الروائي "قول نستخمص أفي مجمل ال     
صريحة ومفتوحة لمتعايش والحوار بين الأديان، والتلبحم بين أبناء الطوائف المختمفة، وكذا 

الأحقاد والضغائن والتعصبات الدينية التي تكُرّس العنف و التنصل من عبء التاريخ المُثقّل ب
سمبية المشوّىة بين الأنا والآخر، ما يعني تجاوز وتكوين الصور ال لخمق العداء والتطرّف

التي تمكننا من تقميص النظرة العدائية بينيم التي ساىم الدين في تشكّميا، السمطة الدينية 
 م وكفالة كرامتو.حترافكلّب من الذات والآخر لو الحق في الاِ 

                                                                 
صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إليو، ، ما بعد الأحكام المسبقة، ضمن كتاب روبارتو سيبرياني وماريا مانسي - 1
 .150ص
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لمدين  تصرنالنص الروائي قد اِ بتيجير الشخصيات الييودية نحو الإسلبم يكون      
الإسلبمي، ما يعني جمع الأنا والآخر في معتقد ودين واحد بغية إلغاء كافة الحدود 

 الفاصمة بين اليويات الثقافية وكذا تماىي الأنا مع الآخر.
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 الفصل الرابع: الأنا الأبيض والآخر الزنجي في رواية "زرايب العبيد"

 :وطئةت     

من أىم النظريات التي   Postcolonialismتعتبر النظرية ما بعد الكولونيالية      
نبثقت عن فترة ما بعد الحداثة، كما أنّيا فرع ميم من الدراسات الثقافية الذي يُعنى من اِ 

خلبل عممية الرد والمقاومة بكشف أشكال التسمّط والييمنة والأنساق الثقافية الموجودة في 
وتفكيك المركزية الغربية والسرديات   Colonial discoursالخطاب الكولونيالي
عادة الكبرى ثم إنتاج ا نطاق الأصوات المقموعة وا  لخطاب المضاد ليا ومقاومتيا وا 

 ؛ذا فضح الوجو الزائف للئمبرياليةعتبار لميوامش )التابع، المرأة، المستعمَر(، وكالاِ 
والنرجسية الأوروبية المتعالية من خلبل تحميل خطاب اليامش بالموازاة تفكيك خطاب 

الدراسات ما بعد الكولونيالية ومسار ما بعد إذ يفسر ىذا الالتقاء بين مسار »المركز، 
الحداثة، الكثير من الإشكاليات التي طرحيا النقاد ما بعد الكولونياليين، خاصة في 
دعوتيم إلى فمسفة الاختلبف، ونقد المركزيات الأوروبية، والدعوة إلى الإىتمام 

لثقافية لمجماعات بالجماعات اليامشية، وبآداب وثقافات الأطراف التي ترصد التجربة ا
 . 1«التي عانت لقرون من الاستعمار، وىي في طور إعادة بناء ىوياتيا من جديد

كما  Subalterne étudesتسعى الدراسات ما بعد الكولونيالية أو دراسات التابع      
يطمق عمييا إلى دراسة أوضاع الشعوب الاجتماعية والثقافية والسياسية والاقتصادية التي 
خرجت وتحررت من تحت السيطرة الِاستعمارية؛ متخذة من الماضي الكولونيالي وربطو 
بالحاضر ما بعد الكولونيالي موضوعا ليا، إضافة إلى طرحيا ومناقشتيا لمجموعة من 

                                                                 
 بدرجة كبيرة في أفكار مركزية القارة الأوروبية، وبالتالي في الافتراضات التي غدت »الخطاب الكولونيالي متضمّن  - 

ونيالي واسمة لنزعة الحداثة: أي الافتراضات بشأن التاريخ والمغة والأدب والتكنولوجيا. وعمى ذلك فالخطاب الكول
منظومة من المقولات التي يمكن إطلبقيا عن المستعمرات والشعوب المستعمَرة، وعن القِوى المستعمِرة والمعتقدات بشأن 

بيل اشكروفت، جاريث جريفيث، ىمين تيفن، دراسات ما بعد  يُنظر؛«. العالم الذي تحدث داخل أركانو أفعال الاستعمار
 .101، ص2010، 1أيمن حممي، عاطف عثمان، المركز القومي لمترجمة، طالكولونيالية، ترجمة: أحمد الروبي، 

1
لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(،  - 

 .49، ص2018، 1دار ميم لمنشر، الجزائر، ط
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الخطاب  سئمة اليوية والِانتماء من منظورلتي تتعمق في مجمميا بأالقضايا الأساسية ا
الكولونيالي، وطبيعة العلبقة بين الأنا والآخر )المركز/اليامش( ومحاولة إيجاد البديل 
لصراعيم الدائم الذي يتنافى والقيم الإنسانية نحو بناء عالم تتعايش فيو اليويات والثقافات 

 ،ات الأوروبية، وفضح السياسات الإمبريالية الغربية المييمنةالمختمفة، وكذا نقد المركزي
  Edward Saïd"إدوارد سعيد  -المثمث المقدس–وقد كوّن النقاد الثلبث المعاصرون 

 Gayatri Chakravorty،وغياتري شاكرفورتي سبيفاك Homi babahوىومي بابا 
Spivak"  ّل الوعي المعرفي بخطورة مرجعية ميمة لنظرية ما بعد الكولونيالية، حيث تشك

السياسة الكولونيالية عمى يد ىؤلاء، وفضح زيف القوى الإمبريالية من خلبل أعماليم 
 ومقولاتيم النقدية. 

زرايب ستظياره في مقاربتنا التحميمية والتفكيكية لمرواية الميبية "سنحاول اِ  ىذا ما     
 لات النظرية ما بعد الكولونياليةمقو " في ضوء نجوى بن شتوان" لمروائية المعاصرة "العبيد

المحتفي بأدب اليامش الذي  ستعمارتندرج ضمن أدب ما بعد الاِ من حيث ىي رواية 
تنتجو البمدان المستعمَرة سابقا، فيو نيج ثقافي شامل ينطوي عمى دراسة علبقات القوى 

باِستقلبل  بين المجموعات والثقافات والأشخاص المختمفين، ويتناول المسائل المتعمقة
الأشخاص الخاضعين سابقا عمى الصعيد السياسي والثقافي، إضافة إلى مواضيع 

وبما أنّ الخطاب الروائي  ،ظريات الأدبيةالعنصرية التي تمحورت بشأنيا العديد من الن
نجده يفضح الزيف غير  درة عمى اِستيعاب الواقع وتمثيمويعدّ من أكثر الأجناس الأدبية ق

الستار عن القضايا المسكوت عنيا، ومواكبتو لمجمل التغيرات السياسية المعمن، ويزيح 
ويربط السرد الروائي بمختمف القضايا التاريخية  ،لتاريخية والاجتماعية في المجتمعوا

 والإنسانية التي يتداخل فييا الواقعي مع المتخيل السردي.

" في ليبيا، الذي العبوديةموضوع " " في خطابيا السرديزرايب العبيدعالجت رواية "     
يعدّ من المواضيع اليامة التي يُنظّر ليا في الدراسات الثقافية التي تيتم بالأنساق الظاىرة 
ن كانت مكرورة ومستيمكة عمى مستوى التمثيل السردي،  والمضمرة في المجتمع، حتى وا 

ختلبف أطروحة الاِ في إطار  دراسة العلبقة بين الأنا والآخر وما ييمنا بالدرجة الأولى ىو
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 نفتاح المدارات السردية لروايتنا النموذجية عمى الآخر الزنجيوالتمايز بينيما، فنجد اِ 
الميمش والمختمف، وما يشوبو من مظاىر الِانتقاص والِاضطياد داخل المجتمعات 

ر عمى الساحة الثقافية والسياسية، حيث العربية، مقابل ذلك نجد الأنا الأبيض المسيطِ 
موضوع المرأة، في عمق الموقف  -بجدارة-افس موضوع "السود" في الثقافة العربيةين»

السمبي منيما...ويحدث ذلك قمقا ممحوظا لأية دراسة عربية عن الصورة المركزية 
ذا كانت  المييمنة، سيادية أم ذكورية، حيث تصبح ثنائية قبول/استبعاد غير مطمقة. وا 

فإن "الأسود" الزنجي، الحبشي، العبد،  -لمعايشا-المرأة ىي في قمب الآخر الداخمي
كان عمى مدى تاريخ طويل يتراوح بين الآخر الداخمي، والآخر الخارجي في الذاكرة 

. فالرواية تتحدث عن فترة ماضية تمتدّ في عمق التاريخ 1«المركزية للئنسان العربي
كان يتمّ اِستخدام أصحاب  ج لسياسة الِاستعباد، حيثالميبي ما بين الحكم العثماني المنتيِ 

البشرة السوداء كخدم وعبيد في البيوت والمزارع وتعرّضيم لأصناف العذاب واليوان، 
وصولًا لحكم الِاستعمار الإيطالي الذي يمنح الحرية لمعبيد ويمغي ظاىرة الرق في ليبيا، 

والمسماة  " وما حوليا من بيوت الصفيح المتناثرة التي يسكنيا العبيدبنغازيوالمنطقة "
 "زرايب العبيد". 

ءت الضوء عمى تاريخ العبودية في تاريخ البشرية جا ىذه الكتابة السرديةسمّطت      
السيّد/الآخر العبد، الأبيض/الأسود، المركز/اليامش،  جامعة لثنائيات متضادة )الأنا

                                                                 
 ي الأصل الأيبيري لم يظير في نص مكتوب بالمغة الفرنسية إلّا الزنجي؟ من المتفق عميو عموما أنّ ىذا المفظ ذ - 

في بداية القرن السادس عشر. رغم ذلك لم يدخل في الاستعمال الشائع نيائيا إلّا في القرن الثامن عشر، اعني حين 
نّما إلى بمغت تجارة الرق أوجّيا. عمى المستوى الظاىراتي يشير ىذا المفظ من الوىمة الأولى، ليس إلى واقع ذ ي دلالة وا 

حقل أو أحسن من ذلك، إلى غطاء من الغباوات والأوىام نسجيا الغرب )وجيات أخرى من ىذا العالم( وألبسيا أناس 
من أصول  إفريقية زمنا طويلب قبل أن يقعوا في شباك الرأسمالية المنبثقة في القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 

-لزنجي، ترجمة: طواىري ميمود، اِبن النديم لمنشر والتوزيع، دار الروافد الثقافيةيُنظر؛ أشيل مبيمبي، نقد العقل ا
 .64-63، ص2018، 1ناشرون، الجزائر، بيروت، ط

حممي شعراوي، صورة الأفريقي لدى المثقف العربي: محاولة تخطيطي لدراسة "ثنائية قبول/ استبعاد"، ضمن كتاب  - 1
، 2007، 2ليو، تحرير: الطاىر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، طصورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا إ
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الحاكم/التابع، العنصرية/الحرية، اليوية نقية/ىجينة(؛ التي ساىمت بدورىا في كشف 
الإجرامية )النفسية  ءلة التاريخ الكولونيالي ومناىجوالإيديولوجية الكولونيالية ومسا

أو المستعمَر، وكذا فضح  -السود–والجسدية والثقافية( المجحفة في حق الميمشين 
عن نرجسيّتيا من خلبل الِاستعمار وترسيخو سياسية التي عبّرت الإمبريالية الثقافية وال

الزنجي، ىذا ما سنستظيره من وتصورات ثقافية نمطية عن الآخر  ومقولات لفكرة المركز
 خلبل تفكيك مضمرات النص الروائي. 

نّما       قضية الأنا والآخر لا ترتبط دائما بوجود علبقات ثقافية فقط بين الطرفين، وا 
أنثى( والعلبقات الاجتماعية، ورواية  -المجال ليشمل العلبقات بين الجنسين )ذكريتسع 

" خير دليل حيث تجمع في أحداثيا السردية بين الأنا الأبيض والآخر زرايب العبيد"
 –" تعويضو" والعبدة "محمد بن شتوانالأسود من خلبل علبقة الحب التي جمعت السيّد "

تخاذ عتادوا اِ ة التي تعدّ محرّمة في عُرف السادة الذين اِ ىاتو العلبق ؛-أبطال الرواية
ومن جية أخرى نرصد العلبقة التصادمية القائمة بين ثقافتين وعرقين  ،العبدات خميلبت

مختمفين بحكم السياسة الِاستعمارية الممارسة عمى البلبد، كاشفة عن جدلية الأنا والآخر 
يرتبط بالمون والعرق والمغة فمم يعد الآخر  ،يجري التعويل فييا عمى ثيمة الحبالتي 

والحضارة وحسب بل أصبح من الممكن أن نجد داخل الأمّة الواحدة آخرا، مما يؤدي إلى 
إنتاج قضايا عرقية وقومية، فالآخر في نموذجنا الروائي يتماس مع مفيوم العرقية 

 والعنصرية إلى حدّ التداخل.

خمفًا أو اِستباق الأحداث من خلبل اِنطلبق السرد تبدأ الرواية عمى طريقة الخطف      
–" العبدة تعويضة" ابنة "عتيقة"؛ نسب "قضية النسبمن الحبكة الرئيسية لمرواية وىي: "

" التي عاش محمد بن شتوانمن سيّدىا " -ذات الأصول الأفريقية السوداء سميمة العبيد
يا طوال حياتيا منذ أن كانت طفمة سؤاليا عن ىويّتيا وحقيقة اِنتمائيا ونسبيا ملبزمًا ل

تعيش في الزرايب حتى كبرت وتزوجت وأنجبت أطفالا، باعتبار أنّ مسألة اليوية من 
القضايا الميمة التي تيتم بيا الدراسات ما بعد الكولونيالية المعنية باليامش المسموب حق 

بشرتيا السمراء حيث كان اِختلبفيا العرقي عن سائر العبيد )لون  ،نتماءاليوية والاِ 
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يا تتساءل وشعرىا غير المجعد وعيناىا الموزيتان( محلّ شك ليا ولمن حوليا لطالما جعم
افتين وعرقين وىويتين في حقيقة الأمر ىي وليدة ثقف ،من تكون؟ وابنة من ىي؟

وليدة علبقة حب محرّمة بين السادة والعبيد، نتج عن اِلتقاء ىذه المتضادات  ؛مختمفتين
ثبات نسبيا الشرعيسلبلة ذات ىوية ىجينة لا ييمّيا في الحيا ىذا  ،ة سوى معرفة وا 

  .الأخير الذي يعدّ نقطة اِنطلبق سرد الأحداث الروائية

يتيا جاء عندىا رجل اِسمو " تعيش في اِستقرار مع زوجيا في بعتيقةبعد أن كانت "     
بن  لمحمد" اِبن عمّتيا يحمل ليا كاغد نسبيا يثبت أنّياِ ابنة شرعية "عمي بن شتوان"

" باعتبارىا عتيقةمما جعل " ،فو بإيصال الأمانة ليا قبل وفاتو" خالو الذي كمّ شتوان
أنجبتيا  عايشتو وكيف "ساردة" ترغب في معرفة المزيد عن والدتيا وعلبقتيا بوالدىا وما

لذا نرى أنّ الرواية تنتقل في الزمان بين استرجاع لأحداث الماض وسرد  ،إلى الدنيا
لمحاضر، فتارة نحن في زمن الحاضر نتحدّث عن عتيقة وطفولتيا الضائعة واختلبفيا 
عن العبيد الآخرين وقمقيا اليوياتي وتارة أخرى نرى سرد ماضي والدتيا تعويضو الذي 

ا ومعاناتيا جرّاء علبقتيا بو، ىاتو العلبقة التي تحمّمت بسببيا جلّ أشكال ىام بحبّيا سيّدى
ىذا ما سنستجميو  ،ات غير الإنسانية من طرف أسيادىاالعنف والقير والحرمان والممارس
" وتفكيك مكنوناتو المضمرة المجتمعة في ثنائية زرايب العبيدلاحقا من خلبل تحميل نص "

الأنا السيّد والآخر العبد وفق الشرط الكولونيالي، ىذه الثنائية التي تخمق في نفسية القارئ 
 حالة من العداوة لمتاريخ الإنساني الذي يحكي قصصا عن تعامل الأسياد مع العبيد.
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 :المبحث الأول: صورة الآخر الزنجي

" ماضي زرايب العبيدفي الرواية الميبية " Negro "الآخر الزنجي"ل عبارة تختز      
ستعمار في ليبيا أو محنة السود التاريخية، ىذا الآخر الذي حمل العبودية والعنصرية والاِ 
ستعلبئية تجاه الأجناس ذات المّون الأسود، وصورة خيالية نمطية عدّة معانٍ سمبية ونظرة اِ 

الزنجي الميمش  ،تتغيّر حتى منتصف القرن العشرين السوداء التي لمفي حق الشعوب 
الذي تحول إلى موضوع يندرج ضمن اتجاىات ما بعد الكولونيالية بعد تنامي حركات 
التحرر من الاستعمار، حيث لم تقتصر دراسات التابع عمى دراسة أوضاع الشعوب 

أيضا بدراسة الثقافة الإمبريالية  المستعمَرة في فترة ما بعد الِاستعمار فحسب بل تيتم
الغربية وكشف إيديولوجياتيا وعممياتيا الكولونيالية التي تعبّر عن نرجسيتيا من خلبل 
مجموعة متنوعة من الخطابات التي من شأنيا أن تحفظ ليا كيانيا المتمركز حول أناىا 

خر الزنجي التي تممك كل وسائل القوة والسمطة التي تخوّليا لإقصاء واِضطياد الآ
 واِستعباده. 

سياسات »فمن القضايا الأساسية التي عالجتيا النظرية ما بعد الكولونيالية نجد:      
اليوية من منظور الخطاب الكولونيالي، نقد المركزيات الأوروبية ومنظوماتيا التمثيمية 

إلى  للآخرين، والتي تعبّر عن )العقل الإمبريالي الغربي(، حيث تيدف ىذه النظرية
؛ وكشف زيف أغراضو الإمبريالية التي تتنافى مع القيم 1«تعرية أطروحات ىذا العقل

الإنسانية التي تركز عمى العرق الأبيض وتمجيد ىويتو القومية عمى حساب إقصاء العرق 
 الأسود الذي تجمعو بالأول علبقة غير تبادلية.

باعتبارىا رواية ما بعد كولونيالية " زرايب العبيدىذا ما سنحممو ونفككو في روايتنا "     
الميبي وأعمالو الإجرامية في حق الميمشين  امت بمساءلة التاريخ الكولونياليق

تكبّدىا والمضطيدين السود، ومثّمت صرخة اليويّة وشقاء الوعي بالذات، والمعاناة التي 
السيّد من  فكيف تمظير الآخر الزنجي في ظل علبقتو بالأنا ،الإنسان الأسود عبر قرون

                                                                 
لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(،  - 1
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منظور إيديولوجية الكاتبة التي جسّدت الصراع بين الأبيض والأسود داخل المتن 
 الروائي؟

 أولا: سؤال اليوية الثقافية و تمزّق الذات      

ىتمامات النقد الثقافي وليا علبقة بموضوع تدخل قضية اليوية الثقافية ضمن اِ       
يصنعيا الآخر من خلبل المحددات الثقافية، الذات والآخر من منظور أنّ ىوية الذات 

حيث يرتبط سؤال اليوية )من أنا؟( بأصل واِنتماء الإنسان عمى الدوام، ويتحدد وفق 
طبيعة العلبقة القائمة بين الأنا والآخر، إذ تعدّ اليويّة الثقافية شرطا لازما يحقق لمفرد 

، ما يبرر اِستحالة فصل الذات عن إمكانية اِنتمائو واِندماجو في الجماعة التي يعيش فييا
الآخر )الجماعة(، خاصة ونحن ندرك أنّ الصراعات القائمة بين الشعوب المنددة باليوية 

 القومية سببيا التعدد والاختلبف الثقافي. 

فاليويّة ما ىي إلّا تعبير عن جذور وأصول المجتمعات وتاريخيم وثقافتيم، ىاتو       
تعدّ من أىم الوسائل التي تساعد الإنسان في فيم ذاتو والآخر التي  -الثقافة–الأخيرة 

ومن المحددات الأولى ليوية الفرد، كما تمدّ بصمة وثيقة باليوية التي تعبّر عن مكوناتيا 
عدد الثقافات تتعدد اليويات وبمقدار ت وعناصرىا، فمكل ثقافة ىوية وبغيابيا ينعدم وجودىا،

ن القضايا الميمة والشائكة التي لاقت ردّ فعل قوي من ىذا ما جعل اليوية من بي ،أيضا
قبل المنظّرين لمدراسات الثقافية ما بعد الكولونيالية بعد أن كانت تمثّل في العصر 

، نخصّ بالذكر يث جوىرا ثابتا غير قابل لمتغييراليوناني إلى غاية نياية العصر الحد
م حول مسألة اليويّة ومقوماتيا ونفو " الذين وقفوا في دراساتيإدوارد سعيد وىومي بابا"

دد الطرح القديم السائد المندد بفكرة ثبات اليوية في مفيوميا السكوني، وتعزيز فكرة تع
يرورة تاريخية واجتماعية وسياسية وأيديولوجية تظير في صواِختلبط اليويات كونيا نتاج 
وذلك من خلبل مقارباتيم النقدية  ،؛ صراع بين الأنا والآخرشكل صراع داخل المجتمعات

من خلبل نقدىم لسياسات اليوية من  ية التي تتّسم باليجنة لا النقاءحول حقيقة اليو 
منظور الخطاب الكولونيالي كآداة لفرض السمطة، وكذا نقد المركزيات الأوروبية الممثمة 

ه القضايا لمعقل الإمبريالي الغربي من خلبل فضح منيجية رؤية ىذا العقل لمثل ىذ
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التي بمورت فكرة ثبات اليوية ونقائيا في خطاباتيا الكولونيالية  "اليوية واليجنةالحاسمة "
الموجية لمشعوب المستعمَرة باِعتبارىم ضحايا التاريخ الِاستعماري، والذي يتمثّل دورىا في 

عم ترسيخ تمثيلبت الآخر، بيدف إلغاء فكرة التعايش بين الشعوب وحوار الثقافات، ود
 .زية الغربية وفوقية الرجل الأبيضوترسيخ فكرة المرك

لحقل الدراسات الثقافية التي تعُنى بتحميل قد أضافو  إدوارد سعيد نجدىذا ما      
الخطاب الكولونيالي، ىذا الأخير الذي يعتبر المسؤول الأوّل في الفصل والتفرقة بين 

ب بقوّتو وسيطرتو التي تمنحو ىويات الشعوب من خلبل خطابو الذي يخمق ىوية لمغر 
يبرر الأسباب السياسية والثقافية الكامنة خمف  الأمر الذييتو، حق تمثيل الآخر ورسم ىو 

كما نجد شأن إدوارد من خلبل تفكيكو ىو شأن باقي المثقفين الواعيين  ،إنتاج اليويّة*
نييارات إعادة ترميم الا »الذين عاشوا التجارب الِاستعمارية من خلبل حرصيم عمى 

السوسيولوجية والاثنية والثقافية التي تسبّب فييا الاستعمار، والتي طالت البنى الثقافية 
والاجتماعية والاقتصادية لمجتمعاتيم، وكان ىدفيم ىو استعادة )أصواتيم المقموعة(، 

ما  .1«بعد تاريخ طويل من الإقصاء والقير والتدجين والنفي والعجز عن تمثيل ذواتيم
نجده جميا في روايتنا التاريخية النموذجية التي سردت تاريخ من لا تاريخ ليم، باستدعائيا 
لمسألة اليوية الثقافية التي أقرّت من خلبل أحداثيا السردية التي جمعت الأنا السيّد 
بالآخر المرأة العبدة أنّيا ىجينة وليست نقية في خضم الواقع الكولونيالي السائد أنذاك 

 تشبث بصفاء ىويتو القومية، ورفض توغل أي ىوية أو ثقافة أخرى عمييا. الم

" في سياقيا العام سؤالا جوىريا حول ماىية اليوية التي زرايب العبيدتطرح رواية "     
ن كان  تكفل ليس ىناك ماىية لميوية يجب »الِانتماء إلى جماعة معينة، حتى وا 

اكتشافيا، بل اليوية منتجة باستمرار داخل اتجاىات التماثل والتغاير، ومن ثم فاليوية 
                                                                 

بشكل ثقافي يستند إلى تفسير ذي نزعة  ليست كيانا كونيا بل إنشاء خطابي محدد»اليوية من منظور إدوارد سعيد  -*
يُنظر؛كريس باركر، معجم الدراسات «. غير تمثيمية لمغة من خلبلو يعرّف الخطاب وينشئ وينتج موضوعات المعرفة

 .382، ص2004، 1الثقافية، ترجمة: جمال بمقاسم، دار رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط
لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(،  - 1
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" تستيل روايتيا في نجوى بن شتوان. حيث نجد الكاتبة الميبية "1«تحول مستمر لأوصافنا
الرواية، والتي الفصل الأول باِستباق الأحداث والتطرق مباشرة لمحبكة السردية الدالة في 

"، نسب "عتيقة" بنت "تعويضة" التي يجري في عروقيا دم إثبات النسبتدور حول قضية "
مختمط وتكتسب ىوية مزدوجة، عتيقة التي ربّتيا أمّيا عمى أساس أنّيا عمّتيا "صبرية" 

يي خوفا عمييا من السادة الأحرار ولم تدرك أنّيا أمّيا إلّا عند وفاتيا في حريق الزرايب، ف
 محمد بن-لأبيض وسيّدىا ا -تعويضة–وليدة علبقة حب محرّمة بين عبدة سوداء 

 عمي بنالذي يبعث بورقة نسب أو )كاغد نسب( ابنتو عتيقة مع اِبن عمّتيا "  -شتوان
" كحق شرعي ليا يجعميا تفتخر بنسبيا وتعيش حياتيا دون قمق وتساؤل دائم حول شتوان

 ىويتيا المجيولة والمختمطة. 

سؤال اليوية يمر عبر تأمل في حضور الآخر ووضعو في فضاء ثقافي »فنجد أنّ      
. فغالبا ما يُطرح سؤال اليوية في المجتمعات التي تتّسم عناصرىا بالتنوع 2«غير متجانس

والاختلبف، أكثر من المجتمعات التي ينتمي أفرادىا إلى ىوية واحدة، ونموذجنا الروائي 
تتحدث عن المجتمع الميبي الذي اِجتمعت فيو ثقافتين وعرقين وىويتين خير دليل، فالرواية 

مختمفتين الأنا الأبيض/ الآخر الأسود بالنظر إلى التقسيمات والتصنيفات الحاصمة 
بينيما، ما يبرر أنّ الاختلبفات الثقافية بين الأنا والآخر  واِمتزاجيا يحيل إلى قمق ىوياتي 

ي، و)من نحن؟( عمى المستوى الجماعي، باعتبار أنّ )من أنا؟( عمى المستوى الفرد
تى أصبحت تعبّر عن روح اليوية الثقافية لمفرد ليا سمات تميّزىا عن باقي الجماعات، ح

فاليوية تتشكّل بناء عمى الاختلبف مع الآخر من حيث الشكل والمّون، فيي  ،الِانتماء
فراد والجماعات متشابية في جممة من العلبقات المعقدّة التي تجعل الصراع بين الأ

 الجوىر ومختمفة في المظير. 

ذا ما نظرنا من زاوية الدراسات الثقافية يمكن اِعتبار ىذه القضية أو بحث الذات       وا 
عن اليوية الضائعة والقارة "حادثة ثقافية"، وتناول معمومات حول تاريخ الرق عربيا أيضا، 

                                                                 
 .382كريس باركر، معجم الدراسات الثقافية، ص - 1
 .91، ص2014، أكتوبر 43عبد النبي ذاكر، الصورة ... الأنا ، الآخر، منشورات الزمن، العدد  - 2
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ون وفق نسق اِجتماعي غير مضبوط بقوانين يثبت أنّيم لا يمتمكون حق النسب ويعيش
خاصة إذا عممنا أنّ المحرك الرئيسي لكتابة  ،لحفاظ عميياتحكمو ولا حتى ضوابط يمكن ا

ىذه الرواية ىي صورة فوتوغرافية لعبيد عمى شاطئ بنغازي اِلتقطيا رحالة إيطالي مجيول 
مبريالية المظفرة، الفترة القرن التاسع عشر قرن الا»بداية القرن العشرين، بعد أن كان 

التي فرضت فييا أوروبا عمى الشعوب الأخرى عبر العالم، بفضل تطور التقنية 
. فغالبا ما يكون الميمّش من الذاكرة عاملب 1.«والغزوات العسكرية، سمطة مستبدة..

ي اِنتياك المواضيع حسب ليا جرأتيا فمحرّضا لكتابة مثل ىذه الأعمال السردية التي تُ 
كظاىرة الرّق والِاستعباد في إفريقيا، ىذا المكان الذي يتجمى فيو الِارتباط  كوت عنياالمس

الوثيق بين العنصرية والبيروقراطية، وترفع الغطاء كذلك عن تاريخ العبودية في ليبيا، ذلك 
 التاريخ الأسود الذي مازالت آثاره وجراحو ماثمة إلى يومنا ىذا.

" بعد عمي بن شتوانجئة لعتيقة في بيتيا من قِبل اِبن عمّتيا "تبدأ الرواية بزيارة مفا     
" وأنجبت أطفالا معو واستقرّت في يوسفأن أسست عائمة وتزوجت من رجل يكبرىا سنا "

عمميا كممرضة في المركز الصحي، فقد كان في مجيء ىذا الغريب لعتيقة خمخمة في 
دت من الوىمة الأولى رفضيا لمحديث كيانيا ورجوع لماضييا الذي لطالما أثّر عمييا، فأب

معو ومعرفة ما جاء بو بحجة لا تريد الِالتقاء بالماضي وأوصدت الباب في وجيو، تقول 
إذا كنتِ تسمعينني، أنا موجود بالفندق البمدي. إذا »الساردة عمى لسان عمي بن شتوان: 

ميا تعرفني. فكرتِ في الكلبم معي أرسمي خادما إلى ىناك وسيجدني حالا. السوق ك
سأضع لك عمى العتبة كاغدك الشرعي لتأخذيو حتى إن لم ترغبي في مقابمتي أو 
الحديث معي. ىذا الكاغد ما كُتب إلّا لكِ ومن أجمك وحدك، ليس لغاية أخرى أو ىدف، 

 والله شاىد عمى ما أقول. أرجو أن تعطيني فرصة لمكلبم...

امحمد بن عبد الكبير بن عمي بن  سلبم الله عميك يا عتيقو بنت محمد بن-وقال: 
. نجد اليوية تشكل ىاجسا كبيرا لدى 2«شتوان، ىذا حقّكِ رُدّ إليك فخذيو ولا ترديو

                                                                 
 .84يمبي، نقد العقل الزنجي، صأشيل مب - 1
 .12-11، ص2016، 1نجوى بن شتوان، زرايب العبيد، دار الساقي، بيروت، لبنان، ط - 2
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الإنسان الذي يعيش منفى داخمي وقمق مستمر حياليا، خاصة إذا أراد إعادة النظر في 
الذي يجعمو في مسألة ىويتو من جديد بعد أن طال اِصطدامو بيوية مغايرة ليويتو، الأمر 

حيرة حول أصمو ونسبو الحقيقي الذي يثبت ىويتو الثقافية، ىذا إن دلّ عمى شيء إنّما 
قرار الاِ  عتراف بيا ككائن لو يدلّ عمى رغبة الذات من خلبل ىويتيا في إثبات وجودىا وا 

 الحق في العيش كسائر البشر.

حزنا وقمقا دفينا حِيال " التي عاشت عتيقةما وجدناه حاضرا في شخصية البطمة "     
نسبيا وأسئمتيا الداخمية المتكررة حول لون بشرتيا وشكميا المزدوج الذي لا يشبو العبدات 
ذا بيا تجد نفسيا خميطا نتج من اِلتقاء نسقين مختمفين بشرة  بتاتا جعميا تعاني بصمت، وا 

رح أسئمة عن سوداء ببشرة بيضاء، تسرد الكاتبة ذلك التمزق الذاتي الذي دائما ما يط
القاع مميء بما تعجز عتيقو عن وصفو. عيناىا الموزيتان »ىويتيا في صمت فتقول: 

تختصران بصمت حكاية حب الأمَة البائسة لسيدىا ... يوازي ذلك الصمت حديث طويل 
مع الروح عن قمق اليوية ما بين لونين: جمدٌ أسمر وعينان لوزيتان وحزن ليس لو 

دائما ما ترتبط اليوية بمسألة الأصل، والإنسان بطبعو يميل إلى  .1«اِنتماء إلى دم محدد
البحث في الأصول المشتركة ليويتو لذلك تعدّ الياجس الأوّل لمفرد الذي يبحث ويتساءل 

 .أن يحيا بشكل طبيعي دون معرفتيا عن جذوره وأصولو التي لا يمكن لو

" مع قمقيا اليوياتي؛ حيث عتيقو"خير دليل ومثيل لتجربة  إدوارد سعيد"لعل تجربة "     
مثّمت معاناتو التي عاشيا بسبب المنفى والترحال نقطة انطلبق تجربتو الشخصية التي 
تعتبر مصدرا أساسيا في تحميمو لمخطاب الكولونيالي، والذي اِنشغل فييا بمسألة تقاطعات 

ففي كتابو »تنوعة، اليوية الإنسانية الواحدة، والبعد المتعدد ليا ضمن سياقات تاريخية م
السيري خارج المكان، كشف إدوارد سعيد عن طفولتو التي كانت صراعا داخميا سمتو 
السؤال حول ىوية من يكون، فكان الشعور الغالب الذي لازمو أنّو دائم الوجود في 
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. فحال عتيقة ىو نفسو حال إدوارد الذي سيطر عميو عموما الشعور 1«)غير مكانو(
فيما يشتركان في الشعور ويختمفان حول  ،-بالتعبير الإدواردي–طربة وية مضباِمتلبك ى

طبيعة القمق، الشخصية الروائية "عتيقة" قمقة بشأن ىويتيا العرقية، أمّا إدوارد فتمثّل قمقو 
 حول ىويّتو المكانية الناتجة عن انزياحاتو المكانية المتكررة.

ا سمعتو من اِبن عمّتيا وكذا الأوضاع وما يبرّر اِنقلبب موازين "عتيقو" بعد م       
لماذا تنكأ جراحي الآن يا حاج عمي؟ لماذا تطلّ »المعقدة بأوجاعيا التي عاشتيا سؤاليا: 

الحكايات بعد فوات مواسميا؟ ىل لتصحيح ما ورد فييا، أم للبعتذار عمّا فييا من 
في بيتيا لحمًا  وجع؟ عتيقو لا تنبس بما يُري وجيتيا لمغريب، لأصميا الماثل اليوم

. فيي لا تريد نبش 2«ودمًا واعترافًا واستحقاقًا. توصد الباب بينيما وتكتفي بالابتعاد
ذاكرة الماضي التي عانت فيو من قمق الانتماء إلى ىويتين مزدوجتين لا متلبقيتين 
والتحرر من فكرة وقوعيا بين نسقين مختمفين، واختيار العيش بسلبم بعد أن منحتيا 

 وزوجيا شيئا من الاستقرار والأمان. الحياة

التي تحمل من مواصفات أمّيا  -عتيقة-تتطرق الكاتبة إلى وصف ماىيتيا الذاتية     
ياة، ومن أبييا "تعويضة" الشيء الكثير التي تحمّمت وتشربّت الأوجاع وقساوة الح

طم عتيقو الصبورة الصامتة كأميا، كصخرة تتحمّل ل»، فتقول: مواصفاتو الجسدية
الأمواج المالحة ليا منذ زمن دون أن يفتيّا الممح، ذات العينين الموزيتين الحزينتين، 
تستسمم لإلحاح عمي صاحب الإطلبلة البيية ... فتحبّيا دروبو كيفما كانت حياتيا 
شديدة التعقيد كثيرة المنعرجات، ويحب فييا رائحة محمد وعينيو وشيئا من فمج أسنانو 

ذات عتيقة سوى مزيج ىوياتي ىجين جمع عرقين وثقافتين مختمفين . فما 3«حين تبتسم
ال علبقة والدتيا أبيض/أسود بالقوّة، بالرغم من العوائق والحواجز والرفض الذي قام حي

 .العبدة بسيّدىا
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فالنص الروائي من خلبل ميلبد عتيقة جسدّ المعنى الحقيقي لميوية الذي يكمن في      
وجودا ليوية تتعالى عمى الثوابت القومية، كما »ما سيكون التعدد والاختلبف، ىذا 

.  ما نجد إدوارد سعيد يدعو 1«ستكون ىناك إمكانية لتشكل ىوية كونية مركبة بالقوّة
إليو بتجاوز النظرة الضيّقة لميوية والخروج من قوقعة اليويّة بمفيوميا القومي المتضمن 

نّ اليويّة ىجينة وفضاء جامع لثقافات وىويات لمغة والتاريخ والعرق الواحد، والاعتراف بأ
اليوية القائمة عمى الحدود، اليوية التي تتشكل في التبادل »مختمفة، حيث نجده يفضّل 

 .2«والتفاعل المستمر مع جيرانيا، أنّيا ىويّة متعددة، ومنفتحة وىجينة

ن تشاورت مع " في رحمة بحثيا عن ذاتيا وفيميا لحقيقة نسبيا بعد أعتيقةتنطمق "    
في رأيي »زوجيا حول إمكانية قبوليا لمقاء اِبن عمّتيا وأخذت رأيو في الموضوع، قائلب: 

لا لماذا حمل لك كتابا شرعيا موثّقا  يجب ألّا تفوّتي الفرصة، فالرجل يبدو لي صادقا وا 
من المحكمة الشرعية وقطع بو مسافات طويمة باحثا عنكِ حتى وجدكِ؟ لا يبدو لي 

. فكان زوجيا بمثابة سندىا في الحياة محبا 3«و طامعا أو لديو ىدف غير واضحسفييا أ
ومخمصا ليا، وعندما تعمق الأمر بنسبيا أراد منيا أن تفكر في أولادىا وأن لا تحرم نفسيا 
ياىم من حق الانتماء، مقارنة بما يعيشو العبيد حوليم من معاناة التيميش والفوضى  وا 

لا أريد أن أتكمم نيابة عنكِ، فيو »حق النسب، فيقول ليا: وىضم لحقوقيم من بينيا 
جذورك وعروقك، والجذر لا يمكن قطعو بإغلبق باب. لو كنت مكانكِ لفكرت في أولادي، 

. 4«أن يكون ليم امتداد يتطمعون إليو في الماضي أفضل بكثير من ألّا يعمموا شيئا
مل ابن عمّتيا "عمي بن شتوان" فاقتنعت وذىبت مع صديقيا "مفتاح" إلى السوق مكان ع

كخطوة أولى ليا لمعرفة حقيقة كاغدىا الشرعي ومن يكون أبوىا وفيم حيثيات علبقتو مع 
شفاء غميل فضوليا حول ما يحممو ليا من حكاية تخص نسبيا.   أمّيا وا 
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معضمة الانتساب ومشكمة العبودية ب: »ركزّ النص الروائي من خلبل اىتمام الكاتبة      
لسواد، فمكي يكون المرء من سادات العرب يمزمو أن يكون ذا نسب صحيح لا ا

. ىذا ما تسعى عتيقة لفيمو وتحقيقو، كما سعت 1«وشريف، وأن يتحرر من رقّ العبودية
والدتيا قبل وفاتيا لتحقيقو والسعي وراء والدىا من أجل كفالة حقيّا ونسبيا الشرعي الذي 

 اليوية.يمنحيا العيش بكرامة غير مسموبة 

" وتدعوه عتيقة" لتمرر لمقارئ صورة "عمي بن شتواناِستعانت الكاتبة بشخصية "     
فيجدىا شابة تميل »لتخيّميا بملبمحيا من خلبل وصفو ليا عند زيارتيا لو، قائلب: 

للبسمرار، طويمة ونحيفة خالفت الصورة التي تخيميا ليا، جميمة، وخلبفا لفكرتو عن 
. فقد كان رجلب 2«المباس العربي، وتخرج لمعمل في مؤسسة النساء فيي لا تمبس

عطائيا ورقتيا  صالحا صادقا أمينا خاصة وأنّو طبّق وصية والدىا بالبحث عنيا وا 
الشرعية التي حرمتيا منيا عائمة والدىا، ورغبتو الجامحة في إسعادىا وتعويضيا عن كل 

يتوقع موتو في أي لحظة، ما وجع عاشتو بسبب عدم انتمائيا، خاصة وأنّ مرضو جعمو 
جعل الكاتبة تطرح من خلبلو طروحات فمسفية وجودية، مما يبرر اتساع حقل الرواية 
واتصاليا بعموم أخرى أمثال: الأنطولوجيا، الإثنوغرافيا )عمم تصنيف الأعراق(، 

 .ثروبولوجيا )عمم الإنسان( وغيرىاوالأن

لموت قريب جدا منا، في أي لحظة يأتي. كمنا سنموت. ا»فنجد "عمي" يقول لعتيقة:      
بالله ساعديني كي أُصمح ما يمكنني إصلبحو. نيتي صادقة في إسعادكِ، في التواصل 

حتى إن رفضت المقاء بي مجددا وكانت ىذه آخر زيارة تقومين ...  معكِ، أنتِ عروقي
حق بيا سأكون سعيدا لأني التقيتك قبل أن أموت وأعدت لك ما استطعت من حقكِ و 

أمّك، اسمكِ ونسبكِ. أما ميراثك الشرعي فمازلت أخوض صراعا مع بقية الورثة 
. فمم يكن ييميا الميراث بقدر معرفتيا لحكاية العلبقة التي 3«لتحصيمو بعد إثبات النسب
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ما جئت لمتكمم عن ميراث، »جمعت أمّيا العبدة بوالدىا السيّد التي كانت وليدتيا، قائمة: 
حكاية، كيف حدثت وماذا حدث! حكايتي التي تخصّني في ىذه جئت لأطفئ ظمأ ال

الدنيا العجيبة، أنا عتيقة بنت تعويضو. حكايتي ىي بعض نسبي والميراث الذي لا 
 . 1«ينازعني في صحتو أحد

لم يكن سؤال اليوية الثقافية جديدا بالنسبة لعتيقة بعد أن أصبحت امرأة مثقفة عاممة      
زوجيا بثقة، لأنّو ميما حاول الإنسان التممص من سؤال اليوية رسمت طريق حياتيا مع 

يبقى يلبزمو طيمة حياتو، بل كان مراودا ليا منذ صغرىا عندما كانت تعيش مع عمتيّا 
"صبرية" في زرايب العبيد، فمم تكن يوما عبدة سوداء مثل العبدات وكل الأنظار موجية 

في ذلك، فلب عيونيا مثميم ولا شعرىا مجعد إلييا بسبب اختلبفيا الظاىر والسرّ الكامن 
ولا لون بشرتيا أسود، ىذا الأمر الذي دفع بيا وىي طفمة صغيرة إلى الرغبة في اِكتشاف 

" لرؤية لغز وجييا، فمم مرآةذاتيا وملبمحيا المختمفة من خلبل البحث مع صديقتيا عمى "
تكن المرآة شيئا متاحا لمعبيد بل يكسبيا سوى السادة الأحرار وقميل ممن عرفوا كيف 
يجمبونيا ويخبئونيا، إلى أن عثروا عمى مرآة عند فتاة سودانية تسكن معيم في الزرايب 

في المرآة: وقبوليا إعطاءىم شقفة منيا بعد أخذ مقابل، فتقول "عتيقة" ساردة أوّل رؤية ليا 
لأقابل فييا نفسي لأول مرة في عشة البنت السودانية العطنة. كدت أخرس عندما »

رأيت البنت التي ىي أنا، لم يحدث أن رأيتيا من قبل ... بسرعة بحثت عن ذلك الشيء 
، فاستوقفني مثل جميع الذين استوقفيم وكان في عيني،  الذي يمفت نظر الناظرين فيَّ

كتو بعجمة إلى شعري المحمزن قميلب، عثرت فيو عمى ليونة وشيئا من لكني لمّا رأيتو تر 
لون خمري ما كانا أبدا يعرفان لشعور الزنوج وذوي البشرة السوداء، فصار ديدني مذ 
خرجت من زريبة البنت السودانية أن أعرف من أورثني ىذه الأشياء ولماذا لم يفتّش 

 . 2«عني؟
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مرّرت الكاتبة لممتمقي من خلبل حادثة المرآة وضع سكان الزرايب المزري والمفتقر      
ة اِنتقاص لأنوثة المرأة لأبسط الأشياء، وما عدم امتلبك "المرآة" بالنسبة لمعبيد سوى صور 

لتنال بعد ذلك "عتيقة" عقابا قاسيا من عمتيا "صبرية" عمى فعمتيا ، ولم يكن  ،السوداء
بقدر رؤيتيا لوجييا المختمف واِكتشاف ملبمح ىويتيا المزدوجة، فتقول: ذلك ميما ليا 

ىوية لا يمكن تزييفيا بقول أو فعل، عطيّة منتقاة من رجلٍ حرّ من مصراتو الحمر »
البيض كالألمان "كما يقولون"، ذلك المون الذي رأيتو يشعّ في المرآة، لون لعينين لا 

القدر لو وجعمو لي، كانت بو عيناي نجمتين  يوجد مثميما في زرايب العبيد، جعمني
. فإدراك حقيقة 1«أسطوريتين في السماء الماكنة ما بين "وسط لبلبد" وزرايب العبيد

ىوية الفرد يبدأ من وعيو التام بتمايزاتو واختلبفاتو البيولوجية مع أفراد العرق أو المجتمع 
ي لدى جماعة ما بخصوصيتيا تشكل اليويات الثقافية رىينٌ بظيور وع»الواحد، لأنّ 

من جية وباختلبفيا من جية ثانية، فاليوية توُلد من إدراك الاختلبف. فبعض 
الجماعات تشتق ىويتيا الخاصة بطريقة إيجابية من وعييا بما يميّزىا وما يمثّل 
الخصوصية ليا، في حين أن جماعات أخرى تشتق الشعور بيويتيا بطريقة سمبية، أي 

. إذ تتشكل 2«بخصوصياتيا التي تتمثّل فيما لا ينتمي إلى الآخرينمن خلبل وعييا 
بشكل يسمح لكل طرف  وّره عن ذاتو وتصوّر الآخرين عنوىوية الفرد من صياغة تص

)الأنا والآخر( بإدراك الاختلبفات والاعتراف بضرورة وجودىا والتعامل مع وجوىيا 
كل ما ىو موجود من الاختلبفات المتعددة، فمن سمات اليوية أنّيا تفصح عن كينونة 

 الداخمية والخارجية، مما يجعل اليوية دائما في موضع المساءلة والرغبة في كشفيا.

" أو تصفيح البنات التقفيلتطرّقت الكاتبة في بعض فصول روايتيا إلى مسألة "     
المواتي لديين غتصابين، لكن ىذه العممية تخصّ فقط فتيات الأحرار أو الزنجيات لتفادي اِ 

نسب، فلب تممك العبدة أو الخادمة وخاصة مجيولة النسب حق وشرف التقفيل، الأمر 
الذي وقع مع الفتاة "عتيقة" عندما أخذتيا عمتيا "صبرية" أي والدتيا إلى العجوز "للبىم" 
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لتصفحيا، ولم ترض ىاتو الأخيرة أن تقوم بذلك كون الفتاة من الخدم وعبدة للؤسياد حتى 
م أنيا حرّة وتنتمي إلى نسب معروف وشريف اضطرت عمتيا بالجير بو بغية إنقاذ تعم

 ليس ليا سيد. إنيا حرةّ.-»الفتاة، ليدخمون في حوار حاد يُسرَد عمى لسان عتيقة:

 غير معقول، خويدم صغيرة وحرة! منذ متى ىذا!؟-

ني عبدة، نظرتُ إلى كمييما ولم أعرف من المحقّة فييما! رفضت العجوز تقفيمي لأ 
خادم، أي سوداء، ولست حرةّ، بينما قالت عمتي إن أبي رجل حرّ من مصراتو الحمر 

 البيض كالألمان...

 والبنت من أبوىا؟-

 ولده سيدي محمد بن شتوان-

 . 1«إذا قومي الساعة وائتيني بكاغد منو-

رة من خلبل ىاتو المسألة أراد النص الروائي إظيار الإجحاف في حق ذوي البش     
السوداء وطبيعة عيشيم لحياتيم المسموبة من قِبل الأسياد الأحرار، وكأنيم خُمقوا لخدمة 
شباع رغباتيم ونزواتيم الجنسية، مبرزة معاناة  رضاء غايات ذوو البشرة البيضاء وا  وا 
البطمة "عتيقة" التي تذوقت منذ صغرىا مرارة التيميش والمعنى الحقيقي لأن يكون لك 

يا ونسب حتى تستطيع أن تكفل حقوقك كبشر عاديين، مستندة الكاتبة ىوية تنتمي إلي
 بشخصياتيا لمبوح بواقع عايشو العبيد ولا يزال يعاش إلى اليوم في ليبيا.

ن كانت ذات       عاشت البطمة "عتيقة" محرومة من كل شيء يتعمق بيويتيا حتى وا 
أمّيا التي لم تعمم أنيا نسب مرموق، محرومة من كممة أبي وأمي حفاظا عمى حياتيا، 

والدتيا إلا بعد موتيا في الحريق الذي شبّتو السمطات في زرايب العبيد بحجة القضاء 
عمى الطاعون، )فقد كان مكان الزرايب محلّ القذارة والأوبئة في نظر السمطة الحاكمة، 

تي تمتيميا وما ىذا إلى تمثيل سمبي لصورة العبيد ومكان إقامتيم(، فسارعت إلى زريبتيا ال
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" ووافتيا المنية محروقة ىناك، ىنا صرخت جرد وكاغد نسب ابنتيا عتيقةالنيران لجمب "
ابكِ المرأة التي لن تعود. ابكِ أمكِ، -»" صديقة العمة "صبرية" وقالت لعتيقة:عيدهالعمة "

 ابكِ أمكِ...

 . 1«تعويضو أمكِ، أمكِ وليست عمتكِ. صبريو أمكِ وليست عمتكِ -

أمرا حزينا وقاسيا أن تعيش فتاة تظن نفسيا يتيمة مع والدتيا ولا تعمم أنّيا  أليس     
مرأة كرّست جلّ حياتيا لحمايتيا وتربيتيا وتوفير كذلك، مسموبة حتى حقّ معرفة انتمائيا لا

ما تحتاجو، امرأة اختارت أن تنادييا "عمتي صبرية" بدل "أمي" حماية ليا، فتسرد عتيقة 
صرت فعلًب يتيمة، فقدت جذري في الحياة »اليا بعد فقدان والدتيا قائمة: بمغتيا الحزينة ح

في المحظة التي عرفت وأنا أفقدىا أنيا كانت أمي طيمة العمر وليست عمتي، وأنيا 
خبأت نفسيا لتخبئني ىروبا من الأذى وخوفا عميّ من شرور الخمق. كانت أمي التي 

أن تنقذ كاغد اعتراف أبي المعزّز بجرده،  دخمت نيرانًا كثيرةً من أجمي، ليس أخيرىا
سترة الرجل وغطاءه وشرفو. كانت أمي التي لم تسمح ليا الأرض المشتعمة بالخروج 

. فقد صوّرت لنا الكاتبة الألم والحزن الشديد لعتيقة عمى فقدان أمّيا 2«حيّة والعودة إليّ 
صرختُ »حصرّة عمييا: التي تمُثل ليا ىويتيا وجذورىا وكل شيء في الوجود، تقول مت

 كممة "يام" لممرة الأولى في حياتي: "يام لا تتركيني، يام عودي، يام لا تذىبي".

 يا لتعاستي! ناديت ما أفقده في لحظة فقدانو، وجيمت ما أعرفو في لحظة إدراكو!

 . 3«ىل كان صُنعَ بشرٍ أم صُنعَ قدر؟

باعتبارىا ذاتا وليست آخرا تجمّت من خلبل كل ىذا يمكننا القول أنّ صورة "عتيقة"      
في صورة المرأة التي عاشت في حياتيا منذ صغرىا معنى التمزق الذاتي الناتج عن جيل 
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الانتماء ليوية ثقافية محددة، تذوقت بسببيا طعم الفقدان والحرمان والتيميش وسمب 
 لمحقوق.  

" دورا ميما في البناء السردي الذي تضمن قصّو عمي بن شتوانلعبت شخصية "     
"لعتيقة" حكايتيا وكيف جاءت إلى الدنيا، وأخبرىا عن والدييا المذان كانا يحبان بعضيما، 
فكانت "عتيقو" وليدة ازدواج ىويتين وعرقين مختمفين، وليدة صراع وىدنة بين والدييا، ىذا 

عد تفرقتيا عن "محمد" الذي تعسّر عميو الصراع الناتج عن ترحيل أمّيا إلى بيت دعارة ب
ايجادىا وعندما وجدىا عاب عمييا ما كانت تفعمو في ذلك البيت وكيف لم ترسل لو خبرا، 
وفي نفس الوقت كانت "تعويضو" تمومو عمى عدم بحثو وانقاضو ليا من ذاك المستنقع 

داخل قمبييما حفزّىا واشتدّ الخصام والموم بينيما، إلّا أنّ ىناك بذرة حبّ لازالت تعيش 
الشوق والغياب الطويل لتكون ميلبدا لطفمة مزيجة بين الأبيض والأسود، يقول "عمي" 

وىكذا كنتِ، بنت تمك المحظات المتناقضة، المتداخمة مع »"لعتيقو" في ىذا الصدد: 
بعضيا بعضا، ما بين جنون أبيض وجنون أسود، يتصارعان في اتجاىين مختمفين، ما 

 . 1«جمعيما الحب وفرّقيما الناسبين قمبين 

والدييا  ةفينة والظاىرة المتعمقة بشأن قصّ كان "عمي" بمثابة مجيب لأسئمة "عتيقة" الد     
من جية؛ ومن جية أخرى قمقيا الدائم حِيال عيشيا دون نسب وىي تعمم أنّ ليا نسب 

ل ليا ىويّتيا شريف، فثبوت نسبيا الجامع لعرقين مختمفين والد أبيض وأمّ سوداء يمث
وما ىذا سوى دليل عمى أنّ  ،انقساميا وجيميا لحيثيات تشكميا الثابتة التي لطالما عانت

أيا كان طبعيا ومعدنيا، تتغذى من عناصر اجتماعية مختمفة وروافد ثقافية »اليوية 
متنوعة. وىذا ما يسيم في تواصل الشعوب وتلبقح ثقافاتيا، ويدعم أطروحة التعايش 

ا اعتمادا عمى أرضية مشتركة ومتوافق عمييا...وبالمقابل ىناك من يغالي في فييا بيني
الدفاع عن ىوية صافية، والحرص عمى عدم اختلبطيا بيويات أخرى، وىو ما يفضي 
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. ىذه المشاعر التي 1«إلى تنامي مشاعر الحقد والكراىية والعنصرية تجاه الآخر
 ي من منظور الأنا السيّد.سنستجمييا لاحقا في الشق المخصص للآخر الزنج

كانت أمّيا "تعويضو" مدركة تماما ما تعنيو اليويّة والنسب في مجتمع يحتقر وييمش      
من لا نسب لو، لذلك لم تطمب شيئا من "محمد" سوى اعترافو بعتيقة ابنة شرعية لو 
ومنحيا ورقة نسبيا تضمن ليا العيش مرفوعة الرأس وبكرامة وكاممة الحقوق، ىذا ما فسّره 

ليا أنّ والدىا لم يتخل عنيا وكان ينوي الاعتراف بيا لولا أنّ "عمي" "لعتيقة" موضحا 
أصبحت تعويضو حرةّ ورفضت العودة إليو كخادمة. ضيّقت عميو »المنيّة لم توافيو قائلب: 

الخناق فوعدىا المرة تمو المرة أن يعترف بابنتو ما أن ينيي بعض أمور تجارتو، ولم 
مرة عندما كنا معا بأنو ما أن يعود من رحمة تصدّقو رغم أنو كان صادقا. أخبرني ذات 

مالطا حتى يذىب إلى الجامع ويعمن أبوّتو لكِ ... فمحمد لم يعد من تمك الجية التي 
 . 2«يمّم وجيو إلييا أبدا، وجدوه ميّتا في فراشو

فأكمل "عمي" وعد ووصية خالو ومنحيا كاغد نسبيا كبيان رسمي يثبت ىويّتيا كحق      
حتى أنّو جمب ليا عباءة والدىا  ،العيش الينيء في المستقبل يضمن لياشرعي ليا 

ذىبت »المطرز عمييا اسمو بالرسم العثماني ومنحيا إياىا كذكرى لوالدىا، نجده يقول: 
إلى أمير من يحيك أردية الحرير في سوق الجريد وطمبت إليو أن يضيف اسمك بنفس 

كان يتزيّن ويتجمّل، رُدّت إليكِ وىي من لون السمك وقد فعل. ىذه عباءة أبيكِ حين 
 حقكِ. لا شك أنو قابل بيا أمّك مرات.

 بدموع فقط أخذت عتيقو طرف العباءة وقبّمتو.

 .3«ليرحم الله روحك يا أبي ... ليرحم الله روحك!-
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بناءً عمى ما سبق، يمكننا القول أنّ النظرة لموضوع اليوية الثقافية لابدّ أن تتغير      
جوىريا عن النظرة السابقة ليا المقرّة بثباتيا، وأصبح عمى الأفراد خمق طرق ومناىج تكفل 
الِانفتاح عمى الثقافات الأخرى وتقبّل الآخر، وتخطي الحواجز الفاصمة معو المستندة إلى 

قتصادية لو، من جتماعية والاِ ائمة عمى الفروقات الإثنية والثقافية والحالة الاِ تقسيمات ق
باب أنّ الإنسان كائن ثقافي لا يمكن أن ينغمق عمى ذاتو ويحصر ىويتو الثقافية في 

حترام وتقبل الآخر المختمف عنو، في حين يكفل التعدد نطاق ضيّق مما يمنعو من عدم اِ 
ن كان والتنوع في الثقافات والي ويات الِاحترام المتبادل بين الأجناس البشرية، حتى وا 

ندماج اليويات ختلبفات معتبرة، لكن ىذا لا يمنع من اِ التوفيق بينيم أمر صعب أحيانا لاِ 
 زرايبىذا ما ألفناه حاضرا في رواية " ،نية في مجتمع تختمط فيو الثقافاتكضرورة إنسا

قافية سبيلب لمجمع بين الأنا الأبيض والآخر " التي جعمت من ىجنة اليوية الثالعبيد
 الزنجي في المجتمع الميبي.

 :ىجنة اليوية الثقافية -

( مثمو مثل إدوارد موقع الثقافةفي كتابو الميم ) ىومي بابارفض الناقد اليندي       
فكرة نقاء اليوية الثقافية أو ثبات اليوية،  سعيد وباقي نقاّد الدراسات ما بعد الكولونيالية

لغاء مبدأ صفائيا،  وينطمق من فكرتو الأساسية التي يقرّ فييا بتعدد الثقافات واليويات وا 
صطمح ختلبط باليويات الأخرى، ىذا ما اِ فمن الصعب إيجاد ىوية نقية لم تتعرض للبِ 

التي تقوم عمى نقد مفاىيم و ية عنده التي تعدّ من المفاىيم الأساس"  باليجنة الثقافيةعميو "
أكثر المصطمحات »المركز والييمنة كشكل من أشكال المقاومة الثقافية، فيي من 

ثارة لمخلبف في نظرية ما بعد الكولونيالية، ويشير عادة إلى خمق أشكال  استعمالا وا 
ي . فمفيوم اليجنة ف1«تثاقفية جديدة داخل خطاب الاحتكاك الذي يخمقو الاستعمار

مجممو يتضمّن اِندماج واِلتقاء فضاءات ثقافية مختمفة ومنفصمة، لأنّ الثقافة ىي نتاج 
 .وليست وليدة ذاتيا تمازجيا بالثقافات الأخرى
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فالتيجين عمى المستوى الثقافي يؤثر بدوره عمى اليويّة التي تتّسم في جوىرىا      
 -من حيث تعينيا-»باليجنة، ىذا ما نممسو في تعريف ىومي بابا لميوية عمى أنّيا 

ليست نتاجا قبميا، ولا مكتملب، فيي ليست سوى تمك السيرورة الإشكالية الدائمة من 
قودنا إلى القول بأنّو لا توجد ىوية ثابتة ونقية عند منظّري ما ي .1«النفاذ إلى صورة الكمية

الدراسات ما بعد الكولونيالية التي كشفت زيف ما حاولت الخطابات الكولونيالية إخفاءه 
وراء قناع اليوية الصافية من أجل تحقيق غاياتيا وأىدافيا السياسية والاقتصادية، 

المسؤولة  إدوارد سعيدالأخيرة التي يعتبرىا ىاتو  ،الإمبريالية الغربية وفضحت أغراضيا
الأولى في ترسيخ فكرة اليوية النقية التي تمنحيا حق السيطرة والييمنة عمى العالم غير 

لقد عزّزت الإمبريالية خميط الثقافات »الغربي، يقول في كتابو "الثقافة والإمبريالية": 
رىا اِتساما بالمفارقة الضديّة ىي واليويات عمى مستوى كوني، غير أنّ أسوأ ىباتيا وأكث

. 2«أنّيا حممت الناس عمى الِاعتقاد بأنّيم بيض، أو سود، أو غربيون، أو شرقيون
ت وىويات ىجينة من خلبل فالكولونيالية الغربية ساىمت بشكل غير مباشر في خمق ثقافا

قائم عمى تفكيك  جتماعيامما يكفل بناء عالم مختمط وىجين ثقافيا وسياسيا واِ  ؛خطاباتيا
 النموذج القومي والمركزية الإثنية.

 :مرجع لميوية المكان؛ -

عتباره مكونا رئيسيا في البنية السردية تدور داخمو " باِ زرايب العبيديمثّل المكان "      
يتميز  اميم اسردي اعنصر  ن شخصيات وأزمنةمجريات الأحداث وكل ما يحويو م

نجده في متننا الروائي يساىم في تشكيل ىويّة ف ،المختمفةبدلالاتو ووظائفو بخصوصيتو و 
نتمائيا وموطنيا "عتيقة"، فيو بالنسبة ليا مكان نشأتيا وترعرعيا وبيت طفولتيا وممثلب لاِ 

ن خرجت واِ  ستقرّت في "بنغازي" سيظل مكانيا بتعدت عنو واِ ومرتع أحلبميا حتى وا 
سية التي ينطمق منيا المؤلف ىي أنّ فالنقطة الأسا»الأصمي الذي لا يبرح ذاكرتيا، 
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البيت القديم بيت الطفولة ىو مكان الألفة ومركز تكيّف الخيال، وعندما نبتعد عنو نظل 
دائما نستعيد ذكراه ونسقط عمى الكثير من مظاىر الحياة المادية، ذلك الإحساس 

ن الطفولة لو . فخصوصية مكا1«بالجمالية والأمن المذين كانا يوفرىما لنا البيت القديم
وقد جسّدتو الكاتبة في عمميا  ،بتعد عنوغترب واِ ة الإنسان ميما اِ تأثير كبير عمى ذاكر 

عتباره عنصرا فعّالًا تدور ضمنو أحداث الشخصيات التي نطلبق ليا، باِ الروائي كنقطة اِ 
يتخذ أشكالا ويتضمّن معاني عديدة، بل أنّو قد يكون في بعض »تتفاعل معو، فيو 

 . 2«ىو اليدف من وجود العمل كمّو الأحيان

" عنوانا لروايتيا زرايب العبيدبتوظيف المكان "نجوى بن شتوان فقد بدأت الكاتبة      
كتشاف الدلالات كعلبمة لغوية وكبوابة لمنص، وتمفت اِنتباه وفضول القارئ، ليغدو في اِ 

عتبار العنوان من أىم العتبات التي تساعد عمى قراءة النص، الظاىرة والمضمرة داخمو، باِ 
)مؤسس  Leo Hoekلوي ىويك وغالبا ما يرتبط متن النص بعنوانو، فالعنوان حسب 

مجموعة »" ىو: La marque du titreعمم العنوان الحديث( في كتابو "سمة العنوان 
ى رأس النص لتدلّ العلبمات المسانية، من كممات وجمل، وحتى نصوص، قد تظير عم

. ما نجده في روايتنا 3«عميو وتعينو، تشير لمحتواه الكمي، ولتجذب جميوره المستيدف
" بالمتن، فالزرايب تشير إلى منطقة في بنغازي زرايب العبيدالتي اِرتبط فييا عنوانيا "

و في تكاء الكاتبة عميبميبيا يسكنيا العبيد، وما ىذا سوى دليل عمى أىمية ىذا المكان واِ 
ختاروا سرد أحداثيا المتعمقة بفترة ماضية تمتدّ في عمق تاريخ وحياة العبيد في ليبيا الذين اِ 

من "الزرايب" مكانا لعيشيم وممارسة حياتيم، بعيدا عن التصنيف وعالم الأحرار العنيف، 
 .وداء التي ميّزتيم عن باقي البشروذلك بسبب بشرتيم الس
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فقد كان مكانا يخضع لرؤية ودلالة خاصة تتفاعل مع الأنساق والسياقات التاريخية      
والسياسية والاجتماعية وحتى النفسية، متجاوزا بذلك قيمتو كإطار جغرافي، يتمكّن من 
ممارسة سمطة التأثير عمى القارئ من خلبل المغة السردية والقبض عمى أفقو وتخيّمو 

ن كان  من نسج الخيال، مما يجعمو يتحول إلى تجربة إبداعية جمالية كحقيقة جميّة حتى وا 
 صوّرتيا الروائية بواقعيتيا أو بخياليا كونيا مبدعة بيئتيا الميبية.

" لمزرايب الذي لم يبق منيا سوى رماليا وبحرىا بعد أن عمي" مع "لعتيقةفي زيارة "     
ناك، مبدية في لغتيا السردية حُرقت برّاكاتيا وذكريات طفولتيا وصباىا التي عاشتيم ى

لعمي مدى تعمّقيا الشديد وحنينيا الكبير لمكان ولادتيا "الزرايب" الذي يمثل أصميا 
ىنا شيادة ميلبدي الحية وشيادة ميلبدي السرية التي خبّأتيا »الحقيقي اليجين فتقول: 

عترافو أمي خوفا عميّ من غوائل الدىر. ىنا ترقد تعويضو مع عباءة محمد مع كتاب ا
 . 1«بي داخل ترابي

" محددا يحيل إلى مكان الزرايب المُتذكر في ىنااِتخذت الكاتبة من الإشارة المكانية "     
الحاضر، باعتباره مكانا أليفا يمدّ بالسعادة والحنين إلى شخصية عتيقة، وقد وصف 

مكان المعيشة »ىذا المكان عمى أنّو  Gaston Bachelardغاستون باشلبر 
. فبالرغم 2«ترن بالدفء والحماية والحنان ويمنح ىذا المكان الحمم والتذكر والسعادةالمق

من قساوة وصعوبة العيش في الزرايب ووضاعة أوضاعو المعيشية، إلّا أنّو اِستطاع أن 
ختاروه يحقق نوعا من الِاستقرار والأمان والبيجة في نفوس سكانو الفقراء والعبيد الذين اِ 

فمثل ىذا المكان لا يمكن أن يتلبشى من ذاكرة "عتيقة" وبقية  ،حريّةمجبرين لمعيش ب
ساكنيو، وما ىذا إلى دليل عمى أىمية المكان في نفسيتيم، خاصة عندما قامت السمطات 

 بحرقو لتفادي الطاعون، فقد أحسّت عتيقة أنيم أحرقوا ىويتيا وليس مكان إقامتيا.  

ذاكرة ومرجعا يثبت ىويّتيا، تسرد  "زرايب العبيدلمكان "وصفيا " من عتيقة" جعمت     
تحت ىذه القطعة المالحة »ذلك بضمير المتكمم كيف تكوّنت وتشكّمت ىويتيا اليجينة: 
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الحانية من بنغازي تعيش جذوري وينطوي سرّي، تمفّني عباءة أبي المطرز عمييا اسمو 
د الذي انتيكو الزمان بخيوط الحرير، بردا وسلبما عميّ أينما كنت، وجسد أمي الأسو 

بكل صنوف المذلّة قبل أن يحممني. أعيش بالمكان، وثيقتي في ىذا الكون، وبمحمد 
اللبجئ الأبيض إلى حبّ أسود، وبالسوداء اللبجئة لممريسا واللبقبي لمنسيان. أنا محطة 
الرق الأخيرة حيث توقفت آخر القوافل... ىنا تكوّنت من كل شيء، من الرقّ والعتق، 

الماء والممح، من الذلّ والحرية، من الشمس والتراب، من الجوع والظمأ... من من 
نظافة بنغازي وقذارتيا، من جفائيا وحنانيا ... من نسقيا المتّشح بالتيو... ودفوف 
عبيدىا الصادحة بالألم والأمل. ىنا نشأت حكايتي واتّسعت. أأنا ابنتيا أم ىي ابنتي؟ لا 

للؤخرى، فييا استطعت أن أكوّن نفسي من عدم الأماكن التي  فرق! كمتانا شيادة ميلبد
. 1«رمتني إلييا. بنغازي محمد وتعويضو الأزليان، وأنا بذرة الحب الأكيدة بينيما ...

ىوية "عتيقة" كانت نتاج اِلتحام مكانين "بنغازي مكان والدىا والزرايب مكان والدتيا"، فيي 
لا »عتبار أنّو عرقين وطبقتين مختمفتين؛ عمى اِ وليدة ىوية ىجينة جمعت بين ثقافتين و 

توجد ىوية منغمقة ولا يوجد قطب صاف بل اليوية نتاج تلبقح تاريخي وثقافي مع 
 . 2«ىويات أخرى ساىمت في تشكميا وفق ظرفية معينة ووفق سياقات محددة

نّما فالتحميل الثقافي لمسألة اليوية يوضّح دائما أنّ ىوية الأفراد ليست ىويّ       ة قارة وا 
اليوية »ىي نتاج سياق تاريخي معيّن، فالمعنى التاريخي المفتوح لميوية يروم إلى أنّ 

الثقافية بوصفيا شيئا ما يزال إنتاجو مستمرا، أعني شيئا يتم إنتاجو بشكل متواصل في 
. فيو نقيض المعنى الضيّق التقميدي ليا الذي يكسب 3«عمميات دائمة لم تكتمل إطلبقا

ىنا يأتي دور النقد الثقافي في كشف الأنساق التي  ،جماعات معينة ىويات ثابتة ودائمة
 تكرّس لفكرة ىاتو اليويات، والتي تعدّ أنساقا إمبريالية محضة.

                                                                 
 .345-344، صزرايب العبيد - 1
، 1والديكولونيالية(، دار ميم لمنشر، الجزائر، طوحيد بن بوعزيز، جدل الثقافة )مقالات في الآخرية والكولونيالية  - 2

 .207، ص2018
جورج لارين، الإيديولوجيا واليوية الثقافية؛ الحداثة وحضور العالم الثالث، ترجمة: فريال حسن خميفة، مكتبة مدبولي  - 3
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وعميو فقد مثّل المكان بأفقو الوجودي بالنسبة لذات عتيقة ىويتيا الأصمية الحقيقية      
صيل ما عايشتو فيو في طفولتيا، ما يجعميا تستعيد الذي لم تنفك عمى تذكره بجميع تفا

علبقتيا بالمكان، حيث جسّدت صورة لمذات الضحية التي اِنزاحت عن مكانيا الأصمي 
الذي ولدّ داخميا أسئمة عن حقيقة ىويّتيا واِنتمائيا من جية؛ ومن جية أخرى نجد فضل 

 المكان عمى تشكّل ىويّة ذات كيان ىجين.

ما يؤرخ لو الأدب بعد كولونيالية تخدم في موضوعيا " رواية ما ب العبيدزرايرواية "     
ما بعد الكولونيالي الذي يدعو إلى المثاقفة وحوار الثقافات واليويات وتكسير الخطابات 

الأدب ما بعد –عتباره واليامش، باِ  ياليتيا ثنائية المركزالكولونيالية التي تنتج بإمبر 
ثقافية، لا تؤمن بانغلبق الثقافات عمى نفسيا، بل تؤكد بأنّ –مرحمة عبر »-الكولونيالي

الثقافات ىي كيانات ىجينة، لأنّ التاريخ البشري ىو نتاج سمسمة من التفاعلبت 
التاريخية والحضارية والثقافية، والاستعمار ذاتو يشكل إحدى تمك الشروط التي أيقظت 

قة في أن تكون طرفا في صناعة في الشعوب الأخرى حسّيا التاريخي، ورغباتيا العمي
العبيد" التي جعمت من ذات  . ما وجدناه حاضرا في رواية "زرايب1«قدرىا التاريخي

"عتيقة" شخصية بطمة يُمرّر من خلبل ىويتيا الناتجة عن امتزاج ثقافتين موضوع تلبقح 
لغاء مبدأ  الثقافات والتواصل والتعايش بين الشعوب المختمفة عمى أرضية مشتركة، وا 

 .و رئيسي لمصراع بين الأنا والآخرالاختلبفات العرقية والثقافية كموج

 ،ية لا محاليوية الثقافية ميما تعددت صيغيا فيي ىجينة ومختمطة وغير نقفال     
وعميو فميلبد "عتيقة" يبرّر تنصّل الرجل الأبيض من فكرة النقاء اليوياتي والنزعة القومية 
التي رسّختيا بداخمو القوى السياسية التي تمنع اِحتكاك الأفراد المختمفين، وبعلبقتو بالعبدة 

إمكانية تقبل التعايش مع الآخر وخمق سلبلة ىجينة من الأبيض والأسود، السوداء أثبت 
فتصعد عمى السطح ىويات كانت مقصية وميمشة ومضمرة، وكأنّ الكاتبة "نجوى بن 
شتوان" تصرّح من خلبل عمميا الروائي أنّ ىجنة الأصناف العرقية ىي القدر المحتوم 

                                                                 
الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(، لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد  - 1
 .46ص
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ويكفل لو أيضا العيش في مجتمع خالٍ  عتراف بوالذي يمغي إقصاء الآخر الزنجي والاِ 
 من التمييز والعنصرية.

 زرايبمن خلبل ما سبق يمكن القول أنّ ىجنة اليوية الثقافية التي شيدتيا رواية "     
" ما ىي إلّا تعبير لرغبة الكاتبة في تفكيك خطاب المركز القائم عمى المركزية العبيد

رسالة التعايش بين الشعوب، الذي تمنحو ىجنة  الإثنية والممثل لمنموذج القومي واِيصال
اليوية لا النقاء الذي ىو اِختراع إمبريالي يساىم عمى إقصاء الآخرية المختمفة ويشدد 
الصراع بينو وبين الأنا من أجل إثبات وجوده المتفوّق حتى يتمكّن من السيطرة عمى 

ين الأنا الأبيض السيّد والآخر العالم، وبالتالي فاليجنة مثّمت أساس العلبقة التي جمعت ب
 الزنجي العبدة في حدود التقبّل بينيما داخل النص السردي. 

 ثانيا: الفروقات العرقية؛ عقدة المّون    

كأول حاجز  الموّن"، الفروقات العرقية" موضوع "زرايب العبيدتناول النص الروائي "    
يفصل بين ذوو البشرة السوداء والبيضاء، ىذا الموضوع الذي يقودنا إلى قضيّة ميمة 

( باعتبارىا حركة Négritude) ةجو الزن كثيرا ما يتطرّق إلييا دارسوا الآخر الأسود وىي:
كسب الأسود وضدّ العبودية التي تُ  أدبية وفكرية تيدف إلى النضال ضدّ التفرقة العنصرية

الدونية والأبيض الفوقية، ولا يمكننا الحديث عن ىاتو الحركة دون ذكر أبرز من  صفة
نجازاتيم الثقافية المدافعة عن الزنوج وكذا نبذ الأفكار ساىموا في بمورة أفكارىا من خلبل اِ 

ختلبف الثقافي المُشرعن ومن الييمنة الجامدة لميوية الراسخة والتخمص من فكرة الاِ 
الذي يعتبر أحد أبرز وجوه تيار  Aimé cécaire إيمي سيزيرىما: الِاستعمارية، و 

، دون أن ننسى Léopold  Sédar Senghor ليوبولد سيدار سنغورالزنجية، و

                                                                 

-  العنصريةRacialism  نظرية تبرر التفاوت الاجتماعي والاستغلبل والحروب بحجة انتماء الشعوب لأجناس
ى مختمفة، وىي تردّ الطبائع الاجنماعية الإنسانية إلى سماتيا البيولوجية العنصرية، وتقسم الأجناس بطريقة تعسفية إل

أجناس )عميا( و)دنيا(، وقد كانت العنصرية النظرية الرسمية في ألمانيا النازية. واستخدمت لتبرير الحروب العدوانية 
وعمميات الإبادة الجماعية. يُنظر؛عبد الوىاب المسيري، فتحي التريكي، إعداد محمد صييب شريف، الحداثة وما بعد 

 .357الحداثة، ص
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ىتم من المتأثر بإيمي سيزير والذي اِ  Frantz Fanonفرانز فانون العالم المارتينيكي 
" الميتمة بشأن جون بول سارتروكتاباتو التي تأثر فييا بفكر الوجودي " خلبل فكره

بشرة سوداء أقنعة بيضاء الزنوج ومعاداتو للبستعمار، خاصة ما جاء في كتابو الشيير "
Peaux Noir Masques Blanc الذي رصد فيو وضع الزنوج تحت تأثير "

ضطرابات النفسية ليم، وكذا عممو عمى خمخمة وتحطيم الأنساق وفيم الاِ  تعمارسالِا 
ه الآخر الأسود الموجودة في الخطابات الغربية التي ساىمت في نشوء رأي تجاالفكرية اِ 

العرق الزنجي وصور عن الآخر في حدود معاممتو، سنستفيد من فانون في مسألتنا "
لظاىرة التعصّب الموني الذي يعمل  " من خلبل تحميلبتو البسيكولوجيةالأبيض عقدة

جاىدا في التخمص منيا، ومساعدة الزنجي في التنصل والشفاء من عقدة لونو ودونيتو 
 التي نمّاىا داخمو الوضع الكولونيالي.

" المنبيرة عتيقةتجسّد كل ىذا من خلبل السؤال العرقي الذي طرحتو شخصية "     
ذوي البشرة البيضاء، المختمفة عن أنساقيم العبثية بالأنساق الاجتماعية الخاصة بالأحرار 

ختلبف واتخاذ المرجع المّوني لمبشرة نتباه القارئ إلى مسألة الاِ غير المحكمة بنظام، لافتة اِ 
ىؤلاء أحرار، لسنّ مثمنا أو نحن لسنا »جسرا رئيسيا يفصل العرقين، تقول بيذا الشأن:  

ذوو البشرة البيضاء، أناس ليسو مثمنا في كل مثمين. لم يعِ عقمي سوى أنّ الأحرار ىم 
شيء، لا يشبيوننا حتى وىم يشبيوننا، إنني لا أحقد عمى تميزىم عنا في المون 
والمأكل والممبس والمسكن والرزق وكل حظوظ الحياة، بل إنّ إعجابي بنظافة ثيابيم 

متثال بيم ودورىم وصدقاتيم التي يمنحوننا إياىا يجعمني أفرغ نفسي للئعجاب والاِ 
                                                                 

- إيمي سيزير إلّا أنّو كان مناقضا في فكره لما جاءت بو الحركة الزنجية من خلبل تشكيميا بالرغم من تأثر فانون ب
لخطابات إفريقية عن الأبيض كرد عن خطاباتو الغربية عن الأسود، ما يعني وقوعيا في الأمر التي نيضت بغية نقده 

مقابل »وقدّم رأيو النقدي بيذا الشأن مقترحا ، ىذا ما كان ضدّه فرانز فانون -الخطابات الاستعمارية النمطية–واستبدالو
« ىذا "أدبا قوميا" "أدب قتال" موجو نحو الشعب وميتم بتشكيل "إدراك قومي" وممتزم بالنضال من أجل التحرر القومي

. حيث ىدف من خلبل طرحو إلى تكوين 215آنيا لونبا، في نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، ص يُنظر؛
 قومي يؤمن بالتحرر والحرية، وعدم مقابمة خطابات العنف بمثيل ليا.وعي 
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واِتباع سننيم في العيش. لستُ أدري لِمَ ىم السادة ونحن الخدم، لِمَ ىم الأرفع درجة 
 ونحن الأدنى بدرجات؟

لقد كان البياض بيننا وبينيم وليس السواد، ىذا ما كنت أدركو دون تفسير، بشرتيم 
    . 1«لمسافةغير السوداء عاجزة عن الِاقتراب منا لإلغاء المسافة، بل ىي أول حجر في ا

المنظور إليو بالنسبة لو،  والأبيض ىو الآخرفالأسود ىنا يمثل ىو الذات الناظرة      
حيث تعيش الذات في داخميا التوق لعيش حياتيا كسيدة بيضاء حرّة وفق نسق اجتماعي 
مغاير لما تعيشو تتوفر فيو كل الوسائل الحضارية التي تمنحك حياة ىنيئة دون عمميا 

 مزدوجة بين سيّد /عبد،أنّيا تممك حق ذلك وأنيا تتمتع بنسب شريف، ولعل ىويتيا ال
فما من مستعمَر  ،نفسيا حق العيش كالسادة الأحرار ىي من جعمتيا ترى في أبيض/أسود

 . ويحمم أن يعيش مكان المستعمِرإلاّ 

فقد عاشت ذات "عتيقة" التمزّق بين ىويات مضطربة )العرقية والطبقية(، وما ىذا إلّا      
العالم إلى »مى تقسيم من تأسيس العقل الإمبريالي القائم عمى ىذه التمييزات، ويعمل ع

عالم )الإنسان الأبيض( المتفوّق، صاحب القوة والسمطة، وعالم )الإنسان المموّن( 
. ولا يمكن 2«الذي لا ينتمي إلى الحضارة، بل لم يخرج بعد عن أشكال الحياة البدائية

لغاء الباقي، ىوية ثاب تة التخمّص من ىذا الانقسام والاختلبف إلّا بإقرار ىوية واحدة وا 
النسب والعرق والطبقة وحتى المون تمكنيا من العيش في كنف طبقة الأسياد، وىذا ما 

لكن ما المرجع المُستند  ،عي" الذي يثبت انتماءىا اليوياتيحققتو بفعل "كاغد نسبيا الشر 
 عميو في تقسيم العالم إلى قسمين؟

 Les Damnés de la" معذبو الأرضىذا ما أجاب عنو فرانز فانون في كتابو "     
terre  :نلبحظ أنّ ما يقسّم العالم إنّما ىو أولا انتساب المرء أو عدم »الذي يقول فيو

                                                                 
 .48-47ص، زرايب العبيد - 1
 .28لونيس بن عمي، من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(، ص -2 
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التفاوتات . فانون تعدى التقسيم عمى أساس 1«انتسابو إلى نوع معيّن، إلى عرق معيّن
التي تجعل من الأبيض غني والأسود فقير وطبيعتيم المعيشة إلى  الاقتصادية بين البشر

 أساس ىوياتي يمعب فيو الانتماء الاثني دورا ميما في التقسيم.  

ذا ما نظرنا إلى شخصية "عتيقة" ضمن تركيبتيا النفسية نجدىا تعيش أسيرة       وا 
 ؛عنة من جيةر لصفات رُسمت ليا ونظام طبقي وعرقي سائد في خطابات كولونيالية مش

تجعميا متأثرة بالنسق الأبيض متخذة  -نفسية–ومن جية أخرى نجد لدييا عقدة وجودية 
يريد أن يكون أبيض ويستميت الأبيض لتأكيد وضعو »منو مرجعا ليا، فالأسود ىنا 

" تغييره بمساعدة الأسود في التنصل من عقدة النقص فانون. ىذا ما حاول "2«البشري
يو، ومعرفة السبب الرئيسي وراء مركب النقص الذي يعانيو الزنجي والدونية التي تعتم

تحميل »والذي تساىم عوامل اجتماعية وسياسية واقتصادية في تفاقمو، عن طريق 
بسيكولوجي. مع ذلك، يبقى واضحا بنظرنا. أنّ التحرير الحقيقي للؤسود يستوجب 

فإذا كان ثمة عقدة نقص فيي استدعاء لموقائع الاقتصادية والاجتماعية بالغ الصعوبة. 
حصيمة مسارين: اقتصادي أولا؛ وتاليا بالاستبطان، أو بتعبير أفضل، نسب ىذه الدونية 

. فمون البشرة السوداء لمزنجي باعتبارىا صفة ذاتية ىي العامل الرئيسي 3«إلى لون البشرة
لذي يعاني في تشكّل مركّب النقص لديو من وجية نظر تحميل سيكولوجيتو إزاء الأبيض ا

 .الذي نسجيا لونو الأبيض بدوره من عقدة التفوّق

ميو، وكذا ستعماري الممارس عشعور الأسود بالدونية إلى العنف الِا  فانونرجع كما يُ      
ستعمارية من اضطرابات نفسية وعصبية بداخمو، ىاتو الحركات التي الحركات الِا  ما نمّتو

نتقمت توسيعيا، خاصة عموم الأنثروبولوجيا التي اِ رتبطت بعدّة معارف وعموم ساىمت في اِ 
ستعمار إلى الاِ  ستحواذمن حالتو القديمة القائمة عمى العنف والنيب والاِ  ستعماربالِا 

                                                                 
، 2015، 2مدارات للؤبحاث والنشر، ط فرانز فانون، معذبو الأرض، ترجمة: سامي الدروبي، جمال الأتاسي، - 1
 .42ص
، ANEPفرانز فانون، بشرة سوداء أقنعة بيضاء، ترجمة: خميل أحمد خميل، مراجعة: عبد القادر بوزيده، منشورات  - 2

 .08، ص2007
 .09، صالمرجع نفسو - 3
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بدراسة الشعوب الخاضعة لو دراسة عممية شاممة تمس الأبعاد »الحديث الذي يقوم 
. فسيطرة الِاستعمار عمى 1«إلخالاجتماعية، والأركيولوجية، والإثنية، والأنثروبولوجية...

الشعوب المستعمَرة لم يكن عمى المستوى الاقتصادي فقط، بل تعداه إلى سيطرتو الإثنية 
والقائمة عمى التمييز عمى أساس لون البشرة بين العرقين الأبيض والأسود، وبالتالي تعزيز  

لذين يقومون بتشريبيم فكرة التفوّق والسمطة لمرجل الأبيض مقابل تيميش واستغلبل السود ا
مفاىيم تجعل منيم رعايا سودا بأقنعة بيض سواء فعموا ذلك بوعي أو بغير وعي لما »

يفعمون. فالفرنسيون يوحون لمسود بأن يرضوا بالميانة التي يفرضيا عمييم لونيم 
الأسود. ففي جزر الأنتيل مثلب يطالع الطلبب السود منذ نعومة أظافرىم قصصا تجعل 

 . ىذا عمى حدّ وصف فرانز فانون.2«الأسود رمزا لمقوى الشريرةمن الرجل 

" نجده يجذب الزنوجة" يعالج في مجممو موضوع "زرايب العبيدبما أنّ النص الروائي "     
القارئ نحو ما يخدم موضوعو وىو تفكيك وتحطيم الأنساق الثقافية السائدة عن الآخر 

ولة معرفة المرجعيات الأساسية المساعدة الزنجي، أو في فكر الأنا نحو الآخر، ومحا
ذا ما نظرنا إلى مسألة الاختلبف والتفاوت بين  عمى بمورة تمك الأنساق الفكرية النمطية، وا 
العرق الأبيض والأسود من زاوية ما طُرِح في المتن السردي نجد أنّ الفروقات العرقية 

بيعة البشرية وربط التفوق بينيما قائمة عمى أساس الخصائص البيولوجية )المون( والط
والعرقي بتمك الخصائص التي يتم بموجبيا التفريق بين البشر في المجتمع الواحد، الطبقي

الطبقة التي يتم بموجبيا التفريق بين البشر بحسب التفاوت المادي ورفاىية العيش 
 والصفاء العرقي، أمّا العرق فتكون التفرقة فيو عمى أساس الاختلبفات البيولوجية. 

                                                                 
ة )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(، لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالي - 1
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عمى أساس الخصائص العرقية أم الطبقية؟ وما الشرط فيل الاختلبف فعلب يكون     
 الذي تخضع لو تمك الاختلبفات والتقسيمات؟

قامت الأيديولوجيات العنصرية بتحويل الفروقات العرقية إلى تفاوتات حقيقية تغذي      
صناعة الأنماط الِاستعمارية بعد أن أصبحت تمك الفروقات قاعدة قوية لمحكم 

ا يتوافق مع الزمن السردي في النص الروائي وىو: الحقبة التاريخية الِاستعماري، ىذا م
الاستعمارية العثمانية في ليبيا القائمة عمى العنصرية ونظام العبودية الذي يضع حواجز 

مع تطور »فاصمة بين العرق الأبيض المتفوق والعرق الأسود الدوني، ما يبرر أنّو 
ف العرقي جراء دمجيا في الخطاب العممي، الاستعمار... قويت أيديولوجيات الاختلب

وادعى العمم أن الخصائص البيولوجية لدى كل مجموعة تحدد سماتيا النفسية 
. يجدر الإشارة ىنا إلى أنّ للبستعمار أثر كبير في خمق ىذه التقسيمات 1«والاجتماعية

تسعى وعمميات إساءة التمثيل نحو الآخر الأسود الذي تحدده سمات معينة، ىذا ما 
 .ين البشر يكون وفق موّجيات عرقيةالخطابات الاستعمارية نحوه بتكريس فكرة التفاوت ب

لطالما كان الإفريقي أو الآخر الأسود يمثل صورة نمطية دونية من خلبل الدراسة      
أسود، لا مبال، »العممية لخصائصو البيولوجية وكذا طبيعتو البشرية المتمثمة في: 

أسود مجعد، الجمد زَغِب والأنف أفطس والشفتان منتفختان، وىو  ومنحل، لون الشعر
. تخدم ىذه البنية العممية 2«ماكر وكسول وميمل يدىن نفسو بالدىن وتحكمو النزوات

في مجمميا أيديولوجية التفوق التي أصبحت تعامل ذوو البشرة السوداء بحسب الصفات 
الأعراق بيولوجيا سوى حدّة التناقض  التي نُسبت إلييم، وعمى ىذا لم تزد فكرة اختلبف

 والصراع بينيم في المجتمع الواحد.

-Claude Levyكمود ليفي ستراوس في حين نجد الأنثروبولوجي الفرنسي       
Strauss " العرق والتاريخ في كتابوRace et Histoire" تفاوت " ينفي ويبطل فكرة

" يكون عمى حساب المميزات البيولوجية وينسبيا إلى مرجعيات الثقافات والأعراق البشرية
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ن كانت ىناك فعلب خصوصيات مختمفة  اجتماعية وسياسية وتاريخية واقتصادية حتى وا 
ذا كانت ىذه الخصوصية موجودة»بين الأعراق، ما يبرره بقولو:  وىذا الأمر ليس  -وا 

ماعية، وليس نتيجة لقابميات قابلب لمشك، فإنيا تعود لظروف جغرافية وتاريخية واجت
. فما 1«متميزة متصمة بالتكوين التشريحي أو الفزيولوجي لمسود أو الصفر أو البيض

 من تفاوت بين البشر  قائم عمى العرق بل ىناك فروقات تضبطيا مرجعيات معينة أخرى. 

يتضّح أنّ خمق صورة لمزنجي أو الآخر الأسود الدوني ما ىو إلّا تشكيل تاريخي      
ناتج عن تكريس مقولات الرجل الأبيض حول التفاوت بين البشر وتقسيميم يكون وفق 

كان عمى  فرانز فانون، فنجد -خاصة لونو المختمف عنو-محددات صفاتو الملبزمة لو 
أو فضلب عن ذلك "شيء"، اختراع من صنيع  الزنجي كان صورة »حق عندما قال أنّ 

الرجل الأبيض الذي "ثبّتو" عمى ىذا النحو بنظره وحركاتو ومواقفو، ونسج عمى ىذا 
نجية إلى نفيو في نضاليا . ىذا ما سعت الحركة الز 2«النحو "ألف تفصيل ونكتة ورواية

لسود من ىيمنة وتمرّدت في وجو الفوقية العرقية لمفكر الاستعماري وتخميص ا الثقافي
وتسمّط البيض وادعاءاتيم المشينة في حقو، وتحطيم الأنساق الفكرية التنميطية للؤنا 

ومن  ؛امشية ودونية عن الآخر من جيةالمحتكمة لمموجيات العرقية في تشكيل صور ى
جية أخرى ما سعت الكاتبة إلى اِستشفافو في خطابيا الروائي من خلبل فضح الوضع 

ل غير معمن بميبيا المسؤول عن تشكيل الفروقات العرقية والتصورات الكولونيالي بشك
 الثقافية النمطية الموجية لمسود.

" في تلبشيو وزوالو وىو: زوال التعصّب فرانز فانوننفس الأمر الذي سعى "     
حقد أعمى يكنّو عرق لعرق آخر، »العنصري المّوني الذي لا يمثّل بالنسبة لو سوى 

احتقار الشعوب القوية والغنية لمشعوب التي تعتبرىا أدنى منيا... بما أنّ الموّن ىو 
علبمة العرق الخارجية الأشد بروزا، فقد صار المعيار الذي من زاويتو يُحكم عمى 
ت الناس، بصرف النظر عن مكاسبيم التربوية ومكتسباتيم الاجتماعية. فالأعراق ذا
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المون الفاتح بمغ بيا الأمر أن تحتقر الأعراق ذات المون الداكن، وىذه ترفض الإذعان، 
. يُكسبك ىذا التنوع 1«مدة أطول، لموضع الذي يراد فرضو عمييا: الانحناء أمام الأقوى

رؤية العصبيات العرقية التي لم ترد التنصل من جذورىا البيولوجية التي تقسّم الأعراق 
 .ونية المتخمفة والبيضاء بفوقيتيمتمفتين ذوي البشرة السوداء بصفاتيم الدإلى ضفتين مخ

إذا كان عكس ذلك كيف نفسر تقدّم الحضارات الغربية بقيادة الرجل الأبيض مقابل ف     
ن دلّ عمى شيء إنّما يدلّ عمى أنّ  ذلك نجد تخمّف حضارات الشعوب المموّنة، ىذا وا 

مى مستوى التنوع العرقي فقط، بل يرجع إلى تفاوتات التفاوت بين الأعراق لن يكون ع
 ثقافية إنسانية وحضارية، أي أنّ الفروقات بين البشر ىي ثقافية وليست بيولوجية.

" في النص الروائي توافق مع الدراسة التي عتيقةنجد في عودتنا لقصّة شخصية "     
تمثيلبت في كتابو " اظمنادر ك" الزنجي الذي تناوليا عنترة بن شدادخُصصت لشخصية "

" الذي عانى بدوره مثميا من مسألة تمزّق ىويّتو وتيميشو وازدواجيا بين الأبيض الآخر
ىويات بمثل ىذا الاضطراب والتعارض )سيد/عبد( )عربي/أسود »والأسود، حيث أنّ 

حبشي( لا يمكن الحسم فييا بينيا إلا بالعنف، وبالتبرؤ من إحداىما، أو بترىا. وبيذه 
الطريقة حسم عنتر ىذا التعارض حين أراد لذاتو أن تكون سيدة عربية. فحين اصطدم 

ل انتزاع ىذا الاعتراف بشجاعتو عنتر بوضع اجتماعي لا يعترف بيويتو كابن أمة، حاو
وقوة السيف، وبوسيمتين أخريين ىما المرأة والشعر... غير أن كمتا الوسيمتين تقتضي 

 . 2«حسم معضمة الانتساب قبل كل شيء

يتضّح لنا من خلبل ىذا أنّ قمق اليوية وتمزّقيا مقرون في النص الروائي بمسألة      
كسِب صاحبو شرف الانتماء إلى الطبقة العميا؛ كما " لمعرق الأسود الذي يُ إثبات النسب"

كان المون الأسود لمبشرة أىم دالٍ عمى الفروقات العرقية والثقافية ومثّل دورا ميما في 
نتقاصية ونمطية اختصوا بيا أصحاب البشرة المموّنة، وكأن المون الأسود تشكيل صور اِ 

الجحيم والقذارة واليمجية والعنف وغيرىا في متخيّميم العربي لو دلالة رمزية تعُنى بالشر و 
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من الصفات الدونية بعد أن أصبح لون البشرة من العلبمات المميزة للؤعراق، كل ىاتو 
الصفات النمطية التي تطيح من شأن "السود" تراكمت في الفكر العربي والغربي حتى باتوا 

اعتبر الأفارقة السود ىكذا »ستعباد ستعمار والاِ يفكرون أنّيم قوم لا يصمح إلا للبِ 
متوحشون، وذلك بسبب الارتباطات الدينية والقروسطية لمسواد مع القذارة والوساخة، 

. الأمر الذي وقع مع عبيد ليبيا 1«وكذلك لأن ىذا يقدم تبريرا لاستعمارىم واستعبادىم
ية من حتلبل العثماني في النص الروائي الذي طرح معادلة ارتباط الإثنية بالوحشأثناء الِا 

خلبل الشروط الكولونيالية الحتمية والعنصرية الشنيعة التي يكون دائما الزنجي ضحية 
 ليا.

" عمل في النص الروائي عمى أن يكون من الموّنوعميو يمكننا القول أنّ العرق "     
و القارة أقوى العلبمات الدالة عمى إثبات اليوية الثقافية للآخر الزنجي والحفاظ عمى ىويت

عامل تفكيك لمنموذج العرقي والثقافي ومرجع  ، إضافة إلى ذلك مثّلابتة التي يمتاز بياالث
 محدد لمتفاوت والانشطار الحاصل بين البيض والسود.

 ثالثا: الآخر الزنجي من منظور الأنا السيّد؛ إمبريالية المّون الأبيض    

ة جمعت بين يجدر بنا عند الحديث عن علبقة حب محرّمة في عرف الأسياد الميبي    
أن نربطيا بالزمن السردي المتمثّل في مرحمة تاريخية  ،العبدة الأنا السيّد والآخر

في ترسيخ فكرة الطبقات الاجتماعية كان ليا دور كبير  -الحكم العثماني لميبيا -كولونيالية
سات الاستعمارية القائمة عمى استعباد الآخر الزنجي وتيميشو بسبب عن طريق واقع السيا

 .ض سمطة وىيمنة الرجل الأبيض عميوعنصرية المّون، مقابل فر 

في المتن الروائي في حدود رفضيا أكثر  الأنا والآخرفقد جاءت طبيعة العلبقة بين      
كعممية استعمارية والتي نذاك آالسائدة من قبوليا، وذلك أمر طبيعي مقارنة بالعنصرية 

الاستعمار الأوروبي العالم إلى »تفرّق بين البشر عمى أساس لوني وعرقي، حيث قسّم 
عرقين متباينين؛ حيث جعل العرق الأبيض سيدا عمى كل الأعراق، وجعل العرق الأسود 
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لونا للئىانة والاستعباد والشر المطمق. وأخطر ما في ىذا التقسيم، أن تحوّل ىذا 
ييز إلى مبرّر لإقناع الرجل الأسود بأنّ بشرتو السوداء ىي لعنة تلبحقو، وأنّو لا التم

. مما 1«يمكن لو أن يتخمّص منيا، حتى لو تمكّن من الانخراط في المجتمع الأوروبي
 أدى إلى خمق ثنائية المركز واليامش المحيمة إلى ثنائية المستعمِر والمستعمَر.

" جلّ أنواع الرفض والعنف والتعذيب من أسيادىا جرّاء علبقتيا ةعانت العبدة "تعويض    
بسيّدىا "محمد"، فيي المرأة الممثمة لصورة الآخر الزنجي المستعمَر من قِبل أسياده من 
جية، ومن قِبل الوضع الكولونيالي القائم عمى سياسة استعباد السود واستغلبليم في خدمة 

، ىذه الفئة الاجتماعية البرجوازية يمكننا ربطيا من مصالح الطبقة العميا للؤسياد البيض
خلبل تمظيراتيا داخل الرواية بصورة المستعمِر كون آلياتيا في المعاممة مع الزنجي 
متشابية ومستمدة من سياسة الاستعمار الذي ينبذ ىذه الطبقة السوداء ويحتقرىا، ىذا ما 

الأسود والقائمة أساسا عمى الِاختلبفات  سيقودنا إلى تحميل إمبريالية الرجل الأبيض اِتجاه
العرقية في حدود ما وظّفتو الروائية داخل روايتيا من خلبل شخصياتيا التي مثّمت الأنا 

ف والرافض للآخر الزنجي، وكذا محاولة اِستكشاف السيّد الأبيض المسيطر والمعن  
التبخيس والعصاب ضدّ الأنساق المضمرة والمرجعيات الأساسية الكامنة وراء ىذا الرفض و 

 الآخر.   

مثمّت المرأة الزنجية "تعويضو" موضوع قمق واِرتياب من خلبل توغّميا في حياة      
أسيادىا بعلبقتيا غير المعيودة مع سيّدىا "محمد"، ىاتو العلبقة التي كانت في نظر 

ذات السيّدة تدخل قتصادي والعرفي، ما جعل الستقرارىم العائمي والِا عائمتو تمثّل تيديدا لاِ 
وتبدي رفضيا القاطع ليذه العلبقة التي  -العبدة–في عصاب شديد ضدّ الآخر الزنجي 

نتاج مكنة اجتماعية وتقنية »شوّىت منظومتيا الاجتماعية، ىذا الزنجي الذي جاء 
ملبزمة لمرأسمالية منذ انبثاقيا وتعميميا، اخترع لمدلالة عمى الإقصاء، عمى الخبل 
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. لذلك تسعى الذات في محاولة 1« بل عمى حد يجب تجنبو دائما وبغيضوالتحقير، لا
فعندما يتعمّق الأمر  ،قة باستعمال شتى الوسائل والطرقإيجاد حمول لإيقاف ىذه العلب

بكسر نسق الطبقة العميا المتفوقة لمسادة واِختراق نظمو؛ يتحولون إلى صورة ىمجية شريرة 
ىذا ما طُبّق في حق "تعويضو"  ، تعرف للئنسانية سبيليفة التي لاتستخدم ممارساتيا العن

والدة -العبدة السوداء من قبل الشخصيات الروائية الممثمة للؤنا الرافضة )لالاعويشينيو
( المذين جسدوا صورة -شيخ وصديق العائمة–، والفقي -والده–، ومحمد الكبير -محمد

في حين نجد شخصية "عمي  ،بعبدتو لمعلبقة التي جمعت اِبنيمالرفض السمبية والمعارضة 
بن شتوان" ابن أخت البطل محمد يمثل صورة الأنا المتفيم المتقبّل لحب وعلبقة خالو 

 بالعبدة السوداء. 

بداية نجد شخصية الأم مبدية قمقيا وغضبيا الشديد حِيال ما يقوم بو ولدىا "محمد"      
ىمو، تقول لزوجيا في ليمة استدعى مع الخادمة "تعويضو" وتعمّقو بيا الذي بات يقمق أ

أرسل في طمب -قالت أمّو لأبيو في وقت متأخر جدا من الميل: »فييا ولدىا خادمتو: 
الشوشانو التي سمبتو عقمو وجعمتو يترك زوجتو. يا ليا من كارثة!  أقسم بتراب قبر 

ا ما ىذا أبي أنيا سحرتو. فضمة نساء العالمين تفعل بو كل ىذا! سيقتمني بالسكتة يومً 
الولد الشقي!... دون حياء أو خجل، يستبدل بزوجتو الجميمة عبدةَ سوداء من عبيد 
جدّه يشاركو فييا عبد. ألا يخجل حتى من كونيا حامل؟ أقسم أنيا عممت لو عملب كي 

 . 2«تسمبو مالو وعقمو، وىا ىي تنجح

ابنيا بعبدة زنجية، فشخصية "لالاعويشينيو" مثّمت الأنا الرافض والمعارض لعلبقة      
مبرزة موقفيا المحايد لما يقع، محتارة بدورىا عن سرّ تعمّقو الكبير بيا، متسائمة في 

يثير فضولي أن أعرف ماذا يجد لدييا من شيء لا يوجد لدى غيرىا من »نفسيا: 
. فمم يتوقف كرىيا وحقدىا عمى ما يجري بين 3«النساء حتى يتمسّك بيا إلى ىذا الحدّ؟
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لخادمة ىنا، بل اِمتدّ بيا حاليا إلى القيام "بإجياض" حمل تعويضو مرتين دون محمد وا
عمميا والذي كان من ولدىا "محمد" عن طريق سقيّيا شراب أعشاب يستعممو السيّدات 
المرموقات في مثل ىاتو العمميات لمتخمص من حمل خدمين، مبدية رفضيا القاطع لأن 

فتغضب اللبلاعويشينو وتحتج: »حوار مع ابنتيا: يصبح لدييا وريث من عبدة، تقول في 
لا لن يكون، ولد أمو شوشانو، ومحمد لديو زوجة مثل البدر ، كما أنجبت لو الإناث -

 تستطيع إنجاب الذكور.

لا تسقييا يا أمي برحمة تراب جدي وجدتي. متميفون نحن لذكرٍ يحمل اِسم العائمة -
 ربما كان الحمل ذكرًا. دعيو.

يحمل اِسم العائمة اِبن جارية سوداء، ىذا ما لن نسمح بو ...كلب، ولن  مستحيل أن-
. ىذا إن دلّ عمى شيء إنّما يدلّ عمى شعور الذات السيّدة بنزوة 1«يحدث ما دمت حيّة

التفوق التي تمنحيا حق ممارسة أفعاليا غير الإنسانية في حق الطبقة السوداء الخاضعة، 
بداخميا الواقع الاستعماري باعتباره ممارسة لا إنسانية ىذا الشعور بالتفسخ الذي زرعو 

فرانز ىذا ما عبّر عنو ، والميمشين من كرامتيم الإنسانية تيدف إلى تجريد المستضعفين
الشرّ المطمق. إنّو عنصر متمف يحطم كل ما »في تعريفو لممستعمِر عمى أنّو  فانون

خلبق، إنّو مستودع قوى يقابمو، عنصر مخرب يشوه كل ما لو صمة بالجمال والأ
 . 2«شيطانية، إنّو أداة لقوى عمياء، أداة لا وعي ليا ولا سبيل إلى إصلبحيا

كما يمكننا تحميل وتأويل عنف ورفض "لالاعويشينيو" لأن يكون ليا حفيد من جارية      
نية عمى سوداء إلى افتخارىا بانتمائيا وىويتيا القومية التي تعزز فكرة النقاء اليوياتي والمب

أساس عرقي، عمى اعتبار أنّيا من بين العناصر الأساسية الموجية لطبيعة العلبقات 
سوى شعور نمّتو داخميا الخطابات  ا الشعور بالفوقية والييمنةالإنسانية، وما كل ىذ

الكولونيالية التي منحتيا حق الفصل والتقسيم بين الشعوب وفق أسس إثنية والتي جعمتيا 
لعرق الأسود أقوى رابط فقد مثّل ا  ،تيا القومية وترفض أي دخيل عمييايأيضا تؤمن بيو 
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فالآخر ىو »عمى العنصرية القائمة عمى المّون،  يدلّ ما  ،ثره إقصاء الآخرإيكون عمى 
الأبيض وآخره ىو الأسود، الأبيض فضيمة والأسود رذيمة، الأبيض جميل والأسود قبيح. 

المختمط بين البيض والسود حفاظا عمى نقاء العنصر وقد نشأ ذلك نتيجة لعدم الزواج 
. فمطالما أحسّ العرق الأبيض بإرادتو وقوتو الفريدة عمى بناء حياة 1«وصفاء الجنس

تاريخية وحقيقة اجتماعية وحده، مقابل العرق الأسود الذي لا حول ولا قوّة لو، فيو مجرد 
 .صخرة جامدة تنتظر نحتيا من قبل العرق الأبيض السامي

" والد محمد ىو كذلك لم يكن راضيا عما يُقدِم ابنو محمد الكبيرنجد كذلك شخصية "     
عمى فعمو ويتريّث في تصرّفو لإنياء ىذه العلبقة، مبديا عدّة أقوال وأفعال معارضة بيذا 

لم يكن السيّد الكبير راضيا عمّا يحدث لكن »الشأن، يقول مخاطبا زوجتو وميدئا ليا: 
 أسكتو قميلب. تمتم لزوجتو بأن تيدأ وتتركو لشأنو:شوقو لولده 

. وتمثّل حمّو في تزويج "تعويضو" من 2«دعيو الميمة فقط، ثم سأتدبّر الأمر بنفسي-
العبد "سالم" حتى يبطل علبقتيا بمحمد، فيذه الظاىرة كانت منتشرة بينيم حيث يزوجون 

في بيت أسيادىم، لكن لم يدرك  عبيدىم من بعضيم فينجبون أولادا عبيدا بالوراثة يخدمون
بفعمتو ىاتو قد ساعدىما عمى زيادة التقرب من بعضيما من خلبل تيديد السيّد محمد 
لمعبد سالم بتعذيبو وقتمو إن اقترب من تعويضو، وأجبره عمى تطميقيا لاحقا، فوافق العبد 

مساعدا عمى دون تردد مطيعا وخاضعا لأمر سيّده، فقد كان زواج الخادمة الوىمي عاملب 
تطور العلبقة وتفاقم الحب، حتى حممت وأنجبت طفلب من سيّدىا عمى أساس أنّ والده 

 العبد "سالم" حفاظا عمى حياتو وحياتيا.

" يحيك المؤامرات لمتخمّص من الخادمة دون عمم ابنو سي محمد الكبيرظلّ "     
ول الطرابمسية، شاكيا "، التي باتت تشكل خطرا عمى استقراره مع زوجتو ذات الأصمحمد"

لا يا شيخ، ولدي محمد وأعرفو. مممت تصرفاتو »" قائلب: الفقيوأمره لصديقو الشيخ "
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وعناده وشكوى والدتو منو، زوجتو ابنة شقيقيا وأىميا تجار كبار في مصراتة 
سيضيقون عمينا أمرنا إن بمغيم ما يفعمو بابنتيم. ماذا سنجني من عشقو لمجارية 

. حيث أصبح الآخر الزنجي يمثل خطرا عمى أمن واستقرار واقتصاد 1«سوى المشاكل؟
الأنا الذي صار شغمو الشاغل التخمص من المرأة السوداء التي سمبت عقل واىتمام 

" لمسيّد الكبير استغلبل ذىاب ابنو "محمد" الفقيولدىم، فكان من بين الحمول ما اقترحو "
ليس ثمة ما ىو أسيل من التخمّص من »: في رحمة تجارة وبيعيا في سوق العبيد، قائلب

خادمة تزعجك، بعيا من الغداة في السوق أو اِىدىا لأحد الذين ترغب في ودّىم أو 
 .2«أذيتيم

النصّ الروائي من خلبل ىذا الحل وضع تجارة العبيد وطريقة عرضيم صوّر لنا       
وحال حياتيم  البشعة شبو عراة في السوق التي تمثّل سمطة القوي عمى الضعيف،

ن  الرخيصة المسموبة من طرف أسيادىم والخضوع لأوامرىم دون جرأة الاعتراض حتى وا 
فالنص لا يقصد شخصيتو البطمة  ،يعني ليم الكثير كمّفم ذلك حياتيم والابتعاد عن مكان
 -عن سابق دراية–ملبيين البشر الذين زرعوا بيم »"تعويضو" فقط، بل يتحدث عن 

. ىذا ىو حال التابع الذي 3«والارتجاف والركوع واليأس والعبودية الخوف وعقد النقص
مرا ولو كمّفو الأمر خسارة لا يستطيع الكلبم بحضور سيّده الذي لا يتجرأ أن يعصي لو أ

الأمر الذي تيتم بو "دراسات التابع" المنطمقة من إشكالية العلبقة بين الأنا والآخر  ،حياتو
ما يقودنا  ، بوضعيا ضمن سياقيا الكولونيالييمكن فيميا إلاّ  أو المركز واليامش والتي لا

إلى البحث في إمكانية تكممّ التابع والتعبير عن ذاتو في ظل فداحة الواقع العرقي والتنصّل 
من الييمنة القمعية والسمطة المسيطرة عميو من جية؛ ومن جية أخرى إمكانية مقاومتو 

 ات التي جعمت منو خاضعا وتابعا. للؤنساق الفكرية المخبوءة في الثقاف
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يجدر بنا من خلبل ىذا التحميل والتفكيك لمصورة النمطية الاضطيادية لممرأة غير       
 غاياتري سبيفاكالبيضاء وسمطة الرجل الأبيض عمييا التنويو إلى الناقدة اليندية 

Gayatri Spivak  نظير مجيوداتيا الكبيرة المستمدّة من المرجعية الفكرية لأنطونيو
غرامشي الذي مثّل مرجعا لمعديد من الكتاّب في تحميميم ونقدىم لمخطاب الكولونيالي 

المرتبطة بدراسات ما بعد الكولونيالية في شقيّا  ومسألة العرق في سياق دراسات التابع
ن بدورىا بالدراسات النسوية باعتبار سبيفاك امرأة المعني بدراسة اليوامش؛ والتي تقتر 

تنتمي إلى منطقة لطالما عانت من الاستعمار الذي تناضل ضدّه، وكذا تيدف إلى خمخمة  
ساليب التسمط الذي مركزية ذكورية الرجل الأبيض بالنسبة لممرأة المموّنة، والوعي بشتى أ

ختصّت بالفئة المقموعة والتابعة، ولعل من خلبل بحوثيا ودراساتيا التي ا ،يمارسيا عمييا
 .1988" التي نشرت عام ىل يستطيع التابع أن يتكمم؟أىمّيا: دراسة بعنوان "

فكونيا تنتمي إلى تيار النسوية تنقد جميع أشكال الييمنة والتسمط، وتناضل من أجل      
ليوامش، بمعنى إثبات الذات وتفكيك وزعزعة الصورة الموضوعية الراسخة والمُقدَمَة عن ا

السعي وراء مساعدة التابع في التعبير والتخمص من وضعو اليامشي، من خلبل محاولة 
تغيير الواقع القائم عمى مبدأ الإقصاء والتيميش ضدّ جماعات معيّنة والذي لا يكتفي إلّا 

أواخر الثمانينيات من القرن العشرين وفي تسعينياتو بدأ »ففي  ،بإبقاء التابع عمى حالو
اىتمام عدد من الباحثين البارزين في ىذا التيار بمسائل أوسع ىي كيف يمكن كتابة 
تاريخ اليند أو مناطق أخرى غير غربية بأشكال تخالف وتنتقد رؤية العالم التي تتخذ 
من أوروبا مركزا أو محورا ليا، وقد تأثر ىؤلاء بما بعد البنيويين الفرنسيين، كما تأثروا 

ادوا تحديد حقل جديد لمنظرية ما بعد الكولونيالية ومن أبرز ىؤلاء بإدوارد سعيد، وأع
بارتا تشاترجي وغياتري سبيفاك، وىومي بابا، وجيان باراكاش، وديبيش تشاكرا بارتي، 
وربما كان من الممكن اختصار النقد الذي وجيو ىؤلاء لممدرسة الأصمية في انتقادىم 

                                                                 
 قوّتو كنقد ما بعد استعماري من سوء جمع بين الماركسية وما بعد الحداثة، »التابع يستمد مشروع دراسات  - 

يُنظر؛ آنيا لونبا، في نظرية «. وغرامشي وفوكو، والغرب الحديث واليند، والبحث الأرشيفي والنقد النصوصي
وارد سعيد من خلبل كتابيو . كما يجدر الإشارة أولا إلى فضل مشروع إد250الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، ص

 "الاستشراق" و"الثقافة والإمبريالية" المنتمية لمدراسات ما بعد الكولونيالية، وكذا ىومي بابا الذي أكممو.



العبيد" الأنا الأبيض والآخر الزنجي في رواية "زرايب            الفصل الرابع   

 

[240] 
 

ين الكولونيالي والقطاعات الأخرى من محاولتيا كشف وعي التابع بمعزل عن التكو 
نصبّت أعماليم حول محاولة تفكيك المركزية الغربية ضمن . فكل ىؤلاء اِ 1«المجتمع

تي رسختيا عنو علبقتيا بالآخر غير الغربي ومدى إمكانية تنصّمو من الصور النمطية ال
 .-الثقافة الغربية–

" لكاتبة فيو يندرج ضمن الخطابات النسوية زرايب العبيدوبما أنّ النص الروائي "     
التي صوّرت واقع ووضع التابع الاجتماعي والثقافي وحتى السياسي في المجتمع الميبي 
ضمن الشرط الكولونيالي الذي يعتبر القاعدة التي تقوم عمييا العلبقة بين الأنا والآخر 

ومن زاوية أخرى  ،رتشكيل ثنائية الخاضع والمسيطِ سواء كانت حوارية أم صراعية، و 
جاءت بمثابة نقد وتفكيك لممركزية الإمبريالية من خلبل العلبقة الحميمية التي جمعت 
الأنا السيّد الأبيض والآخر العبدة السوداء، مما أدى إلى جمع ثقافتين مختمفتين في 
المجتمع الواحد أي ىجنة الثقافات التي تمرّدت وخرجت عن الأنساق الفكرية الغربية 

 معيودة، أي موت السرديات الكبرى. ال

تجسّد وضع التابع من خلبل شخصية "تعويضو" عند سماعيا خبر أنّيا ستباع،      
بكت كما يبكي العبيد عندما يسمعون ببيعيم وكأنو أول يوم ليم في »تقول الساردة: 

الرق، يبكون لأن الأوضاع ستتغير مع سيّد جديد وعمل جديد ورفاق جدد. رغم أنيم 
. حيث عانت "تعويضو" كل حياتيا بدفع 2«مجيولو الوجود إلّا أنيم يخشون المجيول

وتحمّميا لكره وحقد أسيادىا الكبار عمييا، لكن بموازاة أفعال أىل "محمد"  ثمن حبّيا لسيّدىا
" ابن أخت عمينجد شخصية " ضيم الشنيع لمعلبقة غير المألوفةالسيئة نحو الخادمة ورف

بقائيا كونو يدرك مدى حبّ إداعما ليذه العلبقة وحارصا عمى  خالو "محمد" الذي يكون
حتى يعود يقاف بيعيا وشرائيا ا  اء لدرجة تحدي جدّه وكسر كلبمو و خالو لياتو المرأة السود
 .خالو المغدور بو ويجدىا
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تقول الساردة بيذا الشأن مبدية طرف من الأنا الداعم والمدافع عن علبقة السيّد      
يُدرك عمي أنّ محمدًا يييم حبًا بخادمتو، ولا يريد لو أن يشقى ويتعذب »قائمة: بعبدتو 

عندما يعود ولا يجدىا. إنّ ما لم يرد أحدٌ فيمو ىو أنّ الحبّ لا علبقة لو بسيّد وجارية، 
" النسق الفكري المعاكس والمغاير عمي. إذ مثّل "1«بأبيض وأسود، بعربي وزنجي...

من قِبل السادة البيض عن العبيد عامة والنساء الزنجيات خاصة، لمنسق العام المكوَّن 
وتقدير علبقة خالو السيّد بعبدتو وكأنو يدافع عمى شرفو وعرضو ولو عمى حساب طرده 
من البيت، فيو الوحيد الذي وقف مع خالو لذلك وجدناه سابقا أمّنو عمى "ورقة نسب" ابنتو 

)القبول/الاستبعاد( للآخر الزنجي في المتن  حيث تجسّدت صورة ،يبتو"عتيقة" لصدقو وط
لاشك في أنو توفرت ليذه الفترة عناصر »الروائي من قبل الشخصيات الروائية، مما 

لقبول الآخر عموما داخل بنية الصورة الذاتية مع استمرار آلية الاستبعاد للآخر عن 
و تحميمو ذنوب طريق الصور الدونية أو النافية لمساىمتو أو الإمعان في تيميشو أ

. ففي نياية المطاف كميّا مبررات لمسمطة 2«التفتيت لا التوحد مع الذات المركزية
 والييمنة الذاتية التي تسمح بتحديد درجة قبول واِستبعاد الآخر. 

رتبطت الخطيئة بالأسود أو الزنجي خاصة وىو في وضع الفريسة التي تدُبّر لطالما اِ      
نحوىا المكائد، فأي خطأ منو يحاسب ويعاقب أو حتى يُقتل عميو، ىذا ما حصل مع 
"تعويضو" المسكينة التي أخطأت يوما في الحفاظ عمى لحم وليمة لمعائمة فأكمتو القطط 

ضربا مبرحا ويحبسيا ويحرميا من اِبنيا الذي يموت ويعمم السيّد الكبير بفعمتيا فيضربيا 
جوعا، فماذا يفعل العبد الضعيف في سمطة اليد الحاكمة الظالمة سوى الرضوخ والخنوع، 
تبيّن الساردة مدى شراسة وعنف السيّد الكبير في عقابو لتعويضو دون رحمة أو شفقة 

لم يشفع لتعويضو »ع التالي: عمييا وعمى ابنيا ممارسا ذكوريتو الشرسة عمييا في المقط
شيء. ىربت فاطمة من أمام أبييا الذي أخذ يجرّ الخادمة من شعرىا إلى الحمام، 
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وبجذبة قوية من يده انتزع حبل الغسيل ليربطيا بو ىناك. بأنفاس متقطعة قال لاحباره 
 . 1«ىاتِ ابنيا بسرعة-التي تربض قريبا منو: 

السيّد المتسمط الذي يمارس قوّتو الجسدية عمى  تجسّد الأنا ىنا في صورة الرجل     
عبدة ضعيفة ذنبيا الوحيد النسيان بضربيا وتعنيفيا وكأنيا لا تنتمي لمبشر، مسمطا عمييا 

رأتو يربط تعويضو من يدييا بالحبل في »أبشع عباراتو المفظية من الشتم والقذف، قائلب: 
 سقف الحمام وىي تئنّ ولا تستطيع الوقوف...

ا تُعمّقين كالذبيحة ستتذكرين ولن تنسي، ىذه ليست المرة الأولى لكِ أيتيا عندم-
 الكمبة.

ثم أغمق عمييا وعمى طفميا باب السقيفة الصغيرة المؤدية إلى الحمام، واضعا المفتاح 
 في جيبو وىددا من يحاول مساعدتيا بحشره معيا...

 .2«بنت الكمب ستتسبّب لي في فضيحة-

التصرفات غير الإنسانية الممارَسة عمى الآخر الزنجي تتضح لنا من خلبل ىاتو      
صورة لممرأة السوداء الخاضعة والتابعة، الكتومة المتحمّمة والصبورة عمى بطش وتعنيف 
الأسياد ليا، ومعاناتيا في حياتيا القاسية التي تحكميا قوانين وأنساق الطبقة العميا، وما 

سوى حقد وكره دفين ليا جرّاء علبقتيا بابنيم "محمد"  كلّ ىذه المعاملبت القاسية عمييا
وأتاح ليم خطأىا غير المتعمّد إفراغو في وعاء ممموء بأفعال وأقوال شرسة وعنيفة تمثل 
سمطة ذكورية الرجل الأبيض عمى المرأة السوداء الضعيفة، ىاتو الأخيرة التي لا تستطيع 

 حتى الكلبم أو الدفاع عن حقيّا.

صاب السيّد محمد الكبير ضدّ الآخر الزنجي الذي تمثّل في العنف تحميمنا لعُ عند      
المفظي والجسدي عميو نجده مقرونا بالعصاب الاستعماري الذي رسّخ لدييم فكرة أنّ العبد 
خمق لمطاعة وعندما يخطئ يجب معاقبتو أو حتى قتمو، فبأفعالو الدامية التي لا ترحم 
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تو وفوقيتو وذكوريتو، فنزوة الإنسان الأبيض المتمثّمة في يصبو إلى إثبات وجوده وسمط
تبحث دوما عن التمأسس في الواقع عمى نمط حقيقة اجتماعية »فرض وممارسة القوّة 

فعمية. من ىذا المنظور نجحت نزوة الإنسان الأبيض في ذلك لأنّيا في النياية 
صورة معينة عن  أصبحت العلبمة المميزة لطريقة غربية في الحضور في العالم،

. 1«الوحشية والقسوة، شكل فريد من أشكال السمب، وقوة لا تضاىى في الاستعباد...
فما الذات الحاكمة سوى وسيمة مشبّعة بسياسات استعمارية مشرعنة تساىم في دعميا 

القائمة عمى  -الحكم العثماني–وتطبيقيا، ما يبرر تأثرىا بنظم السمطة الحاكمة أنذاك 
 يف والاستعباد.سياسة التعن

كما يمكننا إرجاع ىذا الحقد والعنف اتجاه الأسود إلى الأيديولوجية الاستعمارية التي      
نمّت في الفكر العربي ىذه التنميطات، فما الاستدمار سوى وسيمة تعمل عمى الاستحواذ 

، إشاعة خبمو بأتمّ المعنى، وتكسيره»والاستيلبء عمى أرض وفكر المستعمَر، عن طريق 
ثارة الجشع والعنف والحقد العنصري ونسبية الأخلبق يقاظ غرائزه المكبوتة، وا  . فلب 2«وا 

يمكن للآخر الزنجي تحقيق أي قيمة إنسانية لو ما لم يتنصل من سمطة جميع الأنظمة 
فيو الزنجي الذي يُمارس عميو  ،تسعى دائما إلى استغلبلو وتيميشوالكولونيالية التي 

الذي يمثل وحدة قياس الصراع والعداوة  عرقو، ىذا الأخيرقانونية بسبب  سمطة
والاختلبف، ومبدأ الفصل والإقصاء، ففي مجممو ىو لغة حرب اجتماعية بين الأجناس 

 البشرية.

" سالملم يتجرأ أحد عمى إنقاض "تعويضو" من معاقبتيا ومساعدتيا سوى زوجيا "     
اه من البكاء والعطش، وأمّو التي الذي اغتاظ من أجل الطفل الرضيع الذي خارت قو 

تتوسّميم من أجمو، سالم العبد الخاضع والتابع الذي عصى أمر سيّده الذي جمده وضربو 
عمى فعمتو، كان سببا في عدول السيّد الكبير عن ضربو وتراجعو بعد الذي قالو لو: 
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اخ الطفل الذي مات من الصر -تمتم العبد وسط جراحو وحشرجاتو بكممات منطفئة: »
 . 1«جوعًا وظمأ ابنكم وليس ابني، ولديو كاغد شرعي من الفقي

" باعتباره تابعا تمكّن من محاولة تكسير سالمفالنص السردي من خلبل شخصية "     
مركز وسمطة الرجل الأبيض بالنسبة لميامش من خلبل عصيانو لأوامر سيّده وخروجو 

من أجمو وىو تنصل التابع من  سبيفاكغاياتري عن نسق الطاعة والخنوع، ىذا ما سعت 
مكانية تعبيره بحضور الإنسان الأبيض، أو حتى إمكانية أن  عقدتو ووضعو اليامشي وا 
 ،يحلّ اليامش محلّ سيّده، أي إمكانية إسماع صوت التابع ومواجية الخطاب المييمن

يّد عمى العبدة فبسرده لمحقيقة المتعمقة بنسب الطفل يكون قد أقام حدًا لييمنة وتسمّط الس
ن كان ىذا لأمر صعب من ناحية  الضعيفة وكذا تحطيم المركز ولو بشكل نسبي، وا 

صوت أو قوّة الشعوب المستعمَرة أو الرعايا التابعين ... وتحاجج سبيفاك أنّو »استرجاع 
إذا تمّ فعل ىذا فيو يعني إضعاف الآثار المدمّرة لمسمطة الاستعمارية التي كانت 

. وىذا ما 2«حيث أعادت كتابة المنظومات الفكرية والقانونية والثقافيةمنحرفة جدا ب
تيدف إليو دراسات التابع في مجمميا وىو محاولة إسماع صوت الميمشين والمضطيدين 
في المجتمعات ما بعد الكولونيالية، ونجاح ذلك دليل عمى التنصّل من السمطة الكولونيالية 

 يالية المدمّرة. وتحطيم لممركزية الغربية والإمبر 

" إلى حمل الطفل الساكن ابن محمد الغائب عن تعذيب السيد الكبيرلييرع بعدىا "     
محبوبتو وقتل ابنو ليحركو ويرشو بالماء لكن سبقو القدر وأخذ وريثو الشرعي الذي ساىم 
في قتمو، فكان ىذا الخبر بمثابة صاعقة عمى السيّد الكبير الذي خرج ليس كما دخل 

را عمى قتمو لحفيده الذكر الذي لطالما انتظره من ابنو "محمد" الذي لم يخمق عنده متحس
الجدّ دخل اكتئابا حادًا وقلّ كلبمو وطعامو وبقاؤه مع »سوى البنات، تقول الساردة: 

الناس، مذ غسل حفيده ابن الجارية ودفنو في موقف جنائزي لا يُحسد عميو، جنازة 
لى نيايتيا، التقط فييا الطفل سريعا، فيما الجدّ مرتبك من تبنّاىا الفقي من بدايتيا إ
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. ليُدفن الوريث عمى أساس أنّو حفيد "الفقي" وابن ولده "حسين" من 1«فداحة الصدمة
وفا عمى ىيبتو ومكانتو جارية ليتفادى "السيّد الكبير" فضيحتو التي لا تسمم من الأفواه، خ

لكن لم تتوقف مؤامرات "الفقي" و"السيّد الكبير" ضدّ العبدة الضعيفة المغموبة  ،بين الناس
ذاقتيا مرارة ألم الفقدان الشديد، بل  عمى أمرىا "تعويضو"، لم يكتف سيّدىا بقتل ابنيا وا 

ادفن  -»فكّر في التخمّص منيا نيائيا ببيعيا لمفقي الذي جرى بينيما الحوار الآتي: 
ل الحكاية، ثم تصرّف في الشوشانو وجو النحس قبل رجوع ابنك. الصغير وادفن معو ك

الخادم والفرس إذا أتى معيما اليرج والمرج ليس ىناك أفضل من بيعيما والتخمّص من 
 شؤميما.

بعيا لي، سأخمّصك وأخمّص ولدك منيا دفعة واحدة، ونخصم ثمنيا من الدين.  -
 ىا، ما رأيك؟

 . 2«ي شيء آخرىزّ الشيخ رأسو موافقا وكان يفكر ف

الكل يشارك في ترحيل "تعويضو" الفاقدة لموعي بسبب موت ابنيا ولا تعي حتى أين      
يأخذونيا، تقوم "لالاعويشينو" ببيعيا "لمفقي" وكتابة عقد معو مفاده أنّ "تعويضو" اشترت 

لنا الكاتبة وجية  حريّتيا من سيّدتيا مقابل عمميا عند الفقي لتمويو حجة البيع، ساردة
الخادمة الضعيفة المجيولة التي أخذت نصيبيا في الحياة من المعاناة والقير والألم قائمة: 

حضر عبد بعربة وانتظر اخراج تعويضو من حوش العبيد. حمميا جاب الله بين يديو »
وىي غائبة عن الوعي تماما. كانت عيده تبكي وجاب الله كذلك، صامتين، ليس 

ل شيء لوقف الألم الذي ينكبّ عمى روح تعويضو وحدىا، فيما فاطمة تموم بوسعيما فع
أميا وتنذرىا بعاقبة غضب شقيقيا الذي لن تمرّ الحادثة عميو ببساطة ميما مسحوا 

. لتُحال "تعويضو" إلى قدرىا المحتوم الذي لن يكون فيو "محمد" 3«الساحة قبل رجوعو
بمس وسممّيا لأحد بيوت الدعارة، وكأنّ المسكينة المغدور بو، فقد أخذىا "الفقي" إلى طرا
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ينقصيا شؤم وقرف ليختار ليا مثل ىذا المكان، عاشت ىناك تأمل كل يوم أن يأتي 
 "محمد" وينقضيا من ذاك العالم النشز.

فما ىذه الحالات العصبية التي تعتمي الأنا السيّد حيال العبدة الضعيفة الفاقدة لميوية      
والكرامة الإنسانية سوى حالات نمّاىا الشرط الكولونيالي بداخمو حتى فقد شخصيتو 

فحالات الديالكتيك الموجودة بين جنون »الأصمية وأحلّ محميّا شخصية المستعمِر؛ 
ر وجنون الارتياب عند المستعمِر، تعكس المناخ النفساني الذي الاضطياد عند المستعمَ 

. ىاتو الأخيرة التي تسعى جاىدة إلى إبقاء الصورة التي 1«تسبح فيو الذوات الكولونيالية
، صورة للؤسود مقتمع اليوية، لا مغزى من -السود-صنعتيا لمفئة الضعيفة المسموبة

 .ت العمياو فيما يخدم مصالح الذواوجوده سوى استغلبل

بأنّيا تماثيل بدون كلبم ولا وعي بالذات،  »يعبّر عن مثل ىذه الصور  ىيجلفنجد      
كائنات بشرية غير قادرة عمى التخمّص نيائيا من الصورة الحيوانية التي ألصقت 

. ما يعني احتجاز الآخر في منظومات تمثيمية اختزالية كنوع من الييمنة عميو، 2«بيا
نتاج نفايات إنسانية؛ تحت ما يعرف بنظام الاختلبف وممارسة سمطة ال سمب والنيب وا 

اختلبف  غالبا ما يمثّلف ،الذي يحيمنا إلى الاختلبف العرقيبين الذوات والأجناس البشرية و 
الآخر مصدر نقصو ودونيتو في عين الأنا، ىذه الأخيرة التي لا تنظر لمسألة الاختلبف 

 حقائق قارة تجعل من الآخر يبدو بذاك الشكل. عمى أنّيا طبيعة بشرية بل بمثابة

" في تمثيل صور الرفض بعد كل ما فعمو باِبنو وبالخادمة عن السيّد الكبيرلم يتوار "     
أفعالو وأوصافو السيئة التي لا تورث العبدة السوداء سوى تنميطات سمبية تكشف عن 

د أن ىجر ابنو "محمد" البيت وقرر النظرة الدونية المحتقِرة ليا وكذا ذكوريتو الوحشية، بع
العيش في براكة "تعويضو" متوعدا ليم بالانتقام بعد أن حرموه منيا ولم يجدىا، الأمر 
الذي جعل "السيّد الكبير" يذىب لِابنو ناصحا لو ليعدل عمّا يفعمو بنفسو وبيم، مخاطبا لو 

انيض ودع -»زيم، قائلب: بمغتو المعيودة الخشنة والقاسية المبنية عمى الِاستعلبء والتق
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عنك سموك النساء ىذا، أكل ىذا من أجل شوشانو مشقوقة الشارب غميظة الحافر؟ 
انيض، جعمتنا أضحوكة الناس. سيكون عارا ما بعده عار إن سمع أصيارك بما تفعمو، 
تترك زوجتك وبناتك حزنَا عمى خادمة؟ عجبا والله، من منكما عبد الآخر، أنت أم ىي! 

 . 1«المعنة انيض عميك

ما تصرفات الرجل الأبيض السيّد السمبية سوى دليل عمى ىيمنة النسق البرجوازي ف     
أكثر شراسة وأكثر »لمطبقة الحاكمة عميو، ىذه البرجوازية التي تصبح يوما عمى يوم 

نّو لقانون يقير،  وضوحا في عدوانيتيا وأكثر افتقارا لمحياء وأكثر تعميما لمبربرية. وا 
ل طبقة ىابطة لا بدّ أن تعيش تحوليا إلى إناء تتدفق نحوه كل مياه التاريخ يخصّ ك
. وكأنّ الآخر الزنجي محتوم عميو تحمّل كل ىذه الدونية والصفات البربرية 2«القذرة

عمى ىذا يمكننا الجزم  ،اِستعماري أوروبيوالعنف والاستعباد والتي ىي من نسج واِختراع 
الآخر تؤطرىا سياقات تاريخية تسيم في إحداث" جراح رمزية الصورة السمبية تجاه »أنّ 

ومادية" في ذاكرة جماعة ما بالنظر إلى ما يمارس عمييا من عسف وحيف وتيميش. 
وتعتبر الفترة الاستعمارية من الفترات التاريخية العصيبة التي مرت منيا الأمة العربية، 

. فغالبا ما يتم الاحتكام في النظرة 3«إذ تركت رواسب، وجراحا في نفسية الإنسان العربي
للآخر إلى التجارب التاريخية والإيديولوجية الاستعمارية التي تكسبو صفة الاضطياد 
والعدو الذي يمثّل عمى الدوام خطرا  ييدد اليوية الذاتية للؤنا؛ مما يجعميا تتصرف معو 

 ماج معو.تصرفات لا تمدّ للئنسانية بشيء، مع اِستحالة التماىي أو الاند

ت الاضطياد وعميو فالآخر الزنجي في مرآة الأنا السيّد يشير إلى حد كبير إلى حالا     
د من كرامتو الإنسانية، ويندمج في سياق القير العرقي جعمو يتجرّ ت تيوالعنف والإقصاء ال

كشكل من أشكال التقسيم والاختلبف البشري الذي يسعى إلى العزل والقضاء عمى الفئة 
 ية السوداء.البشر 
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 من العبودية إلى الحرية رابعا: الإيديولوجية الِاستعمارية؛     

" من خلبل لغتو السردية تاريخ العبودية الأسود زرايب العبيديُحاكي النص الروائي "     
المسكوت عنو في ليبيا إبّان الاحتلبل العثماني لمبلبد القائم والداعم لفكرة اِستعباد العبيد 

فيما يخدم مصالحيم، إلى غاية دخول الاحتلبل الإيطالي الذي أخرج  واستغلبليم
العثمانيين وألغى ظاىرة الرق والعبودية ومنح لمعبيد حريتيم تحت ما يُعرف بضمان حقوق 

فلب يمكننا فيم  ،الإنسان، متخذا من استعباد الأوطان وليس العبيد سياستو الخاصة
ة مدافعة عن الزنوج ضدّ أشكال الييمنة الزنوجة كتيمة مبئرة لمنص السردي وكحرك

 .ر العام ليا وىو فترة الاستعماروالتيميش دون وضعيا ضمن الإطا

" لم تقف وقفة المدافع المباشر عن الزنوج نجوى بن شتوانبالرغم من أنّ الكاتبة "ف     
وضعيم خلبل حقبة وما يعانوه من عنصرية وعبودية، بل جاءت مصوّرة لتاريخيم و 

إلّا أنّيا تناولت من خلبل شخصياتيا وأحداثيا السردية مسألة الحريّة  ،رية معينةاستعما
مجموعات من الناس » والانعتاق والتحرر من كل أشكال الإمبريالية، من باب أنّو توجد 

مصابة، لا ندري كيف! بعقدة لا بدّ من تسميتيا بعقدة التبعية. ىذه المجموعات 
تحتاج للبرتباط الذي تمتمسو وتطالب بو وتفرضو. ىذه مبرمجة لكي تكون تابعة. وىي 

ىي حالة الشعوب المستدمَرة... ىو ذا عشب العنصرية! ىو ذا عمف الاستدمار! وىو 
. لذلك يجب أخذ الاستعمار بعين الاعتبار كونو المساىم الرئيسي 1«ما يفوح بربرية

توحّد، في الجوىر مع عنصر م»لتوغل العنصرية في المجتمعات المستعمَرة، فالعنصرية 
الاستدمار. فيي التعبير الأفضل لمفعل الكولونيالي، وواحدة من أغنى سمات 
–الِاستدماري معنى. وىي أيضا لا تقيم التمييز الجوىري بين المستدمِر والمستدمَر 

. ىذه العممية الإقصائية 2«بل تؤسس جموده القطعي -الشرط اللبزم لمحياة الكولونيالية
ضروريا لابدّ من وجوده لاكتمال الوضع الكولونيالي استنادا إلى المّون تعدّ شرطا 
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العنصري باعتباره فكرة استدمارية رافعة لمصراع الاجتماعي يقوم عمى أساسو التفريق بين 
ىذه الفروقات والتصنيفات الناجمة عن إصرار كولونيالي  ،الطبقات الاجتماعيةالأعراق و 

 .لا تزال آثارىا ماثمة إلى اليوم في نفوس الطبقة المضطيدة أحدثت جروحا وآفاتا

مبدأ يعتبر العلبقة بالزنوج علبقة غير تبادلية. »فالعنصرية في جوىرىا قائمة عمى      
كان يُسوّغ غياب التبادلية ىذا بوجود اختلبف نوعي بين الأعراق. كان مبحث الاختلبف 

دم القديم الذي نعرف أنّ استعمالو كان قصد النوعي بين الأعراق إذن ملبزما لمبحث ال
ترسيخ امتيازات طبقة النبلبء. لكن في ىذه المرة أعاد المشروع الكولونيالي نشره. ساد 

عتبار . كما يمكننا اِ 1«اقتناع بأنّ حضارة المستقبل ستكون من خمق الدم الأبيض
عمى ضوء ما ورد في الاستعمار أيضا المحدد العام للبنتقال من العبودية إلى التحرر 

 النص الروائي )الحكم العثماني= العبودية، الحكم الإيطالي= الحريّة(.

" مدى عمق المعاناة الاجتماعية لممرأة السوداء زرايب العبيدجسّد لنا النص السردي "     
كعبدة خاضعة في مجتمع الأسياد الميبي أثناء الاحتلبل العثماني من خلبل شخصية 

" التي لم تذق طعم اليناء في حياتيا، كيف ليا أن تغنم بذلك وىي العبدة البطمة "تعويضو
التي رحّموىا من بيت أسيادىا رغما عنيا، البيت الذي أفنت حياتيا في خدمة أصحابو، 
إلى بيت الدعارة الذي أصبحت تعيش فيو حياة شبيية بالجحيم أكثر بؤس وقساوة ونشاز 

مرغمة بتناوليا الخمر حتى لا تعي ما تفعل وتنسى  من أولتيا، فيتم ترويضيا عمى العمل
آلاميا، ولا تعود إلى حالة البكاء والصراخ من أجل ابنيا الذي قتمو سيّدىا من جية؛ ومن 

 .أن ينقذىا من عالم لا تنتمي إليوجية أخرى بكاؤىا عمى فقدان حبيبيا "محمد" التي تأمل 

العبدات الميين ووضعين المزري في مجتمع بحكايتيا في الكشف عن واقع  تساىم     
لا يعرف لمرأفة والشفقة سبيل، متطرقة إلى مسألة مصير الولد الذي يأتي من جارية 
سوداء وسيّدىا الأبيض بعد أن بكت ابنيا كثيرا من خلبل ما سردتو ونصحتيا بو فتاة 

يمثل إلا المزيد  أما الولد فلب قيمة لو لجارية سوداء، لن»شوشانو معيا قائمة بشأنيا: 
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من المعاناة، سيؤخذ منيا ويباع كرقيق أو يعترف بو والده ويصبح عبدًا لأشقائو 
البيض، أو عندما يشبّ يأخذه الحاكم جنديا يقاتل بو في مكان ما من أجل دولة 
الخلبفة. الولد لا يصنع ليا الحماية أو يمنحيا مكانو، عمييا ألّا تنخدع بالوىم إن 

رية نالت حريتيا بما يُعرف بنظام "أم ولد" ... في الواقع ولقرون سمعت مرة أن جا
مديدة كانت القوافل تأتي بالإناث أكثر مما تأتي بالذكور، وكمين صرن "أم ولد"، لكن 

. فقد ساعد ىذا المقطع السردي عمى 1«دون أن تنتيي العبودية ويتحرر منين أحد
إلى الحاضر الذي لا يختمف عنو  كشف لمحة من تاريخ العبودية عبر العصور وصولا

" الذي يمثل امتلبك واستغلبل الاستعبادبشيء فيما يخص أسوأ فعل لمبشر في التاريخ "
الإنسان لإنسان آخر، فالعبد في مجممو ممك لسيّده من حقو أن يبيعو أو يرىنو لقضاء 

تسخّره لمقيام و دين، ولا أحد يكفل حمايتو، ومن حقّ الدولة أن تجنّده لمخدمة العسكرية أ
 .بالأعمال الشاقة

إنتاج رابط اجتماعي لمخضوع وجسد استخراج، اعني جسد  »فالزنجي ما ىو إلّا      
معرض تماما لما تمميو إرادة السيد الذي يسعى جاىدا لتحصيل أقصى ما يمكن من 
المردودية منو. إنّ الزنجي، الشيء الذي يمكن تسخيره، ىو أيضا اسم شتيمة، رمز 

سان المتصارع مع السوط والمعاناة في حقل حيث تتصارع مجموعات قسمت الإن
. ىذا ما يكشف عن النسق الاستعماري اتجاه الأسود وموضعتو في 2«عرقيا"-اجتماعيا

خانة الدونية التي تمكّنو من الِاستحواذ عميو بصفة عامة كعبد مسموب لحياتو وحريتو 
 إيمي سيزيرالأمر الذي عالجو  ،الإنسان بتشيؤوحقوقو خاضع للؤوامر، ىذا ما يُعرف 

الصدام الاستعماري »من خلبل ربطو للبستعمار بفكرة تشيئ الفرد الزنجي، إذ يكتب 
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. فبالنسبة لو الِاستعمار ىو المسؤول عن كل الجرائم 1«كمعادلة: "الاستعمار= التشيؤ"
غير الإنسانية من معاناة واِستعباد وآلام التي تمحق بالآخر الزنجي، ونسج التمثيلبت 
السمبية لو التي تنقص من شأنو حتى يصبح إنسانا خاضعا مقزّما وجامدا كالآلة ليتم 

لإيمي ومخمفات الاستعمار بالنسبة التحكم فيو والسيطرة عميو، ىذا ما يُحصر ضمن نتائج 
المدافع عن المجتمعات التي حطّمتيا الإمبريالية وأعدمتيا البرجوازية، والذي يقرّ  سيزير

ينزع إنسانية الإنسان، حتى الأكثر تحضرا، وأنّ العممية الاستدمارية »أنّ الِاستدمار 
تقار وتتجو "حكمًا" إلى والمشروع الاستدماري، والفتح الاستدماري إنّما تتأسس عمى الاح

عمى رؤية الآخر  -قصد إراحة ضميره–تغيير صاحبيا. كما أنّ المستعمر يتعوّد 
إلى  -ذاتو–كحيوان، ويتدرب عمى معاممتو ىكذا، بل ويتجو موضوعيا نحو تحولّو 

 .2«حيوان

" لقصص العبيد الذين حاولوا تعويضوتطرّق النص السردي من خلبل اِستحضار "     
من حياة العبودية أو خوفا من عقوبات أسيادىم طمعا منيم في العيش بحريّة، بعد الفرار 

أن ذاق بيا الحال في مكان إقامتيا المرغمة عميو وتفكيرىا في اليروب والتخمّص منو، فلب 
لّا اعتبره عبدا عاقا، فلب يممك سمطة عمى  يحقّ لمعبد الفرار أو التنصل من خدمة سيّده وا 

ور، تقول الساردة مبدية ما عاناه العبيد جرّاء تمردىم ومحاولاتيم لمفرار حياتو بل ىو مجب
تذكّرت عبد الزاوية السنوسية »من خلبل تذكّر "تعويضو" لبعض القصص المتداولة: 

الذي أعاده المحافظة إلى الزاوية، بعد أن ىام أياما عمى وجيو في الصحراء وظنّ أنو 
أكميا الذئب، وىرب بسببيا خوفا من عقاب نجا. قطعت الزاوية يده مقابل غنمة 

الشيخ... تذكّرت العبد الصغير الذي فقأ عين ابن سيّده خطأ أثناء لعبيما معا بالعصي، 
فيرب خوفا من العقاب، فأعادوه لسيده كي يقطع يده ويستبقيو في خدمتو، بل إنو في 

رت الشوشانة التي ثالث يوم من بتر اليد طمب منو إعداد الطعام لو بيده الأخرى. تذك
ىربت من مواخير فزان ووصمت بنغازي التي سمعت أن العبودية فييا أرحم من سواىا، 
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فمرت بمئة حالة اغتصاب في الطريق، وعانقت حريتيا في بنغازي أخيرا مصابة 
. وما ىذا إلّا تمثيل لصورة تمرّد التابع عمى أنساق أسياده واختراق سمطة 1«بالزىري

 .قِبل السمطة السياسية والثقافية في استرداد حريّتو وصوتو المقموع من المركز لرغبة منو

لكن كل المحاولات أبت بالفشل فيذا ىو المصير الحتمي لمعبيد الذي يترتب عن       
اِختراقيم لنظام أسيادىم الخاضعين لسياسة الأنظمة الكولونيالية؛ والذين لا يوجد في 

فلب  ،عيم دون أخذ نصيبو من العقابوجو عن طو نسقيم الاجتماعي تمرّد عبد أو خر 
الاستغلبل والإىانة »يوجد بين الحاكم أو المستعمِر والمحكوم عميو أو المستعمَر سوى 

والضغوط والشرطة والضرائب والسرقة والاغتصاب والثقافات الإجبارية، ... والجماعات 
. ىذا ما 2«والخضوع... المحتقرة. ليس ىناك من تفاعل إنساني، إنّما علبقات السيطرة

جعل "تعويضو" المغموب عمى أمرىا تعدل عن محاولتيا لمفرار، بعد كل خيبات التوابع في 
بالتعبير  -استحالة استعادة صوت التابع–استرجاع حريّتيم والتي حُكم عمييا بالفشل 

و سابقوىا السبيفاكي، فلب يمكن لمتابع إلّا أن يكون تابعا،  فيي لا تريد أن تعايش ما عايش
ولا ترغب مصيرا مشابيا، بل تطمح لمخروج من مستنقعيا لمعيش مع "محمد" الذي يمثّل 

تذكّرت محمدًا، وكان في قمبيا  »ليا حريّتيا ومعنى وجودىا في الحياة، تقول الساردة : 
أمل أن يبحث عنيا ويعيدىا إليو في أي مكان من الدنيا. كانت تروم رؤيتو أكثر من 

 . 3«ت تحب حضوره الذي يعادل الحرية والحياة وكل شيءأي وقت، كان

فالملبحظ عمى الخطاب الزنجي أنّو ىيمنت عميو ثلبث أحداث: العبودية، العنصرية      
والاستعمار؛ من المفروض أن يستغميا كمركز توحيد رغبتو في معرفة نفسو بنفسو والقيام 

البشر، والخروج من بوتقة التبعية بحركة تحررية تكفل لو حريّتو وكرامتو كغيره من 
، فالعبد الزنجي يقدم دائما في صورتو ملبمح كشكل من أشكال المقاومة والخضوع لأسياده

الدناءة والإذلال، إنّو رمز للئنسانية المخصية التي تعيش في فراغ مأساوي يؤدي دائما 
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قصائيا  إلى إمكانية الاستعباد، بعد أن قام الظّرف الرقّي بإغراق الذات في معاناتيا وا 
ومعايشة تجربة موت مدنية تميّزت باِنتياك الكرامة الإنسانية، وما ىذا سوى إفقار وجودي 

 لمزنجي قائم عمى فكرة الإذلال والييمنة الإمبريالية.

" في حديث ليا بشأن ما عانتو أمّيا عتيقة" السارد ابن عمة "عميجاء عمى لسان "     
عمييا والعبودية الظالمة السالبة لحقوق طبقة العبيد كغيرىم من  " من قساوة الحياةتعويضو"

البشر، حيث عاشت خائفة عمى حياتيا وحياة ابنتيا أكثر مما عاشت تطمح لمحريّة، 
فتشاء الأقدار أن يكون لتحررىا وغيرىا من العبيد فضلب عمى سيّد جديد انتزع الممك من 

جاء الإيطاليون إلى ليبيا وطردوا ": »يعمأسيادىم وىو: الاحتلبل الإيطالي، يقول "
العثمانيين منيا وتغيّر النيج كاملب عندما ورثوىا منيم. كانت إيطاليا تحصي ما تجده 
في مستعمرتيا الجديدة لتنتفع بو كحقّ ليا، وقد ألزمت الأسياد ممّن لدييم عبيد 

يم رسميا. بتسجيميم عمى أسمائيم أو منحيم حريتيم ليختاروا تسجيل أنفسيم بأنفس
كانت إيطاليا من البمدان التي استبدلت عبودية البشر بعبودية الأوطان ترتيبا لبيتيا 
الجديد وفقا لشعائرىا. ىكذا ذاب نظام الرق باجتثاثو مرة واحدة، وتحررت تعويضو 
وسواىا رسميا. لم يعد بمقدور أحد أن يستعبد أحدا من جديد، وقد طالبت محمد بوثيقة 

. فقد قام الاحتلبل الإيطالي باستبدال 1«وتو لكِ ولم تطالبو بشيء لنفسيايقرّ فييا بأب
الاستبداد الشديد لمبرجوازية المعدومة مما ىو إنساني، بانتظار مجتمع خال من »

 . 2«الطبقات...

فإذا ما حممّنا وفكّكنا الأيديولوجية الاستعمارية داخل الرواية في مرحمتيا الانتقالية من      
ة إلى الحريّة عمى أنّيا مرحمة جديدة منحت الاستقلبل لمشعوب المستعمَرة من قِبل العبودي

الاحتلبل الإيطالي، لا يمكننا الاتكاء عمى ىذا التغيير السياسي والانخداع بوىم التحرر 
الذي منحو الغرب الأوروبي لمدول غير الأوروبية بحجة حممو ليا رسالة حضارية تدعو 

                                                                 
 .337-336، صزرايب العبيد - 1
 .61إيمي سيزير، خطاب حول الإستدمار، ص - 2
 .51لونيس بن عمي، إدوار سعيد من نقد الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(، ص -3 
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والحريّة، فالاستعمار الإيطالي ما ىو إلّا نظام إمبريالي جديد مختفي  إلى المساواة والعدل
وراء قناع الإنسانية ليحقق أىدافو الاقتصادية والسياسية عمى البلبد المحتمة، أي الانتقال 
من استعباد البشر إلى استعباد الأوطان، ومن استعمار إلى استعمار جديد مما يفسر عدم 

وب المستعمَرة، كل ىذا يعدّ من سمات الاستعمار الجديد الذي الاستقلبلية التامة لمشع
يمارس سيطرتو باسم الدفاع عن حقوق الإنسان، إذ أضحى اليوم التدخّل في شؤون »

الدول يتم تحت ذريعة حماية حقوق الإنسان من انتياكات الأنظمة الديكتاتورية التي 
ة بظاىرة العبودية وفي حدود ما . وما ييمنا في دراستنا المختص1«تسيء لكرامة الشعوب

وظّفتو النص الروائي سوى تحرّر الطبقة الميمشة المضطيدة من سمطة العبودية والإقرار 
بحق المصير وحق الحياة والعيش بحريّة لجميع الناس ميما كانت الِاختلبفات الثقافية 

ىاتو الأخيرة ىي المسؤولة عن ترسيخ تصورات ثقافية نمطية  ،بينيمذات البعد السياسي 
في ذىنية الأنا ضدّ الآخر، حتى صار من التواضع عميو أن المسببات الرئيسية لمنزاع 
والصراع بين الأنا والآخر ىي الأفكار الراسخة والقيم المرتبطة ارتباطا وثيقا بأيديولوجيا 

 العرق والِانتماء الطبقي.

الذي  -ىنا من التحرّر ىو إحداث تغيير تاريخي عمى حد تعبير فانون فالمغزى     
يمان المضطيدين بقدرتيم عمى التحرر من  -يستمد قوّتو من الميمشين و دوامو وا 

، وكذا إمكانية مضطيدييم وخروجيم من بوتقة اغتراباتيم الكولونيالية وتحقيق إنسانيتيم
سماع صوتيم المحبوس والتصّدي في  وجو المستعمَر كشكل من أشكال المقاومة، التكممّ وا 

في جوىرىا باعتبارىا خطابات تحررية  ىذا ما تسعى إليو الخطابات ما بعد الكولونيالية
مبرياليتيا  مما يعني  ،الساحقةتيدف إلى التحرر من سمطة وىيمنة المركزية الغربية وا 

                                                                 
-  ىي كل ممارسة تطعن في السيطرة الاستعمارية، وتتخذ من التراث المادي والمعنوي »المقصود بيا في ىذا الصدد

نتاج خطاب الذي خمّفو الاستعمار موضوعا لمدراسة والتحميل وا لنقد، كمحاولة لقراءة ونقد الخطاب الاستعماري، وا 
معرفي وثقافي مضادين لو، متصدين لايديولوجيتو الاستعمارية التي مازالت تشتغل بأشكال جديدة وفي ظروف مختمفة. 

ة الغربية معاصرة ضدّ الامبريالية، وضدّ الثقاف – إذ يمكن دمج تاريخ المقاومات المناىضة للبستعمار مع مقاومات
لونيس بن عمي، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس  يُنظر؛«. المييمنة
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المعارضة، أي خمق حركة الانتقال من أيديولوجية المصالح المييمنة إلى الأيديولوجية 
السمطة الكولونيالية أشكالا من الييمنة، منيا ما »مضادة لمييمنة؛ بعد أن مارست 

يظير في شكل آليات المصادرة السياسية والجغرافية، ومنيا ما يتخفى وراء أشكال 
رمزية. ليذا، كان الأدب، والرواية بشكل خاص، الفضاء الرمزي الذي يمكن أن تتجسد 

لات مثل الييمنة والسيطرة، والتي قام النقاد ما بعد الكولونياليين بالكشف فييا مقو 
. الأمر الذي شيدناه في نموذجنا الروائي "زرايب العبيد" 1«عنيا، واستنطاقيا خطابيا

الذي يعدّ خطابا فنيا ما بعد كولونيالي يفضح وينقد الوضع الكولونيالي بميبيا كمرحمة 
 .عتبارات سياسية وثقافية وتاريخية وأيديولوجيةتاريخية منسية غير مروية لاِ 

اِحتفت ىذه الكتابة الروائية بأسئمة تاريخية لطالما شغمت طروحات الدراسات ما بعد      
، تجيب عنيا من خلبل كتابة تاريخ الكولونيالية المنبثقة عن أفكار ما بعد الحداثة
المستعمرات" من زاوية نظر المستعمِر، المضطيدين والميمشين والمستعمَرين أي "تاريخ 

والتي ضمّت  بدورىا ثنائية الأنا السيّد والآخر العبد في حدود علبقة المركز باليامش، 
والمرحمة الِانتقالية التحررية التي عرفتيا الفئة السوداء المضطيدة التي اِنعتقت من تبعية 

مبريالية الرجل الأبيض.  وىيمنة وا 

 

 

 

 

                                                                 
، إدوارد سعيد من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية )كيف نؤسس لموعي النقدي؟(لونيس بن عمي،  - 1
 .44ص
-  نظرية لممقاومة، تتقاطع مع القضايا ما بعد الكولونيالية، التي انبثقت كردة فعل لتيميش »تعتبر ما بعد الحداثة

برناردا مارشال، تعميم ما بعد الحداثة )المتخيل والنظرية(، ترجمة:  يُنظر؛«. تجربة الممونين والنساء، وضحايا الاستعمار
 .22، ص2010، 1القاىرة، طالسيد إمام، المجمس الأعمى لمترجمة، 
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 :الأنا الأبيض/ السيّدالمبحث الثاني: 

مثّل الأنا السيّد في النص الروائي نموذج لمرجل المتفوّق والمركز عمى حساب الآخر      
فوقية العرق –الزنجي الذي يمارس عميو ىيمنتو وسمطتو الإمبريالية ومركزيتو الإثنية 

ىذه التي تجعل منو خاضعا وتابعا، لكن لا يمكننا في العموم الاتكاء عمى  -الأبيض
 االصورة السمبية الاستعلبئية الميمِشة والمضطيِدة للآخر الأسود، بل نمفي نموذجا آخر 

 -بطل الرواية محمد بن شتوان–للؤنا السيّد طغى عمى الأوّل متمثّل في الرجل السيّد 
الفكرية السائدة التي رسّختيا السياسات الاستعمارية من  المحط م لممركزيات والأنساق

خلبل كسره لمحواجز الفاصمة بينو وبين الآخر الزنجي القائمة عمى أساس الفروقات 
صورة الآخر عمى التيميش والعنف  فمم تقتصر ،ختلبفات العرقية والثقافية بينيموالا

نساني بين ثقافتين وىويّتين مختمفتين، والاضطياد بل تعدّتيا إلى إقامة الحوار والتكامل الإ
ىذا الحوار المتمثل في علبقة الرجل الأبيض بالمرأة المموّنة ليجسّد مقارنة بين 

كناه المتضادات: التمرّد والخضوع، الاستعباد والحريّة، الأبيض والأسود، ودورىا في است
ميمية مع المرأة الزنجية حيث مثّل الأنا السيّد بعلبقتو الح ،المقوّمات الثقافية لكل طرف

النموذج المعتمد في النص السردي الممثّل لمتمازج اليوياتي والثقافي بين العرقين الأبيض 
   والأسود بكل محمولاتيما الفكرية والثقافية.  

 أولا: الأبيض من الزنجي     

 حاولت الرواية طرح مشروع التزاوج الثقافي بين ىويّتين مختمفتين في سياقو     
التاريخي، مثّل الفرق العرقي حاجزا معيقا أمام تلبقحيا في إطار الرؤية المفارقة للؤبيض 
والأسود، وىي رؤية حتمية المواجية والصدام، ففي الوقت الذي يمثّل الأنا السيّد تصورات 
ثقافية عن الآخر الزنجي تروم إجمالا إلى تمثيلبت اختزالية نمطية عنو، نجد بالموازاة 

لزنجي بدوره أيضا يكوّن صورا وأفكارا عن السيّد في مخيّمتو رسمتيا حتمية واقعية الآخر ا
 من خلبل السموكات والمعاملبت التي يتلبقاىا من سيّده.
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لطالما كانت العلبقة بين السيّد وعبده غير متكافئة والتقارب بينيما مستحيل، بالرغم      
يبيّن روح العداء بين ثنائية السيّد/العبد،  من تكريس العبد جلّ حياتو وطاقتو لخدمتو، ما

أو المركز/اليامش، الأمر الذي يجعل الآخر الزنجي يحمل صورا سمبية استعلبئية عمى 
" محمد بن شتوان" عن سيّدىا "تعويضةولعلّ التصورات التي تحمميا البطمة " ،دالأنا السيّ 

في المتن الروائي خير دليل، والتي كانت معاممتو السيئة معيا سببا في رسميا، فجاء 
كانت تحمل صورة مغايرة عنو »عمى لسان الساردة وصف لمذات في مرآة الآخر فتقول: 

ككل من في البيت، صورة سيّد جبار لا يتكمم كثيرا ولا يُعصى لو أمر، وأكثر ما يزعجو 
ر كلبمو مرتين، مثمما حدث يوم غداء عراسة الصديق ابن ويخرجو عن طوره أن يكرّ 

. فجاء التمثيل لمصورة المكوَنة عن الذات 1«عمو، فارت أعصابو ورماىا بحمة الشوربة
وبيذا الوصف  ،لشيء، وربما لا تمدّ الواقع بشيءمن منظور الآخر نمطية بعض ا

الآخر كنواة أولى لميلبد لكاريزما الأنا نكون بصدد تشفي حضور الأنا في مخيال وفكر 
 لحظة اىتمام وفضول لتصل إلى الإعجاب والحب وحدود غير متوقعة. 

الذي  "محمد" تتحدث عن ماىية سيّدىا "لتعويضة"كما نجد أيضا مقطع سردي      
عجابا واصفة إياه في صورة استثنائية لا تمدّ صمة بصورة الأسياد إشغف عقميا قبل قمبيا 

عمى نقيض إخوتو، لا علبقة لو بالخدم ولا يبدو ميّالا لمضاجعة ىو، » عامة، فتقول:
الخادمات السوداوات، اللبئي ينتشرن في بيتيم، عمى غرار ما ألف الأسياد فعمو مع 
مُمك اليمين، بل إن ميولو ذىبت باتجاه نوع خاص من النساء، المومسات البيض بنات 

شاىده أحد في حالة مجون أو خروج باب الله تحديدا، وقد كان متحفظا في ذلك فمم ي
. فالأنا رغم عدم اِىتمامو بالسوداوات وكرىو لمتعامل معيم لأسباب غير 2«عن المألوف

واضحة، إلّا أننا نجده لاحقا يرغب في منح نفسو فرصة التعايش مع الآخر "المرأة 
للآخر، الزنجية" التي تكفل تلبقي الخطوط الثقافية والإنسانية بينيم، وفيم كل طرف 

                                                                 
 .177، صزرايب العبيد -1
 .177، صمصدر نفسوال -2
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قامة علبقة معو تفتك برؤية التمايز القائمة بينيما لتكون بمثابة تزاوج نموذجي لثقافتين  وا 
 وعرقين متباينين. 

علبوة عمى ىذا نجد أنّ ىذا الطرح الخاص بإلغاء الاختلبف الثقافي يتوافق مع ما      
يحصر الإنسانية في " تحقيقو وىو تحطيم الخطاب السائد والمييمن الذي ىومي باباأراد "

قيم المركزية الغربية، فالاختلبف الثقافي بين اليويات في نظر بابا ىو شكل من أشكال 
سرد  »المقاومة والحد من أشكال الييمنة والتسمّط والدعوة للبحتواء والتكامل، فيرى أنّ 

يدلل، الاختلبف وسياساتو الثقافية ليغدو دائرة التأويل المغمقة. ويفقد الآخر قوة أن 
. فالنص الروائي 1«وينفي ويطمق رغبتو التاريخية، ويقيم خطابو المؤسساتي والمعارض

من خلبل مضمراتو شأنو شأن ىومي بابا وىو إقامة مشروع حوار إنساني بين الذوات 
قائم عمى الاختلبف والواقع خير دليل من باب أنّ لميوية الثقافية عدّة أبعاد مختمفة  

التي ركز عمييا من خلبل  -اليجنة–ىذه الأخيرة  ،ندماج والتيجينمصيرىا الحتمي الاو 
 .عات التي توصف بما بعد الاستعماردراسة الواقع الثقافي اليجين لمذوات في المجتم

استكشاف الموقع الثقافي اليجين والبيني، مدافعا »تمثّمت جيوده النقدية في  فقد     
والغرب. والذات والآخر والسيّد والعبد عن موقع نظري يفمت من ثنائيات، الشرق 

والداخل والخارج، موقع يتغمب عمى الأسس المتعينة ويكشف عن فضاء من الترجمة لا 
تكون فيو اليويات منسوبة إلى سمات ثقافية متعينة مسبقا وغير قابمة للبختزال وقائمة 

إلييا في عرف بابا،  خارج التاريخ فالسيد والعبد أو المستعمِر والمستعمَر لا يمكن النظر
. ما يبرر حضور 2«عمى أنيما كيانان منفصلبن يُحدد كل منيما ذاتو عمى نحو مستقل

الآخر ضروري لحضور الذات والعكس، بموجب أنّ الذوات غير منفصمة ومختمفة ويتم 
ىذا ما سعى  ،، لا اختلبفيا وتضادىا وثنائيتياالنظر إلييا عمى أساس امتزاجيا وىجنتيا

النص السردي ما بعد الكولونيالي إلى تحقيقو من خلبل طرحو فكرة ىجنة اليويات الثقافية 

                                                                 
 .84ىومي. ك. بابا، موقع الثقافة، ص - 1
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التي تمغي وتسقط الثنائية القديمة السيّد والعبد وتجمع بين الأنا والآخر في كيان متساوي، 
 يسمح التعايش بينيما ببروز الامتزاج واليجنة.

د جرى التعويل في سردىا عمى وصفو في مرآة الآخر، وفي عودتنا لمحددات الأنا فق     
لنمف أيضا تعويضو تصف سيّدىا محمد وصفا دقيقا وىو نائم عمى فراشيا في حالة 
سكر، غير مصدقة لما تعيشو وتراه أنّ سيّدىا صاحب القمب الشديد والحزم ينام عمى 

وعدم تلبقي الجنسين، فراش خادمتو الوضيع، وما ىذا إلّا تكسير لصورة التباعد السائدة 
تأممتو جزءًا جزءًا: عيناه الواسعتان المقفمتان عمى خرزتين بمون الموز، »فتسرد قائمة: 

أنفو الجميل الذي لا يخمو من خنس، شنبو المرتفع ولحيتو الحمراء المنسدلة عمى 
خديو بنعومة ولمعان، شعره الأممس الكثيف المنتيي إلى عنق أبيض نظيف، أصابعو 

ة التي يممؤىا شعر كثيف وخاتم ذو نقش، يتوسّطو حجر أزرق صغير، في بنصر الطويم
الذي أعطى بسرده لتفاصيل الذات صورة  نرصد الأنا في حضرة الآخر .1«كفو اليمنى

لرجل شيم وجميل بغية التمثيل لأوجو الاختلبف العرقي بينيما الذي لا يمثل في الأخير 
 ج بين ثنائية الرجل الأبيض والمرأة المموّنة.عائقا في وجو تحقيق التعايش والتماز 

تناولت الكاتبة مسألة ارتباط المرأة الزنجية بالجنس من منظور الأنا السيّد خاصة      
والرؤية العامة للؤحرار بيذا الشأن الذين يجدون في السوداوات متعة لا توجد في النساء 

و اتجاىو، وكذا ما يُروى ومتداول البيض، فالأسود ىنا يُرى من خلبل ما يشعر الأبيض ب
عميو بشأن قدرتو الجنسية الخارقة في المتخيل العربي، تجسّد ىذا من خلبل شخصية 

الذي اىتمت بو خادمتو السوداء وجعمتو ينام عمى فراشيا في  -محمد بن شتوان–البطل 
و المرأة ليمة شتوية، بعد أن كان لا ميول لو نحو الزنجيات ولا يفكر فييم إطلبقا، ىات

العبدة "تعويضة" التي سمبت عقل وتفكير سيّدىا من خلبل معاممتيا المطيفة لو وحرصيا 
عمى إرضائو، فيي لم تبرح خيالو منذ المحظة التي تعرّف عمييا، حتى جعمتو يسأل ابن 

 .يات وما سرّ توافد الأسياد عميينعمّو "الصديق" حول عالم الزنج
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مثال الشيوانية »المتخيّل العربي  متخيّل الأبيض أو كان الأسود في غالبا ماف      
. ما يبرر تكريس الصور نسيجة الخيال وربطيا 1«المفرطة والعبثية غير المنضبطة

" في طرحو ليذا الشأن حول تخصيص وتعميم فرانز فانونبالواقع، الأمر الذي رفضو "
من البشر متفاوتون مثل ىذه الصور عمى السود وحسب، في حين أنيم مثميم مثل غيرىم 

في الفروقات والقدرات الفردية، ويعود اليدف من تخصيص ىذه الصورة إلى تشويو ذوي 
البشرة السوداء والصاقيم جميع صفات اليمجية والوحشية والدونية والعقل اللبواعي وسوء 

عمى حساب العبد، إنّو  النظام وذلك عمى حساب الإعلبء من شأن البيض، أو السيّد
متخيّل عربي عن ىؤلاء السود مرسّخ ومُحتفَظ بو في الذاكرة الجماعية، أسيمت ر باِختصا

مرجعيات عديدة في تشكيمو وتغذيتو، وحمل الجميع عمى تمثّمو والِامتثال لو حتى لو »
. 2«كانت موضوعات ىذا المتخيّل عديمة الدلالة لدى الفرد عمى المستوى الشخصي

فكمما كان تمثيل الصور عن الآخر الزنجي خاضعا لمجموعة من الأنساق الثقافية 
)العرق، المّون، الطبقة، والنسق الفكري الجماعي( والمرجعيات التاريخية والسياسية نجد 

 اِتساع فجوة لا تطابق بين التمثيل والواقع.

الزنجيات الكبيرات ماذا تجد في -»نجد البطل "محمد" يقول مخاطبا "الصديق":      
 ولديك زوجة من أجمل بنات أعمامك؟...

 . 3«ماذا حدث؟ محمد الأبيض يسأل عن الزنجيات، ما الخبر؟!-

من ىنا يكون الأنا يميدّ لميلبد علبقة تجمعو مع الآخر المرأة الزنجية بداية      
تقوده إلى باستفسار وصولًا إلى تجربة ليست كباقي تجارب الأسياد، رغبة في الاكتشاف 

الوقوع في الحبّ المحرّم في الأعراف الميبية، حبّ بين رجل من أشراف الأسياد وامرأة 
خادمة سوداء، فالذات ىنا تعيش وفق أنساق اجتماعية معينة وبصدد اكتشاف أنساق 

كانت »طبقة السود الذي لطالما حدثوه عنيا، فعندما يتعمق الأمر بالنساء السوداوات 
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ريان: ىما المرأة السوداء التي ينظر إلييا عمى أنيا متاحة جنسيا تسيطر صورتان أخ
. مصوّرا إياه النص 1«وتتساوى مع العاىرة، والمربية السوداء الخالية من الجنس...

السردي في صورة السيّد المتعاطف والحنون ليّن القمب اتجاه خادمتو التي عنّفيا يومًا ما 
أحسّو بالندّم والخجل أمام تصرفيا المعاكس نحوه  وسكب عمييا شربة ساخنة فأحرقيا، ما

لكنيا منذ ذلك الصباح لم تغادر »عندما أوتو وخدمتو في غرفتيا، نجد ىذا في قولو: 
خيالي يا صديق. ربما شعرتُ بذليّا وىوانيا. لأول مرةّ أفكّر، يا صديق، في شخص 

. فمثل ىكذا 2«د بالعبدأسود بيذا النحو. تعمم أنّ لا علبقة لي بيم، سوى علبقة السيّ 
إحساس وتأنيب لمضمير غير معيود عمى السادة الذين يستغمون السود في خدمتيم 
شباع رغباتيم غير مبالين بمن ىم؟ مع إىانتيم وتعنيفيم وغيرىا من الممارسات القاسية  وا 

و مما فعمالتي تقتل فييم روح الإنسانية والتعاطف مع ىاتو الفئة المضطيدة المستعبدة مث
 .-ما ذكرناه سابقا–أىمو 

الأنا  لممتمقي صورة مغايرة غير معيودة للؤنا السيّد ما يمنحو تميّزا عنبيذا يعطي  إذ     
" من خلبل مضمرات نجوى بن شتوانما يُحسب لمكاتبة "م الجمعي الخاص بالسادة،

وتغيير النسق الفكري غير  لمركزية الإثنيةايا السردي عمى رغبتيا في تحطيم نصّ 
حلبل محمّو نسق قائم عمى السمم والتسامح والرأفة  الإنساني لمرجل الأبيض اتجاه العبيد وا 

ولعل بتصرفاتو  ،الذي يكرّس حياتو لخدمتو وطاعتو والاحترام تجاه الآخر الزنجي
ى الإنسانية ىاتو يرغب في محو الذكريات الأليمة والاضطياد الذي استمر لقرون عم

السيّد  السود، وذلك لرغبة منو في المصالحة بين الأنا والآخر الذي تنمّت بينيم عقدة
 .والعبد، والمركز واليامش

تحطيم  نحوالكولونيالية أو دراسة التابع تسعى إليو الدراسات ما بعد  كل ىذا     
سماع المركزية الغربية ومقولات المركز واليامش التي نمّاىا الوضع الكولونيالي، و  ا 
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عادة النظر في علبقة الأنا بالآخر من منظور إمكانية  أصوات المقموعين والميمشين، وا 
الاستعمار ولدّ أيديولوجيات من الخلبف، لكنّو »فبالرغم من أنّ  ا،التأثير والتأثر بينيم

عمميا سمح لشعوب بالتماس الحميم مع بعضيا بعضا. حاولت حكومات استعمارية 
اوتة( الحفاظ عمى عزل ثقافي وعرقي، تماما، لأنّ التفاعلبت بين مختمفة )بدرجات متف

الشعوب المستعمِرة والشعوب المستعمَرة تحدت عمميا، باستمرار أي تقسيم كامل بين 
الأعراق والثقافات. والنتيجة كانت مزيجا "ىجانة" أصبحت ثيمة ميمة في داخل نظريات 

وضع الكولونيالي السائد في ليبيا ضمن ما ألفناه حاضرا في ال .1«الخطاب الاستعماري
النص الروائي الذي اجتمعت فيو أقميات متنوعة وفئات بشرية مختمفة تتصارع فيما بينيا، 
لكن لم يمنع ذلك الذوات الثقافية من التجاذب والتكامل وعلبقة البطمين الأبيض والزنجية 

 ا.خير دليل عمى تحدي ما نمّاه الاستعمار وتحقيق التثاقف بيني

كيف لا يمين القمب؟ وىي الزنجية التي شغفت قمب سيّدىا إعجابا وحبا بعد اكتشاف      
عالميا الساحر، فتطور علبقتيما يزداد يوما بعد يوم، تقول "تعويضو" لصديقتيا "عيده" 

لم أعد أشعر بأني جارية تسرّي عن سيدىا، فأنا الأخرى أتسرّى بو، وىذه »بيذا الشأن: 
المساواة الإليية في الشعور تمنحني القناعة الكاممة بأنني وىو واحد. في الحب ىو 
عبدي أكثر مما يبدو العبد العادي. محمد معي رجل آخر ليس الذي ترونو. إنو رجمي 

ء من خلبل علبقتيا بسيّدىا تحقيق المساواة . فقد تمكّنت العبدة السودا2«وليس سيدي
والتكامل معو، كما أنّيا استطاعت تكسير قساوة وشدّة سيّدىا واختصرت لو النساء فييا، 
مبديا ىو بدوره ميولو وحبّو الشديد ليا حتى بات الكل يتحدث عن علبقتيما التي جعمت 

يغتاضون  -في التخمص منو طائفة ظالمة منغمقة عمى فكرة العداء للآخر والرغبة -أىمو 
بت ليم وينفرون منيا ويعممون مجيودىم في إيجاد حل ليذه العلبقة المحرّمة التي جم

 .العار والخزي بين أطيافيم
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جاء نص الرواية مبرزا عدم تقبّل علبقة السيّد بخادمتو الزنجية ما يبرر رفض الأنا      
ينيما صمة تربطيم من خلبل رفض للآخر الزنجي ومحاولاتو بشتى الطرق أن لا يكون ب

شخصية "لالا عويشينو" الصريح والدة "محمد" ليذه العلبقة التي أثرّت عمى سمعة أىمو 
وبيتو الزوجي، وعمميا عمى إجياض "تعويضو" مرتين لحمميا من سيّدىا "محمد"  حتى لا 

خر الزنجي من يكون لمعائمة ورثة من سلبلة العبيد، ىذا ما تطرقنا لو سابقا فيما يخص الآ
لكن كل المحاولات في إنياء علبقتيم إلى الأبد باءت بالفشل عمى  ،منظور الأنا السيّد

بين الأنا والآخر علبقة جدلية لا ينبغي إلغاؤىا أو تجاىميا أو السكوت »اعتبار أنّو 
عنيا، فعلبقة كل واحد منيا بالآخر ىي ثنائية قائمة في طبيعة الحياة، يعدّ كل شطر 

. فالعلبقة الحميمية التي 1«شرطا لوجود الشطر الآخر وفيمو ووعيو والاعتراف بومنيا 
جمعت الأنا بالآخر تجعمنا نعتقد أنّ الذات ترغب في فتح صفحة جديدة مع الآخر 
المختمف عنيا بعيدا عن الأنماط التسمطية والييمنية وعقد الكراىية والعنف والعنصرية 

لي، فشخصية الأنا جاءت كميثاق صمح مع الآخر بنوده التي استدعاىا الشرط الكولونيا
زالة الاختلبفات الاجتماعية، وجعل التبادل والحوار  الحب والتعايش وحدّ الصراع معو، وا 

 الحل الأنسب بغية تحقيق المثاقفة.

تكمن خصوصية ىذا الخطاب السردي المتميّز بحبكتو المنتظمة في سرد علبقة السيّد     
ء في اِشتمالو لنسق عاممي ثابت، فارتأينا إمكانية الاستعانة بنموذج بالعبدة السودا

لتوضيح ىذه الخصوصية السردية الذي يتألف من ثلبثة محاور وستة عوامل  غريماس
محور الرغبة الذي »رئيسية مسؤولة عن تشكل البنية الأساسية في كل خطاب، وىي 

ومحور الإبلبغ أو التواصل الذي  يربط بين الذات التي ترغب والموضوع المرغوب فيو،
يجمع بين المرسل الباعث عمى الفعل والمرسل إليو المستفيد من الفعل، ومحور الصراع 
الذي يجمع بين المعيق أو المعارض الذي يقف في وجو مساعي الذات من أجل تحقيق 

ا . يمكنن2«رغباتيا، وبين المساعد الذي يعين الذات عمى الوصول إلى موضوع رغبتيا
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توضيح علبقة )السيّد بالعبدة السوداء أو الأنا الأبيض بالآخر الأسود( من خلبل توصيف 
 ىذه العوامل بالنموذج التالي:

 المزسَل إليه                                                                       المزسِل              

 )الاشباع والحب(                                                         )الرغبت الجنسيت والحب(               

 الموضوع                    الذات      

 العبدة السوداء السيّد                          

 المعارِض                                                                            المساعِد               

 )العبد سالم(                                                                        )الأهل/الزوجت(            

اة رئيسية لمنموذج العاممي حيث يمثّل "محور الرغبة" في العلبقة بين السيّد والعبدة نو     
الذي يصوّر أىم عاممين في الحكاية، السيدّ "محمد" كذات راغبة والخادمة "تعويضة" 

 كموضوع مرغوب فيو أو الأبيض الراغب/ الأسود المرغوب فيو.

 ثانيا: صدمة الذات؛ أين الآخر؟     

" التي بيعت تعويضو" ألم صدمتو القويّة إثر فقدانو حبّ حياتو "محمديعيش الأنا "     
أثناء غيابو في إحدى سفراتو التجارية من جية؛ ومن جية أخرى وفاة ابنو الرضيع الذكر 
الذي كان ينوي الاعتراف بو كابن شرعي لو بعد طلبق "تعويضو" من سالم، فكان لوقع 
ىذه الحوادث أثرا بالغا عمى قمبو ونفسيتو، حيث جاءت الساردة عمى ذكرِ لو وىو في أوّج 

من حقي »حالات حزنو وقيره ومناجاتو لله عمى ما ألمّ بفمذة كبده وعقاب محبوبتو، قائلب: 
ن كنت رجلًب في عالم قميل الرأفة، أنّث الدموع واحتكر شعور الفرح لمذكورة،  أن أبكي وا 
من حقي أن أبكي متى كنت حزينا وفقط. لقد كان ابني يارب، استودعتك إياه وأمو 

لم تدافع عنيما؟ لماذا لم تنزل رحمتك في قمب أبي وأمي؟ لماذا  عندما ذىبت، فمماذا
أنزلتيا في قموب من لا حول ليم ولا قوة ونزعتيا من ذوي الحول والقوة، لماذا يارب 



العبيد" الأنا الأبيض والآخر الزنجي في رواية "زرايب            الفصل الرابع   

 

[265] 
 

. بعد أن وجد "محمد" الحبّ والحنان في علبقتو بتعويضو التي افتتن بيا 1«لماذا؟
 أن يُحرَم منيا ومن حبّيا ومن اِبنو.واختزلت لو جميع النساء في ذاتيا، شاء القدر 

" وىو يصف ويفسر حال الأنا "محمد" لزوجتو التي ذىبت لمفقينجد مقطعا سرديا "    
لتشكره عمى ترحيل "الخادمة"، مسترسلب في سرده لعلبقة الحبّ الشديد الذي تجمع "محمد 

وداء بو، قائلب: السيّد" بالخادمة السوداء، موضحا ماىية ذات السيّد وما يفعل حب الس
محمد المفتون بجارية سوداء، نيبت روحو حتى صار لا يرى جمال وفتنة زوجتو »

الشابة الصغيرة البيضاء المميحة، لا بدّ لو من معالج، لا بدّ لمقرآن أن يتدخل ويعيد إليو 
رشد روحو المنيوبة بممذّات التسرّي ... محمد سحرتو الزنجية السوداء، والكل يدرك أنّو 

خوذ بيا أخذ مجنون وليس أخذ عاقل ... محمد الذي لمجارية ليس محمد الذي مأ
الجمال المحيط بو وزوجتو البيضاء  بالرغم من. 2«لأىمو ولمناس، ذلك ما يصنعو الحب

الفاتنة صاحبة النسب المرموق إلّا أنّ قمبو اختار أن ينبض لأجل المون الأسود البسيط 
 لا يمكن لمرافضين الذين حولو إدراكو وفيمو. الذي وجد فيو عالما روحيا خاصا 

صورة لممرأة البيضاء الحسناء تقف مقابل صورة لممرأة المموّنة  النص الروائيجسّد      
التي تمكّنت ببساطتيا وسوادىا من الاستحواذ عمى الأنا السيّد كنقيض تام للؤولى، 

واختلبفاتيا لمرجل الأبيض،  فمطالما مثّمت المرأة السوداء مركز رغبة وشيوة بسموكاتيا
فمون البشرة وسموك الأنثى يؤلفان معا ىرمية ثقافية يكون في قمّتيا أوروبا البيضاء »

وفي أسفميا أفريقيا السوداء. وىكذا نجد في دراما القرن السابع عشر الإنجميزية، عمى 
توج سبيل المثال، علبقات جنسية بين نساء سود أفريقيات شرسات ورجال بيض لا تُ 

أبدا بالزواج وتثير رعبا أكبر بكثير عما ىي الحال في علبقات الرجال ذاتيم والنساء 
. ىو فعلب جاءت علبقة السيّد محمد بالعبدة مجسّدة في 3«الشرقيات الماكرات الرقيقات

علبقة حب حميمية، لكنّيا لم تصل بينيم إلى مرحمة الزواج، بل توقّفت في حدود 
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ثبات نسب م وما ىذا سوى دليل عمى أنّ المرأة المموّنة في  ،"عتيقة" ولودتيمالاعتراف وا 
مخيال الرجل الأبيض ميما وصل بو الحال وانجرف نحوىا لا يمكنيا أن ترتقي لموضع 

 الزواج منيا. 

في كل الأماكن، مبديا لنا من  في بحثو عن الآخرلتبدأ رحمة الأنا الحزين التائو      
د عمى ايجادىا وكأنو يبحث عن روح فُصمت منو، وقمّة حيمتو خلبل ذلك حبّو وعزمو الشدي

ظلّ محمد يبحث عن محبوبتو »في ايجاد المكان الذي رُحّمت إليو، تقول الساردة: 
لى أي مكان نُفيت؟ ذىب وفتش عنيا في أماكن الزنوج، لربما  السوداء، أين تكون؟ وا 

. لم 1«قيق في المدينة...اختبأت ىناك باسمٍ غير اسميا، ذىب وسأل عنيا تجار الر 
يكن حبا عاديا، كان حبا خالصا لعبدة سوداء من سيّدىا الذي حاول مرارا نسيانيا بعد 
تعذُّر ايجادىا لكنّو لم يفمح بذلك، فمم تكن امرأة خمقت لمنسيان بل لمتذكّر، وليست امرأة 

لا أبحث عن  أنا-»عادية يحبيا ويتسرى معيا، نجده يذكر سبب حزنو وبحثو عنيا قائلب: 
جسد يتشابو عند كل النساء، أنا أبحث عن روح مختمفة لم أجدىا إلا معيا، لم تُعطَ إلّا 

 ليا، فما الجدوى لو كنت كل يوم مع امرأة لا تمتمك تمك الروح التي أحب وأريد؟

 أين يمكن أن تكوني يا تعويضو؟

غريبة، من أىداىا ما من أحد يعرف أين مضى بيا العبد المجيول عمى تمك الكروسة ال
لمن، من باعيا لمن، من اشتراىا ممّن؟ لا أحد يكترث بعبد في ىذه البلبد عدا تاجر أو 

 . 2«عاشق

تييمن عمى الأنا لغة الاعتراف بالآخر التي تختمج أعماقو، ويعطي صورة إيجابية      
داء مثال المرأة السو –لممرأة السوداء منافية لما كانت سائدة في مخيال الرجل الأبيض 

؛ ىذه التصورات في عموميا تتأدى عن رغبة في تفخيم الأنا وخفض قيمة الآخر -لمجنس
الذي حوّلتو إيديولوجيا التفاوت القائمة عمى التفوّق العرقي إلى فئة جنس بشري يشعر 
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و وتشبيو بالعجز والنقص والتيميش، فيو لا يراىا جسدا يشبع رغباتو، بل يراىا روحا تفيم
 .في امرأة أخرىلم يجدىا 

ىنا يتحوّل  ،يا وقع كبير عمى قمب وروح سيّدىافالمرأة الزنجية كان لشخصيت     
رحمة، فيؤسس لثقافة، ينفتح فييا الإنسان عمى أخيو »الاختلبف بين الأنا والآخر إلى 

الإنسان، ويحترم ما يميّزه. خصوصا حين يتم التعرّف عمى المختمف الذي يغني العقل 
. إذن ينبغي الاعتراف بوجود علبقة بين 1«ويبثّ الحيوية في العلبقات الإنسانيةالبشري، 

الأنا والآخر لا يمكن إلغاؤىا، فالذات ليس باِستطاعتيا أن تتخمص من الآخر في ثقافتيا 
والتي لا تتشكل إلّا بضربيا في الثقافات الأخرى، فالآخر في أبسط صوره ىو نقيض 

 ومتمم لمذات في نفس الوقت.

" الأنا المخترِق لعرف الأسياد الأحرار وكسر ضوابط نسق العائمة محمدمثّل "     
التقميدي بحبّو لمعبدة الزنجية ومناجاتو ليا، وتشتتو وضياعو المفاجئ منذ لحظة ضياعيا، 
تقول الساردة في ىذا الشأن كاشفة عن سبب تمرّد الذات وخروجو عن النسق المألوف: 

ة غالبا، فتعويضو أولى محاولات التمرد لابن العائمة التقميدية، كان الإحساس باليزيم»
في علبقتيما امتزج التمرد بالانغماس في شيوة التجربة، بالسعي لإرضاء الذات 
وعيشيا والانسلبخ عن تبعية مطبقة متوارثة، تحرّر من كل ما يتشابو فيو مع مجتمع 

محدود ما بين نوع أسود ونوع الناس، خصوصية يكتشفيا لنفسو ويحبيا ... انتفاء ل
أبيض، ما بين مكانة السيّد ومقام العبد، إدراك فريد ومتنوع لقدرات الذات عمى التشكل 
من جديد. إنو يحب ذاتو الجديدة معيا، يكتشف نفسو المطموسة وراء شخصية أبيو 
حاكم العائمة الفعمي... مع تعويضو يشعر بكل ما يفتقده في نفسو ويعيش ما لم 

ع لو طولا مع حول أبيو وسطوتو. إنو محمد الذي يحبو، متكاملب مع تعويضو يستط
. فنجد أنّ "الآخر" 2«التي مع اختفائيا السريع والمفاجئ يختفي ىو أيضا ويضيع عنو

قد لعب دورا ميما في حياة "الذات" وبنائيا، فوجود الآخر يعني وجود الذات وغيابو يعني 
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تجمعيما، فالذات ىنا تنظر للآخر عمى أساس أنّو مكملب  غيابيا لمعلبقة التلبزمية التي
ومرآة ليا تمنحو فرصة الخروج من بوتقة العيش الخاضع لسمطة أبوية متحكمة في زمام 
كل الأمور، إلى العيش وفق ما يريده وما يمميو عميو عقمو وقمبو، ىذا الأخير الذي جعمو 

الأبيض والأسود بعد أن تربّعت المرأة يعيش حياة مغايرة لاغية لثنائية السيّد والعبد/
ما يمكّننا من اعتبار تصرفاتو تمرّد بوجو الفوقية العرقية لفكر  ،السوداء ممكة عمى عرشو

نتاجيا الثقافي، ما يعرّج إلى تدمير الأنساق الثقافية الأصمية  الذات الِاستعماري وا 
 ي جديد قائم عمى تمازجواِستبعادىا لتحل محميّا أنساق أخرى، بيدف ترسيخ طابع ثقاف

 .ىوياتي وخالٍ من تمظيرات الماضي

ىذا ما يبرر الدور الفعّال الذي لعبو الآخر في خمق صورة جديدة تحمل ملبمح      
 حداثية تمثّمت في أيديولوجية الرجل الأبيض المُحب والمُعترف والقابل للآخر، باِعتبار أنّ 

تتطمع دائما إلى التجدد، وبذلك تنتج فكرا يتحول الحداثة المنشودة لا تقرّ بالثبات إنّما »
باِستمرار متخطيا فكرة اليوية القارة واليقين الثابت، وبيما تستبدل ىوية ثقافية وقيمية 
متحولة ومنفتحة، تقرّ بنسبية اليويات الأخرى. وتشكل مضمونيا من نسيج متنوع 

الطرح يدعم فكرة قبول الآخر . ىذا 1«الموارد يقوم عمى فكرة الحوار والتواصل والتفاعل
ر، والِانسجام معو، فعلبقة الذات بذاتيا وبمحيطيا الخارجي لا تكتمل إلّا بعلبقتيا مع الآخ

واصل الإنساني بين الأنا فلب يجب أن تغيب ملبمح الت ،وغياب الآخر يمثّل غياب لمذات
ة؛ ومن جية من منطمق التأثير والتأثر الذي يخمق نموذج ثقافي ىجين من جيوالآخر 

أخرى لا يمكننا الإلغاء المباشر لمصراع والصدام الحاصل بين الأنا الأبيض والآخر 
الزنجي المتكئ في ذلك عمى الاختلبفات الثقافية والعرقية بالنظر إلى الرؤية الجماعية 
السمبية التي مازال يحتكم إلييا العرق الأبيض الذي تييمن عميو لغة العدوان والاستعلبء 

 الأسود. تجاه

من خلبل تحميمنا وتفكيكنا لماىية الأنا "محمد" وفق طبيعة علبقتو الحميمة التي      
تربطو بالآخر "تعويضو" وفق الشرط الكولونيالي ومدى تأثيرىا عميو يتضّح لنا أنّ النص 
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الروائي أعطى صورة للؤنا غير المبالي بثنائية العبد والسيّد، وكذا المتصالح مع ذاتو 
سمخ من الأنساق الفكرية الراسخة في عرف الطبقة العميا للؤسياد اِتجاه طبقة العبيد والمن

ائم التي نمّتيا بداخميم الإمبريالية الكولونيالية، متجاوزا إياىا عن طريق الحب الإنساني الق
 .عمى اِجتماع كل الفروقات فيو

الأنساق الثقافية  " الأنا إلى تحطيممحمدسعى النص الروائي من خلبل شخصية "      
الفكرية عن الآخر الزنجي وتجاوزىا من خلبل كسر التنميطات واليوامش التي أقامتيا 
مركزية وىيمنة "الرجل الأبيض" عمى أصحاب البشرة السوداء، والدعوة إلى إلغاء الفروقات 

ن، العرقية المستندة إلى عدّة مرجعيات أىميا: التاريخ، الاستعمار، المون، العرق، الدي
السياسة، الاختلبف والتعدد الثقافي وغيرىا. وصولا في الأخير إلى نتيجة تقبّل الآخر 
والاعتراف بو والاندماج معو ما يعني تحقيق المثاقفة بين الأنا الأبيض والآخر الزنجي 

 القائمة عمى تجاذب اليويات والثقافات المختمفة واِمتزاجيا.

 نجوى" لمكاتبة الميبية "زرايب العبيدالنص الروائي " ستخلبص أنّ اِ في الأخير يمكننا       
" باعتباره يندرج ضمن حقل الدراسات ما بعد الكولونيالية التي تعُنى بالميمشين بن شتوان

تاريخ من لا تاريخ –ساعدنا في الاطلبع عمى مرحمة ميمة من تاريخ العبودية في ليبيا 
اعية ىناك وكذا غياب الإنسانية وتوغل والشمال الإفريقي وعمق المأساة الِاجتم  -ليم

الجانب الوحشي في الإنسان اِتجاه أخيو الإنسان بناء عمى نمط حياة معاش ضمن ثنائية 
العبد والسيّد، ىذا التاريخ المتفق السكوت عنو بالإجماع وقبولو كمعطى مطمق البعض 

 .يحيمو كأقدار لله عزّ وجل، أو دين أو عرف اجتماعي متفق عميو

تجمّت جدلية الأنا والآخر ضمن ثنائية الأنا الرجل السيّد الأبيض والآخر المرأة      
العبدة السوداء في إطارىا التاريخي والذي جمعتيما علبقة حب غير معيودة ومحرّمة في 
عرف السادة، ىاتو العلبقة التي قوبمت بالرفض القاطع من قِبل الأسياد الأحرار غير 

فعمو، ىذا الحب الذي كسّر النزعة القومية لمرجل الأبيض  مبالين بما يستطيع الحب
واِخترق أنساقو الثقافية المعيودة الخاضعة لسمطة حاكمة وجعل الممنوع مسموح، حيث 
مكّنتنا ثنائية العبد/ السيّد من اِستظيار الأنساق الفكرية المضمرة للؤبيض اتجاه الأسود 
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يخية ومرجعيات كولونيالية ساىمت في ترسيخ والعكس؛ التي تحتكم أغمبيا إلى خمفيات تار 
 فكرة الثنائية التي تحيل إلى المركز واليامش. 

اِندرجت الرواية ببنيتيا السردية كاستجابة لمسألة ثقافية تخصّ الفئة الميمشة      
والمضطيدة من أصحاب البشرة السوداء الذين يعيشون عمى أمل الانعتاق من العبودية 

وصولًا إلى العيش وفق نمط حياة أفضل قائم عمى الحريّة والعدالة  عمى كل المستويات
 الاجتماعية اللبغية لمفروقات العرقية، وتحقيق الكرامة الإنسانية والتشاركية السياسية.

جاء كثورة ضدّ الإمبريالية وكل أشكال ىيمنة الرجل الأبيض  نص "زرايب العبيد"     
ة ثابتة وىي اليوية الغربية التي تقوم في جوىرىا التي تقمع اليويات لصالح ىوية واحد

عمى التمييز العنصري والثقافي، بالرغم من أنّ ىذا التمايز لا يمدّ لمواقع بأي صمة لأنّ 
 كل ما ىو ثقافي ىجين بطبعو. 

لغاء ينتصر في الأخير النص الروائي إلى فكرة حوار الثقافات       واليويات وىجنتيا وا 
ية القومية النقية القائمة عمى أساس الاختلبفات الثقافية والعرقية، والتي فكرة اليو وتكسير 

تقف عائقا أمام تعايش الشعوب في المجتمع الواحد، ويجعل من ميلبد ىوية ىجينة 
 جمعت بين الأبيض والأسود تيمة مبئرة لو.
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 :خاتمة     

الأنا والآخر  العلاقة بين من أىم النتائج التي توصّل إلييا البحث الذي عُني بدراسة     
بالذات  للآخر بتعدد علاقتوصورا متعددة  ، والذي اِتخذيا السرد الروائي المغاربيكما طرح

ىذه النصوص الروائية  رسمت فقد لثقافية والسياسية والأيديولوجية،واِلتباساتيا الحضارية وا
مستويات متعددة من المقاء والصدام بين ىذه الثنائية وأبعادىا من خلال شخصياتيا 

  التي تنوعت بتنوع الآخر. الروائية

" قدس الله سري"العلاقة بين الأنا والآخر في الخطاب الروائي الجزائري  يتّضح أنّ      
 ستعماريةوالغرب في مرحمة تاريخية اِ الذي جسد ثنائية الشرق  لمحمد الأمين بن ربيع

يسمح بميلاد علاقة بين نموذجين حضاريين جعمت من منطقة بوسعادة الجزائرية فضاء 
سمطتو عمييا، حيث جاءت محددات الأنا الصراع الثقافي والحضاري  مختمفين يمارس

ك والآخر متراوحة بين الإيجابية والسمبية، فحضر الأنا في صورة رجل جزائري متمس
بقيمو وعادات موروثو الثقافي العربي طاغيا عميو الحس الصوفي، مجسدا بدوره عدة 

والداعمة لفكرة حالات إيجابية متنصمة ولاغية لمخمفيات التاريخية المكوّنة ضدّ الغرب 
مقابل ذلك يحضر الاحتلال الفرنسي، خاصة وأنّ الجزائر واقعة تحت التلاقح الثقافي معو 

التي مثّمت بأيديولوجيتيا المختمفة عن الأنا الجزائري الحدود الفاصمة  بيةالآخر المرأة الغر 
ختلاف الثقافي والحضاري الذي مثّل جسرا فاصلا بين الأنا الشرقي والآخر والاِ  ابينيم

 الغربي مما يبرر فشل المثاقفة بينيما.

طرحت أنّيا  برادة لمحمد" امرأة النسياناِستخمصنا من دراستنا لمرواية المغربية "كما      
فكرة المقاء الحضاري مع الغرب من خلال صورة علاقة الذات العربية المغربية بالآخر 

بشتى أنواعو  اغترابا شديدالغربي الحضاري، حيث تعيش الأنا داخل المجتمع المغربي اِ 
، مما جعميا ساىمت بالدرجة الأولى التغيرات السياسية والاجتماعية في بمورتو وتفاقمو
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ضاء الغربي كمرجع يكفل تحقيق طموحاتيا ومساعييا التغييرية في لفرتحل بين ات
المجتمع، وبين وطنيا التي تحاول أن تتأقمم مع تحولاتو وظروفو لمحفاظ عمى ىويتيا 

 العلاقة مع الغرب في ، عمى ىذا لم تأتوخصوصيتيا لتتقي ذوبانيا في الآخر الغربي
بل جاءت مصوّرة لمقاء حضاري وثقافي يؤطر  تحمل صورة الصراع معو،رواية النص 

علاقات المثاقفة مع ثقافة وحضارة غربية مارست طبيعتيا الحداثية وسيمة إغراء لمذات 
 . العربية

لؤنا الحضاري بموازاة صورة للآخر الغربي المتفوّق والمركز لتتجسّد بذلك صورة ل     
دة" ثيل سوى رغبة خفية لمكاتب "محمد برابالغرب، وما ىذا التمالعربية المتخمفة والمتأثرة 

الأوضاع المتأزمة والمزرية لمذات في المغرب العربي  تجمّت في نصو السردي لإظيار
والإقصاء الثقافي، الخاضعة لإكراىات الماضي والكبح السياسي والإجحاف الاجتماعي 

ع الوجود في غتراب بعد فقدانيا ذرائكل ىاتو الاضطرابات والأزمات ىيّأت الأنا للاِ 
في فضاء الغرب وىو محمّل بدوافع مكبوتة الضائعة المغرب، ويختار البحث عن اليوية 

 إسقاطات إيديولوجية. و

نخداع بالصورة الظاىرية المجسّدة لمغرب فيناك حقيقة مضمرة لكن لا يمكن الاِ      
ره من حريّة إلّا أنّو لم فّ و مؤداىا أنّو بالرغم من توفّر سبل الحياة الينيئة في الغرب وما ي

ختيار الأنا لمموت يجاد الحل لمشكلات الذات وتساؤلاتيا بشأن وضع بلادىا، واِ إيستطع 
في وطنيا خير دليل، فميما تغرّبت وتشعّبت بيا الأحوال يظلّ رجوعيا في الأخير 

 لأصميا.

فقد  لخولة حمدي" في قلبي أنثى عبرية" طاب السردي التونسيوفيما يخص الخ     
ة )الإسلام، الييودية الثلاثالأديان  وحوارع زت الدراسة أنّو تناول قضية صراأبر 

من خلال جدلية والمسيحية( في إطار الصراع العربي الإسرائيمي كسياق تاريخي لمرواية 
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جمعت بين الأنا المسمم والآخر الييودي والمسيحي ضمن علاقة  الأنا والآخر التي
الوقت، علاقة ترصد كل ما ىو سمبي لتقودنا إلى ما ىو  تصادمية وحوارية في نفس

إيجابي، فقد صوّر لنا النص الروائي نماذج واقعية من حالات التعصّب والعداء الظاىري 
في إطار العلاقة التي جمعت الرجل  والباطني لمييودي والمسيحي ضدّ المسممين والإسلام

والكره ردود أفعال غير متقبّمة ليذه  ، فقد مثمت حالات الرفضالمسمم بالمرأة الييودية
العلاقة التي يمثّل الاختلاف الديني فييا جسرا فاصلا يحيل إلى عدم لمّ شمل ىذا الثنائي 

 .لمتعايش والحوار بينيماالمتضاد، بالرغم من وجود حمول 

جاء النص الروائي التونسي خطابا لاغيا لمنزاعات والتعصّبات الدينية بين أصحاب      
ندماج الثقافات واليويات التي ديان المختمفة وتكسير الحواجز العقائدية بينيما، وداعيا لِا الأ

تمغي فكرة النقاء وتدعم التعدد الثقافي والديني الذي يكفل في الأخير تلاقح وحوار 
      الأديان.  

عمى تجسيد ثنائية المركز  لنجوى بن شتوان" زرايب العبيد"عممت الرواية الميبية      
واليامش من خلال العلاقة القائمة بين الأنا السيّد والآخر الزنجي في إطار السياق 

ستعباد والعنصرية، ىاتو الظاىرة غير الإنسانية جاءت كتيمة الكولونيالي القائم عمى الاِ 
يمّشة الم السود لفئةالواقع البشري  مبئرة لمنص الروائي تمّ من خلاليا سرد تاريخ

من تحميمنا لصورتي الأنا نطلاقا واِ  ،ي ليبيا خاصة وجنوب إفريقيا عامةوالمضطيدة ف
المتضمنة لخطابات كولونيالية أنّ الصورة السمبية النمطية للآخر  اِستخمصنا والآخر

وجمالياتيا  يجابياتيااِ طفت عمى سطح الصورة وغطّت مكرّسة لأنماط فكرية قومية ضيّقة 
قائمة بين السيّد عتراف بو من خلال علاقة الحب الالكامنة في صورة تقبّل الآخر والاِ 

وعبدتو الخادمة، ىاتو العلاقة التي تمخّض عنيا ميلاد ىوية ىجينة، فقد تمثّمت اليجنة 
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وتحدّ من الصراع الثقافية كحل مضمر في النص الروائي تتشكّل ضمنيا ىويات قومية 
  .مع الآخر

من خلال تحميل وتفكيك نموذجنا السردي المغاربي يتّضح لنا أنّو قد حظي الآخر      
الذين أثبتوا جدارتيم في تناول جدلية الأنا  بصور متعددة تبعا لتعدد طروحات الكتاّب

، ىاتو الصور التي جسّدت الصراعات والمقاءات مختمفة تاريخيةوالآخر ضمن سياقات 
ختلافات والآخر التي دائما ما يأتي التعويل فييا عمى التناقضات والاِ بين ثنائية الذات 
ستناد عمييا كمرجعية تحيل إلى بناء جسر فاصل والاِ بينيما، الحاصمة  الحضارية والثقافية

دراسات يمنع الحوار والتواصل والمثاقفة بين ىاذين الضفتين المختمفين، التي تسعى فييا ال
في تظل ل ،يقة أمام التكامل الثقافي بينيماابات والحواجز المعتكسير الخط إلىالثقافية 
، لطالما الصراع ما يزال مميمًا وباعثًا لمكتابة الروائية العلاقة بين الأنا والآخرالأخير 

 قائما، ليكشف عن ملابسات جديدة بين ىذه الثنائية الضديّة.

من خلال دراستنا ضمن ىذه الأطروحة الوصول إلييا  اىذه أىم النتائج التي أمكنن     
أنا بعض المغاربي، عمى أمل أن نكون قد أض لسردالثقافية لثنائية الأنا والآخر في ا

 ونسأل الله التوفيق والسداد في القول والعمل. تمات المتعمقة بمثل ىذه الدراسات،الع
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 :نبذة عن حياة الروائيين الأربعة   

، عاش طفولتو الأولى بمدينة 1987مارس  15من مواليد : محمد الأمين بن ربيع -
بوسعادة الواقعة جنوب ولاية المسيمة التي زاول دراستو بيا، كانت بدايتو مع الكتابة 
؛كتابة القصة القصيرة في مرحمة الثانوي، التي فات عددىا الثلاثين والتي نشر 
بعضيا عمى الصحف أو في مجمة أستاذ الغد الصادرة عن المدرسة العميا 

ة، للأساتذة والتي كان أحد منشئييا ومحررييا، بعدىا خاض تجربة الكتابة الروائي
، بعدىا 2012" عطر الدىشة" التي نشرت عام بفكانت روايتيا الأولى معنونة 

ة "قدس الله سري" المنشورة ، تمتيا رواي2015رواية "بوح الوجع" التي طبعت عام 
أستاذ أدب عربي في التعميم الثانوي ويحضر  2011. يعمل منذ 2016سنة 

السينما الروائية الجزائرية"، حاز عمى العديد من الجوائز: أطروحة دكتوراه حول "
جائزة محمد العيد آل خميفة، جائزة عبد الحميد بن ىدوقة، جائزة الطاىر وطار، 

 1وغيرىم.وجائزة عمي معاشي 
لى فاس حيث عاش بالرباط، ثم انتقل إ 1938ولد محمد برادة سنة : محمد برادة -

رواياتو وكتاباتو  ،لنقد الأدبي ويُترجم عن الفرنسيةيكتب القصة والرواية وا ،طفولتو
 2مُترجمة إلى الفرنسية والإنجميزية والإسبانية.

كاتبة تونسية، وأستاذة جامعية في تقنية المعمومات بجامعة الممك : خولة حمدي -
وحصمت عمى شيادة في اليندسة بتونس العاصمة،  1984سعود بالرياض، ولدت 

الصناعية وماجستير من مدرسة "المناجم" في مدينة سانت إتيان الفرنسية سنة 
التطبيقية" من ، وعمى الدكتوراه في بحوث العمميات "أحد فروع الرياضيات 2008

. ليا أعمال روائية : في قمبي 2011جامعة التكنولوجيا بمدبنة تروا بفرنسا سنة 
 3أنثى عبرية، غربة الياسمين، أن تبقى، أين المفر، أرني أنظر إليك.

                                                                 

  https://thakafamag.com/?p=72 المجمة الثقافية الجزائرية، حوار مع الكاتب محمد الأمين بن ربيع. -1 
، 1المغرب، ط-محمد برادة، رسائل من امرأة مختفية، ظير غلاف الرواية، دار الفنك لمنشر، الدار البيضاء - 2

2019. 
  https://methaal.comموقع مثال.  -3 

https://thakafamag.com/?p=72
https://methaal.com/
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حازت جائزة ميرجان الشارقة للإبداع  ،كاتبة وروائية ليبية: نجوى بن شتوان -
كاتبا عربيا  39ىاي فيستيفال لأفضل  العربي في مجال المسرح وجائزة مؤسسة

 2009.1لمعام 

 :أهم المفكرين والنقاد

مفكر وناقد ومنظر من أصول فمسطينية :  Edward Saïdإدوارد سعيد  -
، درس بالقاىرة، غادر عام 1935معروف، ولد في القدس في الأول من نوفمبر 

ومارفرد، ، إلى الولايات المتحدة، حيث درس في ماساشوستس وبرنستون 1957
نال من الأخيرة شيادة الدكتوراه في الأدب المقارن... درس بجامعة كولومبيا 

، ومسألة 1978أستاذا للأدب المقارن، من بين أعمالو نذكر: الاستشراق عام
، الثقافة 1983، العالم النص الناقد 1980، الأدب والمجتمع 1979فمسطين 

 2003.2وفي سنة ، ت1994، تمثيلات المثقف 1993والإمبريالية 
( أستاذ الأدب الإنجميزي والفن في جامعة 1950) :Homi Bhabha هومي بابا -

شيكاغو وعضو الييئة الاستشارية في معيد الفن المعاصر وعضو ىيئة المدراء 
 1994في المعيد الدولي لمفنون البصرية وكلاىما في لندن، مؤلف "موقع الثقافة" 

وكلاىما كان ليما نفوذ واسع ورفيع في تحديد ما  1990ومحرر "الأمة والسرد" 
 3تعنيو الدراسات الكولونيالية والثقافية في رسم آفاق النظرية المعاصرة.

تماعي أسود، وُلد في طبيب نفسي وفيمسوف اج: Frantz Fanonفرانز فانون  -
، وخدم في "جيش فرنسا الحرة" خلال 1925بجزر المارتينيك عام  دوفرانس-فور

الحرب العالمية الثانية. محاربا لمنازيين، ثم التحق بالمدرسة الطبية بميون، وعمل 
كطبيب عسكري فرنسي في الجزائر إبّان فترة الثورة الجزائرية، ثم انتقل لمعمل 

مل في أثناء ذلك سرًا مع جوانفيل(، وع-كرئيس لمقسم النفسي في مستشفى )بميدا
                                                                 

 .2017دار الساقي، نجوى بن شتوان، زرايب العبيد، ظير غلاف الرواية،  - 1
يُنظر؛ إدوارد سعيد، تعقيبات عمى الإستشراق، ترجمة وتحرير: صبحي حديدي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  - 2
 .158،ص1996، 1ط
 يُنظر؛ ىومي.ك. بابا، موقع الثقافة، مقدمة المترجم. - 3
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جبية التحرير الوطنية الجزائرية، ثم عمنًا بعد استقالتو من عممو في المستشفى، 
 1. 1961حتى توفي ودفن في مقبرة مقاتمي الحريّة الجزائريين عام 

ولدت في : Gayatri chakravorty Spivakسبيفاك شاكرفورتي غياتري  -
اليند بعد الإستقلال، حصمت عمى تنتمي إلى الجيل الأول من مثقفي  1942

في الولايات المتحدة الأمريكية أشرف عمييا بول دي فان،  1967الدكتوراه في 
فيي باحثة ىندية أمريكية منظرة وفيمسوفة وأستاذة في جامعة كولومبيا في الولايات 
المتحدة الأمريكية، تعد من أبرز مفكري وناقدي ما يطمق عميو دراسات ما بعد 

يالية، ساىمت بأعماليا في إعادة تعريف المناىج التقميدية والأنماط الكولون
المتعارف عمييا في التحميل الثقافي حتى أصبحت قطبا من أقطاب دراسات ما بعد 

تصف سبيفاك نفسيا بأنيا -منظرة ىندية لخطاب ما بعد الاستعمار -الكولونيالية
جائزة بدما بيوشان تكريما ماركسية نسوية تفكيكية عممية، منحتيا حكومة اليند 

 2013.2لخدمتيا في 
، 1908نوفمبر  28: ولد في Claude Lévi-Straussتراوس كمود ليفي س -

وىو في آن واحد فيمسوف وعالم بالأجناس البشرية. بعدما أنيى دروسو في باريس 
ذىب  1935ونال مركز أستاذ لمفمسفة، كرّس وقتو في البدء لمتعميم، ثم في عام 

البرازيل ليحتل مركز أستاذ عمم الاجتماع في جامعة ساوباولو. عندئذ تحرك إلى 
كان أستاذا في مدرسة  1945إلى 1942الفيمسوف كعالم بالأجناس البشرية. من 
عيّن مديرا لمدراسات في المدرسة  1950نيويورك للأبحاث الاجتماعية، في عام 

(، ويحتل منذ Ecole pratique Hautes Etudesالعممية لمدراسات العالية )
. (Collège de Franceمركز الأنثروبولوجيا الاجتماعية في كمية فرنسا )1959

 3جعمت أعمالو منو واحدا من الوجوه الأبرز في الأثنولوجيا وفي الفكر المعاصر.

                                                                 
فانون، معذبو الأرض، ظير الكتاب، ترجمة: سامي الدروبي، جمال الأتاسي، مدارات للأبحاث والنشر، فرانز  - 1
 .2015، 2ط
 .39-36، ص2014، 1، العدد65مجمة ثقافة اليند، المجمد  - 2
 .101صكمود ليفي شتراوس، العرق والتاريخ، ترجمة: د.سميم حداد، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،  - 3
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 Hegel, George Wihelm Friedrichجورج فيمهيمم فريدريش هيجل،  -
واحد من الفلاسفة الكلاسيكيين الألماني. كان ىيجل الشاب  :(0771-0380)

راديكاليا، رحب بثورة القرن الثامن عشر الفرنسية، وتمرد عمى النظام الإقطاعي 
م تولى كرسي الأستاذية في جامعة برلين وأصبح 1818لمممكية البروسية. في 

ة ىيجل في كتابو مدافعا بل مؤسسا لمفمسفة الرسمية لبروسيا الممكية. وتتضح فمسف
)ظواىر الروح( وفيو يدرس ىيجل نطور الوعي الإنساني من علاماتو الأولى حتى 
التطور الواعي لمعمم ومنيج البحث العممي. وكذلك يحمل فيو مقولة الاستلاب 
)الاغتراب( حيث يتصور الإنسان وتاريخو كنتيجة لعممو ىو، كما يتضمن المبادئ 

ستدلاليا لوحدة الفكر والوجود. وىي نقطة الأساسية لجدل ىيجل، وعرضا ا
باعتبارىا أساس الانطلاق في مذىب ىيجل، والفكرة المطمقة التي تتطور بذاتيا 

 1جوىر العالم كمو.
 1906أكتوبر  9ولد في : Léopold Sédar Senghorليبولد سيدار سنغور  -

الكنسية ببمدة جوال الساحمية جنوب دكار، تمقى تعميمو الابتدائي في المدارس 
الفرنسية بالسنغال، ثم اِنتقل بعد ذلك لإعدادية ليبرمان، وبعد حصولو عمى شيادة 

لمدراسة في العاصمة الفرنسية باريس، ودخل جامعة  1928الثانوية سافر عام 
. عُرف بعلاقتو الوثيقة بالأديب السوربون فكان أول إفريقي يتخرج من ىذه الجامعة

ول رئيس لمسنغال بعد اِستقلاليا عن فرنسا عام المارتينيكي "إيمي سيزير". أ
، جمع بين السياسة والأدب، ويعتبر أحد أبرز رواد حركة الزنوجة التي 1960

ساىمت في دفع النيضة الأدبية الإفريقية إلى الأمام. تنازل عن السمطة طواعية 
ثرىا وتركيا ليتفرغ للأدب، حيث ألّف العديد من الكتب والدواوين الشعرية ومن أك

شيرة: أغنيات الظل، قرابين سوداء ليميات، قصائد متنوعة، إثيوبيات، رسائل 
  2. 2001ديسمبر  20البيات الشتوي، مرثيات كبرى، قصائد ضائعة. توفي في 

                                                                 
يُنظر ؛ تعريف محمد صييب شريف في كتاب عبد الوىاب المسيري، فتحي التريكي، الحداثة وما بعد الحداثة،  - 1

 .366ص
  .net.translate.goog-aljazeera-https://www.: 01/11/2015يُنظر؛ شبكة الجزيرة الإعلامية  -2 

https://www.-aljazeera-.net.translate.goog/
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( إيمي سيزير أبو الزنوجة 1913- 2008): Aimé Césaire رإيمي سيزي -
بنفسو عما يسمى "أدب وأيقونة الإنسانية. ولد في جزر المارتينيك. بسرعة نأى 

الجزر" الغرائبي الذي كان يدعم ويعزز باستمرار الإكميشييات الاستعمارية المبتذلة 
عوضا عن النضال ضدّىا. سعى إلى ربط ثقافة جزيرتو الأم بأصوليا البعيدة 
الأفريقية، وبالثقافة العالمية أيضا رافضا أن يبقى سجينيا. لقاؤه في باريس خلال 

لابا أفارقة آخرين من بينيم ليوبولد سنغور الذي أسس معو صحيفة الثلاثينيات ط
. شيئا فشيئا تكوّن مفيوم جديد 1934عام  L’étudiant noir"الطالب الأسود" 

أسس  1941ىو "الزنوجة" الذي سيعطي اِسمو إلى حركة فنية كبيرة. وفي عام 
 Présence Africaineكانت مجمة  1947)مدارات(، وعام  Tropiquesمجمة 

شكّل  1948)الحضور الإفريقي( تصدر بالتوازي في باريس وداكار. وفي عام 
نشر "أنطولوجيا الشعر الزنجي والممغاشي الجديد" الولادة الرمزية لتيار الزنوجة. 

كتاب "خطاب عن الاستعمار" الذي سمّط فيو الضوء عمى  1950تمى ذلك عام 
  1مارية.لاقة بين النازية والعنصرية الاستعالع

سبتمبر  26ولد في مسكريش )بادن( في : Martin Heideggerمارتن هايدغر  -
. واحد من أعظم فلاسفة ألمانيا 1976ماي  26. ومات في فرايبورغ في 1889

وربما أىم فيمسوف في القرن العشرين. عمل أستاذا في جامعة ماربورغ حيث خمف 
، 1933غ وتواى عمادتيا سنة ىوسرل بعد أن كان مساعده، ثم في جامعة فرايبور 

واستقال من منصبو في العام التالي لاختلافو مع السياسة الثقافية لموطنيين 
الإشتراكيين. ىايدغر ىو مفكر الوجود، جاء من الفينومينولوجيا اليوسرلية 

، الإجابة عن سؤال: "ما واستخدم منيجيا، ولكنو طبقو عمى ىذا الموضوع الأوحد
"الوجود والزمان" الذي  1927روع ىايدغر مع نشره في عام الوجود؟"... بدأ مش

 2حاول فيو أن يحدد علاقة الوجود بالإنسان انطلاقا من الإنسان...
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كاتب وفيمسوف فرنسي، ولد في : Jean- paul Sartreجون بول سارتر  -
 1916. في عام 1980أفريل  15. ومات فييا في 1905جوان  21باريس في 
بول إلى ليسيو لاروشيل. وىناك صار زميلا لبول نيزان، وتييأ معو  -دخل جان

، وتعرّف إلى سيمون دي 1924لدخول دار المعممين العميا وكان دخولو عام 
. وفي عام 1929التبريز في الفمسفة عام ، وجاز امتحان 1926بوفوار عام 

ترجم سارتر بالاشتراك مع نيزان عمم النفس لكارل باسبرز. وأتم خدمتو  1927
. وصار بعد ذلك أستاذا لمفمسفة في اليافر، وفي عام 1929العسكرية عام 

ارتحل إلى برلين ودرس ىوسرل وىايدغر، من مألفاتو:  التخيّل. تعالي  1933
  1والعدم، تأملات في الفمسفة الييودية.الوجود الأنا، 

أوّل فيمسوف محدث وواحد من أعظم  :René Descarteرونيه ديكارت  -
.كان أبوه 1596مارس  31في  الرياضيين في الأزمان قاطبة، ولد في لاىاي

 ينتمي إلى نبالة أىل القضاء. 
كونيفسبرغ فيمسوف ألماني، ولد ومات في : Emmanuel Kantإيمانويل كانط  -

( من أسرة من البرجوازية 1804فيفري  12 -1724أفريل  22)بروسيا الشرقية( )
الصغيرة، كان أبوه سراجا، وأمّو من أتباع الحركة التقوية وقد تركت تأثيرا عميقا 

 1733في نفسو، فالتقوية ىي ما نمتقيو دوما في قرارة فكر كانط وشخصيتو. بين 
مى المعيد الفريدريكي. بعد تخرجو من المعيد تردد عمانويل الصغير ع 1740و

، وقد داوم من السادسة عشر إلى الثانية والعشرين عمى دروس جامعة كونيفسبرغ
تسجل نظريا في كمية اللاىوت، لكنو وقف نفسو بوجو خاص عمى دراسة الفمسفة 

مؤلف "نقد العقل  1781والطبيعيات بإشراف مارتن كنوتزن. صدر لو في عام 
النقدان الكبيران الآخران: "نقد العقل  1790و 1785وصدر بين ، الخالص"
(، ونقد الحكم مسبقا 1785( مسبقا ب"أسس ميتافيزيقا الأخلاق" )1788العممي" )

ب"استعمال المبادىء الغائية في الفمسفة"، إلى جانب ىذين النقدين ، بضعة تآليف 
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كرة تاريخ كمي من وجية صغيرة أخرى من قبيل: جواب عن السؤال: ما الأنوار؟، ف
 1نظر كوسموبوليتية، والأصل المحتل لمجنس البشري، وغيرىا من المؤلفات.

( حصل عمى 1984-1926مفكر فرنسي ): Michel Foucaultميشال فوكو  -
شيادة التبريز في الفمسفة، ودرس في كميّة الآداب في كميرمون فران قبل أن يشغل 

توقف كفيمسوف عند كرسي تاريخ مذاىب الفكر في الكوليج دي فرانس بباريس. 
الحدود غير المعروفة كثيرا بعد بين الإبستمولوجيا وتاريخ العموم والأفكار ليتحرى 

لأحداث التي صنعت منذ مطمع القرن السابع عشر عقلانية الحضارة عن ا
(، ولادة العيادة 1961الحديثة. من مؤلفاتو: تاريخ الجنون في العصر الكلاسيكي )

(، تاريخ الجنس 1976(، إرادة المعرفة )1969(، أركيولوجيا المعرفة )1963)
(1984.)2 

أفريل  08لد في فيمسوف ألماني، و : Edmund Husserlإدموند هسرل  -
 1938أفريل  27في بروسنتنر )مورافيا( من أبوين ييوديين، ومات في  1859

( وتتممذ عمى فرانتز برنتانو. وعممّ طوال 1884. سافر إلى فيينا )في فرايبورغ
في جامعة 1901(، وابتداء من 1887أربعين سنة من حياتو في جامعة ىال أولا )

في فرايبورغ. ومنذ عام  1928اعتزالو عام  إلى حين 1916غوتنفن، وابتداء من 
نشر فمسفة الحساب. بيد أنّ نتاجو الفمسفي الأصيل ذاك الذي وسم  1891

بميسمو بعمق الفكر الغربي في القرن العشرين، لم يبدأ إلّا مع مباحث منطقية، 
نشر ىوسرل  1929في ىال. وفي عام  1901و 1900التي نشرت بمجمدين بين 

صدر مؤلفو الأخير أزمة العمم  1936والمتعالي، وفي عام المنطق الصوري 
 3الأوروبي والفينومينولوجيا المتعالية.

 18ولد في باريس في : Henri Louis Bergson  هنري لويس برغسون -
. درس في ثانوية كوندورسيو. وتقدّم 1941جانفي  04، ومات في 1859أكتوبر 
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وكان زملائو في فوجو جان  ،1878برغسون إلى مسابقة دار المعممين سنة 
 جوريس وموريس بموندل، وكان ترتيبو الثاني بعد جوريس في نيل شيادة التبريز.

فرّان  -، ثم في ثانوية كميرمون1883إلى  1881بدأ بالتعميم في ثانوية آنجيو من 
. وكان يعطي أيضا محاضرات في كمية الآداب 1888التي مكث فييا إلى عام 

( لمتعميم 1884مك السنوات نشر مقتطفات من لوقراسيوس )بتمك المدينة، في ت
. وكانت الأطروحة الرئيسية 1889الثانوي. وأعدّ أطروحتيو المتين تقدم بيما سنة 

 -باللاتينية–منيما محاولة في معطيات الوجدان المباشرة. أما الأطروحة التكميمية 
فرّان عين برغسون  -فكانت عن أرسطو. بعد كميرمون–التي كانت إلزامية عيدئذ 
نشر المادة والذاكرة، محاولة في علاقة الجسم  1897في باريس. وفي عام 

 1نشر التطور الخالق.  1907بالروح، وفي عام 
فيمسوف إنكميزي، ولد في رينغتون بالقرب من : John Lockeجون لوك  -

. 1704أكتوبر  28، وتوفي في قصر أواتس في 1632أوت  29بريستول في 
تحدّر من أسرة طيرانية من الطبقة الوسطى، والتحق بجامعة إكسفورد عام 

، حيث درس الآداب والفمسفة في بادىء الأمر، ثمّ الطب، وساىم في 1652
أعمال بوبل وسيدنيام، ولم ينقطع يوما عن الاىتمام بحركة عصره العمميةأ أصبح 

من مؤلفاتو: "محاولة في عضوا في جمعية لندن الممكية الشييرة.  1668نذ عام م
الفيم البشري" الذي يعدّ من بين أىم المؤلفات في تاريخ الفمسفة، في الحكم وحول 

(، رسائل حول التسامح، ودراسة حول مسألة النقود: بعض 1690الحكم المدني )
(، وأعقبيا بأفكار حول 1692نقود )اعتبارات حول انخفاض الفائدة ورفع قيمة ال

 2(.1695التربية، وأخيرا المسيحية العاقمة )
 1712جوان  28ولد في : Jean- Jacques Rousseauجون جاك روسو  -

في إرمنونفيل )فرنسا(. عاش حياة غير  1778جويمية  02في جنيف، وتوفي في 
، 1750الخطاب في العموم والفنون نشره عام مستقرة، ولو عدّة مؤلفات من بينيا: 
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وكتب أوبرا جديدة بعنوان "عراف القرية" قدّمت في البلاط الممكي، وأتبعيا برسالة 
حول الموسيقى الفرنسية انتصر فييا لممدرسة الموسيقية الايطالية، وفي عام 

كتب "الخطاب في أصل التفاوت بين البشر" وىاجم فيو المراتب  1754
، و"العقد الإجتماعي" سنة 1761ية، وكتب كذلك "إيموثير الجديدة" عام الاجتماع
1762.1 

فيمسوف فرنسي من أصل ليتواني : Emmanuel Levinas إيمانويل ليفيناس -
(، درس الفمسفة في جامعة فرايبورغ حيث كان يعممّ إدموند 1906-1995)

ية الشرقية في عممين الييودىوسرل ومارتن ىايدغر. ودرّس بعد ذلك في دار الم
بواتييو ونانتير والسوربون، يعدّ ليفيناس وريث ىوسرل ثم في جامعة  باريس،

ومارتن بوبر ومتابعيما في آن معا. عرض جوىر مذىب معممّو في نظرية الحدس 
(، وعرّف بعده الجميور الفرنسي بأونطولوجيا 1930في فينومينولوجيا ىوسرل )

. أمّا فمسفتو 1949ىوسرل وىايدغر" ) ىايدغر في كتابو "اكتشاف الوجود مع
( والزمان 1947الخاصة الوجود فقد عرضيا في كتابيو: من الوجود إلى الموجود )

(. وىي تقوم عمى نظرية في الأخلاق تجربتيا الأساسية ىي 1948والآخر )
تجربة نظرة الآخرين، و يطبق ليفيناس المنيج اليوسرلي في التحميلات القصدية 

(. كما لو مجموعة من المقالات 1961ئيسي "الكمية واللامتناىي" )في مؤلفو الر 
حول المأثور الييودي بعنوان الحرية الصعبة، واتبعيا ب"إنسانية الإنسان الآخر"، 

   2(.1992وآخر ما صدر لو: ما وراء الآية، وفيما بيننا، والموت والزمن )
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Abstract: 

      The title of our research thesis is „The Self and the Other in the 

Maghrebian Narrative—a Selected Set of Novels—a Cultural Study‟. 

      After its noteworthy developments, the modern Maghrebian novel has 

occupied literary limelight. The interest it has gained is due to the its having 

taken metaphores and artistic ingredients from themes related to Man and his 

environment. Given the big number of the Maghrebian novels that have 

tackled the Self-Other dialectic, I shortlisted four novelistic Maghrebian 

types. I drew on their narrative in order to highlight the Self-Other binary 

based on the common features they share within the limits of mutual 

acceptance or refusal, swinging between positivity and negativity. Four 

novels were selected, “Qadassa Allah Sirry”, [Sanctified be my soul], “Imra‟a 

Ennisyan”, [Forgetfulness woman],  “Fi Qalbi Ountha Ibrya”, [A Hebrew 

female occupies my heart], and “Zarayib el abeed”, [The slaves‟ reservation], 

written by, respectively, Mohammed El Amine Bin Rabie, from Algeria; 

Mohammed Brada from Morocco; Khawla Hamdi from Tunisia; Nadjwa Bin 

Shatwan. 

       These works, in their narrative plots, have all tackled a set of themes 

within the field of Cultural Studies in ways that serve the dialectic of the 

relation holding between the Self and the Other, such as the Cultural Identity, 

Hybrid Identity, Orientalism, Occidentalism, Dialogue of Religions, Racism, 

Slavery. These issues, linked by a contradictory binary, have contributed to 

uncover the identity of both terms: the Self and the Other and their derivatives 

(East/West, the Arab Self/ the Western Other, Muslim/ the Jew and Christian, 

the Master/the Slave, the Centre/the Periphery, Refusal/Acceptance. I have 

also sensed a link holding between these narratives and branches of 

knowledge, such as anthropology, sociology, psychology, philosophy and 

ontology. This insight allowed me to enlarge still more the analysis, 

interpretation and deconstruction of the unsaid that the narrative text is shot 

through with, along the tenets of the cultural critical methodology. 

        These narrative types converge to display diverse representations of the 

Other in its cultural conflict with the Self seen from the angle of the cultural, 

ideological, religious and ethnic differences that separate both sides. Since all 
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four novels differently contain the Other‟s identity, I have dedicated four 

practical chapters, each of which is focused on one novelistic type, preceded 

by an introduction to the problematic concepts related to the Other both in the 

Arab and Western thought. 

        The first chapter tackles the Algerian novel « Qadassa Allah Sirry”. In 

this novel, the East-West cultural conflict is explored, unveiling the relation 

holding between the Algerian Self (a male person) and a French Other  (a 

female person). Destiny made them meet in Bousaada, Algeria, during the 

colonial period, to experience a strange love affair, where cultural conflict is 

part and parcel thereof. This relationship ends up in failure due to ideological, 

religious and cultural dissimilarities, thus falling short of bringing about 

acculturation.  

      This chapter is divided into sections; the first one deals with how the 

Algerian Suffi Self is manifested, which covers religious differences and 

conversion to Islam, life-death binary, and the purification journey and the 

quest of Self. The second section explores the Western Other‟s image as 

portrayed by a French woman representing Western culture, Orientalism, 

freedom as a borderline ideology separating the Oriental Self and the Western 

Other. 

       The second chapter is concerned with the Moroccan novel, « Imra‟at 

ennissiyan », which tackles the relation holding between the Arab Moroccan 

Self undergoing a tough alienation experience in the homeland and the 

Western Other imbedded in the Western culture and civilization that happens 

to enthrall the Arab Self. This is what led the Self to endure a long lasting 

tension where the sense of belonging, identity, heritage and customs clash 

with a full identification with Modernism. This chapter forks into two 

sections; the first one defines the Moroccan Self through an analysis based on 

some topois such as the alienation of the Self and the discourse of memory; 

the split identity; the Self between coherence and disintegration; the political 

Self, the intellectual Self; sex and violence; from imagination to reality; life 

and death. The second section is dedicated to the imagology of the Western 

Other, covering two elements: imagology in comparative literature, and the 

representations of the West in novels. 
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       In the third chapter is studied the Tunisian novel « Fi Qalbi Ountha 

Ibrya ». This novel successfully records the religious dialogue (Islam, 

Judaism and Christianism). It tackles the Self and the Other dialectic where a 

Muslim man experiences a love affair with a Jewish woman, thus allowing 

two different communities to meet. It is an instance where religious faith 

represents a barrier to love being successfully conclusive to enduring 

relations. Again, this novel foregrounds the Arab-Israeli conflict in southern 

Lebanon, with its political and religious details, increasing still more my 

interest in investigating the Muslim Arab male‟s attitude toward a Jewish 

female. This Muslim male-Jewish female relationship evolves within 

acceptance-refusal extremes of both communities, where each side stubbornly 

clings to its customs, rites, and faith. However, in the ends Islam comes out 

victor in that the Other Jewish converts to Islam, thus leading this relation to 

succeed and acculturation to take place. Viewed from a different angle, this 

experience sheds light on the representation of the Other that swings between 

religious fanaticism with regard to the Muslim Self. 

       In the fourth chapter, I studied the Libyan novel « Zararib el Abeed », 

which revolves around slavery in Libya during the Ottoman rule through the 

Italian occupation. It puts forth a new critical view that is highly important 

theoretically mainly in Cultural and Postcolonial Studies, that are particularly 

interested in the Subaltern and the Marginal. The novel starts depicting the 

Black Other‟s inferiority in the Arab society. It also presents the Self-Other 

binary, staging the white master male and the black female slave who are 

united by a love affair, viewed as sinful in the doctrine of the masters. This 

relation is fraught with many cultural issues that we have categorized 

according to definitions relative to the Master Self and the Black Other, 

represented by the cultural identity, hybridity, the split Self and the Black 

Other as viewed by the Master. The ethnic differences, exasperated by the 

skin color complex and the role played by the colonial ideology in deepening 

this psychological complex on the one hand, and, on the other, the highly 

sustained segregation policy exercised against marginalized black class. 

       In this study, I desperately strove to lay hand on references that would 

enrich the Maghrebian narrative, with the intent to highlight its literary value 

through the writings of contemporary authors in their attempt to use of the 

various images of the Other. This is the objective motive behind the present 
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study that seeks to benefit from this highly serious theme, delineate its 

references and cultural dimensions, analyze the cultural issues, and 

deconstruct the unsaid within the narrative texts in view of contributing to 

enriching cultural studies and research that are concerned with the image of 

the Other.  
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