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 شكر كالعرفاف

 و، كالصلاة عمى ضفكة خمقو كأنبيائو كعمى الحمد لله عمى نعم
 كأصحابو، كبعد: يطيب لنا كقد مفَّ الله عمينا بإكماؿ آلو

 لأصحابو،  ىذه المذكرة أف نرد الجميؿ لأىمو، كننسب الفضؿ
أكلا كآخرا عمى نعمو العظيمة كألائو الجسيمة عمى ما يسر لنا مف إنجاز ىذه  للهفالشكر 

 المذكرة، فمو الحمد كالثناء بما ىك أىموُ.
نطلاقا مف قكؿ المصطفى صم ى الله عميو كسمـ "لا يشكر الله مف لا يشكر الناس" )ركاه كا 

 أحمد كالترميذم( نتقدـ جزيؿ الشكر كالتقدير لمصرح
ا لكمية الآداب كالمغات، كالشكر ننقدـ شكر  اامخ بجامعة يحيى فارس المدية، كمالعممي الش

 مكصكؿ لقسـ المغة كالأدب العربي.
ىا نقدـ شكرنا كتقديرنا لمدكتكر الفاضؿ "مكي محمد" المشرؼ عمى كفاكبأصدؽ العبارات كأ

فادتو لنا مف مكتبتو، فجزاه  رشاد، كا  ىذه المذكرة، كعمى ما أؤلانا بو مف إىتماـ كنصح كا 
 الله خيرا ما جزل بو أستاذا عف طالبو.

ك كما لا يفكتنا أف نتقدـ بكؿ الشكر كالإمتناف لكؿ مف ساىـ في إنجاز ىذا البحث كل
 بدعاء.

فما مف تكفيؽ فمف الله، كما  المذكرةكأخيرا نسأؿ الله العظيـ أف نككف قد كفقنا في ىذه 
 كاف مف حطأ فمف أنفسنا كمف الشيطاف.

ليو أنيب"سكرة ىكد  "كما تكفيقي إلا الله عميو تككمت كا 
 
 
 



 
 
 
 

 الإىداء
 أكلا الحمد لؾ ربي عمى كثير فضمؾ كجميؿ عطائؾ كجكدؾ، 
 الحمد لله ربي كميما حمدنا فمف نستكفي حمدؾ كالصلاة كالسلاـ

 مى مف لا نبي بعده.ع
 كالرقة كالحناف،  إلى ذلؾ الحرؼ اللامتناىي مف الحب

 ارتكيت كبدفئيا احتميت، كبنكرىا إىتديت كببصرىا اقتديت  بحنانياإلى التي 
لى مف سيرت الميالي تنير دربي إلى كلحقيا ما كفيت، إلى ما مف ساندتني في صلاتيا كدعائيا ... إ

اتي، إلى أركع كؿ مف شاركني أفراحي كآماني ... إلى نبع العطؼ كالحناف إلى أجمؿ ابتسامة في حي
 أمي الغاليةإمرأة في الكجكد: 

إلى درعي الذم بو احتميت كفي الحياة بو إقتديت كالذم شؽ لي بحر العمـ كالتعمـ إلى مف احترقت 
عممني أف  أماني ككبريائي ككرامتي، إلى مف مدرب النجاح، ركيزة عمرم كصدر لنا شمكعو ليضيء 

 يا العمـ كالمعرفة، أبي الغاليحالدنيا  كفاح ... كسلا
.. إلى مف يذكرىـ القمب قبؿ أف يكتب القمـ، إلى مف قاسمكني حمك الحياة كمرىا: تحت السقؼ الكاحد .

نبي اجبإخكتي جماؿ، أحمد، سعيد، مختار، محمد، بلاؿ، أسامة كأختي الكحيدة التي طالما كقفت 
 كالسند الكحيد لي سعيدة، كأيضا أقدـ إىداء إلى براعـ العائمة: يكسؼ، سندس، سيؼ، داريف
أحلاـ،  إلى صديقاتي العزيزات: إيماف، نكر، كريمة، سعاد، بشرل، صبرينة، خكلة، نكاؿ، سناء، صارة،

لى كافة أفراد عائمتيا كفي  حكاء. كما أخص بالذكر زميمتي التي سندتني في مذكرة التخرج: نكرة زادم كا 
 ككؿ أساتذة المغة كالأدب العربي بجامعة المدية. محمد الختاـ أقدـ التحية إلى الأستاذ المحترـ مكي

 فريحة
 



 الإىداء
 قاضي الحاجات يا حي يا قيكـ باسمؾ الميـ يا

 أبدأ عممي ىذا راجية رحمتؾ، متككمة عميؾ مستعينة بحكلؾ 
 كقكتؾ فإنو لا حكؿ كلا قكة لي إلا بؾ كبعظمة جلالؾ 

 الميـ إني أسألؾ بعظمتؾ كبسر اسمؾ العظيـ كالأعظـ أف ترحـ أمي كأخي
 كأف تكسع مدخميـ كتؤنس كحشتيـ برحمتؾ يا أرحـ الراحميف 

 تنفع بيا أنفسيا كأحبتنا فا نحطيا في مرضاتؾ الميـ إجعؿ كؿ ما تكتبو أيدينا حرك 
 كاجعميا شاىدة لنا لا عمينا أما بعد:

 أىدم محصكؿ مشكارم إليؾ يا أبي كلؾ أىدم حياتي لك استطعت، ممتنة لميد 
 التي اخشكشنت مف أجؿ إسعادم كلمجبيف الذم تصيب عرقا مف أجؿ راحتي، ممتنة 

 متنة عمى كؿ الأياـ كالذكريات شكرا لحنينؾ،عمى أجمؿ طفكلة منحتني إياىا بجانبؾ، م
لىلإشتياقؾ كلضميرؾ الأبكم   زكجة أبي حفظيا الله كرعاىا شكرا لأنؾ لـ تفارؽ يدم يكما كا 

كما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أختي حبيبتي كسندم كلزكجيا كأسأؿ الله أف يديـ صحتيا كعافيتيا كيبارؾ 
لى أمي صميحة كأبي منصكر أطاؿ الله الله  ليما بينيما في الخير: كلا أنسى زكجي حفظو الله كرعاه كا 

عمرىما كبارؾ في أياميما، كما اتقدـ بجزيؿ الشكر إلى كؿ عائمتي إخكتي ىكارم، حميد، إبراىيـ، 
تقكل، أيمف،  كأخكاتي: حياة، فمة، حناف، سياـ، كالبراءة لينا كىدل، ىيثـ، محمد، نكرىاف، أسينات،

لى صديقاتي، أسماء، زىكر، ليمى، عائشة، كتكأـ ركحي ىجيرة  أكرّـ، عائشة، محمد ليث، ميار، كا 
حسف تربيتيا ثنائي عمى تمؾ الطيبة كالأخلاؽ كالتفيـ فكؿ كأخص بالذكر: فريحة زميمتي بالعمؿ عمى 

 التكفيؽ كالنجاح لؾ يا عزيزتي بإذف المكلى عز كجؿ
الشكر إلى الأستاذ المشرؼ مكي محمد عمى ما قدمو لي مف دعـ في إنجاز ىذا  أخيرا أتقدـ بجزيؿ

البحث بتكجيياتو كنصائحو القيمة كبإفادتو لي بالمعرفة كبطرؽ البحث كمنيجيتو كما أشكر جميع 
 أساتذة، كرئيس قسـ المغة العربية كآدابيا ككؿ إطارات 

 دعمني في إنجاز ىذا البحث المتكاضع.القسـ كعماؿ المكتبة كما أتكجو بالشكر إلى كؿ مف 

 نكرة
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ةػػالمقدم  



 المقدمة

  أ
 

 المقدمة:
عرؼ الشعر في العصر الحديث تطكرات كثيرة عمى صعيد التشكيؿ كالدلالة 

ؽ الأثر في رؤل كتصكرات يكاف ليا عمكالمضاميف نتيجة لما أفرزتو الحداثة مف نتائج، 
 ليـالذات الشاعر التي تسعي بالخركج عمى الشكؿ الكلبسيكي التقميدم لمقصيدة. مما أتاح 

التمرد عمى الضكابط الكلبسيكية التي فرضتيا الشعرية القديمة لنظـ الشعر كقد اتخذ 
في تجديد الشكؿ  المحدثكف الحقيقيكف كالإصلبح مف حرية الشكؿ ساحة الإبداع، فنجحكا

عى دائما كراء التجديد ي الإستقرار كالثبات، كتسبكالمضمكف معا، ككف الطبيعة البشرية تأ
كمف ىذا المقاـ اخترنا عنكاف رسالتنا الذم ىك آليات التحميؿ الأسمكبي في الشعر  كالتغيير،

 أنمكذجا –شاكر السياب  ردبدة "الباب ما قرعتو غير الريح" لالعربي قصي
كص إختيارنا ليذا المكضكع فيعكد لأسباب متعددة سكاء أكانت ذاتية أك كبخص

 مكضكعية، فالأسباب الذاتية تتمثؿ في حبنا كشغفنا بالمكضكع كتكافقو مع رغبتنا.
كأما بالخصكص الأسباب المكضكعية فقد تمثمت في جدية المكضكع كصعكبة دراستيا كرغـ 

دراستو كالتعمؽ فيو للئستفادة منو أكثر. كمف ىذا فقد غمبت رغبتنا في عيش تجربتو ككذا 
المعركؼ أف الأسمكبية تدرس النص الأدبي مف جكانبو الأساسية: الصكتية كالتركيبية 

 كالدلالية. فقد اخترنا قصيدة الباب ما قرعتو غير الريح أنمكذجا في دراستنا.
 كفي ضكء ذلؾ حاكلنا البحث في الإشكالية التالية:

لممنيج الأسمكبي أف يحقؽ ىدفو كغايتو في دراسة التجربة إلى أم مدل يمكف 
الشعرية؟ كما ىي المميزات الأسمكبية التي التمسيا السياب لمتعبير عف تجربتو ككيؼ تتجمى 

 في مجمكعة قصائده؟ 
كأيف تتجمى الجمالية في قصيدة الباب ما قرعتو غير الريح لبدر شاكر السياب بمنظكر 

 أسمكبي؟
لممكضكع خطة منيجية مكزعة عمى فصميف نظرم كتطبيقي تسبقيما كمف ىنا جعمنا 

مقدمة كتختميما خاتمة ففي الفصؿ النظرم تناكلنا فيو التأػسيس النظرم للؤسمكبية كقد 



 المقدمة

  ب
 

تضمف أربعة مباحث ففي المبحث الأكؿ تطرقنا فيو إلى نشأة الأسمكبية، أما المبحث الثاني 
ية، أما المبحث الثالث فجسدنا فيو علبقة الأسمكبية فتناكلنا العلبقة بيف الأسمكب كالأسمكب

ببعض العمكـ كالذم انقسـ بدكره إلى ثلبثة مطالب، فتناكلنا في المطمب الأكؿ الأسمكبية 
كالبلبغة أما المطمب الثاني علبقة الأسمكبية بعمـ المغة كالمطمب الثالث تمثؿ في الأسمكبية 

لذم تمثؿ في اتجاىات الأسمكبية كالذم انقسـ إلى كالنقد الأدبي، كأخيرا المبحث الرابع كا
الأسمكبية التعبيرية أما المطمب الثاني الأسمكبية  المطمب الأكؿ:ثلبثة مطالب فتناكلنا في 

 النقدية كالمطمب الثالث الأسمكبية الإحصائية.
أما الفصؿ الثاني التطبيقي تضمف ثلبثة مباحث: المبحث الأكؿ مكسكـ بالمستكل 
الصكتي الذم إنقسـ إلى مطمبيف: فالمطمب الأكؿ المستكل الداخمي كالمطمب الثاني: 
المستكل الخارجي، أـ المبحث الثاني: المستكل التركيبي الذم إنقسـ إلى ثلبثة مطالب، 

تكظيؼ دراسة الجمؿ ، المطمب الثالث: ، المطمب الثاني: بيالتركيالمطمب الأكؿ الإنزياح 
الأساليب الإنشائية كأما المبحث الثالث: المستكل الدلالي الذم  الرابعالأزمنة أما المطمب 

انقسـ بدكره أيضا إلى مطمبيف فالمطمب الأكؿ المعجـ الشعرم كالمطمب الثاني البناء 
 التصكرم.

اىا حكؿ المكضكع الذم نجنتنا فييا أىـ النقاط التي استثـ أنيينا دراستنا بخاتمة أجمم
فيك يتطمب نكع مف  ةنا أف المكضكع يكصمنا إلى الإفادكبعد شيء مف التمعف كجد هتناكلنا

 الدقة كما لو مف أىمية عممية.
كقد اعتمدنا في بحثنا مجمكعة مف المراجع أىميا: الأسمكب كالأسمكبية لعبد السلبـ 

جراءاتو لصلبح فضؿ البلبغة كالأسمكبية لمحمد عبد المسدم، عمـ الأسم كب مبادئو كا 
 المطمب، الأسمكبية كالرؤية كالتطبيؽ يكسؼ أبك العدكس.

ككؿ البحكث الأكاديمية فقد تخمؿ بحثنا بعض الصعكبات مف أىميا: مكاجية صعكبة 
الأكلى التي خبرتنا القميمة في المجاؿ الأكاديمي إذ أنيا المرة  الحصكؿ عمى بعض المراجع

 تقكـ فييا بمثؿ ىذا النكع مف البحكث.



 المقدمة

  ت
 

كاليدؼ الحقيقي مف ىذه الدراسة ىك تكضيح الآليات كالمبادئ الأساسية التي تعتمد 
 عمييا الدراسة الأسمكبية لتحميؿ النصكص الشعرية.

ميما كاف نكعو، فقد إعتمدنا كبما أف المنيج يعتبر الركيزة الأساسية لأم عمؿ فكرم 
الذم قكـ عمى كصؼ الخصائص الأسمكبية في النص  الأسمكبي منيجالىذا البحث عمى  في

 ثـ يقكـ بتحميميا.
كفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ كالإمتناف الخاص إلى الأستاذ الفاضؿ "مكي محمد" 
الذم أشرؼ عمى إعداد ىذه المذكرة كتحمؿ معنا صعاب البحث ككاف دائما عكنا لنا مف 

 كتكجيياتو، جعميا الله في ميزاف حسناتو. خلبؿ نصائحو
 .كالله كلي التكفيؽ
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:مدخؿ  

 / مفيكـ الأسمكب:1
 أ/ لغة:

كالتي تعني كما ذىب إبف منظكر  ب( -ؿ -) سينحدر الأسمكب لغة مف مادة 
(: "... كتعالى لمسطر مف النخيؿ: أسمكب ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب ق711 –ق 630)

قاؿ: كالأسمكب الطرقي كالكجو، كالمذىب يقاؿ: أنتـ في أسمكب سكء، كيجمع أساليب، 
كالأسمكب الطريؽ يأخذ فيو كالأسمكب بالضـ: الفف يقاؿ: أخذ فلبف في أساليب مف القكؿ أم 

ف أنفو لفي  1أسمكب إذا كاف متكبرا" أفاني منو، كا 
كمف ىذا التعريؼ المغكم بيف اف كممة أسمكب ترتبط تحديدا بمعني مدلكليا في قكلو 
لطريؽ لممتد أك السطر مف النخيؿ، أم إذا بدأ الإنساف ينظر إلى ذلؾ لسطر كيسير فلب 

لو: يمتفت إلى يمينو أك يساره كفيف يتجمى مف خلبؿ رابط الأسمكب بأساليب القكؿ، في قك 
 أفاني منو، أخذ فلبف في أساليب مف القكؿ أم سمؾ طريقنا ككلبمو عمى أساليب حسنة.

كالملبحظة في كممة "الأسمكب" إنيا مكضع لمدراسة التي اىتـ بيا الدراسكف بشكؿ 
 كبير كالكؿ يعرفو حسب كجيو نظره الخاصة.

ة لمكتابة أجرة الطبع ( التي تشير إلى )مرقـ الشمع( كىك أداSTYLE)فالجذر المغكم لكممة 
الحفر كاتخذت في اللبتينية الكلبسيكية معنى العاـ نفسو، ككذلؾ الأمر في المغات الحديثة 

 .2كميا"
القتيؿ  كيتناكؿ الزمخشرم مادة )سمب( فيقكؿ: " سمبو ثكبو كىك سميب، كأخذ سمب

يا فيي منسمب، كىك الحداد  كتسمب كسمبت عمى ميتالسلبب  كاسلبب القتمى، كلبست الثكمي

                                                           
 .473ص 1، دار الكتب العممية بيركت ط1، مجمع : لساف العربإبف منظكر -1
 .15ـ، ص 2002، 1المغرب، ط  ،، المركز الثقافي العربيالبني الأسمكبية دراسة قصيدة أنشكدة المطرحسف ناظـ:  -2
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ت أسمكب فلبف: طريقتو ككلبمو عمى أساليب كمكسج كالتسميب عاـ، عمى الزك  كالحداء
 .1حسنة

 أمريف أككؿ: ممة الأسمكب يمكف تبيفكبالنظر إلى التحديد المغكم لك
البعد المادم في الذم يمكف أف نممسو في تحديد مفيكـ الكممة، مف حيث ارتبطت الأكؿ: 

كمف حيث ارتباطيا بالنكاحي  ،أك السطر مف النخيؿ ،الطريؽ الممتدفي مدلكليا. بمعنى 
 الشكمية أحيانا كعدـ الالتفاؼ يمنو كلا يسره.

الثاني: البعد الفني الذم يمثؿ في ربطيا بأساليب القكؿ كأفاتينو ، كما نقكؿ: سممكت أسمكب 
 .2فلبف: طريقو ككلبمو عمى أساليب حسنة

ة نظر ة إلى أخرل كمف كجيعدة تعريفات تختمؼ مف فتر مصطمح الاسمكب ل :اصطلاحاب/ 
إلى أخرل، كيعرفو أحمد الشايب بقكلو "الأسمكب فف الكلبـ يككف قصصا أك حكارا أك تشابيا 

الإنشاء  الكتابة أك طريقة ةأك  عجازا أك كتابة اك تقريرا اك حكما أك أمثالا، كالأسمكب طريق
المعاني قصد الإيضاح كالتأثير كالأسمكب  بيا عفعبير اختيار الألفاظ، كتأليفو لمت أك طريقة 

يا عف المعاني، أك ىك نظـ الكلبـ كتأليفو لأداء الأفكار كعكض الخياؿ، ب صكرة لفظية يعبر
 3أك العبارات المفظية المنسقة لأداء المعاني".

 كقد ذكر في المصطمحات الأدبية:
تعماؿ الفردم كالابداعي كظيفتو عمى مفيكـ يعارض بمكجبو الاس ضمنياسمكب يحيؿ الأ  -1

 جتماعية كميا.الإ
 مفيكـ الاسمكب اعتبر مثاليا مما أدل بالنقد غمى التساؤؿ عف دلالتو.  -2
 الأسمكب ىك طريقة عمؿ ككسيمة تعبير عف الفكر بكاسطة الكممات كالتركيب. -3

                                                           
 .9، ص1994، مكتبة لبناف، ناشركف بيركت، لبناف، 1الأسمكبية، ط محمد عبد المطمب: البلبغة -1
 10المرجع  نفسو ،ص  -2

 26، ص1، دار المسير لمنشر كالتكزيع، عماف، طالأسمكبية الرؤية كالتطبيؽيكسؼ أبك العدكس:  -3
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 1الأسمكب عند ركلاف بارث: لغة استكفائية تغكص في الميثكلكجيا الشخصية. -4
( في تعريؼ الأسمكب: "إف الاسمكب نص ما، ىك مجمكعة مف enhkvist كفستيقكؿ إن

الامكانيات السياقية لمفرداتو المسانية كما قاؿ في تكضيح مصطمح )مجمكعة(: إف الأسمكب 
المفردات المسانية بمعنيف مختمفيف: الأكؿ ىك اف الاسمكب نتيجة  ىك مجمكعة مف تكاترات

ما تكتب  دلالة الأكثر مفردة لسانية كاحدة، كعمى سبيؿ المثاؿ فإف كممة  معينة في نص 
.، أما الثاني فإف دراسة الاسمكب ينبغي .خرل فقط.أسمكبية عف طريؽ اقترانيا بالكممات الأ

ية أك المكرفكلكجيا أك المعجمية أك التركيبية ينبغي أف تبني ألا تتقيد بالملبحظات الفكنكلكج
 .دراسة الأسمكب إلا ملبحظات تشمؿ مستكيات مختمفة

لا فالأسمكب يتحكؿ إلى فرع ثانكم حسب طكر مف الاطكار المؤسسة لمتحميؿ المساني".   2كا 
 ىـ الركائز التي قاـ عمييا الأسمكب نجد:أكمن
 :الأسمكب مف زاكية المتمقي 

إذا كاف المؤلؼ فيك العنصر الاساسي كالبارز في عممية الابلبغ فإف المتمقي عنصر 
 ميـ في ىذه العممية.

الحكـ الأساسي لعممية النجاح أك الفشؿ لمعمؿ الأدبي ىك المتمقي أك القارئ، فنجاح 
العمؿ الأدبي يكمف في مدل تأثيره عمى المتمقي، كذلؾ يظير مف خلبؿ الكسائؿ المغكية 

ر بقكلو: "بأنو د فعؿ لدل المتمقي كقد عرفو ريفاتاي يكظفيا الكاتب في عممو كالتي تنتج ر الت
إبراز بعض العناصر سمسمة الكلبـ كعمؿ القارئ عمى الانتباه إلييا، بحيث إذا نقؿ عنيا شره 
ذا حمميا كجده دلالات تتميز بو خاصة مما يسمح بتقرير اف الكلبـ يعتبر كالأسمكب  النص كا 

 3".يبرز

                                                           
 .21ص،  ، الأسمكبية ىالبنحسف ناظـ:  -1

 .22ص  المرجع نفسو،2
لدراسات الأسمكبية كالبنيكية، دار العربية  بيبمكغرافياطبيعة متفتحة كمشفكعة  الأسمكب كالأسمكبيةعبد السلبـ المسدل:  -3

 .83، ص3الكتاب، ط
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ية نلبحظ النص يعرض سمطتو عمى المتمقي كذلؾ لـ يتمتع بو مف صيغ جمالأحيانا 
اجزا عمى الإمساؾ بكؿ دلالات النص كفي ىذا تجعمو يؤثر في المتمقي كيصبح ع

 1الخصكص يقكؿ ريفاتار كمما كانت منتضرة كاف كقعيا عف نفس المتقبؿ أعمؽ".
 :الأسمكب عند القدماء 

كممة أسمكب لـ يبؽ  مقصكرا عمى التحديد )المغكم فقط، بؿ إف المفيكـ المغكم ل
ريف سكمف كفقاعمماؤنا العرب القدماء مف لغكييف  جاكز إلى التحديد الاصطلبحي، فقد درس

)الأسمكب(، انطلبقا مف دراساتيـ في خصائص الأساليب الشعرية. كخصائص أسمكب القرآف 
ق( فيقكؿ فيو: )إنما 276ابف قتيبة ) ضكئيـكقد كتب في الإعجاز عمماء كثيركف كعمى 

يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره كاتسع عممو، كفيـ مذاىب العرب كاقتنائيا في الأساليب، 
البياف ك مف العارضة  تيتمما خص الله بو لغتنا دكف جميع المغات، فإنو ليس في الأمـ أمة أ

لرسكؿ كأراده في إقامة في ا أرىصو كاتساع المجاؿ ما أكتيتو العرب خصيصي مف الله لما
 2الدليؿ عمى نبكتو بالكتاب...(

كمف ىذا القكؿ تبيف أف الأسمكب في نظره في القكؿ كمعرفة دكاعيو، كالاعتداد 
بالمتمقي كظركفو كحالتو، فقد ربط ابف قتيبة بيف الأسمكب كطرؽ أداء المعني في نسؽ 

المتكمـ كاختلبؼ المكقؼ مختمؼ، بحيث يككف لكؿ مقاـ مقاؿ، فطبيعة المكضكع كمقدرة 
 تؤثر في تعدد الأساليب. 

ذ يقكؿ: )إف ـ(أنو قرف بيف النظـ كالأسمكبإ1002ق/403عند الباقلبني )أما الأسمكب 
نظـ القرآف عمى تصرؼ كجكىو كتبايف مذاىبو خارج عف المعيكد مف نظاـ جميع كلبميـ، 

يز في تصرفو عف أساليب كمياديف المألكؼ في ترتيب خطابيـ كلو أسمكب يختص بو، كيتم
الكلبـ المعتاد، كذلؾ أف الطرؽ التي يتقيد بيا الكلبـ البديع المنظكـ كتنقسـ إلى أعاريض 

                                                           
 .86المرجع السابؽ، ص  -1
 .12، ص 2013، 1، عالـ المكتب الحديث، الأردف طمقدمة في الأسمكبيةرابح بف خكية،  -2
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الشعر عمى اختلبفو أنكاعو ثـ إلى أنكاع الكلبـ المكزكف غير المقفي. ثـ إلى أصناؼ الكلبـ 
 1ثـ إلى معدؿ مكزكف غير مسجع.المسجع المعدؿ 

أف الباقلبني قد ناقش نظرية الشعر بشكؿ عاـ ليثبت أف كمف ىذا النص نستنتج 
القرآف ليس بشعر كمف خلبؿ مناقشتو نلبحظ أف فكرة النظـ ظمت غامضة عنده حيث قارف 
بيف النظـ كالأسمكب، ككأف النظـ ىك جكدة التأليؼ بشكؿ عاـ، كالأسمكب ىك نكع مف أنكاع 

 التأليؼ.
يتناكؿ الأسمكب في نظريتو الشييرة. ق( ف471أما عند عبد القاىر الجرجاني )ف

معاني نظرية النظـ التي استطاع أف يفسرىا في كتاب دلائؿ الأعجاز تفسيرا ردىا فيو إلى 
المعاني الإضافية التي تمتمس في ترتيب الكلبـ حسب مضامينو كدلالاتو في النفس، النحك ك 

ظـ، إذ يقكؿ: )كأعمـ أف كيستخدـ الجرجاني كممة أسمكب لمدلالة عمى التفرقة بيف نظـ كن
الاحتذاء عند الشعراء كأىمـ العمـ بالشعر كتقديره كتميزه، أف يبتدئ الشاعر في معنى لو 

كالأسمكب ضرب مف النظـ كالطريقة فيو، فيعمد شاعر آخر إلى ذلؾ  باكغرض أسمك 
 الأسمكب فيجئ بو في شعره، فيشبو بمف يقطع مف أديمو فعلب عمى مثاؿ فعلب مثاؿ فعؿ قد

 2قطعيا صاحبيا فيقاؿ قد اتخذ عمى مثالو(.
كمف ىذا القكؿ تبيف أف الجرجاني يفرؽ بيف المعنى كالأسمكب الذم يؤدم دلالات 
ذلؾ المعنى ك يتضح مف استشياده عمى الاحتذاء أف الأسمكب ىك الطريقة الخاصة في 

فركؽ يرجعيا التعبير كىك تمؾ الفركؽ القائمة بيف طريقة في النظـ كأخرل، كأف ىذا ال
الجرجاني إلى المتكمـ لا إلى المغة مف حيث ألفاظيا الكظيفية أك قكانينيا النحكية، كما 

 نستخمصو مف نظرية النظـ كالأسمكب عند الجرجاني:
 أنو لا فصؿ بيف الكلبـ كمعناه كلا بيف الصكرة كالمحتكم.

 لكممة.ي معاني النحك كأحكاميا كفركقو فيما بيف معاني افأف النظـ ىك تك 
                                                           

 14ص الأسمكبية كالرؤية كالتطبيؽ، ، يكسؼ أبك العدكس -1
 17، ، ص ، مقدمة في الأسمكبيةرابح بف خكلو -2
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ق( مفيكما آخر الأسمكب ربطو بالقدرة المغكية كذلؾ يربط بيف 808كقدـ ابف خمدكف )
كر ىنا سمكؾ الأسمكب نذالأسمكب كالإنجاز كالإطناب كالحذؼ كالكتابة كالاستعارة فيقكؿ: )كل

عند أىؿ ىذه الصناعة كما يريدكف بيا في إطلبقيـ فأعمـ أنيا عبارة عندىـ عف المنكاؿ 
ؿ صإفادتو أفيو، كلا يرجع إلى الكلبـ باعتبار خ فيو التراكيب أك القالب الذم يفرغ الذم ينس

المعنى الذم ىك كظيفة الإعراب كلا باعتبار إفادتو كماؿ لمعنى مف خكاص التركيب الذم 
ىك كظيفة البلبغة كالبياف كلا باعتبار الكزف كما استعممو العرب فيو الذم ىك كظيفة 

الثلبثة خارجة عف ىذه الصناعة الشعرية، إنما يرجع إلى صكرة ذىنية  العركض فيذه العمكـ
 1لمتراكيب المنتظمة كميا.

مما سبؽ تبيف أف الأسمكب عند إبف خمدكف ىك سمكؾ لأىؿ صناعة الشعر بمعني المنكاؿ 
أك القالب، كيجعؿ ىذا المفيكـ بعيدا عف معاني النحكييف كالبلبغيف كالعركضيف بقدر ىذه 

ارجة عف الصناعة الشعرية، كيرجعو إلى صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كميا، التي العمكـ خ
 تنطبؽ عمى تركيب خاص في الذىف.

فالأسمكب طريقة التفكير كالتعبير كالتصكير كما قاؿ ابف خمدكف: )إف الأسمكب معاف مرتبة 
أك يجرل بو قبؿ أف يككف ألفاظا منشقة. كىك يتككف في العقؿ قبؿ أف ينطؽ بو المساف 

 2العمـ(.
فنستخمص أف الأسمكب عنده تفسير تطكره الذىف قبؿ أف يرد ألفاظا فينطؽ بيا 

 المساف، أك يكتبيا عبارات تعبر عف تمؾ الأفكار.
 الأسمكب عند المحدثيف:

قد ساىـ عمماء البلبغة كالنقاد كعمماء المغة بدكر كبير في تفريؽ الأسمكب تبعا 
ـ، فتحدث عف نظـ  1937ثيـ مف بينيـ نجد مصطفى الرافقي لكجيات نظرىـ، كمناىج بح

القرآف في كتابو: إعجاز القرآف كالبلبغة النبكية حيث حاكؿ بحث مفيكـ التركيب كجزئياتو، 
                                                           

 .21، ص الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ يكسؼ أبك العدكس -1
 .25، ص المرجع نفسو2
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كربطو بالنظر الفكرم عند المتكمـ، ثـ ربطو بالمتمقي كخكاصو النفسية، كقد تأثر بما كتبو 
و قدامى البلبغيف، كذىب إلى تبالبلبغة" كبعض ما كالجرجاني في "دلائؿ الأعجاز" ك"أسرار 
القارئ يكاد يمسؾ إحساساتو مف خلبؿ تعبيره. أف أف الأسمكب صكرة عف مبدعة، حتى 

كتأثر بفكرة النظـ لدل الجرجاني الذم أعمف أف الألفاظ أكعية لممعاني كحد ما ليا. )كأف 
كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو ليس النظـ إلا تضع كلبمؾ لكضع الذم يقتضيو عمـ النحك 

التي نيجت فلب تزيغ عنيا كتحفظ الرسكـ التي رسمت لؾ فلب تخؿ بشيء  كتعرؼ مناىجو
 1منيا(.

فالأسمكب صكرة ذىنية لصياغة الألفاظ، كىي مف ابتكاره كنظمو، كقد قسـ الرافعي 
تتـ بطرؽ المغة إلى قسميف عامة كىي أساليب التكاصؿ العامة في المكاقؼ المختمفة كالتي 

لا اعتناء فييا بالتركيب كقكل التأثير الفنية، كخاصة تتميز بحسف اختيار طرؽ أداء  عفكية
 المعاني كأقر بيا لمتأثير في المتمقي.

كيعكس الأسمكب خصائص الأديب في التفكير كالشعكر كقدرتو عمى إيصاؿ عكاطفو 
تصكيره كأشكاؿ تعبيره، كآرائو إلى الآخريف بتنظيـ عناصر في تفكير المبدع كطريقة 

ـ، فقد حاكؿ في كتابو دفاع عف البلبغة دراسة  1968فالأسمكب عند أحمد حسف الزيات 
مكب عند الأسمكب، كاعتمد في دراستو عمى المقارنة بيف البلبغة القديمة كمفيكـ الأس

 . الغربيف
 فقد عرؼ الأسمكب بأنو طريقة الكتاب أك الشاعر الخاصة في اختبار الألفاظ،
كتأليؼ الكلبـ، كقد أقاـ دراستو عمى المبدع كالمتمقي كالأسمكب كالعلبقات القائمة بيف ىذه 
العناصر، فالأساليب تتعدد كتتفاكت تبعا ليذه العناصر التي تناكليا بالدراسة، فقد عرؼ 

برازىا في الصكرة المفظية المناسبة(.  2الأسمكب بأنو: )طرية خمؽ الفكرة كتكليدىا كا 

                                                           
 21ص  2004، 1، دار الجيؿ، بيركت طدلائؿ الإعجازعبد القاىر الجرجاني،  -1

 .99ص  كالأسمكبيةالبلاغة ، محمد عبد المطمب -2
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نستنتج أف الاسمكب عنده ىك خمؽ الألفاظ مناسبة لممعاني، كالمعاني  كمف قكلو
مناسبة للؤلفاظ، إنما ىك مزج فني مف عناصر مختمفة استمدىا مف ذىنو كنفسو كذكقو، 

 كتكمف ىذه العناصر في الأفكار كالصكر كالعكاطؼ كصياغتيا في ألفاظ مناسبة.
يف الذيف شارككا في صياغة مفيكـ أما الأسمكب عند أحمد الشايب مف النقاد المحدث

 )الأسمكب( في كتاب بعنكاف )الأسمكب دراسة بلبغية تحميمية(.
 فقد عرؼ الأسمكب تعريفات مختمفة منيا:

ة أك تقريرا أك أك مجازا أك كناي)الأسمكب فف مف الكلبـ يككف قصصا أك حكارا أك تشبييا 
 1حكما أك أمثالا(.

كب كعناصره عند رؤيتو مف الأدب ىك الكلبـ كمف ىذا التعريؼ نستخمص أف الأسم
الذم يعبر عف العقؿ كالعاطفة، كتتمثؿ عناصره في الفكرة كالعاطفة كنظـ الكلبـ كالخياؿ 

 كالأسمكب.
كتختمؼ الأساليب أيضا باختلبؼ المنشئيف سكاء كانكا كتابا أـ خطباء أـ شعراء أـ 

علبقة بالمكضكع  كيره، فالأسمكب لوكؿ منيـ طابع خاص في تفكيره كتعبيره كتصممؤلفيف، ف
ة أخرل، كلكؿ مكضكع أسمكب خاص، كلكؿ )الرسالة( مف جية كبالرجؿ )المرسؿ( مف جي

ا أثر فيو الطبع، أثر البيئة، الثقافة كالتربية علبقتو بالشخصية لي رجؿ أسمكب خاص أما
 كالإبتكار.

 مفيكـ الأسمكبية: -2
دية سكاء العربية أـ الغربية كتتحدد الأسمكبية بككنيا الأسمكبية مصطمح جديد في الدراسة النق

 البعد المساني لظاىرة الأسمكب طالما أف جكىر الأثر الأدبي لا يمكف النفاذ إليو إلا 
 2عبر صياغاتيا الإبلبغية.

                                                           
 .108المرجع نفسو ص  -1
 .23ق ص1992ق/ 1412، 1دار المصرية المبنانية، ط الأسمكبية كالبياف العربيمحمد عبد المنعـ خفاجي كآخركف:  -2
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إلى أف الأسمكبية فف مف  ROMANE JAKOBSONسكف" باف جاكميذىب "رك 
أبعاد تساؤلو، المبدع دكف أف يفؾ إشكالية الإنتماء بيف  يرهات دكف أف تستأفناف شجرة المساني

  ر" ي"ريفات يشاؿماىيتيف متباينتيف: ماىية الحدث الإبلبغي كماىية الإبداع الادبي، كنجد م
;MICHELLE RIFATERRE  يقكؿ: "إف الأسمكبية كصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ
فيقكؿ: "بأف الأسمكبية تعرؼ بأنيا منيج لساني في حيف  مستقاة مف المسانيات، بينما دكلاس

ينطمؽ ريفاتار في تعريفو للؤسمكبية بأنيا عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي 
بيا يستطيع المؤلؼ الباث مراقبة حرية الإدراؾ لدل القارئ المتقبؿ، كالتي بيا يستطيع أيضا 

فيـ كالإدراؾ فينتيي إلى اعتبار الأسمكبية "لسانيات" أف يفرض عمى المتقبؿ كجية نظره في ال
دراؾ مخصكص  1تعني بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معني كا 

ؽ مف بنيتو المغكية التي تشكمو دكف مكالأسمكبية في دراستيا لمنص الأدبي تنط 
الإىتماـ بالمؤثرات الخارجية كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ إف دراسة الأدب يمكف أف تككف 

عف الأسمكبية:  MICHELLE RIFATERRE; ر" ي"ريفات يشاؿممكضكعية. حيث يقكؿ 
"بأنيا عمـ يعني بدراسة الأثار الأدبية دراسة مكضكعية كىي لذلؾ تعني بالبحث عف الأسس 
القارة في إرساء عمـ الأسمكب كىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبي بنية تتحاكر مع السياؽ 

 2المضمكني تحاكرا خاصا.
 كيعني ىذا القكؿ أف الأسمكبية تدرس النص في ذاتو كلذاتو.

كمف المعركؼ أف الأسمكبية منيج كصفي قائـ عمى البلبغة في إنشاء التعبير الأدبي، كلذلؾ 
بأنيا: "بلبغة حدثية ذات شكؿ  PIERRE – NOEL GIRQUD بيركجيرايعرفيا: 

 3مضاعؼ، إنيا عمـ التعبير كنقد الأساليب الفردية".

                                                           
 49/ 48/ 47/ 46صالاسمكبية كالاسمكب، عبد السلبـ المسدل،  -1
، ص 2009، 1المؤسسات الجامعية لمدراسات، بيركت، ط، الأسمكبية في النقد العربي الحديثالعربي بدرم فرحاف:  -2

15. 

 46ص  مقدمة في الأسمكبية، ،يةرابح بف خك  -3
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صد بيذا القكؿ أف الأسمكبية تقكـ بتقييـ العمؿ الأدبي دكف الإىتماـ بأم قكاعد كىذه يق
 الميمة في الأساس ىي مف مياـ البلبغة، كقد تكلتيا الأسمكبية في دراستيا.

كتعرؼ )الأسمكبية( في الدراسات المختصة الأسمكبية كالمسانية بأنيا عمـ ييدؼ إلى دراسة 
براز العلبقات الأسمكب في الخطاب الأدب التركيبية لعناصره ي، كتحديد كيفية تشكيمو كا 

كيعني أنيا تعني بالدراسة العممية المكضكعية لمككنات لغة الخطاب في علبقتيا المغكية 
الإسنادية كالسياقية، كىي تسعى إلى الكشؼ عف العلبقات القائمة بيف المككنات في بعدييا 

ذلؾ إلى اكتشاؼ القكانيف التي تتحكـ في بناء البنيكم كالكظيفي كىي تسعى مف خلبؿ 
 الأسمكب في الخطاب الأدبي.

عياشي الأسمكبية بأنيا عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب كلكنيا  ركقد عرؼ منذ
أيضا يدرس عمـ الخطاب مكزعا عمى مبدأ ىكية الأجناس كلذلؾ كاف مكضكع ىذا العمـ 

كمادامت المغة  ات متنكع الأىداؼ كالاتجاىاتمتعدد المستكيات مختمؼ المشارب كالاىتمام
الي دكف آخر، فإف مكضكع عمـ الأسمكبية ليس حكرا ىك أيضا صحكرا عمى ميداف إي ليست

 1عمى ميداف تعبيرم دكف آخر(.
كمف مفيكمو يتبيف لنا أف الأسمكبية تعتبر الخطاب الأدبي إنجازا لغكيا كالمغة ىي 

ع الأسمكبية ىك الخطاب الأدبي، كالخطاب يتضمف الصمة المشتركة بينيا، إذ أف مكضك 
 الجمؿ ككحدات أخرل في الدرس الأسمكبي.

ية تصب في مفيكـ كاحد، كما دكتكاد تعريفات الأسمكبية في الكتابات العربية النق
سب يبحث في الكسائؿ المغكية التي تكيعرفيا عدناف بف ذريؿ أنيا: )عمـ لغكم حديث 

خصائصو التعبيرية كالشعرية، فتميزه عف غيره إنيا تتقرل الظاىرة الخطاب العادم أك الأدبي 
رة في الأساس لغكية تدرسيا في الأسمكبية بالمنيجية العممية المغكية كتعتبر الأسمكب ظاى

                                                           
 .27، ص 2002، 1، مركز الإنماء الحضارم طالأسمكبية كتحميؿ الخطابمنذر عياشي  -1
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كمف قكلو نستخمص أف الأسمكبية عمـ لغكم حديث يدرس المغة في 1يا كسياقاتيا.نصكص
 الخطاب الأدبي أك العادم.

 

                                                           
 .140، ص1990، 1إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، طالمغة كالأسمكب،عدناف بف ذريؿ،  1
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 المبحث الأكؿ: نشأة الأسمكبية
ع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مكلد عمـ الأسمكب أك الأسمكبية إذا ما حاكلنا كض

عمى أنو عمـ  1886فنجد أنو يتمثؿ في تنبيو العالـ الفرنسي "جكستاؼ ككيرتنج" عاـ 
ميجكرا تماما حتى ذلؾ الكقت، كفي دعكتو إلى أبحاث الأسمكب الفرنسي كاف ميدانا شبو 

ذا كانت كممة الأسمكبية  تحاكؿ تتبع أصالة التعبيرات الأسمكبية بعيدة عف المناىج التقميدية، كا 
ككاف ىذا  20فإنيا لـ تصؿ إلى معنى محدد إلا في أكائؿ  القرف  19قد ظيرت في القرف 

لمغة، كما ارتبطت نشأة الأسمكبية مف الناحية التحديد مرتبطا بشكؿ كثيؽ في أبحاث عمـ ا
التاريخية ارتباطا كاضحا بنشأة عمكـ المغة الحديثة، كذلؾ أف الأسمكبية بكضعيا مكضكعا 
أكاديميا قد كلدت في كقت كلادة المسانيات الحديثة، كاستمرت تستعمؿ بعض تقنياتيا، كمف 

مع ظيكر الدراسات  20بداية القرف ىنا يمكف القكؿ اف مصطمح الأسمكبية لـ يظير إلا في 
المغكية الحديثة التي قررت أف تتخذ مف الأسمكب عمما يدرس لذاتو، أك يكظؼ في خدمة 

 1التحميؿ الأدبي أك التحميؿ النفسي أك الاجتماعي تبعا لاتجاه ىذه المدرسة أك تمؾ.
كىي نظرية في  1875" سنة كقد ظيرت الأسمكبية أيضا عمى يد "فكف ديرفابمتز

الأسمكب ترتكز عمى مقكلة بينكف الشييرة: "الأسمكب ىك الرجؿ نفسو" كتنطمؽ مف فكرة 
العدكؿ عف المعيار المغكم، مكضكعيا دراسة الأسمكب مف خلبؿ الانزياحات المغكية 

 2كالبلبغية في الصناعة الأدبية.
مكف أف تعرؼ بشكؿ مرض كقد كيعترؼ الكثير مف الدارسيف أف كممة الأسمكبية لا ي

لا أنو يمكف لتي صارت ىذه الكممة تطمؽ عمييا إيككف  ىذا راجعا إلى مدل رحابة المياديف ا
القكؿ أنيا تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ المغكم لبنية النص كمف ثـ يمكف تعريؼ 

                                                           
 39-38ص  الأسمكبية كالرؤية كالتطبيؽيكسؼ أبك العدكس:   -1
، جدار لمكتاب العالمي 2009، 2، جامعة باجي مختار عنابة الجزائر. طالمسانيات كتحميؿ النصكصحكش، رابح بك  -2

 .2006العبدلي  –لمنشر كالتكزيع، عماف 



 الفصؿ الأكؿ:                                                 التأسيس النظرم للأسمكبية

16 

ليب الأدبية يلبت التفصيمية للؤسامالأسمكبية بأنيا فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتح
 1المغكية التي يقكـ بيا المتحدثكف كالكتابة في السياقات الادبية كغير الأدبية". ختياراتكللب

نشأة الأسمكبية باعتبارىا بلبغة عممية جديدة في أحضاف الشكلبنية الدكلية كالنقد 
الجديد فاستعممت تصكراتيا الشعرية ثـ تمثمت مفاىيـ المسانيات بمختمؼ مدارسيا كقد 

يطاليا...الخ.  انتشرت الأسمكبية في مختمؼ الدكؿ الغربية: كفرنسا كركسيا، كألمانيا كا 
 2كبعد ذلؾ انتقمت الأسمكبية إلى العربية عف طريؽ الترجمة كالثقافة.

ف كاف ىذا التفكير  كىكذا تبيف لنا أف الأسمكبية قد ارتبطت بالتفكير حكؿ الأسمكب كا 
 ـ. 17د بدأ منذ القرف 

لجيكد الأسمكبية حيث يرجع تأسيسيا الكثير مف الباحثيف إلى المبادئ كتكاصمت ا
ر في المسانيات كبالتحديد في تميزه بيف المغة بكصفيا ظاىرة  لسانية سيالتي أرساىا دم سك 

كالكلبـ بكصفو الظاىرة المجسدة لمغة، كبيذا يككف دسكسير قد أدخؿ المغة في مجاؿ العمـ 
المكضكعي كبيا  ة إلى مجاؿ الثقافة فأخرجيا إلى الإطاررغـ ككف المغة قبؿ ذلؾ تابع

ضمع المغة أم الأسمكبية انبثقت مف عباءة المسانيات كلقد لقيت جيكد  خرجت الأسمكبية مف
تقبلب مف الدارسيف الذيف أسسكا الأسمكبية، كخاصة  Ferdianand de saussureدم سكسير

( الذم اعتنى بالدرس 2491-2181بارلي ) لدل تلبمذتو، كعمى رأسيـ العالـ السكيسرم شارؿ
 الأسمكبي كأدخمو المجاؿ العممي في ضكء ما يعرؼ بعمـ الأدب.
مع أبحاث شارؿ بالي في  20كبيذا يككف تاريخ ظيكر الأسمكبية مع بداية القرف 

 كبيارجيرك كميشاؿ ريفارتيرSpitzerثـ تطكر مع ليكسبيتزر 2429الأسمكب الفرنسي عاـ 
michelrifatcere .كغيرىـ ممف اعتنكا الأسمكبية بتكجيياتيا 

كالحديث عف الأسمكب الفرنسي تحديدا أنو الخطكة الأكلى التي حددت معالـ الأسمكبية 
 1لتتكسع فيما بعد كتتخذ عدة مناحي.

                                                           
 .35ص  الأسمكبية كالرؤية كالتطبيؽيكسؼ أبك العدكس:   -1
 .9. ص 1ج-1، ط: اتجاىات الأسمكبيةجميؿ حمداكمد  -2
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 كيمكف تمخيص نظرة الأسمكبية عمى النص في العناصر الثلبث:
 رتيا كصا قامت المغة بكضع شفم يعالج نص: العنصر المغكم الذأكلا

ت غير المغكية في التحميؿ كالمؤلؼ خاؿ المقكلاعنو اد العنصر النفعي كيتمخض ثانيا:
 ة.الرسالكالقارئ كالمكقؼ التاريخي، كىدؼ 

: العنصر الجمالي الأدبي كيكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ عف التفسير كالتقكيـ ثالثا
 2.يف لوالأدبي

دة لا يمكف فصميا عف فإف الأسمكبية بتعاريفيا المختمفة كالمتعدكميما كاف الأمر 
تعد المسانيات المنبع الأصمي ليا: فالأسمكبية إذف في مفيكميا المباشر كالبسيط  المسانيات إذ

تشير إلى الدراسة التي تيدؼ إلى الكشؼ عف السمات المميزة لمكلبـ عامة كالفتكف الإبداعية 
 خاصة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     
 .17ص -2004 -د ط -داب القاىرة، مكتبة الآرم كدراسة تطبيقيةنظالأسمكبية مدخؿ فتح الله سميماف: -1
 .38ص  ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ،يكسؼ أبك العدكس  -2
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 المبحث الثاني: العلاقة بيف الأسمكب كالأسمكبية
إذا انتقمنا بيذا المفيكـ إلى مصطمحي الأسمكب كالأسمكبية، لكجدنا أف المصطمح 
الأكؿ أسبؽ في الكجكد مف الناحية التاريخية، كأكسع الدلالة مف الناحية المعنكية أم أنو أعـ 

 عمى المستكييف الرأسي كالأفقي.
تاريخي لممصطمحيف في لغاتيما التي عرؼ بيا نجد أف مصطمح فمف حيث الترتيب ال

حيف لـ يظير مصطمح الأسمكبية  في28بدأ استعمالو منذ القرف  le styleالأسمكب
stylistique  كما تدلنا عمى ذلؾ المعاجـ التاريخية في المغة الفرنسية  02إلا في بداية القرف

مثلب أم أف خلبؿ القركف مف الخامس عشر إلى التاسع عشر كاف يكجد مصطمح الأسمكب 
فقط، كالذم كاف يقصد بو "النظاـ كالقكاعد العامة" مثؿ "أسمكب المعيشة" أك "الأسمكب 

فقد استمر ىذا  02ثاث، أما في القرف المكسيقي" أك "الأسمكب الكلبسيكي" في الممبس كالأ
المصطمح أيضا كلكف كجد إلى جكاره مصطمح آخر ىك "الأسمكبية" الذم اقتصر عمى حقكؿ 
ف امتد بو بعض الدارسيف مثؿ "جكرج مكنانا" إلى الفنكف الجميمة العامة.  1الدراسات الأدبية كا 

 سس كقكاعد كمجاؿ.عتبر الأسمكب كصؼ لمكلبـ، أما الأسمكبية فإنيا عمـ لو أكي
الأسمكب إنزاؿ لمقيمة التأثرية منزلو خاصة في السياؽ، أـ الأسمكبية فيي الكشؼ عف ىذه 

 القيمة التأثرية مف ناحية جمالية كنفسية كعاطفية.
 الأسمكب ىك التعبير المساني كالأسمكبية دراسة التعبير المساني .
خطابة كالقراءة كأسمكب في أسمكب يعتبر لكؿ نشاط فمثلب أسمكب في الكتابة كال

التفكير كأسمكب في الإدارة كالسياسة كنحكىا أما الاسمكبية فيي مصطمح حديث يدرس 
"الأسمكب" في المغة حيف يمارسو الإنساف كاملب ينطؽ بو أك يكتبو فإذف تمتد الأسمكبية 

 امتداد المغة كالأسمكب.

                                                           
 .16ة كالنشر كالتكزيع القاىرة، ص، دار غريب الطباعالأسمكب بيف المعاصر كالتراث ة: دراسأحمد دركيش -1
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ذا ذكر أف نفرؽ بيف عالـ ف الأسمكب كالأسمكبية فمف الجدير بالكنا نتحدث ع كا 
نما ىك ، فمف حمؿ النص تحميلب لغكيا ليمالأسمكب كالأسمكبي حظ جمالياتو، ليس أسمكبيا، كا 

عالـ أسمكب لأف عمـ الأسمكب يقؼ عند تحميؿ النص بناء عمى مستكيات التحميؿ كصكلا 
و إلى نقد إلى عمـ بأساليبو، بينما الأسمكبية ىي التي تتجاكز النص المحمؿ لمعمكمة أساليب

تمؾ الأساليب بناء عمى منيج مف مناىج النقد، كيمكف أف يقاؿ أسمكبية كعمـ الاسمكبية، كما 
يقاؿ نقد كعمـ النقد كلا تككف الأسمكبية رديفا لعمـ الاسمكب في حاؿ مف الأحكاؿ كما ظف 

 1بعضيـ أف الحاصؿ اختلبؼ مف أثر الترجمة بيف المشارقة كالمغاربة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 38-37ص  ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ،يكسؼ أبك العدس -1
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 علاقة الأسمكبية ببعض العمكـ: المبحث الثالث:
 : الأسمكبية كالبلاغةالمطمب الأكؿ: 

الساحة النقدية لـ تفتأ الدراسات الغربية تبحث في  مع ظيكر مبحث الأسمكبية عمى
الصمة بيف ىذا الكافد الإسمي الذم يحمؿ في ثناياه ملبمح البلبغة الغربية الممتدة الجذكر 

كيصحبيا ذلؾ الكىج المشتعؿ مف كبار النقاد كالأدباء الغرب الذيف  في أعماؽ التاريخ،
 1زخرت المكتبة العربية بكتبيـ المصدرية كالمرجعية في فنكف البلبغة.

كقد شيد القرف العشركف بعثا لمبلبغة الغربية عبر تحقيؽ النصكص البلبغية القديمة، 
صدار كتب خاصة تتناكؿ ىذا الكتاب أك ذاؾ مف كتب البلبغة  كنشرىا كالعناية بشرحيا، كا 

التي أصبحت معركفة في ثقافتنا الراىنة بيد أننا نفتقر إلى المكركث البلبغي الغربي مكاشجو 
إياه بمنجزات تطكر المسانيات الحديثة التي أفرزت الأسمكبية حديثا كطبقا لما سبؽ، ربما 

أكثر مف انطباقيا عمى  عمى كاقعنا الأسمكبي الغربيR.Barther تنطبؽ كممة ركلاف بارث
 الكاقع الأسمكبي لدم الغربييف، فبصدد البلبغة القديمة.

، أك بالأحرل فإف " كيرل بارث أف كممة "قديمة" لا تعني أف ثمة بلبغة جديدة اليكـ
البلبغة القديمة تكضع بمقابؿ البلبغة الجديدة التي ربما لـ تظير إلى الكجكد حتى الآف: إف 

 2.بشكؿ لا يصدؽ"بي( مميء بالبلبغة العالـ )عالمنا الغر 
كيقكؿ لطفي عبد البديع "كعمى سبيؿ الاحتراز، فإننا لا نعدـ في الكتابات الغربية 
الحديثة محاكلة ىدفت إلى تطكيع البلبغة الغربية القديمة مف أجؿ تقديـ نسؽ جديد مف 

تثبت تصكرا قديما ؿ أف سة تستكنو جمالية النصكص الأدبية، إف ثمة كجية نظر تحاك الدرا
 للؤسمكبية إذ يرتبط ىذا التصكر بالبلبغة العربية.

يعمؽ حسف تناظـ في كتابة "البنى الأسمكبية" عمى ىذا النص المقتبس كالذم حصر ك 
فيو "لطفي" التصكر القديـ للؤسمكبية بمنيج استقراء كىك الصكر البلبغية. فيقكؿ: '' كما 

                                                           
 .56، ص المنيج الأسمكبي في النقد الأدبيعبد الحفيظ حسف،  -1
 .16، دراسة في أنشكدة المطر. لمسياب ص البنى الأسمكبيةحسف ناظـ،  -2
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لمفيكـ الأسمكبية، الأمر الذم يفضي إلى تداخؿ  طرحو لطفي عبد البديع إنما ىك تبسيط
 1الحدكد بيف البلبغة كالأسمكبية.

كالأسمكبية الكريث الشرعي لمبلبغة العجكز التي أدركيا سف اليأس، كحكـ عمييا 
إذف فالأسمكبية في تداخؿ كاضح كبدييي بعمكـ البلبغة  2تطكر الفف كالآداب الحديثة بالعقـ،

 يد الذم ترتديو ىذه الأخيرة. )البلبغة(.ككنيا تمثؿ الثكب الجد
كمف أجؿ دعـ ما سبؽ نجد أف "حسف ناظـ" قد لخص ما أكرده "شكرم عياد" مكضعا 

 أىـ الفركقات بيف الأسمكبية كالبلبغة.
إف البلبغة عمـ لساني قديـ، كالأسمكبية عمـ لساني حديث، كمف ىنا يصبح الاختلبؼ  -1

لمغة إلى ا ية القديمة التي سارت البلبغة في ىدييا كانت تنتظراختلبفا منيجيا، فالعمكـ المسان
بكصفيا منطكية عمى ثبات حقيقي، بينما تنظر العمكـ المسانية الحديثة إلى المغة بكصفيا 

ذا كاف ثمة ثبات معيف تنطكم   عميو المغة فإف ىذا الثبات ينظر متغيرة كمتطكرة. كا 
 3يجية تمجأ إلييا المسانيات خاصة.ليو لا بكصفو حقيقة، بؿ بكصفو ضركرة منإ
إف البلبغة عمـ معيارم، بينما تعد الأسمكبية عمما كصفيا فالبلبغة تنطكم عمى قكانيف  -2

مطمقة تقكـ عمى الإختيار بيف إمكانيات عدة كىذه الإمكانيات إنما ىي تراكيب نحكية 
صب معيارية البلبغة الإختبار إذف خاضع لمقكانيف كذلؾ، كليذا تنخاضعة لقكانيف معينة ف

 مما يسبب ىذا العدكؿ خطأ بلبغيا.عمى العدكؿ عف التراكيب النحكية المناسبة 
سمكبية الأيقرر عمـ البلبغة أف الكلبـ ينبغي أف يطابؽ )مقتضى الحاؿ( في حيف تقرر  -3

أف نمط الكلبـ يتأثر )بالمكقؼ( كىذاف الإصلبحاف يشيراف عمى الرغـ مف اختلبفات معينة 
الظركؼ العامة التي تحيط بالكلبـ. إف الظركؼ العامة التي تكتنؼ الكلبـ ىي التي  إلى

تختمؼ في البلبغة عنيا في الأسمكبية فالبلبغة بفعاؿ إنشائيا تحت ىيمنة المنطؽ عمى 

                                                           
 .17ص ، المرجع السابؽ -1
 .5ص ، دار الشركؽ، القاىرة، 1مبادئو كاجراءاتو، ط ،الأسمكب، عمـ صلبح فضؿ -2
 .18ص  ، البنى الأسمكبيةحسف ناظـ -3
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التفكير كانت تنصب عمى الخطابة أكثر مف انصبابيا عمى الشعر، كليذا فإف الظركؼ 
ف كاف الاىتماـ بالحالة الكجدانية أمرا مفركضا  المحيطة بالكلبـ إنما تعني الحالة العقمية، كا 

الذم انتعش فيو عمـ النفس مف معالجة المادة الأدبية، أما الأسمكبية التي نشأت في الكقت 
ت بالجانب الكجداني أكثر مف عنايتيا بالجانب العقمي كليذا أصبح )المكقؼ( أشد فقد عني

فمقكلة المكقؼ في الأسمكبية تنطكم عمى عكامؿ خارجية  تعقيدا عف مقكلة مقتضى الحاؿ
تعكد إلى المنشئ كالمتمقي كيككف بعضيا مشتركا كالجنس كالبيئة كالمركز الاجتماعي 

دة كاليدكء كالدعابة دية تعكد إلى المنشئ كالمزاج كالحكتنطكم كذلؾ عمى عكامؿ فر 
 كالرزانة..الخ

ؽ الدراسة البلبغية فالأسمكبية تدرس، الظكاىر إف أفؽ الدراسة الأسمكبية أكسع مف أف -4
 1المغكية جميعيا بدءا مف الصكت كحتى المعنى مركرا بالتراكيب.

كنجد الدكتكر نكر الديف السد قد كضع مفارقة بيف عممي البلبغة كالأسمكبية في مجمكعة مف 
 النقاط نبرز بعضيا:

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .19 -18ص المرجع السابؽ، -1
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دراسة في النقد العربي الحديث، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  الأسمكبية كتحميؿ الخطاب،نكر الديف السد،  1

 .28، ص1، ج2010الجزائر، 

 عمـ الأسمكبية عمـ البلاغة
 عمـ معيارم. -1
 يرسـ الأحكاـ التقييمية. -2
 يرمي إلى تعمـ مادتو كمكضكعو. -3
 بفصؿ الشكؿ عف المضمكف. -4
 يرمي إلى خمؽ الإبداع بكصايا تقييمية. -5
يضـ بفصاحة الألفاظ كانسجاـ الأصكات  -6

في تركيب المفظ كيقكـ بيجر الألفاظ غير 
الفصيحة كالمركبة مف أصكات متقاربة في 

 المجارج كالصفات.
يعد الانزياحات كسكاىا مف الظكاىر عكامؿ  -7

 مستقمة تعمؿ لحسابيا الخاص.

 عمـ كصفي ينفي عنو نفسو المعيارية. -1
 لا يطمؽ الأحكاـ التقييمية. -2
 لا يسعى إلى غاية تعميمية. -3
 لا يفصؿ الشكؿ عف المضمكف. -4
 لا يقدـ كصايا لكيفية الإبداع الأدبي. -5
كيب الفصيحة كغير الفصيحة يدرس الألفاظ كالترا -6

في الخطاب كيحمميا كيحدد كظائفيا كلا يقكـ بيجر 
 أم عنصر مف عناصر الخطاب.

يعد الانزياحات عكامؿ غير مستقمة كيعمؿ في  -7
 1علبقة جدلية لحساب الخطاب كمو.
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لا يمكننا أف نسـ ىذا  وعممي البلبغة  كالأسمكب إلا أن المفارقة بيف ىذه كبالرغـ مف 

منيما نشأ مف عمـ  لعلبقة التكاممية بينيما لأف كلببالمقاطعة النيائية بينيما، كما لا ننفي ا
 المغة كانبثقا عنو.

أما عف شكرم عياد فيقكؿ "كلكني إذ أقدـ إليؾ ىذا الكتاب لا أغريؾ ببضاعة جديدة 
كذلؾ  ترجع إلى عمكـ البلبغةمستكردة، فعمـ الأسمكب ذك نسب عريؽ عندنا لأف أصكلو 

 1يعني أف الأسمكبية لا يمكنيا أف تنفصؿ عف البلبغة.
فإذا كانت البلبغة قد خفت كتركت فراقا كبيرا فإف عمـ الأسمكب ىك الذم تقدـ لملؤ 
ىذا الفراغ، كقد قطع شكطا بعيدا في المضمار بمراعاة شركط البحث العممي في المغة، 

 2الأدبي بأدكات دقيقة كحساسة. حيث حرص عمى تزكيد الباحث
كعلبقة الأسمكبية بالبلبغة عند صلبح فضؿ ىي علبقة الحياة بالمكت، أك المكت كالحياة 

كما يراىا عندما شبت أصبحت ىي البلبغة الجديدة في دكرىا المزدكج  ذلؾ أف الأسمكبيات
إذ ىي عمـ التعبير كتعد للؤساليب الفردية، كلكف الدكتكر محمد عبد المطمب يرد علبقة 
الأسمكبيات بالبلبغة إلى مفيكمي القصكر كالعمكد فيرل أف فصكر البلبغة، كعدـ تجاكزىا 

للؤسمكبيات أف تككف الكريث الشرعي لمبلبغة، ذلؾ أف بعض الإشكاليات المعرفية قد أتاح 
التعبير، ككضع مسمياتو، كتصنيفيا، كتجمدت عند ىذه خيرة كقعت في دراستيا عند حدكد الأ

الخطكة، كلمقاكؿ الكصكؿ إلى بحث العمؿ الأدبي الكامؿ، كما لـ يتبيف ليا بالضركرة دراسة 
لجمكؿ الأسمكبيات في مجاؿ الإبداع كبديلب الييكؿ البنائي ليذا العمؿ ككاف ذلؾ تمييدا 

                                                           
ـ، 1992ىػ، 1413، 2ـ، ط1982ىػ، 1402، 1مكتبة الجبرة العامة، ط مدخؿ إلى عمـ الأسمكب،عياد،  محمد شكرم1

 .5ص

 .236، ص 1990، 8، دار المعارؼ، ط البلاغة تطكر كتاريخشكقي ضيؼ،  2
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قامة بناء عممي يبعد عف الشكمية البلبغية التي  يحاكؿ تجاكز الدراسة الجزئية القديمة كا 
 1أرىقتيا مصطمحات البلبغييف بتعريفات كادت تغطي عمى كؿ قيميا الجمالية.

 علاقة الأسمكبية بعمـ المغة:المطمب الثاني: 
المغة ىي علبقة منشأ كمثبت، ككفقا ما يرل بعض الباحثيف علبقة الأسمكبية بعمـ 

تتحدد الأسمكبية بككنيا أحد فركع عمـ المغة إلا أف اعتمادىا عمى كجية نظر خاصة تميزىا 
عف سائر فركع الدراسات المغكية، فالأقرب إلى المنطؽ اعتبارىا عمما مسكقا لعمـ المغة كلا 

اتيا التعبيرية كلى ىذا الأساس تككف لعمـ الأسمكب يعني بعناصر المغة مف حيث ىي بإمكاني
الأقساـ نفسيا التي لعمـ المغة، كأدل الارتباط التاريخي بيف الأسمكبية كعمـ المغة ببعض 
مؤرخي النقد إلى أف يقعكا في الخمط، فصاركا يعدكف أم تناكؿ للؤدب يظير اىتماما كاضحا 

 2مف الدراسة الأسمكبية. ك()الخياؿ، البنية الصكتية، النحبمظاىر لغكية 
الدارسكف لمتفرقة بيف انبرل لكف الأمكر لـ تبؽ عمى مثؿ ىذا الخمط، فسرعاف ما 

 مجالي العمميف كتكجيياتيما فقيؿ مثلب:
إف عمـ المغة ىك الذم يدرس ما يقاؿ، في حيف أف الأسمكبية ىي التي تدرس كيفية ما  -1

 يقاؿ مستخدمة الكصؼ كالتحميؿ في آف كاحد.
أف المغة تقتصر عمى تأميف المادة التي بعمد إلييا المتكمـ أك الكاتب ليفصح بيا عف  -2

فكرتو، أما عمـ الأسمكب فيك يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه المادة لمتكصؿ إلى 
نكع معيف مف التأثير في السامع أك القارئ شريطة احتراـ ما اتفؽ عميو العمماء مف مدلكلات 

 كقكاعد صرفية كنحكية كبيانية. لفظية،
 3إف الأسمكبية كليدة رحـ المغة الحديث، فيي مدخؿ لغكم لفيـ النص. -

                                                           
 .57، ص ، المسانيات كتحميؿ النصكصرابح بكحكش 1
 .40ص  الأسمكبية، الرؤية كالتطبيؽيكسؼ أبك العدكس،  2

.   41ص المرجع السابؽ،  3 
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إف الذيف يميزكف بيف المغة كالكلبـ يعدكف الأسمكبية دراسة لا تبارح الكلبـ، إذ أف الأسمكبية 
تمفة، قد الذم يأخذ أشكالا مخ لا يمكف أف تتصؿ إلا بالكلبـ كىك الحيز المادم المممكس

ذا كاف الكلبـ ىك مكضكع الدراسة الأسمكبية، ف ك تك عبارة أك خطابا أك رسالة أك قصيدة، كا 
فإف المغة ىي المعيار المكضكعي الذم تقاس بو خصكصية الأسمكب كاختلبفو مف فرد 
ذا كاف سكسكر قد اىتـ بالجانب المنطكؽ مف المغة، أم الاستعمالات اليكمية لتمؾ  لآخر، كا 

 المغة.
رفض "بالي" أف يشمؿ درسو الأسمكبي الأعماؿ الأدبية كقصر نظريات الأسمكبية عمى  -

 المغة العادية المستعممة دكف المغة الشعرية.
 " بالي" لمنقد الشديد بسبب استئصالو لمغة الأدبية مف ميداف الأسمكبية.أسمكبية تعرضت  -

كىذا ماجعمو لا ييتـ بالجكانب كنخمص مف ىذا إلى أف بالي اىتـ بالمحتكل العاطفي لمغة 
الجمالية كمف ثـ ركز عمى المغة  المنطكقة كىك ما صرفو عف العناية بالمغة الأدبية كتصنيفو 
للئمكانيات الكامنة أك المثارة في المغة شده إلى دراسة القكة التعبيرية في المغة الجماعية دكف 

 1الاىتماـ بالتطبيقات الفردية ليا.
أف الكظيفة الأساسية للؤسمكبية ىي سير العلبقة بيف مجمكع الداؿ  كيصر "ألنسك" عمى

كالمدلكؿ، عف طريؽ بحث العلبقة بيف جميع العناصر الجزئية، كمف ثـ يتـ الكصكؿ إلى 
العلبقة الكاممة لدمج تمؾ العلبقات الجزئية، كىذه العناصر الجزئية المنفصمة كثيرا جدا إلى 

راسة كاممة، كلا مناص حينئذ مف الاختيار كعندىا يجب أف الجد الذم يتعذر معو دراستيا د
يككف الاختيار لمعناصر التي تككف أكثؽ بالمكضكع صمة كأكضح دلالة كىكذا فإننا نرل أف 
الفيـ الكامؿ كالدقيؽ لمرمز كمو أم لكياف العمؿ الأدبي كمو يككف في أسمكبية "ألكنسك" بإقامة 

 2لكؿ.علبقة مادية صادقة بيف الداؿ كالمد

                                                           

 1المرجع السابؽ، ص 44.
.45ص المرجع نفسو،  2 
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"بالي" لـ تخرج مف عيادة المغة كثيرا، كخلبصة القكؿ عنده: أف المضمكف إف أسمكبية 
الكجداني لمغة ىك عماد أسمكبية، كىك بذلؾ ييتـ بدراسة المغة مفردات بقكاعد، كلا ييتـ 
بدراستيا عمى أنيا نمكذج خاص يستخدمو الفرد في ظركؼ معينة لأىداؼ معينة كقد رفض 

قش الأسمكبية في مستكل المساف المكتكب، النص الأدبي، بؿ أنكرىا فيو، "بالي" أف ينا
كمستنده الفكرم أنو كاف يريد أف يبعث الركح في جسد المغة الذم تعرؼ عميو أستاذه دم 
سكسير. فعمـ المغة الذم نظر إليو سكسير استخلبص لبنية المغة كىيكميا المادم فقط كلـ 

اطفي ليا، كلذا حاكؿ بالي أف يثبت أف المغة بقيميا يدخؿ إلى ركحيا أك التأثير الع
 1السكيسرية ىذه تحتكم بعدا عاطفيا آت مف الأسمكب.

كالأسمكبية في عمكميا جزء مف العمـ الذم ينتمي إليو عمـ المغة ميمتيا انتقاء الظكاىر 
 2المغكية التي تكمف في بنية النص ككصفيا.

لبحميو كذلؾ لأنيا تعتمد عمى بنية المغة في إذف فعلبقة الأسمكبية بالغة ىي علبقة ت
 تحميؿ نصكصيا.
 الأسمكبية كالنقد الأدبي:المطمب الثالث: 

تعد الأسمكبية مدرسة لغكية تعالج النص الأدبي مف خلبؿ عناصره كمقكماتو الفنية 
الأدبي كقد تقكـ أحيانا بتقييمو  صالمغة كالبلبغة جسرا تصؼ بو الن كالابداعية، متخذة مف

مف خلبؿ منيجيا القائـ عمى الاختيار كالتكزيع، مراعية في ذلؾ الجانب النفسي كالاجتماعي 
مغكية، لممرسؿ كالمتمقي، كمف ثـ فإف الدراسة الأسمكبية عممية نقدية، ترتكز عمى الظاىرة ال

 مؿ قياـ الكلبـ عميو.حتكتبحث في أسس الجماؿ الم
د فيعتمد في اختياره عنصرم الصحة كالجماؿ، كلمصحة مادة الكلبـ، أما أما النق

الجماؿ فجكىره، كتككف الأسمكبية بشابة القنطرة التي تربط نظاـ العلبقات بيف عمـ المغة 
كالنقد الأدبي كىي مرحمة كسطى بيف عمـ المغة كالدراسة الأدبية فترتبط بالمغة كالأدب عمى 

                                                           
 .44ص  المرجع السابؽ،1
.39، ص 2014، 1، أريد، عماف، ط ، الأسمكبية في النقد المعاصر، عالـ الكتب الحديثأيكب جرجيس  2 
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بيف الأسمكبية كالنقد يتـ مف خلبؿ التعاكف عمى محاكلة الكشؼ كلعؿ التقارب  1حد سكاء،
 2عف المظاىر المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التركيب كالمغة كالمكسيقى....

إف الأسمكبيات مصبيا النقد كبو قكاـ كجكدىا، كما يرل الدكتكر عبد السلبـ المسدم، 
يا إلى استقصاء الكثافة الشعكرية إذ ىي تعني بالجانب الفني لمظاىرة المغكية، كتكقؼ نفس

 3التي يشحف بيا المتكمـ خطابو في استعمالو النكعي.
 كفيما يتعمؽ بعلبقة الأسمكبية بالنقد ىناؾ ثلبثة اتجاىات:

يرل أف الأسمكبية مغايرة لمنقد الأدبي، كلكنيا ليست كريثة لو، كسبب ذلؾ  الاتجاه الأكؿ: -أ
أف اىتماـ الأسمكبية ينصب عمى لغة النص كلا يتجاكزىا فكجيتيا في المقاـ الأكؿ كجية 

فالأسمكبية قاصرة عف  النقد فالمغة ىي أحد العناصر المككنة للؤثر الأدبيفي لغكية، أما 
بالاحتكاـ إلى التاريخ بينما رسالة النقد كامنة  تقييـ الأثر الأدبيتخطي حكاجز التحميؿ إلى 

في إماطة المثاـ عف رسالة الأدب، ففي النقد بعض ما في الأسمكبية كزيادة كيرفض ىذا 
الاتجاه أف تككف الأسمكبية منيجا شاملب لكؿ أبعاد الظاىرة الأدبية، إذ أنيا تكتفي  بتقرير 

 4كالتركيبية كالإيقاعية. الظكاىر الصكتية كالدلالية
كنلبحظ أف نظرة الناقد إلى النص الأدبي تككف نظرة فاحصة، كىك يستخدـ ليذا 
الغرض جميع الأدكات الفنية المتكفرة مثؿ: المغة، كالذكؽ الفني، كالتاريخ كالصياغة كعمـ 

القائمة  النفس، ....  كمف ثـ يحكـ عمى الأثر الفني بالجكدة كالرداءة بناءا عمى المعطيات
بيف يديو، أما الأسمكبية فإنيا نظرة جمالية تأتي مف خلبؿ الصياغة، كميما فحص النص 

 الأدبي في تركيباتو المغكية لمكشؼ عف ىذه الجمالية.
يرل أف النقد قد استحاؿ إلى نقد الأسمكب كصار فرعا مف فركع عمـ  الاتجاه الثاني: -ب

 فات جديدة كمعايير جديدة.الأسمكب كميمتو أف يمد ىذا العالـ بتعري
                                                           

.52ص  الأسمكبية، الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس، 1 
.53، ص المرجع نفسو 2 

.59، ص المسانيات كتحميؿ النصكص رابح بكحكش،  3 
.53، صالأسمكبية، الرؤية كالتطبيؽيكسؼ أبك العدكس،   4 
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ينظر إلى أف العلبقة بيف الأسمكبية كالنقد ىي علبقة جدلية قائمة عمى  الاتجاه الثالث: -ج
ما يمكف أف يقدمو كؿ طرؼ للآخر، فكلبىما يستطيع أف يمد الآخر بخبرات متعددة استقاىا 

 مف مجاؿ دراستو.
 كىنا يمكف الإشارة إلى القضايا الآتية:

قة بيف الأسمكبية النفسية كالاتجاه النفسي في النقد فكلبىما يخضع النص ىناؾ علب -1
لمعايير عمـ النفس كمقاييسو، ككلبىما يحاكؿ الكقكؼ عمى الظركؼ النفسية كالمبكرة لطفكلة 
الكاتب كمدل تأثيرىا عمى كتاباتو كليذا الأمر محاذيره، إذ أف النص عند أصحاب 

 الاىتماـ كليس بؤرتو. الاتجاىيف النفسييف يقع في ىامش
إف الأسمكبية نظرة نقدية شاممة تشتمؿ النص بكؿ تككيناتو الصكتية كالمعجمية كالدلالية  -2

كالتركيبية، فالنظرة الأسمكبية قائمة عمى فحص النص الأدبي، فالتحميؿ الأسمكبي لا يستغني 
خاضعة الأسمكبي  عف ضركرة التقييـ خلبؿ عممية التحميؿ، عمى أف تككف إجراءات التحميؿ

صابتو. للبختبارلمنيج عممي منظـ قابؿ   كالنقد لمعرفة صدقو كا 
يرل فريؽ مف النقاد أف الأسمكبية منيج عممي يتناكؿ طرؽ الأسمكب الأدبي كمف ثـ  -3

د ركيزة أساسية في يـ الأسمكب الذم يعيية لابد مف الإحكاـ إلييا عند تقفيي نظرية نقد
فإنو لا ييتـ في تقييمو  النص الأدبي بالمغة إلا قميلب كبدلا مف ذلؾ ا النقد إنمالنص الأدبي 

نطباعية نقد بالأحكاـ الاصي للؤديب كالناقد كمف ىنا ييتـ يعتمد كثيرا عمى الذكؽ الشخ
لمخياؿ كالعاطفة كالغرض كالمكضكع لذا يجب عمى الناقد أف  شتوكالذاتية مف خلبؿ مناق

ى يصبح النقد مكضكعيا كىذه الذاتية كالإنطباعية تككناف يتجرد مف ذاتيتو قدر الإمكاف حت
 1منعدمتيف في الأسمكبية التي ينصب اىتماميا عمى المغة.

إف الفارؽ بيف النقد كالأسمكبية يتأتى مف الأدكات كالأىداؼ أك الغايات فإذا كانت أدكات  -4
ذا كاف اليدؼ فإف النقد يعينو يعد المغة إحدل أ فحسب الأسمكبية تتكقؼ عمى المغة دكاتو، كا 

                                                           
 .654، صالمرجع السابؽ -1
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الذم تنشده الأسمكبية ىك الكشؼ عف البناء المغكم كماداخمو مف انزياحات عف القاعدة 
مستعينا بكؿ مايراه ؟كلماذا؟كيؼ فحكاىاالمعيارية فإف اليدؼ عند النقد ىك الإجابة عف أسئمة 

 1مف أدكات تخدـ ىدفو.
د لأف كلب منيما يقدـ مالا يقدمو الآخر في كانطلبقا مما سيؽ فإف الأسمكبية ليست بديلب لمنق

خدمة النص كككنيا ليست بديلب لمنقد لا ينقص مف أىميتيا كقيمتيا، كمف ثـ لا تنفى عنيا 
 2صفة العممية.

كفي الأخير يمكف تكضيح العلبقة بيف كؿ مف عمـ المّغة كالنقد كالأسمكبية مف خلبؿ 
 3ىذا الشكؿ:

                                                           
 .55، ص المرجع نفسو -1

 .57-56ص المرجع نفسو، -1
 .55، صالمرجع السابؽ -3

 المغكم

غةالمّ   

 مستكيات التحميؿ مناىج النقد

 المحمؿ الأسمكبي

 عمـ الأسمكب
 الحدس

 الأسمكبية

 ناقد

 النقد الأدبي

 ناقد

 ناقد أسمكبي

 عمـ المّغة
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 المبحث الرابع: اتجاىات الأسمكبية
ك ذلؾ حسب منطمقات الناقد أك الدارس، فظيرت بذلؾ تعددت الإتجاىات الأسمكبية 

مجمكعة مف  عفالحديث  كلـ تبقى الأسمكبية أسمكبية كاحدة، كيمكف  عدة أسمكبيات
 الإتجاىات الأسمكبية التي يمكف حصرىا فيما يمي:

 الأسمكبية التعبيرية:المطمب الأكؿ:
الأسمكبي الذم يربط بو مباشرة بيف المغة في  يعد تشارؿ بآلي المؤسس ليذا الإتجاه

مككناتيا كأبنيتيا ككقائعيا الكصفية كبيف قيميا الفكرية كالعاطفية كالتي يتجمى بيا التأثير في 
الممتقي كىنا تتمحكر ىذه الأسمكبية حكؿ اكتشاؼ القيـ المسانية المؤثرة ذات الطابع 

 1العاطفي.
بآلي "إف ميمة عمـ الأسمكب الرئيسية تكمف في تقدير حركات تتمثؿ في البحث  يقكؿ 

عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ في فترة معينة حركات فكر كشعكر المتحدثيف بالمغة 
 2.ذه الأنماط لدل السامعيف كالقراءكدراسة التأثيرات العفكية الناجمة عف ى
عو الذىني، كبيف التعبير في عناصره المغكية كمستكياتو فثمة علبقة متينة بيف التعبير في منب

المختمفة التي يرد بيا فالأثر بيف ىذا كذاؾ أثر ثنائي في الكجية يقكؿ "بير جيرك"في تعريفو 
أشكاؿ، كيدخؿ في  ضمف لمتعبير كعف الرابطة الفكرية بيف الفكر كالمغة "أف التعبير فعؿ

حياة في الجسد كمف ىنا إف دراسة التعبير تقؼ الجكىر القاعدم، كمثمو في ذلؾ دخكؿ ال
عمى ناصية المغة كالفكر كالمسانيات مف جية أكلى كما تقؼ عمى ناصية عمـ النفس 

 3كالإجتماع كالتاريخ مف جية أخرل.
كىكذا فإف "عمـ الأسمكب ليس بحثا عف مجاؿ معيف مف المّغة بؿ المغة بأكمميا 

المّغة العاطفية تكجد بشكؿ  بأفالباحثيف اتيمو بعض ملبحظة مف زاكية خاصة كلـ يزعـ كما 
                                                           

 .21، ص البنى الأسمكبيةحسف ناظـ،  -1
جراءاتوعمـ الأسمكب صلبح فضؿ،  -2  .21، صمبادئو كا 

 .51، دار الحاسكب لمطابعة، حمب، ص محفكظة، حقكقالنشر 2عياشي، ط منذر، ترجمة الأسمكبية، ركبيرجي -3
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ة العاطفة لمّغة تكمف في المّغة ذاتيا كفي خاصاىر أك ضمستقؿ عف المّغة العقمية، أم أف ال
مككناتيا العادية المتداكلة بيف الناس كعمى الباحث الأسمكبي إستقراء تمؾ العناصر التي 

الدراسة عمى مستكيات صكتية، صرفية كمعجمية تدخؿ في تككينو لذلؾ" دعا إلى إجراء ىذه 
 1كنحكية كدلالية.

إذ ابتكر بالي مصطمح الأسمكبية فيك المصطمح الذم شغؿ الدارسيف في حقؿ 
نما  الدراسات المّغكية كالنقدية إلّا أنو لـ يكف يقصد بيذا المصطمح دراسة الأعماؿ الأدبية، كا 

ثار التعبيرية في كؿ لغة، كىذا مايعتمد اعتمادا كاف يعني عنده دراسة الأدكات كالمظاىر كالآ
كاملب عف التفرقة بيف الخصائص المنطقية لمّغة كالخصائص العاطفية كالجانب المنطقي مف 

ة كتكصيؿ الحقائؽ في ذاتيا أمر تجريدم لا يتحقؽ إلّا ظغة ام التعبير عف الأفكار المحالمّ 
ادة أخرل ر كاممة أناّ التفكير الحي فيك مفي المّغة التي يصطنعيا لمعمـ، كمف ثمة فيي غي

غة الفعمية أم المّ  2ة، إف المّغة الفعمية التي تنشر في كؿ مكاف،ظتختمؼ عف الأفكار المح
الخالص كالحقيقي ي المّغة التي تعبر عف العكاطؼ كالأحاسيس كعف الفكر ىكالكاممة 

ئقة بالمنجز منو عمى كافة الأسمكبي عند بآلي يدعك إلى العناية الفا ميؿكبالتالي التح
المستكيات، كيجمع العناصر كالخصائص المّغكية التي تحمؿ في طياتيا بذكر المشاعر 

 الخالصة التي تسمى عنده بعمـ الأسمكب  تبحث في لغة جميع الناس.
قيـ لمتعبير كعمى كؿ مستكيات المّغة تشكؿ الأخيرتاف فقط  3يرل بيرجيرك أنو تكجد 

 ة كىذه القيـ ىي:منيما قيما أسمكبي
 كىي منطؽ التغيير، الذم يفرضو منطؽ المّغة في ذاتو/ القيـ المفيكمية أك العامة: 1
كىي غير شعكرية تقريبا، كتقكـ عمى النظاـ الإجتماعي كالنفسي / القيـ التعبيرية: 2

 كالفيزيكلكجي )عمـ كظائؼ الأعضاء(

                                                           
جراءاتوصلبح فضؿ،  -1  .26، صعمـ الأسمكب مبادئو كا 

 .44ص ،الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ يكسؼ أبك العدكس، -2
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شرط كأخلبقية كتعميمية لمتعبير مع  كىي قيـ جمالية/ القيـ الإنطباعية أك القصدية: 3
 1أك الممثؿ. نافالقصدية الثنائية كالمقمدة لمفالتميز بيف القصدية المباشرة كالطبيعية كبيف 

 مستكيات الدراسة الأسمكبية لمخصائص التعبيرية:  - أ
مف المعمكـ أف الميجات تتفرؽ بيف الناس مف ناحية، كبيف الطبقات مف ناحية الميجة:  -1

ستخدـ الإنساف في حياتو عدة ليجات طبقا لمظركؼ التي تحيط بو، كيمكف أخرل كقد ي
 التمييز بيف ثلبثة مستكيات مف المّيجات.

 كالشارعيىكىي ليجة البيت كالمق منخفضة: -
 كىي ليجة المينة كالمكتب كالعلبقات الإجتماعيةمتكسطة:  -
 كىي ليجة المناسبات الخاصة كالخطب  رفيعة: -

 فالإنساف يستعمؿ المستكيات الثلبثة حسب المكاقؼ التي تقتضييا.
فمكؿ طبقة مفرداتيا كتركيبيا كما أف كؿ طبقة تميؿ إلى الإحتفاظ الطبقات الإجتماعية:  -2

 بكؿ أسمكبيا مثؿ رجاؿ الديف كالقضاء كغيرىـ.
نسبة فمكؿ عصر مفرداتو المفضمة، كمصطمحاتو المتداكلة ككذلؾ بال العصكر كالأمكنة: -3

 للؤقاليـ، فكؿ إقميـ يحتفظ بمغتو المحددة.
فالأطفاؿ إستخداماتيـ، ككذلؾ بالنسبة لمنساء كالرجاؿ كقد دلت  الأعمار كالأجناس: -4

الإحصاءات عمى أنو في حالة إتفاؽ السف كالثقافة يلبحظ عمى مفردات الفتيات أنيا أكثر 
 2ط بالعمر كالجنس.كأشد تحديدا مف مفردات الفتياف، فالمّغة ترتب إنحصارات

 خصائص الأسمكبية التعبيرية:   - ب
 الأسمكبية التعبيرية عبارة عف دراسة علبقات لشكؿ مع التفكير  /1
 إطار المّغة أك عف الحدث المساني  عفأسمكبية التعبير لا تخرج /2
 اسمكبية التعبير أسمكبية للبثر كتتعمؽ بعمـ الدلالة أك بدراسة المعاني /3

                                                           
 .52ص ،، ترجمة منذر عياشالأسمكبيةبيركجيرك، -1

جراءاتو، صلبح فضؿ، -2  .24-23ص  عمـ الّأسمكب كمبادئو كا 
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 1فيا داخؿ النظاـ المّغكم كبيذا تعتبر كصفية.ئككظا البنيةإلى  يةبية التعبير تنظر الأسمك  /4
 الأسمكبية النفسية:المطمب الثاني: 

أشار الباحثكف العرب في مجاؿ حديثيـ عف الإتجاىات الأسمكبية إلى الأسمكبية  
ا نسيجيالرسالة ك  مضمكففي النفسية عمى أنيا اتجاه منيجي في تحميؿ الخطاب كتعني 
الإنساف كالكلبـ كالفف،  لإنجازالمّغكم مع مراعاتيا لمككنات الحدث الأدبي الذم ىك نتيجة 

البحث في أكجو التراكيب ككظيفتيا في  ، كىذا الإتجاه الأسمكبي تجاكز في أغمب الأحياف
نظاـ المّغة إلى العمؿ كالأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي، كيعكد سبب ذلؾ إلى اعتقاد 

ذا الإتجاه بذاتية الأسمكب كفرديتو كلذلؾ فيك يدرس العلبقة بيف كسائؿ التعبير أصحاب ى
كالفرد دكف إغفاؿ علبقة ىذه الكسائؿ التعبيرية بالجماعة التي تستعمؿ المّغة المنتج فييا 

 2الخطاب المدركس.
" كتمميذه العالـ المّغكم الألماني ساكم "ليك سبيتزرممدرسة العالـ النكما نيضت ىذه  

"كارؿ فكسمير" كقد أسيمت كتبو في تطكير الدراسات الأسمكبية كأىميا )دراسات في 
 كالأسمكبية كالنقد الأدبي(. ـ1928الأسمكب عاـ 

 كأىـ مايميز بحكث ىذه المدرسة مايمي: 
 مستقؿ بذاتو.المنيج ينبع مف الإنتاج كليس مف مبادئ مسبقة، ككؿ عمؿ أدبي ىك  -1
المؤلؼ ىي المحكر الشمسي الذم تدكر حكلو بقية الككاكب العمؿ  كركحكاممالإنتاج  -2

لمخطاب كتميزه عف غيره مف  سيؤسكنجكمو كلابد مف البحث عف التلبحـ الداخمي، الذم 
 أك منتجا.ا جنسالخطابات التي تنتمي إلييا 

 لمخطابات يجب أف:كمف مستمزمات الدرس الأسمكبي التي يراعييا المحمؿ  
 .لغكية الدراسة الأسمكبية ينبغي أف تككف نقطة البدء منيا -

                                                           
 .42، ص الخطاب حميؿالأسمكبية كتمنذر عياشي،  -1

 .70ص ،الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،السدنكرالديف  -2
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الملبمح الخاصة لمعمؿ الفني ىي مجاكزة أسمكبية فردية كىي كسيمة الكلبـ الخاص  -
كالإبتعاد عف الكلبـ العاـ ككؿ انحراؼ عف المعدؿ في المّغة يعكس انحرافا في مجالات 

كف نقدا تعاطفيا بالمعنى العاـ لممصطمح، لأف العمؿ كؿ أخرل. النقد الأسمكبي يجب أف يك
متكامؿ، كينبغي التقاطو في كميتو كجزئيتو الداخمية. كمف أىـ ركاد ىذا الإتجاه 

 1النفساني)داماسك، لكنسك، كىاترفيمد(.
إف الأسمكبيات تحاكؿ الكشؼ عف المنابع الحقيقة لظاىرة الأسمكب ليس في المّغة    

إف الأسمكب لو مايميزه  بيفب، بؿ ىك في عناصرىا ككظائفيا ليرد فحسكبعدىا كنظاـ مج
يو قد اداء ككظيفة، فالأسمكب في ذاتو متمكج، أسراره العميقة، كخباياه عجيبة، كالداخؿ إل

الإخفاؽ، إذا لـ يقؼ عمى في فر بالتكفيؽ كالنجاح، كقد يتيو كيككف ظيصؿ إلى ىدفو في
صراره كمقكلاتو.  خصائصو، كا 

 الإحصائية: المطمب الثالث: الأسمكبية
مما لا يقؿ الجدؿ أف الإحصاء في دراسة الأسمكب يعد مف المعايير الأساسية التي   

يما تمييزا عمميا مجردا مف تتيح لممحمؿ الأسمكبي تشخيص الأساليب كتميز الفركؽ بين
دـ في قياس ؿ الذاتية، كىك مف المقاييس المكضكعية الأكثر قابمية لأف تستخعكامال

الخصائص الأسمكبية ميما اختمؼ التعريؼ أك المفيكـ الذم يتبناه المحمؿ الأسمكبي  
فمف جية أكلى   فضحية الاتجاىيللؤسمكب. يؤكد "بيرجيرك" أف الأسمكبية الإحصائية كانت 

ككف الإحصائي يخمطكف بيف الكـ كالنكع كلـ ينجحكا في تحديد العلبقة الكظيفية بيف 
كليذا السبب كردت تحميلبتيـ حزينة إلا مف العكامؿ كالإنزياحات العددية التي لا المستكيف، 

ذا ظير كاف مفرقا كساذجا في نظرة الذيف  ظيري القيـ الجمالية  يقتنكاأف  كفيكرىمعناىا كا 
 2في مجرد علبقات كمية.

                                                           
 .5، صالمرجع السابؽ -1
 .71صمقدمة في الأسمكبية،رابح بف خكيو،  -2
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إمكاف الكصكؿ إلى تحديد الملبمح فرضية كالأسمكبية الإحصائية تنطمؽ مف   
لتحقيؽ  تجيدالأسمكبية لمنص عف طريؽ الكـ، كتقترح إبعاد الحدس لصلبح القيـ العديدة ك 

ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية أك النظر إلى متكسط طكؿ الكممات أك الجمؿ أك 
 1العلبقات بيف النعكت كالأسماء كالافعاؿ.

ىي لا تساىـ في  بميث" إحدل مزايا الأسمكبية الإحصائية فيقكؿ: ىنريشكيذكر "  
ة الأدبية فحسب، بؿ تعمؿ عمى تخميص ظاىرة الأسمكب مف الحدس الخالص ءتحديد القرا

لتككؿ أمرىا إلى حدس منيجي مكجو، كمف ىذه الزاكية يمكف للئحصاء أحيانا أف يكمؿ 
 مناىج أسمكبية أخرل بشكؿ فعاؿ.

ية الأساسية التي بعد الإحصائي في دراسة الأسمكب  ىك مف المعايير المكضكعكال  
يمكف باستخداميا تشخيص الأساليب، كتميز الفركؽ بينيما، كيكاد ينفرد مف بيف المعايير 
المكضكعية بقابميتو لأف يستخدـ في قياس الخصائص  الأسمكبية كما ما كاف التعريؼ الذم 

 يتبناه الباحث للؤسمكب، أك الطراز النحكم الذم يستخدمو.
أىمية الإحصاء ىنا إلى قدرتو عمى التميز بيف السمات أك الخصائص المّغكية التي  كترجع 

ص كركدا عشكائيا، أك كما يمكف اعتبارىا خكاص أسمكبية، كبيف السمات التي ترد في الن
 Uniqueليش" إلى أىمية التميز بيف مايتضمنو النص مف انحراؼ متفرد داؿ ج.ف. يقكؿ:"

significantdeviation استعماؿ المّغة كبيف الشطط الذم لا متعة في
 Unmotivatedaberration.2فيو

ات التي يراىا جديدة بالقياس الكمي مكمف ثـ عمى دارس الأسمكب أف يحدد الخصائص كالس
ليحصؿ عمى مؤشرات عددية تفيده في التكصؿ إلى نتائج مكضكعية دقيقة في مسألة 

 مكضكع البحث.
 ة بالإحصاء في المجالات الآتية:كتستدعي الدراسة الأسمكبي  

                                                           
 .72المرجع نفسو، ص -1
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 المراد دراستو. Populationالمساعدة في اختيار العينات دقيقا بحيث تككف ممثمة لممجتمع 
 عند منشئ معني أك في عمؿ معيف  Thedensityقياس كثافة الخصائص الأسمكبية 

أخرل لممقارنة بينيما، كيتـ حساب  خاصةأسمكبية كتكرار  خاصةقياس النسبة بيف تكرار  -
ؿ جمع تكرار صحاقسمة الثانية مف النصكص ك  خاصةالنسبة بإحصاء عدد مرات تكرار ال

 ؿ جمع تكرار الأخرل.صعمى حاىما أحد
 أسمكبية معينة. خاصةل Probabilisticdistribution قياس التكزيع الإحتمالي

إلى النزاعات المركزية في النصكص التي يمكف تميزىا  عرؼيخدـ الإحصاء أيضا في الت -
مف غيرىا مف النصكص المماثمة ليا أك منتجي ىذه النصكص مف غيرىـ منتجي ىذه 

 1النصكص.
كمف الأبحاث الأسمكبية التي اعتمدت عمى ىذه المنيج الإحصائي الأعماؿ التي قاـ  

 "باسكاؿ"أمثاؿ  الغربييففي تكضيحو بيانيا لمفركؽ المميزة بيف الكتاب  Zempبيا)زمب( 
 )المنيج الأسمكبي(كاستعمؿ في ذلؾ معمما أطمؽ عميو إسـ "مارسيؿ بركست"ك "فاليرم"ك

 2كىك مخطط يحمؿ ثمانية محاكر مكزعة عمى النحك التالي.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .59-58-57، صالسابؽ المرجع -1
جراءاتياصلبح فضؿ،  -2  .266-268ص، الأسمكبية مبادئيا كا 

مائرضال  

 الأسماء

 النعكت

 ظركؼ الزماف كالمكاف الأفعاؿ

 حركؼ الجر

 أدكات الكصؿ

 أدكات الشرط
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إذا يتـ إحصاء تكرارات كؿ نكع مف المككنات الأسمكبية كتعييف المفظة المناسبة   

لمتكرار المتحاكر عمى محاكرىا كتتجمع النقط الثماني لتككف المخطط الدائرم المرتبط بالعمؿ 
تمفة، تبرز السمات الأسمكبية الأكثر خبيانيا بيف الأعماؿ المالمدركس كثمة اختلبفات ظاىرة 

 .لمخطاب عند الكاتب أك الذات المنتجة ىيمنة
 

 



 

 

 
 

الفصؿ الثاني: المقاربة الأسمكبية التطبيقية لقصيدة 
قرعتو غير الريح" بدر شاكر السياب "الباب ما  
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المقاربة الأسمكبية التطبيقية لقصيدة بدر شاكر السياب الباب "ما قرعتو  الفصؿ الثاني:

 غير الريح"
 المستكل الصكتي المبحث الأكؿ:
 المستكل الداخمي المطمب الأكؿ:
 المستكل الخارجي المطمب الثاني:
 المستكل التركيبي المبحث الثاني:
 التركيبي.الإنزياح  المطمب الأكؿ:
 دراسة الجمؿ. المطمب الثاني:
 تكظيؼ الأزمنة.: المطمب الثالث

 المطمب الرابع: الأساليب الإنشائية.
 المستكل الدلالي المبحث الثالث:

 المعجـ الشعرم الأكؿ: المطمب
 البناء التصكرم المطمب الثاني:
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 المبحث الأكؿ: المستكل الصكتي
 تمييد:
تعتبر الدراسات الأدبية مف بيف أىـ الدراسات المغكية الحديثة التي اىتمت بالمستكل  

 الصكتي في تحميلبتيا، باعتبار أف عمـ الأسمكب يتجاكز في بحثو العلبقات المتبادلة بيف
الدكاؿ كالمدلكلات مف حيث ككنيا مكاد معجمية إلى ككنيا أصكاتا كىذا ما أشار إليو القدماء 
، 1فقي تعريفيـ لمغة، التي كانت في نظرىـ: "أصكات يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـ"

فالصكت إذف ىك المككف الأساسي لمغة كالتعبير عف الغرض ىك ككظيفتيا التي يقكـ بيا 
لمغة(، كىذا ما جعؿ العمماء الصكت المعاصريف يكلكف الصكت أىمية الناطقكف )فاعؿ ا

كبيرة بالغة أك يدرسكنو ضمف مؤسسات عممية متخصصة تسعى إلى الكشؼ عف مميزات 
كخصائص كؿ صكت بدقة، مما أتاح لمباحثيف كالدارسيف تكظيؼ  النتائج المتكصؿ إلييا في 

نحاكؿ الإستفادة منو في دراستنا لقصيدة مجالات مختمفة منيا المجاؿ الأدبي، كىذا ما س
"الباب ما قرعت غير الرياح" لبدر شاكر السياب في جانبيا الصكتي كبنية مف بنيات النص 

 الشعرم بغية التكصؿ كالكشؼ عف البناء الأسمكبي كالجمالي لمقصيدة مف خلبؿ مستكييف:
يمكسة ككذلؾ الرخكة المستكل الداخمي: سنعمد فيو إلى دراسة الحركؼ المجيكرة  كالم

 كالشديدة.
 المستكل الخارجي: سنقكـ فيو بدراسة الكزف، القافية، الزحاؼ كالعمؿ.
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 :ةالداخمي المكسيقىالمطمب الأكؿ: 
 تنكع الأصكات كخصائصيا:   -1
 الأصكات المجيكرة:  -أ

تعد ظاىرة مف ظكاىر الصكتية التي كاف ليا دكر كبير في تمييز الأصكات المغكية 
 1كيعرؼ السكاكي الجير بأنو "ىك انحصار في مخرج الحرؼ".

كالأصكات المجيكرة في المغة العربية كما ننطقيا اليكـ ىي: "ب، ج، د، ذ، ر، ز،  
 ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، ك، م،"
 بيف أيدينا، فكاف كالآتي: كأما ما كردت في القصيدة التي

 تكاتره الصكت
 29 ب
 5 ج
 16 د
 2 ذ
 51 ر
 5 ز
 1 ض
 3 ظ
 27 ع
 10 غ
 80 ؿ
 38 ـ
 43 ف
 37 ك
 76 م
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 : تكرار الأصكات الميجكرة.المنحنى -1
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يبيف المنحنى كالجدكؿ تكاتر أك تكرار الأصكات المجيكرة في قصيدة "الباب ما قرعتو  
( صكت، كقد كانت أكثر 423غير الريح"، حيث قدر عددىا أربعة مئة كثلبثة كعشركف )

 ىيمنة: اللبـ، الياء، الراء، النكف، الميـ عمى التكالي:الحركؼ 
يصدر حرؼ "اللبـ" قائمة الأصكات، فيك ذك مكانة خاصة في المغة العربية، كىك  

مف بيف الحركؼ الثلبثة "اللبـ"، ك"النكف"، "الراء" كىي حركؼ ذك لقية نسبة إلى طرؼ 
بو، كيدؿ ىذا الحرؼ في  المساف فاللبـ صامت منحرؼ لأف المساف ينحرؼ عف النطؽ

لى كطنو العراؽ كيظير ىذا مف خلبؿ قكلو.  القصيدة شكؽ الشاعر إلى أمو كا 
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 الباب ما قرعتو غير الريح في الميؿ العميؽ
 رعتو كفؾالباب ما ق

 أيف كفؾ كالطريؽ
 ناء؟ بحارٌ بيف، مدف صحارم في ظلاـ

 دل القبلات منيا كالحريؽالريح تحمؿ لي ص
 ماـنخمة يعدك إلى أخرل كيزىك في الغ مف 

إف تكظيؼ "اللبـ" بيذه الكثافة في القصيدة يصكر لنا استحضار الشاعر في مرضو  
العضاؿ كحيدا مشتت الذىف متكقفا، متسائلب، مستذكرا، أم أف الطارؽ ليس كؼ أمو كلا 

لى كطنو العراؽ،  كيرل المسافات لمسة حنينيا، فيك بعيد غريب كحيد، كلو شكؽ إلى أمو كا 
 بينو كبيف أمو التي أشار إلييا بقكلو "كفؾ"، ككطنو العراؽ أشار إليو بقكلو "نخمة".

مف الأصكات المجيكرة التي كانت ليا حضكر متميز ىي صكت "الياء" الذم بمغ  
( مرة كىذا الصكت يحمؿ دلالة الحزف كالحسرة كالكحشة، كنجد ذلؾ 76تكاتره ستة كسبعكف )

 في قكلو:
 باب ما قرعتو غي الريح في الميؿ العميؽ ال
كما نجد أف الصكت الراء نصيب كافر في القصيدة إذ بمغ عدد تكاتره كاحد كخمسكف  -
( مرة حيث إحتؿ المرتبة الثالثة كىك صكت يتميز بغزارة ككثافة بارزة، فيك صكت كمي 51)

 لؾ قكلو:يتميز بالتكرارية كقد تكرر بكثافة في القصيدة. كخير مثاؿ عمى ذ
 الباب ما قرعتو غير الريح
 آه لعؿ ركحا في الرياح

 ىامت تمر عمى المرافئ أك محطات القطار
 يتسائؿ الغرباء عني، عف غريب أمس راح
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كىذه الأسطر الشعرية الرائية تكشؼ عف نفسية الشاعر الذم يشعر بالحزف الشديد 
ة عني كلدىا الغريب، كما كتكىمو بركح أمو كىي تييـ في المرافئ كمحطات القطار باحث

 يشير عف بعده عف أمو ككطنو.
نستنتج مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ أك المنحني البياني الذم رصدنا مف خلبلو الحركؼ  

المجيكرة، أنيا جاءت بنسبة متفاكتة كىذا راجع إلى اختيار الشاعر ليذه الأصكات التي 
أك فراقو عف أمو، أك حالة مرضو،  تتلبئـ مع طبيعة المكضكع، إما في حالة حزنو أك غضبو

أك حالة شكقو إلى أمو كالحنيف إلى كطنو، لذا نجد أف الشاعر نظـ قصيدتو بصكت جيكرم 
 عاؿ ليعبر بو عف إحساسو.

 :الميمكسةالأصكات -ب
الأصكات الميمكسة مفردىا صكت ميمكس كالحرؼ  الميمكس عند "سيبكبو" "ىك  

كقد حصرت ىذه  1تى جرم النفس معو"حرؼ أضعؼ الاعتماد عميو في مكضعو ح
 2الأصكات في: "ت، ث، ح، خ، س، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ق".

 كفيما لي سنكضح تكاتر ىذه الأصكات في القصيدة مف خلبؿ الجدكؿ التالي:
 تكاتره الصكت
 29 ت
 27 ح
 6 خ
 11 س
 2 ش
 5 ص
 7 ط
 25 ؼ

                                                           
 .40،  ص1983، دار الجاحظ لمنشر، بغداد، في البحث الصكتي عند العربخميؿ إبراىيـ عطية،  1
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 24 ؽ
 22 ؾ
 31 ق

 
 الأصكات الميمكسة.  المنحنى: تكرار

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مف خلبؿ المنحنى كالجدكؿ نلبحظ أف الأصكات الميمكسة قد بمغت مئة كتسعة  
بالنسبة الأصكات الميمكسة الأكثر تكاتر نجد: صكت الياء ( صكتا، أما 189كثمانكف )

( مرة، كىك صكت حنجرم رخك ميمكس 31الذم بمغ عدده في ىذه القصيدة كاحد كثلبثكف )
منفتح، كيحمؿ حرؼ الياء دلالة الحزف كالشعكر بالألـ أثناء فراؽ كطنو كأمو كأيضا تعبيرا 

 ؿ قكلو:عف حاجيتو المعنكية كالنفسية كيظير ذلؾ مف خلب
 ىي ركحي أمي ىزىا الحب العميؽ

 حب الأمكمة فيي تبكي
 آه يا كلدم البعيد عف الديار
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 تعكد كحدؾ لا دليؿ كلا رفيؽ؟ كيلاه كيؼ
* كأيضا مف ناحية الكممات )كيلبه، آه، ىذا الغريب، أماه، كىك يذبحو( كيقصد بيذه الأبيات 
استحضار حكار بنيو كبينيا لتعبير عف مدل عكزه كحاجتو المعنكية كالنفسية ليا كما يرمز 
كيشير بذلؾ إلى استشعاره أف لف يعكد حيا إلى كطنو بؿ محمكلا مكفلب، لذا جاء خطابو ليا 

 عف فقده ليا كحاجتو ليا في أف يككف معيا إلى جانبيا.معبرا 
كمف الأصكات الميمكسة التي كانت ليا حضكرا متميزا، كذلؾ نجد حرؼ "التاء" الذم  

( مرة كالذم يكحي بالحزف كالتمني لدل الشاعر كىك يتحدث عف 29تكرر تسعة كعشركف )
 غربتو لكطنو كعف أمو، كيظير ذلؾ مف خلبؿ:

 يفترجعأماه لتيك
 شبحا ككيؼ أخاؼ منو كقد إمحت رغـ السنيف 

 قسمات كجيؾ مف خيالي
 أتسمعيفأيف أنتِ 

 صرخات قمبي كىك يذبحو الحنيف إلى العراؽ
 د الفراؽالباب تقرعو الريح تيب مف أب

كىذه الأبيات تأكد شدة شكؽ الشاعر إلى أمو ككطنو العراؽ كيتمنى رجكع أمو كلك  
 لأف صكرتيا لـ تمحى مف خيالو، أم مزاؿ ينتظر عكدة أمو. شبحا كلا يخاؼ مف شبح كلدتو

يقصد بيا "خركج الصكت فجأة في صكرة انفجار   لميكاء عقب  :الأصكات الشديدة -ج
فالصكت شديد الإنفجار ىك الذم  1احتباسو عند المخرج كما في نطؽ الباء كالتاء كالداؿ

النطؽ بالصكت الشديد يحدث  يحدث معو اعتراض تاـ عمى ىكاء الزفير أم أنو أثناء
 انقطاع عمى اليكاء في مكضع النطؽ لذلؾ الصكت.

                                                           
 .113، مكتبة الشباب، بالبرة، صعمـ الأصكاتبرتيممالبرج،  تر: عبد الصبكر شاىيف، 1
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"كالأصكات العربية الشديدة كما تؤيدىا التجارب العممية الحديثة ىي: "ب، ت، د، ط، ض، 
كعميو نقكـ باستخراج الأصكات الشديدة المكجكدة في القصيدة كنمثميا في الجدكؿ  1ؾ، ؽ"
 الآتي:

 تكاتره الحرؼ
 29 ب
 29 ت
 16 د
 7 ط
 1 ض
 22 ؾ
 24 ت

  
( مرة 29نلبحظ مف خلبؿ الجدكؿ أف كلب مف الباء كالتاء قد تكررا تسعة كعشركف )

، يخرج مف بطف الشفة السفمى مع أطراؼ 2"فالباء" ىك "صكت شفكم انفجارم مجيكر مرقؽ"
 3)شديد( ميمكس مرقؽ"الثنايا العميا، أما حرؼ "التاء" كىك "صكت أسناني لثكم انفجارم 

كىك يخرج مف طرؼ المساف العريض مع ما يمي لثة الثنايا العميا كباعتباره حرؼ شديدا فيك 
 يلبئـ الإطار النفسي لمشاعر في مكضع الحزف كالإكتئاب. 

ىي صفة مف صفات الحركؼ كالمقصكد بيا "خركج الصكت فجأة  الرخكة:الأصكات  -د
 4محتكا بالمخرج، كما في نطؽ التاء كالحاء، كالزام"مستمرا في صكرة تسرب لميكاء، 

فالصكت الرخك لا ينقطع معو اليكاء إذا أنو يسمح بمركره بسيكلة كلكف مع احتكاؾ بسيط. 
                                                           

 .27مكتبة نهضة، مصر، مصر، دط، دت، ص الأصوات اللغوية،، إبراهيم أنيس 1
 .156، ص1998، 1، دار الشفاء للنشر والتوزيع، عمان، طالأصوات اللغويةعبد القادر الجليل،  2
 .161المرجع نفسو، ص3
 .113، صعمـ الأصكاتبرتيممالبرج،  تر: عبد الصبكر شاىيف، 4
 



  يةالمقاربة الأسمكبية التطبيق الفصؿ الثاني:

49 

"كالأصكات الرخكة في المغة العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي مرتبة نسبة 
 1رخاكتيا: س، ز، ص، ش، ذ، ث، ظ، ؼ، ص، ح، خ، غ".

كعميو نقكـ باستخراج الأصكات الرخكة المكجكدة في القصيدة كنمثميا في الجدكؿ  
 الآتي:

 تكاتره الحرؼ
 31 ق
 27 ح
 25 ؼ
 11 س
 10 غ
 6 خ
 5 ز
 5 ص
 3 ظ
 2 ذ
 2 ش

 
مف خلبؿ الجدكؿ نلبحظ أف القصيدة التي بيف يدينا قد تكررت فييا الأصكات الرخكة  

بأعداد متباينة نجد كلب مف حرؼ "الياء" الذم كاف أكثر تكرار في القصيدة  ب كاحد 
الذم يعتبر تعبيرا  2مرة كىك "صكت حنجرم احتكاكي )رخكة( ميمكس مرقؽ" (31)كثلبثكف 

 كالنفسية ككذلؾ الشعكر بالحسرة كالكحشة.عف حاجية الشاعر المعنكية 
                                                           

 .00، الأصوات اللغوية، صإبراهيم أنيس1
 .173ص الأصكات المغكية،د القادر الجميؿ، عب2
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 كسنعمد في الجدكؿ الآتي إلى رصد مجمكعة الأصكات كنسبة تكرارىا: 
 النسبة المئكية مجمكع الأصكات 

 %100 867 الأصكات في القصيدة
 %48.78 423 الأصكات المجيكرة
 %21.79 189 الأصكات الميمكسة
 %14.76 128 الأصكات الشديدة

 %14.64 127 الرخكة الأصكات
 

مف خلبؿ الجدكؿ نلبحظ كثافة كطغياف الأصكات المجيكرة التي حازت عمى أعمى  
نسبة مقارنة بالأصكات الميمكسة كىذه الغمبة تتكافؽ مع ليفة الشاعر كقكة حزنو كاشتياقو 
إلى أمو ككطنو، كما أف الأصكات الميمكسة جعمت الأصكات المجيكرة أكثر كضكحا 

تتضح المعاني: فالشاعر ىنا ينتظر عكدة أمو كتكقع ركح أمو سكؼ تزكره، أيضا  فبالأضداد
 تدؿ عمى معاناتو في الغربة الأليمة التي يعاني منيا. 

لقد ىدؼ الشاعر إلى المزاكجة بيف الأنصكات الشديدة كالأصكات الرخكة في أبيات  
في كؿ مكضع مف القصيدة، كذلؾ سعيا منو إلى معرفة الأثر الذم يتركو كؿ صكت 

 القصيدة ككذلؾ الأثر الذم يحدثو في نفسية القارئ.
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 :المكسيقى الخارجيةالمطمب الثاني: 
كالتحميؿ الإيقاعي  -عامة –تعتبر المكسيقى الخارجية مف أسس التحميؿ الأسمكبي  
بكصفيا بنية مف بنيات النص الشعرم التي تكصمنا إلى الجكانب الجمالية المبثكثة  -خاصة

 في القصيدة، كتتمثؿ المكسيقى الخارجية بشكؿ عاـ في الكزف، الركم، القافية.
 الكزف:  -أ

مشاعره في ىذا الجانب يمكف القكؿ أف الكزف لو صمة بالحالة النفسية لمشاعر، ف 
تنعكس عمى مكسيقاه، فالكزف ىك: "سمسمة السكاكف كالمتحركات المستنتجة منو مجزأة إلى 

 1مستكيات مختمفة مف المككنات الشطراف، التفاعيؿ، الأسباب، الأكتاد".
ف القصيدة التي نحف بصدد تحميميا كدراستيا "الباب ما قرعتو غير الريح" تندرج ضم 

بيتا كقد اشتمؿ مكضكعيا عمى العكدة لمكطف خاصة  ثيفالشعر الحر كىي تتككف مف ثلب
بعد أف فقد أمو كمعاناتو في الغربة كشعكره بالكحدة كالكحشة. كما نجد قد اختار البحر 
الكامؿ كزنا لقصيدتو ليتناسب مع حالتو النفسية، كقد سمي كاملب لتكامؿ حركاتو كىي ثلبثة 

قاؿ  2و ثلبثة أعاريض كتسعة أضرب".حركات، كلو ستة أجزاء، متفاعمف ست مرات، كل
 الناظـ: 

 متفاعمف متفاعمف كمؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ              متفاعمف
يْح          فِيْ المَيْؿ العَميؽْ 1  / البَابُ مَاْ قَرَعَتْوُ غَيْرَ الرَّ
 فِمػػػػمَْيْؿِ لْعَمِيْؽْ   اَلْبَاْبُ مَاْ   قَرَعَتْػػػيهكْ غَيػػْػػػػرَ رَرْيحِ   
  /0/0//0  ///0 /0/0  /0/0//0  /0/0//00 

 مستفعلبف مستفعػمػف مستفعمف   فعمف   فعمف
 

                                                           
 .7، ص1418/1998، القاىرة، 1دار الثقافة، ط أكزاف الشعر،مصطفى حركاف،  1
، القاىرة، 3، مكتبة الخناجي، طكتاب الكافي في العركض كالقكافي لمخطيب التبريزمالحساني حسف عبد الله،  2

 .58، ص1415/1994
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 / الباب ما قرعتو كفؾ2
 البَاْبُ مَاْ قَرَعَتْيُكْ    كَفْفؾِ 

/0/0//0 ///0/0  /0// 
 نفعلبتف     متفع مستفعؿ

 / أَيْفَ كَفّؾِ كالطريؽْ 3
 أَيْفَ كَفْػفِؾِ كَ طْطَرِيْؽْ 

/0 //0 / //0//00 
 متفعؿ   متفاعلبف 
 / ناء؟ بحارٌ بيننا مدف صحارم مف ظلاـ4

 ْـ  نَاْئِفْ بِحَاْ  رُفْ بَيْنَنَاْ  مُدُنُفْ صَحَاْرِمْ  مِفْ ظَلَبْ
/0/0//0 /0/0//0  ///0 //0/0   /0 /0/0 

 فعلبتف متفاعلبتف مستفعمف مستفعمف
كمف خلبؿ ىذا التقطيع تبيف لنا أف الحركة تفعيمة كاحدة متفاعمف إلا أنيا جاءت  

 مصاحبة بزحاؼ كعمؿ كالجدكؿ يبيف ذلؾ:

 نكعو التغيرات التي حدثت التفعيمة الأصمية
التفعيمة المتحصؿ 

 عمييا

 مُتَفَاعِمُفْ 
ىي تسكيف الثاني 

 المتحرؾ
 مُسْتَفْعِمُفْ  إضمار)زحاؼ مفرد(

 مُتَفَاعِمُفْ 
حذؼ الكتد المجمكع 
 مف آخر التفعيمة

 أحذ
 حذاء

 فِعَمَفٌ 

 مُتَفَاعِمُفْ 

حذؼ الكتد المجمكع 
مف آخر التفعيمة 
كتسكيف الثاني 

 المتحرؾ

 فِعْمُفْ  أحد مضمر
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 مُتَفَاعِمُفْ 

زيادة حرؼ ساكف عمى 
ما آخره كتد مجمكع 
كتسكيف الثاني 

المتحرؾ مف )عمى 
 الزيادة(

 مُسْتَفْعِلَافْ  مضمر مذاؿ

 مُتَفَاعِمُفْ 
حذؼ ساكف الكتد 
المجمكع كتسكيف ما 

 قبمو

)مف عمؿ  القطع
 النقص(

 فعِلَاتُفْ 

 مُتَفَاعِمُفْ 
زيادة سبب حفيؼ عمى 
ما آخره كتد مجمكع 

 مف عمؿ الزيادة

)مف عمؿ  الترفيؿ
 الزيادة(

 مُتفاعِلاتفْ 

 متفاعمُف
تسكيف الثاني المتحرؾ 
 كحذؼ السابع كتسكيف

 ما قبمو
 فِعلَاتُفْ  الإضمار المقطكع

 متفاَعِمُفْ 
تسكيف الثاني 

كالسادس كحذؼ 
 السابع

 مُتَفعِؿْ  الخزؿ مع القطع

 متَفاعِمُفْ 
زيادة حرؼ ساكف عمى 
 ما آخره كتد مجمكع

 مُتَفاعِلافْ  التذييؿ

 
 نلبحظ دخكؿ الكثير مف الزحافات كالعمؿ في كؿ سطر التي حددىا الخميؿ: 

 = إضمار  مُسْتَفْعِمُفْ                مُتْفاعِمُف              متَفَاعِمُف
 فِعْمُفْ = أحذ حذاء                    مُتَفاْ               مُتَفَاعِمُفْ 
 فِعْمُفْ = أحد مضمر            مُتْفاْ                      مُتَفَاعِمُفْ 
 مُتْفاعلبف              مُسْتَفعلبف = مضمر مذاؿ         مُتَفَاعِمُفْ 
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 مُتفَاعِؿْ                 فِعلبتُفْ = القطع  مُتَفَاعِمُفْ 
 الخزؿ مع القطع                   مُتَفَاعِمُفْ              مُتْفعِؿْ 

 مُتَفَاعِلبفْ                التذييؿ   مُتَفَاعِمُفْ 
 الترفيؿ              مُتَفَاعِلبتُفْ  مُتَفَاعِمُفْ 
 مُتْفَاعِؿْ                  فعْلبتُفْ= الإضمار المقطكع   مُتَفَاعِمُفْ 
 كتخضع ىذه الكحدات لتكزيع يتفاكت مف بيت لآخر: 

  4  ،(5، 4، 1تفعيلبت ) ب... 
  3  (12تفعيلبت ) ب... 
  2  ،(13، 7تفعيمتيف ) ب... 
  1 (3أك تفعيمة كجزء منيا ) ب،  تفعيمة... 

صؿ ة كالإبداعية لمذات الشاعر التي يكالتمايزات بالدفقة الشعكري ترتبط ىذه الإختلبفات 
 مداىا فتضعنا أماـ نكعيف مف التفعيمة.

  :ترتبط بالتفعيمة الأخيرة مف البيت الشعرم كلا علبقة ليا بالتفعيمة الصحيحة  تفعيمة تامة
 كالمعتمة.

 استقلبليا )تتضمف كؿ أجزائيا(تحقؽ  -
 عركضيا عمى مستكل البيت كمو. تحقؽ إمتلبؾ -
 :إستكماليا عمى  تظؿ أجزاء مف التفعيمة الأخيرة مف البيت معمقة في إنتظار ناقصة

 مستكل البيت المكالي.
 خمؽ تعالؽ عركضي بيف الأبيات. -
 كسر استقلبلية البيت كخمخمة إيقاع الشعرم -
 نظاـ الكقفات:  -

بناء عمى ما سبؽ )التمييز بيف التفعيمة التامة كالناقصة( تقؼ عمى تعايش ثلبثة أنكاع  
 مف الكقفات.
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 :(30 -24 -23نمكذج تقدمو القصيدة مف خلبؿ ثلبثة أبيات ) كقفة تامة 
  يمتمئ فييا البيت عركضيا، كىنا استخدـ الشاعر أسمكب التضميف أك كقفة عركضية :

إتماـ المعنى في البيت الكاحد كقد اعتبر عيبا في الشعر العمكدم الجرياف الذم ىك عدـ 
بينما يعتبر مقبكلا في الشعر الحديث لأىمية الكحدة فيو كىذا الأسمكب  يخدـ ترابط القصيدة، 

( كالغرض منو 13-12 -11 -10 -9 -8 -6 – 5 -4 -3فنجدىا في الأبيات التالية )
 .التعبير عف شعكر مناسب لا يقبؿ التقطع

 :تنيي البيت دكف تحقؽ امتلبئو العركضي كالتركيبي كالدلالي  كقفة البياض
بتفعيلبت ناقصة تسمح بتعالؽ الأبيات فيما بينيا  .كجكد مجمكعة مف الأبيات تنتمي)الدلالة(
 (28-27(، )14-13(، )8-7(، )3-2كىي )

القافية تنيي بدكرىا إلى المكسيقى الخارجية كىي متممة لمكزف في القافية ىي  القافية: -ب
 1"الجزء الأخير مف البيت المحصكر بيف آخر ساكنيف كمتحرؾ قبميا"

جاءت قافية القصيدة مقيدة كقد طغيت عمى القصيدة كاممة العميؽ، الطريؽ، الحريؽ،  
عميؽ، رفيؽ، الديار، حجار، الجدار، البحار، ظلبـ، الغماـ، الرياح، راح، القطار، انكسار، ال

انتظار، زار، السائركف، يكلكف، يرجعكف، الحنيف، ترجعيف، السنيف، تسمعيف، الفراؽ، 
كالغرض مف ىذه القافية خمؽ جك مف السككف كالتأمؿ كالإستغراب في الكلبـ المقكؿ نقؿ 

الضجة كالصخب، المتمقي إلى نفس الشاعر بخفة كرقة كىمس ما لا يستدعي إحداث 
حساسو  التعبير عف عجز الشاعر كأنو مسمكب الإرادة، أك تعبر عف شعكره بالتعمؽ كا 

 بالغربة، كصعكبة الحالة التي يمر بيا، كتناغـ مع سكينة المرض السائد في النص.
 لدينا مثلبن البيت الأكؿ:

 يؽْ البابُ ما  قَرَعَتْػػيُكْ غيْػػػػرُ رْرِيْحِ فِمْػػػمَيْؿِ لْعم
/0/0//0 ///0 /0/0 /0/0//0 /0/0//00 

 فْ لبُ مسْتَفْعِ  مُسْتَفعِمُف مُستَفعِمُفْ  فعِمُف فَعِمُف
                                                           

 .70، ص1989، 1، دار المسار، طالعربي الإيقاع في الشعرعبد الرحمان،  1



  يةالمقاربة الأسمكبية التطبيق الفصؿ الثاني:

56 

 فنجد ىنا القافية مقيدة: لإلتقاء الساكنيف في كممة "عميؽ"
 نقؼ عمى كجكد نكعيف مف القافية: نظاـ القافية: -3
 (00قافية مترادفة تنتيي بساكنيف ) -
 (0/0قافية متكاترة تقؼ عمى ساكنيف يتكسطيا متحرؾ ) -

 يتـ تكزيع ىذه القكافي انطلبقا مف محاكلة كسر مبدأ الثبات فنجد: 
( ممتزمة 10...1( كتأتي الأبيات الأكلى )10 -التكالي كيتحقؽ مف بداية النص إلى )ب -

 بالقافية المترادفة.
كاترة سياؽ المترادفة معا تارة لمتناكب كتارة التكالي مع التناكب، حيث تدؿ القافية المت -

 لمتكالي.
ىيمنة القافية المترادفة كتكالييا مع المتكاترة لا يعني أننا أماـ حرؼ ركم مكحد أك ركم 

 يخصص للؤكؿ كآخر لمثانية بؿ نقؼ أماـ:
 نكف( -راء -حاء -ميـ -تعددية حرؼ الركم )قاؼ -
 القاؼ( -النكف -معا )الراءأغمبية حركؼ الركم ترد مع القافيتيف  -
: ىك الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة كتنسب إليو، فيقاؿ قصيدة رائية أك دالية، الركم -ج

 1كيمزـ في آخر كؿ بيت منيا.
 -الراء -الحاء -الميـ -كقد اعتمد الشاعر في قصيدتو عدة حركؼ لمركم كىي )القاؼ 
 النكف(

  

                                                           
 .149، صالكافي في العروض والقوافي للخطيب التبريزيالحساني عبد الله،  1
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 المبحث الثاني: المستكل التركيبي:
كىك مف أىـ المستكيات كالذم مف خلبلو يتـ اكتشاؼ التنظيـ الداخمي لمكحدات المغكية  

كعلبقتيا مف خلبؿ رصد التراكيب المغكية مستعينة في ذلؾ بقكاعد النحك المتعددة، التقديـ 
 كالتأخير كالحذؼ كالتكرار.
 تركيبيالمطمب الأكؿ: الإنزياح ال

رياديا في شعر "بدر شاكر السياب" إذ يعد مف أىـ لقد لعب التكرار دكرا  التكرار:  -أ
الظكاىر الأسمكبية اللبفتة في لغة الشاعر، إذ يعرؼ التكرار حسب "الشريؼ الجرجاني" في 

، بمعنى أف التكرار 1"معجـ التعريفات" التكرار "ىك عبارة عف الإتياف بشيء مرة بعد الأخرل"
و "نازؾ الملبئكة" في كتابيا "قضايا الشعر ىك الإتياف بمفظ مرة بعد أخرل، ككذلؾ تناكلت

المعاصر" كعبرت عنو بقكليا: "إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بيا الشاعر أكثر مف 
عنايتو بسكاىا )...( فالتكرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكشؼ عف اىتماـ 

عر يعيد كيردد كممات دكف غيرىا ، كيقصد مف قكؿ "نازؾ الملبئكة" أف الشا2المتكمـ بيا"
 لغرض في نفسو لإثبات الأفكار كترسيخيا في الذىف.

المد كأحرؼ الميف كالرقة، مثؿ قكلو: القطار راح إنكسار، العميؽ، الديار،  تكرار الحرؼ: -أ
الجدار، حجار، السائركف، البحار، يكلكف، يرجعكف، انتظار، زار، الحنيف، ترجعيف، السنيف، 

لعراؽ، الفراؽ، كالغرض منيا التعبير عف امتداد النفس الشعرم لإيصاؿ المعنى تسمعيف، ا
اللبزـ لمممدكد كالتفجع كالتكجع كالطرب كالتغني كالتعبير عف صكرة ممتدة مستمدة مف 
الممدكد لتبني المسافة كالمساحة كالحجـ، كما يبرع الشاعر في استخداـ أحرؼ الميف كالرقة 

شاعر كالعكاطؼ كتسترسؿ بالسيكلة كتستغرؽ بالميكنة كتستبحر كىي أحرؼ تسرؽ ليا الم
 بالميف، كتستسرم بالمكدة كتستجرم بالألفة.
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مثؿ "الباب تقرعو، ما تقرعو، الريح، الرياح" كقد جاء ىذا التكرار بغرض  تكرا العبارة: -ب
لمكرر خمؽ ركابط معنكية كثيقة تككيدية في النفس الشعرم العضكم المتكامؿ، التذكير با

لأىمية كلأكلكية كلتصديره في كؿ فكرة كجعؿ القصيدة متحدة عضكيا بما لا يقمؿ التجزئة 
ضافة التلبحـ المعنكم كالنفسي كالمادم عمى القصيدة.     كالفصؿ، كا 

الباب، تقرع، الريح، الرياح كقد جاء ىذا التكرار للئفادة  التكرار الإرتكازم لمعبارة: -1
رة في تكرار الصدارة، إضافة إلى أنو يفصؿ بيف مقطع كمشيد آخر بأغراض التكرار المذكك 

كيمحمو بو مف ناحية أخرل كينفصؿ بمضمكنو عما سبؽ ليعكد كيتصؿ بو فيشدد كيجدد، 
 كيمدد، كيعدد، كيردد، كيمكسؽ، كيرسخ، كيخمد، كيتفاعؿ كيتفعؿ.

قت، الباب تقرعو كفي مثؿ: الباب، ما قرعتو، الريح، الرياح، كيؼ انطم تكرار الكممات: -2
ىذا التكرار تعبير عف حدة المكقؼ كشدة الإنفعاؿ إضافة إلى إمكانية اعتباره كسيمة تقسيـ 
ككسيمة ربط في آف كاحد. كما تجدر الإشارة إلى لفظة ما أك جممة ما في النص الشعرم قد 

كاقع تخص يككف مرده إلى أنيا قد استيكت الشاعر أك أنيا مرتبطة بأحداث أك مكاقؼ أك م
 الشاعر كتعني لو الكثير، كبالتالي فيي ذات دلالة نفسية عميقة.

 الحذؼ: -ب
يعد الحذؼ أىـ عنصر في التحميؿ الأسمكبي فيك أسمكب بلبغي قديـ يستعمؿ في   

 راء.عالشالدلالة عمى فكرة ما جسدت في مؤلفات الكتاب كقصائد 
ىك باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ عجيب  "الحذؼ حسب تعريؼ الجرجاني ف  

لذكرل أفصح مف الذكر، كالصمت عف الإفادة أزيد  ترؾالأمر شبو السحر، فإنؾ ترل بو 
 1.تبفلـ  اإذ ناابيلإفادة كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذ لـ تنطؽ كأتـ ما تككف 

 كعمى أف الحذؼ قد يؤدم في بعض الأحياف إلى الثقؿ في التراكيب كالغمكض في"  
 2المعنى.
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ؿ الحذؼ في الدراسة الأسمكبية إلا أنو في كثير مف الأحياف فعمع كؿ ىذه الاىمية ل 
المتمقي ل في تمقي الأفكار لد فجكةقد ينزاح في دلالتو الضبابية كالغمكض، كىذا ما يشكؿ 

 الأفكار لدل المتمقي لكف في الكقت نفسو يعمؿ عمى تمشيط مخيمة المتمقي.
 بدر شاكر السياب في قصيدتو الحذؼ مثؿ قكلو:كقد كظؼ الشاعر  

 "الباب ما قرعتو غير الريح"...
جاءت علبمة الحذؼ في ىذه الجممة لتبديد التكقعات كلمتعبير عف الخيبة كاليأس مف  

أف يككف الطارؽ أمو ككطنو بشتى صكره، رغـ ذلؾ يأمؿ أف تتخمؿ الرياح ركح أمو، كىك 
المرض الشديد الذم أثقمو كلـ يصمو بالأحياء كلكف  اىذف م يستحضرىايعمـ أنيا ماتت فيك 

 كصمو بالأمكات، فأمو ماتت، ككطنو محركـ منو لذلؾ اختار الاستنجاد بيا.
أف التقديـ كالتأخير تركيب لغكم ذك ميزة خاصة، كقد عد كاحدا  لا شؾ :التقديـ كالتّأخي -ج

مف خصائص الأسمكب الشعرم كمف المباحث العامة التي حظيت بعناية كبيرة قبؿ النحاة، 
،  لما لو أىمية بالغة في تككيف النص  كعمى صعيد محكر التركيب نتطرؽ ليذا المفيكـ

كثير الفكائد، جـ المحاسف، كاسع الصرؼ،  الإبداعي فعبد القاىر الجرجاني يرل "انو باب
بعيد الغاية لا يزاؿ يفتر لؾ عف بديعو كيفضي بؾ إلى لطيفو كلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ 
مسمعو، كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر فتجد أف راقؾ كلطفؾ عندؾ قدـ فيو شيء حكؿ 

ؿ إنو علبنية التأخير المفظ مف مكاف إلى مكاف، كأعمـ أف تقديـ الشيء عمى كجييف تقديـ يقا
عمى حكمو الذم كاف عميو في جنسو الذم كاف فيو كذلؾ في كؿ شيء أقرتو مع التقديـ 

عراب  لإعلبنيةكتقديـ  التأخير كلكف أف تنقؿ الشيء مف حكـ إلى حكـ كتجعمو غير بابو كا 
 1غير إعرابو

فيد دلالة فقد نظر عبد القاىر إلى تركيب التقديـ كالتأخير عمى أنو بنية خاصة ت 
معينة، كلا يفيدىا ترتيب آخر لنفس العناصر المغكية في البنية ككنو ركز عمى الكظيفة التي 
يؤدييا التقديـ كالتأخير كما ركز عمى أىميتو في إيصاؿ المعنى عمى أكمؿ كجو في ألفاظ 
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ى فصاحة الكلبـ يرفضكنو باعتباره يؤدم إلالجممة بينما البلبغييف كىـ يتحدثكف عف شركط 
اختلبؿ نظاـ الكلبـ كىك الأمر الذم نحاكؿ تطبيقو في قصيدة الباب ما قرعتو غير الريح 

 لبدر شاكر السياب.
 نكع الإنزياح فيو التركيب

 الباب ما قرعتو غير الريح -
 مف نخمة يعدك إلى أخرل -
 الريح تحمؿ لي صدل القبلبت -
 عف غريب أمس راح -
 ركح أمي ىزىا الحب العميؽ -
 الريح تيب مف أبد الفراؽ -

 تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ -
 تقديـ الجار كالمجركر عمى الفاعؿ -
 تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ -
 تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ -
 تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ -
 تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ -

  
 ىداؼ المعنكية في التقديـ كالتأخير:الأ

كالتأخير في الكلبـ العربي شعره كنثره لمطائؼ مف المعاني يريد  يّأتي أسمكب التقديـ 
المخاطب أف يؤدييا مف خلبلو كالمعاني المقصكدة ىي في الحقيقة طاقات تعبيرية جديدة 

 تمحؽ المعاني البارزة فتزيدىا دقة كتأكيدا.
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 المطمب الثاني: دراسة الجمؿ:
 الجمؿ الفعمية كالاسمية: -1
 الفعمية: الجمؿ -أ

قاـ الشاعر بتكظيؼ الجمؿ الفعمية في قصيدتو كصدفو في ذلؾ ىك الدلالة عمى  
 الحركة كالاستمرار.

 1فالجممة الفعمية: "في أبسط صكرىا التركيبة ىي ما تككنت مف فعؿ كفاعؿ"
 كلقد تـ تكرار الجمؿ الفعمية في القصيدة مف خلبؿ ما يمي:

 عدد تكرارىا الجممة الفعمية
 يعدك إلى آخر كيزىك في الغماـ -

 ىامت تمر عمى المرافئ -
 تساءؿ الغرباء عني -
 يمشي عمى قدميف -
 اه يا كلدم البعيد -
 كيلبه كيؼ تعكد كحدؾ -
 انطمقت عمى طريؽ لا يعكد -

 يفزعكف فيرجعكف -
 يسائمكف الميؿ عنؾ -
 أماه ليتؾ لـ تغيبي -

01 
01 
01 
01 
01 
01 
01 
01 
01 
01 

 
كمما سبؽ مف خلبؿ الجدكؿ نلبحظ أف الشاعر كظؼ الجمؿ الفعمية في القصيدة كىذا  

ما يدؿ عمى معاناة الشاعر النفسية خلبؿ فترة غربتو عمى كطنو، فجاءت ىذه الجمؿ معبرة 
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عف حالتو النفسية لأنو أضفى عمييا الزمف المضارع لمدلالة عمى استمرار معاناة الشاعر في 
 غربتو.

 لاسمية:الجمؿ ا -ب
فالجممة الاسمية ىي: "المبتدئة بالاسـ كتفيد ثبكت شيء خارج فضاء الاستمرارية  

 ككظفيا الشاعر في قصيدتو مف خلبؿ قكلو:1كالدكاـ" 
 عدد تكرارىا الجممة الاسمية

 الباب ما قرعتو غير الريح -
 الريح تحمؿ لي صدل القبلبت -
 ىي ركح أمي ىزىا الحب العميؽ -

 حب الأمكمة فيي تبكي -
 ىذا الغريب ىك ابنؾ -
 أماه ليتؾ ترجعيف شبحا -

 صحارم مف ظلبـ -
 قسمات كجيؾ في خيالي -

 

02 
01 
01 
01 
01 
01 
01 
01 
 

 
كد ؤ سمية، كقاـ بتكظيفيا ليالإجمؿ كظؼ ال ا مف خلبؿ الجدكؿ أف الشاعرلن يتضح

 كحالة الشاعر. ثباتعمى حالتو النفسية، كتفيد دلالة الجمؿ الإسمية عمى 
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 / التعريؼ:ج
 كمف الأسماء المعرفة المكجكدة في القصيدة نذكر:

 دلالتيا نكعيا الأسماء المعرفة
 -الميؿ  -الريح -الباب
 -الطريؽ -الرياح -العميؽ
 -القطار -الغماـ -القبلات
 -البعيد -الحب -الغرباء
 -السيراف -الغريب -الديار

 الفراؽ. -العراؽ -الحنيف

 الأسماء المعرفة بػ: "اؿ"
كتدؿ ىذه الأسماء عمى استمرار معاناة 
الشاعر في القرية كحزنو الشديد عمى 

 فراؽ كطنو كفراؽ أمو

 الأسماء المعرفة بالضمائر ىـ -ىك -ىي

الزيادة التككيد التأكيد في المقطة 
الكاحدة كلمتعبير عف تعمقو الشديد بكؿ 
 ما يؤدم بو إلى الخلاص، ... إفادة

 التعظيـ.

 ىذا
سماء أالأسماء  المعرفة "
 الإشارة"

كقد ذكرت في بيت كاحد لدلالة عمى 
 شكقو كبعده عف الكطف.

 
كمف الجدكؿ نلبحظ أف "بدر شاكر السياب" قد كظؼ الأسماء المعرفة بكثرة لمدلالة 

ليا، لما عمى استمرار معاناة الشاعر في القرية ككرة أحزانو كعمقو كحنينو الشديد لامو كحبو 
 تدؿ أيضا عمى المسافة البعيدة التي يبعدىا الشاعر عف أمو ككطنو.

 الألفاظ: -د
 كما نجد الشاعر قد كظؼ ألفاظ دلت عمى الحركة كالصكت كالسككف.  

 الريح، صدل القبلبت، الحريؽ، تبكي، يكلكف، صرخات.الصكت:
 محطات القطار، الغرباء، أمس، الديار، الميؿ، نخمة. افئ،ر الباب، الم: لسككفا
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 .قرعتو، يعدك، تمر، يمشي، أدؽ، يتراكضكف، زارالحركة: 
لدينا أف الشاعر كظؼ ىذه الألفاظ لمدلالة عمى حزنو الشديد، كتكحي بأف نفسية   

 الشاعر يممكيا القمؽ كانعداـ اليدكء الكجداني.
 المطمب الثاني: تكظيؼ الأزمنة

مف أىـ المباحث التركيبية التي أعطى ليا الباحثكف عناية خاصة، فيي التي  كىك 
تكضح الحقائؽ المكجكدة في النص الأدبي كلذلؾ يحتاج المبدع في كتابة نصو إلى أفعاؿ 

 أسماء، كالتي لا يمكف الاستغناء عنيا.
 الفعؿ الماضي: -أ

شيء قبؿ عمى حدكث  كىك " ما دؿ 1كىك ما دؿ عمى حدث كقع في زمف المتكمـ".  
د، أكؿ، شرب، كعلبقتو أف يقبؿ تاء الفاعؿ، نحك قرات كتاء قعزمف المتكمـ نحك: قاـ، 

يمة أسمكبية كظفيا الشاعر بطريقة تفالفعؿ الماضي  2التأنيث الساكنة نحك قرأت ىذه".
 تأثيرية، ام استحضار الماضي لإثبات الحاضر كفؽ رؤية جديدة.

ىا، ىز ثنايا القصيدة كىي) ىامت، راح، كسنحاكؿ استخراج الأفعاؿ الماضية في  
 توالاضية بشكؿ خفيؼ كىذا ما تلبئـ حإنطمؽ،  زار( فالشاعر ىنا كظؼ الأفعاؿ الم

النفسية، كما دلت ىذه الأفعاؿ عمى إحساس الشاعر بالغربة كالعزلة كالكحدة مع التأمؿ 
 لحالتو دكف أف يفعؿ شيئا:

 فعؿ المضارع:ال -ب
ىك ما دؿ عمى حدكث شيء في زمف التكمـ أك بعده نحك يقرأ كيكتب فيك صالح لمحاؿ 

  3".كالاستقباؿ
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 -سنحاكؿ استخراج الأفعاؿ المضارعة مف القصيدة كالتي تمثمت في ) تحمؿ، يعدك  
 -تمر -تغيب -ؿئتسا -يزىك -تذبحو -تقرعو -يحرقو -كضكفار تي -يعكد -يزحؼ -يمشي
أخاؼ( نلبحظ أف الشاعر كظؼ الأفعاؿ المضارعة بشكؿ كثيؼ  -ترجعيف -يكلكف -تبكي

في القصيدة لأنيا تخدـ حالتو النفسية التي كصؿ إلييا غربة عمى الكطف كبعده عف أمو، 
ككما أف ىذه الأفعاؿ تؤكد تكاجد ذات الشاعر تكاجدا دائما لا يزكؿ كلا يضعؼ، كتؤكد 

يحاء منيا بالمستقؿ المنشكد، كفييا غيبكبتيافي القصيدة كعدـ غيابيا أك  حضكر الأنا ، كا 
تعبر عف العمـ كالتخيؿ المستقبمي كالمحاكلة بالنبؤة، كىي مف ركائز الشعر الحديث، كما 

مرار شعكره م استأقصيدة التي تدؿ عمى الاستمرارية لاحظنا تكرار كممة "تقرعو" في ال
 و ككطنو.مأبالغربة كالحنيف إلى 

 : الأساليب الإنشائية لرابعالمطمب ا
نجد في المغة العربية الأساليب الإنشائية كذلؾ التي تعرؼ عمى أنيا "لا يحتمؿ   

الصدؽ كالكذب لذاتو حيث لا يصح أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ أك كاذب، العدـ تحقؽ مدلكلو 
 .1في الخارج كتكقفو عف النطؽ بو، سمي كلبما إنشائيا"

 الإستفياـ: -أ
لطمب حصكؿ في الذىف كالمطمكب " كيرل السكاكي بأف مفيكـ الاستفياـ يككف 

حصكلو في الذىف إما أف يككف حكما عمى الشيء أك يككف الأكؿ ىك التصديؽ، كيمنع أف 
مف التصديؽ، ثـ  نفككونفككو مف تصكير الطرفيف، كالثاني ىك التصكير كلا يمتنع أف 

 2."نفس الثبكت أك الإنتقاءالمحككـ بو إما أف يككف 
حيث كرد الاستفياـ في القصيدة بشكؿ كثيؼ، كقد عمد إليو الشاعر لتأكيده عمى 

 حالتو النفسية التي يعيشيا جراء غربتو.
 كمف خلبؿ ىذا الجدكؿ حصر كؿ المكاضع التي كرد فييا أسمكب استفياـ.

                                                           
 .13، ص2جي، مصر، طن، مكتبة الخاالأساليب الإنشائية في النحك العربيعبد السلبـ ىاركف،  -1
 .303ق، ص1981ـ/1400، بغداد: 1، د، الرسالة، طمفتاح العمكـالسكاكي، -2
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 دلالتو البلاغية صيغتو نكعو الاستفياـ

 إنشاء طمبي أيف كفؾ كالطريؽ
استفياـ 
 إنكارم

 كاستبادالحسرة كالألـ 
 الكؼ

كيؼ تعكد كحدؾ لا دليؿ 
 كرفيؽ

 إنشاء طمبي
 استفياـ
 بلبغي

إبداع المكعة كالحرقة 
كاستحالة العكدة كالندبة 
كالفاجعة كالخكؼ 

 كالتعاطؼ

 كيؼ انطمقت بلب كداع
كيؼ انطمقت عف طريؽ لا 

 يعكد
 إنشاء طمبي

 استفياـ
 إنكارم

التقرير كالإثبات مف 
ناحية كالارتعاش النفسي 
كالاضطراب كالفزع مف 

 ناحية أخرل
 التعجب كالنفي استفياـ إنشاء طمبي كيؼ أخاؼ منو

 التأكيد كالإثبات استفياـ إنشاء طمبي قسمات كجيؾ في خيالي؟

 استفياـ إنشاء طمبي أيف أنت
استعظاـ الفقد كالحسرة 

 كالأسماء الحرقة

 استفياـ إنشاء طمبي صرخات قمبيأتسمعي 
التأكيد كالإثبات  
 كالحسرة كالمكعة

 

لقد كظؼ الشاعر الإستفيامات البلبغية )كىي سبعة( أضفى عمى النص حادة، 
ف الإحساسات الحادة تكافؽ المكاقؼ الذم كقع فيو الشاعر المكقؼ الذم انطكل عمى جممة م

 سؤاؿ لا يحتاج إجابة.  شيءاف كالكحشة كمراكدة المكت، كىك استفياـ عف دباليتـ كالفق
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ىك مف الأساليب الطمبية عرفو البلبغييف بأنو: طمب إقباؿ المدعك عمى الداعي النداء:  -ب
 كمف أدكاتو نجد يا، أيا، ىي، أم...1بأحد حركؼ مختكمة.

 دلالتو البلاغية صيغتو نكعو النداء
 التحبب كالتكدد كالاستعطاؼ النداء إنشاء طمبي يا كلدم

 النداء إنشاء طمبي أماه
إظيار الالـ كالاستعطاؼ  -لتأكه

 كحذؼ أداة النداء لمتعريب كالتكدد
 

 .الشاعر لمتحبب كالتكدد كالاستعطاؼ وكقد كظف
 2ىك ما لا ينجزـ )لا( كىك عبارة عف ترؾ الفعؿ.النفي: -ج

 دلالتو البلاغية صيغتو نكعو النفي
 التككيد النفي إنشاء طمبي دليؿ كلا رفيؽلا 

 التككيد كالشكؽ النفي إنشاء طمبي تغيبي ـل
 التككيد كالكحدة النفي إنشاء طمبي لا باب فيو كلا نكافذ
 الحسرة كالكحدة النفي إنشاء طمبي لا يعكد بلب كداع

 
 الشاعر ليؤكد عمى حالتو النفسية كايضا تأكيده عمى كحدتو كغربتو. وكقد كظف

كىك طمب أمر قريب الكقكع، فإف كاف أمرا مكركىا حمؿ الترجي معنى / الترجي:د
 3الاشتقاؽ.

 دلالتو البلاغية صيغتو نكعو الترجي
 المكعة كالأسى الترجي إنشاء طمبي آه لعؿ ركحا في الرياح

                                                           
، بيركت، 1عبد الله بف عيسى المحسف التركي، مؤسسة الرسالة، ط -، تحصكؿ الفقوأالكاضح في بك الكفاء، أإبف عقيؿ -1

 .104،ص1999لبناف، 
، دار الإيماف لمطبع كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية كتاب التعريفاتالسيد الشريؼ الجرجاني عمي بف محمد الجرجاني،  -2

 .269ص

 .18ص الإنشائية في النحك العربي،الأساليب عبد السلبـ محمد الياركف،  -3
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 المكعة كالأسى الترجي إنشاء طمبي لعؿ ركحا منؾ زارَ 
 

كقد كظؼ الشاعر اسمكب الترجي ليؤكد حالتو النفسية كأيضا تأكيده عمى المكعة 
 كالأسى كشدة شكقو إلى أمو.

كىك طمب حصكؿ أمر محبكب مستحيؿ الكقكع أك بعيد، أك امتناع أمر مكركه / التمني:ق
 1كذلؾ.

 دلالتو البلاغية صيغتو نكعو التمني
 تحقيؽ أمنية غير مستحيمة التمني إنشاء طمبي لـ تغيبيليتؾ 

 تحقيؽ أمنية غير مستحيمة التمني إنشاء طمبي فليتؾ ترجعي
 

 كقد كظفو الشاعر مف أجؿ تحقيؽ أمنية غير مستحيمة.
تكضيح العمة كالسبب الذم مف اجمو كقع الفعؿ يستعمؿ الإقناع السامع  ىكعميؿ:/ التك

 ...(لئؾكادكاتو كثيرة منيا: لاـ التعميؿ، كي، لكي، حتى، لأف، 
 

 صيغتو الدلالية بلاغتو نكعو التعميؿ
 تدؿ عمى كثرة السؤاؿ التعميؿ إنشاء طمبي لسائؿ الغرباء

 التعميؿ إنشاء طمبي لكي أدؽ
مف رؤية أمو  تدؿ عمى الياس

 كشعكره بالكحدة كالحسرة

 
 .كقد كظفو الشاعر للئدلاؿ عمى يأسو كحزنو كشعكره بالكحدة كالحسرة

 
 
 

                                                           
 .18المرجع نفسو ص-1
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 المبحث الثالث: المستكل الدلالي

 رمشعالمطمب الأكؿ: المعجـ ال
ص بو بحيث الكؿ شاعر معجـ خاص بو، كىذا المعجـ يتككف مف لغة الشاعر الخ 
الآخريف، فقد كانت لغة الشاعر بدر شاكر السياب  لغة تميزه عف غيره مف الشعراء يممؾ

 ي:لآتاجـ الشعرية التي استخدميا كاسيمة كبسيطة بالنسبة لممتمقي كالمع
 / حقؿ داؿ عمى غربة الشاعر:1
 ؿ الغرباء عني، عني امس راح.ئلتسا 
 يمشي عمى قدميف، كىك اليكـ في زحؼ انكسار 
يدؿ عمى الـ الشاعر كمعاناتو مع المرض كما تدؿ عمى الذؿ كاليكاف في فيذا الحقؿ  -

صابتو بالشمؿ كالكممات الدالة عمى ذلؾ )غريب، راح،  الغربة كتدؿ عمى فقداف المشي كا 
 يزحؼ، انكسار، يمشي عمى قدميف(

 / حقؿ داؿ عمى شكؽ الشاعر لأمو ككطنو:2
 .الريح تحمؿ لي صدل القبلبت منيا كالحريؽ 
 تمر عمى المدافئ أك محطات القطار. ىامت 
 تغيبي خمؼ سكر مف حجار. لـ أماه... ليتؾ 
 .َالباب تقرعو الرياح لعؿ ركحا منؾ زار 
 .صرخات قمبي كىك يذبحو الحنيف إلى العراؽ 
 ب مف أبد الفراؽ.يالباب تقرعو الرياح ت 
كيأسو مف كحقؿ شكؽ الشاعر لأمو ككطنو دؿ عمى شدة حبو كحنينو كاشتياقو إلى أمو  -

رؤية أمو كشعكره بالكحدة كالحسرة، كما دلت عمى المسافة البعيدة التي يبعدىا الشاعر عف 
 -الحنيف إلى العراؽ -صدل القبلبت -ات قمبيأمو ككطنو، الألفاظ الدالة عمى ذلؾ ) صرخ

 زارَ( -الفراؽ -تغيب -افئر الم -محطات 
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 لغربة.كبيف ىذيف الحقميف علبقة سببيّة لأف الشكؽ نتاج ا -
 رميالمطمب الثاني: البناء التصك 

الشاعر قصيدتو بأفكار ذلؾ بغرض إيصاليا، كما أف كؿ مف يرتكز عمى  لقد أثر 
  مجمكعة مف الصكر الشعرية كالتي قد تككف محاكاة أك تقميد لمكاقع الطبيعي.

 الإستعارة:/ أ
الأداة فأنت  عمادىار الجرجاني: "طريقة مف طرؽ الإثبات ىالإستعارة عند عبد القا 

نفي الرجؿ أنو ليس برجؿ ك  ىتدعفي قكلؾ: " رأيت أسدا"  ما ىك أسد كمرادؾ بذلؾ تثبيت ا 
 1لمرجؿ صفا الاسد، كتدعي أنو بمغ في شجاعتو مبمغ الأسمكب.

 كمف أمثمة الاستعارة في القصيدة نجد:
 ما قرعتو غير الريحالباب -
تطرؽ كتدؽ الباب الذم ىك الإنساف الذم التي شبو الريح كىك شيء معنكم بالكؼ  حيث -

يدؽ فصرح بالمشبو )الريح( كحذؼ المشبو بو ) الإنساف( كترؾ قرينة دالة عميو كىي فعؿ 
 القرع كذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كىنا سر جماؿ التشخيص

 الريح تحمؿ لي صدل القبلبت. -
يحمؿ الذم نساف الإب التي تحمؿ القبلبت كىي شيء معنكم الريح الشاعر شبو   

ترؾ قرينة دالة عميو عمى سبيؿ الإستعارة ك صرح بالمشبو فحذؼ المشبو بو ك  الأشياء
 المكنية.

 كىنا تكحي بشدة حبو لأمو
مف خلبؿ القصيدة نلبحظ أف الشاعر استعمؿ الاستعارة المكنية كذلؾ مف أجؿ 

 ى أمو.تصكير حالتو ككحدتو كالكحشة كعمى شدة حبو كحنينو كاشتياقو إل
 

                                                           
ـ، 1993، بيركت 3الثقافي العربي، ط ، المركزالصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العربجابر عصفكر،  -1

 .224ص
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 / التشبيو:ب
"الكصؼ بأف يأخذ أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة شبو ناب منابو أك لـ 

 1ينب، كقد جاء في الشعر كسائر الكلبـ بغير أداة التشبيو"
 كمف أمثمة التشبيو في القصيدة نذكر:

  مف نخمة يبدك إلى أخرل 
 حديوتمثيمي حيث شبو صدل قبلبت أمو كىي تنتقؿ مف مكاف إلى آخر عمى  تشبيو

كمييب النار المشتعمة الذم يتنقؿ كيجرم مف نخمة إلى أخرل، كشبو الحريؽ بشخص يمشي 
 متفاخر مف نخمة إلى أخرل.

 :مف ظممة صفراء فيما كأنيا غسؽ البحار 
 ا يعد تشبيو تمثيمي:الشاعر القبر كشبو بظممة البحار الشديدة كىن يصكرحيث 

كمف خلبؿ الأمثمة السابقة الذكر نلبحظ أف الشاعر قد كظؼ التشبيو التمثيمي لمدلالة 
 عمى حالتو المزرية.

 / الكناية:ج
ىي ركف مف أركاف عمـ البياف كأسمكب مف الأساليب التي يعتمد عمييا كىي في 

مصدر كنت أك كنكت بكذا عنى تعريفيا المغكم "ما يتكمـ بو الإنساف كيريده بو غيره، كىي 
كفي التعريؼ الإصطلبحي ىي لفظ أطمؽ، كيراد بو لازـ معناه  2كذا، إذ تركت التصريح بو".

مع قرينة لا تمنع مف إرادة المعني الأصمي نحك، زيد طكيؿ النجاد، تريد بيذا التركيب أنو 
ية عنيا، لأنو يمزـ مف شجاع مقداـ، فعدلت عف التصريح بيذه الصفة إلى الإشارة إلييا كالكنا
 3طكؿ السيؼ/ طكؿ صاحبو، كيمزـ مف طكؿ الجسـ الشجاعة عادة".

                                                           
1 .185ص، 1971دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، )الكتابة كالشعر(،  صناعتيفكتاب الأبك ىلبؿ العسكرم،  -  

2 .2006ـ، ص2003، ط، المكتبة المصرية، بيركت دجكاىر البلاغةالسيد أحمد الياشمي،  -  
3 .288-287المرحع نفسو، ص -  
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نما معنى آخر كىك   كمعنى أف الكناية ىي تعبير لا يقصد منو المعنى الحقيقي كا 
 المعنى الخيالي الملبزـ لممعنى الحقيقي الذم يتبادر إلى ذىننا مف الكىمة الأكلى.

 دة مثؿ:تجسدت الكناية في ىذه القصي
''في الميؿ العميؽ'': كناية عف عمؽ أحزاف الشاعر كآلامو كمعاناتو المرضية كشعكره بالكحدة 

 : كناية عف طكؿ المسافة كالشعكر بالغربة كالضياع.''نابينكالكحشة ''ناءبحار 
كىك اليكـ يزحؼ في انكسار'' كناية عف الضعؼ كالعجز كالمرض، كتدؿ أيضا عمى  ''يمشي

صابتو بالشمؿ ''سكر مف حجار'': كناية عف القبر.  فقداف المشي كا 
كمف أبرز الدلالات في ىذه الكناية أف الشاعر يعبر مف خلبليا عمى أحاسيسو  

صابتو بالشمؿ كمشاعره كعمى كثرة أحزانو كعمقيا كما تدؿ أيضا عمى معان اتو مع المرض كا 
 كحبو الشديد لأمو كيأسو مف رجكعيا.

 / الطباؽ:د
كيسمى المطابؽ كالتطبيؽ كالتكافؤ، كىك أف يجمع بيف متضاديف أم معنييف متقابميف  

كيخص الثاني باسـ التكافؤ، فالطباؽ الحقيقي ما كاف  حقيؽ مجازمفي الجممة، كىي نكعاف 
لظؿ امات كلا النكر كلا كقكلو تعالى: "كما يستكم الاعمى كالبصير كلا الظم 1بألفاظ الحقيقة.

 (19-22سكرة فاطر/مكات" )لا كما يستكم الأحياء ك  حركركلا ال
 كالطباؽ نكعاف:

  :إيجابيا كسمبيا أم أنو يككف بالجمع بيف  كىك ما لـ يختمؼ فيو الضدافطباؽ إيجاب
 الشيء كضده.

  :فيو الضداف إيجابيا كسمبيا كقد ذكر في القصيدة طباؽ كاحد كىك ما اختمؼ طباؽ سمب
 كىك:
 يزحؼ      طباؽ إيجابي ≠يمشي

                                                           
 .45، ص1983ىػ، 1403، 1، دار الشركؽ، كمية البنات الإسلبمية، جامعة الأزىر، طفف البديععبد القادر حنيف،  - 1
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 في قكلو:
 في انكسار. يزحؼعمى قدميف، كىك اليكـ  يمشي

كبأف الشاعر يعاني مف المرض فجاء ىذا الطباؽ في القصيدة يكضح المعنى كيبرزه 
صابتو بالشمؿ. دلاؿكالإ  عمى فقداف المشي كا 
 الرمز: /د

يعتبر تكظيؼ الرمز في القصيدة الحديثة سمة مشتركة بيف غالبية الشعراء،   
 بمستكيات مختمفة، تختمؼ مف شاعر إلى آخر، كمف قصيدة إلى أخرل.

كالمتأمؿ في طبيعة معجـ القصيدة يجد أف الشاعر انزاح عف المغة المألكفة كابتعد   
 الرمكز التي كظفيا الشاعر في قصيدتو  ة رمزية كمف بيفلعنيا إلى لغة مشحكنة بحمك 

 رمز لمضياع رمزية الريح:
 رمز لمتشرد رمزية الميؿ:
 رمز الأـ رمزية الكؼ:
 رمز لمكطف رمزية النخمة:
 رمز لمرضو بالشمؿ رمزية الزحؼ:

 للئغتراب رمزية محطات القطار:
 كىذا دليؿ عمى تجديد  في القصيدة 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة

 

 

 

 



 الخاتمة

75 

 الخاتمة
بعد ىذه الدراسة الشاممة التي أماطت المثاـ عف كثير مف الخصائص الأسمكبية في  

اىا عمى نمكذج قصائد لشعر الحر، أسفر بحثنا عمى بنقصيدة بدر شاكر السياب كالتي 
 النتائج التالية:

المستكل الصكتي: لجّأ فيو الشاعر إلى التشكيؿ المكسيقي في الشعر عف طريؽ الإيقاع  -
المشاعر كالأحاسيس كالأفكار في شكؿ مكسيقي جذاب، يربط فيو الظكاىر  الذم ينسؽ

 الصكتية المختمفة كالجير كاليمس كالشدة كالرخكة.
تباينت الأصكات في قصيدة بدر شاكر السياب بيف الجير كاليمس حيث أسيما حسب  -

 تشكيميما كتكاترىما في إثراء إيقاع القصائد.
خارجية تحفة فنية في القصيدة حيث استطاع مف خلبليا المكسيقى الداخمية كالحققت  -

نفعالاتو مف قبيؿ الحزف كالألـ   كالشكؽ كالحسرة ... إلخالتعبير عف أحاسيسو كا 
تفاكتت المقاطع الصكتية في ديكاف بدر شاكر السياب بيف المقاطع الطكيمة كالمتكسطة  -

اعا جماليا مكسيقيا، متميزا داخؿ كالقصيرة، فتتابع ىذه المقاطع بكحداتيا الصكتية شكؿ إيق
 ىذه النصكص الشعرية.

عمى صعيد المستكل التركيبي اىتـ الشاعر بالترابط النحكم في تركيب جمؿ دالة ككاف 
كصكغ التراكيب، مف حيث الحذؼ كالتقديـ كالتأخير لمشاعر تصرؼ كاسع في بناء الجممة 

 الفنية الخاصة. كالتكرار كغير ذلؾ مما يعند إليو عمدا، لخدمة رؤيتو
يعد التقديـ كالتأخير مممحا أسمكبيا إذ حقؽ في قصيدة بدر شاكر السياب غرضا نفسيا  -

 كدلاليا.
عمد إلى أسمكب الحذؼ كالتكرار المذاف يعتبراف مف الكسائؿ الشعرية كالأسمكبية كذلؾ مف  -

 أجؿ إثراء نصو أدبيا.
لشاعر النفسية جراء غربتو كحنينو إلى تنكع الجمؿ مف اسمية كفعمية كالتي جسدت حالة ا -

 أمو ككطنو.
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طغت الأفعاؿ المضارعة في القصيدة عمى الأفعاؿ الماضية كالتي تدؿ عمى الحركية  -
كالسيركرة كالإستمرار كالتي تؤكد عمى الحضكرية فالزمف بالنسبة إليو ىك ما سكؼ يجيء، ثـ 

 تنقمنا مف أكبر كحدة كىي الجممة إلى أصغرىا.
نجح السياب في نسج البناء التركيبي يتنكع الأساليب فنجده كظؼ الأساليب الإستفيامية  -

بكثرة الذم أضفى عمى النص جدة كتكافؽ المكاقؼ الذم كقع فيو الشاعر كالمكقؼ الذم 
 جممة مف الإحساسات الحادة باليتـ كالفقداف كالكحشة كمراكدة المكت.إنطكل عمى 

كالذم كشفنا فيو الحجاب عف بعض مستكيات التعبير في  كآخرىا المستكل الدلالي 
كما يراد بالتصكير فيو كالكسائؿ المجازية التي تحققو كتكظيؼ الحقكؿ الدلالية ىذه القصيدة 

لمتعبير عف الحالة التي كاف يمر بيا أثناء غربتو كرأينا كيؼ بدر شاكر السياب أكثر مف 
كدلاليا حيث يظير الدكر الجمالي في إستعاراتو الصكر البيانية كالتي لعبت دكرا جماليا 

 لبعض الصفات التي إستطاع التمثيؿ بيما لحالتو النفسية.
جاءت الكنايات كالتشبييات كالرمكز مشحكنة بدلالات ساىمت في إيصاؿ الأفكار  -

 كالمرافؽ التي تعرض ليا السياب لمقارئ أك المتمقي.
نما لغتو التي لقد كاف ليذه المستكيات أثر كبير في ت  شكيؿ رؤية بدر شاكر السياب كا 

أسعفتو عمى نقؿ أحاسيسو كالتعبير عما يختمج صدره، حيث جاءت ىذه المستكيات متظافرة 
 ما أصبح عمى شعره ممحما خاصا.

كأخيرا نقكؿ أف المجاؿ لا يزاؿ مفتكحا أماـ كؿ مف يشتيي الدراسة الأسمكبية كالبحث  
 في مكضكع بحثنا ىذا. عف أمكر لـ نتكفييا
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 :ممحؽ أكؿ
 نبذة عف بدر شاكر السياب:

ىك شاعر عراقي كأحد الشعراء المشيكريف في القرف العشريف كلد في قرية جيككر في 
تكفيت أمو عندما كاف يبمغ ست سنكات، فكاف لكفاتيا أثر عميؽ  1929ديسمبر  25البصرة 

رماف العاطفي، كأنيى دراستو متخصصا في المغة حنفسو، حيث عززت كفاتيا شعكره بالفي 
نجميزية، كعرؼ عنو ميمو لمسياسة كلمحزب الشيكعي فصؿ مف العربية، كمف ثـ المغة الإ

لككيت كذلؾ بسبب قياـ الثكرات كاالإنجميزية، كانتقؿ إلى ايراف  عممو كمدرس المغة
 ...حينئذ ...الإنقلببية
كاتصؼ السياب بالذكاء في شعره كما أنو تأثر بالمراحؿ المعيشية التي عاشيا  

مف حيث التغير الإجتماعي كالفكرم كالسياسي، كبات كتقمبات الحياة التي حدثت معو، 
، كقتؿ الامؿ في الحياة، كتكاثؼ  شعكره بالألـ الشديد في قمبو الحساس جدا مبعثا لمتشاؤـ

 الأمؿ بالتماـ. فكأدلديو ىذا الشعكر عندما لـ يفمح بالبحث عف إمرأة حياتو، 
سفارة الباكستانية كمصمحة تنقؿ السياب بعد عدة كظائؼ ما بيف التعميـ كالعمؿ في ال

المكانئ، كلجأ عبر ذلؾ لمنزعة الكاقعية في أشعاره، فصار يحمؿ خصائص مجتمعو كيصفيا 
-بصره كبصيرتو، كصكر كاقع بمده  بنفاذكصفا دقيقا، فيو مف الحقائؽ كما يراه شاعر 

 1و.لاملأليـ، كراح يعاني معو كيتألـ لآبا -العراؽ
 أعمالو الشعرية:

 1947ذابمة  أزىار -
 1950أساطير  -
 1954المكسـ العمياء  -
 1951الأسمحة كالأطفاؿ  -
 1960حفار القبكر كأنشكدة المطر  -

                                                           

، 2006ديوان شاكر بدر السياب، الأعمال الشهرية الكاملة، دار العودة، بيروت، لبنان،   1  
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 1962المعبد الفريؽ  -
 1963منزؿ الأقناف  -
 1964بف الجبمي شناشيلئ -
 1985إقباؿ  -
 1971ار الريح، كزارة الإعلبـ العراقية ثق -
 1974ي اليدايا: دار العكدة بالإشتراؾ مع دار الكتاب العرب -
 1974البكاكير: دار العكدة بالإشتراؾ مع دار الكتاب العربي  -
 1974فجر السلبـ: دار العكدة بالإشتراؾ مع دار الكتاب العربي  -

 الترجمات الشعرية:
 عيكب الزائر كالحب كالحرب: عف أرغكف -
 قصائد عف العصر الذرم: عف إيدث شكيؿ -
 قصائد مختارة مف الشعر العالمي الحديث -
 نظاـ حكمت قصائد مف -

 الترجمات النثرية:
 ثلبثة قركف مف الأدب  -
 أكستينكؼ ليبتيرمسرحية مف فصؿ كاحد الشاعر كالمخترع كالككلكنيؿ  -
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 :2ممحؽ

 الباب ما قرعتو غير الريح
 الباب ما قرعتو غير الريح في الميؿ العميؽ

 الباب ما قرعتو كفؾ
 ف كفؾ كالطريؽيأ
 ظلبـ مفحارم صاء؟ بحار بيننا، مدف ن

 الريح تحمؿ لي صدل القبلبت منيا كالحريؽ
 مف نخمة يعدك إلى أخرل كيزىك في الغماـ

 الباب ما قرعتو غير الريح...
 آه لعؿ ركحا في الرياح

 افئ أك محطات القطارر مر عمى المتىامت 
 غريب أمس راح سائؿ الغرباء عني، عفتل

 يزحؼ في انكسار يكـيمشي عمى قدميف كىك ال
 ي ركح أمي ىزىا الحب العميؽى
 الأمكمة فيي تبكي بح

 '' آه يا كلدم البعيد عف الديار
 كيؼ تعكد كحدؾ لا دليؿ كلا رفيؽ؟ !كيلبه 

 كر مف حجارسليتؾ لـ تغيب خمف ...أماه
 !لا باب فيو لكي أدؽ كلا نكافذ في الجدار

 كيؼ انطمقت عف طريؽ لا يعكد السائركف
 ؟ؽ البحارسغكأنيا  امف ظممة صفراء فيي

 كيؼ انطمقت بلب كداع فالصغار يكلكلكف
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 يتراكضكف عمى الطريؽ كيفزعكف فيرجعكف
 يسائمكف الميؿ عنؾ كىـ لعكدؾ في انتظار؟

 الباب تقرعو الرياح لعؿ ركحا منؾ زارَ 
 ىذا الغريب ىك ابنؾ السيراف بحرقة الحنيف 

 فأماه ليتؾ ترجعي
 ككيؼ اخاؼ منو كما امْحَتْ رغـ السنيف شبحا،

 مف خيالي؟ ؾقسمات كجي
 ؟أيف أنتِ أتسمعيف

 صرخات قمبي كىك يذبحو الحنيف إلى العراؽ؟
 1.مف أبد الفراؽ تيبالباب تقرعو الرياح 

                                                           

 ديوان شاكر بدر السيابمرجع سابق،  
1
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