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بيّ 
ّ
م–مصداقا لقىى الن

ّ
اض لله ،أشنسهم -صلى الله عليه وطل

ّ
: " أشنس الن

اض ". لا هننس فضل من مان لهم علينا الفضل من بعد الله عصّ وجلّ في 
ّ
للن

نس لهل من :
ّ

نس مل الش
ّ

 إعداد هرا العمل ،  فالش

لعمل، وما الأطحاذة المشسفة "بن زبيعي فاطمة "، التي لفحني إليها ثفاهيها في ا

ثبرله في طبيل إفادة طلبة  العلم، جصاك الله عني وعنهم خير الجصاء. وجعل  ما 

 ثبرلين ذخسا لو في دهياك وآخسثو.



شوجي، ولحفي ،وطندي، وعىض ي، عن الأهل والصدًق،  الري شازلني الحلم 

 والظهس والنجاح ،شنسا لو وبازك الله لو وفيو وزشقو مناك.

باطمه وخاصة "فاطمة الصهساء"، والصغيرة "طمية"،   أًضا أطسجي وعائلتي ملّ 

 طمأهينة  هرا العالم وأمان فىضاه، لا حسمحنم .
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 مقدمة

 أ 

  مقدمة:

ىذه  ، تحكٌلات كتغيٌرات كثيرة،شيدت الساحة الفنيٌة كالأدبية في الآكنة الأخيرة 

 لتتداخؿ الحدكد العامٌة لكجي الحاصؿ،التٌحكٌلات فرضيا كاقع الحياة العامٌة كالتطكٌر التكنك 

بعض، كقد امتدٌ ذلؾ التأثير لمساحة الفكرية كالمعرفية للؤشياء كيتصؿ العالـ مع بعضو 

بشكؿ عاـ، كىذا ما نتج عنو تلبقح المعارؼ كالفنكف. كلأفٌ الأدب ىك المرآة العاكسة 

ي الأعماؿ الإبداعية، حيث لظركؼ الحياة كمتغيٌراتيا؛ فقد انعكس ىذا التٌداخؿ كالانفتاح ف

بدأت الساحة النقدية تعرؼ ذلؾ التداخؿ كالتٌماىي بيف الحدكد الفاصمة بيف أنكاعيا اك 

 أجناسيا. 

لى التٌجديد كالتغيير في عناصرىا حيث خضعت القصيدة المعاصرة في مسيرتيا إ     

يساير تطمٌعاتيا. البنائية، بحثا عف قالب شعرمٌ جديد يحكم التجربة الشعرية المعاصرة ك 

لتنفتح بذلؾ عمى غيرىا مف الفنكف، كتستعير أدكاتيا كتستثمرىا، متخطيٌة الحدكد بيف 

 الأجناس كالفنكف الأدبيٌة، كتعدٌت ذلؾ إلى الفنكف غير الأدبيٌة.

كمف ىنا، تكمف أىميٌة بحثنا كدراستنا في التعرٌؼ عمى تجربة الشٌعر المعاصر في  

ختمفة، ككذلؾ الكقكؼ عمى مكاطف ثراء القصيدة المعاصرة بعد انفتاحو عمى الفنكف الم

انفتاحيا الفني كتأثٌرىا إيجابا بيذا الانفتاح، كمدل زيادتو في تنكيعيا كالرفع مف قيمتيا الفنيٌة 

عمييا بسمبيا خصكصيتيا كأصالتيا، كىذا مف خلبؿ الكقكؼ عمى جمالية ىذه  أك تأثيره سمبا

 العممية كتذكٌؽ معالميا.



 مقدمة

 ب 

كىذا ما لفت انتباىنا بعد اطلبعنا عمى بعض قصائد ديكاف )طاسيميا( لػ"عز الديف  

 مييكبي"،  كدفعنا لخكض غمار ىذا المكضكع، ببحثنا المكسكـ بػ :

 «لػ"عزّ الدّيف مييوبي" أنموذجا الانفتاح الفنّي في الشعر المعاصر ديواف )طاسيميا(»

فتعكد إلى أسباب كدكافع ذاتيٌة،  -ديداتح–أما عف أسباب اختيارنا ليذا المكضكع  

عجابنا بتجربة الشاعر  تتمثٌؿ في اىتمامنا الشٌخصي بميداف الأدب كالشٌعر خاصٌة، كا 

 الجزائرم "عز الدٌيف مييكبي" الإبداعية، كأبعادىا الفنيٌة.

أمٌا الأسباب المكضكعية فتتمثٌؿ في التعريؼ بالتٌجربة الشٌعرية المعاصرة، خاصة  

ية، كمعرفة مستجداتيا كتأثرىا بالمكجات التجديدية، كمدل انفتاحيا الفنٌي، كالكشؼ الجزائر 

عف مكقؼ الشٌاعر الجزائرم مف ىذا الانفتاح، كمدل تفاعمو معو في تجاربو الشٌعريٌة. إضافة 

ميمة مف  جكانب -كىذا ما نأممو  –إلى جدٌية مكضكع الانفتاح كأىميتو، فالبحث فيو سينير

 ر المعاصر عمى الفنكف.انفتاح الشع

 كقد انطمقنا في دراستنا مف إشكالية رئيسة ىي: 

 وما ىي آلياتو ؟ " كيؼ تجمّى الانفتاح الفنّي في ديواف "طاسيميا" لعزّ الدّيف مييوبي؟

 كتندرج تحت ىذه الإشكالية جممة مف التساؤلات الفرعيٌة:

 ما المقصكد بالانفتاح عمى الفنكف في الأدب؟ -



 مقدمة

 ج 

 اعي ليذا الانفتاح الفنٌي؟الدٌ  ما -

ما ىي العلبقة الفنٌية بيف الشٌعر كالفنكف الأدبية كغير الأدبيةالتي انفتح عمييا كتداخؿ  -

 معيا؟

 فنيٌتيا كعمى عمييا أثر أـ إلييا؟ كأضاؼ المعاصرة القصيدة الفني الانفتاح ىذا خدـ ىؿ -

 ؟ كجماليتيا

للبنفتاح الفني في قصائده؟ كىؿ نجح في  ما مدل استجابة الشاعر عزٌ الدٌيف مييكبي -

 خكض المغامرة مف خلبؿ تجربة ديكانو )طاسيميا( ؟

 ىؿ حافظت قصيدتو عمى خصكصيتيا كجماليتيا بعد ىذا الانفتاح؟ -

كللئجابة عمى ىذه التساؤلات، اقترحنا مجمكعة مف الفرضيات؛ التي سيعمؿ البحث   

 كالتٌالي: كىيعمى تأكيدىا أك تفنيدىا في آخر المطاؼ، 

 .الانفتاح عمى الفنكف ىك محاكرة الشعر لمفنكف الأخرل كالتماس مع حدكدىا الفاصمة 

  ،إفٌ الانفتاح الفنٌي في الشعر المعاصر، ما ىك إلٌا حتميٌة اقتضتيا الضركرة الاجتماعية

 كليس مجرد ترؼ فني.

  ضيٌع معالميا انعكس الانفتاح الفنٌي سمبا عمى القصيدة المعاصرة، كطمس ىكيتيا ك

 كجماليتيا.



 مقدمة

 د 

  استجابة الشٌاعر المعاصر للبنفتاح الفنٌي، كممارستو في نصكصو الإبداعيٌة، ىي استجابة

 كاعية. 

 لـ يكفٌؽ الشاعر المعاصر في تحقيؽ الانفتاح الفنٌي في أعمالو الشٌعريٌة 

 عرية ش مؿ عمى الفنكف، كأثر ذلؾ سمبا عمىديكاف طاسيميا لـ يكف فيو انفتاح بشكؿ كا

 قائده.

 كفؽ إلى حد ما في تجربة الانفتاح عمى  الشٌاعر "عزٌ الدٌيف مييكبي" بحسو كتكقو لمتجديد

 الفنكف كاستثمار التفاعؿ معيا.

كلتحقيؽ الأىداؼ التي يسعى إلييا البحث، كسعيا إلى الإجابة عمى تساؤلاتو، ارتأينا  

ـ الدٌراسة إلى ثلبثة فصكؿ : فصؿ السير عمى خطٌة بحث عمى النٌحك التٌالي: حيث تٌـ تقسي

 نظرم، كفصميف تطبيقييف، كممحؽ كخاتمة.

ماطة المٌثاـ عف   كفي خطكتو الأكلى، يسعى البحث لتكضيح المفاىيـ كالمصطمحات كا 

مف الفصؿ الأكٌؿ مخصٌصا لعلبقة الشٌعر  المبحث الأوّؿالجانب المفاىيمي كبداية، لذا كاف 

 إلى تحديد مفيكـ الشٌعر كالففٌ لغة كاصطلبحا، ثـ عرجنا عمىبالفنكف الأخرل، تطرٌقنا فيو 

 ظاىرة التداخؿ بيف الفنكف بشكؿ عاـ. 

، الفنوف الأدبيّة انفتاح الشّعر المعاصر عمىمنو، فكاف حكؿ المبحث الثاني أمٌا  

 خصصناه للبنفتاح عمى السرد كعمى المسرحيٌة.



 مقدمة

 ه 

انفتاح الشّعر المعاصر ، كقفنا عمى كالأخير مف الفصؿ الأكٌؿ المبحث الثالث،كفي   

، تناكلنا فيو الانفتاح عمى فف السينما، كفف المسرح، كالانفتاح عمى عمى الفنوف غير الأدبيّة

 التٌراث بأشكالو المختمفة، كذيمناه بالانفتاح عمى فف الأكبيريت.

فنا عمى كق :انفتاح ديواف )طاسيميا( عمى الفنوف الأدبيّة، لػالفصؿ الثاّنيكخصٌصنا  

الفنكف الأدبيٌة التي استثمرىا الشٌاعر "عزٌ الديف مييكبي" في ديكانو، كقسٌمناه إلى مبحثيف، 

حكؿ انفتاح الدٌيكاف عمى  والمبحث الثاّنيانفتاح الديكاف عمى السٌرد،  المبحث الأوّؿ

 يف.المسرحيٌة، حاكلنا مف خلبلو دراسة أبرز العناصر المستعارة مف ىذيف الجنسيف الأدبي

، بحثنا انفتاح ديواف )طاسيميا( عمى الفنوف غير الأدبيّةالمكسكـ بػ : الفصؿ الثاّلثليككف  

في التقنيات التي اعتمدىا الشٌاعر في ديكانو، كبالتحديد في القصيدة الأكلى منو كىي قصيدة 

 ؿالمبحث الأوّ )طاسميا( التي استحضرت العديد مف التقنيات في نصيا المطكؿ، كعميو جاء 

حكؿ انفتاح الديكاف عمى ففٌ السٌينما، بحثنا فيو التقنيات التي تجعمنا نقكؿ أنٌو انفتح عمى ىذا 

 الففٌ، كاستثمر خصائصو في قصائده كالمشيد السٌينمائي كالسيناريك كالمٌقطة.

خاصا لانفتاحو عمى فف المسرح، كسمات العرض المسرحي المبحث الثاّني ككاف  

، فتناكلنا فيو استثمار الشٌاعر التٌراث كالانفتاح عميو المبحث الثالثف. أما التي تضمٌنيا الدٌيكا

 كالذم كاف بدكره حاضرا بشكؿ ممفت كتنكع بيف التراث بيف الدٌيني، كالتٌاريخي، كالأدبي



 مقدمة

 و 

انفتاح الدٌيكاف عمى فف الأكبيريت كأبرز سماتو الحاضرة في المبحث الراّبع كالشٌعبيٌ. كعالج 

 الديكاف.

صؿ في آخر المطاؼ إلى جممة مف النتائج، كالإجابات جمعناىا في الخاتمة، زبدة لن 

ىذا البحث كخلبصتو، التي حاكلنا مف خلبليا الإجابة عف تساؤلات البحث، كالتٌحقٌؽ مف 

 صحة فرضياتو.

كقبؿ آخر خطكة في ىذا المضمار الشاؽ كالشٌيؽ معا، كقبؿ حطٌ رحالنا كضعنا  

نجازاتو ممحقا لمتٌعريؼ بشخص يٌة الشٌاعر "عزٌ الدٌيف مييكبي" مكلده، كنشأتو، كأىٌـ أعمالو كا 

 الأدبيٌة كغير الأدبيٌة؛ كالتٌعريؼ بالعمؿ المدركس)طاسيميا(.

بالدٌرجة الأكلى في عمميٌة الكصؼ  المنيج البينويكقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى  

كشؼ عف التٌقنيات الفنيٌة لمفنكف كالتٌحميؿ خاصة بنية القصائد، إضافة إلى الإحصائي لم

 المختمفة في قصائد الدٌيكاف، كرصد البنى الفنيٌة اليامٌة لكؿ ففٌ.

ككأمٌ بحث لابدٌ لو مف مراجع يقكـ عمييا كيستقي منيا، كاف اعتمادنا في إعداده  

 عمى عدد مف المراجع، نذكر منيا:

("لصاحبو الدكتكر 2004-1950كتاب "التشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث) 

ككذا كتاب "التصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر" لمكاتبة  "محمٌد الصفرانيٌ"، النٌاقد

"أميمة عبد السٌلبـ الرٌكاشدة"، إضافة إلى كتاب "الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره 



 مقدمة

 ز 

ء القصيدة العربيٌة الفنيٌة كالمعنكيٌة" لمكاتب "عزٌ الدٌيف إسماعيؿ" ككذلؾ كتاب "عف بنا

عمي عشرم زايد"، في البناء الشٌعرم المعاصر" لػ"محمد عجٌكر" ىذه المراجع  الحديثة" لمؤلٌفو"

 الأساسية في بحثنا.

كبطبيعة الحاؿ إف بحثنا لـ ينطمؽ مف فراغ، كلسنا أكٌؿ مف خاض في ىذا المكضكع  

تداخؿ الأنواع " بحثنا، منياعمى الرغـ مف جدتو، فنجد دراسات سابقة سارت في نفس تكجٌو 

 أطركحة دكتكراه لمطٌالبة "منى دكزة"، في الكتابة الشّعرية الجزائرية المعاصرة" الأدبيّة والفنيّة

"لآسيا تغميسيّة" بعنواف "تجربة الوعيّ التّراثي في الشّعر الجزائري كأطركحة دكتكراه 

 . المعاصر"

لمباحثة لخطاب الشّعري المعاصر" انفتاح وانغلاؽ اكدراسة آخرل أيضا بعنكاف " 

كقد اتٌخذ الباحثاف مف  ملٌبحي عميٌ" في مقاؿ لو، "بكصلبح ياسميف كالدكتكر الشٌاعر"

تميـ البرغكثي" أنمكذجا ليما، كدراسة أخرل بعنكاف "قصيدة النٌثر كالانفتاح عمى  قصائد"

ي ديب"، لمباحث "كماؿ أب النٌصكص كالفنكف"، كىي قراءة في قصيدة الأضداد" لمشٌاعر

 "مصمح عبد القادر النٌجار".

كلأف طمب العمـ، ىك ىكذا، لا يؤتى لأحد عمى طبؽ مف ذىب، فقد كاجينا عدٌة   

صعكبات عمى المستكل المنيجي، تتعمٌؽ بجمع المادة العمميٌة، إذ كاجيتنا صعكبة في 

اىرة المدركسة، كأيضا الكقكؼ عمى الدٌكاكيف الشٌعريٌة الجزائريٌة المعاصرة التي عالجت الظ

ىك ما سبب قمٌة الدٌراسات التي  -في حدكد عممنا –جدٌة المكضكع عمى مستكل جامعتنا 



 مقدمة
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يمكف الاستئناس بيا، إلى جانب تشعٌب المكضكع كانفتاحو عمى مكاضيع عديدة، ما جعؿ 

 الإحاطة بو مرىقة نكعا ما.

لى لذٌة التفكٌؽ التي أما عمى المستكل الشٌخصي لـ تكف ىناؾ صعكبات، بالنٌظر إ 

 تيكٌف كؿ مشقٌة، كما أنٌنا نؤمف أفٌ الغنائـ السٌيمة لا تستحؽ الاحتفاؿ كفي ىذا يقكؿ الشٌاعر: 

 لأستسيمفّ الصّعب أو أدرؾ المنى           فمػػػا انقادت الآماؿ إلّا لصابر       

ده عزٌ كجؿٌ في الأخير نحمد الله عزٌ كجؿ كنثني عميو سبحانو، حمدا يميؽ بو كح 

كما لا ننسى  عمى أف مدنا بالصٌحة كالعافيٌة، ككفٌقنا لإتماـ ىذا العمؿ، فمو الحمد كالمنٌة.

لكقكفيا إلى جانبنا، كصبرىا عمينا رغـ كؿ  "فطيمة بف ربيعي" فضؿ أستاذتنا المشرفة

لصٌحة المشقٌات كالمعيقات، كنشكرىا جزيؿ الشٌكر كجزاىا الله عنٌا خير الجزاء كأمدٌىا با

كالعافيٌة نظير ما تقدٌمو كما تبذلو في سبيؿ العمـ. كالشكر مكصكؿ لمسادة الأساتذة أعضاء 

فادتنا مف خبرتيـ القيمة. المجنة المناقشة عمى تشريفيـ لنا بقراءة بحثنا كا 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بيف الشعر والفنوفالمبحث الأوؿ: 

 تداخؿ الفنكف

 مفيكـ الانفتاح 

 ا(مفيكـ الشعر )لغة كاصطلبح

 مفيكـ الفف )لغة كاصطلبحا(

 انفتاح الشعر المعاصر عمى الفنوف الأدبيةالمبحث الثاني: 

 الانفتاح عمى السرد

 الانفتاح عمى المسرحية

 انفتاح الشعر المعاصر عمى الفنوف غير الأدبيةالمبحث الثالث: 

 نمايالانفتاح عمى فف الس

 الفصؿ الأوؿ:
 الفنوف ىعم المعاصرة الشعرية التجربة انفتاح 



 

 

 الانفتاح عمى فف المسرح

 الانفتاح عمى التراث

 تاح عمى الأكبراالانف

 



 الفنوف عمى المعاصرة الشعرية التجربة انفتاحالفصؿ الأوؿ:                          

2 

لمخكض في مكضكع انفتاح التجربة الشعرية المعاصرة عمى الفنكف المختمفة، نعرج         

عمى بعض المصطمحات مف حيث تحديد مفيكميا لغة كاصطلبحا كػ )الشعر( ك)الفف(، 

كالكقكؼ عمى خصائص كؿ منيما كمف ثـ الحديث عف العلبقة بيف الشعر كالفف كالتداخؿ 

ينيما. لنتناكؿ بعدىا انفتاح التجربة السعرية عمى الفنكف المختمفة الأدبية منيا كغير الكاقع ب

 الأدبية . كىذا ما سنتناكلو في مباحث ىذا الفصؿ مف دراستنا.

 المبحث الأوّؿ: بيف الشّعر والفنوف

نخصص ىذا المبحث الأكؿ كعناصره لضبط المصطمحات كمفاىيميا، بداية مف        

 فتاح ثـ مفيكمي الشعر كالفف كصكلا إلى فكرة تداخؿ الفنكف. مفيكـ الان

(:  »: لغة: مفيوـ الانفتاح ، ميبىالىغىةه فًي الفىتٍحً. ك)انٍفىتىحى البىابي (، فىتىحى الأىبٍكىابى مف الفعؿ)فىتىحى

نٍوي. وي. ك)انٍفىتىحى الشَّيٍءي عىفٍ الشَّيٍءً(: انٍكىشىؼى عى  1«ميطىاكًعه فىتٍحي

تقريبو قدر  -ىاىنا–عب التحديد الدٌقيؽ لمفيكـ الانفتاح الفنٌي، لكف سنحاكؿ : يصاصطلاحا

استطاعتنا، ظير ىذا المصطمح بتسميات عديدة في فترة ما بعد الحداثة، كلعؿٌ أقربيا لمجاؿ 

جامع لخصائص أجناس ال«بحثنا ىك مصطمح )النٌص المفتكح( كيقصد بو النٌص الأدبيٌ 

احو عمى الإنساف كقضاياه الككنية كالاجتماعية برؤية منسجمة مع كأنكاع أدبية مختمفة كانفت

إطلبلة العصر الحديث كمعطياتو الحداثكية كالانفتاح عمييا، إذ أخذ الشعر يتحكؿ في 

                                                           
شعباف عبد العاطي عطيٌة كأحمد حامد حسف كجماؿ مراد حممي، مجمع المٌغة العربيٌة، مكتبة . المعجـ الكسيط، إخ 1

 .671.، ص(فىتىحى )، مادة {باب الفاء}، 2005، 4.الشٌركؽ الدٌكلية، مصر ، ط
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أسمكب كتابي » . أضا مف بيف تعريفات النٌص المفتكح، أك الانفتاح الفنٌي عمى أنٌو1«تقنياتو

كت الإبداع الأدبي كأنماطو كأجناسو كمسمياتو يشكؿ حاضنة تعبيرية تمتاح مف كؿ ص

)سرد، قص، فكر، مكنتاج، كثيقة تشكيؿ( ىك نص كتابي يقترح حريتو المتطرفة مع 

 .2«معرفيات تتشكؿ في جسد الذات الشاعرة الكاتبة

المختمفة ، فنجد السينما كالفف  تتماىى داخمو تمؾ الأشكاؿ»أم أفٌ ىذا النٌص   

 .3«لشعر مع السرد يجتمعاف بطريقة مذىمة لتشكيؿ ىذا النقاء الككنيالتشكيمي مثمما تجد ا

كبالتٌالي نجد أفٌ الانفتاح ىك سمة النٌصكص الأدبيٌة التي دخمت مجالات الفنكف الأخرل 

 كأخذت تقنياتيا كأدكاتيا لاستثمارىا، كما حدث بيف القصيدة كالرٌكاية ، كالقصٌة 

نستنتج أفٌ مفيكـ الانفتاح الفنٌي ىك انكشاؼ الفنكف مف التٌعريفيف المٌغكم، كالاصطلبحي 

 كتداخميا مع بعضيا، كتلبشي الحدكد الفاصمة بينيا. 

 مفيوـ الشّعر:

(: شىعىرى بو كشىعيرى يىشٍعير شًعٍران كشىعٍران كشًعٍرىةن لغة:  جاء في )لساف العرب(: مادة )شىعىرى

شٍعيكران؛ الأىخيرة عف المٌحياني، كم  كمىشٍعيكرىةن كشيعيكرىةن كشًعٍرىل كمىشٍعيكراءى كشي  ىـ عيكران كمى مً ك)ليت .و: عى

 " ، كأىشٍعىرىهي بًوً: أىعٍمىمىوي إًيَّاهي. ك"الشٍّعٍري . كأىشٍعىرىهي الأىمٍرى مًمٍتي شعرم( أمٍ: لىيٍتى عًمٍمًي، أك لىيٍتىنًي عى

زٍفً كالقىافًيَّ  فًوً بًالكى مىيٍوً لًشىرى مىبىتٍ عى نٍظيكيـ القىكٍؿً، غى  ةً.مى
                                                           

 https://modernitysite، 2020جكاف 11لمفتكح مفيكمو كمرجعياتو، رباب ىاشـ حسيف، النٌص ا 1
.wordpress.com 

 https://modernitysite، 2020جكاف 11النٌص المفتكح مفيكمو كمرجعياتو، رباب ىاشـ حسيف،  2
.wordpress.com 
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، كقىائًميوي قاؿ الأزىرم: الشٍّعٍري القىرًيضي ا  مٍعي أىشٍعىاره اكًزيىىا، كالجى مىاتو لا ييجى لمىحٍديكدي بًعىلبى

ا يـ  شىاعًره لأىنَّوي يىشٍعيري مى  كشىعىرى الرَّجيؿي يىشٍعيري شًعٍران كشىعٍران كشىعيرى  .لاى يىشٍعيري غىيٍريهي أىمٍ يىعٍمى

" قىاؿى ا مٍعي شيعىراءي.كقًيؿى "شىعىرى ، كالجى ؛ كرىجيؿه شىاعًره ادى الشٍّعٍرى شىعيرى أىجى ، كى  1«لشٍّعٍرى

، يختمؼ عف النثر بالكزف كالقافية كيغمب عميو  ؼ"ابف منظكر" يحدٌد الشٌعر الكلبـ المنظكـ

 الحسٌ المرىؼ لصاحبو.

، كييقىاؿي   شىعىرى لىوي: قىاؿى لىوي  كجاء في معجـ الكسيط: )مادة شىعىرى فيلبفه شًعٍران، قاؿ الشٍّعٍرى

مىكىةى الشٍّعٍرً فىقىالىوي.  . شىعيرى فيلبفه شًعٍران: اكٍتىسىبى مى ىـ مً " شًعٍران. كبًوً شىعيكران: أىحىسَّ بًوً، كعى ك"الشٍّعٍري

لَّؼه مف أيميكرى تىخٍيًيميَّ  نٍطًقًيٍّيف: قىكٍؿه ميؤى حً المى كفه ميقىفَّى قىصٍدان.  كفي اصٍطًلبى هـ مىكٍزي دي كىلبى ة. ييقٍصى

 : نٍثيكري بو التَّرٍغيب أك التٌنٍفًير، كقكليـ الخمر يىاقيكتىةه سىيَّالىة، كالعىسىؿي قىيٍئي النَّحؿً. ك"الشٍّعٍري المى

زٍفً  نٍيىج الشٍّعٍرً في التَّخٍيًيؿً كالتَّأٍثًيرً دكف الكى  .2«كلبهـ مىسٍجيكعه، يجرم عمى مى

ؿ يتميٌز بالخياؿ الطافح، كمحدٌد بالكزف كالقافيٌة غايتو أما في "معجـ الكسيط" فالشٍّعٍري ىك قك 

 إحداث التٌأثير في المتمقٌي، سمبا أك إيجابا.

 امنظكم اكمنو نخمص مف التعريفيف، أفٌ المفيكـ المٌغكم لمٌشعر يدكر حكؿ ككنو كلبم 

و بخصائص كعلبمات تميٌزه عف الكلبـ العادم، كما يتميٌزه بجانب امقفٌى، محدٌد امكزكن

 "شاعرا". الخيالي. كيسمٌى قائمو

 أمٌا فيما يخٌص تعريفو الاصطلبحي، فمكؿٌ ناقد تعريفا خاصٌا، كسنأخذ أشيرىا. اصطلاحا:
                                                           

باب }ت، .ج، د.القاىرة، ط.عبد الله الكبير كمحمٌد أحمد حسب الله كغيرىـ، دار المعارؼ.لساف العرب، ابف منظكر، تح  1
 .2274.، ص(مادة شىعىرى )، { الشٍّيف

 .484.، ص(مادة شىعىرى )، {باب الشٍّيف}معجـ الكسيط،  2
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كلبـ منظكـ بائف عف  -أسعدؾ الله-الشٌعٍري » "ابف "طباطبا" في تعريؼ الشٍّعٍر: / يقكؿ1

النٌظـ الذم إف عيدًؿى عف المنثكر الٌذم يستعممو النٌاس في مخاطباتيـ، بما خيصٌ بو مف 

جيتو مجٌتو الأسماع، كفسد عمى الذٌكؽ. كنظمو معمكـ محدكد، فمف صحٌ طبعو كذكقو لـ 

يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشٌعر بالعركض، الٌتي ىي ميزانو، كمف اضطرب عميو الذٌكؽ 

جب لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو) ..( كلمشٌعر أدكات ي

إعدادىا قبؿ مًراسو كتكمٌؼ نظمو؛ فمف تعصٌت عميو أداة مف أدكاتو، لـ يكمؿ لو ما يتكمٌفو 

 .1«منو، كباف الخمؿ فيما ينظمو

نجد أفٌ "ابف طاطبا" يحدٌد مفيكـ الشٌعر بالأكزاف العركضيٌة التي تميٌزه عف النثر،  

كىبة كالسٌميقة في قكؿ الشٌعر كتجعؿ النٌفس تستحبٌو، كما يشترط فيو الذٌكؽ كالطبٌع أم الم

لٌا كجب لمف أراد نظمو تعمٌـ قكاعد العركض مف أكزاف  كما كاف حاؿ العرب الأكائؿ، كا 

 كقكاؼ كغيرىا مف أدكات.

الكلبـ المكزكف المقفٌى، كمعناه ىك الذم تككف أكزانو كمٌيا » "ابف خمدكف" بأنٌو: / كيعرٌفو2

 و حدٌا آخر فيقكؿ: . كما يضع ل2«عمى ركمٌ كاحد كىك القافيٌة

                                                           
نعيـ زرزكر، دار الكتب العمميٌة، بيركت، . عبٌاس عبد السٌاتر، مرا. مكم، شر، كتعيار الشٌعر، محمد بف طباطبا الع 1
 .10، 9.ص.، ص2005، 2.ط
، 1.عبد الله محمد الدٌركيش، دار البمخي، دمشؽ، ط.مقدٌمة ابف خمدكف، كليٌ الدٌيف عبد الرٌحمف بف محمٌد بف خمدكف، تح 2

 .393.،  ص54.،ؼ2.، ج2004
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الشٌعر ىك الكلبـ البميغ المبني عمى الاستعارة كالأكصاؼ، المفصٌؿ بأجزاء متٌفقة  » 

في الكزف كالركمٌ، مستقؿٌ كؿ جزء منيا في غرضو كمقصده عما قبمو كما بعده، الجارم 

 . 1«ب المخصكصة بوعمى أساليب العر 

كالتخييمي، المشركط بالكزف يركٌز ابف خمدكف في تعريفو عمى الجانب البلبغي  

كالقافيٌة. فينفي عف مفيكـ الشٌعر كؿ كلبـ خاؿ مف المجاز كالكصؼ كغيرىا مف أكجو 

 البلبغة، كما لـ يغفؿ عف الشٌكؿ العمكدم لمقصيدة الشٌعريٌة.

.  حدٌده بالكزف 2«قكؿ مكزكف مقفٌى يدؿٌ عمى معنى»أمٌا "قدامة بف جعفر" فيعرٌفو:  /3

كزف تحديد تعريؼ الشٌعر، كأضاؼ إلييما شرط المعنى، حتى لا يككف كؿٌ لو كالقافيٌة، في 

 كقافيٌة يصمح أف يسمٌى شعرا.

 مفيوـ الففّ 

( ») ورد في لساف العرب:: لغة . مادة فىنىفى : كاحد الفينيكف، كىي الأىنكاع، كالفىف  الحاؿي الفىف 

. كىك الأيفٍنيكف رٍبي مف الشيء، كالجمع أىفناف كفينكفه كالرٌجؿي ييفىنٍّفي الكلبـ أىم يىشٍتىؽ   .كالفىف  الضَّ

: يأٍتي بالعجائب. كافٍتىفَّ الرَّجؿ في حديثو كف . كرجؿ مًفىفٌّ طٍبتو إًذا جاء في فىفٍّ بعد ففٍّ ي خي

رَّؼى  بالأىفانًيفً، كىك مثؿي  تىصى  .3«اشٍتىؽَّ إًذا تكسع كى

غكم عند "ابف منظكر" ىك النٌكع كالضٌرب، كالحاؿ كما منجد أفٌ )الففٌ( في تعريفو الٌ  

 أنٌو يخصٌ أنكاع الكلبـ، كضركبو، كما يعني الحديث الماتع، المشكٌؽ العجيب.
                                                           

 .393.المرجع نفسو، ص 1
 .03. ق، ص1302، 1.نقد الشٌعر، أبي الفرج قدامة بف جعفر، مطبعة الجكائب، قسطنطينيٌة، ط 2
 .3475.، ص(مادة فىنىفى )، {باب الفاء}لساف العرب، ابف منظكر،  3
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( » نجد: أمّا في المعجـ الوسيط فلبفه فىنًّا: كثر تفن نيوي في الأمكر، فيك مًففٌ كفنٌاف. كفىفَّ )فىفَّ

: نيسًج نسجان مختمفان رؽٌ بعضو ) .أفىنت الشٌجرةي: كانت ذات أفناف الشٌيء: زيٌنو. ( الثكبي فىنَّفى

ككثؼ بعضو. كبمي فاختمؼ رقٌة ككثافة. كالشيءى: جعمو فنكنان كأنكاعان. كيقاؿ: فنٌف الكلبـ. 

: تقمٌب فيو كلـ يثبتكالر  )افتىفٌ( في القكؿ: سمؾ بو أفانيف كأنكاعان. كفي الخصكمة: تكسٌع .أمى

( الشيءي: تنكعت فنكنو. كفي القكؿ: افتفٌ فيو. كفي الأمر:فييا كشقٌقىيا. ك مير فيو.  )تىفىنَّفى

 كالنَّكٍع مف الففٌ.)ج(أفانيف. كأفانيف الكلبـ: أساليبو كطرقو.

المٌغكم يعني التنكٌع ،كالإبداع، كالميارة في الأمكر كميا،  أم أفٌ الففٌ في معناه  

 كما يدؿٌ عمى التكسٌع كالتٌشعٌب في الشيء.

الففٌ بالمعنى جممة مف القكاعد المتٌبعة لتحصيؿ » جاء في المعجـ الفمسفي: في الاصطلاح:

اؿ سمٌي الففٌ غاية معيٌنة، جمالا كانت أك خيرا، أك منفعة. فإذا كانت ىذه الغاية تحقيؽ الجم

ذا تحقيؽ المنفعة سمي  ذا كانت تحقيؽ الخير، سمي الففٌ بففٌ الأخلبؽ، كا  بالففٌ الجميؿ، كا 

 .1«الففٌ بالصٌناعة

أم أفٌ مفيكـ الففٌ يتعدٌد كيختمؼ مفيكمو حسب المجاؿ الذم يككف فيو، ككذا بحسب  

 الغاية التي كجد مف أجميا؛ فميس ىناؾ مفيكـ كاحد ثابت لمفف.

أمٌا الفف بالمعنى الخاص فيطمؽ عمى جممة الكسائؿ التي » ضيؼ صاحب المعجـ:كي 

يستعمميا الإنساف لإثارة الشٌعكر بالجماؿ، كالتٌصكير، كالنٌحت، كالنٌقش، كالتٌزييف كالعمارة ، 

                                                           
، {باب الفاء}، (مف ط إلى م)2.، ج1982ط، .المعجـ الفمسفي، جميؿ صميبا، دار الكتاب المٌبناني، بيركت، د 1

 .165.ص
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كالشٌعر كالمكسيقى، كغيرىا. كتسمٌى بالفنكف الجميمة. كينقسـ إلى فنكف تشكيميٌة كفنكف 

 . 1«إيقاعيٌة

نلبحظ أفٌ "جميؿ صميبا" ذىب نفس مذىب " المعجـ الكسيط"  في تعريفو لمففٌ، بأنٌو  

 مجمكع الكسائؿ كالغايات التي يعمد إلييا الفنٌاف بيدؼ إثارة شعكر المتمقٌي، كالتٌأثير فيو.

محاكلة لخمؽ أشكاؿ ممتعة، كمثؿ ىذه الأشكاؿ تشبع إحساسا » :بأنٌو كيعرٌفو "ىربت ريد"

حساسنا بالففٌ كالجماؿ إنٌما يشبع حينما نككف قادريف عمى أف نتذكٌؽ الكحدة أك بالجماؿ،  كا 

 . 2«التناغـ بيف مجمكعة مف العلبقات الشٌكميٌة، مف بيف الأشياء التي تدركيا حكاسنا

يشترط النٌاقد في تعريؼ الففٌ المتعة كالتٌذكٌؽ، أم الأساس في الفف أف يثير الإحساس 

 ا.بالجماؿ كالمتعة مع

ترتبط كممة الففٌ في أبسط مدلكلاتيا بتمؾ الفنكف التي نميٌزىا » كيفصٌؿ أكثر فيقكؿ:  

بأنٌيا فنكف تشكيميٌة، أك مرئيٌة، عمى أنٌنا إذا تكخينا الدٌقة في التٌعبير، فلببدٌ أف تدخؿ في 

 .3«نطاقيا فنكف الأدب كالمكسيقى

نٌحت...إلخ، كيضيؼ إلييا فنكف فالففٌ عنده مرتبط بالمجاؿ التشكيمي كالرٌسـ كال  

 الأدب كالمكسيقى.

                                                           
 .الصٌفحة نفسيا. المرجع نفسو 1
مصطفى حبيب، الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، . سامي خشبة، مرا.معنى الففٌ ، ىربت ريد، تر 2
 .10.، ص1997ط، .د
 .09المرجع نفسو، ص. 3
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حسب الفيمسكؼ "لالاند" ينسب كممة الففٌ إلى معنييف » تعريؼ آخر لمفف يرل بأنٌو:  

أحدىما يحيؿ إلى جممة العمميٌات المستخدمة لمكصكؿ إلى ىدؼ أك نتيجة معيٌنة  أما الثاٌني 

التي يقكـ بيا الإنساف بكعي كتفكير فيجعؿ مف الففٌ كؿٌ إنتاج لمجماؿ في كؿٌ الأعماؿ 

 كيكتسب تحققيا، التي بالكسائؿ مميةالع لمنظريات العممي التطبيؽ ىك كالفىف   .1«عميؽ

 يستعمميا التي الكسائؿ كجممة. صناعة أك بحرفة الخاصٌة القكاعد كػجممة. كالمىرىانة بالدراسة

. كالشعر كالمكسيقى كالتصكير الجماؿ، عاطفة كبخاصة كالعكاطؼ المشاعر لإثارة الإنساف

ميكـ فًفٌ  فلبف: يقاؿ(: الفًفٌ .) فنكف( ج.)كالمكاىب الذكؽ يحكميا كميارة  تحصيميا يحسف: عي

 كالمصكر كالمكسيقي كالكاتب، كالشاعر الفنية، المكىبة صاحب(: الفىنَّاف.)عمييا كالقياـ

 في الحاذؽ(: الفىنٍّيٌ .)العىدٍك في لتفنٌنو الكحشيٌ  الحمار كػ. ففٌ  مف مبالغة كىك كالممثٌؿ؛

 . «حرفتو

تتٌفؽ التعريفات الاصطلبحيٌة لمففٌ عمى  الجانب الجمالي، كالإمتاعي، كما ينبغي أف  

  يقترف ىذا الففٌ بيدؼ كغاية يسعى إلييا.  

  :تداخؿ الفنوف

قديـ عمى إقبالا مف قبؿ الباحثيف كالنٌقاد، منذ الدراسة العلبقة بيف الفنكف عرفت  

اختلبؼ تخصٌصاتيـ كاىتماماتيـ، خاصة في العقكد الأخيرة، بسببٌ التشابؾ كالتٌعالؽ الذم 

أضحى سمة بارزة في ىذا العصر في مختمؼ المجالات. كمف بيف ىذه العلبقات التي 

أثارت اىتماـ الدٌارسيف كالنٌقاد، كأسالت الكثير مف الحبر، ىي علبقة الشٌعر بغيره الفنكف 
                                                           

 .10.ت، ص.ط، د.ينظر، مشكمة الففٌ، زكريا إبراىيـ، مكتبة مصر، دار مصر لمطٌباعة، د 1
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فمـ يقؼ الشعر بمعزؿ عف الفنكف كالأنكاع الأدبية المختمفة؛ فتعدد »غير الأدبيٌة. يٌة، ك الأدب

التجارب الإبداعية أحدث انزياحا بيف الشعر كالفنكف المختمفة؛ فاستعار الشعر مف الفنكف 

 الأخرل تقنياتيا ككسائميا التعبيرية لعرض تمؾ التجارب، كربما يرجع ىذا التداخؿ إلى ضركرة

حداثية تطمبت مف الذات المبدعة الكلكج بخطابيا الشعرم إلى آفاؽ لـ تكف تعيدىا مف قبؿ. 

ليبقى القصد مف التداخؿ ىك التخفيؼ مف سمطة النكع كمسايرة النمط الحداثي الذم طاؿ 

 . 1.»التجربة الإبداعية بكؿ عناصره

مف أمٌ كقت مضى؛ تجربة الشٌاعر المعاصر أكثر تشابكا كتعقيدا، الأمر الذم جعؿ  

حاكؿ شاعرنا المعاصر أف يضفي عمى الشٌكؿ الفنٌي لتجربتو لكنا مف الدٌراميٌة » لذا

كالمكضكعيٌة، حيث استعار بعض تكنيكات الفنكف المكضكعيٌة الأخرل، كففٌ المسرحيٌة، كففٌ 

كف أف . ليترؾ كؿ ففٌ أثره في غيره مف الفنكف التي يتداخؿ معيا، د2«القصٌة، كففٌ السينما

فقد ظؿ لكؿ نكع سماتو التي تميزه كتحديداتو النكعية التي تفصمو عف تطمس ىكيةٌ أم ففٌ، 

الأنكاع الأخرل، كىذا إف دؿٌ عمى شيء فيدؿٌ عمى مركنة ىذه الفنكف، خاصة الشٌعر، 

فينبغي أف نعمـ أفٌ ىذه الأنكاع الأدبيٌة ليست أشكالا منفصمة كلا ىياكؿ مغمقة، كقد فيصؿ »

ا عف البعض الآخر، بكاسطة حكاجز معيٌنة، كما تراءل ذلؾ لبكالك، كفكلتير بصفة بعضي

. فيك 3«خاصٌة؛ بؿ ىي عمى العكس مف ذلؾ أشكاؿ مرنة تتقارب كتتداخؿ في نقاط عديدة 

                                                           
 .https://radaarnews.com، 2021يناير 19الشعر كالفنكف" دراسة مقارنة في آليات التداخؿ ناىد راحيؿ، ، ينظر 1
 .20.العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، صاستدعاء الشٌخصيات التٌراثية في الشٌعر  2
شكالية تداخؿ الأجناس الأدبيٌة في الكتابة العربيٌة المعاصر 3 بيف التنظير النٌقدم كالممارسة -الكتابة المضادة لمتجنيس كا 

 .61.، ص2020/2021، 1.، كريمة رامكؿ، رسالة دكتكراه، جامعة قسنطينة-الإبداعيٌة
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يشير إلى افٌ ىذه الأجناس ىي في الأصؿ متداخمة، كتتشابو في الغاية كالرٌسالة التي 

لجماليٌة كالمٌذة كالتأثير، التي ىي أساس كؿ الفنكف كالأجناس تتضمٌنيا، كما تتشارؾ في ا

 سكاء الأدبي منيا، أك حتى غير الأدبي.

ليكيٌة الشٌعر ا كضياع اكنجد أفٌ ىناؾ مف يعارض ىذا التٌداخؿ الفنٌي، كيرل فيو ذكبان 

أنٌو  أك القصٌة أك الرٌكاية...، أيٌا كاف الفف الذم انفتح عمى غيره كتداخؿ معو، كما يركف

يقضي عمى ميزة التنكٌع في حقؿ الأدب، باختزاؿ فنكف مختمفة في فف كاحد. في حيف أف 

أنصار التجديد يركف أفٌ ىذا التٌداخؿ ضركرة ممحٌة أملبىا الكاقع، كالظركؼ الاجتماعيٌة، 

سات فمـ تعد نظرية الأنكاع الأدبيٌة تحتؿٌ الصدارة في الدٌرا» كالسياسيٌة، كالثقٌافيٌة السٌائدة

الأدبيٌة في ىذا القرف، كالسبب الكاضح أفٌ التمييز بيف الأنكاع الأدبيٌة لـ يعد ذا أىميٌة في 

كتابات معظـ كتٌاب عصرنا، فالحدكد بينيا تعبر باستمرار، كالأنكاع تيخمط أك تيمزج،  كالقديـ 

 .1«منيا يترؾ أك يحكٌر، كتيخمؽ أنكاع جديدة أخرل

نمط  -بشكؿ عاـ-ىك مف يفرض عمى الأديب، أكالفناف  ممٌا يعني أفٌ الكاقع اليكـ 

بفضؿ عناصره الأكلى »إبداعو؛ مف خلبؿ معطياتو كمستجدٌاتو. خاصة باب الشٌعر بالتٌحديد 

يبقى يشارؾ كؿٌ نكع منو نكعا  -المكسيقى، العاطفة، الخياؿ، المٌكف.. -التي تدخؿ في تككينو

 .2«اتآخر ضمف حدكده في كافٌة ىذه الكجكه كالصٌف

                                                           
 .312.، ص1978ط، .محمد عصفكر،، عالـ المعرفة، الككيت، د.تر مفاىيـ نقديٌة، رينيو كيميؾ،1
 .125، ص1952 ط،.الشٌعر كالفنكف الجميمة، إبراىيـ العريض، دار المعارؼ، مصر، د2
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بغ ركحو عمييا، فمطالما سبؽ صقتبس أريحيتو مف كافة الفنكف، كيي» يجعمو كىك ما 

 .1«ىذه الفنكف فكرة إلى الكجكد كخمٌدىا

فشاعت في »ليذا استفادت القصيدة المعاصرة مف كؿٌ ىذا التٌداخؿ كالانفتاح،  

الأصكات، كالمكنكلكج  القصيدة الحديثة تكنيكات تمؾ الفنكف، كالحكار، كأسمكب القصٌ، كتعددٌ 

 . 2«الدٌاخمي كالمكنتاج..

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .125، صالمرجع نفسو 1
 .20.استدعاء الشٌخصيات التٌراثيٌة في الشٌعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، ص 2
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 المبحث الثاّني: انفتاح  الشّعر المعاصر عمى الفنوف الأدبيّة

 :الانفتاح عمى ففّ السّرد

في ظؿ تداخؿ الفنكف الأدبية ك انفتاحيا عمى بعضيا البعض، انتقؿ النص الشعرم  

نيا، كاستثمر بعض خصائصيا، كاتٌجو الشعر ىك الآخر إلى حقكؿ الفنكف الأخرل كأفاد م

لى استثمار طاقاتيا  المعاصر إلى استمياـ العناصر البنائية لمفنكف الأدبية المجاكرة، كا 

التعبيرية، كمف أىٌـ ىذه الفنكف الأدبية: الرٌكاية، القصٌة، ككذا المسرحية كالممحمة...إلخ. كلأفٌ 

بط كاحد مشترؾ، ىك "السٌرد" ارتأينا أفٌ يككف العنكاف ىذه الفنكف الأدبيٌة كمٌيا، يجمع بينيا را

الرٌئيسيٌ الجامع. كقبؿ الخكض في انفتاح الشٌعر المعاصر عمى السٌرد، نعرٌج عمى تعريفو، 

 تعريفا اصطلبحيا.

، فيك : لعؿٌ أبسط كأشمؿ تعريؼ، يمكف تقديمو لمسٌرد ينطمؽ مف تعريفو المٌغكممفيوـ السّرد

حدكد لو يتٌسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبيٌة، أك غير  فعؿ لا» بناء عميو

                                                           
 وي فًي أىثىرً بىعٍضو ميتىتىابً  في لساف العرب مادة كرد دى(: السَّرٍدي فًي الم غىةً: تىقٍدًمىةي شىيٍءو إًلىى شىيٍءو تىأٍتًي بًوً ميتَّسًقنا بىعٍضي عنا. )سىرى

دًيثى سىرٍدنا إًذىا  فه يىسٍريدي الٍحى فيلبى نىحٍكىهي يىسٍريديهي سىرٍدنا إًذىا تىابىعىوي. كى دًيثى كى دى الٍحى يٍّدى الڪسىرى فًي صًفىةً افى جى مًوً، صمى ڪسٍّيىاؽً لىوي. كى لاى
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أدبيٌة، يبدعو الإنساف أينما كيجد، كحيثما كاف، يصرٌح ركلاف بارت قائلب:" يمكف أف يؤدٌل 

الحكي بكاسطة المٌغة المستعممة شفاىيٌة كانت، أك كتابيٌة، كبكاسطة الصٌكرة، ثابتة أك 

سطكرة، كالخرافة كالأمثكلة، كالحكاية كالقصٌة، كالممحمة متحرٌكة،)..(إنٌو حاضر في الأ

 . 1«كالتٌاريخ، كالمأساة كالدٌراما، كالممياة، كالإيماء

فالسٌرد إذا ىك عرض أحداث، أك سمسمة كقائع كأخبار، بطريقة متسمسمة، كيككف ىذا  

 ا. العرض باستعماؿ المٌغة أك حتى الإشارة كالإيماء، كقد يككف مكتكبا أك شفاىيٌ 

تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات،  إعادة متجدٌدة لمحياة» كما يعرٌؼ بأنٌو:  

كأحداث كما يؤطٌرىما معا مف زماف، كمكاف، تدخؿ في صراع، يحافظ عمى حياة السٌرد، 

يديكلكجي، كفكرم، يتٌسع ليشمؿ خطابات متعدٌدة  كسيركرة الحكي كفؽ تعدٌد لغكم، كا 

 ا عمى ففٌ دكف آخر، أك مقتصرا عمى جنس كاحد، بؿ إفٌ . فالسٌرد ليس حكر 2«كمختمفة

السرد مرتبط بأمٌ نظاـ لسانٌي أك غير لسانيٌ، كتختمؼ  تجمٌياتو باختلبؼ النٌظاـ الذم »

 .3«استعمؿ فيو

 قدٌـ لنا العرب منذ أقدـ»ككما ىك معركؼ فإفٌ ففٌ السرد ليس جديدا عند العرب؛ فقد  

                                                                                                                                                                                     

: تىابًعه  دى الٍقيرٍآفى سىرى يىسٍتىعٍجًؿي فًيوً. كى دًيثى سىرٍدنا أىمٍ ييتىابًعيوي كى ٍـ يىكيفٍ يىسٍريدي الٍحى دٍرو مًنٍوي. السَّرىدي الله عميو كسمـ ، لى قًرىاءىتىوي فًي حى
كٍىـ إًذىا فه الصَّ دى فيلبى سىرى تىابىعىوي.} لساف العرب، ابف منظكر، مج. الٍميتىتىابًعي. كى هي كى دى(، ص.3كىالاى  .211، }باب السٌيف{، )مادة سىرى

 .19.، ص1997، 1.الكلبـ كالخبر مقدٌمة لمسٌرد العربي، سعيد يقطيف، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط 1
ديرة،  مذكٌرة ماجستير في المٌغة كالأدب،جامعة منتكرم، بنية الزٌماف كالمكاف في قصص الحديث النٌبكم الشٌريؼ، سياـ س 2

 .، المدخؿ2006/ 2005قسنطينة، الجزائر،
 .19.الكلبـ كالخبر مقدٌمة لمسٌرد العربي، سعيد يقطيف، ص 3



 الفنوف عمى المعاصرة الشعرية التجربة انفتاحالفصؿ الأوؿ:                          

15 

 كمختمؼ متعدٌدة. كتضمٌف السٌرد الخطاب اليكمي، كالشٌعر العصكر أشكالا كأنكاعا سرديٌة 

سرد "امرئ » في . فظير في قصائدىـ كمعمٌقاتيـ، كما ىك الشٌأف1«الخطابات التي أنتجكىا

للؤطر المكانيٌة  في مغامراتو الغزليٌة التي تحتكم عمى الحدث كالحكار، ككصؼ  القيس"

 الشٌعر كففٌ السٌرد.. مف ىنا تكطٌدت العلبقة بيف 2«كالزٌمانيٌة

كبما أفٌ انفتاح الشٌعر عمى السٌرد ىك انفتاح عمى الفنكف السٌرديٌة، مف ركاية، كقصٌة  

ىي سرد »فيك انفتاح عمى ىذه الفنكف بمعنى آخر. ذلؾ أفٌ الرٌكاية في الأصؿ  كممحمة،

، 3«نثرم طكيؿ يصؼ شخصيات خيالية أك كاقعية، كأحداثا عمى شكؿ قصة متسمسمة.

ض تعتبر أكبر الأجناس القصصية مف حيث الحجـ كتعدٌد الشٌخصيات كتنكٌع » افة ذلؾكا 

 . 4«الأحداث

"السٌرد". كىك ما أخذتو القصيدة  فنجدٌ أىٌـ عنصر يقكـ عميو ففٌ الرٌكاية بالأساس ىك 

المعاصرة في إطار انفتاحيا عمى ىذه الفنكف الأدبيٌة، كاستثمر فيو الشٌاعر المعاصر، لكعيو 

السٌرد ىك ما ينقؿٌ القصيدة مف الذٌاتيٌة إلى المكضكعيٌة، كمف الغنائيٌة إلى الدٌراميٌة، لأنٌو » أفٌ 

انفتحت القصيدة ». كبتبنٌي الشٌاعر المعاصر ليذا الففٌ، 5«يحكي تجربة إنسانيٌة شاممة

                                                           
 .19.المرجع نفسو، ص 1
لة دكتكراه أدب حديث كمعاصر، تداخؿ الأنكاع الأدبيٌة كالفنيٌة في الكتابة الشٌعريٌة الجزائريٌة المعاصرة، منى دكزة، رسا 2

 .312، ص.2018/ 2017جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، 
 .01.محاضرة الرٌكاية كالأجناس الأدبيٌة، عبٌاس عبد العالي بشير، مقياس الرٌكاية العربيٌة، جامعة تممساف، ص 3
 .فحة نفسياصال، المرجع نفسو 4
 13ماستر أدب حديث كمعاصر، جامعة عيف الذٌىب، المديٌة، مداخمة الحسيف العربي، مناقشة مذكٌرة تخرٌج،  5

 . 2023جكاف
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ا، لا المعاصرة عمى الإمكانات اليائمة التي يمكف أف يتيحيا ليا السٌرد، باعتباره نكعا أدبيٌ 

 .1«يقكـ ىك الآخر عمى معيار ثابت، بؿ يدخؿ في علبقات بنيكيٌة مع تجدٌد السٌياقات

كالعناصر السٌرديٌة البارزة التي استعارىا الشٌعر مف ففٌ السٌرد تتمثؿ في: )الشخصٌية،  

الزٌماف، المكاف، الحدث، الحكار( ىذه العناصر مجتمعة أك متفرقة ىي التي تصنع قدرة 

تتككٌف البنية السٌردية لمقصيدة القائمة عمى الحكي مف » التعبيرية كالتصكيرية؛ إذ القصيدة 

جممة عناصر بنائيٌة، استقتيا مف أجناس أدبية مجاكرة، مف ركاية كمسرحيٌة... كتتمثٌؿ ىذه 

العناصر أساسا في الحدث، كالحكار، كالفضاء كالشٌخصيات كالزٌماف، كينتج عف التٌفاعؿ بيف 

 .2«العناصر، ما يعرؼ بالبناء الدٌرامي لمقصيدة مختمؼ ىذه

إفٌ الشٌخصية ىي عماد كؿٌ حكي، كأساسو الذم لا تقكـ لو قائمة بدكنو، » /الشخصية:1

. كمف نماذج القصائد المعاصرة  الٌتي يظير فييا 3«كتعدٌ عاملب أساسيٌا في عمميٌة السٌرد

أمؿ دنقؿ" في قصيدة )طفمتيا(  الاعتماد عمى عنصر الشٌخصية، ما نجده عند الشٌاعر"

 يقكؿ:

 ذات يوـ» 

 كاف أف شاىدىا

 مف لو أف يشتري نصؼ امرأة

                                                           
 .312تداخؿ الأنكاع الأدبيٌة كالفنيٌة في الكتابة الشٌعريٌة الجزائريٌة المعاصرة، منى دكزة، ص. 1
 .100.، ص2016، جكاف 10.حركيٌة البناء الفنٌي لمقصيدة الشٌعريٌة السٌرديٌة، محمد عركس، مجمٌة مقاليد، كرقمة، ع 2
لأحمد التٌكفيؽ أنمكذجا، الجيلبلي الغرٌابي، عالـ الكتب الحديث لمنٌشر كالتٌكزيع، " السٌيؿ"عناصر السٌرد الرٌكائي، ركاية  3

 .31.، ص2016، 1.الأردف، ط
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 حينما أوما ليا مبتسما

 فأشاحت عنو

 كالمستيزئة

 اشتراىا في الدجى

 صاغرة

 زفّت السّبعة عشر... لممئة

 لـ يكف شاعرىا فارسيا

 لـ يكف يممؾ إلّا ..

 . 1«التينئة

فتفاعؿ الشعرم كالسردم في قصيدة » كاية، أك قصٌة،ككأف الشاعر في مقاـ سرد ح 

كاحدة أسيـ في تشييد البناء النٌصيٌ، كتكليد مدلكلاتو. بإلغاء الحدكد الفاصمة بيف فنكف القكؿ 

. فمك لاحظنا القصيدة جيٌدا، سنجد أنٌيا اشتممت عمى الآليات السردية 2«كأجناسو الخطابية

كشخصيات)رجؿ،  ا ليا، فأشاحت عنو(، كساردمف زماف)ذات يكـ، الدٌجى(، كصراع)أكم

)أكما ليا، فأشاحت عنو كالمستيزئة(.كما  -كلك انٌو ليس حكارا صريحا-كامرأة(، كحكار

، يعرض لنا الحدث كيصكٌر المكقؼ كفؽ رؤيتو  تميٌزت البنية السٌرديٌة ليذا لنٌص بكجكد راكو

نصٌا سرديٌا، بمغة شعريٌة طافحة،  الخاصٌة. فتحكٌلت القصيدة إلى فضاء لمحكي، ككأننٌا نقرأ
                                                           

 .45.الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، أمؿ دنقؿ، ص 1
المعاصر، نبيمة شرارة كخالد عيقكف، مجمٌة عمكـ المٌغة  ينظر، تفاعؿ الشٌعر مع السٌرد في نماذج مف الشٌعر الجزائرم 2

 .1493.، ص15/03/2021، 1.، ع13.العربيٌة كآدابيا، الكادم، مج
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كالزٌماف، كالمكاف، بؿ كحتى  عمى الحدث  فيو رصد لحركة الشٌخصيات، كالتركيز

 الانفعالات. 

يعتبر الفضاء مف أكثر العناصر المشكٌمة لمسٌرد أىميٌة، كىك : »)الفضاء(/ الزّماف المكاف/2

 داث، كينقسـ إلى فضاءالمساحة التي تتحرٌؾ داخميا الشٌخصيات كتدكر فييا الأح

 .1«مغمؽ، كفضاء مفتكح

ىك الزٌمف الذم يقدٌـ الرٌاكم/السٌارد مف خلبلو الأحداث، كيككف » أمٌا الزٌماف فيك: 

مطابقا لزمف القصٌة، كفي مفيكمو العاٌـ ىك:" المادة المعنكية المجرٌدة التي تتشكٌؿ منيا 

النٌسبة إلى الإبداع الأدبي عامٌة، الحياة، فيك حيٌز كؿٌ فعؿ كمجاؿ كؿٌ تغيٌر كحركة ب

 .2«كالرٌكائي كالقصصي خاصة

كمف النٌماذج الشٌعريٌة التي برزت فييا ىذه العناصر السٌرديٌة قصيدة)أشياء تحدث في   

 المٌيؿ(، لمشٌاعر "أمؿ دنقؿ"، يقكؿ:

 رخاوة النّعاس تغمر المسافريف في قطار الميؿ.» 

 .. وفي حقوؿ قرية بعيدة

 عواءُ ذئبٍ  -فجأة -فشؽّ السّكو

 وانعقد الحميب في الضّروع

 وانطمقت رصاصة:
                                                           

 .32.لأحمد التٌكفيؽ أنمكذجا، الجيلبلي الغرٌابي، ص"السٌيؿ"عناصر السٌرد الرٌكائي، ركاية  1
إشكالات كتجمٌيات، محمد سيؼ الإسلبـ بكفلبقة، المجمٌة ..ائيينظر، المظاىر الأساسيٌة لمحركة السٌرديٌة في النٌص الرٌك  2

 https://www.arabicmagazine.net . 2023، جكاف561.العربيٌة، لمنشر كالتٌرجمة، ع
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 عف الوجيب.. -بعدىا -فكفّت الأشياء

 ىنيية، ثـ استعادت نبضيا الرّتيب..

 وكانت المّيمة... لا تزاؿ مقمرة

 كاف النّشيد الوطني يملأ المذياع منييا برامج المساء

 .1«وكانت الأضواء تنطفئ..

الشعرم، المتخـ بالعناصر السٌرديٌة، نشعر ككأنٌنا نطالع قصٌة  عند قراءة ىذا المقطع 

( المسافروف(، الشٌخصيات)ليلار(، كالزٌماف)القطاقصيرة، فالشٌاعر حدٌد لنا المكاف)

(، التي كسرت صمت المسافريف كغيٌرت ىدكء القطار ليصكٌر انطلاؽ الرّصاصةكالحدث)

كؿ ىذه التٌقنيات   -ؾ في مطمع القصيدةكما يشير إلى ذل-حدث اغتياؿو لإحدل الشٌخصيات

السردية معا أراد الشٌاعر مف خلبليا القكؿ أفٌ الٌذم قاـ بيذه العمميٌة ليلب، جباف لدرجة 

الخكؼ بأف يكاجو في كضح النيار، إضافة إلى ذلؾ خائف لمكطف أيان كانت صفتو، لذا ذكر 

 كاف النّشيد الوطني يملأ المذياع..(.لنا عبارة)

آخر لانفتاح القصيدة المعاصرة عمى ففٌ السٌرد كعناصر الحكي، في قصيدة نمكذج  

 ( ؿ"محمكد دركيش"، يقكؿ:لا أعرؼ الشخص الغريب)

 لا أعرؼ الشّخص الغريب ولا مآثره...» 

 رأيت جنازة فمشيت خمؼ النّعش، 

 مثؿ الآخريف مطأطئ الرّأس احتراما. لـ
                                                           

 .169.الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، أمؿ دنقؿ، ص 1
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 أجد سببا لأسأؿ: مف ىو الشّخص الغريب؟

 ف عاش، وكيؼ مات ]فإفّ أسبابوأي

 [.الوفاة كثيرة مف بينيا وجع الحياة 

 ولـ أجد سببا لأسأؿ: مف ىو الشّخص الغريب 

 وما اسمو؟ ]لا برؽ يممع في اسمو[

 والسّائروف وراءه، عشروف شخصا ما عداي ]أنا سواي[

 وتيت في قمبي عمى باب الكنيسة:

 ربما ىو كاتب، أو عامؿ، أو لاجئ 

 ،و قاتؿ... لا فرؽأو سارؽ أ

 .1« وقد تكوف جنازة الشخص الغريب جنازتي

في ىذا المقطع، نفسو يشيٌع جنازة لا يعرؼ صاحبيا، ليكتشؼ في الأخير  يصكٌر 

كلك قدٌر ليذه الفكرة أف تكلد في رأس »أنٌيا جنازتو، كأنٌو ىك ذلؾ المحمكؿ عمى الأكتاؼ، 

إدىاشا مف أف يصادؼ المرء احتماؿ أف قاص مبدع، لقدٌـ قصٌة مذىمة، كأمٌ أمر أكثر 

يخرج في جنازتو؟، لذلؾ فإف مف الخطأ الكبير ألا تنتبو في ىذه القصيدة إلى عناصر السٌرد 

. ىذه العناصر مف خلبؿ تفاعميا معا في القصيدة تسيـ في 2«التي تكفٌرىا طرافة الفكرة

                                                           
، 67.ص.، ص2005، سبتمبر1.، ط، محمكد دركيش، رياض الرٌئيس لمكتب كالنٌشر، بيركت..ديكاف كزىر المٌكز أك أبعد 1

68. 
، يكسؼ حطيني، منشكرات الييئة العامٌة السٌكريٌة لمكتاب، دمشؽ، (محمكد دركيش نمكذجا)في سرديٌة القصيدة الحكائيٌة،  2
 .23، 22. ص.، ص2010ط، .د



 الفنوف عمى المعاصرة الشعرية التجربة انفتاحالفصؿ الأوؿ:                          

21 

ضافة البعد الدٌرامي  لمقصيدة ذلؾ أ غنى القصيدة السردية » فٌ تحقيؽ جماليٌة فنٌية، كا 

بالحدث، كالحكار، كالشٌخصيات، كالفضاء، كصكت الراكم جعميا مجالا إبداعيا لمفعؿ 

حركية في البناء الفنٌي لمقصيدة السٌردية، ». كىك ما نتج عنو 1«الدٌرامي، كالتٌصكير المشيدم

يدة، ككأنٌو يطالع نصٌا مما يكلٌد الأيلفة بيف المبدع كالمتمقٌي، فيغدك السٌامع أك القارئ لمقص

 .2«قصصيٌا أك ركائيٌا

كبيذا يككف في انفتاح الشعر المعاصر عمى كؿ مف القصة كالركاية كاستثمار  

تقنياتيما مف سرد كقص)حكي( قد أفاد كثيرا كفتح أماـ الشاعر المعاصر آفاقا أكسع، لمتعبير 

 عف رؤاه، كلإشراؾ المتمقي في نصو.

 الشٌعرية بنيتو تطكير في كسخٌرىا السٌرد تقنيات  عاصرالشاعر الم ىكذا استثمر  

ثرائيا كالشعكر، كما كاف ليذا الانفتاح  الفكرة مقتضيات عف عمى التٌعبير قدرة أكثر لتصير كا 

عمى ففٌ السٌرد أثره الجمالي في القصيدة المعاصرة، كىكذا أصبحت الفنكف السٌرديٌة مف قصٌة 

 الأساسيٌة المٌبنة ىي المٌغة إذ المشتركة؛ بنائيا مادة بفضؿ الشعر كركاية كممحمة متداخمة مع

 يبقى -ذلؾ مع-لكف عالية. فنٌية ذك حميميٌ  نسج في ىذه الفنكف الأدبيٌة، بيف تصؿ التي

 الآخر. عف تميٌزه التي الفنٌية كاشتراطاتو الخاصة ففٍّ أدكاتو لكؿ

 الانفتاح عمى فف المسرحية:

                                                           
 .122.حركيٌة البناء الفنٌي لمقصيدة الشٌعريٌة السٌرديٌة، محمد عركس، ص 1
 .122.المرجع نفسو، ص 2
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تح عمييا الشعر المعاصر ، أيضا المسرحية ،عمى اعتبار كمف الفنكف الأدبية التي تف 

 صمة القرابة بيف الفنيف: الشعر كالمسرح في بدايتيما .

م يبدعو المؤلؼ فيي ترتبط بالأدب بعلبقة ذالنٌص الدٌرامي ال» ىي :تعريؼ المسرحية

،فنجد  النٌص الدٌرامي يتكفر عمى عناصر العمؿ الأدبي كالقصة كالركاية ذامباشرة )...(كى

ذلؾ عمى أنيا كتعرؼ ك 1«المغة ،الشخصيات ، الصراع ، الحبكة ،كالأحداث فيو الحكار،

 فف أدبي يختمؼ كيتميٌز عف الممحمة أك الشعر الغنائي»

فيك خاص بقصٌة تمثٌؿ عمى خشبة المسرح، يقصٌ قصٌة ما بكاسطة الأحداث   

  . 2«كالحكار ما بيف الشٌخصيات

الفنكف الأدبية مثميا مثؿ القصة كالركاية، كىي النٌص الأدبيٌ  أم أفٌ المسرحيٌة فف مف 

قبؿ عرضو عمى الخشبة كيشمؿ جممة مف العناصر كالحكار، الصراع، الأحداث 

 الشخصيات ...الخ .

: انفتح الشٌعر عمى النٌص المسرحي كاستثمرت انفتاح الشعر المعاصر عمى فف المسرحية

كىك ما » ...كىك ما سمي ب:"مسرحة الشٌعر"عناصره مف صراع كحكار كشخصيات الخ.

                                                           
ينظر، الفف المسرحي كممة كآداء ،كعلبقتو بالعمكـ كالفنكف الأخرل دليمة دالي حكليات الآداب كالمغات ،جامعة محمد  1

 .90.،ص 2017، نكفمبر 9.،ع1.بكضياؼ المسيمة ،مج
 122،ص. 1983ينظر: معجـ مصطمحات الأدب )إنكميزم فرنسي،عربي(. مجدم كىبة ،مكتبة لبناف ط.ج، 2
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نتج عنو تفاعؿ الشٌعر مع المسرحية كفف أدبي في إطار تفاعمو مع كؿ ما يجاكره كيحيط بو 

 .1«مف الفنكف الأخرل 

في قالب مسرحي، فلب نقكؿ عف القصيدة » كذلؾ أف المبدع يكـ ينظـ قصيدتو يصبيا 

 .2«فة لخصائص ىذه الأخيرة كسماتياأنٌيا منفتحة عمى المسرحية إف لـ تكف مضيا

 كمف أبرز السٌمات المسرحية التي اعتمدىا الشٌاعر المعاصر في قصيدتو نجد:

الأداة الرٌئيسيٌة في المسرحية، يكشؼ بيا الكاتب عف الشٌخصيات » كىكسمة الحوار:  -1

بالشخصيات  كيمضي بيا الصٌراع ليعبٌر عف كاتبو، كلا تتحقٌؽ حيكية الحكار إلٌا حيف يرتبط

. المتأمٌؿ ليذا التعريؼ يجدٌ أف أساس النٌص 3«فيدؿٌ عمييا، فالحكار لغة الأشخاص أنفسيـ

إذا ذكرت المسرحية »المسرحي ىك عنصر الحكار، بؿ لا كجكد لممسرحية دكف حكار ؼ

ذكرت معيا كممة حكار.. ذلؾ أفٌ الحكار ىك أداة المسرحية.. فيك الذم يعرض الحكادث 

 .4«خاص، كيقيـ المسرحية مف مبدئيا إلى ختامياكيخمؽ الأش

كمف نماذج تمؾ النصكص المعاصرة التي قامت عمى الحكار ما نجده في قصيدة  

 )شيء مف سيرة الطفؿ المشاغب(لمشٌاعر"عز الديف مييكبي" يقكؿ : 

 فيسمع صوت والده » 

                                                           
في إطار التكطيف –فرقة دكز مسرح –ة "مسرحة الشعر ..مف القصيدة إلى المسرحية " دار الشعر بمراكش ينظر، ندك  1

 ، مداخمة ياسيف عدناف. 2018أكتكبر18الخميس  -2018المسرحي .مكسـ 
حي في إطار التكطيف المسر –فرقة دكز مسرح –ندكة "مسرحة الشعر ..مف القصيدة إلى المسرحية " دار الشعر بمراكش  2

 مداخمة يا  ياسيف عدناف .-2018.مكسـ 
 .118، ص.2016، مارس13، ع.4فنٌيات الحكار المسرحي، زاكم أسماء، مجمٌة فصؿ الخطاب، مج. 3
 .140فف الأدب، تكفيؽ الحكيـ، دار مصر لمطٌباعة، د.ط، د.ت، ص. 4
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 محمد إنّو الوقت ..  

 أبي كانوا ىنا، وأنا بعيد عنيـ كنت ..  

 الأحلاـ .. دع  

 لا أيا أبي .. مف الأحلاـ قد جئت  

 أما عممتني يوما .. 

 إذا لـ تكبر الأقمار ... 

 يقتؿ ضوءىا الصّمت  

 كفى يا ابني .. 

 . 1« فقد أتعبتني يا ابني 

فالشاعر ىنا يقدـ مقطعا مسرحيا ،في قصيدة شعرية ،حيث نجد أىـ سمة مف سمات  

قطع الشعرم  بيف الأب كابنو الشخصيات داخؿ ىذا الم النص المسرحي ألا كىك الحكار بيف

ف يتداكلاف الحكار ،حتى كلـ نجد علبمات الحكار مثؿ النقطتيف الرئيسيتيف):( أك فعؿ يالمذ

القكؿ. ىذا الحكار ىك ما سيخمؽ لنا صراعا كبالتالي يعطيو حبكة درامية ،ليخمؽ نصا شعريا 

ما حدث لأشخاص، كلكف ميمٌتو أف يجعميـ فميمٌة الحكار إذف ليست أف يركم »ممسرحا 

 .2«يعيشكف حكادثيـ، أمامنا مباشرة، دكف كسيط أك ترجماف

                                                           
 06قرابيف لميلبد الفجر ،عزالديف مييكبي، ص: 1
 .140ر مصر لمطٌباعة، د.ط، د.ت، ص.فف الأدب، تكفيؽ الحكيـ، دا 2
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، كقد كرد في تعريؼ الشخصية في : ثاني سمة مف سمات النص المسرحي/الشخصيات2

الكاحد مف النٌاس الٌذيف يؤدكف الأحداث الدرامية في المسرحية المكتكبة، » المسرح عمى أنٌيا

لمسرح في صكرة الممثميف ككما قد تككف ىناؾ شخصية معنكية تتحرؾ مع أك عمى ا

الأحداث كلا تظير فكؽ خشبة التمثيؿ، فقد يككف ىناؾ أيضا رمز مجسد يمعب دكرا في 

 .1«القصة، كمنزؿ أك بستاف

كمف نماذج ذلؾ ما  كىذه السٌمة المسرحيٌة أيضا استثمرىا الشاعر المعاصر، 

لمشاعر "صلبح عبد الصبكر" يقكؿ في أحد  «يمكت الممؾبعد أف »نجده في قصيدة 

 المقاطع : 

 كانت أشعاري ترضي ما يبغيو مولاي  :لشاعرا» 

 حيف تسيؿ عمى شفتيو أو شفتي إحدى المحضيات

 : والآف ...الممؾ

 مازلت تكرّر نفس الكممات 

 نفس الخطرات ونفس التشبييات

َـ لـ  تكتب شيئا أجمؿ مف ىذا الشيء الفاتر  ل

 وتمقنو لممرأة  

 أسبوعاف الآف ،ونحف نقوؿ 

 كالكأس المقموبة.. مولاي.. كالكأس المقموبة .. 
                                                           

 .https://www.alittihad.ae/article ،التسطيح كالتككير: ثنائية الشخصية الثابتة 1
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 ..مولاي 

 معذرة يا مولاي  :الشّاعر

 لكنّي قد لقّنت الأخرى كممات مبتكرة 

 قد ترضي رغبتؾ الممكيّة 

 : قد...قد...قد..دوما قد الممؾ

 لا شيء مؤكّد

 سنرى ..أنتِ تعالي 

يتأمميا الممؾ، ثـ يعود  في المرأة الثانية، ويرتفع صوت موسيقى الرّقص،تدبّ الحياة »

 «إليو تيمّمو، ويبدأ في مراقصتيا، وتصاحب المرأة الموسيقى بصوتيا  المنعّـ

 ر :"مُمَقّنا الممؾ في صوت خفيض"الشاع

 .1«ينزؿ صوتؾ مثؿ رنيف الجرس الفضي المتفرد

ض سمات النص المسرحي أيضا في ىذا المقطع الشعرم المسرحي ،نجد بع 

الممؾ( كالحكار الذم دار بينيما إلى جانب )الصراع(  مف الشخصيات الممثمة في)الشاعر،

إلى جانب سمة أخرل  الذم تمثؿ في محاكلة الشاعر الإتياف بكلبـ جديد يثير دىشة الممؾ،

رئ لمنص تمثمت في الإرشادات المسرحية )ممقنا الممؾ في صكت خفيض(،كىك ما ينقؿ القا

 إلى تصكر كرؤية ما يقرؤه.

                                                           
 .247، 246، 245، ص.ص.1977، 2، دار العكدة .بيركت ،ط.3ديكاف صلبح عبد الصبكر، مج. 1
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حيث نجد الشخصيات البارزة بشكؿ كاضح تتبادؿ أطراؼ الحكار، فيما  

بينيا، كليس حكارا مسركدا كما كقع، كىك ما نقؿ المقطع الشعرم مف فضاء القصيدة الغنائيٌة 

 إلى فضاء المسرحية كنص درامي. دكنما طمس ليكٌيتيا كنص شعرم.

يدة المعاصرة قد انفتحت عمى جنس المسرحية كاستعانت كبيذا نجد أف القص 

الشٌخصيات، الصٌراع.... ىك ما كاف مف شأنو إثراء  ببعض سماتيا الرئيسة كالحكار،

 القصيدة كالإضافة إلييا كتكسيع مجاليا كآفاقيا.

 انفتاح الشعر المعاصر عمى الفنوف غير الأدبيّة المبحث الثاّلث:

 فف السّنيما: انفتاح الشعر المعاصر عمى

مع مركر الزٌمف، كتسارع التكنكلكجيٌ، أصبحت الصٌكرة تحمؿ ، كتقكؿ أكثرممٌا تقكلو  

الكممة؛ كىك ما تطمٌب مف الشاعر المعاصر استعماؿ تقنيٌات أخرل، أكثر تصكيرا 

لانفعالاتو، كمشاعره، كتجسيدىا أكثر، لتككف ماثمة أماـ المتمقٌي، كحاضرة لديو. كىك ما 

الاستعانة بفنكف بصريٌة أخرل، عمى رأسيا، فف السٌنيما، بما يحممو مف سمات استدعى 

 كتقنيات: دراما، مكنتاج، سيناريك، مشيد، تأثيث...إلخ.

كالمطٌمع عمى السٌاحة الأدبيٌة المعاصرة، يجد أفٌ الشٌعر المعاصر قد غير مفيكـ  

يقا عيا، بشكؿ أساسي لمتأثير الشعر العمكدم. الذم كاف أساسو شكؿ القصيدة ،ككزنيا، كا 

» في المتمقٌي، لكف ىذا كمو تلبشى، كتغيٌرت المفاىيـ كالرؤل؛ إذ أفٌ الشعر المعاصر 

أضحى قادرا عمى التقاط المشيديٌة، كخمؽ نقاط تماس بينو كبيف الكتابة بالصٌكرة، كتقنيٌات 
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؛ فيك 1«التركيب، كالتكليؼ، كالحسٌ البصرم الطافح، خصكصا في تجارب قصيدة النثر

حيث ينقؿ معنى » شعر يعكس تجرب الشٌاعر الحسٌيٌة، مف خلبؿ صنع مشاىد بالكممات

المٌقطة مف المٌغة المنطكقة، إلى لغة التعبير التٌشكيميٌة، فتبتعد الكممة عف دكر الشٌرح المطكٌؿ 

 . أم أفٌ الشاعر يعمؿ عمى تجسيد معانيو، كرؤيتو بشكؿ مممكس؛ كلا يتأتٌى لو2«لمصكرة..

ذلؾ إلٌا بالاستعانة بمجمكعة مف التٌقنيٌات، التي تمنحيا شكلب بصريٌا. كىذا ما يفسٌر العلبقة 

 الكطيدة التي نشأت بيف الشٌر كالسينما، كالانفتاح بيف الفنٌيف.

كقد جسٌدت تجارب عربيٌة معاصرة كثيرة، ىذا الانفتاح، خاصة في المشرؽ العربي،  

القرف الماضي، كىي الفترة التي عرفت تحكٌلات كبيرة عمى  في الرٌبع الأخير مف عشرينيٌات

مختمؼ الأصعدة، ككاف ليا بالغ الأثر عمى تجارب الشٌعراء، ليصكٌركا ىذا التأزـ الذم تعيشو 

فكاف لابد » البلبد بمف فييا. ك ما يعيشو الشٌاعر مف صراع بيف كاقعو، كنفسو كأحلبمو، 

الإبداعيٌة كمٌيا مف أجؿ التعبير عف الدٌاخؿ، في مكاجية  لمقصيدة الجيٌدة أف تتسمٌح بطاقاتيا

الخارج، لذلؾ نجدىا كقد تفاعؿ فييا اليكمي بالذٌىني، البصرمٌ بالسٌمعي، كالتٌشكيمي 

 . 3«بالشٌعرم، كالسٌردم بالمشيدمٌ، كالنٌثرم بالكزنيٌ 

رغـ كمف ىنا كاف انفتاح النٌص الشعرم عمى الفنكف، مستثمرا مختمؼ الأساليب،  

أسبقية الشٌعر عمى السينما، فإفٌ ذلؾ لـ يمنع مف إقباؿ الشٌعراء عمييا ينيمكف مف سماتيا، 
                                                           

، https://www.alaraby.co. ukلعربي الجديد الشٌعر كالسينما" تفكيؾ علبقات ممتبسة"، عبد الحؽ ميفراني، مكقع ا 1
2019. 

  .2015، أفريؿ2جماليٌات السينما في الشٌعر، سيناريك كاظـ الحجٌاج أنمكذجا، بشرل البستاني، مجمٌة رسائؿ الشٌعر، ع 2
 .61ص.

 .63، ص.الحجٌاج أنمكذجا، بشرل البستاني جماليٌات السينما في الشٌعر، سيناريك كاظـ3
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مستغمٌيف التقاطع بيف الفنٌيف، المتمٌثؿ في ككنيما يسعياف إلى إثارة المتمٌقي، كتفاعمو مع 

بعاد مف خلبؿ أ»العمؿ الفنٌي؛ كقد استطاعت السينما التأثير عمى الشٌعر العربي المعاصر، 

كاضحة يمكف تمخيصيا ببعض الإشارات، منيا : الإفادة مف تقنيٌة الكاميرا، كيتبع ذلؾ مف 

، 1«تقنيات كالمكنتاج، حيث  تكظؼ تقنيتي القطع، كالكصؿ معا مف أجؿ تشييد صكرة معيٌنة

كمف ىنا ظير ما يعرؼ بالقصائد المشيديٌة في الشعر المعاصر. كمف نماذج ذلؾ ما نجده 

 )مساء داخميٌ_ قصيدة سيناريك_(، لمشاعر" كاظـ الحجاج"، يقكؿ:في قصيدة 

 «1 

 ساعة في الجدار 

 تشير إلى الواحدة

 وبعض الزّماف...

2 

 زجاجة خمر عمى حافة المائدة

 قدح يمتمئ نصفو بالنّبيذ

 وتفاحة، نصؼ تفاحة

 .... وكتاب

3 

 ىلاؿ بعيد
                                                           

 .و، الصفحة نفسياالمرجع نفس 1
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 كالطّباشير داخؿ سبورة مف ظلاـ

 ... تؤطّره النّافذة 

4 

 رماد السّجائر تذروه مروحة

  -باستدارتيا-

 . 1«عف وعاء الرّماد

ىذا المقطع الشٌعرم، يكضٌح مجمكعة مف المشاىد المختمفة التي التقطيا الشاعر  

بكاميرتو الشٌعرية مساء، ككؿٌ مشيد ينقؿ لقطات مختمفة، دكف أم تعميؽ مف الشاعر/ 

ة أمامو، فقد اتٌخذ مف الأثاث كالدٌيككر أداة المصكٌر الذم اكتفى بنقؿ الصكرة كما ىي ماثم

بيف »لمتعبير عف رؤيتو، دكف المٌجكء إلى الإفصاح المباشر؛ ليصكٌر مأساة إنسانيٌة مازجا 

يقاعيا، كبيف قكاعد  لغة الخطابيف الشٌعرم كالسينمائي، كمف حيث نحك المٌغة كمجازىا  كا 

 . 2«دٌقيؽالفيمـ الفنيٌة في القطع، كالتكليؼ، كالإخراج ال

مف التٌقنيات السينمائية الأكثر بركزا في الشعر المعاصر وجوه انفتاح الشّعر عمى السينما: 

 نجد:

                                                           
 .65نقلب عف جماليات السينما في الشٌعر، سيناريك كاظـ الحجٌاج أنمكذجا، بشرل البستاني، ص.  1
 .70المرجع نفسو، ص.  2
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( كمعناه montageلفظ مأخكذ مف الفرنسيٌة)»كقد كرد في تعريفو أنٌو تقنية المونتاج: 

شاشة التركيب كالتكليؼ، كيقصد بو ففٌ أك تقنيٌة اختيار، كترتيب المشاىد، كطكليا عمى 

 . 1«السينما؛ كيقكـ عمى الرٌبط بيف عناصر متعدٌدة لتككيف مجمكع متكامؿ

ترتيب مجمكعة مف المٌقطات السينمائية، عمى نحك معيٌف بحيث » كما يعني أيضا 

معنى خاصٌا لـ تكف لتعطيو لك رتبٌت بطريقة  -مف خلبؿ ىذا التٌرتيب -تعطي ىذه المٌقطات 

. كمنو نجد أفٌ 2«كىك القكٌة الخلبقة في الحقيقة السنيمائيٌة مختمفة، أك قدٌمت منفردة)...(

تدكير لممشاىد كالمٌقطات الخاـ، كىك ما يعطي بعدا جماليا كتأثيرا قكيا، كمف  المكنتاج ىك

 دكنو تككف الصكرة جامدة.

كقد استعاف الشاعر المعاصر بيذه التقنيٌة السنيمائيٌة في قصائده، كىك ما جعميا تبدك  

كأنٌو شريط فيممي يلبحظ ترتيبو كتناسب المقطات » نقؿ لنا الصٌكرة بكؿ تفاصيميا، كعرض ي

الشبيية بالمعاني المطركحة)...( ككما أفٌ الكممة ليا دلالتيا المعجميٌة، كذلؾ كؿٌ لقطة ليا 

الصكرة التي يصكٌرىا الشٌاعر المعاصر ليست » . كذلؾ لأفٌ 3«دلالتيا المشيديٌة كالمعجميٌة

ابتا، دكف حراؾ، بؿ ىي ديناميٌة تظؿٌ حيٌة في خياؿ القارئ كمتحرٌكة تماما كالشٌريط صكرا ث

                                                           
التٌداخؿ بيف الخطاب الشعرم كالخطاب السنيمائي في نماذج مف الشعر العربي، محمد آيت مييكب، مجمٌة أفكار ثقافة  1

 . 27.، ص 2019، 361كفنكف، ع
 215، ص.2002، 4عف بناء القصيدة العربيٌة الحديثة، عمي عشرم زايد، مكتبة ابف سينا لمطباعة كالنٌشر، القاىرة، ط. 2
أسمكب المكنتاج السنيمائي في شعر عدناف الصٌائغ، زينب دريانكد ك رسكؿ بلبكم، بحكث في المٌغة العربيٌة، نصؼ  3

 .123.ق، ص1441، 21.جنبيٌة، إيراف، عسنكية عممية محكمة، لكميٌة المٌغات الأ
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. أم أفٌ استثمار ىذه التقنيٌة  بالذٌات كاف لو دكر بارز في حركيٌة النٌص 1«السٌنيمائي

 الشٌعرم كفاعميتو، كزيادة القدرة عمى التٌفاعؿ معو بشكؿ أكبر.

» يٌة المكنتاج في السنيما، تتٌـ مف خلبؿ أساليب ىي ككما سبقت الإشارة فإفٌ تنفيذ تقن 

التماثؿ، التٌناقض، أك الترابط، ...إلخ ليخمؽ تأثيرات متباينة لدل المتمقٌي مف خلبليا كىي 

نفسيا التٌقنيات التي استثمرىا الشٌاعر المعاصر في قصيدتو ليحرٌؾ ذكات القرٌاء كيبعد عنيـ 

ف لـ تكف » كتقكـ ىذه الأساليب عمى . 2«الرٌتابة كالنٌمطيٌة المعتادة تقديـ حدثيف متماثميف كا 

بينيما علبقة، أك تقديـ مجمكعة مف المٌقطات المتتالية، التي يربطيا مكضكع كاحد كىك ما 

أيضا، كيعني تكرار لقطة معيٌنة، إلحاحا عمى الفكرة التي تحمميا،  يسمٌى بالترابط أك التكرار

معاصر تقنيٌة المفارقة التٌصكيرية، المعركؼ بالمكنتاج القائـ كىك ما يقابمو عند الشٌاعر ال

. كمف نماذج ذلؾ ما نجده في قصيدة)مدينة( لمشٌاعر عدناف 3«عمى التناقض كغيرىا

 الصٌائغ، يقكؿ:

 تتمطّى المدينة في الفجر » 

 ناعسة، 

 بثياب الضّباب الشّفيفة 

 والكسؿ العذب ......

                                                           
 .المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا 1
ينظر فف السٌنيما، ركدلؼ آرنييـ، تر. عبد العزيز فيمي ك صلبح التٌيامي، المؤسسة المصريٌة  العامٌة لمنشر كالتكزيع  2

 . 95كالطباعة، القاىرة، د.ط، د.ت، ص.
 .216.ي عشرم زايد، صينظر عف بناء القصيدة العربية الحديثة، عم 3
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 تفتح شبّاكيا

 مّذيذلرذاذ الصّباح ال

ذا انشغمت بتأمّؿ لغط العصافير فوؽ الغصوف   وا 

 وأحسّت دبيب الشوارع بالعابريف

 سوؼ تحمؿ مسرعة، 

 .. يوميا              

 .. وحقيبتيا              

 وتضيع بموج الزّحاـ

........................ 

».......................1. 

تابعي، ككأنو ينقؿ لنا صكرة المدينة مف مكاف فقد استثمر الشٌاعر أسمكب المكنتاج التٌ  

مرتفع، بآلة تصكير، راصدا أجكاء ىذه المدينة، كما فييا مف ضباب كقت الفجر كأصكات 

ٌـ ينتقؿ مباشرة بعدستو لتصكير  العصافير، كمف ثٌـ اكتظاظ الشٌكارع بالعابريف صباحا، ث

 ي المقطع التالي:المدينة مساء، معتمدا تقنية الحذؼ لتمخيص الكقت، يقكؿ ف

 في المساء الأخير » 

 ستجمس متعبة

                                                           
 .522.، ص2004، 1.الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، عدناف الصائغ، المؤسٌسة العربيٌة لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 1
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 قرب مصباحيا

 وتشيّع فوؽ رصيؼ انكساراتيا، آخر الراّحميف

 ستحصي مرارتيا، والنّقود

 ورجع غناء السّكارى عمى بابيا 

 لذلؾ كانت تغطّي تجاعيدىا بالمساحيؽ

 والدّمعة الذّابمة                 

 .1«ءوتذوب أماـ المرايا....... ببط

تتككٌف القصيدة مف مشيديف، مشيد الصباح، كالمساء، كقد صكٌر فييما الشٌاعر  

المكاف الذم تٌـ فيو تصكير المٌقطات كالمشاىد، أم المدينة، كما حدٌد لنا زماف التصكير،  

بداية بكقت الفجر، ثـ كقت الصباح، كأخيرا المساء؛ بيذا تجكب الكاميرا سماء المدينة قبؿ 

س بقميؿ، ثـ تيبط العدسة، نحك شكارع الكاميرا، ثٌـ كبحركة سريعة، كدكف انتباه طمكع الشٌم

منٌا يتجاكز كؿٌ التفاصيؿ، لينتقؿ إلى المشيد الأخير في يكـ ىذه المدينة، متعمٌدا الحذؼ 

لكؿٌ ما رآه زائدا، دكف أف يخؿٌ ىذا الحذؼ بربط المٌقطات  ببعضيا البعض، بشكؿ تتابعي، 

 . 2«يات الترقيـ لتتبنى تقنيٌة القطع كالحذؼ في آف كاحدكيأتي  بعمم» 

                                                           
 .523، 522. ص.الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، عدناف الصٌائغ، ص 1
 .126.لبكم، صينظر أسمكب المكنتاج السٌنيمائي في شعر عدناف الصٌائغ، زينب دريادك ك رسكؿ ب 2
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كبيذا تحكٌؿ الشاعر إلى مخرج سنيمائيٌ، لينتقؿ بقصيدتو مف الكتابة المٌغكيٌة، إلى   

التٌصكير الفيممي، بخفٌة كدقٌة عاليتيف، ليجعؿ القارئ ينتقؿ مف لقطة إلى أخرل، دكف شعكر 

 بفراغ، أك فجكات بينيا.

نجده عند الشٌاعر صلبح عبد الصٌبكر، الذم اعتمد كثيرا عمى تقنيٌات كىك أيضا ما  

السٌنيما، في قصائده، خاصة تقنية المكنتاج المبني عمى الرٌبط بيف المٌقطات المتناثرة، تماما 

 مثؿ ما نجده في التصكير السنيمائي، بطريقة ذكيٌة كمتقنة، كما في قصيدة )أبي(، يقكؿ: 

 ابْ مطر ييمي، وبرد، وضب» 

 ورعود قاصفوْ 

 قطّة تصرخ مف ىوؿ  المطر 

 وكلاب تتعاوى 

 مطر ييمي، وبرد، وضباب 

 وأتينا بوعاء حجري

 وملأناه ترابا وخشبْ 

 وجمسنا

 نأكؿ الخبز 

 المقدّد

 وضحكنا لفكاىة 
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 قاليا جدّي العجوز

 وتسمّؿ

 مف ضياء الشّمس موعد

 وبأقداـ تجرّ الأحذية

 وتدؽّ الأرض في وقع منفّر

 الباب عمينا طرقوا

 .1«وأتى نعي أبي 

فالشاعر بعدما بدأ المشيد بتصكير السماء كما فييا مف رعكد، كرياح، كأمطار، نزؿ  

ٌـ انتقؿ إلى مشيد  بكاميرتو نحك الأرض بيدكء تاـ؛ لينقؿ صكرة القطٌة كفزعيا، كمف ث

بعد طرؽ  اجتماعو ىك كأسرتو المأساكمٌ، كلكنٌيـ رغـ ذلؾ يضحككف لدعابات جدٌىـ، ث ٌـ

كأنت تقرأ ىذه الأسطر، تشعر ككأنيا ماثمة أمامؾ، أك كأنٌؾ »الباب ينتقؿ إلى لقطة أخرل، 

 .2«تشاىدىا مف عدسة تصكير، كليست مجسٌدة فقط كمستقرٌة في أسطر شعريٌة

كبيذا فإفٌ الشٌاعر المعاصر قد أصبح كاعيا بقيمة ىذه التقنيات كأثرىا في تحريؾ  

ثارة المتمقي، كىك  نفس ما تيدؼ إليو السنيما في الأخير. كا 

كمف الشٌعراء الذيف استثمركا تقنيٌة المكنتاج، الشاعر أمؿ دنقؿ، كبالتٌحديد المكنتاج  

تقديـ حدثيف متكازييف، متداخميف، بحيث تقدٌـ لقطة مف ىذا كلقطة مف ذاؾ »المتكازم أم 
                                                           

 .24،25.ص.، ص1972، 1.ديكاف صلبح عبد الصٌبكر، دار العكدة، بيركت، ط 1
مف أكجو الحداثة في الشعر العربي المعاصر، المكنكلكج، المكنتاج، التضميف، جبرا إبراىيـ جبرا، مجمٌة الآداب الشٌيرية،  2

 .60،61.ص.،ص1966بيركت، 
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ث كاحد. كلنأخذ نمكذجا مف .ككأنٌو مزج بيف حدثيف، ليظيرا ككأنٌيما حد1«عمى التبٌادؿ

 الأخيرة(، يقكؿ: قصيدة ) كممات سبارتاككس

 معمّؽ أنا مشانؽ الصّباح» 

 محنيّة -بالموت –وجبيتي 

 لأنني لـ أحنيا .. حيّة!

 يا إخوتي الذّيف يعبروف في الميداف مطرقيف

 منحدريف في نياية المساء

 في شارع الإسكندر الأكبر:

 إليّ لا تخجموا ولترفعوا عيونكـ 

 لأنّكـ معمّقوف جانبي... عمى مشانؽ القيصر

 فمترفعوا عيونكـ إليّ 

 لربما.. التقت عيونكـ بالموت في عينيّ 

 .2«يبتسـ الفناء داخمي.. لأنّكـ رفعتـ رأسكـ.. مرهْ 

نلبحظ أفٌ الشٌاعر قد مزج ىنا بيف حدثيف متكازييف ىما صكرة الشخصية المحكرية،  

كيعدٌ ىذا المشيد الافتتاحي مشيدا داخميا » الإخكة، كىيئتيـ؛ كىي معمٌقة في الصباح كصكرة
                                                           

 .216.ي عشرم زايد، صعف بناء القصيدة العربيٌة الحديثة، عم 1
 أحد المصارعيف القدامى، أسر مف قبؿ الرٌكماف، ليصبح عبدا لدييـ، تعمٌـ مصارعة الكحكش، كتفكٌؽ فييا، ما جعؿ العبيد

. ينضككف تحت لكائو كيطالبكف بزعامتو ليـ، كىك ما أثار حنؽ الرٌكماف، فقتؿ، كصمب جميع أتباعو، ليككنكا عبرة لغيرىـ
 http://www.livius.org/so-st/spartacus/spartacus.html ينظر

 . 110ـ، ص.1987، 3الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، أمؿ دنقؿ، مكتبة مربكلي، القاىرة، ط. 2
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يرتكز في بدايتو عمى الإيحاء، عبر استنطاؽ المشيد لملبمح صكرة  -بمغة السٌنيما –

بصرية، يمجأ الشاعر إلى ربط سياقات سرديٌة ترتكز عمى التٌمايز الشٌكمي، عبر الانتقاؿ مف 

 . 1«ى )الحركية( في المٌقطة الثاٌنية) السككنية ( في المٌقطة الأكلى ، إل

 يقكؿ "عدناف الصائغ" في قصيدتو )ككابيس(:

 مرّت مفرزة الإعداـ»

 أماـ نافذتيا

 فاختمج قمبيا، كعصفور مبمؿ بالزئبؽ

 _إلى أيف يسرعوف بخطاىـ الحديديّة؟!      

 تناىى إلى سمعيا

 الإيقاع الأسود

 يرتقي السّلالـ

 درجة، درجة

 .2«قبؿ عاـ! ... _ لقد أخذوه    

فالشاعر ىنا يمزج بيف مشيديف متناقضيف، دكف أف يحدث ذلؾ نشازا لدل المتمقٌي،  

بحيث كحٌد بينيما في مشيد كاحد، مستخدما تقنيٌة المكنتاج؛ ففي المشيد الأكٌؿ مرٌ الجنكد 

                                                           
 . 44.، ص2016، جكاف 6.الصكرة الشعرية السنيمائية عند أمؿ دنقؿ، جميد أحمد، مجمٌة تنكير، جامعة معسكر، ع 1
 .188.ناف الصٌائغ، صالأعماؿ الشٌعرية الكاممة، عد 2
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ر أماـ  نافذتيا بخطى مسرعة يقتادكف شخصا نحك منصٌة الإعداـ؛ لنجد أننا أماـ مشيد آخ

 ليذا الشٌخص كىك يرتقي السلبلـ قبؿ إعدامو، بؿ قبؿ سنة مف إعدامو.

بمختمؼ الأساليب التي تنفٌذ مف خلبليا، مف تماثؿ،  -المكنتاج–لنجد أفٌ ىذه التقنيٌة  

أك ترابط، أك غيرىا قد استثمرت بكثرة مف قبؿ الشعراء المعاصريف. ممٌا أثرل القصيدة 

 إضافة إلى البعد الجمالي ليذه التقنية.المعاصرة ككسٌع آفاقيا أكثر، 

ىك إحدل التقنيات السنيمائية التي استثمرىا الشٌعر المعاصر، تقنيّة السيناريو السّنيمائي: 

ثراء القصيدة المعاصرة.   كاستفاد منيا في انفتاحو عمى فف السنيما، كا 

ير       كلأف المصطمح ليس عربيا، كليس مف حقؿ الأدب ك الشٌعر، فميس مف اليس 

تحديد مفيكمو بالضبط، لذا سنعرض بعض التحديدات التي مف شأنيا تكضيح  -طبعا–

 الرؤية، كتبياف العلبقة التي ربطت بينو كبيف القصيدة المعاصرة.

التي تعني المنظر، ثـ  (scenaمشتؽ مف الكممة الإغريقية)» كرد في تعريفو أنو  

الأخرل،  في القرف التٌاسع عشر؛ لتعني نصٌ انتشرت ىذه الكممة إلى المٌغات الأكركبية 

المسرحيٌة المرفؽ بيا تعميمات المخرج الفنيٌة، مف حيث المناظر كالإضاءة، كنظاـ الحركة، 

ككيفيٌة الأداء التمثيمي. كحينما ظيرت القصٌة السنيمائيٌة، ظيرت ىذه الكممة لتعني نصٌ 

ريؽ المشاىد المتتابعة، ككصؼ الخمفيات، الفيمـ المعالج، بالكتابة الكصفيٌة البصريٌة، عف ط

 . 1«كطريقة العرض، أم خطة الفيمـ كاممة بما في ذلؾ الحكار 

                                                           
ينظر التقنيات الدٌرامية كالسنيمائية في البناء الشعرم المعاصر، محمٌد عجكر، دراسة نقديٌة، دائرة الثقافة كالإعلبـ،  1

 . 213.، ص2010، 1.الشارقة، الإمارات المتحدٌة، ط
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إعداد القصٌة للئنتاج الخيالي، بالعمؿ عمى تحكيميا، » كما يقصد بففٌ السيناريك 

كتشكيميا كتقسيميا إلى مناظر كفصكؿ، ك تقسيـ الفصكؿ إلى مشاىد، كتقسيـ المشاىد إلى 

 . 1«عديدة  لقطات

عمميٌة إعداد القصٌة لتصبح فيمما، كتحكيميا إلى مناظر » أيضا مف تعريفاتو أنٌو  

كلقطات، كتحديد التفاصيؿ بكؿٌ لقطة، مف ديككرات، كتكقيت كغير ذلؾ. ممٌا تستمزمو عممية 

 . 2«تحكيؿ القصٌة مف عمؿ مقركء إلى عمؿ ميشاىد

مع القصيدة المعاصرة بحيث تـ التعامؿ  كالأمر نفسو الذم تٌـ مع فف القصٌة، حدث 

يحكٌليا إلى » معيا كنٌص معدٌ لممشاىدة لا لمجرٌد القراءة، فنجد أف الشاعر في بناء قصائده 

. 3«مجمكعة مف المشاىد كالمٌقطات، أك المٌكحات؛ بحيث يمكف تحكيميا إلى سيناريك سنيمائي

 كىك ما أضفى عمى النٌص حركية كفاعمية.

تقنيٌة السيناريك السينمائي حسبما يتماشى كطبيعة القصيدة الشعريٌة فتٌـ تطكيع  

كقد رأل الشٌعراء المحدثكف في تخطيط السيناريك عنصرا يمكف الإفادة منو في » المعاصرة، 

ثراء طرائؽ تشكيؿ كبناء القصائد؛ فمجؤكا إلى تكظيفو في بعض  تطكير القكالب الشٌعرية، كا 

 .4«القصائد

                                                           
، 2008، 1.م الأدبي بالريٌاض، ط، محمٌد الصفرانيٌ، النٌاد(2004_1950)التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث 1

 .248.ص
 .221.عف بناء القصيدة العربيٌة المعاصرة، عمي عشرم زايد، ص 2
 .222.المرجع نفسو، ص 3
 .215.التقنيات الدٌرامية كالسينمائية في البناء الشعرم المعاصر، محمٌد عجكر، ص 4
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بعد أف كعى الشاعر المعاصر لمقيمة عر المعاصر لتقنيّة السيناريو: طرائؽ توظيؼ الش

الفنيٌة ليذه التقنيٌة في إثراء الشعر، عمد إلى تطكيعيا بما يناسب تجربتو الشٌعرية، عمى النٌحك 

 التٌالي:

القائـ عمى المٌقطات النيارية الخارجيٌة، يستعيف الشاعر بالمٌقطات التي : »الشّكؿ المتوازي - أ

خارجا، في الطٌرقات، كالشكارع، كالبحار كغيرىا بعيدا عف أمٌ شيء مصنٌع أك  تصكٌر

؛ بؿ في فضاء مفتكح كطبيعي. أم يعتمد عمى المناظر الطٌبيعيٌة المفتكحة في بناء 1«مغمؽ

لقطاتو. كيظير ذلؾ في قصيدة لمشٌاعر "محمٌد الظٌاىر" في قصيدتو )قمر المذبحة، يمامة 

 الكطف(، يقكؿ:

 "1"مشيد  »

 الكاميرا في حركة بانوراميّة ، 

 بمقطة عاديّة لطفؿ رثّ الثيّاب

ّـ يعاود الرّكض،  يركض ويتعثّر، ث

 والكاميرا تتابعو خلاؿ عمميّة الرّكض، يتوقّؼ فجأة أماـ تقاطع طرؽ.

 الكاميرا في حركة "زوـ إف" سريعة عمى إشارتي الاتجاه ووجو الطفؿ

 النابض بالرّعب

شارتي الاتجاه. تثبت المّقطة عمى الخمفية السابقةانتركات بيف وجو ا  لطفؿ وا 

 ينزؿ عنواف: " صبرا تقاطع شارعيف عمى جسد
                                                           

 .216.، صاصر، محمٌد عجكربناء الشعرم المعالتقنيات الدٌرامية كالسينمائية في الينظر،  1
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 محمود درويش                    

              •  • 

 غناء جماعي

 

ّـ قمصانيا  نجيء المدينة مف ك

 ومف صمب أرحاميـ

 لنقطؼ مف جرحيـ زىرة الأقحواف

 ونرفعيا بيرقا أو سلاحا

 ونطمؽ أعضاءنا في الجيات

 طيورا عمى الماء

 رؼّ حماـ عمى حاجز عسكري قديـ

 وأغنية ذاىمة

               •  •         

 وصؼ خارجيّ 

 

 بيف الأزقة يعدو الرّصاص

 يميؿ إلى القمب
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 بيف الثقّوب وبيف النّوافذ

 يعدو

 لـ يبتكر بيتو بعد

 .1«لـ يعط ما عنده لمرّصيؼ

في ىذا المقطع، مف تقنيٌة السيناريك، كقد كضع رقما لممشاىد، أفاد الشٌاعر ىنا  

ككضٌح حركة الكاميرا، في الفضاء الذم حدٌده، كما اعتمد نقؿ الصكرة مف أعمى إلى أسفؿ، 

كىك ما جعؿ المشيد يكحي بالضياع، كالارتباؾ كالضٌعؼ، كىي تقنيٌة معتمدة بكثرة في 

 يو الذم يعيشو، كعجزه عف مكاجية ما يمرٌ بيو.السٌنيما، ليصكٌر ضعؼ شخصية الطٌفؿ كالتٌ 

كما نلبحظ استعماؿ الشٌاعر لمصطمحات سنيمائيٌة مثؿ) بانكراميٌة، الكاميرا، زككـ إف، ..(،  

 مثؿ ما نجده عند الشٌاعر " بمند الحيدرم" في قصيدة ) حمـ مف أربع لقطات(، يقكؿ :

 لقطة أولى: » 

 تفترش الشّاشة عيناف

 انفرجت شفتاف

 ابتسمت

 لمعت عدّة أسناف

 ويغور المّوف الأخضر في كؿّ الألواف

 لقطة ثانيّة
                                                           

 .32.، ص1983، نكفمبر 95.قمر المذبحة، يمامة الكطف، محمٌد الظٌاىر، نشرت بمجمٌة الدٌكحة الشٌيرية، قطر، ع 1
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 رجلاف تجوساف المّيؿ بلا صوت

 الظّممة توحي بالموت

 تمتمع السّكيف

 تتجمّع في النّصؿ رؤى السّنيف 

 وسنيف                            

 وبلا صوت 

 تنطبؽ الشّفتاف

 لقطة ثالثة 

 أنا ...ىـ اسـ المخرج ... أنت... 

 اسـ المنتج... أنت ...أنا... ىـ

 اسـ المتفرّج...أنت ...أنا... ىـ

 والشّاشة فسحة حمـ

 والقاتؿ والمقتوؿ، أنا

 لاشيء سوى أنا

 معنى 

 يتمممؿ في قطرة د ّـ

 تصوير مف الخارج -لقطة رابعة
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 سقط الفيمـ

 فرّ المخرج مف باب خمفيّ 

 بصؽ المتفرّج في كفّي

 سقط الفيمـ

 ات غرقت في نقطة د ّـأربع لقط

..... 

 ولكنّي أنا المخرج

 والمنتج

 والمتفرّج

 .1«لا أممؾ مف الدّنيا إلّا...

فنلبحظ أفٌ الشاعر قد بنى قصيدتو عمى مفردات مف حقؿ السٌنيما، لا الأدب، بداية  

حاكلت بالفعؿ أف تستعير الشٌكؿ »مف العنكاف" لقطات" كىي نمكذج لمقصيدة العربيٌة التي 

مائي)...( مستخدمة المصطمحات السينمائيٌة، فجاء القصيدة أشبو ما تككف بسيناريك السين

. ككؿ ىذا جاء 2«قصير في أربع لقطات، تقدٌـ كؿ لقطة صكرة مختمفة، عف باقي المٌقطات

                                                           
 .555، 554، 553.ص.، ص1992، 1.الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، بمند الحيدرم، دار سعاد الصٌباح، الككيت، ط 1
 ك.221.الحديثة، عمي عشرم زايد، ص ينظر عف بناء القصيدة العربية 2
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كىك ما يشير إلى مقصدية النٌص؛ في اعتماد تقنية » عف كعي مف الشاعر، كليس اعتباطيا

 .1«ما بكعي يطرح الحدث مف خلبؿ مشاىدمعيٌنة مف تقنيات السين

 ىك" محمكد دركيش" يسـ قصيدة لو بعنكاف ) سيناريك جاىز(، يقكؿ: كىا 

 لنفترض الآف أنّا سقطنا،» 

 أنا والعدو،

 سقطنا مف الجوّ 

 في حفرة...

 ؟/فماذا سيحدث

 سيناريو جاىز 

 في البداية ننتظر الحظّ...

 قد يعثر المنقذوف عمينا ىنا

 ؿ النّجاة لناوتمدّوف حب

 فيقوؿ: أنا أوّلا 

 وأقوؿ: أنا أوّلا

 ويشتمني وأشتمو

 .2«دوف جدوى

                                                           
 .62، 61.ص.، بشرل البستاني، ص_سيناريك كاظـ الحجاج أنمكذجا_جماليات السينما في الشٌعر،  1
 .44.ت، ص.ط، د.عمي مكلام، منتدل مكتبة الإسكندريٌة، د. الأعماؿ الكاممة، محمكد دركيش، إع 2
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كصؼ الأحداث »إضافة إلى ذلؾ مف سمات ىذه التقنيٌة السينمائيٌة، لجكء الشٌاعر إلى 

بطريقة بصريٌة ككأنيا مرئيٌة. كأيضا اعتماد ما يقكـ بو السيناريست الذم يضع جملب 

رشادات ىامشيٌة؛ لمساعد . كىك تجسٌده 1«ة المخرج كالممثميف، لتصكٌر المشيد قبؿ تمثيموكا 

 قصيدة ) أنا ىكلاكك(، لمشاعر " عدناف الصٌائغ"، يقكؿ:

 قادني الحّراس إلى ىولاكو»

 كاف متربّعا عمى عرشو الضّخـ

 وبيف يديو حشد مف الوزراء والشّعراء والجواري

 سألني لماذا لـ تمدحني

 دي أنا شاعر قصيدة نثر ارتجفت مرتبكا ىمعا: يا سي

 ابتسـ واثقا مييبا

 .2«لا ييمّؾ ذلؾ

يقكـ الشٌاعر بكظيفة المخرج السينمائي مكظٌفا تقنية السيناريك، مستخدما كممات تدؿٌ  

عمى الحركة)قادني(، كما فيو دلالة عمى الانفعاؿ) ارتجفت، ىمعا، مرتبكا، كاثقا، مبتسما..(. 

، مف خلبؿ كصؼ الحالات التي تمرٌ بيا كؿٌ مف بجمع المعمكمات كالبيانات» فقاـ 

 .3«الشخصيات، كما في كراسة السيناريك، بحيث كضعنا أماـ مشيد بصرم

                                                           
 . 333. بنية أشعار عدناف الصٌائغ، زينب دريانكد كرسكؿ بلبكم، ص ينظر مراحؿ تككيف تقنيٌة السيناريك السينمائي في 1
 .81.الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، عدناف الصٌائغ، ص 2
 .334.مراحؿ تككيف تقنية السيناريك السينمائي في بنية أشعار عدناف الصٌائغ، زينب دريانكد ك رسكؿ بلبكم، ص 3
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الجزء مف الشٌريط الذم يتضمٌف كيسرد جانبا مف » كيقصد بوب/ سيناريو تخطيط المشاىد: 

لقطات  أحداث القصٌة المصكٌرة، كالمشيد الكاحد يشبو الفصؿ في الكتاب. كيتككٌف مف

مرتبطة ببعضيا؛ أم مجمكعة مف القطعات المنفردة مف فيمـ يربط بينيا عنصر ما مشترؾ 

بينيا جميعا، كتخطيط المشاىد عبارة عف قائمة محكمة تصؼ المشاىد التي يتضمٌنيا 

 .1«الفيمـ

كفي النٌصكص الشعرية المعاصرة نجد كصفا لزماف كمكاف التٌصكير إلى جانب  

، كأكضاعيـ النٌفسيٌة، استعدادا لإنجاز المٌقطة، كمف ىذه النٌصكص نص كصؼ ىيئة المؤدٌيف

الذم يقسٌمو إلى خمسة مشاىد تصكيريٌة ، يربط »الشاعر "البيٌاتي" بعنكاف) قصائد إلى يافا(، 

بينيا عنصر مشترؾ؛ يتمثٌؿ في " اليٌـ الفمسطينيٌ"، كيطمؽ عمى كؿٌ مشيد اسما مستقلٌب 

اىد، ثٌـ يخطٌط كؿٌ مشيد بكصؼ ما تتطمٌبو عمميٌة تصكير يميٌزه عف غيره مف المش

 . يقكؿ:2«لقطاتو

 أغنيّة -1»

 ) يافا( يسوعؾ  في القيود

 عار، تمزّقو الخناجر عبر صمباف الحدود

 وعمى قبابؾ غيمة تبكي،

 وخفّاش يطير
                                                           

، 2010، 2.أحمد الحضرم، دار الطنٌاني لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط .كتابة السيناريك لمسينما، داكيت سكيف، تر 1
 .62.ص

 .269، 268.ص.، محمٌد الصفرانيٌ، ص(2004 -1950)التٌشكيؿ البصرم في الشٌعر الحديث 2
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 يا وردة حمراء يا مطر االرّبيع

 قالوا وفي عينيؾ يحتضر النّيار 

 قمب، الدّموعوتجؼّ، رغـ تعاسة ال

 قالوا : )) تمتع مف شميـ،  

  يارفيؽ((  نجد،  عرار 

 فبكيت مف عاري:

 )) )) فما بعد العشيّة مف عرار

      والطّريؽ )ييوذا( أوصده  فالباب

   رالصغا وموتاؾ، خاؿ

 بلا قبور، يأكموف

 .1«أكبادىـ عمى رصيفؾ ييجعوف

يافا الفمسطينيٌة، كقبابيا، كما يصؼ يصؼ الشٌاعر مكاف التٌصكير المتمثٌؿ في مدينة  

ٌـ تنتقؿ الكاميرا إلى المشيد الثاٌني)...( »شخصيات المشيد، كىيئاتيـ، كاليسكع، كالأطفاؿ،  ث

كفيو يصؼ الشٌاعر ىيئة أىؿ يافا، مغيٌرا مكاف التٌصكير، بعد أف شرٌدىـ العدك إلى أطراؼ 

 . يقكؿ في المشيد الثاٌني: 2«المدينة، كضرب عمييا أسلبكا شائكة تمنعيـ مف دخكليا

 أسلاؾ شائكة -2 »
                                                           

 ،1.، ج1995ط، .الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، عبد الكىٌاب البيٌاتي، المؤسسٌة العربيٌة لمدراسات كالنٌشر، بيركت، د 1
 .192.ص

 .269.، محمٌد الصٌفرانيٌ، ص(2004-1950)التشكيؿ البصرم في الشٌعر الحديث  2
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 صيحات حارسة الكروـ

 في المّيؿ توقظني

 فأسمع وىوىات

 ريح الشّماؿ 

 في غابة الزيتوف ناحبة، عمى سمعي تعيد

 مأساة شعبي الصامد           المقيور

 مأساة الضياع

 وكأفّ معركة تدور 

صرار حزيف  بيني وبيف الموت في صمت وا 

 موتأنّا لف ن

 ماداـ في مصباح ليؿ اللّاجئيف

 زيت ونار، عبر مقبرة الحدود

 حيث الخياـ الباليات

 كأنّيا في الرّيح لافتة تشير

 .1«إلى طريؽ العودة      الدّامي القريبْ 

كيكاصؿ التخطيط لمشاىده عمى ىذا النٌحك، كاصفا الأماكف التي تأتي عمييا الكاميرا   

 كىك تصكير خطٌط لو الشٌاعر/ اللٌبجئيف..(‘ تكف)الخياـ الباليات، غابة الزٌي
                                                           

 .194.الأعماؿ الشعرية، عبد الكىاب البيٌاتي، ص 1
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 السيناريست، فالكاميرا تقع عمى الصكرة التي يريد إيصاليا لممتمقي بصريٌا.

الصٌياغة النيائيٌة لمقصٌة في القالب الفنٌي  » كيراد بوتقنيّة السيناريو التنفيذي:  -ج

يرىا، كعمؿ المناظر كالحكار المتكامؿ المعدٌ لمتنفيذ،  حيث يتضمٌف تكقيتا لمٌقطات كتصك 

 .1«كالمؤثٌرات الصٌكتية، كشكؿ المكسيقى التصكيرية

كتقكـ ىذه التقنية عمى التٌخطيط التٌفصيمي لمفيمـ المقترح مع كصؼ جانبي لكؿٌ لقطة  

-التي سبؽ الإشارة إلييا-يتضمنيا الفيمـ، كتعدٌ تجربة محمٌد الظاىر في قصيدة ) سيناريك( 

 معاصر تجسٌدت فييا ىذه التقنية.أكثر نمكذج شعرم 

مقكٌمات فف   يعدٌ التصكير مف أى ٌـالتصوير السينمائي في الشعر المعاصر:  اتتقنيّ 

السينما ىي فف الصكر »السينما، كمف دكف صكرة لا كجكد ليذا الففٌ أصلب؛ عمى اعتبار أفٌ 

يمما صامتا؛ كما كاف المتحرٌكة الأكٌؿ، فالصكر تمثٌؿ أىٌـ عناصرىا، كمف المكف أف نشاىد ف

 . 2«يحدث عند نشأة السينما، لكننا لا نستطيع العكس 

كقد استعاف الشعراء المعاصركف بيذه التقنيٌة، مف خلبؿ اعتماد ما يعرؼ بزكايا  

التٌصكير، مف أجؿ لفت انتباه المتمقيٌ إلى صكرة معيٌنة، كىك ما أعطى لمنٌص المعاصر 

أثير الصكرة في النٌفس، كزيادة الدقٌة في التصكير كتدقيؽ قيمة كبرل؛ إذ لا يخفى عمى أحد ت

 المعنى.

                                                           
 .337. مراحؿ تككيف تقنية السيناريك السينمائي في بنية أشعار عدناف الصٌائغ، زينب درياندك ك رسكؿ بلبكم، ص 1
 .337.لسينمائيٌة في البناء الشعرم المعاصر، محمد عجكر، صالتٌقنيات الدٌراميٌة كا 2
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كمف بيف تقنيات التصكير التي استثمرىا الشٌعراء بقكٌة، المٌقطة السينمائيٌة بأنكاعيا،  

مفيكميا يطابؽ مفيكـ الصكرة الشعرية المفردة. التي تعرٌؼ » كفي تعريؼ المٌقطة نجد أفٌ 

مكف أف تتككٌف منيا صكرة شعريٌة، ممثٌمة لقطة فنيٌة تصكيريٌة بأنٌيا أصغر كحدة تعبيرية ي

. أم أف القصيدة المعاصرة أخذت مف الفيمـ السينمائي خاصيٌة المٌقطة، لنتحصٌؿ 1«خاطفة 

 عمى نصكص مككٌنة مف مجمكعة صكر/ لقطات شعرية متضامة إلى بعضيا البعض.

اع مختمفة مف المٌقطات ، كالمٌقطة الففٌ السٌابع ينطكم عمى أنك » ككما ىك معمكـ أفٌ   

البعيدة جدٌا، كالمٌقطة البعيدة، كالمٌقطة الكاممة، كالمٌقطة المتكسٌطة، كالمٌقطة القريبة جدٌا، 

. كسنكتفي ىنا ببعض ىذه المٌقطات، التي كثر استثمارىا لدل الشعراء 2«كالمٌقطة القريبة...

 المعاصريف:

  :الكادر إلى حدٌ ما، لتككف شاممة،  ة التي تبتعد عفالمٌقط» كيقصد بياالمّقطة البعيدة

؛ أم أف يبتعد المصكٌر بالكاميرا بعيدا عف الإطار 3«كتكشؼ كؿٌ جسد الشٌخصيٌة في الكادر

مأخكذة مف مسافة بعيدة، كتعرض رقعة » بمسافة تسمح ببركز جسد الشٌخصية كاملب؛ فيي

. 4«في الطٌبيعة الممتدٌة أماـ العيفمنبسطة مف الأرض، أك مساحة كبيرة مف المنظر العاـ 

 كمف النٌصكص التي استثمرت ىذه الخاصيٌة، قصيدة )المكمس العمياء(، " لمسيٌاب"، يقكؿ :

 الحارس المكدود يعبر» 
                                                           

 .231(، محمد الصفراني، ص.2004-1950التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ) 1
الأردف،   –التٌصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر، أميمة عبد السٌلبـ الرٌكاشدة، دراسات كزارة الثقافة، عماف  2
 .225.، ص20015، 1.ط
 .236(، محمد الصفراني، ص.2004-1950التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ) 3
 .236ص.،  (، محمد الصفراني2004-1950التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ) 4
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 والبغايا متعبات

 النّوـ في أحداقيف يرؼّ كالطّير السّجيف

 وعمى الشّفاه أو الجبيف

 تترنّح البسمات، والأصباغ ثكمى باكيات

 عثّرات بالعيوف وبالخطى والقيقيات،مت

 وكأفّ عارية الصّدور

 أوصاؿ جنديّ قتيؿ كمّموىا بالزّىور

 وكأنّيا درج إلى الشّيوات

 تزحمو الثّغور 

 .1«حتى ييدـ أو يكاد . سوى بقايا مف صخور

اعتمد الشٌاعر الابتعاد عف الإطار المراد تصكيره، ليقدٌـ لقطة شاممة، تكشؼ عف   

) الحارس، البغايا..( متتبٌعا حركتيـ، كما صكٌر ما في المبنى مف أثاث، جسد شخصيٌة 

ليترؾ المتمقٌي يركٌز انتباىو عمى كؿٌ ممثٌؿ في »كمستمزمات. لكف لـ يركٌز عمييا كثيرا، كذلؾ 

 .2«المشيد عمى انفراد

لاشتراكيما  : ىناؾ مف يجعؿ المٌقطة البعيدة ، كالبعيدة جدٌا شيئا كاحدا.المّقطة البعيدة جدّا

في الخصائص كالمميٌزات إلى حدٌ كبير. كلكنٌنا سنأخذ برأم مف يفصؿ بينيما. كذلؾ لأفٌ 

                                                           
 .146.، ص2.، مج2016ط، .ديكاف بدر شاكر السٌياب، دار العكدة بيركت، د 1
 .237.العربي الحديث، محمد الصفراني، صينظر التشكيؿ البصرم في الشٌعر  2



 الفنوف عمى المعاصرة الشعرية التجربة انفتاحالفصؿ الأوؿ:                          

54 

ىذه المٌقطة تتيح لممتمقٌي رؤية كؿ إطار الصٌكرة بما فيو مف تفاصيؿ، فيك يمتقطيا مف مسافة 

صة مع بعيدة جدٌا. كمثؿ ذلؾ ما نجده في قصيدة لمشٌاعر " أمؿ دنقؿ" بعنكاف ) مقابمة خا

 ابف نكح( يقكؿ:

 جاء طوفاف نوح» 

....    ....    ....  ... 

 المدينة تغرؽ شيئا فشيئا

 تفرّ العصافير،

 والماء يعمو.

 البنوؾ -الحوانيت_مبنى البريد -عمى درجات البيوت

      -مستشفيات الولادة -أجولة القمح -المعابد -التماثيؿ) أجدادنا الخالديف(

 أروقة الثكنات الحصينة.-ار الولايةد  -بوابة     السّجف

 العصافير تجمو ..

 رويدا..

 رويدا..

 ويطفو الإوز عمى الماء

 .1«يطفو الأثاث

                                                           
 .393.الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، أمؿ دنقؿ، ص 1
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يحمٌؽ الشٌاعر في ىذا المقطع إلى أبعد نقطة تتيح لو تصكير المدينة بأكمميا، ىك ما  

عو كؿٌ لذلؾ اتٌضحت م» أتاح لو رؤية كؿٌ زاكية ككؿٌ بقعة في ىذه المدينة كىي تغرؽ؛

مكجكدات المدينة: البيكت، الحكانيت، مركز البريد، البنكؾ، التماثيؿ، المعابد، ..إلخ، فألقى 

 . ككأنٌو ينظر إلييا مف عميٌ.1«نظرة عمى المدينة بكؿٌ تفاصيميا

لقطة لممكضكع )...( نرل »كىي بيف المٌقطة القريبة كالبعيدة، كتعرٌؼ بأنٌياالمّقطة المتوسّطة: 

كقد استثمر الشاعر "  .2«أك الحركة في حدٌ ذاتو، بأقؿٌ التفات إلى ما يحيط بو فييا الشيء

 صلبح عبد الصٌبكر" ىذا النٌكع مف المٌقطات في قصيدتو )شنؽ زىراف(، يقكؿ:

 مف آذاف الظّير حتّى المّيؿ... ياالله »

 في نصؼ نيارْ 

 كؿّ ىذي المحف الصّماء في نصؼ نيارْ 

 عمذ تدلّى رأس زىراف الودي

 كاف زىراف غلاما 

 أمّو سمراء، والأب مولّد

 وبعينيو وسامة

 وعمى الصّدغ حمامو

                                                           
 .239.ينظر التشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث، محمد الصفراني، ص 1
 .237.، صينظر التشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث، محمد الصفراني 2
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                                                       وعمى الزند أبو زيد سلامو

  كالكتابة  نبش  الوشـ  وتحت  ممسكا سيفا،

  قرية اسـ

 .1«) دنشواي (

مسافة متكسٌطة، ليست بالقريبة مف  يكجو الشٌاعر الكاميرا، نحك الكادر مف 

الشٌخصيٌة؛ لأنو ليس متاح لو التٌقرب مف ) زىراف( المشنكؽ أكثر، كما أنٌو ليس ببعيد؛ 

بمسافة سمحت لو برؤية الأكشاـ المنقكشة عمى جسد )زىراف(، كما بيٌف الشٌاعر/ المصكٌر 

الزٌند تقريبا، مع  معظـ جسد الشخصيٌة، لا كمٌو. فقد أظير نصؼ قامتو مف الأعمى إلى

التٌركيز عمى الرٌأس المتدلٌي، كلكف البشرة، كالعينيف، كالكشـ الذم عمى جسده، تاركا لممتمقي 

 قراءة ىذه الإشارات، كالكقكؼ عندىا.

                                                           
 .19.ديكاف صلبح عبد الصٌبكر، ص 1
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ٌـ فيو   كما أغفؿ الشٌاعر كؿ ما يحيط بالشٌخصيٌة، فمـ يشر لا إلى المكاف الذم ت

ف. بيذا أصبح جسد الشٌخصيٌة ىك محكر لانتباه الذم الشٌنؽ، كلا إلى آلتو، كلا حتى الحاضري

 أراد الشٌاعر التركيز عميو مف خلبؿ استعماؿ تقنيٌة المٌقطة المتكسٌطة .

المٌقطة التي تصكٌرىا الكاميرا عندما تككف في كضع قريب مف » ىي المّقطة القريبة: و

ىي بالنسبة للئنساف عبارة الشيء المراد تصكيره كىك ما يجعميا تبدك كبيرة عمى الشٌاشة ، ك 

عف المقطة التي تعرؼ الرٌأس كالكتفيف )..( كىي أقرب كأكبر مف المٌقطة المتكسٌطة كيسمٌييا 

 .1«البعض المٌقطة الدٌانيٌة

تنقؿ المتفرٌجيف لتقرٌبيـ مف الشٌخص أك » كما يميٌز ىذه المٌقطة بالتحديد ىك أنٌيا 

 .2«د البيئة المحيطة بو خارج حدكد الصٌكرةالشٌيء المطمكب التٌركيز عميو مع استبعا

المٌقطة القريبة » كىناؾ مف يدرج ضمنيا المٌقطة القريبة جدٌا، كالمٌقطة الكبيرة، ككلبىما تعتبراف

جدا مف مكضكع التٌصكير، كالٌتي تجعمو يملؤ إطار الصٌكرة كحده، مثؿ كجو الإنساف أك 

فيد التٌركيز عمى شيء معيٌف، كتكجيو الأنظار أجزاء منو مثؿ العينيف، أك الأذف )...( كىي ت

إليو، مف أجؿ تقكية الحدث الدٌرامي، كتعبئة الشٌعكر، أك تعميؽ أبعاد الشٌخصيٌة. كىذه المٌقطة 

 .3«مف أىـ خصائص الفف السينمائي

كتكضٌح قصيدة )مقتؿ صبٌي ( لمشاعر "عبد المعطي حجازم" ىذه المٌقطة بكضكح،  

 يقكؿ:
                                                           

 .237.نظر التٌصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر، أميمة الرٌكاشدم، صي 1
 .232.التشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث، محمد الصفراني، ص 2
 .238.التٌصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر، أميمة الرٌكاشدم، ص 3
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 داف طَفالموت في المي»

 الصّمت حطّ كالكفف

 وأقبمت ذبابة خضراء

 جاءت مف المقابر الرّيفيّة الحزينة

 ولولبت جناحيا عمى صبيّ مات في المدينة

 فما بكت عميو عيف!

                         
 الموت في الميداف طف

 العجلات صفّرت، توقّفت

 قالوا: ابف مف؟

 ولـ يجبْ أحد

 !فميس يعرؼ اسمو ىنا سواه

 يا ولداه!

 الصّدر كاف قد ىمد

 وارتدّ كؼّ غض في التّراب

 وحممقت عيناف في ارتعاب
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 .1«وظمّتا بغير جفف!

يركٌز الشٌاعر عمى الفعؿ التراجيدم »تجسٌد المٌقطة القريبة منظر الصٌبي الميٌت، حيث  

مترككا عمى . مصكٌرا لمٌحظة التي بقي فييا 2«لممكت، تجسيدا لمتٌجربة في كثافة كنفاذ كتأثير

الأرض، دكف أف يمتفت إليو أحد، أك يقترب منو حتى؛ حتٌى لحظة انقطاع نفسو، كخمكد 

صدره، كارتخاء كفيو المٌتيف كانتا تقبضاف عمى التٌراب لشدٌة الألـ، كبقاء العينيف شاخصتيف، 

دا ... ككؿٌ ىذا يدؿٌ عمى مدل القرب مف جسد الشٌخصيٌة، مستثمرا المٌقطة القريبة. متعمٌ 

الاقتراب ليذه الدٌرجة ، ليصكٌر الجفاء البشرم في مدينة بلب قمب، يقؼ أىميا متفرٌجيف، دكف 

 يقكؿ: ى يمفظ الصبيٌ آخر أنفاسو.تأف يحرٌككا ساكنا ح

 وعندما ألقوه في سيارة بيضاء»

 حامت عمى مكانو المخضوب بالدّماء 

 .3«ذبابة خضراء

ا شاىد الذٌبابة كىي بذلؾ الحجـ كحدٌد حتى فمك كاف الشٌاعر/ المصكٌر يقؼ بعيدا لم 

 لكنيا.

                                                           
 .144. 143.ص.، ص1982، 3.بيركت،ط. ديكاف أحمد عبد المعطي حجازم، دار العكدة 1
، 1996، الييئة المصريٌة العامٌة،3.، ع15.كائنات مممكة حجازم الشٌعرية، محمد إبراىيـ أبك سنٌة، مجمٌة فصكؿ، مج 2

 .307.ص
 .145ديكاف أحمد عبد المعطي حجازم، ص 3
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كما يعتمد في تقديـ الشخصية المشيدية ، بالدرجة الأكلى عمى تقنية المٌقطة القريبة  

ٌـ التٌكسٌؿ بيما لتجسيد المظير الفيزيائي ليا بطريقة تجمٌي » جدٌا، كالمٌقطة القريبة، حيث يت

 . 1«سٌككلكجيٌةكضعيا المعيشي، كتسمح باستقراء حالتيا ال

 يقكؿ " سعدم يكسؼ" في قصيدة ) الجيككلك العجكز(، يقكؿ: 

 تتعثّر كسرة خبز في فمو الأدرد »

 عود الثقّاب يغور يكيؼ في المّثة 

 ما أوحش ىذه المّيمة 

 ما أوحش ىذا الكرسي

 وما أوحش رائحة الأخشاب وقد نخرتيا الأرضة

 لـ يبؽ في البيت سوى غرفتو

 عر المسترسؿ غير تراب القطف لـ يبؽ  مف الشّ 

 ومف سرر الماضي غير سرير حديد وملاءات صوؼ

 لـ يبؽ مف الجيكولو غير الخدّ المنتوؼ

 ونظرتو الذئبيّة 

 أحيانا ينظر مف غرفتو

 فيرى الكاليبتوسة في الشّارع...

 كـ كانت خضراء
                                                           

 .242.التٌصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر، أميمة الرٌكاشدم، ص 1
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 وكـ كانت ناعمة 

 كـ كانت باردة الأغصاف...

 لكف الأعواـ الخمسيف

 خشبا أبرصا ميجورا جعمتيا

 خشبا منخورا

 . 1«ما أوحش ىذه المّيمة...

الشاعر في ىذه المٌقطة سمٌط الضٌكء عمى مكجكدات المكاف ، كقاـ بتقريب صكرة  

الكجو كالرٌأس، كتكبيرىما ليصكٌر مممح الفقد كالكحدة التي يعيشيا العجكز، فجعؿ صكرة 

خمى مف الأسناف)..( كأقفر صحف الكجو  الكجو تغطي كامؿ شاشة المقطع، ليظير الفٌـ كقد

مف علبمات الحيكيٌة كنضارة الشٌباب. كبيذا تسمح المٌقطة القريبة أك القريبة جدٌا لممتمقٌي 

 بالتركيز أكثر عمى ملبمح الشٌخصية. 

نكع آخر مف المٌقطات السينمائيٌة، يختمؼ عف سابقو في ككف المٌقطات التي أشرنا  

بيف كاميرا التٌصكير كالعنصر المراد تصكيره، أمٌا ىذا النٌكع فتحدٌده إلييا تحدٌدىا المسافة 

المٌقطة التي تكتسب » حركة الكاميرا نفسيا. كىك ما يسمٌى بالمٌقطة المتحرٌكة، كنعني بيا 

شكميا عمى أساس حركة الكاميرا، سكاء بتحرٌكيا مف مكانيا أـ عمى محكرىا أـ بنقميا كتغيير 

 . كىي:2«ـ إلى أربعة أقساـ رئيسة زاكيتيا، )..( كتنقس

                                                           
 .28، 27. ص.، ص2014، 1.، ط1.عرية الكاممة، يكسؼ سعدم، منشكرات الجمؿ، بغداد، جالأعماؿ الشٌ  1
 .240.ينظر التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني، ص  2
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المٌقطة التي تتبع فييا الكاميرا ما فتتحرٌؾ عمى حامؿ ، أك عربة » كىي المّقطة التتبعيّة: 

. كمف القصائد التي استثمر صاحبيا ىذه التقنيٌة، 1«متتبعة عمى سبيؿ المثاؿ شخصا سائرا

 قصيدة) الحزف( لمشاعر " نزار قبٌاني"، يقكؿ:

 أسوأ العادات ؾ، سيّدتي،عمّمني حبّ »

 عمّمني ... أخرج مف بيتي ...

 لأمشّط ...أرصفة الطرقات 

 وأطارد وجيؾ 

 في الأمطار..

 وفي أضواء السّيارات..

 وأطارد ثوبؾ

 في أثواب المجيولات

 وأطارد طيفؾ

 حتّى.. حتى

 .2«في أوراؽ الإعلانات

                                                           
 .المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا 1
 .702.ت، ص.ط، د.، د1.الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، نزار قباني، منشكرات نزار قبٌاني، بيركت، ج 2
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رصفة كفي الأمطار كفي يبدك الشاعر ككأنٌو يحمؿ كاميرتو كيتبع محبكبتو، عمى الأ 

أضكاء السٌيارات كغيرىا مف الأماكف، أك كأف ىناؾ كاميرا تتبعو كىك يبحث عف محبكبتو 

 كيتبع أثرىا.

كمف المقاطع التي نجد فييا استعمالا ليذه التقنيٌة، قصيدة )المٌعنة كالغفراف(، لمشاعر  

 "عزٌ الديف مييكبي" يقكؿ:

 ومشينا ...»

 موحش ىذا الطّريؽ

 فات اعترافي داليوومسا

 عندما أفتح لمنّاس طريقا ثالثا

 يفتح الموت طريؽ "العاليّة"

 أدخؿ السّوؽ..

 حريؽ

 ىذه سيّدة تحمؿ قربانا

 وتمشي عاريّة

 يذبؿ الصفصاؼ..

 ريح عاتيّة

 موسـ يحبؿ جمرا وقيامو
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 وأنا أسأؿ أطيار السّنونو عف غمامو

 موحش قمبي كدمعو..

 صّبار..ما لّذي يجمع بيف الصّبر وال

 .1«والنّير الذي يمتصّ نبعو؟

لعرض »يصكٌر الشاعر كىك في طريقو إلى السٌكؽ منظرا يتضمٌف عددا مف المٌقطات  

مجمكعة مف التٌفصيلبت التي تصؼ المكاف كتكشؼ عنو أماـ المتمقي، كعممت الكاميرا  

ت محمٌلب عمى تتبع خطكات الشاعر كىك يسير، الأمر الذم استدعى تمقيا بصريٌا لمٌقطا

 .2«بالدٌلاليٌة

ىي المٌقطة التي تتحرٌؾ فييا الكاميرا عمى محكرىا »كالمقصكد بيا ىي المّقطة البانوراميّة: 

. كمف القصائد التي 3«مف اليسار إلى اليميف، أك العكس مستعرضة الشيء المراد تصكيره

 يقكؿ:  "محمد القيسي" بنيت بيذه التقنيٌة قصيدة )مقيى تراس( لمشاعر

 شارع يمتدّ في الضّوء  »

 ولا جيراف لو

 وسياج مف زجاج

 ىوذا مقيى تراس

                                                           
 https://montada.aklaam.netينظر مكقع منتدل أقلبـ،  1
تكظيؼ القصيدة الجزائرية المعاصرة لتقنيات الأنكاع الفنيٌة، المٌقطة السينمائيٌة أنمكذجا، منى دكزة، مجمٌة كمية الآداب  2

 .149.، ص2018، جكاف 23.كالمٌغات، ع
 .242يث، محمد الصفراني، ص.ينظر التٌشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحد 3
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 ممجأ العازؼ والعراّؼ

 الأغاني  صيّاد

 .                                                                                          1«ويتيـ الطّرقات

كالمحيط الذم يتكاجد بو المقيى، نجد ىنا أفٌ الكاميرا تتحرٌؾ لترصد لنا المكاف،  

متحرٌكة يمينا كيسارا مصكٌرا الشارع الذم لا جيراف فيو، كالسيٌاج الزجاجي، ثٌـ تكقٌؼ عند 

 المقيى كزكٌاره المختمفيف.

كما نجدٌ في قصيدة ) غكايات آيريؾ في راـ الله( لمشاعر "عزٌ الديف مييكبي"،  

حركة شخصية )سالكمي( في الشٌارع، كربط حركاتيا  استثمارا ليذه التقنية السينمائية، راسما

 مع حركة مكجكدات أخرل ليعطي شعكرا أكبر بالحركة. يقكؿ:

 خرجت ..»

 تبحث عف آيريؾ وحيدهْ 

 عيناىا تختزناف الشّارع والأطفاؿ..

 ومئذنة الأقصى..

 والشّمس بعيدهْ                      

 .مرّت تحت الحاجز.. فوؽ الحاجز..خمؼ الحاجز.

 سقط الحاجز. قالت

 سالومي لف ترقص بعد اليوـ..
                                                           

 .242ص.، التٌشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني نقلب عف  1
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 .1«ودالية الإثـ المفضوح دـ مذبوح

يظير المقطع حركة المصكٌر بحركتو يتتبٌع الشٌخصية المحكريٌة، كىي تركض في  

المكاف تبحث عف )آيريؾ(، كىذا الانتقاؿ كالتغيير في الحركة يمنة كيسرة، صعكدا كنزكلا 

 م تشعر بو.يكحي بالضياع كالقمؽ الذ

ٌـ فييا تصكير الجسـ  مف أسفؿ، كيطمؽ عمييا أحيانا »كىي التي المّقطة المنخفضة:  يت

الزٌاكية المنخفضة؛ حيث تككف الكاميرا في أسفؿ الشٌيء المراد تصكيره، متٌجية نحك 

الأعمى)..( كتستخدـ لمتركيز عمى المكضكع، أك التعبير عف الرٌىبة، أك التٌسمٌط، أك إثارة 

كفي ». إضافة إلى ذلؾ 2«كؼ، أك إبراز مشاعر الاحتراـ، كزيادة الكقع الدٌرامي لحدث ماالخ

بعض التٌجارب الشٌعريٌة يريد الشٌاعر أف يركٌز عمى بقعة معيٌنة أك شيء ما مف خلبؿ ىذه 

. ككنمكذج ليذه التٌقنية سنأخذ قصيدة ) خطكات 3«المٌقطة، لضركرة داراميٌة أك نفسية، أك فنٌية

 الظٌلبـ(، لمشاعر" بمند الحيدرم" يقكؿ:في 

 قدماف مراّ يضرباف المّيؿ في رفؽ» 

 وليف                    

 يتجاذباف مطارؼ الخفقات في قمب 

 السّكوف                       

 ..... متعثّراف كأنّما
                                                           

 .22، 21. ص. ، ص2003ط، .قرابيف الفجر، عزٌ الدٌيف مييكبي، منشكرات أصالة، د 1
 .356.التقنيات الدٌرامية كالسينمائيٌة في البناء الشٌعرم المعاصر، محمد عجكر ، ص 2
 .257.ص المرجع نفسو، 3
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 شدّت وثاقيما الدّجوف

 يتيافت الإعياء فوقيما

 ويوقظو الحنيف

 ة السوداء يا قصّتي في الصّفح

 .1«ماذا تحمميف.. ؟

كذلؾ لصنع » كما استعاف الشٌاعر ىاىنا بالمساحات البيضاء في كتابة المقطع، 

خمفية مفرغة ، كما سبؽ في شركط ىذه المٌقطة كلمؿء الخمفيٌة بالصٌمت أيضا، حتٌى يزيد 

)المٌيؿ( ككصؼ كقع ىاتيف القدميف عمى المتمقٌي؛ فلب يكجد في الخمفيٌة المرئيٌة سكل الظٌلبـ

. حيث  ركٌز الشٌاعر عمى صكرة القدميف في الأسفؿ دكف 2«الحركة عمى طريقة السيناريك

الصٌعكد لأعمى. كىذا النٌكع مف المٌقطات تضفي عمى القصيدة دلالات فنٌية تزيد مف أىميٌة 

ذا استخدمت ىذه المٌقطة في» كمكانة العنصر المركٌز، عميو ليككف في مكقؼ المسيطر؛  كا 

. كمف 3«السٌياؽ الدٌرامي الصحيح فإنٌيا تخمؽ إحساسا بالكعيٌ الذٌاتي داخؿ المتفرٌجيف

"، يقكؿ:  نماذجيا أيضا قصيدة ) مغنٌي الرٌبابة عمى سطح مف الطٌيف( لمشٌاعر "سميح القاسٌـ

 عمى سطح مف الطّيف » 

 تئفّ ربابة المأساة، في كفّيف مف حجر

 فتسقط أدمع القمر
                                                           

 .169.الأعماؿ الكاممة، بمند الحيدرم، ص 1
 .358.التقنيات الدراميٌة كالسينمائيٌة في الشعر العربي المعاصر، محمد عجٌكر، ص 2
 .243.التٌشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث، محمد الصٌفراني، ص 3
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 فويصعد صوت محزو

 ينادي الإخوة الغياب، في دنيا بلا خبر

 .1«ينادييـ، مع المّحف الفمسطيني

بدأ النٌص بتحديد المكاف الذم استقرٌت عميو الكاميرا في الأعمى، ثٌـ  حيث أف الشاعر 

كقد » تنخفض لالتقاط صكرة لممغنٌي كىك يمارس العزؼ كالغناء عمى سطح مف الطٌيف، 

عمى  لشخصيٌة التي تصكٌرىا، كأبرزىا في كضع المسيطرعكس انخفاض الكاميرا أىميٌة ا

 .2«المكقؼ في كامؿ المشيد

التي تككف فييا الكاميرا في كضع عمكم، كتتٌجو عدستيا إلى أسفؿ، «كىي المّقطة العاليّة:

كتميؿ لقطات الزٌاكية العاليٌة التي تنظر إلى أسفؿ إلى شخص ما لمتٌقميؿ مف قكٌتو كأىميتو؛ 

.  كمف نماذج الشٌعر 3«جعؿ الشٌخص يبدك ضعيفا أك قابلب لمسٌقكط كاليزيمةكيمكنيا أف ت

المعاصر التي استندت عمى ىذه التقنية، قصيدة )تجميٌات نبيٌ سقط مف المكت سيكا( 

 لمشٌاعر"يكسؼ كغميسي"، يقكؿ:

 إنّني آخر الأنبياء بيذي البلاد،،»

 ولكنّني أوّؿ المرسميف!..

 سموات..تتخطّفني ومضة مف سديـ ال

 تجذبني نحوىا قمرا يتدلّى عمى شرفة الكوف..
                                                           

 .224.ص، 1987ط، .ديكاف سميح القاسـ، دار العكدة ، بيركت، د 1
 .244.التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني، ص 2
 .244.التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، محمد الصفراني، ص 3
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 ينفطر الكوف.. يعمف للأرض أنّي )عيسى

 ابف مريـ( أسري بي مف "سدوـ" الخطايا 

 .1«إلى سدرة الصّالحيف!..

يضبط الشاعر آلة التصكير بزاكية تحتيٌة ليكجٌو عدستيا/ عينو نحك كميض مف سديـ  

 .سريعةالسٌمكات العميا، كبحركة تصكيرية 

كىكذا كبالفعؿ الشٌعرم تيادنت المٌغة مع الكاميرا لبسط مديات شعرية تتيح لممعنى »  

 .2«الارتفاع أعمى مف مستكل سطح التٌداكؿ

كمنو نستنتج أثر التقنيات السينمائيٌة باختلبؼ أنكاعيا في قكٌة التأثير الدرامي داخؿ   

تمقي كتحريؾ مشاعره، ليتفاعؿ مع القصيدة المعاصرة، كفاعميتيا في التأثير عمى الم

إضافة إلى ككنيا إضافة أثرت الشعر المعاصر كفتحت المجاؿ كاسعا أماـ تمقٌيو  القصيدة.

 كقراءتو.

 انفتاح الشّعر المعاصر عمى فف المسرح

كاف المسرح كلا يزاؿ الففٌ الأقرب لفف الشعر، قديما كحديثا؛ لذا لـ يكف مف الصٌعب  

ة، الانفتاح عمى ىذا الفف، كاستثمار خصائصو ضمف المقاطع عمى القصيدة المعاصر 

 الشٌعرية المعاصرة.

                                                           
 .156.، منى دكزة، ص"المٌقطة السينمائيٌة نمكذجا"نقلب عف تكظيؼ القصيدة الجزائريٌة المعاصرة لتقنيٌات الأنكاع الفنيٌة،  1
 .244.، منى دكزة، ص"نمكذجا"المٌقطة السينمائيٌة "ؼ القصيدة الجزائريٌة المعاصرة لتقنيٌات الأنكاع الفنيٌة، تكظي 2
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شكؿ مف أشكاؿ الفنكف، يؤدٌل أماـ »: لو تعريفات كثيرة، منيا ، أنٌو :تعريؼ المسرح

المشاىديف ، كيترجـ فيو الممثمكف نصٌا مكتكبا إلى عرض تمثيمي عمى الخشبة، كيقكـ 

 .1«ترجمة شخصيات كمكاقؼ النٌص التي ابتدعيا المؤلٌؼ الممثمٌكف بمساعدة المخرج عمى

البناء الذم يحتكم عمى الممثؿ أك خشبة المسرح، كقاعة » كمف تعريفاتو أيضا، أنٌو 

 .2«النضارة، كقاعات أخرل للئدارة، كاستعداد الممثمٌيف لأداء أدكارىـ

 .3«الممثؿ كقاعة المشاىديف كفقط»  كقد يراد بالمسرح أيضا:

تعريفات الثلبث نجدٌ أف مفيكـ المسرح يقكـ أساسا عمى العرض، كالجانب مف ال 

 التمثيمي لمنص عمى الخشبة، فلب كجكد لفف المسرح بعيدا عف الخشبة، كالممثميف ،كالجميكر.

كقد أقبؿ الشعراء المعاصركف عمى ىذا الفف يستخدمكف خصائصو في نصكصيـ  

لذلؾ نجد أفٌ قصائد »الخطكة كتأثيرىا في الشٌعر. الشٌعريٌة، كىـ عمى كعي تاـ بأىميٌة ىذه 

كثيرة لشعراء أمثاؿ: عبد الرٌازؽ عبد الكاحد، كالسٌياب، كمكفؽ محمد، كمحمد عميٌ الخفٌاجيٌ، 

أكثر قربا إلى فضاء المسرح، أك بالإمكاف إعدادىا مسرحيا، لتكفٌر عناصر المسرحيٌة 

 .4«فييا

                                                           
. ص.2003ط،.مكسكعة أعلبـ المسرح كالمصطمحات المسرحيٌة، كليد البكرم، دار أسامة لمتكزيع كالنٌشر، الأردف، د 1

33. 
 .567. معجـ مصطمحات الأدب، مجدم كىبة،ص 2
 .567مرجع نفسو.ص. ال 3
، 4، ع13مسرحة الشٌعر، قصيدة الحرٌ الرٌياحي مثالا، باسـ عبد الأمير الأعسـ، مجمٌة القادسيٌة لمعمكـ الإنسانيٌة، مج 4

 .98.ص. 2010
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تثمركا تقنيات الفف المسرحي في نصكصيـ، كأكٌؿ كغيرىـ قد اس كمنو نجد أفٌ الشٌعراء 

تكفٌرىا عمى الحكار الجماعي كليس الفرد، كالصٌراع، »ىذه التقنيٌات، الحكار، بحيث نلبحظ 

أم أنٌنا لا يمكف اعتبار  .1«كالأحداث، كالحبكة، كسائر العناصر البنائيٌة في النٌص الدرامي

فييا سمات ىذا الففٌ، كعناصر العرض قصيدة ما منفتحة عمى المسرح، ما لـ تتكفٌر 

بالإرشادات المسرحيٌ، كتعدٌد الأصكات، كالحكار المكثٌؼ، » المسرحي، مستعينا

 –حتى يمكننا-. كمٌيا أدكات كعناصر ينبغي تكفٌرىا في القصيدة،  2«كالشٌخصيٌات، كالحبكة 

ح، كجعميا أداة إخضاع القصيدة إلى مقتضيات  التمسر » القكؿ أنٌيا منفتحة؛ كىك ما يعني

بيد المخرج يطكٌعيا كيفما يشاء، بقصد تحقيؽ الصكرة المشيديٌة، باتٌجاه إثارة عاطفة، كذىف 

 .3«المتمقيف.

 ، يقكؿ:)الحرٌ الريٌاحي(كمف نماذج ذلؾ ما نجده في قصيدة 

 الياجس: إنّيا لحظة الصّمت >>

 فمتختصر كمماتؾ أنفسيا.                                 

 تتراجع؟                                 

 أف تقتؿ الآف؟                                 

 أيّ طريقيؾ أوضح؟                                 

                                                           
 .97ي مثالا، باسـ عبد الأمير الأعسـ.ص. مسرحة الشٌعر، قصيدة الحرٌ الرٌياح 1
الدٌيف مييكبي، عبد القادر لبٌاشي، مجمة العمدة الدٌكليٌة في المٌسانيٌات كتحميؿ مسرحة الشٌعر في ديكاف "طاسيميا" لعزٌ  2

 .12، ص.2019، 3، ع3الخطاب، مج
 . 99مسرحة الشٌعر قصيدة الحرٌ الرياحي مثالا، باسـ عبد الأمير الأعسـ، ص. 3
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 عقرب تضرب المّيؿ بيف ضموعؾ            

 مأكولة الظّير                                         

 تنتشر  إف                        

 تفتقد خيمؾ الآف حتى حوافرىا                        

 «صييؿ»                         

 «صييؿ وجمبة»                        

 الحرّ: ىاىي الشّمس تنيض   

 والنّاس تنيض                       

 والكممات القميمة تنيض                       

 أي ىو الحدّ الياجس: كاف لسيفؾ ر 

 «    لنفسو»الحرّ: 

 وي.. !

 1«لو أفّ ىواجسؾ الآف مسموعة )يدخؿ الرّبيئة(.

المتأمٌؿ ليذا المقطع الشٌعرم يجد فيو كؿ سمات الففٌ المسرحيٌ، حيث نجد الحكار  

الداخمي )المكنكلكج( بيف شخصية الحرٌ كىكاجسو، كىك ما خمؽ صراعا داخؿ النٌص مف 

الشخصية كضميرىا. كمما يدؿٌ أيضا عمى انفتاح ىذا المقطع عمى  خلبؿ ىذا الصراع بيف

كإحدل المككٌنات البصريٌة التي ترسـ جماليات العرض » المسرح، ىك سمة الحركة
                                                           

 .21،22.، ص.ص2000، 2غداد، طالأعماؿ الشٌعريٌة، عبد الرٌازؽ عبد الكاحد، دار الشؤكف الثقافيٌة العامة، ب  1
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. كىك ما يساعد في  تكجيو حركة الممثٌؿ، الذم 1«المسرحي، مف خلبؿ التشكيلبت الحركيٌة

ص، ليتحكٌؿ مف نصٌ شعرم مقركء، إلى مشيد يؤدٌم الدٌكر، كما تسيـ في ربط المتمقٌي بالنٌ 

كما أفٌ ىذه الحركات يمكف أف تيدم المخرج إلى التٌحكـ » مسرحيٌ متحرٌؾ أماـ ناظريو.

بفاعميٌة  في العرض المسرحي كالعناية بالتفاصيؿ المحيطة بالأحداث، كالشخصيات، 

 .2«كالأماكف 

عاصرة في انفتاحيا عمى إضافة إلى ذلؾ نجد سمات أخرل تستثمرىا القصيدة الم 

 المسرح منيا:

كليا كقع كبير في النٌص، كىي التي التعريٌؼ بالشٌخصية كالتأثير في المتمقٌي، / الكممة: 1

كىي كاحدة مف أىـ سمات العرض المسرحي التي يقكـ عمييا، كتربط بيف الممثٌؿ كالجميكر. 

كممات التي ليا دلالات لذا يحرص الشٌاعر في بناء قصيدتو الممسرحة عمى انتقاء ال 

قكيٌة كمحمٌمة بمعاف عميقة، كمف نماذج ذالؾ ما نجده في مقطع آخر مف القصيدة السٌابقة 

 نفسيا، )الحرٌ الريٌاحي( : 

 صوت طويؿ: آه... » 

 أصوات أطفاؿ: النار

 النار               

 النار               

                                                           
 .12.لعزٌ الدٌيف مييكبي، عبد القادر لباشي، ص" طاسيميا" مسرحة الشٌعر في ديكاف 1
 .16 .المرجع نفسو، ص 2
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 صوت امرأة: واحسيناه  

 «منتفضا مف شروده »                   الشمر:                 

 صوت طفؿ: عطشاف يا حسيف

 عطشاف يا حسيف             

 : أسكت ىذا الصوت1صوت  

 : سأسكتو 2صوت  

 ناولني يا حنضمة الماء           

 لأغمس ىذا السيـ بو            

 صوت طفؿ:  عطشاف...  

 ء :  لا تعجؿ،   ىذا السيـ سيملأ أحشاءؾ ما2صوت 

 و الآف ىاؾ اشرب             

 « صرخة طفؿ»                            

 . 1«لماذا؟  لماذا ؟  لماذا ؟  لماذا ؟  : الياجس

الشاعر ىنا انتقى الكممات بعناية تامٌة، كلـ يتٌـ الأمر بشكؿ عفكم أك عشكائي، فكممة  

ا، كمٌيا ليا تأثيرىا القكم في نار التي كرٌرىا الأطفاؿ، كممة عطشاف، ندبة المرأة كغيرى

المتمقي مف جية، كالتعبير بدقٌة عمٌا يريد الشٌاعر أف يقكلو. كىذا تماما ما أخذه مف سمات  

 العرض المسرحي.
                                                           

 .58، 57، 56الأعماؿ الشٌعرية عبد الرٌازؽ عبد الكاحد، ص.ص. 1
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، خاصة «مف خصائص النٌص الشٌعرم، الذم يتطمٌب إيقاعا كنغمة شعرية »كىك /الإيقاع: 2

مسرح، كىك ما يبرزه بشكؿ أكضح، بؿ كيزيد حيف يرتبط ىذا الإيقاع الشٌعرم، بالإلقاء في ال

 مف قيمتو الجماليٌة. كيتجمى ىذا في قكؿ الشاعر عبد الرٌازؽ عبد الكاحد، في القصيدة ذاتيا:

 الكورس: يختمؼ الماءْ  »

 تختمؼ الأوجو والأسماءْ 

 لكف مثؿ دلاء النّاعورْ 

 تتشابو وىي تدورْ 

 1«تتشابؾ وىي تدورْ 

تعنى الرقصة الغنائية أك المكاف الذل »ة ككرس، كىي ابتدأ الشاعر المقطع بكمم 

يرقص فيو فريؽ المنشديف الراقصيف ثـ أصبحت عمى مر العصكر، تشير إلى جماعة 

 المتدينيف الذيف يرددكف ىذه الأناشيد، كىذه الحقيقة تفسر لنا أىمية الككرس كمدل ارتباطيا

   2.»بالمأساة اليكنانيٌة 

كما يتجمى لنا ىذا فى الدراما  -المنشديف –ة مف الممثميفجماع»أنيا تشير إلى كما  

الإغريقية، حيث كانت التراجيديا تتككف مف سمسمة مف الفصكؿ الثمانية بينيا فصلبت غنائية 

 يؤدييا ممثؿ فرد يتجاكب مع الككرس بالتدريج، أصبح الككرس يشترؾ كيتداخؿ في دائرة

                                                           
 .97، ص:المرجع نفسو 1
لتراجيديا الإغريقية الككرس 2 دراسات    ، أحمد صقر، مكقع( ةالدراما الإغريقي نظرية)  كصمتو ببنية ا

 .2011مسرحية متخصصة عرض دراسات متنكعة كمكضكعات في الدراما كالنقد المسرحي العالمي كالمحمي، أفريؿ 
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بح الككرس يقؼ مشتركان أك متجاكبان مع جزء المعمقيف كالمفسريف لمحدث الدرامي، حيث أص

 .1«كبير مف المسرحية

كىذا ما يدؿٌ عمى اعتماد الشٌاعر العربي المعاصر عمى تقنيات العرض المسرحي،  

 لخدمة القصيدة المعاصرة.

للئرشادات المسرحيٌة دكر بارز في ربط القارئ /المتمقٌي »  الإرشادات المسرحيّة: -3

سرحي، بيدؼ إدخاؿ فئة الجماىير في جكٌ المسرحية ككأنٌيا ممثمٌة أماـ بالنٌص الشعرم/ الم

. كما أفٌ ىذه الإرشادات تسيٌؿ عمى المخرج فيما بعد التحضير لمعرض المسرحي، 2«أعينيـ

كتأثيث الخشبة. كمف أمثمة ذلؾ ما نجده في مقطع آخر مف قصيدة )الحرٌ الريٌاحي(، يقكؿ 

 الشاعر:

 عمّار: رسوؿ الحسيف» 

 >> يثبت إليو حماعة مف الحاضريف، في حيف        

 يحدث الخبر ىزّة عنيفة فييـ جميعا<<            

 رسوؿ الحسيف؟

                              عمّار: عمى مدخؿ الكوفة الآف. ىؿ مف يبايعو؟ 

 >>الحضور ينظروف إلى وجوه بعضيـ وألسنتيـ معقودة، 

 في حيف يتسمّؿ بعضيـ ىربا<<
                                                           

دراسات    ، أحمد صقر، مكقع( ةنظرية الدراما الإغريقي)  كصمتو ببنية التراجيديا الإغريقية الككرس  1
 .2011دراسات متنكعة كمكضكعات في الدراما كالنقد المسرحي العالمي كالمحمي، أفريؿ مسرحية متخصصة عرض 

 12.لعزٌ الدٌيف مييكبي، عبد القادر لباشي، ص" طاسيميا" مسرحة الشٌعر في ديكاف   2
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 عمّار: قد أتاكـ رسوؿ الحسيف. فيؿ مف يبايعو؟

 حارث: و>>ىو يثبّ إليو<<  ميلا ميلا

 ماىذا ياعمّار؟

 أسؤاؿ تسألو؟

 عمّار: بؿ خبر أحممو.

 حارث: فإذف كنت بشيرا.

 لكنّؾ ما أحسنت البشرى

 إنّيا فرحة العمر كدت تحوّليا كدرا

 وتسائؿ: ىؿ مف يبايعو؟

 >>آخروف يتسمّموف ىربا <<                           

لى المتسمّميف<<    عمّار:                   >>و ىو ينظر إليو وا 

 .1«ىؿ ...برح الشؾّ يا ابف أبي عوؼ؟   >>يسحبو جانبا<< 

ىذه الإرشادات التي أصبح الشٌاعر المعاصر يعتمدىا في مقاطعو الشٌعريٌة، تكحي  

، مف خلبؿ تكظيؼ كاستعماؿ بعض عناصر بمدل انفتاح الشعر المعاصرة عمى فف المسرح

العرض المسرحي التي ذكرناىا، مف الكممة متمثٌمة في دكر الممثٌؿ أك الشخصيٌة التي تؤدٌيو، 

كالإيقاع، كالإرشادات المسرحيٌة، كاستعماؿ بعض مفردات العرض المسرحي مثؿ: الجكقة 

                                                           
 .97.الأعماؿ الشٌعرية، عبد الرٌازؽ الكاحد، ص 1
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صيدة المعاصرة كالتجديد )الككرس(، الخشبة، المنتج .... ككؿ ىذا مف شأنو الإضافة لمق

 فييا.

  انفتاح الشعر المعاصر عمى التراث:

: تعريفات مصطمح "التٌراث" كثيرة كمتشٌعبة، سنحاكؿ التٌركيز عمى أوّلا: مفيوـ التراث

 أشيرىا، كأكثرىا تداكلا كسنكتفي بالتٌعريؼ الاصطلبحي دكف المٌغكم:

لأزمنة مف تقاليد، ما تراكـ خلبؿ ا» منيا ما كرد في المعجـ الأدبي:  

، في شعب مف الشٌعكب كىك جزء إنساني مف قكامو  كعادات كتجارب، كخبرات كفنكف، كعمكـ

مقي، كيكثٌؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة التي  الاجتماعي، كالإنساني، كالسٌياسي، كالتٌاريخي، كالخي

غنائو  .  1«عممت عمى تككيف ىذا التٌراث كا 

ىك ما خمفتو الأجياؿ السابقة في مختمؼ  فصاحب المعجـ يرل أفٌ التٌراث 

 مجالات الحياة، الثقافيٌة، كالسٌياسيٌة، كالاجتماعية كالأدبية.

ذلؾ المخزكف الثقٌافي المتنكٌع، كالمتكارث مف قبؿ الآباء :»كما يعٌرؼ بأنو   

ف عادات كالأجداد كالمشتمؿ عمى القيـ الدٌينية، كالتٌاريخية، كالحضارية، كالشٌعبية، بما فييا م

  أك مبثكثة بيف سطكرىا كتقاليد، سكاء أكانت ىذه القيـ مدكنة في كتب التٌاريخ، أك

 .2«متكارثة أك مكتسبة بمركر الزمف 

                                                           
 .63.ص. 1979. 1بيركت ط–المعجـ الأدبي ،جبكر عبد النكر ،دار العمـ لمملبييف  1
 .38أثر التراث العربي في المسرح المصرم المعاصر .سيد عمي إسماعيؿ .مؤسسة ىنداكم .د.ط، د.س، ص.ص. 2
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فالتراث مرتبط بمجمكع القيـ كالعادات كالتقاليد التي تنتقؿ مف جيؿ لآخر،  

يد كالقيـ كالكتب التي كقد تككف  مكجكدة في الكتب القديمة كأحيانا لا، ىذه العادات كالتقال

 حفظٌتيا أك حتى الذٌاكرة ىك ما يصطمح عميو بالتٌراث.

بما أفٌ كؿٌ شاعر يعيش في بيئة ليا تراثيا، ثانيّا: انفتاح الشّعر المعاصر عمى التراث: 

كعاداتيا كتقاليدىا، كطقكسيا المختمفة، التي نشأ عمييا منذ كلادتو، كأمٌ فرد مف أفراد 

أف يتشبٌع بيذا الإرث عمى اختلبؼ أشكالو، كأنكاعو، كيختزنو في ذاكرتو، المجتمع، فلببدٌ 

 ليصبح فيما بعد مادة خاـ يستثمرىا كيعيد تدكيرىا لتكظيفيا في قصائده كأعمالو الإبداعيٌة. 

كقد تكطٌدت العلبقة بشكؿ كبير كعميؽ في السٌنكات الأخيرة بيف القصيدة المعاصرة كالتٌراث؛ 

خير أحد أىـ الرٌكافد التي استثمرىا الشاعر المعاصر في إثراء تجربتو بؿ أصبح ىذا الأ

الشعرية. بعدما كانت ىذه المادة )التراث( مغمكرة لا ييمتفت إلييا. أضحت اليكـ منيلب فلب 

يكاد يخمك منو أم ديكاف مف الدٌكاكيف المعاصرة. كىي حاجة أممتيا المتغيرات الاجتماعية، 

كالكاقع الجزائرم خضع أيضا لمؤثرات كظركؼ شكمت في »ة المعاصرة. كالثقٌافية، كالقًيىميٌ 

مجمكعيا دكافع لتغيير فنيات الكتابة كاستشراؼ آفاؽ جديدة )..( كضعت الجزائرم أماـ 

حاجة ممحٌة للبستفادة مف تراثو كمخزكناتو كتجاربو، التي تتٌسـ بسبب تجاكزىا الزٌمني 

 .1«كالمكاني بكثير مف النضج 

                                                           
تجربة الكعي التراثي في الشعر الجزائرم المعاصر ،آسيا تغميسيٌة، دكتكراه أدب جزائرم ،جامعة محمد خيضر بسكرة  1

 . 05، ص.2016
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كؿ شيء لابد مف التطرٌؽ إلى العكامؿ التي فرضت عمى الشاعر كقبؿ  

 المعاصر تكظيؼ التراث.

 عوامؿ العودة إلى التراث : 

كانت البداية في الإقباؿ عمى التٌراث كتكظيفو مع المدرسة الإحيائية،  رغـ » 

اث تعامميـ السطحي معو الذم انحصر في المعارضات، كالتٌسجيؿ التٌاريخي لمكقائع كالأحد

غير أف الترجمة مف المغات الأجنبية كاليجرات إلى بلبد الغرب كانت أىـ الملبمح التي 

 .1«أسيمت في تكجيو التجربة الشعرية الحديثة نحك تعامميا مع التراث 

أم أف المدرسة الإحيائية ىي أكؿ مف لفت الانتباه حكؿ قيمة كأىمية العكدة  

تجربة الشعريٌة . كيقؼ كراء عكدة الشٌاعر المعاصر إلى التراث العربي في إثراء ك إذكاء ال

 إلى التراث لاستثماره في قصائده عدة عكامؿ  نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

كتتعمٌؽ ىذه العكامؿ بالجانب الفنٌي في الشٌعر المعاصر، كتقكـ أساسا  :/العوامؿ الفنية1

راثو بالإمكانات الفنية، كبالمعطيات إحساس الشاعر المعاصر بمدل غنى التٌراث، كت» عمى

كالنٌماذج الٌتي تستطيع أف تمنح القصيدة المعاصرة طاقات تعبيرية لا حدكد ليا)..(كقد أدرؾ 

الشٌاعر المعاصر أنٌو باستغلبؿ ىذه الإمكانات، يككف قد كصؿ تجربتو بمعيف لا ينضب، 

 .2«مف القدرة عمى الإيحاء كالتأثير

                                                           
في شعر في شعرعبد العزيز المقالح، عادؿ بكديار ، مجمة إشكالات معيد الآداب كالمغات بالمركز  ينظر، تكظيؼ التراث 1

 .  111،ص .2011،فبراير  11تمنراست ،ع–الجامعي 
،د،ط،    1997استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، دار الفكر العربي، القاىرة، 2

 .16ص.
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ر أصبح عمى درجة كبيرة مف الكعي بقيمة التراث أم أفٌ الشٌاعر المعاص 

العالمي كالمحمي كتأثيره في إثراء القصيدة بأدكات فنية مستحدثة، ككذا إحداث التأثير في 

 الممتقيٌ. بسبب مكانة ىذا منزلة مف النٌفكس كشدٌة التعمٌؽ بو.

حيث أفٌ الشٌاعر المعاصر صار عمى كعي بأفٌ المخزكف الشعرم يمتمؾ » 

راء المعاني، ما يجعمو يحرٌر الشٌاعر مف التعبير المباشر، كيمنح الشٌاعر فرص مف ث

التأكيؿ. بيذا تحدٌدت القيـ الجمالية لمتجربة الشعرية المعاصرة كصار التٌراث الإنساني لدل 

 1«الشاعر المعاصر جانبا مف تككينو الشعرم.

ة )آىات أماـ كمف نماذج ذلؾ ما نجد لدل الشاعرة "فدكل طكقاف" في قصيد 

 شباؾ التٌصاريح(. تقكؿ :

 آه نستجدي العبور  »

 ويدوي صوت جنديّ ىجيف 

 لطمة تيوي عمى وجو الزّحاـ 

 )عرب، فوضى، كلاب،

 ارجعوا، لا تقربوا الحاجر عودوا يا كلاب

 -ويد تصفّؽ شبّاؾ التّصاريح

 تسدّ الدّرب في وجو الزّحاـ 

 آه، إنسانيّتي تنزؼ، قمبي 
                                                           

 .12لتراث في شعر عبد العزيز المقالح، عادؿ بكديار، ص.تكظيؼ ا 1
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 دمي سّـ وناريقطر المرّ، 

 )عرب، فوضى، كلاب..(!

 آه، وا معتصماه!

 آه، يا ثار العشيرة 

. . . 

 ليت لبراؽ عينا ..

 .1« آه، يا ذؿّ الإسار!

استدعاء الشاعرة في نصٌيا لشخصيات نسائية تراثيٌة، كىفٌ )صاحبة  

لأسر الاستغاثة الشييرة )كا معتصماه( كالثانيٌة ىي شخصية ليمى العفيفة التي كقعت في ا

كاستنجدت بابف عمٌيا البراؽ بقكليا )يا ليت لمبراؽ عينا فترل( كما أكسب نصٌيا ىذا 

باستدعاء ىذه الشخصيات التراثية غنىن كأصالة كشمكلا في الكقت ذاتو، فيي تغنى »

بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع الدائمة التدفٌؽ، بإمكانات الإيحاء ككسائؿ التأثير، كتكتسب أصالة 

باكتسابيا ىذا البعد الحضارم التٌاريخي، كأخيرا تكتسب شمكلية  بخركجيا مف إطار كعراقة 

 .2«الجزئية

                                                           
 .408،ص.1993، 1الأعماؿ الشعرية الكاممة ، فدكل طكقاف، المؤسسة العربية لمدراسات كالنٌشر،بيركت، ط . 1
 18استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر عمي عشرم زايد،ص. 2
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أسيمت العكامؿ الثقافية إلى جانب غيرىا مف العكامؿ في تكجيو الشٌاعر  :العوامؿ الثقافية/2

 الجيكد التي بذليا ركٌاد حركة الإيحاء»المعاصر نحك استثمار التٌراث كتكظيفو، متمثمة في

 .1«التي يعزل ليا الفضؿ في نفض الغبار عمى الإرث التٌراثي، كتكجيو الأنظار صكبو

فبفضؿ ىذه المدرسة انتبو الشعراء فيما بعد إلى قيمة ىذا التراث، كما فيو مف قيـ مختمفة 

كقد مرٌت علبقة شعرائنا بيذا التراث بمرحمتيف، تسمٌى الأكلى مرحمة تسجيؿ »خالدة لا تفنى، 

 .2«كالتٌعبير بو، كمرحمة تكظيؼ التٌراث كالتعبير عنو التٌراث 

أم أنٌيـ في البداية، ككمرحمة أكلى اكتفى الشعراء بالاطٌلبع عمى التراث  

كنقمو كما ىك، كتسجيؿ عناصره كمعطياتو، دكف التغيير فييا، كتحكيرىا كالإضافة ليا،كفيما 

خير بطريقة فنيٌة لمتعبير عف تجربتو بعد تطكٌرت علبقة الشٌاعر مع التٌراث ليكظٌؼ ىذا الأ

عطاء الرٌمكز كالشخصيات التراثيٌة دلالات معاصرة، كلـ يكف ىذا ليتحقٌؽ لمشاعر  الذاتيٌة ،كا 

لأفٌ أكٌؿ شركط »المعاصر لكلا دكر الحركة الإحيائيٌة في بعث عنصر التراث في النٌفكس 

اج الشعرم  ىك أف يككف للؤدكات  تكافر ىذا النٌمكذج مف نماذج العلبقة بالمكركث في الإنت

التراثيٌة التي يستخدميا الشاعر )....( حضكرا في كجداف الجماىير، إذ لا معنى أف يتكسٌؿ 

 .3«الشٌاعر إلى ىذا الكجداف بكسائؿ غريبة عنو

                                                           
 .113مقاؿ،عادؿ بكديار.ص.تكظيؼ التراث في شعر عبد العزيز ال 1
 .25استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر.عمي عشرم زايد.ص. 2
 .25، ص.عر العربي المعاصر.عمي عشرم زايداستدعاء الشخصيات التراثية في الش 3
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تأثٌر شعرائنا المعاصريف »ىذا إلى جانب عامؿ آخر لا يقؿٌ أىمية عف سابقو كىك 

 . 1« الارتباط بالمكركث في الآداب الأكركبية الحديثة بالاتجاىات الداعية إلى 

كىذه الاتٌجاىات التي رأت بضركرة ارتباط الشاعر بمكركثو؛ ثٌـ ينطمؽ منو ليعالج مشكلبت 

 عصره.

: إضافة إلى العامميف السٌابقيف نجد أفٌ لمعكامؿ العوامؿ السّياسيّة والاجتماعية والقوميّة/3

في دفع الشاعر نحك استمياـ تراثو. -ىي الأخرل-مية دكرا بارزاالسياسية كالاجتماعية كالقك 

كتتمثٌؿ ىذه العكامؿ في الظركؼ السٌياسيٌة كالاجتماعية التي عاشيا الشٌاعر المعاصر مف 

، فسعى ىؤلاء -خاصٌة-اضطياد كقمع، كتقييد لمحريٌات عامٌة، كلمشعراء كالمفكٌريف كالكتٌاب

 لو دكف تضييؽلإيجاد متنفٌس ليـ يعبٌركف مف خلب

الممجأ الذم كفٌر لمشاعر الحريٌة كالاستقرار »أك حرج، كأخيرا كاف التٌراث   

أصحاب الكممة يمجأكف ». ذلؾ أفٌ 2«الفكرم، كفسح أمامو الطٌريؽ ليعبٌر دكف رىب أك خكؼ

إلى كسائميـ كأدكاتيـ الفنيٌة الخاصٌة، التي يستطيعكف بكاسطتيا أف يعبٌركا عف آرائيـ، 

. فيتحاشكف بذلؾ المساءلة كالمحاكمة مف قبؿ السمطة 3«رىـ بطريقة فنيٌة غير مباشرةكأفكا

لكتابتيـ، كالتي غالبا ما تككف مناىضة كناقدة ليا. كمف الأساليب التي لجأكا إلييا 

الأسطكرة كالرٌمز، كسكٍؽ آرائيـ كأفكارىـ عمى لساف الحيكاف، كغير ذلؾ مف التكنيكات »

                                                           
 .27، ص.المرجع نفسو  1
 .114تكظيؼ التراث في شعر عبد العزيز المقالح، عادؿ بكديار، ص. 2
 23، ص.لمرجع نفسوا 3
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ستارا يحتمي بو أصحاب الكممة كيحتجبكف كراءه مف تنكيؿ السمطة  الفنيٌة، التي تككف

 .1«بيـ

يقكؿ الشٌاعر "بدر شاكر السيٌاب"، عف لجكئو إلى تكظيؼ التراث  

كاف الكاقع السٌياسي ىك أكٌؿ ما دفعني لذلؾ، فحيف أردت مقاكمة الحكـ »الأسطكرم 

–يٌة نكر السٌعيدم أف يفيمكىا التي ما كاف لزبان-السعيدم بالشٌعر اتٌخذت مف الأساطير 

 في المدينة(: . يقكؿ في قصيدة )سربركس2«ستارا لأغراضي تمؾ

 ليعوِ سربروس في الدروب» 

 في بابؿ الحربيّة الميدّمة

 ويملأ الفضاء زمزمو

 يمزّؽ الصّغار بالنّيوب، يقضـ العظاـ

 ويشرب القموب 

 عيناه نيزكاف في الظلاـ 

 ىوشقّو الرّىيب موجتاف مف مد

 تخبّئ الرّدى 

 أشداقو الرّىيبة الثّلاثة احتراؽ 

                                                           

 .23، ص.تكظيؼ التراث في شعر عبد العزيز المقالح، عادؿ بكديار 
 .34، ص.المرجع نفسو 2
  سربركس ىك الكمب الذم يحرس مممكة المكت، في الأساطير اليكنانيٌة، كقد صكٌره دانتي، في الككميديا الإلييٌة حارسا

 .(129.ر، بدر شاكر السيٌاب، صينظر ديكاف أنشكدة المط.) كمعذٌبا للؤركاح الخاطئة
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 .1«يؤجّ في العراؽ

فيك ييجك السٌمطة لكف بطريقة فنيٌة تمكيييٌة؛ بحيث يتممٌص مف الإدانة أك حتٌى  

مف ظمـ  المساءلة، مستثمرا في ذلؾ الأسطكرة اليكنانيٌة )سربركس(، ليصكٌر ما أحٌؿ بالعراؽ

 كىك شأف شعرا كثر، كديدنيـ في قصائدىـ.كجكر كتسمٌط في تمؾ الحقبة . 

لى جانب الدٌكافع الدٌاخميٌة السٌياسيٌة كالاجتماعيٌة نجد أفٌ العامؿ القكمي كعامؿ   كا 

خارجي، حرٌكتو الحركات التٌحرٌريٌة ضدٌ الحملبت الصٌميبيٌة كالاستعمارية بصفة عامٌة، ما 

كبتضافر ىذا »ة ذلؾ، بؿ كبخطكرتو دفع الشٌعراء إلى العكدة إلى تراثيـ كالإيماف بأىميٌ 

عاد شعراؤنا إلى تراثيـ بفمسفة جديدة، –العامؿ مع العكامؿ الأخرل التي سبقت الإشارة إلييا 

كبإدراؾ جديد لطبيعة علبقة الشٌاعر بمكركثو )..( في محاكلة منيـ لتأكيد ذاتيـ القكميٌة، 

 .  2«يـ القكمي في الصٌميـكلمتٌماسؾ أماـ ىذه الطعنات النٌاقدة التي أصابت كجدان

كخاصٌة بعد نكبة سقكط فمسطيف في يد الصييكني الغاشـ. فعاد الشٌعراء إلى تراثيـ  

المجيد يستنيضكف بو اليمـ، كيتٌخذكف مف شخصياتو دافعا ليـ عمى النٌيكض كالمضي 

 قيدما. يقكؿ: "أمؿ دنقؿ" في قصيدة )البكاء بيف يدمٌ زرقاء اليمامة( :

 رقاء .. أسأؿ يا ز » 

 عف فمؾ الياقوت عف، نبوءة العذراء

 عف ساعدي المقطوع.. وىو ما يزاؿ ممسكا بالراّية المنكّسة 

                                                           
 .129، ص.2014أنشكدة المطر، بدر شاؾ السٌيٌاب ، مؤسٌسة ىنداكم لمتعميـ كالثقٌافة، القاىرة، د.ط،  1
 .41استدعاء الشٌخصيٌات التٌراثيٌة في الشٌعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، ص. 2
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 أسأؿ يا زرقاء ..

 عف وقفتي العزلاء بيف السّيؼ.. والجدار!

 عف صرخة المرأة بيف السّبيِ.. الفرار؟

                      
 ظممْتُ في عبيد )عبس(أحرس القطعاف

 وفيا..أجتزّ ص

 أناـ في حظائر النّسياف

 طعامي: الكسرة.. والماء.. وبعض الثّمرات اليابسة.

 وىاأنا في ساعة الطّعاف

 ساعة أف تخاذؿ الكماة .. والرّماة .. والفرساف

 .1!«دُعيت لمميداف

شخصيتيف تراثيتيف، ىما "زرقاء اليمامة"  فالشٌاعر اعتمد  في بناء قصيدتو ىذه عمى 

". ليصكٌر عمؽ معاناة العرب، كاليكاف كالانكسار الذم يعيشكنو بعد نكبة ك"عنترة العبسي

يكمف دائما كراء كؿ حركة للبرتباط  بقى أف نقكؿ، أف الدٌافع القكمي،(. »1967يكليك)

 .2«بالتٌراث ميما كانت طبيعة ىذه الحركة كغاياتيا

                                                           
 .123، 122، 121الأعماؿ الكاممة، أمؿ دنقؿ، ص.ص. 1
 .41دعاء الشٌخصيات التراثية في الشٌعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، ص.است 2
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ء في استقاء التٌراث، : تعدٌدت مشارب الشعرامصادر التّراث في الشّعر العربي المعاصر/2

بيف مصادر عالميٌة إنسانيٌة، كمحميٌة، كأدبيٌة، كأسطكريٌة.. . سنكتفي في ىذا المقاـ بذكر 

 أىمٌيا:

يعتبر المصدر الدٌيني مصدرا سخيٌا كخصبا، نيؿ منو شعراء كثر كليس  /التراث الدّيني:1

ي عكؼ عمييا شعراؤنا أف يككف المكركث الدٌينيٌ مصدرا أساسيٌا مف المصادر الت»غريبا 

كعبٌركا مف خلبليا عف جكانب تجاربيـ  المعاصركف، كاستمدٌكا منيا شخصيٌات تراثيٌة،

 .1«الخاصٌة

يعدٌ أىٌـ مصدر استميـ الشعراء مف قصصو ما يثرم تجاربيـ -خاصٌة-كالقرآف الكريـ 

 ما كرؤاىـ، لما لو مف قيمة في نفكسيـ مف جية، كنظرا لبلبغة كجزالة أسمكبو كىك

ثراء »ساعدىـ  عمى تطكير أساليبيـ الأدبيٌة كترقيتيا، ك تعميؽ تجاربيـ الشٌعريٌة كا 

 . كممٌا كظٌفو الشٌعراء المعاصركف مف ىذا المكركث نجد :2«إبداعاتيـ

 

إحساس »كىي الأكثر استثمارا في الشٌعر المعاصر، كيرجع ذلؾ إلى  /شخصيّات الأنبياء:1

ة ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ كتجربة الأنبياء)...( لذلؾ دأبكا الشٌعراء منذ القديـ بأفٌ ثمٌ 

 . 3«عمى استعارة شخصيٌات الرٌسؿ ليعبٌركا مف خلبليا عف بعض تجاربيـ المعاصرة

                                                           
 .76.ص.المرجع نفسو 1
، 2016تجربة الكعي التراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة ، رسالة دكتكراه، جامعة محمٌد خيضر، بسكرة، 2

 .35ص.
 .77المعاصر ، عمي شعرم زايد، ص.استدعاء الشٌخصيٌات التراثيٌة في الشٌعر العربي  3
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مف أكثر شخصيٌات الأنبياء شيكعا كتداكلا نجد شخصيٌة النبيٌ عيسى عميو السٌلبـ  

الدٌلالات المستمدٌة مف المكركث المسيحي ليدؿٌ  كرمز لمتٌضحيٌة كالفداء كالقكٌة كالحياة كىي

يحمؿ رسالة إلى أمٌتو »عمى التٌشابو الكبير بيف ىذا النٌبيٌ كبيف الشٌاعر المعاصر فكؿٌ منيما 

كالفارؽ بينيما أف رسالة النبيٌ سماكيٌة ككؿ منيما يتحمٌؿ العنت كالعذاب في سبيؿ 

 1«رسالتو.

 ة )قافمة الضٌياع(:يقكؿ "بدر شاكر السيٌاب" في قصيد 

 كاف المسيح بجنبو الدّامي ومئزره العتيؽ »

 يسد ما حفرتو ألسنة الكلاب

 فاجتاحو الطّوفاف: حتّى ليس ينزؼ منو جنب أو جبيف

 2«إلّا دجى كالطّيف تبنى منو دور اللّاجئيف.

فجسٌد الشٌاعر مف خلبؿ شخصيٌة المسيح عذابات اللٌبجئيف كمعاناتيـ كأمميـ في  

 ص.الخلب

ثاني شخصيٌة نالت حضكة كبيرة لدل الشٌعراء العرب خاصٌة الجزائرييٌف، ىي شخصيٌة  

لقائو  -عميو السلبـ-النٌبيٌ "يكسؼ"  ، لما ارتبط بيا مف دلالات رمزيٌة مكثفٌة. بدءا بسقكطو كا 

 في الجبٌ مف قبؿ إخكتو إلى ما كقع لو مع امرأة العزيز، كسجنو كالرٌؤيا...الخ.

 لؾ قصيدة )فمؾ( لمشٌاعر "عزٌ الدٌيف مييكبي":كمف نماذج ذ

                                                           
 .46تجربة الكعي التٌراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة، ص. 1
 .43، ص.2، مج.2016بيركت،د،ط، -ديكاف بدر شاكر السيٌاب،دار العكدة 2
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 كنّا صغارا»

 لا تراب ولا دوالي

 نميو كيوسؼ بيف إخوتو 

 تدغدغنا المّيالي 

 كنّا صغارا

 دار دورتو الفمؾ

 1«.وطني أموت بحسرتي...  

 كيتذكٌر أيٌاـ الصٌبا كالصٌفاء، فالشٌاعر يتذكٌر ما كانت عميو بلبده مف أمف كسكينة،» 

كانقلبب إخكة يكسؼ  مف طرؼ أبنائو، يٌرت الظٌركؼ بعد تعرٌض كطنو لمخيانة،ككيؼ تغ

كبيف ما حدث لسيٌدنا يكسؼ عميو  عمى أخييـ ،فالشٌاعر يكحٌد بيف ما حدث لكطنو،

 2«السٌلبـ.

 ككذلؾ مف النٌماذج الشٌعريٌة التي استثمر صاحبيا شخصيٌة النٌبيٌ يكسؼ عميو السٌلبـ، 

إذ نلبحظ في شعر ىذا الأخير تمركزا عمى ىذه  محمكد دركيش،الشٌاعر الفمسطيني ،

 يقكؿ: )أنا يوسؼ يا أبي(الشٌخصيٌة بالذٌات، في قصيدة 

 أنا يوسؼ يا أبي»

 يا أبي إخوتي لا يحبّونني 

                                                           
 .47نقلب عف تجربة الكعي التٌراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة، ص. 1
 .47ص. ،المرجع نفسو ينظر،  2
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 لا يريدونني بينيـ يا أبي 

 يعتدوف عميّ ويرموني بالحصا والكلاـ

 ىـ أوصدوا باب بيتؾ دوني

 ىـ طردوي مف الحقؿ

 سمّموا عنّي يا أبيىـ 

 .1«وىـ حطّموا عنيّ يا أبي

فحيف يتحدٌث عف القضيٌة الفمسطينيٌة يجعؿ منيا يكسفا، كيجعؿ مف العرب الذيف خذلكا  

خكتو "كالذٌئب أرحـ مف إخكتي"   القضيٌة ،كا 

،كشخصيٌة "الخضر"  -عمييا السٌلبـ-مثؿ شخصيٌة السيٌدة "مريـ" /شخصيّات دينيّة أخرى: 2

عزرائيؿ...(، كذلؾ  "ىابيؿ" إلى  ،إلى جانب شخصيٌات الملبئكة )جبريؿ،-سٌلبـعميو ال-

 كالانتقاـ، قابيؿ كرمز لمقتؿ كالسٌفؾ، جانب بعض الشٌخصيٌات المنبكذة مثؿ )الدٌجٌاؿ الأعكر،

 كالحقد..... (.

 في قصيدة )قافمة الضٌياع(: يقكؿ "بدر شاكر السيٌاب"،

 النّازحيف؟ أما رأيت أرأيت قافمة الضّياع؟»

 السّائريف إلى الوراء

 كي " يدفنوا ىابيؿ" ،وىو عمى الصّميب ركاـ طيف ؟

 قابيؿ أيف أخوؾ أيف أخوؾ 
                                                           

 .895عمى مكلا، .د.ط،د.س،ص. الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، محمكد دركيش،مكتبة الإسكندرية، إع: 1
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 جمّعت السّماء

 آمادىا لتصيح، كوّرت النّجوـ إلى نداء

 أيف أخوؾ!"  "قابيؿ،

 1«"يرقد في خياـ اللّاجئيف.

لكقائع كالأحداث التٌاريخيٌة، كما استثمر الشٌعراء المعاصركف ا التّراث التاّريخي:/ 2

كالشٌخصيٌات أيضا في قصائدىـ في محاكلة لاستنياض اليمـ كالتٌعزٌم بماضي الأمٌة 

الأفكار   ككقائعو ما يكافؽ طبيعة الشٌاعر يختار مف شخصيٌات التٌاريخ،»المجيد، ك

  2«كالقضايا، كاليمكـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقٌي.

كتخبٌط في  مٌة العربيٌة في الحقب الأخيرة مف ىزائـ كانكسارات،نظرا لما عاشتو الأ 

 مشاكؿ شتٌى،صار استمياـ الشعراء لممكركث التٌاريخي ظاىرة بارزة في قصائدىـ.

مجمكعة التٌجارب كالخبرات أم ىك كمٌما يتعمٌؽ بالإنساف عبر »كيتمثٌؿ ىذا التٌراث في  

  .ا لفت انتباه ىؤلاء الشٌعراء في التٌراث التٌاريخيكممٌ  3«.مف كقائع كأحداث تاريخيٌة التٌاريخ،

فإنٌو لا يكظٌؼ مف »: كالشٌاعر حيف يختار شخصيٌة ما ،لتكظيفيا /الشّخصيّات التاّريخيّة1

ملبمحيـ إلٌا ما يتلبءـ كطبيعة التٌجربة  التي يريد أف التعبير عنيا، كمف خلبؿ ىذه 

بعاد كالدٌلالات المعاصرة التي يريد التٌعبير عنيا . كمف ثمٌة يقكـ بتحميميا الأ4«الشٌخصيٌة.

                                                           
 .43بدر شاكر السيٌاب ص. أنشكدة المطر، 1
 .120عمي عشرم زايد،ص: استدعاء الشٌخصيٌات الراثيٌة في الشٌعر العربي المعاصر، 2
 .68آسيا تغميسيٌة،ص: ر الجزائرمٌ المعاصر،تجربة الكعي التٌراثي في الشٌع 3
 .124عمي عشرم زايد، ص. استدعاء الشٌخصيٌات التراثية في الشٌعر العربي المعاصر، 4
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مف خلبليا، كمف الشٌخصيٌات التي استثمرىا الشٌعراء كأعادكا بعثيا بحمٌة جديدة: شخصيٌة 

. 1«ربٌما لأنٌو أكثر الشٌخصيٌات تمثيلب لمعنى البطش كالاستبداد.»"الحجٌاج بف يكسؼ الثقٌفي" 

 ج(:يقكؿ "أدكنيس" في قصيدتو )مرآة الحجا

 ليس لو وراء» 

 يرفض ثدي أمّو

 كاف اسمو الحجاج

 وثقبوا فأرا 

 ودىنوا بدمو الحجاج

 وذبحوا تيسا ودىنوا بدمو الحجاج

 فالتذّ بالدّماء 

 صارت لو رضاعة وأمّا

 ... وصعد المنبر في يديو

 قوس، وفوؽ وجيو لثاـ

 وقاؿ، بالسّياـ، والقناع، لا بالصّوت والكلاـ:

 الثنايا..." "أنا ابف جلا وطلّاع

 -أنا ىو الفراّس

 .1«ويؿ لمف يكوف مف فرائسي...
                                                           

 .190، ص.المرجع نفسو 1
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فالشٌاعر يجعؿ مف ىذه الشٌخصيٌة التاريخيٌة التي عرفت ببطشيا رمزا لكؿٌ حاكـ ظالـ  

 كمتحيٌز في زمننا كعمى أيٌامنا.

صلبح  طارؽ ابف زياد، أمثاؿ خالد ابف الكليد، ككذلؾ نجد تكظيفا لشخصيٌات الحكٌاـ كالقادة،

كأكثر الشٌعراء مف تكظيؼ ىذه الشٌخصيٌات في إطار المفارقة  لدٌيف الأيٌكبي كغيرىـ،ا

 2لإبراز حدٌة التنٌاقض بيف ماضينا كحاضرنا". التٌصكيريٌة،

 كمف نماذج ذلؾ ما نجده في قصيدة )خطاب غير تاريخيٌ عمى قبر صلبح الدٌيف( 

 "لأمؿ دنقؿ". يقكؿ:

 ىا أنت تسترخي أخيرا ...»

 ...فوداعا

 يا صلاح الدّيف

 أيّيا البطؿ البدائي الذي تراقص الموتى 

 عمى إيقاعو المجنوف

 يا قارب الفميّف

 3.«لمعرب الغرقى الذّيف تشتّتيـ سفف القراصنة

                                                                                                                                                                                     
 .82، 81.ص.ص.1988بيركت،ط،ج،–المسرح كالمرايا، أدكنيس، منشكرات دار الآداب  1
 . 126العربي المعاصر، عمي عشرم زايد،ص.استدعاء الشٌخصيٌات التراثيٌة في الشٌعر  2
 .397،ص.3،1978الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، أمؿ دنقؿ، مكتبة مدبكلي ،القاىرة،ط. 3
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ككأفٌ الشٌاعر يرل أفٌ العرب قد نسكا مف ىـ كما ماضييـ، ككضٌحكا لمعدكاف،)فكداعا  

لاقتداء بأمثاؿ صلبح الدٌيف لإعادة أمجادىـ يا صلبح الدٌيف( كأنٌيـ لف ينجكا، إلٌا با

 المسمكبة)يا قارب الفمٌيف لمعرب الغرقى(.

كما نجد عند الشٌعراء المعاصريف تكظيفا لشخصيٌات تاريخيٌة بارزة ككاف ليا  

التي استثمرىا شعراء كثر كرمز لممرأة  دكر في التٌاريخ كبصمتيا، مثؿ شخصيٌة "كميكباترا"،

الصٌامدة، كمف نماذج ذلؾ قصيدة )ليالي كميكباترا( لمشٌاعر "عمي محمكد القكيٌة الجميمة، 

 يقكؿ: طو"

 كميوباترا! أي حمـ مف لياليؾ الحساف» 

 طاؼ بالموج فغنّى وتغنّى الشّاطئاف 

 وصفا كؿّ فؤاد وشدا كؿّ لساف 

 1.«ىذه فاتنة الدّنيا وحسناء الزّماف

ط الشٌاعر المعاصر بتراثو، سكاء ما كاف منو ماديٌا ممٌا يدؿٌ عمى ارتباالأحداث التاّريخيّة: /2

مف أمكنة كعادات كتقاليد، أك لامادم  مف شخكص كفكر كغيرىا، نجد ىذا التٌعمٌؽ الشٌديد 

لمشٌعراء بالأحداث التٌاريخيٌة كحتٌى الأمكنة، التٌي مازالت شاىدة عمى عزٌ الحضارة العربيٌة 

ستحضار الأندلس بشخصيٌاتيا كما حدث ليا كقكٌتيا، كمف نماذج ذلؾ: ما نجده مف ا

أماـ -ما قبؿ الأخيرة-كأماكنيا، يقكؿ "محمكد دركيش" في قصيدة )خطبة اليندم الأحمر

 الرٌجؿ الأبيض(:
                                                           

 .221.ص:2013ديكاف عمي محمكد طو، مؤسٌسة ىنداكم ،د. 1
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 لف يفيـ السيّد الأبيض الكممات العتيقة» 

 في النّفوس الطّميقة بيف السّماء وبيف الشّجر  ىنا،

 ند في أيّ بحر،فمف حؽّ كولومبوس الحرّ، أف يجد الي

 ومف حقّو أف يسمّي أشباحنا فمفلا أو ىنودا،

 ولكنّو لا يصدّؽّ أفّ البشر وأخطاء ريح الشّماؿ،

 .1!«سواسية كاليواء وكالماء خارج مممكة الخارطة 

فالشٌاعر يستحضر الحادثة التٌاريخيٌة، كىي إبادة أمريكا لشعب الينكد الحمر، كاستلبب   

بلب شعب، ظمما كعدكانا، كنفس الأمر تمارسو بعد سنكات في  أرضيـ، بحجٌة أنٌيا أرض

 فمسطيف كالعراؽ.

بؿ قد يذىب الشٌاعر المعاصر إلى أبعد مف ذلؾ بكثير في استدعاء الأحداث التٌاريخيٌة  

مثؿ حرب البسكس، التٌي كقعت بيف بكر ك تغمب لمدٌة أربعيف سنة، كما في قصيدة )لا 

 لعشر"(لأمؿ دنقؿ" يقكؿ:"الكصايا ا -مقتؿ كميب-تصالح

 لا تصالح عمى الدـ..حتى بدـ!» 

 لا تصالح ولو قيؿ رأس برأس،

 أكؿّ الرؤوس سواء؟!

 أقمب الغريب كقمب أخيؾ؟!

 أعيناه عينا أخيؾ؟!
                                                           

 748الأعماؿ الكاممة، محمكد دركيش.ص: 1
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 وىؿ تتساوى يدٌ... سيفيا كاف لؾ

 .1«يد سيفيا أثكمؾ؟                       

التٌاريخيٌة معادلا مكضكعيٌا لمكاقع الذم قد كجدفي ىذه الحادثة »فالشٌاعر أمؿ دنقؿ  

يعيشو العالـ العربي راىنا كمحفٌزا يعمؿ عمى تحريض الشعب العربي لنبذ الاستسلبـ لمعدك، 

 .2«كدفعو لممقاكمة، كالمكافحة مف أجؿ تحقيؽ الحريٌة

كذلؾ نجد استثمارا لحادثة سقكط الأندلس كغرناطة آخر معاقؿ المسمميف، الفردكس  

 ، كبداية خيبة العرب كالمسمميف كانكساراتيـ، كىك ما جعؿ كثيرا مف الشٌعراء الضٌائع

كالضٌياع، كمف نماذج ذلؾ  كثيرا مف الشٌعراء، يتٌخذكنيا إمٌا رمزا لمقكٌة كالفخر، أك كالانكسار،

 قصيدة)أيٌاـ الصقر("لأدكنيس" يقكؿ :

 الصّقر في متاىة،في يأسو الخلاؽ ك» 

 ياية الأعماؽ يبني عمى الذّروة في ن

 أندلس الأعماؽ

 أندلس الطّالع مف دمشؽ

 .3«يحمؿ لمغرب حصاد الشّرؽ

                                                           
 326الأعماؿ الشٌعريٌة، أمؿ دنقؿ،ص: 1
تٌاريخي العربي في شعر أمؿ دنقؿ، خيرة جريك، مجمٌة إشكالات، معيد الآداب كالمٌغات بالمركز الجامعي تكظيؼ التٌراث ال 2
 .53،ص. 2017تمنراست،–
 .93، ص. 1997ىذا ىك اسمي كقصائد أخرل ، أدكنيس، دار المدل لمثقٌافة كالنشر، سكريا، د.ط،الأعماؿ الشعرية  3
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فكذلؾ ضيٌعو أىمو، »فالشاعر أدكنيس يجعؿ مف نفسو الأندلس الذٌم ضيٌعو العرب،  

بعد خركجو مف دمشؽ منفيٌا ليستفيد الغرب مف خبرات كأفكار كاف الأكلى بيا بلبده 

 .1«ككطنو

» تبر ىذا القسـ مف أقساـ التٌراث الأكثر حضكرا في الشٌعر المعاصريع الموروث الأدبي:/3

ٌـ بو معرفيٌا. حتٌى يتسنٌى لو إبداع الأدب، إذا  فيك النمكذج الذٌم لابدٌ لأمٌ شاعر لاحؽ أف يم

أراد لأدبو كلغتو النمكٌ ك التطكٌر، كلا يخمك أمٌ شعر عظيـ في أدب أمٌ أمٌة مف الأمـ مف 

 . 2«ي تشدٌ الشٌاعر إلى أجداده الشٌعراءىذه الرٌابطة، الت

أم أفٌ التٌركيز بالدٌرجة الأكلى كاف عمى شخصيٌات الشٌعراء كالأدباء القدامى، خاصٌة  

كعناكيف  كأصبحت في التٌراث رمز تمؾ القضايا، تمؾ التي ارتبطت بقضايا معيٌنة،»

 .3«عمييا

ة الأدبيٌة التي استثمرىا الشٌعراء عمى اختلبؼ تمؾ القضايا، كأشير الشٌخصيٌات التٌراثيٌ  

لغنى شخصيٌتو »المعاصركف، نجد شخصيٌة شاعر العركبة" أبك الطيٌب المتنبٌي"، كذلؾ 

حاكلكا أف يعبٌركا مف خلبلو عف ». خاصٌة البعد السٌياسي فقد 4«بالدٌلالات، كتعدٌد أبعادىا

مٌكا مكقؼ المتنبي مف كثير مف الجكانب السياسية في تجربة الشٌاعر المعاصر، كقد استغ
                                                           

، 2000المعاصر، إبراىيـ خميؿ، منشكرات اتٌحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  ينظر، ظلبؿ كأصداء أندلسيٌة في الأدب 1
 . 123ص.

ينظر استدعاء التٌراث الأدبي في تجربة فكزم عيسى الشٌعريٌة، عبد الرٌحيـ حمداف حمداف، ديكاف العرب،  2
https://www.diwanalarab.com 

 .138، ص.المرجع نفسو 3
كزم عيسى الشٌعريٌة، عبد الرٌحيـ حمداف حمداف، ديكاف العرب، استدعاء التٌراث الأدبي في تجربة ف 4

https://www.diwanalarab.com.138، ص. 
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. كمف نماذج ذلؾ ما نجده في قصيدة )مف 1«كافكر، كحمٌمكه الكثير مف الدٌلالات السيٌاسيٌة 

 مذكٌرات المتنبٌي في مصر( لمشٌاعر "أمؿ دنقؿ" يقكؿ:

 أبصر تمؾ الشفة المثقوبة »

 ووجيو المسود و الرّجولة المسموبة 

 أبكي عمى العروبة 

 سيفو الشّجاع  يومئ استنشدني أنشده عف

 وسيفو في غمده يأكمو الصّدأ

 وعندما يسقط جفناه الثّقيلاف وينكفئ

 .2«أسير مثقؿ الخطى في ردىات القصر

ككذلؾ نجد مف الشٌخصيٌات الأدبية، شخصيٌة الفارس العربي "عنترة ابف شدٌاد  

قكؽ المسمكبة العبسي"، الذٌم اتٌخذه الشٌعراء المعاصركف، رمزا لمكفاح كالشٌجاعة، لنيؿ الح

ثبات الذٌات؛ حيث  تأتي شخصيٌة عنترة في التٌرتيب الثاٌني بعد المتنبٌي استدعاء في »كا 

الشٌعر العربي )....(رغبة في تممٌس بطكلة عنترة ك فركسيٌتو في الكقت الذٌم تسيطر عمى 

 . 3«العالـ العربي حالة مف الانكسار كالتٌخاذؿ

                                                           
 .138، ص.المرجع نفسو 1
 186الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة ،أمؿ دنقؿ،ص: 2
ممتقى المثقٌفيف العرب عر العربي، سارة الكدعاني، منابر ثقافيٌة، ي استدعاء في الشٌ رتيب الثاني بعد المتنبٌ عنترة في التٌ  3

https://www.mnaabr.com  

https://www.mnaabr.com/
https://www.mnaabr.com/
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سر( لمشٌاعر السٌعكدم "جاسـ الصٌحيح"، يقكؿ كمف نماذج ذلؾ قصيدة )عنترة في الأ 

 فييا:

 سيؼ طريح... شاحب المّمعاف... منكسر الصّميؿ »

 ومطعـ ذبمت عمى شدقيو رائحة الصّييؿ 

 وقصيدة مطعونة....          

 بقيت عمى الرّمضاء؛ ينزؼ جراحاتيا العويؿ 

 والفارس العبسي  مغموؿ الملامح 

 في انييار المستحيؿ 

 ا أتوجّس التّاريخ وأنا ىن

 وىو مفخّخ الأحداث بالزّيؼ الدّخيؿ

 .1«فيتمرّد الدـ العربيّ فيّ 

فقد استثمر الشٌاعر ىذا الرٌمز الأدبيٌ ليبيٌف مدل تغيير حاؿ الأمٌة العربيٌة، كىكانيا  

 بعدما كانت عزيزة، تتربٌع عمى عرش القكٌة كالسٌمطة. 

رزت في التٌراث كالثقٌافة العربيٌة، بحكمتو كذلؾ مف بيف الشٌخصيٌات الأدبيٌة التي ب 

 كما م قصيدة )أبك تمٌاـ( "لصلبح عبد الصٌبكر" يقكؿ: كمكاقفو الشٌاعر "أبك تمٌاـ"،

 الصّوت الصّاروخ في عمورية»

                                                           
عر العربي، سارة الكدعاني، منابر ثقافيٌة، ممتقى المثقٌفيف ي استدعاء في الشٌ رتيب الثاني بعد المتنبٌ نقلب عف عنترة في التٌ   1

 . :www.mnaabr.comhttps//العرب 

https://www.mnaabr.com/
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 لـ يذىب في البريّة 

 شؽّ الصّحراء إليو ....لبّاه

 حيف دعت أخت عربيّة 

 وا معتصماه

 لكف الصّوت الصاروخ في وىراف

 بّتو الأحزافل

 يا سيؼ المعتصـ الثاّئر

 في موعد تذكارؾ يا جدّ 

 يمقى الأبناء الأبناء

 وأبو تمّاـ الجدّ حزيف لا يترنّـ 

 قد قاؿ لنا ما لـ نفيـ 

 والسّيؼ الصّادؽ في الغمد طويناه 

 .  1«وقنعنا بالكتب المرويّة

دبي العربي فقط، بؿ كلـ يقتصر استثمار الشٌعراء في التراث الأدبي، عمى المكركث الأ 

الإنساني بصفة عامٌة. ككؿٌ ما مف شأنو خدمة تجربة الشٌاعر، كالتعبير عف مكاقفو، كرؤاه. 

كمف نماذج ذلؾ  ما نجده عند الشٌاعر" عزٌ الدٌيف المناصرة"، في قصيدة )أغنيات كنعانيٌة(، 

 يقكؿ:
                                                           

 .142.ص1،1972ديكاف صلبح عبد الصٌبكر، دار العكدة بيركت، ط 1
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 في يوـ مف أياـ التفريخ» 

 حيث تيبّ الرّيح النّيسانيّة

 مف أقصى البريّة -تيا إليو 

 .1«جاءت تسعىف فاصطادت أغنيّة بدويّة

فقد استثمر الشٌاعر الشٌخصية الأدبيٌة، كينادم عمييا، كىي شخصية الشٌاعر الإنجميزم  

نٌما رؤية، كذاكرة، كحداثة شعرية»"إليكت". كىك   .2«لا ينادم شخصا كا 

جديدة، ثارت عمى ما كاف  عمى اعتبار أفٌ "إليكت " بما قدٌمو مف آراء نقدية كأفكار 

فقد سحر الكتٌاب العرب المحدثيف » سائدا آنذاؾ، ىك ما جعؿ منو رمزا لمحداثة  الشٌعرية؛ 

بأفكاره الرٌياديٌة، كأصبح النٌاطؽ باسـ الحداثة عندىـ، كقد جذبتيـ إليو بشكؿ خاص مقالتو) 

كث، كتجديده كبعث الحياة فيو، التٌراث كالمكىبة الفرديٌة( التي يدعك فييا إلى الاىتماـ بالمكر 

 .3«مف خلبؿ المكىبة الفردية لمشٌاعر

فالشاعر استثمر التٌراث الأدبي، مف خلبؿ تكظيؼ شخصية "أبي تماـ"، إلى جانب  

قصيدتو الشييرة )في فتح عمٌكرية(، التٌي يمدح فييا الخميفة المعتصـ، كيرد  عمى المنجميف 

 كيقكؿ فييا:

 مف الكتب السّيؼ أصدؽ أنباءً  »
                                                           

 .76، ص.2004، 6يا عنب الخميؿ، عزٌ الدٌيف المناصرة، دار مجدلاكم لمنشر، عمٌاف، ط. 1
، 1.عمٌاف، ط شعر الكنعنة تجمٌيات الأسطكرة في شعر عدناف المناصرة، كليد بكعديمة، دار مجدلاكم لمنٌشر كالتٌكزيع، 2

 .94ص.، 2009
 .2009نكفمبر15، 15119.إليكت كأثره في الشٌعر العربي، جياد فاضؿ، جريدة الرٌياض السٌعكدية، ع 3

https://www.alriyadh.com . 

https://www.alriyadh.com/
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 في حده الحدّ بيف الجدّ والمّعب                              

 بيض الصفائح لا سود الصحائؼ في 

 متونيفّ جلاء الشّؾ والرّيب                             

 والعمـ في شيب الأرماح لامعة 

  .1«بيف الخميسيف لا في السبعة الشّيب                            

يمانو بقكٌة السٌيؼ قار   ف الشٌاعر بيف ردٌ أبي تمٌاـ عمى المنجٌميف، كتكذيبو إيٌاىـ، كا 

، في حيف أفٌ أحفاده، أصبحكا يرضكف بما يتمى عمييـ مف مراسيـ  كالجيش في نصرة الظمكـ

ككأٌف ، 2«أبا تمّاـ الجدّ حزيف لا يترنّـ » ك أخبار في الجرائد كركنكا كتخاذلكا كىك ما جعؿ

مٌة العربية كما آلت إليو، لا يسرٌ  أسلبفنا الذٌيف لـ يتكانكا في الدٌفاع عف الحؽٌ كاقع الأ

علبء كممتو، باذليف أركاحيـ ثمنا لذلؾ.   كا 

إذ لا يكاد يخمك ديكاف »كثيرا ما يكظٌؼ الشٌاعر المعاصر التٌراث الشٌعبي /التّراث الشّعبي: 4

مكرية المتنكعة، كذلؾ يتضمٌف أشكاؿ شعبية مف الأجكاء الشٌعبية المعركفة كالإشارات الفكلك

 .3«قديمة لمتٌعبير عف مضاميف جديدة كتجارب معاصرة

كذلؾ لأفٌ الشٌاعر المعاصر في تكظيفو لمتٌراث الشٌعبي إنٌما يتعامؿ مع ما يعيشو،  

كىكذا يككف المأثكر الشٌعبي »كيمارسو في حياتو اليكمية، مف عادات كتقاليد كفكلكمكر 

                                                           
 .7.س، ص.ط، د.ديكاف أبي تماـ حبيب بف أكس الطٌائي، د 1
 .142صٌبكر، ص.ديكاف صلبح عبد ال 2
 .102. تجربة الكعي التٌراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة، ص 3
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قائعو الخاصٌة مادٌة حيٌة في ضمير الشٌاعر المعاصر، يتمثٌميا أبعادا ركحية بشخكصو كك 

 . 1«كفكرية تعكس لنا كجكده بأزماتو كتطمٌعاتو الخاصة

 كمف أىٌـ أشكاؿ التٌراث الشٌعبي الٌتي استثمرىا الشٌعراء المعاصركف: 

 المعاصر،  كالشٌعر كلا ينكر أحد العلبقة المتداخمة منذ القدـ بيف الأسطكرة/الأسطورة: 1

معظـ الأساطير السٌكرية كالسٌكمرية كالبابمية، قد كضعت في أجمؿ شكؿ شعرم »ذلؾ أفٌ 

ممكف، كقاـ ىكميركس بصناعة معظـ أساطير عصره المتداكلة، شعرا في الأكديسة 

 .2«كالإلياذة

كعممكا عمى دمج » لذا أقبؿ الشٌعراء المعاصركف عمى النٌيؿ مف ىذا المصدر 

طكرة في أشعارىـ، كذلؾ لما ليا مف أىميٌة كبيرة باعتبارىا معادلا مكضكعيا يكازم ما الأس

 .3«يحدث في عصر الشٌاعر

                                                           
 .36.س، ص.، د3.الشعر العربي المعاصر قظاياه كظكاىره الفنٌية كالمعنكية، عزٌ الدٌيف اسماعيؿ، دار الفكر العربي، ط 1
  عماؿ الٌتي يقكـ بيا أحد الآلية في العقائد القديمة أك إحدل ىي أنيا قصٌة الأ:»مف بيف التٌعاريؼ الٌتي قدٌمت للؤسطكرة

أساطير العرب، سميماف «} الخكارؽ الطٌبيعية مف الأبطاؿ ...تبدك فييا محاكلات الإنساف لتفسير علبقاتو في الككف كالعالـ 
قدٌسة ذات مضمكف ىي حكاية م».{ كيعرٌفيا كاتب آخر بأنٌيا" 05، ص.2000، 1مظير، دار الشٌركؽ، القاىرة، ط.

}الأسطكرة كالمعنى، دراسة في الميثكلكجيا كالدٌيانات « عميؽ، يشؼ عف معادف ذات صمة بالككف كالكجكد كحياة الإنساف
. {.ىذا كيعرٌفيا في مقاـ 14، ص.2،2001المشرقٌية، فراس السٌكاح، دار علبء الدٌيف لمنٌشر كالتٌكزيع كالتٌرجمة، دمشؽ، ط.

مقدٌسة يمعب أدكارىا الآلية، كأحداثيا ليست مصنكعة أك متخيٌمة بؿ كقائع حصمت في الأزمنة الأكلى حكاية »آخر بأنٌيا 
المقدٌسة، إنٌما سجٌؿ أفعاؿ الآلية، فيي معتقد راسخ  تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ بالرٌكاية الشفيية، ممٌا يجعميا ذاكرة الجماعة 

}مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة، فراس السٌكاح، دار الكممة، «الٌتي تحفظ فييا قيميا كعاداتيا كطقكسيا كحكمتيا
 .{19، ص.11دمشؽ، ط.

 .20مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة، فراس السٌكاح، ص. 2
 .103تجربة الكعي التٌراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة، ص. 3
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كقدرتيا عمى تخميص القصيدة مف »إضافة إلى ما تزخر بو مف دلالات عميقة  

الغنائية، كلما ليا مف جاذبية كلقدرتيا عمى تجاكز الزماف الماضي كالاستقرار في الزماف 

 .1«حاضر لأفٌ الشٌاعر أحسٌ أفٌ الحقيقة المجرٌدة لا تكفي لمتٌعبير عف تجربتوال

كمف الأساطير المعتمدة بكثرة لدل الشٌعراء المعاصريف أسطكرة "عشتار" الٌتي كظٌفيا  

الكثير مف الشٌعراء في دلالة عمى الخصب كالنٌماء كالتٌجدد كما في قصيدة)أغنيات كنعانية(، 

 ف المناصرة" يقكؿ:"عز الدٌي لمشاعر

 مازلت أقارع ىذا الخنزير البرّيْ  »

 وعمى رأسي ينيمر المطر الكنعانيْ 

 مف بطف سحابة 

 مف قمب الغابة 

 .2«تأتيني عشتار تممممني

فالشٌاعر يستدعي ىذه الأسطكرة السٌكمرية، آلية الخصكبة ليستثمرىا في نصٌو، بحثا  

لؾ نجد الشٌاعر يحكٌؿ نصٌو مف مشيد الرٌضكخ كلذ»عف حياة جديدة يتمتٌع فييا بالنٌماء، 

كاليزيمة إلى مشيد المقاكمة كالانتصار، كمف كقائع أسطكرية تقكؿ بالجدب كالمكت إلى 

 .3«أخرل تقكؿ بالتٌجدٌد كالحياة

                                                           
 .130.المرجع نفسو، ص 1
 .77، 76. ص. ب الخميؿ، عزٌ الدٌيف المناصرة، صديكاف يا عن 2
 .95.شعر الكنعنة تجمٌيات الأسطكرة في شعر عدناف المناصرة، كليد بكعديمة، ص 3



 الفنوف عمى المعاصرة الشعرية التجربة انفتاحالفصؿ الأوؿ:                          

106 

فكاف في استثمار ىذا الرٌمز الأسطكرم لدل الشٌعراء المعاصريف، مناشدةن لأحلبميـ  

"البيٌاتي"  تطمت بييبس الكاقع كذبمت، كىك ما نجده عند الشٌاعرالتي خابت، كآماليـ التي ار 

 (،يقكؿ:العودة مف بابؿفي قصيدة )

 أيّتيا النّجوـ » 

 بابؿ تحت خيمة المّيؿ إلى الأبد 

 تعوي عمى أطلاليا الذئاب

 ويملأ التّراب

 عيونيا الفارغة الحزينة 

 بابؿ تحت قدـ الزّماف

 تنتظر البعث، فيا عشتار

 مئي الجدارقومي، ام

 وبمّمي شفاه ىذا الأسد الجريح

 ولتنزلي الأمطار

 .1«في ىذه الخرائب الكئيبة

"يستحضر الشٌاعر "البيٌاتي" "عشتار" الأسطكرة ، كاقفا عند بابؿ رمز الحضارات طالبان     

منيا كأنثى أف تبعث ركحا جديدة تنفض عنيا زمف الخذلاف، فتبعث مف المكت حياة جديدة، 

 1«مة انتفاضةكمف اليزي
                                                           

 .77.، ص2.، ج1995الأعماؿ الشٌعرية، عبد الكىٌاب البيٌاتي، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت،  1
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كمف الأساطير القديمة التٌي انفتح عمييا الشٌعر المعاصر، أسطكرة سيزيؼ ليعبٌركا عف      

كيجسٌدكا الإحساس بالعبث كاللٌبجدكل)...( كىك إحساس رافؽ الإنساف منذ أف »المعاناة، 

ما نجده كمف نماذج ذلؾ  2«استعمؿ فيمو كفكره، في فمؾ الألغاز التٌي تكاجيو في ىذه الحياة

 في قصيدة )رسالة مف المقبرة( ؿ"بدر شاكر السٌياب" يقكؿ:

 وعند بابي يصرخ المخبروف »

 وعرٌّ ىو المرقى إلى الجمجمو،

 والصّخر، يا سيزيؼ، ما أثقمو 

 3«سيزيؼ...إف الصّخرة الآخروف!

فاستثمر الشٌاعر ىنا أسطكرة )سيزيؼ( كعذابو، كىك نفسو عذاب غيره مف النٌاس  

أثقمتيـ الحياة، ككبٌمت خطاىـ، مصكٌران شككاىـ لو في حيف في السٌطر الأخير، يعكد الذٌيف 

أم أفٌ ما يعيؽ الإنساف كيضرٌه إنٌما ىك غيره مف النٌاس، الذٌيف "أفّ الصّخرة الآخروف" ليقكؿ 

 يحمؿ نقدىـ كفكرىـ كمكائدىـ، كما حمؿ سيزيؼ الصٌخرة. دكف خلبص منيا.

 عر "أمؿ نقؿ" في قصيدة )كممات سبارتاككس الأخيرة( يقكؿ:كفي مكطف آخر نجد الشٌا

 سيزيؼ لـ تعد عمى أكتافو الصّخره»

 يحمميا الذيف يولدوف في مخادع الرقيؽ. 

                                                                                                                                                                                     
، 10.ر المعاصر، عايب فاطمة الزٌىراء، مجمٌة إشكالات في المٌغة الأدب، عرمزيٌة عشتار كتحكٌلاتيا في الشٌع 1

 .55.، ص2016ديسمبر
 .87.أثر التٌراث الشٌعبي في تشكيؿ القصيدة العربيٌة المعاصرة، كاممي بمحاج، ص2
 .59، ص.2ديكاف بدر شاكر السٌيٌاب، ج. 3
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 والبحر.. كالصّحراء .. لا يروى العطش 

 لأفّ مف يقوؿ "لا" لا يرتوى إلّا مف الدموع!

 فمترفعوا عيونكـ لمثاّئر المشنوؽ

 .1«. غدافسوؼ تنتيوف مثمو ..

فتناكؿ الشٌاعر الأسطكرة شكؿ مغاير نكعا ما، فميس )سيزيؼ( مف يحمؿ الصٌخرة، كيشقى 

بيا بؿ أكلئؾ الذيف يرضكف باليكاف، كلا يقدركف عمى رفض الذٌؿ، خكفا مف المكت الذم 

 سيمقكنو في كؿٌ الأحكاؿ، فيدعكىـ لرفع رؤكسيـ كرفع غبار الذؿ عنيـ.

المعاصر عمى ىذا المصدر التٌراثي المتمثٌؿ في الأساطير، ىكذا كاف انفتاح الشٌعر  

سكاء العربيٌة أك الغربيٌة، بطريقة فنيٌة، تجعمو يعبٌر مف خلبليا عف كاقع تجربتو المعاصرة، 

بعيدا عف الحشك كالتكظيؼ الشكمي ليذه الأساطير؛ بحيث يستدعييا باعثا فييا ركح العصر، 

 كتجمٌياتيا. 

كما انفتح الشٌعر المعاصر في تكظيفو لمتٌراث الشٌعبي عمى الحكاية  :/الحكايات الشعبية2

مادة دسمة لدل الشٌعراء  الشٌعبية، كالخرافات كالسٌير الشعبية. كتعد  الحكاية الشعبية

المعاصريف، عمى اعتبارىا أنيا كانت البداية الأكلى التي نشئكا عمييا، فترسٌخت في نفكسيـ 

أف يعطي الشاعر إذا ما استميميا قدرة عمى التٌعبير عف »و كأذىانيـ. كىك ما مف شأن
                                                           

 .111.الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، أمؿ دنقؿ، ص 1
 خمؽ حرٌ لمخياؿ الشعبي ينسجو حكؿ حكادث ميمٌة كشخكص كمكاقع »ؼ الحكاية الشٌعبية كرد أنٌيا كفي تعري

« تاريخية)...( كيستمتع الشٌعب بركايتو كالاستماع إليو، إلى درجة انو يستقبميا جيلب بعد جيؿ عف طريؽ الرٌكاية الشٌفكية
دار نيضة مصر لمطٌبع كالنٌشر ، القاىرة، د.ط، د.س، }ينظر، أشكاؿ التٌعبير في الأدب الشٌعبي، نبيمة إبراىيـ، 

 .{93، 92ص.ص.
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شعكره)...( فيي أكضح مثاؿ عمى التٌفاعؿ الحي بيف أجزاء الػتاريخ، فكأف الأديب باستميامو 

إيٌاىا ضمٌف سيمفكنية مف الأصكات التي تتجاكب عبر الزٌمف، كعبر حدكد المكاف، كالمٌغة، 

 .1«كالجنس كالحضارات بعامٌة

نماذج الحكايات الشٌعبية التي انفتح عمييا الشٌعر المعاصر، ىي حكايات )ألؼ كمف   

لا نكاد نفتح ديكانا مف الشعر »ليمة كليمة( كخاصٌة شخصية "السٌندباد". كلا نبالغ إذا قمنا أنٌنا 

المعاصر، إلٌا كيطالعنا كجو السندباد)...( كما مف شاعر معاصر إلا كقد اعتبر نفسو 

، كحمٌمكا ىذه الشخصية رؤاىـ كتجاربيـ 2«حمة مف مراحؿ تجربتو الشعريةسندبادا في مر 

، كاستشرافا إلى عكالـ أكثر »الشعرية،  باعتبارىا مسمكا إلى تجاكز الكاقع العربي الميزكـ

 .3«رحابة تمكنٌو مف تحقيؽ الذات الفردية كالجماعية

و باؿ، كلا يكاد ينتيي كالسندباد ىك ذلؾ البطؿ الأسطكرم المغامر الذم لا ييدأ ل»  

مف رحمة حتى يبدأ في أخرل )...( كعمى الرٌغـ مف تمؾ الأخطار كالمخاكؼ الميمكة التي 

كانت تسد طريقو، كتدفع بو إلى المكت )...( فإنو كاف يعكد دائما مف رحلبتو ظافرا منتصرا 

 .4«محمٌلب بالأمكاؿ كالكنكز العجيبة

                                                           
، حكدت إبراىيـ، مجمٌة التٌراث (دراسة تطبيقيٌة) التٌناص مع الحكايات الشٌعبية في الشٌعر العربي الحديث كالمعاصر 1

 .19.، ص2013، أكتكبر131، 130.العربي، ع
 .156.المعاصر، عمي عشرم زايد، ص استدعاء الشٌخصيات التٌراثية في الشٌعر العربي 2
 .20قناع السٌندباد عند بدر شاكر السٌياب، حامد صدقي، ص. 3
 ظاىرة تجميد الرٌمز في الشٌعر العراقي، عمي قيرماني كحميد كلى زادة كعمي خالقي، مجمٌة جامعة الأنبار لمٌغات كالآداب 4

 .77، ص.2014، 14ع.
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يؼ ىذه الشخصية الشٌعبية، خاصة الشاعر كىذا ما استيكل الشاعر المعاصر لتكظ 

العراقي "بدر شاكر السٌياب" الذم تقمص ىذه الشخصية، كذكرىا في أكثر مف قصيدة كما 

 نجد ذلؾ في قصيدتو ) رحؿ النيار( يقكؿ:

 رحؿ النّيار »

 ىا إنّو انطفأت ذبالتو عمى أفؽ توىّج دوف نار.

 وجمست تنتظريف عودة سندباد مف السّفار

 يصرخ مف ورائؾ بالعواصؼ والرّعود.والبحر 

 ىو لف يعود،

 أوما عممت بأنّو أسرتو آلية البحار

 في قمعة سوداء في جذر مف الدّـ و المحار.

 .1«ىو لف يعود،

 عمى عكس ما تركيو الحكاية، فيك لف      "السندباد" حيث نجد أف الشاعر يصكر 

للؤمؿ،  ر الشٌاعر معاناتو، كفقدانويعكد. كىك يعاني الخذلاف كالانكسار كالانطفاء، ليصكٌ 

أفٌ أسفار السٌندباد عند السٌياب، سفر مف الكبت كالمرض، كفي ىذا السٌفر يقع » ذلؾ

 .2«السٌندباد في كرطة اليأس، كعدـ الرٌجاء، حتى صار مشرٌدا كيائسا

                                                           
 .288.، ص2.ديكاف بدر شاكر السٌياب، مج 1
 .77ظاىرة تجميد الرٌمز في الشٌعر العراقي، عمي قيرماني كحميد كلى زادة كعمي خالقي،ص. 2
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في ىذا التكظيؼ العكسي، صدل لقكاه المستنزفة، حيث يرل نفسو » ككأف "السٌياب" 

 .1«دا ميزكماسندبا

مف الحكايات الشعبية التي استثمرىا الشعر المعاصر أيضا، حكاية "علبء الديف"  

يرمز بو » ك كالمصباح السحرم، الذم كجد فيو الشعراء تحقيقا لأحلبميـ التي غدت مستحيمة

شعراؤنا إلى تمؾ القكل الخارقة التي تجعؿ الإنساف قادرا عمى صنع المعجزات، كتغيير أشياء 

. ك مف ىؤلاء الشٌعراء نجد الشاعر"عز الديف المناصرة" في قصيدة )برقيات 2«ا العالـىذ

 دمكية( يقكؿ: 

 وىذا دربنا الثالث:» 

 يقود إلى جزيرتنا البعيدة، حيث تسكنيا

 الشّياطيف الشّتائية

 لتسرؽ خاتمي في المّيؿ جنيّة

 لأصرخ يا علاء الدّيف

 أيف السرّ، ضاع السرّ 

 مسـ المأسورْ.كيؼ أفؾ ىذا الطّ 

 .3«ولا شبيؾ لا لبيؾ، فاسمع صرخة المقيورْ 

                                                           
 .23.قناع السٌندباد عند بدر شاكر السٌياب، حامد صدقي، فؤاد عبد الله زاده، ص 1
 .163استدعاء الشٌخصيات التٌراثيٌة، في الشٌعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، ص. 2
 .49.، ص2014، 1.لبحر الميٌت، عزٌ الدٌيف المناصرة، دار مجدلاكم لمنٌشر كالتكزيع، عمٌاف، طالخركج مف ا 3
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 فالشاعر يرل أفٌ حؿٌ الكضع المزرم الذم يعيشو، لف يككف بخاتـ سحرم، كلا 

كليس عمى  بفانكس "علبء الدٌيف" الذم يحقٌؽ الأمنيات ب"شبيؾ لبيؾ"، بؿ بالجدٌ كالعمؿ

 عديو.المرء أف يجمس منتظرا المارد، كعميو أف يشٌمر عف سا

 "عبد الكىاب البيٌاتي" في قصيدتو )مصباح علبء الديف( في حيف نجد الشاعر 

يستثمر الحكاية مف كجية أخرل؛ حيث كجد في عيني طفمتو "نادية" ذلؾ المارد الذم أليمو 

  ك فجٌر قكاه الكامنة، يقكؿ:

 صغيرتي... نادية» 

 رأيت في سماء عينيؾ

 وجدت مصباح علاء الديف

 رجافوالجزائر الم

 قمت لشعري كف

 فمبّى عبده

 وكاف

 طفولتي رأيتيا تبحر في عينيؾ

 في شارع ىذا الأبد السّكراف

 أبحرت، فالرياح لا تنتظر الربّاف

 أبحرت فالوداع يا سماء عينييا
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 ويا طفولة الإنساف

 غدا بمصباح علاء الدّيف مف جزائر المرجاف،

 أعود يا صغيرتي، إليؾ بالأزىار

 .1«مف نياية البستاف

أيضا مف الحكايات الشعبية التي انفتح عمييا الشعر المعاصر،)حكاية جحا(، تمؾ  

الشخصية الشعبية التي عرفت، بذكائيا الككميدم الساخر، في حيف ينعتو البعض بالحمؽ، 

ما جعمو محؿ استغلبؿ، كاستغباء مف الآخريف، كلكؿ شاعر رؤيتو الخاصٌة في استثمار ىذه 

في قصيدة "لقاء غير مفاجئ، مع جحا  ما في قصيدة "سميح القاسـ"الحكاية الشٌعبية، ك

( بسخرية كتيكٌـ مف خلبؿ استحضار ىذا الرمز الشعبي، 1967المفاجئ"، يصكر ىزيمة)

 يقكؿ:

 في ليمة قمراء» 

 كاف جحا مسافرا

 صادفتو في الدّرب بيف القدس والفيحاء

 لـ أطرح السّلاـ

 لأنني خشيت أف يرد

 وخائفا وكنت أمشي عاريا

 فكركرت ضحكتو المعروفة
                                                           

 .460، ص.1الأعماؿ الكاممة، عبد الكىٌاب البيٌاتي، ج. 1
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 وصاح بي، وىو يشدّ جبتو الخبيثة لموراء

 يا صاحب العطوفة

 1«شئت نمشي معا، إف شئت أو ما

كاستطاع "سميح القاسـ" أف ينتفع مف حكاية جحا الشعبية، كيكظفيا لصالح فكرة نصٌو  

 .يوالشعرم، ليبيف حجـ المأساة التي يعيشيا الإنساف الفمسطيني، كما يعان

كبيذا أفاد الشٌعر المعاصر مف انفتاحو عمى التراث بكؿ أشكالو في إثراء التجربة  

مادة التراث تمنح » الشعرية، كفتح آفاؽ قراءاتيا، كفتح باب التأكيؿ أماـ المتمقي، كما أف

 .2«الشاعر انطلبقا نحك المجيكؿ كالغامض الذم تمفٌو المٌذة، كيقكدنا إليو حب الاكتشاؼ

إخراج » ير فنيٌة انفتاح الشٌعر المعاصر عمى التراث بمختمؼ أشكالو فيكذلؾ تظ 

القصيدة مف الذٌاتيٌة نحك الإنسانيٌة، كما أف فيو إثارة لمٌذاكرة الشٌعبيٌة، كيكشؼ عف اليكية 

الثقٌافيٌة كالمعرفيٌة لمشٌاعر، إضافة إلى الجماليٌة التي يضفييا عمى القصيدة؛ فإنٌو يكسب 

مف خلبؿ استحضار الشٌاعر لمماضي المجيد كطرح المقارنة بينو كبيف  النٌص شرعيٌة،

 .3«الحاضر الميزكـ

  انفتاح الشّعر المعاصر عمى ففّ الأوبيرا :

                                                           
، مجمٌة المٌغة كالثقٌافة، كالمجتمع، ع 1 ، 2019، ديسمبر5.نقلب عف، حضكر الحكاية  في الشٌعر الفمسطيني، جمانة زلكـ

 .229، 228.ص.ص
ينظر، استدعاء الفكلكمكر في الشٌعر الفمسطيني المعاصر، المعتقدات الشٌعبيٌة أنمكذجا، أسامة عزٌت أبك سمطاف،  كمحمد  2

 .52.، ص2017، جانفي1.، ع21.مصطفى كلٌبب، مجمٌة جامعة الأقصى، مج
 .2023جكاف13مف مداخمة العربي الحسيف، مناقشة مذكٌرة تخرٌج ماستر،  3
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كمف الفنكف التي تداخؿ معيا الشٌعر المعاصر، كاستثمر تقنياتيا كعناصرىا في بنائو،  

الجامع في قصائده، كسنعرٌج أكٌلا  ففٌ الأكبيرا؛ حيث استعاف الشٌعراء المعاصركف بيذا الففٌ 

كقبؿ كؿ شيء عمى تعريؼ ففٌ الأكبيرا، كمف ثٌـ نخكض في انفتاح الشٌعر المعاصر عميو، 

 كتداخمو معو.

 تعريؼ الأوبيرا:

كثيرة ىي الفنكف التي تجمع بيف فنكف تشكيمية متعددة كتتشكؿ لكحتيا النيائية بتركيب   

فف الأكبيرا الذم لا يخرج عف ىذه التقنية، فالمشاىد عدة أساليب لفنكف مختمفة، كمنيا 

لمٌكحات الأكبيريتية، يجد نفسو يتنقؿ مف فف إلى آخر بشكؿ متناسؽ لانسجاـ عناصر الفنكف 

 المختمفة فيما بينيا، كىذا يعكد لمخصكصية ىذا النكع الفني.

ذا عدنا لتعريؼ الأكبيرا كجدناىا عبارة عف    عناصر عمؿ درامي يمزج بيف :»كا 

المسرح كالرقص كالمكسيقى، كيشمؿ الجزء الأكبر مف العرض عمى الغناء بصكت جيكر 

كمميز، كفي العادة يبدأ ممحنك الأكبرا العرض بنص مكتكب مف قصة معينة حيث تشكؿ 

الكممات كأسطر القصة الييكؿ الأساسي للؤكبرا، ثـ يحدد الممحف بعد ذلؾ الكممات التي 

كبرا مف أجؿ تمحينيا مع المكسيقى، كييشار إلى أف الأكبرا الحديثة تتناسب مع نمط غناء الأ

لا تركز كثيرنا عمى أف يككف المحف مضبكطنا تمامنا مع المكسيقى، أما في الشكؿ الكلبسيكي 

كىذا يعكس ضركرة  1للؤكبرا فيجب ضبط كامؿ الحكار عمى نكع معيف مف المكسيقى.

المسرح بكؿ متطمباتو مف حكار كتمثيؿ... كمف  اشتراؾ أكثر مف نكع فني فييا بداية مف
                                                           

 musicalexpert  :opera.htm-an-is-https://www.musicalexpert.org/what قعينظر مك 1
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يحاءاتو كصكلا إلى المكسيقى التي تضـ كؿ تمؾ المعاني في قالب مكسيقي يترجـ  الرقص كا 

 معاني المجسدة في الأكبيرا.

 (Operatta) مف المفظة بالإيطالي معربة فيي» )أوبيرا(أما إذا عدنا لأصؿ كممة          

)Opéra (كمف المفظيف الفرنسي ؛1«الخاصة الفنية العركض كاعأن مف نكع عمى تدؿ كالتي

« الأكبرا»"أحمد بيكمي" في القامكس المكسيقي قد عرؼ ، حيث نجد)2it)\Operaكالإنجميزم 

مؤلٌؼ  Fr)\.(Opéra(.it.Eng\Operaأكبرا: الأكبرا عمؿ مسرحي غنائي)»بالشكؿ التالي: 

غناء، يؤدل الحكار بالغناء بطبقاتو كمجمكعاتو درامي غنائي متكامؿ يعتمد عمى المكسيقى كال

المختمفة، مكضكعيا كألحانيا تتفؽ كذكؽ كعادات العصر التي كتبت فيو كتشمؿ الأكبرا 

الصامت كالمزج  كالتمثيؿ كالفنكف التشكيمية كالديككر كالباليو كالغناء كالمكسيقى الشعر عمى

بينيا. كما تشمؿ أغانييا عمى الفرديات كالثنائيات كالثلبثيات كالإلقاء المنغـ 

كالغناء الجماعي )الككراؿ( كبمصاحبة الأكركسترا   (Recitativo)الرسيتاتيؼ أك

 .3«الكاممة..

                                                           
مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا، مجمة إشكالات في المغة كالأدب، 1

 .395، ص.2021، 1، ع.10مج.
it\Opera2  :غناء بشكؿ كمي أك جزئي، كيككف لممكسيقى كالغناء الدكر أكبرا عمؿ درامي مسرحي يؤدل بالمكسيقا كال

 ,Dictionory of Music, Computer Center, Academy of Arabic Language Cairo, 2000. الرئيسي فيو
A.D, P.106 

 .286بيكمي، أحمد، القامكس المكسيقي، دار الأكبرا المصرية، كزارة الثقافة، ص3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%AF%D8%A7%D8%AE%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%85%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%85%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%A1_%D9%85%D9%86%D8%BA%D9%85
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كممة »ك1(Operetteكما نصادؼ في القكاميس المفظة )أكبيريت( المعربة مف كممة )  

الصغيرة، كىي عمؿ مسرحي تصاحبو  الاكركسترا، كيحتكم عمى جزء  "تعني "الأكبرا  أكبريت

مغنٌى كالجزء الآخر حكار كلبمي عادم، فيك نكع خاص مف  أنكاع الفف  المكسيقي 

المسرحي، يمثؿ التركيب العضكم للؤكبرا الككميدية، كلفف  المنكعات الذم يجمع بيف 

 2«.الدراما المرتبطة "حكار كلبمي" في سياؽ المكسيقي كالرقص كالديالكج

، حيث تككف لكحة مركبة تجمع الفنكف السبعة جمعكعميو تككف )الأكبرا( أحد مظاىر  

 في لكحة كاحدة في تكليفة متجانسة تؤدم غرضا فنيا محددا. بيف خصائص تمؾ الفنكف

عاـ  Camirat ملبمحو الأكلى عمى يػد جماعة الأصدقاء الفمكرنسييفكقد ظيرت  

 "كاشيني"بإيطاليا، حيث تككنت مف المغني  "جيوفاني دي باردي" ( بقصر1600)

، كقد "فيونيست غاليمي"قار كالمكسي "إيميميو دي فارنيو"كالممحف  "جاكوبو بيري"كالمكسيقار 

جاءت نتيجة لمحنيف المفرط لأمجادىـ الركماف، فعممكا عمى إحياء مكركثيـ الثقافي كبعث 

 3أساطيرىـ كآدابيـ مف خلبليا.

كمع الكقت تطكر ىذا الفف ليأخذ طابعو الجاد في التعبير عف مختمؼ النكاحي الفنية  

طبقو  -كما ذكرنا سابقا –عة"الكاميرتا"نظٌرت لو جماكالفكرية كالاجتماعية، فبعد أف 

نما  "مونتفندي" بعد عشر سنكات مف تاريخ ظيكره، لكف ىذا الأخير لـ يكتؼ بالتجديد؛ كا 
                                                           

it\Operette1 را خفيفة، نكع مف الأكبيرا أخؼ في طابعو كأقصر في مدتو الزمنية، يكثر فيو الحكار غير أكبي –: أكبيريت
  Dictionory of Music, p.106المغنى.

 .395مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا، ص. 2
، 10لتيجيف "دراسة في المفاىيـ كالمضاميف"، مجمة المدكنة، مج.أحلبـ بكزياف، فتيحة شفيرم، الأكبيرا بيف التجنيس كا 3

 .179، 2023، مام 1ع.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%B9%D8%A9
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حيث اعتبر أف ما أبدعتو  Réforme mélodramique راح يعمؿ عمى الشكؿ الميمكدرامي

و الأساسية... المكسيقى لا تقيده الأىداؼ المسطرة لمنص الشعرم؛ ككنيا تعتبر دعامت

نما يجب أف تقرأ أيضا لتستخمص  فالمكسيقى لػـ تخمؽ مف أجؿ أف تعزؼ أك تغنى، كا 

 1معانييا العميقة اليادفة.

كمف خلبؿ ما سبقت تقديمو يمكننا أف نجمؿ الخصائص العامة لفف الأكبيريت في         

 : 2النقاط التالية ىي 

ألحانيا بسيطة يسيؿ ترديدىا مف قبؿ  نكع غنائي شعبي لا يخضع لمقكاعد الصارمة، -

 .الجميكر

 .يستند عمى المكسيقى في ألحاف سيمة كسريعة الحفظ -

 تأتي عمى شكؿ حكار كلبمي يطرح مكقفا دراميا فيو فكاىة كتتخممو مقاطع غنائية -

 .خفيفة

  .ييدؼ لمنقد الاجتماعي كالسياسي -

 .الانفعالات تككف نيايتيا سعيدة بعيدة عف الكاقعية التي تعبر عف -

 التشكيؿ الفني في النص الشعري الأوبيريتي:  

ىك محتكل النص الأكبيريتي أكثر مف العناصر  -في مجاؿ الأدب -إف ما ييمنا  

الأخرل المحيطة  كنعني ىنا الرقص كالمكسيقى ...، لذا نحاكؿ التركيز عمى ىذا العنصر 

                                                           
 .186ينظر المرجع نفسو، ص.1
 .83.، ص1995، 1.مارم إلياس، حناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ط2
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عمى مجكع عناصر تشكؿ تميزه عف أكثر مف باقي العناصر، حيث ينبني النص الأكبيريتي 

 لأكبيريتية.باقي النصكص، نذكر منيا ما تكفر في بعض النماذج الشعرية ا

كقد عرؼ الشعر الجزائرم أك بالأحرل المسرح الجزائرم عددا مف النصكص كتبيا  

 عدد مف الشعراء الكبار ليخمفكا نماذج راقية ليذا المكف الفني في المكتبة الفنية الجزائرية،

    المجاؿ نذكر:  في ىذا كتبكا الذيف  كمف بيف المؤلفيف»

معاش، عبد الله   بف محمد أحمد الطيب  القادر  محمد  الأخضر السائحي، عبد

بف حمي، محمد بمقاسـ خمّار، عمر البرناوي، أحمد حمدي، سميماف جوّادي، عزّ الدّيف 

 1«الخ  مييوبي.

يمكف اف نستشيد بكاحدة مف النماذج أما عف التشكيؿ الفني لنص الأكبيريت ف 

الجزائرية الأكثر شيرة، كىي أكبيريت )حيزية( لمشاعر "عز الديف مييكبي"، حيث بناىا عمى 

تمازج تقنيات مختمفة ساىمت مجتمعة في بناء المكحة الأكبيريمية المتكخاة كحمؿ رسالة 

نمحظ تكظيؼ  يعد تمازج الخطابات مف مظاىر التشكيؿ الفني... حيث» النص، حيث 

الخطاب السردم كالشعرم كالغنائي، مما أضفى عمى النص نكعا مف الحكارية، ككسر 

أحادية الأسمكب كرتابتو، كحقؽ جماليات عديدة استنطقت قصة تراثية بصيغة عصرية، 

 2«.ة : تفاعؿ الخطابات كتمازجيا يسمتيا الأساس

                                                           
 .398الديف مييكبي أنمكذجا، ص. مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز1
نادية مكات، التشكيؿ الفني في أكبيريت "حيزية"  لعز الديف مييكبي، حكليات جامعة قالمة لمعمكـ الاجتماعية كالإنسانية، 2

 .283،المقاؿ ص. 2018، جكاف 24ع.
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كما مرٌ  -تمي للؤكبيرت الكاقعيةإذ تنكمف التقنيات الفنية فيو نجد )الحدث الدرامي(،  

كذلؾ اعتبارا لممكضكع الاجتماعي العاطفي الذم أثارتو كالمٌغة كالأسمكب الذم صيغت -معنا

الأكبيريت الٌذم يكتب بأسمكب  يعدٌ الحدث الدٌرامي مف العناصر الأساسيٌة في ففٌ » بو

اث،تشكؿ الصراع، حيث برزت ركائز البناء الدرامي الخادمة لمقص )بداية الأحد مسرحي،

بمكغ الذٌركة )الانفراج( بالإضافة إلى البناء الفني الذم جمع في طياتو جممة مف الفنكف 

، عميو فقد عدٌد الشاعر مف الأساليب الفنية في بناء الحدث 1«كالأجناس مف سرد،كتمثيؿ 

  .داخؿ نصو، ليشكؿ لنا نصا سرديا مكتمؿ العناصر في صيغتيا الشعرية 

ت )حيزية( نجد الشاعر كقد مف خلبؿ قفزاتو المكحاتية أف يخمؽ عنصر كفي أكبيري 

إذ بنى  أكبيريتو عمى ....  2الصراع فكؿ لكحة ىي تصعيد نفسي باتجاه ذركة معينة،

قصة ذات بناء درامي في قالب مسرحي، كتعتمد عمى الأداء التمثيمي لكحات، لتككف 

 المسرحي بحكارات سردية. 

ة في الأكبيريت أبرز تقنية شكمية فييا، حيث مزج فييا بيف ككانت المغة المكظف 

مستكييف مف المغة : المغة العامية كالمغة الفصيحة، كذلؾ حسب المكقؼ كالحدث الدرامي، 

 كمف ذلؾ خطاب سعيد أماـ قبر حيزية حيث يقكؿ الشاعر :

 :سعيد» 

 يا قبرىا حيزيو أيف

                                                           
 .408.مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا، ص 1
 .409المرجع نفسو، ص. 2
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 إني أنا غض اليديف

 يا قبرىا أحببتيا

 .1«شقا مرتيف كأمكت ع

لقد كظؼ الشاعر في ىذا المكقؼ الكجداني المغة الفصيحة بألفاظيا المؤثرة المعبرة  

عف معاناة الشخصية. كبالمقابؿ نجد الشاعر يجعؿ الشخصية تنطؽ بمقطع عامي حيث 

 :يقكؿ سعيد بإيقاع آخر

 لاى تٍصبًي كيا انٍكاك      يا رًياح لاى اتيبًي    » 

بًي          طيميكا كيا انٍجكـ لاى ا  كيا بركر ما انٍخى

مٍبي  كيا ارماؿٍ لاىاتيًم ك             كيا احباب زاد غي

 كياأطٍيار لاى تٍعميكا              كيا اعمار لاى تٍجًبً 

 2»كيا لياـ لاتغم كا كيؿ             شي ؼٍ يد ربًي

عميقة لأنيا مف كحي نجد في ىذا المقطع المغة في مستكاىا العامي حممت دلالات  

الحياة اليكمية لمشخصية، جعمتيا بمقاطع مف الشعر الممحكف تعكس حالتو الكجدانية المتأثرة 

 برحيؿ محبكبتو حيزية.

فقد » كىكذا عكس عنصر المغة جانبا مف التشكيؿ الفني الخاص بيذا النكع الفني؛  

عمى العامية حيث عزز مييكبي بأسمكب لغكم يعتمد  الديف ( لعز )حيزية جاءت أكبريت

                                                           
 .، ص"غنائية امرأة مف الجزائر" حيزية 1
 .المرجع نفسو، ص 2
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 لنا عز الديفد حيث رص. نصو بالشعر الممحكف المحمؿ بشحنات مف الحكـ كالأمثاؿ

جممة مف الأمثاؿ كالحكـ الشعبية المبثكثة عمى طكؿ أكبريت )حيزية( مف  مييكبي   

  :مثؿ

رح والمي تكرىوا جانبو،  المي ارقص يوـ الجمعة يبكي نيار الحد، الف ..المي تحبوا قابمو»

 .»1...والحزف عندو عايمة وولاد ..ما عندو عايمة

الإيقاع المكسيقي في الأكبيريت ىك الآخر بارز كممتميٌز، إذ تمزج أكبيريت "عز  

، كىي بذلؾ تنتمي للؤكبريت الكاقعية الحوار النثري والغناءالديف مييكبي" في شكميا بيف 

ر حسب مقتضى الحاؿ، حيث يتغير كزف الأغاني المكظفة أيضا مف مكقؼ إلى آخ

 .2فاختلبؼ الكزف يرتبط باختلبؼ المكقؼ.

أما عف الفعؿ الغنائي أك الخطاب الغنائي فقد كاف حضكره مكثفا في الأكبريت،  

يغني، يغنيف، تغني، يردالغناء، ينتيي  " كتجمى ذلؾ في جممة مف الإرشادات المسرحية مثؿ

الطابع  " ث عكس ىذا الخطاب الغنائي،حي ...مف الغناء،إيقاع المحف المميز  للؤغنية

التراثي الذم كسـ النص، كانسجـ معبيئة حيزية البدكية التي تعتد بالمكركث الشعبي، كتميج 

ألسنة أىميا بمختمؼ الأغاني كالمكاكيؿ في أكقات الفراغ كالعمؿ، كما تناسب مع صيغة 

 .3..الأكبريت

 جد : كمف المقاطع الغنائية التي أدتيا شخصية حيزية ن 
                                                           

 .409مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا،  ص.1
 411مكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "خيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا، ص.2
 .412المرجع نفسو، ص.3
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 :حيزية تغني» 

 نعكد غدا ..إلى التؿ فلب تقمؽ ..غدا نرحؿ

 ككدع مككب الأىؿ

 فطير الراحميف شدا

 أنا أىكاؾ في حمٌي

 1«كفي ترحالنا أبدا

كالمقاطع الغنائية مكزعة عمى المكحات ... التي شكمة كؿ الأكبيريت كىي مف  

 كأشرنا.أساسيات ىذا الفف القائـ عمى المسرحية الغنائية كما سبؽ 

اعتمد عمى »كبشكؿ عاـ، يمكننا القكؿ أف "عز الديف مييكبي" في أكبريت حيزية قد  

كالاعتماد عمى  الشكؿ النثرم كالشعرم، كعرض المضمكف ضمف فصكؿ كلكحات كمشاىد،

، كىي الفسيفساء التشكيمية التي 2« المكسيقى كالألحاف، كالأداء الغنائي، كالبناء الدرامي

 النكع الفني كتميزه عف باقي الفنكف.تشكؿ أساس ىذا 

 

 

                                                           
 .29ص. ،"غنائية امرأة مف الجزائر" عز الديف مييكبي، حيزية1
 .414.صمكسى كراد، فف الأكبيريت في الأدب الجزائرم : "حيزية" لعز الديف مييكبي أنمكذجا، 2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأوؿ: انفتاح الديواف عمى السرد

 المبحث الثاني: انفتاح الديواف عمى المسرحية

 :الفصؿ الثاني
 الأدبية الفنوف عمى( طاسيميا) ديواف انفتاح 
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 المبحث الأوّؿ: انفتاح ديواف طاسيميا عمى الفف السّرد

قنياتيا كاستثماره ت، يممس انفتاحو عمى فنكف أدبية عديدة )طاسيميا(ديكاف المتصفح ل 

، خاصة ما جعؿ منيا نصا قائما عمى عناصر تجاكزت بالنص الشعرم الشعريةفي قصائده 

 حدكده المتكارثة، كمزجتيا بحدكد الفنكف أك الأجناس الأخرل السردية كالنثرية، مف مثؿ :

... نحاكؿ مف خلبؿ العناصر المكالية الكقكؼ عمى أبرز القصة،الركاية ،المسرحية ،الممحمة 

 طع الشعرية التي نجد فييا ذلؾ الانفتاح. المقا

 :الانفتاح عمى فف السرد

يشعرنا مييكبي بأسمكبو الشعرم ككأننا أماـ بنية سردية نتتبع مف خلبليا مضمكنا  

لسردية التي سرديا متناميا يشدنا لمتابعة تطكره مع أجزاء القصيدة الكاحدة، كمف العناصر ا

 .والمكاف ،والزماف ،الحدثو  ،الشخصيات :استعارىا الشاعر نجد

كحتى تتكضح المقاطع الشعرية المنفتحة عمى ىذه العناصر نحاكؿ إدراجيا في  

جداكؿ تصنيفية، حيث جمعنا عنصرم )الحدث كالشخصية( في جدكؿ، كعنصرم )الزماف 

 كالمكاف( في جدكؿ آخر، عمى النحك المكالي. 

ر خيكط الحكاية الشٌعبيٌة استقى الشٌاع سرد الحدث والشخصية: تقنيتي /توظيؼ1

الأسطكريٌة)مغرؼ بكغنجة(، لينسج أحداث قصيدة "طاسيميا" التي تصكٌر الصٌراع الدٌائر بيف 

الشخصيات. كبطريقة فنيٌة كدكف أم مقدمات، نجد أنفسنا نشيد ىذا الصٌراع بيف الرٌاعي 

و الماء كالانتصار "غيلبس" عاشؽ "طاسيميا" الذم يخرج عاقدا العزـ عمى مكاجية، "أنزار" إل



                            الأدبية الفنوف عمى( طاسيميا) ديواف انفتاحالفصؿ الثاني:                             

101 

عميو، لمظفر ب"طاسيميا"، بذؿ كؿٌ ما في استطاعتو، حتى لا يفقدىا، رغـ يقينو بضعفو أماـ 

قكٌة "أنزار"،إضافة إلى شخصيٌة "الرٌاىب" كالعرٌافة " يكنيسا" رمزا الحكمة، المٌذاف يسانداف 

يذانيا "طاسيميا"، يقفا إلى جنب الحبٌ، رغـ تيديدات "أنزار" بمنع الماء عف  "نكميديا"،كا 

بالجفاؼ. كحتى يكتمؿ العرض، لـ يغفؿ الشٌاعر عف اعتماد أصكات أخرل مثٌمتيا مجمكعة 

 مف النٌساء، تنشد مقاطع احتفاليٌة، بيف المشاىد".

 كفي الجدكؿ التٌالي سنستخرج المقاطع، التي تبرز عنصرم الحدث كالشٌخصية: 

 الصفحة المقطع الشعري القصيدة
 ديالمؤشر السر 

 الحدث الشخصية

 طاسيميا

 

 

 

 سيصير الماء رمادا....

كتصير نكميديا أعظـ مف عرشؾ ياأنزار.. 

 فمماذا تيرب يا أنزار مف التاٌبكت

 فمماذا يا أنزار تخاؼ الشٌمس؟

      

*45* 

 

 

 أنزار

يصكٌر الشٌاعر في 

ىذا المقطع إيماف 

كشجاعة غيلبس في 

 مكاجية أنزار.

ذئبا في فا تأكؿ يكنيسا :أبصرت خرا

الصحراء كأنا أعكم ..لا يسمعني الآتكف 

إلي كألمح طيرا يخرج مف قطرات الماء 

 كالطفمة ..

 

 

 

*46* 

يصكر المقطع  يكنيسا

السردم حدثا عجيبا 

يتمثؿ في خراؼ حيف 

اتٌحدت كاجتمعت رغـ 

ضعفيا استطاعت 

ذئب التغمٌب عمى ال
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كالله عمى غير ما 

اعتدنا سماعو )الذئب 

 كؿ دائما(ىك الآ

يكنيسا :تتراقص نجمات في شرفة أنزار  طاسيميا

كتشكؿ مككب ضكء في تمؾ الأبعاد تيرب 

 ذم النجمة تشبييا أخرل ..كتعكد الاكلى ى

 يرتفع الإنشاد.

 

 

*71* 

*72* 

 

حفؿ زفاؼ طاسيميا  يكنيسا

كىي تزؼٌ إلى عريس 

مكرىة، حتى النٌجكـ 

تيرب. كيرتفع الإنشاد 

كؿٌ ىذه الأجكاء 

 كٌر الحزف المخيٌـ.تص

يكبا 

الشاعر 

كسميني 

 الغانية

فمف تجدكا بعد أف يصمت الشعراء سكل 

كممات إلى سدرة العشؽ ترقى كفي 

الكممات حركؼ كمف كؿ حرؼ تدلت 

 رؤككس لركميك كبيس كيكبا ..

كقد قتمتيـ يد الشعر شنقا كصبت عمييـ 

مف المعنات يييمكف في كؿ كاد...يمكتكف 

 حرقا..

 

 

 

 

134    

 

 

 

   / 

يركم قصة الشعراء 

عمى مر السنيف،ما 

يلبقكف مف إىماؿ 

كتيميش رغـ قيمة 

رسالتيـ التي 

 يحممكنيا.
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ذم كاف عمى تمٌة لـ تمت ..حكاية يكبا ال

ناـ في حضف عاشقة زرعت في يديو 

الكلبـ الجميؿ فشؽٌ ليا النٌير حتى ترل 

 نيميا كترل المستحيؿ .                        

135  

 

 يكبا  

يصكٌر المقطع حكاية 

يكبا الثاٌني كما قدٌمو 

لزكجتو كميكباترة 

سيميني كعربكف حب 

 ليا

صغيرتيف  كلـ يكف بينيما قمر أك سماء  

ذكريات تضيء كلـ يؾ خمفيما حائط ال

 يحرؾ أشياءه...كالتفاصيؿ تعبر في النير 

يمحك المساء كثيرا مف الحزف ك الامنيات 

التي لـ  «كشيما»لب الذم عاد طف «ىيرك»

تعد طفمة ... ينظراف لعؿٌ الذم حممتو 

 طيكر الحدائؽ .تغيب الطيكر

كينتظراف طكيلب...تصير المسافة 

 «شيما»ك «ىيرك»مابيف

 

 

186 

 

 

 

 

ىيرك/ 

 شيما

يتحدٌث المقطع عف  

الفاجعة العالمية كىي 

قصؼ مدينة 

ىيركشيما اليابانيٌة 

بطريقة فنٌية حيث 

شطر الاسـ إلى 

ف تماما كما فعؿ جزأي

القصؼ النٌككم الذم 

أتى عمى الحرث 

 كالزٌرع في المدينة
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 الحدث والشّخصيّة في الدّيوافتوظيؼ يوضّح  ( 01جدوؿ رقـ )ال                  

دث كالشٌخصيٌة، ما أضفى عمى نلبحظ أفٌ الشٌاعر بنى القصيدة عمى عنصرم الح 

القصيدة جكٌا حكائيٌا، يشعر القارئ كىك يتابع أحداثيا، كتحرٌؾ شخصياتيا، كانفعالاتيـ، كأنٌو 

يقرأ نصٌا سرديا، أك يستمع إلى حكاية مسركدة، دكف أفٌ يخؿٌ ذلؾ بشعريٌة قصيدتو، أكٌ 

 يخرجيا عف قالبيا.

 

 

 

 

 

 رأت طائرا لكلبيا  «شيما»

 كمف فرح لكحت بيدييا فألقى ليا قنبمة

 .... «ىيرك»أسرعت نحك 

 رأت طفميا يستحـ بماء الرماد ...

 فنامت عمى سنبمة.    

 

193 

يصؼ حياة المدينة  الكقفة

التي انقمبت بيف ليمة 

كضحاىا، بسبب 

طائر يتمحٌؼ بالسٌلبـ، 

كيكىـ بو، كيقتنص 

الفرص لنفث ليبو 

 الحارؽ، عمى الأبرياء
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عف بنية سرديٌة دكف كجكد عنصرمٌ  كلا يمكننا الحديث :/ توظيؼ تقنيتي الزمف والمكاف 2

 الزٌماف كالمكاف، كفي الجدكؿ التٌالي سنشير إلى المقاطع التي ظير فييا، ىذيف المؤشريف :

 

 المؤشر السردي الصفحة المقطع الشعري القصيدة

 

 

 طاسيميا

 

 

 

 الرٌاىب عمى ربكة بعصاه

 

 

  

  09 

 

 المكاف الزٌماف

 

      / 

 

 الربكة.

 في قصر العاشؽ تنتفض الأشكاؽ .. 

كانطفأت في البرج السابع كؿ مصابيح 

 الأحداؽ،كبكت ...لـ تكمؿ رقصتيا ..

 

 

   100 

  

 

 

قصر آنزار/ 

 البرج السٌابع 

يصكر طاسيميا 

كيؼ ضحٌت 

بسعادتيا في 

مقابؿ نكميديا 

 مكطنيا 
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يكبا 

الشاعر 

كسميني 

 الغانية

 

 

كف مثؿ كؿٌ النٌساء كأنت سميمة عاشقة لـ ت

أحبٌت فماتت ..ىي إمرأة شعرىا كاحة مف 

 نخيؿ 

 عطرىا مف بقايا حدائؽ بابؿ

استرجاع لأحداث  136

ماضية لشخصية 

 كميكباترا

        

 

 

    / 

الشقي يحب سيميني  «زاما»كانا طفؿ 

كيرقص حيف يقكلكف غانية بيننا،كترقص 

حيف يقكلكف ياليتو لـ يكف ممكا، كلكنيـ 

 قصكف ..ير 

 

 

 

145   

استرجاع لماضي  

الممؾ يكبا كىك 

طفؿ يسرقو 

الرٌكماف مف 

 مدينتو زاما

 

 

 مدينة زاما

 ذم عاد مف رحمة البحث ىيرك ال 

عف ظمو في شكارع طككيك كعف صكتو في 

  «السمكرام»كعف رقصة  «ىكنشك»مرافئ 

 

183 

 

      / 

مدينة طككيك 

 اليابانيٌة/ ىكنشك

 

 توظيؼ تقنيتي الزمف والمكاف ( يوضّح 02جدوؿ رقـ )ال             

خلبؿ  الجدكليف، نجد أفٌ"عزٌ الدٌيف مييكبي" قد استعار العناصر السٌردية مف مف  

حدث، كشخصيٌة، كزماف، كمكاف،..إلخ ليبني قصيدتو، مستعينا بالطٌاقات التٌعبيرية، 

اخؿ القصيدة مع ففٌ القصٌة كالانفعاليٌة التي تضفييا ىذه العناصر عمى القصيدة. لتتد
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كالرٌكاية، كتستفيد مف أدكاتيما، في تطكير فنٌيتيا كجماليتيا، كفي الكقت ذاتو الحرص عمى 

 تفرٌدىا كتميٌزىا كقالب شعرم مختمؼ عف ىذه الفنكف السٌرديٌة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 انفتاح ديواف طاسيميا عمى فف المسرحية المبحث الثاني:  
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ميا مف القراءة الأكلى يجد فيو انفتاحا كبيرا عمى فف المسرحية الملبحظ لديكاف طاسي 

سمات  "عز الديف مييكبي" طاسيميا ،حيث استثمر الشاعر،خاصة القصيدة الأكلى قصيدة 

ركيز عمى الأدكات المسرحية التي استثمرىا الشاعر في التٌ  كيت ٌـمعظميا، ص المسرحي النٌ 

 :تبار أنيا أكثر بركزا مف غيرىاالقصيدة الأكلى "قصيدة طاسيميا" عمى اع

كتعتبر أىٌـ مككٌنات العمؿ الحكائي لأنٌيا تمثٌؿ العنصر الحيكم » :الشخصيات البطمة/1

 أىـ ما استعاره 1«الذم يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط كتتكامؿ في مجرل الحكي

 دزت بالتعدٌ تميكقد  ،ص المسرحي ىي الشخصياتفي قصيدة طاسيميا مف سمات االنٌ  الشٌعر

"مييكبي" بدكرىا الحاسـ في أحداث المسرحية  يكحي بكعي»القصيدة كىك أمر  كالكثرة في

 .2«كىك ما يستدعي كثرة الحكارات و،كتزكية الصراع كتأجيج

الشخصية المحكريٌة في القصيدة، كعمييا بني الدٌيكاف، الفتاة التي يتصارع :طاسيميا  /1

كتضحي بحبيا "لغيلبس" مف أجؿ أرضيا نكميديا كشعبيا  عمييا كؿ مف "غيلبس" ك"أنزار"،

 يقكؿ: .رغـ تعمقيا "بغيلبس"

 طاسيميا           «

 أنت العصفورة           

 يكفيني التغريد          

  وأنت العاشقة الأولى          
                                                           

،  1997، 1ار البيضاء، ط.قاؿ الرٌاكم البنيات الحكائيٌة في السٌيرة الشعبيٌة، سعيد يقطيف، المركز الثقٌافي العربي،الدٌ  1
 .87ص.

 .13.لعزٌ الدٌيف مييكبي، عبد القادر لبٌاشي، ص" طاسيميا" مسرحة الشٌعر في ديكاف 2
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  يكفيني العشؽ لأجعؿ ىذا العمر حدائؽ

 1.«يسكنيا الأبطاؿ الأبديّوف

ب في الأخير، كتزىر "طاسيميا" الكطف، كما يتمناىا الشاعر"عز كينتصر ىذا الح 

 الديف مييكبي" كيريدىا أف تككف. يقكؿ:

 طاسيميا:»

 يا ممؾ الماءات لؾ النّجمات ولمعشاؽ حدائقيـ

 ولغيلاس النّاي ودمعتو البيضاء

 ولنا ما تختزف الأضلاع مف الأشياء

 فمنفرح

 مثؿ عصافير الآتيف مف المجيوؿ

 .2«ف المّيؿ يطوؿْ ونغنّي حي

ليصنع الشٌاعر النٌياية السٌعيدة التي يريدىا، كينتصر حبٌ "غيلبس" ؿ "طاسيميا" عمى  

 جبركت "أنزار".

 (أمازيغي معناه الأسد اسـ كىك ،"لطاسيميا"أحد أبطاؿ المسرحية ،كالعاشؽ  :غيلاس/2

  يقكؿ: .يريده و يقاكـ بكؿ شراسة مف أجؿ ما أنٌ إلٌا  ،د راعو مجرٌ  أنٌو فرغـ

 سغيلا»

                                                           
 .20.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .721.، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي 2
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   .أنا غيلاس الراعي 

 ..يأعرؼ أنؾ تممحني وتشيح بوجيؾ عنّ 

 كي تممح عاشقة مف نار

 أعرؼ أنؾ تشبيني حيف تقوؿ لماذا ينظر ىذا

 الراعي إلي ولست سوى

 »1 صخر معجوف بمياه الضوء...

 ي/القارئفي نفس المتمقٌ  كتأثير ،صفتعريؼ الشخصية بنفسيا لو دلالة قكية في النٌ  

ىك مادفع بالشاعر لإعطائو ك  .سـ بالقكة كالتحدملكنو يتٌ  ؛رغـ ككنو راعيا لمغنـ "فغيلبس"

. ة الإصرار كالعزيمةما بقكٌ لبح إنٌ ة السٌ نتصار ليس بقكٌ كدلالة عمى الا ،اتسـ بالذٌ ىذا الا

  يقكؿ:

 فميأت...« 

 وسيرحؿ مثمي حيف يرى التابوت يسير إليو 

 وأنا لا أممؾ غير الناي 

 ..ا ناي الحب ي 

 .»2 قؿ ما شئت فمست المذنب ...لست القاتؿ 

                                                           
 .10.، ص المصدر نفسه 1
 .13.، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي 2
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مؤمنا بما يريد الإنساف ما داـ يريد الشٌاعر مف خلبؿ شخصيٌة "غيلبس"، أف يقكؿ أفٌ  

، لذا نجد نام"" كلـ لـ يكف يممؾ غير ،يريده مذنبا كلا ظالما فسيناؿ ما كليس ،كمتمسكا بحقو

فيك  كبأرضو حيف تطمب منو العرافة أف يرحؿ كيفرٌ "، ياطاسيم"تو بقكٌ  ثا بكؿٌ متشبٌ  "غيلبس"

 .يقكؿ:لا يمكنو مكاجية أنزار

 غيلاس:»

 رحؿ يا يونيساألف  

 ولتقرأ كفؾ ما شاءت...

 النبتة تحمؿ دفئ الأرض

 والأرض أنا ...

 أنا فرح الأطفاؿ وتمؾ النسوة

 1.«لف أرحؿ قبؿ مجيء الشمس

للئطار الزماني أك  أم تقديـ أك تكضيحدكف  ،صفي النٌ  تظيرأكؿ شخصية  الراىب:

 يقكؿ:  ،المسرحية المكاني للؤحداث

 اىب عمى ربوة بعصاهالرّ »

 عيناف عمى البمور الأبيض

 ئ نجمةيا لمبرؽ يخبّ 

 ىذه الطفمة
                                                           

 .14.، صالمصدر نفسو  1
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 في ألواح النار

 يطمع مف شفة الأشياء، إلو

 ومف البحر المسني شفاه

 يعود الممحمف النسياف 

 غة الأسواروتكبر في المّ 

 ىؿ يأتي اليوـ إلو الماء

 .1«زارخرج مف دمو أنيو 

الية كلا نجد قديـ للؤحداث التٌ ، كالتٌ ؿ شخصية الراىب كاف المدخؿ لمنصفمف خلب 

عرؼ حكاية ىذه الشخصية تي لا ك  ،كحييني كالرٌ تعريفا ليذه الشخصية التي تشمؿ الجانب الدٌ 

 يقكؿ: .  في منتصؼ الحكايةإلاٌ 

 تعجبني نسوة نوميديا»

 حببت امرأة منيف فمـ تسمع أغنيتي أ

 وبقيت أغني وحدي  كالمجنوف

 سيدتي يا

 إف كنت أحبؾ 

 القمب يريدؾ أنت ىؿ أذنبت لأفّ 

 وليس يريد سواؾ                          
                                                           

 .09.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
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 اىب قمبلمرّ 

 ولو عيناف

 ولو أحلاـ العاشؽ

 اىب يعشؽ خموتوالرّ  لكفّ  

 .1«..فيناـ وحيدا ويموت وحيدا

و ة حبٌ )رجؿ الديف( بشر كغيره يحب كيحزف كيتألـ فيسرد قصٌ اىبالرٌ  أفٌ  ليقكؿ لنا 

 ، يكتٌـ سرٌه في صدره.كجعمتو يمكذ بخمكتو كحيدا ،كبقيت حسرة في قمبو ،تكتمؿلـ التي 

 أكؿ مف عرؼ العشؽ كالحب، "تكجا" ،لبـرمز الحب كالسٌ  "سيميا" خرى:أشخصيات /4

ككميف  ، رمز لمحكمة.فة سيدة المجيكؿ كقارئة الكؼالعرا "يكنيسا" عطر العشاؽ، "ماسيميا"

 يحتكم الجميع، الٌذمالأمؿ  "طاسيميا"فرعية أماـ صكت  كأصكاتيمثمف شخصيات ثانكية 

 يقكؿ:

 يونيسا: «

 .2»ؿأنا العرافة يونيسا سيدة المجيو

 كيقكؿ:

 سيميا: » 

 الشمس يّ عم طؿّ تحيف أنا العصفورة   

                                                           
 .67.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .15.المصدر نفسو، ص 2
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 توجا:

 عاشقة أنا لف أسأؿ عف أجمؿ   

 فالعاشقة الأولى كنت أنا   

 ماسيميا:

 وأنا لف أسأؿ عنؾ لأنؾ عاشقة أولى 

 .1»ؽوأنا عطر العشا 

تيا باستعماؿ ضمير كننيكتثبت كنلبحظ أف ىذه الشخصيات جميعيا تعرؼ عف نفسيا 

رمز  ،إلو الماء "أنزار"إلى جانب شخصية  .ىي عميو بشخصيتيا كما كتتباىى المتكمـ"أنا"،

 ، يقكؿ:رذم يستعمؿ سطكتو في النيب كالجك غياف الكالطٌ  ،كالاستبداد، الظمـ

 د ماء الحكمة أنا سيّ »

   ااس وتصبح نوميديا رمادسيموت النّ  

        وأنا أضحؾ منؾ ومنيا

 لا تقرب عرش الماء 

 .2«ؾ ميتفإنّ   

                                                           
 .19.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي ، ص 1

 .44.المصدر نفسو، ص 2
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 ستثمره الشاعر في قصيدتو ىك عنصرا النص المسرحي، أىـ سمة مف سمات /الحوار:2

الحكار كالقارئ لمنص يمحظو بشكؿ مكثؼ فقد استعاف الشاعر بيذه السمة في بناء قصيدتو 

 يقكؿ: الممسرحة،  فتكزع الحكار عمى الشخصيات،

 يونيسا: »

 مجنوف أنت.. أيا غيلاس

 لا تسأؿ عف يونيسا وارحؿ..

 :غيلاس

 فميأت..

 :يونيسا

 ارحؿ يا غيلاس...

 المسكونة بالفرح المقتوؿ ارحؿ...فأنا أعرؼ أنؾ نبتة نوميديا

 غيلاس:

 لف أرحؿ يا يونيسيا

 يونيسا:

 الشمس ستأتي...

 لكنؾ لف تممح طاسيميا

 المقتوؿ ناعاشق ارحؿ يا طفؿ الناي...يا
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 ارحؿ ودع الأشياء تناـ كما شاءت

 .1«وارقص بيف خرافؾ في الأحراش

 شكؿبطع عناصر الحكار يعرض في ىذا المق ،ىذا الحكار بيف شخصيات النص 

اب أىـ كىذا التداكؿ لمخط تاف،أسيٌ )يكنيسا،غيلبس(النقطتاف الرٌ  أسماء الشخصياتك بارز

خمؽ الصراع داخؿ النص كساعدت في ذلؾ لغة  ، ىك ماسمة مف سمات النص المسرحي

يمكف المركر عمييا ىكذا دكف  الحكار في حد ذاتيا ،كالتي اتسمت بالغمكض كالرمزية التي لا

لاتيا كفيـ التراث الإنساني كالحضارم الثرم داخؿ النص كالذم كشؼ عنو التكقؼ كفيـ مدلك 

الحكار بينو ىذه الشخصيات في التعريؼ بالتاريخ العريؽ لمجزائر كتراثيا الشعبي ككذا جعؿ 

مف ىذا الحكار نفسو كسيمة ليصكر مف خلبليا الجزائر في القديـ كالجزائر كما يريدىا 

  .الشاعر أف تككف كأف تصير

غيلبس يمثؿ طرفو الخير المحب  تمثؿ القصيدة ككؿ صراع بيف قكتيف/طرفيف، /الصراع:3

لمعتدم الذم يستعمؿ قكاه الطرؼ المستبد ا "أنزار"يريد، ك الذم يبذؿ كؿ شيء ليناؿ ما

 طاسيميا نذارىا بالجفاؼ إف ىك لـ يحصؿ عمىا  تيديد نكميديا بمنع الماء عنيا ك ك  ،الخارقة

 :يقكؿ

 ا:أنزار غاضب»

 يا طفمتيـ 

 عودي إلى برجؾ
                                                           

 .15، 13،14، 12.ص.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
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 اعي لف يملأ قمبؾ بالتغريدىذا الرّ 

 لف يعرؼ كيؼ يجيء إليؾ

 رب بعيدفيذا الدّ 

 أنزار

 وىذا العرش مدى عينيؾ فسيح

 الماء يسيح

 وأنا أحببتؾ حيف رأيتؾ

 .1«يحالرّ  تحترقيف بيبّ 

 لأىؿ المطرفي مقابؿ أف ييب  "،طاسيميا"ؿ "أنزار"فيغرؽ الجميع في اليأس بعد أخذ  

 القرباف لـ يرضكا أف تككف طاسيميا ىي ،سعداء ليذا الماء انكميديا لكنيـ رغـ ذلؾ لـ يككنك 

 :ر". يقكؿلأنزا"كالثمف الذم يدفعكنو 

 :يونيسيا»

 نوميديا تعتصر الأحزاف

 يا أنزار ..وتصرخ

 ...فتموتالطفمة ليست قربانا 

 تجرفو الأنيارد ما مار وىذا 

 .1«ارحؿ عف دميا
                                                           

 .78.طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، صديكاف  1
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 كؿٌ  لكفٌ  "أنزار"لو نتصار عمى الإمر محاكلات غيلبس في تخميصيا كالاستكت 

 . يقكؿ:ت بالفشؿ دكف أف يسقط أك يستسمـباء محاكلاتو

 اىب:الرّ »

 حرابا في طاىات غيلاس يدؽّ 

 يجري تتقيح رجلاه

 حرابا أخرى في أوراس يدؽّ 

 .2«غرز مُديتو المعقوفة في الفمواتوي

ا يممؾ مف عدة لكنو بقي يحاكؿ مثمو مثؿ المحارب ة كىكاف مرغـ معرفتو بقمٌ  

ة كطنو، ليقؼ ة، كلـ يفقد إيمانو في استرجاع حريٌ حظلمعزيمتو  الذم لـ تكؿٌ  " الجزائرم"

 رغـ استيزاء يسمع كؿ ربكع الكطف،ل "أكراس"مف  المنطمؽالشعب كمو مستجيبا لمنداء 

 :". يقكؿغيلبس"خر مف يس "أنزار"كاستيتاره بو كذلؾ كاف ، الغاشـ الاستعمار

 أنزار»

 يا ىذا الطفؿ

 ؾمازلت تحارب ظمّ 

 ا...ؾ لست قويّ ىذي الغيمة تعرؼ أنّ 

 وحرابؾ قد ىزمت..

                                                                                                                                                                                     
 .91.المصدر نفسو، ص 1
 .101ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص. 2
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 ابعفمماذا تسأؿ عف عاشقة في البرج السّ 

 خذ نايؾ وارحؿ

 نوميديا تسأؿ قطرات الماء

 .1«؟فيؿ في عشقؾ ماء

كما تفاعمت الصكر  ،اع ، كيتأزـ الكضع في نحك تصاعدمٌ كىكذا يزداد الصر  

ة المقاطع الخاصة بشخصية خاصٌ  ،كتسارع الأحداث فيوص كالأفعاؿ معا لتزيد مف حبكة النٌ 

 ."غيلبس"

إلى أف يصؿ بنا الشٌاعر إلى آخر محطٌة، ينتصر فييا البطؿ"غيلبس" عمى خصمو  

 "أنزار"، كيعترؼ ىذا الأخير بخطئو، كيعكد خائبا إلى برجو، كقد تعمٌـ درسا.يقكؿ:

 كـ كنت غبيّا يا أنزار »

 تيتزّ لصوت نساء كفّ يغنيف لمائؾ

 حيف الحدب فيجيء الخصب

 وتظؿّ وحيدا في برجؾ

 تبحث عف عاشقة أخرى..

 فمترحؿ يا أنزار..

 طاسيميا..

 عودي لمنّير وغنّي مثؿ نساء نوميديا
                                                           

 .103، 102.المصدر نفسو، ص 1
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 .1«ودعي غيلاس يحبّؾ أكثر..

 رحيٌة.كبيذه النٌياية يختـ آخر مشيد في القصيدة/ المس 

فإفٌ سمات النٌص  كما أشرنا سابقا ة في القصائد الأخرى في الديواف:سمات فف المسرحيّ 

المسرحي بارزة بشكؿ أكبر في قصيدة "طاسيميا"، لكنٌنا سنحاكؿ الإشارة إلى أبرز سمات 

 المسرحيٌة في القصائد الأخرل مف الدٌيكاف، كالتي يكضٌحيا الجدكؿ التٌالي:

 

 

 

 خصائص المسرحية الصفحة الشعريالمقطع  القصيدة

 

 

 

 

 

معزكفة 

  "كقاؿ ليا:

 لست خكفك...

كلكنني مف حطاـ الرجاؿ الذيف إذا ما 

 أحبكا اكتفكا بالقميؿ

 كأنت سميمة عاشقة أحبت فماتت"

 

 

136 

 

 

 

 / الشٌخصياتالحكار

 

 

 

                                                           
 .126، 125ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص.ص. 1
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 يكبا الشاعر 

سيميني 

 الغانية

 ككنت تقكليف:

 أمي أحبت فماتت... 

 سافة بيف أمي كبيني...فيؿ ستككف الم

 خطى عاشقيف أحبا فماتا...

 

137 

 

  

 

 الحكار             

 

 ككنت تقكليف:

 لك كاف لي سيؼ يكبا...

  "سميني

 الشخصيات: 142

 سميني ،كميكباترا يكبا،

 ( يوضّح سمات المسرحيّة في القصائد الأخرى03جدوؿ رقـ)             

مييكبي" لسمات النٌص المسرحي، في بناء قصيدتو، قد  إفٌ اعتماد الشٌاعر "عزٌ الدٌيف 

أسيـ إلى جانب لغتيا التٌي تتٌسـ بالغمكض في كثير مف الأحياف، في إثراء طبيعة القصيدة 

فكريا، كفنٌيا، كجعؿ منيا قصيدة مفتكحة كصالحة كنصٌ مسرحي. كما عمٌؽ شعكر المتمقٌي، 

 يٌة. بيذا التٌداخؿ الفنٌي بيف الشعر، كجنس المسرح
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 المبحث الأوؿ: انفتاح ديواف طاسيميا عمى ففّ السينما:

فػػػػفٌ السػػػػينما فػػػػي ديكانػػػػو )طاسػػػػيميا(،  اسػػػػتثمر الشٌػػػػاعر "عػػػػزٌ الػػػػدٌيف مييػػػػكبي" تقنيػػػػات 

كبالتٌحديػػػد القصػػػيدة الأكلػػػى) طاسػػػيميا( التػػػي تجمػٌػػت فييػػػا التقنيٌػػػات السٌػػػينمائيٌة بشػػػكؿ كاضػػػح، 

 :كسنركزٌ عمييا في استخلبص سمات الانفتاح عمى ىذا الففٌ. كمف السٌمات نجد

فػي قصػيدة )طاسػيميا(؛ : كتعدٌ كاحػدة مػف التٌقنيػات التػي حضػرت تقنيّة المونتاج السّينمائي -

بحيػػث بنيػػت ىػػذه الأخيػػرة عمػػى مجمكعػػة مػػف المٌقطػػات، كالمشػػاىد المتتاليٌػػة، يػػربط بينيػػا خػػيط 

 شعكرمٌ كاحد، يقكؿ:

 الراّىب عمى ربوة بعصاه» 

 عيناف مف البمّور الأبيض

 .1«يا لمبرؽ يخبّئ نجمة

لرٌبػػػكة يحمػػػؿ كىػػػك أكٌؿ مشػػػيد تفتػػػتح بػػػو القصػػػيدة، مصػػػكٌرا "الرٌاىػػػب" كىػػػك يقػػػؼ عمػػػى ا 

ٌـ تميو بقيٌة المٌقطات مف المشيد الأكٌؿ، حيث تعػرٌؼ الشٌخصػيات  عصاه، منبٌئا بقدكـ "أنزار". ث

 عف نفسيا، كأدكارىا، يقكؿ:

 2«أنا غيلاس الراّعي»

 .3«أنا العرافة يونيسا سيّدة المجيوؿ»

                                                           
 .09.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
 .10.المصدر نفسو، ص 2
 .15.المصدر نفسو، ص 3
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"العرافػػة  ثػػـ فػػي المشػػيد الػٌػذم يميػػو، كىػػك اعتػػراؼ "غػػيلبس" بحبٌػػو ؿ"طاسػػيميا"،  كتنبيػػو 

 يكنيسا" لو، كتحذيره مف "أنزار"، لكفٌ "غيلبس" يتحدٌاه دكف خكؼ أك كجؿ. يقكؿ:

 فميأت..» 

 وسيرحؿ مثمي حيف يرى التاّبوت يسير إليو..

 وأنا لا أممؾ غير النّاي.

 يا ناي الحبّ..

 قؿ ما شئت فمست المذنب.. لست القاتؿ

 .1«لست سوى عاشؽ

بقػدكـ "أنػزار"، كأنٌػو قػادـ مػف أجػؿ أخػذىا إلػى عػرش،  ثٌـ تظير "طاسػيميا"، كقػد سػمعت 

 لكنٌيا ترفض ذلؾ، يقكؿ:

 طاسيميا تجري في المكاف كالمجنونة »

 لف يأخذني أنزار..

 نوميديا تعرؼ قمبي فمماذا تصمت حيف أصيح؟

 غيلاس سيأتي مثؿ الرّيح.

 .2« أنزار يضحؾ

                                                           
 .13.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص1
 .37، ص.المصدر نفسو 2
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د،  معمنػػا انطػػلبؽ الصٌػػراع ، كبعػػدىا يظيػػر "أنػػزار" لينتقػػؿ بنػػا الشٌػػاعر إلػػى مشػػيد جديػػ 

 كاحتدامو بيف "أنزار" ك"غيلبس"، يقكؿ:

 يرتفع صوت أنزار في أعمى البرج:» 

 يا طفؿ نوميديا..

 ارحؿ عف أرض تعرؼ مائي..

 الأرض سمائي..

 والطّفمة لف تسمع صوت النّاي..

 والطّفمة لف تسمع صوت النَّاي..

 الصَّوت الأوحد اسمي...

 غيلاس:»

 نزارلف أرحؿ يا أ

 1«في قمبي ما يشبو حرباً ودماً وخيولًا ورماحاً 

كيخيٌـ جكٌ الحزف عمى الػنٌص،مف خػلبؿ ىػذا المشػيد فػي حػيف تػزؼ "طاسػيميا" عركسػا   

شػعاؿ النٌػار، لكػف أنػزار فػي  "لأنزار" إلػو المػاء، كيسػتمٌر "غػيلبس" فػي محاكلاتػو لمفػكز عميػو، كا 

 غيلبس".يقكؿ: كؿ مرٌة يطفئيا، حتى يتسمٌؿ اليأس إلى قمب "

 يظؿّ المشيد كما ىو »

 يخرج غيلاس مف زاوية مظممة 
                                                           

 .42.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
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 غيلاس

 حيف أراؾِ 

 أرى مطرا يتساقط مف عينيَّ فأرقص

 يا فرح الأطفاؿ...

 .1«ويا قمري المجنوف

كتستمر لقطات القصػيدة كأننػا نشػاىد فيممػا سػينمائيٌا. حتػى المشػيد الأخيػر الػٌذم يظػف  

 غيلبس" كفاز ب"طاسيميا"، متكىٌما أفٌ القكٌة تيزـ الحب. يقكؿ: فيو "أنزار" أنٌو انتصر عمى "

 أنزار:»

 أصمت

 يا طفلا يحسب أفّ النّاي

 سيمنحو ما يرغب مف أفراح

 ما النّار 

 وما فرس تصاعد نحوي دوف جناح

 ولمف في الأرض تدؽّ رماح

 لف تأخد شيئا...

 طاسيميا في البرج السّابع ترقص لي 

 .1«حما أبيى الرقص دوف وشا
                                                           

 .75، 74.ص.المصدر نفسو، ص 1
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، بمػػا   يبقػػى المشػػيد كمػػا ىػػك "غػػيلبس" مستسػػمـ كمنكسػػر، تمفػٌػو الخيبػػة، ك"أنػػزار" منػػتشو

 يظنٌو نصرا. يقكؿ:

 قولي ما شئت» 

 فإنّؾ لي .. 

 لف يبمغ ىذا البرج سواي

 الماء يداي

 قولي ماشئت

 فإنّؾ لي..

 .2«ولو إف شاء حديث النّاي

ه، يتراجػع سػكاف "نكميػديا" عػف طمػب بعد ىذه المشػاىد التػي تظيػر تسػمٌط "أنػزار" كتجبٌػر  

المػػػػاء مػػػػف "أنػػػػزار"، كدعػػػػكة "طاسػػػػيميا" لمعػػػػكدة بعػػػػد أف ضػػػػحَّت بنفسػػػػيا كحبٍّيػػػػا، لتحيػػػػا أرض 

 "نكميديا"، كلا تمكت عطشا، فيعاتبكف "أنزار" كيمكمكنو عمى قسكتو، يقكؿ:

 يونيسا:»

 .3«يا أنزار الطَفمة تعشؽ غيلاس

 يونيسا:»

 لكفّ العاشؽ ليس إلو الماء 
                                                                                                                                                                                     

 .113.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
 .89.، صنفسو المصدر2
 .115.، صنفسو المصدر 3
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 العاشؽ طفؿ

 

 .1«فمماذا تأخذ منو الماء؟

 الراّىب: »

 .2.«طاسيميا ليست غانية لمبيع.

كفػػي المشػػيد الأخيػػر، يظيػػر "غػػيلبس" مكركبػػا كمخػػذكلا تػػذرؼ عينػػاه الػػدٌمكع، ليكتشػػؼ  

أنػػػػزار أنٌػػػػو لػػػػيس كحػػػػده ممػػػػؾ المػػػػاء، كأف دمعػػػػة الحػػػػب تيػػػػزـ أعتػػػػى القػػػػكل فػػػػي العػػػػالـ، كأثبػػػػت 

 ميا" رغـ أنٌو لـ يكف يممؾ إلٌا نايو كدمكعو. يقكؿ:"غيلبس" صدؽ حبٌو "لطاسي

 أنزار  »

 يونيسا...  

 عراّفة نوميديا

 أبدا، لا عاشؽ غيري..

 غيلاس أراؾ ىناؾ..

 إنّي ألمح في عينيو بريؽ الماء..

 .3«أفي عينيو الماء يذوب؟

                                                           
 .119.بيٌ، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييك   1
 .85.، صنفسو المصدر  2
 .124.، صنفسو المصدر  3
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كٌتػو، كبيذا ينتيي المشيد بمقطة، يعترؼ فييا "أنػزار"، أفٌ دمعػة كاحػدة صػادقة ىزمػت ق 

 كماءه؛ فيرحؿ إلى عرشو ميزكما بسمطاف الحب الصٌادؽ.يقكؿ: 

 أنزار:»

 كـ كنت غبيّا يا أنزار..

 الغيمة تعرؼ شكؿ الحب

 وأنت تراقص ىذي الطّفمة 

 وىي تراقص طفلا في الأحراش..

 1«كـ كنت غبيّا يا أنزار

اىػػػب ليصػػػكٌر لنػػػا كفػػػي المٌقطػػػة الأخيػػػرة تمامػػػا قبػػػؿ نيايػػػة ىػػػذا الفػػػيمـ الشػػػعرم، يػػػأتي الرٌ  

 المٌقطة السٌعيدة الٌتي ينتيي بيا آخر مشيد.يقكؿ :

 الراىب: »

 عادت طاسيميا

 رقصت نسوة نوميديا

 .2«وبكى أنزار

                                                           
 .125.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
 .125.، صنفسو المصدر 2
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نلبحظ أفٌ الشٌاعر"عزٌ الدٌيف مييكبي"، قد استثمر تقنيٌة المكنتاج السينمائي القائـ عمػى  

ك مػػا يعطػػي لمقػػارئ/ المشػػاىد شػػعكرا تنكيػػع المشػػاىد كالمٌقطػػات، كىػػك مػػا عػػزٌز بنػػاء الػػنٌص، كىػػ

 بأف النٌص ماثؿ أماـ ناظريو، كشخصياتو تتحرٌؾ أمامو.

ىػػك ثػػاني التٌقنيػػات السٌػػينمائية الٌتػػي انفػػتح عمييػػا ديػػكاف طاسػػيميا، كاسػػتثمرىا تقنيػػة السّػػيناريو: 

الشٌػػػاعر فػػػي نصٌػػػو، خاصٌػػػة فػػػي القصػػػيدة الأكلى)طاسػػػيميا(، حيػػػث نجػػػدٌ الشٌػػػاعر "عػػػزٌ الػػػدٌيف 

يػػػكبي" يقػػػكـ بكظيفػػػة السٌيناريسػػػت )كاتػػػب السٌػػػيناريك(في ىػػػذه القصػػػيدة، مػػػف خػػػلبؿ تصػػػكير مي

لقطات نيارية خارجية بعيدان عف الأماكف المغمقة كىك مػا أشػرنا إلػى تسػميتو فػي مبحػث سػابؽ 

 بالسٌيناريك المتكازم. كيتجمٌى في أكٌؿ مشيد مف القصيدة. يقكؿ: 

 الراىب عمى ربوة بعصاه »

 لبمّور الأبيض عيناف مف ا

  الماءىؿ يأتي اليوـ إلو 

 .1«ويخرج مف دمو أنزار 

كأطػػػػره كىػػػػذه   بيذا ابتدأ الشٌاعر أكٌؿ مشيد مف فيممو الشٌعرم في فضاء مفتكح لـ يحدٌد حدكده

 أكلى سمات تقنية السٌيناريك السينمائي.

 كةحر  بالإضافة إلى ذلؾ نلبحظ اعتماد الشٌاعر عمى الإرشادات التٌي تكضٌح  

 الشٌخصيات/الممثٌميف، كىك نفس العمؿ الذم يقكـ بو كاتب السٌيناريك عند كتابة النٌص،

 يقكؿ: الإرشادات، فيرفقو بتكجييات يعتمد عمييا المخرج في إخراج الفيمـ السٌينمائي. مف ىذه
                                                           

 .09.، صنفسو المصدر 1
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  .  1«الراّىب يخرج مف بوابة في أعمى القصر»

ىا الشػاعر فػي نصٌػو كتشػبو إلػى حػد كبيػر ىذا كاحد مف التٌكجييػات الكثيػرة التػٌي اعتمػد 

مػػا يقػػكـ بػػو كاتػػب السٌػػيناريك لمسػػاعدة المخػػرج كالمقبمػػيف عمػػى تصػػكٌر المشػػيد قبػػؿ تمثيمػػو إلػػى 

جانبيػػػذه التٌكجييػػػات، نجػػػد أفٌ الشػػػاعر، اسػػػتثمر تقنيٌػػػة السػػػيناريك مػػػف خػػػلبؿ كصػػػؼ الأحػػػداث 

 بطريقة بصرية، ليجعميا مرئية أماـ القارئ/المتفرٌج، يقكؿ:

ّـ تختفػػي يظيػػر الراّىػػب مػػرّة» طاسػػيميا  أخػػرى، بينمػػا تتّجػػو النّسػػاء كػػؿّ واحػػدة إلػػى مكػػاف ثػػ

 2«تتحرّؾ في المكاف كالمجنونة

 أيضا:

 غيلاس متكئ عمى صخرة في زاوية المكاف يتأمّؿ»

 3«طاسيميا وىي تجيؿ نظرىا بحثا عف أنزار

حيث يصػبح القػارئ ككأنٌػو فالشٌاعر ىنا يصؼ لنا الحالات التٌي نمرٌ بيا الشٌخصيات ب 

ينظر إلييا تتحرٌؾ أمامو. فمف يقرأ ىذه المقاطع سينظر إلػى "غػيلبس" كىػك ممػدٌد متكػئ عمػى 

لى "طاسيميا"  تركض كالمجنكنة.  الصٌخرة، كا 

كممػػػػػػػة مشػػػػػػػيد التػػػػػػػي      يستعمؿ مفردات سينمائية. مثؿ -الشٌاعر-إضافة إلى ذلؾ نجده 

 قكؿ:تكرٌرت في القصيدة أكثر مف مرٌة. ي

 .2«يختفي المشيد،يظير غيلاس »/  1«يظؿ المشيد كما ىو»
                                                           

 .27.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
 .48.، صنفسو المصدر 2
 .51.، صنفسو المصدر 3
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تكظيػػػػػػؼ ىػػػػػػذه المصػػػػػػطمحات يػػػػػػدؿٌ عمػػػػػػى انفتػػػػػػاح قصػػػػػػيدة "طاسػػػػػػيميا" عمػػػػػػى التٌقنيػػػػػػات  

  السٌينمائية.

 كخاصٌة تقنيٌة السيناريك. مف خلبؿ اعتماد الإرشادات كالتٌكجييات التي تؤثٌث المشيد  

 تمكقعيـ، في المٌقطات التي يؤدكنيا.كبرز أزياء الشٌخصيات، كانفعالاتيـ، ك 

 تقنية أخرل مف التقنيات الحاضرة في قصيدة )طاسيميا(  المّقطة السينمائية: 

استثمرىا الشٌاعر في نصٌو كما سبؽ كأشػرنا أفٌ الشٌػاعر يقػكـ بعمػؿ المخػرج السػينمائي  

/الممثٌميف كىػذه الٌذم يتحرٌؾ بكاميراتو في تصكير المشاىد المختمفة كرصد حركة الشٌخصيات 

الشٌخصػػػػػػػية،   لنا كؿٌ جسد المٌقطات تحدٌدىا المسافة الٌتي يبتعد فييا الشٌاعر بكاميرتو ليصكٌر

 مثلب في قكلو:

 الراّىب:»

 قمر يعبر سحنة وجو الأرض...

 غراب يبحث عف ظؿّ في المنفى 

 وغيمة أنزار تجيء ..

 تنكشؼ الأشياء وىذا الصّحو يضيء 

 يفرح مف في الأرض

 قص طفمة نوميديا كملاؾ يخرج مف وىـ العينيف وتر 

                                                                                                                                                                                     
 .74.مييكبيٌ، ص ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف 1
 .97.المصدر نفسو، ص 2
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 ويكبر في السّاحات 

 والراّىب في خموتو المخبوءة في حيؿ ميجور 

 .1«المّيؿ يدور

بالنٌظر إلى ىذا المقطع نشعر ككأفٌ الشٌاعر يحمٌؽ بكاميرتو عاليا ينقؿ لنا لقطػة تشػمؿ  

مكػػاف مػػا غػػراب يحمػٌػؽ فػػي كػػؿٌ الكػػكف فيصػػكٌر لنػػا القمػػر كىػػك يمػػرٌ عمػػى كجػػو الأرض. كفػػي 

السٌماء، باحثا عف ظؿٌ، يصكٌر لنا الغيكـ ككؿٌ ما تقػع عميػو كاميرتػو، كيمتفػت بيػا أيضػا ليرينػا 

"طاسػػيميا" طفمػػة نكميػػديا فػػي سػػاحاتيا ك"الرٌاىػػب" يمػػكذ بخمكتػػو كحيػػدا فػػي جبػػؿ ميجػػكر ككأنٌنػػا 

 يونيسا:»يقكؿ:  ائبأماـ مشيد في المشاىد الخيالية المستكحاة مف عالـ العجائب كالغر 

 خرج النّسوة عند الفجر إلى السّاحات 

 .2«وغنّيف المطر الموعود

فالشٌػػاعر المصػػكٌر يقػػؼ بالكػػاميرا فػػي نقطػػة بعيػػدة سػػمحت لػػو بتصػػكير الباحػػة كالنٌسػػكة  

 يقفف بيا كينشدف في مشيد جماعي ينشدف أغنية جماعية، يقكؿ:

 نحف بناتؾ نوميديا »

 نحف ورودؾ

 .3«نحف العطر

                                                           
 .48.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ، ص 1
 .69.، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ  2
 .62.صنفسو،  المصدر 3
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 كىػػذه ىػػي بعػػػض المٌقطػػات السػػينمائيٌة التػػػي اسػػتثمرىا الشٌػػاعر"عزٌ الػػػدٌيف مييػػكبي" فػػػي 

أبكابػػػػػػا  يفػػػػػػتح  قصيدتو، لتخرج النٌص الشٌعرم مف بعده الخطي المقركء، إلى بعد آخر بصرمٌ 

دكف أف تفقػػد  تخييميٌػة أكسػػع. لتتحػكٌؿ القصػػيدة بمشػاىدىا كلقطاتيػػا المختمفػة إلػػى فػيمـ سػػينمائيٌ 

 ك كينكنتيا الشٌعرية، أك تطمس في ففٌ السينما؛ بؿ عمى العكس تماـ.ىكيٌتيا أ

 

 

 

 

 

 :نفتاح الدّيواف عمى ففّ المسرحالمبحث الثاني: الا 

كمػػا أشػػرنا فػػي مبحػػث انفتػػاح الػػدٌيكاف فػػف المسػػرحيٌة، كىػػك منػػو نصٌػػا صػػالحا لمعػػرض  

ٌـ المسػػرحي؛ حيػػث اسػػتثمر فيػػو الشٌػػاعر "عػػز الػػدٌيف مييػػكبي" سػػمات العػػرض ال مسػػرحي، كسػػيت

 التركيز عمى القصيدة الأكلى )طاسيميا(، باعتبارىا القصيدة الممسرحة بامتياز في الدٌيكاف.

 كمف أىٌـ سمات العرض المسرحي، كأبرزىا في القصيدة، نجد:

ٌـ كبيػػػػر مػػػػف ىػػػػذه الإرشػػػػادات، كالتػػػػي الإرشػػػػادات المسػػػػرحيّة: / 1 اشػػػػتممت القصػػػػيدة عمػػػػى كػػػػ

خر  اجػو مػف القالػب الشٌػعرم كالنٌصػيٌ، إلػى مجػاؿ العػرض، كفيمػا ساعدت في تػأطير الػنٌص، كا 

 يمي جدكؿ يكضٌح كركد الإرشادات في القصيدة:
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  صفحتو الإرشاد المسرحي

  09 " الرٌاىب عمى ربكة بعصاه"

  16 "أغنية"            

  18 " الرٌاىب يمشي بيف نساء نكميديا كينشد"

  " ترقص النٌساء كبينيف طاسيميا"

 24 أتي يكنيسا "" ت

 27 "الرٌاىب يخرج مف بكابة في أعمى القصر"

" يػػػأتي النٌػػػاس يجػػػركف مػػػف كػػػؿٌ مكػػػاف كصػػػكت كاحػػػد يتكػػػرٌر: أنزار..أنػػػزار.. أنػػػزار تتكقػٌػػؼ 

 الأصكات، كيأتي الشٌاعر" 

29 

 30 "أصكات متكرٌرة: أماف..أماف.. أماف"

 32 زار""أصكات مف كؿٌ الجيات: يا أنزار..، يا أنزار..، يا أن

 "يختفي مف في المكاف كيبقى الشٌاعركحده في أعمى الرٌبكة.

 بينما ينبعث ضكء أزرؽ مف أعمى.." 

 

33 

 35 بؿ يأتي.." يأتي..، "يخرج النٌاس مرٌة أخرل، كيردٌدكف: يأتي، لف

 36 "صكت ينبعث مف الضٌكء الأزرؽ."

 38 "يزداد ضكء المكاف زرقة أصكات: يا أنزار.. يا أنزار."

 40 "تنطفئ الأنكار كيبقى ضكء في المكاف كغيلبس كحيدا عمى صخرة."

 40 "غيلبس يناجي نفسو"

 42 "يرتفع صكت أنزار في أعمى البرج"
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 42 "أصكات النٌاس كىـ يجركف في المكاف"

"تتغيٌػػػػػر ألػػػػػكاف المكػػػػػاف.. يختفػػػػػي المػٌػػػػكف الأزرؽ ..صػػػػػدل صػػػػػكت أنػػػػػزار يتلبشػػػػػى. يمشػػػػػي 

 كاف"غيلبس..تظير نسكة في الم

45 

 47 "تأتي طاسيميا مف آخر المكاف"

"يظير الرٌاىب مرة أخرل بينمػا تتٌجػو النٌسػاء كػؿٌ كاحػدة إلػى مكػاف كتختفػي. طاسػيميا تتحػرٌؾ 

 في المكاف ككأنٌيا تائية"

48 

 

 

 68 ع ضكء الفجر. كمف زاكية أخرل يكنيسا."" يشرع الرٌاىب في الانصراؼ. تأتي النٌساء م

 71 "يكنيسا كحدىا في السٌاحة، بينما تظير نجمات في أعمى السٌاحة. كملبمح أنزار"

 "يتحٌرٌؾ الرٌاىب مف مكانو كيتكجٌو نحك 

 طاسيميا كينظر إلييا بينما يكمؿ الشٌاعر كلبمة. صكت الرٌعد كالبرؽ."

 

48 

ٌـ الصٌػػمت المكػػاف، كيبقػػى ضػػكء كقػػرص الشٌػػمس يتجٌػػو نحػػك المغيػػب.  "تنطفػػئ الأنػػكار كيعػػ

 كفجأة تنبعث أصكات خافتة مع ضكء أبيض كأزرؽ ينتقؿ مف مكاف لآخر" 

49 

" غيلبس متٌكئ عمػى صػخرة  فػي زاكيػة مػف المكػاف يتأمٌػؿ طاسػيميا كىػي تجيػؿ نظرىػا بحثػا 

 عف أنزار. يتقدٌـ نحكه الرٌاىب"

51 

 54 " يمشي الرٌاىب كىك يضحؾ.."

 54 "الرٌاىب يتحرٌؾ في المكاف".

"يختفػػي الرٌاىػػب كتظيػػر يكنيسػػا. يقػػؼ غػػيلبس بعيػػدا يتأمٌػػؿ. بينمػػا تبقػػى طاسػػيميا تنظػػر إلػػى 

 يكنيسا تتقدٌـ نحكىا."

 

55 
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 58 "يجرم غيلبس نحك يكنيسا"

 60 "تنطفئ الأنكار كتظير يكنيسا في ملبءة سكداء. تحمؿ قبسا مف نار. كعمى الرٌبكة راع."

 62 "تخرج النٌساء إلى السٌاحة كىف يرقصف"

 62 "غناء جماعي"

 64 "يتكقٌؼ الرٌقص، كتشرع النٌساء في الكلبـ بمساف العرٌافات"

"تختفػػي النٌسػػاء شػػيئا فشػػيئا. أصػػكات خريػػر  المػػاء كأصػػكات العصػػافير. يػػأتي الرٌاىػػب كىػػك 

 يضحؾ".

66 

 68 الفجر. كمف زاكية أخرل يكنيسا." "يشرع الرٌاىب في الانصراؼ. تأتي النٌساء مع ضكء

 71 "يكنيسا كحدىا في السٌاحة، بينما تظير نجمات في أعمى السٌاحة. كملبمح أنزار"

 74 " يظؿٌ المشيد كما ىك.. كيخرج غيلبس مف زاكية مظممة" .

 76 "في أعمى السٌاحة، مف برج أنزار المائي تطؿٌ طاسيميا لتردٌ عمى غيلبس"

ر.. كيرسػػػؿ بػػػرؽ فػػػي السٌػػػاحة. يكنيسػػػا فػػػي جانػػػب مػػػف السٌػػػاحة كغػػػيلبس فػػػي "تنطفػػػئ الأنػػػكا

 الجانب الآخر."

78 

 83 "يظير الرٌاىب في أعمى السٌاحة"

"يمشػػي غػػيلبس ميمكمػػا كأنٌػػو مجنػػكف.كيبقى الرٌاىػػب يتػػابع حركاتػػو. كيكنيسػػا فػػي زاكيػػة مػػف 

 المكاف. كأناس ممتمئيف بالحزف"

 

91 

 92 كالنٌاس يستمعكف بتركيز كبير  "يسمع صكت طاسيميا مف بعيد.

ٌـ يخفت شيئا فشيئا."  93 "طاسيميا بصكت يبدأ عاليا ث

 93 "صكت أنزار عمى شرفات الماء."
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"يختفػػػي المشػػػيد، كيظيػػػر غػػػيلبس فػػػي لبػػػاس محػػػارب عمػػػى قمٌػػػة جبػػػؿ كىػػػك يشػػػعؿ النٌيػػػراف. 

 كأصكات الرٌيح."

 

97 

 98 "غيلبس يرفع يديو نحك أنزار كيصرخ."

اىػػب كعمػػى جبػػؿ آخػػر يظيػػر غػػيلبس كىػػك يػػدؽٌ رماحػػا لمكاجيػػة أنػػزار. كىػػك يجػػرم ىنػػا "الرٌ 

 كىناؾ." 

100 

 100 "يكنيسا تظير مرٌة أخرل في السٌاحة."

 106 "صدل.. صدل."

 108 " غيلبس يركب حصانا بجناحيف مف زيتكف."

 110 "سقط غيلبس. ضحكات أنزار."

 111 "في أعمى الساحة ملبمح أنزار كطاسيميا"

 (  يوضّح الإرشادات المسرحية في القصيدة04جدوؿ رقـ)

 ( إرشادا.  60ىذه الإرشادات تستمر عمى امتداد القصيدة، كتقدٌر بحكالي ستيف ) 

كىك ما  نجدىا مبثكثة بيف أجزاء مقاطعيا المختمفة. كقد كظٌفيا الشٌاعر خدمة لرؤيا معيٌنة

لإرشادات تخدـ العرض المسرحي كمف أىٌـ فا يدؿٌ عمى انفتاح القصيدة عمى فف المسرح،

سماتو المميٌزة. كىي دخيمة عمى النٌص الشٌعرم. كما تسيـ ىذه الإرشادات في تحديد الدٌيككر 

تساعد المخرج  -عادة-المناسب لمنٌص عمى الخشبة، كتكضيح حركة الممٌثميف كأدكارىـ، فيي

ي، كالفضاء، كما تساعد عمى تحديد في عممية إخراج النٌص كالتأثيث. كتحديد الإطار الزٌمان

 انفعالات الشٌخصيات، كتحرٌكاتيا عمى الخشبة. 
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كىي أكثر خاصيٌة مف خصائص فف المسرح التي اعتمدىا الشٌاعر "عزٌ الدٌيف  

 مييكبي" في قصائده، في إطار انفتاح شعره عمى ىذا الفف. 

لحمكلة الدٌلاليٌة كالتٌاريخيٌة تعمٌد الشٌاعر في نظـ نصٌو اختيار الكممات ذات ا/ الكممة: 2

المثقمة، كىذه أيضا سمة مف سمات فف المسرح، بحيث أف دكر الممثؿ لا يككف اعتباطيا أك 

مجرٌد كلبـ فارغ، بؿ كؿ كممة يقكليا الممثٌؿ عمى الخشبة ىي رسالة، لذا نجده يركٌز عمى 

/ لؾ المجد أنت/ لؾ : نوميديا لؾ الحبّ أنتالتٌكرار داخؿ النٌص. كمف ذلؾ في القصيدة

الصّحو والكبرياء/ لؾ الزّىو والأمنيات/ أماف.. أماف.. أماف/ اطؼ اطؼ..ىذي النّار/ 

...كىكذا. كؿ ىذه ليا دلالتيا خاصة حيف نلبحظ القصيدة نجد أفٌ مف يقكليا ىي الماء

 الجماعة في الغالب، كليست الشٌخصيات الفرديٌة.

ئيسة مثؿ "طاسيميا" ك"غيلبس" ك"الرٌاىب" نجد أنيا أيضا بالنسبة لكلبـ الشٌخصيات الرٌ  

مختارة عف كعي، كمختمفة عف ما تقكلو باقي الشٌخصيات، لأنيـ محكر العمؿ ككؿٌ كعمييـ 

 يبنى، كىـ الٌذيف يمٌغ الشٌاعر رسالتو إلى المتمقٌي/ الجميكر.

ببنيٌة النٌص الشٌعرية،  تمثٌؿ الإيقاع الشٌعرم عند "عز الدٌيف مييكبيٌ" في الاىتماـ/الإيقاع: 3

 فمـ يضيٌع انفتاح الدٌيكاف عمى الفنكف الأخرل طبيعة القالب الشٌعرم.يقكؿ:

 الراّعي:»

 يا طفؿ النّايْ 

 مازلت طريّا مثؿ نوارس ىيبوف البيضاءْ 
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 والمّعنة تأتي في غبش الأشياءْ 

 يا حزف النّايْ 

 .1«النّجمة حيف تضيء تضيع سمايْ 

لإيقاع المعتمد فػي العػرض المسػرحي، كالمتمثػٌؿ فػي المقػاطع فإلى جانب ذلؾ استثمر ا 

 الإنشاديٌة، كفكاصؿ غنائيٌة بيف المشاىد؛ تؤدٌييا المجمكعة. يقكؿ:

 غناء جماعي:»

 نحف بناتؾ نوميديا

 نحف ورودؾ

 نحف العطر

 نحف حديثؾ كؿّ مساء

 .2«نحف الغيمة

 كفي مقطع آخر أيضا، يقكؿ:

 أصوات النّساء:»

 يا أنزارْ 

 أنزارْ يا 

 اطؼ اطؼ.. ىذي النّارْ 

                                                           
 .62.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .62المصدر نفسو، ص. 2
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 يا أنزارْ 

 قطرة ماءْ.. تطفي النّارْ 

 .1«يا أنزارْ..

ىذه المقاطع التي تخمٌمت المشاىد داخؿ القصيدة، أمدٌتيا بنكع مػف الخفػٌة، يتناسػب مػع  

سػػػػرعة الإلقػػػػاء، لأفٌ، الأمػػػػر الػػػػذم تسػػػػعى إليػػػػو الجماعػػػػة، يحتػػػػاج إلػػػػى سػػػػرعة غػػػػي التنفيػػػػذ، 

شكؿ مسرحي، يسػمٌى المسػرح الاحتفػالي، »لإيقاؼ "أنزار"، فنحف أماـ كالتٌصرؼ مف "غيلبس"

 .2«يحاكؿ أف يعطي لنفسو كظيفة قريبة مف الطقس أك الاحتفاؿ

تميٌػػزت قصػػيدة )طاسػػيميا( ببػػركز ليػػذه السٌػػمة ، إذ نجػػد الشٌػػاعر فػػي عػػدٌ / الأفعػػاؿ/ الحركػػة: 4

يماءات الشٌخصيات، كحركتيا في فضاء القصيدة/ الخشبة، كىػي  مقاطع يركٌز عمى إشارات كا 

إحػػدل كظػػائؼ المخػػرج المسػػرحي؛ الػػذم يػػكلي أىميٌػػة بالغػػة لحركػػة الشٌخصػػيٌة عمػػى الخشػػبة، 

أف تتناسؽ مع دكر الشٌخصػية، كمػا  -أكٌلا-كجسميا في العرض المسرحي، لأفٌ الحركة ينبغي

 يجب أف تككف ليا دلالتيا كرمزيتيا. يقكؿ:

ا/ يأتي النّػاس يجػروف/ طاسػيميا تجػري فػي المكػاف ترقص النّساء وبينيفّ طاسيمي»  

كالمجنونة/ يمشي الراّىػب وىػو يضػحؾ/ يمشػي غػيلاس كأنّػو مجنػوف/ يبقػى الراّىػب يتػابع 

حركاتو/ رقصت طاسيميا/ يونيسا في زاوية المكاف/ وىو يجػري ىنػا وىنػاؾ/ يونيسػا تضػحؾ 

 .«.كالمجنونة تصرخ..

                                                           
 .69.المصدر نفسو، ص 1
 .11سيميا" لعزٌ الدٌيف مييكبي، عبد القادر لبٌاشي، ص.مسرحة الشٌعر في ديكاف "طا 2
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الػػذم تعيشػػو شخصػػيات القصػػيدة، كمػػا تبػػيٌف  ىػػذه الأسػػطر كغيرىػػا تػػدؿٌ عمػػى الانفعػػاؿ 

حركتيػػا كحالتيػػا النٌفسػػػية، ككػػأفٌ الشٌػػػاعر باعتمػػاده الأفعػػاؿ الدٌالػػػة عمػػى الجػػػرم، التػػي اقترنػػػت 

تعبيػػػػر عػػػػف حالػػػػة القمػػػػؽ كالتػٌػػػكتٌر كالبحػػػػث عػػػػف تحقيػػػػؽ »ب"غػػػػيلبس" ك"طاسػػػػيميا" ك"يكنيسػػػػا" ؾ

مػة عمػى الفػرح كالحػبٌ، فالإنسػاف الطٌمكح، كالعمؿ عمى الانتصار)..( كحتػٌى الػرٌقص كػاف علب

المشػػػػي يمثػٌػػػؿ العنػػػػاد كالتبٌختػػػػر، ». فػػػػي حػػػػيف أف 1«لابػػػػدٌ أف يمػػػػنح الحػػػػبٌ لكػػػػي يعػػػػيش كيحيػػػػا

 .2«كالتٌممٌؾ، كالاستئثار بكؿٌ شيء؛ لذا اقترف بالرٌاىب، كأنزار دلالة عمى السٌمطة كالقكٌة

بػيف خصػائص القصػيدة  كىذا يكػكف الشٌػاعر"عزٌ الػدٌيف مييػكبي" قػدٌـ لنػا نصٌػا مػزج فيػو 

فيػػك يخػػرج الػػنٌص فػػي » الشٌػػعرية كسػػمات فػػفٌ المسػػرح، مسػػتثمرا مقتضػػيات العػػرض المسػػرحي

ذىنػػو قبػػؿ أف يدكٌنػػو عمػػى الػػكرؽ، أم أنٌػػو يمػػارس سػػمطتي التػٌػأليؼ كالإخػػراج معػػا، فػػي مسػػألة 

لحػػكار بنػػاء الأحػػداث كصػػياغة الشٌخصػػيات؛ فيػػك مػػدرؾ ككاع بتمػػؾ الطٌاقػػة التأثيريػػةٌ لمصٌػػكرة كا

 3«الشٌعرم

قصيدة ممسػرحة ، كتبػت لتمٌػؿ كتعػرض لا لتقػرأ فحسػب، فػلب يمكػف   فقصيدة طاسيميا  

تخيٌميا دكف عرض فكؽ الخشبة، فمف القراءة الأكٌلية ليػا تمػنح المتمقػٌي تمػؾ الصٌػكرة المشػيديٌة 

 ر. المتكاترة، إضافة إلى الملبحظات الإخراجيٌة، المحتشدة في النٌص، كالملبحقة لمحكا

 

                                                           
 .16.المرجع نفسو، ص 1
 .17.المرجع نفسو، ص 2
 .100.مسرحة الشٌعر، قصيدة الحرٌ الرٌياحي مثالا،  باسـ عبد الأمير الأعسـ، ص 3
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يعػػدٌ ديػػكاف )طاسػػيميا( لمشػػاعر "عػػز الػػدٌيف مييػػكبي" كاحػػدا مػػف نمػػاذج الشٌػػعر المعاصػػر  

الذم عرؼ انفتاحػا كاسػعا عمػى فػفٌ التػٌراث بمختمػؼ مصػادره، التاريخيٌػة، الدٌينيٌػة، الأسػطكرية، 

الإشارة إلى النٌماذج التٌراثيٌة التي انفتح عمييا الػدٌيكاف. كىػي  ..إلخ. كسنحاكؿ في ىذا العنصر

 عمى التٌرتيب :

يستحضػػر الشػػاعر ىػػذا المصػػدر التٌراثػػي فػػي أكثػػر مػػف قصػػيدة مػػف خػػلبؿ تػّػراث الػػدّيني:  .1

تكظيػػؼ معػػاني دينيٌػػة كالمقدٌسػػات الإسػػلبميٌة، كمػػا فػػي قصػػيدة )معزكفػػة يكبػػا الشٌػػاعر كسػػيميني 

 الغانيٌة(، يقكؿ:

 وفي الكممات حروؼ» 

 ومف كؿّ حرؼ تدلّت رؤوس لروميو وقيس ويوبا..

 وقد قتمتيـ يد الشّعر شنقا

 وصبّت عمييـ المّعنات 

 .  1«يييموف في كؿّ واد..

حيث يسػتثمر الشٌػاعر قػكؿ المػٌو تعػالى ) يييموف في كؿّ واد(، كمحؿٌ الشٌاىد في قكلو  

يىيًيميػػكفى  كىادو  كيػػؿٍّ  فًػػي أىنَّييػػـ تىػػرى  أىلىػػـ  فى ۥغىػػاكي ل﴿كىٱلش ػػعىرىاُءي يىتَّػػبًعييييـ ٱعػػف الشٌػػعراء 
كفػػي تفسػػير . 2

 : »كقػػاؿ الضٌػػحاؾ، عػػف ابػػف عبٌػػاس«. أم فػػي كػػؿٌ لغػػك يخكضػػكف : »عػػف ابػػف عبٌػػاس)الآيػػة 

قػػػد كالله رأينػػػا  : »كقػػػاؿ الحسػػػف البصػػػرمٌ . ككػػػذا قػػػاؿ مجاىػػػد كغيػػػره «فػػػي كػػػؿٌ فػػػف مػػػف الكػػػلبـ

                                                           
 . 134.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 {. 255الآية : سكرة الشٌعراء} 2
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الشٌػاعر  : »كقػاؿ قتػادة«. يتيـ التي ييمكف فييا، مرٌة في شتمو فلبف، كمرٌة في مدحو فلبفأكد

 .1«(يمدح قكما بباطؿ، كيذٌـ قكما بباطؿ

كقػػد اسػػتعمؿ الشٌػػاعر الآيػػة الكريمػػة مػػع التحػػكير فػػي معناىػػا، فيػػك ىنػػا لا يػػذٌـ الشػػعراء  

ىماؿ في كػؿٌ عصػر، كما فعمت الآية؛ إنٌما يصكٌر الحالة  التي يعيشيا الشٌاع ر مف تيميش كا 

) كمػا فػي قكلػو. يسػرٌ  رغـ دكره البالغ كخدمتو لغيره، إلٌا أف طريؽ الشٌػعر، كمصػير الشٌػعراء لا

 .2(والشّعر يشقي

فػػػي مكضػػػع آخػػػر نجػػػد الشٌػػػاعر يسػػػتثمر التػػػراث الػػػديني، فػػػي مقطػػػع آخػػػر مػػػف نفػػػس   

 :يقكؿ( معزكفة يكبا الشٌاعر كسيميني الغانيٌة) القصيدة

 اية يوبا الذي ناـ في حضف عاشقة حك»

 زرعت في يديو الكلاـ الجميؿ

 فشؽّ ليا النّير حتى ترى نيميا

 .3«وترى المستحيؿ

مسػػتثمرا حادثػػة شػػؽٌ البحػػر بعصػػا مكسػػى، فػػارٌا كمػػف معػػو مػػف فرعػػكف، كمػػا فػػي قكلػػو  

ػػاؾى ٱلٍبىحٍػػرى  ﴿:تعػػالى يٍنىػػاُ إًلىػػىو ميكسىػػىوُ أىفً ٱضٍػػرًب بٍّعىصى ػػ لطَّكٍدً  ۖ  فًػػرٍؽو  كيػػؿ   فىكىػػافى  فىمىؽى فىػػ ن ۖ  فىأىكٍحى  كى

                                                           
سعد بف فكاز الصميؿ، دار ابف الجكزم، . حكمت بف بشير بف ياسيف، إشر. قرآف العظيـ، ابف كثير، تحتفسير ال 1

 .655.، ص(221،237: سكرة الشٌعراء) ، 5.، ج1431، 1.السٌعكديٌة، ط
 .133.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 2
 .135.المصدر نفسو، ص 3
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عػػػف عبػػػد الله بػػف سػػػلبـ، أفٌ مكسػػػى عميػػػو  :قػػػاؿ ابػػػف أبػػػي حػػاتـ)فػػػي تفسػػػير الآيػػة  .1 ٱلٍعىظًػػي ًـ

كػػاف قبػػؿ كػػؿٌ شػػيء، كالمكػػكٌف لكػػؿٌ شػػيء، كالكػػائف يػػا مػػف :" السٌػػلبـ لمٌػػا انتيػػى إلػػى البحػػر قػػاؿ

 .2(بعد كؿٌ شيء، اجعؿ لنا مخرجا، فأكحى الله إليو أف اضرب بعصاؾ البحر

كىػػػي إحػػػدل معجػػػزات مكسػػػى عميػػػو السٌػػػلبـ، التػػػي قػػػاـ الشٌػػػاعر فػػػي المقطػػػع السٌػػػابؽ   

المصػػرية التػػي " يمينيسػػ" لزكجتػػو " يكبػػا الثػٌػاني" باسػػتعماليا بطريقػػة فنٌيػػة أدبيٌػػة، ليبػػرز مػػا قدٌمػػو

فكػػػػاف ييسػػػػر ليػػػػا القيػػػػاـ بعبػػػػادات »كانػػػػت تشػػػػكك إليػػػػو اشػػػػتياقيا لنيػػػػر النٌيػػػػؿ، كأجػػػػكاء بلبدىػػػػا، 

" يكبػا" بػؿ ةتػذىب بعػض الرٌكايػات أفٌ . 3«أسلبفيا، حتى تحسٌ نفسيا في بلبدىا غيػر مغتربػة

 .  رؤية نير النٌيؿكاف يبحث عف منابع لنير النٌيؿ في منطقتو، فقط لأنٌيا أخبرتو أنٌيا تشتاؽ 

، يسػػتثمر ثقافتػػو الدٌينيػػةٌ، مستحضػػرا ىػػذه المػػرٌة قصػػة فتيٌػػة الكيػػؼ، (غربػػاء) كػػذلؾ فػػي قصػػيدة

 :يقكؿ

 وحدي أعيد قراءة كؿّ الأناجيؿ »

 .4«أخرج مف سورة الكيؼ 

 اسػػتعمؿ الشٌػػاعر السٌػػكرة القرآنيٌػػة كمػػا فييػػا مػػف أسػػرار، بدايػػة بقصٌػػة أصػػحاب الكيػػؼ 

بنػػا﴿ ىكمػػا فػػي قكلػػو تعػػال ػػانيكا مًػػفٍ آيىاتًنىػػا عىجى قًيًـ كى ابى الٍكىيٍػػؼً كىالػػرَّ سًػػبٍتى أىفَّ أىصٍػػحى ٍـ حى كفػػي . 1 أى

                                                           
 {.63الآية : سكرة الشٌعراء}  1
 .727.، ص(60،68. سكرة الشٌعراء)القرآف العظيـ، ابف كثير، تفسير  2
ينظر الممؾ العالـ يكبا الثاٌني كزكجو كميكباطرة سيميني، عبد الحميد بف شنيك، صدر عف كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر  3

 .74.، ص2007عاصمة الثقافة العربية 
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مػػا أظيػػرت مػػف حججػػي عمػػى العبػػاد أعجػػب مػػف شػػأف :" محمػػد بػػف إسػػحاؽ)تفسػػير الآيػػة قػػاؿ 

ىػػك  يقػػكؿ قػػد كػػاف مػػف آياتنػػا مػػا:" أصػػحاب الكيػػؼ، كالػػرٌقيـ، كمػػا قػػاؿ ابػػف جػػريح عػػف مجاىػػد

 .  2("أعجب مف ذلؾ

ليخبر عف اختلبفو عػف المحيطػيف بػو، مػا يجعمػو يبػدك غريبػا لػدييـ، ك كمػا يقكلػو مػف   

الػذيف خرجػكا بعػد مكػث . شعر محطٌ دىشة منيـ، تماما كما حدث مع فتية الكيؼ، في قكميـ

فيػػػك يثيػػػر اسػػػػتغراب مػػػف حكلػػػو، كىػػػػذا ( أخػػػرج مػػػف سػػػػكرة الكيػػػؼ: )فقػػػػاؿ.طكيػػػؿ فػػػي الكيػػػؼ

عمى اغتراب ذات منفرٌدة منعزلة كمنطكية عمػى نفسػيا، »لـ يكف ليدؿٌ  التٌكظيؼ لمتراث الدٌيني

فكمػػا خػػرج . 3«بػػؿ ىػػك تعبيػػر عػػف تجربػػة جماعيػػة، تمثػٌػؿ اغتػػراب الإنسػػاف العربػػي فػػي كاقعػػو

أصػػػحاب الكيػػػؼ فػػػي زمػػػف لػػػيس زمػػػانيـ، كبعممػػػة لا يتػػػداكليا النٌػػػاس، كاسػػػتعجب مػػػنيـ أىػػػؿ 

ره فػػي فكػػره كرؤاه فتػػراىـ محػػؿٌ غمػػكض عنػػد المدينػػة، كػػذلؾ الشػػاعر بسػػبب اختلبفػػو عػػف غيػػ

 .كثيريف، كىك ما يسبٌب غربتيـ ككحشتيـ، حتى بيف ذكييـ

 :إلى أف يقكؿ في مقطع آخر
                                                                                                                                                                                     

مف المفسريف كالمؤرخيف: كانكا في زمف ممؾ يقاؿ لو: دقيانكس، ككانكا مف أبناء الأكابر. كقيؿ: مف أبناء الممكؾ  قاؿ كثير
كاتفؽ اجتماعيـ في يكـ عيد لقكميـ، فرأكا ما يتعاطاه قكميـ  .كالظاىر مف السياؽ أف قكميـ كانكا مشركيف يعبدكف الأصناـ

فنظركا بعيف البصيرة، ككشؼ الله عف قمكبيـ حجاب الغفمة، كأليميـ رشدىـ، مف السجكد للؤصناـ، كالتعظيـ للؤكثاف، 
كيقاؿ: إف كؿ كاحد منيـ  .فعممكا أف قكميـ ليسكا عمى شيء، فخرجكا عف دينيـ، كانتمكا إلى عبادة الله كحده لا شريؾ لو

ؤلاء الفتية في مكاف كاحد .فكؿ منيـ سأؿ لما أكقع الله في نفسو ما ىداه إليو مف التكحيد انحاز عف الناس، كاتفؽ اجتماع ى
الآخر عف أمره، كعف شأنو، فأخبره ما ىك عميو، كاتفقكا عمى الانحياز عف قكميـ كالتبرم منيـ، كالخركج مف بيف أظيرىـ، 

دٌمشقيٌ، } البداية كالنٌياية، أبك الفداء الحافظ بف كثير ال.كالفرار بدينيـ منيـ، كىك المشركع حاؿ الفتف، كظيكر الشركر
 .114، ص.2،ج.1990مكتبة المعارؼ.بيركت، د.ط، 

 {.09الآية : سكرة الكيؼ}  1
 .137،138.ص.،ص(9،12.سكرة الكيؼ)تفسير القرآف العظيـ، ابف كثير، 2
 .9.المغرب، ص.حركة الشعر المعاصر، عبد الغنيٌ حسني، جامعة محمد الأكٌؿ، الكميٌة المتعدٌدة التٌخصصات 3
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 أنا الراّحؿ الأبديّ »

 ولي بينكـ راحمة

 يعود الجميع

 .1«ووحدي أفتّش عف قافمة

ا يكسػؼ كفي ىذا المقطع أيضا يستحضر الشٌاعر التراث الدٌيني مف خلبؿ قصٌػة سػيدن 

مػػف قػػاع  -عميػػو السٌػػلبـ -كبالتحديػػد قافمػػة العزيػػز التػػي كجػػدت الطفػػؿ يكسػػؼ -عميػػو السٌػػلبـ-

لٍػػكىهي قىػػاؿى يىػػا بيشٍػػرىل ىىػػذىا  ﴿: الجػػبٌ، كمػػا فػػي قكلػػو تعػػالى ٍـ فىػػأىدٍلىى دى ػػميكا كىارًدىىيػػ ػػيَّارىةه فىأىرٍسى ػػاءىتٍ سى كىجى

مًيهـ بً  اعىةن كىالمَّوي عى كهي بًضى هـ كىأىسىر  ميكفى غيلبى ا يىعٍمى مى
2.   

فػػي غيابػػة  -عميػو السٌػػلبـ-فالشػاعر يعػػيش حالػػة الضػػياع كالكحػدة التػػي عاشػػيا يكسػػؼ  

الجػػػبٌ، كينتظػػػر القافمػػػة  لتنتشػػػمو ممػػػا يعيشػػػو، كالقافمػػػة ىنػػػا ىػػػي الفػػػرج الػػػذم ينتظػػػره، الشٌػػػاعر 

كانػػػت ىػػػذا الأمػػػؿ الػػػذم مػػػف شػػػأنو أ، يكػػػكف نقطػػػة التٌحػػػكٌؿ فػػػي حياتػػػو؛ تمامػػػا مثػػػؿ مػػػا .كيتمنٌػػػاه

 .لينتقؿ مف قاع البئر إلى حكـ خزائف مصر -عميو السٌلبـ-القافمة في قصٌة يكسؼ 

ىذه بعض المٌفتات مف التراث الدٌيني التي كقفنا عندىا فػي الػدٌيكاف، عمػى سػبيؿ المثػاؿ  

لا الحصر كالإجماؿ، كنجػد أفٌ الشٌػاعر قػد أفػاد مػف ىػذا التػٌراث فػي إضػاءة جكانػب كثيػرة مػف 

كاف ذلؾ إضافة كبيرة ليا، كىػك مػايعكس تشػبٌعو بقػيـ الثقافػة الإسػلبميٌة كتكسٌػعو  قصائده، كما

 فييا.

                                                           
 .152.عزٌ الديف مييكبي، ص ديكاف طاسيميا،1
 {.19الآية: سكرة يكسؼ} 2
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:كمػػػػػا نجػػػػػد أفٌ الشٌػػػػػاعر يسػػػػػتثمر أيضػػػػػا التػٌػػػػراث التػٌػػػػاريخي، كالأحػػػػػداث التػػػػػراث التػّػػػػاريخي .2

التٌاريخيٌة،التي كجد أنيػا تخػدـ نصكصػو. مثػؿ مػا نجػده فػي قصػيدة )شػككل(، التػي يظيػر مػف 

كىػػي القصػػيدة الكحيػػدة التػػي نظمػػت بالشٌػػكؿ العمػػكدم، » يبػػثٌ فيػػو شػػككاه العنػػكاف أنيػػا فضػػاء

 يقكؿ:«. عمى بحر الكٌافر الذم يتناسب مع نفسية الشٌاعر

 مػحػاؿ إف بكػيػت تػعػود يػومػا» 

 فػدمع العاشػقػيػف بكػبريػائي                          

 سػمػاؤؾ أمػطػرتػؾ فػكػنػت شػػيػئا 

 .  1«مػف الػذّكػرى تػعػطػّر كػربػلائػػي                       

 -رضػػي الله عميػػو-فيػػك ىنػػا يستحضػػر الحادثػػة التٌاريخيٌػػة، المتمثٌمػػة فػػي مقتػػؿ الحسػػيف  

ككػػاف قتمػػو رضػػي الله عنػػو فػػي محػػرٌـ،  فػػي العاشػػر منػػو سػػنة إحػػدل » فػػي الحادثػػة الشٌػػييرة ، 

كمػا حػدث لأىمػو مػف  -رضي الله عنػو–. فارتبط مقتمو 2«كستيف، بسيؿ مدينة كربلبء العراقيٌة

بعػػده بيػػذه المدينػػة، بالػػذاكرة العربيٌػػة، فصػػارت ليػػا قدسػػيٌة خاصػػة، بالػػذات عنػػد الشػػيعة الػػذم 

 يكالكف آؿ البيت. كما أصبحت رمزا لدل الأدباء كالشعراء المعاصريف، لمحزف كالألـ.

مػف ذكريػات الحػزف كالألػـ، فكظٌؼ الشاعر عزٌ الدٌيف مييكبي ىذا الحدث التػٌاريخي، كمػا يمٌفػو 

بقػػي كحيػػدا أعػػزلا تتقاذفػػو سػػياـ الغػػدر كالخيانػػة،  -رضػػي الله عنػػو–كالفتنػػة، فكمػػا أف الحسػػيف 

 كذلؾ يشكك الشاعر الألـ. إلى أف يقكؿ في المقطع الذم يميو:
                                                           

 .168.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
، 2008، 2.، ط1.بيركت، مج. الدٌكلة الأمكية عكامؿ الازدىار كتداعيات الانييار، عمي محمد صلببي، دار المعرفة 2

 .478.ص
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 وحػػيػػدا أشػػتػػيػػػػػػػػي ظػػمػػّي أنػػيػػػسػػا»

 .1«ر مػعػػتػػكػػفػػػا حػػرائػػيوأقػػضػػي الػعػػمػػ                     

كذا ما يعزٌز قكلنا بشعكر الكحدة، كالضياع كالخيبة، التي يشككىا الشٌػاعر، كمػا يعانيػو  

مػػػف انكسػػػار يجعمػػػو لا يثػػػؽ فػػػي أحػػػد كيريػػػد مصػػػاحبة ظمػٌػػو، فيػػػك الكحيػػػد الػػػذم لػػػف يخكنػػػو أك 

 يخذلو.

صمى الله عميػو  -نبيٌ كما كيستحضر ىنا حادثة تاريخيٌة أخرل، كىي حادثة اعتكاؼ ال 

فػي حػراء مػف كػؿٌ سػنة شػيرا،  يجاكر  -صمى الله عميو كسمـ –فقد كاف»بغار حراء؛  -كسمـ

صػػمى الله  -. فكػػاف النبػػيٌ 2«ككػػاف ذلػػؾ ممٌػػا تحنػػث بػػو قػػريش فػػي الجاىميٌػػة، كالتٌحنٌػػث التبٌػػرٌر

اء بعيػػدا عػػف كمٌمػػا أراد الاخػػتلبء بنفسػػو ليتػػدبٌر فػػي ممكػػكت الله، يقصػػد غػػار حػػر  -عميػػو كسػػمـ

ضكضػػاء القبيمػػة، كجػػكٌ الشػػرؾ كالكثنيٌػػة. كىػػك نفػػس الجػػكٌ النفسػػي الرٌكحػػاني الػػذم استحضػػػره 

الشٌػػاعر بقكلػػو)معتكفا حرائػػي(، أم أنػػو يبحػػث عػػف مكػػاف ، أك تكجٌػػو مػػا يجعمػػو ينفػػرد بنفسػػو، 

ح كيختمي بيا بعيػدا عػف بػؤس ىػذا العػالـ كخطايػاه كمكػره. بحثػا عػف ممجػأ آمػف يخمػد إليػو كيبػك 

 فيو بما يختمج في دكاخمو دكف حرج أك خكؼ مف أف يساء فيمو.

                                                           
 .168.ديكاف طاسيميا،  عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 تكؼأم يع . 
، 1.، دار الصٌحابة لمتٌراث، مصر، ط1.، لأبي محمد عبد الممؾ بف ىشاـ، مج-صمى الله عميو كسمـ-سيرة النٌبيٌ  2

 .302.، ص1995
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كػػػذلؾ فػػػي سػػػياؽ التٌاريخيٌػػػة، يستحضػػػر الشٌػػػاعر التػػػراث التػٌػػاريخي الػػػكطني، مػػػف خػػػلبؿ  

كيعتػػزٌ بحبٌػػو لكطنػػو، فيستحضػػر »اسػػتذكار منطمػػؽ الثػٌػكرة التحريريػػة الكبػػرل )جبػػاؿ الأكراس(، 

 . في قصيدة )أكغاريت(، يقكؿ:1«ف ىذه الثكرةمف ملبمح الثكرة العظيمة مممح مكاف احتضا

 حدّثني عف بقايا شاعر يطمع » 

 مف أوجاعو

 يحمؿ مف أوراس 

 عشقا لعروس البحر

 فلا في ثنايا مزىريّة

 ويغنّي...

 .2«أستحي منؾ فأنت اللّاذقيّة

نجػد أف الشػػاعر قػد استحضػػر ىنػا)الأكراس(  فػػي إطػار مكاسػػاتو لمشٌػعب السٌػػكرم، كمػػا  

ف أزمػػػات كنػػػكازؿ، مػػػذكٌرا إيٌػػػاه بتاريخػػػو القػػػديـ، كعراقػػػة المنطقػػػة، الممقبػػػة "بعػػػركس حػػػؿٌ بػػػو مػػػ

البحػػػر"، كفػػػي سػػػياؽ حديثػػػو أشػػػار أيضػػػا لمتػػػراث التػٌػػاريخي لمنطقػػػة اللٌبذقيػػػة التػػػي قامػػػت عمػػػى 

كىػػي مممكػػة بػػدأت مػػع الألػػؼ السٌػػابع قبػػؿ المػػيلبد، ككصػػمت إلػػى » أنقػػاض مممكػػة )أكغاريػػت( 

لػػؼ الثػٌػاني قبػػؿ المػػيلبد )..( ككانػػت تتمتػٌػع أكجاريػػت بأىميٌػػة بالغػػة، بحيػػث ذركة التٌقػػدٌـ، فػػي الأ

أصبحت أحد أىٌـ المراكز التٌجاريٌة، كبكتقة الاتٌصالات الحضارية في الشٌرؽ الأدنػى القػديـ، ، 

                                                           
 .89.ينظر تجربة الكعي التٌراثي في الشٌعر الجزائرم المعاصر، آسيا تغميسيٌة، ص 1
 .162.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي،ص 2
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. فالشػػػاعر ىنػػػا يمػػػزج بػػػيف الحػػػدثيف 1«كأىػػػـ المراكػػػز الحضػػػاريٌة كالتجاريٌػػػة فػػػي سػػػكريا القديمػػػة 

يقكؿ لكؿٌ سكرمٌ أف مػف كانػت لػو ىػذه الأمجػاد، كالتػاريخ الكبيػر، لػف يسػقط أبػدا، التاريخييف، ل

فك ىنا يجعؿ مف الحدث التاريخي الكطني كىك اندلاع الثػكرة التٌحريريٌػة الكبػرل، مميمػا كدافعػا 

ليػػـ لمنيػػكض مػػف جديػػد، بعػػدما راىنػػت فرنسػػا عمػػى فشػػميا، كأعمنػػت أف الجزائػػر جػػزء لا يتجػػزٌأ 

الجزائػػرييف أثبتػػكا لمعػػالـ كمػٌػو، أف بمػػدا بيػػذه الحضػػارة كىػػذا التػٌػاريخ لػػف تكػػكف  مػػف فرنسػػا، لكػػفٌ 

سػػػػيمة لمكسػػػػر،كذلؾ "ظيػػػػرت مػػػػؤٌخرا بقايػػػػا آثػػػػار مممكػػػػة )أكغاريػػػػت( عمػػػػى سػػػػطح الأرض فػػػػي 

 . معمنة صمكد التٌاريخ أماـ كؿ الظركؼ.2السٌنكات الأخيرة"

 كفي قصيدة ) حالة بغداديٌة(، يذكر )أكراس(، يقكؿ:

 مّيؿ فاتال»

 وأنا الذي مازلت أحمؿ في دمي أوراس

 تحرسني الشّموس..

 أنا المدار 

 بغداد دالية..

 وكأس مف بلاد الصّحو 

 .3«مف دميا تدار

                                                           
، حصٌة بف تركي اليذٌاؿ، مركز (نحك القرف الثاٌني عشر قبؿ الميلبد)، (أكغاريت)نياية مممكة أكجاريت ينظر إشكالية  1

 15.، ص1.، ج2021، يناير 31.البحكث كالدٌراسات التٌاريخيٌة، مجمٌة كقائع تاريخيٌة، القاىرة، ع
 https://www.aljazeera.net. سبات عمى المكقع-في-حية-أبجدية-السكرية-أكغاريت ينظر 2
 .179.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 3
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في ىذا المقطع أيضا يكرد ىذا الحدث التاريخي الأىٌـ، كىك)الأكراس(، الػذم يعػدٌ رمػزا  

ـ يرضػػكا بالػػذٌؿ كقػػامكا ثػػائريف، عمػػى لمبطكلػػة كالشٌػػيامة ، كشػػيامة الرٌجػػاؿ كعػػزيمتيـ، الػػذيف لػػ

العدكٌ الغاصب، ككأنٌو يدك أىؿ بغداد للبقتػداء بيػـ، كىػـ الػذيف يػنيش لحميػـ نيٌئػا مػف سػنكات 

دلالػػػة عمػػػي خيراتيػػػا الكثيػػػرة التػػػي يحػػػرـ منيػػػا أىميػػػا كيسػػػمبيا  1(بغػػػداد داليػػػةكتنيػػػب خيػػػراتيـ)

اكؿ أف يبثٌ فػييـ السػعي نحػك التغييػر، الغريب، فيك باستحضاره ليذا التٌراث التٌاريخي إنٌما يح

؛ أم الػبلبد التػي 2(وكأس مػف بػلاد الصّػحو مػف دميػا تػداركرفض الكاقع المفركض عمييـ، )

تتشػػدٌؽ بشػػعارات الحريٌػػة الفارغػػة، كادعػػاء الػػدفاع عػػف حقػػكؽ الإنسػػاف، ىػػاىي إلػػى يكمنػػا ىػػذا 

 ترتشؼ مد العراقييف الأبرياء عمى ميؿ.

التػػػي اسػػػتثمرىا الشٌػػػاعر، قصٌػػػة الممػػػؾ النكميػػػدم "يكبػػػا الثػٌػػاني"  كمػػػف التػٌػػراث التػٌػػاريخي 

كزكجتػػو "سػػيميني كميكبػػاترا" كقصٌػػة الحػػب التػػي جمعتيمػػا، بدايػػة مػػف أسػػرىما طفمػػيف حتػػى آخػػر 

 . يقكؿ في قصيدة) معزكفة يكبا الشاعر كسيميني الغانية(:أياميما

 أكتفي بدمي...» 

 فيو مف باعني
                                                           

 .المصدر نفسو، الصٌفحة نفسيا 1
 .المصدر نفسو، الصٌفحة نفسيا 2
  الممكيٌة، لكنيا أغمقت أبكابيا في كجيو، كرفضت " زاما" فبعد ىزيمة يكبا الأكٌؿ  مف قبؿ قيصر يكليك ، فرٌ إلى عاصمتو

ثٌـ تكجٌو )...( نفسو كشعبو فييا، إف ىك عاد منيزما، فذىب إلى إحدل القرل كانتحر ىناؾ استقبالو، بعدما كاف ىدٌد بحرؽ 
التي فتحت لو أبكابيا، فاحتؿٌ دار الممؾ كنيب جنكده أمكاليا، كأسر يكبا الثاٌني " زاما"قيصر يكليك حاكـ ركما، إلى مدينة

سيميني كميكباترا، التي تٌـ أسرىا ىي الأخرل بعد ىزيمة الممكة ابف يكبا الأكٌؿ كىك عائد إلى ركما، ليكبر الطٌفؿ ىناؾ رفقة 
ككبرا معا . المصرية كميكباترا كزكجيا أنطكاف، لينشأ الطفلبف معا، تنشئة ركمانيٌة بحتة، في أكساط الطبقة الأرستقراطيٌة

الممؾ يكبا الثاٌني كزكجتو ينظر، . ككبرت بينيما قصة حبٌيما، ليتٌـ تزكيجيما في ركما، كيصٌب يكبا حاكما لنكميديا
 .18،21. ص.كميكباطرة سيميني، عبد الرحمف بف شنيك، ص
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 في شوارع روما

 الذي ابتاعني..فيؿ تذكريف 

 كنتِ أنت..

 وقمت: أبيعؾ قمبا بقمب..

 قبِمْتِ 

 ولـ يؾ ميري لديؾ

 سوى قبمة مف خزامى.. 

 ..أنا لست منيـ... أنا طفؿ "زاما"

 .1..«أحبّؾ مصرية الوجو والشّعر والحاجبيف

اسػػتدعى الشػػاعر ىنػػا ىػػذا التػػراث التػػاريخي، معبٌػػرا عػػف شػػعكر الخيانػػة كالخػػذلاف حػػيف  

لمقرٌبيف لؾ) أكتفػي بػدمي فيػك مػف بػاعني( لينقػؿ عمػى لسػاف "يكبػا الثػٌاني"  تجربتػو يأتيؾ مف ا

الشٌػػعرية، لنعػػرؼ بفضػػؿ الشٌػػاعر أف ىػػذا الممػػؾ رغػػـ كػػؿ مػػا نالػػو، كالنشٌػػأة الممكيٌػػة التػػي نشػػأ 

عمييػػا فػػي قصػػكر ركمػػا، إلٌا أف شػػعكر الخيانػػة الػػذم تعٌػػرض لػػو كالػػده ككطنػػو، لػػـ يفارقػػو أبػػدا، 

بالغربػػة دائمػػا ملبزمػػا لػػو، لػػكلا كجػػكد "سػػيميني" التػػي كانػػت العػػكض الػػذم خفػٌػؼ كبقػػي شػػعكره 

 عنو، ككأفٌ الشاعر يخبرنا بأىمية أف يجد الإنساف مف يقؼ إلى جانبو.

                                                           
 .143، 142. ص.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
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كفػػي نفػػس القصػػيدة يستحضػػر  التػػراث التػػاريخي الفرعػػكني ممػػثٌلب فػػي حكايػػة " الممكػػة  

 يقكؿ:كميكباترا" التي اشتيرت بقصٌة حبٌيا ىي الأخرل، 

 وأنت سميمة عاشقة لـ تكف مثؿ كؿّ النّساء »

 أحبّت فماتت..

 ىي امرأة شعرىا واحة مف نخيؿ

 عطرىا مف بقايا حدائؽ بابؿ

 

 .1«والأغنيات صييؿ

كمػػا ىػػك معػػركؼ عػػف جمػػاؿ " كميكبػػاترا"، الػػذم يجعػػؿ منيػػا أيقكنػػة لمجمػػاؿ إلػػى يكمنػػا  

ذم تزكجيػػا بعػػد أف تػػرؾ زكجتػػو الأكلػػى " الػػ»ىػػذا، كمػػا يػػذكر قصٌػػة حبٌيػػا مػػع الممػػؾ "أنطػػكاف" 

. كلكػػفٌ الغرابػػة كمٌيػػا كانػػت فػػي نيايػػة ىػػذه الممكػػة 2«أككتافيػػة الرٌكمانيػػة" شػػقيقة "قيصػػر يكليػػك"

العظيمػػة، التػػي رفضػػت أف تكػػكف فريسػػة سػػيمة بعػػدما أيقنػػت بانيزاميػػا كزكجيػػا أمػػاـ الركمػػاف، 

ريحيا كأنزلػت الأبػكاب المدعٌمػة ىربػت إلػى ضػ»ففضٌمت إنياء حياتيا بطريقتيا الخاصة؛ حيػث

. كىنػػػاؾ أعػػػدت مراسػػػـ مكتيػػػا 3«بقضػػػباف كمػػػزاليج، كأرسػػػمت رسػػػلب يخبػػػركف أنطكنيػػػك بكفاتيػػػا

                                                           
 .136.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .20.ينظر، الممؾ يكبا الثاٌني كزكجتو كميكباطرة سيميني، عبد الحميد بف شنيك، ص 2
ط، .نيفيف حممي عبد الرؤكؼ، مؤسسٌة ىنداكم، د. زينب عاطؼ، مرا.اترة ممكة مصر، سالي آف أشتكف، تركميكب 3

 . 175.، ص2018
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لدغػػة أفعػػى أك عػػف طريػػؽ كضػػع دىػػاف سػػاـ عمػػى » كأنيػػت حياتيػػا بكامػػؿ زينتيػػا، عػػف طريػػؽ

 . يقكؿ:1«جسميا

 تقوليف لي" تمؾ أمي التي » 

 زينت موكب بالغانيات

 .2«رّحيؿ..وغنّت نشيد ال

فكما عاشػت "كميكبػاترة" قكيٌػة، كػذلؾ ماتػت كلػـ تػرض بػأف تتنػازؿ كتضػعؼ حتػى كىػي  

محاصػػرة مػػف كػػؿٌ الجيػػات، كىػػك مػػا جعػػؿ الشػػاعر يسػػتميـ ىػػذا التػػراث التػػاريخي لمتعبيػػر عػػف 

تجربتػػو الشٌػػعريٌة. كىػػك مػػا يػػدؿٌ عمػػى سػػعة ثقافػػة الشٌػػاعر كاطٌلبعػػو، إلػػى جانػػب معرفتػػو بأىميٌػػة 

 ي خدمة الشٌعر المعاصر كزيادة فنٌيتو شعريتو.التراث ف

مػػف خػػلبؿ استحضػػار الشٌػػاعر " عػػزٌ الػػدٌيف مييػػكبيٌ" ، انفػػتح ديػػكاف )طاسػػيميا(التػػراث الأدبػػيّ: 

لمتػػراث الأدبػػي بمختمػػؼ أشػػكالو متمػػثٌلب فػػي مجمكعػػة مػػف الأسػػماء الأدبيٌػػة كالأعػػلبـ التػػي ليػػا 

عربيٌػػػة أك حتػػػى العالميٌػػػة، بفضػػػؿ مػػػا قدٌمتػػػو كمػػػا مكانتيػػػا كقيمتيػػػا فػػػي السٌػػػاحة الأدبيٌػػػة سػػػكاء ال

أضػػافتو إلػػى مجػػاؿ الأدب عامػػة كالشٌػػعر خاصٌػػة.ككذا أسػػماء الشػػعراء العػػرب ،ككػػذا الأمثػػاؿ 

كالحكـ العربيٌة القديمة كأحد أشكاؿ التراث الأدبي التي حممػت عقميػة العػرب كعكسػت ظػركؼ 

 معيشتيـ.

                                                           
 .174.المرجع نفسو، ص 1
 .139.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 2
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لشٌػاعر الفرنسػي الشٌػيرم " ألفػكنس دك كعمى رأس ىذه الأعلبـ، نجده يستحضر اسـ ا  

ىذه الشخصيٌة التي اتٌخذىا الشعراء العرب قدكة ليػـ. لػيس فقػط فػي مجػاؿ الشٌػعر  لا مارتيف"

فقػػد حمػػػؿ رسػػػالة  -صػػمى الله عميػػػو كسػػػمـ–كالأدب، فإضػػافة إلػػػى مكاقفػػػو مػػف الإسػػػلبـ كالنبػػػيٌ 

يػاة مشػغكفا بالمثػالي كالجميػؿ، لأنٌػو دخػؿ الح»كآمف بيا، كىك مػا جعمػو يعػيش اغترابػا ككحػدة، 

. فيػػػزداد تقكقعػػػا 1«معتقػػػدا بالسٌػػػعادة كالفضػػػيمة، ككػػػاف يبحػػػث عنيمػػػا فػػػي المجتمػػػع فػػػلب يجػػػدىما

أصػػبحى »عمػػى نفسػػو كيػػنعكس ذلػػؾ فػػي أعمالػػو الأدبيٌػػة، خاصػػة مػػا عانػػاه فػػي آخػػر أيٌامػػو حيػػث 

بعػػدى أف انطػػكل عمػػى نفسًػػو فػػي السػػنكاتً الأخيػػرةً مػػف عيمػػرًه فقيػػرنا ميػػثقلبن بالػػديكف، « لامػػارتيف»

ػػػت عائمتيػػػو ٩٦٨١كأصػػػبحى يعمػػػؿي ليػػػؿى نيػػػارى لييػػػكفرى قيػػػكتى يكمًػػػو، حتػػػى تيػػػكفٍّي فػػػي عػػػاًـ  ـ، كرىفضى

كىنػػػػا يستحضػػػػره الشٌػػػػاعر فػػػػي قصػػػػيدة كاممػػػػة يبعػػػػث بيػػػػا إليػػػػو، . 2«تشػػػػييعى جنػػػػازةو رسػػػػميةو لػػػػو

 :يقكؿ( إلى الشٌاعر الكبير ألفكنس دك لا مارتيف)بعنكاف

 يئوف في آخر العمرالأنبياء يج» 

 لا يجدوف سوى الشّعراء

 وأنت بقيّة ىذا النبيّ 

 تشكّؿ مف كمماتؾ كونا بديعا

                                                           
  أحد ركاد الرٌكمنسية  الفرنسيٌة،" ماككف"، كلد بقرية (1869-1790)كاتب كشاعر كسياسي فرنسي، مف طبقة النٌبلبء

 .https://www.hind awi.orgينظر مكقع . ، كما عرؼ بآرائو كمبادئو الحقٌة"البحيرة" الفرنسييف، أشير أعمالو
ط، .المذاىب الأدبيٌة لدل الغرب، مع ترجمات كنصكص لأبرز أعلبميا،عبد الرٌازؽ الأصفر،اتحاد الكتٌاب العرب، د 1

 .83.، ص1999
  awi.org.https://www.hindمكقع  2
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 . 1«وتمضي إلى حزنؾ الأبديّ 

 .2«ولكف ماكوف تنجب مف شعرائيا أنبياء:» إلى أف يقكؿ

كتبػػدك فنيٌػػة اسػػتثمار ىػػذا التػػراث فػػي التعبيػػر عػػف رؤل الشٌػػاعر كتكجٌياتػػو، فمػػف خػػلبؿ  

يػػر إعجابػػػو بيػػذه الشٌخصػػيٌة كتعظيمػػػو ليػػا، فيػػك يصػػػفو بالشػػاعر الكبيػػر كالنبٌػػػي، العنػػكاف، يظ

الذم جاء يحمؿ رسالة خير كحؽ إلى النٌاس لكنو لـ يجد آذانا صػاغيٌة، كىػك مػا جعمػو يعػيش 

أم عػزٌ -غربة ككحدة كبيريف، كيستحضره الشٌاعر ىنا ليقكؿ مف خلبؿ تجربتو، مػا يعيشػو ىػك

كتجاىػػؿ، رغػػـ قيمػػة كأىميٌػػة . كغيػػره مػػف الشٌػػعراء مػػف إىمػػاؿ كتيمػػيشكشػػاعر  -الػػدٌيف مييػػكبيٌ 

الشٌعراء في كؿٌ أمٌة، كالتي يسمك بيا الشٌاعر إلػى مراتػب النبػكٌة فػي نشػر الػكعي كتنبيػو النٌػاس 

 .مف غفمتيـ

كمػػػف الأعػػػلبـ الأدبيٌػػػة التػػػي اسػػػتثمرىا الشٌػػػاعر فػػػي إطػػػار انفتاحػػػو عمػػػى التػٌػػراث الأدبػػػيٌ  

، (معزكفػة يكبػا الشٌػاعر كسػيميني الغانيػة)فػي قصػيدة " امرؤ القػيس" لجاىميشخصية الشٌاعر ا

 :يقكؿ

 وفي الكممات حروؼ»

 ..ومف كؿّ حرؼ تدلّت رؤوس لروميو وقيس ويوبا

 .3«وقد قتمتيـ يدّ الشّعر شنقا

                                                           
 .130.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .131.المصدر نفسو، ص 2
 .134.المصدر نفسو، ص 3
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يضرب مػثلب عػف  "امرؤ القيس"ككأفٌ الشٌاعر باستحضاره لشٌخصية الشٌاعر الجٌاىمي  

ا كمػػاتكا عشػػقا، خاصػػة الشٌػػعراء ، الػػذيف لػػيس ليػػـ سػػكل كممػػاتيـ سػػلبحا ليػػـ، كػػؿٌ الػػذيف أحبػػك 

ككػأفٌ . كىي نفسيا تدينيـ كتككف سببا في ىلبكيـ في غالب الأحياف؛ إذا تمقٌاىا مف لا يفقييػا

الشعر تحكؿ إلى لعنة تلبحؽ الشعراء في كؿٌ زماف؛ فلب ىـ يقدركف عمى التكقٌؼ عف نظمػو، 

 :يقكؿ. الخضكع، كعدـ انتقاد كؿٌ اعكجاج، كلك كاف الثٌمف رقابيـكلا ىـ بقادريف عمى 

 وقد قتمتيـ يد الشعر شنقا » 

 وصبّت عمييـ المّعنات

 ..يييموف في كؿّ واد

 .1«يموتوف حرقا

يصػػكٌر الشٌػػاعر ىنػػا مػػف خػػلبؿ ىػػذا اسػػتدعاء ىػػذه الشٌخصػػيات الأدبيٌػػة، حػػاؿ الشٌػػاعر   

 .كممة الحؽٌ  كمعاناتو، كما يتكبٌده في سبيؿ إعلبء

كفػػػي اسػػػتثماره لشػػػكؿ آخػػػر مػػػف أشػػػكاؿ التػػػراث الأدبػػػي، كىػػػك الأمثػػػاؿ كالحكػػػـ؛ حيػػػث  

اء المثػؿ مػف ظػاىرة جػ»، «القافمة تسير والكػلاب تنػبح: »يكظٌؼ الشٌاعر المثؿ العربي القائػؿ

تحصؿ لمقكافؿ حيف تمرٌ بالقرب مف مجمعات سكنية ريفية أك بدكية، فػإف كػلبب الحراسػة فػي 

المقصػكد بالمثػؿ حرفيػا ك  .حػيف يقتػرب أم غريػب جمعات تنبح لأنيا مدرٌبة عمى النبػاحتمؾ الم
                                                           

 ؤي القىيٍس ارًثً الكًنٍدًم: امٍري جٍري بٍفي الحى ذك مكانة رفيعة،  عربي شاعر ؛ أصؿ يمنيٌ  مف  )500 - 540(ىك جندح بٍفي حي
أشير  ، كييعد رأس شعراء العرب كأبرزىـ في التاريخ ككصؼ بأنو أشعر الناس، كىك صاحبالجاىمية بىرز في فترةً 

يؿ: عيرًؼ كاشتير بمقبو، ، ييعرؼ بألقاب عدة، منيا المعمقات مف معمقة مٌ مؾي الضٍّ ينظر، الجامع في  .ذك القركحك المى
ا الفاخكرم، دار الجيؿ(الأدب القديـ) تاريخ الأدب العربي  .176.، ص1986، 1.بيركت، ط. ، حنٌ

 .134.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1

https://ar.wikipedia.org/wiki/540
https://ar.wikipedia.org/wiki/500
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9_%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A6_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9_%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A6_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9_%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A6_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AA
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. ىػػك أف نبػػاح ىػػذه الكػػلبب لا يػػؤثر عمػػى مسػػير القافمػػة، فيػػي تسػػتمر فػػي طريقيػػا رغػػـ النبػػاح

 .كىػذه الكػلبب ستسػػتمر بالنبػاح حتػى تبتعػػد القافمػة، تكقػؼ القافمػػة لػف يمنػع الكػػلبب مػف النبػػاح

ىػػك أف كػػلبـ الحاسػديف كالحاقػػديف كالعػػكازؿ بحػػد ذاتػو لػػف يػػؤثر عمػػى الأفعػػاؿ كالمقصػكد مجػػازا 

العمػػؿ خكفػػا مػػف كػػلبـ العظيمػػة أك الإنجػػازات القيمػػة، مػػا يػػؤثر فػػي الحقيقػػة ىػػك التكقػػؼ عػػف 

 ىؤلاء ، كىػذا التكقػؼ لػف ييسػكت المتقػكليف، بػؿ يسػكتيـ الابتعػاد عػنيـ كالكصػكؿ إلػى اليػدؼ

 :يقكؿ( قصيدة الملبئكة)في  كقد كرد ىذا المثؿ . 1»

 لا فرؽ عندي بيف العنادؿ» 

 حيف تغنّي

 وبيف الكلاب التي لـ تعد

 .2«تكتفي بالنّباح

لكف الشٌاعر لـ يستعمؿ المثؿ كما ىك، بؿ قاـ بالتٌحكير فيو، بمػا يتناسػب مػع تجربتػو،  

ىػػك أكبػػر، فمػػك كلأفٌ الحاقػػديف عمػػى زمانػػو لػػـ يكتفػػكا بالنبػػاح كبسػػط ألسػػنتيـ، بػػؿ تمػػادكا إلػػى مػػا 

لكػف . أفٌ الأمر متكقٌؼ عند النٌباح كالتٌجػريح بػالكلبـ لػتمكف مػف تجػاكزه، لكػنيـ لػـ يكتفػكا بػذلؾ

رغـ ذلؾ نجد أف الشاعر غير مبػاؿ بيػـ ميمػا تطػكٌرت أسػاليب إعاقػة نجاحػو، كالكقػكؼ عقبػة 

يف فػػػػي طريقػػػػو، غيػػػػر أنػػػػو مػػػػاض كمػػػػؤمف برسػػػػالتو كىدفػػػػو، اسػػػػتكل عنػػػػده تممػٌػػػؽ المػػػػادحيف الػٌػػػذ

 .يضمركف الشٌر، لكنٌيـ يأتكف في ثياب الصٌديؽ كنباح الحاقديف

                                                           
 . https://ar.quora.comلكلبب تنبح كأفعؿ ما شئت، مكقع ما معنى مقكلة دع ا  1
 .158.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص  2
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يػا بنػي إذا : قاؿ لقماف الحكيـ»في مكضع آخر في الدٌيكاف نجده يكرد مضمكف الحكمة 

يقػاؿ مػف السٌػككت مػػا  »كأيضػا  1«افتخػر النٌػاس بحسػف كلبميػـ، فػافتخر أنػت بحسػف صػمتؾ 

كىػػك نفسػػو مػػا اسػػتثمره . ت كتػػرؾ كثػػرة الكػػلبـككمٌيػػا فػػي مػػدح الصٌػػم. 2«ىػػك أبمػػغ مػػف الكػػلبـ

 :، يقكؿ(صمت)الشاعر في قصيدة 

 خذي ما تشائيف مف لغتي»

 فأنا أشتيي معجـ الصّمت

 تكفي الإشارة

 أريد الذي لاتريديف

 شيئا مف الصّمت

 والصّمت أبمغ ممّا تبوح بو لمتراب الحجاره

 جرّبي لحظة مف سكوت

 .3«عشب العباره مف الصّمت يطمع

فٌ الشٌاعر قد أعياه الكػلبـ الكثيػر دكف فائػدة، فأصػبح يشػتيي لحظػة صػمت، يػركف ككأ 

مكقنا بقيمة الصٌمت كأنو لغة الحكمػاء، كأفٌ الثرثػرة . فييا إلى أفكاره كنفسو، فرارا مف الضجيج

 .ليقكؿ بصمتو ما عجز عف قكلو الخطباء كالفصحاء. سمة الجاىؿ

                                                           
عبد الأمير مينا، منشكرات مؤسٌسة الأعمى لممطبكعات، بيركت، . ربيع الأبرار في نصكص الأخبار، الزٌمخشرم، تح  1
 .136.، ص1992، 1.، ط2.ج
 .135.المرجع نفسو، ص  2
 .165.طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، صديكاف  3
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شكاؿ الأدبيٌة في التٌعبير عػف ذاتػو كمػا يعترييػا كبيذا سعى الشٌاعر إلى اعتماد ىذه الأ 

مػػف مشػػاعر كأحاسػػيس كالتعبيػػر عػػف تجربتػػو الشٌخصػػية، كفػػي الكقػػت نفسػػو التعبيػػر عػػف الكاقػػع 

متٌخػػذا مػػف أسػػماء الأعػػلبـ، كالمثػػؿ . العػػاـ فػػي جميػػع الميػػاديف،  خاصػػة ميػػداف الأدب كالشػػعر

 .مادة خاـ لو 

شكؿ آخر مف أشكاؿ التراث، كىػك التػٌراث الشٌػعبي، بشػكؿ  انفتح الدٌيكاف عمى: التّراث الشّعبي

ٌـ قصػػيدة بنػػي ( طاسػػيميا) جمػػيٌ لا يخفػػى بدايػػة مػػف العنػػكاف الرٌئيسػػي لػػو، إلػػى قصػػيدة كىػػي أىػػ

عمييػػػا العمػػػؿ،  كنجػػػد فييػػػا انفتاحػػػا كبيػػػرا عمػػػى التػٌػػراث الشٌػػػعبي، متمػػػثٌلب فػػػي تكظيػػػؼ أسػػػطكرة 

رتبطػػػة بالاحتفػػػالات الدٌنيكيٌػػػة، عمػػػى حػػػدٌ طقػػػكس م»عػػػركس المطػػػر كىػػػي عبػػػارة عػػػف" بكغنجػػػة"

تعبيػػر إيميػػؿ دكر كػػايـ، حيػػث تػػرتبط بطقػػس مقػػدٌس، يتكاصػػؿ فيػػو الفػػرد الجزائػػرم فػػي علبقػػة 

لػػو الميػػاه " تيسػػميت" تتػػرجـ طيػػر العلبقػػة بػػيف )...( حميمػػة مػػع الإلػػو أنػػزار فعبػػر ترنيمػػات  كا 

 .1«كقد عرؼ بمغرؼ بكغنجة)..( 

المترسٌػػخة، فػػي الشػػماؿ الإفريقػػي، يمارسػػو سػػكاف المنطقػػة يعتبػػر أحػػد الطقػػكس القديمػػة  

فيػدخؿ المعتقػد الػدٌيني فػي قمػٌة المطػر كيعتبػره غالبيٌػة النٌػاس عقابػا »عند الجدب كشحٌ المطر، 

فتتكجػػو القبيمػػة صػػغارا ككبػػارا كفتيػػات، كفتيانػػا .. إلييػػا لممارسػػات أسػػاءت  لمخػػالؽ، كمعاصػػي

يتقػػدٌميـ فتيػػاف يحممػػكف، الأداة الخشػػبيٌة التػػي نػػدخؿ بيػػا  كفقيػػاء كأكليػػاء حفػػاة بأناشػػيد كأذكػػار

الخبػػز فػػي الفػػرف التقميػػدم كقػػد ألبسػػكىا ثيابػػا نسػػائيٌة، كلكػػكف رأسػػيا دائػػرم يمحفػػكف ليػػا لحػػاؼ 

                                                           
، أماؿ مام، مجمة "عز الديف مييكبي"عركس المطر في ديكاف طاسيميا لمشاعر / استدعاء طقس الاستسقاء تلبغنجا 1

 .122.، ص2021، 1.، ع7.النٌص، مج
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فيجػكب أىػؿ المداشػر كػؿ )...( العركس، كتبدك عمى ىيئة امرأة غير عاديٌة بالأثكاب الجميمة 

 .1«كالاستغفار مف كؿٌ ذنبالمنازؿ طالبيف مساندتيـ كالأدعية 

، "أسػػطكرة الاستسػػقاء" إضػػافة إلػػى اسػػتثمار الحكايػػة الشٌػػعبية، كالأسػػطكرة المتمثٌمػػة فػػي  

نجػػػػد أفٌ الػػػػديكاف فيػػػػو انفتاحػػػػا أيضػػػػا عمػػػػى أشػػػػكاؿ أخػػػػرل مػػػػف التػٌػػػراث الشٌػػػػعبي، مثػػػػؿ الأغنيػػػػة 

 .الشعبيٌة، كالأساطير العالميٌة القديمة

عػزٌ الػدٌيف "نلبحػظ اسػتدعاء الشػاعر " طاسػيميا"ففػي قصػيدة  :الحكايػة الشّػعبيّة/ الأسطورة-1

ىػػذه الطٌقػػكس، مػػف الػػذٌاكرة الشٌػػعبيٌة، كقػػاـ بمزجيػػا بػػبعض التػٌػاريخ القػػديـ، مػػف خػػلبؿ " مييػػكبي

...( ديييػػػػا، غػػػػيلبس، نكميػػػػديا، ماسػػػػيميا)استحضػػػػار أسػػػػماء شخصػػػػيات كأعػػػػلبـ قديمػػػػة مثػػػػؿ 

عػالـ القػكل »ليػربط بػيف عػالميف متػكازييف  'كتيسػميت_ آسػمي'كأضاؼ إلييا شػيئا مػف أسػطكرة 

 :يقكؿ.  2«الإلييٌة المجسٌدة في أنزار إلو المطر، كالقكل البشريٌة مستحضرا الأسطكرتيف معا

 يطمع مف شفة الأشياء إلو»

 ومف البحر المنسيّ شفاه

 ومف النّسياف يعود الممح

                                                           
ماؿ مام، مجمة ، أ"عز الديف مييكبي"عركس المطر في ديكاف طاسيميا لمشاعر / استدعاء طقس الاستسقاء تلبغنجا 1

 .123.، ص2021، 1.، ع7.النٌص، مج
  ،الأسطكرة الأمازيغيٌة إيسمي كتسميت، كتعني العركس كالعريس، تحكي الأسطكرة قصٌة شابيف أحبا بعضيما حدٌ الجنكف

ة كسط شميؿ الأمازيغيٌ [لكف قبيمتييما عارضتا ىذا، رفضا قاطعا، فأغرؽ العاشقاف نفسييما في بحيرتيف في إحدل مناطؽ إ
. ، كصبحت ذكرل سنكية تحتفؿ بيا المنطقة(تاسميت_إيسمي ) المغرب، كفيما بعد أطمؽ اسـ العاشقيف عمى البحيريتف

 https://bensalah-simo.blogspot.comأسطكرة العشؽ الأمازيغيٌة  .. ينظر، إيسمي كتيسميت
، أماؿ مام، "عز الديف مييكبي"اعر عركس المطر في ديكاف طاسيميا لمش/ استدعاء طقس الاستسقاء تلبغنجا 2

 .122.ص
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 وتكبر في المّغة الأسوار

 ىؿ يأتي اليوـ إلو الماءْ 

 .1«دمو أنزارويخرج مف 

( أنػػزار)فكػػأفٌ الشٌػػاعر اعتمػػد ىػػذا المقطػػع كتعريػػؼ كتقػػديـ لنصٌػػو، ليعػػرٌؼ  بشخصػػية  

العاشػؽ ( غػيلبس)أحد طرفيٌ الصٌراع، ليأتي بعد ىذا المقطع مباشرة مقطع تعريفي بشخصػيٌة 

 :، يقكؿ(طاسيميا) البشريؿ

 :  غيلاس»

 يا قمري السّيراف ىؿ تسمع صوتي

 ...أنا غيلاس الراّعي

 ...أعرؼ أنّؾ تممحني وتشيح بوجيؾ عنّي

 .2«كي تممح عاشقة مف نار

إلػػػو المطػػػر ليرمػػػز لمقػػػكٌة " أنػػػزار" حيػػػث نجػػػد أف الشٌػػػاعر اسػػػتثمر الشٌخصػػػية الشػػػعبيٌة  

إلػػخ كفػػي ىػػذه المفارقػػة بػػيف ...كالجبػػركت، فػػي حػػيف أفٌ غػػيلبس  مجػػرٌد راعو لمغػػنـ، كحيػػد تائػػو

، بعػدا آخػر؛ بحيػث (طاسػيميا)فقػد أعطػى لشخصػيٌة . مػنٌصالشٌخصيتيف  تتجمٌى القيمػة الفنيٌػة ل

مصػػكٌرا كػػؿٌ " عػػزٌ الػػدٌيف مييػػكبي" بعػػيف ( الجزائػػر)لا تحمػػؿ سػػمات المػػرأة الحقيقيٌػػة ، إنٌمػػا ىػػي 

 :ما مرٌ بيا مف أزمات، كصراعات لكنٌيا مازالت نجمة في عمكٌىا كضيائيا، يقكؿ

                                                           
 .09.ديكاف طاسيميا، عزٌ الديف مييكبي، ص 1
 .10، ص.ديكاف طاسيميا، عزٌ الديف مييكبي 2
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 يا لمبرؽ يخبّئ نجمة» 

 ىذي الطفمة 

 .1«ارفي ألواح النّ 

يبػدك الشػػاعر مػػف خػلبؿ ىػػذا المقطػػع يصػػكر لنػا الجزائػػر التػػي لػـ تمبػػث أف خرجػػت مػػف  

سػنيف عجػػاؼ، دفعػػت فييػػا أكثػر مػػف مميػػكف كنصػػؼ مميػكف شػػييد، كخسػػائر ماديػػة كمعنكيػػة لا 

حصػػػر ليػػػا؛ لتقػػػع فػػػي فكىػػػة سػػػكداء أخػػػرل، تػػػأتي عمػػػى الأخضػػػر كاليػػػابس فييػػػا " فطاسػػػيميا " 

 غيلبس" ىي الجزائر التي لطالما كانت مطمعا لمكثيريف. يقكؿ: معشكقة كؿ مف " أنزار" ك"

 لو كنت نبيا لزرعت الفرحة في لغتي ورحمت إلى »

 طاسيميا أسأليا

 كالتائو عف وطف العشاؽ.

 وأعود وحيدا تحممني الأطيار...

 يا قمري..ىؿ تسمع صوتا يطمع مف أحراش 

 .2«نوميديا...

كتأكيػد منػو عمػى أصػالة  (نكميػديا)القديمػة لمجزائػرنجد أفٌ الشاعر يشػير إلػى التٌسػمية  

. كقػػدـ كعراقػػة ىػػذا الػػكطف، مثمػػو مثػػؿ القمػػر الػػذم لػػـ ينطفػػئ مػػذ خمػػؽ الله ىػػذا الكػػكف كلػػـ يػػزؿ

                                                           
 .09المصدر نفسو، ص. 1
 .11ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي ص. 2
  تدٌ مف شرؽ المغرب حاليا حتى الشٌرؽ ـ، ككانت تغطٌي مساحة كاسعة، تم.ىي مممكة قديمة ظيرت قبؿ القرف الثالث ؽ

نكميديا )كمممكة المازيسيؿ( نكميديا الشٌرقيٌة)الجزائرم، كمف الشرؽ الجزائرم حتى غرب تكنس، كتضٌـ مممكتي الماسيؿ
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فػػالجزائر ليسػػت بمػػدا دكف تػػاريخ كجػػذكر حتػػى يسػػيؿ استئصػػالو كالإطاحػػة بػػو، أك أنٌػػو حػػديث 

كمػا أنٌيػا بعيػدة، صػعبة المنػاؿ . قركف غػابرةالنٌشأة بؿ عمى العكس تماما؛ فيك ممتدٌ كمتجذٌر ل

 .كأمثالو" أنزار"عمى 

كيستمر الشاعر في رصد الصٌػراع بػيف الشٌخصػيتيف؛ بػيف مػف يمتمػؾ كػؿٌ شػيء كيفتقػد  

 :يقكؿ. إلو الماء" أنزار"الحب؛ مستخدما سمطتو كجبركتو في تحقيؽ ما يريد، متمثٌلب في 

 ..لا تنتظري فالآتي نحوؾ يسكف عرش الماء»

 ..يجيئؾ حيف يريد

 ويحمؿ ماء العشؽ

 وينثر لمفتيات خواتـ

 الفتيات

 يا سيّدنا أنزار 

 1«يا سيّدنا أنزار

يسػتعمؿ كػؿٌ قػكاه الإلييػة، كييػدٌد بمنػع " طاسػيميا"الذم يسػعى لمحصػكؿ عمػى " أنزار"ؼ 

 :يقكؿ. يريد كجفافيا ممـ يحصؿ عمى ما" نكميديا"الماء عف 

 :أنزار»

 لف ترحؿ عف عرشي
                                                                                                                                                                                     

، 2013ينظر، مممكة نكميديا، دراسة حضاريةٌ، محمد اليادم حارش، دار ىكمة لمنشر كالتٌكزيع، الجزائر، (. الغربيٌة
 .18، 17 ،16.ص.ص

 .25، 24ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص.ص.   1
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 مترحؿ نوميديا لمموت إف شاءتف

 1«طاسيميا يا كؿّ نساء الأرض

، كتعمٌقيػػػا بػػػو عمػػػػى قمػٌػػة مػػػػا يممػػػؾ، تفضٌػػػػؿ أف "غػػػػيلبس"فػػػػرغـ حبٌيػػػا ؿ" طاسػػػيميا"كأمػػػا  

فتصػبح ىػي القربػاف .كيعكد اخضػرارىا" نكميديا"تضحي بقمبيا، كما تريده ىي، لأجؿ أف تكرؽ 

 :يقكؿ. حتى يرضى" لأنزار"الٌذم يقدٌـ 

 :مياطاسي»

 في شفتي بقيّة أنثى

 وأنا المفجوعة حيف إلو الماء 

 يصبّ عمى قدميّ حرائقو

 .2«فأصمّي يا تانيت الحبّ عمى سجّاد النّار

 :يقكؿ". غيلبس"، تاركة خمفيا "أنزار"فتضحي بكؿٌ ىذا الحب بزكاجيا مف  

 ما سّر الحكمة يا أنزار »

 وىذا العرش بقايا الغيـ

 مف نبع العشؽ أتيت

 النّاي غنائيوصوت 

 1«يا ليتؾ كنت أيا أنزار مف العشاؽ

                                                           
 .86.، صالمصدر نفسو  1
 .92.، صالمصدر نفسو  2
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، رغػػػـ تسػػػمؿ "طاسػػػيميا"يكاصػػػؿ محاكلاتػػػو كاجتيػػػاده فػػػي الحصػػػكؿ عمػػػى  "غػػػيلبس"لكػػػف  

 :يقكؿ".أنزار"اليأس إلى قمبو، إذا قارف قكتو بقكة 

 :الراّىب»

 غيلاس يلاحؽ ظؿّ الماء

 ويسأؿ غرباف الصّحراء عف المطر اليارب

 ح بقطرة ماءيا وجع الطّفؿ المذبو 

 يسأؿ عف صاحب

 ..يبكي

 يتثاءب مف وجع

 ويناـ وحيدا كالراّىب

 .2«..طاسيميا لف تأتي يا غيلاس

 :ثـ يقكؿ

 :الراّىب»

 غيلاس يدؽّ حرابا في طاىات

 يجري 

 تتقيّح رجلاه

                                                                                                                                                                                     
 .87.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي، ص 1
 .90.، صالمصدر نفسو 2
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 يدؽّ حرابا أخرى في أوراس

 .1«ويغرس مديتو المعقوفة في الفموات

اث الشػػعبي، يصػػكٌر كفػػاح الشٌػػعب الجزائػػرم، فػػي ككػػأفٌ الشٌػػاعر باستحضػػاره ليػػذا التػٌػر  

، رغػػػـ قمػٌػػة عدٌتػػػو كعتػػػاده، ليحقػٌػػؽ فػػػي الأخيػػػر "الأطمػػػس الصػػػحراكم"كجبػػػاؿ " الأكراس"جبػػػاؿ 

معترفػػا بػػانيزاـ القػػكة أمػػاـ الحػػب، " أنػػزار"كىػػك مػػا قالػػو الشٌػػاعر عمػػى لسػػاف . اسػػتقلبلو المعجػػزة

 :يقكؿ. كتراجع قكة الماء، أماـ دمعة الحب

 :أنزار»

 ..كـ كنت غبيّا يا أنزار

 الغيمة تعرؼ شكؿ الحب

 وأنت تراقص ىذي الطّفمة

 ..وىي تراقص طفلا في الأحراش

 كـ كنت غبيّا يا أنزار

 ...فمترحؿ يا أنزار

 ..طاسيميا

 عودي لمنّير مثؿ نساء نوميديا

 .2«ودعي غيلاس يحبّؾ أكثر

                                                           
 .101.، صالمصدر نفسو 1
 .125.، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي 2
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 مغرؼ)عبية الأمازيغية ، قد استثمر الحكاية الش"عزٌ الدٌيف مييكبي"كبيذا يككف  

 كجعميا محكرا كركيزة دار حكليا الدٌيكاف، ككاف» .التي اتٌخذىا كمادة خاـ لو( بكغنجة

 منيا حالة الجدب الٌتي ألمٌت بالبلبد، كيعكس الكاقع المتردٌم اجتماعيا ريستحضرىا ليستعي

 كحبسو المطر كفكريا، كسياسيا، كالذم كجد صداه في حالة المكاف بعد رحيؿ الإلو أنزار،

 .1«ليصكر حالة الجدب كالعقـ الذم تعشش فينا. طاسيميا/ كالرٌبيع عمى تيسميت

ىػي عػكدة فنيػة جماليػة، (تاسػميت-أنػزار) لأسطكرة" عزٌ الدٌيف مييكبي"كعكدة الشٌاعر » 

قائمػػػػة عمػػػػى كعػػػػي، ك درايػػػػة بالطٌاقػػػػة الرٌمزيػػػػة التػػػػي يكتنفيػػػػا نػػػػصٌ الحكايػػػػة، لػػػػذلؾ راح يمػػػػزٌؽ 

كىػػػي فػػػي حالػػػة " نكميػػػديا" سػػػج نصٌػػػو بخيػػػكط الأصػػػالة، ليعبٌػػػر عػػػف عػػػركس البحػػػرجسػػػدىا، لين

مرحمػة الخصػب / عذريتيا كبراءتيا، كيستشرؼ مستقبميا، أملب في عكدتيا إلى مراحميا الأكلػى

مغرؼ بكغنجة، فالشٌاعر مػف خػلبؿ ىػذا " كىي نفس الأفكار في الأسطكرة الشٌعبيٌة. 2«كالنٌماء

لػب التٌراثػي كمػا ىػك مػع التغييػر فػي المضػاميف، كالرٌسػائؿ التػي يسػعى الانفتاح حافظ عمى القا

 .لإيصاليا مف خلبؿ ىذا الانفتاح عمى التراث الشٌعبي

 :كفيما يمي جدكؿ يكضٌح انفتاح الدٌيكاف عمى التٌراث الشٌعبي في القصائد الأخرل

 دلالتو في النص أصمو التّراث ص/المقطع القصيدة

                                                           
، أماؿ مام، مجمٌة "عزٌ الدٌيف مييكبيٌ "في ديكاف طاسيميا لمشٌاعر " عركس المطر/ تلبغنجا" استدعاء طقس الاستسقاء 1

 .125.، ص2021، 1.، ع7.النٌص، مج
، أماؿ مام، "عزٌ الدٌيف مييكبيٌ "في ديكاف طاسيميا لمشٌاعر " عركس المطر/ تلبغنجا" استدعاء طقس الاستسقاء 2

 .122، 121. ص.ص
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معزكفػػػػػػػػػػػػػػة 

 يكبا 

الشػػػػػػػػػػػػػػاعر 

سػػػػػػػػػػػػػػػػيمينا ك 

 الغانية 

عطرىػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػف 

بقايػػػػػػػػػػػػػػػا بابػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 136:ص

 

 

 

 

حػػػػػػػػػػػػػدائؽ 

 بابؿ

 ىي إحدل عجائب 

الػػػدنيا السػػػبع فػػػي العػػػالـ بناىػػػا الممػػػؾ 

،كتقكؿ .....نصر لزكجتو الممكة.....

الأسػػػػػػطكرة أنيػػػػػػا عبػػػػػػارة عػػػػػػف حػػػػػػدائؽ 

مرتفعػػػػػػة عػػػػػػف سػػػػػػطح الأرض بشػػػػػػكؿ 

عمػػػػػػػػػػكدم حيػػػػػػػػػػث يصػػػػػػػػػػؿ ارتفاعيػػػػػػػػػػا 

متػػػر،أم ثلبثػػػة أربػػػاع أكبػػػر  100إلػػػى

رامػػػػػػػات كمػػػػػػػا يجعػػػػػػػؿ منيػػػػػػػا مػػػػػػػف الأى

  1أسطكرة ىك عدـ العثكر عمييا ليكمنا

تػػػػػػػػػدؿ حػػػػػػػػػدائؽ بابػػػػػػػػػؿ 

ذم لا الجماؿ النادر ال

مثيػػػؿ لو،ككػػػذلؾ حػػػاؿ 

كميكبػػػػػػػاترا التػػػػػػػي يػػػػػػػرل 

الشػػػاعر أنيػػػا أسػػػطكرة 

مػػف الأسػػاطير الخالػػدة 

 كأيقكنة لمجماؿ النادر

طيػػكرؾ لػػـ تعػػد " لشكك 

سػػػػيزيؼ  أحنػػػػى 

لؾ اليامات فػي 

" صػػػػػحك النٌسػػػػػاء

 166:ص

 

 

 

 

 

 " سيزيؼ"

" أيػػكؿ"تقػكؿ الأسػطكرة أف سػػيزيؼ ابػف

الػػػػػػرٌب الآمػػػػػػر لجميػػػػػػع الرٌيػػػػػػاح عػػػػػػرؼ 

ذنػػب بمكػػره كدىائػػو لكنػػو قػػاـ بارتكػػاب 

كىػػػػػػػك إفشػػػػػػػاء سػػػػػػػر الآليػػػػػػػة،كما قػػػػػػػاـ 

بتخريػػػػب الػػػػبلبد لػػػػذلؾ عاقبتػػػػو الآليػػػػة 

بصخرة يحمميا إلػى أعمػى القمػة،كقبؿ 

أف يصػػػػػػػػػػؿ بيػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػى ىنػػػػػػػػػػاؾ،تعكد 

الشػػػػػػػػػاعر فػػػػػػػػػي حالػػػػػػػػػة 

ذمٌر ممٌػػػػػػػػػا تشػػػػػػػػػؾٌ كتػػػػػػػػػ

يعيشػػػػػػػو كيثقػػػػػػػؿ عمػػػػػػػى 

قمبػػػػػػػػػػػػػو، مػػػػػػػػػػػػػا جعمػػػػػػػػػػػػػو  

 كالمعذب الأبدمٌ 

الفػػػػػػػػػػػػػػػرؽ بينيمػػػػػػػػػػػػػػػا أفٌ 

سػػيزيؼ يحمػػؿ صػػخرة 

                                                           
مقة  الأسطكرة التي حيرت العالـ .مف بناىا كما كصفيا؟معتز دياب، مكقع ما قؿ كدؿ ينظر، حدائؽ بابؿ المع 1

www.quallwadall.com 

http://www.quallwadall.com/
http://www.quallwadall.com/


الأدبية غير الفنوف عمى( طاسيميا) ديواف انفتاح                           الفصؿ الثالث:  

167 

يبقى نػػػزكلا نحػػػك الأسػػػفؿ،ك  فتتػػػدحرج

     1عمى حالو ذلؾ.

حقيقيٌػػػػة  بينمػػػػا يحمػػػػؿ 

الشٌاعر ىمٌا معنكيا لا 

 يراه غيره.  

أم رغػػػػػػػػػػػـ كػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػا 

يعتػػػػرض الشٌػػػػاعر مػػػػف 

 أنٌو في كػؿٌ عراقيؿ،إلاٌ 

أقػػػػكل ممػػػػاٌ مػػػػرٌة يعػػػػكد 

كػػاف عميػػو،كأفٌ رسػػالتو 

)رسػػػػػػػػػالة الشػػػػػػػػػعر(ىي 

سػػػػػػػػػرٌه الكامػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػذم 

يبعػػػػػث منػػػػػو فػػػػػي كػػػػػؿٌ 

 مرٌة.

تػػػػػػػػػػػػدؿٌ عمػػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػػكٌة 

كالحػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ، كتجمػػػػػػػػػػػػػػػػع 

المتناقضػػػػػػػػػات، كىػػػػػػػػػي 

حػػاؿ الشٌػػاعر كتقمٌباتػػو 

التػػي يعيشػػيا، لػػذا قػػاؿ 

كمػػػػػػػػػػا العنقػػػػػػػػػػاء " شككل

أطمػػػػػػػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػػػػػػػف 

رمادم فػألمحني 

 نبيٌا في العراء

 .167.ص 

 

 

 

 

 "العنقاء"

ذم تػػػػدكر الأسػػػػطكرة حػػػػكؿ الطػػػػائر الػػػػ

ٌـ كلػػد ثانيػػػة  قتػػؿ نفسػػو كسػػط المٌيػػػب ثػػ

اد جسػػػػػػمو المحترؽ.كتحكػػػػػػي مػػػػػػف رمػػػػػػ

سػنة،أك 500الأسطكرة أنٌػو يبعػث كػؿ 

 أألؼ سنة،كاعتقد أفٌ عكدتو ىذه تنبٌئ

 بأحداث ىامٌة. بالغ الإغريؽ 

 .2ىذا الطٌائر كعيبًد لدييـ

 

 

 

 (شككل)  

عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتار "

أنػػػػػػػا .. تسػػػػػػػكنني

المنبػػػػػػػػػػػػكذ فػػػػػػػػػػػػي 

" شػػػػػػػػفة السٌػػػػػػػػػماء

 .175.ص

 

  

 "عشتار"

كبيػػػػػرة آليػػػػػة مػػػػػا بػػػػػيف النٌيػػػػػريف، كىػػػػػي 

يا إنانا السٌكمرية، كعشتار البابميٌة نفس

كالآشكريٌة، كعشتركت الكنعانيٌة، إليػة 

الحػػػػبٌ كالحػػػػرب، كالخصػػػػب كالرٌجكلػػػػة 

 3.كالنٌماء

                                                           
 .98ينظر، أشير الأساطير في التاريخ ،مجدم كامؿ، دار الكتاب العربي.دمشؽ،د.ط، د.ت، ص. 1
 . 167المرجع نفسو، ص. 2
كاف الأساطير سكمر كآكاد كآشكر، الكتاب الثاٌلث الحضارة كالسٌمطة، نؽ.قاسـ الشكٌاؼ، تقد. أدكنيس، دار ديينظر  3

 .241، ص.1999، 1السٌاقي، بيركت، ط.



الأدبية غير الفنوف عمى( طاسيميا) ديواف انفتاح                           الفصؿ الثالث:  

168 

  

حالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة )

 (بغداديٌة

آشػػػػػػػػكر يخػػػػػػػػرج "

مػػػػػػػػػػف حجارتػػػػػػػػػػو 

" القديمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 .176.ص

 

 

 

 

 "آشكر"

يحتؿٌ المكاف الأكٌؿ  في مجمع الآلية 

ة الأكربيٌة، كتاريخو مرتبط بتاريخ مدين

آشكر، يعتبر أبا للآلية  بدلا مػف أنػك 

أنميػػػػػؿ، بػػػػػؿ اعتبػػػػػركه خػػػػػالقيـ جميعػػػػػا 

كسػػػػػػػػػيٌدىـ، يحػػػػػػػػػػدٌد مصػػػػػػػػػػائر البشػػػػػػػػػػر 

 1.كأقدارىـ

تسػػػػكنني، تعبيػػػػرا عمػػػػا 

 .يختمج في داخمو

اعتمػػده الشٌػػاعر معبٌػػرا 

عنالبعػػػػػػث مػػػػػػف جديػػػػػػد 

فيػػػػػػػػك  بعػػػػػػػػد ضػػػػػػػػعؼ،

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكٌر العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽ، 

رغػـ . الحضارة العريقة

ٌـ بيػػػػا، سػػػػيأتييا  مػػػػا ألػػػػ

يػػػػػػػػػػػػػكـ تخػػػػػػػػػػػػػرج مػػػػػػػػػػػػػف 

محنتيػػػػػػا، كتعػػػػػػكد ليػػػػػػا 

 .مكانتيا كعظمتيا

 ( يوضّح التّراث في القصائد الأخرى مف الدّيواف05جدوؿ رقـ )                
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 عمى فف الأوبيرا:( طاسيميا)انفتاح ديواف : المبحث الرابع

، كقصػائده تحمػؿ سػيمات (الأكبيػرا)انفتاحػا كاضػحا عمػى فػف ( طاسػيميا)كاف نجد في ديػ 

كاحػػػدا مػػػف الشػػػعراء " عػػػز الػػػديف مييػػػكبي"أكبيريتيػػػة بػػػارزة، كسػػػبب ذلػػػؾ يعػػػكد لكػػػكف الشػػػاعر 

الجزايرييف الذيف اشتغمكا عمى ىذا الفػف، كقػدمكا أعمػالا كػاف ليػا صػدا كبيػرا، فمػك عرجنػا عمػى 

دناىا تتنػكع بػيف الػدكاكيف الشػعرية كالمسػرحية كالأكبيػرا، كمػف أبػرز مسرد إنجازاتو الإبداعية كج

 :  نجد  -التي أنتجتيا كعرضتيا التمفزة الكطنية –عناكينو في الأكبيرا 

 وطف مواويؿأوبيريت  -

 الجزائر ممحمةأوبيريت  -

 سيتيفيسأوبيريت  -

 حيزيةأوبيريت  -

 1945 ماي 8 ممحمةأوبيريت  -

 الشمسوالجلادأوبيريت  -

 باناز أوبيريت  -

 قاؿ الشيداء  أوبيريت -

 ممحمة الجزائر أوبيريت  -
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 .نشيد أوفياءأوبيريت  -

لشاعر في يخامر مخيمة اجد أف أثر ىذا الفف الملبحظ ليذه الأعماؿ الأكبيريتيٌة ي 

 .(طاسيميا)كبخاصة في قصيدة ( طاسيميا)ديكاف 

 :إنفتاح طاسيميا القصيدة المسرحية الأوبيريت 

 مػػػلؤ مخػػػاض ثمػػػرة مطكلػػػة، ىػػػيالتػػػي جػػػاءت ( طاسػػػيميا)انػػػو بقصػػػيدة يفتػػػتح الشػػػاعر ديك       

 2007 عػاـ فػي القػارئ إلػى كصػمت ،( 2004)كألفػيف أربعػة العػاـ شػتاء الأكراؽ مػف بيػاض

 تتربػػع الػديكاف، القصػيدة ىػي قػػؿ بػؿ لديكانػو، عنػكاف ىػػي طاسػيميا . النيضػة  العربيػة دار عػف

 .المتكسط الحجـ مف (صفحة198 )الديكاف مف مجمكع صفحة 127 عمى

 يكػكف بحيػث كقصػرا طػكلا تختمػؼ سػطرا  (925)زىػاء فػي فجػاءت القصػيدة تركيبة أما 

 .كاحدة كممة عمى عدة أحاييف في يقتصر كقد متكاصمة، جمؿ عدةا أحيانر السط

الشٌػاعر بالأسػاس كػاف يريػد تخصيصػيا فػي مؤلػٌؼ  كربما يعكد مرد ىذا الطكؿ إلى أف 

كعرفناىػػػا كانػػػت  (طاسػػػيميا)لػػػك أتينػػػا لقصػػػيدة أكثػػػر مػػػف مقابمػػػة، ك منفػػػرد كقػػػد صػػػرٌح بيػػػذا فػػػي 

 أسػػطكرم إنشػػادم مسػػرح عمػػى تقػػع كمنشػػدة، مسػػرحة بأصػػكات شػػعرم عمػػؿ» ىػػي :كالتػػالي 

 ،كىيرالعناصػػػ لإحيػػػاء ميثكلكجيػػػة نزعػػػة فػػػي الأشػػػجار مػػػف أبطالػػػو ىػػػك كأسػػػماء يأخػػػذ عناكينػػػو

 تأخػػذ فيػػي ،امسػػرحي حػػكارا تشػػكؿ لا كآليػػة بشػػرا ميثكلػػكجييف، لأبطػػاؿ متتاليػػة أصػػكات مسػػرحة

كحػػرب  ككػػره حػػب علبقػػات أبطاليػػا بػػيف تػػربط .علبقاتػػو ىػػك مضػػمكف دكف مػػف شػػكؿ المسػػرح

شػػػعرم  فمػػػؾ كىػػػك أسػػػطكرم، سػػػتعارما فمػػػؾ فػػػي الشػػػاعر بنػػػا يسػػػير تمييػػػد كدكنمػػػا ...عاكصػػػر 
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كمػػا  ،"ففعػػكل" كأحيانػػا "فعمػػف "كىػػي للئيقػػاع، كنػػكاة التفعيمػػة دكمػػا فيػػو يراعػػي كمػػكزكف، إنشػػادم

 كقػػػػكاؼ كاحػػػػدة كتفعيمػػػػة كاحػػػػد صػػػػكت مػػػػف مقطعيػػػػة قصػػػػيدة كتابػػػػة أك القػػػػكافي، ثنائيػػػػة يراعػػػػي

 «مكحدة

انطلبقػػا مػػف التعريػػؼ السػػابؽ نجػػد القصػػيدة كىػػي قصػػيدة شػػعرية ضػػمف ديػػكاف شػػعرم  

تحمػػؿ عػػددا سػػمات الأكبيػػرا، كلتنفػػتح عمػػى ىػػذا الفػػف، نحػػاكؿ فيمػػا يػػأتي مػػف عناصػػر تكضػػيح 

 .ح مستعينيف بمقاطع شعرية مف القصيدةمكاطف ىذا الانفتا

 : الحدث الدرامي

 كالبحػر البػرؽ عػف شػيئا ينشػد ربػكة بعصػاه،حيث عمػى الراىػب المشػاىدالشػاعر  كيفتتح 

 كميػػػر النػػػام غيػػػر يممػػػؾ لا الػػػذم الراعػػػي، العاشػػػؽو أنػػػ يظيػػػر الػػػذم غػػػيلبسو يميػػػ... كالمػػػاء

 سػػيدة العرافػػة يكنيسػػا صػػكت بعػػد  إلا المسػػرح عمػػى تظيػػر فػػلب نفسػػيا طاسػػيميا أمػػا لطاسػػيميا،

 غػيلبس ينػافس كالمػكت، كالأمطػار  كالريػاح المػاء سػيد كأنزار ،رأنزا بمجيء المبشرة المجيكؿ

 مػف لغػيلبس بحبيػا التضػحية  عمػى طاسػيميا أرغػـ مػا كىػك بيػا، سػتئثاركالا طاسيميا حب عمى

 بقطػػرة الأرض عمػػى  ـيتكػػر و عمػػ لأنػػزار كقربػػاف نفسػػيا فتقػػدـ العطػػش، مػػف كميػػديان إنقػػاذ أجػػؿ

 بػػلبد فػػي قػػكم أسػػطكرم كخرافػػي كرمػػز أنػػزار يظيػػر إذف،  ئيػػةالما الأبػػراج فػػي حبسػػيا مػػاء

 كفػؽ كالصػراع العناصر الطبيعية، في كيتحكـ -اليكـ لأكراس جبالا القديمة، الجزائر– نكميديا

 بقػػكة نػػزارأ إقػػرار بعػػد أخيػػرا العشػػؽ لينتصػػر لطاسػػيميا، غػػيلبس كحػػب ،رأنػػزا قػػكة بػػيف قػػائـ ىػػذا

 .القكة قكة عمى الحب
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 :يمكف أف نقسـ القصيدة المطكلة إلى عدة لكحات درامية

 الراىب عمى الربكة : المكحة الافتتاحية لكحة

 النسكة كمناجاة نكميدياأغنية  :مكحة غنائيةال

 يركم قصة طاسيميا كغيلبسلكحة الراىب 

 لكحة غيلبس يناجي نفسو كالعرافة

 لكحة طاسيميا كالنسكة

 كأنزار لكحة طاسيميا

 كأنزار لكحة غيلبس: المكحة الختامية 

نجػد الشػاعر يزيػد مػف تصػػعيد  -كمػا ىػك معيػكد فػػي البنيػة الأكبيريتيػة–كمػع كػؿ لكحػة  

فػي كتيػػرة الحػدث الػػدرامي ممػػا يزيػد المكقػػؼ حػػدة كتشػكيقا لانتظػػار المزيػػد مػف الأحػػداث، كىػػذا 

 : ما نجده في المقطع الشعرم التالي

 : يونيسا »

 ..ارحؿ يا غيلاس 

 فأنا أعؼ أنؾ نبتة نوميديا المسكونة.. ارحؿ 

 بالفرح المقتوؿ

 :غيلاس 

 ..لف أرحؿ ولتقرأ كفؾ ما شاءت
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... 

 :يونيسا 

 ..الشمس ستأتي 

 ..لكنؾ لف تممح طاسيميا 

 ..أنا العرافة يونيسا سيدة المجيوؿ 

 1«..يا عاشقنا المقتوؿ .. ارحؿ يا طفؿ الناي 

تػزداد حػدة الخطػاب لتػأجج التػكتر " غػيلبس"ك" يكنيسا"لسجاؿ بيف شخصيتي ففي ىذا ا 

 .المعمف عف تصعيد الصراع في المكحة المكالية

كمػػػف محطػػػات ارتفػػػاع كتيػػػرة الحػػػدث الػػػدرامي الأخػػػرل، نجػػػد لحظػػػة اختطػػػاؼ أنػػػزار لػػػػ  

 :الشاعر في ذلؾ مكضحا حدة غضب "أنزار" يقكؿكتخييـ الحزف عمى الأجكاء، " طاسيميا"

 أنزار غاضبا:»

 يا طفمتيـ 

 عودي إلى برجؾ

 ىذا الراّعي لف يملأ قمبؾ بالتغريد

 لف يعرؼ كيؼ يجيء إليؾ

 فيذا الدّرب بعيد

... 
                                                           

 .15،14ديكاف طاسيميا، عز الديف مييكبي، ص.ص. 1
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 وأنا أحببتؾ حيف رأيتؾ

 .1«تحترقيف بيبّ الرّيح

لكػف ىػذا اليػأس كالسػككف يكسػره إصػرار "غػيلبس" عمػى تحػدم أنػزار رغػـ كػؿ التنبػؤات  

 ي نفسو :كالمخاكؼ التي زرعت ف

 غيلاس يدؽّ حرابا في طاىات»

 يجري تتقيح رجلاه

 يدؽّ حرابا أخرى في أوراس

 ... ويغرز مُديتو المعقوفة في الفموات

 غيلاس :

 يا أنزار إف كنت قويا ..

 .2«أرقص فوؽ حرابي...

 لتهدأ الىتيرة في اللىحة الأخيرة وتخف الحدة 

 كـ كنت غبيّا يا أنزار» 

 يغنيف لمائؾتيتزّ لصوت نساء كفّ 

 حيف الحدب فيجيء الخصب

 وتظؿّ وحيدا في برجؾ

                                                           
 .78.، صالمصدر نفسو 1
 .102،101، ص.ص.ميا، عزٌ الدٌيف مييكبيٌ ديكاف طاسي 1
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 تبحث عف عاشقة أخرى..

 فمترحؿ يا أنزار..

 طاسيميا..

 عودي لمنّير وغنّي مثؿ نساء نوميديا

 .1«ودعي غيلاس يحبّؾ أكثر..

 :وتفتر وتسكن مع آخر تهليل جماعي يختم نص الأوبيريت معلنا النهاية 

 :صوت جماعي  »

 يا أنزار 

 إطف هذِي النار فإط

 يا أنزار 

 من ماكْ تزوى الأقمار 

 

«يا أنزار 
2

 

 الشخصيات : 

نسجؿ حضكر الشخصيات في قصيدة )طاسيميا( بشكؿ بارز، خاصة  كأنيا عبارة  

، لكف إذا نظرنا لتقنية تقديـ "أنزار" في مكاجية "غيلاس"ك"طاسيميا"عف بناء  شعرم لحكاية 

 يقدـ لا» شاعر يبدأ نصو بطرح النص مباشرة، حيث ال الشخصيات في نص القصيدة نجد

 فميس أك الأشخاص، الزماف أك المكاف إلىتكمئ  إشارة  بأم الإنشادم العمؿ  ليذا الشاعر

 مف طاسيميا؟ ،منيي كالأسماء للؤشخاص الأسطكرم  للؤصؿ مكجز كلك تعريؼ أم ثمة
                                                           

 .126، 125، ص.ص.المصدر نفسو 1
 .126 المصدر نفسو، ص 2
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، كىذا خلبفا لمنصكص 1«.....أنزار؟ ىك مف ؟الراىب ىك مف يكنيسا؟ ىي مف غيلبس؟ ىك

التي تعمد لتقديـ شخصياتيا في البداية، كتحديد طبيعتيا كشرح ما يجب شرحو مف مؤشرات 

 . مادية كفكرية عنيا

لكننػػا مػػع الاطػػلبع عمػػى بػػاقي الػػنص كاسػػتعراض المكحػػات المككنػػة ليػػا، نبػػدأ فػػي تكػػكيف       

ت كىػػذا مػػا اكتشػػفناه مػػف الصػػكرة الخاصػػة بشخصػػيات القصػػيدة، كذلػػؾ مػػف خػػلبؿ عػػدة تقنيػػا

حيث تساىـ الشخصية فػي التعريػؼ  –في عناصر سابقة  -خلبؿ دراستنا لعنصر الشخصية 

بنفسيا بأنيا عرافػة لممجيػكؿ، أك تصػريح "يكنيسا "بنفسيا بالحديث عف مكانتيا مف مثؿ مباىاة

ف فػػي حديثػػو عػػ" الراىػػب"الشخصػػية بميكلاتيػػا أك سػػرد ماضػػييا مػػف مثػػؿ مػػا جػػاء عمػػى لسػػاف 

نفسػػػػو كعػػػػف محطػػػػات مػػػػف ماضػػػػيو الألػػػػيـ، أك يػػػػتـ التعريػػػػؼ بالشخصػػػػية مػػػػف خػػػػلبؿ تعريػػػػؼ 

بأنػو مجػرد راع لا حػكؿ لػو أمػاـ " غػيلبس"لػػ " يكنيسػا"شخصيات أخرل بيا، مػف مثػؿ مخاطبػة 

كطيبتيػػا كشػػفافيتيا كشخصػػيتيا " طاسػػيميا"عػػف " غػػيلبس"ك" الراىػػب"، أك حػػديث "أنػػزار القػػكم"

 .قنياتالخيرة، كغير ذلؾ مف الت

 :  والرقص المقاطع الغنائية

كما ىك معػركؼ يعػد الغنػاء كالػرقص عنصػراف أساسػياف فػي تكػكيف الأكبيػرا، كىػذا مػا         

ضػمنيا الشػاعر  –محؿ دراسػتنا  –يفرقيا عف غيرىا مف الفنكف غير الاستعراضية، كالقصيدة 

 .صيدةىذاف العنصراف حيث تخملب المقاطع الشعرية الحكارية عمى مدار الق

                                                           
 .16نجكل فيراف، قصيدة "طاسيميا" لعز الديف مييكبي ف دراسة دلالية، ص.1
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/ تغنػػػي / أغنيػػة : ضػػمت القصػػيدة مؤشػػرات تكضػػح طبيعػػة المقػػاطع الغنائيػػة مػػف مثػػؿ قكلػػو 

 ينشد / غناء جماعي / غناء

، كأحيانػػا (المقػػاطع المغنػػاة)ك( المقػػاطع الحكاريػػة)حيػػث كانػػت المكحػػات الأكبيريتيػػة تػػدمج بػػيف 

 .  يمكف أف تككف المكحة بأكمميا غنائية مثؿ المكحة الثانية

 :ؾ المقاطع بقكؿ الشاعرنمثؿ لتم

 :  أغنية »

 نوميديا

 لؾ الحب أنت

 وأنت الفرح

 نوميديا

 لؾ المجد وأنت

 وقوس قزح 

 نومبيديا

 لؾ الصحو والكبرياء 

 لؾ الرقصة الأبدية

 1«... والأغنيات

                                                           
 .16ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي،ص.1
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كحبػػو ليػػا، إنيػػا نكميػػديا ( اينكميػػد)كالملبحػػظ عمػػى ىػػذا المقطػػع يؤكػػد تعظػػيـ الشػػاعر لػػػ  

 .رياء كالمجد، كليا تغنى الأغنيات كترقص الرقصاتالحب كالعطاء كالكب

لينتيي المقطع في الصفحة المكالية، كيبدأ مقطع إنشادم جديد حدده الشاعر بالإرشػاد  

 ( الراىب يمشي بيف نساء ونوميديا وينشد: ) التكجييي في أعمى الصفحة 

 :لينشد بعدىا المقطع الشعرم التالي 

 الشمس تقوؿ ليذا الظؿ  »

 ..لتصحو أنت أناـ 

... 

 1«فتنبجس الأحداؽ 

" طاسػػػيميا"كقػػػد لخػػػص ىػػػذا المقطػػػع الجػػػك العػػػاـ لمحكايػػػة، كأشػػػار لمػػػدارىا كىػػػك مكضػػػكع بيجػػػة 

 .كحالة العشؽ التي تعيشيا، كما أشار إلى قطرة الماء المنتظرة في نكميديا

مكعػػة تؤدييػػا مج( غنػػاء جمػػاعي: )كمػػا نصػػادؼ مقطعػػا غنائيػػا آخػػر عنػػكف لػػو الشػػاعر بعبػػارة 

 :مف النساء 

 غناء جماعي»

 نحف بناتؾ نوميديا

 نحف ورودؾ 

 نحف العطر 
                                                           

 .18.، صديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي 1
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 نحف حديثؾ كؿ مساء

  ... 

 1«ونحف الفرحة في الأشياء

لتكػػػػكف المقػػػػاطع الغنائيػػػػة مكممػػػػة لممقػػػػاطع الحكاريػػػػة، كمعػػػػززة لحضػػػػكر العنصػػػػر الثػػػػاني فػػػػي 

 .الأكبيريت كىك الغناء

( طاسػيميا)بيريػت كىػك الػرقص، فمػـ تخػؿ قصػيدة أما عف العنصر الثالث في فػف الأك          

مػػف الإشػػارة إليػػو، حيػػث كانػػت المكحػػات الراقصػػة مصػػاحبة لمقػػاطع الغنػػاء، كالتػػي كػػاف يكجينػػا 

 :الشاعر إلييا مف خلبؿ الإرشادات كالتكجييات التي ضمنيا نص القصيدة، نجد منيا 

 

 2ترقص النساء وبينيف طاسيميا -

 3قصفتخرج النساء إلى الساحة وىف ير  -

 4.يتوقؼ الرقص -

–فػػي القصػػيدة( الػػرقص)خػػلبؿ ىػػذا الإرشػػادات يثبػػت كجػػكد عنصػػر المكحػػات الراقصػػة   كمػػف 

لنجمؿ القكؿ باف القصػيدة انفتحػت عمػى عنصػرم الغنػاء كالػرقص بشػكؿ بػارز –محؿ الدراسة 

 .خرج بيا مف انحصارىا في الصيغة الشعرية الخالصة

                                                           
 .63،62.، ص.صالمصدر نفسو1
 19، ص.ديكاف طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبي 2
 .62المصدر نفسو، ص.3
 .14المصدر نفسو، ص.4
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/ عمػػى فػػف الأكبيريػػت( طاسػػيميا)قصػػيدة  تضػػاؼ إلػػى ىػػذه السػػمات أخػػرل يؤكػػد انفتػػاح 

الإرشادات التكجييية كالحكار كالتي لا نطيؿ الكقكؼ عنػدىا باعتبػار : الأكبيرا، كشير ىنا إلى 

أننا عالجناىا في مباحث سابقة مف فصكؿ دراستنا، كالخاصػة بانفتػاح الػديكاف عمػى المسػرحية 

فف الأكبيرا باعتباره قائما عمى الفػف  كعمى الفف المسرحي، كالتي تعد عنصرا مككنا أساسيا في

 .المسرحي في أساسو كما سبؽ كبينا في القسـ النظرم مف دراستنا

 
 

 

 



 

 

  ةػػػػػػػػػػخاتم
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عمػػى  ) انفتػػاح الشّػػعر المعاصػػرمكضػػكع لدراسػة خصصػػناهفػي ختػػاـ ىػذا البحػػث، الػذم   

 أنمكذجػا ا(طاسػيميػ )بػ ، متٌخذيف تجربة الشٌاعر "عزٌ الدٌيف مييكبي" في ديكانو المكسػكـالفنوف (

تكصٌػمنا إلػى كالذم مف خلبلو ، محاكليف سبر أغكار المكضكع، كالإلماـ بو قدر استطاعتنا، عنو

 كالتٌالي: كانتجممة مف النٌتائج، 

 يا، كتلبشػي الحػدكد الفاصػمة بينيػا. مػع الانفتاح الفنٌي ىك انكشاؼ الفنكف كتداخميا مػع بعضػ

التػي  الإبداعيٌة الأدبيٌةىك سمة النٌصكص  الانفتاححرص كؿٌ فف المحافظة عمى خصكصيتو، ك 

 كاستثمرتيا تشكيؿ في بنائيا الخاص.قنياتيا كأدكاتيا حاكرت الفنكف الأخرل كأخذت مف ت

  الفػػػفٌ فػػػي معنػػػاه العػػػاـ يعنػػػي مجمػػػكع النٌشػػػاطات الفكريٌػػػة كالعمميٌػػػة، التػػػي يغمػػػب عمييػػػا الطػٌػػابع

ثػارة الإح سػاس بالمتعػة، كيجمػع فنكنػا أدبيػة ينػدرج الجمالي، كتجمػع بػيف تحقيػؽ أىػداؼ سػامية كا 

 ضمنيا الشعر كأخرل غير أدبية كالمكسيقى كالرسـ كالسنما كالمسرح...

 كاقعا، تعيشو التٌجربة الشٌعرية المعاصرة، سػكاء العربيٌػة، أك الجزائريٌػة  صارفٌ الانفتاح الفنٌي إ

 بكجو خاص. رغـ كجكد الرٌافضيف ليذا الانفتاح، كالمنكريف لو.

 فنػكف السٌػرديٌة مػف الشٌػعر العربػيٌ المعاصػر انفتاحػا عمػى فػفٌ السٌػرد، كاسػتثمر تقنيػات ال عرؼ

 "محمكد دركيش"، كالشٌػاعر ، كغيرىا. كما ىك الشٌأف في تجربٌة الشٌاعر الفمسطينيقصٌة، كركاية

 "أمؿ دنقؿ".

  "تمػػدا تقنياتػػو فػػي "عػػزٌ الػػدٌيف مييػػكبيٌ" عمػػى فػػفٌ السٌػػرد مع لمشٌػػاعر كمػػا انفػػتح ديػػكاف "طاسػػيميا

ضػفاء جػكٌ درامػي داخػؿ الػنٌص  ،معظـ قصائده. كقد أسيـ ىذا الانفتاح فػي إثػراء بنيتػو الفنيٌػة، كا 
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الفنػكف  مػع تتػداخمك الانفتاح عمى ففٌ السٌرد أثره الجمالي في القصيدة المعاصػرة،  كما كاف ليذا

الفنػػكف الأدبيٌػػة عمػػى  محافظػػة كػػؿٌ فػػف مػػف ىػػذه مػػعبػػارزة،  كفنٌيػػة ذ حميمػػيٌ  نسػػج فػػي ؛السٌػػردية

 سماتو الخاصٌة كمميٌزاتو.

  مقاطعػػو، مثػػؿ مػػا عػػرؼ الشٌػػعر المعاصػػر انفتاحػػا عمػػى فػػفٌ المسػػرحيٌة، مسػػتعيرا سػػماتيا فػػي

 كىػػػذا مػػػا نجػػػده فػػػي نجػػػده فػػػي قصػػػائد الشٌػػػاعر "أمػػػؿ دنقػػػؿ"، ك"صػػػلبح عبػػػد الصٌػػػبكر" كغيػػػرىـ.

"طاسػػيميا" الػػذم عػػرؼ انفتاحػػا كاضػػحا  ممثٌمػػة فػػي ديػػكافالتٌجربػػة الشػػعرية الجزائريٌػػة المعاصػػرة، 

 عمى جنس المسرحيٌة في عدد مف قصائده.

  نجػدٌ انفتاحػا جميٌػا عمػى الفنػكف غيػر الأدبيٌػػة، فػي شػعرنا المعاصػر، حيػث اسػتثمر شػعراء كثػػر

الحيػدرم"، "أمػؿ دنقػؿ" كغيػرىـ، ككػذلؾ  لتقنيٌات فػفٌ السػينما، فػي قصػائدىـ، أمثػاؿ الشٌػاعر" بمنػد

قػػػد اسػػػتثمر تقنٌيػػػات ىػػػذا الفػػػفٌ فػػػي  الشػػػاعر مييػػػكبيديػػػكاف "طاسػػػيميا" نجػػػد أفٌ  حينمػػػا نعػػػكد إلػػػى

قصػػػائده مكظٌفػػػا تقنيٌػػػة المشػػػيد، كالمٌقطػػػة، كالسػػػيناريك .. كىػػػذا مػػػا يؤكٌػػػد انفتػػػاح الشػػػعٌر المعاصػػػر 

 كتداخمو مع ففٌ السينما.

 كىػػك مػػا انفػػتح الشٌػػعر المعاصػػر أيضػػا عمػػى فػػفٌ المسػػرح، كاسػػتعار الكثيػػر مػػف سػػماتو الفنيٌػػة ،

كىػػػك مػػػا نجػػػده فػػػي ديػػػكاف "عػػػزٌ الػػػدٌيف  كسٌػػػع دائػػػرة تمقػٌػػي الشػػػعر، كأثػػػرل مضػػػامينو فنيٌػػػا كجماليػػػا

مييػػكبي" خاصٌػػة قصػػيدة "طاسػػيميا" التػػي عرفػػت انفتاحػػا كبيػػرا عمػػى فػػفٌ المسػػرح، مسػػتغلٌب طاقاتػػو 

يقاعات، في إثراء قصيدتو، ليجعؿ منيا عرضا مس  رحيا.التٌعبيريٌة مف إرشادات مسرحيٌة، كا 
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  ،عرؼ الشٌعر العربػي المعاصػر انفتاحػا كبيػرا، عمػى التػٌراث، كالاسػتثمار فػي أشػكالو المختمفػة

لمتعبير عف تجربة الشٌاعر المعاصػر بطريقػة فنيٌػة يتنػاص فييػا مػع نصكصػو الغائبػة، كمػا نجػده 

 في دكاكيف الشٌاعر "أمؿ دنقؿ" ك"صلبح عبد الصٌبكر"، ك"محمكد دركيش".

اف "طاسيميا" عمى ىػذا الفػفٌ، كاسػتثمر فػي مختمػؼ أشػكالو، كمصػادره مػف ثػراث ككذلؾ انفتح ديك 

دينػي، أدبػي، تػاريخي، كشػعبي. كىػذا الانفتػاح أعطػى قصػائد الػدٌيكاف بعػدا إنسػانيا، كأضػاؼ ليػا 

بعػدا جماليػػا، كأسػػيـ فػي تكثيػػؼ الدٌلالػػة الشٌػػعرية. كمػا كشػػؼ ىػػذا الانفتػاح عمػػى التػٌػراث بمختمػػؼ 

 ليكية الثقٌافيٌة كالمعرفيٌة لمشٌاعر "عزٌ الدٌيف مييكبي" كسعة اطٌلبعو.أشكالو كشؼ عف ا

 مػػػػا نجػػػػده فػػػػي   كىك كما انفتح الشعٌر المعاصر عمى ففٌ الأكبيرا مستثمرا خصائصيا كسماتيا

 ديكاف طاسيميا "لعز الدٌيف مييكبي" خاصٌة في القصيدة الأكلى "طاسيميا"

ٌـ عناصػػر ىػػذا الفػػفٌ، التػػي يػػكحي شػػكميا كطريقػػة بنائيػػا بانفت احيػػا عمػػى فػػفٌ الأكبيػػرا، كمػػا نجػػدٌ أىػػ

كىػػػك الحػػػكار، الػػػذم اعتمػػػده الشٌػػػاعر بشػػػكؿ مكثػٌػػؼ داخػػػؿ القصػػػيدة، إضػػػافة إلػػػى عنصػػػر آخػػػر 

أساسي، كىك اعتماد المقاطع الغنائيٌة، شكؿ كبير. كػؿٌ ىػذه المؤشٌػرات تػدؿٌ عمػى انفتػاح الػدٌيكاف 

        عمى فف الأكبيرا.

س آخػػػرا ىػػػذا ثمػػػرة جيػػػدنا، كلػػػبٌ اجتيادنػػػا فمػػػا أصػػػبنا فيػػػو فبتكفيػػػؽ مػػػف المػٌػػو كأخيػػػرا كلػػػي  

كفضؿ منو، كما أخطأنا فيو فمف أنفسنا كمف الشٌػيطاف، نسػأؿ المػٌو أف يكػكف ىػذا العمػؿ خالصػا 

ضػػػافة لسػػػاحؿ العمػػػـ، كيبقػػػى مجػػػاؿ  لكجيػػػو سػػػبحانو، كأف تكػػػكف ىػػػذه الدراسػػػة إفػػػادة لمبػػػاحثيف كا 

ثراء مباحثو.البحث في ىذا المكضكع م  فتكحا لمدارسيف لإضافة ما نقص فيو كا 
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 التعريف بالشاعر:

سعة كخمسيف كتسعمائة عاـ ت "الحضنة" مدينة  كلد الشاعر في ربكع  

 ،تعميمو الثانكمكبعد  رفقة عائمتو، "سطيؼ كلاية" لينتقؿ بعدىا إلى ،(1959كألؼ )

ليبدأ بعدىا  "الأكراس"في أحضاف  (1979)يتحصؿ عمى شيادة البكالكريا سنة 

غة رحمتو عبر مختمؼ المعاىد الفنية كالعممية مف معيد الفنكف الجميمة إلى معيد المٌ 

 .(1984)، في المدرسة العميا للئدارة عاـ "باتنة"ة كآدابيا بجامعة العربيٌ 

مف خلبؿ  "يف مييكبيعز الدٌ "اعر كالأديب في رحمة صاغيا الشٌ    

 دة فاتو المتعدٌ مؤلٌ 

 بػ :بدءا 

مجمكعة مف الدكاكيف  ى، إل(1985)" سنة في البدء كاف أوراس"  

خمة النّ ، "(1995)" والأشوري المنتظر" (1997)" عاـ ة والغفرافعنالمّ عرية :"الشٌ 

، (1997)" التي أصدرىا عاـ شمعة الوطف" "الممصقات" "الرباعيات" ،"والمجذاؼ

عولمة "،"ايسيرسـ غرينيكا الرّ  لاكاليغو فقد شيد ميلبد ديكاف " (،2000)ا عاـ أمٌ 

 ،(2003)عاـ "قرابيف لميلاد الفجرثـ ديكاف " (،2002ر" سنة)الحبّ.. عولمة النّا

سيرة "،  "رقصة أوديساثٌـ مؤخٌرا أخرج لمنٌكر تكأميو "، (2007)" طاسيمياديكاف " ث ٌـ

 (.2023")الأفعى
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                                                         رت تمفزيكنيا أىميا:عديدة صكٌ  "تيأكبير "بالإضافة إلى      

 حيزية"(ػ 1995)"سيتيفيس"(ػ 1994)"ممحمة الجزائر"ػ (1994) "مواويؿ وطف"ػ 

" زبانا" .(1996)"الشمس والجلاد"(ػ 1996) "1945ماي 8ممحمة "(ػ 1995)"

 .(1997)"المسيرة"(ػ 1997)

في سجؿ  ف أسماءىفٌ د سيرة نساء رسم" جسٌ خالدات" مسرحيٌة بالإضافة إلى      

عائشة  ،كبيا ممكة تدمرزنٌ ): كىفٌ ، في ذاكرة الأمـ فدمى مف ذىب ، كخى  ؼحر بأاريخ التٌ 

راسات مف الدٌ جممة  إضافة إلى( أنديرا غاندم ،ةنجيٌ غير، إيزابيؿ الزٌ أـ عبد الله الصٌ 

 ، أبرزىا : غكيةة كالمٌ الأدبيٌ 

 ػ " أشعار منسية لذاكرة الثورة"/ػ"داد ىذا الحرؼ المتمرّ الضّ "ػ 

عب في : مف رئيس تحرير جريدة الشٌ كما شغؿ عدٌة مناصب ثقافيٌة كعمميٌة      

، إلى مدير للؤخبار بالتمفزيكف "صدل الملبعب"بداية التسعينات، إلى تأسيسو لجريدة 

، (1997)لينتخب بعدىا كعضك في البرلماف سنة  ،(1997-1996الجزائرم )

، كما شغؿ منصب نائب رئيس (1998)اب الجزائرييف في مارسحاد الكتٌ كرئيسا لات

 ا للئذاعة الكطنية.، كأخيرا مديرا عامٌ الييئة هرئيسا ليذ ، ث ٌـاب العربتٌ الكي 

، كناؿ العديد مف الجكائز العربية كالدكلية ؿ الجزائر في كثير مف الممتقياتمثٌ     

   ".ببريطانيا"جيعية الأكلى( إلى تكريمو عمى أعمالو بدءا بقصيدة الكطف)الجائزة التش
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سكيسرا  يب المتنبي"أبك الطٌ " شرؼ افتتاح الممتقى الدكلي لمشعركما كاف لو 

 .(2000)في

طيراف كبغداد  :ميا فيمثٌ كما  كاف سفيرا لمجزائر في كثير مف البمداف كالعكاص ف 

: كاصـ أكركبيةكما مثميا في عدة ع؛كدمشؽ كالككيت كلبناف كالأردف كاالرياض...

 .كسكيسرا ،، بريطانياركما يكغكسلبفيا سابقا

 التعّريؼ بديواف) طاسيميا( ؿ" عزّ الدّيف مييوبي": -

 ( عف دار النٌيضة العربيٌة لمنٌشر كالتٌكزيع .01/02/2007صدر الدٌيكاف في )

 يحتكم الدٌيكاف عمى اثني عشر قصيدة، مرتٌبة كالتٌالي:

صفحة مف مجمكع  127ع عمى تتربٌ  ؛ حيثكافيىي القصيدة الدٌ )طاسيميا:  

عمؿ شعرم بأصكات  ىي عبارة عفك  .مف الحجـ المتكسط صفحة(198الديكاف)

سرحة كمنشدة، تقع عمى مسرح إنشادم أسطكرم كىي أصكات مرحة متتالية مم

تربط بيف أبطاليا علبقات حب ككره كحرب  كجييف، بشرا كآلية لأبطاؿ ميثكل

 .صراعك 

ٌـ تمييا بقيٌ  ة القصائد: الشٌاعر، معزكفة يكبا الشٌاعر كسيميني الغانيٌة/ غرباء/ قصيدة ث

الملبئكة/ أكغاريت/ انتماء/ صمت/شككل/ ىمس/ حالة بغداديٌة/ أحزاف السٌمكرام 

 كرقصة "الميكادك" (



 الملاحؽ

176 

يعالج الدٌيكاف قضايا قكميٌة إنسانيٌة كصراع الخير كالشٌر. بدءا بقصيدة   

اثيا حكؿ الظركؼ السٌياسيٌة كالاجتماعيٌة التي مرٌت بيا طاسيميا، التي تدكر أحد

الجزائر، كما تبنٌى الديكاف فكرة المرافعة عف الشٌاعر بصفة عامة كالشٌاعر العربي 

 كما يلبقيو مف إىماؿ كتيميش كغير ذلؾ.
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 قائمة المصادر والمراجع:

 مفنكف المطبعيٌة، القرآف الكريـ بركاية كرش عف الإماـ نافع، المؤسٌسة الكطنيٌة ل

 .1441/2019الجزائر، 

 أوّلا المصادر:

 .2007، 1عزٌ الديف مييكبي، طاسيميا، دار النيضة العربيٌة، بيركت، ط. 

 :ثانيّا المراجع بالعربيّة

 1952ط، .إبراىيـ العريض، الشٌعر كالفنكف الجميمة، دار المعارؼ، مصر، د.  

 ب المعاصر، منشكرات اتٌحاد الكتاب إبراىيـ خميؿ، ظلبؿ كأصداء أندلسيٌة في الأد

  .2000العرب، دمشؽ، 

 سعد بف . حكمت بف بشير بف ياسيف، إشر. ابف كثير، تفسير القرآف العظيـ، تح

 .1431، 1.،ط5.فكاز الصميؿ، دار ابف الجكزم، السٌعكديٌة، ج

  ،أبك الفداء الحافظ بف كثير الدٌمشقيٌ، البداية كالنٌياية، مكتبة المعارؼ.بيركت

 .2،ج.1990د.ط، 

 دار 1.، مج-صمى الله عميو كسمـ-محمد عبد الممؾ بف ىشاـ، سيرة النٌبيٌ  أبك ،

 .1995، 1.الصٌحابة لمتٌراث، مصر، ط

 1.مطبعة الجكائب، قسطنطينيٌة، ط نقد الشٌعر، ،الفرج قدامة بف جعفرك أب،  

 .ق1302
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  1982، 3.،طبيركت ،دار العكدة م، الأعماؿ الشٌعرية، أحمد عبد المعطي حجاز. 

 ىذا ىك اسمي كقصائد أخرل ، دار المدل لمثقٌافة الأعماؿ الشعرية دكنيس، أ

 .1997كالنشر، سكريا، د.ط،

 ،1988بيركت،ط،ج،–منشكرات دار الآداب  المسرح كالمرايا، أدكنيس. 

 .ـ، 1987، 3أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، مكتبة مربكلي، القاىرة، ط 

 الرٌكاشدة، التٌصكير المشيدم في الشٌعر العربي المعاصر،  أميمة عبد السٌلبـ

 .2015، 1.الأردف،  ط –دراسات كزارة الثقافة، عماف 

  ٌالقاىرة، مؤسٌسة ىنداكم لمتعميـ كالثقٌافة أنشكدة المطر،، ابيٌ بدر شاؾ الس ،

2014. 

  2016،  2.مج ،، دار العكدة بيركت، ديكافبدر شاكر السٌياب. 

 1.لأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، دار سعاد الصٌباح، الككيت، طبمند الحيدرم، ا ،

1992. 

 تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب، دار مصر لمطٌباعة، د.ط، د.ت 

  لأحمد التٌكفيؽ أنمكذجا، "السٌيؿ"الجيلبلي الغرٌابي، عناصر السٌرد الرٌكائي، ركاية

 .2016، 1عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، إربد، ط.

  ا الفاخك . ، دار الجيؿ(الأدب القديـ) رم، الجامع في تاريخ الأدب العربيحنٌ

 .1986، 1.بيركت، ط
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  تؽ.عبد الحميد يكنس كعبد الفتٌاح  أبي تماـ حبيب بف أكس الطٌائي،ديكاف

 .1942ق/1361مصطفى، مكتبة محمد عمي صبيح كأكلاده، مصر، 

  ،ت.دزكريا إبراىيـ، مشكمة الففٌ، مكتبة مصر، دار مصر لمطٌباعة.  

 عبد الأمير مينا، منشكرات . الزٌمخشرم، ربيع الأبرار في نصكص الأخبار، تح

 1992، 1.، ط2.مؤسٌسة الأعمى لممطبكعات، بيركت، ج

  سعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر مقدٌمة لمسٌرد العربي، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار

 .1997، 1.البيضاء، ط

 حكائيٌة في السٌيرة الشعبيٌة، المركز الثقٌافي سعيد يقطيف، قاؿ الرٌاكم البنيات ال

 .87،  ص.1997، 1العربي،الدٌار البيضاء، ط.

 .2000، 1سميماف مظير، أساطير العرب، دار الشٌركؽ، القاىرة، ط    . 

  مؤسسة ، المسرح المصرم المعاصرأثر التراث العربي في  ،سماعيؿإسيد عمي

 .2017، ، مصرداكمنى

  الأسطكرة في شعر عدناف المناصرة، كليد بكعديمة، دار شعر الكنعنة تجمٌيات

 .2009، 1.مجدلاكم لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف، ط

 1977، 2.بيركت ،ط.ار العكدة ، د3.مج ديكاف ، ،صلبح عبد الصبكر. 

  عبد الحميد بف شنيك، الممؾ العالـ يكبا الثاٌني كزكجو كميكباطرة سيميني، صدر

 .2007جزائر عاصمة الثقافة العربية عف كزارة الثقافة بمناسبة ال
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 ،المذاىب الأدبيٌة لدل الغرب، مع ترجمات كنصكص لأبرز  عبد الرٌازؽ الأصفر

 .1999ط، .أعلبميا، اتحاد الكتٌاب العرب، د

 2عبد الرٌازؽ عبد الكاحد، الأعماؿ الشٌعريٌة، دار الشؤكف الثقافيٌة العامة، بغداد، ط ،

2000. 

  ،كالنٌشر،  الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، المؤسسٌة العربيٌة لمدراساتعبد الكىٌاب البيٌاتي

 1995، 1.ط، ج.بيركت، د

 عبد الكىٌاب البيٌاتي، الأعماؿ الشٌعرية، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت، 

 .1995، 2.ج

  ،عدناف الصائغ، الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، المؤسٌسة العربيٌة لمدراسات كالنشر

 .2004، 1.ركت، طبي

  عزٌ الدٌيف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قظاياه كظكاىره الفنٌية كالمعنكية، دار

 .س.، د3.الفكر العربي، ط

 ،الخركج مف البحر الميٌت، دار مجدلاكم لمنٌشر كالتكزيع،  عزٌ الدٌيف المناصرة

 .2014، 1.عمٌاف، ط

 2004، 6كم لمنشر، عمٌاف، ط.عزٌ الدٌيف المناصرة، يا عنب الخميؿ، دار مجدلا.  

 للإنتاج أصالة مؤسسة"،الجزائر من امرأة غنائٌة" حٌزٌة مٌهوبً، الدٌن عز 

  .2173 دٌسمبر 1 ط .سطٌف،الجزائر والفنً، الإعلامً

 2013، دار منشكرات الأصالة، بيركت، قرابيف لميلبد الفجر ،الديف مييكبي عز.  
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  دار  اثية في الشعر العربي المعاصر،استدعاء الشخصيات التر  زايد، معمي عشر

 .1997القاىرة،، الفكر العربي

 ،عف بناء القصيدة العربيٌة الحديثة، مكتبة ابف سينا لمطباعة  عمي عشرم زايد

 .2002، 4كالنٌشر، القاىرة، ط.

  عمي محمد صلببي، الدٌكلة الأمكية عكامؿ الازدىار كتداعيات الانييار، دار

 .2008، 2.، ط1.بيركت، مج. المعرفة

 ،2013مؤسٌسة ىنداكم ،شعر،  عمي محمكد طو. 

 ،المؤسسة العربية لمدراسات  ماؿ الشعرية الكاممة ،عالأ فدكل طكقاف

 .1993 ،1. ط ركت،يب،شرالنٌ ك 

  فراس السٌكاح، الأسطكرة كالمعنى، دراسة في الميثكلكجيا كالدٌيانات المشرقٌية، دار

 . 2001، 2ة، دمشؽ، ط.كزيع كالتٌرجمعلبء الدٌيف لمنٌشر كالتٌ 

  ،فراس السٌكاح، مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة، دار الكممة، دمشؽ

 .1996، 11ط.

 ،ديكاف الأساطير سكمر كآكاد كآشكر، الكتاب الثاٌلث الحضارة  قاسـ الشكٌاؼ

 1999، 1كالسٌمطة، نؽ. تقد. أدكنيس، دار السٌاقي، بيركت، ط.

 ،قراءة في الشٌعبي في تشكيؿ القصيدة العربيٌة المعاصرة، أثر التٌراث كاممي بمحاج

 .2004الأصكؿ كالمككٌنات، منشكرات اتٌحاد الكتٌاب، دمشؽ، 
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 د.تمجدم كامؿ، أشير الأساطير في التاريخ ، دار الكتاب العربي.دمشؽ،د.ط ،. 

 (2004_1950)الحديث  محمٌد الصفرانيٌ، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي،

 .2008، 1.الأدبي بالريٌاض، طالنٌادم  

  ،محمد اليادم حارش، مممكة نكميديا، دراسة حضاريةٌ، دار ىكمة لمنشر كالتٌكزيع

 .2013الجزائر، 

 نعيـ . عبٌاس عبد السٌاتر، مرا. محمد بف طباطبا العمكم، عيار الشٌعر، شر، كت

 .2005، 2.زرزكر، دار الكتب العمميٌة، بيركت، ط

  الدٌرامية كالسنيمائية في البناء الشعرم المعاصر، دراسة محمٌد عجكر، التقنيات

  .2010، 1.، دائرة الثقافة كالإعلبـ، الشارقة، الإمارات المتحدٌة، ط نقديٌة

 رياض الرٌئيس لمكتب كالنٌشر، ..محمكد دركيش، ديكاف كزىر المٌكز أك أبعد ،

 .2005، سبتمبر1.بيركت، ط

 دب الشٌعبي، دار نيضة مصر لمطٌبع كالنٌشر ، نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التٌعبير في الأ

 .القاىرة، د.ط، د.س

 ت.د ،1.نزار قباني، الأعماؿ الشٌعرية الكاممة، منشكرات نزار قبٌاني، بيركت، ج. 

 عبد الله محمد .، تحمقدٌمة ابف خمدكف ،كليٌ الدٌيف عبد الرٌحمف بف محمٌد بف خمدكف

 .2004، 1.، ط54.،ؼ2.الدٌركيش، دار البمخي، دمشؽ، ج
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 ،دار عر عدناف المناصرةشعر الكنعنة تجمٌيات الأسطكرة في ش كليد بكعديمة ،

 .2008، 1مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، ط.

  ،منشكرات (محمكد دركيش نمكذجا)يكسؼ حطيني، في سرديٌة القصيدة الحكائيٌة ،

 .2010،  كريٌة لمكتاب، دمشؽالييئة العامٌة السٌ 

  1.، ط1.الشٌعرية الكاممة، منشكرات الجمؿ، بغداد، جيكسؼ سعدم، الأعماؿ ،

2014. 

 ثالثا المراجع المترجمة:

 أحمد الحضرم، دار الطنٌاني لمنشر . داكيت سكيف، كتابة السيناريك لمسينما، تر

 .2010، 2.كالتكزيع، القاىرة، ط

  ركدلؼ آرنييـ، فف السٌنيما، تر. عبد العزيز فيمي ك صلبح التٌيامي، المؤسسة

 .لمصريٌة  العامٌة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، القاىرة، د.تا

 ط، .، دمحمد عصفكر،، عالـ المعرفة، الككيت.رينيو كيميؾ مفاىيـ نقديٌة، ، تر

1978. 

 نيفيف حممي عبد . زينب عاطؼ، مرا.سالي آف أشتكف، كميكباترة ممكة مصر، تر

 .2018ط، .الرؤكؼ، مؤسسٌة ىنداكم، د

  ٌمصطفى حبيب، الييئة المصريٌة . سامي خشبة، مرا.، تر ىربت ريد، معنى الفف

 .1997ط، .العامٌة لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، د
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 رابعا المعاجـ والموسوعات:

 عبد الله الكبير كمحمٌد أحمد حسب الله كغيرىـ، دار .ابف منظكر، لساف العرب، تح

 .ت.ج، د.القاىرة، ط.المعارؼ
 ٌقً، دار الأوبرا المصرٌة، وزارة الثقافةبٌومً، أحمد، القاموس الموس. 

 1979. 1بيركت ط–دار العمـ لمملبييف  المعجـ الأدبي ، ،جبكر عبد النكر  

  1982ط، .ت، دجميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المٌبناني، بيرك ،

 .(مف ط إلى م)2.ج
 ناشرون، لبنان مكتبة المسرحً، المعجم حسن، قصاب إلٌاس،حنان ماري 

 .7331، 7.ط لبنان، ٌروت،ب

  مجدم كىبة ،معجـ مصطمحات الأدب )إنكميزم فرنسي،عربي(. مكتبة لبناف

 . 1983ط.ج،

 شعباف عبد العاطي عطيٌة كأحمد حامد . مجمع المٌغة العربيٌة، المعجـ الكسيط، إخ

 2005، 4.مصر ، طحسف كجماؿ مراد حممي، مكتبة الشٌركؽ الدٌكلية، 

 علبـ المسرح كالمصطمحات المسرحيٌة، دار أسامة لمتكزيع كليد البكرم، مكسكعة أ

 .2003ط،.كالنٌشر، الأردف، د

 خامسا المجلّات والدّوريات:

  أحلام بوزٌان، فتٌحة شفٌري، الأوبٌرا بٌن التجنٌس والتهجٌن "دراسة فً المفاهٌم

 .2122، ماي 7، ع.71والمضامٌن"، مجلة المدونة، مج.
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 مد مصطفى كلٌبب، استدعاء الفكلكمكر في الشٌعر أسامة عزٌت أبك سمطاف،  كمح

، 21.الفمسطيني المعاصر، المعتقدات الشٌعبيٌة أنمكذجا، مجمٌة جامعة الأقصى، مج

 .2017، جانفي1.ع

 عركس المطر في ديكاف طاسيميا / أماؿ مام، استدعاء طقس الاستسقاء تلبغنجا

 .2021، 1.، ع7.، مجمة النٌص، مج"عز الديف مييكبي "لمشاعر 

  باسـ عبد الأمير الأعسـ، مسرحة الشٌعر، قصيدة الحرٌ الرٌياحي مثالا، مجمٌة

 .2010، 4، ع13القادسيٌة لمعمكـ الإنسانيٌة، مج

  ،بشرل البستاني، جماليٌات السينما في الشٌعر، سيناريك كاظـ الحجٌاج أنمكذجا

   .2015، أفريؿ2مجمٌة رسائؿ الشٌعر، ع

 ،و الحداثة في الشعر العربي المعاصر، المكنكلكج، مف أكج جبرا إبراىيـ جبرا

 .1966المكنتاج، التضميف، مجمٌة الآداب الشٌيرية، بيركت، 

 ،مجمة أىؿ سٌندباد عند بدر شاكر السٌيابقناع ال حامد صدقي، فؤاد عبد الله زاده ،

 .9البيت، ع.

  القرف نحك )، (أكغاريت)حصٌة بف تركي اليذٌاؿ، إشكالية نياية مممكة أكجاريت

، مركز البحكث كالدٌراسات التٌاريخيٌة، مجمٌة كقائع تاريخيٌة، (الثاٌني عشر قبؿ الميلبد

 .2021يناير ، 1.، ج31.القاىرة، ع
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  حكدت إبراىيـ، التٌناص مع الحكايات الشٌعبية في الشٌعر العربي الحديث

 .2013، أكتكبر131، 130.، مجمٌة التٌراث العربي، ع(دراسة تطبيقيٌة) كالمعاصر

 ،مجمٌة إشكالات، تكظيؼ التٌراث التٌاريخي العربي في شعر أمؿ دنقؿ، خيرة جريك 

 . 2017تمنراست،–معيد الآداب كالمٌغات بالمركز الجامعي 

 الفف المسرحي كممة كآداء ،كعلبقتو بالعمكـ كالفنكف الأخرل حكليات  ،دليمة دالي

 .2017نكفمبر، 9.ع،1.الآداب كالمغات ،جامعة محمد بكضياؼ المسيمة ،مج

 .13، ع.4زاكم أسماء، فنٌيات الحكار المسرحي، مجمٌة فصؿ الخطاب، مج ،

 .2016مارس

  زينب دريانكد ك رسكؿ بلبكم،  أسمكب المكنتاج السنيمائي في شعر عدناف

نصؼ سنكية عممية محكمة، لكميٌة المٌغات  مجمٌة الصٌائغ، بحكث في المٌغة العربيٌة،

 .ق1441، 21.الأجنبيٌة، إيراف، ع

 مجمة المقالح،  عبد العزيز تكظيؼ التراث في شعر في شعر ،رعادؿ بكديا

11،ع تمنراست–جامعيالمغات بالمركز الك معيد الآداب إشكالات 

    .2011ر،فبراي

  عايب فاطمة الزٌىراء، رمزيٌة عشتار كتحكٌلاتيا في الشٌعر المعاصر، مجمٌة

 .2016، ديسمبر10.إشكالات في المٌغة الأدب، ع
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  عبد القادر لبٌاشي، مسرحة الشٌعر في ديكاف "طاسيميا" لعزٌ الدٌيف مييكبي، مجمة

 .2019، 3، ع3العمدة الدٌكليٌة في المٌسانيٌات كتحميؿ الخطاب، مج

 تجميد الرٌمز في الشٌعر ظاىرة  ،عمي قيرماني كحميد كلى زادة كعمي خالقي

 .2014، 14كالآداب، ع.العراقي سندباد نمكذجا، مجمٌة الأنبار لمٌغات 

 15.محمد إبراىيـ أبك سنٌة، كائنات مممكة حجازم الشٌعرية، مجمٌة فصكؿ، مج ،

 .1996، الييئة المصريٌة العامٌة،3.ع

  ،محمٌد الظٌاىر، قمر المذبحة، يمامة الكطف، نشرت بمجمٌة الدٌكحة الشٌيرية، قطر

 .1983، نكفمبر 95.ع

 ب الشعرم كالخطاب السنيمائي في نماذج محمد آيت مييكب، التٌداخؿ بيف الخطا

 . 2019، 361مف الشعر العربي، مجمٌة أفكار ثقافة كفنكف، ع

  محمد سيؼ الإسلبـ بكفلبقة، المظاىر الأساسيٌة لمحركة السٌرديٌة في النٌص

 .2023، جكاف561.إشكالات كتجمٌيات،المجمٌة العربيٌة، لمنشر كالتٌرجمة، ع..الرٌكائي

  ٌة البناء الفنٌي لمقصيدة الشٌعريٌة السٌرديٌة، مجمٌة مقاليد، كرقمة، محمد عركس، حركي

 .2016، جكاف 10.ع

  منى دكزة، تكظيؼ القصيدة الجزائرية المعاصرة لتقنيات الأنكاع الفنيٌة، المٌقطة

 .2018، جكاف 23.السينمائيٌة أنمكذجا، مجمٌة كمية الآداب كالمٌغات، ع

  ٌزٌة" لعز الدٌن مٌهوبً حب الجزائري 4 "الأوبٌرٌت فً الأدموسى كراد، فن

 .2127، 7، ع.71والأدب، مج.أنموذجا، مجلة إشكالات فً اللغة 



 قائمة المصادر والمراجع

188 

 تفاعؿ الشٌعر مع السٌرد في نماذج مف الشٌعر الجزائرم  ،نبيمة شرارة كخالد عيقكف

، 1.، ع13.المعاصر، مجمٌة عمكـ المٌغة العربيٌة كآدابيا، الكادم، مج

15/03/2021. 

 :طروحاترّسائؿ والأسادسا ال

  دكتكراه أدب  ،تراثي في الشعر الجزائرم المعاصرتجربة الكعي التغميسيٌة، آسيا

 .2016جزائرم ،جامعة محمد خيضر بسكرة 

 ،بنية الزٌماف كالمكاف في قصص الحديث النٌبكم الشٌريؼ، مذكٌرة  سياـ سديرة

، 2006/ 2005ماجستير في المٌغة كالأدب،جامعة منتكرم، قسنطينة، الجزائر،

 .المدخؿ

  شكالية تداخؿ الأجناس الأدبيٌة في كريمة رامكؿ، الكتابة المضادة لمتجنيس كا 

، رسالة دكتكراه، -بيف التنظير النٌقدم كالممارسة الإبداعيٌة-الكتابة العربيٌة المعاصر

 ،2020/2021، 1.جامعة قسنطينة

  الشٌعريٌة الجزائريٌة المعاصرة، منى دكزة، تداخؿ الأنكاع الأدبيٌة كالفنيٌة في الكتابة

/ 2017رسالة دكتكراه أدب حديث كمعاصر، جامعة الإخكة منتكرم، قسنطينة، 

2018. 

 :والمناشير سابعا المراجع الإلكترونية

 http://www.livius.org/so-st/spartacus/spartacus.html 
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 ،اما نظرية الدر )  كصمتو ببنية التراجيديا الإغريقية ككرسال أحمد صقر

عرض دراسات متنكعة  دراسات مسرحية متخصصة  مكقع، ( ةالإغريقي

 .2011أفريؿ ، كمكضكعات في الدراما كالنقد المسرحي العالمي كالمحمي

 أسطكرة العشؽ الأمازيغيٌة.. إيسمي كتيسميت   https://bensalah-

simo.blogspot.com 

 كالتككير التسطيح الثابتة الشخصية ثنائية https://www.alittihad.ae/article 

  ،جياد فاضؿ، إليكت كأثره في الشٌعر العربي، جريدة الرٌياض السٌعكدية

 .  https://www.alriyadh.com.2009نكفمبر15، 15119.ع

  ،2020جكاف 11رباب ىاشـ حسيف، النٌص المفتكح مفيكمو كمرجعياتو ،

https://modernitysite.wordpress.com   

 ،عر العربي،ي استدعاء في الشٌ رتيب الثاني بعد المتنبٌ عنترة في التٌ  سارة الكدعاني 

  https://www.mnaabr.comممتقى المثقٌفيف العرب  منابر ثقافيٌة،

  ،الشٌعر كالسينما" تفكيؾ علبقات ممتبسة"، مكقع العربي الجديد عبد الحؽ ميفراني

https://www.alaraby.co. uk ،2019. 

 استدعاء التٌراث الأدبي في تجربة فكزم عيسى ، عبد الرٌحيـ حمداف حمداف

 https://www.diwanalarab.comديكاف العرب،  الشٌعريٌة،

https://www.alriyadh.com/
https://modernitysite/
https://modernitysite/
https://www.mnaabr.com/
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  حيرت العالـ .مف بناىا كما معتز دياب، حدائؽ بابؿ المعمقة  الأسطكرة التي

 www.quallwadall.comكصفيا؟ مكقع ما قؿ كدؿ 

  مكقعawi.org.https://www.hind  

  مكقعhttps://ar.quora.com . 

 مكقع musicalexpert  :-is-athttps://www.musicalexpert.org/wh

opera.htm-an 

  ،مكقع منتدل أقلبـhttps://montada.aklaam.net 

 مكقع .https://www.aljazeera.net 

  نادٌة موات، التشكٌل الفنً فً أوبٌرٌت "حٌزٌة"  لعز الدٌن مٌهوبً، حولٌات

 .،المقال 2172جوان  ،22جامعة قالمة للعلوم الاجتماعٌة والإنسانٌة، ع.

 2021يناير 19، دراسة مقارنة في آليات التداخؿ "الشعر كالفنكف ،ناىد راحيؿ ،

https://radaarnews.com 

 ثامنا المحاضرات:

  الحسيف العربي، مناقشة مذكٌرة تخرٌج، ماستر أدب حديث كمعاصر، جامعة عيف

 .2023جكاف 13الذٌىب، المديٌة، 

 جامعة محمد  كحدة الشٌعر المعاصر، عر المعاصر،عبد الغنيٌ حسني، حركة الش

 المغرب..الأكٌؿ، الكميٌة المتعدٌدة التٌخصصات

http://www.quallwadall.com/
https://www.hind/
https://www.aljazeera.net/
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 ندكة "مسرحة الشعر ..مف القصيدة إلى المسرحية " دار الشعر  ،ياسيف عدناف

الخميس  -2018في إطار التكطيف المسرحي .مكسـ –فرقة دكز مسرح –بمراكش 

   .2018أكتكبر18
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 اوؿ:فيرس الجد

 

 الصفحة عنواف الجداوؿ رقـ الجداوؿ

 103 تكظيؼ الحدث كالشخصية في الديكاف  يكضٌح (01)الجدكؿ رقـ 

 105 تكظيؼ تقنيتي الزماف كالمكاف في الديكاف يكضٌح (02)الجدكؿ رقـ 

 115  سمات المسرحية في قصائد الدسكاف يكضٌح (03الجدكؿ رقـ )

 127 طاسيميا قصيدةالمسرحيٌة في يكضٌح الإرشادات  (04الجدكؿ رقـ)

 156 يكضٌح التٌراث في قصائد الديكاف  (05الجدكؿ رقـ )
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 فيرس المحتويات:

 الصفحة العنواف

  الإىداء

   شكر وعرفاف

 أ مقدمة

 انفتاح التجربة الشعرية المعاصرة عمى الفنوف الفصؿ الأوؿ:

 2 فبيف الشعر والفنوالمبحث الأوؿ: 

 2  مفيكـ الانفتاح

 3 مفيكـ الشعر)لغة كاصطلبحا(

 5 (مفيكـ الفف )لغة كاصطلبحا

 8 تداخؿ الفنكف

 11 :انفتاح الشعر المعاصر عمى الفنوف الأدبيةالمبحث الثاني: 

 11 الانفتاح عمى السرد

 17 الانفتاح عمى المسرحية

 22 :الأدبيةانفتاح الشعر المعاصر عمى الفنوف غير المبحث الثالث: 

 22 الانفتاح عمى فف السينما

 54 الانفتاح عمى فف المسرح
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 61 الانفتاح عمى التراث

 90 الانفتاح عمى الأكبرا

 :عمى الفنوف الأدبية(طاسيميا)انفتاح ديواف  الفصؿ الثاني:

 100 انفتاح الديكاف عمى السرد المبحث الأوؿ:

 106 رحيةانفتاح الديكاف عمى المسالثاني: المبحث 

 عمى الفنوف غير الأدبية(طاسيميا)الفصؿ الثالث: انفتاح ديواف 

 118 الانفتاح عمى السينما المبحث الأوؿ:

 127 المسرحالانفتاح عمى  :الثانيالمبحث 

 135 التراثالانفتاح عمى  :الثالث المبحث

 159 الانفتاح عمى الأكبرا الرابع: المبحث

 169 خاتمة

 173 حؽلامال

 177 ائمة المصادر والمراجعق

 188 فيرس الجداوؿ

 189 فيرس المحتويات
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 الدراسة:ممخص 

ك ىة، عمى مستكل الشٌكؿ كالمضمكف. ك يعيش الشٌعر المعاصر تحكٌلات كثير  

ما أسيـ في إثرائو، كتكسيع دائرتو. لينفتح عمى أشكاؿ كفنكف أخرل. فتجدٌد بناؤه، 

كتغيٌرت قكالبو. كىذا ما نجده في ديكاف "طاسيميا" لعزٌ الدٌيف مييكبي، الذم استثمر 

 . كغير الأدبية فيو تقنيات كخصائص الفنكف الأدبية،

  .: الشٌعر، الانفتاح، الفف، طاسيميا، عزٌ الدٌيف مييكبيالكممات المفتاحيّة

  

Study summary: 

 Contemporary poetry is undergoing many transformations, 

both in form and content. And what contributed to enriching it, 

and expanding its circle. To open up to other forms and arts. Its 

building was renewed, and its molds changed. This is what we 

find in the collection of "Tassilia" by Azzedine Mihoubi, in 

which he invested the techniques and characteristics of literary 

and non-literary arts. 

Key words: poetry, openness, art, Tassilia, Azzedine Mihoubi. 


