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 اذة:       ــــــالأستـــــ
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مزي في القصيدة الث ورية  جمالية الت مثيل الر 

 الجزائري ة)دراسة وصفي ة تحليلي ة( 

 

 طط 



 

 

 



 

 شكر وعرفان

نجاز هذا إفي  ناشكر الله عز وجل على توفيقن

 العمل المتواضع.

بيد  اتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من أمدننكما 

 المساعدة  

 ،من قريب أو من بعيد ولو بكلمة طيبة

 ة" زاوي أسماء" المشرف  ةخص بالذكر الأستاذنو

الله كل خير وجعل ذلك في ميزان   ا" جزاه 

 "  احسناته 

  



 داءـــــــــــــــالإه

 الحمد لله الذي هدانا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا

 وصل وسلم على رسول الله خاتم الأنبياء والمرسلين 

 أما بعد: 

 أولا أحمد الله عزوجل أن وفقني ويسر لي طريق النجاح . 

عبد    ، وقدوتي ومثلي الأعلى أخيأبي وأمي تربيتي ونجاحي وثانيا لمن لهما الفضل في 

 .القادر

 . زوجي أحمد ورفيق دربي إلى سندي في الحياة

 أشرف –إلى نور حياتي ياسمين  

 .إلى كل عائلتي وعائلة زوجي

 دون أن أنسى أخواتي وصديقاتي

 وزملائي في العمل. 

 

 بن صالح أمال 

 

 ــإه داء ـــــ  

والصلاة على الحبيب المصطفى وآله وصحبه ومن أوفى ، أما بعد الحمد  الحمد لله وكفى 

لله الذي بنعمته تتم الصالحات، وبفضله تتنزل الخيرات والبركات ، وبتوفيقه تتحقق  

 .المقاصد والغايات



الحمد لله الذي وفقنا لإتمام عملنا هذا ، وهو مهدى  للوالدين الكريمين ، فبدعائهما  

حة والعافية وتمام  عهما بالص  تنار كل ظلام ، حفظهما الله ومت  تسهل كل الصعاب،ويس 

كر والديه،  بالذ   لى زوجي يوسف وعائلته وأخص  إي ردينة نور ومحمد ولدإلى  ، لاحالص  

  العائلةأفراد لى أبنائهم صغيرهم وكبيرهم ،إلى كل إباسمه و إخوتي وأخواتي كل   إلى كل  

  ، وإلى التي كانت نورا لطريقي فيةالغالي   ة بالذكر العم  بعيد أخص من قريب أو  الكريمة

ملاء والاحباب . ال الحياة والد راسة إلى جد تي رحمها اللّ  وأسكنها جن ة.  وإلى كل  الز   

 قويسمي نصيرة

 

  



 

 

 

 

 

 مةمقد  
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 مة مقد  

الأنلالاام وعللالاى وللالاا وأ لالاحابا الحمد لله دائم العطاء والفضل، والصلالا ة والسلالا م عللالاى خيلالار  

 .أجمعين

ان الحقبة الاستعمارية من ظلم، وقهلالار واسلالاتعباد جعللالاا شلالاعبها ما عاشتا الجزائر إب    إن      

الأوضلالاا   يا بلالاذلك، متحلالاد  ا، اجتماعيا، دينيا وحتى ثقافيلالااينتفض على جميع الأ عدة سياسي 

 .  الفرنسي  المزرية التي فرضها المستعمر

ة ملالاع بها الب د خا     هذه  الأوضا  الصعبة، التي كانا تمر    في ظل    والأدب الجزائري   

 وتلالايري  تصلالاوير ، كان لزاملالاا عللالاى الأدب الجزائلالاريللجزائريينعليمي تراجع المستوى الت  

 .خالدة للأجيالسؤولية كبيرة تبقى  أمام مليجد نفسا  هذه الأحداث  

 الشلالاعراء  مكان جزءا هاما من هذه الانتفاضة، حيث نزفا أقلالا   فقدالجزائري    عرالش  ا  أم     

ا لجلالارائم دخللالا  و شلالااهدا ومحلالارري،ونشر الوعي الت  وار،والث   بطولات المجاهدين حبرا لتنقل  

 همة بشكل خاص.  محرري على عاتقا هذه الوقد أخذ الشعر الثوري الت  ،فرنسا

تجللالاى فلالاي غموضلالاا ي  اللالاذي ،مزربلالاال شعرية القصيدة تتحق غالبا بفضلالال غناهلالاا  وبما أن      

وانزياح ألفاظا عن مسارها المعروف إلى شحنها بتيوي ت وتعدد للقراءات، ليجلالاد ضلالاالتا 

 مزي ليصبح الرمز جمالا تتزين با قصائد الشعراء. في الطابع الر  

ا حملتا من ولام مغم ممزية، على الر  ة بالجمالية الر  ورية الجزائري  سما القصيدة الث  ات         

طلع إللالاى غلالاد أفضلالال وأحزان وهموم للشعب الجزائري، والتي كان هدفها تغيير الواقع والت  

 ة وس م.  شعاره العيش في حري  

دراسـة  ةوريـة الجزائري ـ القصيدة الث  مزي في جمالية التمثيل الر  اختيارنا لموضو  "  و     

خا لالاة قصلالاائد ورية،يثر بالأشلالاعار الث  تمثللالاا فلالاي التلالا    ذاتيـة:  لأسـبابجاء  "ةي  ة تحليلوصفي  

عها بلالاالرموز التلالاي سنكتشلالافها ملالان وتشلالاب    مفدي زكرياء باعتبارها أول ما تذوقنا من الش عر،

 خ ل الدراسة. 

ا بمثابلالاة ة وأن  الأم   وري في حمل هم  عر الث  تمثلا في خصو ية الش    سباب الموضوعية:وأ 

     ،ناهيك عن مساهمتا في الحركة الثقافية. تاري  للأجيال ال حقة

 المعطيات تقودنا إلى طرح الإشكالية الآتية:   هذه  فكل   

 وفيم تتجلى أبعادها الدلالية؟الجزائري؟   وريالث   عرمز في الش  أين تكمن جمالية الر  -

 مجموعة من الأسئلة الفرعية وهي:    المحورية هذه الإشكالية  وقد تفرعا عن      

 وري؟ وما خصائصا؟  عر الث  ما  الش  -
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 وري الجزائري؟  عر الث  تجلياتا في الش  مز؟ وما  وما الر  -

 ث ثة فصول وخاتمة وم حق.  و مة  واقتضا طبيعة الموضو  تقسيما كالآتي: مقد  

لمحلالاة فيا: "قلالاد مناوريعر الث ـ ماهيـة الشـ  ":أنزلناه تحلالاا العنلالاوان التلالاالي  لفالفصل الأو        

من خ ل الوقوف على مفهوما اللغوي والا ط حي وكيف نشي   عامة عن الشعر الثوري

 .اخصائصو ولا لأهم   

صلالاناه ، خص  الثـوري" مـز فـي الشـعرالر  :"الموسوم بلالالالافصل الثانيللثم  انتقلنا بعدها       

والمتمثللالاة  أنواعلالااغلالاوي والا لالاط حي،لنذهب بعلالادها إللالاى فوقفنلالاا عللالاى الطلالارح الل،مزللر  

لنختملالالاا بتقلالالاديم جمللالالاة ملالالان  في)التاريخي،الديني،الأسلالالاطوري،الطبيعي،ورمز الملالالارأة 

 .سماتالو   خصائصال

وري عر الث ـ مـز فـي الشـ  جماليـة الر  "بلا:  اه  والذي عنون    الثالثللفصل  لنصل في الأخير       

 وري الجزائلالاريعر الثلالا  مز فلالاي الشلالا  مفهوم الجمالية، وتجليات الر    تطرقنا فيا إلى"الجزائري

، أمثلالاال وريعر الثلالا  لشعراء جزائلالاريين كتبلالاوا فلالاي الشلالا  ، مع اختيار نماذج تطبيقية  وجمالياتا

النتلالاائ   جمعنا فيها أهلالام    خاتمةو .مفدي زكرياء، محمد العيد ول خليفة، الح باوية وغيرهم  

اه السلالايرة الذاتيلالاة للشلالاعراء ضلالامن   ملحــقالبحلالاث هلالاذه،و ل إليهلالاا ملالان خلالا ل رحللالاة المتو لالا  

صنا حي زا وخر عرية في الجانب التطبيقي،كما خص  الجزائريين الذين اعتمدنا نصو هم الش  

 مز.لنماذج شعرية توضح خصائص وسمات الر  

وحلالادة الوطنيلالاة بلالاين الشلالاعب ا الأهمية التي يرمي إليها موضوعنا هلالاي تعزيلالاز أوا لالار الأم   

 اري .  توثيقا للت  تعد   القصائد الثورية    وأن  ،نشر الوعي الثقافي والسياسي  وإلى،الجزائري

حليللالاي، قلالاد اعتملالادنا عللالاى الملالانه  الو لالافي الت  فلالاي الدراسلالاة ف  بلالاع  وبالنسبة للمنه  المت         

ل ظهلالار ملالان خلالا ل تعريلالاف الشلالاعر الثلالاوري وتعريلالاف الرملالاز وأنواعلالاا وخصائصلالاا فلالاالأو  

 ل في تحليل النماذج الشعرية المختارة ببيان إيحاءات الرموز ودلالاتها.  ،والثاني تمث  

لتنت  علالان ،اهتمام كبيلالار ملالان قبلالال البلالااحثين  موضو  دراستنا كان محل    وما لاحظناه أن       

وذلك لاستكشلالااف الجوانلالاب ،ذلك العديلالاد ملالان الدراسلالاات التلالاي بحثلالاا فلالاي خبايلالاا الموضلالاو 

 ة منا وإزالة الغموض حولا.  المهم  

 من بين هذه الدراسات نذكر: و

  دراسلالاة تحليليلالاة 1962/2004مسار الرملالاز وتطلالاوره فلالاي الشلالاعر الجزائلالاري الحلالاديث)/  1

أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه علوم في الأدب العربي جامعلالاة ،"مجيد قري.للالالا"فنية

 .2009/2010ضر، باتنة،الحاج لخ 
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هــدى فاطمــة  للالالالالا"ميهلالاوبي أنموذجا،جماليلالاة الرملالاز فلالاي الشلالاعر الصلالاوفي،عز اللالادين  /2 

ماجيسلالاتر،كلية الآداب و العللالاوم الإنسلالاانية و الاجتماعيلالاة، ال  شلالاهادة  رسالة لنيلالال  ،"الزهراء

 .2006لقايد، تلمسان،  ب جامعة أبي بكر  

خليفـي حـاج   .للالالالالا"الرمز الأسلالاطوري فلالاي شلالاعر مفلالادي زكريلالاا )دراسلالاة نقديلالاة مقاربة   /3

 .2، العدد 1،  مجلة الفضاء المغاربي، جامعة الأمير عبد القادر، قسنطينة، المجلد "أحمد

 :اجملة من المصادر والمراجع نذكر منهولإنجاز بحثنا هذا اعتمدنا على 

 "مفدي زكرياءـــ"لاللهب المقدس-1

 ".محمد العيد آل خليفةلاللالالا".ديوان محمد العيد ول خليفة -2

 ".ركيبيالعبد الله  للالالا"العربي الجزائري الحديث.دراسات في الشعر -3

 ".محمد فتوح أحمدللالالا"الرمز والرمزية في الشعر المعا ر. -4

محمــد للالالالا" . 1925/1975الشلالاعر الجزائلالاري الحلالاديث اتجاهاتلالاا وخصائصلالاا الفنيلالاة ) -5

 ."ناصر

 ا عن الصعوبات التي واجهتنا في هذه الدراسة تمثلا في: أم         

 كثرة المادة العلمية المتعلقة بالموضو  والتي عجزنا عن الإلمام بها جميعا.    -

  عوبة الو ول إلى بعض الدواوين الشعرية.   -

عملالاق فيلالاا خا لالاة ملالان جانلالاب تحليلالال طبيعة الموضو  التي تحتاج إللالاى بحلالاث مطلالاول والت    -

 الرموز وإيحاءاتها.  

وف     أن  ونشكره  الله  نحمد  الأخير  العملوفي  هذا  لإتمام  بالشكر  كما    ، قنا  نتوجا 

على كل  ما قد متا من توجيهات قي مة ونصائح  ""زاوي أسماءد.المشرفة  ة ستاذلألالجزيل 

 .ثمينة لإخراج البحث في هذه الحل ة

سلالاوا وقلالاتهم ملالان كما نتقدم بالشكر للأساتذة الموقرين أعضاء اللجنة المناقشلالاة اللالاذين كر       

لنا يد العون من قريب أو بعيد لإتملالاام هلالاذا  من مد   أجل قراءة هذا العمل ومناقشتا، وإلى كل  

 البحث.

تم بحمد                                                                                                     

  الى                                             الله تع



 

 

 

 

 

 

 ل: ماهية الشعر الث وريالفصل الأو  
عر تعريف  -1  الثَّوري. الش ِّ

عر نشية -2  الثَّوري.  الش ِّ

عر خصائص  -3  الثَّوري.  الش ِّ
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دهََا التي الثَّورات عن بعيدا   الأدب  يكن لم        نجد حيث  العربي، العالم ويَشْهَدهَُا شَهِّ

المضطهدة، أ وات لإيصال  بيق مهم يجاهدون الشُّعراء الكتاب  اعتمدوه فقد شعوبهم 

والبندقية،  إلى المقاومة أشكال من  كشكل  الر  اص   نشر في كبير بشكل  فساهم جانب 

بهم  الأفراد،  وسط  الثورة على والت حريض الوعي،  فض والدَّفع   الوضع تقبل وعدم للرَّ

  الاستعمار. قوقعة  من  والخروج 

عر مفهوم  -1  الثَّوري: الش ِّ

 واختلفا  الثَّورة، شعر  حول والباحثين والأدباء، النُّقاد، تعريفات تباينا و  تعد دت       

عر كشعر  تسمياتا  وكلهُا إل ،  .. السياسي الشعر الثوري،  الاتجاه التَّحرري،  المقاومة، الش ِّ

 روح وبث الهمم،  استنهاض على أساسا يقوم الذي شعر الث ورة،  وهو  واحد  لمعنى  مسميات

 والصُمود.  المقاومة

عر   عر هما مفردتين من  مؤلف مصطلح الثَّوري  والش ِّ  .والثَّورة الش ِّ

عر   عر:  "فالش ِّ المَبْنِّي هُوَ  »بقولا:   خلدون" ابن فا  البَلِّيغُ  عَلىَ   الكََ مُ 

المُفصلُ  الاسْتِّعَارَة مُسْتقَِّل الوَزْنِّ  في مُتفَِّقَة بِّيجَْزَاء والأوَْ اف،   ، ي  نْهَا جُزْء   كُلُّ  والرَوِّ  مِّ

اِّ  في ه عَزْمِّ دِّ ا وَمَقْصِّ ي وَبعَْدهَُ  قَبْلَاُ  عَمَّ  1«. بِّاِّ  المَخْصُوَ ةِّ  العرََبِّ  أسََالِّيبَ  عَلى  الجَارِّ

 نظما، ولا من غاية ولا الشَّاعر، قرَيحة عن  ادر مقفى موزون ك م كلُّ  أنا  أي       

 العربية.  الفنون فن من وهو  النَّثر، عن تختلف نظما  في  خصو ية إليا، ولا يصبوا هدف

 

 تغيير أجل  من مع ا أو عسكرية أوهما سياسية بحركة  الشعب قيام » هي:  الثَّورة: حين في 

  2«.سيء  راهن وضع

 حالتا وتغيير يعيشها، التي الأوضا  على الشَّعب تمرد هي بالثَّورة فالمقصود  

أو   الحاكمة السلطة ضد انتفاضة فهي الأهداف، لتحقيق تسعى فهي منها، أفضل إلى السيئة

  ضد الن ِّظام السائد واستبدالا.

فا   عن هذا كان   فيعر ِّ الثَّوري  عر  الش ِّ ا  أمَّ والثَّورة،  عر  بقولا:   الح  "الش ِّ      خرفي " 

في سهولها  » بالثوَْرَة  ق  المُلْتصَِّ في    هو  هَا وجبالها  رِّ رْ  وكُهُوفِّهَا، مَغَاوِّ وَثْبَة   فيها المُنْصَهِّ

 
، 1، ج1988، 2ابن خلدون، تاري  ابن خلدون، تحقيق: خليل شحادة، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط -  1

 .789ص 
، منشلاورات 1962 -1954عبد الملك مرتلااض، دليلال مصلاطلحات الثلاورة التحريريلاة الجزائريلاة  -  2

ون، الجزائلار، ، المطبعة الحديثلاة للفنلا1954المركز الوطني والبحث في الحركة الوطنية بثورة نوفمبر 

 .24، ص 2001، 1ط
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، في فِّداَئِّية يَة مَلْحَمَة أو  المُدنُِّ بَال، في عَسْكَرِّ ا كَرَّ  بِّهَا المُلتزمِّ  الجِّ يمَة   ا وفرًَّ ا،  هَزِّ  هذا وَنَصر 

عر  1  «الثَّوْرَة  لإنتاج الفِّقرَي العَمُود يكَون يكَادُ  الش ِّ

 إذ الآخر، أحدها ويكمل مت زمان فهما للثَّورة يعتبر محرك أساسي الث وري فالشعر  

 دون فالثورة الأزمان، مر ِّ  على عليهما شاهد ا يبقى الذي المرير، للواقع  العاكسة المروة أنا

 عقيمة.  ثورة شعرها

جل يعتبر  الثورة شعر  »يقول:   نعيمة " دحو  " حبيب نجد  المضمار، نفس وفي    الس ِّ

سالة عر استطا  حيث  الخالصة، والر ِّ  أخرى جهة من وساهم الثَّورة، مسار في التيثير الش ِّ

 2. «العدو   على والعزيمة للتَّحرك، والقضاء القوة لهاماإو  الشَّعب هذا تحريض في

عر أن يعني هذا  الصحيح،  مسارها إلى الثورة توجيا في كبير دور لا كان الثَّورة، ش ِّ

بالقوة لا   ما أنَّ  على تيكيدا الأفراد، نفوس  في الوعي وزر  ذَ  إلا  أخُِّ بالقوة، ف     يسترجع 

  تراجع ولا هوان.

ا "       عر   »يقول:   " مزدور  أحمد  أمَّ  وشحنها شحذ النُّفوس،  في  الفعَّال دوره  الثَّوري للش ِّ

وح وخلق  والتَّعبئة  النضالية،  بالرُّ أي الثورية،  وح ورفع  ل حت ل،  المناهض الرَّ  الرُّ

 3.  « للمقاتلين المعنوية

عر         عر ذلك هو  الثَّوري  فالش ِّ  تحقيق نحو  دافعية المقاتلين نفس  في يثير  الذي الش ِّ

وطموحاتهم،  أمانيهم،   أجل من  النُّفوس  في الحماسة  شرارة يوقظ  الذي وهو وومالهم 

وح  والتَّشبع  المستعمر وجا  في والوقوف القيود، وكسر النُّهوض   الأفراد، لدى الثَّورية بالرُّ

 وس م.  أمن في العيش شعاره أفضل غد   لبناء

عر أمثال:"   من  النَّو   هذا إلى توجهوا الذين والأدباء الشُّعراء  من العديد هناك   الش ِّ

أبو  ول  العيد  "، " محمد  درويش  محمود  زكرياء "، "   مفدي الشابي   القاسم خليفة "، " 

عر  من  النو   فهذا جنسياتهم، اخت ف على  "...، وغيرهم   والأحداث،  الظروف  وليد  الش ِّ

  ال حقة. للأجيال  شاهد ا خالد ا يبقى المرير والذي شعوبهم  واقع لنقل الشُّعراء اعتمده

عر نشأة -2  الثَّوري:  الش ِّ

 وشعرهم  أق مهم، سخروا حيث انتماءاتهم،  اخت ف على ملهمة الشعراء الثورة كانا       

 قد الكتابة  في الرغبة فكانا وجد وأينما كان  مهما والاستبداد،  القمع أشكال مختلف  فهم  في
 

عر الجزائري الحديث، الشلاركة الوطنيلاة للنشلار والتوزيلاع، الجزائلار، د.ط.د.ت،  -  1  الح خرفي، الش ِّ

 .239ص 
شلااد  -  2 حبيب دحو نعيمة، شعرية الخطاب الثَّوري عند بلقاسم خمار، مجلة كتابات ثوريلاة، مكتبلاة الرَّ

 .60، ص 2015، جوان 3للطباعة والنشر، الجزائر،  
عر المصلاري المعا لار، مكتبلاة القلااهرة، مصلار، ط -  3 ورة الجزائريلاة فلاي الشلا ِّ ، 1أحملاد ملازدور، الثلاَّ

 .29، ص 2005 -1426
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ة،  كل  أدب  «بين:   الشاعر إيمان من تيتا  ،واقعها  من منتزعة  ورة عن عبارة هو أم 

أكان حياتها عن مجبرة من   والشُّعراء الأدباء يستلهم إذ إيجاب ا، أم سلب ا سواء  تجاربهم 

ام  النفس،  في وأفكار انطباعات من  تحدثا  قد وما الواقع، أحداث   ادقا يجعلها تمثي   م 

ة  لكينونة   1  » ذاتها الأم 

ة، واقع تعكس فالكتابة       منح هذا الأم   زمنها انتهاء رغم البقاء حظ للثورة الأمر 

كاملة فهنا المادي، عاطفتهم   تحريف، أو تزيف دون الحقيقة  حب ِّهم    ادقةحتى  ق  د ِّ ِّ 

 . لوطنهم  

 مشاعرنا يعتري الذين والصعب  دورنا تملأ التي  الوطنيةبين  و ل حلقة فالشعر هنا »

 2«.  وأحاسيسنا 

 الذي الواقع رَ يغَُيِّ   أن محاولار،الشاع بها يشعر التي  والأحاسيس المشاعر يتُرجم  الشعر 

 أفضل.  يرفضا إلى واقع

عر نشي فكيف -  العربي؟   العالم في الثَّوري  الش ِّ

لم الأرض على  حياتا  تاري   منذ  الإنسان  عرف  لقد     هذه فكانا والحرب،  الس ِّ

عر مبحث الأخيرة ل  قيل: » إنَّ  ى حت   قاطبة  الأمم  عند الش ِّ  كانا الأدب،  أغنية في تاري  أو 

 3الظ افرون «.  بها تغنى حربي ة أغنية

ة  جاهليتهم في  كانوا فالعرب "          الحروب هذه فكانا الأحيان، أغلب في  حرب أم 

ا القبائل بين الدائرة  المحاربين،  لمشاعر ملهبة مادة مثلا  حماسية  لقصائد ملهما مصدر 

 ومقطوعات قصائد الشُّعراء من العديد  من خ لها  فنظم

فنظموا قصائد                                                        .                     4" شعرية

 للقتال، عوةوالد   حريضالت   ت،و والبطولا ، الحروبفي  لشَّجاعةكا  عديدة  موضوعاتل

 .بشجاعتا أو بقبيلتا والفخر

عر موضوعات كانا لقد        و ف حول  تدور الجاهلي، العصر في  الحماسي الش ِّ

 ةوقو   وشجاعتهم بفروسيتهم فكانوا يفتخرُون قة،المحق   والانتصارات القبائل، بين المعارك

 فيها منظ التي  الحروب ومن  والرماح، السيوف استعمال في  وبراعتهم  وسرعتها، خيولهم 

 
عر والقضلاية، دار الكرملال، الأردن، عملاان، ط -  1 ، 1995، 1نادي ساري الديك، محمود درويش الشلا ِّ

 .23ص 
، 1 2ري عند أحمد سحنون، مجلة الروافد، المجللاد جميات منى، أثر الفكر العقائدي في الشعر الثو -  2

 .24، ص 2018جامعة تيارت، 
 .144، ص 1945أحمد زكي، قصة الأدب في العالم، لجنة التيليف والنَّشر، مصر  -  3
-عبد الطيف مطيع عبد القادر، لغة الحرب في شعر الحماسة، دار الجليل للنشر الاردن  4

‌24،ص 1428/2007عمان،ط
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وحرب البسوس وحرب داحس  ،" والخزرج   الأوس "حرب  ك  قصائد، الش عراء من العديد

 .  والغبراء

 "في نعي أخيا:   مهلهل بن ربيعةفمث   يقول" 

ي  كَيْفَ    الخَوَالي في بِّقَتْلِّا يتمُقَ وشَ                         كُلَيْب ا قَتلَْتمُْ  وقَدْ  َ بْرِّ

رْ  بني وَطَنْاُ  لقد وَلعَمُْري  جنوه وَطْءَ الن ِّعَالِّ قد بِّمَا                          بِّكِّ

والأبَطالِّ   ماةالكُ  لاعتناق                            يمن   هرالمُش   رْبِّطمَ  ربَاقَ 
1 

    " أخيا  هنا عن  الذييتحدث   " ير من  بالث   ذالأخ ف ل نتقام، قبيلتا  ويدعو قتُِّلَ  كليب ا 

  ها.في الجاهلية، وتركا يعتبر عارا على القبيلة كل  العرب عادات 

 من بكثير الشَّاعر تمدُّ  ةغني   موضوعات على تحتوي  رحب مجال فالحروب  

 حيث النفوس، في المؤثرة الفاعلة القصيدة مستلزمات وكلُّ  والأفكار، والصور  المعاني 

 .الحروب والصرا  موضوعات مع والعاطفية الذاتية الإنسانية المشاعر تتزاوج

 

 يقول: " شداد بن  "عنترةفمث  نجد 

 مْهَريا  مَاح السَّ ونَحنُ المُنصفوُنَ إذا دعُيناَ      إذا طعلاْن الرِّ  

ي  وَنحْنُ الغَالِّبوُنَ إذا حَملْنا        على الخَيْلِّ  يادِّ الأعْوَجِّ  ا الجِّ

يِّ    وَنحْنُ الموقِّدونَ لِّكُلِّ    ا حَرْبِّ       وَنَصْ ها بيفَْئِّدة جرِّ

ي   سْرَوِّ نْ سَطَانَا     وَهَابَتْنَلالالالاا المُلوكُ الكِّ  2 ا مَلأنَْا الأرَْضَ خَوفا  مِّ

قو    فالشاعر   يصف  امتطاء  هنا  في  وبراعتهم  الحروب،  في  وشجاعتهم  قوما،  ة 

هم يرهبون أعداءهم حتى أ بحوا مصدر خوف لهم، إلى أن و ل إلى ملوك  الخيول، وأن  

  الفرس.

 

 .08ص  ، د.ت 1رب، دار الصادر بيروت، طالمهلهل بن ربيعة، ديوان المهلهل، شرحا ط ل ح 1-

 

 

 
، 2لبنان        ط-عنترة بن شداد، ديوان عنترة بن شداد، شرحا حمادو طماس، دار المعرفة بيروت  - 2

 .191، ص 1425-2004
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ويحمسُ  يصدر  الذي المعلقات،  شعر  في الأدبي  اللَّون  هذا نجد كما    المعارك 

 الهجاء، الرثاء، أخرى كالفخر، أدبية بيلوان ممزوجا ويكون القتال، على همويحث   الأبطال

  معلقتا: في "كلثوم بن عمرو "قول ذلك من  ...الغزل

نْ  الخَيْلَ  لَبْنَاجَ  يكِّ  كَنَفيَ مِّ نَ  يَطَّلِّعْنَ  عَوَابِّسَ            أرَِّ   النقَُابِّ  مِّ

قبَانُ  إِّناثها كَينََّ  ي             عِّ ئْنَ  إذاَ           دجَِّ   يَبَابِّ  بلد   في طُؤْطِّ

يمَا عُرْض   عَنْ  َ بَحْنَا هُنَّ  بَابِّ  جَمْعَ  رَكْضُنا وأتَْلَفَ          تمَِّ   الرَّ

تْ       بثيَجِّْ                     جُمُوعَهُم فيفَْنَيْنَا  1    والنُّهَابِّ  بالغنائم  وكَرَّ

 العقُاب كالطائر بيعدائهم، فكانوا ذريع ال وفتكهم  قوما، شجاعة يصف  اعر هنافالش    

ة، دون فريستا  على يهجم الذي  وجمعوا أعدائهم على قضوا حربا   خاضوا إذا هموأن   رحم 

 يملكونها.  يالت   ةبالقو   لخصومهم رسالة فهي غنائمهم، 

فيأم     سول شعراء قرائح فاضا فقد الإس م،   در ا   تصور بحماسيات  الر 

 الدين راية إع ء سبيل  في  الجهاد على وتحث   الش اعر بشجاعتا،  فخر  عن ر وتعب   غزواتا،

  *":هلال القريعي  بن الجريش يقول " الإس مي

دْنَ  مات                  النَّبِّ ي  مَعَ  شَهِّ يَةُ  وهي حَنينَا مسو  ي دامِّ   الحَوامِّ

دتْ  خالد   ووَقْعَةُ    الحَرَامِّ  البَلَدِّ  عَلىَ سَنَابِّكَهَا     وحكَّاْ               شَهِّ

ضُ   لِّلْطَّامِّ  تعُرضُ  لا  وَجُوه االتقَيْنَا                   إذا للسُيوُفِّ  نعُْرِّ

نْ   2الحُسَامِّ   بالغَصْبِّ  الغَارَاتِّ  إلى تحَتِّي                   المُهَرُ  يحُولُ  وَلكَِّ

ي كاد يهزم فيها والت  -ه08شوال سنة  10التي وقا  -حنين  غزوة يصور هنا  الش اعرف  

الصحابة بعض  ثبات  لولا  روي  المكرمة  مكة فتح  ويذكر فيها،  حدث  وما-المسلمون،    صو 

  . لأ حابا الحق عاد وكيف إقداما و " الوليد  بن خالد شجاعة "

  بدر: غزوة عن "  ثابت بن  حسان "يقول 

 
ا ، دار القللام  وعمر -  1 بن كلثوم، ديوانا شرحا وضبط نصو ا وقد م لا الدكتور عملار فلااروق الطبلا 

 .21للطباعة والنشر والتوزيع لبنان، بيروت، )د.ط  )د.ت ، ص 

الجريش بن ه ل بن قدامة بن شماس بن لؤي بن أنف الناقة قريع بن عوف بن كعب بن نعر ابن   * 

ارس العرب في خراسان والعراق ) ينظر في: عبد اللطيف   ف7022هلا/  83زيد مناة بن تميم ) ت 

 .  23مطيع لغة الحرب في شعر الحماسة ص 
 .28في شعر الحماسة، ص  عبد اللطيف مطيع عبد القادر، لغة الحرب  -  2
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نْ  الأمَْوَالَ  بَذلَْنَا لَاُ  ند وأنَْفُسَنَا                           مَالِّنَا مِّ   وَالتآسيَّا الوَغَى،  عِّ

بُ  نَ  عَادىَ من نحَُارِّ   المُصَافيَا الحبيبَ  وإنْ كان جميعَا كل هم                النَّاسِّ  مِّ

 1هاديا   أ بح الله الكتاب وأن                         غيره لا ربَّ  الله  أنَ وَنَعْلَمُ 

 لا  وكلمة  إع ء أجل من  الله،  سبيل في والن فيس الن فس وبذل  الجهاد ث الشاعر عنيتحد       

 المشركين.  على والقضاء الله  إلا إلا

تفاعلا والعباسي الأموي العصر في اّ  أم        التي التطورات مع العربية القصيدة فقد 

 منها اليونانية المجاورة الحضارات على انفتاح من والعباسي، الأموي العصرين شهدها

  والفارسية. والهندية 

 ينالد   وتعاليم المحمدية الدعوة لنشر الإس مية والفتوحات الغزوات استمرت  كما     

 القصيدة.  ىعل الت طور  هذا فانعكس الإس مي

نماذج ومن     عن  أفضل بشكل  ر تعب   التي  " تمام  لأبي"   عمورية  فتح  ذلك 

عر  مطلعها: في يقول  العصر هذا في الحماسي الش ِّ

نَ  أنَْبَاء   أَْ دقَُ  السَّيْفُ  دَّةِّ بين  في                الكُتبُِّ  مِّ   واللَّعبِّ  الجد ِّ  الحِّ

فائح بيض نَّ                في  الصَّحائفِّ  لا سود الصَّ يْبِّ  الشَّكِّ  حِّ ءَُ  متونِّهِّ  والرَّ

لمُ  عَة   الأرَمَاحِّ  شُهُبِّ  في وَالعِّ   2الشُهُبِّ  السبعا الخَميسينِّ لا في بين                    لامَِّ

 الحرب بالله "، فيصف فيها نصر" المعتصم عن القصيدة هذه في الش اعر ثيتحد    

 إلا   فتحها يستطيع  لا  ا" بين   المعتصم  نصحوا "  الذين  المنجمين  فيها  بّ  ويكذ الروم  ضد

 المحاربين نفوس في الحماسة وبث   الجهاد، على يحث   اأن   كما ،وقا نض  التين والعنب 

 هممهم.  وإيقاظ

لا من العديد  الأدبي الل ون هذا  في بر  ولقد        وأفردوا   كاملة قصائد الش عراء، 

 وغيرهم.  ي "المعر   " و"  المتنبي كيمثال " إليهما عوةوالد   رةوالثو   الجهاد موضوعها

عر يمُيز  ما وأهم          بالنَّفس، والاعتزاز الفخر  في المبالغة القصائد، هذه في الحماسي الش ِّ

":   زكي " يقول  الو ف،  وكثرة  أكسب للمعارك العرب مشاهدة طول « المحاسي 

 
م، 2006هلالا/ 1427، 1ديوان حسان بن ثابا، تحقيق عبد الله سنده، دار المعرفة بيلاروت، لبنلاان، ط  -1

 .287ص 
تملالاام الطلالاائي، ديلالاوان أبلالاو تملالاام، شلالارح الخطيلالاب التبَْريلالازي، تحقيلالاق محملالاد عبلالاده علالازام، دار  أبلالاو -  2

 .40، )د.ت ، ص 5المعارف، مصر، القاهرة، ط
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مناط    لا  إ  العرب، حياة في المعارك كانا وهل تصويرها، وحسن و فها، ةدق   شعرائهم

هم   1فخرهم... «. ومدار عزَّ

 أدوات بو ف ى حت   و  لهم لاي ق أو  شهدوها التي المعارك  بو ف عراء،الش   اهتم فلقد      

 .     ... والسيف الحرب، كالرمح،

ا    جملها يناوتقص   الحرب، لغة ألفاظ تتبعنا إذا ... وإنَّنَا«  ،المستعملة للغة بالنسبة أمَّ

 حرب لغة العرب لغة أنَّ  وجدنا ... والاستعارة المجاز في تعابيرها واستقرأنا وتراكيبها،

عَانْ  وضرب،   لغة  كانا لغتهم أن   يدل ، فهذا2تشابهها «   وأبَْرَ ِّ  بيانها، أرَْوَ ِّ  في ونِّزَال، طِّ

  وشجاعتهم. براعتهم من قويَّة، مستمدة

أنوا  الظلم من تعذيب و تقتيل وتشريد،    ى في العصر الحديث عاش العرب كل  وحت         

  عربي. ناهيك عن النكبة الفلسطينية التي غرسا خنجرا في قلب كل  

الهمم، والجهاد، رةالثو   على تحثُّ  يالت   القصائد من العديد فنظما   ضُ   وتسَْتنَْهِّ

 أمتهم هموم  عاتقهم على  أخذوا الذين الشعراء من العديد فظهر المستعمر، دسائس  وتكشف

نزار ""قباني   كلا"  ""مطر أحمد  ،  ""الشابي قاسمال أبو  ،   محمود  ،""زكرياء مفدي ، 

 وغيرهم.  شوقي"، أحمد ""،  درويش

  دمشق:  نكبة بعد " شوقي أحمد يقول " 

فُ  لا والدَّمعُ   أرََقُ          برََدىَ  َ بَا من سََ م     ديمشقُ  يا يكَُفْكِّ

ا الولي سَمْعِّ  عَلى توَالَاْ                أبَْنَاء اللهُ  لَحَاهَا   يَشُقُ  بمَّ

لهُا لَهَا              برَيدُ  الدنُيا إلى يفَُض   3برَْق    الآفاقِّ  إلى ويُجَمِّ

 جراء دامية، أحداث من  سوريا في  حصل  ما إزاء الشديد حزنا  عن  ر يعب   فالشَّاعر  

و  فيظهر  اريخيةّ  الا بالمدينة لحق الذي الفرنسي،والدَّمار القصف  تمجيده تضامنا، 

 بالاستعباد.  يرضون لا  الذين للأحرار

ياق نفس  وفي    : فلسطين عن " قباني نزاريقول "  الس ِّ

نْ  تجَْعَلوُا لَنْ    شَعْبِّنَا مِّ

  حُمر هُنُودِّ  شعبُ 

  هُنَا بَاقوُنَ  فَنَحْنُ 

هَا في تلَْبِّسُ  التي الأرَْضُ  هَذه فِّي عْصَمِّ   مِّ

 
 .97، )د.ت ، ص 5حنا الفاخوري، الفخر والحماسة، دار المعارف، مصر، القاهرة، ط -  1
 .98ص .المرجع نفسا -  2
 .88أحمد شوقي، الشوقيات،  مطبعة مصر، الجزء الأول، )د.ت ، ص  -  3



 الفصل الأول:                                                    ماهية الشعر الث وري

 

12 

زهر    من إسورة  
1 

الذي رسالة يوجا فالشاعر    ر يغي   لن أنَّا أهلها، دوشر   الأرض احتل لإسرائيل، 

 امكان  لهم يكون  ولن العرب، لكل ِّ  سةمقد   وقضيتها الأزل، منذ  عربية فلسطين أن   الحقيقة

  ..فيها

عر  با يتميز ما أهم إنَّ    يلي:  ما الحديث الثَّوري الش ِّ

 العاطفة   دق -

 الجماعة.  وروح الوحدة على  وقياما والفرديَّة، الذَّاتية عن البعد -

ياسي الحدث ربط  -  لا.  الديني البعد وإظهار تاريخية،  بيحداث القائم الس ِّ

  الحس ي الذكر  على المعتمد  المباشر التعبير استخدام -

  2الإس مي  بالدين العهد د تجد   عن اتجة ن استخدام ألفاظ إس مية   -

ا في   الجزائر: أمَّ

عرل الأولى الإرها ات فتعود   الشعب الجزائري، تيكد  حين " الجزائر في الثَّوري  لش ِّ

 الحركة فنشطا بذلك  وعدلها فرنسا تراجع في  الأمل غير وخر،  جدي عمل  من  بد  لا  أنَّا

 تنادي التي  الأ وات، وتعالا وانتشرت وإ  حية،  وطنية  حركات بظهور  يةالثقاف

عر في بح بالتَّحرر،   3" منطويا  كان أن بعد نشطا الش ِّ

 الوعي وتزايد كفاحها الوطنية الصحافة استينفا  الأولى، العالمية الحرب  بعد"

 العلماء جمعية مؤسس  " باديس بن الحميد أمثال: " عبد نضالية وجوه وبرزت الوطني،

 على  الأمر هذا وانعكس وغيرهم، القادر" عبد الأمير حفيد " "خالد  الأمير  المسلمين، "

عر  الجهاد  على  الشعب ون ويحث   بيق مهم فرنسا يحاربون  الشعراء من نخبة تبرز، ف  4"الش ِّ

 يقول:   الذي "  يقظان أبي منهم " 

كُمْ                  تنََبهََا العزيز الشَّعب نخُْبَةَ  أيَا يرِّ  شَقَاءْ  كُلُّ  حَلَّ  إِّذاَ لِّمَصِّ

 5   الأحْشاءِّ  داخل المَذلََةِّ  نَارُ    فحَسْبكُُمْ                  راقدين  بَقيتمُْ  وإِّذاَ

 
 .167، ص 3نزار قباني، الأعمال السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، لبنان، بيروت، ج -  1
 .240-239،ص 1، ط2022ينظر، احمد حافظ، الشعر السياسي في مصر، دار الكتاب،لندن  -  2
، 2009ات في الشعر العربي الجزائلاري الحلاديث، دار العربلاي، الجزائلار، عبد الله الركيبي، دراس -  3

 .17ص 
 .92، ص 1963، 2أحمد توفيق المدني، كتاب الجزائر، دار المعارف، القاهرة، ط -  4
 .154، ص 1931، 1أبو يقظان إبراهيم، ديوان أبو يقظان، المطبعة العربية، الجزائر، ط -  5
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والذُّل،   الهوان من ويحذر الهمم، استنهاض على  يحث   هنا اعرفالش     والرضوخ 

  للأجيال. التاري  في خالدة ستبقى هالأن  

َّ أم    المطالبة إلى  فيا يدعو  وخر  موضع في  فنجده "   حمود رمضان"الش اعر اّ 

 يقول:  والاستق ل الحرية لتحقيق والجهاد بالحقوق

ا أقَوُلُ  تاَبُ  مرَّ  القَوْلِّ  في وَلَوْ كَانَ     أنَْثنَِّي ولا جهار   العِّ

  الطَُ بِّ  عند الجََ ئِّل وخَوْضُ    العَنَا إلا المجدُ  دعَُونِّي، فمَا

نَهَا   دفة الع    تنالُ  فَلَيْسَاَ  عَابَ  بركوب ولكَِّ   الصِّ

لُ  ة  على دعَُوني أنَُاضِّ   1ناب    و  ظفر   بين فصائلها   أمَُّ

 استرجا   سبيل في الت ضحية و  الجهاد  من بد لا أنا  ريح، هنا الشاعر فمطلب

  . الوطن سبيل  في تهون التي الأرواح زهق يكلف  عب، وقد طريقها التي يةالحر

 الواجب بيداء والتزاما  الشاعر، عند الوعي تزايد الفترة هذه في  ي حظ فهنا

  نضالية.  ثورية  بيفكار عا وتشب   الوطني،

التي    الدامية الأحداث من كبيرا زحما 1954  -1945 بين ما الفترة عرفا كما

 أكثر يثورون  الشعراء جعل  ا مم   ، 1945 ماي   08 أحداث  خا ة ون الجزائري عاشها

 من موضوعاتهم فتنوعا الثمن، كان مهما الجهاد، على ضونويحر   حرر،بالت   ويطالبون 

  ....المرأة نضال تمجيد الزعماء، الشهداء، تخليد 

 ". بوشامة  الربيع يقول " 

  وجدان ذوب ... الدمو   وابك    القاني الدم حضن في البطولة ىي  ح 

  2جثمان  ممدود  الحمى  على هذا   قضى الجهاد ساح في الحر   ابنك هذا

 أمام الوغى ساحات في  مدوا الذين الأبطال، القادة أولئك  يخلد هنا اعرفالش  

 الثورة.  إيقاف من تمكن ي لن أنا  إلا   المقتل قوة فرغم ج  ديهم، 

" مؤسس  باديس  ابن  أعمال " ديمج  "   الله سعد قاسمال اأب نجد " وخر موقف في و 

 يقول:  للثورة، حيث التيسيس في لعبا الذي والدور المسلمين،  علماءالجمعية 

 
، 1985دب الجزائري الحديث، ، المؤسسة الوطنية للكتلااب، الجزائلار،  الح خرفي، سلسلة في الأ  -  1

 .63ص 
الربيع بوشامة، الديوان،  جملاع وتقلاديم جملاال قنلاان، منشلاورات المتحلاف اللاوطني للمجاهلاد، طبلاع  -  2

 .64، ص 1994المؤسسة الوطنية للنشر والإشهار، الرويبة، الجزائر، 
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نَ  بَعَثتْنَاَ  أنْتَ الذي  العَدمِّ  مِّ

فاَحِّ  على ورُضْتنَاَ  والشِّ هَمِّ  الكِّ

 الضَياء  وقدتنا نحو

 القمم  بنا  مُسْتهدفاَ

 الحياة  لنَحْي

 الأمم  على وتزدهي

 الجديد وبعثنا الت ليد بمجدنا

  1الجديد  وبعثنا الت ليدُ  بمجدنا

 الجزائر، بارزا في حياة تاريخيا فا     ، 1954سنة نوفمبر لأو   انط قة كانا لقد  

 وباتا مطالبا، عن والدم بالقوة والت عبير  والاستق ل،  ةالحري   إلى الش عب تطلع ازداد حيث 

 سماها كما الكبرى " القدر إنها ليلة   ، " الجزائريين  نفوس في الليالي أخلد من نوفمبر ليلة

  2"   ءزكريا مفدي الشاعر

 عنها:  يقول  حيث 

 ؟  النَّصَاباَ لنَاَ  وَفيَْتَ  هَلْ  " نوفمبر"                    فاستجابا ليَْلَكَ  الت اريخ  دعا

عَ  وَهَلْ    جوابا القدر ليلة فكانت     شعبٍ                نداء  المجيبُ  سَمِّ

جَابَا  هَتْكُ  جلاله وجلَّ   نَجْماً                     المَيْمُونَ  ليَْلَكَ  تبارك  الحِّ

  3السرابا  يلتحق  الشَّعب قَضَاهَا   شَهْر                   ألف  وَثبَاَتهَُ عن زَكَتْ 

 حالها جزائري، كل   عند مباركة الليلة هذه القدر" سورة "  من مستوحاة الأبيات فهذه

ا الثورة الشعب وأعلن ة،الحري   نجم سطع  بفضلها لأن ا المسلمين، عند القدر ليلة حال  جهار 

  فرنسا. على

 
، ص 2010ر الجزائري المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، أبو القاسم سعد الله، دراسات في الشع -  1

157. 
 .59عبد الله ركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري، ص  -  2
 .30، ص 2009مفدي زكرياء، اللهب المقدس،موفم للنشر والتوزيع الجزائر )د.ط ،  -  3
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 دوجس   المجاهدين، بطولات عن روعب   الثورة، أحداث واكب الث وري فالش عر

 دخليُ  أن استطا " فقد   الب د،  تحرير في سبيل والنضال الوطن وحب   ة،الثوري   فالمواق

 الحرب،)   منها الجديد الشعري  القاموس نتكو   التي  الثورية الألفاظ من جملة الشعر إلى

 1  " الشهادة...  النضال، الحرية، السجن، الثورة، الرشاش،

 الثوري: الشعر خصائص  -3

 عنها فدافع وأهدافها،  مبادئها عن  يعب ِّر لأن ا  ينفذ، لا  الذي الش عر منهل الث ورة كانا 

 الذي الشيء ة،الحري   استرجا   سبيل في شعبهم  أبناء  تضحيات  لينقلوا  بحبرهم، الش عراء

  الأخرى.  الش عرية الألوان باقي عن  تميزه التي  الخصو ية بعض يكتسي جعلا

 فتميز ب: 

 ) اللغة ( الألفاظ قوة-3-1

       الش اعر  فهذا النفوس،  في  للتيثير وقويَّة  موحي ِّة  ألفاظ إلى وريالث   الش عر يحتاج   

ا  حريرية الت   للثورة قدَّم سوريا،  من  " العيسى سلميان " ا تيثره عن  نابع اشعر   في  يحدث بمَّ

  الجزائر". ملحمة" من  مقطع في فيقول الجزائر

لُ  ما فوق الجُرْحِّ  رَوْعَة رْ.  إعصارُ  عَليه ويقوي اللَّفْظُ    يَحْمِّ  شَاعِّ

هَا، صلاة   والسَّماوات أأغنَّى هديرها    وَمَجَامرْ  لجُرْحِّ

مْ، وَعَصْفُ  النَّارُ     وَدَوي   ثوَارُها أأنُاَجي رْ  أبَْياَتِّهِّ  2المَخَاطِّ

 لا ة الحري   سبيل في المضي أن   إلا   قائمة، لا تزال التي والآلام الجروح كل   فرغم  

هنافالش   ة،الحري   لاسترجا  قائما يزال  الصادق لإيمانا الجزائرية القضية يدعم اعر 

 .وأرضا حريتا  باسترجا   الجزائري الش عب حق شرعية ب 

  الث ورة:  شمولية-3-2

  بالجهاد معنيين  فكلُّهم طفل،  أو  امرأة أو  رجل بين لا تفرق  فالث ورة  

  ":   الدجيلي أحمد أرضهم، يقول "  من المحتل طرد أجل من والن فيس بالن فس

ت               وَقد الكُبْرى بالث ورةِّ  فإذاَ جَالاً  الش عب عمَّ  ونساء  رِّ

 
، 2فاتح ع ق، في تحليل الخطاب الش عري، دار التنوير للنشر والتوزيلاع حسلاين داي، الجزائلار، ط -  1

 .31، ص 2008
، 1، المؤسسة العربية للدراسات والنشلار، لبنلاان، بيلاروت، ط01سليمان العيسى، الأعمال الش عرية -  2

 . 439، ص 1990
. 
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ا يقَْطُرُ  لَهْبهَُا          روحٍ ودمٍ  كل ِّ  في وَمشتْ    1وَفنَاَء   عَزْمَّ

 كل   معها  وتفاعلا  مسلم،  أو عربي  كل   عروق  في  يسري كالد م الث ورة أ بحا  

»  ӿالدجيلي أحمد  "يقول   الأجناس   بالجزائر، المستعمر فاجيت الكبرى  الثورة أنَّ  ": 

 نفوس  في  وسَرَتْ  وامرأة رجل  قلب في  وتغلغلا شعبها،  جماهير  بين  فانتشرت

 وتحمل الجزائريين إرادة في إ رار تقطر نيرانها وانطلقا دمائهم، وفي الجزائريين

 »2لأعداهم   الفناء

 الموضوعات:   في التنويع  -3-3

 ببطولات  ويتغنى  جهة من والجهاد،  للث ورة ويشحنها الهمم يغذي الثوري الش عر إن    

 بالعد و،  ألحقا التي  والهزائم المعارك عن  فيتحدث أخرى، جهة من وانجازاتهم الثُّوار

با  بات الذي المعنوي الانتصار وعن مجاهد  يشعر                  يقول  كان، ظرف أي  في كل 

 :الصدد هذا في "  زكرياء مفدي "

عُوناَ        الس جون أدخلونا  المَنُونْ  جَرِّ

 يَنْئنَِّي أو يَهُونْ  خَؤُونْ          فينا ليس

  عذبوا...  أجْلدوا...               

 واشنقوا...              وصلبوا... 

 واخْرُبوُا...   و احرقوا...          

 3...   !!نذهبْ  لا نحنُ  

 الثورة دعم    أجل من فطنةالو  يهب،الت   إلى  ريحة دعوة الأبيات هذه خ ل من  

 لأن   الأرض،  يم س هجوم كل  ل والتصد ي العنان إط ق  إلى وتحريض الشعب وتفجيرها،

 وفقط.  ةالحري   وهو  واضح الهدف

 
، اللادار الوطنيلاة للتوزيلاع والإعلا ن، 01عثمان سعدي، الثورة الجزائرية في الشعر العراقي القسم  -  1

 .45، ص 1981بغداد العراق، د.ط،  

ӿ  -  ،نق  عن  هلا1256أحمد الدجيلي شاعر نسبا إلى بلدة الدجيل تقع من سامراء وبغداد، توفي بالنجف(

 107، ص 2002لي من العصر الجاهلي حتى سنة كامل سلمان،  معجم الأدباء من العصر الجاه
 .45، ، ص 01عثمان سعدي، الثورة الجزائرية في الشعر العراقي القسم  -  2
 .73مفدي زكرياء، الل هب المقدس، ص  -  3
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أخرى    جهة   ما ذلك في  مبرزين الثورة  مبادئ تجسيد  إلى الشعراء يدعو ، ومن 

" با تدجا  محمد "يقول   ، "1الحرية    سبيل في فهي الث ورة لماذا فَتبََيْنَوا قرائحهم 

  الس ائحي" الأخضر

ي الأرَْضِّ  وهذه حُر   أناَ ي سَوْفَ    أرَْضِّ   بحياتي حَياَتهَا أفَْدِّ

مَائِّي   أرَْوي و أمَْجَادَهَا أبَْنِّي سوفَ  هَا  بِّدِّ   2 الن ضَرات مُروجِّ

ية،  لتحقيق للتضحية  ريحة دعوة هنا  • »عَمَل باعتبار وذلك الحر ِّ فُ  الث ورة   إلى يهَْدِّ

 3أحسن « وضع إلى سيء وضع  تغيير 

ت التي الموضوعات  أهم  ومن     الش عر ينظم  فجعلتا الث وري  الش اعر أحاسيس  هز 

 الأوفر حظَّها نالا قضية فكل الفلسطينية، والقضية الجزائرية القضية هما: حرارة بكل

 أهمية إلى يشير " خليفة  آل  العيد محمد"  الشاعرفمث   ا،لأحداثه خصَّص الذي الش عر من

 يقول:  الجزائرية القضية

دُ            للقَضية كلَّ صَعْبٍ  رَكبْناَ نَ  نَرْوِّ عِّ  مِّ دْ  المَرَاجِّ  ما نَرْوِّ

ين بِّكُل ِّ  وأقَْسَمْناَ ق  يمَِّ نَعُودْ  لاَ  المطالب لهَا سوى           صد ِّ
4 

من  هو المقام، هذا في يقال الذي الش عر أن على  دليل فهذا    ثوري  إحساس نابع  

 سواء مجاهد لكل قة الث   ومنح الش عب، في المقاومة روح  وبث الن ضال، لتحقيق  يسعى قومي 

 محالة. لا وت   الن صر أن  موده أو  بندقُيتا أو بقلما

 حبر ينزف أسالا مزال الذي الجرح فلسطين العرب كل   قضية  سابقا، ذكرنا وكما  

 " يقول:   درويش محمود شاعرنا "  الشعراء، فهذا معظم

 القلَْبِّ  في شَوْكَة عُيوُنكُِّ 

عنُِّي  وَأعَْبدُُهَا  ... توُجِّ

يهَا نَ  وَأحَْمِّ يحِّ  مِّ  الرِّ

 
 .12 -11محمد الصالح خرفي بين الثورة وشعر الثورة ، ص  -  1
محمد الأخضر السائحي، همسات و رخات، المطبوعلاات الوطنيلاة الجزائريلاة للطباعلاة والنشلار،  -  2

 .17، ص 1965، 1الجزائر، ط
العربي الزبيلاري، المثقفلاون الجزائريلاون، منشلاورات المتحلاف اللاوطني للمجاهلاد، الجزائلار، د.ط،  -  3

 .19ص  ،1995
محملاد العيلاد ول خليفلاة، ديلاوان محملاد العيلاد ول خليفلاة، دار الهلادى للطباعلاة والنشلار، علاين مليللاة،  -  4

 .276، ص 2010الجزائر، د.ط،  
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دُهَا  وَالأوَجَاعُ...  اللَّيْل وَرَاءَ  وَأغَْمُدُ   أغَْمِّ

نَ  أغَْلَى جُمْلةًَ  سَأكَْتبُُ   والقب ل:  الشُهَدَاء مِّ

  »1 تزََل وَلَمْ  كَانتَْ  فلسطينية «

ة،  النَّاس نفوس في  القضية هذه تركتا  الذي الكبير  الأثر على يدلُّ  الأبيات هذه فصدقُ   عامَّ

 خا ة.  والشُّعراء

 بالنصر:  التفاؤل -3-4

 القريب، بالن صر والمجاهدين  للمقاتلين  أمل جُرعَات يعُطي  أن عليا الث وري فالشَّاعر     

 ":   خباشة صالح "يقول   السعيدة للثورة والنهاية

لْمُ  و أبََدًا مَهْزُومَة   مَضَتْ  أنَ الحروب ألا  لِّلْطُغْياَنِّ  قلُْ  رُ  الس ِّ   مُنتصَِّ

رُ  إنَّناَ رُ  الطُغْياَنِّ  على الش عوُبَ  أنََّ     شَهادَةَ  والأيَامُ  سَننَتصَِّ تنَْتصَِّ
2  

 كل  موهم الجهاد، أرض من الجدارة وتحقيق الن صر من التعبير في بح  

 في الثورة تبقى ولكن  الحرية، شمس  فستسطع الاستبداد،  طال مهما لأنا ومناضل، مقاتل 

س   وت  إلى بحاجة » فالثورة تحفزها كلمات  إلى  ماسة حاجة   حاجاتها من  أكثر لها يُحم ِّ

 3بها «  يتغنى نغمة إلى

 والوطنية:  لقوميةا-3-5

 المعركة  في الجنديحال   حالا الوطن،  وحبَّ  الوطنية،  بالروح  متشبع الث وري فالش عر     

ل  متردد فهو غير  الباطل،  الحق وإزهاق لإظهار بقلما، يحارب وهو  بس حا يحارب  فالأوَّ

 وطنا.  سبيل  في بنفسا ضحيةللت  

 مدويًّا وهذا وقعها فكان المعركة في والر َّاص المدفع لينافس الكلمة اعرالش   خذ ات   لقد     

 4شيء «.  أي من  أكبر  والقضية الوطني الهم    «أنَّ  إلى راجع

 
، حزيلاران، 1، رياض الريس للكتب والنَّشر، بيروت، لبنلاان، ط1محمود درويش، الأعمال الأولى -  1

 .91م، ص 2005يونيو 
 .14 -13ن ثورة الشعر وشعر الثورة، ص بي.محمد الصالح خرفي  -  2
، دار الغلارب 1975 -1925محمد نا ر، الشعر الجزائري الحلاديث اتجاهاتلاا وخصائصلاا الفنيلاة  -  3

 .620، ص 2006، 2الإس مي، لبنان، بيروت، ط
 .14غالي شكري، الأدب المقاومة، دار المعارف، مصر، القاهرة، د.ط.ت، ص  -  4
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لهذا هو  فالوطن      ألَّف  زكريا مفدي " فالشاعر الحياة،  ا تحكي قصائد "   القومي  همَّ

دها قصائد الوطن لهذا فجعل والوطني،  " فاشهدوا " والتي قصيدتا  حين، ففي كل في نرَُد ِّ

سمي النَّشيد تعد  يقول:  الجزائرية  للدولة الرَّ

لاتَِّ  قَسَمًا  قات                   بالنَّزِّ مَاءِّ  المَاحِّ ياَت والد ِّ كِّ   الطَاهِّرات الزَّ

 الشاهقاَت  الشامخات الجبال في الخافقات                 اللاَّمعات  والبنود

 1الجزائر تحيا  أنَْ  العَزْمَ  وَعَقَدْناَ مَمَاتْ                 أوَْ  فَحَياةٍ  نحن ثرنا 

لا الوطن، وعظمة قدُسُية بين فالشاعر    المسلوبة   أرض على حياة وأنَّا  مغتصبة 

ا ا الحرية، فإمَّ  أبنائا.  كل  على واجب  وهذا الموت، وإمَّ

  وتمجيدها: الث وار ببطولات الإشادة-3-6

 الثوار في بحا من أبنائها مساهمة عن الثورة عن حديثنا في نغفل أن يمكننا لا  

  ":قباني نزار عنها " قال والمقاومة،  للصُّمود مثالا  

يرَدْ  الاسم: جميلةُ بوُ   حِّ

 الزنزانة: تِّسْعوُنَا  رقم

جْن في  الحربي  بوهران السِّ

شْرُونَا  اثنان  والعمر  وعِّ

 الصُبْحِّ  ضَوْءِّ  في وامرأة  

 2   البوحِّ  مثْل تسترجع

 سن في فالجميلة وامرأة، رجل بين يفرق ولا يرحم، لا المستعمر ّ  أن على دليل فهذا

 يتجر  لازال  دروسا العدو نالق   هذا الرجال، ومع يطيقا لا الذي عذابال تعذب  الزهور،

 اليوم.  لحد مرارتها

 دعاياته: ودحض  العدو   مواجهة إلى الدَّعوة-3-7

عر يسعى    على وتحريض  الخبيثة، المستدمر  نوايا كشف إلى الثَّوري الش ِّ  الش عب 

 مخاطبا "   "زكرياء مفدي يقول "ف  التَّحدي، ولغة المباشرة، اللغة فاستخدم التَّراجع، عدم

 الصاعد" الذبيح  " قصيدتا في فرنسا "

  جُنُودًا وَالسَّمَاء الأرَْضَ  واِّمْلئي ونارا              حديدًا أمَْطري فرنسا يا

 
 .61ب المقدس، ص مفدي زكرياء، الل ه -  1
، ص 12نزار قبلااني، الأعملاال الشلاعرية الكامللاة، منشلاورات قبلااني، لبنلاان، بيلاروت، د.ط، د.ت،  -  2

449. 
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يهَا مِّ  وَقوُدا  الضعاف لها ل، فتغدو              شَعاَلـ البِّلاد عرْضَ  واضْرِّ

لالَُ  يعُْدَمُ  لا سَوْفَ  ي صلاحَ  الهِّ خِّ  الحقُودَا الصَّليب في الد            ينَ فاسْتضَْرِّ

 1تليدا !!   مجدًا بربروسَ  في إنَّ  الضَحَاياَ          " مَثْوَى بَرْبَرُوسَ  واجعلي"

وقع    بعواقب مند دا  لفرنسا خطابا يوجا الشَّاعر الأبيات، هذه على 

 شعب حق  في  فعلتا ما وبشاعة  امدا، سيظل الشعب أن هادويتوع  الشنيعة،  جرائمها

 عليها.  شاهد ا يبقى  أعزل

تناولنا في هذا الفصل، تعريف الشعر الثوري، الذي يعتبر وليد الثورة،    ختاما نقول لقد     

يحتفي   جعلتا  التي  خصائصا،  أهم  إلى  معرجين  والجزائري  العربي  الأدب  في  ونشيتا 

النماذج الشعرية .  نطرح التساؤل  وعليا    بعض الخصو ية عن غيره، مع إدراج بعض 

 التالي: 

مز؟ وماهي أبرز الأنوا  التي  ف الر  ة أم وظ  طحي  والس  وري بالبساطة  عر الث  سم الش  فهل ات  -

 كانا حاضرة فيا؟ . 

 

 

 
 .23مفدي زكرياء، الل هب المقدس، ص  -  1
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 مفهوم الرمز:  -1

 لغة: 1-1

مز هو عبارة علالان إشلالاارات وحركلالاات الر    فقا أغلب المعاجم اللغوية على أن  لقد ات   

لعلالارب ملالاز فلالاي لسلالاان امعنى خفي ، ولقلالاد ورد الر    لأداءباستخدام إحدى الحواس    وإيماءات

 يلالاكُ رِّ حْ تَ   ونُ كلالاُ يَ ، وَ سِّ مْ هَ الْ كلالاَ   سلالاانِّ الل ِّ بِّ   ي  فلالاِّ خَ   يا  وِّ :تصَْ زُ مْ الر ِّ )فقيل:لابن منظور في مادة رَمَزَ،

 ة  ارَ شلالالاَ إِّ  وَ لاا هلالالاُ لاَ ملالالا نَّ ، إِّ ت  وْ لاصلالالاَ ة بِّ لاَ انلالالا بَ إِّ  رِّ لايلالالاْ غَ  نْ لاملالالاِّ  ظِّ فْ اللَّ بلالالاِّ  وم  هلالالاُ فْ مَ  رِّ يلالالاْ غَ   م  كلالالاَ بِّ  نِّ يْ تَ فَ الشلالالاَّ 

 1 مِّ فَ الْ وَ   والحاجبين والشفتيننِّ لاْ ي نَيْ عَ الْ بِّ  اء  لاَ يمإِّ وَ  ة  رَ الاشَ إِّ  زُ لامْ الرَّ :  لَ ـيقِّ ،وَ نِّ لاْ ي تَ فَ الشَّ بِّ 

دون اسلالاتخدام اللفلالاظ أو إخلالاراج الصلالاوت، هلالاذه  وإشلالااراتفالرمز هو مجرد إيملالااءات 

 الإشارات كفيلة بإيصال المعنى.

ره الله مز في القرون الكريم في قصة سيدنا زكريا عليا الس م عندما بشلالا  ولقد ذكر الر  

ِّ اجْعَلْ لِّي آيةًَ قاَلَ ية، قال تعالى:"  ويجعل لا    تعالى بقدوم ابن لا من  لبا فسيلا أن   قاَلَ رَب 

ارِّ آيتَكَُ   بْكـَ ِّ وَالْإِّ ي  ب ِّحْ بِّالْعَشـِّ سـورة ]"ألَاَّ تكَُل ِّمَ النَّاسَ ثلََاثةََ أيََّامٍ إِّلاَّ رَمْزًا وَاذْكُرْ رَبَّكَ كَثِّيرًا وَسـَ

 [41آل عمران، الآية 

وجاء في تفسيرها) أي ع متك عليا أن لا تقدر على ك م النلالااس إلا بالإشلالاارة ث ثلالاة 

َّ أيام بلياليها مع أن كلالا م ا ييتيا مانع سماوي يمنعا ملالان السوي  حيح ، و الغرض أنَّ ك  ّ 

ا تكللالام ملالاع النلالااس  أن  ة إلا  ا عليا الس م  لم يكن مصابا بيي عل  أن  من    فبالرغم2بغير ذكر الله 

 ر بابنا يحيى.ش  بعدما بُ  ة أيامث ث بالإشارة لمدة 

ا ز  ملالاْ رَ   اُ مَ لِّ كَ ، وَ اِّ يْ لَ إِّ   زَ مَ بمعنى:) رَ مز في أساس الب غة  لفظ الر    الزمخشريولقد أورد  

يَة  الُ قَ يُ ، وَ اِّ يْ بَ اجِّ حَ وَ   اِّ يْ تَ فَ شَ بِّ   اهلالاَ يْ بَ اجِّ حَ ازَة  بِّ ا، رَملالاَّ هلالاَ مِّ بِّفَ  ازَة  لمَلالاَّ  اهلالاَ يْ نَيْ عَ بِّ  ازَة  ا، هَملالاَّ هَ دِّ يلالاَ غمازَة  بِّ جَارِّ

امَ تَ فَ  مْ هِّ يْ للالاَ عَ  اْ للالاَ خَ دَ وَ   ة  كلالاَ رَ حَ  كُ رَ حلالاَ تَ يَ ، تِّ وْ ملالاَ لْ لِّ  زُ ملالاِّ تَ يرَْ  رَّ ى خلالاَ تلالاَّ حَ  اُ بَ ضلالارَ وا، وَ زُ ملالاَ ارَ وا وتَ زُ غلالاَ

وجلالااء فلالاي شلالارح كلملالاة الوقيلالاذ ، 3 زَ ملالاَّ رَ ا تَ مَ وَ  زَ مَ تَ ا ارْ مَ فَ  اُ تْ هَ بَ نَ، وَ يذِّ قِّ وَ الْ   ةُ كَ رَ حَ   يَ هِّ . وَ ة  يفَ عِّ ضَ 

 
، 1ابن منظور، لسان العرب، تح عبد الله علي الكبير ووخرون، دار المعارف، القاهرة، مصر، مجلد  1

 . 1727، ص 2016أكتوبر 
،  1محمد علي الصابوني،  فوة التفاسير، تفسير القرون الكريم، دار الفكر، بيروت، لبنان، د ط،  م 2

 . 182، ص 2001
الزمخشري، أساس الب غة، تح محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،   3

 . 385ص 
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مز فالر   ،1 ثقلا وضعفا وقذه  كين    قيلُ طيء الث  ب جال: الْ الر  من    وقيذُ الْ و ):قولا  ابن منظورعند  

 عيفة.الحركة الض  أو   ،هو إشارة بيحد الحواس مخشريز  الحسب  

نين دون غيلالارهم ملالان أشخاص معي   إلىنمرر رسالة  نا في مرات عديدة نحاول أن  ولأن  

هة إليا، وقد قال ابلالان وهلالاب:) فهمهافقط من كانا موج  ، ي لإيصالهامز وسيلة  اس كان الر  الن  

ا فيملالاا يريلالاد ملالاز فلالاي ك ملالا م الر  ما يستعمل الملالاتكل  الك م... وإن  مز فهو ما أفضي من  ا الر  وأم  

 ا ملالان أسلالاماءالإفضاء با إلى بعضهم، فيجعل للكلملالاة أو للحلالارف اسلالام  اس و ا عن كافة الن  طي  

للالاع عللالاى ذللالاك ويط    يور، أو اللالاوحش أو سلالاائر الأجنلالااس، أو حرفلالاا ملالان معجلالام الحلالاروفالط  

 .2قولا مفهوما بينهما مرموزا من غيرهما الموضع من يريد إفهاما رمزه، فيكون ذلك 

ملالاز غلالاوي للر  المفهلالاوم الل   نسلالاتن  أن   ملالاز يمكلالان أن  ابقة للر  عريفلالاات السلالا  وملالان خلالا ل الت  

كالحلالااجبين   :وهو عبارة عن استعمال للحلالاواس  ،يرادف الإشارة والإيماء والإيحاء والخفاء

 عبير عن معنى غامض ومبهم.ى اليدين للت  والشفتين وحت  

 اصطلاحا: 1-2

مز في الا ط ح نظلالارا ل هتملالاام الكبيلالار اللالاذي أولاه علالادد ملالان دت مفاهيم الر  لقد تعد  

 فظ.سواء لهذا الل    قاد والأدباء العرب وغير العرب على حد  الن  

مزحيث Aristot أرسطو  قد تناولو      لمعاني الكلمات هي عبارة عن رموز أن  يرى الر 

رات لهاا الكلملالاات فس، و الكلمات المنطوقة رموز لحلالاالات اللالان  حيث يقول: )  ،لأشياء اوتصو 

وانعكاس للحاللالاة   فكما أن  الكلمات المنطوقة هي رموز.3المكتوبة رموز الكلمات المنطوقة 

 ة للفرد ،حسب أرسطو، كانا الكلمات المكتوبة عبارة عن رموز للكلمات المنطوقة.فسي  الن  

إللالاى حلالاالات بل انتقلالال  ة عبير عن الحالات الحسي  ت  لل وسيلةمجرد  لم يعد     عنده  مزالر  ف

 ة.فسي  وهي الحالات الن   أعلى

ة فقلالاال أدبيلالا  مز بطريقة د مفهوم الر  قد حد  Goethe غوتهوكان مز مفاهيم عديدة للر  و 

يء وع قة لع قة الإنسان بالش  الذي يمث  مز  يشرق الر    اتي بالموضوعي  : )فحينما يمتزج الذ  

 
  . 4889ص ، 1المجلد ،ابن منظور، لسان العرب، تح عبد الله علي الكبير ووخرون 1
ابن وهب الكاتب، البرهان في وجوه البيان، تح، حفني محمد شرف، مكتبة الشباب، القاهرة، مصر،  2

 . 112ص 
،  1997شر و التوزيع، مصر، محمد غنيمي ه ل، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة و الن 3

 40، 93ص 
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 فغوتلالاا 1بيعلالاة الط  ق الانسجام العميلالاق بلالاين قلالاوانين الوجلالادان وقلالاوانين بيعة، ويحق  بالط  ان  الفن  

ي أ لالابحا بيعلالاة التلالا  ان ملالاع الط    وانسلالاجام الفنلالا  و ات بالموضلالا امتزاج للذ    هو مز  الر  يرى أن  

 .اعر تعكس مشاعرهمروة لهذا الش  

وأ لالابح متعارفلالاا عليلالاا يء الذي نريد الحديث عنا  مز هو الع مة الدالة على الش  والر  

ملالاز الر  و   معا    وتحل    لاة عليا، فتمث  تعتبر ممثلة لشيء وخر ودال  ع مة  مز  حيث قيل: )و الر  

ع ملالاة محسوسلالاة تلالاذكر  شيء يرمز إليا كائنا ما كان ، وهو كلالال   يما تختلف عن أي  قيمتلك  

اله ل القماش الملون يرمز إلى الوطن والأمة... و   يء غير حاضر، فالعَلَمُ وهو قطع منش  

عللالاى أشلالاياء  تمثلالال وتلالادل  ، فالرمز هو عبارة عن ع ملالاات وايحلالااءات    .2إلى الإس م...إل  

اللالاى المرملالاوز   نوجا تفكيرنلالاا مباشلالارةكر الرمز  ذولكن بمجرد  ،أخرى غير موجودة أمامنا  

 والصليب الى المسيحية .فالعلم مث  يرمز الى الوطن ، واله ل الى الاس م ،  

ما يعني أو يومئ إلى شيء علالان طريلالاق )مز:الر    فيرى أن    Webster"وبستر"  ا  أم  

غيلالار  accidentelالاقتلالاران أو الإ لالا ح، أو التشلالاابا العلالاارض كمجلالارد ع قلالاة بينهملالاا، 

اعتباطيلالاة مز لا ع قة باطنية وثيقلالاة بلالاالمرموز وليسلالاا ع قلالاة الر    ن  أما يعني    .3 المقصود

 عابرة .

ملالاع تغيلالار الاتجاهلالاات  او الدراسلالاات الحديثلالاة قلالاد أخلالاذت توجهلالاا جديلالادا مختلفلالاا مناسلالاب 

وسلالايلة إدراك ملالاا لا  "ا:ملالاز عللالاى أنلالا  للر  Carl Jung نجاكـارل يـوالفرو ، فجاء تعريلالاف 

 يء لا يوجلالاد للالاا أي  عبيلالار علالان شلالا  يستطا  التعبير عنا بغيره، فهو أفضلالال طريقلالاة ممكنلالاة للت  

ا لا يمكلالان أن أي أنلالا   4"اتلالااذة، هو تبديل من شيء يصعب أويستحيل تناولا فلالاي معادلة لفظي  

 مز أو نحصره في لفظ واحد.نعطي مفهوما محددا للر  

 
، 1984، 3محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزيةفي الشعر المعا ر، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط1

 . 37ص 
، 1999،  1ج محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 2

 . 488ص 
 . 34ص رمز و الرمزية في الشعر المعا ر،المحمد فتوح أحمد، 3
 . 85ص طني للمطبوعات الجامعية ، د ط،الديوان الوشايف عكاشة ،مقدمة في نظرية الأدب، 4



وري عر الث  مز في الش  الر                                             :  الثانيالفصل   
 

25 
 

 مز: أنواع الر   -2

ملالان نثلالار أو شلالاعر   عمل فني    مز كثيرا في الأدب العربي ف  يكاد يخلو أي  لقد شا  الر  

ة ينيلالاة و الأسلالاطوري  هلالاات، منهلالاا الد  جاملالاوز وتنوعلالاا بعلالادد الات  دت الر  ملالاز وقلالاد تعلالاد  ملالان الر  

 ة وغيرها نذكر منها:اريخي  الت  و 

 :  اريخي  مز الت  الر   2-1

ي ات التلالا  خصلالاي  ومختلف الش  ،ةاريخيلالا  وهلالاو أن يسلالاتغل الأديلالاب أو الشلالااعر الأحلالاداث الت  

عبيلالار توحي بما يريد الت    ،لب رموزاعوب سواء بالإيجاب أو الس  تركا بصمة في تاري  الش  

خالـد بـن الوليـد وصـلاح الـدين رملالازا للطغيلالاان والظللالام، و  اج بـن يوسـفالحجـ  ن  اكفعنا  

 ة.الأدبي  ي زانا الأعمال  موز الت  جاعة وغيرها من الر  الش  رمزا للقوة و   الأيوبي

د ظلالاواهر كونيلالاة ليسلالاا مجلالار  )ة هي في الحقيقة  اريخي  ات الت  خصي  الأحداث والش    ولأن  

ة الباقيلالاة و القابللالاة مولي  لها إلى جانب ذلك دلالتها الش    ، بل إن  عابرة تنتهي بوجودها الواقعي  

باقيلالاة معين...دلالة البطوللالاة فلالاي قائلالاد  فاري  في  يغ وأشكال أخرى،  د على امتداد الت  للتجد  

لوقلالاا قابللالاة افلالاس ن  فلالاي ي هلالا ر من خ ل مواقف جديدة وأحداث جديدة، و و الحة لأن تتكر  

ما تم استحضارها في موقف جديلالاد د كل  فالمواقف تتجد    ،1 وي ت وتفسيرات جديدةلتحمل تي  

 اري .الت    وتبقى خالدة على مر  

أفكلالااره وقضلالااياه وتناسلالاب   توافلالاقي  ة التلالا  اريخيلالا  ة الت  خصلالاي  اعر لابد أن يختار الش  والش  

 .مز المناسبالحدث الذي أراد أن يستحضر فيا الر  الموقف و 

عليهلالاا  لاسلالاتعماريةوى اوسيطرة القلالا  ، حداثالكثير من الأ افرعقد  الأمة العربية    ولأن       

ملالاوز عراء و الأدبلالااء استحضلالاار بعلالاض الر  على الش  لزاما  كان  ،ومنيا بالكثير من الهزائم  ،

تنلالاا هلالاوض بيم  افع للن  تكلالاون لهلالام بمثابلالاة الأملالال واللالاد  ف  وبطلالاولاتهم،ذكير بمناقبهم  ة للت  اريخي  الت  

                                                                                                   .ط عليهلالالالالالالالالالالااسلالالالالالالالالالالال  ة ونفلالالالالالالالالالالاض غبلالالالالالالالالالالاار الاسلالالالالالالالالالالاتعباد والت  العربيلالالالالالالالالالالا  

ة ات تاريخيلالا  شخصلالاي  ة  ة يمكلالان أن تنلالادرج ضلالامن ث ثلالاة أنلالاوا  رئيسلالاي  اريخي  ات الت  خصي  الش  و 

 
علي زايد عشري، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعا ر، دار الفكر العربي، 1

 . 120، ص 1997مصر، مدينة نصر، 
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ال غلالااة، الخلفلالااء والأملالاراء والقلالاادة الأبطلالا ام والأملالاراء والقلالاادة الط  ات الحكلالا  نبيللالاة، شخصلالاي  

 .1دونالمخل  

فلالاي استحضلالااره فلالاي   أدونـيسوكان الحسين بن علي حقا ذلك الرمز الذي لم يتلالاوانى  

وما تركا فلالاي كلالال مظلالااهر الوجلالاود را فيها عن استشهاد الحسين  معب    "مروة الشاهد"قصيدة  

 ثر فيقول:  من أ

ماحُ في حشاشةِّ الحسينْ  تِّ الر   وحينما استقر 

ينتَْ بجسدِّ الحسينْ   واز 

 وداستِّ الخيولُ كل  نقطةٍ 

 في جسدِّ الحسينْ 

مت ملابسُ الحسينْ،   واستلُبتْ وقسُ ِّ

 رأيتُ كل  حجَرٍ يحنو على الحسينْ 

 رأيتُ كل  زهرةٍ تنامُ عند كتفِّ الحسينْ 

 رأيتُ كل  نَهْر

 2.يسير في جنازة الحسينْ 

 باعلالااأت ضلالاا للخيانلالاة و الخلالاذلان ملالان  وتعر    ،وهذه الحادثة التلالاي تلالاروي مقتلالال الحسلالاين

فراحا كل الأشياء   ،وراح ينقل لنا أجواء الحزن و الكآبة التي سادت في جنازتا  ،دياي ومؤ 

لتعلالااطف الجميلالاع معلالاا وتعبيلالار  في  لالاورةهر،تشارك في هذه الجنازة، الحجر، الزهرة، الن  

الإنسلالاان المناضلالال و اللالارافض  عن الخيانة وذهاب الأخ ق و الفضيلة، فالحسين هلالاو رملالاز

بهلالادف وأدونيس في قصيدتا هذه إذ يستحضر الحسلالاين    عند الأمة العربية ،للباطل والجهل  

الناس إلى الثورة على الباطل و استعادة الأخ ق وأمجاد الأملالاة الإسلالا مية و الأمثللالاة   دعوة

 كثيرة.

ر الشخصيات تمثلالاي  لمعنلالاى اللالابطش وسف الثقفي من أكث ي شخصية الحجاج بن    ولعل  

الأخبار عن أعمالا وتعام تا مع الرعية و الذين لم يسلم   الاستبداد وقد و لتنا الكثير منو 

 
 .122-121ص  ، المرجع نفساينظر: علي عشري زايد، 1
 . 82،ص 1988، منشورات دار الآداب، بيروت، لبنان، 1967-1965  المسرح و المراياأدونيس، 2
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مدى عتو وتجبر الحجلالااج فلالاي قصلالايدة" ملالاروة   أدونيسر لنا  واحد منهم من قبضتا وقد  و  

 .الحجاج"

 وصعد المنبرَ في يديهِّ  ...

، وفوقَ وجهه لثامْ   قوس 

 :وقال، بالس هام والقناع، لا بالص وتِّ والكَلامْ 

 "...وطلا ع الثناياأنا ابنُ جلا "

 أنا هو الس ؤالُ والن براسْ  ...

اسْ   - أنا هوَ الفَر 

 1...ويل  لمن يكون من فرائسي

لا يلالاؤمن  فهلالاو ، صور مدى تجبره وتهديده لمعارضيا تحدث عن الحجاج وي المقطع ي ف

من كان فريسلالاة   ة ويهدد كل  فهو يرى نفسا في القم  ،  السهام والس ح  ل ب والك م ب بالصوت  

 وويل لا منا فهو لا يعرف المنطق و الإقنا .،  ا لن يرحما  لا بين  

الخلفلالااء والأملالاراء ملالان شخصلالايات أيضا في توظيف شخصلالاية    حافظ إبراهيم  بد أوقد

في رائعتا يمدح فيها عمر بلالان الخطلالااب رضلالاي الله عنلالاا بعنلالاوان   والقادة الأبطال المخلدون

 :حيث قال  "عمر بن الخطاب"

ينَ ألُْقِّيهَا  يهَا          حَسْبُ القَوَافِّي وَحَسْبِّي حِّ  أنَِّ ي إِّلى سَاحَةِّ الفاَرُوقِّ أهُْدِّ

 على قضاء حقوق نام قاضـيها               هب لي بيانا أستعين به لاهم  

 يوفيها  وق مثلي أن  في ط   وليس                  أوفيها نازعتني نفسي أن  قد 

 2ي ضعيف الحال واهيها فيها فإن                 المعاني أن يواتيني فمر سري  

علالااد   ثم    ،رضي الله عنا  هل قصيدتا بالحديث عن مقتل عمر بن الخطاباعر يست  فالش  

جاعة والعلالادل ة و الشلالا  رف عنا فهلالاو رملالاز للقلالاو  وما عُ   ،ث عن مناقب عمرليتحد  إلى الوراء  

وملالاا حلالادث ملالاع الملالارأة  ،عايلالااحادثة عمر عنلالادما كلالاان فلالاي تفقلالاده الليللالاي للر    ولعل    ،حمةوالر  

وأولادها الجيا  لدليل على عدلا ورحمتا، وحادثة رسلالاول كسلالارى اللالاذي رأى بعينلالاا كيلالاف 

 

  أدونيس، المسرح و المرايا 1965-1967، ص 811
  محمد حافظ إبراهيم .المؤلفات الكاملة، الديوان ، ص 2.42
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الخوف من الله تعلالاالى وهلالاو ن و هد والإيمالكاف لجعلا رمزا للز    ،نين عمريعيش أمير المؤم

 يستحق أن يكون معلما ورمزا يحتذى با.

 يني:مز الد  الر   2-2

اعر فلالاي ي يوظفهلالاا الشلالا  ة الت  لالات الفني  ة بالد  من أهم المصادر الغني    يني  راث الد  الت    يعد  

الإنجيلالال وية ) القلالارون الكلالاريم و ما  الكتلالاب السلالا  عة بتنلالاو  راث متنو  ومصادر هذا الت    ،قصائده

الشلالاعراء يستلهم منا الأدباء بصلالافة عاملالاة و   ،وراة  التي تعتبر مجالا ثقافيا ودينيا واسعاالت  و 

ة ينيلالا  اعر الد  مز الموظف عادة من ثقافة الش  ة على أن يكون الر  يني  بصفة خا ة رموزهم الد  

 أو انتمائا الديني.

لمين حيلالاث جلالااء فلالاي الوحيلالاد عنلالاد المسلالا ل و شلالاريع الأو  رون الكلالاريم مصلالادر الت  الق  ولأن  

رْآنَ وَإِّن كُنـتَ الكتاب العزيز:"   ذاَ الْقُـ كَ هـََ نَحْنُ نقَصُ  عَليَْكَ أحَْسَنَ الْقَصَصِّ بِّمَا أوَْحَيْناَ إِّليَـْ

نَ الْغاَفِّلِّينَ  ن قبَْلِّهِّ لمَِّ ة وأحكلالاام ات دينيلالا  خصلالاي  فهو بما يحويا بين دفتيا من قصلالاص و ش    1"مِّ

عر ات المستحضلالارة فلالاي الشلالا  خصلالاي  الش  ملالاوز و للعديلالاد ملالان الر  ياتا كان مصدرا  مبثوثة في ط  

السلالالف الصلالاالح التلالاي السلالانة النبويلالاة وأقلالاوال الصلالاحابة و   العربي المعا ر، بالإضلالاافة إللالاى

 تكون رموزا لحوادث وواقع معاش.  تصلح لأن  

موز بالإضافة إللالاى الإسلالا م ورملالاوزه د من حيث الر  ة وتفر  ا لكل ديانة خصو ي  ولأن  

 المسيح...إل .ة مريم العذراء و ز المسيحي  عض رمو نجد من ب 

مع المرض وملالاا  بدر شاكر السيابومن القصص التي جاءت في القرون نيخذ تجربة 

ا قطع الأمل في البقاء، فقلالاد وجلالاد ملالان قصلالاة النبلالاي عاناه في تلك المرحلة من حياتا حتى أن  

خلالا ل قصلالايدة " سلالافر ر علالان أحواللالاا ملالان أيوب عليا الس م أحسن رمز فيتكلم بلسانا ويعبلالا  

 :حيث جاء فيها    2أيوب"

 لكَ الحـمَدُ مهما استطالَ البـــلاء 

 ومهمــا استبدَّ الألـم 

 زايـا عطـــاء إن   الر   لكَ الحمد  

 وإن  المَصيبــات بعض الكــَــرَم 

 
 . 03سورة يوسف ، الآية   1
 . 09، ص 2016بدر شاكر السياب، ديوان بدر شاكر السياب، دار العودة، بيروت، لبنان، ط  2
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 ألم تعُطني أنت هذا الظلام

 ولكن  أي وب إن صاح صــــــاح 

 زايا ندى، ان الر  لك الحمد  

 1وإن  الجراح هدايا الحبيب 

ا النبي أيوب عليا السلالا م كرملالاز للصلالابر عللالاى اللالاب ء والإيملالاان ن اعر هفقد وظف الش         

هلالاا قيللالاا عللالاى ويخيل لنا أن   ،ا عليا الس م هو الذي يتكلم في القصيدةبقضاء الله وقدره، كين  

تا التي جاءت فلالاي القلالارون الكلالاريم عنلالادما أ لالاابا ملالاا اعر، فالقصيدة لا تروي قص  لسان الش  

السلالاياب  فكلالاين   ،ا أ لالااباغم مملالا  لا المرض بقلب مؤمن وحمده الله وشلالاكره بلالاالر  وتقب  ،أ ابا  

 وأيوب عليا الس م لسان واحد ينطق في القصيدة.

ر  وَأنَتَ أرَْحَمُ نَادَىَ  وَأيَ وبَ إِّذقال تعالى: "   ين رَبَّهُ أنَِّ ي مَسَّنِّيَ الض  مِّ احِّ  2"الرَّ

عر المعا لالار فلالاا بشلالاكل ملفلالاا فلالاي الشلالا  ظ  هلالاا وُ ة التلالاي نجلالاد أن  ينيلالا  ات الد  خصي  ومن الش  

ملالان   ة المسيح عيسى عليا الس م وربملالاا هلالاذا التوظيلالاف الكبيلالار كلالاان لانتمائهلالاا لكلالال  شخصي  

 الإس م و المسيحية و العرب يدينون بهما مع تفاوت في النسبة.

شخصية عيسى عليا الس م في قصيدة " غريب عن   بدر شاكر السياباعر  وقد وظف الش  

 الخلي "  في قولا :

 بين القرى المتهي ِّبات خطاي

 والمدن الغريبهَْ 

 غنيت تربتك الحبيبهَْ 

 وحملتهُا فأنا المسيح يجر

 3المنفى صليبهَْ في   

عاناتلالاا فلالاي بعلالاده علالان وطنلالاا العلالاراق ر لنلالاا مأراد أن يصلالاو  ،  اعر في هذه الأبيلالااتفالش  

دوه و لالالبوه فكلالاان وقيلالا  ،ح عليا الس م عنلالادما سلالالبوه حريتاويشبا حالتا بالمسي ،اشتياقا لاو 

 بالهموم لا يستطيع التحرك.  ثق م

 
 . 09بدر شاكر السياب، ديوان بدر شاكر السياب، ص  1
 . 83الأنبياء، الآية  سورة  2
 .08ص  2015المطر، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، مصر، القاهرة،  أنشودةبدر شاكر السياب،  3
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 الرمز الطبيعي: 2-3

 كانا منبعا لا يجف لعدد ملالان الرملالاوز،  وتنو  مظاهرهابفضل اتساعها  الطبيعة و   إن  

اطفلالاا وحالاتلالاا را ملالان خ لهلالاا علالان مخيلتلالاا وعو معبلالا  ،  اعر في قصائدهالتي استحضرها الش  

ويختلف استخدام الرملالاز ،  إلهام للشعراء والفنانين وغيرهم  فهي مصدر،  النفسية والوجدانية

الرملالاز  هلالاذا الاتسلالاا  كلالاان  بفضلالالو ،  فسلالاية  الطبيعي من شلالااعر إللالاى وخلالار حسلالاب حالتلالاا الن  

 في الشعر العربي .  كثر استعمالاالأو ،  بيعي من أهم عنا ر التصوير الفنيالط

عـز الـدين فنجلالاد  ،  وقد جلالااء توظيلالاف الرملالاز الطبيعلالاي بكثلالارة فلالاي القصلالاائد الشلالاعرية  

للالاا أثلالار كبيلالار فلالاي نفلالاوس وهلالاو رملالاز نبلالااتي ، ملالاث  وظلالاف رملالازا ملالان الطبيعلالاة  ميهــوبي

تحلالارر بصلالافة خا ة ونفلالاوس الأملالاة العربيلالاة والشلالاعوب التواقلالاة إللالاى البصفة  ،  الفلسطينيين

لا وهلالالاو شلالالاجرة الزيتلالالاون، فقلالالاد جلالالااء ذكرهلالالاا فلالالاي القلالالارون الكلالالاريم حيلالالاث قلالالاال أ، عاملالالاة

فهي شجرة مباركة لها الكثيلالار ملالان . [ ْ 01سورة التين، الآيـة   "]والتين والزيتون":وجلعز

ائم حيلالاث يقلالاول ورمز الاخضرار اللالاد  ،الخصوبةاءات كالس م والتجذر في الأرض و الإيح 

 يء من سيرة الطفل المشاغب" :الشاعر في قصيدة " ش

 ا وحدي فوأبقى واقِّ 

 وليسَ معي سوى حجري

 سوى روحي التي انشطرت

 إلى طنين في المنفى 

 ومئذنتين في حيفا 

 وليس معي سوى شعري

 جل الفلسطيني زو ال

 1أثري تين فيوالآ

بل أ بحا ،  ة تسر الناظرين بمناظرها الخ بةلوحة جميلفلم تعد الطبيعة هنا مجرد  

فلالاي هلالاذه الأبيلالاات فالفلسلالاطيني  ،  التي تختل  فلالاي  لالادر الشلالااعر  تتفاعل مع المواقف النفسية

 يحلالاب    اعنا ر الطبيعة أ بحا كينيس لا ولأن    الشعرية لن يبقى وحده يصار  الحياة لأن  

 
، مارس  1منشورات أ الة سطيف ،الجزائر ،طعز الدين ميهوبي، قرابين لمي د الفجر،  1

 . 76ص 2003
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الأملالان  فهلالاي رملالازأرضا ومتشبث بالبقاء فيها فهو كشجرة الزيتلالاون المتجلالاذرة فلالاي الأرض 

 الديانات السماوية.وهي مقدسة في جميع الشرائع و ،  والس م

فنجلالاد ،  وقد نجد رملالازا واحلالادا يختللالاف فيلالاا التوظيلالاف حسلالاب الحاللالاة النفسلالاية للشلالااعر  

بالإضلالاافة إللالاى ، ل الحجر مث  وهو رمز طبيعي وظلالاف فلالاي الماضلالاي للبكلالااء عللالاى الأطلالا 

جديلالاد ا في الشعر المعا ر فجاء الحجر رملالازا للت  جديد وعودة الحياة، أم  استخداما رمزا للت  

 " الحجر الصغير " حيث يقول:    إيليا أبو ماضيكليا في قصيدة 

كمَةً لا مَضاءَ   حَجَر  أغَبَر  أنَا وَحَقير               لا جَمالاً لا حِّ

ر هَذا  هتُ البقَاءَ فَلأغُادِّ  الوُجودَ وَأمَضي       بِّسَلامٍ إِّن ي كَرِّ

ن مَكانِّهِّ وَهوَ يَشكو     الـأرضَ وَالشُهبَ وَالدُجى وَالسَماءَ      وَهَوى مِّ

 1يَغشى المَدينةََ البيَضاءَ  الطوفانُ        فإَِّذا  ......فتَحََ الفَجرُ جَفنهَُ  

على يحكي    قالب قصصي    في  رحج وهوالألا  ،بيعة  اعر استعان بيحد عنا ر الط  الش  و 

احتقر نفسا وشلالاعر بلالاالن قص مقارنلالاة لكن ا فجية  ،كبير من سد    اكان جزء  ، غير  لسان حجر

وإذا غلالاادر هلالاذا وجوده ملالان عدملالاا سلالاي ان    ن  لأ  ،اد  عبغيره من الأحجار فقرر الإختفاء والإبت 

ذ الحجلالار ،وفع  ومع بزوغ فجر جديد نف    ىفلن يحزن عليا أحد بل لن ينتبا لا حت    ،الوجود  

ة الحجلالار وياليتلالاا للالام يفعلالال تاركا بقي    ،د وابتعد عن الجدار المتراص  قراره وانسحب من الس  

ا جلالازء مهلالام  فلالاي د وللالام يعللالام بينلالا  المدينة بعد انهيار السلالا   ره أغرق كل  لأن ا بتفكيره هذا وتهو  ،

ن  لافائلالادة لهلالام فلالاي وأاس يقل لون من شين أنفسلالاهم  كذلك بعض الن    ،الس د  إلا  بعد فوات الأوان

غير قصلالاد فجلالااء الحجلالار الصلالا  ،الحياة فيؤذون أنفسهم وقد يلحقون الأذى بالآخرين عن دون  

ر رسلالاالة ن يملالار  أاعر من خ لا أراد الش  ،كرمز عن هؤلاء بيسلوب قصصي  ممتع وهادف 

 .  ة في الوجود مهما كان  غيرافرد أهمي    مفادها أن  لكل  

أن  فلالا  يسلالاتطيع إلا  ،  ان بنظرتا لهلالاا  بيعة وهو فن  أ عن الط  الإنسان جزء لا يتجز    ولأن  

 تماهى معها.ي لتا فف رمزها بطريقة م ئمة  لمخي  ويوظ  ،  يتفاعل معها  

 مز الأسطوري:الر   2-4

 
إيليا أبو ماضي، الأعمال الشعرية الكاملة، ديوان الجداول، جمعا عبد الكريم الأشقر، مكتبة الكويا  1

 . 578، ص 2008، 1لنشر، الكويا، طالوطنية ل
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مز الأسطوري بشلالاكل ملفلالاا فلالا  تكلالااد تخللالاو الر  ،  عر العربي المعا رف الش  لقد وظ   

ا القصيدة من دلالات رمزيلالاة من استحضار للأسطورة باخت ف أشكالها ، لما تقدم  قصيدة  

ة، ة وفرعونيلالا  ة وعربيلالا  من يونانيلالا  ،    مصادر الأسطورة  لة بمعاني أ يلة متنوعة بتنو  محم  

وخرافات ولكن ،  ة  الأسطورة في الحقيقة هي عبارة عن قصص تراثي  وهناك من يرى بين   

الأسطورة كما جاء) ليسا مجرد حكاية خرافيلالاة بلالال هلالاي ملالانه  فكلالاري اسلالاتخدما الإنسلالاان 

القديم ليعبر فيا عن نظراتا في الكون، بدء الخليقة نظام الكون، الصرا  الأزلي بين الخير 

ي ئع اللالاذو الشر ...إل ، ويطرح فيا تساؤلاتا عما يراه من تناقضات تشوب هذا النظام الرا

 .1للحياة   اابتدعا الإلا الأعلى وسن 

عر العلالاالمي هلالاذا الإنتشلالاار و لالال إللالاى وقد عرفا الأسطورة انت   شارا واسعا فلالاي الشلالا 

فلالاي الأسلالاطورة وجد الش اعر العربي المعا لالار  وقد الشعر العربي ليواكب التغ ير الحا ل،

د ، واقعا المعاش  ووسائل أكثر دلالة للت عبير عن قضايا  متنوعةخيارات   فهلالاي ليسلالاا مجلالار 

اعر اختيلالاار الأسلالاطورة المناسلالابة ليلالاتمكن ملالان  خرافات توُظ ف اعتباطي ا ،بل يجب على الشلالا 

 الو ول الى الدلالة المقصودة في قالب جمالي  ،وفني  شي ق .

ة التي قد تتعلالادد حتلالاى ولقد حفل الشعر العربي المعا ر بحشد من الرموز الأسطوري 

روت وأيوب، وتموز و أسطورة قابيلالال ت في القصيدة الواحدة، فنجد أسطورة السندباد و عش

و هابيل وسيزيف وشهريار وهرقل... وغيرها، وهذه الشخصيات التي ذكرناها على سبيل 

 المثال لا الحصر تنوعا بين الأساطير العربية و الغربية.

رة كثيرة ومتنوعة نستحضر منها هذه الأبيات ملالان ولأن النماذج عن توظيف الأسطو 

 .2"1956قصيدة رؤيا في  

 أيها الصقر الإلهي الغريب 

 أيها المنقض من أولمب في صمت المساء 

 رافعا روحي لأطباق السماء 

 
  الأسطورة في مصر القديمة، تر. أحمد  ليحة، الهيئة المصرية العامة للكتاب  ورندل ك رك، الرمز 1

 .03، ص 1988، طمصر
 .86، ص  المطر أنشودة بدر شاكر السياب ، 2
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 رافعا روحي غنيميدا جريحا

 .1صالبا عيني تموزا مسيحا

تلالاي و لالالا إلينلالاا ة ال  موز الاسطوري  مجموعة من الر    اعر في قصيدتا يحكي عنفالش  

ي يظهر من خلالا ل الذ  غينيميد  حب  في يوس زاري  ،عندما وقع كبير ولهة الأولمب  عبر الت  

قر اللالاذي طلالاار بلالاا اللالاى المقطع أن   ا اختطفلالاا بواسلالاطة الصلالا  ا لم يكن يريد هذا الحب  بلالادليل أنلالا 

ماء وهومغللالاوب عللالاى أملالاره .واستحضلالاار  اعر غينيميلالاد إن ملالاا جلالااء ليرملالاز لالسلالا  شلالاعور الشلالا 

ر لنا هذا باسلوب شي ق .  بالعذاب حت ى وإن كانا قص ة حب  فهو يصو 

د فعلى مدار قطعلالاة المتعد    مز الأسطوري  ف الر  " وهو على مدار هذه الأبيات القصيرة وظ  

يميلالاد إللالاى غن   اعر إلى الأولملالاب ملالاوطن ولهلالاة الإغريلالاق ثلالام  لا تتجاوز خمسة أبيات يشير الش  

 ا ريوس كبير الآلهة فيرسلالال  لالاقرا اختطفلالاا و طلالاار بلالاا إليلالاا ثلالام  الذي أحب    اعي اليوناني  الر  

 2ع"ي رص  وز الإلا اللى تم  إلب و المسيح ثم  حادثة الص  

الس  وشخصي   الأسطوري  ة  الش  ندباد  أكثر  من  العربي  الش    في  حضورا  ات  خصي  ة  عر 

الت    الحديث عبية، فقد كان يجوب البلدان حكاياتا الش  راث العربي في  فهي شخصية عرفها 

اب ي  ونجد منهم الس  ، عراءرحال عند الكثير من الش  رمزا للت    ندبادة الس  فكانا شخصي  بسفينة  

 :3حيث يقول في قصيدتا " رحل النهار "  

 رَحَلَ النَّهَارُ 

 هَا إِّنَهُ اِّنْطَفأَتَْ ذبُالتَهُُ عَلَى أفُقٍ توهجَ دون نارٍ 

نَ السَفارِّ  ينَ عَوْدَةَ السَندبادِّ مِّ  وَجَلَسَتِّ تنَْظَرِّ

عُودِّ  فِّ وَالر  نْ وَرَائِّكِّ بِّالعَوَاصِّ  والبَحْرُ يَصْرُخُ مِّ

 هو لَنْ يَعوُد ! 

ولكن    ،ندباد الذي خرج في رحلة طويلةا نفسا بالس  ة شب  ياب في رحلتا الع جي  والس  

أن  السياب في هذه المرة قد يكسر القاعدة   إلا    ،رح تا مرة كان يعود من    السندباد في كل  

 
 .86، ص  المطر أنشودة ،بدر شاكر السياب، 1
 . 296، ص 1984.ط محمد فتوح أحمد، الرمز و الرمزية في الشعر المعا ر، دار المعارف، مصر 2
 . 57، ص 2019،ط ،المملكة المتحدةبدر شاكر السياب، ديوان منزل الأقنان، مؤسسة هنداوي - 3
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ا وهو    ،ويكون السندباد الذي لن يعود فهو يلمح لها لعدم العودة لأنها قد تنتظر عودتا كثير 

 لن يعود. 

 رمز المرأة:2-5

عراء ف   لقد كانا المرأة، ولا زالا من أهم  مصادر الإلهام والوحي للكثير من الش  

  حب  لل  اكانا رمز  العصر الجاهليفي  أة  والمر نكاد نجد شاعرا  لم يورد المرأة في شعره،  

وح الر  يغذي  ال ذي  والعشق  الغالب    والجمال  وبالإضافة  ،في  المعا ر  الش عر  في  أن ها  إلا  

  الص وفي يستحضر رمز   ، والأدبجاعة  والش    لوطن والعطاء لرمز    إلى ماسبق هي أيضا

  حيامو ) يزخر بشعر وفير بدت فيا المرأة رمزا     ان  إ حيث    ،بالحب  الإلهي   يقرنهاو المرأة  

وفية فيا  ا ثم للص  على الحب  الإلهي ويعد  الشعر الصوفي من هذه الوجهة شعرا  غزلي  دالا

 . 1التيليف بين الحب الإلهي والحب الإنساني ...   

الش   في  أن  والمرأة  على  وظفا  الحديث  العربي  خصائص  عر  من  مالا  لا  إنسان  ها 

مادي ة وروحية وفكرية ونفسية، فلم تعد مجرد حبيبة وعشيقة فحسب بل هي كائن إنساني  

 يتفاعل مع ما يحيط با ويتيثر با وقد يمتزج با. 

قبا  رة كما كان الحال عند  رة ومتيث  ث  ؤعراء بالمرأة موقد اهتم الش           ذي سمي  ال    نينزار 

بشاعر المرأة فكانا قصائده في المرأة كثيرة واخترنا اليوم قصيدة " جميلة بوحيرد " تلك  

لهب من  بحروف  اسمها  كتبا  التي  ضد    ، البطلة  ثارت  عليا    التي  دت  وتمر  الاستعمار 

 فكانا رمزا  للبطولة حيث قال:

 الاسم جميلة بوحيرد

بْ   أجَْمَلُ أغُْنِّيةٍَ في المَغْرِّ

 أطولُ نَخْلةًَ 

بْ   لمََحَتْهَا وَاحَاتُ المَغْرِّ

فْلهَْ   أجَْمَلُ طِّ

 أتعبتِّ الشمس و لم تتعبْ 

 يا ربي. هَلْ تحَتَ الكوكب ؟ 

 
،  1978، 1دار الكندي ، بيروت ، لبنان ، ط الرمز الشعري عند الصوفية ،عاطف جودة نصر،  - 1

 . 162ص 
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 يوجدُ إنْسَانْ 

 أنَْ يشربْ  أن يأَكُلْ .. يرضى

دَةٍ تصَْلَبْ  من لَحْمِّ مُجَاهِّ
1 

ر لنا بطولات جميلة بوحيرد ووقوفها في وجا العد و الذي  ِّ فنزار قباني أراد أن يصو 

ضها لأشد  أنوا     ،لا يخجل من أكل لحم البشر، جميلة التي عبث الاستعمار بجسدها وعر 

فكانا رمزا  للصمود    ،لسر  رفاقها المجاهدين وأقساها بقيا  ابرة مرابطة كاتمة    ،العذاب

والتضحية   المغرب  منفهي    ،والكفاحوالصبر  بطفولتها    أع م  وأجملهم ضحا  العربي 

 فكانا بحق رمزا  للعطاء والكفاح.  ،وحتى شبابها من أجل الوطن 

حاولوا  توالبيا الذين  الشعراء  من  بالثورة  ي  المرأة  موضو   الشعراء، مزج    كباقي 

ا في الواقع كان يقصد مدينة  ا للمرأة، ولكن  الذين توجهوا في شعرهم هذا التوجا فذكر حب  

 أو وطنا كما جاء في قصيدة " أحبها " فقال فيها:

 أحب ها، أحب  عينيها 

 أحب  شعرها المعطار 

أحب  وجهها الصغير كل ما استدار
2 

ل بشعرها العط  ،لعينهاي في هذا المقطع يعترف بحب محبوبتا وعشقا  ت فالبيا ر  ليتغز 

ل وهلة يظنها قصيدة غزلية في المحبوب  ،ثم ينتقل إلى و ف وجهها الصغير  والمتلقي لأو 

بالمرأة   ،وطنا الذي أحب ا وهام با  ولكنَّ الحقيقة أن محبوبتا ما هي إلا   فتغزل با كتغزلا 

 فجعلها رمزا  للوطن. 

 الرمز:وسمات   خصائص  -3

ة والشعري بصفة خا ة بعد ة خصائص زادت من   لقد ات سم الرمز الأدبي بصفة عام 

مَالي ة العمل الفن ي ومن أبرز هذه الخصائص نذكر:  جِّ

 الغموض:   3-1

قا إليها كتب الب غة القديمة   ظاهرة الغموض في الأدب قديمة حيث تطر 

وقداختلفتالآراءحولها فمنهم من دعََا إلى الوضوح والد لالة المباشرة في الشعر) العربي    

 
 451ص   1نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، ج - 1
 . 38، ص 1997، جانفي 1عبد الوهاب البياتي، خمسون قصيدة حب، دار سحر للنشر، ط2
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واستهجن استخدام الغموض ومنهم من يميل إلى الغموض باعتباره إضافة جمالي ة للشعر  

حُ عن   والتلبس تحدد في خا ية الإيحاء، التعدد  بما فيا من إيحاءات ولأن ا » ي  الذي لا يفُصِّ

المغلقة       والقصيدة  لحد  الفا ل بين القصيدة المسطحةمَكْنوُنَاتِّاِّ مباشرة ويسر، وهو ا

»1. 

وهذا لا يعني الإغراق في الغموض إلى درجة الإبهام والذي يعني الانغ ق وعدم   

ولا الوضوح التام الذي يحيل مباشرة  يدة المغلقة  )القصالقدرة على الو ول إلى المعنى

         ، فالغموض هو ظاهرة محصورة بين الإبهام والوضوح )القصيدة المسطحة للمعنى 

و الشعر معناه الغموض وقال أبو إسحاق الصابي في سؤالا عن الفرق بين الكتابة  

س في منظوما، لأنَّ  يق الإحساإنَّ طريق الإحسان في منظور الك م يخالف طر )والشعر:

  وأفخرسل هو ما وضح معناه، وأقطاك سماعا في أول وهلة ما تضمنتا ألفاظا،  رالت 

كَ غَرَضَاُ إلا بعد مُمَاطلة  منا  ضَ فلم يعُْطِّ  2  الشعر ما غُمِّ 

 ومنا فالغموض ظاهرة أساسية في الشعر تميزه عن النثر وهو ع مة مميزة للشعر. 

الغموض   من  لا  بد   لا  مز  الر  ولأن  الرمزية  المدرسة  في  أساسية  سمة  والغموض 

بالمتعة   وشعوره  القارئ  جذب  من  يزيد  الدلالة  في  وتعددا  عُمْق ا  يمنحا  الذي  الموحي 

للو ول إلى الدلالة من خ ل بذل مجهود أكبر، هذه المتعة لا تيتي من العبارة المباشرة 

أنَّا   الوا"أي  الفكرة  غاية ليسا  في  الأخبار  نقل  ولا  المحدد  الواضح  الشعور  ولا    ضحة 

الشعر   غاية  الرمزين،  عند  عندهم "الشعر  غاياتا  إحدى  الأحاسيس،    "أو  غموض  في 

فالسهولة في الو ول   3" تصوير الحالات النفسية الغامضة بما يشاكلها من تعبير غامض

 إلى الد لالة والمعاني يفقده لذة الانتصار والدخول في حالة من الملل والرب ابة. 

أنَّا يتحرك من الوضوح إلى الغموض  "وما هو م حظ على الشعر العربي الحديث  

  كل ما تقدما في الزمن تزداد كثافة الغموض في النص الشعري إلى حد  تبلغ فيا الإبهام مثلما

 
مؤسسة الوطنية للفنون المطبعة وحدة إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ال - 1

 . 07، ص 2008الرغاية الجزائر،  
ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، شركة مكتبة   - 2

 . 414، ص 1939ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده بمصرح،  
عالم  العوامل والمظاهر ووليات التيويل ، عبد الرحمان محمد القعود، الإبهام في شعر الحداثة،  - 3

سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويا ، العدد  ، المعرفة

 . 102، ص  2002، مارس  279
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الأخيرين شه العقدين  في  ذلك  الحديث1. "دنا  العربي  الشعر  ان  استخدام  بمعنى  من  يكثف 

 الايحاء ليصل الى الابهام احيانا من كثرة الغموض . 

 : الإيحاء 3-2

مز  لمهمة  ال  من الخصائصهو    الذي يسعى الشاعر  اء ،الإيح الرمز يعني الشعري فلر 

النفسية  خ لا    من الحالة  القارئ:    نقل  إلى  بها  يمر   الرمز  )التي  يكون  أن  هو  فالإيحاء 

والجمال    ومتباينة   مفتوحا على دلالات مختلفة للإبدا   الوقا، حيث هو عنوان  نفس  في 

والتيوي ت  القراءات  وتعد د  والعمق  الكثافة  حيث  من  الرمزية  للتجربة  فالك م  2  الفني   ،

عدة دلالات أو إيحاءات يؤول إليها، وتختلف من شخص إلى وخر  ليس لا دلالة واحدة بل  

 حسب تفسيره للحالة النفسية للشاعر.

بناء لون  والإيحاء ما هو إلا         الخيال في إعادة  التعبير، فهو يعتمد على  اقتصاد في   «

نظامها   يشرح  ولا  الأفكار،  بين  والفصل  التعبير،  عبر  يمث ِّل  ولا  الدلالي،  الانطبا   من 

إثارة   بل يتجلى في  بامتزاج كلمتين «  و صُور  الالمنطقي،  ، فتوظيف  3الأفكار في نفوسنا 

نافذة  ويفتح من خ لا  الشاعر  با  يتمتع  الذي  الواسع  الخيال  يدل على  الشعر  في  الإيحاء 

 للقارئ للغوص في عالم التيوي ت. 

يقول   حيث  الرمزية  المدرسة  عند  الأدب  في  أساسي  عنصر  والإيحاء 

السعادة Mallarméملارميه إن  الشعر،  لذ ة  أربا   لث ثة  حذف  الشيء  تسمية  إنَّ   «  :

ا من الحلم «.  ن قلي  قلي  والإيحاء في الشعر يخلق جوًّ تتحقق في أنْ تخَُم ِّ
4 

  ،   يفقد الشعر جماليتا ورونقا   لالةالدما يعني أن المباشرة في التعبير والوضوح في  

ي والتيمل في قراءة الدلالات المقصودة  ح ي ا الاأم   يجعل القارئ سعيدا يسبح في  ،  اء والترو 

 جو من الحلم والسعادة.

 
 .131ص ، رماني، الغموض في الشعر الحديث  إبراهيم - 1
درويش الجندي، الرمز والرمزية في الأدب اللغوي الحديث، مكتبة النهضة العربية، القاهرة،  - 2

 .20، ص 1958، 2مصر، ط
،  1والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر القاهرة، ط  ح فضل، شفرات النص، الدراسات  - 3

 . 34، ص 1995
ح توفيق الحكيم، دار الحداثة، بيروت، لبنان،  تسعديا ويا حمودي، أثر الرمزية العربية في مسر  - 4

 . 27، ص 1986، 1ط
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القارئ   تجعل  وفنية،  جمالية  حلة  شعره  على  تضفي  بالإيحاء  الشاعر  واستعانة 

ا في حالا بحث واستقراء عن المعاني المراد  مستمتعا بالقراء، وتجنبا الملل لأنا يبقى دائم

 الو ول إليها. 

 الموسيقى:  3-3

الموسيقى أهم عنا ر الشعر فإذا فقدت الموسيقى في الشعر تحولا القصيدة إلى  تعد  

ولأن   أن  نثر  فيا  ومما لاشك  النثر،  عن  الشعر  يمي ز  الذي  الجوهري  الفارق  في   ها  الشعر 

ذ كان  بالموسيقى    انشيتا  وتساوي  »   لة  منتظمة  فوا ل  في  الصوت  تكرر  كان  فقد 

اللفظة الموسيقية في الأسباب أوتوافقها، يسهل الترانيم الشعرية القديمة، لكن  إيقا  الجملة  

تجرها   التي  والذيول  الإيحائية،  الك م  وطاقة  والصور  والمعاني  الأ وات  وع ئق 

ورا المتعددالإيحاءات  المتلونة  الأ داء  من  عن    ةءها  مستقلة  وهي  موسيقى  كلها  هذه 

وموسيقى الشعر لا تحصر المعنى في علم العروض والقافية،  1«،موسيقى الشكل المنظوم  

النص   بناء  في  الموظفة  اللغوية  الموسيقى  من  كثيرة  جوانب  تشمل  الشعر  موسيقى  لكن 

 الشعري.

في موسيقاه لذلك أرادوا أن ينقلوا    Wagnerفاجنرا  قالرمزيين قد انبهروا بما حق    إن  

مهمة الشعر أن   إن  ":Valeryفاليري  قال   لقدبها حتى  Wagnerفاجنر في الشعر ما نقلا

منا سلبتا  ما  الموسيقى  من  تيثيرا  Wagnerفاجنرفيعمال  ،   2  يسترد  أحدثا  الموسيقية 

 . موسيقى الشعرتوجهون إلى ما يسمى  واضحا في أذهان الأدباء جعلتهم ي

إيحاء:   الفنون  أشد  الموسيقى  يتوجهوا    »ولأن  أن  الرمزيون  المجددون  رأى  لذلك 

 3.«بالشعر إلى الموسيقى لتتم لا القدرة على الإيحاء  

أثر واضح في الإيحاء    دة العربية الحديثة مهم جد ا ولافعنصر الموسيقى في القصي 

 وإيصال المعنى. 

الموسيقى   بتنو  عنا ر  العربي كثيرة ومتنوعة  الشعر  الموسيقى في  والأمثلة عن 

المثال سبيل  على  ونيخذ  واخت فها،  بال زمة  لا   الشعرية  يسمى  ما  الشعر  *الحصر  في 
 

، ص 1979،  3أدونيس علي أحمد سعيد، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط - 1

116 . 
 . 60، ص 1985الشعر، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،   إحسان عباس، فن - 2
 . 60، ص نفساالمرجع  - 3
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زكريا مفدي  قصائد  من  العديد  في  لها  لافتا  حضورا  فنجد  الحالءالعربي  هو  كما  في    ، 

مرات  في نهاية كل مقطع    04حيث تتردد ) 1النشيد الرسمي للثورة الجزائرية  " قسما  " 

 وهي قولا:

 وعقدنا العزم أن تحيا الجزائر 

 فاشهدوا... فاشهدوا... فاشهدوا

 تراسل الحواس :  3-4

لقد لجي الرمزيون إلى وسائل تعُنى بها اللغة الداخلية حتى تتمكن من إيصال الدولة 

أي  »  التي قد يصعب التعبير عنها من بينها ما يسمى بتراسل الحواس أو تبادل الحواس:  

فتعطي   الأخرى،  الحاسة  مدركات  بصفات  الحواس  حاسة  كل  مدركات  و ف 

 2.«ا ، وتصبح المرئيات عاطرة  المسموعات ألوانا، وتصير المسموعات أنغام

فقد استخدم الحاسة في غير محلها لأن الأنف للشم، والبصر لرؤية الألوان والأذنين  

 لسما  الأ وات لكنا استخدم البصر لشم العطور والأذنين لرؤية الألوان ... وغيرها.

ث فيقول  بي الحدي وقد استخدم الرمزيون ظاهرة تراسل الحواس كثيرا في الشعر العر      

 : الحلم "إبراهيم رماني  وفلسفة  التراسل  نظرية  المطلق،  الخيال  الحديث على  الرمز  يقوم 

ن الصورة الشعرية شعورا  عمق ودهشة أثناء التلقي. 3" ...  ولأنا يضم 

الفرنسي    الشاعر  دعا  الحواس    Baudelaireريبودل وقد  بتراسل  الاستعانة  إلى 

مكتم  التعبير  يكون  )    حتى  الاسم  نفس  تحمل  التي  قصيدتا  في  هذا  جاء  وقد  بالصور 

تراسل  فبمعنى وخر أن الحواس تتداخل فيما بينها وتتبادل الأدوار مما يضفي على النص  

 4إضافة جمالية وإيحاءات تنير الظ م. 

جازية تضفي جمالية على التعبير الذي يكون  م  بادل الحواس فيما بينها هي ظاهرةفت 

 . س وأحاسيسها عن خوال  النف

 

 .ال زمة: هي أو القرار هو السطر أو السطور التي تتكرر في الموسيقى أو الشعر -*
،  2007، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية ، الرغاية ، الجزائر، اللهب المقدس ،مفدي زكرياء   - 1

 . 62  -61ص 
، أكتوبر،  محمد غنيمي ه ل، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر - 2

 . 395ص 
 . 341إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص   - 3
 . 395،396ص يمي ه ل، النقد الأدبي الحديث ،ينظر محمد غن   -4
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من   لابد  سمات  عدة  لا  يستنبطون  الب غيين  جعلا  للرمز  المتعددة  المفاهيم  إن 

 :وجودها حتى لا تصبح هذه الرموز مجرد إشارات وع مات دالة و من بين هذه السمات

 :  الإيجاز3-5

العرب   الشعراء  وظف  :لقد  الرماني  عند  تعريفا  جاء  وقد  القدم  منذ  بينا  " الإيجاز 

الألفاظ من  يمكن  ما  بيقل  المعنى  عن  لإيصال  1" البيان  الألفاظ  من  عدد  أقل  استخدام  أي 

خير   قديما   العرب  قالا  وقد  المعنى  قصر  يعني  لا  الألفاظ  عدد  وفكا،  المقصودة  الدلالة 

 لابد أن يصاحبها تمام المعنى ووضوحا . الك م ما قل ودل بمعنى أن قلة الألفاظ 

فقال:و  الإيجاز  الباق ني  ذكر  باللفظ  "قد  الإخ ل  ترك  مع  تحسن  فإنما  الإيجاز  فيما 

 2." اللفظ القليل الشامل لأمور كثيرةوالمعنى، فييتي 

وفي الشعر بصفة خا ة   ، الإيجاز فهو أمر مستحب في الك م بصفة عامة بمعنى أن  

للمعنى   المصاحب  القليل  اللفظ  هذا  يوافق  أن  بشرط  الدلالة ،ولكن  وإيصال  الوضوح 

 الشاملة. 

 :               الإبهام3-6

مختلفين   لوجهين  محتم    الك م  هو)إيراد  الب غيين  عند  أن  3الإبهام  الإبهام    بمعنى 

وهو يجعل من الرمز وسيلة للإخفاء ولا يمكن أن  ، هو الك م الذي يحتمل أكثر من تيويل  

 نصل إلى الدلالة المرجوة بسهولة. 

 الانفعالية :  3-7

يكتب  ا  تيثيرتحا    قصيدتا  الشاعر  والخارجيةانفعالاتا  أي  لداخلية  في    ن  أ،  الذات 

فتنفع تتيثر  هذه  التجربة تجربتا  مع  وتتفاعل  النفسية على عملا    ،ل  حالتا  إن  "يأفتنعكس 

 حة الانفعالية إذ تصل على التيثر بالموضو ، تحيل أيضا على بروز ما هو نفسي في  

الذات، بل تستطيع وحدة الحال أن تحدد درجة الانفعال الذي تواجا با الذات موضوعها  

نست أننا  فهو  غير  حولا  ومتمحور  بموضوعا،  ممتلئ  الجمالي  الانفعال  أن  نؤكد  أن  طيع 

 
ث ث رسائل في إعجاز القرون، تح، محمد خلف الله رماني والخطابي وعبد القاهر الجرجاني ،ال - 1

 . 80، ص 3ومحمد زغلول إس م، دار المعارف، مصر، ط
 . 396، ص 2009الباق ني، إعجاز القرون، تح السيد أحمد  قر، دار المعارف، مصر،  - 2
،  2000، 2طالسكاكي، مفتاح العلوم، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  - 3

 . 202ص 
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فغلبة الحالة النفسية وتيثيرها على المعنى لا يعني السلبية بل يضفي  1" ليس انفعالا  سالبا  

 جمالية عليا. 

 التمثيل :  3-8

نقد  بابا في كتابا "    قدامة بن جعفرمز وقد جعل لا  وهو من السمات البارزة في الر  

:وعر    الشعر" فقال  معنى  " فا  إلى  إشارة  الشاعر  يريد  أن  ك ،  هو  على    مافيصبح  يدل 

الآخر   المعنى  وذلك  وخر،  إليا  منبئانالك م  و معنى  يشير  أن  أراد  أن  2" عما  بمعنى   ،  

ولكن هناك ع قة تشابا    ،الشاعر إذا أراد إيصال معنى إلى المتلقي فيشير إليا بمعنى وخر

 بين المعنيين تؤدي إلى المعنى المطلوب. 

 ساع : الات   3-9

سع فيا التيويل، فييتي كل  يت    اهو أن يقول الشاعر بيت " رشيق  ابنفا  سا  كما عر  والات  

سع المعنى إلى فتقول ات  :  3" اللفظ وقوتا واتسا  المعنىواحد بمعنى وإنما يقع ذلك لاحتمال  

متعددة،    التيويل فيها يكون بحسب قوة اللفظ وما يحتملا من معاني  لأن    الكثير من المعاني 

ييتي بلفظ يتسع فيا التيويل على قدر قوى الن "فا السيوطي بقولا :وكذلك عر   ظر  اهو أن 

ك المعاني،  من  اللفظ  يحتمل  ما  وبحسب  السفيا،  فواتح  في  وضع  يتسع  4"ور ما  فاللفظ   ،

ولعل   عديدة  الات    لتيوي ت  هذا  عن  تعبير  أبلغ  السور  يمل  لت  ا  يعنيفتيويلها    ، سا فواتح 

 والبحث في وضعها وما تو ل إليا العلماء والمفسرون . 

 :   التخييل3-10

 
سعد الدين كليب، وعي الحداثة،)دراسة جمالية في الحداثة الشعرية ، منشورات اتحاد الكتاب  - 1

 . 104م، ص 1997العرب، سوريا، )د.ط ، 
قدامة بن جعفر، نقد الشعر ، تح محمد عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان ،   - 2

 . 159،160، ص 2007
بن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وودابا ونقده،  تح: محمد محي الدين، دار الجيل ا - 3

 .93، ص 2للنشر والتوزيع، والطباعة، بيروت، لبنان، ج
أحمد مطلوب، معجم المصطلحات الب غية وتطورها، الدار العربية للموسوعات، بيروت، لبنان،   - 4

 . 42، ص 2006،  1، ط2ج
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يت    ولأن   عالما  الشعر  ينشئ  إذ  الشعر  أن  أي)  والتخييل  بالمجازية  التخييلي  صف 

دوافع النفعية، ويكمل ذلك  الرر من  ح ا التجربة الجمالية من تالمجازي يكمل بذلك ما بدأت 

 1في تحرره من الع قات الواقعية بين الظواهر و الأشياء  . 

على أن    ،مز هو في الواقع نات  عن الخيال والمجاز لا عن الحقيقةالر    وهذا يعني أن  

محكوم المجاز  هذا  من    ايكون  والأشياء  الظواهر  هذه  تتركا  التي  الجمالي  الأثر  بطبيعة 

 خيال في إبدا  الشاعر.

 ة: ياقي  الس   11 -3

مز لا  الر    ي فقط دونا  عن الرموز الأخرى. وتعنى )أن  مز الفن  سم بها الر  وهي سمة يت  

الفن   السياق  خارج  لا  إن  أهمية  المتميزة    ي،  کينونتا  و  أهميتا  يعطيا  الذي  هو  السياق 

فالسياق هو الذي يمكن من تعدد قراءات وتيوي ت النص وقد تتعدد   2ومضمونا الجمالي  

 قراءات الرمز الواحد حسب السياق الذي جاءت فيا. 

ف      تطرقنا  الر    ،إلىالفصلهذا  ي  لقد  الحديث    ،مزمفهوم  العربي  الشعر  في  وتوظيفا 

مما أضفى على القصائد الشعرية شك  جماليا وعمقا دلاليا بعيدا عن    ، متفاوتةبمستويات  

وتعدد   الإيحاءات، ولخصائص الرمز الفنية وسماتا دور فعال في تنو    هام، بوالاالغموض  

التي  ، الدلالات المتلقي وشدة  في  استنطاق    ،ثير  أيضا  حاولنا  ذج  ونما  ،الرموز   أنوا وقد 

 وغيرها .  ،والرمز الأسطوري   ،والرمز الديني  ،شعرية عن كل نو  كالرمز التاريخي 

ال-      في  ذاته  بالشكل  الرمز  استعمال  كان  الثوري  فهل  الجزائري  وف  ؟شعر  وهل  ق  ، 

 وز ؟ الشعراء الجزائريون في توظيف مختلف هذه الرم

 

 
 . 105ص اسة جمالية في الحداثة الشعرية ،الحداثة )در سعد الدين كليب، وعي - 1
 .50ص اسة جمالية في الحداثة الشعرية ،)درالحداثة وعيسعد الدين كليب، - 2
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 مفهوم الجمالية: -1

 لغة:1-1

جاء في" لسان العرب أن الجمالية " كلمة أ لها الاسم )الجملالاال  فلالاي الصلالاورة مفلالارد       

 1")جَمُلَ  وتحليلها ) جمال+ ية مذكر، وجذرها  

ا:" الجمال الحسن يكون في الخلق و الخُلق كما في قولا تعلالاالى      مْ فِّيهـَ ينَ  وَلَكـُ ال  حـِّ جَمـَ

يحُونَ   ينَ تسَْرَحُونَ ترُِّ  فالجمال هنا يعني الزينة و البهاء.2"وَحِّ

يبعلالاث فلالاي اللالانفس شلالاعورا هلالاا :" الجماليلالاة أي الجملالاال، هلالاو ملالاا  فا الجماليلالاة بين  كما عر       

 3بالإعجاب و السرور و الرضا، ومنا جاء الفعل جمل مصدر جميل "

جملالاالي:  لالافة :ملالاا يتعللالاق بالجملالاال نحلالاو خلالااص يطللالاق ":  وجاء في موسوعة لالاند أن       

انفعال جمالي على حالة فريدة مماثلة للسرور، للمتعة، للشلالاعور الأخ قلالاي، لكنهلالاا لا تنلالاتغم 

يكون تحليلها موضوعا للجماليات كعلم، كذلك يقال حلم جمالي عللالاى الحكلالام مع أي منها، و 

 4التقويمي الذي يدور حول الجمال"

الجمالية مشتقة من الجمال أي البهاء والحسلالان   إذن فقد اتفقا التعريفات اللغوية على أن      

 في الصفات و المعاني، و الجمال ضد القبح .

 

 

 الجمالية اصطلاحا :1-2

ا من السهل أن نصف سلوكا ما أو شيئا ما بالجمال، لكن من الصعب علينا أن نصيغ إن       

 لا تعريفا، لأن النظريات مختلفة تبعا لأفكار أ حابها.

ص الأدبي مما هلالاو جميلالال الجمالية تكمن في تمييز الن    يرى أن    عبد الملك مرتاضفمث       

ا ينتهلالاي الية وبهاء إذ يقول:" وكان الأدب مم  ص جمو قبيح، فحسن تصويره ما يزيد هذا الن  

مسيلة الجمال يجب أن تبعث في النص   إلى الأشياء الجميلة و يحسن تصويره للأشياء، فإن  

 5الأدبي في تمييز الجميل من الك م من غير الجميل"

 
 . 503، ص 1، الجزء1، المجلد 1988ابن منظور، لسان العرب، دار الجبل، لبنان، بيروت،  1
 6  الآيةسورة النحل:  2
 . 220/ 200، ص 1المنجد في اللغة العربية المعا رة، دار المشرف، لبنان، بيروت، ط 3
أندريا لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، تعريب خليل أحمد خليل، منشورات عويدات، بيروت،   4

 . 367، ص 2001، 2، الطبعة  01باريس، المجلد 
 . 202)د.ط ،)د.ت ، ص  عبد الملك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر،5
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قد الأدبي من خ ل ر د مظلالااهر الحسلالان و القلالابح فلالاي الخطلالااب عليا الن  يجمع  فهذا ما       

عري، إذ يحمل أ حابا على تبيان مواطن الجمال في العملية النقدية، من خلالا ل الفلالارز الش

 بين ما هو جميل حسن وما هو قبيح.

بقوللالاا:" الجملالاال ملالان الصلالافات ملالاا   علي بـن محمـد الجرجـانيوفي نفس السياق يعرفا       

ا أوقلالاع أثلالاره العين هو جملالاال لأنلالا   أي كل ما يطرب الأذن و يسر  1ضا و اللطف"  يتعلق بالر  

 فس.في الن  

 الإنسلالاانفيقول:" هو ظاهرة موضوعية لها وجودها، سواء يشعر بهلالاا    أفلاطون  فاويعر      

أم لم يشعر، فهو مجموعة خصائص، إذا توفرت في الجميل عاد جمي ، وإذا امتنعلالاا علالان 

 2الشيء يحسب مدى اشتراكا في مثال الجمال الخالد" 

اس يفضلالالون معظلالام النلالا   الجملالاال يكملالان فلالاي جلالاوهر الشلالايء، رغلالام أن   أن  فيقصلالاد بلالاا 

أملالاامهم   فهلالاو الجمال الخارجي عن الداخلي الباطني، لذلك لا يبذلون جهدا فلالاي البحلالاث عنلالاا  

 عن طريق تجربة واقعية. أي الظاهري، و الجمال الداخلي يصعب اكتشافا إلا  

فلالاي اللالانفس الشلالاعور بالانشلالاراح بعلالاث  ،  الجمالية    ي حظ من خ ل الآراء السابقة أن  

 مفهوم الجمالية أوسع من الجمال.  والسرور، أي أن  

 مفهوم الجمالية في الأدب عموما و في الشعر خصوصا:1-3

الأدب أحد الفنون الجميللالاة فقلالاد احتكلالاا الجماليلالاة بلالاا،  تهتم الجمالية بالفن، وباعتبار أن        

 الأدب عموما و بالشعر خصو ا؟وخا ة في الجانب الشعري، فما ع قة الجمالية ب 

ملالاا يعطيلالاا الأدب ملالان روحلالاا و شخصلالايتا وحيويتلالاا  "سلالار الجملالاال فلالاي الأدب إن  

وإنسانيتا لعملا الفني، فيخرجا في أبهى حلة وإلا  ار جمالا تشكيليا مفرغا لا حيلالااة فيلالاا، 

ا خلق من الحيوية التي تضيفها شخصية الأديلالاب، وروحلالاا عللالاى العملالال الأدبلالاي، بحيلالاث لأن  

السياق هو  لالاناعة الجملالاال فلالاي شلالايء جماللالاا هلالاو فائدتلالاا   يستطيع الإبانة بشكل جميل، لأن  

 3"وفائدتا من جمالا

 
علي بن محمد بن علي الزين الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، حققا وقدما ووضع فهارسا   1

 . 105إبراهيم الأنباري، دار الريان للتراث، القاهرة،)د.ط ، )د.ت ، ص 
،  1994عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر، مصر، القاهرة، )د.ط ،  2

 . 37ص 
،  1992، 1حلمي مرزوق، النقد و الدراسة الأدبية، دار النهضة للطباعة و النشر، بيروت، ط  3

 . 105ص 
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كما شجعا الدعوة المحمدية الجملالاال فلالاي مجلالاال الأدب، بلالال حثلالاا عليلالاا وقلالاد ورد لفلالاظ     

، يقلالاول الله الجملالاال و الجميلالال فلالاي علالادة مواضلالايع ملالان القلالارون الكلالاريم و الحلالاديث الشلالاريف

ي  بِّرْ عَلَى مَايقَوُلوُنَ وَاصْ "تعالى  [10سورة المزمل، الآية   ]  "لاً وَاهْجُرْهُمْ هَجْرًا جَمِّ

 

 الله جميلالال  يحُلالابُّ   " إن  عن عبد الله بن مسعود عن النبي  لى الله عليلالاا وسلالالم قلالاال:و 

الب غلالاي و الجملالاالي فلالاي القلالارون الكلالاريم، هلالاذا الكلالا م الإلهلالاي   "ا، فالإعجلالااز كللالا    1الجمال"  

الخالد، الذي يتميز بحسلالان نظملالاا وسلالامو لفظلالاا وسلالاحر بيانلالاا و فلالاي السلالانة النبويلالاة الشلالاريفة 

أحاديث الرسول  لى الله عليا وسلم، التي أدهشا العرب وهو الأسى فكان ك ما بليغلالاا ، 

 2قيل كلما زدتا فكرا، زادك مغنى"

م خدمات جليلة للأدب و لعب دورا متميزا في تنمية أذواقنلالاا لم الجمال الأدبي، قد  ع  إن        

فالللالاذة الجماليلالاة فلالاي أي منلالات  أدبلالاي لا تتحقلالاق إلا عبلالار "وحواسنا لإدراك الجملالاال الأدبلالاي،  

 3عنصري الإثارة و التحفيز الذي تولده هذه المنتجات الأدبية"

طلالااب الأدبلالاي، يتصلالال بملالاا يطللالاق عليلالاا  ملالان أبلالارز السلالامات الجماليلالاة فلالاي الخ  ولعلالال       

مصلالاطلح)الإطار الجملالاالي  أو )السلالاياق الجملالاالي  اللالاذي يسلالاتوعب المنظوملالاة الجماليلالاة 

للخطاب، بجميع مكوناتها ملالان اتسلالااق، انسلالاجام، تناسلالاب، تنلالااغم...وفي مسلالاتوياتا الصلالاوتية 

بيلالاة دون ، فالبعلالاد الجملالاالي يبلالارز فلالاي كلالال الأجنلالااس الأد4والمعجمية، و التركيبية و الدلاليلالاة

 استثناء، ويتفاوت حضوره على حسب الجنس الأدبي.

ا في الشعر فنجد الشاعر يهدف من خ ل عملا الأدبي التيثير في المتلقي وهذا مظهلالار أم       

القرطاجني" الشعر ك م موزون و مقفى من شلالاينا أن يحبلالاب حازم  من مظاهر الجمال، قال  

 .5إلى النفس ما قصر تحبيبا إليا ما قصد تكريها"

قبيحلالاا منبلالاوذا أو تقبلالايح ملالاا كلالاان اعر لا القدرة على تجميل وتزيين ما كلالاان  الش    أي أن  

 ر نظرة الناس عليا بالإيجاب أو السلب.جمي  أي يستطيع أن يغي  

 
،  حيح مسلم ، تحقيق محمد فؤاد عبد الباقي،باب تحريم الكبر  حسن مسلم بن الحاج القشيري وأب1

 93، ص 1بيروت، ج-، دار حياة التراث العربي، لبنان147،الحديث 39وبيانا
 . 10، ص 1972،  3ى  ادق الرافعي، وحي القلم، دار المعرفة، مصر، القاهرة،جمصطف 2
 . 106حلمي مزروق، النقد و الدراسة الأدبية، ص  3
ينظر: كمال بن عمر، الجمالية وأبعادها في الأدب و اللغة، مجلة علوم اللغة و ودابها، جامعة حمة   4

 . 79، ص 2016جويلية   9لخضر بالوادي، العدد 
حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حققا وقدم لا محمد حبيب خوجة، الدار العربية  5

 .   71، ص 3، ط 2008للكتاب تونس 
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 ابمختللالاف أنواعهلالا   هلالااملالازي، ملالان خلالا ل توظيفعر الر  وقد برزت الجماليلالاة أكثلالار فلالاي الشلالا       

اللالاذي جملالاع   "بدر شلالااكر السلالاياب  "وأ بحا محل اهتمام العديد من الشعراء المحدثين أمثال

أنشودة مطر" بين الرمز الأدبي و السياسي و الأسطوري و الحكلالاائي الشلالاعبي   في قصيدتا "

 .1"و الاجتماعي و الثقافي و التراثي

ن انفجار مشاعر و أحاسيس الشاعر، التي تترجم إلى كلملالاات مفالجمالية في الشعر نابعة      

 فني يطرب بالقارئ.ومعاني و إيحاءات ممزوجة بإيقا  وموسيقى لتتوه  في النهاية بإبدا   

الجماليلالاة عبلالاارة شلالاعرية تنبلالاع ملالان علالاذب الألفلالااظ و الكلملالاات التلالاي يختارهلالاا الشلالااعر فلالاي     

تصوير الحالة النفسية و التيثير الشعوري الذي يمر با، ولاشك أن الشاعر المبد  هلالاو اللالاذي 

 اعر اللالاذيالشلالا    يحرص على أن يحقق شعره ألفاظا دقيقة واضلالاحة م ئملالاة لمعانيلالاا، غيلالار أن  

يوظلالاف الرمزيلالاة تجلالاده يسلالاتخدم الإثلالاارة بلالادل العبلالاارة و يوظلالاف ألفاظلالاا غامضلالاة مستعصلالاية 

 .2مبهمة

الجمالية في الشعر خصو لالاا وفلالاي النثلالار عموملالاا، بمثابلالاة السلالاحر اللالاذي   ن  إيمكن القول      

 جعلهم ينجذبون للقراءة و يتلذذون بها.ي ييسر قلوب القراء و 

 : وجمالياته الجزائريتجليات الرمز في الشعر الثوري -2

 الرمز الديني : -2-1

منبلالارا الشلالااعر    أت خلالاذهاالشعر الجزائري الحلالاديث يزخلالار بلالاالرموز الدينيلالاة التلالاي    إن  

ر علالان مواقفلالاا السياسلالاية تجربتا الشعرية بيبعلالااد فنيلالاة وجماليلالاة، كملالاا يعبلالا    خ ل  أو ل من  

 والاجتماعية فالرموز هي انعكاس لأحاسيسا وانفعالاتا.

بالدرجلالاة الأوللالاى الإ لالا حي وقلالاد اهلالاتم الشلالااعر الجزائلالاري بالقضلالاايا ذات الطلالاابع 

 مفـدي نهلالاا ملالاا جلالااء عللالاى لسلالاان الشلالااعر الفلالاذوالأمثلة عن توظيف الرملالاوز كثيلالارة نلالاورد م

 في قصيدتا " الذبيح الصاعد" حيث قال فيها :  ءزكريا

يح وئي  دَاـــــــنشوان يتلوُ النشيدا           يتهادَى  ــــــــــــقاَمَ يختال كالمَسِّ

م الثغَر كالملائِّكة أو كالط           فلِّ يستقبل الصباحَ الجد  يدَاـــــــــباَسِّ

 ودُاــــــــــــرافعا راسه ينُاجي الخل            وتـيـــــــــــــهاشامخا أنفه جلالاُ 

 
 . 61، ص 2016ور قيسومة، الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، المنهل للنشر، تونس  منص 1
رسالة  عز الدين ميهوبي انموذجا،ينظر : هدى فاطمة الزهراء، جمالية الرمز في الشعر الصوفي، 2

كلية الآداب والعلوم الانسانية والاجتماعية ،جامعة أبي بكر بلقايد  ماجيسترشهادة اللنيل 

 . 20ص 2006سان، تلم
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 1دَاـلَحنها الفضاء بالبعيلأ من     م       ــــردَت تـــــــفي خَلاخل زَغ افلار

م  ورة جمالية باستحضار سثقافتا الدينية الواسعة في ر  ءولقد استغل مفدي زكريا

ليشبا با  لالاورة الشلالاموخ و الشلالاجاعة و الثبلالاات عنلالاد أول شلالاهيد   ،رمز المسيح عليا الس م

ألا وهو )أحمد زبانا  بلالال و اسلالاتهانتا بلالاالموت و الآلام التلالاي   ،بالمقصلة في سجن بربروس

 وكل هذا فداء للوطن و إيمانا بالقضية الوطنية.  ،تكبدها في سجنا على يد ج ديا

الطهلالار و النقلالااء تشلالاع  لالافاء " وهلالاو رملالاز ةكلالا ئ بالإضافة إلى استخداما للفلالاظ " الم 

 الحرية و الانط ق كما هو حال " أحمد زبانا"    وبراءة تحب  

رمزا دينيا وخر هو ليلة القدر فلالاي قصلالايدتا " إليلالااذة الجزائلالار"   زكرياء  مفديوقد وظف      

 :يقول فيها  

 ألْفِّ شَهردر             و ألَْقى الستار على  ـــــــــــــــــكَ ليَْلةَ قــــــتأَذَن رَبُ 

ي  ــــــو قال له الربُ: أمَركَ أمَ        وَقاَلَ له الشَعْبُ: أمَْرُكَ رَبِّي          رِّ

 رـــــــــــجـوكنت نوفمبر مَطْلع ف       نوفمبر غيرتَ مجْرى الحَياة       

 2درـــــــــَ درا             فقمنا نضاهي صَحابةبــــــــــــوذكرتنا في الجَزَائرِّ ب

، هلالاذه 1954لشاعر ذكر ليلة القدر وهي رمز ديني يحيلالال إللالاى الفلالااتح ملالان نلالاوفمبر ا

الليلة التي وظفها مفدي زكريا بكل ما تحملا من دلالة فهي ليلة مباركلالاة ففيهلالاا نلالازل القلالارون 

اهُ :" الكريم، قال تعالى ةِّ  إِّنَّا أنَزَلْنَـ ي لَيْلـَ دْرِّ فّـِ ةُ  .الْقَـ ا لَيْلـَ ا أَدْرَاكَ مـَ دْرِّ وَمـَ   القـدرسـورة  ] "الْقَـ

 .[2-1الآيتين 

كملالاا رفعلالاا   ،ها الليلة التي رفعا فيها راية الإس ملأن    ،فهي ليلة خير من ألف شهر

راية الجزائر في الفاتح نلالاوفمبر وهلالاي الليللالاة التلالاي كانلالاا نقطلالاة الانتقلالاال ملالان عهلالاد الظلالا ل 

 والضيا  إلى النور و الهداية.

 ملالانوكذلك الشين بالنسبة لليلة الفاتح نوفمبر التلالاي كانلالاا إيلالاذانا بانتقلالاال الجزائلالاريين 

وكذلك ،ريلالاة و الاسلالاتق لوسيطرة الاستعمار الفرنسي إلى نور الح   ،والإذلالعهد الاستعباد

الثورة التحريرية شبهها بغزوة بدر الخالدة وهلالاي ف  ،البطولة و المجد  رمز  وظف غزوة بدر

وحده ملالان وظلالاف الرملالاز اللالاديني بلالال إن   ءمفدي زكرياليس  و ،رمز ديني وخر وظفا الشاعر

هو أيضا لا نماذج كثيرة في توظيلالاف الرملالاز اللالاديني، حيلالاث قلالاال فلالاي   محمد العيد آل خليفة

 قصيدة " وقفة على قبور الشهداء":
 

، 2007طبع بالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، رغاية، الجزائر، ، اللهب المقدس، ءمفدي زكريا 1

 . 17ص 
 .69، ص 1987، 1مفدي زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط 2
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مَ الله مَعْشر الشُه  زَاء  ــــــــــــمَ الجَ ــــــــــداء      وجزاهم عنا كَريــــرَحِّ

نْهم تراب    رُ الأرجاءِّ  ــــــــــــــــــــــمستطاب  معط     وسَقى بالنعيم مِّ

أم قصُُور  تسمو على الجوزاء ؟        ورهم  ـــــــــــهذه في الثرة قبُُ 
1 

الشهادة رمز ديني ارتبط بالمسلالالمين و ،وقد جاءت القصيدة لتمجد الشهادة و الشهداء          

ارتقوا إللالاى  السلالاموات العلالا  راضلالايين و ،هؤلاء الشهداء هم الذين افتدوا الشلالاعب بلالايرواحهم

وَلَا :" عيم كما وعدهم الله تعالى حيث قال فلالاي كتابلالاا العزيلالازات الن  مرضيين مخلدين في جن  

ينَ بِّمَا آت ـَ حِّ مْ يرُْزَقوُنَ فَرِّ نْدَ رَب ِّهِّ ِّ أمَْوَاتاً بَلْ أحَْياَء  عِّ ينَ قتُِّلوُا فِّي سَبِّيلِّ اللَّّ ُ تحَْسَبَنَّ الَّذِّ اهُمُ اللَّّ

مْ يلَْ  ــَ ينَ ل ذِّ ــَّ رُونَ بِّال لِّهِّ وَيَسْتبَْشــِّ نْ فَضــْ مْ مــِّ مْ وَلَا هــُ يْهِّ ــَ وْف  عَل مْ ألَاَّ خــَ نْ خَلْفِّهــِّ مْ مــِّ وا بِّهــِّ حَقــُ

 [3]سورة آل عمران،الآية    "يَحْزَنوُنَ 

يبلالاذل ملالان روحلالاا قبلالال ماللالاا ملالان أجلالال  ،فالشهيد رمز البطولة و التضلالاحية و العطلالااء

مكانة الشهيد عظيمة في ديننا الحنيلالاف ومقلالاام الشلالاهداء علالاال كلالاان   ولأن    ،الوطن و الآخرين

 ات الخلود.ؤه جن  جزا

مز اللالاديني لنقلالارأ للالاا ملالاا جلالااء عن الر    آل خليفة  محمد العيدولا نبرح نماذج من شعر

 في قصيدة " بلدي" و التي يقول فيها :

ك فالحي ك          هَلمَُ نقاحم فالحياةُ مقاحــــــــاة مَعَ ــــــــــهَلمَُ نعُاَرِّ  مـــارِّ

ثل الرعود دَم        هَلمُ ننثر في المؤمنين جميعهم    مــدويا له مِّ  ادِّ

نْهُ ـــــــهَلمَُ نبع الله ما ابْتَ  باَح  لنا وغنائم           م  ـــــاعَ مِّ  ففي البيَِّعِّ أرَِّ

 2م  ــفنحن لهَُ مُنْذ القدم دعَائ     هَلمَُ بني قومي إلى المجد نعله     

الذين يمنحون أنفسهم و أرواحهم فلالاداء   المجاهدينعن  يتحدث  فالشاعر بهذه الأبيات  

 فيس.فس و الن  للوطن و تحريره من براثن العدو و الذود عنا بالن  

ة الخلود وقد اقتبس محمد العيلالاد ول خليفلالاة فهؤلاء الأبطال باعوا أنفسهم لله مقابل جن  

نِّينَ هذا الرملالاز اللالاديني ملالان القلالارون الكلالاريم حيلالاث قلالاال تعلالاالى :"  ؤْمِّ نَ الْمـُ ترََى مـِّ َ اشـْ إِّنَّ اللَّّ

دًا ونَ وَعـْ ِّ فيَقَْتلُوُنَ وَيقُْتلَُـ ا  أنَْفسَُهُمْ وَأمَْوَالَهُمْ بِّأنََّ لَهُمُ الْجَنَّةَ يقُاَتِّلوُنَ فِّي سَبِّيلِّ اللَّّ هِّ حَق ـ عَليَـْ

ايَ  ي بَـ كُمُ الَّذِّ رُوا بِّبيَْعِّ ِّ فاَسْتبَْشِّ نَ اللَّّ هِّ مِّ يلِّ وَالْقرُْآنِّ وَمَنْ أوَْفَى بِّعَهْدِّ نْجِّ هِّ فِّي التَّوْرَاةِّ وَالْإِّ عْتمُْ بّـِ

يمُ   [111سورة التوبة، الآية  ]  "وَذلَِّكَ هُوَ الْفَوْزُ الْعَظِّ

 
 . 397ديوان، ص المحمد العيد ول خليفة،  1
 . 137الديوان، محمد العيد ول خليفة،  2
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فس وقد أشارت إلى ذلك ويلالاات قرونيلالاة كثيلالارة و والجهاد بالمال مقدم على الجهاد بالن  

 ة لا محالة.الجهاد بالنفس يدخل  احبا الجن  

ء حلالاوا قصلالاة أبينلالاا ودم و أمنلالاافلالاي المقطلالاع الملالاوالي   يوظف    الله  سعد  القاسماأبونجد  

غلطتهملالاا التلالاي اخرجتهملالاا منهلالاا بعلالاد  الجنة بعلالاد تنع مهملالاا فيهلالاا    عن مغادرتهماتوظيفا رمزيا

هم للخلالاروج ملالان الجزائر،ومناشلالادة كلالال  كذلك تفعلالال فرنسلالاا بيبنلالااء الجزائلالار عنلالادما   تضلالاطر 

ر والت خل ص من العبودي ة    ، فيقول:الش عوب إلى التحر 

يم ثُ أننا إِّذ ننْ   ر الحبَ القَدِّ

 ريد اء الط  و  ححن لونغُنِّي 

 ب بِّ السليل ا العاشق الإنسان ذي القنَ وأبي

 ننشد الت حريررمزا للش عوب 

 الأبيض المعطاء دنيا في القلوب  لامالس  و

 1البيض و السود سواء في الحياة  ونريد

نْ "من القرون الكريم حيث قال الله تعالى: قصيدتا  سعد الله أبو القاسملقد اقتبس وَمـِّ

ينَ آياَتِّهِّ خَلْقُ السَّمَاوَاتِّ وَالْأرَْضِّ وَاخْتِّلَافُ   الِّمِّ اتٍ لِّ لْعَـ لِّكَ لَآيَـ
نتَِّكُمْ وَألَْوَانِّكُمْ ۚ إِّنَّ فِّي ذََ  "]ألَْسِّ

كالعلالادل والمسلالااواة  وإنسلالاانيةسلالا مية إفالمقطوعة تتضمن قيما دينية  .[22سورة الروم، الآية 

 التي دعانا إليها ديننا الحنيف كما جاء في الآية الكريمة.

 الرمز التاريخي: -2-2

بصلالافة  ،اري  هو المصدر الأساسي و المادة الخلالاام للشلالاعر العربلالاي الحلالاديثالت    ولأن  

اري  العربلالاي فلالاي الشاعر يسلالاتقي رملالاوزه ملالان التلالا  و ،عامة و الشعر الجزائري بصفة خا ة

ة بلالاالرموز كانا القصلالاائد الجزائريلالاة غنيلالا  من أحداث أو شخصيات تاريخيلالاة،اء  معظما سو 

التاريخية التي وظفها الشعراء الجزائريلالاون للتعبيلالار علالان مكنونلالااتهم و أهميلالاة هلالاذه الرملالاوز 

 تكمن في تحقيق الانسجام بين الموروث التاريخي و الإبدا  الأدبي.

 ظلالاف الرملالاوز التاريخيلالاةاللالاذي و   سـعدالله  القاسـماأبذكرومن بين هلالاؤلاء الشلالاعراء نلالا 

 " و التي يقول فيها:احترقت  القريةالتيفي شعره كما جاء في قصيدة "   بكثرة

رون   هَكَذا ينَْتصَِّ

 
 .586  - 585ص  د نا ر، الشعر الجزائري الحديث ،محم1
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 يَشْنقون الأبرياء 

 ويصبون الخراب 

 كالجَرَادِّ 

 1كالتتَاَر الزاحفين 

وهو رمز تلالااريخي يلالاوحي ،  الشاعر أبو القاسم سعد الله وظف كلمة التتار الزاحفين  

رهلالاا بهلالاا ودم  فخر  ، ة ي لنا من خ لا عن ذلك الجيش الذي هجم على البلدان العربيلالاة المشلالارق

للالاا ره و يحو  الذي إذا انقض على مكان أو حقل لا يتركا إلا بعد أن يلالادم  ،  شينا شين الجراد  

 جرداء.إلى أرض  

ب لنلالاا الصلالاورة الحقيقيلالاة وقر  ،تتلالاار  دال عللالاى التخريلالاب و التلالادميررملالاز )ال نلالاافه

فهو انقض على المغرب العربي وعاث فيا   ،للمستعمر الفرنسي الذي بينا وبين التتار فرق

 د.ر و نهب و شر  فسادا ، فخرب ودم  

وفمبر جاءت أشعاره غنية بالرموز التاريخيلالاة فكلالاان نلالا   ءمفدي زكرياوشاعر الثورة  

 حيث قال فيها:"الياذة الجزائر" في   اءأحد هذه الرموز كما ج 

 ألََسْتَ الذي بثَ فينا اليقَِّيناَ؟       فمبرجلَ جَلالكَُ فينا      نو 

مَاناَ         و لِّلنصرِّ رُحْناَ نَسُوق السَفيناَ ن دِّ  سَبَحْنا على لجَُج مِّ

ر نارًا و نوُرًا        وَنَصْنعَُ من صُلبنا الثاَئريناَ         و ثرْناَ نفَُجِّ

 2فتَلُهم ثورتنا العاَلميناَ       ونلُْهمُ ثوَرتنا مُبْتغَانا          

فبعلالادما كانلالاا علالادة   ،فنوفمبر هو رمز للثورة على الاستعمار و العبودية و الاستغ ل       

ليكلالاون   1954جلالااء الفلالااتح ملالان نلالاوفمبر سلالانة    ،ص ملالان المسلالاتعمر الفرنسلالايخل  محاولات للت  

وبكافلالاة فئاتلالاا   ،الشلالاعب الجزائلالاري هلالاذه الملالارة اتقلالاد فلالاي كاملالال ربلالاو  اللالاوطن  لأن    ،الفيصل

ا عندما نريد سوف نصل إلى مبتغانا بقليلالال ملالان الصلالابر و توفيلالاق ملالان رب ليبرهن للعالم أن  

 العالمين.

و اسلالاترجا  حقنلالاا وأرضلالانا ملالان المسلالاتعمر   ،نا أ حاب حق أردنلالاا تغييلالار الواقلالاعولأن  

بل كان معنا وأعاننا على الو ول إللالاى ملالاا نصلالابوا إليلالاا، كملالاا قلالاال   ،و الله لم يخيبنا  ،الغاشم

 إرادة الحياة" :"في قصيدة   "أبو القاسم الشابيالشاعر التونسي"  

 فَلَابدَ أنْ يَستجيب القَدَر    إذا الشعبُ يوماً أرََادَ الحَياة    
 

 . 73، ص 1986، الجزائر3أبو القاسم سعد الله، النصر للجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، ط 1
 . 70مفدي زكريا، إلياذة الجزائر، ص  2
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ر    1ولَابدَ لليل أن ينَجَلي              ولَابدَُ للقيدِّ أن ينكسِّ

فنلالاوفمبر رملالاز  ،هكذا كانا أول ر ا ة فلالاي الفلالااتح ملالان نلالاوفمبر إيلالاذانا بفجلالار جديلالاد

 ل نط ق و التحرر وكسر قيود الظلم و الاستعباد.

اللالاذي وظلالاف الرملالاز التلالااريخي  خليفـةمحمد العيد آل نجد الشاعر    ،في الجانب الآخر

الداعي إلى الصحوة ومجابهة الاستعمار الفرنسلالاي   ،في شعره المناسب لتوجها الا  حي

من خ ل استحضار الشخصية التاريخية "عقبة بن نافع" وهلالاو شخصلالاية إسلالا مية ضلالااربة 

 حيلالاث قلالاال فلالاي قصلالايدة " تحيلالاة ،في عمق التاري  الإس مي الحافل بالبطولات و الفتوحات

 :شاعر إلى الرئيس جمال عبد النا ر"

 أسمى العهودِّ وثائِّر عن ثائِّر      اليَومَ تأخذ ثورة عن ثوَْرَة       

 فوق الجَزَائِّر ) عقبة بن عامر(        بة بن نافع(   قاليَوْمَ يلْقَى ) ع

 استعاد فتوحه       فالصَعْبُ فيها وارد عن صادرِّ   لهعهدَ العبادِّ 

 تطوى الفجاج بمنسم و بجَافِّرِّ        وجُنوُدُ عُقبةَ عبر إفريقية    

و الراشدين وباد عهد الكَافِّرِّ        الله أكبر عادَ عَهْدُ محمد    
2 

روايلالاات من خ ل ما و لنا عبلالار التلالااري  ملالان  ،بة بن نافع رمز للجهاد و البطولةفعق

 وقصص تروي بطولاتا ووقوفا في وجا الكفار وفتوحاتا التي ذا   يتها.

بالإضافة إلى توظيفا رمزا تاريخيا وخر وهو حدث تاريخي مهم ويعد منعطفا حاسما 

وقد جاءت " حيث كلالاان الحلفلالااء  1945ماي  8في حياة الشعب الجزائري ألا وهي مجازر 

زائلالاري تجربلالاة جديلالادة نبهتلالاا إللالاى الحقيقلالاة الملالارة يحتفلون بانتصاراتهم واكتسب الشعب الج 

وهذه المجزرة وإن خلفا جراحا وولاما كثيرة، ،نا لا أمل في التحرر من غير س حوهي أ

جعلا الشعب يييس عن المحاوللالاة السلالالبية و يكتشلالاف نفسلالاا التلالاي كانلالاا تائهلالاة فلالاي ضلالاباب 

 3السنين ..."

 يقول فيها :  بعنوان " لا أنسى"و القصيدة 

نُ ماي جُرْحُه مَالهَُ آسي.أكتم وجأ ي أو أهدئ إحساسي       وثامِّ  دِّ

مادة         لإسلاس.وهم في جماح لم يميلوا     وَأرْقبُُ ممن أحدثوه ضِّ

 
 . 406، ص 1997عودة، بيروت، لبنان، أبو القاسم الشابي، ديوان أبو القاسم الشابي، دار ال 1
 . 202محمد العيد ول خليفة، ديوان، ص  2
،  2007، 5أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط 3

 . 43ص 
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د      لهَُ مرهمًا منهُم سوى العنف و اليأس      تمَُر الليالي وهو يدمي فلم نجِّ

 بأحداث سوء وقعها مؤلم قاسِّ      إذا ما رجونا يراه ترد أفقا       

 ويؤذي بلا ذنب على أعين الناس  جُرْحَهُ         ينكأ   فيا لِّجريح ظل

 1ويستدعي بغير نتيجة      ويشكو بلا جدوى إلى غير مساس    يضج  

فتفاعلالال ملالاع   ،جح في إيصال مشاعره و انفعالاتا اتجاه أحداث الثلالاامن ملالااين فالشاعر  

كملالاا اسلالاتطاعالتعبير علالان نفسلالاية   ،دملالاار وقتلالال للأبريلالااءملالان  خلفتا  وو ف لنا ما  ،الأحداث

الشعب ونذاك والذي تيكد بين ما ييخلالاذ بلالاالقوة لا يسلالاترد إلا بلالاالقوة ففرنسلالاا وعلالادت وأخلفلالاا 

 وحان وقا استرجا  الحقوق.

عليهم كمرور   تمر أحداث الثامن ماي  لم  من بين الشعراء الذين  الربيع بوشامةوكان  

 الكرام شينا شين سابقا محمد العيد ول خليفة حيث قال في قصيدتا :

 يا )مايو( كَمْ فَجَعْتَ من أقوامِّ      قبحت من شَهْر مَدَى الأعوام       

 شابت لِّهَوْلك في الجزائرِّ حبيبة         وانصاع صخر من أذاك الدامي

 لكون حتى مهجة الأيام وتفطرت أكبادُ كل رحيمة                في ا

 تاريخك المشؤوم سطر من دَم           ومَدَامع في صفحة الآلام  

 2لابد أن يبقى كَرَمْز خَالد                يوحي الشجا و يصيح مثل الهام  

اعر القصيدة بالدعاء على شهر ملالااي و المجلالاازر التلالاي حلالادثا فيلالاا فكلالاان لقد بدأ الش  

هلالاذا اليلالاوم يجلالاب أن   ليصل في الأخير إللالاى أن  ،أ اب الجزائريينرمز شؤم و بيس ودمار  

 ضال لنيل الحرية.و الن   العدو   ا رمز ل نتفاضة ضد  يبقى خالدا في الأذهان لأن  

 الرمز الطبيعي:2-3

جا العديلالاد ملالان الشلالاعراء الجزائلالاريين إللالاى توظيلالاف الطبيعلالاة، فطالملالاا كانلالاا ملهملالاتهم ات       

واتخلالاذوا منهلالاا أداة تعبيلالار علالان ظلالاروفهم الخا لالاة، ووسلالاائلهم فلالاي فوظفوها في أشلالاعارهم،  

مناهضة الاستعمار" فظروف وطنهم كانا تضغط عليهم، وتلالادفعهم إللالاى زوايلالاا بعيلالادة علالان 

 .تفاؤلهمفمنها تقصوا مظاهر حزنهم وفرحهم و ييسهم و    3الضوء وبؤر النور"

 
 . 296، ص ، ديوان محمد العيد ول خليفة محمد العيد ول خليفة1
 . 34، ص 2009عبد الله الركيبي، الشعر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي الجزائري،  2
 . 665ص  ، الشعر الجزائري الحديث  ركيبي،العبد الله  3



مزجمالية                            الفصل الثالث:   وري الجزائري  عر الث  في الش   الر 
 

54 
 

د ملالان الشلالاعراء فلالاي أبهلالاى العدي دهاجسلالا  فالطبيعة مصلالادر إيحلالااء بالمعلالااني و اللالادلالات،        

 وغيرهم. سعد الله قاسم الجمالها أبرزهم مفدي زكرياء، محمد العيد ول خليفة، أبو  

 " يستعين بمظاهر الطبيعة في قصيدتا " نشيد الشهيد"  فيقول:مفدي زكرياءفنجد مث  " 

 يا رعودْ   واقصفي          اعـصفي يا رياحْ 

 يا قيود  واحـدقي           واثـخني يا جراح 

 لـيـس فينا جبان            نـحـن قـوم أباة 

 1الشقا والهوان  في             قـد سـئمنا الحياة

وهو في سجن " بربلالاروس" فاسلالاتعان الشلالااعر هنلالاا برملالاوز   تا هذهقصيدالشاعر  نظم         

على غضب الشلالاعب الجزائلالاري،  حالة غضب) الرياح، الرعد  التي تدل  في    الطبيعة وهي  

فكما تعصف الريلالااح العاتيلالاة بكلالال ،مر جراء ما يمارسا من ظلم وتنكيلوثورتا على المستع

جزائلالاري الا الرعد فيدل على القوة الكامنة فلالاي نفلالاس ما أمامها، سيعصف الثوار بفرنسا، أم  

 والتي ستنفجر في وجا العدو.

ر علالان  لالامود الشلالاعب وقلالاف وخلالار ليعبلالا  " برموز الطبيعة في ممفدي زكريـاءكما استعان " 

 الجزائري فيقول:  

 أينع الغرس من رماد الضحايا      ونما الزرع من رفات الشهيد

 وجرى الفلك فوق دمانا           و ارتمى فوق موجه العربيد

 2ساخرا بالقضاء بالقدر الع         تي دفق المنى وصدرالبنود  

تلالادل عللالاى   ،مسلالاتوحاة ملالان الطبيعلالاة  رموز  ،الرماد، اللالازر ، الفللالاك فالألفاظ ) الغرس،       

و الدماء التي أزهقا و ارتوت بهلالاا  ،العدد الهائل للضحايا الذين استشهدوا في سبيل الوطن

 .  حتى استرجا  حريتا  ،الأرض، ورغم كل هذا سيظل الشعب  امدا و مناض 

ا ر الحلالاديث علالان الثلالاورة مقترنلالا من جبال الأوراس  لالاا  1954بعد انفجار ثورة نوفمبر       

" ملالان الشلالاعراء اللالاذين كتبلالاوا   محمد آل خليفةالشاعر "  بجبال الأوراس و أ بح منطلقها،و 

 عن الأوراس فقال:

 
 . 73مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  1
 . 55، ص 1976مفدي زكريا، من وحي الأطلس، مطبعة الأدباء، المغرب،  2
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 فأطرب أوراسا بها والشلعلعا            بباتنة رعد البشائر لعلعا

 فجادت وعادت للمبرات مرتعا        وجادت غيوث البر كل رحابها

 1أخصب الروض الجديب وأينعا     وأخصبت الآمال فيها وأينعتكما  

ر أجلالاواء فهنا الشاعر يذكر ولاية ثورية كان لهلالاا دور كبيلالار فلالاي انلالادلا  الثلالاورة، فصلالاو       

تحملالال دلاللالاة الخيلالار   رملالاوزرحبة تدل على التفاؤل )الرعلالاد، غيلالاوث، خصلالاب، اللالاروض..   

ح أن ما يعيشا الشعب من معاناة يشبا فصلالال الشلالاتاء يلم    ماماء و البشائر بغد جديد، فكين  والن  

فصل الربيع، فهذه الثورة من هذه الجبلالاال الشلالاامخة سلالاتجلب الاسلالاتق ل للشلالاعب لالذي يمهد  

 الجزائري.

" فتحدث هو الآخر عن ساعة اندلا  الثورة من هلالاذه ةصالح باويمحمد ال"ا الشاعر  أم       

 الجبال المباركة، فيقول في قصيدة " ساعة  فر"  

 ي... رحجُ  ...قصة الأوراسِّ 

 وحقيقته  بي وجود  يا صحِّ  ،قُ لا  ــــــــــــــــــــــــــــا الخجرحنَ 

 نيقه الأ المناديلِّ ا، ووالهدايَ  ىند المدم  اعد و الز  قصة الس  

 دماء   يمناهُ  ملاقُ العِّ  ةُ قص  

 . هرفيق عصافيرُ  ويسراهُ 

 ه الوريق  و الأرضِّ  ة الإنسانِّ قص  

 2   هديقيني يا صَ شدِّ يني، أنْ شدِّ أنْ 

اعر يتحدث في هذه الأبيات الشعرية عن دور جبال الأوراس التي ترمز للبطوللالاة فالش        

الجبلية الوعرة التلالاي شلالاكلا حدي، فعندما نذكر الأوراس نتذكر تضاريسها  ضحية والت  و الت  

عائقا كبيرا للعدو الفرنسي في الو ول إليهلالاا، فهلالاي رملالاز للمجاهلالاد الثلالاائر القلالاوي، المقلالادام 

الذي بات يشكل رعبا حقيقا ل حت ل" فقيمة الأوراس تكملالان فلالاي معلالااني البطوللالاة وروعلالاة 

 3القتال من أجل المبدأ أو تحرير الأرض و الإنسان"

فلالاي قصلالايدتا" نحلالان فلالاي الخطلالاب سلالاواء" "  عبد الكريم عقوناعر"  نجد الش  المقابلو في      

 يحاكي و يناجي الطبيعة قائ :
 

 . 185، الديوان، ص محمد العيد ول خليفة1
 . 52-51، ص 2012،  2محمد الصالح باوية، أغنيات نضالية، موفم للنشر و التوزيع، الجزائر، ط2
، 2009الجزائر،  ، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، دار الكتاب العربي،عبد الله ركبيي3

 . 19ص 
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 كانجلاء الليل عن فجر حبيب    انجلى الظلم عن الوادي الخصيب     

 في ربوع مسها منها اللهيب     فوق سبعين قضاها جاثما            

 ثم ولى جامحا للغروب    فعنا فيها زمانا حائرا                  

 1راقص للنبأ العذوب         كأي من فؤاد هنا في طرب           

اعر في هذه الأبيات على ألفاظ من الطبيعة كالظ م و الليل اللالاذي يلالاوحي إللالاى اعتمد الش      

ملالان زرعلالاا الاحلالات ل ه أرادل، فملالاا الاستعمار، و الفجر الذي يرمز إلى الحريلالاة و الاسلالاتق 

 .ربو  الوطن  ور وستشرق شمس الحرية على كل  ا الن  يئس وحسرة  سينجلي ويحل محل  

ر علالان " فلالاي قصلالايدتا " ثلالاائر وحلالاب" يعبلالا  القاسـم سـعد الله  اأبو في الشعر الحر نجد "       

 قضية وطنا، وإخ  ا لا باستغ ل الظروف المحيطة با، يقول:

 و العرقُ  و الدماء ُ أوراسُ 

 و الغسقِّ  السماءِّ  و صفحةُ 

 حنقُ   راعفُ  المحمومِّ  و الأفقِّ 

 كأنه وجودي القلقْ 

 إلى الفلقِّ  قد ظمئت عيونهُ 

 الشفقِّ  دمُ  من أطرافهِّ  وسالَ 

 2تحترق   من الشمالِّ   ونجمةٍ 

)اللالادماء، اختار الشاعر في هذه الأبيات ما يدل على الحزن و الكآبة من الطبيعة فذكر        

العرق، الغسق)الليل الدامس  ، الراعف، دم الشغف الذي  وره على هيئة شخص ينلالازف 

الدم بدل الدمو ، تحترق.. ، فهي عبارات تلالاوحي بلالاالألم و المعانلالااة التلالاي يملالار بهلالاا الشلالاعب 

الجزائري من ظلم وقهر و اسلالاتبداد فلالاي ظلالال الاحلالات ل، وفلالاي قوللالاا " نجملالاة تحتلالارق" فهلالاو 

 3التي تحترق من وي ت المستعمر الغاشم"يرمز إلى " الجزائر 

 لييتي إلى قولا :

 
 . 60، ص 2012التواتي بو مهلة، نماذج من الثورة في النص الشعري، دار المعرفة ، الجزائر، 1
 . 165، ص 1985أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  2
يوان الزمن الأخضر،  باقي إيمان، قوني زينب، التجربة الوجدانية في الشعر الجزائري، قصائد د  3

 . 322، ص 03، العدد 13أنموذجا، مجلة علوم اللغة العربية وودابها، جامعة الوادي، الجزائر، المجلد 
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 وصوتك الحلو النعم 

 في مسمعي كرعشة الحلم

 1كخفقة الصباح المنتظر

، هنا تظهلالار جماليلالاة ة و الاستق لفالشاعر هنا يستبشر بالصباح الذي يرمز إلى الحري        

 الذي ينتظره رغم كل الأحزان.  المقاربة بين الاستق ل

 الرمز الأسطوري: 2-4

سلالاتعان ، االأدب العربلالاي الحلالاديث و المعا لالار.  ثر شيوعا فيكمز الأسطوري أالر    يعد        

الربيـع با الشلالاعراء برملالاوزه و شخصلالاياتا ليوظفلالاوه فلالاي أشلالاعارهم.فنجد الشلالااعر الشلالاهيد "  

" في قصيدتا " ثورة على الظالم" يعلالاود إللالاى التلالااري  القلالاديم ويلالاذكر منلالاا أسلالااطير  بوشامة

 بطولية ويعكسها على الشعب الجزائري.

 فيقول : 

 عهودا مضت          عهود أمية أو تغلب  أراكم نسيتم

 فثوروا على اللم مثل جدود        عنا لهم الغرب في الأحقب

 وسادوا من السؤدد الأعجب          فكم حطوا معقلا شامخا   

 2تسبب وكم أرشدوا حائرا أو تائها           يقفز من الشك أو

وملالانهم الخلفلالااء اللالاذين حكملالاوا فلالاي  لالادر   ،فالشاعر هنا يتحدث عن بطولات بني أميلالاة      

قبائلالال قويلالاة رفضلالاا اللالاذل و الاسلالاتعباد، فقبيللالاة  "أميلالاة" و " تغللالاب" دارت   وهلالاي  الإس م  

 ، فهلالاذا دليلالال أن    3بينهما حرب طاحنة استمرت لأربعين سنة بسبب ناقة تدعى " البسلالاوس"

العربي لا يقبل أن يداس لا طلالارف، فالشلالااعر يعطلالاي جرعلالاة أملالال و دفعلالاة قويلالاة للثلالاوار أن 

 .الزمن  يناضلوا ويستمروا في القتال حتى لو طال

فيوظف أسطورة المروحة، التي اتخذها الاستعمار   أبو القاسم سعد الله"اعر "ا الش  أم        

 م، يقول:  1830الفرنسي كذريعة لاحت ل الجزائر  

 ما الذي روع حلما و أمومة 

 وحنانا وطفولة 
 

 . 165ص  ، الزمن الأخضر، أبو القاسم سعد الله 1
 . 73، ص 2012التواتي بو مهلة، نماذج من الثورة في النص الشعري، دار المعرفة، الجزائر، 2
 . 100، ص 1990مصر للطباعة،  ،حرب البسوس،ركثيعلي أحمد با ينظر: 3
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 أهو الحقد القتيل؟ 

 1أهو الريش الخضير؟ 

المشؤوم الذي يبقى و مة عار فلالاي جبلالاين فرنسلالاا هلالاذا الشاعر يعود بنا إلى ذلك اليوم        

العذر الذي اتخذتا ذريعة لإع ن الحرب على الجزائلالار، وممارسلالاة جرائمهلالاا الشلالانعاء فلالاي 

 حق شعب أعزل، ويكشف أن هذا العذر باطل ل حت ل.

" يملالازج الواقلالاع ملالاع الأسلالاطورة صــالح باويــةالمحمــد وملالان جهلالاة أخلالارى نجلالاد الشلالااعر " 

   2والماضي بالمستقبل

 :فيقول في قصيدتا " وفي الواحة شيء"   

 أنهي إليك 

 ...... هوى يقتحم الأسوار

 يبني شاطئ الأشواق...دهرا

 في بقايا نخلتين 

 أغنية ساهرة الرمح 

 من يوم اللقاح 

 يوم تغنى في سماء الواحة الخضراء

 طير وصباح

 وصادني ما صادها 

 مرض الهوى ما له دواء 

 3من حب الريم المغنج 

" هذه القصيدة ليهديها لصديقا البطل " البشير بن خليلالال" ليطمئنلالاا صالح باويةالكتب "     

هلالاا تمللالاك أبنلالااء يعشلالاقون وطلالانهم للنخلالاا ، فاسلالاتلهم هلالاذه بين دم الشهداء لم يذهب هلالادرا، لأن  

الأسطورة المستوحاة من منطقة " المغير" وهي مسقط رأسلالاا) تقلالاع بلالاين بسلالاكرة و تقلالارت  

عاشقين منعتهما الظروف الاجتماعية من الزواج فخرجا ذات ليلة خفية   بينوالتي تقول :"  
 

 . 20، ص 2005محمد الطمار، مع شعراء المدرسة الحرة، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية،  1
 . 577 ، ص 1925/1975محمد نا ر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاتا و خصائصا الفنية )  2
 578ص ،  1925/1975ا الفنية ) محمد نا ر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاتا و خصائص 3
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حيلالاث   نلالااكمن قرية  "المغير" ثم وجدا ميتين، ومعهما أغنية شعبية تخلد وفاءهما، ودفنلالاا ه

 1وجدا، ونبا فوقهما نخلتان وتوجدان إلى اليوم"

ورة في العديلالاد يوظف الأسط  "ءمفدي زكريافي حين نجد شاعر الثورة الجزائرية "         

 التاريخية : ةمن المقاطع الشعرية، فمث  يقول عن ولاية قالم

 أحلامها معـســـوليهدهد                            وقالمة تزهو بحمامها

 و يشكو مواجع آلامها       ار بتاريخها                    يشيع البخ

 فيمسح صناع آثامها         بركانها ساخطا                 ويرجف

 فيضحك من دفن أصنامها           مضي الزمان و يأتي الزم         و ي

 نسير على هدي إلهامها                      لك أسطورة لم تزل      فيا

 موتاك حرمة أرحامها            يا تربة أغرقت في الدماء        و

 2وحمق فرنسا وحكامها             يا بلدة عصفت باللئام            و 

بحملالاام" المسلالاخوطين"  أحلالاداثهافتفسير هذه الأسطورة منقول جي  عن جيل، وقعلالاا          

هلالام أجبلالاروا عللالاى عقلالاد قلالاران بلالاين أخلالاا ن  إفي إحدى المنلالااطق النائيلالاة بولايلالاة قالملالاة، حيلالاث  

وأخيهافسخطهم الله جميعا، ومسخهم أحجام على شكل دملالاى، وملالان هنلالاا جلالااء سلالاخط سلالاكان 

ملالاا هلالاو  1945ماي  8قالمة و ضواحيها على المستعمر الفرنسي وخروجهم في مظاهرات 

سلالالط و الانصلالايا  وراء أواملالار المحتلالال ت ي فرنسا ورفضهم للعبوديلالاة و الإلا دليل على تحد

 3حتى لوكان ثمن ذلك زهق أرواحهم.

وكما نجده من سجن " بربروس" يحاكي الأساطير القديمة التي تقدس الملالارأة وتجعلهلالاا      

 درجات عالية، يقول:  

 ، ليس يسترق  قد نام عنها رقيبي           ، دافئةكدنيا الحب،  ورب نجوى

 فالسجن من ذكر سلوى كله عبق         عادت بها الروح من السلوى معطرة 

 لو أنهم أنصفوا كان اسمك رمق          سلوى أناديك سلوى مثلهم خطأ  

 ما ضره السجن إلا أنه ومق          يا فتنة الروح، هلا تذكرين في  

 
 .578-577المرجع نفسا، ص 1
 . 73مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص  2
أيلول  15رشدي بوجاهم ، السياحة بقالمة ، المؤسسة الرسمية لديوان مؤسسات الشباب لولاية قالمة ، 3

2017  ،www.obej.gaelama.dz . 
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 1إليك أهتف يا سلوى، فنتفق           هل تذكرين إذا ما الحظ حالفنا  

ر الحيلالااة الجميللالاة بصلالاورة املالارأة الشلالااعر يصلالاو    فالم حظ من خلالا ل هلالاذه الأبيلالاات أن        

ا يريلالاد أن يبحلالاث لأنلالا  "تجلا م محها بالوطن الذي تتمنى أن تسطع عليلالاا شلالامس الحريلالاة،  

 2عبادتا في مناجاتا"  يتحرىعن منحوتات شبيهة بالتماثيل التي تجعل المتعبد  

كانلالاا القلالاوة إذن هلالاو يحلالااكي الأسلالااطير القديملالاة التلالاي كانلالاا تتعبلالاد الشلالامس." فلالاالمرأة      

في لالابح 3الاحتياطية المجهولة التي فاجلالايت المسلالاتعمر و فاجلالايت حتلالاى بعلالاض الجزائلالاريين"

 الأساطير في الفداء و التضحية.شبيها ب الدور الذي قاما با  

  ا بالنسلالابة للأسلالااطير اليونانيلالاة، فقلالاد كانلالاا حاضلالارة عنلالاد العديلالاد ملالان الشلالاعراء أمثلالاال أم       

يسلالاطورة " ك" الذي وظلالاف علالادة أسلالااطير فلالاي قصلالاائده الشلالاعرية  لوصيف عثمان"  الشاعر

سيزيف" التي تعتبر تجسيدا للواقلالاع المريلالار اللالاذي ملالار بلالاا الشلالاعب الجزائلالاري أثنلالااء الحقبلالاة 

 الاستعمارية، يقول الشاعر:

 ندحرج صخرنا غيريأس

 وسيزيف لنا خير مثال 

 حلينا الخمر من نار تلظى

 وخضنا البحر من دم الغزال

 من ألف ألفونغالب جوعنا 

 4ونحيا بالشهيق و بالسعال

لعلالاذاب اللالاذي ملالار بلالاا في  لالاورة جماليلالاة ترملالاز لفالشاعر يجسد أسطورة " سيزيف"         

والعقاب الذي فرض عليلالاا بلالاين يحملالال  لالاخرة و يتلالادحرج بهلالاا نحلالاو اللالاوادي و يكلالارر هلالاذه 

، حيث أسقط الشاعر على حالة الشعب الجزائلالاري إبلالاان 5العملية و يستمر في عذابا الأبدي

لينجح في الأخير   ،جاهد للتخلص منهاطول سنوات    ا الجزائرالثورة التحريرية ، وما عانت 

 
 . 26مفدي زكريا، اللهب المقدس، ص  1
، الرمز الأسطوري في شعر مفدي زكرياء) دراسة نقدية مقاربة  مجلة الفضاء خليفي حاج أحمد  2

 . 11، ص 02، العدد 1المغاربي، جامعة الأمير عبد القادر، قسنطينة، المجلد 
) نق   2، ص 1979محمد الصالح باوية، الشعر الجزائري في الخمسينات، مجلة الثقافة السورية وب  3

، ديوان المطبوعات 1980حتى سنة  1945عن الوناس شعبان ، في تطور الشعر الجزائري منذ 

 .  105، د.ط، ص 1988الجامعية، الجزائر، 
 . 20/ 19، ص 1982ائر، )د.ط ، عثمان لو يف، ديوان الكتابة بالنار، دار هومة، الجز 4
 . 08، ص 1987ينظر: أنيس حسين، أسطورة سيزيف، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان،  5
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بفضلالال الإرادة القويلالاة والإيملالاان الصلالاادق بقضلالايتا، و اسلالاتطا  أن يحقلالاق ملالاا عجلالاز عنلالاا 

 "سيزيف" .

 رمز المرأة : 2-5

الشعر الثوري الجزائري بين الإشادة ببطولاتها و تضلالاحياتها، تنو  حضور المرأة في       

وجهادها في سبيل وطنها، وبين اتخاذها رمزا لحب الوطن و التعلق با و الشوق و الحنلالاين 

 ة"  يقول في قصيدتا " أين لي ي" :  في لحريتا، فهذا الشاعر " محمد العيد ول خل

 ي وبينهاأين )ليلاي( أينها                     حيل بين

 هل قضت دين من قضى             في المحبين دينها

 أصلت القلب نارها                    و أذاقته حنينها

 مذ تعرفت سرها                     و تعشقت زينها

 أنهجا ما حوينها     كم تسألت سالكا                  

 1أين )ليلاي( أينها ؟      لم يجبني سوى الصدى       

يلالاذكر الشلالااعر يتحلالادث علالان حبيبتلالاا " ليللالاى" و   يبدو من القراءة الأولى لهذه القصلالايدة أن      

و  لالاار يشلالاتاق إليهلالاا  ،لحريلالاة التلالاي باتلالاا حلالاب حياتلالاارمزلشلالاوقا إليهلالاا ، فلالاي حلالاين هلالاو ي 

ملالان أجلهلالاا ضلالاحى  و التلالاي ،وينتظرها بفلالاارغ الصلالابر، فهلالاي عشلالاقا و عشلالاق كلالال جزائلالاري

 الم يين.

 و يبدو عشق الشاعر للحرية كبيرا، حيث يقول أيضا:      

 ولقد شجت قلبي وهاجت عبرتي       ورقاء في شرف بعيد عال

 مثالحمراء حرر جيدها من طوقها        في الورق فهي عديمة الأ

 هتفت فقمت مجاوبا لهتافها         و لحنت عن قصد فقلت تعالي

 شرقية في الطير أم غربية           ما دمت واصلة فلست أبالي

 2و الهفتاه عليك حسنك فاتن         و هواك ممنوع ووصلك غال

 
 . 42-41، ص ، الديوانمحمد العيد ول خليفة 1
 . 317ص  ، الديوان ،محمد العيد ال خليفة2
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فلالاي   بالحريلالاةها شوق و حنين و بمشاعر جياشلالاة متغلالازلا  فالشاعر هنا عبر بكلمات كل         

ها امرأة فائقة الجمال تيسر قلوب كل من يراها، وهذا هو حال الحريلالاة وكين     ورة جمالية،

معشوقة كل الشعوب المستعمرة، فالحرية مهرها غالي الثمن لأنهلالاا لا تؤخلالاذ إلا بالتضلالاحية 

 و الجهاد وزهق أرواح محبيها.

دة " لك الحياة" يقول فيهلالاا في قصي   "مفدي زكرياء"كما برز رمز المرأة عند الشاعر       

 : 

 ن ضاعف آلامي وأحزانيوالبي       ي واليأس أضناني               أرقن الحب  

ِّ والر    دمعٍ فأمطره شعري ووجداني    ليلايَ استحال إلى            وح في حب 

 انتصغي أنيني بأشواق وتحنَّ                     جم والأكوان هامدةأساهر النَّ 

 روحي وقلبي بجنبيه جناحان                        ما وغراب الليل منحدركأنَّ 

 1ف من آن إلى آنونرقب الطيَّ                يل في شغفنطوي معاً صهوات اللَّ 

الذي يتغنى با الشاعر هنا ليس لامرأة، بل لحب حياتا" الجزائر" فهي عاطفلالاة   فالحب        

وطنية أشعلا نلالاار الهيلالاام و الحلالاب فلالاي قللالاب الشلالااعر، فليللالاى فلالاي هلالاذه القصلالايدة هلالاي رملالاز 

ملهمتلالاا التلالاي يتغلالازل بهلالاا و التلالاي يتمنلالاى أن التي باتا محبوبلالاة " مفلالادي زكرياء"و للجزائر  

 يراها تنعم بالحرية.

جل وطنلالاا و الميسلالااة التلالاي يعيشلالاها شلالاعبا فغلالارق فلالاي أقلما من    ءمفدي زكريار  لقد سخ       

حب وطنا، ومتحدثا عنا في الكثير من قصائده بينها امرأة يعشقها يقول في قصيدة " خفقلالاة 

 الفؤاد" :

 رسول الهوى بلغ سلامي إلى سلمى                  وعاط حمي ا ثغرها الباسم الألمى 

ا وناج هواها، عل  في   الغيب رحمةَ                  تدارَكُ هذا القلب أن ينقضي هم 

ا  ى تضيق به غم   وبث  شكاة من مشوق متي م                        له كبد حر 

 2فكم تحت هذا القلب من لاعج الهوى             وكم بين هذا الجسم من أضلع كلمى 

 
، جمعا حققا مصطفى بن الحاج بكير حمودة، الوكالة  وقصائد أخرى  مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم1

 . 51، ص 2003، الجزائر،  مؤسسة مفدي زكرياءوالإشهارور الوطنية للنش
 . 89، ص وقصائد أخرى مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم 2
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لجزائر" مؤكدا على حبا لها و ما يؤلما اعر هنا يرمز ب " سلمى" إلى وطنا " افالش        

أكثر هو وقوعها تحا رحمة المستعمر، وهذا ما يجعلا حزينا مكتئبا موجوعا متطلعلالاا إللالاى 

 شيء واحد أن يرى وطنا حرا مستق  في المستقبل.

"  يتحلالادث علالان الحلالازن اللالاذي أ لالاابا جلالاراء  بو القاسم سعد اللهأالشاعر "    في حين أن       

كنلالاا الأعمال الإجرامية التي تحدث في الجزائر في قصيدة يوحي أنا يتعلالازل بمعشلالاوقتا و ل

 فيقول :يقصد الحرية التي يتوق إليها

 الحزن يا وحيدتي 

 يغتال رعشة القلوب الحزن يا وحدتي في ظلام 

 نجتازه بلا شموع 

 1عيوننا لم تألف الظلام  

الشلالاوق اللالاذي يقصلالاده هلالاو الحريلالاة التلالاي ذي يقصده الشاعر هلالاو الاسلالاتعمار، و فالظ م ال    

، فبلالاالرغم ملالان أن طريلالاق الحريلالاة أبلالاداييلفهلالاا  اأنلالا  رفض العبودية و   على  امؤكديشتاق إليها  

  عب والو ول إليا شاق فهو مؤمن بهدفا.

 الكبير و الدائم الذي سيظل مخلصا لا فيقول :ا  ر في موقف وخر عن حب  و يعب        

 وحيدتي

 ريف كل زهرة الخ ِّ  قطَ سْ يَ  لنْ 

 دربنا الطويل  منْ 

 مةعْ نِّ  ياح كلَّ الر ِّ  قَ تنِّ تخْ  لنْ 

 يل نا الأصِّ بِّ حُ بِّ  ةرانكْ سَ 

ِّ  ناك في بستانِّ هُ   الحب 

 2اق و القمرشَّ العُ  مرُ ساِّ تُ 

ل م وجبلالاروت المسلالاتعمر للالان يلالادوم فمثلالا  ظلالا   اعر هنا يخاطب وحيدتا الجزائر بلالاين  الش        

للالان يقتلالال كلالال الأزهلالاار، كلالاذلك المسلالاتعمر للالان يقتلالال فلالاي نفلالاوس  أنلالااريلالاف لذلك بصلالاورة الخ  

 
حسن فتح الله الباب، شاعر و ثورة، دار المعارف للطباعة و النشر سوسة، تونس، )د.ت  ، )د.ط  ،   1

 . 332-331ص 
 .332، ص ،المرجع نفساحسن فتح الله الباب  2
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سييتي يوم وينتصلالار فيلالاا المظللالاوم وتعلالاود حبيبتلالاا   أكيدالجزائريين عزيمتهم على الحرية، و 

 حرة.

 

الجزائري  أضاف  وريعر الث  نواعا في الش  أمز بمختلف توظيف الر  إن   وختاما نقول      

من  جمالي ة للقصائد الث ورية من جهة، و ساهم في المقاومة الثقافية ضد المستعمر الفرنسي  

 الذي حاول طمس الهوية العربية الإس مية. جهة أخرى، 



 ا
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 الخاتمة: 

واللالاذي  ،زهو رملالا  بيلالاان جماليلالاة و  وري، وكشلالاف أسلالارارهّ  عر الثّ  من خ ل دراستنا للش

 نلخصها فيمايلي:  مجموعة من النتائ    لىإ  تو لنا،قناعا لا  هاتخذ

حتلالاى وإن   ر،العصلالاو     كلالال    عبلالار  علالاراءّ  وري كان مرافقلالاا لللالاشّ  عر الثّ  أن الش -1

حضلالاوره فلالاي الأغلالاراض الشلالاعرية، و كشعر الحماسة أو الملحملالاي،    اختلفا تسمياتا

 كالمدح، الرثاء، الهجاء، الفخر...

ق علالان الظلالاروف التلالاي عاشلالاتها انبثلالا وليد العصر الحديث،    الشعر الثوري الجزائري -2

، وسلالاعيا الغاشلالام  الاسلالاتعمار  ، تعبيلالارا علالان رفلالاضان الحقبلالاة الاسلالاتعمارية،إب  الجزائر

اعر يناظلالال  بقلملالاة لنشلالار والشلالا  دافع ببندقيتا في سلالااحة المعركلالاة ،ة، فالجندي ي للحري  

 حرري.الوعي الت  

    وري بصفة خا ةّ  عر الثّ  والش  ،عر الحديث بصفة عامةّ  الرمز منح للش  إن   -3

، وملالان السلالاطحية  ة جديلالادةحللالا  د والمحاكلالااة، وأكسلالابتا ز التقليلالا جمالية أخرجتا من حي  

  ة.   ّ  ة فنيّ  جمالي  ا أكسبامم  والبساطة، إلى الغموض والإيحاء،  

بالظروف المحيطلالاة اعر  ّ  أنوا  الرموز تختلف حسب طبيعة الموضو  وتيثر الش -4

 ، وإسقاطها على واقعا.... ، سياسية أدبية، تاريخيةدينية،،با )ثقافية

الأدب فلالاي  وص ّ  لقرائح والنوري الجزائري إلى تحرير اّ  عر الثّ  سعى الش -5

خلالا ل الفتلالارة الاسلالاتعمارية، الذي عرفلالاا والضلالاعف، خا لالاة بعلالاد الركلالاود  الجزائري

 للحرية والاستق ل.  االمعاش، وتطلعواقع لتعبيرا ل  االموضوعات   ّ  لتصبح جل

كانلالاا ملالاروة عاكسلالاة للواقلالاع  ، وري في قالبهلالاا الرملالازيّ  عر الثّ  ألفاظ معجم الش -6

 تْ رَ فلالايثْ ،وحلالاام  لمبادئها،الثورة  مستمدا من  ري و المرير الذي عاشا الشعب الجزائ 

حلالارر، ّ  ورة، اللالااّ  بظهلالاور مفلالاردات جديلالادة، كاللالاثغلالاوي ّ  القلالااموس اللالالذلك بلالا 

  اص...ّ  رال

 عهم بثقلالاافتهم الأ لالايلةعللالاى تشلالاب   ّ  رملالاوز للالادى شلالاعراء الثلالاورة، دلالالتنويلالاع فلالاي  -7

، حيث برزت المدرسة الرمزية الغربيلالاة والعربيلالاة وانفتاحهم على الثقافات الأخرى

 وحتى عن أح مهم.     ملتكون جسرا للشعراء في التعبير عن مكبوتا ته

  الكلالاريم والسلالانة النبويلالاة الشلالاريفة  ن القلالارون  استحضار الرموز الدينية المسلالاتوحاة ملالا  -8

ارتبلالااط الشلالاعراء ملالادى  يظهلالار    ف ليلة القدر، وتعظيم الجهلالااد فلالاي سلالابيل الله،  كتوظي 

قضلالااء الو   العربيلالاة،فرنسا في طملالاس الهويلالاة    محاولات    كل    وفشل  بهويتهم الدينية ،

 على الدين الإس مي .

فتوحلالاات لكا    ،المستوحاة من وقائع وأحلالاداث تاريخيلالاة   الاستعانة بالرموز التاريخية -9

التي  ارت رمز ماي  8لية كمجاز  التي قام بها "عقبة بن نافع" ، وحتى أحداث مح 

الحريلالاة تتطللالاب الجهلالااد  أن   و، تؤكلالاد عللالاىوو لالامة علالاار للعلالاد   ،يني شلالاؤم للجزائلالار

 ضحية وعدم الثقة في العدو.والت  



 الخاتمة 
 

67 
 

فلالاة المحليلالاة عللالاى تشلالابع الشلالاعراء بالثقاالأسلالاطورية  يبلالارهن توظيلالاف الرملالاوز -10 

أضحا قصصها تتناقلالال ملالان ام المسخوطين التي  ،  كيسطورة حم  يثر بها، والت  والعالمية

جيل إلى جيل، وأسلالااطير يونانيلالاة مثلالال أسلالاطورة "سلالايزيف" التلالاي باتلالاا رملالازا للصلالابر 

 .ي الصعاب لتحقيق الأهداف، وتحد  

، الطبيعية  في الشعراء  رتيثي   لىع  الثورية دال  حضور الرمز الطبيعي في القصائد  -11

شلالاا الشلالاعب ي لمريلالار اللالاذي يععللالاى الواقلالاع ا  باتهلالاا  تقل    وإسلالاقاطوانعكاسها على نفسلالايتهم،  

علالاود والبلالارق ليل رمزا ل ستعمار وظلما، وملالان الريلالااح والرالمن    ،، فجعلواالجزائري

 للحرية.رموزا  لغضب الشعب وثورتا، ومن الشمس والفجر رمزا  

تجسيد  ورة المرأة  فلالاي القصلالاائد الثوريلالاة دليلالال عللالاى مكانتهلالاا المتميلالازة بجعلهلالاا   -12

تجعلالال القلالاارئ   ،التلالاي يتطلعلالاون إليهلالاا  ة  ورملالازا للحريلالا    ق بلالاا،عللالا  رمزا لحب الوطن والت  

ا يقصلالاد الشاعر يتغزل بحبيبتا، ليكتشف وخلالار المطلالااف أنلالا    يتوهم من القراءة الأولى أن  

 الوطن.

ه سلالاجل ّ  لأن ،وري إرث مهلالامّ  عر اللالاثّ  الش هذه النتائ  نستخلص أن   ومن خ ل    

ة ّ  ملالاز وسلالايلة فنلالايّ  اللالار علالاب الجزائلالاري، وأن  ّ  أحلالاداث تاريخيلالاة لحقبلالاة عاشلالاها اللالاش

 حسب ثقافة القارئ.  هاة لدلالات متعددة تفهم إيحاءات ّ  أدبي

مثيلالال ّ  ة اللالااّ  هاية يتعين علينلالاا الاسلالاتمرار فلالاي استكشلالااف ودراسلالاة جملالااليوفي الن      

واسلالاتخدام قصلالاائده كسلالاندات   ،وري وفك شفرات رموزهّ  عر الثّ  مزي في الشّ  الر

 من تاريخنا لا يقل أهمية عن الدراسات التاريخية.     ه جزءّ  لفهم التاري  لأن
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 السيرة الذاتية للشعراء الجزائريين: 01الملحق رقم 

 التعريف بالشاعر محمد العيد آل خلفية:-1

 ، وفيها تلقى تعليملالاا الابتلالادائي وانتقلالال1904أوت    28ولد الشاعر ب " عين البيضاء"       

مغلالاادرا إللالاى تلالاونس للدراسلالاة بجلالاامع الزيتونلالاة   1921من سلالانة    1918بسكرة في سنة    إلى  

ليعود بعد سنتين إلى " بسكرة" ليشارك في النهضة العلمية و الصحافية فشلالاارك بقلملالاا فلالاي 

 الإ  ح بمجلة  دى الصحراء الشهاب وغيرها.

ى يده العديد ملالان انتقل إلى العا مة معلما بمدرسة الشبية، وتخرج عل  1927وفي سنة       

شعراء الجزائر، انتقل إللالاى باتنلالاة وبعلالاد انلالادلا  الثلالاورة ألقلالاي عليلالاا القلالابض وفرضلالاا عليلالاا 

 1الإقامة الجبرية ببسكرة حتى الاستق ل.

عاش في بسكرة في عزلة  رفية القطع فيها نفسلالاا وأ لالابح قليلالال الانتلالااج وفلالاي  لالايف     

 توفاه الله بمدينة " باتنة". 1979

محمد العيد ول خليفة رائد من رواد الشعر الحديث ولقبا بشلالااعر الشلالااب والشلالامال يعتبر      

الإفريقي ب  مناز ، لأنا مستكمل الأدوات خصب اللالاذهن، رحلالاب الخيلالاال، متسلالاع جوانلالاب 

 2.الفكر، فحل الأسلوب فخم الألفاظ

وملالان وثلالااره   1979ثلالام أعيلالاد طبعلالاا سلالانة    1967للشاعر إنتاج غزير أ در ديوانا فلالاي       

 .1938سرحية شعرية هي " ب ل بن رباح"  درت سنة  م

 

 التعريف بالشاعر مفدي زكرياء:  -2

هو الشي  بن سليمان بلالان يحلالاي بلالان الشلالاي  سلالاليمان بلالان الحلالااج عيسلالاى لقبلالاا بوجنلالااح ب"    

 مفدي" في بح لقبا الأدبي الذي اشتهر با.

م ببني يلالازقن فلالاي 1908جوان    12ه الموافق ل1326جمادى الأولى    12ولد يوم الجمعة     

 3ولاية غرداية، أين تلقى دروسا الأولى في القرون ومبادئ اللغة العربية .

 
 .666، ص 1975محمد نا ر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاتا و خصائصا الفنية   1
 2، ص يد ول خليفة، الديوان، المقدمةمحمد الع2
،  2003، الوكالة الوطنية للنشر و الإشهار، الجزائر، وقصائد أخرى  ، أمجادنا تتكلممفدي زكريا3

 . 01ص 
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التحق بالبعثة المزابية بتلالاونس، فوا لالال دراسلالاتا هنلالااك فلالاي مدرسلالاة السلالا م و المدرسلالاة    

 الخلدونية، وجامع الزيتونة.

طين فلالاي جبهلالاة واكب الحركة الوطنية بشعره وخصالا ونضالا وكلالاان ملالان أول المنخلالار    

التحريلالار اللالاوطني، دخلالال السلالاجن علالادة ملالارات فكانلالاا الملالارة الأوللالاى لملالادة سلالانتين ملالان 

 ليفر بعدها إلى تونس. 1956/1959، و الثانية من  1937/1939

بتونس، ونقلالال   1977أوت    17ه و الموافق ليوم  1397رمضان    02توفي يوم الأربعاء      

 1جثمانا إلى الجزائر ليدفن بمسقط رأسا بني يزقن.

من وثاره: النشيد الوطني، فداء الجزائر، نشيد الشهداء، نشلالايد جبهلالاة التحريلالار اللالاوطني،     

 نشيد المرأة الجزائرية و غيرها.

ملالان وحلالاي   1966م، تحلالاا ظلالا ل الزيتلالاون  1961لا دوواين مطبوعة: اللهلالاب المقلالادس      

 2. .1972، إلياذة الجزائر في ألف بيا و بيا  1976الأطلس  

 3.التعريف بالشاعر الربيع بوشامة-3

، تلقلالاى تعليملالاا 1916ولد الشلالااعر بقريلالاة " قنلالازات" الواقعلالاة فلالاي القبائلالال الكبلالارى سلالانة      

التحق بمعهد ابن بلالااديس، درس   1937الابتدائي على يد الشي  السعيد الصائغي، وفي سنة  

للالاوعظ والإرشلالااد بمدارس جمعية العلماء المسلمين، ويسافر مع " ألورت ني" إلى بلالااريس ل

 ربية للمهاجرين .عوتعليم اللغة ال

ثلالام أطللالاق سلالاراحا، و ظلالال مناضلالا  ملالاع   1945ملالااي    8عليا القلالابض فلالاي حلالاوادث    ألقي    

الوطنين ضد الاستعمار، وانضم إلى  لالافوف جبهلالاة التحريلالار بعلالاد انلالادلا  الثلالاورة، اشلالاتغل 

معلما في مدرستي الهداية و الثبات إلى حين اختطافا من طرف الجيش السري الفرنسي و 

 .1959إعداما وذلك في ماي  

 ا و نثرا أغلبا في جريدة البصائر.من أثاره شعر    

 :4التعريف بالشاعر عبد الكريم العقون .-4

، وبهلالاا زوال دراسلالاتا 1918ولد الشلالااعر ب " بلالارج الغلالادير" فلالاي ولايلالاة سلالاطيف علالاام       

، ثلالام انتقلالال 1936-1933يد الشلالاي  " ابلالان بلالااديس" ملالاا بلالاين    علىالابتدائية ثم انتقل ليدرس  

اد إلى الجزائر ليعمل في حقل التعليم ملالادة خملالاس عمنها،    بعدها إلى جامع الزيتونة ليتخرج
 

 . 02، ص المصدر نفسا1
 . 03، ص المصدر نفسا2
 . 672، ص 1975/ 1925محمد نا ر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاتا و خصائصا الفنية،   3
 . 681، ص مرجع نفسامحمد نا ر، ال4
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عشرة سنة، ناضل في  فوف جيش التحريلالار، وبسلالابب دروسلالاا و أعماللالاا النضلالاالية ألقلالاي 

عليا القبض من طرف منظمة الجيش السري الفرنسي مع زميللالاا "الربيلالاع بوشلالاامة" ليعلالادم 

 .1959سنة  

و نحلالاوا ا لالاط حيا وطنيلالاا، وشلالاعره يتميز شعر " العقون" بوجدانية متدفقلالاة وهلالاو ينحلالا      

 متناثر في الجرائد الوطنية و لاسيما جريدة البصائر السلسلة الثانية.

 التعريف بالشاعر أبو القاسم سعد الله:  -5

فلالاي " قملالاار" بالصلالاحراء الجزائريلالاة )ولايلالاة اللالاوادي ، لأسلالارة 1930ولد الشلالااعر سلالانة      

حفلالاظ القلالارون الكلالاريم فلالاي أحلالاد مسلالااجد   فقيرة، كانا تعيش على الف حة و التبلالاغ و النخيلالال،

القرية، سافر إلى تونس للدراسة في جامع الزيتونة أيلالان قضلالاى بهلالاا سلالابع سلالانوات فتحصلالال 

 1959.1تم التحصيل عام  1951على الأهلية عام 

عاد الشاعر إلى الجزائلالار، و اشلالاتغل بمدرسلالاة كلالاان   1954بعد اندلا  الثورة التحريرية      

 "الشهيد ربيع بو شامة" كما سافر إلى مصر و أمريكا لإكمال دراستا .يديرها الشاعر 

ق منبلالارا اتخذ الشاعر من الصحافة الوطنيلالاة فلالاي بللالاده و الصلالاحافة العربيلالاة فلالاي المشلالار     

 2.لآرائا، وخواطره و شعره

وهلالاو ملالان الأوائلالال اللالاذين كتبلالاوا القصلالايدة الحلالارة، محققلالاا بلالاذلك حلالادثا أدبيلالاا تاريخيلالاا فلالاي     

ليلحق با كوكبا من الشلالاعراء الجزائلالاريين أمثلالاال "  لالاالح باويلالاة"  " أبلالاو القاسلالام الجزائر،  

 3خمار".

ليتلالارك العديلالاد ملالان المؤلفلالاات ملالاا يقلالاارب أربعلالاين   2013ديسلالامبر    14توفي الشاعر يوم      

و الثلالااني " ثلالاائر وحلالاب"   1957عنوانا ودواوين أولها النصر للجزائر وقد  در بالقلالااهرة  

 لزمن الأخضر.م ، ا1967في بيروت    در

 

 

 4صالح باوية. .الالتعريف بالشاعر محمد -6

 
ديوان الزمن الأخضر للدكتور أبي القاسم عبد الله، دار   في الباب، شاعر وثورة) قراءةالله حسن فتح 1

 . 10المعارف للطباعة و النشر، سوسة، تونس، )د.ط، د.ت ،ص 
 . 11نفسا، ص  رجعالم2
 . 28نفسا ، ص  رجع الم 3
 . 670، ص 1975/ 1925محمد نا ر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاتا و خصائصا الفنية   4
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سا ثم بمعهد ابن بلالااديس، ثلالام أرغير، تلقى التعليم في مسقط  مبال  1930ولد الشاعر سنة       

انتقل إلى تونس وبعدها إلى الكويا فسوريا، وأخيرا سافر في بعثة دراسية لإتملالاام دراسلالاتا 

 طبيبا.الطبية بيوغس فيا حيث تخرج  

      ، ولا ديوان شعري وحيد جمع فيلالاا بلالاين الشلالاعر العملالاودي1952بدأ حياتا الشعرية منذ      

 و الحر، ويعد من أبرز رواد الشعر الحر في الشعر الجزائري الحديث.

    وملالان أجلالاود الشلالاعراء تصلالاويرا و تعبيلالارا، ولكنلالاا انصلالارف علالان الشلالاعر نهائيلالاا بعلالاد سلالانة    

 تفرغ للطب.ل 1972

 .1996م، توفي في أفريل  1958" أغنيات نضالية" سنة   هر دواوينهأشمن     

 :  1التعريف بالشاعر عثمان لوصيف.-7

بمدينة طولقة ولاية بسكرة، حفظ القرون بمسقط رأسا ووا ل   1951ولد الشاعر عام       

البكالوريلالاا، دراستا الابتدائية، اعتمد على نفسا في تحصيل العلم حتى تحصل على شلالاهادة  

 .1984و التحق بمعهد الآداب و اللغة العربية بباتنة وتخرج منها  

برز في مرحلة السبعينات وتيلق أكثر في فتلالارة الثمانيلالاات، بعلالاد أن نشلالارت قصلالاائده، أكثلالار 

 قصائده  وفية لذا اشتهر بالرمزية.

 أهم أعماله دواوين شعرية كلها مطبوعة وهي :

 .1997.، غرداية1988، أعراس الملح 1986مين ، شتى الياس1982الكتابة بالنار 

 :2التعريف بالشاعر محمد بلقاسم خمار.-8

تلقلالاى تعليملالاا  1931محمد بلقاسم خمار شاعر جزائري ملالان مواليلالاد مدينلالاة بسلالاكرة سلالانة     

حيلالاث تخلالارج بشلالاهادة إعداديلالاة ثلالام 1948بمسقط رأسا، ثم انتقل إلى معهد ابن بلالااديس سلالانة  

سلالاوريا، تحصلالال هنلالااك عللالاى شلالاهادة الليسلالاانس فلالاي عللالام اللالانفس، درس أرسل في بعثة إللالاى 

 بالتعليم بسوريا ثم عمل بالصحافة.

ظهرت موهبتا الشعرية منذ الصغر، حيث بدأ بنظم الشعر وهو فلالاي العملالار سلالاا عشلالار     

 سنة، أغلبها كانا تتحدث عن وطنا وهموما.

 
، دار الكتب العلمية ، بيروت 2002كامل سليمان الجبوري، معجم الشعراء من العصر الجاهلي في  1

 . 366، المجلد الثالث، ص 1، ط2003
ينظر: رمضان مسعودي، التناص في شعر محمد بلقاسم خمار، إشراف الدكتور العيد جلولي، رسالة  2

 . 173/ 172، ص 2011/ 2010ماجيستر، جامعة قا دي مرباح، ورقلة  
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، ظلالا ل و أ لالاداء 1969، ربيعلالاي الجلالاريح  1967ديلالاوان أوراق سلالانة    من أبرز أعمالـه:  

 وغيرها. 1979، حروف الضوء1970

 1.التعريف بالشاعر رمضان حمود-9

جملالاادى   24كاتب ، شاعر و لالاحفي،من مواليلالاد  بن بلقاسم،  حمود رمضان بن سليمان       

ن الكلالاريم القلالاروم بمدينة غرداية، انتقل مع والده الى غليزان فتعلم بها 1906ه  1324الثانية  

للالاى تلالاونس حيلالاث درس إنتقلالال او مبادئ اللغتين العربية و الفرنسية، في سن السادسة عشلالار 

 لالادقائا أسلالاس ملالاع  أروجلالاا  ئر أ دخل السجن، و بعد خ لى الجزاإدب، بعد عودتا  الأالنحو و  

كثر من ث ثين قصلالايدة شلالاعرية بمجللالاة الشلالاهاب وبمجللالاة واد أالجمعية الوطنية للأدب، نشر  

شعاره تفيض بالحيويلالاة، حياتلالاا كانلالاا قصلالايرة جلالادا أميزاب، كما كتب العديد من المقالات،  

 م.1929-ه1348توفي عام 

دب و عللالام الاجتملالاا  الفنلالاي ي الأمن مؤلفاتا"بذور الحياة" )خواطر فلسفسة  ، ملالاذكرات فلالا 

‌مجموعة من القصائد الشعرية ومحاولة قصصية عن حياتا بعنوان" الفتى"  

 2محمد الأخضر السائحي-10

)   م، بقرية العالية بضواحي الحجيرة1918-ه1336ع مي من مواليد  وإكاتب و شاعر      

ن الكريم على عدة مشاي ، مارس مهنة التعليم بمسقط رأسا ملالادة سلالانتين القروتقرت   حفظ  

لى جامع الزيتونة سلالانة إبمدرسة الحياة في مدينة القرارة، ليتوجا بعدها  لتحقإو نصف، ثم 

ن طردتلالاا فلالاي أت الفرنسلالاية بعلالاد لى تقرت سلالاجن ملالان طلالارف السلالالطاإم، و لما رجع  1935

ملالان ثانويلالاة ابلالان خللالادون و  ذاعلالاي فلالاي كلالال  الإمل والعتونس، بعد الاستق ل جمع بين التعليم 

ه ءبعد  لالارا  طويلالال ملالاع الملالارض تاركلالاا ورا  2005جويلة  11الثعالبية بالعا مة ، توفي  

، "همسات و لالارخات"غلبا ك سيكي و عددا من الدواوين منها:  أر يدا مهما من الشعر  

 ."لوان ب  تلوين"أ، "ناشيد النصر"أ،  "جمر و رماد"

 3.تعريف بالشاعر صالح خباشة  ال-11

نهلالاى بهلالاا تعليملالاا  أيلالان  أ الح بابا بكيلالار خباشلالاة،ولد فلالاي مدينلالاة القلالارارة ولايلالاة غردايلالاة       

دراسلالاتا الجامعيلالاة  تلالام  أللالاى بغلالاداد ثلالام إللالاى تلالاونس و بعلالادها إالابتلالادائي و الثلالاانوي، ثلالام انتقلالال 

في تثقيلالاف لى تونس حيث شارك إ، عاد  1961داب سنة  في الآبحصولا على البكالوريوس  

 
امين بلغيث، منشورات الحضارة  مد مح ، إشراف3ج  موسوعة العلماء و الادباء الجزائريين 1

 .64-63ص  2013الجزائر،
 . 119امين بلغيث،ص مد مح ، إشراف3ج  موسوعة العلماء و الأدباء الجزائريين 2

دار الكتب  ،   3، ج2002معجم الشعراء من العصر الجاهلي إلى سنة  ، كامل سليمان الجبوري 3 

 .  431، ص 2003لبنان،  -العلمية بيروت 
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ن تقاعلالاد سلالانة أللالاى إسلالاتاذا فلالاي مرحللالاة الثانويلالاة أشباب جبهة التحريلالار اللالاوطني، كملالاا عملالال 

 بعنلالاوان وان شلالاعرييلالا ، لا مجموعة كبيرة ملالان المقلالاالات الاجتماعيلالاة و الوطنيلالاة، ود1991

   "الروابي الحمر"

 الرمز  وسمات خصائصمتعلقة ب : نماذج شعرية مختارة   02الملحق رقم 

 الغموض  -أ

ويظهر هذا  وقد وظف   بارز في قصائده  بشكل  الغموض  المعا ر  العربي  الشاعر 

إلى   نشيد   " بعنوان  قصيدة  منها  نستحضر  قصائده  معظم  على  درويش  محمود  في شعر 

 الأخضر": 

 إِّنَّكَ الأخْضَر لا يشبهك الزيتون. لا يمشي إليك 

ك   الظل لا تتسع الأرضُ لرايات صباحِّ

 نيراني ونشيدي لك يأتي دائما أسود من کثرة موتي قرب 

ك   جراحِّ

 فلتجد د أي ها الأخضر موتي وانفجاري

 إنَّ في حنجرتي عشرة آلاف قتيل يطلبون الماء. 

 جدد أي ها الأخضر صوتي وانتشاري 

 إنَّ في حنجرتي كفا " تهز " النخل 

 نبيا من أجل فتى يأتي 

 1فدائيا أي 

الأخضر    إن       رمز  هو  المقطع  قراءة  عند  انتباها  يثير  ما  ل  أو  الأبيات   لهذه  القارئ 

المقطع  ي جاء ذالو  بداية  ي و ، القصيدة  في  فيتيمل في دلالتا   في  قد  لا لأكثر من  الذي  وحي 

يكل   الفلسطينيين  دلالة،فالشاعر  معاناة  استمرار  بالمرارة على  ويقاسما شعوره  الأخضر  م 

يد  الذي  يجدوا  لم  الإستغاثة  ن  لنداء  الجميع  تجاهل  أمام  بعيد  قريب ولا من  المساعدة لامن 

 ، الفلسطينيون  أطلقا  لطالما  إيذائ   يوتماد  الذي  الغا ب في  تعكس  والأبيات  ،  هم  المحتل 

الن   للش  الحالة  الد  قوي    افكان اعر  فسية  للت  ة  يدعو  غموض  ،فيها  الد  لالة  لإ ابة  لالة يمل 

،أو المقاومة التي ستنقذ  فلسطين الحبيبة ي قد يكون الوطن  المقصودة من ذلك الأخضر الذ

ة  عربي مؤمن بالقضي    ى كل  حت  ،و  فلسطيني  ي يتوق إليا كل  ذفلسطين أو حتى الإستق ل ال

والت    ذاهة،الفلسطيني   ال تشويق  من  زاد  الأخضر  حقيقة  حول  ،وتالغموض  ل  الد لالة  يم  نو  

يو لا إلى   قد  إلى تتب ع ماسبق من أعمالا ليجد ماالقارئ  ،وقد يلجي  حسب رؤية كل متلق ي 

ة من الأخضر  .الد لالة المرجو 

 
  1،رياض الريس للكتب والنشر ، بيروت ، لبنان ،ا ط  2محمود درويش ، الديوان ، الأعمال الأولى  1

 . 301، ص  2005، 
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 الإيحاء  -ب

ومن أمثلة الإيحاء في الشعر العربي الحديث نجد مجموعة من الصور التي توحي  

أبكي"بإرادة الانتصار والحرية للشعب في قصيدة فدوى طوقان التي بعنوان   حيث  " لن 

 تقول فيها : 

 أحبائي حصان الشَّعْب جَاوَز

 كبوة الأمس

 وهب  الش هم منتفضا وراء النهر 

 أصيخوا ما حصان الشعب 

 يصهل واثق النهمة 

 ويفلت من حصار النفس والعتمة 

 ويعدو نحو مرفئه على الشمس 

 وتلك مواكب الفرسان ملتمة 

 تباركه وتفديه 

 ومن ذوب العقيف ومن 

 1دم المرجان تسقيه 

الشاعرة   استطاعا  نهضة     ور    استحضارلقد  إلى  فيها  توحي  أومجازية  واقعية 

هذا   حصان،  هيئة  على  الانط قة  هذه  فجسدت  والتحرر  الثورة  نحو  وانط قا  الشعوب 

واقع   عن  ليبتعد  عليا  المفروض  الحصار  تخطى  والذي  وقوة  عزيمة  كلا  الذي  الحصان 

 الظلم والاستبداد. 

 تراسل الحواس  -ج

الشعر في  الحواس  تراسل  توظيف  عن  ومتنوعة    والأمثلة  كثيرة  الحديث  العربي 

 تختلف من شاعر إلى وخر حسب الحالة النفسية لكل واحد.  

قصيدة   من  عنا  مثال  استحضرنا  الأليم"   "ولقد  عرسك  في  وطني  يا  سيغنيك 

 للشاعرة والأديبة زينب الأعوج حيث تقول في رثاء الراحل هواري بومدين : 

 << بومدين لم تمت والثورة مستمرة..>>

 المسلولة.  تيقز.. حُبلى ألا زلت 

 . 2بأسماء جديدة.. وعيون تصرخ .. الوداع .. الوداع 

 
  ،فدوى طوقان، الأعمال الشعريةالكاملة لفدوى طوقان، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت  - 1

 .397 -396، ص 1993، 1لبنان، ط

،ص 1983زينب الأعوج ، يا أنا من منا يكره الشمس،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،الجزائر، - 2

51 . 
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خا ي   توظيف  الش  ويظهر  عند  الحواس  تراسل  المقطع  ة  هذا  في  خ ل اعرة    من 

ل  ،شييع الت  لجو  ها  تصوير مكانها  واستعمالها  غير  في  الن  لل    لحواس  الحالة  عن  فسية تعبير 

تمل كتها    الر  نذأالتي  جثمان  خلف  وتنادي  بالبكاء  تصرخ  عينها  فجعلا  احل  اك   الر  ئيس 

عادة سان  ل  ل، والك م  اء والألوان وغيرها  و ضلأبكلمة الودا   والعين التي وظيفتها رؤية ا 

ا من الجمالي ة   .  يحاءالإو   ، هذا الت  عب في استعمال الحواس أضفي على المقطع  جو 
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 قائمة المصادر و المراجع 

 عن عاصم .القرآن الكريم برواية حفص   -

لا:  :المصادرأو 

، 1985للكتاب، الجزائر،  أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، المؤسسة الوطنية  .1

 .165ص

المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،الطبعلالاة الثالثلالاة ،  النصر للجزائرأبو القاسم سعد الله،   .2

1986 

 1، ط1931أبو يقظان إبراهيم، ديوان أبو يقظان، المطبعة العربية، الجزائر،    .3

ات المتحلالاف الربيع بو شامة، ديوان الربيع بو شامة، جمع و تقلالاديم جملالاال فنلالاان، منشلالاور .4

 .1994الوطني للمجاهد، طبع المؤسسة الوطنية للنشر و الإشهار، الجزائر،  

زينب الأعوج، يا أنا من ما يكره الشمس، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر،  .5

1983 

 .1982عثمان لو يف، ديوان الكتابة بالنار، دار هومة، الجزائر،   .6

، 1لمي د الفجر، منشورات أ الة، سطيف، الجزائلالار، طبعلالاةعز الدين ميهوبي، قرابين   .7

 .2003مارس  

محمد الأخضر السائحي، همسات و  رخات، المطبوعات الوطنية الجزائرية للطباعلالاة  .8

 و النشر،

صلالاالح باويلالاة، الشلالاعر الجزائلالاري فلالاي الخمسلالاينات، المجللالاة الثقافيلالاة السلالاورية المحملالاد  .9

 ،1979وب

ل خليفلالاة، دار الهلالادى للطباعلالاة و النشلالار، علالاين محمد العيد ول خليفلالاة، ديلالاوان محملالاد و .10

 .2010ميلة، الجزائر،  

، جمعا حققلالاا مصلالاطفى بلالان الحلالااج بكيلالار   وقصائد أخرى  مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم .11

 2003، الجزائر،    ومؤسسة مفدي زكرياءوالإشهارر حمودة، الوكالة الوطنية للنش

 .1976المغرب،  مفدي زكريا، من وحي الأطلس، مطبعة الأدباء،   .12

ب المقدس، طبع المؤسسة الوطنيلالاة للفنلالاون، المطبعيلالاة، الرغايلالاة، ، اللهءمفدي زكريا .13

 .2007الجزائر، ط

، إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب  ، الجزائر، الطبعة الأوللالاى، ءمفدي زكريا .14

1987. 

 العربية:  المراجعثانيا:

الحلالاديث، المؤسسلالاة الوطنيلالاة للفنلالاون إبلالاراهيم رملالااني، الغملالاوض فلالاي الشلالاعر العربلالاي  .1

 .2008المطبعية، وحدة الرغاية، الجزائر،  
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ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وودابا ونقلالاده،  تلالاح: محملالاد محلالاي اللالادين،  .2

 2دار الجيل للنشر والتوزيع، والطباعة، بيروت، لبنان، ج

مكتبلالاة الشلالاهاب، ابن وهب الكاتب، البرهان في وجلالاوه البلالاان، تلالاح: حقلالاي محملالاد شلالارف،  .3

 القاهرة، مصر.

 .1997أبو القاسم الشابي، الديوان، دار العودة، بيروت، لبنان، جانفي .4

أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد للكتاب، الجزائر،  .5

 .2007الطبعة الخامسة،  

حمد عبده علالازام، دار أبو حاتم الطائي، ديوان أبو حاتم، شرح الخطيب التبريزي، تح: م .6

 .5المعارف، مصر، ط

السكاكي، مفتاح العلوم، تلالاح عبلالاد الحميلالاد هنلالاداوي،   أبو يعقوب يوسف بن محمد بن علي .7

 .2000دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى،  

، إعجاز القرون، تح: السيد أحمد  قر، دار المعارف، أبوبكر محمد بن الطيب الباق ني .8

 .2009مصر،

 .1995حسان عباس، فن الشعر، دار بيروت للطباعة و النشر، بيروت، لبنان،  إ .9

 .1963،  2أحمد توفيق المدني، كتاب الجزائر، دار المعارف، القاهرة، ط .10

 .1945أحمد زكي، قصة الأدب في العالم، لجنة التيليف و النشر، مصر،   .11

 ، )د ط ، )د ت .1أحمد شوقي، الشوقيات، مطبعة مصر، ج .12

ر، ثورة الجزائر في الشعر المصري المعا ر، مكتبلالاة القلالااهرة، مصلالار، أحمد مسدو  .13

 .2005،  1ط

، مقدملالاة الشلالاعر العربلالاي، دار العلالاودة، بيلالاروت، لبنلالاان،  عللالاي أحملالاد سلالاعيد)أدونلالايس  .14

 .1979الطبعة الثالثة،  

 .1988دار الآداب، بيروت، لبنان،    أدونيس، ديوان المسرح و المرايا، منشورات .15

أنيس زكي حسين، أسطورة سيزيف، منشلالاورات دار مكتبلالاة الحيلالااة، بيلالاروت، لبنلالاان،  .16

1987. 

إيليا أبو ماضي، الأعمال الشلالاعرية الكامللالاة، ديلالاوان الجلالاداول، مكتبلالاة الكويلالاا الوطنيلالاة  .17

 .2008،  1للنشر، الكويا، ط

أنشلالاودة المطلالار، مؤسسلالاة هنلالاداوي للتعللالايم والثقافلالاة، القلالااهرة  بلالادر شلالااكر السلالاياب، .18

 .2015مصر

 .2016بدر شاكر السياب، ديوان بدر شاكر السياب، دار العودة، بيروت، لبنان، .19

 .2019بدر شاكر السياب، ديوان منزل الأفنان، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة،   .20

فيلالاق الحكلالايم، دار الحداثلالاة، تسعديا ويا حمودي، أثر الرمزية العربية في مسلالارح تو  .21

 ،1986،  1بيروت، لبنان، ط
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التلالاواتي  بومهللالاة، نملالااذج ملالان الثلالاورة فلالاي اللالانص الشلالاعري، دار المعرفلالاة، الجزائلالار،  .22

2012. 

الجرجاني علي بن محمد، كتلالااب التعريفلالاات حققلالاا و قدملالاا ووضلالاع فهارسلالاا إبلالاراهيم  .23

 1965،  1الجزائر، ط.الوبياري، دار التراث، القاهرة، مصر، )د ط ، )د ت   

حازم القرطاجي، منهاج البلغاء و سراج الأدباء، حققا وقدم لا محمد حبيلالاب خوجلالاة،  .24

 .2008، تونس،  3الدار العربية للكتاب،ط

حديث أبي حسن مسلم بن الحاج القشلالايري،  لالاحيح مسلالالم، تحقيلالاق محملالاد فلالاؤاد عبلالاد  .25

 الباقي، دار الحياة، التواتر العربي، لبنان، بيروت، الجزء الأول.

، 1بن ثابا، ديوان حسان، تح عبلالاد الله سلالانده، دار المعرفلالاة، بيلالاروت، لبنلالاان، طحسان   .26

2006. 

حسن فتح الله الباب، شاعر وثورة دار المعارف للطباعلالاة و النشلالار، سوسلالاة، تلالاونس،  .27

 )د. ط  )د. ت .

حلمي ملالازروق، النقلالاد و الدراسلالاة الأدبيلالاة، دار النهضلالاة للطباعلالاة و النشلالار، بيلالاروت،  .28

 .1992  لبنان، الطبعة الأولى،

 .5حنا الفاخوري، الفخر و الحماسة، دار المعارف، مصر، القاهرة، ط .29

درويش الجندي، الرمز و الرمزية في الأدب اللغوي الحديث، مكتبة النهضة العربيلالاة  .30

 .1958، القاهرة، مصر، الطبعة الثانية،  

الرماني الخطابي و عبد القاهر الجرجاني، ثلالا ث رسلالاائل فلالاي إعجلالااز القلالارون ، تلالاح:  .31

 .ةمحمد خلفا الله و محمد زغلول إس م، دار المعارف، مصر، الطبعة الثالث 

، منشلالاورات اتحلالااد  سعد الدين كليب، وعي الحداثة) دراسة جمالية الحداثلالاة الشلالاعرية .32

 .1997الكتاب العرب، سوريا، )د ط  ،  

، المؤسسلالاة العربيلالاة للدراسلالاات و النشلالار، لبنلالاان، 1سليمان العيسى، الأعمال الشلالاعرية   .33

 .1991،  1وت ، طبير

  ح فضل، شفرات النص، الدراسات و البحوث الانسلالاانية و الاجتماعيلالاة، مصلالار،  .34

 .1995القاهرة، الطبعة الأولى،  

عاطف جودة نصر، الرملالاز الشلالاعري عنلالاد الصلالاوفية ، دار الكنلالادي، بيلالاروت، لبنلالاان،  .35

 .1978الطبعة الأولى،  

 .1، ط1997عبد االوهاب البياتي، خمسون قصيدة حب، دار سحر للنشر،  .36

عبد اللطيف مطيع عبد القادر، لغة الحلالارب فلالاي شلالاعر الحماسلالاة، دار الجليلالال للنشلالار،  .37

 .2007،  1الأردن، عمان،ط

ركيبلالاي، الأوراس فلالاي الشلالاعر العربلالاي الحلالاديث و دراسلالاات أخلالارى، دار ال عبلالاد الله  .38

 .2009الكتاب العربي، الجزائر،  
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ديث، اللالادار القوميلالاة الجزائلالاري الحلالا العربلالاي ي، دراسلالاات فلالاي الشلالاعر يبلالا عبلالاد الله الرك .39

 للطباعة و النشر، مصر.

  ، 1954/1962عبد الملك مرتاض، دليل مصطلحات الثورة التحريرية الجزائرية ) .40

 .2001،  1منشورات المركز الوطني للبحث، المطبعة الحديثة للفنون، الجزائر، ط

 عبد الملك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر، )د ط  )د ت . .41
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 حث :  ملخص الب  

، وقلالاد ما أبنائهلالاا شلالاهداء فلالاي سلالابيل ورة الجزائرية جعلا من المستحيل ممكننا  الث    إن          

وري عر الثلالا  وهلالاو الشلالا    ،بعثا فلالاي قاللالاب جديلالادعر وأعادت  ة، هي نفسها التي أحيا الش  الحري  

 تطلعا إلى حريتها.                                                                                  حرري، الذي حمل هم الأمة مُ الت  

رت موز بمختلف أنواعهلالاا، التلالاي عبلالا  يفها للر  ورية قوة أكثر توظ ِّ وما أعطى القصائد الث        

فا عليهلالاا وأسر   بدل الألفاظ العاديلالاة بيسلالالوب مباشلالار، وأضلالاْ   ،عن فكرتهم بصورة أعمق

شلالافرات   القلالاارئ إللالاى فلالاك ِّ  ذبُ ة ، و تجْ حقق ذاتها الأدبي  ها تُ علتْ ا من الإبهام جَ ة ، ونوع  جمالي  

 موز للو ول إلى  دلالات عميقة.هاتا الر  

 ة .ي  الجمال  -مزالر    -وريعر الث  : الش  الكلمات المفتاحية

Research Summary  :  

The Algerian revolution made the impossible possible, and presented its sons 

as martyrs for the sake of freedom. It is the same revolution that revived 

poetry and resurrected it in a new form, which is revolutionary, liberation 

poetry, which carried the nation’s concerns aspiring to its freedom. 

What gave the revolutionary poems more power was their use of symbols of 

various kinds, which expressed their idea more deeply and quickly instead of 

ordinary words in a direct manner, and added beauty to them and a kind of 

ambiguity that made them achieve their literary self, and attracted the reader 

to decode these symbols to reach deep connotations. 

Keywords: revolutionary poetry - symbol - aesthetic. 

 

 


