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 شكر وعرف ان
 من لا يشكر الناس لا يشكر الله.

 الحمد لله الأول الذي ليس قبله شيء والحمد لله الآخر ليس بعده شيء يعلم

 دبيب النملة السوداء على الصخرة الصماء في الليلة الظلماء الحق الذي انزل الحق.

 الشاكرين الذاكرين  الحمد لله حمدا يليق بجلال وجهه وعظيم سلطانه، ونشكره شكر

 من علينا بفضله ووفقنا لإتمام هذا العمل المتواضع.  إن

 فكما نتقدم بالشكر الجزيل مع أسمى معاني التقدير والاحترام إلى الأستاذ المشر 

 "برادي علي " الذي كان لها فضل الإشراف على هذا العمل.

 لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر الخالص والامتنان الكبير إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية.  كما

 وإلى الأساتذة الساهرين على حمل مشعل النور الأجيال طريق العلم والرقي، الذين ساعدوني على إعداد هذه

 0202المذكرة ونخص بالذكر أساتذة تخصص أدب حديث ومعاصر  

 ى كل من ساهم في انجاز هذا العمل من قريب أو من بعيد ولو بكلمة طيبة.وأخيرا نتقدم بالشكر إل

 ف ألف شكر إلى كل هؤلاء وجزاهم الله خيرا عنا كل خير وما توفيقنا

 إلا بالله وهو رب العرش العظيم لا إله إلا الله.

  سمية  رقية  

 

 

 

 



                                 
 

 

 

 
، وجنبنا  ك لى رضا ، ودوام السعي ا  عليك وكل  قنا حسن الت اللهم ارز

 ، يمان ل  ، وهب لنا حقيقة ا نسان والجان ل  وساوس الش يطان، وقنا شر ا

، وقلبا  ، ورزقا واسعا فعا  علما نا سأ لك  ني أ  وارزقنا الخير والحلال، اللهم ا 

سأ لك  خاشعا، ونورا ساطعا وذرية ني أ  كل داء، اللهم ا  صالحة، وشفاء من 

بي  رحم أ  فعا، اللهم أ  درجات العلا، وارزقنا الجنة، وال يمان الخالص، وعلما نا

سكنهما الجنة مع الصالحين، اللهم زدنا حبا  رحم الراحمين، وأ  مي برحمتك يا أ  وأ 

ليك و  عليه وسلم.ا  ا  د صلى الله   لى نبيك محم

 



                                                                                                                                                                                                                   

 

 

 مد لله الذي أنار لنا درب العلم و المعرفة و أعاننا على أداء هذا الواجب ووفقنا في إنجازه .حلا

أقدم هذا العمل المتواضع إلى من ربتني و أعانتني بالصلوات و الدعوات إلى أغلى إنسانة في  

عليه الآن    الوجود إلى حبيبتي أمي ، إلى من عمل من أجلي و علمني معنى الكف اح و أوصلني إلى ما أنا

 حبيبي أبي ألبسه الله لباس الصحة و العافية أطال الله لي في عمره

 إلى بلسم روحي و حياتي إلى مؤنسي زوجي الغالي العيد حفظه الله و رعاه .

 عبد الق ادر –بوخاري    –زعيتري    –: بن حوى   و زوجاتهم و أولادهم    إلى أحبتي إخوتي

 .ياسمين   –جميلة    –نوية   –ف اطمة   –: عائشة    دهنو ازواجهن و أولا  إلى حبيباتي أخواتي

 إلى عائلتي الثانية قرامطية و أخص بالذكر أبي الطاهر أمي ف اطمة شف اها الله .

 إلى كل من عائلة بوهرة ، قرامطية ، سوادقية و أخص بالذكر الأستاذ الف اضل محمد

 .  أخوالي و خالاتي  ،إلى عمي  

 إلى صديق اتي  الغاليات عائشة، كوثر، و سمية و إلى من تحملت معي مشقة هذا البحث سومية .

 إلى كل صديق اتي وأحبتي بدون استثناء، مادامت الحياة صفحات دربها الإخلاص والوف اء.

 .2020وإلى كل طلبة تخصص أدب حديث ومعاصر خاصة دفعة تخرج  

 من ساعدني ولو ببسمة وكلمة طيبة، إلى من لم تسعهم  إلى

 ،همكانة في ق لب  يق لبي، إلى كل من لورقتي ووسعهم  

 إلى من سقط من ق لمي سموا أهدي هذا العمل .

 .و أسأل الله العلي القدير أن ينعنا و يمدنا بتوفيقه  

 رقية .             

 



                                                                                                                                                                                                                   

 

 

 العلم و المعرفة  مد لله الذي أنار لنا دربحلا

 إلى أغلى ما أملك في هذه الدنيا، إلى من كانت سببا في وجودي على هذه الأرض

 إلى من وضعت الجنة تحت أقدامها

 إلى التي أنحني لها بكل إجلال و تقدير

 إلى التي أرجوا قد أكون نلت رضاها

 طريقيإلى من أدين له بحياتي و إلى من ساعدني و من كان شمعة تحترق لتضيء  

 أبي أطال الله في عمرهإلى من أكن له مشاعر التقدير و العرف ان  

 إلى كل أفراد عائلتي من الصغير إلى الكبير

 و إلى زميلتي و رفيقتي في هذا العمل المتواضع رقية

 إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي

 إلى كل صديق اتي وأحبتي بدون استثناء،

 .2020صة دفعة تخرج  وإلى كل طلبة تخصص أدب حديث ومعاصر خا

 إلى من ساعدني ولو ببسمة وكلمة طيبة، إلى من لم تسعهم

 ،همكانة في ق لب  يق لبي، إلى كل من لورقتي ووسعهم  

 العمل.إلى من سقط من ق لمي سموا أهدي هذا  

 و أسأل الله العلي القدير أن ينعنا و يمدنا بتوفيقه .

 

     .سومية                         
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 أ-
 

ــــم ـــ ـــقـ ــ ــــدمـ  ـةــ

يعتبر المسرح من الفنون المساهمة في نمو الطفل جسميا و عقليا و اجتماعيا و  
من أنجع الوسائل الفنية التي تساعد على التواصل و اكتساب خبرات و مهارات متنوعة 
من خلال ما يطرحه هذا الفن من قضايا تخص واقعهم ، فتحملهم إلى التفكير السليـم و 

وتفتح لهم مجالات عديدة و واسعة لاستغلال مواهبهم تعرفهم بالمبادئوالقيم والمثل 
وتنمية ابداعاتهم الأمر الذي يجعل من المسرح وسيلة فعالة للتربية والتعليم والتثقيف 

 وليس الهدف منه التسلية و الترفيه فقط . 

و مع كل حالات الطفل في مسرحه ) ممثلا أو متلقيا ( فالمسرح أعد له خصيصا  
اله و منه يتبنى المسرح هو الآخر مسؤولية التبليغ بطريقة فنية أشك و أنواعهبكل 

دراميـة ممتعة و مشوقة و محببة للطفل لها أسسها و قواعدها و مراحلها و لها نظامها 
الخاص و مناهجها التي تعتمد عليها مراعية في ذلك جوانب عديدة للطفل وكل ما 

والبيولوجي و السوسيولوجي حتى  يتـعلق بشخصيته و أبعادها و انتمائه السيكولوجي
 متلقيا   . وممثلا أيكون جاهزا للتعامل مع الفن المسرحي 

و قد رافق اهتمام المسرح بالطفل التطور العلمي و التكنولوجي الذي شمل  
التقنـيات و الأساليب الإخراجية دون إهمال دور علماء النفس والتربية الذين أسسوا 

الفني التي من شأنها تطوير مجال العمل في فن المسرح  نظرياتهم العلمية في الحقل
 الخاص بالطفل.

و الجزائر من بين الدول العربية و الإسلامية التي تسعى جاهدة إلى تكوين جـيل  
صاعد متسلح بالأسس التربوية و التعليمية و الثقافية من خلال المؤسسات المختصـة و 

دعوة المنظومة التربوية إلى مسرحة المناهج المرافق الثقافية و وسائل الإعلام ولعل 
 التعليمية ستحقق قفزة نوعية للمسرح التعليمي برغم كل الصعاب .
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 ب-
 

و انطلاقا من أهمية المسرح و فوائده التربوية بالنسبة للطفل بدت لنا فكرة التطـرق  
لنوع مسرح العرائس ليكون موضوع بحثنا على اعتبار أنه موضوع تربوي بامتياز و 

و تقنياته ، فهو فن قائم بذاته له أسس و مقومـات و منهج و أسلوب  رح له تاريخهمس
سواء تعلق الأمر بتقنيات صناعة أشكال العرائس أو خاصية التألـيف المسرحي أو 

 قواعد التمثيل و الإخراج و تصميم الديكـور و على هذا الأساس وسمنا بحثنا هذا 

للوقوف عند أهم المحطات التي شهـدت هذا النوع  سعيا منا بمسرح العرائس في الجزائر
الفني في الجزائر و محاولة التعرف على تقنياته و أساليبه و أنواعـه ، و مناقشة 
خصائصه التعليمية ) النص ، العرض ، الجمهور ( و بناء على هذا صغنا إشكالية 

رح العرائس و ما هي الخصائص الجمالية و الفنية لمسالنحو التالي :هذا البحث على 
؟ و كإجابـة على هـذا ما مدى تحقيقه لأهدافه التربوية و التعليمية في الجزائـر 

الإشكال اقترحنا مجموعة من الفرضيات تضمنت واقع مسرح العرائس في الجزائر و 
أهمية هذا الفن بالنسبة للطفل و تحديد مدى توافق خصائص النص و العرض 

إطار مسرح الطفل ثم  طبيعة المتلقي و شروط  المسرحي البشري مع العرائسي في
 التلقي في مسرح العرائس و  مدى تحقيق الأداء العرائسي.

و نظرا لارتباط مسرح العرائس بمسرح الطفل ، و لأن الطفل يؤدي كل الأدوار  
فـي مسرحه من تمثيل و تلقي و حتى مشاركته في انجاز العرائس و تحريكها ، كان لا 

قة و التركيز أثناء الدراسة و الإلمام بجوانب الموضوع بطريقة علمية بد من توخي الد
 منظمة و متسلسلة .

إذ تمحور اقتضت الدراسة تقسيم البحث إلى مقدمة ، ثلاث فصول و خاتمة ،  
تاريخية مسرح العرائـس و جماليـة النص المسرحي في في الجزائر الفصل الأول حول 

و تضمن الفصل خصائص و مميزات النص المسرحي ،بما فيها اهتماماته و انجازاته
العرائسي و أهم أنواع العرائس المعتمدة في المسرح ، في حين كان الفصل الثاني بعنوان 
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 ت-
 

لكل الجوانب التي تتعلق بالعرض  لقي  في مسرح العرائس و فيه تطرقنا مستويات الت
كان : مسرح العرائس ه بثلاث مباحث أما الأول فوالتلقي في مسـرح العرائس و خصصـنا

محركها ، و أما الثاني فكان : سيميائية العرض في و  الدميةو ازدواجيـة العلاقة بين 
مسرح العرائس و تضمن أولا السيميولوجيا و علاقتها بمسرح العرائس ، الإخراج و 
التمثيل تم عناصر العـرض العرائسي في حين تطرقت في المبحث الأخير إلى خاصية 

مار فصل في خوض ذنطمح  كنت و زميلتي الجمهور المتلـقي في مسرح العرائس و 
إلى تجربة قادة بن سميشة في إذ أردنا التطرق ثالث مكملا و متمما للفصلين السابقين 

و مميزات هذا الفن الذي عمل فيه مؤلفا و  مسرح العرائس و الوقوف عند خصائص
و تقاسم موهبته مع ابنه ليكونا من أبرز الفنانين  مخرجا و ممثلا و مصمما للعرائس

و العرائس خاصة في الجزائر و كنا بصدد  في مجال مسرح الطفلالذين احتلوا الصدارة 
التي و نموذجين للدراسة ك اختيار مسرحيتي الأواني و المظلة من تأليف قادة بن سميشة  

ة و الجمالية للكتابة عند الفنان ا رصـد أهم المميزات و الخصائص الفنيممن خلالهأردنا 
طمحنا في  ختم مذكرتنا  رحي و و التعرف على خصائص و مكونات العرض المس

، فن العرائس و تقنياته و أساليبه بتعريفهم ل منا رغبة بدراسة ميدانية مع أطفال الروضة 
التي توصلنا سميشة  و متنوعة من مسرح بن نماذج مختلفة سرحنا بخيالنا نحو  دراسة و 

 تجيب بدورها قد التي وحول مستويات التلقي لدى هذه الفئة من الأطفال  إلى نتائج 
 على التساؤلات التي أثارها البحث .

يحدد تاريخ نشأة فن وصفي تحليلي تطلب هذا البحث الاعتماد على منهج  
فرضه سابق الذكر منهج الالعرائس و تطوره عبر العصور و تاريخيته في الجزائر و 

حث فهي لهذا الب و بخصوص الصعوبات التي واجهتنا أثناء انجازنا الفصل الثانـي 
مما عرقل ( الذي فرض علينا حجر صحي 19وباء كورونا )كوفيد بالدرجة الأولى 
قلة المصادر و المراجع و حتى الدراسات الأكاديمية التي تناولـت مسرح مسار بحثنا و 
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 ث-
 

الطفل دون التعمق أكثر في مسرح العرائس الذي مر عليه معظم الباحثين مرور الكرام 
 إن صح التعبير .

المرجع  ت السابقة و التي كانت بالنسبة إلينا مكن الإشارة إليه عن الدراساو ما ي 
الأساسي شكلا و مضمونا ، رسالة دكتوراه للأستاذ نقاش غالم بعنوان مسرح الطفل في 
الجزائر ، دراسة في الأشكال و المضامين رسالة ماجستير لمحمد بيتر بعنوان التشويق 
في أدب الأطفال ) مسرح الطفل نموذجا ( و رسالة ماجستير لابن زيان لخضر بعنوان 

 الجزائر واقع و آفاق .المسرح المدرسي في 
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الجزائرفيالعرائسمسرحتاریخیة-1
یتحملثقافیةرسالةیحملالآنإلىظهورهومنذالعالمكلوفيالمسرحیبقى:تمهید

لتبلیغها ستغلال الوقتاوواسعة لا بد من تبلیغها الإنسان و لأن مجالاتها كثیرة مسؤولیة
، فالمسرح و بمواضیعه المتنوعة و الهادفة و المعرفة للقیم التي تحكي عن تاریخ الشعوب 

، مواضیع تسایر الزمن و تنافسه في مستجداته و تسابقه منذ قدیم الزمان . و حضارتها 
بطریقتها الفنیة و الممیزة ، فالمسرح حكایة الثقافة التي لا تنتهي في طرحها على المجتمع 
دینیة : و هي التي تقدم مادتها العلمیة و العملیة بأنواعها شيءولا یفوتها في هذا الزمان 

. ، سیاسیة و اقتصادیة اجتماعیة، 
تمیزإذ.ووظیفتهبمفهومه.العالمكلفيالمسرحشأنشأنهالجزائرفيالمسرح

وتستفیدتمیزهاومازمنهاثمرةتنتجفترةكلفكانتوالمكان،الزمنتعكسخاصةبممیزات
الظروفهذهفجرتحیث.الفنهذاتطویرفيأملاالعالم،كلفيغیرهاتجاربمن

"الواقعمنمستوحىبطابعأعمالهویقدموینوعلیبدعالجزائريالفنانلدىالفنیةالروح
القرنمنوالأربعینیاتفترة الثلاثیناتفي–الجزائرفي–قويبشكلبرزالذيالفنهذا

والنواديالسیاسیةوالمنظماتالثقافیةالجمعیاتمنكبیرعددظهورمعتزامنالعشرین
الأدبیةوالنواديالموسیقیةوالفرقالكشافةكفرقالشبانیةالفرقوكذاوالعلمیةالفكریة

مهدتوالجزائرفيالمسرحدورعززتالمظاهرهذه.1*الوطنعبرالمنتشرةوالریاضیة
الجزائریین المجال للكتابة و التعبیر عن لكتابفتح"تعبیر فعالةوسیلةلأنهوالطریقله

الشبابوبالأسرةیتعلققضایاهم الوطنیة و السیاسیة و الاجتماعیة و الثقافیة ، و كل ما 
إحدىیعتبرالذيبالتاریخاعتنواكما،المالجمعوالطلاقوالزواجوالأمومةو

–الكیفانبرج–المسرحیةللفنونالعاليالوطنيالمعهدمنشورات–الجزائريالمسرحمننصوصودراسات1
1ع–الجزائر 2000جویلیة– 5ص-
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الروح الوطنیة فتناولوا من خلاله التاریخ العربي الإسلامي بهدف حفظه من مقومات 
*المسرحأعلاممنالمقتبسةالعالمیةالمسرحیاتإلىإضافة،الاستعماريالتیار التغریبي

أثرتالاستعمارفترةإنثم)جواندون–عطیلهملت(شكسبیروكمولییرالعالمي
على الكتاب الالتفاف إلى فرضتوالجزائرفيالمسرحیةالظاهرةعلىكبیربشكل

تحریرهاالوطنیة و الأسرة و الاهتمام بها كونها الخلیة الأساسیة التي تحافظ على الهویة 
أذاق -الاستعمار-الذي      هوو)ثقافیاواجتماعیاودینیا(الفرنسيالغزومن

*قسنطینيرشیدألففقد"،)البطالةوالفقرالجهل(المجتمع الجزائري ثالوثه الخطیر 
الدینمحيألفوغیرها، وعلیهزیدعلیكحصرةیا،االله  یسطرنا: مسرحیات أهمها 

في،اتلفرایكعلاش***التوريمحمدألفوالهمج،جلول،فاقو**بشطرزي
.1"الیوموالبارح،القهوة

بالظروف التي كتبت فیها أنذاك فالمجتمع و كل هذه المؤلفات ومن خلال عناوینها توحي
و قد شكلت الجزائر استثناءا خاصا لأنها "الكتاب،لهؤلاءإلهاممصدرما یحیط به كان

استعملالذيوسنة132دامطویللاستعمارتعرضتالوحیدة في الدول العربیة التي 

الزاهیةفرقةإلىانضم،العاصمةبالجزائرالقصبةبحي1887نوفمبرموالیدمنبلخظررشیدهوقسنطینيرشید*
الأدواروالكلامارتجالفيبالغةقدرةذاوبارعافكاهیاومغنیاكانالجزائريالهلالفلرقة1927سنةأنشأثملعلالو

توفي......)الأرضفيثقبة،اسطنبولمنعميبن:منهامسرحیة20اقتبسوألف،بوبرمةزواج:أعمالهمن
.العاصمةبالجزائر1944سنة
ألف1897عامالعاصمةبالجزائرالقصبةبحيموالیدمنمسرحيمؤلفوممثلومغني:بشطرزيالدینمحي**
المسرحلفرقةمدیراعین.......كلبونبني،فاقو،بالعلممدعینجهلاء:مثلالمسرحیاتمنالعشراتاقتبسو

.العاصمةبالجزائر1986سنةتوفي،طیرو،حسنالوصیة:مثلعدیدةأفلامفيمثل،الأوبرابقاعةالعربي
اسمهحملتمسرحیةفرقة1934عامأسس1914عامالبلیدةموالیدمنمسرحيممثلومؤلف:التوريمحمد***

توفيالاسكافيمعرففیلمفيمثل،علالالدكتور،والفلوس،الیوموالبارحمثلالمسرحیاتمنالعدیدأنتجتو
1959سنة

الجزائر–الكیفانبرج–المسرحیةللفنونالعاليالوطنيالمعهدمنشورات–الجزائريالمسرحمننصوصودراسات1
1ع– 2000جویلیة– 7ص-
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المقابلفيوالجزائريعللمجتمالإسلامیةوالعربیةالهویةمعالملطمسالوسائلشتى
أدتهماهذاوالحریةأجلمنالنضالبضرورةالجزائريالشعورالمحاولاتهذهایقضت
حضورهأثبتحیثالقوال–المداح:مثلالفرجویةالشعبیةالأشكالقوةوبوضوح

یستجیبكانماهذاوالتحرریةلنزعتهنظراالجزائرییننفوسفيعالیةمصداقیة
لعبةهيعندهاالوقوفینبغيالتيالفرجویةالشعبیةالأشكالومن،2"الناسلمشاعر
التيالتاریخیةالفترةتحدیدیستحیلكانإنو)التركیةباللغةالسوداءالعین(القراقوز

لكنالتاریخیةالمخطوطاتوالوثائقلانعدامنظراالجزائرفيالشكلهذافیهاظهر
القرنخلالللانتباهملفتبشكلازدهروالعثمانیینمعجاءفرجويشكل"أنهالثابت
السابعالقرنحدودفيإفریقیاشمالإلىانتقلالفنهذاأنالمحتملمنوعشرالثامن
*زارواالذینالرحالةبعضیشیركما]....[العثمانیةالعسكریةالحامیاتخلالمنعشر

سنةمستغانممدینةفيالفنهذاشاهدأنهدیشانفیذكرالاحتلالأعقابفيالجزائر
.1"1862سنةقسنطینةمدینةفيشاهدهفقدمالستانالرحالةأما1847

یدل هذا على أن الظروف الصحیة التي عاشها المجتمع الجزائري إبان الإحتلال 
والاستعمارقمعهدفهاثقافیةكنهضة،الجزائرفيالمسرحكانت دافعا قویا لمیلاد 

قبلمنلقیهالذيالتصديرغم،الوطنیةالقضیةإلىانتباههلفتوالشعبتوعیة
التيوالسیاسيالطابعذاتالعروضتوقیفوتفكیكوحلإلىعمدالذي،المستعمر

التيولمولییرطرطوفمسرحیةمنالمقتبسةالجرمفمسرحیة"الوطنيالحستوقظ

2002طد–للكتابالعامةالمصریةالهیئة–العربيالوطنفيالطفلمسرح–الجابريحمدي2 10ص–
–الدرامیةالفنونقسم–دكتوراهرسالة–المضامینوالأشكالفيدراسة–الجزائرفيالطفلمسرح–غالمنقاش1

–وهرانجامعة 133ص( 2011-2010)
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خصام شاب مع المجرم ، حیث سقطت من فوق یعرض المشهد. *كاتبمصطفىقدمها
العلمعلىعلامةوهيزرقاءجلابةیرتديكانو،بیضاءعمامةرأسه قبعة حمراء و 

السلطاتتدخلإلىأدىمما،القاعةفيكبیرةضجةأثارالمشهدهذا،الفرنسي
المسرحیةهذهو،الفرقةأعضاءعلىعقوباتتسلیطو،العرضمواصلةلمنعالفرنسیة

المسرحیةالحركةواصلتالصعبةالظروفوالعقباتهذهرغم.2" ذلكعلىمثال
المجتمع واستمرت عقودا من الزمن تصارع كل من یصارع التحرریة،النضالیة مسیرتها

.الجزائرفيالحیاةظروفتفارقولا،بعیدمن قریب أو
مسرحعندالوقوفمنبدلاتاریخیتهوالجزائرفيالعرائسمسرحعنللحدیثو

جزءونوع-الطفلمسرح–أنهاعتبارعلى،تلتهاالتيالفتراتوالفترةهذهفيالطفل
والأخرىالعربیةالدولمعمقارنةالجزائرفيالنشأةحدیثیعتبرحیثعنهیتجزألا

ورغم أن أثرت بدورها على المجتمع ، التيالسیاسیةالظروفسوءإلىیعودالسبب
العنایةمنالطفل یعتبر و ما زال نواة المجتمع الأساسیة إلا أنه لم یأخذ  نصیبه الكافي

فيهضمتوفتلاشتكطفلالشخصیةحقوقهمنوحرم،آنذاكالمعنویةوالمادیة
. ضوضاء الحرب و لم یلتفت إلیه المجتمع الذي أنهكته قضیة التحرر 

مصرمنالقادمةالفرقزیارةعقبمهموملفتبشكلالجزائرفيالمسرحبرز"
الاحتكاكمنمستفیدافشیئاشیئاالزیارةهذهبعدلیتشكل1921سنة أبیضجورجبقیادة

عامموسمفيالمسرحبدأ،1920عامأهراسسوقموالیدمنكبیرمسرحيمخرجوممثل:كاتبمصطفى*
أصبح1958فيوالجزائريالمسرحفرقةسماهاهاویةمسرحیةفرقة1940عامأسس–باشطرزيفرقةمع1937

دم/ 1959القصبةأبناء)بینهامنالأعمالكللهاأخرجالتيوبتونسالوطنيالتحریرلجبهةالفنیةللفرقةمدیر
العدیدخلالهاأخرجوالاستقلالبعدالجزائريالوطنيللمسرحالفرقةمدیرأصبح)1961الخالدون/ 1960الأحرار

بفرنساتوفي1989قرطاسوراسوفي:مسرحیاتهأخر،1964دلمالحیاة/ 1963طیروحسان:منهاالأعمالمن
.1989سنة

-نم2 135ص.
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انطلاقةتعتبر1926سنةأن*بوكروحمخلوفذكرقدوهذاالمشرق،منالقادم
الشخصیاتوالمواقفوالمشاهدحیثمنأصیلجزائريمسرحقواعدلإرسالحقیقیة

كانحیثجمعیةظهر بظهورواقترنالذيالطفلمسرحإلىعودةو،الحوارو
العلماءالدینیةالمناسباتوالمدرسیةالحفلاتوالثقافیةالنشاطاتكإحدىیمارس

الطفلصالحفيهيبالتاليودینیةتربویةالجمعیةهذهنشاطاتكانتفقد.1"المسلمین
تعلیمهوتوعیتهناحیةمن

یتبنىمدرسيمسرح،الطفلمسرحمننوعینالجزائريالغربعاصمةشهدت"
أحضانفي1937سنةالنوررأىالأولفالنوع،تربويمسرحوالمسرحي،الخطاب
المؤتمرانعقادأثناءتأسستالتيالفلاحرسةمشرعتحیث**المسلمینالعلماءجمعیة

المشكلةفرقتهاقبلمنتاریخیةودینیةمسرحیاتتقدیمفي1936جوانفيالإسلامي
التيالشهابفرقةأعمالخلالمنتجسدفقدالتربويالمسرحأما،تلامیتذهابعضمن

الجماعیةالكتابةتتعاطىكانتالتيالنجاحفرقةإلىإضافةتواتيبنأحمدأسسها
.2"سعیدحمیدياقتراحوفكرةمنللمسرح

مدیرمنصبشغلحیث1949عامالغدمسرحفرقةحموحاجرضا"أسسكما
الأعمارمختلفمنعضواسبعونالفرقةهذهضمت،الجزائربرادیوالأطفالحصص

یأتيالشدةبعدمسرحیةأعمالهاأهمومنفوقفماسنواتستمنالأطفالفیهمبما
إحدىالحربأثناءالمسرحأصبحأینالتحریرثورةمعاختفتوتستمرلملكنهاالفرج

إدارةوإشرافتحت1958سنةالتحریرلجبهةالفنیةالفرقةتأسستحیثالكفاحوسائل

الدینمحي(الوطنيللمسرحسابقمدیروالجزائربجامعةالإعلاموالصحافةبمعهدأستاذ:بوكروحمخلوف*
)بشطرزي

مننخبةوبادیسبنالحمیدعبدیدعلى1931سنةتأسستدینیةإسلامیةجمعیة:المسلمینالعلماءجمعیة**
.الجزائریینالمفكرینوالعلماء

1989-ط.د-الجاحضیةالتبیینمنشورات( 1926-1989)وتطورهنشأته–الجزائريالمسرح-بیوضأحمد2 -
51ص
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هيو.1*الأحراردمو،القصبةأبناء،الخالدون:أعمالهاأهممنوكاتبمصطفى
.رایسالحمیدعبدكتبهانصوص

رغم الجهود المتكتلة و الاهتمام الكبیر بهذا النشأ  إلا أنه یبقى محدودا في تلك 
الطفلبقيوأخرىجهةمنالإمكانیاتقلةوجهةمنالمسرحیةالفترة محدودیة الثقافة  

فيكبیرأثرلهكانالاجتماعيوالنفسيالاستقرارعدموفالارتباك.مهملاحالهعلى
إلىالحالاستمروالزائدالاهتماممنبشكلالفنهذاممارسةوتكوینهوتعلیمهصعوبة

كركیزةالطفلإلىیلتفتوجدیدمنلینهض.المستعمرعلىالقضاءوالاستقلالبعدما
.للمجتمعأساسیة

الأدبوالفنوبالثقافةالمهتمینصالحفي1962سنةالاستقلالحدثكان"
كلتسجیلوالتألیفوالكتابةإلىدفعتهمالقهروالحرمانوالجهادفسنواتعامبشكل
منعاشتهوماالجزائرعمقمنكلهاكانت. 2"رائعةفنیةوأدبیةأعمالفيذلك

فترةفيإلاالحركیةوالتطوریعرفلمالاستقلالعقبالطفلمسرحأما"معاناة،
لم:یقولبیترمحمدمعلهحوارفيبوكرحمخلوفتحدثالفترةتلكعنوالسبعینات

العروضبعضهناككانتبلالمعروفةبالمقاییسللطفلحقیقیامسرحاهناكیكن
كانوالفرجةألوانبعضوالأراجوزعروضوسكاتشاتشكلعلىللطفلالمقدمة

.3"ترفیهيتعلیميطابعهاكانوالثقافةمراكزوالمدارسمستوىعلىیتمذلك

ظلفيطفولتهمنجزءاعاشالذيوالتعبیرصحإنالمخضرمالطفلإن
العملفجهودنفسیاتكوینهإعادةإلىبحاجةالاستقلالظلفيالآخرنصفهاوالاحتلال

أعدالذيالمسرحوالعاديالطفللتكوینیبذلالذيالجهدضعفتكونأنبدلامعه

139صس.م)المضامینوالأشكالفيدراسة(–الجزائرفيالطفلمسرح–غالمنقاش1
الجزائر–التوزیعوالنشروللطباعةالهدىدار–فنیةوموضوعاتیةدراسة-الجزائرفيالمسرح–لمباركیةصالح2

76ص-تد–طد–
59ص–سم)–نموذجاالجزائرفيالطفلمسرح(الأطفالأدبفيالتشویق–بیترمحمد3
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والألیمالماضيغبارعنهسیمحيربمامتلقیاأوممثلافیهدورهكانأیاوأجلهمن
كلمنالأكثروذاكرتهفيالراسخبالتاریخالاعتزازوالتمسكوالوطنحبفیهیزرع
فيالطفلمسرحنجدالحاليوقتناإلىووصولا،جدیدمنفیضحكعنهیفرجهذا

الجمعیاتوالفرقبفضلالاهتماممنكبیرقدرعلىومنتشراوواسعامسرحاالجزائر
وفعالیاتهتحتضنوتتعهدهالتيالمهرجاناتإلىإضافةالولایاتمنالعدیدفيالثقافیة

و نذكر مدینة وهران كمثال ثقافةوكفنالمسرحهذالترسخالوطنخارجإلىامتدتالتي
فيعلى ذلك باعتبار أنها حازت على شرف الریادة في خوض تجربة مسرح الطفل

فيالطفلمسرحتجربةإن((قائلاالتجربةهذهعنجلیدبنمحمدتحدثحیث"الجزائر
لتهیئة الظروف - 1976( فالأولى:ثلاثبمراحلمرتو1976سنةانطلقتن وهرا

مسرحیةإنتاجتمفیهاوالتجریبمرحلة) 1979إلى1977(التنظیمیة ، و الثانیة 
شاركتالتيالبحیرةمسرحیةأنتجتفیهاو) 1981إلى1979(منالثالثةو،النحلة

تعتبرو))منشطین وفنانینضمتوسنةالعشرینوالخامسةبینشابةعناصرفیها
2009سنةلوهرانالجهويبالمسرحالطفلمسرحلفرقةإنتاجأحدثالنورقلعةمسرحیة

منبالاحترافیةتمیزتحیثمجهريمیسومإخراج،بلكرويالقادرعبدتألیفمنهيو
والقبیح،الخیروالشرقوىبینالصراععنو المعبرالهادفموضوعهاخلال

الأداءوالعرضعناصرفيالانسجاموالمتطورةالإخراجتقنیةإلىإضافة،الجمیل
وبلكرويالقادرعبداقتبسهانیسكتلبیتر) ( II2002المسابقةمسرحیةإلىإضافة
.1*بوعلامحمودةومیسوممجهريمنكلأخرجها

المادةفكانتمنضبطبشكلوجیدإعدادبعدللأطفالعروضهوهرانمسرحقدم
و إعداده لیكون جمهورا وفیا للمسرح اجتماعیابهدف توعیته الطفلهيوالأولىالخام

الخیالقوىتنمیةمسؤولیةوالمسرحيالعملفيالتربویةبالوظیفةعنيكما" مستقبلا  ،

(الجزائرفيالطفلمسرح–غالمنقاش1 156صس.م)المضامینوالأشكالفيدراسة– :147
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هيجهویةمسارحسبعالجزائرشیدت.2*الفنيالتذوقوالإبداعأيعندهالتخیلو
الوطنيالمسرحوعنابة،قسنطینةبجایة،باتنة،بلعباسسیدي،وهرانمسرح":

فيالمسرحیةالظاهرةكتابهفيقرقوةإدریسأحصاهاالتيهيوالعاصمةبالجزائر
،البواقيأم،سعیدةفنذكرالجدیدةالجهویةالمسارحأما.1"2005لسنةالجزائر
هووجدفقدبالطفلاختصفنينوعالطفلمسرحلأنوإلخ....مستغانم،سطیف
أخذواقدممثلینومخرجینومؤلفینمنبهالمهتمونكانوأشكالوأنواععلىالآخر

.الهادفالمسرحيالفنللطفلعرضتالتيالمسارحتلكمننصیبهم
أوصغارأوكبارممثلونفیهیشاركالذيوهوالبشري:نوعینالطفلمسرحو"

أوالعرائسمسرحفهوالثانيالنوعأماو،الأطفالمنجمهورهیكونومعاالفئتین
باقيفيأیضاجذورلهكماالجزائرفيالمسرحبظهورترتبطجذورلهالنوعهذاالدمى
عندوجودهبحكمالطفلمسرحأشكالأقدممنیعتبرإذالأوربيوالعربيالعالمدول
مسرحهووالصینوالیونانوالمصریینقدماءوكالهنودالقدیمةالأمم

.2"أخرىجهةمنمتلقيجمهوركونهوجهةمنفیهلمشاركتهخاصةللطفلموجه.
أقدمإلىیرجع"أنهعلىالفنهذانشأةلتاریخوالدارسینالباحثینمنالعدیدأجمعلقد

ظهرو،السحروبالعقیدةعندهمارتبطوالمصریینقدماءعرفهفقد،الحضارات
الشرقیةالحضارةعرفتهاكما،القدیمةالمصریةالمقابرإحدىمنللعرائسدقیقمسرح

والأزیاءلهایعدواوینشؤوهالكيمدربونفنانونلهاتفرغحیثالصینوالهندفي

-1ط–التوزیعوللنشرالعربیةمصر–الجمالیةوالتربویةبینالمعاصرالطفلمسرح–المعطيعبدمحمد2
2009 36ص- –

–التوزیعوللنشرالغربدار–الأفاقوالسیاقفيدراسة،الجزائرفيالمسرحیةالظاهرة–قرقوةإدریس1 2005
107ص-
طد–سوریا–الثقافةوزارةمنشورات–رومانيصفاءتر–منهجوفلسفة–الأطفالمسرح–جورججولدموسى2

– 1991 29ص–
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والشعراءفإنروماوالیونانمنكلفيأما،الموسیقیةبالآلاتعروضایصاحبوا
أجزاءهاصممواوأنشئوافقدالمهندسینوالریاضیینأماوروایاتلهاكتبواقدالفلاسفة

بمختلفعلاقةلهوالنشأةقدیمفنالعرائسفنأنعلىیدلماهذاو "مهارةوبحذق
عرفهحیثالمسرحيالعرضأشكالأقدممنأیضایعتبر"والأخرىالعلوموالفنون

الیابانیینووالصینیینالقدامىو المصریینالهنودعنناهیكالأشوریونوالفینیقیون
كانوالمعروفةبصورتهالتقلیديالمسرحتعرفأنقبلالقدیمةالیونانیةالحضارةوعرفته

قوزقرة(تدعىكانتمثلاتركیافعروسةالخاصةعروستهالعالمشعوبمنشعبلكل
(فرنسا)فیرشتهانس(ألمانیا)بانش(انجلترا)بروشكا(روسیا)أرجواز(مصر)

الشخصیةهذهتطورتالزمنمرورمعو)كماسیارسك(تشیكوسلوفاكیا)بولیشنال
هذهخبراتجمعتوللعرائسحدیثمسرحإلىتحولتوالبلدانبعضفيالشعبیة
جمالیتهاوقوانینهالهاجدیدةتعبیركوسیلةالعرائسمسرحفنخلالهامنلتشكلالمسارح
.1*الخاصة

التيبدایاتهوأصولهوتاریخیتهلهالأخرىالفنونمنكغیرهالعرائسفن
هذاتاریخأنالیومحتىعلیهمتفقهوماومصدرهاتحدیدالمؤرخینعلىاستصعب

:عصوربثلاثمرالفن
تاریخ(الفرنسيالدارسهالینشارلكتابیشیرحیث:القدیمةالعصور11-

الخامسالقرنفيالعرائسفنإلىتوصلمنأولهمالمصریینقدماءأن)الماریونات
مرونةیمنحهامماالوسطوالسیقانوالأذرعمفصلیةآنذاكالعرائسكانتوالمیلادقبل
فكانتوالروحیةالاجتماعیةلمكانتهاتبعایختلفحجمهاكانوالتعبیروالحركةفي

التيأماالملامحوضوحوبالضخامةتتمیزالملوكوالآلهةتمثلالتيالعرائسمثلا

الرابطةتصدرهاكتبسلسلة–العرائسمسرحفيمقدمة–قصراوينصیرة،زریقنوال،عیسىبنالزهراءفاطمة1
14ص--11998ط–الشریفةدارمطبعة–الشبابلإطاراتالوطنیة -
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فكانت أصغر حجما و حركاتها ثقیلة و كانت وجوهها تشبه الخدموالشعبعامةتمثل
وجوه المهرجین من حیث الألوان و یحكى أن الهنود في أمریكا استعملوا الدمى أثناء 

والیونانیةكالحضارةالعرائسالحضاراتبعضعرفتقدوهذاالمواسم الزراعیة 
.2*للعرائسمهداكانتالهندأنالمؤرخینبعضیرىو.الرومانیة

والأزمنةكلفيموجودةكانتالعرائسأنعلىالقدیمةالاكتشافاتهذهتدل
التسلیةعلىدورهایقتصرلموالتاریخعرفهاالتيالحضاراتكلفيحضورلهاكان
استعملتوللأمراءقیمةكهدایاوالحقولفياستعملتبلالأطفاللعبأوالحفلاتفي

.دینیةكطقوس
قدماءعندالعرائسلمسرحمكررةصورةالعرائسكانت:الوسطىالعصور1-2

أكتافه و یسیرون بها في علىعرائسهمكان الفنانون و الجوالون یحملونحیثالمصریین
لهنصبتوالفنهذاالكنیسةتبنتكما،الأطفالتجمعاتوالشوارع و المقاطعات

والدینیةالقصصمنالمأخوذةالدینیةالعروضللجمهورتقدملكيأفنیتهافيالمسارح
معظملأن)ماريأومریم(العذراءاسمتصغیرسوىالماریوناتاصطلاحیكنلم

تقدممسارحلهأقیمت17القرنبحلولو،المسیحمیلادحولتدوركانتالمسرحیات
فياستمرتوالتقلیديلها جمهورهاأصبحومنظمومحترفوثابتبأسلوبالعروض

.1"لندن وباریسوالبندقیةوفلورنساوروما
لتتبلور و تتكون بهذا العلاقة المباشرة للعرائس بالطفل و المجتمع و الكنیسة

.الحدیثالعصرإلىتمتدوالمسرحتتجول لتتجسد من خلال
الشرقیةأوروبافيمكانتهالعرائسمسرحوجدفیهو:الحدیثالعصرفيالعروسة1-3
والعصاعرائسآنذاكانتشرتالتيالعرائسأنواعأهمومنالتشیكوسلوفاكیةالمدرسةمع

10ص–سم–العرائسمسرحفيمقدمة–آخرونوعیسىبنالزهراءفاطمة2
12ص-سم–العرائسمسرحفيمقدمة–آخرونو،عیسىبنالزهراءفاطمة1
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الفنانونساهمشعبیةفرقتكوینالشعبأفرادبینالفنهذانشرمكنقدوالقفاز
فكانتفرنساأما)سیمنانبدریش(الموسیقاروكالفنانتطویرهوإثرائهمنالتشیكیون

علىحواجبوالأفطسالأنفوالمستدیرالوجهذات)القینیول(هيفیهاعروسأشهر
تمثلشخصیةهيومن الوراءصلعةشكلعلىمضبوطشعروسهمرأسشكل

للعرائسامتدادافكانتكنداوأمریكافيأماالبشاشةوالخیركفعلحسنةصفات
التفاقوقیمتهامنزادممابالعرائسالتجارمنفرقدخلتحیثالهجرةبسببالأوروبیة

سنةمؤلفاتعدةظهرتهناكونشاطهاتوسیعوحولهاالمسرحیةالفرقمنالعدید
السینماعالمغزتثمالأربعیناتوالعشریناتبینالعرائسيالمسرحتطورتعالج1948

كبیرة امتدت شهرةنالتوالشعبیةالقصصمنالعرائساستمدتفقدسوریاأماو،
للبلدان العربیة المجارة كالأردن ،لبنان ، العراق ،إیران و أعطت سوریا اهتماما كبیرا 

حیثرمضانسهرةفي1944سنةخاصعرائسياستعراضأوللهاأقیمحیثللعرائس 
.2*للكبارمخصصةكانتالثانیةوالنساءوللأطفالالأولىالعروضخصصت
مسرحاستطاعوأوروباكلفي19القرنخلالحمیدةسمعةالدمىنالت"
الأدیبوالكاتب)هایدن(مثلوالفنانینالشعراءوالكتابمنالمشاهیرجلبالعرائس
نورهانتفيللدمىمسرحا) روسو( الأدیبةأنشأتكماكثیرونغیرهمو)فولتیر(الفرنسي

الذي لقب بشاعر ) بوشیر(وكوستانشSundy)صاندي(الشاعرفیهساندهاالتيو
اعتبرالذيالعرائسمسرحالعرائس وقد أدى تعاونهم و كفاحهم و حماسهم إلى إقامة 

إلىبعدهالینتشرالأصدقاءمسرحاسمعلیهأطلقورومانیافيلهممسرحأكبروأول
والمادیةالظروفلسوءالزوالثمالبطيءالانتحارفيبدألكنه،فرنساورومانیاخارج

منالأولىالأعوامشهدتحیثصامدابقيالظروفهذهرغملكنعلیهالسلطةتحامل

14ص-سم–العرائسمسرحفيمقدمة–آخرونو،عیسىبنالزهراءفاطمة2
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.1*العربيوالأوروبيالعالمفيمزدهرةمسارحالعشرینالقرن
الخصوص وجهعلىالعرائسمسرحوالطفلمسرحلفنالدارسیناهتمامإن

اللعب بها و یخلق معها عالما بالطفل لأنه الوحید الذي یمارس فعل العرائسربطأوجبوا
،العقلیةقدراتهینشطوخیالهیوسعمماترفیها ،وتسلیةخاصا به لأنه یجد في ذلك

أول مستعمل للدمیة و یصبح الطفللیكونعنهاومعهاویتكلم،الدمیةیحركفنراه
.ظهورها مرتبطا به لأنها وجدت من أجله 

عرفتأینالاستعمارفترةإلىیحملناالجزائرفيالفنهذاأصولفيالبحثإن"
جوهرمنمبسطةصورةإنهالاحتلالأثناءدورهلعبو،بعیدزمنمنذالحكواتيفكرة

التوجهالمدرسيالمسرحمعهناكالطفلمسرحنشاطبدأوعموماالآنالطفلمسرح
.2"الجزائریة للقیادةالسیاسي

فيظهرافالاثنین.لهوبهیتمالذيالعرائسفنعنینفصللاالطفلمسرحلأنو
إلىدخل"الظلخیالفمسرح،التحررحركاتوالحربظروفمعتزامناوالجزائر
وشكلاباعتبارهو،للاستعمارمعادیةتوجهاتفیهتطورتو،متأخرةفترةفيالجزائر

علىظهرثماثنینأوممثلمنالأولىمراحلهفيیتكونكانالعرائسمسرحمننوعا
الأعیادمناسباتفيذلكوالبیوتفيالبدایةفيتقدمعروضهكانتوكاملةفرقةشكل

صلاةبعدالشبابوالمسنونیجتمعحیثالمقاهيإلىامتدتثمالعائلیةالاحتفالاتو
إحدىفيوبهخاصةبنیةالظلخیاللمسرحأصبحوازدهروتطورثمالعشاء

للهربتضطرلكنهاو)كركوز(لاعتقالالفرنسیینالجنودمنفصیلةتأتالمسرحیات
ذاتهالشیطانیظهرأخرىمسرحیةفيوعلیهمیطلقهاالتيالشتائموالنكتسیلبعد
.عسكريفرنسيلباسفي

جامعة–الدرامیةالفنونقسم–ماجستیررسالة–أفاقوواقع–الجزائرفيالمدرسيالمسرح–لخضرزیانابن1
55/52ص2001-2002–وهران

12007ط–القاهرة–الكتبعالم–الطفلدراماومسرح–المنعمعبدمحمدزینب2 38ص–
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ظهر هؤلاء الفنانین من خلال أدائهم لمثل هذه الأدوار غیرتهم على وطنهم و ی
.للغزاةالعربكرهعنتعبیروالاستعمارردعأخرىجهةمنحبهم الكبیر لهم و 

فيإلیهاالأتراكمجيءمعتزامنالذيالجزائرفيالعروسةمیلادإلىالدارسونیشیر"
مختلفةأنواعوأشكالعلىووجدتبالقراقوزآنذاكشخصیةأولسمیتو16القرن

الطینمادةباستعمالالفتیاتالعروسةبصناعةاهتممثلاالریفففي،المناطقباختلاف
عروسةهوو)بوغنجة(تستعملكانتحیث،التقالیدوبالطقوسمرتبطةكانتو

بغیةالجفاففصولفيالریفصبایایقودهاویحركهالآخربیتمنتترددعملاقة
العروسةأماالشعبأفرادبینتوعیةواتصالكوسیلةاعتبروهاوهذا،المطرنزول

الفرنسیةالسلطاتتصدتقدو،حالهاعلىفبقیتالتركیةبالعروسةالمتأثرة،الحضریة
عادتوالتطور،منكبیرقدرعلىهيو1934سنةالعروضمنعو،المسارحبغلق

تمیزت بطابع ، و لباس ممیز كما اهتمت وزارة و ،الاستقلالبعدالمیدانإلىالعروسة
-سنةالشباب و الریاضة بهذا النشاط منذ  1967 و ساهمت بعروض على 1968

عرضتمأینمستوى الوطن ، و امتد الإهتمام بهذا الفن إلى الإذاعة و التلفزیون ،
و،العرائسمسرحأهمیةمنعززماهذاوالصغاروالكبارشاهدها،مسرحیات

.1*1972سنةالشلفولایةتنظیمهامقركانوطنیةمهرجاناتلهأقیمت
لكونهالطفلبمسرحمرتبطةتجربةالجزائرفيالعرائسمسرحتجربةتبقىو
امتدتو،المسرحفيأوالمدرسةفيسواءفیهابحكم مشاركتهولهاالأساسيالمتلقي

هذادعموإقامةإمكانیاتعلىالتي تتوفروالجزائرمنولایاتعدةإلىالتجربةهذه
.العرائسمسرحدونالطفلبمسرحأخرىولایاتاهتمتحینفي،المسرحيالفنيالنوع
محدودایبقىنجاحهأنإلاالفنهذاتطویروترقیةأجلمنبذلتالتيالجهودرغم

تراجعهأوفتقدمهسیاسیةواجتماعیةحتىوبیداغوجیةوعوامل مادیةفیهتتحكم

14ص–سم–العرائسمسرحفيمقدمة–آخرونوعیسىبنالزهراءفاطمة1
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علیهیؤثرممافیهالحیاةجوانبمنجانبللبلاد لأنها تمس كلالعامةبالظروفمرهون
.بالإیجابأخرىتارةوبالسلبتارة

بعدمافترةثمعنهترتبماوالاستعمارأثناءالحیاةقسوةعانىالذيفالطفل
نذكرالأخیرةالعشریةعننتحدثعندماحتىومانوعاصعبةكانتالتيوالاستقلال

السیاسیة الصعبة التي أثرت على نفسیته و أثرت الظروفإزاءالجزائريالطفلمعاناة
المسرحمنجعلتالسیاسیةالمشاكلهذهكل. على المجتمع الجزائري من كل النواحي 

أوالبشريبنوعیهالطفلفمسرحیعتبرویتسلىویتعلمولینسىالطفلإلیهیلجأمتنفسا
تبقىوعنهالترویحوتربیتهوتعلیمهوالطفلتكوینفيبالغأثرلهكانالعرائسي

یكنمهماوالمبدعینوالمختصینجهودرغمالظروفوسطضائعةحلقةركودهعوامل
السامیةالرسالةومشروعهلأنهالاعتباروالأهمیةیثمن إنجازاتهم و یولي لها فالطفل

.لهالموجهة
الجزائرفيالعرائسمسرحإنجازات-2

الحركة "فإنعلیهوذاتهبالطفلمباشراهتمامهوالطفلبمسرحالاهتمامإن
المسرحتاریخحلقاتمنمهمةحلقةتعدالأطفاللفئةالموجهةالجزائریةالمسرحیة
وبالأخصوالاجتماعیةالدینیة(المضامینالمتعددةالمسرحیةبالأعمالالحافلالجزائري
والثانیةالتربیة الإصلاحیةأولهماأساسیتینمهمتینتؤديأناستطاعتوالتي)السیاسیة

حجمصغررغمالأهدافهذهلتحقیقسعیاانطلقالذيفهو.1*السیاسيالوعينشر
إنجازاته إلا أنه كانت كفیلة بإیصال رسالتها للطفل الذي كان بحاجة إلى ذلك الوعي الذي 

بنفسالمسرححركةاستمرتالاستقلالبعدوحتىوالتسلیةالفرحةبأشكالممزوجاقدم له 
وتقدمهتارةالكبیرتراجعهورغموالاطلاعللثقافةواسعامجالاوفتحتوالأهدافالمبادئ
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هذاوعلىخصوصیاتهعلىمحافظاوظلأبدالم تنطفئشمعتهأنإلاأخرىتارة
:الجزائرفيالعرائسمسرحانجازاتإلىسنتعرضالأساس

واهتمام كبیرالمسرحيالفنفيالأسدنصیبلهاكانالتيالمدنمنوهرانمدینة"-
مسرحیاتسعیدمیسومألففقدالعرائسمسرحتجربتهخوضفيتترددلمالطفلبمسرح
إضافةمرةوتسعونخمسةوعرضت1991سنةأخرجهاوحدیدوانجحاأهمهاعدیدة

مسرحیةأما2007سنةمیسوممجهريوأخرجهاألفهاالتيالحیرانالملكمسرحیةإلى
هنا تباعد بین الفترات وما نلاحظهتعرضفلمسعیدلمیسیومالشجعانبلادفيكسلان

قلة المهتمین بهذا الفن مما یدل على محدودیة ىإضافة إلزمنیة للعروض المقدمة ، ال
وحتىومخرجینمؤلفینإلىالعرائسمسرحوافتقارالمسرحي،النشاط المسرحي 

خاضفقد1974-04-16بتاریخافتتحوالذيبلعباسسیديمسرحعنأما.1*ممثلین
ألفهاوالتيالطائرالعندلیبمسرحیةفيتمثلت1983سنةالطفللمسرحتجربةأول

أیضاوأخرجهاألفهاالزرقاءالبیضةمسرحیةثمسمیشةبنقادةوأخرجهاكریستیانهانس
منبهتتمیزلماكبیرانجاحاوحققتخاصبشكلللأطفالوعرضتةیشمسبنقادة

الاحترافیة التي یتمتع بها المخرج في الأداء و السینوغرافیا لینال بهذا الفضل في تطور 
أصبحفقدالعرائسمسرحأمافیها،حركتهوتفعیلبلعباستجربته مسرح الطفل في سیدي

بینمزیجا1985سنةللعرائسعرضأولكانحیثواختصاصهالشاغلشغلهالیوم
كلوديكارلوألفهاماجدومغامراتالخشبیةالدمیةمسرحیتيمثلوالبشريالماریونات
ثلاثةوالثانیةمرةوعشرونوخمسةمائةالأولىعرضتحیثسمیشةبنقادةوأخرجهما
عنابة،بجایة،باتنة،قسنطینة،فينحصرهاوالتيالولایاتباقيوأمامرةوثمانون
مقتصرةوالتمثیلوالإخراجالتألیفبینالمتراوحةأعمالهاكانتفقدالعاصمة،والجزائر

ماأماالعرائس،مسرححولأعمالأوعروضلهاتردولمالبشريالطفلمسرحعلى
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العروضبقلةتمیزتوالتي2007-1986بین ماالممتدةالفترةفيالطفلبمسرحتعلق
استقلالیةعدمإلىالتراجعسببكانفقدالمسارحتلكمنمسرحكلیعرضهاكانالتي
یمكنآخرعاملإلىإضافةالأهم،وهوالإمكانیات،قلةبهخاصبفضاءالنشاطهذا
علىسلباأثروالذيالكبار،لمسرحوالهیكلالإدارةحیثمنالطفلمسرحارتباطفي

صیرورته كما أن قلة المختصین في هذا المجال ساهم في سرعة توقف الإنتاج في مسرح 
.1*ل فالط

الطفلمسرحتراجععلىأثرتالتيالعواملبنفسالجزائرفيالعرائسمسرحتأثر
العرائسبصناعةخاصةورشاتوجودانعدامالعواملتلكأهمومنمنهجزءاباعتباره
فهوحالیاموجودهومایخصوفیماالطفلمسرحفيالكتابةبمجالیتعلقماوأیضا
.الوطنیةالمهرجاناتإلىإضافةوالثقافةالشبابودورالجمعیاتنشاطعلىیقتصر

وهرانبجامعةطالببیترمحمدمعلهمقابلةفي)ممثل(قرایریةالمجیدعبدیصرح"
مسرحفيممثلاوالبارزالواسعبشكلهظهرقدالمحترفمسرحأن) 2005-2006(

عروضاأنتجتهاویة،وأخرىمحترفةفرقالمهتمینقبلمنلهتأسیسحیثالعرائس
بالثقافةارتباطهإلىیعود-یقول-الفنهذانجاحولعلوالتلفزیونالمسارحعبرمتنوعة
حبإلىإضافةبالعرائسالمرتبطةاللقبوأشكالوالتقالیدوالعاداتالمحلیةالشعبیة
كانتالجزائرفيالعرائسلمسرحفرصةأولأنویضیفبه،وتعلقهالفنلهذاالأطفال

أولأقیمكماعرض،أيتقدمأندونكاملةسنةاستمرتالوطني،بالمسرح1966سنة
-وهران-كالجزائرالولایاتبعضفیهوشاركتالشلفبمدینةالعرائسلمسرحمهرجان

تكونت فرقة خاصة 1986سنةوفي-سالفاإلیهوأشرناسبقكما-سطیف-البلیدة
هذهبینومنالأطفالبمسرح العرائس على مستوى الإذاعة الوطنیة و التلفزة بهدف إثراء 

الثقافيالمركزنظمفقد1974سنةأما)والباديالنادي(و)الساحرةالحدیقة(البرامج
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متخصصةوطنیةفرقلتكوینأشهرثلاثةدامموسعاتربصاخلدونأبنبقاعةللإعلام
الجائزةونالتالمشاركةالفرقإحدىالتكوینهذامناستفادتوقدالعرائسمسرحفي

مزیار بفرنساشارلفیلمدینةفيأقیمالذيالعرائسلمسرحالعالميالمهرجانفيالثالثة
Charleville) 20من - Mézière)وقدمهذا1972سنةمنأكتوبر01حتىسبتمبر

.1*جماعيكعمل، النحلةمسرحیة1975سنةلوهرانالجهويالمسرح
ماالجزائرهيفيالعرائسومسرحالطفلمسرحمجالفيالمنجزةالأعمالأهم-ولعل

:یليفیمانلخصها
عبداقتباسأوریاشي،االلهعبدإخراج-الشاطرین:الجزائريالوطنيالمسرح" -

1986سنة–رابیةالحمید
حمودةجمالإخراجحدادمنیرةتألیفقطوسمغامرات:بعنایةالجهويالمسرح-

1986سنة
قادةوإخراجاقتباسالمیكانیكيوالطائرالعندلیب:بلعباسبسیديالجهويالمسرح-

1983سنةشمسیةبن
بنوإخراجنورالدینومروانيردافعیسىتألیفقزمان:بقسنطینةالجهويالمسرح-

1997سنةأحسنعزیز
. 2"1990سنة فوزيأحمدوإخراجاقتباسأمیر:ببجایةالجهويالمسرح-
قبل وزارة الثقافة بهدف تفعیل الحركة الحركة منتأطیرهاتمفقدالمهرجاناتعنأما

والهاویةالمحترفةالفرقلصالحالتجاربوتبادلالاحتكاكالمسرحیة الطفولیة ومنح فرص 
ویعدوالعرائسالطفلمسرحمیدانفيالمختصونالمهرجاناتهذهعلىأشرفوقد

نقلا عن مقابلة له مع 60صسمنموذجاالجزائرفيالطفلمسرح-الأطفالأدبفيالتشویق-بیترمحمد1
2002- 04-14بتاریخ ) ممثل(عبد المجید قراریة 

-للمسرحالعربیةالهیئة-الجزائرفيالمسرح-الجدیدالعربيالمسرحفيالمفیدالمختصر-خلافالناصرعبد2
66ص-2012-1الشارقة ط
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أولىبینمن1986سنةالأولىدورتهتضمنتالذيأرزیولمدینةالدوليالمهرجان
غیاببسببسنواتلعدةوانقطعالأولىطبعتهبعدمباشرةفشللكنهالمهرجاناتهذه

والماریوناتالطفللمسرحالدوليالمهرجانالسنةنفسفيتأسسكماالماديالتمویل
أیضاالسنةنفسفيواحدث،المنضمینخبرةقلةبسببالآخرهووفشلقسنطینةبمدینة

لمدینة مستغانم بهدف تأطیر الفرق المدرسیة و المدرسيللمسرحالوطنيالمهرجان
سنواتفينشاطهانقطعتشجیعها على الممارسة المسرحیة داخل المؤسسات التعلیمیة ،

مكثفاحضوراالأخیرةالسنواتفيشهدحیثدوریةبصفةالنشاطعاودأنهإلاالتسعینات
لمسرحالوطنيالمهرجانترسیمتم2006سنةوفيالولایاتمختلفمنالمدرسیةللفرق

المستوىعلىالوحیدیعدإذالثقافةوزارةإشرافتحتتمونشتعینبولایةالعرائس
عدیدةبنشاطاتالطفولیةالساحة المسرحیةیثريأناستطاعضئیلةوبإمكانیاتالوطني

والفنيالتنظیميالجانبمننشاطهعلىطفتالتيالسلبیاتلكنالولایات،مختلفمن
علىأثرللفرقوالمعرفيالفنيالتكوینفيالفادحوالنقصالوصیةالجهاتاهتماموقلة

للمسارح، خاصةمیزانیةبتخصیصالنواقصتداركالمسؤولینعلىووجبصیرورته
.1*تكوینیةدوراتوتأطیر

رغمالعرائسمسرحلصالحوتقدمنجاحبمثابةالمهرجاناتهذهاعتباریمكن
لهبالنسبةالأمامإلىدرجةتعدالمحاولةمجردلكنوالتقنیةالمادیةوالمشاكلالعراقیل

لكي یتحسن مستواها و تتطور وذلكوالجیدالجدیدوتقدیمللرقيدائمایسعىكفن
التيالرابعةإمكانیاتها فإذا عدنا للحدیث عن المهرجان الوطني لعین تموشنت في طبعته

كبیراومكسباعظیماانجازاكانفقد"2010لسنةجوانشهرمنالفاتحفينظمت
تدعیمعلىوحرصتالوزارةالتزمتحیثالجزائريبالطفلالخاصالثقافيللحقل

خاصبشكلالعرائسومسرحعامبشكلالطفللمسرحبالغةأهمیةمنفیهلماالمهرجان
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سیدي-الشلف:وهيالوطنولایاتمختلفمنمسرحیةفرقالمهرجانفيشارك
منكلشاركتقد.المدیة-البلیدة-قسنطینة-وهران-تیبازة-سطیف-بلعباس
لیصلواحدةبفرقةالولایاتباقيشاركتحینفيبفرقتینبلعباسوسیديوالشلفوهران
فيالمنافسة، وعرضتداخلعرضاعشرإحدىمنهعرضاثمانونإلىالعروضمجمل

أماالخاصةالاحتیاجاتذويالأطفالومراكزوالمستشفیاتالولایةبلدیاتمختلف
وقدهذابوحجرحماموبلدیةلولایة،الثقافةدارفيعرضهافاقتصرالمتنافسةالعروض

السعید،حمیديالفنانوهوالجزائرفيالعرائسلمسرحالمؤسسةالأسماءأحدتكریمتم
:یليمافيفنلخصهاقدمتهاالتيوالعروضالمسرحیةالفرقعنأما
.العجیبةالمكنسةقدمتبلعباسلسیديالدیكمسرحتعاونیةفرقة-
.التوأمانمغامراتقدمتلوهرانالعروستعاونیةفرقة-
.العرائسحكمقدمتلقسنطینةاللیلمسرحفرقة-
.الحائرالساحرقدمتالبلیدةلالصغیرمسرحفرقة-
.الآخرونوجحاقدمتللمدیةالشبابمواهبالأقواسفرقة-
.والغباءالحیلةقدمتالشلفلولایةالأمجادفرقة-
.القربانقدمتبلعباسلسیديفتیحةعظیمجمعیةفرقة-
.سلطانبنتعزیزةبستانقدمتالشلفلولایةالدرامیةللفنونالأصنامیةفرقة-
.الذهبيالشعرأطفالقدمتتیبازةلولایةللطفلالعرائسمسرحفرقة-
.1*جدتيشكرامسرحیةقدمتسطیفلولایةالقلعةفرقة-

دورإلىالأطفالاستقطابفيونجحتتشكیلتهافيبالتنوعالعروضهذهتمیزت
:التالیةالأسماءضمتوالتيالعرض

مسرحيومخرجكاتب←محمدبختي"

210ص-سم-والمضامینالأشكالفيدراسةالجزائر،فيالطفلمسرحغالم،نقاش1



مسرح العرائس و جمالیة النص المسرحي في الجزائر الأولالفصل 

31

مسرحيمخرج←مجهريحبیب
المسیلةجامعة←بوطابعالعمريالدكتورالأستاذ

العرضلفنونالعاليبالمعهدأستاذ←زیدونيالدیننور
:كالآتيفكانالتحكیمللجنةالنهائيالتقییمعنأما
عمومامتوسطكانالفنيالأداءمستوى-
الورشاتداخلوتكثیفهالعملمضاعفةضرورةإلىدعت-
.1*العرائسصناعةفيمباشرةتقنیاتعلىالاعتماد-

المسرحبظهورظهورهارتبطالذيالطفللمسرحامتدادالجزائرفيالمسرحجاء
عنینفصللاجزءولأنهجدیدمنوعودتهوركودهوتطورهنشأتهوظروفالجزائرفي

و الغایة الهدففيتوحدافقدومسرحهالطفل
ضمنوإدراجهالفنهذاترقیةفيساهمتواسعةومجلاتعدیدةمحاوربمعالجةفاهتما
هيوماالمحاورهذههيفماسلیمةتربیةوتربیتهالطفلسلوكلتقویمأنجحمشروع

مجالاته؟
واهتماماتهمجالاته-3

فنیةألوانایشملإذوالإبداع،والترفیهللتربیةواسعامجالاالعرائسمسرحیعتبر
یمثللأنهمعه،یتفاعلونالأطفالیجعلمماوالتصور،التخیل،بدوافعغنيوهوعدیدة،
تللفرد،الثقافیةفالبثة "والمعنويوالماديالاجتماعيمحیطهموواقعالسحري،عالمهم

كیانمنالممتدةالاجتماعیةوالوقائعالتاریخیة،والقصصالأساطیرمنبعددزخر
. للتألیفمناسبةفرصاعموماوالمنشطینوالمربینللمبدعینیتیحمماوتراثهاالجماعة
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.1*العرائسمسرحموضوعوالحكایاتالقصصوإخراجإعدادمجالفيوالاقتباس
لا نقصد بها الفئة التي یوجه إلیها فن فإنناالعرائسمسرحاهتماماتعنحدیثناعند

مسرح العرائس فحسب بل نقصد أهدافه و أبعاده التي یرمي إلیها والتي تعود بالفائدة على 
نسمیهأننستطیعلامرحلةفيیأتیانوتعلیمهالطفل باعتباره نواة المجتمع و أن تربیته  

مجتمعات و الحضارات ، و العلیهتبنىوقویاصالحاأساسالیكونبالطفل،إلافیها
یركزمسرح الطفل یولي إهتمامه بالطفل فهو شغله الشاغل و هو النقطة الأساسیة التي 

عنالتعبیرحریةویمنحهمالتربیة،مجالفيالعلمیةالطرقمعیجعله متماشیاإذعلیها،
و یفتح لهم المجال للإبداع و العطاء الخلاق خاصة و أن العرائس مرتبطة أنفسهمدواخل

ویرضاه،یحبهالذيالذوقحسبویتخیلهاطفلبالخیال و الأسطورة التي ینفرد بها كل
سیضطربنجاحرسالتهلتبلیغالمرجوةالتربویةالأهدافلتحقیقأنسبالطریقةوهذه

بانتقاءوذلكوالتقنيالفنيالجانبوهوآخرنببجااهتمامهتوجیهإلىالعرائسمسرح
ومتطورةممیزةعرضتقنیاتعلىوالاعتمادجهةمنالمناسبةالموضوعات والنصوص

إلیهاوتوجهأكثرالانتباهفتلفتالمفعولوقویةمصقولةمادتهلتكونأخرىجهةمن
درجتهیحددالذيوهوالمسرحیةعلیهتبنىالذيالأساسالتقنيالجانبلیبقىالأنظار

و الجمهور واهتمام المسرحبینیصلالذيالعتیقالجسروهوالعكسأوونجاحهتفوقه
وتوفیرالفنمسرح العرائس بالجانب التقني یتمثل في إنشاء مدارس متخصصة بهذا 

مختصةورشاتتخصیصإلىإضافةللمهتمینوالمعنویةالمادیةالوسائلمختلف
بالجمهورالعرائسمسرحویهتمأسرارهاعلىوالتعرفأنواعهاتىبشالعرائسبصناعة

والأخلاقیةالتربویةوالمبادئبالقیمویعرفهعنهویرفهویسعدهذوقهیرضيمالهفیقدم
.والتوجیهالتربیةمنالكثیرإلىیحتاجالذيالطفلهوالجمهوروأنخاصة

36صسم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة1
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وتعریفهدائرتهلتوسیعالوطنیةوالملتقیاتالمهرجاناتالعرائسلمسرحوتقامهذا
هذاویسعىالغرضهذالتحقیقأنواعهابشتىالإعلامبوسائلیستعینأنهشكولاللناس
التربویةالأنشطةمختلفعلىالفنيالنوعهذاإدخالمنفذه،هدفتحقیقإلىأیضاالفن

.*المناهجمسرحةیعنيماوهووالتعلیمیة
بالمسرحبدءاإلیهینتميالذيالمحیطبكلاهتمامهوجهقدالعرائسمسرحیكون

إلىانتقالاالمسرحیة،النصوصإهمالدونتقنیاتمنتتضمنهماوكلوالخشبة
اهتمتعلیميتربويمسرحولأنهالأكبروالحیزالأولالمقامفیهالطفلیأخذالذيالجمهور
مسرحمجالاتعنأما.المدرسةوخارجداخلوالإبداعالعطاءعلىالطفلبتمرین

:یليفیماحصرهاویمكنمتعددةفهيالعرائس
العروسة في المجال التربوي-1
الأسرةفيالعروسة-2
الروضةفيالعروسة-3
المدرسةفيالعروسة-4
العروسة في المجال الترفیهي-5
العامةوالأماكنالشبابدورفيالعروسة-6
.1"المسرحفيالعروسة-7

والحیاةبالحركةتنبضشخصیاتعلىتعتمدمسرحیةصورةفيوتجسیدهاالعلمیةالموادإحیاءهوالمناهجمسرحة*
فالموادللمسرحةنوعیتهامدىفيالدراسیةالموارداعترفت بواجباتها و قیامها على أمر نفسیة و تربویة وتختلفوقد
الدار) والتطبیقالنظریة(التعلیميالمسرح-الدین  حسینكمال-1-1للمسرحةقابلیةأكثرتكونقصةفيتندرجالتي

104ص2005ینایر1ط-القاهرةاللبنانیةالمصریة
22صسم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة1
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الإنسانیة،الحاجاتمنأساسیةحاجةالتربیة" :التربويالمجالفيالعروسة3-1
قدمهالذيالابتكارهيوالتربیةإنسانیتهیحققأنالفردعلىیصعبإشباعهاوبدون

العقلیةالفردجوانبجمیعلیشملالتربیةمفهومویمتدویطورها،حیاتهلیحفظالإنسان
حركیةویدویةمهاراتمنلدیهماإلىبالإضافةوالاجتماعیة،والوجدانیة منهاوالمعرفیة

. 1*متكاملكلفيمختلفة
فيوهوللطفلتلقنأنیجبالتربیةأصولأننستنتجللتربیةالتعریفهذاومن

وإذاعلیه،یسیرالذيحیاتهنظاممنهافیكسبعلیهامتعودوهویكبرحتىمبكرةسن
ووسیطالمؤثراتأهممن"لكونهفذلكللطفلالتربیةمجالاتمنمجالاالمسرحاعتبرنا

توجیهنحسنأنخلالهامننستطیعالتيوالأداةالوسیلةیعتبرومنفعلفاعلهام
التيوالسامیةالخیریةللأهدافالعلمیةالترجمةینقلولأنهوعقلیاونفسیاجسدیاالأطفال

.2"الفنمدرسةفالمسرحالتربویة،العملیةفيأساساتعتبر
فيقوامهأساسهاعلىینموالتيالقیممنقیمةتعد التربیة التي تخص بها الطفل

أوالمرحلةفيیأتيالذيالتعلیم،عنووظیفتهابمفهومهاتنفردمرحلةأولفهيتكوینه،
التيالبیئةالطفلبهیكشفالذياللعبطریقعنتتمالطفلعندوالتربیةالثانیةالمرتبة
منابتداءً المربيقبلمنیتلقاهالذيالتوجیهطریقعنتتمكماوكل خواصهافیهایعیش
.والمعلموالأمالأب

والمحاكاةوالتقلیداللعبإن*بیاجیهیقولالتربیةإطارفيیدخلالذياللعبفعن
اللعبیحققهاالتيالوظائفخلالومنوالذكاءالعقليالنماءعملیةمنیتجزألاجزء

المصريالملتقى-المسرحیةوالبحوثالدراساتسلسلة-المدرسيالمسرحأنشطةتقنین-أحمدإبراهیمأحمد1
11ص1999،الإسكندریة-والتنمیةللإبداع

-41العدددمشق-الثقافةعنتصدر-المسرحیةالحیاةمجلةوالطموحالواقعبینالأطفالمسرح-سلمونسمیر2
129ص-1994

.سویسريالنفسعلمعلماءمنعالم*
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بأبعادهاالطالبشخصیةتشكیلعلىهائلةبدرجةیعملتربويوسیطأنهلنایتبین
اللعبنشاطاتأصبحتوقدوالوجدانیة،والنفسیةوالحركیةوالجسمیةالمعرفیةالمختلفة،

. 1*التعلیمتنظیمفيفعالةوأداةوالتعلیمالتربیةمناهجعنیتجزألاجزءاالیومالتربیةفي
وقیمتهاالتربویةاللعبأدواتإلىویشیرالتربیةمجالفياللعبأهمیةإلىهذایشیر

الألعابأفضلالعرائسومسرحوالمتحركةالبسیطةالدّمىأنشكولاالتعلیمیة،وأهدافها
.الفنیةالتربیةمجالفيیستخدمهاالتي

ووسائله المختلفة الفهم، فالإعلامتسهل عملیة تربویة،استخدمت الألعاب كنماذج 
فينجدهماوهذاتثقیفیةتعلیمیةكوسائلالتربویةالألعاباهتم بهذا من خلال استخدام

علىالأطفالتعلیمعلىتقومالتيالتربويالتلفزیونوبرامجللأطفال،التلفزیونیةالبرامج
.2"المتحركةوالرسومالدمىألسنة

استعمالأولكان"الأطفالتعلممجالفيالتربويبالمیدانوثیقةصلةللعرائس
كمسرحعرضتحیثبروماالجمیلةالفنونبأكادیمیة1905سنةالتربویةللعروسة
و البیداغوجي بطریقة منهجیة وملموسة ،فمسرحیات التربويالمیدانفيودخلتللأطفال،

بیر العرائس ساعدت على كسب عادات و اتجاهاتها جدیدة و هي طریقة تكوین و تع
في صنع العروسة خاصة و أنها تسمح بتطویر الملكة الخیالیة و اللغة واشتراك الطفل 

وتوطیدالإلقاءوممارسةبالعرائسالخاصةالمسرحیةالتراكیبفيفنیةمهاراتیكسبه
الروحیةالقیمتثبتإذبالمنفعةعلیهوتعودویلبسها،یزینهاعندمابالجمالالشعور

مسرحفمهمة.3"والوجدانيالفكريالتبادلخلالمنذهنهفيوالاجتماعیةوالخیالیة

الأردنعمان-والتوزیعللنشرالحامةدار-الطفلودراماالمدرسيالمسرحعلىأضواء–النواصرةمحمدجمال1
75ص-2010- 2ط
ص–ن.م2
23صسم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة3
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مجددبیداغوجينمطوفقالأطفالعقولبمخاطبةالسلیمالتوجیههوتربویاالعرائس
.1*النهایةإلىوالمیكانیزماتالأفكاروتنمیة

حواستخاطبالتيوالمؤثرةالراقیةالتربویةالوسائلأهمإحدىالمسرحیبقى"
خاصیةمنلهلماالأخرى،التربویةالوسائطجمیعیفوقإذالطفولةمجالفيالطفل

بطریقةوالقدرةوالنموذج.المثلإعطاءعلىقادرأنهبمامباشرةبصورةالطفلمخاطبة
."تجسیداأكثر

النقطة تعتبر الأسرة النواة الأولى في المجتمع ، و هي: الأسرة مجالفيالعروسة3-2
النواحي،كلومنولادتهمنذالطفلتكوینفيتدخلفهيشيء،التي ینطلق منها كل

الذيالأولوالمعلمللحیاةیستقبلهالذيالأولالعالمفهيلأسرةمركزفيالطفلویتموقع
اللعبهووالطفولةالأسرةرحابفيوهوالطفلحقوقمنحقأبسطولعلدروسهایلقنه
هي التي تعرف الطفل فالأسرةولهذاالعرائس،استعمالمجالاتكلفيیصاحبهالذي

تتحول لكنهاشیئاعنهایعرفلاوهوبالعرائس و الدمى على أنها وسیلة تسلیة و ترفیه 
غیربطریقةالعروسة،بواسطةالطفلالأسرةتربي." شیئا فشیئا إلى صدیق حمیم له 

وفي نظره الدمى تعیش ،و هو بالممكنالمستحیلیمزجنظرهافيالطفللأنمباشرة
أن العلاقة بینه و یعاملها على أساس أنها تراه و أنها جائعة و حزینة و فرحانة ، و یرى 

وجدانفيیدورعماللكشفنادرةوسیلةالعرائسمسرحكانولذلكبینها شخصیة نفسیة 
الأطفالمعالدمىمسارحعملتولذلكوالعاطفيالانفعالينموهومدىالطفل،

یدخلهامدرسةأولهيإذنفالأسرة.1"الصعبةالنفسیةحالتهممنللخروجالانطوائیین
في تنشئته قبل مرحلة المدرسة ،أفرادهأساسیاومؤثرامهماوسیطاتبقى"ولهذاالطفل

و تبقى الوحدة البنائیة الأساسیة في بناء المجتمع و تدعیم وحدته و تنظیم سلوك أفراده 

-والتوزیعوالنشرللطبعالجامعیةالمعرفةدار-للطفلوالقیمالمسرح-النقیبالعربيإیمان1 62ص2011
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تربویةمؤسسةكأولالروضةإلىالأسرةمنالطفلینتقل: الروضةفيالعروسة3-3
دائمایجببحیثوالتمثیلوالغناءالرسمیتعلموهناكإلیهاالأسرةمنلهخروجوأول

یصنعكیفالروضةفيالطفلیتعلمكماأصدقائه،وینافسلدیهماأفضلإظهار
صناعتهاوتقنیاتمراحلعلىویتعرفیحبهالذيوالاسمالملامحویعطیهاالعرائس

ینتهيوعندماذلكأثناءوالألوانالأدواتعلىویتعرفوقدراتهسنهیلائممبسطبشكل
یستفیدتربویةقیمةهذاوفيمصاحبته ومصادقته،فيبدورهالتقومجاهزةالعروسةتصبح
المعلمبمساعدةترفیهيمسرحيعرضفيعروستهواحدكلیستعملحیثالطفلمنها

.وممارستهااللغةمعالطفللتعاملمنطلقایكونوبسیطسهلوبأسلوب
للصغارالفرصتتیحفهيصناعتهاوكیفیةالعرائستستخدمالأطفالریاضوفي"
مواهبهم و ذلك بالمشاركة في الأعمال المسرحیة و الاشغال وصقلعندهممابإعطاء

مرحلةوبانتهاء..1*لدیهمالفنيالیدویة و التعبیر عن ذاتهم و إبراز درجات التذوق 
ویصبحوالجرأةوالمعلوماتالأفكارمنبهبأسلاقدراجمعقدالطفلیكونالروضة

.)المدرسة(تلیهاالتيللمرحلةمهیئا
مصطلحإدراجوجبالمدرسةإلىالطفلینتقلعندما: المدرسةفيالعروسة3-4

والتوعیةالتثقیفطریقعنیتموتعلیمتربیةمشروعفالمدرسةالتربیة،جانبإلىالتعلیم
و تتنوع مجالاتها تتجددعدیدةموادیضمتعلیميلبرنامجالتلمیذیخضعوفیهوالتوجیه

في مرحلة تسودها مرفوقة بتوجیهات الأستاذ التربویة و الأخلاقیة ،حیث یجد الطفل نفسه 
.وغیرهاوالحركاتالسلوكفيالجدیة

ثقافیة ویجب العنایة بها و رعایتها و لان أغلبه مؤسسةیعتبرعمومهفيالمسرحإن"
علىوبناءً ومحلیةقومیةأكثرلیكونمحاولاتحدثفقدكان نتاج ثقافات أجنبیة أخرى

–الأردنعمانوالتوزیعللنشرالرایةدار-والتطبیقالنظریةالتعلیم،فيوالمسرحالدراما-مرعيأبونبیللینا1
111-ص- 2008- 1ط
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لحمایةوتدابیرهاالولیدةالدولةإجراءاتتنسحبأنالعجبمنلیسفإنهالمفهومهذا
مهمةالمدرسةدوركثیرایخالفلاأنهباعتباروتربیتهبالطفلالاهتمامعلىالفنونودعم

لا یخالف كثیرا دور المدرسة مهمة المسرح عندما یتعلق .1*الأمریتعلقعندماالمسرح
البرامجمختلففيالأولىالسنواتومنذالمسرحالمدرسةاستغلتفإذا،الأمر بالطفل 

نفسیةعدیدة،مستویاتعلىالطفلخدمتقدتكونله،تقدمهاالتيالفنیةوالنشاطات
الإلقاءخلالمنواللغويالفنيالأداءمستوىرفعتقدوتكونأخلاقیةوحتىوعقلیة

.والحركات
أساسیعتبرالذياللعبخلالمنوذلكحیاتهمنمبكرةسنفيالتمثیلالطفلیبدأ"

والأخوالأمالأبلهبالنسبةفهيإنشائه،فيهامادوراالمدرسةوتلعبعنیدةالدراما
طریقعنوالحركةالأداءفيالارتجالوتعلمهاحتیاجاتهتلبیةعلىفتساعدهوالصدیق
تألیفعلىویساعدهوالصامت،العاديبأنواعهللتمثیلحبهینمووهناالمختلفةالأصوات
الفنيتكوینهبعدالتمثیلفيالجامحةالرغبةتتولدوالقسمفيوتمثیلهاالقصص
كبیرنطاقعلىیقدمالعرائسوفنوالترددالخوفعقدمنوتخلصهبالنجاحوإحساسه

المدرسةفيكثیراالفنيالنوعهذایحبوالطفلمتخصصونومخرجونكتابلهویوجد
ویتداوىویتعلممعهویندمجلرؤیتهوینسجمالیدویةوالأشغالالنشاطاتخلالمنویتناوله
.2"بالسرورویشعرویبدع

:أهمهاعدیدةفوائدذوالمدرسةفيالعرائساستعمالویصبح
الطفلیكتسبهاالتيوالفنیةالأدبیةالجرأةعنالناجمینوالتعبیرالحركةحریة-
بینالأدوارتتراوحعندماخاصةالأصواتوحتىوالأشكالالألوانبینوالتمیزالتعرف-

.والإناثالذكور
36ص–سم-والجمالیةالتربویةبینالمعاصرالطفلمسرح-المعطيعبدمحمد1
- ص-1997- 4طوالتوزیعوالنشرللطباعةالفكردار-الطفلتعلیمفيوالمسرحالدراما-العنابيالحمیدعبدحنان2

27-28
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للطفلالنفسیةبالفائدةیعودماوهوالمدرسةأوالقسمفيوالتسلیةالفرجةعنصرخلق-
.والضجرالمللعنالأجواءهذهتبعدهحیث

یحب الطفل المرح و التسلیة و الموسیقى و ": الترفیهيمجالهافيالعروسة3-5
الأغاني ، وأحادیث الكبار و قصصهم الأسطوریة التي ترسل بهم إلى عالم سحري خیالي 
، و رغم عدم فهم الطفل لأجزاء كثیرة من هذه الأمور التي یتمتع بها في طفولته فإنه 

مثلافاستعمالهاللعب،ممارسةعندالإبداععلىیساعدهبهخاصاعالمامنهایجعل 
عواملكلهاوالحركاتوالرقصوالكلماتوالموسیقىوالطینوالرملوالماءللألعاب

.1*ذاتهوعلىبهالمحیطالعالمعلىالطفلفیهایتعرفونشاطات
تصنف هذه النشاطات على أنها شكل من الأشكال الفنیة التي تبعث  التسلیة و 

ترفهالتيالفكاهیةالأمورإلىدائمایمیلوالذيمعاوالملتقيلدى الطفل الممثل الترفیه 
الشخصیةالتجربةتزدوجعندماالترفیهیةالعرائسوظیفةوتكتمل،فراغهوتملأنفسهعن
الفنونمنالعرائسفمسرحالمهارة الیدویةطریقعنتتمانواللتانالذاتیةالممارسةمع

طریقتهعلىوتثقیفهمتعلیمهمعلىساعدنفوسهمعلىالإیجابيوتأثیرهللطفلالمحببة
.واهتمامهمانتباههمتثیرالتيوالمفاجآتوالتشویقالغرابةتكسوهمثیرعالمفهو
كإعداد الأطفال للمسرحیة و تحدید شخصیاتها و المتعددةوبوظائفه مسرح العرائس "إذن

.2"متنوعةومهاراتمتعددةخبراتالطفلیكسبذلكوغیرالمسرحإعدادإنتاج العرائس و 
تربویةمؤسسةالشبابدارتعتبر: العامةوالأماكنالشبابدورفيالعروسة3-6

تعتبركماالإداریة،وأعمالهاالبیداغوجیةبرامجهاحیثمنبدینامیكیتهاتمتازترفیهیة

-1طوالتوزیعوالنشرللطباعةالفكردار-الطفلتعلیمفيوالموسیقىوالدراماالفن-العنابيالحمیدعبدحنان1
242ص-2002

دار4ع-الأسریةالثقافةسلسلة-البیئیةالخاماتمنالعرائسومسرحأطفالنا-المقصودعبدغنیميحسنیة2
7ص-2003-1ط–العربيالفكر
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الثقافیة،الحركةومركزالاجتماعیةوالمرافقالهیئاتوكلوالمدرسةللأسرةمكملاجزءا
.و الشابات بمختلف مستویاتهم  و أفكارهمالشبانمنالفئاتجمیعالشبابدوروتضم

التربویةالناحیةمنكبیرادورایلعبحیثمنهاجزءاالعرائسناديویعتبر"
دارفيالعرائسمسرحووجودلاحتواءونظراالمستعملةالتقنیاتجانبإلىوالترفیهیة
النشاطتطویرفيوساهموالفنیةوالترفیهیةالتربویةالعروسةفائدةمنهذاعززالشباب،
القدیمفمنذالعامةالأماكنفيأماوالكبار،الصغاریتداولهالذيالعرائسيالمسرحي

النوعهذاالمعجبینمنكبیراإقبالاولاقتوالطرقاتالأسواقفيتعرضالعرائسكانت
والتلفزة،والرادیوالسینمافیهغابتزمنفيوالترفیهالتسلیةالأساسيهدفهكانالذي
فيمثلاالطفل،*یعیشهالذيالجووتغییرالترفیهلهدفالعامةالأماكنوجدتوالیوم

من الناس الذین ینهمكون في أعمالهم و انشغالاتهم ، و والعامةأسبوعطیلةالمدرسة
إنتباهه فیستمتع بها و یستمع الطفل یتأثر بهذه العروض بحیث تلفت العرائس المتحركة 

یحبهاالتيإلیها و یعیش الدور الذي تلعبه الشخصیة بكل حریة حتى أنه یختار  العروسة
.1"العرضأثناءإلیهاویمیل

الذيالتطورمنالكثیرالعرائسعلىالمسرحأضفى: المسرحفيالعروسة3-7
استمراریةتضمنبالغةأهمیةالعرضعناصرلكلوأعطىمرموقمستوىفيجعلها

الهادفة والسینوغرافیاالمسرحیةوالنصوصبالشخصیاتالمسرحفاهتمونجاحه،العرض
والفئاتالأفرادأنواعكلاستقطابإلىالاهتمامهذاأدىالمتطورة،

لقیتوالتيالمسارحفيتنظمالتيالمهرجاناتإلىإضافةالعروض،تلكلمشاهدة
.إبداعمنیصاحبهوماالفنهذاعلىالتعرفقصدالعائلات،قبلمنكبیرةشعبیة

32صسم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة1
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علیهالكبیرإقبالهمخلالأما الأطفال فتجاوبهم الكبیر مع هذا الفن یظهر من "
ا التي تطرح لهم أسئلة و یجیبون علیها بنعم أولا بالإشارة و بهذا شخصیاتهمعواندماجهم

.1*الأخرىالفنیاتكبقیةالإمكانیاتوافرمنطتعمال العروسة في المسرح بصحبه قسفاس

یتعلمحیثالعرائسمسرحفيالفنيالنوعهذامنمستفیدأكبرالطفلیعتبر
قواعدالمسرحعنالطفلیرثهمافأحسنوالاجتماعیة،النفسیةعقدهمنویتخلصویعتبر
منیعتبرولهذا"الطفلیوازيمستوىفيوجدالعرائسومسرح،التواصلوآدابالحوار

تمثیلیةصورةفيیقدمهالأنهالتربویةالعملیةفيتوظیفهایمكنوالتيالهامةالاكتشافات
العرائسبواسطةتمثلمسرحیةإلىتحویلهافإنصعبةالمادةهذهكانتومهمامشوقة
عنصرتشكلوبساطةبیسرالمتعلمیتقبلهاومفهومةواضحةسهلةیجعلهابأنكفیلة
.2"المشاهدینالأطفالوتشویقجذب

ولمالمسرحعنتتجردلمفهيالعرائسواهتماماتمجالاتوتنوعتعددرغم
والكبارللصغارالفنهذاوتعریفلتبلیغوسیلةوأفضللهامكانأنسبفهوعنه،تنفصل

.على لسانها و یجلس متفرجا علیها ویتكلمیصنعهاالذيالطفلعنینفصلولم
العرائسيالمسرحيالنصممیزاتوخصائص-4
الأدواتأقدرمنالمسرحیعد": التعلیمیةوأهدافهالعرائسمسرحتعریف4-1

أفضلمنیعتبربلبسیطبأسلوبوالتربويالاجتماعيالمضموننقلعلىالاتصالیة
الوقتنفسفيوالترفیهیةالمنفردةلخاصیتهبالطفل،الخاصةوالتربویةالتعلیمیةالوسائط
بالذوقالرقيفيوظیفتهتتجلىحیثالمستقبلنحوتوجهفيالمسرحأهمیةوتتبدى

.الشخصیةبناءفيوأیضاالفنيوالإحساس

34ص–العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة1
109ص.سم-والتطبیقالنظریةالتعلیم،فيوالمسرحالدراما-مرعيأبونبیللینا2
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المسرحتعریفالعرائسيالمسرحيالنصخصائصإلىالإشارةقبلیفوتنالا
:التعلیمیةأهدافهوتحدیدالعرائس

MARIOLETTEكلمةمنمأخوذةMARIONETTEعرائسكلمةأصلإن"-
بالأیديتتحركلعبةعنعبارةوهيMARIOLEماریولكلمةمنمشتقة) ماریولات(

القرونأساطیروفيالروضاتفيMARIEماريدورلعبتالتيالخیوطخلالمن
القرنفيأسطوريبطلهوالذيMARIONماریوأسملهاأعطىكما،الوسطى

طیفومعناهاMAROTTEماروتكلمةمنأخذتMarionnetteوكلمةعشرالثاني
الوسطى القرونفيالجلالةوصاحبمجنونیحملهكانالأجراسمنمجموعةأعلاهفي

"1.
علىالبلاستیكأوالورقأوالخشبمنتصنعدمىعنعبارةالعرائسومسرح

عبرلاعبونویحركهاعلیه،یظهرالذيوالمسرحیتناسبحیوانيأوبشريشكلهیئة
مؤثراتحوارعلىبناءاعرائسهماللاعبون،ویحركونفیهیختفيصندوق،فيفتحة

لمسرح العرائس MORROW)1978(موروویشیر"أشرطةعلىمسبقامسجلةصوتیة
وإبداعحركةعلى أنه أسلوب و نهج یستخدم فیه المعلم عناصر الدراما التعلیمیة من

ویعطيالمؤديالشخصقبلمنتحرك)عروسة(مجسمشكلببساطةوهودراميولعب
.2*العرائسمسرحصندوقداخلوحركةصوتا

الخشبمنمصنوعةشخصیة":فهيلاروسمنجدفيالواردالتعریفحسبالعرائسأما
ومعناها)ماریوفیتي(إیطالیةماریوناتالكلمةوأصل.3"الخیطأوبالیدتتحركالكارتونأو

109ص.سم-والتطبیقالنظریةالتعلیم،فيوالمسرحالدراما-هیلاتقیممصطفى-مغليأبونبیللینا1
18صسم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة2
.سمالعرضوفنونالمسرحومصطلحاتمفاهیم)المسرحيالمعجم-حسنقصابحنان-إلیاسماري3

210ص
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كلعلىوأطلقوهاماریوناتكلمةعنهمفأخذواالفرنسیینأنمابالخیطالمتحركةالعروسة
.العرائسأنواع

تؤديالعروضأشكالمنشكل":بأنهالدمىمسرحفیعرفالمسرحيالمعجموأما
الدمىمسرحأدراجعلىالعادةجرتوقدالحقیقیین،الممثلینمنبدلادمىفیهالأدوار
عنده،الخیالولتحریضالطفللمخاطبةهامةوسیلةلأنهالأطفال،مسرحعروضضمن
أنكماالكبار،منلجمهورالمخصصةالدمىمسارحمنالعدیدهناكفإنذلكومع

.التلفزیونفيالأطفالبرامجمنهاماجزءاتشكلالدمىعروض
ممثلالقراقوزأنذلكفيوالسببالقراقوزبعروسةالدمیةتعرف"الجزائروفي

تلمسانبنواحيالجزائریةالشعبیةالجماهیرلتوعیةالعرائسیستعملكانتركي
.1"م1842سنة ذلكوكانلذلكتفطنالاستعمارأنغیروتحریضها،

ومسرحهبالطفلمرتبطافنایبقىأنهغیرالعرائسالمسرححولالمفاهیمتعددت
لارتباطهاالصغارالأطفالتجذبالتيالشعبیةالفنونمنوفنأشكالهمنشكلفهو"

و یمثل بفكرة العروسة أو الدمیة التي یمتلكها الطفل و یلعب بها في سنواته المبكرة ،
صور.فيأمامهوتتجسدعالمهمنقریبةویراهامعها و یجاورها و یتحدث إلیها و یراها 

.2*مختلفة
المسرحإلىالمدرسةإلىالأسرةمنووظیفتهاأهمیتهاامتدتالتيالدمیةإن

ساعدهكماشخصیتهمنكبیرجزءتكوینفيأهمیتهامنویعززیرافقهاالطفلاستمر
منكثیراعلیهایضفيوهوالأولىمراحلهفمنذ"النفسیة،العقدبعضالتخلصعلى

85صسم-الطفلمسرح-عیسىفوزي1
الوفاءلدنیاالوفاءدار)العرضفنونالنص،فنونالثقافة،مصادرالنظریة،(الطفلمسرح-سلامالحسنأبو2

58ص-'200- 1ط-الإسكندریةوالنشروالطباعة
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وأحیانا یغضب علیها و فیخاصمها ویدغدغهاویضاحكهاویحدثهاوالإحساساتالمشاعر
.1*ثروة غضبه أن تهدأ فیعود إلیها یتعامل معها برفق كأنها صدیق وفيثم لا تلبث 

علىوعرضهالنوعهذاممارسةمنلابدالعرائس،لمسرحالتعلیمیةالأهدافلتحقیق
بعدماسنإلىیرافقهالذيالفنهذانحوأكثرتشدهمتطورةوطرقبتقنیاتالطفل

.المراهقة
مقابلفيالمختلفةوالموادوالأشیاءبالأدواتالتعبیرمحور)الدمى(العرائسمسرحیشكل"

فمنالمفتوحة،التربیةفيالكبیرةوإمكانیاتهوالفعالالكبیربدورهویختصبالجسد،التعبیر
وعلىأیسر،بطریقةالموضوعاتفهمعلىالصغارالمتعلمینمساعدةیمكنخلاله
طریقعنوتنمیتهالجماليالحستهم التعبیریة و مساعدتهم على اكتشاف حاجاإشباع

المشهدلزخرفةومطابقتهاوالألوانالأنغاموتآلفوتحریكهاالدمىبتصنیعالمشاركة
.المسرحي

وتوفیروإعدادهمالأطفالتربیةفيوالمؤثرةالمهمةالوسائلمنوسیلةالطفلأدب
لاالتيالبعیدةوالخبراتالمعلوماتلهمیوفرلأنهلهموجسدیافكریاالصحیةالبیئة

إبتكاریاتفكیرهملیصبحالواقععالمفيالخیالعندهمویستثیرإلیها،الوصولیستطیعون
العلاقاتمجالفيوالبنّاءالصادقالشعورلدیهمیكونأوالعلمیة،الحقائقمجالفي

.الإنسانیة
ویحركالعمریةومراحلهالعقلیةقدراتهللطفلیقدمالذيالمسرحيالنصیخدم

اللغةحیثمنومسليمبدعنشاطلهبالنسبةالعرائسومسرحنفسیته،فيویؤثرمشاعره
و التواصل ،و استكشاف الأصوات ، و دلالاتها و الحوارخلالمنمرموقوتربويوأداء

لاختراع الشفهي الناجم التمییز بینها عن طریق السمع و الانتباه و نشاط یساعد على ا
عن الإبداع الیدوي ،فالطفل الذي ینجز دمیة یتكلم على لسانها و یخترع اللغة التي 

57ص،تد،13العدد-المشكاةمجلةفيمقال-ومسؤولیةتربیةالطفلأدب-برغیشحسنمحمد1
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یحدثها بها ارتجالا، فالدمیة في المسرح أو البیت ذات تأثیر نفسي إیجابي للطفل ووسیلة 
درامانسمیهاأنیمكندرامامعهایمارسلهبالنسبةلعبةمنأكثر،فهيتعبیریة  فنیة

.الهواة
الأساسیةالوسیلةالعامبمفهومهااللغةتعد":العرائسمسرحفيوالحواراللغة4-2

هامةخصائصجملةتوافرمنللغةولابدنثریةأمشعریة،كانتسواءوالتخاطبللتعبیر
طبیعةعنوالتعبیرالحدثعلى تطویروقدرةتأثیروذاتبالواقع،موحیةتكونأنمنها

.1*الأفكارنقللعملیةواسعةبوصفهاالشخصیة
دورهالتؤديوالمسرحیةالأدبیةالنصوصكلفياللغةوممیزاتخصائصتتوفر

أویُقرأعندماالفنيعملهمنمهماجانبایراعيالمسرحيفالمؤلفحالأحسنعلى
المسرحیاتوحتىوالروایاتفالقصصالطفلالجانبهذافيبالذكرونخصیُعرض،

دالةسهلةلغتهاتكونأنیجبالعرائسيأوالبشريالطفلمسرحطریقعنتقدمالتي
.2"للطفلالمختلفةالعمرمراحلمراعاةمعوالتسلیةوالغرابةبالخیالوملیئةوموحیة،

تتملاإذأیضاالقارئومادةلها،بدیللاوالتيالأولىالمؤلفمادةهياللغةإن
إسمإلا بها بمعنى أن الذي لا یتقن اللغة لا یمكنه قراءتها ،و ما یؤلفه الكاتب نطلق علیه 

المسرحیةعلىللمسرحبالتألیفاهتموااللذینأطلقهالذيالإسموهي"روایةأوقصة
الأجنبیةللمسرحیاتالعربالمترجمینوحتىأكثرأوخلتسنةوعشرینلمائةوذلك
تمثیلیة،مثلشروحصاحبتهاوقدروایةلفظةترجموهاالتيالمسرحیاتعلىأطلقوا

أنذلكالطویلالقصصيالإنتاجمنغیرهاعنلتمیّزهامسرحیةبعدوفیما،وتشخیصیة
.لتُمثلفتُكتبالتمثیلیةأمالتقُرأتكتبالقصة

52ص،تد-التربیةمجلة-الطفلمسرحمجالفيقطردولةتجربة-حسنابراهیمحسن1
-والتوزیعللنشرالكنديدار-المسرحفيدراسات-الصالحيحارزعليفؤاد2 1999 101ص-
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وأنسبقكماعمرهمراحلعلىیعتمدوعناصرهللطفلالمناسباللغويالأسلوبإنثم
التلاؤمالطفلكتابفيیتحققأنویجب"المتدرجالعقليالنموإلىإضافةذكرنا

الأسلوبوجمالوالسهولةوالوضوحلهماالمناسبوالأسلوبوالعمرالمرحلةبینالمناسب
وثروتهالطفلخبراتبزیادةوالاهتمامبالفصحىوالتقیدالتعقیدعنوالبعدالصورةوطرافة
.1*والفكریةاللغویة

للآخرإیصالهینبغيفنكلفيجدامهمةاللغةأنلنایتضحهذاخلالومن
مرحلةفلكل"كاملةشروطهاعلىاحتوائهامنلابدعامیةأوفصحىاللغةكانتوسواء

ذاتالكلماتعلىالتركیزإلىبالإضافةومراعاته،معرفتهینبغيلغويمحصول
لأنها فصحىالمسرحیة لغةتكونبأنوالاهتمام،المعنويمنأكثرالماديالمضمون

تربویة تعلیمیة و حتى في حالة إعتماد اللغة العامیة لا بد من مراعاة تطعیمها بتعبیرات 
.جمیلةى فصح

وعندما نتحدث عن اللغة في مسرح الطفل أو مسرح العرائس فنحن نقصد بها تلك 
مسرحیاتشكلعلىعرضتثمخصیصاللطفل كتبتالتيوالروایاتالقصص  

مسرحفيالحكایاتوتصنف.للطفلومغزاهاهدفهالتوصلبشریةحتىأوعرائسیة
.یات عرائسیةكمسرحوعرضهامسرحتهایمكنأنواعثلاثإلىعامةبصفةالطفل

الحیوانفیهایقومحیثالشعبیةالحكایاتأشكالأقدممنتعد:الحیوانحكایات"-1
ویتكلمویتصرفیتحركالحكایة،شخصیاتمنشخصایكونقدالرئیسي،بالدور

أشهرهذحیواناتكلهعالمفيتدوروهيالحیوانیةبخصائصهااحتفاظهامعكالآدمیین

54ص،تد-التربیةمجلة-الطفلمسرحمجالفيقطردولةتجربة-حسنابراهیمحسن1



مسرح العرائس و جمالیة النص المسرحي في الجزائر الأولالفصل 

47

باسمسميوالإصلاحالتوجیهفيكتابالمقفع وهوإبنااللهلعبد*ودمنةكلیلةالحكایات
**موغليقصةإلىإضافةآوىبناتمنأخوین

أوتترسیبمعالاجتماعيوالنقدالتسلیةبینالجمعإلىتسعى:البشرحكایات-2
علىدالةبشریةنماذجورسمأخلاقي،أواجتماعيمثلتأكیداوإنسانیةقیمةأصیل
تدرجالحكایاتمنالنوعهذا،السلوكضروبمنضربأومعنیةحرفةأوطبقة

والأنبیاءوالصحابةكقصص الشهداءوالإسلاميالوطنيالتاریخالأبطالمنقصصضمنه
.عیادقواميللمجاهد)تلمیذمغامرات(***الموترحلةخماسیةقصةكمثالونذكر

الخوارقوأصحابالجانمنشخصیاتحولتدورالتيفهي:الخوارق حكایات-3
یخرجهاجدابعیدةبلادفيدائماأحداثهاوتدورالإنسان،معأوضدیقفونالذینوالسحرة

یحدهالاخارقةأحداثفیهاوتقعالواقع،عالمعنالناستصورفيالسحیقالبعدهذا

عهدفيالهندیةاللغةعن"القدیمةالفارسیة"الفهلویةعننقلهاأنهالمقفعإبنزعمقصصمجموعةودمنةكلیلة*
إلىونقلالسنسكریتیةالهندیةباللغةكتبوقدم،6القرنفيالفارسيازهبنبرزویهالطبیبیدعلىشروانانوكسرى

دار-ودمنةكلیلة-المقفعبنااللهعبدالعربیةإلىالمقفعابننقلهاثمالفارسیةثمالسریانیةاللغةإلىثمالبیتلغة
-الجزائر-للنشرالقصبة 2012 7ص–

فيالمفترسةالحیواناتبینتربىالذيالفتىعنكیبلینغلرودیاردالأدغالكتابحكایاتعنمقتبسةموغليقصة**
.حقیقتهواكتشفكبركیفثمالغابةقوانینمنالكثیرعنهموتعلمكبیرةغابة
وبإیجازوموضوعیةوأمانةصدقبكلكاتبهایروي-الجزائریةالثورةأعماقمنواقعیةقصةالموترحلةخماسیة***

بصفوف المجاهدین الى ان بزغت شمس الحریة في الدراسة ، و التحاقه مقاعدمغادرتهمنذالثوریةمآسیهمقتضب
-عیادقواميفيالوحیدالناجي:سماء الجزائر و هي عبارة عن خمسة اجزاء مستقلة عن بعضها البعض و هي 

-والتوزیعللنشرمدنيدار-تلمیذمغامراتأوالموترحلةخماسیة ¹ -في الزنزانة-الأسرفيالوقوع-الموتخط¹
2ص2002الطیرقصرمعتقلأهوالمن
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والملكةكالملكوأنماطنماذجفهيلهاأسماءلاشخصیاتالحكایاتهذهوأبطالشيء،
.1*والوزیر

أفئدةعلىوأقربالدراميالعملفيجزءأوضح"فهواللغةمنالحواریتغذى
المقبلةالأحداثعنبهویكشففكرتهعنالكاتببهویعبروأسماعهم،الجماهیر
تدلالذيهوالجیدوالحوارتطورها،ومراحلالشخصیاتوعنالمسرحیة،فيوالجاریة

دقیقاتعبیراالحقیقة،تلكعنویعبرمعینة،حقیقةعنیكشفمعنىعلىفیهكلمةكل‡†
أسماع المتلقین،إلىالدراميالعملیحملالذيالوسیطلأنهفیه،افتعالأومبالغةلا

رموزهووإنماللتعبیروسیلةمجردلیسالمسرحیةأشخاصألسنةعلىیجريفالحوار
أثناءالإنسانیة،النفسمكنونتبسطوصورتلك،أوالشخصیةهذهمكنونعنتنبئ

.2*تناحیافيتجريالتيوالوقائعبالأحداثاصطدامها
ویعززبالشخصیاتیعرفحیثهامادوراالحواریلعبالعرائسمسرحوفي

یخلق ذلك التكامل و الترابط الفني مما یجعل الملتقي الذي معهاباندماجهوهوحضورها
ویكتشفویفهمیسمعأنقبلفهوهو الطفل دائما ینبهر بهذه الصورة الفنیة و العجبیة 

تتحركأنالدمیةلهذهكیفعجیب:التساؤلهذاذهنهإلىسیتبادرالمسرحیةفكرة§
عامةالمسرحفيوالحواراللغةأهمیةتظهرهناومن!وترقصوتغنيوتضحكوتتكلم
والجمهورالممثلبیناللغةتحدثهالذيالترابطعلاماتوتظهرخاصةالعرائسومسرح

الحدیثیتجددالذيالعنصرهوالحوار.صامتعملهووحوارلغةدونفنيعملوأي

2006ط،د-الإسكندریة-والنشرالطباعةلدنیاالوفاءدار-الطفلمسرحفيالتراثاستلهام-الحصريطارق1 –
72-71ص

-1987- 1ط-تونس-االلهعبدبنالكریمعبدمؤسساتوتوزیعنشرالدراما،كتابةفنإلىمدخل-الناويعادل2
28ص
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كلفيتوافرهایجبفنیةوشروطبقواعدمرتبطاالمسرحيالفنفيالحواركانولهذابه،
.ناجحةمسرحیة

أوالنصفيیطهرونالذینالأشخاصلطبیعةملائمایكونأن"ینبغيفالحوار
و لمستویاتهم العقلیة و النفسیة و الإجتماعیة و الثقافیة، و الكاتب ینجح المسرحيالعمل

، و لهذا إذا أشعر المشاهدین بأن اللغة التي تتكلم بها الشخصیات هي لغتهم الخاصة 
للفكرةالموصلالتعقیدعنالبعیدكله فإنه یوصي دائما بضرورة استخدام الحوار السهل 

.1"الكاتبیریدهاالتي
ووسیلتهاالفنيالعملفيوأهمیتهاخاصیتهاعلىاللغةتحافظالطفلمسرحفيو

طریقعنالمستخدمة)المنطوقة(المسموعةاللغة"باعتبارهالحوارهيدائماالأولى
نوعیةحسبعمومهفيالحوارویصاغللآخرینوأفكارهاأهدافهالتوصلالشخصیات

ببعضوتطعیمهالعامیةباللغةالأطفاللصغارالفنيالعملیقدمأنیفضلإذالملتقي
العلمیة،المصطلحاتوخاصةللطفلاللغويالقاموسلإثراءالفصحىالعربیةاللغةألفاظ

والمناسبةالبسیطةالعربیة  الفصحىباللغةالصیاغةتكونأنفیفضلالأطفاللكبارأما
. لإدراكهم و استیعابهم 

انطلاقااللغةعلىالطفلوتعویدجهةمنللطفلالعمریةللمراحلمراعاةهذاوفي
للطفلبالنسبةالعامیةفاستعمالالفنيالعملفيالمعتمدةالكلماتنوعتحددهامراحلمن
لمالتيالقصصاستعمالرمنأكثوالفهمالإدراكعلىتساعدهمبكرةسنفيوهو

.2*والفكریةاللغویةملكاتهوتتطورالطفلیكبرحتىدوالیكوهكذابعدعلیهایتعرف

130ص- 2005- 1ط-اللبنانیةالمصریةالدار-والتطبیقالمصطلح-التعلیميالمسرح-حسنالدینكمال1
391ص-سم-العربيالطفلأدب-شحاتةحسن2
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العرائسمسرحفيالدرامیةالشخصیةبناء-5
أنلابدخاصةدلالاتذاتقصةوالحركةالحوارطریقعنتعرضالتيالمسرحیةإن"

شخصیات تؤدي وقائع و أحداث القصة الممسرحة ،فلا أحداث مجردة من علىتشتمل
.1*واحدةلعملةوجهینالشخصیات إنهما 

تتحركدمىإلىبشریةشخصیاتمنالعرائسمسرحفيالدرامیةالشخصیةتنتقل
توصلأنالمتطورةالتقنیاتبفضلالدمىهذهتمكنتوقدمحركها،قبلمنوتتحاور
دورها،لتؤديوأعمارهاوجنسهاأشكالهاتتنوعالدمیةفالشخصیة،الجمهورإلىأهدافها

تتراوحأنالمسرحيالنوعهذالشخصیاتفیمكنللطفلأعدمسرحالعرائسمسرحولأن
كل من أنوهيللطفلفكرةإعطاءهذامنوهدفهاالنباتیةوحتىوالحیوانیةالإنسانیةبین

تلك الفئات لها الحق في الحیاة ومراحل تمر بها و حقائق علمیة تتعلق بها ،و الطفل 
مشاهداكانإذاأماوصناعتهاالدمىإبداعفيیشاركالعرائسمسرحالذي یشارك في 

شغله الشاغل فهي التي تحرك الأحداث و تزید من وتصبحعلیهاانتباههیركزفإنه
.حضورها عندما تزین حوارتها الفضاء المسرحي

أشخاصإلىیرمزفهوالعرائسمسرحدرامافيشخوصمنالطفلیبدعهماأما"
ناحیةمنعلاجهووبالتاليالتشخیص،علىیساعدمماوذلكحیاتهفيأهمیةلهم

.2"القلقأوالتوترفیهتثیرالتيالمشاعرعنالتنفیسعلىذلكیساعدهحیثأخرى
فنيحضورذاتمقنعة،تكونأنالعرائسیةالمسرحیةفيالجیدةالشخصیةممیزاتفمن

أنویجبمحركهامعالدورتتقاسموهيالجمهورفيالتأثیرعلىالقدرةتملكمتمیز،
فيالجسمانيفالعنصرتمثله،الذيللسلوكبالنسبةنموذجیةأينمطیةالشخصیةتكون

-1998- 1ط-لوتحمان-للنشرالعالمیةالمصریةالشركة-ناشرونلبنانمكتبة-المسرحیةفن-القطالقادرعبد1
15ص

155ص-2004- 1ط-والتوزیعللنشرفرحةدار-النفسيوالعلاجالمدرسيالمسرح-نجلةالفتاحعبد2
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أبعادهاكلامها و قدرتها على تصویر قوةخلالمنیظهرإذجدا،مهمالشخصیة
.والاجتماعیةوالفكریةالحضاریة

المسرحیةالعرائسفيوأثرهاالدرامیةالشخصیةأبعاد-6
تمیزالتيوالعمریةالجسمیةالصیفاتبهونقصد)الفیزیولوجي(:الخارجيالبعد"6-1

.والأزیاءالحوارطریقعنالمسرحیة،فكرةبترجمةتقومشخصیة،كل
تنعكسوالتيشخصیةكلتمیزالتيالنفسیةالحالة)البسیكولوجي(:النفسيالبعد6-2

.الشخصیةوتصرفاتأقوالكلعلىبدورها
التي تتمیز بهاالممیزات الإجتماعیة) السوسیولوجي:(الاجتماعيالبعد6-3

من الشخصیة من حیث الطبقة  الإجتماعیة و المستوى الثقافي وكل ما یرتبط بالمجتمع
.1*واعتقاداتوتقالیدعادات

"فیسكيستانسلایقول أنلابدالمسرحعلىدوركتعیشكیفتعرفأنكافیالیس*
لیونةممتازا،إلقاءامعبر،الأقلعلىأولطیفجرسله،جیداقویا،تدربصوتاتملك
.معبرتینویدینمعشوقاجسدامتحركا،جمیلاوجهامتكلف،یكونأندونالحركة،في

المسرحعلىالشخصیةتؤدیهالذيالدورنجاحشروطفیسكيستانسلاهنایحدد
والجسداللینةوالحركةوالمعبرالقويالإلقاءفنأووالحوارباللغةیتعلقالذيفالصوت
.الممثل المحرك للدمیة في مسرح العرائسعاتقعلىتسقطكلهاوالحیويالممشوق
"والتأثیرالجذبیحققالذيالأمرمعها،ویندمجالشخصیاتتلكمعیتوحدوالطفل

التيالمحبوبةالإنسانیةوالشخصیاتالشجعانالأبطالشخصیاتتستهویهمفالأطفال
والهزلیةالغریبةالشخصیاتونیحبوكذلكالأبطالالرجالیحققهماتحققأنتستطیع

41ص-سم-الطفلتعلیمفيوالمسرحالدراما-العنابيالحمیدعبدحنان1
فيالمسرحیةالفنونوبقیةالتمثیلدرسسوفیاتي،مسرحيومخرجممثل) 1938-1873(فیسكيستانسلاقسطنطین*

عامبموسكوالفنمسرحدانشكونمیروفنشزمیلهمعأنشأخاصا،مسرحالجوهلهبنىروسیاإلىعودتهوبعدفرنسا
.الممثلإعداد-الفنفيحیاتي:أهمهاالفنمجالفيكتبعدةألف1898
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.1*العقاببهوتنزلالشریرعلىتنتصرالبطلةأوالبطلیرواأنویریدون
بالمراحلالطفلعندبشخصیاتهوالتأثیرالإعجابدرجةالعرائسمسرحفيتحدد

الروضةفيالذيالطفلعنیختلفالروضةیدخللمالذيالطفلفتأثرلهالعمریة
الفهمودرجةالانفعالحیثمنوالعقليالنفسيالتأثرفيالاختلافویظهرأوالمدرسة

المعرفةولكونالنموفيمستمرةحیةكائناتالأطفال"لكونوهذاوالاستیعاب،
فعمربالأطفال،یرتبطمجالأيفيیعمللمنضرورةتعدالطفلبنموالمستفیضة

والمعرفیةالطفلنمومرحلةیحدد الأعراض التي یظهر بها و ذلك بناءا على الطفل
.الإنفعالیة

منالطفلوسلوكشخصیةلتقویمالفعالةالوسائلیبنمنأضحىالعرائسومسرح
.المحببة للطفل العرائسیةشخصیاتهتبدعهماخلال

العرائسمسرحفيوالحبكةلصراعا-7
كانوإذاالمسرحیة،فيالفنیةالقاعدیةالعناصرأهممنالصراعیعد":الصراع7-1

فالحركةلها،المعنويالمظهرهوالصراعفإنللمسرحیةالحسيالمظهرهوالحوار
التشویقعواملمنوهوالمسرحیةفيتدبالحیاةوتجعلالصراععنتنشأالدرامیة

الشخصلدىالنفسیةالدوافعمنمجموعةبینداخليصراع:نوعانوهوالرئیسیة،
مسرحوفيمتصارعةمختلفةفئاتأوطبقاتإلىینتمونأفرادعدةبینخارجيوصراع
الصراعوخاصةاهتمامهممجالاتفيتدورالصراععناصرتكونأنینبغيالأطفال

تظهر ضحة التي و التي نقصد به الحركة المجسمة و الواالعضویةالحركةتجسدهالذي
.2"حظتهامباشرة و تسهل ملا

383ص-سم-العربيالطفلأدب-شحاتةحسن1
الطبفيمختصرةمحاظراتالمبسطالنفسيالطب–الحبیبعليبنطارق.تر-ماركسجون–ویلسجیمس2

255ص2012-1ط–االتوزیعوللنشرالحضارةدار–النفسي
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والحوارالشخصیاتخلالمنویظهرالعرائسمسرحفيبنوعهیتوفرفالصراع
یولدالذيوهو"المسرحیةفيالفنیةالعناصرأهمضمنالصراعویصنفوالحبكةوالفكرة
فالصراعالمسرحیةفيالعقدةویشكلمتناقضین،طرفینبینفیقومالدرامیة،الحركة
وتقومالنهایة،إلىالبدایةمنالفنيالعملیحكمالذيوهوالدراماوروحجوهرهوالدّرامي

شطريفیهایتمثلومواقفالأحداثخلالمنالصراععبئبحملالدرامیةالشخصیات
.1*الصراع

تنمیتهعلىتعملبدورهاالتيوالمتناقضاتالمتفرقاتعلىیبنيالذيالصراعإن"
فيالموقعالمتصارعتینالقوتینتبادلهوالصراعفيالمتعةیثیرماأنإذوتطویره،

الطرفینأحدإلىسیمیلبالضرورةتصبحثمتارة،مسیطرةإحداهمافتبدوالحكایة،سیر
.نقیضهمعلصراعهسببتكونالتيوقیمهلأفكارهتأییدا

الصراعبینلیسوبالتاليوالمتضاداتالمتناقضاتعلىمبنيدائمافالصراع
نوعحجمفيوإنمافرقالطفلمسرحفيوالصراعالكبارمسرحیاتعلیهتبنىالذي

إلیها،یرميالتيوالأهدافإلیهایصلالتيوالنهایةمنهاانطلقالتيوالفكرةالموضوع
الأطفاللدىأكبرأهمیةیكسبفإنهللكباربالنسبةونقطةعنصرأهمالصراعكانفإذا"

والحركةالمحسوسالصراععلىیعتمدلأنهالكبارمسرحعن،مغایرةبطریقةیوظفلكنه
.باستمرارالأطفالانتباهجذبفيالمسؤولیةمنكبیرنصیبیقوموعلیها

بالإضافةفهوتربویةأهدافتحقیقإلىیهدفالطفلدرامایمیزالذيالصراعإن
مطعمایكونعندماخاصةالأولىبالدرجةلهتعلیمیةمادةیقدموالحواراللغةإلى

.والجمودالمللتكسرالتيوالمتعةوالإثارةالتشویقبعناصر

105ص-سم-الطفلمسرح-عیسىفوزي1



مسرح العرائس و جمالیة النص المسرحي في الجزائر الأولالفصل 

54

تتضمنأنیجبالطفلمسرحفيوالحبكةوجوهرها،الدراماأساسهي":الحبكة7-2
أنأهمیةمعمعقولأساسعلىالمتطورةالأحداثمنسلسلةفيموزعةملائمةقصة

المسرح بدلا من روایتها و أن تتصور الحبكة في خشبةعلىالأحداثهذهكلتتجسد
.1*الكبارمسرحیاتبساطة و سهولة متجنبة التعقیدات الكبیرة والمسموح بها في

وروحها،التراجیدیاحیاة"فالحبكة هي الجزء الرئیسي في المسرحیة ، یصفها أرسطو بأنها 
ككائن متوحد قائم بذاته إنها هندسة الأجزاء لأجزاء المسرحیة العامالتنظیموهي

المسرحیة بهدف تحقیق تأثیرات فنیة وانفعالیة معینة ، و على هذا فكل مسرحیة لا تخلو 
من حبكة لأنها تقدم الإطار الرئیسي للفعل ، وهي خط تطور القصة و خطة الفعل التي 

تسلسلوفقحداثالأتتابعوالحبكةوالصراع،والمكانوالزمنالشخصیاتعنتكشف
.2"المسرحیةبناءعلىسلبایؤثرمعینةحادثةحذفمجردإنثممنظممنطقي

حولیدورموضوعهاكونفيتتمثللاالدرامیةالحبكةوحدةأن"أرسطوویرى
تختزلأنالمستحیلومنالواحد،الشخصلهذاتقعتحضلاأشیاءفهناكواحدشخص

ولایمكنواحد،شخصیؤدیهاالتيالأفعالمنعدیدهناكالمنطلقنفسومنوحدة،في
بنفسمواضیعهفيیتمیزوالذيالطفلمسرحإلىوانتقالا"واحدفعلشكلفيصوغها
الشكلاعتباریمكن"كثیراالبناءعناصرفيعنهیبتعدولاتقریباالكبارمسرحممیزات

منطقیةأحداثعلىلاعتمادهوذلكالطفللمسرحالفنیةالأشكالأنسبمنالأرسطي
وتصاغوالإدراكیة،المعرفیةمستویاتهمراعاةمعلكنللطفل،بالنسبةومقنعةمرتبة

قراءةعلىالحصولمنیمكنهوبإتقانالاستطرادعنبعیداببساطةمسرحهفيالحبكة
هامةأجزاءنقلالإطارهذافيویستحسنوالتساؤلالتفكیرعلىوتحثهمللفكرة،سلیمة

106ص-سم-الطفلمسرح-عیسىفوزي1
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وصفهامنبدلاالحركةطریقعنالصغارالمتفرجینإلىالمسرحيالعملمن
.1*بالكلمات

العرائسمسرحفيوالمكانالزمان-8
ناقلبذلكوهومفرداتهإلىالنظربمجردوالمكانالزمانصفةالمسرحيالمنظریؤكد"

المكانطبیعةعلىالتعرفیمكنالستارفتحفمجردللأحداث،التمهیدیةللمعلومات
المعماري و الزخرفي المستخدم في المناظر ، كما تسهم الطرازخلالمنالزمانوكذلك

الملابس المسرحیة في ذلك من خلال ألوانها و زخارفها ثم تأت الإضاءة لتؤكد صفة 
الرموزاختیارالمناظرمصممعاتقعلىیقعالزمان لیلا أم نهارا ،صیفا أم شتاءا  كما

كانسواءالأحداث،فیهتحدثالذيالمكانيأوالتاریخيالطرازإیماءاتمنوالدلالات
هذهوجودعلىللدلالةوالمكانالعصرلملامحناقلامنظرهمنویجعلخارجیا،أمداخلیا

عناصرأیضاالمسرحیةالمناظرفيالمصممویستخدمما،مجتمعأودولةفيالأحداث
الإضاءة و مؤثراتها فوجود مدفأة مشتعلة مثلا أوبالمفرداتالأحداثزمنلتأكیدمختلفة

و ستائر كثیفة إضافة إلى الملابس التي ترمز إلى الشتاء و العكس عندما تكون الإضاءة 
ساطعة و النوافذ مفتوحة تدل على فصل الصیف أو الربیع ، و بهذا فإن الدیكور و 

.2"والمكانللزمانالوصفیةالوظیفةأداءفيوفعالهامدورلهموالإضاءةالملابس 
جوانبیفسرفهوالقصوىأهمیتهاالمسرحفيوالمكانالزمانعنصريیأخذ

عناصرمنیحویهوماالعرضتخصعدیدةتساؤلاتعنالملتقيویغنيعدیدة
وموضوعفكرةمنینطلقالأخیرهذامادامالعرائس،مسرحفيكذلكوهوسینوغرافیة،

.)مسرحينص(

229ص-سم-والمضامینالاشكالفيدراسة-الجزائرفيالطفلمسرح-غالمنقاش1
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العرائسأنواع-9
بحصرقامالذيهایزجیمسلتقسیمطبقانوعاعشرثمانیةإلىالعرائسأنواعتتفرع"

:الأنواعهذهأشهرولعلتحریكها،وطریقةوأحجامهاوأشكالهاالعرائسلأنواعشامل
القائم،ذاتعرائس-الظلخیالعرائس-)القفازیة(بالید عرائس-الخیوطذاتعرائس
(Les marotte)الكبیرة العرائسوكذلك فيرواجاالخمسةالأنواعهذهو قد  لاقت–
حدود بلدتها مثل العرائس داخلمحلیةالأخرىالأنواعظلتحینفيالعالم،أنحاءجمیع

.1*الأقنعةوعرائس-المسطحةالورقیةوالعرائسالتي تتحرك بالأصابع 
وأوسعأهممنالعرائسمنالنوعهذایعتبر: ")الماریونیت:(الخیوطذاتالعرائس9-1

إلىتاریخهایرجعالعرائس،مسرحوحدهعلیهیطلقأنهحتىانتشاراالمسرحعرائس
الخیوط،بواسطةتتحركالتيالمفاصلمنمجموعةعلىعثرأینالقدماء،المصریین

40.60( بینماارتفاعهایتراوححیثالورق،عجینةأوالخشبمنالعرائسهذهوتصنع
عبارةوهي)سم
أوالخیوطمنعددبواسطةأعلىمنفیهاالتحكمیتمالأجزاءمتصلةأشكالعن

: خیطا و من ممیزاتها 40)إلى1(منعددهایتراوحوالتيالأسلاك،
الحركةإمكانیةفيتفوقها-
، بحیث كلما زاد عدد محاكاتها لحركة الإنسان الأساسیة كالمشي ، الجلوس ، الجري-

خیوط الدمیة اتسع مجال حركاتها لتتشكل بید اللاعب ، و یرتبط عدد خیوط عروسة 
المطلوبونوعیة الحركاتالمسرحي،العرضت ارتباطها وثیقا بدورها في الماریونی

.أدائها

62ص-سم-العرائسمسرحفيمقدمة-وآخرونعیسىبنالزهراءفاطمة1
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خلالمنیؤدىومصر،والهندالصینعرفتهقدیمفنهو:" الظلخیالعرائس9-2
شاشةخلالمنویعرضمنتقلاأوثابتاویكونالتشخیصأوالمباشرالغیرالتمثیل
".خلفيبضوءتضاءبیضاء
منوالمنبثقةالمتكاملةالمسرحیةالفنونأحد"الظلخیالفنهذاإلىبالإضافةویعتبر
المؤثرة، والقصصوالأحداثالخیالضروبمنالكثیرتصورالتيالشعبيالتراث

وربطهاالخیالحركاتتتبععلىالظلخیالعروضفلسفةوتقومالخیالیة،والأساطیر
هذاعبرللأشیاءالمتكونةوالضلالبالضوءكذلكالمعنى،لإدراكالمقدمالنصمع

.3"هادفةرسالةأومعینةفكرةبنقلوذلكالضوء
:هيأشكالثلاثةعلىمتواجدةفهيالعرائسهذهأنواععنأما

الخشبأوالاسودالكرتونمنسیلویت-1"
والنشارةالعجائنمنالمصنعةالتماثیل-2
.1*أجسام المخایلین ذاتها -3

مثبتةمسطحةأشكال"عنعبارةفهيالظلالخیالمسرحشخصیاتعنوأما
وتظهرالمطلوبة،الحركاتتحقیقسهولةعلىتساعدهامفاصلبواسطةالبعضببعضها

الخلفمنإلیهاموجهقويضوءبواسطةمضیئةشفافةنصفعلىمعروضظلكرسم
.العرائسخلفوتتحرك

العرضلشاشةموازاتجاهفيتكونأنیجب"الظلخیالدمىحركةذكروعلى
وفيالحركاتجمیعتؤديبحیثالعرضبشاشةیلصقهاأنالعرضمقدّمعلىتحتملذا

إطارفوقفقطسم20مسافةإلاالعرضشاشةوبینبینهایفصللاوعادةشدیدبطء
والقاعدة،العرائسالمقدمیدخیالإظهارعدمینبغيكما،العرضإطارمنالسفليالجزء

القصص،منهامختلفةفهيالظلخیالمسرحیقدمهاالتيالموضوعاتناحیةمنأما

18ص-سم-والمضامینالاشكالفيدراسة-الجزائرفيالطفلمسرح-غالمنقاش1
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مضحكةمواقفالظلخیالعرائستقدّمأنویمكنبیئته،فيالطفلیعیشهاأحداثومنها
.1*الأطفالبینبالفعلحدثتمواقفأووغریبة،

العرائس إبهاجا و إمتاعا أنواعتعتبر عرائس القفاز من أكثر : القفازیةالعرائس9-3
للطفل ، و على الرغم من بساطتها إلا أنها تحتاج إلى مهارة واسعة للاستفادة من 

و ترجع نشأتها إلى الشرق القدیم ، " إمكانیاتها الهائلة و المتنوعة في الحركة و التعبیر 
بث القیم و ، فقد استعان بها رجال الدین فيحیث ارتبطت ارتباطا كبیرا بالطقوس الدینیة 

منمكوّننموذجعنعبارةالعرائسوهذهالصغار،نفوسفيوالأخلاقیاتالاتجاهات  
الیدفيیلبسمتسعرداءلهیحاكالعجائنأوالبلاستیكمنمصنّعالشخصیةیمثلرأس

.2"العروسةلتحریك
صنعهاطریقةفيالمسرحهذاأنواعأبسطمن"القفازیةالعرائسوتعدهذا
كمیشبهطویلوجسممجوفین،ذراعینمنتتكونالرأس،إلىبالإضافةووتحریكها

فهيالعرضلمنصةبالنسبةأمابیدهالمحركیدخلحیثالدمیة،هذهیحركالذيالثوب،
العلوي والجزءالدمیة،محركیختفيأینستارةالسفليالجزءیغطيحیثالشكلمربعة
.المناظرتوضحالتيالخلفیاتفیهاوتوضعالدميفیهتظهرحیثمكشوفایبقى

وذلكالعصّيأوالقبضانبدمىالعرائسمنالنوعهذایسمى:العصاعرائس9-4
أوجزءمنتتكونالشكلمسطحةوهي"الأیدي،لاالقبضانعلىالحركةفيلاعتمادها

علىأوالمضلاتعملفيیستخدمكالذيصلببسلكوتصنعللحركة،قابلأكثر
الحیواناتأشكاللإنجازالطریقةونفس،والساقینبالذراعینمثبتةرفیعة،خشبةعصي

.2"المختلفة

11ص-سم-البیئیةالخاماتمنالعرائسومسرحأطفالنا-المقصودعبدغنیميحسنیة1
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أكثرأوأقربمنتعتبر"فهيالعناصرهذهمنهاتتكونالتيوالأجزاءالشكلوبحكم
هذهولتحریكالحركة،ومدىنوعیةلزیادةالقضبانإضافةمعالقفازبدمىشبهاالعرائس
القضیبینویمسكیدیه،بإحدىبالرأسالمتصلالقضیبفيبالتحكماللاعبیقومالدّمیة

قوىباستخدامالعرائسهذهتحریكویمكنهذاالأخرى،بیدهبالیدینالمتصلینالآخرین
.1*دقیو بلاتحریكهایمكنحیثالمسرح،تحتكامنةمغناطیسیة

المسرحفيبكثرةالمعتمدةالعرائسأنواعأهممنذكرهاتمالتيالأنواعهذهتعتبر
لتبرزیجمعهاموحداهدفالتحققالمسرحخشبةعلىوقفتفقداختلافهامنالرغموعلى

ثقافیةهیئةكلمسؤولیةالطفلوتربیةتعلیمولأنالممیزشكلهامنوتعززالفنیةأهمیتها
ولیسلهالتعلیمیةالوسائلمنالعرائسمسرحصارالثقافةركائزإحدىالفنوباعتبار
.فحسبوالتسلیةللترفیهمصدرا

ضئیلاالمسرحفياستعمالهایبقىلكنالأخرىالعرائسمنالعدیدإحصاءویمكن
:یليفیماتلخیصهاویمكنذكرهاسبقالتيالأنواع الأربعةمعمقارنةجدا
بعضعلىصناعتهافيیعتمدللأطفالالمحببةالعرائسمنهي:"الجراجوزعرائس -1

في البیت و ذلك باستعمال أنواع الخضر و الفواكه فیشكل بها أشكال المتوفرةالخامات
الأسودكاللونالملامحلإظهارعلیهاوالألوانمختلفة مع إضفاء بض الرسومات  

تلقینهیسهلالعرائسمنالنوعهذا.2*المنادیلأوالقماشقطعإلىإضافةوالأحمر
الطفلتعودفهيالبیتفيلتوفرهاوذلكصناعتهافيالمعتمدةالخاماتبحكمللأطفال

الحیواناتوحتىالبشریةالشخصیاتوملامحوالأشكالالألوانعلىوالتعرفالرسمعلى
.والنباتات 

13ص-سم-البیئیةالخاماتمنالعرائسومسرحأطفالنا-المقصودعبدغنیميحسنیة1
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وعرائسالكبیرةبالدمىصناعتهافيأشبههي-Voutriloque:المقاقعرائس-2
العارض شفتاه و اللعب بها یعتبر عن یحركأندونوتتعجب،وتتكلمتتحركالخیوط،

طریقةعنأمایحركهاالذيهووالعارضالهزلیة،حالة درامیة و شعریة و خاصة 
منبقطعةوالخارجالداخلمنومحاطةمملوءةجسمهاقاعدةبجعلفتكونصناعتها
أماالصوف،أوبالقطنمملوءصغیرسروالأواصطناعیة،أرجلوضعأوالقماش،

الرأسفيالیدمعینة، وإدخالبمادةظهرهبملأونقومالطیر،جسممثلافنأخذالحیوانات
العرائسمنالنوعهذا.1"فارغاالظهرویتركالرأسبملأوذلكالعكس،أوالوراءمن

ء إنجازها أو أثناء تحریكها و اللعب بها و مشاركة الطفل سوادقیقةتقنیاتعلىیعتمد
.2"الكثیر من المهارات الفنیةنكسبه 

فيشخصیتینتشغیلتستطیعبحیثجدا،مسلیةعرائسهي:"المنقلبةالعرائس-3
العصیة،منطرفكلفيكرةبثبتوذلكعجوزةمعصغیرةطفلةشخصیةمثلاواحدة،
الجهةتشكیلثممختلفة،وجهبملامحالأخرىعنمختلفةشخصیةرأسواحدةكلوتمثل
أطولالسفلياللباسویكونالصوفأوالقماش،منبقطعبملئهاوذلكللجسمالعلویة

انقلبتفكلماالأخرى،الجهةفيالمثبتالآخرالرأسیظهرلاحتىطولاالدمیةمن
.3*الثانیةتظهرمنهماواحدة

وطرافتهاشخصیاتهوتنوعلتعددوذلكالمسرحفياستعمالاأكثرالنوعهذاویعتبر
الجوهریة التي تتمیز بها هذه الدمى و صناعتها تتطلب الدقة من حیث المیزةهيوهذه،

.سالعرائمسرحفيجدامعتمدةوهيوالحجمالأبعاد 
منمصنوعةبعصىتتحركجلدیةأوالخشبمنمنحوتةعرائسهي:"جاواعرائس-4

:إلىبالإضافةالقرون و هي مصممة بدقة و ألوانها زاهیةأوالخیزران
74ص–نم1
114ص-سم-والتطبیقالنظریة-التعلیمفيوالمسرحالدراما-مغليأبونبیللینا2
114ص-سم-والتطبیقالنظریة-التعلیمفيوالمسرحالدراما-مغليأبونبیللینا3



مسرح العرائس و جمالیة النص المسرحي في الجزائر الأولالفصل 

61

نافذةثقوبفیهاوتفتحأسفنجیة،لیفةبواسطةتصنعوالتي:" الأسفنجیةالعرائس-5
.والشعركالفموتعابیرهوالوجهالرأسمنكلإنجازویتمالأصابعلإدخال

وتثبیتهاللطفل،صورةاستخدامالنوعهذافيیمكن:نفسهعنالطفللتعبیرعرائس-6
یرغبهالذيالثیابالطفلویختارالخشبیة،الأعوادمننوعأيأوخشبیةملعقةعلى

.وانفعالاتهأفكارهعنلیعبرزمیلهعروسةمعیستخدمهاثمویزینها،
وطریقةونفسیتهشخصیتهمنالكثیرلنایفسرقدرائسالعینجزعندمافالطفل

.عنهالأصلطبقصورةتكونقدفهيتفكیره
مننوعاالأسودالمسرحنعتبرأنیمكنلا:الأسودالمسرحفيالعرائسعروض-7

أنواععلىلاعتمادهوذلكبالعرائسیعملالذيمسرحأنواعمننوعولكنهالعرائسأنواع
یتمبیضاءأوملونةأشكالوجودعلىالعروضمنالنوعهذافكرةوتعتمد"مختلفة،
علیهایعتمدالتيالعرائسعنوأماالإضاءة،تعكسمعتمةسوداءخلفیةأمامتحریكها

وتعتمدجدیدمنوتظهروتختفيوتطیرتتحركالتيوالقفازالخیوطعرائسهيأكثر
بسهولةالمناظرتغییرویمكنهذاواللون،الضوءعاملعلىواختفائهاظهورهاعملیة

سوداء مشابهة للمسرح تماما ، ملابسلارتدائهممرئیینغیروهماللاعبونیحركهاحیث*
الأسوداللوناستعمالتقنیاتبنجاحمرتبطالعروضمنالنوعهذانجاحو لهذا فإن 

الملائمالجوإضفاءعلىیساعدممااللاعبینملابسأوالمسرحخلفیةفيودرجته
مسرحیة متعددة لیست متوفرة في أي نوع من أنواع العروض الأخرى و هي حیللإجراء

.1*فالالأطلشغفوإثارةالمیزة التي تجعلها أكثر إبهارا وجمالا

128ص-سم-الطفلمسرحفيالتربویةالقیم-النقیبالعربيإیمان1
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  العرائس مسرح في التلقي -1

 خلال من تفسره متنوعة ومصطلحات عديدة مفاهيم التلقي مصطلح ضمن تندرج 

 مهارات من يكتسبه ما وكل ويراه محيطه في الفرد يستقبله ما فكل عليه، يدل الذي معناه

التلقي لفعل وتنفيذ نتاج هي طفولته منذ يتعلمه ما وكل وخبرات
*1. 

"ظهرت كمدرسة قائمة بذاتها في النصف الثاني من العقد :مفهوم نظرية التلقي 1-1

ة التاريخية التي ارتباطها بالسير  إلىو يرجع ظهورها الفعلي  ,السابع من القرن الماضي 
في الفلسفة و النقد على حد سواء و شكلت هذه النظرية حوارا  الألمانيشهدها الفكر 

بعد  الألمانير ساحت البحث الفكري معرفيا عميقا مع تلك المناهج التي ما انفكت تحتك
الحرب العالمية الثانية مثل الشكلانية الروسية و البنيوية السيمولوجية و نظرية التواصل و 

و مع الخلفيات الابستمولوجية و الفلسفة و  للأدبالمقربات الماركسية و التحليل النفسي 
اشتعال  آليات إبرازعلى  التي باتت تؤطر تلك المناهج التي ركزت بعضها الإيديولوجية

تبين  أنو المقاربة الماركسية التي حاولت  ,النص و توالد معناه بغض النظر عن دلالاته 
 للأدبكما ان التحليل النفسي ,و الطبقات الاجتماعية الأدبيةالعرى الوثيقة بين النصوص 

 .2"و هو التحليل النفسي للذات المبدعة الأساسيبقي موضوع بحثه 

و ضرورة المتلقي الذي يجسد بدوره فعل التلقي و يمارسه  أهميةتتحدد في المسرح  
العرض المسرحي لا   أنللعمل المقدم و هذا ما يؤكد على  الإدراكيةعن طريق العملية 

يجري داخل المسرح و فوق المنصة بقدر ما يجري داخل المتلقي فلا وجود للعرض 

                                                                 

 أكاديمية- والترجمة اللغات مركز- فكري سامح- الرباط امين- تر- مسرح في جديدة اتجاهات- هيلتون جوليان 1

 .31ص-1995-2ط–القاهرة  –مطابع المجلس الأعلى للآثار – الفنون
  19ص- ن م- المسرحي المخرج لدى والتأويل القراءة- سنوسي شريط2
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ولذلك لا يوجد مؤلف ، بالنسبة للفريق القائم به  و حتى ولو كان موجودا أصلا المسرحي
و تلعب  .1*و في ذهنه تصور لجمهور ما إلامصمم يقوم بعمله  أوممثل  أومخرج  أو

تماسكها و حرصها  أهميةدورا هاما من خلال طرح  الأسرةتتحدث عن  ألتالمسرحيات 
و تلبية حاجاتهم المادية و المعنوية حتى يبتعد عنها الغموض و منها  أبنائهاالدائم على 

و ما هو دوره فيها و كيف يبني حياته بنظام متسلسل حتى  أسرتهيتعلم كيف يتعامل مع 
و بالتالي فطفل هذه  ,و يحصل على عمل و يستقر في حياته  أسرة الآخريكون هو 

و تبقى رحلة  من المواضيع. أخرنوع  أي من أكثرمواضيع اجتماعية  إلىالمرحلة بحاجة 
بيده و مساعدته على  الأخذالطفل عبر هذه المراحل صعبة و طويلة المدى و لهذا وجب 

اجتياز مراحله بسلام و المسرح بدوره يعمل على توجيه الطفل نحو مسار صحيح من 
 . خلال ما يقدمه له في كل مرحلة من مراحله العمرية

 دواجية العلاقة بين الدمية و محركهامسرح العرائس و از  -2

: لكل فن متطلباته التي تكونه و تكمله فان لم تكن متطلبات مسرح العرائس 2-1
عناصر له يمكن اعتبارها شروطا و لايبتعد المعنى كثيرا بين المصطلحين فبتوفر الشروط 

فمثلا لا يمكننا تكوين فرقة موسيقية دون  ,تكتمل العناصر و بالتالي ينجح العمل الفني 
و ملحنها و  الأغانيكاتب  إلى إضافةالذين يعزفون عليها  الأشخاصو  الآلاتتوفر 

بمسرح العرائس نجده لا  الأمرتعلق  فإذاتكتمل العناصر بتوفر كل الشروط  أنلايمكن 
ارتباط مسرح  أن . أهدافهيتم دون توفر متطلبات تكمله و تكون سببا في نجاحه و تحقيق 

العرائس بمسرح الطفل و عالم الطفولة و عالم الطفولة على وجه الخصوص يضفي على 
هذا النوع الفني طابعا مميزا من حيث الصفات الجمالية و التي تظهر من خلال عنصري 
التأثر و التأثير و اللذان يرتبطان طبعا بالطفل و حتى الكبار الذين تسليهم حركات 

                                                                 

  115ص-  2001-والتوزيع والنشر للطباعة غريب دار- المسرح آفاق- راغب نبيل 1



 الفصل الثاني                           مستويات التلقي في مسرح العرائس

 

64 

 

فكل مكونات هذا المسرح إن صح التعبير لها أهميته بالغة في نجاحه و  ,قةالعرائس المتأل
اللعب الذي يكسبه مهارات مختلفة و يمكنه من  إلىتطوره و لان الطفل يلتفت دائما 

فان مسرح العرائس اهتم بهذه  ,السلوكياتاكتشاف محيطه و لغته و تمييزه بين مختلف 
طفل لتصير كلا متكاملا و يصبح الطفل إحدى الجزيئات التي تدخل في إطار تكوين ال

فهو يضعه في المرتبة الأولى لأنه يقدم له كمادة تعليمية  ,متطلبات هذا الفن الأساسية 
 أوكمحرك لها  أومن دونها  أوهادفة و يشارك فيه من ناحية أخرى كممثل مع العرائس 

ل بما فيه مسرح متحدث على لسانها و على هذا الأساس يصبح المسرح الخاص بالطف
العرائس معلما للطفل في مرحلة من المراحل التي يحتاج فيها إلى التربية و التوجيه و 

 أنلايفوتنا في هذا الصدد أن نشير إلى أن التربية لا نخص بها إلا الطفل الذي يجب 
"فهي التي عرفت من القدم شانها شان المسرح الذي  ,سامية  أخلاق مبادئينشا على 

 أفلاطونالسنين و هي التي اهتم بها اليونانيون حيث يقول  الآلافالوظيفة منذ  تبنى هذه
( طالما كان الجيل الصغير حسن التربية و يستمر كذلك فان بسفينة دولتنا 427-384)

أما المسلمون فان الرسالة المحمدية قد أولت لها اهتماما بالغا  ,سفرة طبيعية  الحظ في
*اللحد بوا العلم من المهد إلىفالرسول الكريم يقول" اطل

                                                                 

 شريف حديث*
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مدارس و اتجاهات تعنى بدراسة شخصية  ,هذا إضافة إلى الغربيين الذين أسس علماؤهم 
و في الجزائر فان علماء التربية تفطنوا لأهمية  ,الطفل منذ لحظة تكوينه إلى غاية بلوغه

و المدارس القرائية و دور  التربية و التعليم كما في الأمم الأخرى نصبوا الكتاتيب
و جعلها جزءا من المسار الدراسي للطفل  الأقسامالحضانة و الروضات الى غاية تقنين 

 .1*الجزائري

فإذا كان التعليم هو المحور الأساسي لكل تربية فان هذه الأخيرة تشكل انعكاسا  
لفلسفة كل امة و تجسيدا لمبادئها الروحية و المادية و التربية بدورها التي تعكس بصورة 

و النظام التربوي المعبر عن الطموح  ,مباشرة تاريخ و حضارة الأمة التي تنتمي إليها 
و لما لا يكون مسرح إحدى المدارس التي تربي و تعلم  ,و عن أمالها الثقافي لهذه الأمة 

الطفل بطريقة فنية مبتكرة و لما لا يكون مسرح العرائس شكلا من أشكال مسرح الطفل 
الذي يجسد بالدمى أجمل و أروع المشاهد و العروض التي تعود بالفائدة التربوية و 

 اعه إلا لهذا الغرض.الأخلاقية على الطفل و ما وجد المسرح بأنو 
إن كل ما يصدر عن الطفل الذي تذوق جمالات الفن هو فن بالنسبة له وليس  

و تأثرها الايجابي به سيدفعه إلى  ,بالشيء العادي فحضوره عرضا مسرحيا عرائسيا مثلا
العرائس او انجازها حتى و كذلك حفظه للاغاني و تقليده لمؤيدتها في حركاته و  رسم تلك
 . الفن إلىجهه يعتبر احتكاكا و ميلا منه تعابير و 
الفن بالنسبة للطفل تظهر من خلال ما يبدعه في هذا المجال سواء  أهمية إن 

  .بالفطرة وهو ما يتعلق بالموهبة أوبالمحاكاة 
التفكير كل هذا  إلىمل يبتكر و يخلق موقفا ما يدعو "فعندما يرسم الطفل يفكر ولا يتأ

الطفل  إنيقول في هذا الصدد  فبياجيهالحسي  الإدراكو التعمق و  التأملثمرة عناء من 
                                                                 

 بوابة التحضيرية التربية -عنوانها- تكويني ملتقى في غليزان لولاية الابتدائي والتعليم التربية مفتشي عن صادرة مذكرة 1

 .02 ص -غليزان -مازونة -2013-04-22-الجزائرية  المدرسة
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اعني بمحتوياته متسلسلة من الفكر  ,بالأشياءيفكر و يلاحظ وهو يرسم و عقله يربط ذاته 
و  أفكارهالطفل وسيلة يعبر بها عن  إلىمن ارتباطه بشكلها... فالفن بالنسبة  أكثر

الخفية و الكامنة في داخله و  الأشياء إزاء و انفعالاته أحاسيسهمشاعره و عواطفه و 
و عما هو  , و هو المنفذ الوحيد للتنفيس عن همومه و مشاكله أمامهالظاهرة  الأشياء

الفكر  إلالا يملكها  ,مكبوت في داخله و الفن موهبة قابلة للتغيير و التطور و التجديد 
 .1*عن شخصياتهمتنبئ  أسراراكتشفنا  الأطفالفكلما توغلنا في رسوم  ,الدائب الحركة 

 فهو للطفل يقدم العرائس مسرح كان فإذا صغير فنان الطفل أن قالوا ممّن الكثير 

 ميزة يضفي الذي فهو دونه من الفن هذا يوجد أن يمكن لا إذ الأساسية متطلباته من

 جزء وهو فيه مشاركا أو متلقيا العرائس مسرح في الطفل كان سواء الفن هذا على جمالية

 .وبالجمهور بمحركها الدّمية تربط التي الثلاثية العلاقة من

 في دائما الطفل وتضع البعض بعضها وتكمل العرائس مسرح متطلبات ترتبط 

 النصوص اعتبرنا فإذا الطفل تخص عديدة جوانب فيها تراعي خطوة فكل الأولى المرتبة

 المتلقي لأنه بالطفل علاقة لها أن يعني فهذا أيضا العرائس مسرح متطلبات من المسرحية

 .الأساسي

لتي تتحول إلى عروض عرائسية مهمة جدا بالنسبة ا المسرحية النصوص إنّ  
 استيعابه ودرجات الطفل لدى التلقي مستويات مراعاة بضرورةللمتلقي الصغير لأنها تلتزم 

 عناصر عن تحدثنا عندما الأول الفصل في له تطرقنا ما وهذا تطرحها، التي للمواضيع

 تربوية بطريقة للطفل تقدّم التي النصوص طبيعة فيها بما وخصائصه المسرحي النص

 تارة حاسمة مواقف تتخللّها حيث الخيالية وحتى والدّينية والاجتماعية التاريخية بين تتراوح

 على الكلي بالاعتماد طبعا والمتحدثة المتحركة العرائس تجسدّها أخرى تارة ومسلية

                                                                 

-1999-1914-2ط- والطباعة والتوزيع للنشر المسيرة دار- الفنية والتربية الفن في الجديد- جودي حسين محمد1
 15-ص
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 القصة عناصر عن يكشف حوار شكل في تصاغ التي اللغة أهمية تظهر أين المحرك

 معطياته كل مع العرائس مسرح في توفره لابد من حتمية ضرورة إذن فالنص الممَسرحة،

 النصوص مؤلّف دور طريق عن والتواصل للتعامل للمتلقي الأرضية يهيئ أن يكفي إذ

 المراحل ذلك  في يراعي حيث والساحر الجميل وعالمها بالطفولة الخاصة والقصص

 .التلقي عملية في بالغة أهمية من النقطة لهذه لما للطفل العمرية

 تجسده الذي النص عن البشر من ممثلون يمثله الذي المسرحي النص يختلف لا 

 إلى رك المح بفضل ينتقل وهو وهدفه طبيعته على محافظا يبقى حيث الدّمى حركة

 التوصيل أداة " فهي المتلقي إلى خلال من وفاعليته النص قوة وتظهر متكامل عرض

 على تقوم حيث وعبارات وكلمات أصوات من  رموزها دلالات على أهلها اصطلح التي

 ودلالات اللغوي بالنظام المتلقي، معرفة وحجم تتناسب بدقة والمعلومات الأفكار توصيل

 عن يعبر لا فهو وصعوبة أهمية أشد يكون للغة فاستخدامه للأديب وبالنسبة الرموز،

 عن معا والعاطفة والمخيلة الذهن إلى يرسلها وأحاسيس مشاعر عن بل ومعلومات أفكار

 .1*والتأثير والإقناع الشعور إثارة طريق

 النص قوة على أيضا دليل وهو له المتلقي تجاوب خلال من العرض قوة تظهر 

 متوفر ويحبه الطفل يهواه ما فكل تميّزه التي الفنية والجماليات يعالجه الذي والموضوع

 الطفل فمسرح " .إليها يهدف التي والقيمة الأثر ناحية من أو الترفيهية الناحية من سواء

 الفلكلور من مادته يستقي حيث الشعبية الرومانسية الكوميديا من مراتبه أعلى في يقترب

 وتطرح الموروثة، والأغاني والأهازيج المألوفة بالألعاب الشعبية والنوادر الحواديت فتمزج

 الأشياء، هوية وثبات المنطقية والحدود النوعية التقسيمات ترفض للوجود شاملة كلية رؤية

 وتنطق الأشجار وتتكلم والسحرة، وبالمردة ،والحيوان بالطير والجن الإنس فيها فيختلط
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 الحياة أنشطة مع جنب إلى جنبا العجيبة والتحولات والخوارق المعجزات ونجد الزهور،

 الخصب الخيال بوتقة في وتمتزج تتوحد  الكوميديا عالم في فالأضداد البسيطة، اليومية
 .1*الحلم منطق وتحاكي الأسطورة فيه تتخلق الذي 

 بمثابة البشري وحتى العرائسي الطفل مسرح يعالجها التي والأفكار المواضيع تعتبر 

 للراحة، مكانا له بالنسبة المسرح يصبح إذ التعليمية العملية إنجاح في يساهم الذي التنظيم

 الكثير على وتطلعه والاطمئنان كالحب فيه يزرعها التي المشاعر خلال من والوجدانية

 الطفل يكتسب وفيها والثقافية الاجتماعية قم العائلي، بمحيطه علاقة لها التي الجوانب من

 .والاكتشاف المعرفة حب إلى إضافة الغير مع تعامله في سليمة طرقا

الدمى في مسرح العرائس ضرورية لأنها تأخذ دور الممثل من جهة و تعتبر  وتبقى 
 التي الحركات خلال من وظيفتها وتظهر عليه تقوم التيواجهة هذا المسرح الأساسية 

يكون متمكنا يجيد اللعب بها حتى يتقبل  أن يجب الذي محركها طريق عن تؤديها
 الحوار، أي الكلمة عن والمعبّرة  الجمهور و يستوعب حركاتها المنسجمة و المتناسقة 

 تجسد التي هي الدّمية ولأن محرّك، من لها لابد فالدّمية له بديل لا أنه يعني وهذا

 حيث من لها مناسبة خشبة على تقف أن لابد العرائس مسرح في الدرامية الشخصية

 . البشري المسرح يتطلبه الذي بالشكل ليس لكن مكوناته بكل فضاء من لها ولابد الحجم
 تقنيات صناعة العرائس -3
الكثير من التقنيات المرفوقة بالتركيز والخبرة فصانع  تتطلب عملية صناعة العرائس 

الدمى يقوم بصناعتها طبقا للعمل الفني المراد إنجازه انطلاقا من مواصفات الشخصيات 
المسرحية، ولأن هذا الفن وصل إلى حد ما من التطور دعا العديد من المهتمين به 

الإتقان من حيث نوعها  خاصة بصناعة العرائس حتى تكون على قدر من تأسيس ورشات
وحجمها وتفاصيل وجهها والهيئة والجنس، كما يجب أن تخصص العروسة التي أنجزت 
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لأداء دور ما في مسرحية معينة، فدمية يعتمد في صناعتها على مواد لاصقة إضافة إلى 
الخياطة وطلاء الجسم مما يجعل عملية تجهيزها لدور آخر غير ممكن إذا لم نقل في 

دة مستحيلة وفي هذا الصدد سنتعرض إلى بعض التقنيات والطرق التي يتم بها أحيان عدي
  انجاز العرائس والخامات المعتمدة في ذلك.

 لا إذ والرقبة الرأس من جزءا الوجه يعتبر:  والرقبة والأوجه الرؤوس تصميم 3-1 
 دون إنجازها واستعملها ولايتم الدمية جسد في ضروري وهو الآخر عن أحدهما ينفصل

 . رأس

 عن أي الذكر شخصية عن الأنثى الشخصية تمييز من تمكننا الوجه وتعابير 

 أم خيرة صغرها، أو كبرها حيث من الشخصية صفات معرفة على تساعدنا كما جنسها

 ورقبة ووجه رأس غير من دمية تصميم يمكن لا وهذا والفرح الحزن تعابير وحتى شريرة

 ما وهو مثلا كالأرجل الأخرى الجسم أعضاء إحدى عن نستغني أن يمكن حين في

 .القفازية العرائس في أكثر نلاحظه
غالبا ما يكون رأس الدمى مثبتا في عصا سواء بالنسبة للعرائس  الرؤوس: 3-1-1

الصغيرة أو الكبيرة بحيث يوضع ثقب في قاعدتها في حال كانت الدمية قفازية وبدون 
فتحة في حالة كانت ذات خيوط وتصنع معظم الرؤوس من مادة خفيفة بيضاء اللون 

ويأخذ الرأس غالبا  .énePolystyr *1يمكن أن تلون أو تغطي بقماش يطلق عليها اسم 
شكلا كرويا دائريا أو بيضويا ويقوم صانع العرائس بإضافة التفاصيل الأخرى ويراعي فيها 
مواصفات الشخصية المطلوبة للدور سواء كانت بشرية أو حيوانية أو نباتية، ويعتمد في 

ت كريات ذلك على العديد من الخامات ليتحصل على شكلها النهائي ومن بين تلك الخاما
 إضافةالتنس القديمة لانجاز الرؤوس وتثبيتها في عصا عن طريق اللصق بالغراء والبلاط 

 بإدخال دمية رأس إنجاز يمكن مجوفة واسطوانة الغراء القطن، فاستعمالإلى البالونات. 
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 القطن وبرقائق بالهواء، ملئها تم جيدا البالون وربطها فوهة من الورقية الاسطوانة من جزء

 وتكرر البالون، سطح ويغطى الآخر تلو الواحد ترفع الغراء محلول في تغمس التي

 يستعمل كما ملون، بطلاء يطلى ثم يجف حتى الرأس يترك سميكة طبقة لتكون العملية
 الورق شرائح تقطع بحيث قوالب على بالاعتماد الرؤوس صناعة في أيضا الجريدة ورق

 نزعها يتم تجف، حتى لدقائق ماء به صحن قي ووضعها لفها ويتم صغيرة قطع إلى

 عملية في يبدأ ثم والشوارب الرأس شعر يضاف الطلاء يجف أن وبعد بطلاء وطلاؤها

 عازل عامل وهو الورنيش من بطبقة الرأس طلاء مع الزيتية أو المائية بالألوان التلوين

 فهي الكبيرة الرؤوس صناعة في الجص شرائط أيضا وتستعمل المائية، الألوان يصون

 لهذه استعماله عند الدمية صانع ويقوم الكسر، بعد عضو حركة لتجميد تستعمل طبية

 بالسكين التفاصيل بعض إجراء ثم الرأس تشكيل لغاية وعجنه بالماء الجص بخلط الشرائط

 فهي الخشبية الرؤوس عن أما بسهولة يتفتت لا أي هشاشة أقل الجص ويبقى )النحت(

 المبتدئون يستعمله الخشب من نوع وهو عمل في خاصة مهنية وكفاءة مهارة تتطلب

 ببقايا الرؤوس ملئ يتعين SAMBA والسامبا الخشب إذ القماش ثم عليه، النقش لسهولة

لتسهل عملية  القديمة الجوارب استعمال ويمكن العصا لإدخال فراغ ترك مع القماش
 الخامات فهذه .1  *الحجم متساويتين فيتشكيل الرأس مع توفر قطعتين متشابهتين و 

 باحترام طبعا وذلك العرائس صناعة في استعمالها أثناء والدقة التركيز بالضرورة تتطلب

 مصمم ويقررها يحددها طبعا الأمور وهذه الشخصية تتطلبه ما حسب وحجمه الرأس أبعاد

 .الدّمى

يعتبر الوجه الصورة الأساسية التي تعرف عن الشخصية المسرحية من  الأوجه: 3-1-2
حيث ملامحها وجنسها وأوصافها ولهذا يجب على صانع الدمية أن يولي اهتماما كبيرا 
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 إطارافي من دقة والتركيز ذلك أن الوجه يدخل في بهذا العنصر وا عطائه حجمه الك
 "فتغيرات الوجه يمكن أن تكون ثابتة" لشخصية المسرحية في العمل الفني تحدد مواقفها 

تتغير بسهولة، فتكون مناسبة حسب المواقف كالضحك أو الغضب مثلا وفي هذه الحالة 
وبالنسبة للدمى الكبيرة أو ذات الخيوط إذا كانت المادة المصنوعة منها الرأس يمكن أن 

صنع بقماش أو تخاط فيها، فتثبت العينان والفم والحواجب بواسطة دبابيس ويمكن أن ت
الورق مقوى، أو ترسم بألوان مختلفة أما الرؤوس المسطحة من الخشب أو الكرتون أو 
الورق المقوى فيمكننا وضع تعبيرين مختلفين بفضل احتوائها على جزأين مختلفين فنرسم 
من الجهة الأولى ملامح تدل على الضحك وفي الثانية ملامح مختلفة أما أثناء ظهور 

مراعاة تغطية الوجه بواسطة شعر أو قبعة للتمويه أو إخفاء حالة معينة  وجه واحد يجب
 .1*يصعب إظهارها

 للرأسيصنف الشعر ضمن المكونات الأساسية  الشعر واللحية والحواجب:  3-1-3
فهو يضفي عليها ميزة خاصة كما أنه عنصر يميز بين الدمية الذكر والدمية الأنثى 
ويضيف إليه صبغة جمالية وهو في الكثير من القصص الخيالية للأطفال كان الصفة 
الأساسية التي تميز بطل القصة كحكاية خصلة الذهب ومعظم هذه القصص كانت تبنى 

ن حلا لعقدها ولهذا فالشعر في العرائس على خصلة شعر تحرك دراما القصة فتكو 
المسرحية لمسة هامة وجب أخذها بعين الاعتبار أثناء تصميم العرائس، أما عن اللحية  
والشوارب فهي مميزات تختص بها الشخصيات الرجالية دون استثناء شعر الرأس طبعا 

ينما توضع وتوضع اللحية عادة للشخصية العرائسية الكبيرة كالجد أو شيخ القبيلة ب
الشوارب للشخصية المتوسطة كالأب أو العم أو المعلم أو الحارس وغريها وتوضع  
الحواجب أيضا حسب الشخصية فهي قد تكون حادة وكثيفة بالنسبة للرجل ودقيقة بالنسبة 
للمرأة أما عن المادة التي تستعمل كشعر للدمية فهي تتبع المادة التي صنعت منها قاعدة 
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مع مراعاة اللون الذي يناسب لون البشرة وجنس  حتى يتم تثبيتها باحكامالرأس والوجه 
 الدمية.

ويمكن عمل الشعر من الكريب الذي يباع في السوق بجميع الألوان على صورة  
حبال مجدولة وعند الاستعمال يفك قدر من الحبل حسب الحاجة ويندى بالماء بين 

دا فيفنذ بلماء ويلف على قلم الرصاص، فوطتين، ثم يسوى بمكواة في حين إذا كان مجع
ولعمل الشارب ترسم أولا الخيوط السوداء على الوجه ثم توضع طبقة اللبان المذاب في 
الأثير فوق الرسم ثم يوضع الشعر مباشرة مراعيا أن يكون اتجاه خيوطه في نفس اتجاه 

ملية تثبيتها على شعر الشارب وأما بالنسبة للحية فهي أكثر تعقيدا من الشارب، وتبدأ ع
 الوجه بلصق خصلة من الشعر أسفل الذقن بصمغ وتمتد إلى الخارج لتغطي أسفل الذقن.

وتعتمد هذه الطريقة في عمل الشعر واللحية والشارب في المسرح البشري كذلك إذا  
يكفي توفر الخامات وانجازها بدقة واحكام حتى تبدو حقيقية كما أن هناك مواد مختلفة 

بانجاز شعر اللحية والشوارب والحواجب وشعر الرأس فالبنسبة للحيوانات  أخرى تسمح
)كعنق الأسد، الذيل( يستعمل صانع الدمى القطن والجزة 'صوف الخروف( وهو أفضل 
من القطن لأنه قابل لتشتت والتمديد ويمكن استعماله في الحالتين اثنين، في حالة كان 

ن أعلى الجبهة وتثبت على الرقبة وهكذا الشعر طويلا تخاط خصلات الصوف وتلصق م
حتى الحصول على الشعر طويل أما في حالة كان الشعر قصيرا يجمع الصوف كله 
بقطع متساوية ويخاط على أطراف الرأس ثم يجمع ويشد في الوسط حتى لا يظهر 

 .1*الفراغ

س هي الأخرى جزء هام في جسم الدمية فهي العمود الذي يحمل الرأ :الرقبة 3-1-4
 ويظهره ويعطيه جاذبية أكثر من عدم احتوائه عليها.
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والرقبة عبارة عن أسطوانة مجوفة يتناسب حجمها مع حجم الرأس من حيث الارتفاع 
 ونصف قطر قاعدتها وخطوات عمل الرقبة هي كما يلي: 

 سم. 4يأتي بشريط طويل من الورق بحيث يكون عرضه  -

سبابة أحد اليدين ويمكن الاستعانة نمسك بأحد الطرفين الشريط ثم يلف حول  -
 بجسم اسطواني ذو قاعدة مناسبة لحجم الرقبة المطلوبة.

 م الداخلي للشريط بمادة لاصقة.يطلي جزء من الجسي -

 نبدأ في لف الجزء اللاصق حول الأصبع أو جسم الاسطوانة بحذر. -

 يجف ويترك حتى الاسطوانة جسم يتكون حتى بعناية واللف اللصق عمليات نكرر -

وأنه يتصل  خاصة العروسة جسم في العضو هذا أهمية هنا وتظهر .1*جاهزا ويصبح
 أكثر فتكون الأخرى الأعضاء بباقي يتصل أن ويمكن عليه ويثبت بالرأس مباشرة

 وانسجاما. تناسقا
 بالأيدي والأرجل ولهذين العضوين يكتمل جسم الدمية : انجاز الأيدي والأرجل 3-1-5

أهمية كبيرة إذا تشتد فيهما خيوط الدمية مما يساعد على تحريكها وأداء حركات مختلفة 
كالرقص والمشي والجلوس، كما أنهما يعطيان للدمية صفات الشخصية المسرحية كاملة 
ويظهر شكلها أجمل وأوضح وأكثر اقناعا خاصة عندما تزين بالملابس المناسبة، وتحاك 

لء بالقطن أو الصوف في حالة كانت قفازية أو ذات القائم أما أيدي العرائس بالقماش وتم
في بعض الأحيان فنحبذها مصنوعة بالطين أو الجبس وتستعمل عادة في العرائس ذات 
الخيوط " في حين تكون الأرجل مسطحة وغالبا لا تستعمل الأرجل مثل العرائس الكبيرة 

البلاستيك أو الجلد أما الأرجل  بل الحذاء الذي يصنع من القماش أو الورق الخشن أو
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الحيوانات مثل الطيور فتقوم بقطع قطعتين متساويتين من القماش ونخيط واحدة فوق 
 .1*أخرى ونملأ بمادة معينة كالأرز أو الرمل حتى تكون ثقيلة الوزن

 الخامات المعتمدة في صناعة العرائس -4
يعرف الطفل بذكائه خاصة عند مشاهدته لأشياء تبهره وللمرة الأولى، فهو يعمل    

على صنع مثلها وتقليدها، والعرائس أيضا صديقة للطفل فهو عندما يخسر لعبته أيا كان 
فشل يصنع بها لعبة أخرى إذا يضيف عليها  فإذابأية طريقة  إصلاحهاشكلها يعمل على 

التي خسرها فالطبيعة بما فيها جزء من الأشياء الهامة  بعض الخامات وهذا كبديل للعبة
التي يحتاجها الطفل ويستعملها في اكتساب خبرات واكتشاف وصنع أشياء عديدة 

إلى بعض في متناول الطفل ولن يحتاج إلا  ومختلفة، وتبقى تقنيات صناعة العرائس
ونستعرض أهم التقنيات التي يمكن للطفل استعمالها لانجاز  جازهانإالتوجيهات لينجح في 

 العرائس والمتوفرة طبعا في المحيط الذي يتواجد فيه.
يستعمل الطفل العديد من المواد وهو في البيت أو الروضة أو حتى المدرسة فينجز أشياء 
جميلة أي يبدعها فقد يستعمل مثلا الصور "فصورة الوجه المقطوعة من الجرائد 

 بإلصاقوالمجلات" وهي في الحقيقة لشخصيات أصلية لكن في جسم العروسة وذلك 
الصورة في علبة أو لفافة من الورق وتوضع مباشرة فوق اليد وبالتالي نحصل على 
عروسة مسطحة وكذا نفس الشيء بالنسبة للصور الشمسية كما يمكن أيضا  قص أبعاد 

عاد كاملة وهي طريقة سهلة على الأطفال الصور كالعينين والفم ولصقها في رأس ذو أب
أما الشعر فيمكن من القماش مع عصي تقف عليها هذه العرائس ظريفة وجميلة وسهلة 
وأقل تكلفة وفي متناول الجميع وتعتبر العلب أيضا تقنيات انجاز العرائس وتتم برسم 

طن لتشكيل الوجه معين في علبة، وبألوان مختلفة وتوضع فوقها قليل من الصوف أو الق
الشعر أو اليد فتغطى بقماش أو منديل لتكون في نفس الوقت لباسا للعروسة أين يتم 

                                                                 

 .87ص – ن م 1



 الفصل الثاني                           مستويات التلقي في مسرح العرائس

 

75 

 

 لباد بقلم اللازمة الوسائل جميع تعويض يمكن و هذا الاتجاهات جميع فيتحريكها. 

للقيام بدور معين نفسه  يهيئالأصبع إلى عرائس يلعب بها الطفل ،فكل طل  لتحويل
 رقة ف تشكيل مثلا بالأصابع ويمكن جدا مصغر نموذج بحوار و حركات معينة و هي 

 واحدة يد في الشخصيات كل رسم يمكن كما معين، بدور أصبع كل يقوم إذ موسيقية

 أو الأخرى تلو الواحدة تظهر الشخصيات وتبدأ واحدة شخصية أصبع كل في فنرسم

ذا واحد آن في كلها تظهر  اليد أصابع استخدام يمكن أكثر شخصيات العرض تطلب وا 
 عادة تستعمل جدا سهلة تقنية وهناك بالأصابع العرائس إنجاز لتقنية بالنسبة وهذا الأخرى

 ثلاث إلى تحتاج إذ الكريات بتقنية تسمى متعددة حركات تؤدي التي أي الراقصة للعرائس

 نستطيع حيث البلاستيك من طويل وخيط الشكل مربعة قماش وقطعة الخشب من كريات

 :كالآتي إنجازها طريقة وتكون بسهولة الوسائل هذه توفير
 اليدين. تمثل كبيرة والثالثة الحجم في متساويتان اثنتان تكون خشبية كريات ثلاث نأخذ -
 الثلاث الكريات بين الخيط يكون إذ تقريبا سم 50 طوله بخيط بينها فيما الكريات تربط -

 المستوى نفس في

 الكبيرة الكريه وسطها في وتثبت الشكل مربعة القماش من بقطعة الكريات كل تغطي -

 اليدين تمثلان اللتان والكوريتان الرأس تمثل التي الخيط من بقطعة
 نريد كما العروسة أجزاء يتحرك لكي شفاف بلاستيك نثبت كرية كل في -

 مكان في أسود أو أحمر لون من الشكل دائرية القماش من صغيرتين قطعتين نثبت -

 العينين

الشكل لكي تتحرك بها  مستطيلة الخشب من لوحة في للدمية الثلاث الخيوط نثبت -
 .الورقية والصحون الخشبية والملاعق والعقد الأيدي تقنية مثل كثير وغيرها .1 *الخيوط
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 يستطيع متحركة ودمى عرائس لإنجاز الطرق وأسهل أبسط من التقنيات هذه تعتبر 

والتمثيل بها و هو ما يعطي القيمة الحقيقية للأشغال اليدوية سواء في  إنجازها الطفل
 من للطفل بالنسبة الهادف اللعب المدارس أو دور الشباب أو المسارح لأنها نوع  من

 أساسية وواجهة إبداعي فن للكبار وبالنسبة ومتعددة متنوعة خبرات واكتسابه تعلمه خلال

 .توفرها دون يتم لا الذي العرائس لمسرح

 علاقة الدمية بمحركها  -5

تعد الحركة بالنسبة للمثل بمثابة الروح في الجسد إذ لا يمكن لممثل أن يقف على " 
الخشبة دون حراك والخشبة بدورها لا تستغني عن الممثل وبالتالي لا يستغني الممثل عن 

ي مسرح الطفل تأخذ الحركة نفس المفهوم والدور الحركة لأنها تترجم كلماته وتفسرها وف
والأهمية الذي تأخذه في مسرح الكبار وذلك أن الطفل بطبعه يهوى الحركة ولا يحب 

فإذا تعلق الأمر بمسرح العرائس فسيكون الأمر أكثر من مجرد حركة  .1*الصمت والجمود
حركة الدمية التي تحل محل الممثل مما يجعل العلاقة بين الدمية  إلىممثل إذ سيعدوا 

ومحركها علاقة تواصل وتكامل، فالعرائس المتحركة بالنسبة للطفل اختراع ناتج عن 
والتسلية والترفيه معا وهذا ما سيجعله يقف موقف المندهش والمعجب ازاء مشهد  الإبداع

السحر والأسطورة التي تعودنا على عرائسي جميل وسيعتب ضربا من ضروب الخيال و 
اعتبارها وجدن لتفسير اللامعقول، فالدمية تبقى جسما جامدا لكن عندما تزدوج العلاقة 
بينها وبين المحرك فانه يزرع فيها الحياة فيحركها ويتحدث على لسانها فتصبح بذلك 

لدمية جسما حيا في نظر الطفل وحتى في نظرها ومع هذا الترابط والانسجام بين ا
 ومحركها من منهما يمكننا اعتباره ممثلا حقيقيا؟
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على هذا السؤال هي التي ستحدد لنا طبيعة العلاقة بينهما وأهمية كل  الإجابةإن  
لا لا  إقامةعنصر في  مسرح متكامل للعرائس التي تعتبر واجهة هذا الفن المسرحي وا 

ها فهو لأنه يتحكم العازف في يمكننا أن نسميه غير هذا، أما محرك الدمية والمتحدث عن
آلته الموسيقية فيعزف بها ألحانا متنوعة وعذبة وبهذا تكتمل صورة العروسة وتظهر على 

 شكل فنان حقيقي.

لا يتم التمثيل دون ممثل " والأداء التمثيلي بدوره يعتمد على عناصر الحركة بما  
الحيز المكاني وتهيؤ  بلائميلاءم الشخصية في موقفها الدرامي ودوافعها ومشاعرها وبما 

الممثل النظري والعملي والجسمي والخارجي كما يعتمد على عناصر السكون وعناصر 
الصوت والصمت، والفكر والشعور والخيال والتخيل ولكل عنصر من هذه العناصر بعده 
النظري وبعده التطبيقي، ولكل ممثل تحصيله النظري وخبرته العلمية وكلما كانت الخبرة 

 .1*عمق كلما كانت الجودة ألصق بالأداءأعرض وأ 

إن الدمية بصفتها بديل الممثل البشري تتألق في حركاتها بحيث يبرز دورها ويقوي  
حضورها وتظهر أهميتها من خلال الدور الذي تؤديه، بغض النظر عن المحرك الذي 

وهي كل  يتحكم فيها كليا، فهو يظل الجانب الذي يمكن أن نسميه بكواليس مسرح العرائس
ما يجري وراء الستار وهذا الأمور طبعا لا تتم دون مخرج يقوم على تأطيرها وتنظيمها، 
اذا يحتاج المخرج والممثلون إلى تخطيط الحركات في الفعل المسرحي وهذا لا يكون 

في بؤرة  تأومحصورا في مشاكل عملية مثل وضع الشخصية الأكثر أهمية في الوسط 
الناس من المسرح بطريقة  إخراجيط الضوء على دخول مهم أو الفعل الدرامي. أو تسل

غير ملحوظة، إن الطاقة الحيوية للمسرحية كثيرا ما تجد تعبيرها في الحركة الجسمية 
 ولكن هذه الحركة يجب أن تنمو طبيعيا من الوضع وأن تنسجم مع الشخصية.
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كذا دورها وأهميتها وبالتالي تأخذ الحركة حيزها الكامل في المسرح شتى الأنواع و  
البالغين ولكن ليكتمل العمل الدرامي في مسرح العرائس لا بد من محرك يقوم على تنظيم 
وتأطير تلك الحركات وفق ما يتطلبه الدور مع مراعاة جانب المتلقي إذ لا بد أن يقتنع بها 

الحيوية  فالحركة هي الحالة الحية على المسرح التي تشيع فيه ويفهمها ويستطيع تفسيرها.
وتفسر كثيرا من الدوافع والأهداف، وهي الأساس الجوهري الذي ينقل الخطاب المسرحي 
وهي لا تصمم من قبل المخرج فقط دون الاتفاق مع بواعثها حتى تكون صورة المشهد 

 .1*مقنعة ونابضة بالحياة
 ليةالتكام العلاقة يحدد ما هو الخشبة على اهتمام من الدّمى حركة تحتاجه ما إن 

 خبرة على ينطوي طبعا وهذا معا يجمعهما الذي الوسيط هي فالحركة ومحركها الدّمية بين

و أنواعها و تقنياتها و طرق تحريكها  العرائس بعالم الكبيرة ومعرفته المحرك ومهارة
 على الممثل � حركة ولأن واحد آن في دمية من أكثر ،خاصة عندما يعمل على تحريك 

 لكل المبرر وتوفر القوّة تتطلب الحركات فهذه والقفز والركض المشي بين تتراوح المسرح

ذا الخشبة على حركة  حركته فإن ضعيفة منطقة إلى قوية منطقة من الممثل تحرك وا 

 وجود حالة في إلا الحوار بداية مع الحركة تتم أن ويجب" صحيح والعكس ضعيفة تكون

 معنى وذات قصيرة تكون أن ويستحسن  بعده أو الحوار قبل الممثل لحركة قوي مبرر

 .2"هدف وذات

 يملك الذي محركها بوجود إلا تكتمل لا الفنية العرائس وظيفة أن نستنتج 

 في الحركة أهمية مع يتساوى ما وهذا عنه لها غنى لا والتي عنها الكافية الخبرة

طبيعة الشخصيات و  من تتغذى التي فهي الحيوية ووظيفتها العرائس مسرح
أبعادها و الحوار المسرحي القوي بكلماته و معانيه و من الأحداث المثيرة ، 
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 الذي الحقيقي والممثل طريقها عن للأحداث محركا ليصبح بهذا محرك العرائس

 العلاقة وتتوحد تتجسد المسرح خشبة وعلى الدّمى مسرح من الأهم الشطر يأخذ

 .الممثلين لائحة ضمن بفضله فتصبح وبينه الدّمى بين

 العرض في مسرح العرائساسيميائية  -6

على قدر بساطة مسرح العرائس والذي يقوم على عناصر لها محدوديتها وحجمها  تمهيد:

يبقى أقوى وأكبر من الحيز الصغير الذي تعرض فيه الدمى مسرحية ما، وحتى ولو يأخذ 

صغيرا فهو يعطيه واسعا انطلاقا هذا المسرح من كل عنصر من عناصر المسرح جزيئا 

من النص إلى الاخراج وعناصر العرض وصلا إلى الجمهور، فإذا وقفنا عند كل نقطة 

من هذه النقاط سنجد أن كل منها أهميته بالغة لا تقل عن الأخرى ولا يمكن الاستغناء 

 عن إحداها فهي كل مكمل لبعضها البعض.

ذا كان المسرح البشري يقدمه ممثلون   من البشر ويمرون على كل عنصر من وا 
تلك العناصر ويجسدون كل مراحله فان مسرح العرائس  يقوم على نفس الشاكلة ويسير 
على نفس الوتيرة ثم إن الأداء التمثيلي فيه يذدوج ويتراوح بين العرائسي والبشري فلا يمكن 

نماأبدا لدمية أن تحرك أخرى  لنقطة سنتعرض يحركها ممثل بشري، ووصولا إلى هذه ا وا 
 .1*وأشكاله ألعرائسيفيما يلي إلى سيميولوجيا العرض المسرحي 
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 العرائس بمسرح وعلاقتها السيميولوجيا -7

 العربية اللغة في أما الكلمة، وتعني Sema اليونانية من مأخوذة Sémiologie"كلمة 

 أو الدّلالة علم أو semiotique سيمولوجياوسيميوطقيا بلفظها الأجنبي الكلمة فتستعمل

 وتسعى .Signifie  *1والمدلول Signifiant الدال وهي جزءين علم العلامة أو الدّلالات

 أن اعتبار على (العرض-النص) المسرحي العمل لتحليل  متكاملا منهجا تقدم لأن

 .ومستقلة متكاملة لغة شكل كلاهما
" وجدت السيميولوجيا في هذا المجال حقلا واسعا لتطبيق نظرياتها ومرجعياتها التي 
تؤطرها، فمن خلال النص المسرحي تسعى غلى تحديد الوحدات الأساسية التي تكونه 
والوظيفة التي تؤديها هذه الوحدات والمرتبطة بعملية التشفير وهي التي يقوم بها مبدعو 

ل العرض المسرحي فقد سعت إلى تحديد العلامات والشفرات النص الدرامي، أما من خلا
والتلقي والتي تتم ما بين العناصر  الإرسالووظيفتها داخل نسق العرض بواسطة عملية 

إكسسوارات، مؤثرات صوتية  إضاءة -ملابس موسيقى–المشكلة له من ممثلين، ديكور 
يقول بيرقلتروسكي كل ما هو على خشبة المسرح وعلامة وكل  إذوجمهور المتلقين، 

 وشرحه تفسيره خلال من العلم هذا أهمية تظهر .2"علامة تحمل دلالة معرفية معينة

بحيث و معنى تمكن المتلقي من فهمها  العرض ثم بالنص المتعلقة والأيقونات للعلامات
 الخاصة وظيفته له عنصر وكلو استعابها فالفضاء المسرحي يتكون من عناصر عديدة 

طاره  من يتكون النص وكذلك ، عليه ويدل يرمز الذي المعنى وبالتالي فيه يدور الذي وا 

 الوحدات تلك وتفكيك تغيير من انطلاقا الشرح تتطلب معينة وأجزاء وأفكار وحدات

 أم متحركة ظلامية أم ضوئية أم صامتة سمعية أم لفضية لغوية كانت سواء والعلامات"

 خشبة على المرئية أو الصوتية الصورة مفردات بوصفها جميعها تسهم ثابتة أم ساكنة
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 عليه يشمل ما طريق عن يصل الذي فالمؤثر، والمقنع الممتع التعبير خلق في المسرح

 وأفكار وقيم معان من به توحي  وما المتلقي إمتاع إلى المسرحية الصورة جماليات من

 من شكل باعتباره العرائس ومسرح وتوجهاته حسه على التأثير ومحاولة إقناعه على

 وتحليل شرح إلى يحتاج فهو وبالتالي العرض إلى النص من ينطلق فهو المسرح أشكال

 عن تكشف والأزياء كالديكور المرئية فالعلامات" ومنه المسرحي بالفضاء يتعلق ما كل

 المعلوماتية ووظيفته والمنظر والذوق والثقافة والعصر والعمر والوظائف والنوع الجنس

 ودورها والآلات الأثاث إلى إضافة الاجتماعي والمستوى والعلاقات والزمان المكان حول

 والحالة العمرية والمراحل الاجتماعية والطبقة والعصر والمكان هوية الشخصية إنتاج في

 أما والنهار، الليل تصوير خلال من ومعلوماتية أيقونة وظيفة تؤدي الإضاءة ، المزاجية

الشخصيات،  كأقوال الحوار للغة الظاهري الدور عن تكشف التي فهي الضوئية العلامة
 علامات إطار في أيضا تدخل ما وهي الألوان التعبير، الجسد، لغة الإيماء، الإلقاء،

 القصة إليها تنتمي التي والحضارة التراث من معانيه يستمد المتكامل الكل وهذا التمثيل،

 .1*العلامات كل منها نستمد التي وهي المسرحية
 ثم العرض عناصر كل على يحتوي لأنه المسرحية العلامات من العرائس مسرح يخلو لا

 صورة تكون فقد الطبيعة في موجود  هو ما لكل صورة هي وبالتالي حد في الدمى إن

 أو نقل وسائل أو منزل كأثاث جامدة لأشياء صورة تكون وقد نبات أو حيوان أو لإنسان

 فكل الجزيرة أو والبحيرة البحر أو والنجوم والقمر كالشمس كونية مظاهر أو منزلية أواني
 مسرحي عرض شكل على وتقديمها فني حيز داخل وضعها لنا يمكن الأشياء هذه

 من الانطلاق من لابد هذا كل في البدء وقبل واضح هنا والغرض الدمى على بالاعتماد

 وحتى وجهها وتعابير وملابسها هيكلها وتفاصيل والدمى المسرحي، النص يطرحها فكرة

 توحي آنذاك المسرحي الفضاء يحمله ما وكل والموسيقى، والإضاءة المبسط الديكور
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الحوار عن اللغة  يكشف كما وقوعها ومكان بزمن تعرفنا وعصرها وعمرها وجنسها بنوعها
 ودلالته لمعناه طبقا خصوصيته يكتسب فني عمل أي شكل أن إذ"و كل ما يتعلق بها 

 يمكن لا إذ تكمله أخرى مرحلة إلى مرحلة من المسرحي العمل ينتقل الأساس هذا وعلى

 كل في والتسلسل التنظيم صفة يعطيه ما وهذا عندها الوقوف دون معينة مرحلة تجاوز

 ولأن الغموض، على به ويدفع التساؤل إلى يحمله قد مجالا الملتقي يترك لا بحيث أجزائه

 والممثل الجمهور بين تصل التي النهائية والمحطة والمرئية المباشرة الصورة هو العرض

 مسرح هذا في وسنخص المسرحي العرض عناصر إلى سنتطرق المسرحي والفضاء
 .فيه العرض ومميزات العرائس

  لممثل في مسرح العرائس وظيفة ا -8

 الإنسانبالعروسة والحياة بالمسرح حين قال "أن  الإنسانقديما شبه أفلاطون  
وفي هذا التأصيل للفن المسرحي  .1*تتجاذبه قوى خفية كأنه مربوط بخيوط الدمية

العرائسي خاصة وأن الدمى بشكلها المميز، ونظراتها الجامدة الثابتة وطريقتها في التجسيد 
وق صعب لمسه لدى الممثل يحقق نوعا من التف الإنسانيةالدرامي الذي يحاكي الحركة 

البشري، فتلك الخصوصية هي التي أعطت للمسرح العرائسي دورا مهما جدا في التجربة 
شكل من أشكال التعبير الدرامي غير البشري وهي على  المسرحية وبشكل بارز، فهو

اختلاف أنواعها لها قدرة التعبيرية الخاصة بها والعالم الخاص الذي تتعايش فيه وبفضل 
 كها بكل موافقة وأحداثه وصراعاته الدرامية.محر 

 

 

 

                                                                 

 .90محمود سعيد، النزعة التعليمية في فن المسرح، ص  1
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 الاخراج في مسرح العرائس -9

: مصطلح ظهر مع تبلور العملية الاخراجية كوظيفة  لمسرحي ا الإخراج تعريف 9-1
مستقلة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وهو يدل على تنظيم مجمل مكونات 
العرض من ديكور وموسيقى واضاءة. وأسلوب الحركة والأداء وصياغته في اللغة 

 .1820عام  الفرنسية حرفيا التوضيع على الخشبة مقد استخدم هذا المصطلح لأول مرة

الدرامي من المجال المقروء أو الشفهي إلى  النص تحويل عملية" أنه على كذلك ويعرف
 الحيّز إنه"الفنية العناصر لهذه تجسيد بعملية المخرج ويقوم والمسموع المجال المنظور 

 نص من الفني العمل تخص التي والأجزاء العناصر كل ويشمل المسرحية كل يلف الذي

 فكرة من ينطلق أو يقوم المسرح هذا مادام مفهومه يتغير لا العرائس مسرح وفي وعرض،

 العملية وينظم يؤطر الذي هو والمخرج وخشبة وممثل بعرض وينتهي نص في تتجسد

 .عامة بصفة المسرح في الإخراجية

مصطلح حديث نسبيا تم اشتقاقه من كلمة اخراج ظهر بعد تحول  تعريف المخرج: 9-2
ومن ثم أطلقت  1873الاخراج إلى فن مستقل في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 

تسمية المخرج على الشخص المسؤول عن التدريبات وعن صياغة العرض ويعتبر 
 .1*صاحب نص العرض تماما مثل الكاتب بالنسبة للنص

 يسمى الإخراج عن المسؤول كان انجلترا في" أنه المسرحي المعجم في ورد وقد 

 إلى المخرج اسم رسميا التسمية استبدلت حيث 1956 حتى العامProducer المنتج 

Productor 2"السينما الأمريكية من بتأثير. 

                                                                 

 .28ص- س م- المسرحي المخرج لدى والتأويل القراءة- سنوسي شريط 1
 .09ص- س م- المسرحي المعجم- حسن قصاب حنان- الياس ماري 2
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و انتقالا إلى مسرح الطفل يعمل المخرج بنفس الطاقة التي يعمل بها في مسرح الكبار "
يحتاج إلى الكثير من التدريبات و التعليمات حتى و لو كانت له فالطفل إذا كان ممثلا 

 أحسن واستغلالها الموهبة تلك صقل على  يساعده الذي هو والمخرجموهبة يتمتع بها 

 ويترك وميوله ذوقه يرضي ما إلى يحتاج فهو متلقيا الطفل كان إذا أما استغلال، وأنسب

 الفكرة من انطلاقا عليه يستحوذ ما بكل العرض مع يتجاوب أن فلابد نفسيته في الأثر

 ويستطيع هذا الخشبة على الأدوار يؤدون الذي والممثلين عرضها طريقة إلى يعالجها التي

 عنها ومتحدثا لها ومحركا ومصممها للعرائس صانعا يكون أن العرائس مسرح في المخرج

 بكل ملما أي كذلك المخرج كان فإذا بالبساطة يتميز الفن هذا أن ذلك للنص مؤلفا وحتى

جهدا أكبر خاصة في المرحلة المتعلقة بتصميم  سيتطلب عمله أن فلاشك العناصر هذه
 مسرح في المخرج العرائس و انجازها لأنها تحتاج إلى تصاميم دقيقة كما يمكن أن يكون

 يختص حين في الإخراجية العملية على بالإشراف يقوم بحيث فقط مخرجا العرائس
 يعمل .1*المختلفة الطفولة قصص من النصوص اقتناء ويمكنه العرائس بصناعة آخرون

 العرائس في الحياة الدمى محرك يبعث مثلما الدرامي النص في الحياة بعث على المخرج

 المشاهد في تثير صوتية بمؤثرات متبوعة المرئية الصور من جملة فتصبح المسرحية

 التي المخرج مسؤولية هو الإخراج إن معها، فينفعل خاصة بصفة والطفل عامة بصفة

للعرض حتى تؤدى المسرحية  الفنية العناصر بكل يلم أن يجب إذ عاتقه على توضع
 بطريقة سليمة و جادة و هذا ما يفرض على المخرج أن يكون ذا خبرة و دراية واسعة بهذا 

 بالممثل الأمر يتعلق ولن نقطة من أكثر عند يقف الإخراج لأن العلوم وبمختلف الفن

 الفني، العمل نجاح هو هدف تحقيق إلى دائما المخرج يسعى ولهذا فحسب، وحركة

 وبالتالي الملتقي في وتأثيره الدور أداء في نجاحه هو هدف تحقيق إلى الممثل ويسعى

                                                                 

- البيضاء الدار- المغربية النشر دار مطبعة- المفهوم إشكالية في دراسة- المسرحي الإخراج فن نظرية- أمل أحمد 1

  .13ص-2009-1ط
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 يكون وعندما هدفه إلى الوصول في ذاته الممثل فشل يعني لهدفه المخرج تحقيق فعدم

 مسرح في الإخراج بين فرق هناك يكون أن يجب لا الأطفال فئة إلى موجها الفني العمل
 من ليس إذ واسعا مجالا للمخرج يفتح الطفل فعالم الكبار، مسرح في والإخراج الطفل

 مسرح في الإخراج يأخذ قد وعليه ملتقي أو كممثل سواء للمسرح الطفل تحضير السهل

 المقدمة العروض بساطة كانت مهما الكبار مسرح في يأخذه الذي الحجم نفس الطفل

 بين شبه هناك"أنه الصدد هذا فيستانسلافيسكي  ويذكر .عرائسية أو بشرية سواء للطفل

 .1*الصنع في جودة أكثر بشكل يقدم أن الأول على وينبغي الكبار ومسرح الطفل مسرح
 وذلك الطفل مسرح في مراعاته المخرج على يجب الذي و هو يقصد بهذا الاهتمام 

 المخرج على بالضرورة يجدر مما الصغير والمتلقي العرض بين الفني التجاوب لتحقيق

ــــب التميز على تساعده ومؤهلات علمية ومعرفة موهبة ذا يكون أن  : ـ

 متواصلة وأبحاث دراسات منه يتطلب وهذا الطفل منظور من العالم رؤية على القدرة -1

 .النفس وعلم التربية علوم مجال في
 .الإخراجية العملية بمتطلبات والوعي الفني الصدق مراعاة -2

 .العرض أسلوب في بالتنوع الالتزام -3

 المتفرجين. للأطفال الايجابية المشاركة تحفيز -4
 للعروض الأساسي المقيم لأنه الاعتبار بعين المتلقي دائما والممثل المخرج يأخذ 

 فئة من المتلقي كان وسواء فشله أو نجاحه قمة العرض بلوغ حجم يعطي الذي ومعياره

 إنما والاختلاف وذاك هذا بين عناصره في ثابتا يبقى فالمسرح الكبار من أو الأطفال

 جوانب يراعي أن لابد فالمخرج الجمهور، وطبيعة العناصر تلك توظيف طريقه في يكون

 ينطبق وكذلك وذوقه، ميوله معرفه الطفل مسرح وفي أهمها للعرض إعداده أثناء عديدة
 الذي والفضاء ومحركها الدمى على اهتمامه المخرج يصب أين العرائس مسرح على الأمر

                                                                 

 . 141ص- س م- الطفل ودراما مسرح- المنعم عبد محمد زينب 1



 الفصل الثاني                           مستويات التلقي في مسرح العرائس

 

86 

 

 أشخاص أو طبعا المحرك يؤديها والتي الشخصيات بين المتبادلة والحوارات عليه تتواجد

الكل متناسق ، الدمى و حركاتها ،الصوت مع الجنس و العمر  يكون أن يجب إذ آخرون
 .المخرج ويوظفها يقررها العناصر هذه وكل الخ ، الأزياء ، الديكور ....

 كثيرة نقاط في يتساويان فهما الطفل مسرح من جزء العرائس مسرح اعتبار وعلى 

 المواضيع وكذا الخ....ثقافي تربوي، تعليمي، بدافع المسرح هذا له أعدّ  الذي الطفل أهمها

 العرائس ومسرح السرد بطريقة" تقدم والتي الطفولة وحكايات قصص شكل في المقدمة

 بقدر يساهم هادئ جو في تسير التي القصة وتمثيل التعليمي والتلفزيون السينمائي والفيلم

 الأطفال مشاركة إن ثم الأطفال، نفوس قي والكامنة الزائدة الطاقات عن التنفيس في كبير

 العزف أو المسرحية الحركة أو بالغناء سواء الطفل مسرح في الموسيقية الأعمال في

 التوافق إلى يؤدي

 المستعمل هو الطفل فيه يكون الذي الطفل بمسرح الكبير الأثر إلى يشير ما وهذا النفسي

 .1*المسرحي العرض عناصر لكل والمنفذ
 مميزات العرض المسرحي العرائسي -10

يقصد بالسينوغرافيا ذلك العلم الذي يهتم بالفضاء المسرحي  مفهوم السينوغرافيا: 10-1
القاعة(وهي بذلك تحدد بتلك العلاقة القائمة بين فضاء لعب الممثلين وهو -)الخشبة

 .2"الفضاء المشهدي وبين قاعة العرض أين يتواجد الجمهور

ى وهي إلى جانب هذا فن يرسم التصورات من أجل أضفاء معنى على الفضاء فتقوم عل
تحديد الأبعاد والمساحات على الخشبة كما تحدد التصاميم والتشكيلات وطريقة تموضعها 

 سينوغرافيا دون المسرح اسمه لفن وجود لا فإنه وبالتالي من ديكورات ولواحق وغيرها.

                                                                 

 .74ص-2004-1ط-والتوزيع للنشر فرحة دار- النفسي والعلاج المسرح- نجلة الفتاح عبد 1
  111ص- س م نموذحا( الجزائر في الطفل الأطفال) مسرح أدب في التشويق- بيتر محمد 2
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 فيه تتوزع مرئي فضاء إلى عليها تثبت التي السطور من فتحررها الحكاية أطراف تجمع

 .له مؤكد حضور دون حيز يترك لا بحيث

 المعمار عناصر جانب فإلى للكلمة، المعجمي المعنى السينوغرافيا دلالة تتجاوز "

 تشكيل في فاعلة عناصر بوصفهما والحركة الصوت عنصر تضم والإضاءة والديكور

 الأداء لساحة صوتي بصيري تشكيل عملية السينوغرافيا لتصبح للعرض، الكلية الرؤية

إرسال مركبة ، تقابلها و  عملية فهي وخياله، بوجوده تشكيلها في المتلقي يشارك الذي
تكملها عملية قراءة مركبة يقوم بها المتلقي ، و هي جزء لا يتجزأ من فن المسرح ، فهي 

 دراميا، المحكى المسرود الفضاء إلى والنظرة الحركة مجال في خيالي تصوري نشاط 

 .والمساحة المكان منح وهدفها

 يحتاج الطفل لأن الأساسية، الطفل مسرح متطلبات من السينوغرافيا اعتبار يمكن 

 وترابط وتكامل توفر أن شك ولا الخشبة، على يبهره ما إلى الفن، إطار في ويميل دائما

على الخشبة سيحقق هدف الإبهار و  المسرح يقتضيها التي السينوغرافيا العناصر كل
 سيكون بل العرائس الإستمتاع و التعلم لدى الطفل و لا يختلف الأمر أبدا بالنسبة لمسرح 

 ومتناسقة متكاملة أرضية على العرائس تواجدت إذا خاصة له بالنسبة جمالا و تميزا أشد

 .1 *العناصر

 سينوغرافيا العرض في مسرح العرائس  10-2

 :المقصود بالديكور المسرحي القطع المصنوعة من أطر من الخشب  الديكور
والقماش أو نحوها لكي يعطى شكلا لمنظر واقعي، أو خيالي، او منهما معا، 
على أن ترتبط ايحاءات هذا المنظر بمدلولات المسرحية المعروضة، إنه فن 
يتعايش مع الفنون الأخرى كالموسيقى والتصور والاضاءة لخدمة النص 

                                                                 

  17ص- ت د-  12- ع- الفنون أكاديمية- المسرح سينوغرافيا في الحديثة الوسائط- دراستي- دسوقي الرحمن عبد 1
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حدى للمسرح الأساسية الواجهة هو إذن .1*مسرحي وتأدية مضامينهال  وا 

 بما الطفل، المسرحية، ومسرح من عديدة جوانب للمتلقي تترجم التي مكوناته

 أساسي كعنصر المسرحي الديكور توفر بالضرورة يتطلب العرائس مسرح فيه

 .عناصر العرض من

 عناصر من أساسيا عنصرا الملابس تعتبرالمسرحية:"  الأزياء - الملابس 

 مركز الشخصية مع المصممة الملابس تتطابق أن ويجب المسرحي العرض

 تطورت لقد Jean George Auriolأوريول  جورج جون يقول الاجتماعية

 قوة أصبحت وبذلك والحركة، بالضوء تتكيف تشكيلية ثورة الملابس فأصبحت

 و الحية الكائنات صفات لتوضيح العملي المسرحي، النطاق في ودخلت دافعة،
 الديكور كان إذا .2"فكرة المؤلف إبراز على ساعدت كما المسرح على تظهر التي

 المسرحي الممثل واجهة هي المسرحية الملابس فإن المسرح واجهة هو المسرحي

 يتلقى ظهورها فمجرد الخشبة على لدوره أدائه أثناء عليها التي يطهر والصورة

 يعرف أن فيستطيع للديكور تكمل قراءته التي المعلومات من مجموعة الجمهور

 الأحيان وظيفتها، معظم وفي وانتماؤها الاجتماعي وبعدها الشخصية طبيعة

 بشخصيته كل الفني للعمل المناسبة الملابس اختيار على طبعا المخرج ويشرف

 تصميم في متخصصا فنانا" نعتبره الذي الأزياء مصمم يتم بمساعدة وهذا ودوره

 وفي وجمالية، وتاريخية تشريحية ثقافة تشكيليا ولديه فنا يكون ما غالبا وهو الأزياء

 الأساليب التاريخية، ومعرفة الذوق، حاسة إلى الملابس مصمم يحتاج المسرح

 مهمة وتلك الأقمشة اختيار مسؤولياته ومن الشخصية، معالم إبراز على والقدرة

 .ونسجه القماش نوع حيث من تمرين وخبرة تتطلب

                                                                 

، 1عزوز اسماعيل عفانة، أحمدحسن اللوح، التدريس الممسرح، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، ط 1
 .124، ص 2008

  18 ص –س م- المسرحي المخرج عند الرؤية عناصر- عثمان المعطي عبد عثمان2
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 :تعتبر الاضاءة من المؤثرات البصرية وهي ذات أهمية بالغة في المسرح  الاضاءة
إذ أنها من أهمة العناصر المساهمة في اضافء وابراز جماليات المسرحي التي 
تزيد من انتباه المشاهد وتشويقه، وتتميز الاضاءة بالتنوع الفني الذي يربط بقوة 

الحادة والفاتحة تبعا لطبيعة المشهد والموقف الذي وضعف انتشارها وألوانها 
 وفق تتم المسرح في عديدة ووظائف دلالات يعالجه، وهي إلى جانب هذا لها

 الإضاءة عن الحديث إن ثم مسؤول الإضاءة، مع المخرج يقررها دقيقة تقنيات

يقصد بها إذ الإنارة  متباينان فهما الإنارة ومفهوم مفهومها بين أولا التفريق يوجب"
إزالة الظلام من مكان ما ، أما الإضاءة فيقصد بها تسليط الضوء على شكل 

 .1*المسرح إضاءة على المفهوم هذا معين ،وقد أطلق

  :المكياج والاكسسوارات 

مثيله سواء على المسرح أو  من العناصر الهامة واللازمة للمثل أيا كانتالماكياج:  -1
أحد الوسائل التي يمكن الاستغناء عنها في فن في السينما أو في التلفزيون، فهو 

التمثيل فاذا كان فضاء الممثل المسرحي هو الخشبة فان فضاء الماكياج بالنسبة 
، وبهذا يكون الماكياج عنصرا مكملا 2"للمثل هو الوجه انه مرآة آليتنا السيكولوجية

بالعربية  لعناصر العرض المسرحي ويمكن تعريفه على أنه  كلمة أجنبية تقابلها
)فنية التنكر أو التمويه( وغايته التجميل وذلك باعطاء الممثل شكلا حسنا عن 

 طريق اخفاء العيوب.

يقصد بالاكسسوارات كل شيء يستعمل على المسرح فيما عدا  الاكسسوارات: -2
المناظر والممثلين والملابس وكمثال على ذلك المفروشات التي توضع على أرضية 

 المسرح )سجاجيد(

                                                                 

 . 08ص- . 1975-دط- بغداد- الشعب مطبعة- المسرحية الإضاءة- علي حامد محمد 1
 .121 ص -س نموذجا(م الجزائر في الطفل )مسرح الأطفال أدب في التشويق -بيتر محمد 2
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 أدوات تحمل في المسرح بأيدي الممثلين -
 أدوات الزينة -
 .1*المؤثرات وهي كل ما لا يدخل ضمن الاضاءة -

وهذا ما يدل على أهمية الاكسسوارات في المسرح باعتباره عنصرا من عناصر سينوغرافيا 
بامكانها أن تحرك دراما بأكملها ولهذا لا  العرض المسرحي، فقطعة من الاكسسوارات

 نهمل دور هذا العنصر من حيث وظيفته الفنية والجمالية. يجب أن

 الأطفال من مجموعة يتضمن مسرحي لمشهد تصورنا لأن الطفل مسرح في وخاصة

 الطفل وجود على دلالة الألعاب أن القول يمكننا مثلا، الروضة في ودمى ألعابا يقتنون

اعتبار الألعاب و الدمى الخاصة و بالتالي يمكننا  بطريقته معها ويتعامل يلعب الذي
 إكسسوارات خاصة بهذا المشهد .

" إذا اعتبرنا الموسيقى لغة فانها تكون أقرب إلى لغة  الموسيقى والمؤثرات الصوتية: -3
المجار والبلاغة والمجال والشعر، ولعل هذا ما أشاع القول أن الموسيقى هي لغة الوجدان 

نسان في تعامله مع الموسيقى من عملية التعرف والانفعال ويتمثل بهذا الدور الايجابي للا
على الأصوات، فضلا عن هذا تؤدي الموسيقى دورا جد هام وفعال في المسرح بصفة 
عامة فهي إحدى العناصر المكونة للعرض المسرحي والتي يتولى تأطيرها والاشراف 

 من فصل أي بداية قبل خاصة عليها المخرج طبعا " وتستخدم الموسيقى في المسرح

 بالاتفاق الاختيار يتم أن على الفصل، ذلك جو بالأصوات تخلق لكي المسرحية، الفصول

 مع الصوتي والمؤثر الموسيقى يوظف أن يستطيع حتى تعليماته، وحسب المخرج مع

 المواقف أو المسرحية، في المهمة المواقف في أو ممثلة، أو ممثل لكل التمثيلي الأداء
 .2"المخرج رؤية حسب أو عليها، التركيز المخرج يريد التي الدرامية

                                                                 

 . 374ص- ن م 2
 . 217ص- س م- المسرحي المخرج عند الرؤية عناصر- عثمان المعطي عبد عثمان2
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الموسيقى في مسرح الطفل مع العناصر الأخرى ومع الممثل وحتى الفكرة  تتخذ  
التي تعالجها المسرحية وترافق العمل الفني من بدايته حتى نهايته "إنها  مكون أصيل في 

كان موجها للطفل اذ نجدها ملازمة  إذاالعمل الدرامي، وعنصر جوهري وقوي خاصة 
في كامل أنواع مسرحه فتستخدم كستار افتتاحي للعرض المسرحي، وفي الانتقال  ومثبتة

والفصول، وأثناء المواقف على اختلاف حالاتها ثم في نهاية العرض وهي  بين المشاهد
 في كل هذا تدفع بالمتفرج إلى الاندماج والتفاعل مع العرض.

 الطفلاغاني في مسرح وظيفة الأ -11

" تأثيرها ايجابي في الطفل وذلك لتميزها بالجمل القصيرة التي من السهل على الطفل 
استيعابها وفهمها وحفظها وبالتالي ترديدها ويفضل أن تؤدي بشكل جماعي مما يكفل 

مع الممثلين مما يضفي على العرض المسرحي الخفة  الإسهامللجمهور الصغير فرصة 
، ومهما يكن فان كل عنصر من عناصر العرض التي ذكرناها إنما 1*الحركةوالحيوية و 

تتمثل قيمتها وأهميتها في الجو الفني والجمالي الذي تضفيه على المسرحية والموسيقى 
 هي عنصر مصمم لتلك العناصر.

 وشتى الطبيعة أو المدرسة أو مثلا بالأسرة تتغنى تربوية الأغاني تكون أن يجب

 تعالجه الذي بموضوع علاقة لها تكون أن هذا من والأهم ضمنها، تندرج التي المواضيع

 الطفل تخدم وغاية هدف لها يكون أن يجب أي العرض معا يخدمان حتى المسرحية

 .معه وتجاوبه بالعرض أكثر الاندماج على وتساعده الأولى بالدرجة
يسهم الصوت في التواصل بين الناس على اختلاف أعمارهم  : المؤثرات الصوتية 11-1

ولغاتهم فقد يعرف شخص أن شخصا آخر بحاجة إلى المساعدة من خلال الأصوات التي 

                                                                 

-- 2007وهران جامعة- دكتوراه رسالة- المغاربي الطفولي المسرح في المشهد شعرية- جميلة الزقاي مصطفى 1
 .235ص-2008
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يخرجها والتي تعبر عما يريد "وفي دراما الطفل الصوت عنصر أساسي، حيث يعمل على 
ية وهي الباص البارتيون، والطبقات الصوت بالإيقاع إحساسهمالتواصل بين الأطفال وينمي 

التينور، الألتو السوبرانو أما مناطق الصوت الانساني فهي الصدر الحنجرة، الرأس وتعتبر 
المؤثرات الصوتية من العوامل المساعدة للحوار في العروض المسرحية المدرسية وتعمل 

خيلها جو نفسي، يساعد على إدراك الأحداث المختلفة وت على وضع المشاهد المستمع في
 الإحساس بها وتكون المؤثرات الصوتية على عدة أشكال: 

 بشرية مثل النداء والصراخ -

 طبيعية مثل الأصوات الرعد والمطر والأمواج. -

للدلالة على أشياء مختلفة مثل الصوت  الإنسانصناعية وهي تعد من قبل  -
 .1*الرصاص، إغلاق الباب أو الأصوات الآلات الموسيقية

  لعرائسي لعرض ا اخاصية جمهور - 12

يرتبط الجمهور في المسرح وخاصة مسرح الطفل بجوانب عديدة تفرض على  
دراكالمخرج والممثل مراعاتها يتسنى للطفل فهم  ما يحدث على الخشبة ولهذا سنتطرق  وا 

في هذا العنصر إلى ذكر العلاقة بين الجمهور وأهم العناصر التي قد تلفت انتباه الطفل 
وتكون سببا مباشرا في اندماجه وتجاوبه مع العرض وأهمها الفكرة والعرائس، المناظر 

 المسرحية وأهمية عنصر التشويق في هذا النوع الفني.

من  العديد تصورنا صفة عامة لا بد أن نضع فيالجمهور ب عندما نتحدث عن 
الاحتمالات لأنه يمثل صورة تتعدد وتتنوع مستوياتها وأنواعها إذا تعلق الأمر بالناس 
بحيث تنطبق عليهم هذه التسمية لأنهم حاضرون في كل المواقف والأحداث، مهما كان 

ي حياتنا اليومية حين يجتمع شكلها وعلى هذا يؤدي المفهوم دوره في كل الحالات، ف
                                                                 

 . 143ص- س م- الطفل ودراما المدرسي المسرح على أضواء- النواصرة محمد جمال 1
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فجأة على الطريق أو عندما يحتشد الآلاف في ملعب رياضي  الناس لمشاهدة حادث وقع
أو قاعة محاضرات أو سيرك أو سينما أو سوق أو حتى مناسبة عائلية أو دينية أو وطنية 
كل هؤلاء يؤدون وظيفة الجمهور ويتتبعون سير الأحداث ويبدون بآرائهم المختلفة 

انتقاداتهم إزاء الحدث وفي المسرح يأخذ الجمهور الحيز الأكبر من حيث مساحته و 
والجانب المهم والضروري حضوره أثناء العرض والذي يحسب له المخرج والطاقم العامل 
معه والممثلون ألف حساب فالمسرح قضية اجتماعية بالدرجة الأولى تمس كل الجوانب 

ته وثقافته وحضارته ولهذا وجب تقديمها للناس المتعلقة بالإنسان ومحيطه وعلاقا
طارها وتكون خاصيتها الجوهرية هي الفن، فالجمهور هو سبب  بالمحافظة على كيانها وا 

 عينه أيضابجمهور المسرح يفكر  قوي وفعال لضمان سيرورة هذا الفن ونجاحه. " إن

ن المسرحية فالمشهد عنصر مهم جدا في المسرح ومهما كانت لغة الرؤية والعرض فا
فالجمهور يشاهد ويركز انتباهه على كل مساحة الخشبة وما  .1*تكتب لكي ترى وتسمع

تحتويه من مثلين وسينوغرافيا وهو ما يساعد على إدراك وفهم الفكرة التي تعالجها  
المسرحية المعروضة مما يجعل العرض يصل إلى مستوى عالي من التلاؤم والتكامل بينه 

حقيق عامل التخيل والترتيب وبين المتلقي ويتحقق هذا طبعا، بقدرة المصمم على ت
والتناسق في عملية التوصيل واستثمار الأشكال، الصور والألوان الأضواء الأصوات وذلك 
وفق تصور دقيق ومدروس لكل مظاهر الشكلية التي تربط خشبة المسرح بقاعة 

 .2"الجمهور

                                                                 

 . 175ص- س م- المسرحية صناعة- كريفيش ستيوارت 1
 .25ص-  2007– دط- العالم في الطفل مسرح تاريخ- جميل حمداوي 2



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 دراسة تطبيقية لتجربة قادة بن سميشة في المسرح  :الفصل الثالث
 تجربة قادة بن سميشة  المبحث الأول:
 : أهم انجازاته في مسرح الطفل و مسرح العرائس  المبحث الثاني

 خصائص الكتابة في الأواني لقادة بن سميشة  المبحث الثالث :
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 ة ـــــــــمـــــــــــاتــــــــــخ

يمكن أبدا أن نضع نقطة  عديدة تكون بمثابة الأرضية التي يتم عليها البحث و لا 
، فكل موضوع دراسة يعتمد على طرق علمية تواكب ةفكل فكرة أو قاعدة  جديد النهاية 

ثقافية و فنية تكنولوجيا العصر و يستفيد منها و يعتمدها في مجالات عديدة علمية و 
..إلخ و هذا يمكن اعتبار المسرح من أهم المشاريع الفنية القابلة للتطور و التجديد دائما 

ذا الفن ، و على اختلاف و تنوع وسائله ) المسرح ( و تقنياته و أشكاله ، فقد أوجد ه
و ذلك لما له من فوائد تربوية و تعليمية تمس كل جوانبه  جانبا اعتنى فيه بالطفل 

لطفل توصلنا إلى جملة من الشخصية و تساهم في تكوينه و تذوقه للفن و من خلال ا
النتائج على شكل إجابة على الإشكاليـة التي طرحناها في بداية هذا البحث و التي 

 نلخصها فيما يلي :   

  مسرح العرائس كغيره من الفنون المسرحية له أصول تاريخية تمتد إلى أقـدم
نشأته في الجزائر بظهور المسرح حيث تعرض لظروف ت و ترتبط الحضارا

 زائر من فترة الغزو العثماني إلىالانحطاط و النهوض و التي مست واقع الج

   هذا.يومنا 

  محدودية انتشار هذا الفن في الجزائر رغم أهميته و أهدافه التعليمية و التوجه
يخلق عدم أكثر إلى مسرح الطفل الذي يؤديه ممثلون من البشر و هو ما 

 التوازن بين الشكلين .  

  فنية خاصة به  تضاءافمن أهم أسباب تراجع هذا النوع الفني عدم تخصيص
و هذا ما يتطلب توسيع مجال هذا الفن في الجزائر و ذلك بفتح ورشات خاصة 
بصناعة العرائس المسرحية بكل أنواعها و بإشراف من مختصين في هذا 

 الميدان .  

د ذات النصوص في مسرح الطفل و يمكن اعتما .    
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 بن الكريم عبد مؤسسات توزيع و ،نشر الدراما كتابة فن الى مدخل الناوي عادل -32

 .1987-1 ط – تونس – الله عبد
 في المسرح– الجديد العربي المسرح في المفيد المختصر– خلاف الناصر عبد -33

 .1– 2012ط الشارقة – العربية للمسرح الهيئة – الجزائر
 2012 الجزائر – للنشر القصبة دار – دنة و كليلة- المقفع بن الله عبد -34

 العالمية المصرية الشركة– ناشرون لبنان مكتبية – المسرحية فن – القط القادر عبد -35

 .1998-1ط-للنشر
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 و للتوزيع فرحة دار – النفسي العلاج و المدرسي المسرح - نجلة الفتاح عبد -36
 .2004-1 ط -النشر

 أكاديمية المسرح سينوغرافيا في الحديثة الوسائط– دراستي– دسوقي الرحمن عبد -37

 دت– الفنون

منشورات – تجارب و رؤى و قضايا – المعاصر العربي المسرح– هيف أبو الله عبد -38
 .2002- دمشق – العرب الكتاب اتحاد
 الانجلو مكتبة الطفل مسرح في التواصل و التعبير مفاهيم محمد ابراهيم عواطف-39

 .1990-1 ط - مصرية

 غريب دار- السرحي المخرج عند الرؤية عناصر – عثمان المعطي عبد عثمان -40

 .2009-1 ط – القاهرة – و التوزيع النشر و للطباعة

 – للمسرح العربية الهيئة– جديدة رؤية– المدرسي المسرح – هلالي محمد الدين عز 41-

 .2011-1ط المتحدة الامارات - الشارقة

 - تطبيقيا و نظريا المسرح علوم في دراسة – المسرح متعة - يوسف مهدي عقيل -42

 .2001-1 ط الاردن - التوزيع و الكندي للنشر دار

 في جديدة رؤية) المسرح التدريس – البوح حسن أحمد– عفانة اسماعيل عزو -43

 (.الصفي التعليم

 التوزيع و للنشر الكندي دار - المسرح في دراسات – الصالحي حارز علي فؤاد -44

1999. 
 .2008- الجامعية المعرفة دار – الاطفال أدب– عيسى فوزي -45

 .العرب الكتاب اتحاد نشورات– الفعل و الكلمة– المسرحي النص – بلبل فرحان -46

 .2003- دمشق

 دار مطبعة – العراش مسرح في مقدمة– آخرون و عيسى بن الزهراء فاطمة -47

 .1998-1 ط الشريقة
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 – اللبنانية الدار – التطبيق و النظرية – التعليمي المسرح - حسين الدين كمال -48

 . 2006 -1ط– القاهرة
 الراية دار التطبيق و النظرية – التعليم في المسرع و الدراما - مرعي أبو نبيل لينا -49

 .2008-1ط الاردن– عمان-التوزيع و للنشر

 لدنيا الوفاء دار العرض و النص بين المسرح سيمولوجيا– سلام الحسن أبو هاني -50

 .2006-1ط – الاسكندرية -النشر و الطباع و
 الوطنية المؤسسة – العربي المغرب في الحديث الأدبي النقد – مصايف محمد -51

 .1984-2ط – الجزائر – للكتاب

 و الجزائري المسرح سوسيولوجية في دراسة الجمهور و المسرح – كروح بو مخلوف -52
 .2006 -دط -الجزائر -حسناوي مصادره

 – التوزيع و للنشر مدني دار تلميذ مغامرة او الموت رحلة خماسية– عياد قوامي -53

 .2002-1ج

 ماجستير رسالة– آفاق و واقع– الجزائر في المدرسي المسرح– لخضر زيان ابن -54

 .20012002 -السانيا-وهران جامعة – الدراسية الفنون قسم

 دكتوراه رسالة المغاربي الطفولي المسرح في المشهد شعرية -الزقاي مصطفى جميلة -55

 .2008-2007 وهران جامعة

 هذا يعودون الشهداء) المسرحي المخرج لدى التأويل و القراءة – سنوسي شريط -56

 (.20032004 – وهران جامعة – ماجستير رسالة (الاسبوع

 رسالة نموذجا الجزائر في الطفل مسرح' الاطفال أدب في التشويق – بيتر محمد -57

 .وهران جامعة-الدرامية الفنون قس– ماجستير
 المضامين)مسرح و الاشكال في دراسة الجزائر في الطفل مسرح – غالم نقاش -58

 .2011-2010 وهران جامعة– دكتوراه رسالة الجزائر نموذجا( في الطفل
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 اتـوعـوضـرس ا لمـهـف 
   شكر و عرفان 

   دعاء
    إهداء

 أ ...مقدمة..............................................................
 مسرح العرائس و جمالية النص المسرحي في الجزائرلفصل الأول:  ا

 تاريخية مسرح العرائس في الجزائرلمبحث الأول:  ا
 20 ..القديمة........................................................ العصور 1-1
 21 .الوسطى......................................................... العصور 1-2
 21 .,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, الحديث العصر في العروسة 1-3

  الجزائر في العرائس مسرح إنجازاتلمبحث ا لثاني:  ا
  واهتماماته مجالاته ا لمبحث ا لثالث : 

 34 .................................... التربوي المجال في العروسة 3-1
 36 الأسرة................................................. مجال في العروسة 3-2
 37 .الروضة..................................................... في العروسة 3-3
 37 المدرسة..................................................... في العروسة 3-4
 39 الترفيهي............................................. مجالها في العروسة 3-5
 39 .العامة................................. والأماكن الشباب دور في العروسة 3-6
 40 .المسرح..................................................... في العروسة 3-7

 العرائسي المسرحي النص مميزات و خصائصا لمبحث ا لرابع : 
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 41 ...............................التعليمية وأهدافه العرائس مسرح تعريف 4-1
 45 العرائس.......................................... مسرح في والحوار اللغة 4-2

 العرائس أنواع:  ا لمبحث ا لخامس
 56 الخيوط...................................................... ذات العرائس 5-1
 57 الظل........................................................ خيال عرائس 5-2
 58 القفازية.......................................................... العرائس 5-3
 58 العصا............................................................. عرائس 5-4

 التلقي في مسرح العرائسمستويات ا لفصل ا لثاني:   
 العرائس مسرح في ا لتلقيا لمبحث الأول: 

 62 مفهوم نظرية التلقي...................................................... 1-1
 تقنيات صناعة ا لعرائس:  نيا لمبحث ا لثا

 69 والرقبة........................................... والأوجه الرؤوس تصميم 2-1
 69 الرؤوس.......................................................... 2-1-1     
 70 الأوجه........................................................... 2-1-2     
 71 والحواجب..........................................الشعر واللحية  2-1-3     
 72 الرقبة............................................................ 2-1-4     
 73 انجاز الأيدي والأرجل............................................. 2-1-5     

 مسرح العرائسسيميائية العرض في :  ا لمبحث ا لثالث
 83 المسرحي.................................................. الإخراج تعريف 3-1
 83 تعريف المخرج............................................................ 3-2
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 مميزات العرض المسرحي العرائسي:  الرابعا لمبحث 
 86 .السينوغرافيا.......................................................مفهوم  4-1
 87 .....................................سينوغرافيا العرض في مسرح العرائس 4-2

 94 ............................................................ ا لخاتمة 

 95 ...........................................قائمة ا لمصادر و ا لمراجع 

 100 فهرس ا لموضوعات ...................................................
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