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أتقدـ بأسسى  كمسات  وبعد ،عمى فزمو و تؾفيقو والذكرلله الحسد 

الذكر وعبارات الامتشاف والتقدير إلى الأستاذة السذرفة "عائذة العذسي" 

فقد  ،ولؼ تبخل عمي بالدعؼ و التذجيع ،التي احتزشت ىذا العسل

مسا زادتشي  ،زودتشي بسشيجيتيا العمسية الدقيقة وتؾجيياتيا التربؾية الكيسة

 إيسانا وثقة في إعداد ىذا العسل.

عسمي ىذا  مشاقذةوشكرؼ لمجشة السشاقذة العمسية التي تذرفت إلى 

 .وقدمت لي الفرصة مؽ أجل تقييؼ وتقؾيؼ عسمي مؽ طرفيؼ

 إليكؼ جسيع تقديرؼ وعرفاني أساتذتي الكراـ .



 

 

 

 

 

 

 إىـــــــــــــــــــــــداء
الرالحات والرلبة والدلبـ عمى نبيشا محمد تو تتؼ سبشعالحسد لله الذؼ 

خظؾات ال خرآالذؼ عؼ الكؾف بشؾره، الحسد لله الذؼ جعمشي أعيش 
ووسعت ،بءو الدلرؤية ثسرة الشجاح والتي سخرت ليا مؽ الدمؾع والعسل 

 عمؼ جيادؼ لأقدـ ىذا الإنتاج بكل حب. ورفعت مداركي
كل جانب ورافقتشي في كل إلى الؾالد الذؼ لظالسا حفتشي روحو مؽ 
 .  لحزو إلى ىذا اليؾـ

 .التي شجعتشي وأمظرتشي بؾابل دعائياإلى الؾالدة الكريسة  
إلى الدشد الذؼ رافقشي وأسقظت متكئي عمييا في كل لحغو رعب   

 .نؾر
 اني في كل لحغة فاطسة وشيساء.رافقت صديقتاؼ المتاف إلى

ميدئات يشدؾنية، والتي ليا الفزل الى عائمتي الرغيرة التي ىي بسثابة 
 في كل ما حققت مؽ نجاح في ىذا اليؾـ البييج السميء بالحب .
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 مقدمة:
حتياجػػات وفيػػؼ الأطفػػاؿ اشيػػا وتعميسيػػا خاصػػا، ييػػدؼ إلػػى تمبيػػة فميػػدانا  الظفػػل مدػػرح د  يعػػ

مػػؽ  ديؼ فػػي نسػػؾىؼ الذخرػػي والاجتسػػاعي، فيػػؾ يعػػؼ وتدػػفشيػػة تثػػرؼ خيػػاليرب وتػػؾفير تجػػا
أىػػؼ الظػػرؽ لمؾصػػؾؿ إلػػى عقػػل ووجػػداف الظفػػل ويػػيثر فيػػو، فيػػؾ يػػيدؼ إلػػى تظػػؾير داف يػػة 

 أنػػو يحسػل أىػداؼ تعميسيػة تؾجيييػػة الظفػل نحػؾ التعمػيؼ بؾصػفو نذػػاطا يقػؾـ بػو الظفػل، كسػا
وىػػؾ اليػػدؼ الرئيدػػػي الػػذؼ يظسػػا إليػػػو كػػل كاتػػب فػػػي مدػػرح الظفػػل والتػػػي تكدػػبو بعػػػض 

دور فػػػي عسميػػػة تربيػػػة الظفػػػل وتؾجييػػػو وتشذػػػئتو  مػػػؽ لسػػػا لػػػو ،الحقػػػائا والسعمؾمػػػات السفيػػػدة
 .تشذئة صالحة لخدمة السجتسع

 بحثي ىذا السؾسؾـ بػ:  وعمى ىذا الأساس اخترت 
 لابتدػاـ الكلبلػدة مدرح الظفل بػيؽ الكتابػة والتمقػي واختػرت لػذلػ مدػرحية " إنيػا مدػيوليتي

فتأتي ىذه السدرحية كسثاؿ عمى كيفية تؾعيػ  الكتابػة السدػرحية لخدمػة  ،لمتظبيا أنسؾذجا
ذػاىد الرػغير فػي عػالؼ س  فيؼ الأطفاؿ وتحفيز خياليؼ، ففي مقدمة ىذه السدرحية يشغسس ال

حيػػػػب يتبعػػػػؾف رحمػػػػة الذخرػػػػيات ويذػػػػاركؾف فػػػػي ، خيػػػػالي يجسػػػػع بػػػػيؽ التذػػػػؾيا والتعمػػػػيؼ 
ف عػػؽ عشاصػػر ومقؾمػػات مدػػرح الظفػػل تجاربيػػا، وقػػد حاولػػت مػػؽ خػػلبؿ بحثػػي ىػػذا الكذػػ

 .  الأطفاؿتعزيز تأثير ىذه السدرحية عمى  ؽ و ومؽ جية أخرػ التمقي في ىذا الديا
كػػػاف الػػػدافع إلػػػى بحثػػػي راجػػػع إلػػػى أسػػػباب ذاتيػػػة ومؾ ػػػؾعية، أمػػػا  إلػػػى جانػػػب مػػػا سػػػباو 

 :يالذاتية فكانت كالتال
 .الاىتساـ بأدب الأطفاؿ عامة ومدرح الظفل خاصة -
 .والغؾص في أعساؽ مدرح الظفل علإطلباحب  -
 التعرؼ عمى مدػ انعكاس ىذا الفؽ الجسيل في بشاء شخرية الظفل  -

 : فيي أما الأسباب السؾ ؾعية
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 الفشي. إف أغمب الدراسات لؼ تيتؼ بيذا الجانب -
 .ىذه السدونة تنقص الأبحاث والدراسات التي درس -
الكذف عػؽ العشاصػر التػي يجػب تؾفرىػا فػي مدػرح الظفػل ىؾ مؽ خلبؿ بحثي  ىؼ ىدؼوأ 

وأىؼ الجؾانب الجسالية والتربؾية فػي ىاتػو السدػرحية " أنيػا مدػيوليتي " ،وأىؼ السقؾمات فيو 
متػػػى يتػػػأثر الظفػػػل بكثػػػرة مػػػؽ الكتابػػػة السدػػػرحية أـ ىػػػؾ وأىػػػؼ ىػػػدؼ  ،وكيػػػ  يتمقاىػػػا الظفػػػل
فػػػػي تحديػػػػد شخرػػػػية الظفػػػػل وكيػػػػ  يمعػػػػب مدػػػػرح الظفػػػػل دورا قيسػػػػا  ؟العػػػػرض السدػػػػرحي

 ؟وتظؾيرىا
 التالية: الإشكاليةطرح فسؽ ىشا يسكؽ 

كيػػ  يسكػػؽ لسدػػرح الظفػػل أف يجسػػع بػػيؽ تحقيػػا تفاعػػل لمػػشص السدػػرحي السكتػػؾب وتمقػػي 
 ؟العرض السدرحي مع الحفاظ عمى الكيؼ الفشية 
 : وتتفرع الإشكالية لسجسؾعة مؽ التداؤلات وىي

 ما ىؾ مدرح الظفل ؟ -
 مدرح الظفل؟ ما ىي أنؾاع -
 ما ىي العشاصر الزرورية لسدرح الظفل؟ -
 ما ىي السقؾمات الفشية لسدرح الظفل؟ -
 مؽ الذؼ ييثر في الظفل العرض أـ الكتابة السدرحية؟ -

 : وللئجابة عمى ىذه التداؤلات قسشا بؾ ع فر ية تتسثل في
ص السدػرحي مدرح الظفل السعروض يمعب دوراً فعّالا في التأثير عمى الظفل،أكثر مؽ الػش

 السكتؾب. 
 الؾصػػفي التحميمػػي، حيػػب يقػػؾـ عمػػى يؽ التػػاريخي و كسػػا اعتسػػدت فػػي دراسػػتي عمػػى السشيجػػ

 مع مؾ ؾع بحثي. يتلبءـوالتحميل كؾف ىذا السشيج الؾصف 
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إ ػػػافة إلػػػػى مقدمػػػػة  ،ولإنجػػػاز بحثػػػػي ىػػػذا سػػػػؾؼ أعتسػػػد عمػػػػى خظػػػة ترتكػػػػز عمػػػى فرػػػػميؽ
فػي الفرػل تشاولػت ونذػأتيسا، ثػؼ السدػرح و فتتا بحثي بسدخل حػؾؿ أدب الظفػل أ   ،وخاتسة

 بتعري  قست ففي السبحب الأوؿالأوؿ مدرح الظفل ) السفاليؼ والسرظمحات ( 
قسػػت نذػأتو وتظػػؾره فػػي الجزائػػر وأنؾاعػو، أمػػا السبحػػب الثػػاني و الحػػديب عػػؽ مدػرح الظفػػل 

الفشيػػة فػػي فيػػو بالحػػديب عػػؽ مدػػرح الظفػػل بػػيؽ الكتابػػة والتمقػػي وأىػػؼ العشاصػػر والسقؾمػػات 
 مدرح الظفل.

 فيػو مدػرحية إنيػا مدػيوليتيحممػت أما الفرل الثاني فيختص في الجانػب التظبيقػي والػذؼ 
في السبحب الأوؿ الجؾانب الجساليػة والتربؾيػة فػي ىاتػو السدػرحية وتػداخميسا عالجت حيب 

فػػي السبحػػب الثػػاني الخظػػاب الدػػردؼ والخرػػائص المغؾيػػة فػػي عالجػػت مػػع بعزػػيسا، ثػػؼ 
 السدرحية والعرض والتمقي فييا.ىاتو 

و فػػػي الأخيػػػر أنييػػػت بحثػػػي بخاتسػػػة وممحػػػا فيػػػو نػػػص السدػػػرحية وصػػػؾر لسذػػػاىدة مػػػيداة 
 حية إنيا مديوليتي .ر لسد

 يتعييششػػو  ينفيػدولإثػراء بحثػي لابػد مػؽ الاسػتعانة بسجسؾعػػة مػؽ السرػادر والسراجػع التػي ت
 : اعمى إنجازه ونذكر مؽ بيشي

 الأطفاؿ.عسر دوارة ،مدارح 
 ، التمقي و التأويل في مدرح الظفل . يكريؼ بمقا سس

 ويشفرد يدوارد، مدرح الأطفاؿ.
فػػي طريػػا بحثػػي، صػػعؾبة الحرػػؾؿ عمػػى السدونػػة مكتؾبػػة شػػي ومػػؽ الرػػعؾبات التػػي واجيت

لأنيا غير متؾفرة ىذا مػا دعػا بػي إلػى التؾاصػل مػع الكاتبػة ابتدػاـ الكلبلػدة لمحرػؾؿ عمػى 
 بر صفحتيا عمى الفيدبؾؾ.السدونة مكتؾبة ع
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وفي الشياية نحسد الله عز وجل الذؼ أعانشا ووفقشا في إكسػاؿ ىػذه الدراسػة كسػا لا يفؾتشػا أف 
التي كاف ليا الأثر الكبير في عائذة العذسي أقدـ جزيل الذكر والعرفاف للؤستاذة السذرفة 
 إنجاز البحب مؽ خلبؿ تؾجيياتيا ونرائحيا.

عي بأف ىذه الدراسة قد أحاطت أو قدمت كل ما لػو صػمة بسدػرح الظفػل ولكػؽ دّ وأخيرا لا أ
 ثغرة في ىذا السجاؿ.قد سدت آمل أف تكؾف ىذه السبادرة 
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Ⅰ-:رؼ أدب الظفل فإنشا لا نجد لو تعريفا مدتقلب بل إذا أردنا أف نعّ  مفيهم أدب الطفل
لا يختمف عؽ أدب الكبار في جؾىره  ؿاطفالأنجده مشدرجا في إطار الأدب العاـ، فأدب 

وقبل أف نتظرؽ إلى مفيؾـ أدب الظفل لغة واصظلبحا سشتظرؽ إلى مفيؾـ  ،وأدائو
 الأدب. 

 تعريف الأدب:  1-1
عشد البحب في لداف العرب عؽ معشى الأدب "نجد الأدب الذؼ يتأدب أ الأدب لغة:  -

 1بو الأديب مؽ الشاس سسي أدبا لأنو ييدب الشاس إلى السحامد، ويشياىؼ عؽ السقابا" 
وفي الرحاح" الأدب: أدب الدرس كالشفس نقؾؿ: أدب الرجل بالزؼ فيؾ أديب وأدبتو 

 2فتأدب، والأدب: العجب".
فيشا نلبحع أف الأدب أسشد إلى الجانب الأخلبقي بؾصفو ييدب الشاس، كسا جاء 
في مجسل المغة في معشى كمسة أدب" الأدب: الأمر العجب كالأدب: دعاء الشاس إلى 

 .3طعامػ"
ا مؽ الأديب وىؾ" ذلػ الذخص الذؼ يتفرغ لمتألي  في مؾ ؾعات ذتوالأدب م

. 4وقد يدرؼ ىذا السرظما أيزا عمى كل متبحر في الأدب ولؾ لؼ ييلف فيو" ،أدبية
وعميو ىشا أتى الأدب عمى أوجو عديدة ومختمفة فالبعض أسشده وأعاده إلى الجانب 

شياىؼ عؽ السقابا، والأخر يرجعو إلى أنو الأخلبقي بؾصفو، ييدب الشاس إلى السحامد وي
 دعؾة إلى أدب الظعاـ وأدب الشفس وحدؽ التبادؿ .

 
                                                           

 .43( ،صد،ط) ـ،2003صادر لمشذر والتؾزيع، بيروت، لبشاف، دارلداف العرب،  ،ابؽ مشغؾر -1
 .30، ص1ـ ،ط2009 : الرحاح،دار الحديب، القاىرة،أبؾ الشرر إسساعيل الجؾىرؼ  -2
 .90ص، 2ط، ـ1986المغة، ميسدة الرسالة، بيروت، أحسد بؽ فارس: معجؼ -3
مجدؼ وىيبة: كامل السيشدس: معجؼ السرظمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبشاف، بيروت،  -4
 .23ص  ،2ـ،ط1984، 
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 الأدب اصطلاحا:  -ب
والأدب  ،الأدب ىؾ الذؼ يرؾر حقائا الشفس البذرية بأسمؾب تعبيرؼ جسيل"

يدجل الأفكار وعرض السذاعر، وبؾاسظة الفشؾف الأدبية يكذف الإنداف عؽ خمجات 
الشفس الإندانية بكل أماليا و ألاميا، كسا تردد مفيؾـ الأدب بيؽ الأجياؿ ليعبر كذلػ عؽ 

رات والسعارؼ والآداب الحدشى التي يمقشيا الآباء للؤبشاء ليؾاجيؾا الحياة ويدمكؾا فييا بالخ
ا محسؾدا، وىي نغرة أخلبقية تعشي السشفعة والستعة وتحسل الكثير مؽ معاني الحياة سمؾك

 عبير، أؼ أف الأدب أحد أشكاؿ الت1"التي تشغسيا أحد وعائف الفؽ والإبداع جسيعا
الإنداني عؽ مجسل عؾاطف الإنداف ومذاعره وأفكاره وخؾاطره بأرقى الأساليب وأسسى 

شعرا  ب بؾجو عاـ فؽ لغؾؼ تتزسشو أنؾاع أدبية معروفةإف الأد" ال بارات ويعرؼ أيزا
وىؾ فرع مؽ فروع  ،ونثرا أو ترؾير تخيمي لمحياة والفكر والؾجداف مؽ خلبؿ أبشية لغؾية

العادات والآراء والكيؼ والآماؿ و بالتعبير والترؾير الفشي ى السعرفة الإندانية العامة، ويعش
ا عمييا في كل عشرر مؽ عشاصر الحياة والسذاعر وغيرىا مؽ السقؾمات التي اصظم

 .2"وفي كل بيئة ثقافية
 الأدب تعبير فشي لغؾؼ يعتسد عمى الخياؿ والبيئة الثقافية.أف ويعشي ىذا 

 مفيهم أدب الطفل:  1-2
إف أدب الظفل" نؾع وتعبير أدبي مدتؾحى ومدتشبط مؽ أدب الكبار إذ أنو يتشاوؿ 

والدارس ليذا السجاؿ تمػ السدتؾيات المغؾية التي يفيؼ ويراعي الكاتب ،فئة عسرية معيشة 
إذف ىؾ رسالة لبشاء وتظؾير شخرية الظفل، فيتستع مرظما أدب الظفل  ،الظفل عمييا

خارج الدوائر الأكاديسية بسعشى شائع وبديط إلى حد كبير، فسؽ الرحف ووسائل الإعلبـ 
                                                           

أدب الظفؾلة أصؾلو ومفاليسو" رؤػ تراثية" الذركة العربية لمشذر والتؾزيع، القاىرة  أحسد زلط، -1
 .20-19ص ، 1ط، ـ1997

سسير عبد الؾىاب أحسد، أدب الأطفاؿ، قراءات لغؾية، نغرية ونساذج تظبيكية، دار السديرة  -2
 .44ص  ،1ط،2006الأردف، ، 
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السرظما" يذير إلى السؾاد التي  الأخرػ إلى السدارس والؾثائا الحكؾمية مؽ السفيؾـ أف
الأقداـ  تكتب لكي يقرأىا الظفل ويشذرىا ناشرو كتب الأطفاؿ، وتعرض وتخزف في

"أدب الظفل  1بالسكتبات العامة ومتاجر بيع الكتب". اليافعيؽ  الخاصة بكتب الأطفاؿ أو
اسية، أو ىؾ الإنتاج العقمي السدوف في كتب وأوعية أخرػ مؾجية لمظفل في السقررات الدر 

القراءة الحرة بسعشاه الذؼ يتزسؽ الكلبـ الجيد الجسيل الذؼ يحدث في نفؾس الأطفاؿ 
متعة فشية، كسا يداىؼ في إثراء فكرىؼ سؾاء كاف أدبا شفؾيا بالكلبـ، أـ تحريرا بالكتابة، أـ 
محسلب عمى وسائل سس ية بررية، أـ أقراصا مرنة، أـ مدمجة وقد تحققت فيو مقؾماتو 

 . 2"ة بقامؾس الظفل وتؾافا مع الحريمة الأسمؾبية التي يكتب بياالخاص
فيسكششا أف نقؾؿ في تعري  أخر أف أدب الظفل ىؾ جزء مؽ الأدب برفة عامة 

كسا يعد   ،إلا أنو يختص بسخاطبة فئة عسرية معيشة فقط ،ويستاز بشفس صفات الأدب
وسيمة يسكؽ للؤطفاؿ مؽ خلبليا الإجابة عؽ أسئمتيؼ واستخداـ الخياؿ لدييؼ برفة كبيرة 

 وىذا ما نجده مؾجيا في ىذا التعري : 
ما يشظبا عمى الأدب مؽ تعريفات عمى  "ىؾ جزء مؽ الأدب بذكل عاـ ويشظبا 

أدب الأطفاؿ عؽ إلا أنو يختص بفئة معيشة مؽ السجتسع وىي فئة الأطفاؿ وقد يختمف 
ولكؽ الذؼ لا  ،أدب الكبار تبعا لاختلبؼ العقؾؿ والإدراؾ  واختلبؼ الخبرات نؾعا ما

خلبؼ فيو أف السادة الأدبية لمقرص الفؾلكمؾرية و التقميدية والتي عمت تحكي لأطفاؿ 
شعب مؽ الذعؾب عمى مر الأجياؿ مؽ ألاؼ الدشيؽ فتدتحؾذ عمى عؾاطفيؼ وخيالييؼ 

                                                           

  القاىرة شداوؼ لمتعميؼ والثقافة،ىريشؾلدز، ، مقدمة قريرة جدا، أدب الأطفاؿ، ميسدة  كيسبرلي -1
 .12ص.1ط، ـ2014

،ص ط(-)د،الدعؾدية، أدب الظفل، مجمة صادرة عؽ كمية الآداب والعمؾـ الإندانية، جامعة طيبة-2
46. 
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عزلة عؽ التيار العاـ لمخياؿ والرؾر أو التفكير في ىذا الذعب بل كانت ولؼ تكؽ مش
 . 1قرص الأطفاؿ تعبيرات أدبية خالرة صاغيا الكبار"

غير أف أدب الظفل يتسيز بشؾعية جسيؾره وطبيعتو، الأمر الذؼ يجعل الفرؽ بيشو 
الأطفاؿ وبيؽ أدب الكبار يقؾـ عمى خرؾصية الستمقي أساسا وعمى مراعاة أدب 

وخلبصة القؾؿ أف أدب الظفل ىؾ فؽ  ،واىتساماتيؼ وقدراتيؼ العقمية والمغؾية والذوقية
تتؾفر فيو مختمف عشاصر الأدب والتي تذسل المغة والفكرة والعاطفة والخياؿ، أؼ أف 
لأدب الظفؾلة مؽ الشاحية الفشية مقؾمات الأدب نفديا، فيؾ مؽ الآثار الفشية التي ترؾر 

اسيس وأخيمة تتفا مع مدارؾ الأطفاؿ، وتتخذ أشكاؿ القرة والسدرحية والسقالة أفكار وأح
 والأغشية. 

 نذأة أدب الطفل:  1-3
السظمع عمى الأدب وتاريخو يدرؾ أف الذعؾب التي اصظشعت الأدب في أعمى 
صؾره البلبغية لؼ تدتظع أف ترل إلى الإحداف في أدب الظفل إلا بعد دراسات واسعة 

إلى دراسة الظفؾلة نفديا دراسة كذفت أسرارىا وأو حت معالسيا وأدب الظفل اىتدت بيا 
لؼ يكؽ طارئا عمى الأدب العربي وحدب بل ىؾ طارغ عمى الآداب العالسية كميا، لأف 
الإنداف لؼ يقف عمى سمؾؾ الظفل وقفة عمسية إلا في الدشيؽ الأخيرة، وفي أدبشا العربي 

ثاني مؽ القرف التاسع عذر ما يرا أف يظما عميو أدب فإنشا لا نكاد نجد قبل الشرف ال
الظفل بسعشاه السعروؼ في وقتشا الحا ر. " ولكششا مع ذلػ قد نجد في ثشايا الأدب 
العربي عمى امتداد العرؾر ألؾانا قميمة قد ترما لبعض مراحل الظفؾلة، لأنيا جاءت 

مية والفكاىة بالاستساع مرؾرة للؤحداث والتجارب في أسمؾب قرري، أو أريد بيا التد
فجاءت في الغالب دوف قرد مؽ وا عيا ، وأىؼ ما ورد عؽ العرب في ذلػ بعض 

                                                           

-12ص ،1ـ،ط2009، ،دار مداد لمشذر و التؾزيع ،الجزائرعبد الفتاح أبؾ معاؿ، أدب الأطفاؿ -1
13. 
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السقاطع الذعرية التي كانت تغشى للؤطفاؿ عشد تشؾيسيؼ أو ملبعبتيؼ وىي في مزسؾنيا 
 1أو إبداء الإعجاب بو أو الدعاء لو بالرحة والسدتقبل الحدؽ". ،تعبر عؽ حب الظفل
إلى أف أدب الظفل قديؼ وقدؼ مشو متداخل ومذسؾؿ مع أدب  وخمص البعض

الكبار، وإف بعض القدماء و عؾا كتبا للؤطفاؿ ونرؾا في السقدمة عمى ذلػ، ويختمف 
الباحثؾف حؾؿ ىؾية" أوؿ كتاب عربي فيشاؾ مؽ يرػ أف أوؿ كتاب للؤطفاؿ عربي 

، أما أحسد 1867 ىؾ الشفاثات " لزرؽ الله حدؾف" مؽ حمب وكاف صدوره عاـ حديب
نجيب فقد خمص إلى أف قرة" القظيظات العزاز" لسحسد حسدؼ وجؾرج روب التي نذرتيا 

يعشي أوؿ كتاب أطفاؿ عربي وأف ما سبقو مؽ كتب لا تتحمى  1912دار السعارؼ سشة 
وكاف لترجسة إلى المغة العربية مؽ المغات الأخرػ  2بالرفات السظمؾبة في كتاب الظفل"

-1849ي عيؾر ىذا الفؽ في مشترف القرف التاسع عذر بيؽ أعؾاـ )أثر بالغ  ف
( حيب أتؼ محمد عثساف ترجسة حكايات شعرية خرافية غربية إلى العربية نقلب عؽ 1854

 .3الذاعر الفرندي" لافؾنتيؽ" كتاب أطما عميو اسؼ اليؾاقع في الأمثاؿ والسؾاعع"
كبداية لشذأة  1875طفاؿ عاـ "ويرػ بعض الدارسيؽ الذيؽ تشاولؾا تاريخ أدب الأ

أدب الظفل في الأدب العربي الحديب، ودليميؼ إصدار رفاعة الظيظاوؼ لكتابو السرشد 
الأميؽ في تربية البشات والبشيؽ في تمػ الدشة ومؽ قرص السترجسة، حكايات الأطفاؿ 

وقد أدخل الظيظاوؼ قراءة الشص في السشيج السدرسي، ويعد إصدار ،وعقمة الأصبع 
ونذرىا السؾاد الأدبية لمظلبب والكتاب  1970جمة روض السدارس السررية في عاـ م

                                                           

رافد سالؼ سرحاف شياب، أدب الأطفاؿ في العالؼ العربي مفيؾمو، نذأتو أنؾاعو وتظؾره >> دراسة  -1
 .15، ص ـ2013، 6العدد  26مج العراؽ ،تحميمية<< مجمة التقشي، 

 .25السرجع نفدو، ص -2
 .26-25السرجع نفدو، ص  -3
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مرحمة غير مدبؾقة في نذر الكتابات الأدبية لمشاشئيؽ، وأعظت اىتساما زائدا لمظفل مؽ 
 . 1مرحمة الروض حتى مرحمة السراىقة"

 زي باىتساـ كبير خاصة في الدشؾات الأخيرة في مرر والدوؿحفأدب الأطفاؿ "
العربية الأخرػ حيب كثرت السدابقات والجؾائز لمكتاب، وعيرت ميسدات خاصة في 

 2."أدب الأطفاؿ في الؾطؽ العربي عسؾما
إذف فأدب الظفل في العالؼ العربي حديب، وإف كانت جذوره تستد إلى مرر 
القديسة وجذوره الحديثة أيزا تستد إلى مرر الحديثة، حيب حسمت مرر مذاعل الريادة 

ا الفؽ في الأدب الحديب، وعمى أية حاؿ ندتظيع القؾؿ أف الإليامات الأولى لأدب ليذ
الكتاب بعض و  الظفل العربي بدأت في القرف العذريؽ عشدما قدـ عدد مؽ الذعراء

السشغؾمات الذعرية  وبعض قرص الأطفاؿ، يسكؽ القؾؿ أف مؽ خظا الخظؾات الأولى 
إبراليؼ العربي، وأحسد شؾقي وثلبثتيؼ شعراء  في مجاؿ أدب الأطفاؿ ىؾ عثساف جلبؿ ثؼ

ونحؽ اليؾـ إذا ما أردنا أف نرتقي بأدب الظفل في عالسشا العربي لا بد أف نركز عمى 
 دمبية في نفؾس الأطفاؿ.ال رورة الابتعاد عؽ القرص والحكايات التي تغرس 

Ⅱ-  ونذأتوالسدرح تعريف. 
I-  يظما عمى السدرح بأبي الفشؾف فيؾ الدعامة الرئيدية في بشاء الفؽ بل ىؾ صؾرة

عاكدة لحياة الإنداف بسختمف نؾاحييا ليذا حزي بالعديد مؽ الدراسات مؽ قبل الروائييؽ 
والباحثيؽ السختريؽ في مجاؿ الأدب والتي تقدـ جسمة مؽ التعاري  السختمفة حؾلو والتي 

 تي: نؾجزىا عمى الشحؾ الأ
 

                                                           

 .26رافد سالؼ ،سرحاف شياب،السرجع سابا ص -1
مكتبة الدار العربية لمكتاب ،القاىرة إسساعيل عبد الفتاح: أدب الأطفاؿ في العالؼ السعاصر،  -2

 .165،ص1ـ، ط2000
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 : لغة: 2-1
السدرح" ىؾ مرظما مأخؾذ مؽ الجذر المغؾؼ "سرح" والذؼ يعشي الساؿ الدائؼ 

يداـ في السرعى مؽ الأنعاـ، نقؾؿ أرحت الساشية وأنفدتيا وسرحتيا سرحا ، الساؿ  والدرح
ويقاؿ: سرحت الساشية أؼ أخرجتيا بالغداة إلى السرعى، والسدرح بفتا السيؼ ترعى 
السدرح، وجسعو مدارح وقيل إبل قميلبت السدارح، وىؾ جسع مدرح وىؾ السؾ ع الذؼ 

.كسا نجد 1سيلب سرحا" اجعموفي الدعاء الميؼ والدرح الديل و  ،الغداة تدرح عميو الساشية 
تعريفا أخر لمسدرح فيؾ" كمسة مأخؾذة مؽ الفعل سرح وكانت تدتعسل في الأصل لمدلالة 

.فيذه السعاني بعيدة عمى معشى السدرح 2عمى مكاف رعي الغشؼ في فشاء الدار"
تعاري   بالاصظلبح السعاصر وليس ليا علبقة بو حيب نجد في القؾاميس الحديثة عدة 

 ة مثل :لغؾية تختمف عؽ القؾاميس القديس
مرظما إغريقي  (théâtre)"أف كمسة  (La Rousse)نجد في القامؾس الفرندي  -2

والسذاىدة أو الشرؾص الدراسية كسا يعشي ويعشي مكاف الرؤية  (Tatum)يعشي أصمو 
 3."الفؽ الذؼ يكتب الأشكاؿ لمتسثيل الدرامي

رعي الندتخمص مؽ خلبؿ ىاتو التعريفات أف معشى السدرح يدور حؾؿ مكاف 
وما  ،والتعري  المغؾؼ الحديب يدور حؾؿ مكاف التسثيل السدرحي والشرؾص الدرامية

نلبحغو مؽ خلبؿ ىاتو التعريفات أف كل كاتب يعرؼ السدرح مؽ وجية نغره، وأحيانا 
 تعريفا لمسدرح مؽ كل جؾانبو .يعرفو مؽ زاوية أو اثشتيؽ ولا يقدـ 

                                                           

-163،ص (د،ط) ـ،2003ابؽ مشغؾر، لداف العرب، دار صادر لمشذر والتؾزيع، بيروت، لبشاف، -1
164. 

 1، طـ1999، شروف، لبشافنا مكتبة لبشاف ،مارؼ إلياس وحشاف قراب حدؽ، السعجؼ السدرحي -2
 .424ص 

3 -   la rousse, dictionnaire de français, imprimerie Maury Malesherbes 
français,2010,p42. 
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 اصطلاحا: 2-2
لأنو يدتخدـ في سياقات متشؾعة  ،مؽ الرعب إعظاء تعري  يحدد مفيؾـ السدرح

مسدرح أنو " البشاء الذؼ يحتؾؼ عمى السسثل أو خذبة ومختمفة ومؽ التعريفات السقدمة ل
، أؼ أف 1السسثميؽ لأدوارىؼ" واستعدادالسدرح، وقاعة الشغارة وقاعات أخرػ للئدارة 

اف الذؼ تجرؼ فيو أحداث السدرحية، والذؼ يكؾف دائسا فؾؽ خذبة السدرح ىؾ السك
الأوؿ بشاء يحتؾؼ عمى السدرح، ومشو فالسدرح قاعدة كبيرة تشقدؼ إلى قدسيؽ، القدؼ 

تجييزات مدرحية مؽ إ اءة ومشاعر وأثاث... التي تذارؾ السسثميؽ في تقديؼ الرؾر 
الفشية السدرحية الشيائية والقدؼ الثاني ىؾ باقي القاعة، وتبمغ مداحتيا نرف مداحة 
السشرة، ويزود بالسقاعد سؾاء في الرالة أو في الداحة، كسا تخرص لجساىير الستمقيؽ 

 .2"السقاعد وتظل عمى السشرة ىذه
بيشسا يذىب أحسد زكي في تعريفو لمسدرح فيقؾؿ " حيشسا قامت السدارح أخذت 
كمسة مدرح فيي تدؿ عمى السكاف أو الدار التي يجرؼ فييا التسثيل وأحيانا يربا اسؼ 

إذف فالسدرح ىؾ السكاف الذؼ 3مدرح عشؾانا لمفرقة التسثيمية التي تعسل فيو باستسرار" 
أيؽ يقؾـ السسثمؾف بتقسص أدوار معيشة وفا أحداث  ،تدور فيو أحداث العسل السدرحي

 .درامية
بعد استعرا شا لأىؼ التعريفات لسرظما السدرح نخمص في الأخير أف السدرح 
نذاط إنداني إبداعي يقؾـ بو مؽ أجل التسثيل لمتعبير عؽ مكؾناتو الداخمية وحتى القزايا 
الستعمقة ببيئتو، أيؽ تجرؼ حؾادثيا عمى خذبة السدرح سؾاء في ساحة أو قاعة بيدؼ 

                                                           

كامل السيشدس ومجدؼ ولبة، معجؼ السرظمحات العربية في المفة والأدب، مكتبة لبشاف بيروت، ،  -1
 .356ص ،2ط،ـ1984

 .09( صط-)د،ـ2002،مرررحي، دار فمؾر لمشذر والتؾزيعشكرؼ عبد الؾىاب، السكاف السد -2
 .10ص)د،ط( القاىرة، ،أحسد زكي، فؽ التسثيل السدرحي، دار السعارؼ لمشذر والتؾزيع  -3



 مدخل: ماهية أدب الطفل والسدرح

13 

كتيا مع الجسيؾر، فالسدرح أبؾ الفشؾف وصؾرة تعكس إيراؿ فكرة بظريقة مستعة ومذار 
 حياة الإنداف .

 نذأتو: 2-3
السدرح مؽ أقدـ الفشؾف الأدائية في التاريخ البذرؼ حيب يعؾد تاريخو إلى "

العرؾر القديسة، نذأ السدرح كؾسيمة لمتعبير الفشي و التؾاصل مع الجسيؾر، وكاف 
ليربا واحدا ثؼ تظؾر السدرح عبر العرؾر  يدتخدـ لتقديؼ القرص والأساطير والدراما

الأدب ، فقد نذأ 1"مؽ أىؼ الؾسائل التعبيرية الترفييية والثقافية في مختمف الثقافات
السدرحي وتظؾر في بيئات تاريخية مختمفة، وكاف في كل طؾر مؽ أطؾاره أو بيئة مؽ 

فقد كاف الأدباء ودارسؾ ىذا الفؽ العريا يزيفؾف مبادغ "بيئاتو يعرؼ تظؾرا معيشا، 
ويدتغشؾف عؽ أخرػ وذلػ تساشيا مع عروؼ الحياة الديشية والدياسية والاجتساعية 

والسدرح برفة خاصة، لأنو أكثر والثقافية التي كاف ليا بالغ الأثر عمى الأدب عسؾما 
ريا، حتى وصل إلى الريغة الفشؾف الأدبية التراقا بسدتجدات الحياة مشذ زمؽ الإغ

، وإف كانت سبقتو بعض الرؾر مؽ السدرح القديؼ مؽ ذلػ ما كاف  السعروفة عشدنا اليؾـ
 أساطيرىؼيعرض في ساحات السعابد السررية القديسة والذؼ لو علبقة بسعتقداتيؼ و 

، عؽ أوزوريس وقد عل أمر السدرح الفرعؾني غامزا 2قررو مؽ بحب إيزيسيدتسد 
، 1928ـ، و"كؾرت" عاـ 1922لكذف الحديب الذؼ قاـ بو "كؾنتز" في سشة حتى أتي ا

 .3"ـ فبيؽ لشا أف ثسة نرؾصا تسثيمية قديسة1927وسميؼ حدؽ سشة

                                                           

 .247-15، ص 1999مارؼ ويؽ وعبد الفتاح صبحي،الأطفاؿ والإدماف التمفزيؾني عالؼ السعرفة  -1
، 2003مرر،  ،وأصؾليا، دار الفكر العربي، القاىرةعسر الدسؾقي، السدرحية شأنيا تاريخيا  -2
 .59ص

 .10صمرجع نفدو ،   -3
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وقد ارتبط السدرح في بدايتو عشد الإغريا بالظقؾس الديشية، فشذأ في كشف 
فتؾىسؾا " الآليةالأساطير والسعتقدات، فتشؾع مغاىر طبيعة بلبدىؼ جعمتيؼ ييمشؾف بتعدد 

 .1"أف ثسة قؾة خفية وراء ىذه السغاىر الظبي ية فقدسؾىا وتسمقؾىا بالقرابيؽ وال بادة
السدرحية بالظابع الديشي نتيجة  فاتدست( 1453-456أما في العرؾر الؾسظى )

سمظة حكيكية  "عيؾر السديحية وانتذارىا في العالؼ الغربي، فسارست طؾاؿ ىذه الفترة 
مدخرة مبالغ طائمة مؽ الأمؾاؿ وجيدا كبيرا واىتساما بالفشيات، وذلػ  عمى فؽ العرض

 .2"بإنذاء الأديرة العغيسة كزمكانيات لعروض ال بادة ذات البيشة الرفيعة
الديشي   الإرشاد يعتسد عمى الؾعع و  كشبدي تحؾؿ السدرح إلى مدرح  "وبذلػ

مذاىدة تمػ العروض، ثؼ ما لبب السدرح أف انتقل مؽ الكشائس أقبمت الجساىير عمى وقد 
تدتسد مؾ ؾعاتيا مؽ حياة السديا، ومأساة صمبو   فالسدرحيات"3"إلى الأماكؽ العامة

، أؼ بيذا التؾجو لؼ يرتا السدرح إلى 4"وحياة القديديؽ وكرامتيؼ وأسس الأخلبؽ الديشية 
ؾناف والروماف، لأف الكشيدة احتكرت التسثيل السدتؾػ الفشي الإنداني الذؼ بمغو عشد الي

لشفديا، واقتررت مدرحيات التدمية عمى السمؾؾ والأمراء في شكل لؾحات ىزلية .أما في 
القرف التاسع عذر زاد الاىتساـ بتقديؼ ترفيو مخرص وفي العرر الحديب شيد السدرح 

ج متشؾعة بيؽ الأداء تظؾرا كبيرا حيب بدأت السيسدات الفشية والسدارح في تخريص برام
 .السدرحي والعروض التفاعمية 

                                                           

 .05صعسر الدسؾقي ،السرجع الدابا ، -1
مراجعة اسامة مدني  ،تر محمد رفعت يؾنس  ،جؾف ليشا رد مارؼ لؾكيارست ، السرجع في فؽ الدراما -2

 .109، صـ2006، 1القاىرة ، مرر، ط ،لمثقافة الأعمىالسجمس 
 1ـ،ط 2006 أمير إبراليؼ القرشي، الشساذج والسدخل الدرامي، دار عالؼ الكتب، القاىرة، مرر -3
 .25ص

ص ، 5ـ،ط  2006نيزة مرر لمظباعة والشذر والتؾزيع ،الإسكشدرية محمد مشدور، الأدب وفشؾنو،  -4
57. 
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ندتشتج في الأخير أف الفؽ السدرحي قد ناؿ مكانة راقية في القمؾب ولؼ يكؽ 
السدرح محجؾزا فؾؽ لؾحة السدرح فحدب بل استظاع أف يتجاوزىا إلى شاشة التمفاز، لذا 

حدث تغيير في السجتسع سسي حديثا بالأفلبـ الديشسائية والدرامية وغيرىا، وىكذا كمسا 
تبعو تغيير في الفؽ السدرحي، الذؼ ىؾ تعميؼ وتربية وتيذيب، إ افة إلى كؾنو وسيمة 

،ومؽ تعريفشا لأدب الظفل والسدرح يأتي مدرح الظفل السجتسع  تغيير ثقافية تيدؼ إلى 
الأكثر شيؾعا ثاني الفشؾف الأدبية السسيزة و الذؼ يعتبر مؽ اعؼ الأجشاس الأدبية والسفاليؼ 

 في أدب الظفل.
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 السبحث الأول: ماهية مدرح الطفل 
 السطمب الأول:تعريف مدرح الطفل

 مفيهم مدرح الطفل:  1-
لقد تعددت وتبايشت الآراء حؾؿ مدرح الظفل، فاختمفت مؽ باحب إلى أخر سؾاء 

وقبل أف نذرع في تعري  مدرح الظفل  ،كاف ذلػ مؽ الجانب المغؾؼ، أـ الاصظلبحي
 مدرح الظفل لغؾيا:و بط مفيؾمو، يجب أف نقف عشد مفيؾـ 

مدرح الظفل بأنو تدسية تظما عمى "جاء في السعجؼ السدرحي مفيؾـ لغة:  -1-1
كيسيا مسثمؾف مؽ الأطفاؿ أو مؽ الكبار وتتراوح في غايتيا يالعروض التي تؾجو للؤطفاؿ 

 .1"يؼبيؽ الامتشاع والتعم
وبالشغر إلى ىذا التعري  نجد أنو تشاوؿ عدة نقاط ميسة، حيب أنو حدد السرحمة 
العسرية التي يتؾجو إلييا مدرح الظفل بأنيا مرحمة الظفؾلة، كسا أشار إلى أف القائسيؽ 
بالتسثيل فيو قد يكؾنؾف مؽ الأطفاؿ أو مؽ الكبار، كسا أشار التعري  إلى أف غايات 

 بيؽ الإمتاع والتعميؼ. مدرح الظفل تتراوح
 اصطلاحا:  -1-2

السؾجو للؤطفاؿ  ألتأليفيإنو عسل فشي مادتو الأولى الشص "يعرفو أحسد زلط: 
ة السدرح إلى عرض بذخوالذؼ يشاسب مراحل أعسارىؼ الستدرجة، ومؽ ثؼ يشتقل فؾؽ 

تسثيمي درامي مبدط يكيسو السسثمؾف وفقا لتؾزيع الأدوار التي يمعبؾنيا تعزدىؼ العشاصر 

                                                           

ف العرض مارؼ إلياس، حشاف قراب حدؽ السعجؼ السدرحي، مفاليؼ ومرظمحات السدرح وفشؾ  -1
 .467ص ،40،ط ،ـ2003مكتبة لبشاف بيروت، ، 
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السدرحية الفشية مؽ ديكؾر، وإ اءة وأزياء وأصؾات وغيرىا، بالإ افة إلى  )السكسلبت(
 .1"رؤية مخرج العرض، وتشاغؼ فريا الأداء التسثيمي مع عشاصر الفشية

زلط إلى أىسية مشاسبة ىذا الشص لعسر الظفل السؾجو إليو وانتقل فقد أشار أحسد 
كسا  إلى مرحمة العرض التسثيمي فؾؽ خذبة السدرح مذيرا إلى مكسلبت العرض السدرحي

 أشار إلى دور مخرج العرض الذؼ يعسل عمى تشاغؼ العرض بيؽ أعزاء فريا التسثيل.
قدـ خلبليا مدرحية لجسيؾر مؽ ي تجربة مدرحية رسسية "بأنوغ ر ويعرفو مؾسى كؾلدب

الأطفاؿ واليدؼ مشيا ىؾ تقديؼ أفزل تجربة مدرحية لمجسيؾر ومؽ أجل ىذه الغاية 
 .2"يؾعف مدرح الظفل جسيع تقشيات وقؾاعد السدرح

ندتشتج أف مدرح الظفل مؾجو للؤطفاؿ ولفئة عسرية  فسؽ خلبؿ ىذا التعري 
ديؼ تجربة مدرحية لمجسيؾر ومؽ أجل تحقيا محددة لإنساء قدرتيؼ العقمية والأخلبقية وتق

 ىذه الغابة يجب احتراـ جسيع تقشيات وقؾاعد السدرح.
ويرػ سسير عبد الؾىاب أحسد في كتابو "أدب الأطفاؿ" أف مدرح الظفل مؽ أىؼ 

أنو ذلػ السدرح الذؼ يقؾـ الفشؾف والأشكاؿ لمؾصؾؿ إلى عقل الظفل ووجدانو والسقرؾد 
الأطفاؿ أنفديؼ بالتسثيل فيو وىؾ يبمغ درجة كبيرة مؽ الأىسية، وذلػ لسجسؾعة مؽ 
الأسباب مشيا تشذئة الظفل عمى محبة التؾاصل والتعامل مع الآخريؽ وترسيخ حب ىذا 

 تداوليايالفؽ الراقي لدػ الآخريؽ وتحؾيل بعض السقررات الدراسية إلى ألعاب معرفية 
 .3"الأطفاؿ فيسا بيشيؼ

                                                           

 أحسد زلط، أدب الظفل العربي، دراسة معاصرة في التأصيل والتحميل، دار ل بة لمشذر والتؾزيع -1
 .175، 174ص،1طـ،1991 القاىرة ،

 .11ص 1مط 1991وزارة الثقافة ،دمذا ،مؾسى كؾلدبرغ، مدرح الأطفاؿ، ترجسة صفاء وماني، -2
سسير عبد الؾىاب أحسد، أدب الأطفاؿ، قراءات نغرية ونساذج تظبيكية، دار السديرة لمشذر  -3

 .165ص 1ط، 2006والتؾزيع، الأردف، 
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السدرح "تعريفا أخر لسدرح الظفل عشد أحسد عمي كشعاف بأنو ذلػ  كسا نجد
البذرؼ الذؼ يقؾـ عمى الاحتراؼ مؽ أجل الأطفاؿ وحددت وعيفتو الاجتساعية بأنيا  
مداىسة عؽ طريا العسل الفشي في التربية وبشاء الأجياؿ الراعدة ويشظبا عمى مدرح 

شظبا عمى مدرح الكبار مؽ عشاصر فشية وأدبية، فيؾ يحتاج إلى كاتب الأطفاؿ كل ما ي
مؾىؾب مبدع مثقف دارس لعشاصر السدرحية ومقؾماتيا وخرائريا كسا يحتاج إلى 

 .1"مخرج خلبؽ متسيز
إذ أف مدرح الظفل يحتاج إلى مقؾمات أساسية تجعل مشو في السدتؾػ السظمؾب 

 مؽ أجل التأثير في أذىاف الجسيؾر.
ورغؼ الاختلبؼ والتبايؽ الؾا ا في تحديد مفيؾـ مدرح الظفل لابد أف نسيز بيؽ 

 نؾعيؽ مؽ السدرح.
لمظفل: وفيو نقدـ عروض مدرحية مؾجية للؤطفاؿ وقد تكؾف عروض تعميسية "مدرح  -1

 وتثكيفية.
مدرح بالظفل: وىؾ مدرح قائؼ عمى الأطفاؿ مؽ حيب الاشتراؾ في كتابة السؾ ؾع  -2

ر والإخراج السدرحي والديكؾر، ومؽ ثؼ الكياـ بتجديد العسل السدرحي، وىؾ في والترؾي
 ..2"معغؼ الأحياف مدرح تعميسي

وندتشتج في الأخير أف مدرح الظفل لؾف مؽ ألؾاف الفشؾف الأدبية مؾجو لفئة 
عسرية محددة وىي الأطفاؿ، وذلػ عمى أساس مؽ الرؤية الفشية والجسالية، ويزع في 

سراحل العسرية وتدرجيا في مدة الظفؾلة وييدؼ إلى إسعاد الأطفاؿ والترفيو عشيؼ اعتباره ال
وإثارة معارفيؼ ووجدانيؼ وحديؼ الحركي، ويخاطب عقل ومذاعر الأطفاؿ، سؾاء أكاف 

                                                           

-1، العدد ـ2011أحسد عمي كشعاف، أثر السدرح في تشسية شخرية الظفل، مجمة جامعة دمذا -1
 .89، ص 2
 .90(، ص1)ط ـ2007، الإسكشدرية،ؾزيعوالت رلمشذ الؾفاءفؾزؼ عيدى، أدب الأطفاؿ، دار  -2



 الفرل الأول: مدخل نعري لمسفاهيم والسرطمحات

20 

السيدوف لمعرض السدرحي مؽ الأطفاؿ، أـ مؽ الكبار، أـ خميظا مؽ الكبار والأطفاؿ 
 عرائس. وسؾاء أكاف مدرحا بذريا أـ مدرح

 السطمب الثاني: مدرح الطفل بين الشذأة والتطهر
 : "نغرة تاريخية"نذأة مدرح الطفل وتطهره عامة -2-1

جاءت البدايات الأولى لسدرح الظفل في الحزارات القديسة، حيب عير مدرح "
العرائس عشد السررييؽ القدامى الفراعشة، وعرؼ العديد مؽ شعؾب العالؼ العرائس لسا 

مؽ صمة وثيقة بالإنداف وبدأت تشتقل مؽ بمد إلى أخر تبعا لعؾامل الاتراؿ بيؽ تتدؼ بو 
ىذه البمداف فعرفيا الفيشيقيؾف والأشؾريؾف واليشؾد واليابانيؾف القدامى وعرفتيا الحزارة 
اليؾنانية كسا يعد مدرح الدمى مؽ الفشؾف التعبيرية الأولى في مرتبة الجسيؾر بالشدبة 

 .1"لفشؾف مدرح الأخرػ 
كسا أشارت بعض الرسؾـ السشقؾشة عمى الآثار الفرعؾنية إلى تسثيميات وحكايات "

السدرح كاف اف ويبدو ىذا  ،حركية مؾجية للؤطفاؿ، وىذا مشذ أكثر مؽ أربعة ألاؼ عاـ
معروفا في العالؼ القديؼ، وقد تحدث أرسظؾ في بعض ميلفاتو عؽ نؾع مؽ الدمى التي 

 حيب وقد بمغ 2"ة تتحرؾ بذدة الخيطي"ىؾراس" إلى دمى خذبتتحرؾ تمقائيا، كسا أشار 
السدرح الفرعؾني درجة عالية في الرقي، ومسا يدؿ عمى ذلػ وجؾد بعض الشرؾص 
السدرحية عمى بعض أوراؽ البردؼ، أما لدػ الروماف، كاف يتدؼ مدرح الظفل بالسشاعر 

في الريؽ كانت البدايات الجسيمة التي يحبيا الأطفاؿ بالإ افة إلى الرقص والغشاء، و 
الأولى لسدرح الدمى في أحزاف الأسرة حيب كاف الأب يتؾلى أمر تحريػ العرائس أماـ 

                                                           

)د،ط ( ـ  1967مختار الدؾيفي، خياؿ الغل والعرائس في العالؼ، دار الكتاب العربي، القاىرة  -1
 .7ص

 2021بؾشعيب ، الجزائر جمدرح الظفل " السفيؾـ الأنؾاع  الخرائص" جامعة بالحاكبير الذيا،  -2
 .120ص



 الفرل الأول: مدخل نعري لمسفاهيم والسرطمحات

21 

فقد اشتيروا "، 1"أفراد أسرتو ثؼ تظؾر إلى فؽ يقؾـ بالإشراؼ عميو فشانؾف محترفؾف 
برقراتيؼ بالديؾؼ في احتفالاتيؼ الديشية وعير مدرح خياؿ الغل، ومدرح العرائس في 

 .2"دة )جاوا( ويعده بعض السيرخيؽ ميدا لسدرح العرائس مشذ آلاؼ الدشيؽبم
 1784أوؿ عرض مدرحي للؤطفاؿ قدـ في باريس عاـ "يذكر السيرخؾف أف 

، ولكؽ السدرح الظفؾلي الحكيقي لؼ يغير إلا في بداية القرف التاسع سيتفانيبعشاية مداـ 
اعتبر رائدا حكيكيا لسدرح الظفل وقد أعد عذر مع الأديب ىانز كرستاف أندرسؽ، والذؼ 

مدرحية  مدرحيات كثيرة للؤطفاؿ أىسيا الحذاء الأحسر ثؼ ترجسو إلى العربية، وكانت أوؿ
وتعد الؾلايات الستحدة الأمريكية طميعة الدوؿ "، 3"في ثلبث فرؾؿ قدمت للؤطفاؿ العرب

لؾلايات الستحدة الأمريكية التي اىتست بسدارح الأطفاؿ فقد أنذئ أوؿ مدرح للؤطفاؿ في ا
ـ وكاف مدرحا تعميسيا بذرؼ عميو الإتحاد التعميسي لمسديشة وكانت أولى 1903عاـ 

السحاولات لتأسيس فرقة متخررة في مجاؿ مدارح الأطفاؿ بانجمترا ىي السحاولة التي 
 .4" ـ1939ـ إلى 1914قاـ بيا سجاف سترلؽ جساكشمي في الفترة مؽ 

في كثير مؽ الدوؿ، مشيا الدؾيد، ىؾلشدا  وارح الأطفاؿ وفرقىذا وقد انتذرت مد"
بمجيكا وفرندا، وإف كانت دوؿ الكتمة الذرقية في تمػ الفترة وفي مقدمتيا السجر وبؾلشدا 

قد اىتست أكثر بسدارح الأطفاؿ التي انتذرت بجسيع السقاطعات  تياالدؾفيوالإتحاد 
لحكؾمات أو مؽ السيسدات الكبرػ، ىذا وتمفت الكثير مؽ الدعؼ والاىتساـ سؾاء مؽ ا

سمؾفاكيا مؽ الدوؿ الستسيزة في مجاؿ مدارح الأطفاؿ، وميزة مدرح الظفل ليذا تذيكؾ  وتعد

                                                           

 .62،ص1،طـ2011دار السعرفة الجام ية، الإسكشدرية، محمد الديد حلبوة،  مدرح الظفل،  -1
عمي سعيد ليؾف، أدب الأطفاؿ دراسة في السؾ ؾعات والفشؾف والسقؾمات، دار حبدؾ لمشذر  -2

 .197ص ، 1،طـ 2018والتؾزيع السحسدية، الجزائر،  
 1ـ، ط2011السيسدة الحديثة لمكتاب ،لبشاف يؾسف ماروف، أدب الأطفاؿ )بيؽ الشغرية والتمقي( -3

 .220ص 
 .20ص .1ط، 2010القاىرة،  ،عسر دوارة، مدارح الأطفاؿ، الييئة السررية لمكتاب -4
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ـ وقد  1936البمد ىؾ ارتباطو الؾثيا بالشغاـ التعميسي، وقد تأسس أوؿ مدرح بيا عاـ 
اتخذ مؽ اسؼ جيرؼ روكر عشؾانا لو ذلػ لأنو مؽ أعغؼ الذعراء في التذيػ وكاف دائسا 

 .1"بالذباب والأطفاؿفي أشعاره 
عمى  حيب يعؾد إلى القرف الدابع اليجرؼ  ،أما في الؾطؽ العربي فيذا الفؽ حديب"

يد دانياؿ السؾصمي وحكايات خياؿ الغل ثؼ القراقؾز، وقد تشبو الأدباء العرب أخيرا إلى 
حيب بذلؾا جيؾدا في ىذا الباب  طفاؿعمى الأقؾا السدرح الذعرؼ والشثرؼ الأىسيتو ف

تدتحا الإشادة والتشؾيو، ومؽ أمثمة الدوؿ العربية التي أولت اىتساما وا حا بسدرح 
ذاـ( وقد سبقت في ذلػ غيرىا مؽ الدوؿ العربية وذلػ بدبب علبقتيا مع الظفل )بلبد ال

العالؼ الأوروبي، ففي سؾريا فقد ولد مدرح الظفل بعده حؾالي نرف قرف مؽ ولادتو 
ـ أنذئ السدرح السدرسي وخزع مؽ  1970ـ ففي عاـ 1918روسيا سشة الأولى في 

لقدؼ الخاص بالسدرسة الابتدائية ـ ألحا ا 1954فؾره لؾزارة التربية، بعدىا في سشة 
لسشظقة طلبئع البعب وقد استظاعت السشغسة الأخيرة أف تمعب دورا ايجابيا في إحياء ىذا 
الفؽ في سؾريا ونذره...الخ غير أف الظابع الذؼ أ افتو ىذه السيسدات عمى مدرح 
الظفل في سؾريا وعمى مدػ عقؾد، باقتراره عمى مؾا يع محددة وأشكاؿ وقؾالب 

 2"مفرو ة
ومشو نتؾصل إلى نذأة مدرح الظفل في سؾريا ارتبظت ارتباطا وثيقا بغيؾر 
السدرح السدرسي، فسؽ بيؽ الذيؽ أبدعؾا بكتاباتيؼ في مدرح الظفل نذكر محاولات 

                                                           

 .16، ص ساباعسر دوارة، السرجع  -1
ـ  2015، ءمرواف مؾدناف، مدرح الظفل مؽ الشص إلى العرض ، مظبعة الشيل دار البيزا -2
 .37ص،1ط
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الذاعر الدؾرؼ سميساف ال يدى الذؼ كتب مدرحيات شعرية للؤطفاؿ تؼ تمحيشيا وإخراجيا 
 .1مدرحيا

اىتساما واسعا مؽ قبل أقظار عربية أخرػ مؽ بيشيا الكؾيت،  كسا عرؼ مدرح الظفل
بسدرحية الدشدباد  1978حيب شيدت ىذه الأخيرة مدرح الظفل الحكيقي في الكؾيت عاـ 

مشرؾر السشرؾر، ومؽ بعدىا تؾالت  البحرؼ التي ألفيا محفؾظ عبد الرحساف وأخرجيا
لخاص وحققت أرباحا جيدة، مسا دعا العديد مؽ السدرحيات للؤطفاؿ والتي تبشاىا القظاع ا

بالبعض إلى القؾؿ ) الحكيقة أف مدرح الظفل في الكؾيت تجارة وغير مراقب ويدرؽ 
أطفالشا علبنية والكل في السجتسع يزحكؾف ...( كل ذلػ كاف سببا لانتباه الؾزارة 
الإعلبمية الكؾيتية إلى سد الشقص الذديد السعيب في نغرىا لسدرح الظفل، ولذلػ 
أصدرت القرار الخاص بإنذاء أوؿ فرقة كؾيتية لسدرح الظفل برئاسة" خالد عبد المظي  

ـ بعرض مدرحية" دانة" مؽ تألي  عؾاطف البدر" 1996رمزاف" لتبدأ عرو يا 
 .2وإخراج" الدكتؾر حدؽ خميل"

 .مدرح الطفل وتطهره في الجزائر 2-2
ا، وسعي الكثير مؽ الأدباء لقد شيد مدرح الظفل في الجزائر تظؾرا واىتساما وا ح

والسدرحييؽ في تقديؼ أعساؿ ومحاولات مدرحية تقدـ إلى الظفل الجزائرؼ وىشا ستعرض 
 مرحمتيؽ ميستيؽ مر بيسا مدرح الظفل في الجزائر سشبرزىا كالتالي: 

قبل الخؾض في ىذا السؾ ؾع مؽ الجدير ذكره أف  مدرح الطفل قبل الاستقلال: -1
الأشكاؿ التعبيرية الذعبية القريبة مؽ السدرح التي يشبغي الؾقؾؼ عشدىا في الجزائر ىي 
ل بة القراقؾز، وقد عيرت أثشاء الحكؼ العثساني" لقد استظاع ىذا التعبير الفشي في الجزائر 

                                                           

 .100، ص(د ط)فؾزؼ عيدى، أدب الأطفاؿ الذعر، مدرح الظفل القسة  -1
 .241ص ،1ط،2004محسؾد حدؽ إسساعيل، أدب الأطفاؿ، ، دار الفكر العربي، القاىرة،  -2
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وعمى الرغؼ  1ـ"1843القراقؾز في عاـ أف يدتفز السحتل الفرندي مسا دفع إلى مشع ل بة
بيا رغؼ الزغؾط، مؽ ىذا لؼ يدتظع محؾ آثارىا التي عل الذعب الجزائرؼ متسدكا 

وندتظيع القؾؿ بأف الدياؽ التسييدؼ الذؼ سمكو الاستعسار الفرندي مشذ دخؾلو إلى 
يا كاف لؼ يكؽ سيلب، ففي استيدافو لمثقافة الجزائرية ومحاولة طسد 1830الجزائر عاـ 

مؽ عؾامل نذأة فؽ مدرح الظفل في الجزائر حيب عيرت السدارس العربية الحرة فكاف 
 2أو أحد معمسييا . يكتب مدرحية ليسثميا التلبميذ.كل مدير مدرسة عربية 

لقد ازدىر ىذا الفؽ ونذط نذاطا كبيرا خرؾصا بعد تأسيس جس ية العمساء 
ولؼ تكؽ ىذه السدرحيات مؾجية للؤطفاؿ،  السدمسيؽ الجزائرييؽ وتكاثر السدارس الحرة

وإنسا كانت مؾجية لمكبار عامة" غير أف الدارس ليذه السدرحيات يجد أف معغسيا صالا 
لظبيعة السدرح الجزائرؼ الذؼ كاف وقتئذ في للؤطفاؿ شكلب ومزسؾنا، وربسا يعؾد ذلػ 

 .3مرحمة الذكل والتكؾيؽ
نذكر مشيا" الشاشئة السياجرة "عاـ وقد برزت عدة أسساء ىامة في ىذا السجاؿ "
وىي مدرحية تاريخية أدبية في سبعة مذاىد، يدور  ،لسحسد الرالا رمزاف 1947

مؾ ؾعيا حؾؿ اليجرة الشبؾية الذريفة، مثمت أوؿ مرة في مدرسة دار الحديب 
.كذلػ نجد محمد العابد الجيلبلي إذ كتب أوؿ مدرحية شعرية بالمغة العربية 4بتمسداف
، أيزا نجد محمد العيد أؿ الخميفة الذؼ كتب أوؿ مدرحية شعرية بعشؾاف بلبؿ بؽ الفرحى

ـ وبعد الحرب العالسية تؾالت السدرحيات السدرسية وكانت في 1983رباح وطبعت عاـ 

                                                           

ص ،1ط،2013محمد مرظفى كساؿ، مؾسؾعة السدرح العربي، دار السشيل المبشاني، بيروت،  -1
318. 

"، ديؾاف السظبؾعات الجام ية، 1ر الأدبي في الجزائر"عبد السالػ مرتاض، فشؾف الشث -2
 .199،ص (ط-،)د1999الجزائر

 . 187ط(، ص -)د 2003دار ىؾمة،الجزائر،العيد جمؾلي، الشص الأدبي للؤطفاؿ في الجزائر، -3
 .1ط(، ص -)د1989محمد صالا رمزاف، الشاشئة السياجرة، السيسدة الؾطشية لمكتاب، الجزائر،  -4
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مؽ جية معغسيا ذات مؾا يع ديشية لظبيعة انتساء كتابيا لجس ية العمساء السدمسيؽ 
الذؼ غمب الكفار ليشقذ الجزائرييؽ مي بؽ أبي طالب. ومحاولة مشو إيجاد نسؾذج لمديد ع

مؽ الاستعسار الفرندي مؽ جية ثانية وىذا يجعمشا لا نشدى أف ىشاؾ مؾا يع أخرػ 
كسدرحية" الحذاء السمعؾف" لجمؾؿ أحسد البدوؼ ومدرحية" امرأة الأب" التي كتبيا أحسد 

أف مدرحياتو لؼ تكؽ  ـ وفي ىذه الفترة عير أحسد ر ا حؾحؾ، ورغؼ1953دياب عاـ 
مؾجية للؤطفاؿ غير أنيا دفعت الحركة السدرحية إلى الأماـ وخمفت جسيؾرا متسيزا مؽ 

 .1"الكبار والرغار
رغؼ الزغؾطات التي شيدىا الذعب الجزائرؼ ومحاولة استيداؼ الثقافة الجزائرية 

مؽ إرساء ومحؾىا مؽ قبل السدتعسر الفرندي إلا أف ىذا لؼ يسشع الكتاب السدرحييؽ 
 دعائؼ ىذا الفؽ وبروز عدة أسساء ومحاولات مدرحية في ىذا السجاؿ.

 مدرح الطفل بعد الاستقلال:  -2
لقد كاف السدرح في كل السراحل التاريخية التي عرفت فييا أزمات إلى جانب دوره 
الثقافي التقميدؼ، يتعامل مع الأزمة ويعر يا أماـ الشاس حتى يجعميؼ يدركؾف تاريخيؼ، 
ويدترجعؾف ذاكرتيؼ، وىذا ما جعل السدرح الجزائرؼ يدترجع نذاطو بعد الاستقلبؿ فيي 

مدارح جيؾية في كل  إنذاءمركزية في السدرح فشص عمى ـ صدر قرار اللب1972سشة 
ووىراف، بالإ افة إلى السدرح الؾطشي بالعاصسة وقد أنذأت ىذه  بةوعشامؽ قدشظيشة 

السدارح فيسا بعد فرقا للؤطفاؿ تقدـ عرو ا مدرحية لمرغار أما بالشدبة لمشص 
تؼ نذرىا بقدؼ السدرحي فقد تظؾر في ىذه الفترة، وعيرت خلبليا مدرحيات كثيرة 

مشذؾرات الأطفاؿ بالسيسدة الؾطشية لمكتاب  سؽ سمدمة مدرح الفتياف مشيا مدرحية" 
حكايات العؼ نجد وقؾ يدر الرغير" لخير الله العرار ومدرحية السريدة لأحسد بؾد 

                                                           

 .188جمؾلي، الشص الأدبي للؤطفاؿ في الجزائر، صالعيد -1
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ففي لسؾسى مؾاسا وغيرىا الكثير،  2ومدرحية ىدية الأرض  1 1986شيذة عاـ 
فمقت أقيست السيرجانات يدت مدارح الأطفاؿ نذاطا بارزا الثسانيشات والتدعيشات ش

 3"جؾائز عديدة في الؾطؽ وخارجو حرل عمى الؾطشية والسدابقات بل أف مدرح الظفل
أحرزوا نجاحا كبيرا أمثاؿ عبد القادر شراية، أميسو جسيمة  ابلقد برز في ىذا السجاؿ كت

 4وفاتا حسؾدؼ . ،محمد قادرؼ، كساؿ سقشي، وبخروؼ فتيحة بؽ عيدى
لمظفل مشيؼ عز الديؽ أما في عررنا الحالي فشجد القلبئل الذيؽ كتبؾا مدرحيات 

" علبؿ وحي" كذلػ نجد نؾر جلبوجي الذؼ كتب أربعؾف مدرحية لمظفل مشيا مدرحية
لبني الذؼ كتب" مجسؾعة مدرحية شعرية مؾجية لظلبب الثانؾؼ مختمفة السؾا يع الديؽ ق

 لسدرح السدرسي . سيا في كتابو ا 5
نمخص في الأخير أف مدرح الظفل في الجزائر بعد الاستقلبؿ شيد تظؾرا كبيرا 
حيب بدأ الجزائريؾف في تظؾير مدرحيات تعبر عؽ ىؾيتيؼ الؾطشية وتعالج قزايا محمية 

الؾطشي والثقافي بيؽ الأطفاؿ تيؼ الظفل فقد  تؼ استخداـ السدرح كؾسيمة لتعزيز الؾعي 
والتركيز عمى الاىتساـ بالمغة العربية والتراث الجزائرؼ الذؼ يداىؼ في بشاء الجزائرييؽ 

 اليؾية الؾطشية للؤطفاؿ وتعزيز قيسيؼ وتقاليدىؼ.
 
 
 
 

                                                           

 .1986أحسد بؾدشيذة، مدرحية السريدة، السيسدة الؾطشية لمكتاب، الجزائر،  -1
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 السطمب الثالث: أنهاع مدرح الطفل 
 يشقدؼ مدرح الظفل الى:

 السدرح البذري:  3-1
الآدميؾف، سؾاء كاف ىيلاء " ىؾ ذلػ السدرح الذؼ يكؾف فيو السيدوف فيو مؽ خلبلو ىؼ 

، ويشقدؼ ىذا الشؾع 1الآدميؾف مؽ الكبار أـ الرغار" أـ خميط مذترؾ مؽ الكبار والرغار
 إلى ثلبثة أنؾاع: 

 مدرحيات يقهم بالتسثيل فييا الكبار فقط:  -أ
والتقشيات  الإمكاناتيتدؼ ىذا الشؾع مؽ السدرحيات بأنو عمى مدتؾػ عاؿ مؽ 

" فيذا الشؾع مؽ السدرحيات يعتسد ت السسثميؽ الكبار ومياراتيؼ. وذلػ يتشاسب مع قدرا
 .2عمى إمكانات الأداء الستؾفرة عؽ السسثميؽ الكبار السحترفيؽ" 

ىذا الشؾع مؽ السدرحيات يعتسد عمى  مدرحيات يقهم بالتسثيل فييا الأطفال فقط:" -ب
الأطفاؿ في أداء الأدوار التسثيمية عمى خذبة السدرح سؾاء كاف الجسيؾر مؽ الأطفاؿ 
فقط، أـ مؽ الأطفاؿ والكبار فيؾ ذلػ السدرح الذؼ ييدؼ أدواره جساعة مؽ الأطفاؿ 

رغار" ويتدؼ ويقدـ إما  لمستفرج الظفل فحدب، أو أف يقدـ لجسيؾر مذترؾ مؽ الكبار وال
ىذا الشؾع مؽ السدارح بأنو قادر عمى اكتذاؼ مؾاىب الظفل وتشسيتيا، كسا أنو يشسي 

 .3"لدييؼ قيسة العسل الجساعي ويذعرىؼ بأىسية التعاوف 

                                                           

 2011دار السعرفة الجام ية،الإسكشدرية،محمد الديد حلبوة، نجلبء محمد عمي أحسد، مدرح الظفل، -1
 .77ص  1ط
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في ىذا الشؾع مؽ السدارح "مدرحيات يقهم بالتسثيل فييا الأطفال إلى جانب الكبار: -ج
ديؼ العرض السدرحي فيؾ ذلػ السدرح الذؼ البذرية يذترؾ الأطفاؿ مع الكبار في تق

 1"يجسع بيؽ الكبار والرغار، كسسثميؽ فؾؽ مشرتو.
يتدؼ ىذا الشؾع مؽ السدارح بأنو الأكثر حرية مؽ السدرح "مدرح الدمى )العرائس(: 3-2

البذرؼ، وذلػ لاعتساده عمى شخريات متخيمة، أبدعيا خياؿ السيلف، وصشعتيا مؾلبة 
القائسة بالتسثيل فيو، ىي عبارة عؽ عرائس مؽ خذب أو ورؽ أو الفشاف، فالذخريات 

بلبستيػ أو القساش عمى ىيئة الذكل البذرؼ، أو الحيؾاني بحجؼ يتشاسب والسدرح الذؼ 
ستغير فيو، ويقؾـ بتحريكيا لاعبؾف بذر ويحركؾف عرائديؼ بشاء عمى حؾار وميثرات 

 ، ولو عدة أشكاؿ: 2"صؾتية
ىذه الدمى مؽ الأسفل بؾاسظة العرا السكؾنة لجدسيا، وتغظى عرائس العرا: تحرؾ  -

وتحريكيا بسا يشاسب أحداث القرة، حيب ترسؼ  بالقساش، ويقؾـ السسثل بالكبض عمييا
ملبما وجو الدمية حدب الدور الذؼ تقؾـ بو، وعادة ما تدسى ىذه العرائس بدمى 

 عالؼ .القزباف أو العري، وتعد ذات شعبية كبيرة في سائر دوؿ ال
العرائس الخيظية: وتحرؾ مؽ طرؼ السسثل مؽ الأعمى بؾاسظة أسلبؾ رفيعة أو خيؾط  -

مربؾطة بيذه الدمى، ويتراوح عدد ىذه الخيؾط حؾالي أربعيؽ، وىذا حدب الدور الذؼ 
تيديو العروسة حيب تستاز عرو يا بظابع التدما والحركة والقفز والحركات البيمؾانية، 

 ميارة عالية معبرة عؽ السؾ ؾع الذؼ يتؼ تسثيمو.وتحريكيا يتظمب 

                                                           

 ، الرفحة نفديا.  سابا محمد الديد حلبوة، ،مرجع -1
ابتداـ عبد السشعؼ محمد عبد الحا، مدرح الظفل عشد حداـ الديؽ عبد العزيز، الرؤية الفكرية  -2

لعربية، ، جامعة الأزىر بأسيؾط، الدراسات العميا والبحؾث  والتذكيل الفشي، رسالة ماجدتير في المغة ا
 .03ـ، ص2017
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العرائس القفازية: وتسثل الشؾع الأسيل و الأبدط لأنؾاع العرائس حيب تتذكل مؽ رأس  -
وذراعاف مجؾفاف وكؼ طؾيل لإدخاؿ اليد في جدؼ الدمية قرد تحريكيا، وتقدؼ العرائس 

 ع أخر يتؼ تحريكو مؽ اليديؽ .ؾ عرائس تحرؾ مؽ اليد وىشاؾ نؾ القفازية إلى نؾعيؽ، فيشا
عرائس خياؿ الغل: ىؾ أحد الفشؾف الذعبية التي تعشى بتربية الظفل وتتؼ ىذه العروض  -

بؾاسظة الغلبؿ التي يمقى بيا عمى ستارة شفافة مرئية وىذه الغلبؿ لسقرؾصات يحركيا 
تسثيميات السسثل الذؼ يتؾلى الكلبـ السبيؽ عؽ الأحداث والحركات، وقد اىتست ىذه ال

 بتقديؼ عروض ساخرة، أخذت شيرة كبيرة في الؾطؽ العربي وأوروبا.
الحكيقي ويسثل  اسسوعرائس القراقؾز: وىؾ أحد أنؾاع مدرح الدمى والأراجؾز ىؾ  -

شخرية مؽ أبظاؿ مدرح العرائس، اتخذت شيرة واسعة سؾاء في السدرح العربي أو 
 .1"الأوروبي

ل في الثقافة الذعبية العربية اؿ السدرحية التي تتأصمدرح خياؿ الظفل: مؽ الأشك 3-3
ىؾ خياؿ الغل، فيذا السدرح الغمي الذعبي في معشاه العاـ يتكؾف مؽ ستارة أو شاشة 
بيزاء خفيفة مذدودة تدمط عمييا الأ ؾاء وحيؽ يغمؼ الميل يجمس أماميا السذاىديؽ في 

الي أو السخايل وفي مقيى أو صالة، وخمف الذاشة يجمس شخص محترؼ يدعى الخي
يديو أعؾاد أو عرية طؾيمة يدفعيا في ثقؾب نفذت بقدر في الدمى والذخؾص السرشؾعة 

د الرقيا السقرؾص عمى ىيئة البذر أو الحيؾانات أو الأشياء مؽ الؾرؽ السقؾػ أو الجم
الجسادية كالدفؽ والأشجار، وعشد العرض الغمي نظفأ أنؾار الرالة أو السقيى ثؼ يزاء 

داخل السدرح مرباح زيتي أو مجسؾعة مؽ الذسؾع فيبدأ الخيالي بتحريكيا عمى ما مؽ 

                                                           

نبيمة ديؽ، مرظفاوؼ جلبؿ، نذأة مدرح الظفل في الؾطؽ العربي، مدرح العرائس الدمى،  -1
، 2021، 2/ العدد 08مدرحية الأميرة والذحاذ أنسؾذجا، دراسة وصفية تحميمية، مجمة الشص، السجمد 

 .13-12-11ص 
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فعشدئذ تتعاكس يريد وييدؼ برؾتو الجيير حؾار القرة التسثيمية ويتكمؼ عمى ألدشتيا 
 .1 "علبؿ الذخؾص عمى الدتارة فيراىا السذاىدوف 

 السدرح السدرسي:  3-4
بالسدارس بؾاسظة فرقة السدرسة مؾجية ىؾ تمػ الشذاطات السدرحية التي تقدـ 

لجسيؾر مكؾف مؽ زملبء التلبميذ بالإ افة إلى أساتذة والأولياء، وكل ذلػ يتؼ تحت 
 2إشراؼ مرب مدرحي.

كسا أف اليدؼ الذؼ يرمي إليو ىذا الشؾع مؽ السدرح ىؾ تشسية ثقافة التمسيذ "
لجية عدد مؽ السدائل اليامة التي تتعما بذخريتو، وتظؾير قدرتو عمى التعبير ورفع 
مدتؾػ ممكة التذوؽ الفشي لديو، وتعميسو فؽ التسثيل، والسدرسة كسا نعمؼ ىي السيسدة 

لأسرة، وىي التي تقع عمييا مديولية إعظاء التلبميذ الأطفاؿ الفاعمة السكمفة بتربيتو بعد ا
بتكارية التي تعد الأساس لحياة طبي ية الإالفرصة لسسارسة خبراتيؼ التخيمية وألعابيؼ 
 .3"سعيدة يتستعؾف فييا بالخبرة والحداسية الفشية

مؽ فسؽ خلبؿ ما سبا ندتشتج أف السدرح السدرسي يعتبر فزاء يسارس التلبميذ 
لبلو العديد مؽ الأنذظة في مختمف السجالات السدرسية، حيب تقدـ السادة الدراسية عمى خ

 شكل مدرحيات لتحقيا اليدؼ السعرفي قبل الترفييي .
 
 

                                                           

طسة إشراقي، إشكالية مرظما خياؿ الغل، دراسة تحميمية نقدية، جامعة أصفياف، إيراف، السجمد فا -1
 . 249، ص2022، العدد،13

جساؿ محمد نؾا صرة، أ ؾاء عمى السدرح السدرسي ودراما الظفل، عساف، دار الحامد لمشذر  -2
 .44ص  ،2ط،2010والتؾزيع ، 

 1ط،2015ى العرض، الدار البيزاء، السغرب، ، مرواف مدناف، مدرح الظفل مؽ الشص إل -3
 .121ص
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 السدرح التعميسي : 3-5
يعد السدرح التعميسي وسيمة مداعدة الأطفاؿ، حيب يؾفر لمظفل الستعة والفرصة "

 مجالا لمتعميؼ وحافزا لمتظؾر الشفدي والدلبمة الفكرية.لمسذاركة بذكل مبدع وأف يكؾف 
ىؾ مدرح تربؾؼ تعميسي يتؼ داخل حجرة الرف يسثل بو الظلبب مدرحية  -

صفية ىادفة تتعما بدروس القراءة في مادة المغة العربية لظمبة الرف الدادس 
 .1"الأساسي

ليامة السسكؽ حيب يرػ حدؽ السرعي: أف السدرح التعميسي يعتبر مؽ الؾسائط ا
استخداميا في تشسية وتفعيل القدرات العمسية والتربؾية والفشية لمظفل، في مراحل التعميؼ 
والظفؾلة، حيب يتؼ ذلػ مؽ خلبؿ تعميؼ السعارؼ والأفكار والكيؼ الأخلبقية في قمب 

 2فشي.
ومجسل القؾؿ" السدرح التعميسي ىؾ مشغؾمة تربؾية ىادفة متكاممة مؽ العلبقات 

فاعلبت لو مداخلبتو وخظؾاتو، أو عسمياتو ومخرجاتو ويشغسؽ إعادة تشغيؼ السحتؾػ والت
العمسي لمسادة الدراسية وتذكيميا في مؾاقف وأنذظة ىادفة مسدرحة مع التركيز عمى 
العشاصر والأفكار السيسة السراد تؾصيميا لتحقيا الأىداؼ التربؾية السشذؾدة السعتسدة عمى 

 3الستعمؼ، السادة الدراسية، بيئة التدريس(.عدة عشاصر ) السعمؼ، 

                                                           

عبمة محرز، دور السدرح التعميسي في تحديؽ تعمؼ مؾ ؾعات القراءة لدػ التلبميذ مؽ وجية  -1
 .15، ص2022، 2نغر معمسييؼ، جامعة الجزائر 

بد القادر لع ،عمؾش عبد الرحساف، السدرح التعميسي في دراما الظفل مدرحية ىارؼ وفأرؼ والألؾاف -2
 .58ـ، 2014-ـ2013ماجدتير، جامعة وىراف، ،  ،مذكرةبالكؾرؼ أنسؾذجا

رائد محمد سلبمة أبؾ ىداؼ، أثر استخداـ السدرح التعميسي في تدريس بعض مؾ ؾعات الشحؾ  -3
، الجامعة الاسلبمية غزة، كمية شيادة ماسترالعربي عمى تحريل طمبة الرف الثامؽ أساسي، 

 .3ـ، ص2009اىج وطرؽ التدريس، التربية، قدؼ السش
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في الأخير أف مدرح الظفل بكل أشكالو وأنؾاعو، يمعب دورا فعالا في تكؾيؽ  ندتشتج
سؼ معو أحلبمو، ويذجعو عمى الؾصؾؿ إلييا، ويداعده عمى كدر شخرية الظفل وير 

الظفل، قيؾده الشفدية، ويعد مؽ أخظر مجالات أدب الأطفاؿ، لأنو يخاطب عقل 
 ووجدانو، وحؾاسو.
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 مدرح الطفل بين الكتابة والتمقي : السبحث الثاني
 مدرح الطفل بين الكتابة والتمقي  : السطمب الأول

مدرح الظفل بيؽ الكتابة والتمقي: مدرح الظفل يعتبر نقظة تلبؽ بيؽ الكتابة السدرحية 
وعسمية التمقي أو الاستساع مؽ قبل الجسيؾر الرغير فيشاؾ بعض الشقاط التي تؾ ا 

 ىذا التفاعل سشؾ حيا عمى الشحؾ التالي: 
 الكتابة السدرحية:  1-1

الإبداعية بالشغر إلى عالؼ الظفل ،إذ تتظمب تعد الكتابة لمظفل مؽ أعدر السيسات 
الكثير مؽ الذروط و الخبرة،فالشرؾص السدرحية تشسي الإحداس لدػ الظفل باستخداـ 

 وسائل بديظة مشاسبة لذىؽ الظفل وعقمو .
الرغير وا عا نربو  فالكاتب السدرحي القدير ىؾ الذؼ يدرس جيدا جسيؾره

لظفل مؽ براءة وصفاء نفدي والجدية التي يترف بيا ا تالدمؾكياعيشيو تمػ 
والعشاد....حتى يتدشى لو الكتابة لمظفل، وىشا تكسؽ القدرة الحكيكية لأؼ كاتب والتي 
تتسثل في التخمص مؽ عالسو الحا ر لبعض الؾقت، ليزور العالؼ الظفؾلي الكامؽ في 
شخريتو والذؼ يداعده عمى تألي  مدرحيات تتؾافا مع الظفل في كل مرحمة 

فالكاتب الشاجا ىؾ الذؼ ي يش وبداخمو طفل كبير لؼ يتشحى بعد أماـ ما كاف "،ريةعس
 1."يفر و عميو عالؼ الرجؾلة

انظلبقا مؽ ىشا نرػ أف السادة السدرحية التي يجب أف تتؾافر لمظفل عمييا أف "
تتشاسب مع سشو، وقد أكد الباحثؾف عمى ىذه السدألة كثيرا، حيب تقؾؿ "ويشفرد وارد" ما 

                                                           

-27ص  1ـ،ط2000حدؽ مرعي، السدرح التعميسي، دار و مكتبة اليلبؿ، دار البحار، بيروت، -1
28. 
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يقبمو الأطفاؿ في سؽ الخامدة يبدو تافيا بالشدبة للؤطفاؿ في سؽ الحادية عذر، وما 
 1"ييز مذاعر ىيلاء الأطفاؿ يثير فزع الأطفاؿ في الخامدة.

وإذا كاف البعض يدتثشي أطفاؿ ما قبل السدرسة في استيعابيؼ لسا يقدـ ليؼ مؽ 
التؾاب يخالف ىيلاء حيب يقؾؿ" مدرحيات، وإنو بإمكانيؼ الاكتفاء بألعابيؼ، فيذا عبد 
يحب كثيرا المعب الدرامي، ويسيل إليو، ونحؽ نختمف عؽ ىيلاء، لأف الظفل في ىذا الدؽ 

 2وىؾ يفتؽ بالدمى والعرائس، وييؾػ مذاىدتيا،بل إذا أتيحت لو الفرصة قاـ بتقميدىا".
أف إ افة إلى ىذه السقاييس والذروط، ىشاؾ جسمة مؽ الاعتبارات التي لا بد 

يزعيا الكاتب السدرحي، وكاتب الظفل برفة خاصة في الحدباف: والتي نؾجزىا في 
 3.الآتي

 اعتبارات تربهية سيكهلهجية: " -1
إف كاتب الظفل مؾىؾب بالدرجة الأولى. ولذلػ وجب عميو أف يزع الاعتبارات 

ييدؼ مؽ وراء في الردارة، لأف العمؼ بيا يسثل القاعدة الأساسية الأولى، فانو التربؾية 
ىذا إلى تبميغ جسمة مؽ الكيؼ التربؾية الأخلبقية، التي يريد غرسيا في كل طفل يتمقى ىذا 

 العسل بظريقة مستعة ومذرقة بعيدا عؽ لغة الإرشاد.
 اعتبارات تثقيفية أدبية : -2

لا بد عمى كاتب الأطفاؿ أف يكؾف ممسا بجسيع العشاصر الأدبية التي تستاز بيا 
كل جشس أدبي، حتى يتدشى لو تقديؼ عسل فشي راؽ، يتؾافا مع مدتؾػ الظفل الذؼ 

                                                           

،ص ـ1966ويشفرد وارد، مدرح الأطفاؿ، ترجسة محمد شاىيؽ الجيؾؼ، مظبعة السعرفة، القاىرة،  -1
44 

، ص 2009الربعي بؽ سلبمة، مؽ أدب الأطفاؿ في الجزائر والعالؼ العربي، دار مداد، الجزائر،  -2
124 . 

، ص 2007بذير خمف، الكتابة لمظفل بيؽ العمؼ والفؽ، دراسة، الظباعة الذعبية لمجيش، الجزائر،  -3
180. 
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يكتب لو، وبالتالي لابد عميو أف يعرض خرائص كل مرحمة عسرية ويتؾافا أيزا مع 
 لعقمي.درجة نسؾه، ومدػ ما وصل إليو مؽ الشزج ا

 اعتبارات فشية تكتيكية:  -3
إف الؾسيط الذؼ يشقل أدب الأطفاؿ قد يكؾف كتابا، أو مدرحا، أو برنامجا تمفزيؾنيا 

أسظؾانة أو مؾ ؾعا مؽ الانترنت وغيرىا مؽ الؾسائط الحديثة ولكل وسيط أو إذاعيا أو 
 خاصياتو وإمكاناتو التي يشبغي أف يراعييا الكاتب. 

 -مدرح الظفل خاصة -أف السيسة التي يزظمع بيا السدرح ندتشتج في الأخير
تجعل السديولية كبيرة عمى عاتا الكاتب الذؼ يكتب لمظفل مؽ أجل أف يقؾـ ىذا الفؽ 
بدوره الرائد السشؾط بو والتربية الذائقة الفشية لديو مؽ أجل تظيير الشفس لأف التسثيل 

لذلػ جية التي يعاني مشيا الظفل السدرحي يقؾـ بسعالجة كثير مؽ الأمراض الديكؾلؾ 
وجب الاىتساـ بيذه الفئة وتكريس كل الؾسائل التربؾية في سبيل خدمتيا وتقديؼ رسالة 

الأطفاؿ تشذئة سؾية وسميسة تسكشيؼ مؽ تحسل مديولياتيؼ اتجاه أنفديؼ فشية لتشذئة جيل 
 ."وأوطانيؼ 

Ⅱ- :عسمية التمقي 
فالتمقي عشد الظفل يتسيز بشؾع مؽ "تختمف عسمية الفرجة عشد الكبار والرغار، 

الخرؾصية في الستابعة والتمقي والتقبل لكل ما يقع تحت حؾاسو الدس ية والبررية، 
خاصة أف مراحل الظفؾلة حداسة، معقدة السكؾنات ومتداخمة الجؾانب وتعتبر العروض 

بالرمؾز فيي نساذج ترؾر  عات العرض مؾاد مذبعةالسدرحية التي يذاىدىا الظفل في قا
قؾة القرة السدرحية وأبظاليا، فتجعميؼ نسؾذجا يقتدؼ بو في إطار فزاء ديكؾر 
ومتسسات مدرحية تحسل ىي الأخرػ رمؾزا وعلبمات صريحة و سشية تجعل الأطفاؿ 
ى يتؾقؾف لسذاىدتيا، إف تعامل الظفل مع ىذه العروض السدرحية تجعمو ي يش أحم



 الفرل الأول: مدخل نعري لمسفاهيم والسرطمحات

36 

لحغات الستعة )لحغة الفرجة ( وإف ىذه العروض ليدت مجرد وسائل لمترفيو والترويج 
 .1"وإنسا وسائل اتراؿ ثقافية تداىؼ في تؾجيو سمؾؾ الظفل

 التمقي السدرحي قبل العرض 1 -2
لؼ يعقد مدرح الظفل الذراكة السظمؾبة مع جسيؾره ولؼ يدتظع إثبات الحزؾر "

الثقافية والتربؾية والاجتساعية، ولعل الدبب لا يعؾد لحداثة ىذا  السرجؾ مشو في حياتشا
الفؽ، بل لمعلبقة الإشكالية القائسة بيؽ السدرح والظفل، والذؼ يتحسل السدرح مديولياتيا 
بالدرجة الأولى، عمى الرغؼ مسا يقاسيو ىذا الفؽ لأف الظفل شريػ غير مدتقل، لذلػ 

السدرحي لمظفل وىي ناتجة عؽ  سبدع لعسمية التمقيتحتاج الذراكة بيشيسا لاستيعاب ال
مكؾنات شخرية لمظفل وواقعو واحتياجاتو تدبا بأفا الظفل وتؾقعو، الذؼ يغير في بدء 
الفترة الزمشية الدابقة لمعرض، ومشذ اتخاذ أحد أوليائو قرار حزؾر العرض السدرحي 

إلى مرحمة التمقي السدرحي ويبدأ ىذا العشرر بتجاوز مرحمة الترؾرات والرغبات وغيرىا 
مع بدء مغاىر وطقؾس التييئة والإعداد لمذىاب إلى السدرح ، إ افة إلى الانظباعات 
السختمفة التي يتمقاىا في طريا ذىابو إلى السدرح سارة  كانت ىذه الانظباعات أـ غير 

 2"سارة مدىذة أـ عادية.
 التمقي السدرحي أثشاء العرض:  2-2

ج الستخيل في ذىؽ السبدع شرطا أساسيا لإبداع مدرحي يعتبر حزؾر الستفر "
لا يكتسل عمى الرغؼ مؽ جاىز يتو  -أؼ عرض -لائا، وقابل لمحياة، غير أف العرض

إلا بحزؾر الستفرج الحكيقي حزؾرا فاعلب وحيؾيا لذلػ ارتبط نجاح العرض، أو  –الفشية 
الأحياف، بدرجة تظابا، أو عدـ تظابا الستفرج الستخيل مع الستفرج  اخفاقو في كثير مؽ

                                                           

لأطفاؿ في قاعة السؾقار كريؼ بمقاسسي، التمقي والتأويل في مدرح الأطفاؿ، دراسة استظلبعية  -1
 .12، ص 2020، 3بالعاصسة، كمية عمؾـ الإعلبـ والاتراؿ، جامعة الجزائر 

، 1383العدد  -سؾريا  أحسد إسساعيل إسساعيل، التمقي السدرحي لدػ الظفل، الحؾار الستسدف -2
 .17ص 2005
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الحكيقي، تظابقا يذترط وجؾد فدحة مؽ الاختلبؼ والتسايز بيؽ الاثشيؽ، بغية تقديؼ 
الفائدة، والسزيد مؽ الستعة لمستفرج وتغير نتيجة ىذا التظابا أو الشجاح مؽ خلبؿ ردود 

) يأتي إلى  -الظفل–أثشاء العرض، فإف الستفرج  الأفعاؿ غير السباشرة مؽ قبل الراشد
الفرجة السدرح وىؾ يعرؼ مدبقا ما سيذاىده بالعيؽ، إنو يأتي إلى السدرح ليقاسؼ 

ايياماتيا (ويتفاعل معيا في إطار عالؼ الخياؿ ولا يتحقا ىذا التفاعل بيؽ الظفل وىذا 
 .1"بكل عشاصرهالعالؼ، إلا عبر تفاعل أخر يتؼ بيؽ الظفل والعرض السدرحي 

ويحقا العرض السدرحي تفاعمو مع الستفرج مؽ خلبؿ السسثل وأدائو بالدرجة "
الأساس، الذؼ يسشا الحيؾية والسعشى لعشاصر العرض الأخرػ، ويختر ليا في إبداعو كي 
ييدؼ رسالة العرض وىي ميسة تتظمب مؽ حامميا رسؾؿ العرض الالتزاـ بالتعبير 

رسالة، أو مزسؾف العرض، وعدـ تفرده بالأداء إلى درجة الؾا ا، والستقؽ عؽ نص ال
ندياف شريكو السسثل في العرض، وأف لا يشديو اندماجو مع شريكو السسثل جسيؾره وأف 

وىي التي تعظي لمسدرحية في يعي مديوليتو السظمقة، التي تتسثل بعلبقتو مع الجسيؾر، 
السرتجعة التي تردر عؽ الظفل في الرالة أؼ تعتبر التغذية "، 2"الشياية معشاه الأساسي

والتي تسشا السسثل الظاقة والحيؾية، بسثابة تؾقيع الظفل عمى عقد تجديد الذراكة مع 
السسثل والسكافأة عمى أدائو الستقؽ الذكي، لاستثساره حيؾية واندفاع وتجاوب الظفل مع 

حاورة قريرة أو ارتجاؿ مذيد استثسارا إبداعيا وتلبقيو الأخظاء والعثرات الظارئة بإجراء م
إيساني، أو ما شابو ذلػ، إ افة لتجديده الدميؼ لمذخرية السدرحية ولتؾصيمو رسالة 

 3."العرض بأمانة واقتدار
 

                                                           

 1، ط1995،:تر: ساما فكرؼ، مرر، مركز المغات والترجسة سؾزاف بشيت، جسيؾر السدرح -1
 167ص

 .167،صالسرجع نفدو -2
 .167ص،السرجع ساباسؾزاف بشيت،  -3
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 تمقي السدرح بعد العرض  2-3
ذلػ بذكل وا ا بعد انتياء لا يشتيي التمقي السدرحي بانتياء العرض ويتجمى "

السعبر عؽ ر ا الظفل وفيسو لمعرض  -أو الحار الفاتر -العرض مؽ خلبؿ الترفيا
وتيثر طريقة تؾديع السسثميؽ للؤطفاؿ، أو جسيع الستفرجيؽ الرغار عمى عسمية التمقي 
السدرحي، والتفاعل السدتسر في ىذه الفترة أيزا، باختلبؼ ردود أفعاؿ الظفل، أو 

كمف كثيرا، فإف الفترة الستفرجيؽ الرغار عمى تؾديع السسثميؽ وىؼ عمى الخذبة يبتدسؾف ي
التي تمي العرض يسكؽ أف تذسل عمى العديد مؽ الأنذظة الاجتساعية التي تزيد مؽ لذة 
الحدث السدرحي أو الشفؾر مشو مثلب: السذاركة في الشقاش حؾؿ العرض الذؼ إنتيى مشذ 

 1..."فترة زمشية 
درحي عشد ندتشتج في الأخير أف الأمر يدتؾجب العشاية بكل مراحل التمقي الس

مرحمة العرض خاصة، بختاـ ير ي الظفل ولا  الظفل، أو محاولة تدارؾ نؾاقض وثغرات
 يجعمو يشفر مؽ ىذا الفؽ السستع والسفيد وييجره دوف رجعة .

 السطمب الثاني: العشاصر الزرورية لسدرح الطفل 
ىؾ تحؾيل الشص السدرحي إلى  إف اليدؼ الاستراتيجي مؽ كل عرض مدرحي

متشاغسة مؽ السيثرات السرئية والرؾتية التي تحتؾؼ السذاىد وتثير تأملبتو مشغؾمة 
وانفعالاتو والحياة الدرامية لا تدب في عروؽ الشص السدرحي وأوصالو إلا عشدما يتجدد 
عمى مشرة السدرح مؽ خلبؿ التسثيل والترسيؼ والسؾسيقى والرقص وأماـ الظفل الذؼ 

خررة لسثل ىذا العرض، وفي ـ ايمي نؾ ا يتفاعل معو داخل مبشى أو مداحة م
 بعض العشاصر الزرورية أو تقشيات العسل السدرحي السؾجو لمظفل.

 

                                                           

-64محمد مرظفى قباج، التمقي السدرحي، قراءة استشباطية جس ية، مجمة الؾحدة السغربية، العدد  -1
 .61، ص 1992، سشة 65
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 الإضاءة:  -1
الإ اءة فؽ جسيل عير أواخر القرف التاسع عذر، فالإ اءة السدرحية تداعد "

عمى تركيز الانتباه الستفرجيؽ وتؾجيو أنغارىؼ إلى كل ما ىؾ جذاب ويزيء وإغفاؿ 
بشا ذكر أف الأ ؾاء يجب أف تدمط عمى الأشياء السيسة فقط وأف تكؾف ماعداه، ويجدر 

 مشدجسة مع إيقاع وجؾ الحركة.
الإ اءة السدرحية عمى مؾ ؾع السدرحية وترسيؼ خذبة السدرح، وتعتسد 

 .1"وترسيؼ السدرح كبشاء مدتدير أو مدتظيل أو متشقل
ولكي يتؼ تقميل عدد السفاجآت غير السربحة التي قد تسارسيا الإ اءة السمؾنة عمى 

لحكيقة السشاعر والسلببس، يتؼ استخداـ ألؾاف السرشحات الزؾئية )الفلبتر( التي ىي في ا
ليدت سؾػ تخفي  للبنعكاسات والدرجات والغلبؿ والأطياؼ التي تشتسي إلييا، إلى أدنى 

أؼ ميسا كانت درجة الزؾء الدائدة في السذيد، فإف كسية الزؾء الأبيض  2درجة مسكشة
السؾجؾدة ستغل كبيرة، حيب يربا كل سظا عمى السشرة قادرا عمى عكس قدر لا 

 .يدتياف بو مؽ لؾنو الأصمي
وإذا قدمت عروض مدرح الظفل في و ا الشيار في مكاف مفتؾح فالزؾء "

الظبيعي ىشا يعد كافيا وىؾ الأفزل في مدرح الظفل، أما إذا قدمت العروض في 
السداء، فذلػ يحتاج إلى إ اءة صشاعية، كذلػ يسكؽ استخداـ الذرائا وذلػ إف و عيا 

لعرض صؾرة رائعة لدػ الظفل وتزيد عمى جياز الإ اءة السعدة لذلػ والذؼ يجعل مؽ ا
 3"مؽ استستاعو لسا يراه.

                                                           

شذر والتؾزيع، ، الأردف، ليشا أبؾ مغمي، الدراما والسدرح في التعميؼ، الشغرية والتظبيا، دار الراية لم -1
 .54ص،1طـ،2007

 .54، صنفدوالسرجع  -2
 .55ص ، الدراما والسدرح في التعميؼليشا ابؾ مغمي، -3
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وعشد تغيير الديكؾر فلب يشبغي أف ندتعسل الغلبـ الكامل، لأف ىذا ييدؼ بالظفل "
 1"إلى الخؾؼ واليمع

ندتشتج في الأخير أف الإ اءة عامل أو عشرر ميؼ في مدرح الظفل ويعكس  
 يراه. صؾرة جسيمة لدػ الظفل وتزيد لاستستاعو لسا

إف أسمؾب وترسيؼ السلببس في أؼ عرض مدرحي ىؾ تجديد خارجي  "السلابس: -2
لسزسؾف السدرحية وروحيا، فالأزياء ليا تأثير مباشر عمى الظفل وإحداسو بالدور الذؼ 

 ييديو أو يتقسرو.
بالألؾاف أثر مسا يتأثروف بالزؼ، ويتجاوبؾف مع الألؾاف الزالية  والأطفاؿ يتأثروف 

صة، ويقبل السخرجؾف عمى استخداـ الحرير وكل ما يبرؽ ويبير الأطفاؿ برفة خا
والأقسذة الذىبية والفزية أيزا شائعة الاستعساؿ، كسا تزفي الأقسذة السشقؾشة عمى 
السلببس أناقة أروع، ويحب غالبية الأطفاؿ الألؾاف السزركذة الرارخة، أما التفاصيل 

فاؿ، ومرسؼ الأزياء الشاجا ييتؼ بالرؾرة العامة فميس ليا قيسة كبيرة عمى السدرح والأط
 2"ألؾانيا زالية بقدر ما يدسا بو جؾ السدرحية وزمانيا لمسلببس، وبأف تكؾف 

ويسكؽ استخداـ السلببس البديظة التي تدؿ عمى الذخريات السختمفة بدوف 
أؼ  التركيز عمى جساليا ودقتيا حيب أف السيؼ ىشا استخداميا لتحقيا اليدؼ السظمؾب

 التأثير عمى الظفل مؽ خلبؿ العرض السدرحي.
يمعب الساكياج دورا حيؾيا في ترسيؼ ملبما الؾجو بسا يتفا مع ": الساكياج -3

خرائص الذخرية، كسا أف فشاف الساكياج يداعد السسثل عمى تعسيا طاقاتو التعبيرية 

                                                           

الدعيد جاب الله، قراءات في أدب الأطفاؿ، مجمة الأثر، كمية الآداب والعمؾـ الإندانية، جامعة  -1
 .156ـ، ص2005ورقمة، العدد الثالب، الجزائر ماؼ 

ص  1، ط2008،دار الراية لمشذر والتؾزيع ،عساف ،نبيل أبؾ مغمي، الدراما والسدرح في التعميؼليشا  -2
55. 
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ثر السظمؾب في بخظؾطو التذكيمية القؾية وأف يكؾف بارزا بالذكل الكافي لإحداث الأ
 السذاىد.

والساكياج أيزا لا يسكؽ أف يتؼ إلا إذا انتغست الإنارة، وليس الؾجو وحده ىؾ 
 1"الذؼ يظمى بل جسيع أجزاء الجدؼ التي تغير عمى السدرح ويجب أف تربغ بخزاب

مائع وفا الإنارة وسؾاء في مدرح الكبار أو في مدرح الرغار يشبغي استخداـ نؾع جيد 
ج حتى لا ييدؼ إلى التياب البذرة وإف لؼ يكؽ الساكياج القدرة عمى تجديد مؽ الساكيا

 الذخريات الخيالية فيسكؽ لمسخرج استبدالو بالأقشعة.
إذف فالساكياج ييدؼ دورا كبيرا في مدرح الظفل مؽ حيب تؾ يا معالؼ الذخرية 

 الظائر، الذئب، الدب، الرجل العجؾز، صاحب المحية البيزاء.....
يعرؼ السشغر الذؼ يقاـ عمى خذبة السدرح بأنو مجسؾعة  يكهر والسشاظر:الد -4

مؽ التركيبات الخاصة السرشؾعة مؽ الخذب والقساش أو البلبستيػ أو مؽ خانات أخرػ 
لكي تعظي شكلب لسكاف واقعي أو خيالي، عمى أف تربط إيحاءاتو بسزسؾف الشص 

عسل السدرحي قيستو الجسالية السدرحي، فالسشغر ىؾ الؾحدة الفشية التي تعظي لم
 والدرامية.
مدرحية ذات مشاعر جذابة أو ذات ويشبغي أف يختار مخرج مدرحيات الأطفاؿ "

مشغر افتتاحي جذاب، ىذا إف لؼ يكؽ الشص قد أشار إلى تقديؼ حجرة غير مرتبة أو ما 
ؿ شابو ذلػ، وتبايؽ السشاعر أمر  رورؼ ومؽ الأوفا أف تقدـ مشاعر متعددة للؤطفا

الذيؽ ألفؾا كثرة تغيير السشاعر في الأفلبـ، ولكؽ نغرا إلى أف عدد السشاعر في السدرحية 
محدود، فيي في حاجة إلى التجديد والتشؾيع وتتظمب عسمية تغيير السشاعر الدرعة لذلػ 

 .2"يجب أف تكؾف خفيفة يسكؽ تحؾيرىا للبستفادة مشيا في مدرحيات أخرػ 

                                                           

 .55ليشا ابؾمغمي، السرجع الدابا، ص .-1
 .57، 56ص السرجع نفدو ،ليشا نبيل أبؾ مغمي، -2
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تفدير الشص وتؾ يحو، وىؾ مؽ الزخرفة  والديكؾر ىؾ عشرر أساسي في"
الجسيمة التي تجذب الظفل وتدتيؾيو، وحتى يكؾف ىشاؾ جساؿ لابد مؽ اندجاـ بيؽ 

تدور في  الديكؾر والسلببس مع أسمؾب الشص السدرحي، فلب يدتحب أف تكؾف السدرحية
درحية، إطار واقعي والديكؾر والسلببس والسمحقات كل مشيا في اتجاه مخالف لظبيعة الس

مثلب إذا كانت السدرحية عبارة عؽ قرة شييرة للؤطفاؿ مثل سشدريلب أو أليس في بلبد 
العجائب ففي ىذه الحالة يرجع السخرج إلى تمػ القرص ويتأمل ما فعمو الرسامؾف مؽ 

 .1"تقديؼ ىذه الأعساؿ للؤطفاؿ مؽ ملببس وأشكاؿ السمحقات....الخ
سخرج ىؾ مشا ىذا العرض السدرحي عشاصر إف الدور الذؼ يم بو الالإخراج:  -5

التشاغؼ والتشاسب والؾحدة، ومداعدة كل فرد مذترؾ فيو عمى إخراج أفزل ما عشده مؽ 
 إبداعات وإ افات.

وعادة يكؾف السخرج ىؾ الذؼ يختار الشص السدرحي الذؼ يخرجو عمى السشرة "
البررؼ لمعرض ويذرع في والسسثميؽ الذيؽ سيقؾمؾف بأداء الأدوار، ويحدد أبعاد الترؾر 

تحديد نؾعية الدرعة أو البطء في الحركة والإيقاع والسؾسيقى والإلقاء، حتى يربا 
العرض في الأخير متكاملب، سؾاء عمى مدتؾػ السعشى السراد تؾصيمو أو الإحداس السراد 
إثارتو، فيؾ مديوؿ عمى العسمية السدرحية بكامل جؾانبيا مشذ أف يتدمؼ الشص إلى أخر 

 .2"يؾـ لمعرض
التي لابد مؽ أف تتؾفر في كل عرض مدرحي، مع وجؾد تمػ كانت أىؼ التقشيات 

مخرج قادر عمى التحكؼ في ىاتو التقشيات بخبرتو ومعارفو، و ساف جؾدة التسثيل، إذ لا 

                                                           

 1طـ، 2002عالؼ الكتب الحديب ،الاردف ، جساؿ محمد الشؾاصرة، أ ؾاء عمى السدرح السدرسي،-1
 .131ص

 .58ليشا نبيل أبؾ مغمي، الدراما والسدرح في التعميؼ ص-2
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يسكؽ ترؾر مدرح الظفل بدونيا، فيي التي تعسل عمى تحقيا التفاعل بيؽ الجسيؾر 
 مى خذبة السدرح.الرغير وما يقدـ ليؼ ع

 السطمب الثالث: السقهمات الفشية لسدرح الطفل:
 الفكرة أو السهضهع:  -1

لابد أف يختار الكاتب مؾ ؾع السدرحية مشذ بداية العسل، واليدؼ الذؼ يرمي 
السيلف إلى تحكيقو مؽ عسمو الفشي عامل ىاـ في اختياره لمسؾ ؾع الذؼ قد يكؾف نابعا 

أو مؽ التجربة الذخرية للؤديب، أو مؽ خياؿ أو الؾاقع أو مؽ واقع الحياة السعاصرة 
 فكرة أو أسظؾرة.

"الفكرة في أؼ نص مدرحي ىي الحكيقة أو الحقائا التي يريد الكاتب اف ييكدىا 
مؽ خلبؿ الأحداث و الأشخاص ،ويتؾقف جزء كبير مؽ نجاح السدرحية عمى اختيار 

مؾ ؾعيا بسثابة روح السدرحية الفكرة ومؽ وجية نغر أرسظؾ فكرة السدرحية أو 
 .1ودعامتيا الرئيدية"

 الحدث: -2
ولكل عسل مدرحي حدث  لا يقاـ أؼ نص مدرحي إلا ولو حدث رئيدي يدور"

وىؾ السؾ ؾع الذؼ تدور حؾلو القرة ويعد العشرر الرئيدي فييا إذ يعتسد عميو في 
شديقيا، وعرض جزئيا تشسية السؾاقف وتحريػ الذخرية، لذا لابد مؽ اختيار الأحداث وت

 .2"عر ا يرؾر الغاية السحددة مشيا

                                                           

 184عمي سعيد بيؾف ،ادب الأطفاؿ دراسة في السؾ ؾعات و الفشؾف و السقؾمات ،ص-1
، 2002لظي  زيتؾني، معجؼ نقد الرواية، دار الشيار لمشذر، مكتبة لبشاف ناشروف، بيروت لبشاف -2
 .7، ، ص1ط
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كسا أف الحدث في مجسمو ىؾ كل ما ييدؼ إلى تغير أمر أو خما حركة أو إنتاج "
 .1"ءشي

فالحدث جزئيات يزسيا نديج واحد، أو إطار متساسػ يؾحي بالردؽ والاقتشاع "
ثابتا، ولكؽ لابد أف يتؼ بالحركة والستابعة، ومؽ ثؼ لا يسكؽ أف يكؾف " الحدث بشاء جامدا 

الحية والتفاعل، ويربا الظفل في حالة نفدية خاصة تثرؼ كيانو كمو بدنيا وروحيا، ولا 
يذترط أف تكؾف الأحداث الجذابة مرتبظة بالإغراب والخروج الرارـ عمى الؾاقع أو 

مع ىدفيا السألؾؼ أو السذيؾر وبالذات في مجالات البذاعة والرعب، وبيذا لا تتشاقض 
 2الأكيد في إمتاع الظفل بالخياؿ لخرب الخلبؽ وتشسية ذلػ الخياؿ وإثرائو"

في وبذلػ تبرز أىسية الحدث في البشاء الفشي لمقرة أو السدرحية ويتجمى دوره 
الإلياـ في سبػ تساسكيا وإعظائيا صبغة الخياؿ والخمؾد، وليذا وجب عدـ الإكثار مؽ 

وعدـ الإلساـ  ، ييدؼ ذلػ إلى تذتت انتباه الظفلالأحداث في مدرح الظفل حتى لا
بالسؾ ؾع، فلببد مؽ مراعاة قدرة الظفل عمى الاستيعاب، ومؽ ىذا السشظما ندتشتج أف 
ترابط الأحداث واندجاميا وتدمدميا مع عدـ الإكثار تيدؼ بذكل أو بأخر إنتاج 

 مدرحيات ذات جؾدة تتسيز برفة الإقشاع والتذؾيا.
 الذخرية: -3

ارتكاز )الذخرية( أفكار الكاتب، وىي مؽ تعبر تؾجياتو ويدشد إلييا  ىي نقظة"
السيسة والدور الذؼ يريده ليا أف تيديو سؾاء داخل الشص أو عمى خذبة السدرح وىي 

                                                           

الأطفاؿ لدػ يعقؾب إسحاؽ عرض وتقؾيؼ، دراسة تكسيمية لشيل درجة  نؾرة بشت أحسد، قرص-1
 .14، ص2012، 2011الساجدتير في المغة العربية وآدابيا جامعة أـ القرػ، الدعؾدية، 

 .153ص مرجع نفدو 2
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تحسل مشظمقات وتدعى إلى تحقيا غايات وأىداؼ في عاىر الحياة وباطشيا وىي غالبا 
 1"ما تكؾف مؽ عامة الشاس وخاصتيؼ

شدما يرسؼ الكاتب شخرياتو داخل نرو يبدأ بفتا ممف لكل شخرية فيرفيا ع"
فيو وصفا دقيقا وكأنيا شخرية حكيكية، ويزع ليا تاريخا وندبا ومدتؾػ اجتساعي وبعد 

مؽ الكيؼ  نفدي ولا يفؾتو شيء مؽ الؾصفيؽ الداخمي والخارجي كسا يحسميا بسجسؾعة
سيا ولا يعرفيا الفرد نفدو، ويركز ىيلاء عمى والتؾجيات ذات أبعاد نفدية معقدة لا يفي

 .2"البعد الاجتساعي والبيئة والتربية كسا يركز آخروف عمى الدوافع واللبشعؾر
يعد السدرحية الذخرية لمكياـ بسيسة ما، بغرض وعميو الكاتب السدرحي "

الؾصؾؿ أو الحرؾؿ عمى أىداؼ أو أغراض معيشة بحيب يزفي عمييا نؾع مؽ الحيؾية 
وذلػ بالؾصؾؿ إلى عالسيا الداخمي وترؾيره تساشيا مع بشائيا الخارجي لتحقا الاندجاـ 
كسا قد تكؾف الذخريات كائؽ مؽ ابتكار الخياؿ يكؾف لو دور أو فعل ما في كل الأنؾاع 

 .3"الأدبية والفشية التي تقؾـ عمى السحاكاة
الذخريات وتررفاتيا كسا نجد البعد الشفدي فمو أىسيتو الؾا حة بالشدبة لدمؾؾ "

فالرجل السفكر الستأمل يختمف في تررفاتو عؽ الأىؾج السشدفع وىكذا عمى حيؽ تبدو 
يا الأسرة والبيئة الاجتساعية والظبقة التي أىسية البعد الاجتساعي في تحديد الذخرية ل

تشتسي إلييا الذخرية السدرحية، والسيشة التي تسارسيا مؽ تأثيرات معيشة عمى سمؾكيؼ 
في السؾاقف وتقدـ الذخرية السدرحية لمظفل مؽ خلبؿ مغيرىا الخارجي مؽ حيب 
الذكل، التررفات، المباس وما يجرؼ عمى ألدشتيا مؽ حؾار بذكاء ولباقة تسكؽ الستفرج 

                                                           

 1ط،1998سالؼ السعؾش، صؾرة الغرب في الرواية العربية ميسدة الرحاب الحديثة، بيروت لبشاف، -1
 .38ص

، 1ط 1999، الله خسار، تقشيات الدراسة في الرواية الذخرية، دار الكتاب العربي، الجزائرعبد -2
 .28ص

 .269مارؼ إلياس، وحشاف قراب حدؽ، السعجؼ السدرحي ص  -3
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مؽ أف يحدد قدستيا وأبعادىا، مسا يعيشو عمى فيسيا والاقتشاع بيا والتعاطف معيا 
 .1"ررفاتيا ومؾاقف صراعيا في داخل السدرحيةوالإحداس بسذكلبتيا والانفعاؿ بت

 المغة والحهار: -4
ىي وسيمة وغاية لمتؾاصل بيؽ الأفراد وىي السادة الأساسية التي تكؾف مشيا الشص "

السدرحي والتي لا ندتغشي عشيا في العرض حيب تتبمؾر إلى حؾار متبادؿ مع 
الظفل يتؾجب عمى السيلف الذخريات فلب يسكششا ترؾر عرض بدوف حؾار، وفي مدرح 

السدرحي أف يراعي جؾانب ومعايير عديدة تخص الظفل ذاتو مؽ حيب مدتؾاه الفكرؼ 
ومراحمو العسرية، والجدير بالذكر أف ىشاؾ إشكالية وجب التركيز عمييا ألا وىي 
الازدواجية المغؾية في السدرحيات السقدمة لمظفل وىذه الإشكالية باتت " ترتبط بعالؼ 

جعمت الظفل عشدما يمج السدرسة  وقدراتو الفكرية والعقمية والشفدية، فيذه الغاىرةالظفل 
لأوؿ مرة يرظدـ بيذه السذكمة وىؾ ما دعاه الكاتب أو الكتاب في أعساليؼ السؾجية 
للؤطفاؿ حيب عسدوا عمى تبديط المغة الفرحى لمظفل ومخاطبتو بمغة سيمة وىؾ الأمر 

والعامية ويقرب بعزيا مؽ بعض ويقمل عمى الأقل الذؼ يزي  اليؾة بيؽ الفرحى 
 .2"الفؾارؽ والحؾاجز بيشيسا لمتدييل والتديير عمى الظفل

ويقاؿ أيزا أف المغة العامية لا ترما أداة لمتعبير لا في قرة ولا في السدرحية لا 
 ، ليذا3في الدرد ولا في الحؾار وإنسا الفرحى ىي المغة الؾحيدة السشاسبة ليذه السيسة

يجب التخمي عمى العامية والاعتساد عمى الفرحى قرد تظؾير التعبير والبشاء بسا أف 

                                                           

ىادؼ نعساف الييتي، أدب الأطفاؿ فمدفتو، فشؾنو وسائظو، ، دار الذيوف الثقافية  العامة  -1
 .318، ص(ط ،د ،بغداد)1986

جمة العمؾـ الإندانية، ممتقى أدب الظفل، عدد خاص، مشذؾرات السركز الجامعي بدؾؽ أىراس، م -2
 .ـ2003الجزائر، 

، 2محمد مراي ، الشقد الأدبي الحديب في السغرب العربي، السيسدة الؾطشية لمكتاب الجزائر، ط-3
 .200، ص1984
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الحؾار ىؾ تبادؿ الكلبـ بيؽ اثشيؽ أو أكثر فقد يعد مؽ أىؼ مقؾمات السدرحية السؾجية 
لمظفل، كسا يدفع بدوره إلى تظؾير الحدث السدرحي فيؾ الأداة الرئيدية لمبشاء الفشي في 

 ؾف نديجيا وىي الذؼ يسشحيا الكيسة الأدبية.السدرحية ومشو يك
وإذا كاف لمحؾار أىسية في السدرح الذؼ يقدـ لمكبار فإنو أكثر أىسية في السدرح "

الذؼ يقؾـ لمكبار، إذ يتخذ الكاتب وسيط يحسل الفكرة، ويشقميا إلى الظفل قارئا أو مذاىدا، 
طفاؿ عمى الفيؼ والاستيعاب وعمى قدر إجادة الكاتب في خما حؾار يتلبءـ مع قدرة الأ

تكؾف قدرتو عمى التأثير في وجدانيؼ وعقؾليؼ، فيجب عمى الكاتب أف يراعي في الحؾار 
 .1"السدتؾػ المغؾؼ والفكرؼ للؤطفاؿ، ويتسيز ىذا العشرر الفشي بعدة سسات

الؾ ؾح وىؾ مؽ بيؽ الأمؾر التي تسكؽ الظفل مؽ إدراؾ اليدؼ مؽ مؾ ؾع  -01
 السدرحية.

الإيجاز والتكثي  وىسا مؽ صفات الحؾار الفشي حيب يعتسد عمى الكمسات القميمة  -02
ذات السعاني الكثيرة وذلػ حتى تتلبءـ مع طبيعة الظفل الذؼ قد يذعر بالسمل في 

 ال بارات الظؾيمة.
الإيقاع: ويكؾف مؽ خلبؿ حدؽ استغلبؿ السحدشات المفغية أو السعشؾية وىؾ عامل  -03

 لأطفاؿ لمعرض السدرحي.مؽ عؾامل جذب ا
السؾ ؾعية والتي تتسثل في تشاسب الحؾار مع أبعاد الذخرية التي يرسسيا  -04

الكاتب، كسا يتشاسب مع الغاية التي يدعى إلييا حيب يجب أف يتدؼ بالردؽ في 
 التعبير، ومعرفة الذخريات.

تيدؼ ندتشتج في الأخير أف ترابط كل ىاتو السقؾمات الفشية في مدرح الظفل 
بذكل أو بأخر إلى إنتاج مدرحيات تتدؼ بالجؾدة والتذؾيا والتأثير برفة ايجابية عمى 

 نفدية الظفل.
                                                           

 .95،ص1،طاحسد نجيب ،أدب الأطفاؿ ،دار الفكر العربي ، القاىرة -1
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 الفرل الثاني: دراسة لسدرحية إنيا مدؤوليتي
 في مدرحية إنيا مدؤوليتيالسبحث الأول: الجهانب الجسالية والتربهية 

I. :في مدرحية إنيا مديوليتي الجهانب الجسالية 
غػػػايتيؽ وىسػػػا الإمتػػػاع مػػػؽ جيػػػة  يحسػػػلوأدركشػػػا أنػػػو  لقػػػد تعرفشػػػا سػػػابقا عمػػػى مدػػػرح الظفػػػل

والتعميؼ والتربية مؽ جية أخرػ، وىذا ما يدفعشا لمحديب عؽ جؾانبو الجسالية ومػدػ تأثيرىػا 
فػػػي الظفػػػل، ولكػػػؽ قبػػػل ىػػػذا لا بػػػد مػػػؽ الؾقػػػؾؼ عػػػؽ السكؾنػػػات الحكائيػػػة ليػػػذه السدػػػرحية 

 ومحتؾياتيا وشخؾصيا والتي سشمخريا في ىذا الجدوؿ: 
 

 ممخريا اتھاشخري عشهان السدرحية

 إنيا مديوليتي
 

 أرنؾبة -أرنؾب
 أصيل -حدؾف 
 الشير -التربة
 ممكة الفراشات -الذجرة

ىػػػػي مدػػػػرحية مػػػػؽ شخرػػػػيات بذػػػػرية، 
تتشػػػػػاوؿ قزػػػػػية والتمػػػػػؾث وكيفيػػػػػة رمػػػػػي 
الشفايػػػػػات والػػػػػتخمص مشيػػػػػا فػػػػػي السكػػػػػاف 
الرػػػػػػػػػحيا وكيفيػػػػػػػػػة الاسػػػػػػػػػتفادة مشيػػػػػػػػػا، 
فحاولػػػػت الكاتبػػػػة معالجػػػػة ىػػػػذه القزػػػػية 

 التسثيلعؽ طريا 
 جدوؿ يؾ ا السكؾنات الحكائية لسدرحية إنيا مديوليتي.-
يعتبػػر الػػديكؾر مػػؽ أىػػؼ جؾانػػب العػػرض السدػػرحي السؾجػػو لمظفػػل كسػػا يعتبػػر الــديكهر:  -1

وبروزاً عمى خذبة السدرح وخرؾصا في مدػرح الظفػل حيػب يػتؼ  حزؾرامؽ أىؼ الجؾانب 
التأكيػػد عمػػى الػػديكؾر بذػػكل وا ػػا لسػػا لػػو مػػؽ تػػأثير بػػارز وىػػاـ فػػي عسميػػة التػػأثير عمػػى 

 الظفل وكذالػ التذؾيا والتأثير إلى حد ما.
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" كسػػػا أف فػػػؽ الػػػديكؾر السدػػػرحي لػػػيس فشػػػا مشفػػػردا بذاتػػػو، بػػػل إنػػػو يتساشػػػي و يتعػػػايش فػػػؾؽ 
 1مع فشؾف أخرػ، كالسؾسيقى والإ اءة والتسثيل "الخذبة 

فالػػديكؾر يحسػػل قيسػػا جساليػػة ودلاليػػة لػػدػ الستفػػرج وعػػؽ طريقػػو تكتدػػب الخذػػبة لغػػة فػػي "
تتؾ ػا تمػػ الانتقػالات والتحػؾلات التػي  الزمانيػة و تؾ يا العديد مؽ الدلالات السكانيػة و

واختراقيػػػا عػػػؽ طريػػػا تحقيػػػا وإف كانػػػت تشحرػػػر عمػػػى الخذػػػبة إلا أنػػػو لا يسكػػػؽ تجاوزىػػػا 
الديكؾر. " أما الديكؾر بالسفيؾـ التقشي مجسؾع الأشياء السركبة مؽ الخامات وقظع الخذػب 
والبلبستيػ وغيرىػا، أمػا الػديكؾر فػي نغػر و مفيػؾـ الجسيػؾر، فيػؾ الجانػب السرئػي لمسذػيد 

 2الذؼ يعرض في وقت معيؽ مؽ السدرحية ".
يكؾر وا ػحًا مجدػدًا فػي السكػاف الػدرامي كسػا اسػتخدـ في مدػرحية إنيػا مدػيوليتي جػاء الػد

الػػػديكؾر الثابػػػت، وىػػػؾ خذػػػبة السدػػػرح، إذ نجػػػد السرػػػسسة قػػػد اعتسػػػدت فػػػي ىػػػذه السدػػػرحية 
بتشغػػيؼ الخذػػبة مػػؽ خػػلبؿ مشغػػر خمفػػي يعكػػس الظبيعػػة بيػػا أشػػجار و حذػػيش وورود  سػػا 

ظفػػل السذػػاىد قامػػت أف بؾ ػػع أشػػجار وورود طبي يػػة فػػي كػػل أنحػػاء الخذػػبة مسػػا يجدػػد لم
الظبي يػة فيتفاعػػل معيػػا، كسػػا نجػػد السرػػسسة قػد و ػػعت مجسؾعػػة مػػؽ الشفايػػات فػػي فزػػاء 
مدرحية " إنيا مديوليتي " وكأف البيئة تمؾثت فسؽ خلبؿ رؤيػة الظفػل ليػذه السذػاىد وليػذه 
الرػػػؾرة يتزػػػا لػػػو أف السحػػػيط قػػػد تعػػػرض لمتمػػػؾث بدػػػبب الإندػػػاف اللبمبػػػالي والػػػذؼ يرمػػػي 

 .الديكؾر ي لتؾع مكاف، فبالشدبة الشفايات في أؼ
في ىاتو السدرحية السؾجيػة لمظفػل، نجػده يدػاىؼ فػي إبػراز معػالؼ السكػاف و صػفاتو إذ يػدؿ 
عمػػى الغابػػة والظبيعػػة، فتأثيػػب الفزػػاء السكػػاني فػػي ىػػذه السدػػرحية كػػاف جػػد بدػػيط يتساشػػى 

                                                           

 .67سييمة عزوز، الديشؾغرافيا  تقشيات تكامل العرض السدرحي ، ص  -1

، إشراؼ رماجدتي، مدرح الظفل في الجزائر نسؾذجا، مذكرة التذؾيا في ادب الظفلمحمد بيتر،  -2
 108ـ،ص 2006 -2005جامعة ألدانيا، وىراف،  شعراتيسميساف 
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شػياء البدػيظة مع مؾ ؾع السدرحية وكذا مراعػاة عقػل الظفػل، بسػا أف الظفػل يسيػل إلػى الأ
ثػل ىػذا الػديكؾر لراحػة  البعيدة عؽ التعقيد فقد اعتسػدت كاتبػة ىػذه السدػرحية عمػى ترػسيؼ ما
عػػػيؽ مذػػػاىد الظفػػػل وأيزػػػا مراعػػػاة عقمػػػو، لأف الجيػػػؾد الذىشيػػػة لمظفػػػل تختمػػػف كثيػػػرا عػػػؽ 
الجيػؾد الذىشيػػة لػػدػ الكبػػار، فكػل مػػا يبرػػره الظفػػل فػػي السدػرح يػػدؿ عمػػى معشػػى وأؼ شػػي 

عمى تغييب الستمقي، فيشتج عؽ ذلػ انفرػاـ مػا بػيؽ العػرض و الستمقػي وخاصػة زائد يعسل 
أف الستمقي فػي ىػذا العػرض السدػرحي ىػؾ الظفػل فػي حػد ذاتػو، ليػذا مػؽ الخظػأ أف نقحسػو 
فػػػي مثػػػل ىاتػػػو الستاىػػػات مػػػؽ تعقيػػػد لمرػػػؾر التػػػي يذػػػاىدىا، فقػػػد اعتسػػػدت مرػػػسسة ىاتػػػو 

 -الغابػػػة» وإبػػػراز معػػػالؼ السكػػػاف وصػػػفاتو السدػػػرحية عمػػػى ديكػػػؾر بدػػػيط يلبئػػػؼ نقػػػل الظفػػػل 
 «.البيئة  -السحيط

 ) التؾابع السدرحية ( الإكددهار: -2
تدتخدـ كمسة إكددؾار في عػالؼ السدػرح لمدلالػة عمػى مكؾنػات الػديكؾر مػؽ أغػراض وقظػع 
أثػػاث سػػؾاء كانػػت مرسػػؾمة بظريقػػة خػػداع البرػػر عمػػى المؾحػػة الخمفيػػة أـ مجػػرد فعميػػا عمػػى 

 1الخذبة.
نػػرػ الإكددػػؾار فػػؾؽ خذػػبة السدػػرح تتػػؾارػ أو يتبػػيؽ لشػػا وعيفتػػو ودوره فػػي الحيػػاة وعشػػدما 

 اليؾمية لتفدا السجاؿ إلى الؾعيفة الدلالية، لتتحؾؿ إلى علبمة.
 سؾلػػةجالسففػػي ىاتػػو السدػػرحية لا يؾجػػد العديػػد مػػؽ الإكددػػؾارات، فقػػد تتسثػػل فػػي الأشػػياء  

إذ نلبحػػع الأطفػػاؿ يحسمػػؾف مكشدػػات ويشغفػػؾف الأرض ؛السسثػػل فػػي العػػرض  فيػػاعو التػػي 
عبػػػػػر عػػػػػؽ الذخرػػػػػية وو ػػػػػعيا تإذ يسكػػػػػؽ أف ؛والسحػػػػػيط، فالسكشدػػػػػة ليػػػػػا دلالات مختمفػػػػػة 

الاجتساعي، كسا أنيا يسكؽ أف تذير إلى ميشة، ففي ىاتو السدرحية تذير عمى أنيا وسػيمة 
سة السدػرحية بعػض فػت مرػسععمى جسع الشفايات والقسامػة كسػا و لمتشغي  تداعد السسثل 

                                                           

الآداب الفراىيدؼ، جامعة بغداد كمية الآداب الجسيمة،  ، مجمةدور الديشؾغرافيازيد سالؼ سميساف،  -1
 .316، ص 2011، كانؾف الأوؿ، 09العراؽ، العدد
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أكيػػاس القسامػػة البلبسػػتيكية وبعػػض وسػػائل التشغيػػ ، إذ يػػدخل طفػػل حػػاملب مكشدػػة ويقػػؾـ 
بتشغيػػ  السكػػاف والآخػػروف يدػػاعدونو بجسعيػػا فػػي تمػػػ الأكيػػاس، فرؤيػػة الظفػػل لسثػػل ىػػذه  
الرػػؾر يتزػػا لػػو أف ىػػيلاء الأشػػخاص يتعػػاونؾف فيسػػا بيػػشيؼ وأف البيئػػة وتشغيػػ  السحػػيط 

ع عمػى عػاتا كػل واحػد مشػا ويجػب السحافغػة عمييػا، لػذلػ فالإكددػؾار الؾاحػد مديولية  تق
يسكػػؽ أف يػػدؿ عمػػى دلالات متشؾعػػػة وفػػا حدػػب مػػػا تػػؼ تؾعيفػػو فيػػػو ىػػذا باخترػػار دلالػػػة 
تؾعيػػ  الإكددػػؾار فػػي ىاتػػو السدػػرحية " إنيػػا مدػػيوليتي " وتجػػدىا قػػد حققػػت ىػػدفيا فػػي 

 ىاتو السدرحية.
 الإضاءة: -3

لإ اءة عشررا ميسا في مدرح الظفػل بحيػب يدػتظيع السخػرج مػؽ خػلبؿ " يعتبر عشرر ا
اسػػتخداـ عشرػػر الإ ػػاءة فػػي السدػػرحية الكذػػف عػػؽ الذػػخؾص والأحػػداث بحدػػب طبيعػػة 
الخظػػة الإخراجيػػة، فيػػذه التقشيػػة تدػػاعده عمػػى تحقيػػا العػػالؼ الػػؾاقعي و العػػالؼ الػػؾىسي و مػػا 

 1بيشيسا " 
يرات الزمانية والشفدية وكذا الجسالية وىي كمسة مرادفػة " وىي وسيمة لسعرفة التحؾلات والتغي

لسرظما الإثارة، لكشيسا يختمفاف في السعشى، إذ يقرد بالإثػارة إزالػة الغػلبـ مػؽ مكػاف مػا، 
أما الإ اءة فيقرد بيا تدميط  ؾء عمى شكل معيؽ وقد أطما ىذا السفيػؾـ عمػى إ ػاءة 

 2السدرح " 
وبسا أف الإ ػاءة تعتبػر مػؽ إحػدػ السقؾمػات اليامػة فػي العػرض السدػرحي السؾجػو لمظفػل 
شأنو شأف مدرح الكبار، فاستعساليا لا بد أف يكؾف فشيا وعيفيا في آف واحد، وىػذا مػا دفػع 

                                                           

، دار آمشة، ، لغة الإبداع بيؽ القائد السؾسيقي والسخرج السدرحيعمي عبد الله،  -1
 .148، ص  (د.ط)2012عساف،

 .08، ص 1975، ، مظبعة الذعب، بغدادالإ اءة السدرحيةيشغر: محمد حامد عمي، -2



 الفرل الثاني: دراسة لسدرحية إنيا مدؤوليتي

56 

مرػػسسة العػػرض فػػي ىاتػػو السدػػرحية باختيػػار إ ػػاءة تتساشػػى مػػع عشرػػر الزمػػاف والحػػدث 
السدرحية كانت جد بديظة  ومحرؾرة ، إذ اعتسػدت مرػسسة فقد كانت الإ اءة في ىاتو 

 السدرحية عمى المؾف الأبيض ) الزؾء الأبيض (
الػذؼ يعكػػس لشػا  ػػؾء الشيػػار، فسػؽ خػػلبؿ اسػتخداـ السرػػسسة ليػػذه الإ ػاءة يدػػيل لمظفػػل 
تحديػػػد الفتػػػرة الزمشيػػػة التػػػي تدػػػير فييػػػا أحػػػداث السدػػػرحية، كسػػػا نجػػػدىا عقػػػدت عمػػػى إعػػػلبـ 

ايػػة السدػػرحية، مسػػا يػػؾحي إلػػى الانتقػػاؿ لفتػػرة زمشيػػة أخػػرػ ) الميػػل( فتػػشخفض جزئػػي قبػػل ني
الإنػػارة بالتػػدريج عمػػى خذػػبة السدػػرح فػػيفيؼ الظفػػل أف ىشػػاؾ تغييػػر فػػي زمشػػي أو مػػرور فتػػرة 
زمشيػػة، فتدػػتشتج فػػي الأخيػػر أف الإ ػػاءة فػػي ىاتػػو السدػػرحية كانػػت جػػد بدػػيظة ومحرػػؾرة 

 تتساشى مع عقل الظفل.
نعػػرؼ مػػؽ قبػػل أنػػو " بػػيؽ السدػػرح والسؾسػػيقى علبقػػة قديسػػة تعػػؾد إلػػى  السهســيقى: - 4 

 1عيؾد سحيقة، فمربسا يشحدراف مؽ أصل واحد وىؾ الظقؾس الديشية البدائية " 
فالسؾسػػػيقى عشرػػػر أساسػػػي فػػػي العػػػرض، وترػػػاحب كػػػل المحغػػػات الدراسػػػية وتػػػأثر عمػػػى "

 2"تى نيايتوالتحؾلات، بل تحدد إيقاع العرض مؽ بدايتو ح
وإذا كػػاف السدػػػرح فشػػػا شػػػاملب لسختمػػف الفشػػػؾف فالسؾسػػػيقى تعتبػػػر مػػؽ أقػػػؾػ وسػػػائل التػػػأثير  

عمػػى السذػػػاىد وخمػػػا الإثػػارة والتذػػػؾيا فػػػي العػػرض، فيػػػي تخزػػػع لسجسؾعػػة مػػػؽ الذػػػروط 
أىسيػا : " أف يراعػي السخػرج فػػي إعػداد السؾسػيقى العػرض السدػػرحي السؾجػو لمظفػل مؾاقػػف 

السدػػرحية وأىػػؼ مػػؽ ذلػػػ ىػػؾ مراعػػاة السراحػػل العسريػػة لشسػػؾ الظفػػل الذخرػػيات و أحػػداث 

                                                           

مكتبة دار الاماف لمشذر و الظباعة ،الرباط ، مدخل لقراءة الفرجة السدرحيةمحمد التيامي العسارؼ،  -1
 .103ص ـ ،)د،ط( 2006

، الدار السشيجية لمشذر والتؾزيع، اساليب الاداء التسثيمي عبر العرؾرعبؾد حدؽ السيشا ،  -2
 .39ص  ،1ط ـ،2016
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، لػذلػ ندػتشتج 1حيب نجد أف كل شكل مؽ أشكاؿ السؾسيقى يدتعسل حدػب عسػر الظفػل "
أنػو لا يسكػؽ اسػػتخداـ مؾسػيقى الكبػار فػػي مدػرح الظفػل لأف الظفػػل لا يسكػؽ أف يفيسيػػا أو 

 يدتؾعبيا  سا أنيا لا تدتيؾيو.
ة ىاتػو السدػرحية أناشػيد لتؾ ػا لشػا مزػسؾف مدػرحيتيا شػيا لي رػؾر فقد استعسمت مرػسس

لمظفػػػل الإحدػػػاس بالسدػػػيولية اتجػػػاه محيظػػػو والبيئػػػة وكػػػذلػ الغابػػػة فبعػػػد بزػػػع دقػػػائا مػػػؽ 
عػػرض السدػػرحية اسػػتعسمت السرػػسسة أناشػػيد وأغشيػػة مػػيدات مػػؽ طػػرؽ الأرنػػب وأصػػدقائو 

 ي تتجمى في السقظع الآتي:بدافع تييئة الظفل للبندماج والتفاعل مع العرض والت
"                           في البيئة نيتؼ سؾيا 
     ليا بشا نتعاوف ليا 
 في أؼ مكاف في الدنيا 
  في السدف حتى والبرية 
 في البيئة تيتؼ سؾيا 
 2"ليا بشا تتعاوف ليا 

البيئة ووجػؾب  فيشا تؾحي السؾسيقى إلى دعؾة الأطفاؿ وإرشادىؼ ونرحيؼ بالسحافغة عمى
 التعاوف مع بعض مؽ أجل حسايتيا والسحافغة عمييا سؾاء في السديشة أو الري .

كسا نجد فػي مشترػف السدػرحية أيزػا مجسؾعػة مػؽ الأناشػيد كػل حدػب مزػسؾنيا والتػي  
تبػػيؽ ميػػزة الأرض والتربػػة ووصػػف ىػػذا الكػػؾف الػػذؼ يدػػتشتج فػػي ىػػذا الفمػػػ بقػػدرة الله عػػز 

 مى ىاتو الأرض والتي تتجمى في السقظع التالي:وجل ووجؾب السحافغة ع

                                                           

 .50السدرح التعميسي،صعمؾش عبد الرحساف، -1

(  2017، مدارس دار الأرقؼ الإسلبمية وعساف الدولية ) مدرحية انيا مديوليتيابتداـ الكلبلدة،  -2
 (. 1.13 -1.52) فيديؾ مؽ الدقيقة 
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"ىذا الكؾف بقدرة قادر 
 يدبا في فمػ باىر 
 والأرض برا و مياىا 
 ميزتيا تكؾيؽ الشادر 
 فأحفغيا أحفغيا 
             يحفغػ القادر 
 مؽ صمراؿ التربة جئشا 
 فييا غرس الزرع الظاىر 
إف أنت أفددت التربة 
  القاىرأفددت في خما 

 1"فاخفزيا يحفغػ القادر         
فقد بايؽ لمظفل ىشا مؽ أيؽ خمقشا فقد خمقشا مؽ تربػة فييػا غػرس وأشػجار فػإاذا أفدػدناىا ولػؼ 

 نحافع عمييا أفددنا في خما الله عزَّ وجل.
كسا نجد أنذؾدة أخرػ تمي ىذا السقظع مباشرة ولكؽ السعشػى يختمػف بالشدػبة لمسقظػع الأوؿ 

عػػػؽ السػػػاء والبحػػػر ومػػػا فيػػػو مػػػؽ خيػػػرات وأرزاؽ متشؾعػػػة ومتعػػػددة فػػػإذا رميشػػػا فيشػػػا تحػػػدث 
 الشفايات في البحر ولؼ نحافع عميو

 أفددنا في ىذا الرزؽ العغيؼ والذؼ تجمى في السقظع التالي:
"في مياه البحر اليادغ 
 خيرات وعظاء زاخر 
إف أنت أفددت الساء 

                                                           

 .( 8.03 -8.48، ) مدرحية انيا مديوليتي، فيديؾ مؽ الدقيقةابتداـ الكلبلدة،  -1
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  1"أفددت في الرزؽ الؾافر 
السقظػػع السػػيثر بالظفػػل يتزػػا لػػو وجػػؾب السحافغػػة أيزػػا عمػػى السيػػاه  فسػػؽ خػػلبؿ ىػػذا -

 والبحر وليس الأرض والتربة فقط.
أيزا نجد التفافة في السقظع الذؼ يميو وىؾ التحدث  عؽ الغابػة التػي تعتبػر مدػكؽ العديػد 
مؽ الكائشات الحية والظيؾر ووجؾب السحافغة عمييا فإذا نحؽ أفدػدناىا أفدػدنيا كػل شػيء 

 تي تتجمى في السقظع التالي:وال
"في الغابات ملبذ الظائر 
 مأوػ مخمؾقات الغافر 
إف أنت أفددت الغابة 
  2ر"أفددت تكؾيؽ الشاد 

ىشػػا يأخػػذ الظفػػل صػػؾرة تعكػػس وجػػؾب السحافغػػة عمػػى الغابػػة أيزػػا وأىسيػػة الغابػػة بالشدػػبة 
 ال يش لمبذر.لمحيؾانات فيي مردر لمعديد مؽ أنؾاع الكائشات الحية وأسباب 

مػػػؽ خػػػلبؿ الشتػػػائج التػػػي تؾصػػػمشا إلييػػػا فػػػي تحميمشػػػا ليػػػذه السدػػػرحية نجػػػد أف ىػػػذا العػػػرض 
السدػػرحي، قػػد احتػػؾػ عمػػى مقػػاطع غشائيػػة وعفػػت بذػػكل جػػذاب لمظفػػل،  سػػا أنيػػا جػػاءت 
ملبئسػػػػة للؤحػػػػداث ونجػػػػد أسػػػػمؾبيا ومعشاىػػػػا مشاسػػػػب لمظفػػػػل، فقػػػػد حققػػػػت الستعػػػػة والتدػػػػمية 

رة أحاسيدػػػو و عؾاطفػػػو، كسػػػا ربظتػػػو بػػػالعرض وذلػػػػ مػػػؽ خػػػلبؿ بإثػػػا« الظفػػػل » لمجسيػػػؾر 
تعايذو مع الحالة السعرو ة والاندجاـ مع الجؾ الشفدي ليا، فيشا تحققت المسدة الجساليػة 
و التي تسثمت في ىاتو السقاطع الغشائية التي غشاىػا السسثمػؾف الأطفػاؿ، حيػب تشفػتا آذانيػؼ 
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السدرح وبػذلػ اسػتستع الأطفػاؿ بػالعرض والغشػاء عمى جساؿ الشغسة السؾسيكية السيداة عمى 
 والبيجة والدرور في نفؾس الرغار.

 ) الأزياء ( السلابس: -5
الأزياء وسيمة مؽ الؾسائل التي يدتعيؽ بيا السخرج فػي العػروض السدػرحية ليػا إمكانيػات "

عغيسػػػػة، فسػػػػؽ خلبليػػػػا يسكػػػػؽ التعػػػػرؼ عمػػػػى الذخرػػػػية وو ػػػػعيا الاجتسػػػػاعي وميشتيػػػػا، " 
بػػس السدػػرحية ليدػػت نؾعػػا مػػؽ الزخػػارؼ الإ ػػافية فػػي السدػػرحيات بػػل إنيػػا عشرػػر والسلب

 1أساسي مؽ عشاصر السدرحية ذاتيا "
كسا أف السلببس ىي التي تمقت انتباه الظفل وتعظي صؾرة عػؽ الذخرػية فالمبػاس يدػاعد 
الظفػػػل عمػػػى تحديػػػد مكانػػػة والػػػدور الػػػذؼ سػػػؾؼ تم بػػػو الذخرػػػية داخػػػل السدػػػرحية، فكػػػاف 

إذ جػػػاءت أزياءىػػػا ملبئسػػػة ومعبػػػرة عػػػؽ  ؛لسلببػػػس فػػػي ىػػػذا العػػػرض وعيفيػػػا جػػػداً ؿ ااسػػػتعسا
الذخرػػػػيات باختلبفيػػػػا وتسيػػػػز السسثمػػػػؾف الأطفػػػػاؿ فػػػػي ىػػػػذه السدػػػػرحية بارتػػػػدائيؼ لسلببػػػػس 

 -السيػػػاه -الظػػػائر (كػػػذلػ ارتػػػداء ملببػػػس تجدػػػيداً لمظبيعػػػة ) التربػػػة -الحيؾانػػػات ) الأرنػػػب
الشيػر والسػاء، الذجرة (، فتسيزت شخرية السيػاه بارتػدائيا فدػتانا أبػيض وأزرؽ معبػر عمػى 

أمػػا شخرػػية التربػػة فتسيػػزت بارتػػدائيا فدػػتانا بشيػػا معبػػرا عػػؽ الأرض والتربػػة، أمػػا شخرػػية 
الذجرة فتسيزت بارتدائيا لقسيص أخزػر معبػرا عػؽ أوراؽ الذػجر وبشظمػؾف بشػي معبػرا عػؽ 

 عسؾد أو أغزاف الذجرة.
أعظػػػت الحمػػػؾؿ دوف أف نشدػػػى شخرػػػية الظفمػػػة التػػػي مثمػػػت ممكػػػة الفراشػػػات والتػػػي بػػػدورىا 

لرمي الشفايات، فتسيزت بمبس فدػتاف أبػيض وعميػو فراشػة كبيػرة مػؽ الػؾراء وباعتبارىػا ممكػة 
 «.ممكة الفراشات » قد و عت فؾؽ رأسيا تاجا أبيزا تعبيرا عؽ شخرية 
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وبيػػػػذا نخمػػػػص أف مرػػػػسسة ىػػػػذه السدػػػػرحية قػػػػد نؾعػػػػت فػػػػي اختيػػػػار السلببػػػػس كػػػػل حدػػػػب 
 قترب مؽ فيؼ الظفل واستيعابو.تة، شخريتو حيب أعظى صؾرة مقشعة ومسيز 

سػاىست فػي لفػت انتبػاه الظفػل وكػذلػ « إنيػا مدػيوليتي » ندتشتج في الأخيػر أف مدػرحية 
استخداميا لبعض الأدوات السراحبة والتي ساعدت الظفػل  عمػى فيػؼ واسػتيعاب مزػسؾف 
ي السدػػرحية وأنيػػا حسمػػت مجسػػل الجؾانػػب الجساليػػة ووعفػػت معغػػؼ تقشيػػات العػػرض السدػػرح

والتػػي سػػاىست « الإ ػػاءة، السلببػػس، السؾسػػيقى، الإكددػػؾار » السؾجػػو لمظفػػل مػػؽ بيشيػػا 
 بذكل فعاؿ عمى الظفل وساعدتو عمى فيؼ السزسؾف والسؾ ؾع.

II-  :في مدرحية إنيا مديوليتي » الجهانب التربهية» 
دػػرحي بشػػا أنشػػا تظرقشػػا فػػي السظمػػب الأوؿ إلػػى دراسػػة السكؾنػػات الجساليػػة ليػػذا العػػرض الس

السفرؾؿ عؽ الخظاب التربؾؼ، فإنشا سشحاوؿ في ىذا السظمب إعظاء ىػذا السكػؾف الأخيػر 
مػػػا يدػػػتحا مػػػؽ اىتسػػػاـ، فشدػػػعى إلػػػى تتبػػػع الخظػػػاب التربػػػؾؼ فػػػي ىػػػذا العػػػرض السدػػػرحي 

يسات الجؾانب التربؾية مؽ خلبؿ ىذا التحميل، فالعسميػة التربؾيػة تعتبػر إحػدػ تمدتعر يؽ 
أنػػو « قػػديسا وحػػديثا » مدػػرح الظفػػل، فقػػد عػػرؼ عػػؽ السدػػرح  أىػػداؼ السدػػرح، وخرؾصػػا

أسػػػتخدـ كؾسػػػيمة تربؾيػػػة فعالػػػة فػػػي تربيػػػة الظفػػػل وتؾجييػػػو ونرػػػحو بظريقػػػة غيػػػر مباشػػػػرة 
ومستعػػة فػػي آف واحػػد، فالسدػػرح يدػػتظيع أف يقػػدـ للؤطفػػاؿ نسػػاذج يقتػػدوف بيػػا فػػي حيػػاتيؼ 

مػػػؽ مزػػػسؾف السدػػػرحية، أو  ويكػػػؾف ذلػػػػ إمػػػا بظريقػػػة غيػػػر مباشػػػرة تفيػػػؼ غاياتيػػػا التربؾيػػػة
بظريقػػة وعغيػػة بيػػدؼ غػػرس الكػػيؼ والسبػػادغ الأخلبقيػػة وىػػذا مػػا نلبحغػػو فػػي ىػػذا العػػرض 
السدرحي فقد سعا كاتػب ىػذا السدػرحية إلػى بػب الكػيؼ الدػمؾكية والأخلبقيػة فػي الظفػل وقػد 
يػا نؾع في الأماكؽ باختلبؼ الغايات بيدؼ غرس الكػيؼ والسبػادغ الأخلبقيػة، فسدػرحية " إن

ستظمبػػات العرػػر وأىػػداؼ السجتسػػع لمحفػػاظ مدػػيوليتي " تدػػعى لبػػب قػػيؼ خمكيػػة تدػػتجيب ل
مػػؽ لػػدف الإندػػاف ىػػذا مػػا نجػػده فػػي بعػػض مقتظفػػات ىػػذا فالكائشػػات ،وكائشاتيػػا  عمػػى البيئػػة 

 الحؾار الجزئي.
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 أصيل: سشتعاوف جسيعاً في تشغي  الغابة.. فالغابة لشا جسيعاً "
 1"أصدقائي نشغف السكاف فالشغافة مؽ الإيسافأرنؾب: ليا تعالؾا يا 

 وأيزا ركزت ىاتو السدرحية بعب ىذه الرسالة مؽ خلبؿ السقاطع السؾسيكية التالية:
"في الغابات ملبذ الظائر 

 مأوػ مخمؾقات الغافر                           
 إف أنت أفددت الغابة 

 2"أفددت تكؾيؽ الشادر                         
كػػذلػ نجػػد ىػػذا السقظػػع السؾسػػيقي يحثشػػا عمػػى الحفػػاظ عمػػى التربػػة أيزػػا وعػػدـ رمػػي ودفػػؽ 

 الشفايات فييا:
"إف أنت أفددت التربة 

دت في خما القاىر                          3"أفْد 
دوف أف تشدى وجؾب السحافغػة عمػى السيػاه فالسػاء سػر ىػذه الحيػاة فيػو البقػاء وبػو السسػات 

 الكاتبة في ىذا السقظع:والتي بيشتيا 
" في مياه البحر اليادغ 

يْرات وع ظاء زاخر                        خ 
إف أنت أفددت الساء 

 4"أفددت في الرزؽ الؾافر                     
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كاتبػػة ىاتػػو السدػػرحية قيسػػة تعميسيػػة أخػػرػ تسثمػػت فػػي تعمػػيؼ وتعريػػ  الظفػػل  وعفػػت كسػػا 
بعشاصر البيئة وجساليا وكاف ذلػ في مجسؾع القظع السؾسيكية التي ذكرناىا سابقا وتجدػيد 

الغابػػػة ( فيػػػي تقػػػدـ درسػػػاً  –التربػػػة  -الأطفػػػاؿ السسثمػػػيؽ عشاصػػػر البيشػػػة السختمفػػػة ) السيػػػاه 
سة نغافة السحيط والبيئة و رورة الإسياـ في خدمة البيئػة وبػأف عمسيا في تؾعية الظفل بكي

ىػػذه السدػػيولية لا تقػػع عمػػى عػػاتا عامػػل الشغافػػة فقػػط بػػل عمػػى عػػاتا كػػل واحػػد  مشػػا والتػػي 
 و فتيا كاتبة السدرحية في ىذا الحؾار والذؼ سشؾجزه عمى الشحؾ التالي:  

 الغابة مميئة بالشفايات أرنهبة:"
 لا بد أنو مريض.،لقد غاب اليؾـ عامل الشغافةعرفت الدبب أرنهب: 
 وىل ىذا يعشى أف نغرؽ في القذارة ىكذا. حدهن:
 سشتعاوف جسيعا في تشغي  الغابة، فالغابة مديوليتشا ولشا جسيعا. ،بالظبع لاأصيل:
 1ليا تعالؾا يا أصدقائي نشغف السكاف فالشغافة مؽ الإيساف "  أرنهبة:

إنيػا » فقد بعب كاتب ىاتو السدرحية رسالة عبػر ىػذا السقظػع والتػي تحسميػا دلالػة العشػؾاف 
بؾجؾب السحافغة عمى الغابة وحسايتيا فيي مديولية كل واحػد فيشػا فالشغافػة «  مديوليتي 

مػػؽ الإيسػػاف، فقػػد بعثػػت ىاتػػو السدػػرحية مجسؾعػػة مػػؽ الكػػيؼ التربؾيػػة ومحاولػػة غرسػػيا فػػي 
السدػيولية ...(. ففػي ىاتػو السدػرحية تسػت السزاوجػة  -الحذر -التعاوف  »ذىؽ الظفل مشيا 

التربؾيػػػة والسدػػػرحية بظريقػػػة رائعػػػة وخاصػػػة، فالسدػػػرح ىشػػػا يتػػػؾلى ميسػػػة الإرشػػػاد والشرػػػا 
ووجػػؾب الحيظػػة والحػػذر إف أفدػػدنا الغابػػة والبيئػػة وإف رميشػػا الشفايػػات فػػي التربػػة أو السيػػاه 

مؽ خلبؿ ىذا السقظػع والػذؼ سػشؾجزه عمػى الشحػؾ نفدشا وفي الغابة كذلػ فيسكؽ أف نيذؼ أ
 التالي:
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 فعشدما جسع الأرنب الشفايات في الكيس البلبستيكي تأذؼ و قاؿ:
 آؼ. آؼ. لقد جرحت، أحدىؼ ألقى زجاجاً مكدؾرا.الأرنب:"

 ىذا إىساؿ ويل لمذؼ فعل ىذا. الأرنب:
 يجب أف يتؼ فرز الأشياء الحادة والخظيرة عؽ باقي الشفايات. أصيل:

 1"وعميشا أف نفكر في سلبمة عامل الشغافة أيزا، سلبمتػ يا أرنؾبة حدهن:
فبيػػػذا الحػػػؾار سػػػيفيؼ الظفػػػل أنػػػو يجػػػب فػػػرز الأشػػػياء الحػػػادة والخظيػػػرة عػػػؽ بػػػاقي الشفايػػػات 

 الآخريؽ. وجسعيا في أكياس بلبستيكية كي لا نيذؼ أنفدشا ولا نيدؼ
وفػػػي نيايػػػة السدػػػرحية وعفػػػت كاتبػػػة السدػػػرحية شخرػػػية " ممكػػػة الفراشػػػات " والتػػػي أعظتشػػػا 

 الحل وكي  نتخمص مؽ الشفايات والتي سشؾجزىا عمى الشحؾ التالي:
عميكؼ أولا أف تقممؾا استيلبؾ السؾاد والأشياء حتى نقػل الشفايػات ولا ترػبا  ممكة الفراشات:
 بيذا الحجؼ.

 يعشي أف نذترؼ ما نحتاجو فقط، ونقترد في الاستخداـ أليس كذلػ؟آه،  أرنهبة:
وعمػيكؼ أف تتعمسػؾا طػرؽ الاسػتفادة مػؽ الشفايػات، قبػل إلقائيػا فػي الحاويػة،  ممكة الفراشات:

 وذلػ بتكرار استعساليا.
ــة: مثػػل أف أعظػػي ألعػػابي وملببدػػي التػػي لا أحتاجيػػا إلػػى إخػػؾتي الرػػغار بػػدلا مػػؽ  أرنهب
 رمييا.
أؼ تحؾيػل الأشػياء الباليػة والسيسمػة إلػى أشػياء مفيػدة، بعػد  -وثالثا التػدوير لفراشات:ممكة ا

ات السخترة. ي   إرساليا إلى الجا
 .ا الأطعسة التي نأكميا إلى أسسدةمثل أف ن حؾؿ بقاي أصيل: 
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 1."أحدشت يا أصيلممكة الفراشات:
نحػافع عمػى البيئػة وأف فھشا قد بعب كانت السدرحية إلى ذىؽ الظفل رسػالة ونرػحو كيػ  

نقمل مؽ استيلبؾ السؾاد كي لا تربا الشفايات كثيرة جدا وأف يتعمؼ الظفػل طػرؽ الاسػتفادة 
 مؽ الشفايات قبل رمييا وأىؼ شي التدوير وتحؾيل الأشياء السيسمة إلى أشياء يدتفيد مشيا.

تقترػػر عمػػى ندػتشتج فػػي الأخيػػر أف ىاتػػو السدػرحية وعفػػت العديػػد مػػؽ الجؾانػب التربؾيػػة ف 
الغايػػػات التعميسيػػػة التػػػي تيػػػدؼ إلػػػى نقػػػل العمػػػؼ والسعرفػػػة إلػػػى الظفػػػل عػػػؽ طريػػػا العػػػرض 
السدرحي وتعمسو السديولية اتجاه محيظو وكيفية تعاممو مع الشفايات وكيفيػة الػتخمص مشيػا 

 وحسايتيا فالغابة والسحيط  لشا جسيعا.
III-إنيا مدؤوليتي: التداخل بين الجهانب التربهية والجسالية في مدرحية 

مػػػؽ الجػػػدير ذكػػػره أف الظفػػػل لا يتمقػػػى الجؾانػػػب الجساليػػػة مػػػؽ السدػػػرح فقػػػط دوف أف يتمقػػػى 
الجؾانب التربؾية مؽ مدرح الظفػل وىػؾ الأسػاس الػذؼ ييػدؼ إليػو كػل كاتػب مدػرحي، فػلب 
يسكػػؽ ترػػؾر تمقػػي الجسػػالي بفرػػمو عػػؽ التربػػؾؼ ولا ترػػؾر التربػػؾؼ دوف تعمقػػو بالجسػػالي 

 عا عمى الظفل.وتأثيرىسا م
فسػػػؽ السعمػػػؾـ أف ثسػػػة شػػػبو اتفػػػاؽ تػػػاـ عمػػػى تعػػػالا التربػػػؾؼ فػػػي أبعػػػاده التعميسيػػػة والتأثيريػػػة 

وحركية ومرئية وصػؾتية  تمفغيووالخمكية والكيسية بالجسالي بسا يتزسشو مؽ مؾاصفات فشية 
وىذا ما يتفا عميو الباحثؾف سؾاء في العالؼ العربي عشدما يذيروف إلػى أف نذػأة ىػذا الشػؾع 

وتثكيػػ  الظفػػل وتؾجييػػو برػػفة مستعػػة وغيػػر مباشػػرة حيػػب  2مػػؽ السدػػرح ارتبظػػت بػػالتعميؼ 
ؾػ يقػػؾؿ "مػػارؾ تػػؾيؽ " مدػػرح الأطفػػاؿ ىػػؾ أعغػػؼ الاختراعػػات فػػي القػػرف العذػػريؽ، إنػػو أقػػ

معمؼ للؤخلبؽ وخير دافع إلى الدػمؾؾ الظيػب اىتػدت إليػو عبقريػة الإندػاف، لأف دروسػو لا 

                                                           

 4ابتداـ الكلبلدة مدرحية انيا مديوليتي ، ص  -1

 .09، ص رسيالسدرح السدحدؽ مرعي،  -2



 الفرل الثاني: دراسة لسدرحية إنيا مدؤوليتي

66 

بالحركػػػة السشغػػػؾرة التػػػي تبعػػػب مسمػػػة   تمقػػػؽ بالكتػػػب بظريقػػػة مرىقػػػة أو فػػػي السشػػػزؿ بظريقػػػة
، ىذا ما ييكد أف العرض السدرحي مؽ أقػؾػ الظػرؽ السػيثرة عمػى طفػل وخيػر  1الحساس "

عمػػػؾـ والأخػػػلبؽ والكػػػيؼ، فتذػػػكل التربػػػؾؼ والجسػػػالي فػػػي مدػػػرح الظفػػػل سػػػبيل لتمكيػػػو معغػػػؼ ال
يفر و السدرح بؾصػفو فشػا مػؽ جيػة، ومػؽ جيػة أخػرػ تحتاجػو الفئػة التػي يؾجػو إلييػا ىػذا 

ووجػؾب تقػديؼ ىػذا الفػؽ أثشػاء العػرض والكتابػة معػا. فسدػرح الظفػل لا « الظفل » السدرح، 
لا مػػع العشاصػػر السدػػرحية الأخػػرػ، فػػالعرض يكتسػػل بالكتابػػة والمغػػة فحدػػب، و لا يكتسػػل إ

يكػػػؾف بظريقػػػة برػػػرية حركيػػػة وصػػػؾرة سػػػس ية، فالبرػػػر يجػػػذب الظفػػػل ويػػػيثر فيػػػو كػػػذلػ 
الحركػػػة والرػػػؾرة  وانعػػػداـ ىاتػػػو العشاصػػػر تػػػيدؼ إلػػػى خمػػػا خظػػػاب مدػػػرحي جػػػاؼ عػػػديؼ 

 الشكية.
ؽ، فالظفػل فلب نشكر مدرح الظفل يزيد إدراكية الظفػل فػي اكتدػاب معمؾمػة ومعرفػة جديػدتي 

يبدأ بتقسص وتقميد الآخريؽ في الرغر لذا يكؾف قابلب لمتأثير بسا يذػاىده وبسػا يػدور حؾلػو 
في العرض السدرحي، ىذا ما نجده فػي ىاتػو السدػرحية، حيػب حػاوؿ كاتػب السدػرحية بػب 

 الكيؼ الأخلبقية في ذىشية الظفل بأسمؾب يعتسد عمى التدمية والسرح بعيدا عؽ السمل.
وقد نجػا كاتػب السدػرحية فػي إيرػاؿ « الظفل » لجافة تيدؼ إلى نفؾر الستمقي فالدروس ا

الخظابػات التربؾيػػة بأسػػمؾب فشػػي جسيػػل وبدػػيط يبعػب فػػي نفػػس الكاتػػب الستعػػة والفرحػػة فقػػد 
جعػػػل السشغػػػر السدػػػرحي ) الػػػديكؾر( فػػػي إطػػػار يثيػػػر اىتسػػػاـ الظفػػػل وتسكيشػػػو مػػػؽ اسػػػتيعاب 

« السلببػس » في ىذه السدرحية أما فيسا يخص الأزيػاء  الكيؼ التعميسية والتربؾية السظروحة
فشجػػدىا تتفػػا مػػع طبيعػػة دور السسثػػل ندػػتشج فػػي الأخيػػر أف علبقػػة الجسػػاؿ بالتربػػة علبقػػة 
 ػػرورية وجػػب تؾفرىػػا فػػي ىػػذا الشػػؾع مػػؽ السدػػرح فػػإف كػػاف اليػػدؼ مػػؽ مدػػرح الظفػػل ىػػؾ 

لا يقدـ فػي سػياؽ مباشػر  الإمتاع مؽ جية والتعميؼ مؽ جية أخرػ فاليدؼ الثاني يجب أف
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فتجدػػػػيد التربػػػػؾؼ بظرائػػػػا فشيػػػػة حديثػػػػة يتػػػػيا لمظفػػػػل أف يتؾحػػػػد مػػػػع السؾافػػػػا التػػػػي يحسميػػػػا 
السزػػسؾف دوف أف يذػػعر أنػػو يتمقػػى مػػؾاعع وإرشػػادات تقشيػػة ومعمؾمػػات جافػػة، فكمسػػا كػػاف 

 العرض السدرحي جاذبا لمظفل كمسا تفاعل الظفل مع العرض.
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 الدردؼ في مدرحية إنيا مديوليتي الخظابالسبحث الثاني: 
I-  :الخطاب الدردي في مدرحية إنيا مدؤوليتي 
الفكػػرة الرئيدػػية التػػي تدػػؾد العسػػل الفشػػي إنيػػا مؾ ػػؾعو، والفكػػرة الدراميػػة فػػي الفكــرة:  -1

 1«السفيؾـ السجرد الذؼ يحاوؿ السيلف تجديده خلبؿ تسثيمو في الذخريات والأحداث 
تحسميػػػػا السدػػػػرحية بدػػػػيظة تتشاسػػػػب مػػػػع عقػػػػل الظفػػػػل فػػػػلب بػػػػد أف تكػػػػؾف الفكػػػػرة التػػػػي  -

واستيعابو، ولا بد أف تحسل قيؼ تربؾية وأخلبقية، تشعكس إيجابا عمػى الظفػل وتتػرؾ فيػو أثػرا 
جسيلب طيبػا وتحقيػا اليػدؼ مػؽ ىػذه السدػرحية وسػشتظرؽ إلػى مدػرحية " إنيػا مدػيوليتي " 

تبػػة مػػؽ الؾاقػػع السعػػاش والتمػػؾث فيػػي مدػػرحية تعػػالج قزػػايا البيئػػة والسحػػيط، اسػػتسدتيا الكا
البيئي ومحاولة إيجاد حمؾؿ ليذه السذكمة. واليػدؼ مػؽ ىػذه السدػرحية إيرػاؿ فكػرة لمظفػل 
عػػؽ أىسيػػة السحافغػػة عمػػى البيئػػة والسحػػيط  وحسايتيػػا مدػػيولية كػػل واحػػد  فيشػػا، إف الػػػشص 
السدػػػػرحي الػػػػذؼ تزػػػػسشتو ىػػػػذه السدػػػػرحية يزػػػػؼ شخؾصػػػػا مشيػػػػا ) مجدػػػػديؽ لحيؾانػػػػات ( 

افزيؽ ليذا التمؾث والشفايات السشتذرة في السحيط، ويتجمى ذلػ مؽ خلبؿ السدػرحية فيسػا ر 
 يمي:

يسثمػػػػؾف بعػػػػض الأطفػػػػاؿ الرافزػػػػيؽ لمتمػػػػؾث والشفايػػػػات «  مجدػػػػديؽ لمحيؾانػػػػات» الأطفــــال "
 السشتذرة.

يػا إليػي م مػا كػل ىػذه القػذارة ؟ أوراؽ الأشػجار وبقايػا الظعػاـ ىشػا « أرنهبـة » الطفل الأول
 ىشاؾ... لا ىذا لا يحتسل.و 

 ؟ما بػ يا أرنؾبة« أرنهب » الطفل الثاني 
 ؟لساذا ىذا الرراخ « أصيل » الطفل الثالث 
 !لقد أفزعتشا « حدهن » الطفل الرابع 
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 أنغروا حؾلكؼ،الغابة مميئة بالشفايات أرنهبة:
 آه، عرفت لقد غاب عامل الشغافة، لابد أنو مريض.أرنهب: 

 أف نغرؽ في الشفاياتوىذا يعشي حدهن: 
 بالظبع لا، فالغابة لشا جسيعا، سشتعاوف جسيعا في تشغيفيا.أصيل: 
 1"إذف ليا تعالؾا يا أصدقائي، تشغي  السكاف، فالشغافة مؽ الإيسافأرنهبة: 

 فقاـ الأطفاؿ بجسع الشفايات داخل الأكياس وفجأة."
 آؼ، آؼ، لقد جرحت أحدىؼ ألقى زجاج مكدؾر ىشا.أرنهبة: 
 سلبمتػ يا أرنؾبة. ،ىذا إىساؿ، ويل لمذؼ فعل ىذاأرنهب: 
 يجب فرز الأشياء الحادة والخظيرة عؽ باقي الشفايات.أصيل: 

وعميشا أف نفكر بدلبمة عامل الشغافة، سػتكؾنيؽ بخيػر إف شػاء الله يػا أرنؾبػة.،نعؼحدهن: 
 ىا قد جسعشا الشفايات وو عشاىا في الأكياس.أرنهب: 
 سشتخمص مؽ ىذه الشفايات؟  والآف كي أصيل: 
 أيؽ سشزع كل ىذه الكسيات.أرنهبة: 
 عشدؼ فكرة، سشقؾـ بحرقيا كسا كاف يفعل عامل الشغافة... ما رأيكؼ يا أصدقاء؟أرنهب: 
 فكرة جيدة.«: أصيل  -حدهن  -أرنهبة -أرنهب» الأطفال 
 2."ليا نتخمص مشيا ونحرقيا -نعؼ -نعؼ حدهن:

إف ىػػذه السدػػرحية تحسػػل فػػي طياتيػػا فكػػرة بدػػيظة مؾجيػػة لمظفػػل وىػػي عػػدـ رمػػي الشفايػػات  
 في السحيط. وبيذا يشفتا الظفل عمى جسمة مؽ السبادغ والسعارؼ داخل السدرحية.
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فقػػػرر الأطفػػػاؿ بحػػػرؽ ىػػػذه الشفايػػػات والػػػتخمص مشيػػػا والتػػػي جػػػاءت فػػػي السدػػػرحية عمػػػى  -
 الشحؾ التالي:

 الكبريت وإشعاؿ الشار لمتخمص مؽ الشفايات فتحدثت الذجرة.فقاـ الأطفاؿ بحسل 
 .أرجؾكؼ لا ،لا  «:الذجرة »  -
 ما ىذا الرؾت مؽ الذؼ يررخ ىكذا ؟ أرنهبة: -
 أنا .الذجرة: -
 إنيا الذجرةمالأطفال: -
 أرجؾكؼ لا تذعمؾا الشيراف، لا أريد أف أمؾت. الذجرة: -
 .يييذؼ كوىل حرؽ الشفايات   حدهن: -
فعشدما تحرقػؾف الشفايػات تترػاعد الغػازات والػدخاف فػي اليػؾاء فتختفػي فتػيذيشي الذجرة:  -

 1"وتيذؼ جسيع السخمؾقات
ففيػػؼ الأطفػػاؿ خظػػر حػػرؽ الشفايػػات فتػػيذؼ الأشػػجار وتيذيشػػا نحػػؽ، فحػػاوؿ الأطفػػاؿ إيجػػاد  

ة حػػػل آخػػػر ومحاولػػػة إيجػػػاد مكػػػاف لمػػػتخمص مػػػؽ الشفايػػػات، فقػػػرروا رمػػػي الشفايػػػات فػػػي التربػػػ
 ودفشيا والتي جاءت في السدرحية عمى الشحؾ التالي:

 لا لا،  تؾقفؾا فؾراً عؽ فعل ىذا  التربة:
 مؽ الذؼ يررخ ىكذا ؟  أرنهبة:
 أنا التربة ألا تعرفؾنشي ؟ التربة:
 لكؽ لساذا طمبتي مشا التؾقف عؽ الحفر. أرنهب:
 2ج سسؾما تيثر عميا.لأنشي أتأذػ مؽ ىذا وعشدما تقؾمؾف بدفؽ الشفايات تشت التربة:
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ىشػػا فػػي ىػػذا الجػػزء أدرؾ الأطفػػاؿ خظػػر دفػػؽ الشفايػػات فػػي التربػػة فحػػاولؾا إيجػػاد حػػل آخػػر 
 وىؾ رمي الشفايات في الشير والتي جاءت في السدرحية عمى الشحؾ التالي:

 لا. لا تفعمؾا ىذا الشير:
 مؽ أنتي، أيزا الأطفال:

 دكؼ، فلب تمؾثؾني بالقاذورات.أنا الشير،أنا الساء، أنا حياتكؼ ووجؾ  الشير:
 الساء الجارؼ يشغف الشفايات ويأخذىا بعيداً. الأرنهبة:

 1ىشاؾ مؾاد سامة تتدرب إلى السياه  السياه:
فاسػتغربؾا أيػؽ يزػعؾف كػل ىاتػو  ،ىشا أدرؾ الأطفاؿ أيزا خظؾرة رمي الشفايات فػي السيػاه

الأوسػػاخ وحػػاولؾا إيجػػاد حمػػؾؿ فجػػاءت شخرػػية ممكػػة الفراشػػات لإعانػػة الأطفػػاؿ لسحاولػػة 
الػػتخمص مػػؽ الشفايػػات وقػػدمت ليػػؼ مجسؾعػػة مػػؽ الحمػػؾؿ والتػػي جػػاءت فػػي السدػػرحية عمػػى 

 الشحؾ التالي:
 أنا سأخمركؼ مؽ الشفايات.   ممكة الفراشات:"

 ا كي  نتخمص مؽ الشفايات.كي  ذلػ، أرشديش حدهن:
عمػػػػيكؼ أولا أف تقممػػػػؾا مػػػػؽ اسػػػػتخداـ السػػػػؾاد والأشػػػػياء وأيزػػػػا تعمػػػػؼ طػػػػرؽ  ممكــــة الفراشــــات:

 2الاستفادة مؽ الشفايات وأيزا إعادة التدوير.
ىشا في ىذه السدرحية حاولت الكاتبػة بعػب رسػالة لمظفػل مػؽ خػلبؿ ىاتػو الأفكػار البدػيظة 

شفايػػػػات فػػػػي السكػػػػاف الرػػػػحيا، كسػػػػا عمستػػػػو طػػػػرؽ وتعميسػػػػو كيػػػػ  يحػػػػافع ويػػػػتخمص مػػػػؽ ال
الاستفادة مؽ الشفايات، وبيذا الظفل يتمقػى مجسؾعػة مػؽ الكػيؼ والإرشػادات التػي سػيأخذ بيػا 
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فػػي حياتػػػو اليؾميػػة بظريقػػػة مستعػػة وجسيمػػػة وبدػػيظة تتؾافػػػا مػػع عقػػػل الظفػػل وذىشػػػو فبػػػدوف 
مظفػل عػؽ طريػا عػرض رأيشا سابقا أف مدرح الظفػل يحسػل قيسػا تربؾيػة مؾجيػة ل شػ،  سا

وحػػػؾار وفكػػػػرة بدػػػيظة وقػػػػد نجحػػػت الكاتبػػػػة فػػػي بعػػػػب ىػػػذه الرسػػػػالة بػػػدوف شػػػػػ عبػػػر ىػػػػذه 
 السدرحية الجسيمة.

 : الذخريات-02
تعرؼ الذخرية بأنيا تكامل الرفات الجددية والخمكية السسيزة لفرد ما بسا في ذلػ بشػاءه "

 1".الجددؼ وسمؾكو واىتساماتو ومؾاقفو وكفاءاتو 
 الذخرية مؽ أىؼ العشاصر الدردية فلب يسكؽ ترؾر مدرحية بدوف شخريات.تعد 

إنيػػا مدػػيوليتي فػػي ثشاياىػػا تدػػع شخرػػيات لكػػل مشيػػا دور حسمػػت تيديػػو  "حسمػػت مدػػرحية 
فػػػي العػػػرض السدػػػرحي حيػػػب فػػػي ىػػػذه السدػػػرحية اسػػػتخدـ فييػػػا شخرػػػيات ملبئسػػػة تخػػػدـ 

ه إ ػافة لسػا تزػيفو مػؽ إثػارة مؾ ؾع السدرحية لأف الظفل يشفعل مع ىذه الذخريات ىػذ
 ومتعة لدػ الظفل، وىذه الذخريات تسثمت في:

 «أصيل  –أرنؾبة  -أرنؾب  -حدؾف  »: أربعة أطفاؿ 1السجسهعة 
والتػػي سػػاىست فػػي بشػػاء ىاتػػو السدػػرحية والتػػي حاولػػت إيجػػاد حمػػؾؿ لمػػتخمص مػػؽ الشفايػػات  

 ويتجمى ذلػ فيسا يمي:
 ئة بالشفايات.الغابة ممي -أنغروا حؾلكؼ  أرنهبة:
 : عرفت، لقد غاب عامل الشغافة أرنهب

 وىل ىذا يعشي أف تغرؽ في الشفايات حدهن:
 2بالظبع لا فالغابة لشا جسيعا، سشتعاوف جسيعا في تشغيفيا. أصيل:

                                                           

سسمكة الدار دجمة،  اثر السؾسيقى و السدرح و المعب اليادؼ في التعميؼ ،ميداء محمد الؾحش،  -1
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 .«السياه -الذجرة  -التربة » تسثمت في ثلبثة أطفاؿ : 02السجسهعة 
نجػػد أف ىػػذه السجسؾعػػة ليػػا دور ىػػاـ، فػػي كذػػف حكيقػػة رمػػي الشفايػػات خظؾرتيػػا وىػػذا مػػا  

جعل الشص السدرحي أكثر و ػؾحا فػي إيرػاؿ الفكػرة إلػى الظفػل، أو بػذلػ تعػد مػؽ أكثػر 
 الذخريات إقشاعا لمظفل ويتجمى ذلػ فيسا يمي :

وعشػػػدما تقؾمػػػؾف بػػػدفؽ  : لا لا  تؾقفػػػؾا فػػػؾراً عػػػؽ رمػػػي الشفايػػػات أنػػػا أتػػػأذػ مػػػؽ ىػػػذا،التربـــة
 الشفايات تشتج سسؾما تيثر عميا.

: لا تؾقفؾا أرجؾكؼ لا، وعشدما يحقرف الشفايات تترػاعد الغػازات والػدخاف فػي اليػؾاء الذجرة
 1فتختفي فتيذيشي وتيذؼ جسيع السخمؾقات.

 2: لا لا  تفعمؾا ىذا، فيشاؾ مؾاد سامة تتدرب إلى السياه. السياه
الذخرػػية لعبػػت دورا ميسػػا فػػي ىػػذه جػػاءت فػػي السدػػرحية عمػػى  : ىػػذهممكــة الفراشــات-3

 الشحؾ التالي:
: ىػػذه الذخرػػيات عمػػيكؼ أولا التقميػػل مػػؽ اسػػتخداـ السػػؾارد والأشػػياء وأيزػػا ممكــة الفراشــات

 3تعمؼ طرؽ الاستفادة مؽ الشفايات وأيزا إعادة التدوير.
 الحبكة:

 وخاتسة.فالشدبة لأرسظؾ تتركب الحبكة عادة مؽ بداية ووسط  
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فالبدايػػػة تفػػػتا الأسػػػاس والتسديػػػد وفػػػي الؾسػػػط تتلبحػػػا سمدػػػمة مػػػؽ الأزمػػػات لمؾصػػػؾؿ إلػػػى "
 1".القسة، أما الشياية فيقدـ الحل وترفي التعقيدات

نجػػػػد أف الحبكػػػػة بدػػػػيظة تشاسػػػػب الفئػػػػات العسريػػػػة  "إنيػػػػا مدػػػػيوليتي "مػػػػؽ خػػػػلبؿ مدػػػػرحية 
 السؾجية للؤطفاؿ، حتى يدتظيع الظفل أف يعرفيا مؽ خلبؿ قراءتو لمسدرحية.

وتسثمػػت الحبكػػة فػػي ىػػذه السدػػرحية فػػي البدايػػة فػػي الأطفػػاؿ الػػذيؽ تحيػػروا فػػي مكػػاف رمػػي 
 الشفايات والتخمص مشيا و يبرز ذلػ في السقظع التالي: 

 ما كل ىذه القذارة، يا اليي أرنهبة
 ما بػ يا أرنؾبة ؟ أرنهب:
 : لساذا ىذا الرراخأصيل

 حدؾف، لقد أفزعتشا
 انغروا حؾلكؼ الغابة مميئة بالشفايات أرنهبة:
 عرفت قد غاب عامل الشغافة أرنهب:

 وىل ىذا يعشي أف نغرؽ في الشفايات. حدهن:
 2: فبالظبع لا الغابة لشا جسيعا سشتعاوف في تشغيسيا.أصيل

 فجسع الأطفاؿ الشفايات وأرادوا أف يحرقؾىا.
جسيػػػع السخمؾقػػػات ففيػػػؼ الأطفػػػاؿ  تيذونشيؾتػػػيذوف الذػػػجرة، تؾقفػػػؾا وعشػػػدما تحرقػػػؾف الشفايػػػات 

 3فقرروا رمييا في التربة. 
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وعشدما تقؾمؾف بدفؽ الشفايات تشتج سسؾما تػأثر عميػا، ففيػؼ الأطفػاؿ فقػرروا  -: تؾقفؾاالتربة
 1رمييا في الشير .

ففيػػؼ 2ىشػػاؾ مػػؾاد سػػامة تشتذػػر إلػػى السيػػاه بدػػب الشفايػػات  ،لا تفعمػػؾا بػػي ىػػذا  -لا :السيــاه
رمػػػي الشفايػػػات فػػػي السيػػػاه. فاسػػػتغربؾا أيػػػؽ يزػػػعؾف كػػػل ىائػػػو الأوسػػػاخ،  ؾرةظػػػخالأطفػػػاؿ 

فقالػػػت ليػػػؼ الحػػػل عشػػػدؼ وقػػػدمت ليػػػؼ مجسؾعػػػة مػػػؽ الحمػػػؾؿ  شػػػاتراففغيػػػرت فجػػػأة ممكػػػة ال
 الشحؾ التالي: والتي جاءت في السدرحية عمى 

عميكؼ أولا أف تقممؾا مؽ استخداـ السؾاد والأشياء وتعمؼ طرؽ الاسػتفادة مػؽ  ممكة الفراشات:
 3الشفايات وإعادة تدوير الشفايات.

قػدمت لشػا حبكػة بدػيظة وسػيمة تدػاعد الظفػل عمػى  " إنيا مدـؤوليتي"ندتشتج أف مدػرحية 
الفيػػؼ الجيػػد لسزػػسؾف السدػػرحية لأنيػػا كمسػػا كانػػت بدػػيظة تكػػؾف أقػػرب إلػػى عػػالؼ الظفؾلػػة، 

 لأنو مؽ السعروؼ أف الرغار يشجذبؾف إلى الؾ ؾح والبداطة.
ىػػػػؾ عسميػػػػة تبػػػػادؿ الحػػػػديب بػػػػيؽ أفػػػػراد ومجسؾعػػػػات عمػػػػى اخػػػػتلبؼ تؾجيػػػػاتيؼ الحــــهار" -4

الحؾار وميػارات متكاممػة يتظمبيػا أداء الفػرد  تمؽ أجل تبادؿ السعرفة والفيؼ وفتياوأفكارىؼ 
 4".للؤنذظة التي يتزسشيا الحؾار بكفاءة 

الحػػؾار مػػؽ بػػيؽ السسيػػزات التػػي تسيػػز السدػػرحية عػػؽ بػػاقي الفشػػؾف الأخػػرػ، فيػػؾ عبػػارة يعتبر 
الػذؼ يريػد الكاتػب عؽ جسل وعبارات تقؾـ الذخريات بػالتعبير عشيػا، فيػي تحسػل السعشػى 
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إيرػػػالو ويدػػػاعد الظفػػػل عمػػػى فيػػػؼ السؾ ػػػؾع بالتفرػػػيل والتسيػػػز فيػػػو. ففػػػي مدػػػرحية إنيػػػا 
مدػػيوليتي جػػاء الحػػؾار بمغػػة بدػػيظة وا ػػحة، حيػػب عسػػدت الكاتبػػة إلػػى اسػػتخداـ عبػػارات 
سػػيمة تدػػاعد الظفػػل عمػػى الفيػػؼ بعيػػدة عػػؽ التعقيػػد حتػػى تشاسػػب مدركاتػػو المغؾيػػة كسػػا نجػػد 

 السدرحية كسا يمي: الحؾار في ىذه
 يا إليي ما كل ىذه القذارة. انغروا حؾلكؼ الغابة مميئة بالشفايات. أرنهبة:"

 وىل ىذا يعشي أف نغرؽ في الشفايات. حدهن:
 بالظبع لا.أصيل:
 1"ليا تعالؾا يا أصدقائي نشغف السكاف. فالغابة لشا جسيعا  أرنهبة:

فػػػي ىػػػذا السقظػػػع يعبػػػر الحػػػؾار عػػػؽ اىتسػػػاـ الأطفػػػاؿ بالشغافػػػة ومحاولػػػة رمييػػػا وتشغيػػػ   
السحيط و تعميؼ الظفل تحسل السديولية فالسحيط والغابة لشا جسيعا، ونجد الحؾار كػذلػ فػي 

 السقظع التالي: 
 فقد جسع الأطفاؿ الشفايات وحاولؾا حرقيا...

 2تؾقفؾا أرجؾكؼ فعشدما تحرقؾف الشفايات فيي تيذيشي وتيذؼ جسيع السخمؾقات. الذجرة:"
 تؼ أرادوا حفرىا في الأرض التربة...

 تؾقفؾا فعشدما تقؾمؾف بدفؽ الشفايات تشتج سسؾىا تيثر عميا. التربة:
 3"فأرادوا رمييا في الشير

 لا تفعمؾا ىذا لأف ىشاؾ مؾاد سامة تتدرب إلى السياه. :السياه
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في ىذا الحؾار أدرؾ الأطفاؿ خظؾرة رمي الشفايات فػي الشيػر والأشػجار وحرقيػا فػي الغابػة 
 1ودفشيا في الأرض. فاستغرب الأطفاؿ أيؽ يزعؾف الشفايات و حاولؾا إيجاد حل.

 أنا سأخمركؼ مؽ ىذه الشفايات. ممكة الفراشات:
 كي  ذلػ ؟ الأطفال:

خداـ السػػػؾاد و الأشػػػياء... وأيزػػػا تعمػػػؼ طػػػرؽ عمػػػيكؼ أولا التقميػػػل مػػػؽ اسػػػت ممكـــة الفراشـــات:
 2الاستفادة مؽ الشفايات وإعادة تدويرىا.

ففػػػي ىػػػذا الحػػػؾار حاولػػػت الكاتبػػػة بعػػػب رسػػػالة لمظفػػػل مػػػؽ خػػػلبؿ ىاتػػػو الأفكػػػار البدػػػيظة 
وتعميسو كي  يحافع عمى السحيط ويتخمص مؽ الشفايات فػي السكػاف الرػحيا، كسػا عمستػو 

 طرؽ الاستفادة مؽ الشفايات.
ـــــان:  -5 ـــــان والزم لا يسكػػػػػؽ فرػػػػػميسا عػػػػػؽ بعزػػػػػيسا الػػػػػبعض وخاصػػػػػة فػػػػػي الأدب السك

إف الأثػػػر السدػػػرحي يتػػػؾفر عمػػػى البشيػػػة  "السدػػػرحي، حتػػػى أف ىشػػػاؾ مػػػؽ الشقػػػاد مػػػؽ يقػػػؾؿ 
 3"زمانية  ومكانية مؾحدة 

يعتبر الزمؽ مؽ عشاصر العرض السدرحي و السكػاف ىػؾ الحمقػة التػي تػدور فييػا الأحػداث 
سثميػػا ونجػػد أف الزمػػاف والسكػػاف مكسػػلبف لبعزػػيسا إف الزمػػاف والسكػػاف ووجػػؾد شخرػػيات ت

 ، جاء وا حاً "لابتداـ الكلبلدة" في مدرحية إنيا مديوليتي 
 وفي مكاف بديط والستسثل في:

 

                                                           

 .03ابتداـ الكلبلدة،السرجع الدابا ،ص-1

 .04إبتداـ الكلبلدة،السرجع نفدو ، -2

 3، مركز عبد الله الدولي، السعاجؼمعجؼ المغة السدرحية  -رمزاف العؾرؼ  -التيجاني الرمعاوؼ   -3
 .66)د ط(، ص 
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 :الغابة 
 1ليا تعالؾا يا أصدقائي نشغف السكاف فالغابة لشا جسيعاً... أصيل:

الميػػػل والشيػػػار. فقػػػػد كانػػػت الإ ػػػاءة فػػػي ىاتػػػػو أمػػػا الػػػزمؽ فػػػي ىاتػػػو السدػػػػرحية تسثػػػل فػػػي 
السدػػرحية جػػد بدػػيظة و محرػػؾرة إذ اعتسػػد مرػػسؼ السدػػرحية عمػػى الزػػؾء الأبػػيض الػػذؼ 
يعكػػس لشػػا  ػػؾء الشيػػار، فسػػؽ خػػلبؿ اسػػتخداـ السرػػسؼ ليػػذه الإ ػػاءة يدػػيل لمظفػػل تحديػػد 

دت عمػػى الفتػػرة الزمانيػػة التػػي تدػػير فييػػا أحػػداث السدػػرحية ومػػؽ جيػػة أخػػرػ نجػػدىا اعتسػػ
إعػػػلبـ جزئػػػي قبػػػل نيايػػػة السدػػػرحية مسػػػا يػػػؾحي إلػػػى الانتقػػػاؿ لفتػػػرة زمشيػػػة أخػػػرػ ) الميػػػل ( 
فتشخفض الإنارة بالتدريج عمى خذػبة السدػرح فػيفيؼ الظفػل أف ىشػاؾ تغييػر زمشػي أو مػرور 

 فترة زمشية.
ندػتشتج فػي الأخيػر أف كػل ىاتػو السكؾنػػات الخاصػة بالخظػاب الدػردؼ فػي ىاتػو السدػػرحية 

د الظفػػػل عمػػػى فيػػػؼ السؾ ػػؾع وقػػػدـ لػػػو معرفػػػة خاصػػػة متشاسػػبة مػػػع دىشػػػو فكػػػل مكػػػؾف سػػاع
 مكسل للآخر ونقراف أحد العشاصر قد يداعد عمى إحداث خمل.

II- :الخرائص المغهية في مدرحية إنيا مدؤوليتي 
  إف المغػػػػة أداة مػػػػؽ أدوات التؾاصػػػػل بػػػػيؽ الذخرػػػػيات السدػػػػرحية يػػػػتؼ مػػػػؽ خلبليػػػػا تبميػػػػغ

الأفكػػػار والسعػػػارؼ واليػػػدؼ الػػػذؼ يريػػػد الكاتػػػب إيرػػػالو لمجسيػػػؾر الستمقػػػي ) الظفػػػل( حيػػػب 
اعتسػػدت الكاتبػػة فػػي مدػػرحيتيا إنيػػا مدػػيوليتي عمػػى المغػػة الفرػػحى البدػػيظة، بعيػػدة عػػؽ 

واسػػػػتيعاب الظفػػػػل كسػػػػا تسيػػػػزت السدػػػػرحية بالبدػػػػاطة  التعقيػػػػد حتػػػػى تكػػػػؾف قريبػػػػة مػػػػؽ فيػػػػؼ
والؾ ؾح فاستعسمت الكاتبة الأسمؾب الإنذائي الذؼ تشؾع مؽ استفياـ نػداء وتعجػب والأمػر 

 كذلػ.
 نجد التعجب في:

                                                           

 .01ص لمدة، مدرحية انيا مديوليتي ،ابتداـ الكلب  -1
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 نعؼ وعميشا أف نفكر بدلبمة عامل الشغافة أيزاً مم  حدهن: -
 1فكرة جيدة م الجسيع: -

 وفي مقظع آخر
 2الأذػ لمتربة م -الجسيع بتعجب:  -
 حقا م - أرنهب: -

 وفي مقظع آخر
 3يا اليي.  الجسيع: -

فشلبحع أف الكاتبػة اسػتعسمت أسػمؾب التعجػب فػي ىػذا العسػل الأدبػي خدمػة لمسؾ ػؾع التػي 
 طرحتو وىذا ما يداعد الظفل عمى استيعاب الفكرة.

 التالي:ونجد الكاتبة أيزا استعسمت أسمؾب الاستفياـ وىؾ مؾ ا في السقظع 
 والآف كي  سشتخمص مؽ كل ىذه الشفايات ؟ أصيل:
 أيؽ سشزع كل ىاتو الكسيات ؟ أرنهبة:
 4عشدؼ فكرة سشقؾـ بحرقيا كسا كاف يفعل عامل الشغافة ما رأيكؼ يا أصدقاء ؟  أرنهب:

 و نجد كذلػ الاستفياـ في السقظع التالي:
 ىل لديكؼ طريقة أخرػ لمتخمص مؽ الشفايات ؟ أرنهب:

 مؽ الذؼ يررخ ىكذا ؟ هبة:أرن
 

                                                           

 .01،  ص انيا مديوليتيمدرحية ابتداـ الكلبلدة،   -1

 .02، ص السرجع نفدو  -2

 .03ص  مرجع نفدو، -3

 .01ص مرجع نفدو  -4
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 1الأذػ لمتربة ا؟  الجسيع:
 وأيزا ىشا:

ــع:  انغػػروا حػػؾلكؼ إلػػى ىػػذا الشيػػر الكبيػػر... إنػػو نيػػر عسيػػا ىػػل فيسػػتؼ مػػا أريػػد أف الجسي
 ؟أقؾؿ

 مؽ أنت أيزا ؟الجسيع:
نعػػؼ سػػتبتمع السيػػاه كػػل ىػػذه الشفايػػات وسيدػػحبيا الشيػػر بعيػػدا وىكػػذا نػػتخمص مشيػػا  حدــهن:

 2للؤبد ما رأيكؼ ؟؟
ونجػػػد الكاتبػػػة قػػػد اعتسػػػدت عمػػػى تكػػػرار بعػػػض الألفػػػاظ وىػػػذا مػػػا يدػػػاعد الظفػػػل عمػػػى فيػػػؼ -

السقظػػع الػػذؼ يقػػرأه أو يعػػرض أمامػػو كسػػا أنػػو تأكيػػد لسؾ ػػؾع و مزػػسؾف السدػػرحية، ففػػي 
 وليتي نجد التكرار ىشا كسا سشؾ حو كالتالي:مدرحية إنيا مدي 

 ...بالشفايات مميئة الغابةانغروا حؾلكؼ  أرنهبة:
 الشفاياتيجب فرز الأشياء الحادة والخظيرة عؽ باقي أصيل: 
 وو عشاىا في أكياس. الشفاياتىا قد جسعشا  أرنهب:
 3الشا جسيعفالغاية  الغابةبالظبع لا لا. ستتعاوف جسيعا في تشغي  أصيل:

ومؽ الأمثمة السؾ حة لمتكػرار فػي السدػرحية يتزػا لشػا أىسيػة تكػرار الكمسػات فيػي مفػاتيا 
ميسة لفيؼ السزسؾف وترسيخ السعػاني وإكدػابيا قػؾة لػدػ الستمقػي كسػا اعتسػدت الكاتبػة إلػى 
تؾعي  الحقؾؿ الدلالية في مدرحيتيا التي تتسثل في كمسات بديظة تدؿ عمػى حقػل دلالػي 

 معيؽ مثل:
 التمؾث. -القذارة ( -الأوساخ  -الشفايات ) 

 الغابة. -الشبات (  -التربة  -) الذجرة 
                                                           

 .02ص ابتداـ الكلبلدة،مدرحية انيا مديوليتي، -1

 .03ص السرجع نفدو،  -2

 .01 السرجع نفدو،-3
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 الشير.  -كائشات بحرية (  -) الساء 
نمخص في الأخيػر أف لغػة مدػرحية إنيػا مدػيوليتي لا تخػرج عػؽ زاد الظفػل السعرفػي، كسػا 

لفيػؼ والتػي تراعػي أف الكاتبة اسػتعسمت الألفػاظ الستداولػة الؾا ػحة  غيػر الغامزػة وسػيمة ا
فالخرػػػائص المغؾيػػػة تدػػػاعد الظفػػػل عمػػػى الفيػػػؼ البدػػػيط  -فييػػػا السراحػػػل العسريػػػة لمظفػػػل 

لمسؾ ػػػػؾع وتؾ ػػػػا لػػػػو عػػػػدة تدػػػػاؤلات وأيزػػػػا سػػػػاعدت الظفػػػػل عمػػػػى تمقػػػػي المغػػػػة العربيػػػػة 
 الفرحى وكيفية استعساليا في عدة مؾاقف.

III-  :العرض وفعالية التمقي في مدرحية إنيا مدؤوليتي 
لػػؼ يعػػرؼ مدػػرح الظفػػل فػػي بداياتػػو ذلػػػ الرػػراع بػػيؽ ميلػػف الػػشص السدػػرحي ومخػػرج  -

العرض، وكأف شرط وجؾد احد ىسا ىؾ نفشي للآخر، أو ذلػ الفرل التعدػفي الدػاذج بػيؽ 
الػػػشص الػػػدرامي الػػػذؼ يكتػػػب لمسدػػػرح وبػػػيؽ الأداء التسثيمػػػي ليػػػذا الػػػشص الػػػذؼ يحؾلػػػو إلػػػى 

ستمقػػػي، فمقػػػد كػػػاف مشػػػذ البدايػػػة نذػػػاطا جساعيػػػا عػػػرض مدػػػرحي فشػػػي وجسيػػػل أمػػػاـ الظفػػػل ال
تكامميػػا يتحقػػا مػػؽ خػػلبؿ إتحػػاد وتشػػاغؼ مجسؾعػػة مػػؽ العشاصػػر لإنتػػاج التجربػػة السدػػرحية، 
فسدػػػػرح الظفػػػػل يدػػػػتؾجب الكثيػػػػر مػػػػؽ التركيػػػػز والاىتسػػػػاـ سػػػػؾاء فػػػػي الكتابػػػػة السدػػػػرحية أو 

لكتابػة أو العػرض، العرض لأنو بظبيعة الحاؿ مؾجو لفئة عسرية جػد حداسػة تتػأثر سػؾاء با
وغالبا ما كػاف ميلػف السدػرحية يتػؾلى ميسػة كتابػة العسػل وإخراجػو مدػرحيا مثػل السدػرحية 
التي تشاولشاىا " إنيا مديوليتي " فيي مؽ تألي  " ابتداـ الكلبلدة " في إخراجيا، ولكؽ مػع 
مػػػػػرور الؾقػػػػػت وازديػػػػػاد الأعسػػػػػاؿ عمػػػػػى السػػػػػيلفيؽ جعميػػػػػؼ يدػػػػػتعيشؾف بسخػػػػػرجيؽ مدػػػػػرحييؽ 

سسي ديكػػؾر لتحقيػػا العسػػل عمػػييؼ فػػديكؾر مدػػرحيتشا التػػي بػػيؽ أيػػديشا مػػؽ ترػػسيؼ  " ومرػػ
رنػػدة الخلبيميػػة " فالكتابػػة السؾجيػػة لمظفػػل ميسػػة شػػاقة، وتػػزداد صػػعؾبة مػػع الؾقػػت ذلػػػ أف 
الظفل الذؼ يتمقى القرػة مػثلب يكػؾف مشفػردا أمػا الػذؼ يذػاىد السدػرحية فإنػو ي ػيش عػاىرة 

سيػػػؾر ومػػع مػػا يجػػػرؼ عمػػى خذػػبة السدػػػرح لػػذلػ جػػاءت ورقتشػػػا اجتساعيػػة متفاعمػػة مػػع الج
البحثية لسقاربة تجربة " ابتداـ الكلبلدة " السدػرحية السؾجيػة للؤطفػاؿ بػيؽ الكتابػة والعػرض 
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عمى خذبة السدرح، فشحؽ نعمؼ أف الكتابة السدرحية قد كتبت أساسا كػي تعػرض وعشاصػر 
دػػػرح ىػػػي السسثمػػػيؽ والػػػديكؾر والزمػػػاف اكتسػػػاؿ ىػػػذا العسػػػل الأدبػػػي وترجستػػػو عمػػػى خذػػػبة الس

والسكاف الذؼ ييثر في الظفل ويفيؼ مؽ خلبليػا السزػسؾف والعسػل الأدبػي، فيػؾ يرػل إلػى 
قيستو الكاممة عشدما يعرض ولكؽ ىذا لا يعشى أف الشص السدرحي لػيس لديػو قيسػة معشؾيػة 

بيئػة   –نػات حيؾا» فكاتبة مدرحية " إنيا مدػيوليتي " قػد خمقػت شخرػيات معيشػة مجدػدة  
مػػيثرة فػػي الظفػػل فػػالشص السدػػرحي الػػذؼ بػػيؽ أيػػديشا يسكػػؽ اعتبػػاره أديػػا غشيػػاً يحسػػل قيسػػة 
معشؾيػػػة فػػػشلبحع فػػػي ىػػػذا الػػػشص أف الكاتبػػػة لػػػؼ تغيػػػر شػػػيئا بػػػيؽ الػػػشص السكتػػػؾب والعػػػرض 
كثيػػػراً، فقػػػد كانػػػت الكمسػػػات صػػػادقة معبػػػرة عػػػؽ شػػػعؾر الأطفػػػاؿ ومذػػػكمتيؼ لتقػػػديؼ التؾجيػػػو 

فقد احتؾػ ىذا الشص عمى مجسؾعة مؽ الإرشػادات السدػرحية  -قي )الظفل( والتؾعية لمستم
 الخادمة لمسؾ ؾع ونقدـ مثالا عمى الشحؾ التالي:

الحفاظ عمى البيئػة مدػيوليتشا جسيعػا، فمتحسييػا مػؽ الأخظػار والأشػرار وسػائر الجسيع:   -
 1الأ رار.

عمػػػى فيػػػؼ اليػػػدؼ مػػػؽ كػػػذلػ قػػػد اسػػػتعسمت الكاتبػػػة حػػػؾارا ولغػػػة بدػػػيظة وسػػػاعدت الظفػػػل 
 السدرحية وسشقدـ مثالًا عمى الشحؾ التالي:

 انغروا حؾلكؼ ... الغابة مميئة بالشفايات. أرنهية:
 آآه عرفت الدبب الغابة مميئة بالشفايات.أرنهب:

 وىل ىذا يعشي أف نغرؽ في القذارة ىكذا. حدهن:
 سشتعاوف جسيعا في تشغي  الغابة لشا جسيعا. -بالظيع لا  - أصيل:
 2."إذف ليا تعالؾا يا أصدقائي نشغف السكاف فالشغافة مؽ الإيساف أرنهبة:

                                                           

 .04مدرحية انيا مديوليتي ،ص ابتداـ الكلبلدة، - 1
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كسػػػا نلبحػػػع فػػػي الكتابػػػة السدػػػرحية ىشػػػا أف الكاتبػػػة لػػػؼ تكتػػػب القظػػػع السؾسػػػيكية كسػػػا ألقاىػػػا 
الأطفاؿ فػي العػرض بػل اكتفػت بؾ ػع ) أنذػؾدة الحفػاظ عمػى البيئػة ( بػيؽ قؾسػيؽ وغيرىػا 

فقػد اتدػست بػالقظع السؾسػيكية والػرقص وىػذا مػا يجػذب  مؽ الأناشػيد ىكػذا أمػا فػي العػرض
 الظفل الرغير.

فػػلب يختمػػف اثشػػاف أف الجانػػب البرػػرؼ يػػيثر فػػي الظفػػل ويكػػؾف أكثػػر فعاليػػة مػػؽ أف يقرأىػػا 
فالظفػػػل يتػػػأثر بالإ ػػػاءة والرػػػؾرة والرػػػؾر والسؾسػػػيقى ذلػػػػ لأف علبقػػػة الظفػػػل بػػػالعرض 

كميا فػي مخيمتػو عمػى شػكل حػؾار سػؾاء كػاف فيسػا بعػد ليذػ وتتذكل برريا في البداية لتميسػ
وىػػػػػذا مػػػػػا حػػػػػدث فػػػػػي العػػػػػرض  ،مباشػػػػراً أـ غيػػػػػر مباشػػػػػر لتدفعػػػػػو إلػػػػػى السذػػػػػاركة والتفاعػػػػل

السدػػرحي" إنيػػا مدػػيوليتي " فالسخرجػػة عسمػػت عمػػى خمػػا بيئػػة مدػػرحية تشدػػجؼ مػػع مخيمػػة 
 الظفل والتي شكمتيا في خذبة السدرح عمى شكل الغابة وحددت السكاف وىؾ الغابة.

فالظفػػل يتػػأثر ويفيػػؼ بػػالألؾاف والػػديكؾر وزوايػػا العػػرض عمػػى خذػػبة السدػػرح ىػػذا مػػا يجعػػل 
كسػػػػا عسمػػػػت  -العػػػػرض السدػػػػرحي غيػػػػر مسػػػػل وفػػػػي نفػػػػس الؾقػػػػت يػػػػيدؼ وعيفتػػػػو التعميسػػػػة 

السخرجػػػػة عمػػػػى خمػػػػا لغػػػػة برػػػػرية جسيمػػػػة وخمػػػػا ملبمػػػػا سػػػػاعدت الظفػػػػل عمػػػػى التفاعػػػػل 
فيسا يخص أداء السسثمػيؽ ) الأطفػاؿ( وقػد والاندجاـ مع العرض، فالتجديد كاف جسيلب أؼ 

كػػاف الأداء الرػػؾتي لمحػػروؼ و مخارجيػػا وسػػلبمة ال بػػارات متشاسػػقاً وجسػػيلب وىػػذا مػػا قػػد 
 يعمؼ الظفل المغة والكيسة التربؾية في نفس الؾقت. 

كذلػ نلبحع في ىذا العرض السدرحي أف السخرجة قػد اسػتعسمت مػيثرات صػؾتية وانتذػارا 
علبمػػة عمػػى انتذػػار رائحػػة كرييػػة وحالػػة مػػؽ القػػذارة. فسػػؽ ىػػذا العػػرض  لمغػػازات والزػػباب

 يدتؾعب الظفل الغرض مشو، فياتو السيثرات الرؾتية تجذب الظفل و تؾسع مداركو.
  خلبصة القؾؿ أف مدرح الظفل بذػكل عػاـ يحقػا العديػد مػؽ الأىػداؼ سػؾاء أف قرأىػا أـ

عشػد العػرض " فػالشص الػدرامي غيػر  عر ت عميو في خذػبة السدػرح و لكػؽ التػأثير يػزداد
بشيػػػة الدراميػػػة تيػػػدؼ إلػػػى اختيػػػار السغيػػػر القابػػػل لمتسثيػػػل مباشػػػرة مػػػؽ دوف دراسػػػة مدػػػبقة ف
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فػػػػالقراءة السختػػػػارة وتجدػػػػيد العسػػػػل ، الػػػداؿ للؤثػػػػر الػػػػذؼ يجػػػػب إبػػػػرازه عمػػػػى خذػػػبة السدػػػػرح 
فكاتػػػب  1مرتبظػػػاف بالعرػػػر وعػػػروؼ الإخػػػراج وكػػػذلػ بػػػالجسيؾر السؾجػػػو إلػػػى العػػػرض " 

السدػػرحية قػػد كتبيػػا أساسػػا كػػي تعػػرض، ذلػػػ لأف الجانػػب البرػػرؼ يػػيثر فػػي الظفػػل بذػػكل 
سريع، وأف ىذا العػرض السدػرحي " لسدػرحية إنيػا مدػيوليتي " لمكاتبػة والسخرجػة فػي نفػس 
الؾقػػػت " ابتدػػػاـ كلبلػػػدة "، قػػػد حقػػػا عسميػػػة التمقػػػي بذػػػكل فعػػػاؿ واسػػػتظاع أف يقػػػدـ قزػػػية 

ؾث" فقػػد جػػاء العػػرض وا ػػا السعػػالؼ وىػػذا مػػا يجػػب أف يسزػػي تدػػتحا العػػرض وىػػي" التمػػ
 فيو أؼ عرض مدرحي وىي التكاممية القررية والإقشاع لمؾصؾؿ إلى حبكة العسل.

 
 
 
 
 

  

                                                           

مكتبة مفاليؼ ومرظمحات السدرح وفشؾف العرض، السدرحي،السعجؼ مارؼ إلياس، حشاف قراب ، - 1
 .292ص ، 1ط،  ـ1999لبشاف،لبشاف،
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 خاتسة:
اكتذفت عالؼ ومدرح الظفل وتعرفت عمى مختمػف القزػايا التػي مؽ خلبؿ الدراسة الدابقة 

وقػػد  ؾص،تخػػص ىػػذه الذػػريحة مػػؽ السجتسػػع لاسػػيسا دراسػػة أدبيػػؼ ومدػػرحيؼ عمػػى الخرػػ
 خمص ىذا البحب إلى جسمة مؽ الشتائج التي أوردىا في الشقاط التالية: 

عمى كػل كاتػب مدػرحي أف يمتػزـ بذػروط فػي الكتابػة السدػرحية لمظفػل لتحقيػا اليػدؼ  -1
 مؽ عسمو الفشي.

ظفل في حد ذاتيا أبداع وتيثر فػي الظفػل ولكػؽ لػيس بقػدر العػرض مالكتابة السدرحية ل -2
 السكتسل مؽ إ اءة وديكؾر وغيرىا.

العقميػة ومياراتػو يعد مدرح الظفل وسيمة فعالة في بشاء شخرية الظفػل، وتشسيػة قدرتػو  -3
 الفشية.
ركػػزت الكاتبػػة ابتدػػاـ الكلبلػػدة فػػي مدػػرحيتيا عمػػى معالجػػة قزػػية ميسػػة وىػػي التمػػؾث  -4

 البيئي وقد ساىست عمى غرس الكيؼ والأفكار و الحمؾؿ.
لقػػد وعفػػت الكاتبػػة ابتدػػاـ الكلبلػػدة لغػػة بدػػيظة اتدػػست بالؾ ػػؾح والدػػيؾلة والكمسػػات  -5

 والتشؾيع في الأساليب الإنذائية.
 سيزت مدرحية ابتداـ الكلبلدة بالحؾار السشاسب الذؼ يتشاسب مع ذىؽ الظفل.ت -6
 –إلػػى جانػػب الخرػػائص الفشيػػة والمغؾيػػة تؾجػػد بعػػض التقشيػػات العػػرض مػػؽ ) ديكػػؾر  -7

 إ اءة ومؾسيقى (، متؾفرة في مدرحية إنيا مديوليتي.
 سدرحي.إف مدرحية إنيا مديوليتي استؾفت جسيع العشاصر الفشية وتقشيات العرض ال -8
 مػؽ الكتابػة السدػرحية اـ العػرض ولكػؽ مدػرح الظفػل يحقػا العديػد مػؽ الأىػداؼ سػؾاء -9

 عمى الظفل يزداد عشد العرض السدرحي.  التاثير
الػػذؼ يمعػػب  ،إبػػراز ىػػذا المػػؾف الأدبػػي يأرجػػؾ أف يكػػؾف بحثػػي ىػػذا قػػد أسػػيؼ فػػ وفػػي الأخيػػر

الإمكػاف أف تكػؾف ىاتػو الدراسػة وافيػة لكػل  قػدر قػد حاولػتدورا في بشاء شخرػية الظفػل ،و 
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ؾفيا في إنجاز ىذا البحب والسؾ ؾعية، آممة أف أكؾف قد وفقت بعض الت ةالذروط الفكري
فسػػؽ نفدػي ولا يفػػؾتشي أف أجػػدد شػكرؼ لله عػػزّ وجػػل و  قرػػرت، فػإف أصػػبت فسػؽ الله وإف 

 تؾفيقو لي.
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 مدرحية إنيا مدؤوليتي.: ممحق
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1-https://youtu.be/MI2NJrREZV0?si=_1Y9xzjKxY6-NhQS 

https://youtu.be/MI2NJrREZV0?si=_1Y9xzjKxY6-NhQS
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 صهر ممتقطة من مدرحية إنيا مدؤوليتي، لابتدام الكلالدة.
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 قائسة السرادر والسراجع
دار الأرقػػػؼ الإسػػػػلبمية،  وعسػػػػاف الكلبلدة،  مدػػػػرحية إنيػػػا مدػػػػيوليتي،  مػػػػدارس ابتدػػػام .1

 .2017الدولية 
عبػػػد السػػػشعؼ،  محمد عبػػػد الحػػػا،  مدػػػرح الظفػػػل عشػػػد حدػػػاـ الػػػديؽ عبػػػد العزيػػػز   ابتدػػػاـ .2

فػػي المغػػة العربيػػة،  تخرػػص الأدب  دػػتيرماجيالرؤيػػة الفكريػػة والتذػػكيل الفشػػي،  رسػػالة 
 ـ.2017والشقد،  جامعة الأزىر بأسيؾط،

 ط(.-ـ)د2003،بيروت،لبشاف،صادر لمشذر والتؾزيعابؽ مشغؾر،لداف العرب،دار  .3
 .1ط،2009أبؾ الشرر إسساعيل الجؾىرؼ، الرحاح، دار الحديب،  القاىرة،  .4
  سػػػػؾريا،  التمقػػػػي السدػػػػرحي لػػػػدػ الظفػػػػل،  الحػػػػؾار الستسدف،اسػػػػساعيل أحسػػػػد إسػػػػساعيل .5

 .1383،2005العدد
 .1986 ( 2ط )أحسد بؽ فارس، معجؼ المغة ميسدة الرسالة،  بيروت  .6
 .1986أحسد بؾدشيذة،  مدرحية السريدة،  السيسدة الؾطشية لمكتاب،  الجزائر،  .7
 ط(.-،)دأحسد زكي، فؽ التسثيل السدرحي، دار السعارؼ لمشذر والتؾزيع،  القاىرة .8
أحسػػػد زلػػػط،  أدب الظفؾلػػػة، أصػػػؾلو ومفاليسػػػو، رؤػ تراثيػػػة،  الذػػػركة العربيػػػة لمشذػػػر  .9

 .1997، 1والتؾزيع،  القاىرة،  ط
أحسػػد عمػػي كشعػػاف،  أثػػر السدػػرح فػػي تشسيػػة شخرػػية الظفػػل،  مجمػػة جامعػػة دمذػػا،  .10

 (.2-1)العدد  2011سؾريا،
أدب الظفػػػػػػػػل،  مجمػػػػػػػػة صػػػػػػػػادرة عػػػػػػػػؽ كميػػػػػػػػة الآداب والعمػػػػػػػػؾـ الأندػػػػػػػػانية،  جامعػػػػػػػػػة  .11
 ط(.-،الدعؾدية،)دطيبة
أميػػػر إبػػػراليؼ القرشػػػي،  الشسػػػاذج والسػػػدخل الػػػدرامي،  دار الكتػػػب،  القػػػاىرة،  مرػػػر، -12

 (.1ط)2000
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جسػػػاؿ محمد نؾاصػػػرة،  أ ػػػؾاء عمػػػى السدػػػرح السدرسػػػي ودرامػػػا الأطفػػػاؿ،  دار حامػػػد  -10
 .9،ط2005لمشذر والتؾزيع،  عساف، 

 .1حدؽ مرعي،  السدرح التعميسي،  دار مكتبة ىلبؿ،  دار البحار،  بيروت،  ط -11
عبد الفتاح أبؾ معاؿ،  أدب الأطفاؿ وثقافة الظفل،  رافػد سػالؼ سػرحاف شػياب  أدب  

الأطفػػػاؿ فػػػي العػػػالؼ العربػػػي،  مفيؾمػػػو،  نذػػػأتو،  أنؾاعػػػو،  تظػػػؾره،  دراسػػػة تحميميػػػة،  
    .6العدد  26مجمة التقشي،  مج، 

رائػػػد محمد سػػػلبمة أبػػػؾ ىػػػداؼ،  أثػػػر إسػػػتخداـ السدػػػرح التعميسػػػي فػػػي تػػػدريس بعػػػض  -12
 رسػالة ماسػترمؾ ؾعات الشحؾ العربي عمػى تحرػيل طمبػة  الرػف الثػامؽ أساسػي، 

 .ـ 2009،  الجامعة الإسلبمية غزة،  كمية التربية، 
 الربعػػػي بػػػؽ سػػػلبمة،  مػػػؽ أدب الأطفػػػاؿ فػػػي الجزائػػػر والعػػػالؼ العربػػػي،  دار مػػػداد،  -13

 .2009الجزائر،  
بذػػػػير خمػػػػف،  الكتابػػػػة لمظفػػػػل بػػػػيؽ العمػػػػؼ والفػػػػؽ،  دراسػػػػة الظباعػػػػة الذػػػػعبية لمجػػػػيش،  

 2007الجزائر 
روبػػرت جػػاؼ،  مػػارزانؾ،  الكيػػادة السدػػرحية الشاجحػػة تػػر، جسػػاؿ،  نػػافع الخظيػػب،   -14

 . 1الظبعة ،2009دار كمسة،  أبؾ عبي،  
مػػة الأثػػر،  كميػػة الآداب والعمػػؾـ الدػػعيد جػػاب الله،  قػػراءات فػػي أدب الأطفػػاؿ،  مج -15

 .ـ 2005الاندانية،  جامعة ورڨمة،  العدد الثالب،  الجزائر  ماؼ،  
سػػػػػسير عبػػػػػد الؾىػػػػػاب، أحسػػػػػد،  أدب الأطفػػػػػاؿ،  قػػػػػراءات لغؾيػػػػػة،  نغريػػػػػة ونسػػػػػاذج  -16

 .1ط ،2006تظبيكية،  دار الشديرة،  الأردف،
 .1ط،1999،شريفة سييمة عزوز،  الديشؾغرافيا،  تقشيات العرض السدرحي،  دار -17
 1995،سؾزاف بشيت،  جسيؾر السدػرح، تػر،  سػاما فكػرؼ، مركػز المغػات والترجسػة -18
 .1ط
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ـ 2002،مرػػػر ،شػػػكرؼ عبػػػد الؾىػػػاب، السكػػػاف السدػػػرحي دار فمػػػؾر لمشذػػػر والتؾزيع -19
 .3ط
عبػػػػد الله خسػػػػار،  تقشيػػػػات الدراسػػػػة فػػػػي الروايػػػػة الذخرػػػػية،  دار الكتػػػػاب العربػػػػي،   -20

 .1ط،1999،الجزائر
ديػػػؾاف   1954،1931السالػػػػ مرتػػػاض،  فشػػػؾف الشثػػػر  الأدبػػػي فػػػي الجزائػػػر، عبػػػد  -21

 ـ1983السظبؾعات الجام ية الجزائر  
عبمة محرز،  دور السدرح التعميسػي فػي تحدػيؽ تعمػؼ مؾ ػؾع القػراءة لػدػ التلبميػذ  -22

 ـ.2022، 2مؽ وجية نغر معمسييؼ. جامعة الجزائر 
عبػػر العرػػؾر دار السشيجيػػة لمشذػػػر  عبػػؾد حدػػؽ السيشػػا ،  أسػػاليب الأداء التسثيمػػػي -23

 .1،طـ2016والتؾزيع ، 
عقيل ميػدؼ يؾسػف،  التربيػة السدػرحية فػي السػدارس، دار الكشػدؼ لمشذػر والتؾزيػع،   -24

 .1ط ،الأردف
عمػػػؾش عبػػػد الرحسػػػاف،  السدػػػرح التعميسػػػي فػػػي درامػػػا الظفػػػل مدػػػرحية ىػػػارؼ وفػػػارؼ  -25

يدػتر،  جامعػة وىػراف،  ،  قدػؼ والألؾاف لعبد القػادر بػالكؾرؼ،  أنسؾذجػا،  شػيادة ماج
 .ـ2013الفشؾف الدرامية،  

عمػػي سػػعيد ليػػؾف،  أدب الأطفػػاؿ،  دراسػػة فػػي السؾ ػػؾعات والفشػػؾف و السقؾمػػات،  -26
 .1دار ميدر لمشذر والتؾزيع السحسدية،  الجزائر، ط

عمػػػػي عبػػػػد الله،  لغػػػػة الإبػػػػداع بػػػػيؽ القائػػػػد السؾسػػػػيقي والسخػػػػرج السدػػػػرحي،  مظبعػػػػة  -27
 .1975الذعب،  بغداد 

عسر الدسؾقي،  السدرحية نذأتيا تاريخيا،  وأصؾليا،  دار الفكر العربػي،  القػاىرة  -28
 .1ـ،ط2003مرر،  

 .1عسر دوارة،  مدارح الأطفاؿ،  الييئة السررية لمكتاب،  القاىرة ط -29
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فاطسػػػة إشػػػػراقي،  إشػػػػكالية مرػػػػظما خيػػػػاؿ الغػػػل،  دراسػػػػة تحميميػػػػة نقديػػػػة  جامعػػػػة  -30
 .2022العدد  13أصفياف،  إيراف السجمد، 

فػػػػؾزؼ عيدػػػػى،  ادب الأطفػػػػاؿ،  مدػػػػرح الظفػػػػل،  القرػػػػة،  دار الؾفػػػػاء  لمظباعػػػػة  -31
     .1ط  ـ2000،والشذر والاسكشدرية

كامل السيشدس ومجدؼ وىيبة، معجؼ السرظمحات العربيػة فػي المغػة والأدب مكتبػة  -32
 .2ط 1984لبشاف بيروت،

،  الأنػػػػػػػؾاع،  الخرػػػػػػػائص -33 ،جامعة بمحػػػػػػػاج كبيػػػػػػػر الذػػػػػػػيخ،  مدػػػػػػػرح الظفػػػػػػػل، مفيػػػػػػػؾـ
 ـ.2021بؾشعيب،الجزائر،

كيسبرليريشؾلدز،  ترجسة ياسر حدؽ،  مقدمة قريرة جػدا،  أدب الأطفػاؿ،  ميسدػة  -34
 .1ط 2014،القاىرة،نداوؼ لمتعميؼ والثقافة

لظيػػ  زيتػػؾني،  معجػػؼ الشقػػد الروايػػػة،  دار الشيػػار لمشذػػر،  مكتبػػة لبشػػاف ناشػػػروف،   -35
 .2ط  ـ،2000بيروت،  لبشاف،

ل أبػػؾ مغمػػي،  الػػدراما والسدػػرح فػػي التعمػػيؼ،  الشغريػػة والتظبيػػا،  دار الرايػػة ليشػػا نبيػػ -36
 .1،ط2007لمشذر والتؾزيع،  ، الأردف، 

لبشاف ،ناشػػروف  كتبػػة لبشػػافممػػارؼ إليػػاس وحشػػاف قرػػاب  حدػػؽ السعجػػؼ السدػػرحي،   -37
 .1ـ،ط1999

 مػػػػارؼ ويػػػػؽ وعبػػػػد الفتػػػػاح صػػػػبحي، الأطفػػػػاؿ والإدمػػػػاف التمفزيػػػػؾني، عػػػػالؼ السعرفػػػػة، -38
 ـ.1999

مجػػػػدؼ وىيبػػػػة، كامػػػػل السيشػػػػدس معجػػػػؼ السرػػػػظمحات العربيػػػػة فػػػػي المغػػػػة والأدب،   -39
 .2ط،1984مكتبة لبشاف، بيروت،

مجمػػػػة العمػػػػؾـ الإندػػػػانية،  ممتقػػػػى أدب الظفػػػػل،  عػػػػدد خػػػػاص،  مشذػػػػؾرات السركػػػػز  -40
 .  2003الجامعي بدؾؽ أىراس الجزائر 
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فكػػػر والشذػػػر والتؾزيػػػع ، مجيػػػد حسيػػػد الجيػػػؾرؼ،  البشيػػػة الداخميػػػة لمسدػػػرحية،  دار ال -41
 .1،طـ2013

محمد بيتػػػر،  التذػػػؾيا فػػػي أدب الظفػػػل،  مدػػػرح الظفػػػل فػػػي الجزائػػػر انسؾذجػػػا مػػػذكرة  -42
 .2005،2006ماجيدتر،  إشراؼ سميساف عذراتي،  جامعة ألدانيا،  وىراف، 

زيػػػػػد سػػػػػالؼ سػػػػػميساف،  دور الدػػػػػيشؾغرافيافي مدػػػػػرح الظفػػػػػل،  مجمػػػػػة الآداب الجسيمػػػػػة،  
 .2015، كانؾف الأوؿ 9العراؽ،  العدد 

، الإسػػػػػػػػكشدريةحسػػػػػػػػد سػػػػػػػػيد حػػػػػػػػلبوة،  مدػػػػػػػػرح الظفػػػػػػػػل،  دار السعرفػػػػػػػػة الجام يػػػػػػػػة،   -43
 .1،طـ2011

 مرػػػػػاي ،  الشقػػػػػد الحػػػػػديب فػػػػػي السغػػػػػرب الغربػػػػػي،  السيسدػػػػػة الؾطشيػػػػػة لكتػػػػػاب محمد -44
 .2،ط1984ر،الجزائ

، مجمػػة الؾحػػدة السغربيػػة،  اسػػتشباطيةمحمد مرػػظفى قبػػاج،  التمقػػي السدػػرحي،  قػػراءة  -45
 .1992سشة     64،65العدد 

محمد مرػػػػػػػػػػظفى كسػػػػػػػػػػاؿ،  مؾسػػػػػػػػػػؾعة السدػػػػػػػػػػرح العربػػػػػػػػػػي،  دار السشيػػػػػػػػػػل المبشػػػػػػػػػػاني،   -46
 .2013،  1ط 2013،بيروت

الإسػػػػكشدرية التؾزيػػػػع ، والشذػػػػر و،نيزػػػػة مرػػػػر لمظباعػػػػة محمد مشػػػػدور، الادب وفشؾنو -47
 .5ـ،ط2006مرر،

العربػػػػي،  القػػػػاىرة،  محسػػػػؾد حدػػػػؽ إسػػػػساعيل،  السرجػػػػع فػػػػي أدب الأطفػػػػاؿ.دار الفكػػػػر -54
 .1،ط2004مرر، 

مختػار الدػؾيفي،  خيػاؿ الغػل والعػرائس فػي العػالؼ،  دار الكتػاب العربػي  ،  القػػاىرة، -55
1967. 
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مظبعػػة الشيػػل دار البيزػػاء، ،مػػرواف مؾدنػػاف،  مدػػرح الظفػػل مػػؽ الػػشص الػػى العػػرض -56
 .1،طـ 2015

،  أربعػؾف الظفػلالفشيػة والسؾ ػؾعية لسدػرح  الخرائصمريؼ بؾمميط،  وساـ زعيط،  -57
مدػػرحية للؤطفػػاؿ لعػػز ديػػؽ جلبوجػػي،  أنسؾذجػػا،  مػػذكرة ماسػػتر فػػي المغػػة والأدب الغربػػي  

 .2010تخرص أدب جزائرؼ،  جامعة محمد الرديا بؽ يحيى،  جيجل،  الجزائر،  

،وزارة الثقافػػػػػػػػػػة مؾسػػػػػػػػػػى كؾلػػػػػػػػػػدبرغ،  مدػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػاؿ،  ترجسػػػػػػػػػػة صػػػػػػػػػػفاء ومػػػػػػػػػػاني-58
 .1،ط1991،،دمذا

ميشػػاء محمد الػػؾحش،  أثػػر السؾسػػيقى والسدػػرح والمعػػب اليػػادؼ فػػي التعمػػيؼ،  دار دجمػػة،  -59
 .1،ط2014مسمكة الاردنية اليامذية،  ، 

نبيمػػػة ديػػػؽ،  مرػػػظفاوؼ جػػػلبؿ،  نذػػػأة مدػػػرح الظفػػػل  فػػػي الػػػؾطؽ الغربػػػي،  مدػػػرح -60
يية تحميمية،  مجمػة الػشص العرائس الدمى،  مدرحية الأميرة والذحاذ أنسؾذجا،  دراسة وصف

 .2،2021العدد  8السجمد 

 2009السدرسي،  دار السجد،  الجزائر،   السدرح،  قلبتينؾر ديؽ -61

 نػػؾرة بشػػت أحسػػد،  قرػػص الأطفػػاؿ لػػدػ يعقػػؾب،  إسػػحاؽ،  عػػرض وتقػػؾيؼ،  تكسيميػػة -62
ماجيدػػػػػػػػػػتير فػػػػػػػػػي المغػػػػػػػػػػة الغربيػػػػػػػػػة وآدابيػػػػػػػػػػا،  جامعػػػػػػػػػة أـ القػػػػػػػػػػرػ،  الدػػػػػػػػػػعؾدية،  شػػػػػػػػػيادة 
2011/2012. 

،دار الذػػػيوف 2ىػػػادؼ نعسػػػاف الييتػػػي،  أدب الأطفػػػاؿ وفمدػػػفتو،  فشؾنػػػو ووسػػػائظو، ج-63
 ط(.-، )د1986،الثقافية العامة،  بغداد

 ط(.-،)د1994مكتبة لأنجمؾ،  القاىرة  الأطفاؿىدػ قشاوؼ،  الظفل و أدب -64
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 ممخص الدراسة:
مػػؽ أعػػرؽ الفشػػؾف والأنذػػظة السدػػرحية اليامػػة التػػي عشيػػت بسحاكػػاة  يعتبػػر مدػػرح الظفػػل

الؾاقع والحياة واستعراض الخيرات والسعارؼ الحياتية والتربؾية والتعميسية وطرحيا في قالػب 
 تعميسي فشي جسالي.

 حيػػػػب أف ىػػػػذا الفػػػػؽ يثيػػػػر فػػػػي الػػػػشفس الإندػػػػانية الستعػػػػة والدػػػػرور باعتبػػػػاره يحتػػػػؾؼ عمػػػػى
 السختمفة: الديكؾر، الإ اءة، السلببس، السؾسيقى...العشاصر الفشية 

  كسا ييدؼ دورا اجتساعيا بارزا و يزيد مؽ خبرات الظفل ومعارفو وييثر فيو سػؾاء الكتابػة
السدػػرحية أـ العػػرض عمػػى ىػػذا الأسػػاس حاولشػػا فػػي ىػػذا البحػػب دراسػػة مدػػرح الظفػػل بػػيؽ 

تي " " لابتدػػاـ الكلبلػػدة "، وكػػاف ذلػػػ الكتابػػة والتمقػػي فػػي السدػػرحية السدػػساة " إنيػػا مدػػيولي
باستعراض مختمف الأنداؽ الجسالية والسرتبظة بالفزاء والسسثل والمغة وتمقييػا عشػد الظفػل 
و مػػا يتذػػابػ معيػػا مػػؽ أندػػاؽ سػػس ية برػػرية متػػؾقفيؽ عشػػد وعائفيػػا و علبماتيػػا ومػػا تػػدؿ 

الستعػة والترفيػو لػدػ عميو مؽ معػاف. ومػا تذػير إلييػا مػؽ دلالات والتػي تيػدؼ إلػى تحقيػا 
 الظفل ثؼ تعميسو ثانيا.

 

Study summary: 

 •Children’s theater is considered one of the most ancient arts and important 

theatrical activities that are concerned with simulating reality and life, 

showcasing life’s goodness and knowledge, and presenting them in an 

aesthetic, artistic, educational form. 

 •Since this art arouses in the human soul joy and pleasure as it contains 

various artistic elements: decoration, lighting, clothing, music... 

 •It also plays a prominent social role and increases the child’s experiences 

and knowledge and influences him whether the theatrical writing or the 

performance. On this basis, we tried in this research to study children’s 

theater between writing and reception in the play called “It’s My 

Responsibility” by Ibtisam Al-Kalaldeh, and that was by reviewing the 

various aesthetic styles. It is related to space, actor, and language, and the 

child’s reception of them and the audio-visual patterns intertwined with them, 

depending on their functions, signs, and the meanings they indicate. And the 

connotations it indicates, which aim to achieve fun and entertainment for the 

child and then educate him again. 

 


