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 ولا تطيب  بطاعتكار الانوطيب ال يشكرك ولاب إلا يلم لا يطيب اللرحيبسم الله الرحمن ال

 . يا الو برؤيتكطيب الجنة إلا  تلاوكرك بذالمحظات الا 
العالمين سيدنا  ورنمة وحبي الرنإلى  الأمة  نصحو... نة الرسالة وأدى الأماغإلى من بل

 .ريم صمی الله عميو و سممكمحمد ال
 "ايرغ کما ربياني صرحميمابي ارل و ق:"ائلمن قل مجوزعفييا ال ق ندي مهمرة جثي دهأ

 أقدامياي تحت ت النيمالياس عطر ىرد أغنية المان الأمز الإيمان وريضان وفالحنع نبوإلى ي
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 .ونالحن أبي الله عمرك أطالليو ع الى ما أنا  أوصمني ويليي سب فكدبمل ع وفاحالك

 .ي الغالي شمس الدينأخي ىذه الحياة ندي فإلى قوتي وس
 . حسينةرةغيل الى شعمة الذكاء والنور عصفورتي الصؤاف التأرى بعينيا لتيالى ا

تي الثانية  عائلبعاطو لا أنسى ي ندسزوجي و والآخرةالى من جعمو الله سكنا لي في الدنيا 
 .عائمة زوجي
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 .وكتكوتنا الصغير و جدتي

 .إلى رفيقتي و أختي في طري ق التي شاركتني في انجاز ىذه المذكرة المتواضعة فريدة
 و أخيرا اسأل الله عزوجل ان يبارك ىذا العمل و يوفقنا لما يحبو و يرضيو

 إيمان
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 مقدمة
 

 ‌أ
 

 :مقدمة 

 الرحمان الرحيم والحمد لله رب العالمين بسم الله

 التناص مصطمح نقدي حديث بزغ نجمو عمى الساحة النقدية العربية في نيايات 

القرن الماضي ، و قد اعترتو ترجمات عربية عديدة كالتناص، التناصية و النصوصية و 

التداخل النصي و التفاعل ، كما ان التناص لم يكن وليد الصدف البحتة بل توجد آليات 

تحكمو و ىو من المصطمحات المستحدثة ، التي تم التواضع عمييا في مجال الدرس الأدبي 

و النقدي، و خاصة بعد استفاضة الحديث عن البنائية و الأسموبية و ما قدماه من جديد 

سواء عمى مستوى الإبداع ، أو عمى مستوى التفسير و قد أصبح المصطمح أداة كشفية 

صالحة لمتعامل مع النص القديم و الجديد  عمى حد سواء، و ذلك باستعادة احدىما عمى 

الأخر ، حيث صار ىذا المصطمح ملاذ الكثير من الباحثين و النقاد لأجل استنطاق 

 .النصوص و استكشاف جماليتيا

ىذا القدر من الأىمية في مجال النقد الأدبي  و لما كانت ظاىرة التناص عمى 

 جغرافية تخطىوت ؤسس لنظرة جديدة ومختمفة لمنص الأدبي تتجاوز حدود الزمنتباعتبارىا 

ال النقاد غن اشتكا الإنسانيةتو يغ الأدبي في صالإبداعان ، لننفتح عمى أفق أرحب من كالم

م عمى قراءة قائ الحقيقية ، لنقد تطبيقي دايةالعرب والغرب بدراسة ىذه الظاىرة التي تعتبر الب

ا فقد اىتم بيذه الظاىرة الأدبية ، التي تعمل بالدرجة الأولى دلصيقة بالنص اشتغالا كبيرا ج

ربا وأجانب عن الجمالية فيو الكثير من النقاد عي ولأدبية النص اصعمى الكشف عن ن



 مقدمة
 

 ‌ب
 

 حتما ركدي العربي والغربي سينقدنب الرحاوالمتتبع لحركة تطور مفيوم التناص في  

ان يعرف قديما كلات جينية في تراثنا النقدي العربي تعود الى ما صأن ليذه الظاىرة 

 .قات العمميةربالس

ذا تأممنا في الرواية    استعان بالقران الكريم لتقوية المعني لما يحممو كاتب أن النجدوا 

 النصوص حممو القرآني يحمل بيانا لا تصزة ، ولأن النجفاظ قوية ومعو ألة لمن دلا

 صء النضو المقتبسة في النصوص ىو عبارة عن إعادة قراءة ي القرآنفالتناصالأخرى، 

عادة صياغتيا وقراءتيا في إطار جديد جدال يد  الراىن، وا 

 باعتبارىا ذات أصول عريقة في تراثنا ناصظاىرة الت ومن ىنا كان توجيي نحو 

النقدي أسيمت العديد من الاتجاىات الأدبية والمدارس النقدية المعاصرة في بمورتيا ، كما 

 لغويا فريدا من نسيجا فميس النصوصالية في خمق مثأن ظاىرة التناص تستبعد النظرة ال

نوعيا 

 بو النقاد اىتم اليوم أن ىذا الموضوع لو أىمية كبرى في الدراسات النقدية وجدون 

 بن عرفة الإلو ، وعمى ضوء ذلك التمسنا ىذا التوجو في دراستنا لرواية عبد والأدباء

ا لأفق السياق القرآني وعميو نحاول الكشف عن تجميات ىذه الظاىرة هواستقطاب" الحواميم"

 .الاشكال الذي يطرح نفسو لكي تفتح باب ىذا الموضوع وىا في

. ؟ وما الغاية منو ؟التناصما دلالة - 

 كيف كانت تجميات التناىي القرآن في ىذه الرواية ؟ - 



 مقدمة
 

 ‌ج
 

 في ثنايا ىذا لمبحثومن الدوافع التي كانت سبب في اختيارنا ليذا الموضوع في شغفنا 

. الموضوع والغم والتعمق فيو 

 اختيارنا عمى ىذا الموضوع بسبب قمة الدراسات المتعمقة في شأنو ، أما الأمر  نصبوقد تم

 . لمين لاختيار ىذه الرواية لذكر المرحمة المأساوية في تاريخ الإنسانية والمسفعناالذي د

ذا البحث إلى  نقسم هارتأينا تقسيم  ي طرحت منا للإجابة عن التساؤلات التبمحاولةو 

مفاىيم عامة : ل نظري وأخر تطبيقي ، حيث جاء الفصل الأول يحمل عنوان ص، ففصمين

 مبحثين  ، ونبرد فيو ناصحول الت

.  بثلاث مطالب التناص المبحث الأول تحت عنوان ماىية 

  االتناص لغة واصطباح : 1المطمب 

 آلياتو و أشكالو  : 2المطمب

 التناص عند الغرب و العرب  : 3المطمب 

 مستويات تناص ومظاىره بثلاث مطالب : المبحث الثاني بعنوان 

 مستويات التناص : المطمب الأول 

 مظاىر التناص : المطمب الثاني 

 التناص مع القرآن ماىيتو و أدابة : المطمب الثالث 

 أما الفصل التطبيقي فقد خصصناه لمبحث في تجميات و مواطن التناص القرآني في الرواية 



 .التناص حول عامة مفاىيم                                         :الأول الفصل
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 .ماىية التناص: المبحث الأول

 التناص لغة واصطلاحًا: المطمب الأول

 : لغة- أ

 تعد المغة مف أرقى وسائؿ الاتصاؿ أنجحيا في تحاور الفرد مع مجالو 

الاجتماعي، وما البحث في جذور المغوية إلا لبنة أساسية في فيـ أبعادىا وضبط 

دلالتيا ىذا ما يدفع بنا إلى العودة والرجوع إلى المعاجـ المغوية لفحص ىذا 

 .المصطمح

 ومصطمح التناص كمادة لغوية لـ تذكر المعاجـ العربي القديمة، إلا في 

مف نص، نص الشيء رفعو : "تناص القوـ عند اجتماعيـ أي ازدحموا والتناص لغة

استقصى مسألتو عف الشء حتى استخرج ما عنده ىو النص : وأظيره فلاف نص

 1."مصدر أصمو أقصى الشيء الداؿ عمى غايتو أو الرفع والظيور

الحديث إلى صحابو رفعو  (نص)جعؿ بعضو فوؽ، و: "المتاع (نصص) و

 2" الرجؿ استقصى مسألتو حتى استخرج ما عنده (نصصت)وأسنده إلى مف أحدثو و

ومنو قوؿ الفقياء نص القرآف ونص السنة أي ما يدؿ ظاىر لفظو عميو مف الأحكاـ، 

الرفع والإظيار ومفاعمة في الشيء مع المشاركة : وبذلؾ يكوف التناص في المغة

 .والدلالة والاستقصاء
                                                             

 .472، ص (ط.د)ـ، 1980 أحمد رضا، معجـ متف المغة، مكتبة الحياة، بيروت، 1
 .4442، ص 6ـ، ج1988ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت،  2
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 اصطلاحًا- ب
 يظير مصطمح التناص في الدراسات النقدية والأدبية المعاصرة محافظا عمى 

المدلوؿ المغوي القديـ نفسو تقريبا لكف ىذه المركز النصوص وازدحاميا في مكاف 

ىندسي بشغؿ حيزا مف بياض الورؽ حيث تتفاعؿ النصوص ببعضيا البعض، 

وتتعالؽ لتخمؽ مف النص الأوؿ نصًا ثانيًا يتشظى في نص آخر لتشكؿ مجريات 

 1."التناص مف خلاؿ عممية اقتباس الصور لبناء الصورة الكمية

 وقد استعمؿ النقاد المعاصروف مصطمح التناص كأداة إجرائية لمنقد النصوص 

واقتحاـ عوالميا الثقافية والجمالية إذا أصبحت الإنتاجية الشعرية المعاصرة تمثؿ في 

عممية استعادة لمجموعة مف النصوص القديمة في شكؿ خفي أحيانا أخرى، "أغمبيا 

بؿ إف قطاعًا كبيرًا مف ىذا الإنتاج الشعري يعد تصويرات لما سبقيا، ذلؾ أف المبدع 

أساسًا لا يتـ لو النضج الحقيقي إلّا باستعاب الجيد السابؽ عميو في مجالات الإبداع 

 2."المختمفة

 :ماىية التناص- ج
قامة   التناص مصطمح نقدي أطمؽ حديثاً وأريد بو تعالؽ النصوص وتقاطعيا وا 

الحوار فيما بينيا ولقد حدده الباحثوف كثيروف مف نقاد الغرب والعرب في العصر 

عف جانب النقد الغربي " رايفانير"و" لورانت"و" كرستيفا"و" ياختيف"الحديث أمثاؿ 
                                                             

، (ت.د) (ط.د) جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة لمنشر، الجزائر،  1
 .118ص 

 .119 – 118 المرجع نفسو، ص  2
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عف جانب النقد " محمد مفتاح"و" عبد الله الغذامي"و" محمد بنيس"المعاصر، و

العربي الأكثر حداثة، مفيوـ التناص بدأ حديثا مع الشكمييف الروس وبالضبط مع 

شموفسكي ثـ أخذىا عنو ياختيف الذي حوليا إلى نظرية حقيقية، ثـ أخذتو جوليا 

كرستيفا ليمضي بو أشواطًا في دراستيا النقدية وقد ظير مضطمح التناص في 

الدراسات النقدية المعاصرة تحت مصطمحات شتى، وبدأ ىذا المفيوـ يتضح عندما 

راح النقاد يدرسوف علاقات التأثير للآداب العالمية ويقارنوف بينيا، فييا يعرؼ 

بالأدب المقارف ثـ تبمور مفيومو أكثر في المدارس النقدية المعاصرة، حيث أمسكت 

لتتابع رصد ىذا المصطمح عمـ النص، حيث أطمقت عمى الحوار الذي تقيمو 

النصوص فيما بينيا مصطمح الحوارية وعرفتيا بأنيا بيف الخطاب الآخر وخطاب 

الأنا، ثـ باسـ عبر النصوص، ثـ التصحفية ثـ ظير بمفيوـ الامتصاص ثـ يأتي 

بعد ذلؾ مف العرب محمد بنيس وكتابو ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب وحداثة 

الذي يحدث نتيجة تداخؿ "السؤاؿ حيث أطمؽ عمى مصطمح التناص التداخؿ النصي 

  1."نص حاضر مع النصوص الغائبة

ىو الذي تعيد النصوص قراءتو وكتباتو أما في الكتابة حداثة السؤاؿ "والنص الغائب 

 فقد استعاص مصطمح التناص بمصطمح ىجرة النص الذي شطره إلى شطريف فيناؾ 

                                                             

 .38، 37، ص (ت.د) (ط.د) جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، 1
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 1."نص مياجر ونص مياجر إليو

 .آلياتو وأشكالو: المطمب الثاني

 :آلياتو- 1

 وضع محمد مفتاح مجموعة مف الآليات وحددىا، وتظير ىذه الآليات موقؼ 

 .المؤلؼ مف النصوص السابقة عميو والمعاصرة لو

 .آلية القمب، آلية التفاعؿ، آلية التحرر، آلية التمطيط:  نجد

 :آلية القمب: 1-1

تكوف لو دراية بالشعر " مما لا شؾ فيخ أف أي شاعر ممكف في شاعر بيتو 

  2."القديـ والجديد، استظيار وقراءة والدراية بقواعد الشعر الضمنية والصريحة

وىذه الدراية والاطلاع ىي التي تمكنو مف قبوؿ الأشعار التي تستوفي تمؾ القواعد 

ويدمجيا ضمف بنيتو وفؽ ما تسمح بو، ويضرب محمد مفتاح مثالا عمى ذلؾ 

ومف يطمع عمى أشعاره يجد حضورًا لشعراء العربية "إذ يقوؿ " علاؿ الفاسي"بأشعار 

 3".المجيديف مف القدماء ومف شعراء البعض ومف شعراء التجديد

                                                             

 .67- 66، المركز الثقافي العربي، الرباط، المغرب، ص (ت.د)، (ط.د) محمد بنيس، حداثة السؤاؿ، 1
، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، 1 محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ، النقد المعرفي والمثاقفة، ط2

 .171ـ، ص 2000
 .171 المرجع نفسو، ص 3
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 لأف ىذا الحضور يكسب قدرة الشاعر عمى الشعاب وتطويؽ النصوص 

الأخرى مما يخدـ تجربتو الشخصية ويجعمو فاىمًا لمعالـ والحياة ولمواقع الذي يعيش 

 .فيو

 : آلية التفاعل1-2

 التفاعؿ يقصد بو تفاعؿ المؤلؼ بيف ما ىو قديـ وما ىو جديد ويحاوؿ أف 

يجد طريقو في خضـ الزخـ التقميدي الإحيائي ويجعؿ توظيفو لمموروث القديـ أو 

الإنتاج المعاصر لو مف أجؿ الخروج برؤية جديدة تواكب روح العصر وتعكس 

 . قضايا الجوىرية لدى الإنسانية المعاصرة لو

فمثلا في العصر الحديث عمى المؤلؼ أف يعالج مواضيع العصر برؤية 

عصرية مكيفة، وىذا مف خلاؿ إعجاب المؤلؼ بعيوف انتاجيـ، ولا يبقى حبيسيا 

أما أدبنا فقد يظؿ محصورًا  في الشعب ": "علاؿ الفاسي"ورىينة الماضي مثمما يقوؿ 

الذي أورث لنا عيد الانحطاط مف رثاء وغزؿ وما إلى ذلؾ مف الأبواب التي لا 

 1".تحكي فييا إلّا صورًا معوجة لما نطؽ بو الشعراء والكتاب والأقدموف

 : آلية التحرر1-3

 يجب عمى المبدع أو المفكر أف يكوف لديو حصانة فكرية نقية مف تشويش 

المواضيع اليامشية عمى تخصيص شعره لقضايا جوىرية وحيوية أو يحترز كؿ 
                                                             

مػ 2000، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، 1مشكاة المفاىيـ، النقد المعرفي والمثاقفة، ط:  محمد مفتاح1
 .172ص 
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الاحتراز مف النصوص التي لا تسمف ولا تغني مف جوع، فمثلا الشاعر أو الكاتب 

قضية الأرض والعرض : المفكر الإسلامي تكوف لده قضايا حساسة وميمة جدًا مثؿ

لا ينجر وراء "والحرية والاستقلاؿ والوحدة وعميو أف يكتب وفؽ ىذه القضايا  وأف 

  1".القضايا اليامشية مثؿ العبث عمى الطريؽ الوجودية

 : آلية التمطيط1-4

 نعني بو الاسياب والاطناب في المفظ والمعنى ولا نقصد بو الإطناب الممؿ 

 :وقد يحصؿ بأشكاؿ مختمفة منيا

وىو أساس كؿ خطاب وخصوصًا الشعر، فالشاعر قد يمجأ إلى وسائؿ : الشرح- 

 .متعددة تنتمي كميا إلى ىذا المفيوـ

 قد يجعؿ البيت الأوؿ محورًا ثـ يبني عميو المقطوعة أو القصيدة وقد يستعير 

قولًا معروفًا ليجعمو في الأوؿ أو في الوسط أو في الأخير ثـ يمططو يتقمب بو في 

 .صياغ مختمؼ

 –نحؿ : قوؿ لوؽ والتصحيؼ مثؿ: بالقمب والتصحيؼ، فالقمب مثلاً : الجناس- 

، فقد يجعؿ البيت  نخؿ، فقد لجأ الشاعر إلى وسائؿ متعددة تنتمي إلى ىذا المفيوـ

الأوؿ محورًا ثـ يبني عميو المقطوعة أو القصيدة وقد لا يستعير قولًا معروفًا ليجعمو 

 .في الأوؿ أو في الوسط أو في الخير ثـ يمططو يتقمب بو في ضياع مختمؼ

                                                             

 .173 نفس المرجع، ص 1
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بكؿ أنواعيا مجردة، مطمقة فيي تقوـ بدور جوىري في كؿ خطاب مما : الاستعارة- 

 .تنبو في الجمادات مف الحياة وتشخيص

ويكوف عمى مستوى الأصوات والكممات والصيغ متجميا في الذ كـ أو في : التكرار- 

 .التبايف

فقد تكوف أصواتيا مشتتة طواؿ النص مكونة تراكما يثير انتباه : الكممة المحور- 

 .القارئ، الحصيف

إف جوىر القصيدة الصراعي يولد توترات عديدة مما يؤدي إلى : الشكؿ الدرامي- 

 .نمو القصيدة فضائيًا وزمانيًا

إف  ىذه الآليات التي ذكرت تؤدي إلى ما يمكف تسميتو بأيفونة : أيقونة الكتابة- 

الكتابة وعمى ىذا الأساس فإف تقارب الكممات المتشابو أو تباعد دلالتيا في الخطاب 

 .الشعري

 وىذه الآليات ىي أساس ىندسة النص الشعري ميما كانت طبيعة النواة، فإذا 

ذا أراد السخرية قمب مدحو ذمًا بالكيفية نفسيا  .قصد الاقتداء فإنو يمططو وا 

 إف البحث في أشكاؿ التّفاعؿ النص عف التفاعلات القائمة بيف نص :أشكالو- 2

تناص "والنصوص غيره المعاصرة لو " تناص ذاتي"الكاتب ونصوصو الخاص 

 .يؤدي بنا إلى معرفة الفرؽ بيف ىذه الأشكاؿ" تناص خارجي"وغير معاصرة " داخمي

 : وتتمثؿ فيما يمي



 .التناص حول عامة مفاىيم                                         :الأول الفصل

 

12 
 

 :التفاعل النصي الذاتي: 2-1

 يختمؼ الكتاب في طرائؽ فيميـ لمكتاب وممارستيـ إياىا، فقد ينتج أحدىـ 

 .نصًا ومف خلالو تتجمى لنا طريقة محددة، يمكف أف تتميز بيا كتاباتو

 وتبرز ىذه الطريقة في اعتماد أسموبًا محددًا، وعوالـ خاصة يقوـ بإنتاجيا 

ويتميز بيا في حيف ىناؾ كتاب آخروف تختمؼ نصوصيـ الروائية بعضيـ عف 

بعض لغة وأسموبًا، وطرؽ الكتابة، وعوالـ متخيمة، ويبرز التفاعؿ النصي الذاتي 

واضحًا عندما تكوف الخمفية النصية التي يتفاعؿ الكاتب معيا مشتركة، والكاتب يظؿ 

يأخذ مف عالـ التجربة معينة لكنو يتعامؿ بحرية مع ىذا العالـ، صحيح تظؿ ملامح 

التجربة واحدة لغة وأسموبًا وطرؽ الكتابة، لكف ىذا التفاعؿ النصي الذاتي لا يصؿ 

إلى حد يعيد الكاتب إنتاج نصوصو وعندما يصؿ إلى ىذا الحد يصبح التفاعؿ 

لأف التفاعؿ فيو يصبح احتراز لبنية نصية "النصي الذاتي ىنا سمبيا كعممية إنتاجية 

 1".سابقة عند الكاتب نفسو

 ويتحدث نور الديف السد في كتابو الأسموبية وتحميؿ الخطاب عف التفاعؿ 

عندما تدخؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ مع بعضيا : "النصي الذاتي فيقوؿ

 2".ويتجمى ذلؾ لغويا وأسموبيًا

                                                             

 .124، 123، ص (النص، السياؽ) سعيد يقطيف، انفتاح النص الوائي 1
 .112 نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص 2
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أف الكاتب أو الشاعر ليس إلا معيدًا : " ويقوؿ محمد مفتاح في ىذا الباب

 1".للإنتاج سابؽ في حدود مف الحرية، سواء كاف ذلؾ الإنتاج لنفسو أو غيره

يفسر بعضيا بعضًا، وتضمف الانسجاـ فيما " فنصوص الكاتب أو الشاعر 

 2".بينيا أو تعكس تناقضيا لديو إذا ما غير رأيو

يمكننا مف خلاؿ التحميؿ سواء عمى مستوى الخطاب :  التفاعل النصي الداخمي2-2

أو عمى مستوى بناء النص وتفاعمو، أف ترى تفاعلًا محددًا بيف نصوص المتف الذي 

ندرس، ولا يعني التفاعؿ النصي الداخمي أف نصًا يضمف بنيات نصية لكتاب 

معاصريف لو، فيذا وارد وممكف، ولكننا نقص بو التفاعؿ الذي يحصؿ عمى صعيد 

إنتاج النص المتبع وتتحكـ في ىذا التفاعؿ عناصر عديدة، يتصؿ بعضيا بالموقؼ 

الكتابي والممارسة الفعمية التي يخوضيا الكاتب وىو يتموقؼ مف تجربة معيف 

ويسعى إلى إنتاج نصي معيف، وىذا لا يتـ إلا انطلاقا مف أف كؿ نص تتبع ضمف 

وىكذا نخمص إلى أف تفاعؿ النص "بنية نصية منتجة وتبعا لذلؾ يمارس إنتاجيتو، 

داخمي يساعدنا عمى إقامة نمذجة لمنصوص عندما تتوفر لدينا شروط ذلؾ مف خلاؿ 

 3."متف واسع وقراءات جزئية لتفاعؿ النصوص بعضيما مع بعض داخميًا

                                                             

 .124، ص (استراتيجية النص) محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري 1
، ص (ت.د)، (د ط)، دار الكندي، الأردف، (دراسة بنيوية في الأساليب السردية) سمماف كاصد، عالـ النص 2

305. 
 .125 – 124: ، ص(النص، السياؽ)سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي  3
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يعرؼ نور الديف السيد ىذا النوع مع النوع مف التفاعؿ النصي في كتابو الأسموبية - 

حينما ينحؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصوصو كاتب : "وتحميؿ الخطاب، فيقوؿ

 1."عصره، سواءا كانت ىذه النصوص أدبية أو غير أدبية

 : التفاعل النصي الخارجي2-3

 يمكننا أف نستخمص أف ىذا التفاعؿ يقوـ عمى أساس الاستيعاب والتحويؿ 

والنقد، ولما كانت المتفاعلات النصية غير منسجمة مف حيث طبيعتيا ومحتواىا، 

فالنص كاف يفرز كؿ ما ىو سمبي وما ىو إيجابي، فيدعـ ما ىو إيجابي ويدافع عنو 

ويمارس النقد عمى ما ىو مناؼ لمنظور النص فيقدمو عف طريؽ المعارضة أو 

 .السخرية أو التحويؿ

فالتفاعؿ النصي الخارجي يتمثؿ في تفاعؿ نصوص المبدع مع نصوص  "

 2."المبدعيف سبقوه في الحقبة، أو كانوا في عصور متقدمة مف عصره

 .التناص عند النقاد الغربين: المطمب الثالث

ميخائيؿ ياختيف، تودوروؼ، :  قد حدده الباحثوف كثيروف مف نقاد الغرب أمثاؿ

 .إلخ...جوليا كريستيفا، ولوراف جيني، ميشاؿ ريفاتير وبارت 

 أما الفضؿ في وضع مصطمح التناص، فيرجع إلى الباحثة البمغارية جوليا 

كريستيفا، التي وجدت الأرضية مميدة بجيد ميخائيؿ ياختيف، الذي رفو ووضع 
                                                             

 .112 نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص 1
 .125، 123، ص (النص، السياؽ) سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي 2
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لكف دوف أف يذكره بيذا الاسـ المعروؼ بو " الماركسية وفمسفة المغة"قواعده في كتابو 

 .حاليًا

ىو جممة المعارؼ التي تجعؿ مف الممكف : " وتعرفو جوليا كريستيفا فتقوؿ

لمنصوص أف تكوف ذات معنى، وما أف نفكر في معنى النص اعتباره معتمدًا عمى 

النصوص، التي استوعبيا وتمثميا فإننا نستبدؿ مفيوـ تفاعؿ الذوات بمفيوـ 

 1".التناص

أف كؿ نص ىو عبارة عف لوحة فسيفساء مف الاقتباسات وكؿ نص : " ونقوؿ

 2".ىو تشرب وتحويؿ لمنصوص الأخرى

 وتعتبر جوليا كريستيفا ىي أوؿ مف استعممت مصطمح التناص، وأعطت لو 

جممة مف التعاريؼ حيث تقوؿ بأف كؿ نصي ينطوي عمى جممة مف الاقتباسات 

والملامسلات مف نصوص أخرى، فيعمؿ عمى استنباط معانييا وتوظيفيا بطريقة 

 .خادمة لمنص الحالي

 ومع نياية السبعينات يذكر تزفيطاف تودوروؼ ىذا المفيوـ عند تقديمو لأراء 

إنو مف الوىـ : "ياختيف، حوؿ التناص بصورة عابرة دوف قصد في استعمالو، فيقوؿ

أف نعتقد بأف العمؿ الأدبي لو وجود مستقؿ، إنو يظير مندمجًا داخؿ مجاؿ أدبي 

                                                             

 .119ـ، ص 2010، 1 سعيد سلاـ، التناص التراثي الرواية الجزائرية، أنموذجا، عالـ الكتب، آربد، ط 1
، 1985، 1  عبد الله الغذامي، الخطيئة والتفكير مف البنيوية إلى التشريحية، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط 2

 .318ص 
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ممتمئ بالأعماؿ السابقة، إف كؿ عمؿ فني يدخؿ في علاقة معقدة مع أعماؿ 

 1".الماضي، التي تكوف حسب المراحؿ التاريخية تراتبية مختمفة

 يرى تودوروؼ أنو لا وجود لعمؿ أدبي مستقؿ بذاتو، وغير ممزوج بأعماؿ 

أخرى، فكؿ عمؿ مرتبط بأعماؿ سابقة، حيث أنو ينحؿ في علاقات متشابكة مع 

 .أعماؿ ماضية، وىذه الأعماؿ تكوف مرتبة حسب الفترة الزمنية

 أما رولاف بارت فقد انطمؽ مف تعريفو لمنص، فالنص كما يرى عند كريستيفا 

ىو إنتاجية ولكف ذلؾ لا يعني أنو متتوج عمؿ تتطمبو تقنية النص والتصرؼ في 

النص يعتمؿ : ذاتيا التي يتصؿ فييا صحاب النص وقارئو,,,,,,,,, الأسموب، ولكنو 

 .طوؿ الوقت ولو كاف مكتوباً مثبتًا لا يقؼ عف تعيد مدارؾ الإنتاج

ويقوؿ الإثاجية تنطمؽ وتدور دوائر في إعادة التوزيع وينزع النص عندما  "

يباشر المدوف أو القارئ أو كلاىما مداعبة الداؿ، إما أف نعني المؤلؼ عندمت 

ما أف نعني القارئ في اختراعو معاني إف لـ  يضمف نص، بلا انقطاع جناسات، وا 

يكف مؤلؼ النص قد رصدىا، حتى ولو كاف تخيميا مستحيلا مف الناحية التارخية، 

أي أف الداؿ ممؾ لكؿ الناس والنص في الحقيقة ىو الذي يعمؿ بلا كمؿ أو ممؿ 

 2".وليس الفناف أو المستيمؾ

                                                             

 .105، ص (د ت) (د ط) سعيد سلاـ، التناص التراثي، الرواية الجزائرية، أنموذجا  1
 .26، ص (ت.د) (ط.د) حافظ المغذلي، أشكاؿ التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر،  2
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تعريؼ يارت لمنص يرى أف المؤلؼ والقارئ يكملاف بعضيما البعض، وىكذا 

تكوف دواؿ النص ممكا لكؿ الناس كؿ وفؽ تأويلاتو واستقراءاتو وطريقة استنباطو 

 .لدلالات النص، التي لا تنتيي فخي متعددة بتعدد القراء والمنتجيف لدلالة النص

ذا ما اطمأف بارث إلى وجود القارئ المنتج لمنص والمؤلؼ الدائب في  وا 

صياغة النص وجد سبيلًا ليذا النص، ليدخؿ في علاقات مع نصوص أخرى، وتثمر 

في إنتاج دلالتو وىذا ما استقر عمى تسميتو بالتناش، والذي يراه في صمب نظرية 

النص وفؽ كرستيفا، حيث أف النص يعيد المغة لتبادؿ النصوص أشلاء النصوص 

دارت أو تدور في فمؾ نص يعتبر مركزًا، وفي النياية تتحدد معو فكؿ مص ىو 

تناص والنصوص الأخرى تتراءى فيو لمستويات متفاوتة، وبأشكاؿ ليست عصية 

ذا تعرؼ نصوص الثقافة السالفة والحالية، فكؿ نص  عمى الفيـ بطريقة أو بأخرى، وا 

ليس إلا نسيجًا جديدًت مف الاشتشيادات سابقة وتعرض موزعة في النص في قطع 

إلخ لأف الكلاـ موجود ...مدونات، صيغ، نماذج إيقاعية وفيذ مف الكلاـ الاجتماعي

 1.قبؿ النص وحولو

لقد انطمؽ بارت مف منجزات كريستيفا، فشرحيا ووسعيا وكؿ نص في نصره 

تناص، أي أنو لا يوجد نص ينطمؽ مف الفراغ وأف كؿ عمؿ فمي خمؽ نتيجة 

لأعماؿ أخرى، فالكاتب يتطور في عالـ مميئ بالكممات، لا يمتقي فكره إلّا بكممات 

                                                             

 .28، 27، ص (ت.د) (ط.د) حافظ المغربي، أشكاؿ التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصري،  1
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أف كؿ ما ىو مكتوب نظريًا مأخوذ : مشغولة سابقًا تشكؿ أفؽ التناص كما أنو يقوؿ

عف الآخريف أي ىناؾ تناص معروؼ المصدر، وتناص غير معروؼ المصدر، 

ومعرفتو ترجع لمدى قدرات القارئ، كما نلاحظ أف بارت وسع مفيوـ انفتاح النص 

 .عمى الحياة والمجتمع

وتمثؿ لعدة  (استيعاب)عمؿ تحويؿ وتشرب "أما لوراف جيني فيعرفو عمى أنو 

 1."نصوص يقوـ بو نص مركزي يحتفظ بمركز الصدارة في المعنى

وحسب تعريؼ جيرار جنيت النص منفتح ومتعدي إلى نصوص أخرى، 

وعممية استحضار النصوص السابقة تدخؿ النص في علاقات تقاطع وتعالؽ، ولا 

يوجد عمؿ أدبي لا يستدعي بعض الأعماؿ الأخرى، وتكوف الأعماؿ الأخرى كميا 

اتساعية نصية، وقد تظير ىذه النصوص بشكؿ جمي أو يتضمنيا الكاتب مف تبني 

 .المعاني

ويذكر أكثر مف واحد مف الأدباء، أنيـ أحسوا أثناء ممارستيـ الإبداعية 

بحضور ذاكرة النصية كانت تسعفيـ فيما ينشئوف ويبدعوف، وقد ذىب ستيفاف 

ويشاطره في ذلؾ ميشاؿ " بأف الأب ما ىو إلّا عممية ارجاعية: "مالارميو إلى القوؿ

إف كؿ إبداع أدبي ينتج داخؿ مجاؿ معاصر بالأدب، إف كؿ : "بوتور عندما يقوؿ

 ".رواية، أو قصيدة كؿ كتابة جديدة، ىي مشاركة داخؿ المنظر السابؽ

                                                             

 .121 سعيد سلاـ، التناص التراقي الرواية الجزائرية أنموذجا، ص  1
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لقد برىنا عمى أف جميع : "ويدعـ ىذا الاتجاه بورخيس ويوضحو بقولو

 ".الأعماؿ الادبية، ىي مف صنع كاتب واحد غير زمني وغير معروؼ

ويدعمو أيضًا ميشاؿ أريفي وىو مف نقاد الذيف أسيموا في بمورة مفيوـ 

مجموع النصوص التي تدخؿ في "التناص، وقد وضع تعريفًا شاملًا لو فيو يرى أنو 

علاقة مع نص معطى، ىذا التناص يمكف أف يأخذ أشكالا مختمفة الحالة المحدودة، 

ىي بدوف شؾ مكونة مف مجموع المعاوضات، حيت التناص يكوف مجموع 

 1."المعارضة

يتفؽ جؿ ىؤلاء النقاد عمى أف الأدب ىو عممية ارجاعية، أو عممية احترازية، 

 .وىو محاصر بأعماؿ سالفة ولا يوجد عمؿ أدبي مستقؿ بذاتو

وفي الأخير ورغـ كؿ ما جاء بو نقاد الغربيوف، مف تعاريؼ وجيود معتبرة، 

 .فإنيـ لـ يضبطوا تعريفًا مانعًا جامعًا، وذلؾ لصعوبة تحديد المفيوـ ولاتساع مجالاتو

 :التناص عند النقاد العرب

ذا ما انتقمنا إلى مفيوـ التناص، ونشأتو في الأدب العربي، نجد أف مفيوـ  وا 

مصطمح جديد لظاىرة أدبية نقدية، فظاىرة تداخؿ النصوص، ىي سمة "التناص ىو 

                                                             

 .120 سعيد سلاـ، التناص الثراثي الرواية الجوائرية، أنموذجا، ص 1
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جوىرية في الثقافة العربية حيث تتشكؿ العوامؿ الثقافية في ذاكرة الإنساف العربي، 

 1".ممتزجة ومتداخمة في تشابؾ عجيب ومذىؿ

مفيوـ التناص، أو التداخؿ النصي عنايتيـ "وقد أولى نقادنا العرب القدماء 

نما بتسميات أخرى مثؿ الموازنة والمفاضمة، : وعالجوىا لا بتسمياتيـ المعاصرة، وا 

 2".إلخ....والوساطة والتضميف، والاقتباس والاستشياد والسرقات 

وقد تطرؽ عدد مف الباحثيف والنقاد العرب، لنظرية النص وناقشوا مفيوـ 

محمد مفتاح، محمد : التناص، نظرية وتطبيقا ومف أمثاؿ ىؤلاء النقاد نجد مثلاً 

بنيس، عمر أوكاف وغيرىـ مف ىؤلاء النقاد وحيث يعرفو الناقد المغربي محمد مفتاح 

 :عمى أنو

فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو، بتقنيات مختمفة ممنص ليا يجعميا 

 .مف عندياتو وبتصييرىا، منسجمة مف فضاء دلالتيا أو بيدؼ تعضيدىا

 :واستخمص نوعيف أساسيف لمتناص ىما

التي يحاوؿ الكثير مف الباحثيف أف يختزؿ التناص : (النقيضة)المحاكاة الساخرة - 1

 .إلييا

                                                             

، ص 1992، 2عبد الله الغذامي، ثقافة الأسئمة مقالات في النقد والنظرية، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط 1
119. 

، 2001، (ط.د) محمد غراـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 2
 .10ص 
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التي يمكف أف نجد في بعض الثقافات مف : "(المعارضة)المحاكاة المقتدية - 2

 1".يجعميا ىي الركيزة الأساسية لمتناص

أف كؿ نص تأويمي، أو كؿ نص إبداعي مف تراكمات سابقة : " ويقوؿ أيضا

 2".بعد أف خضعت للانتقاء ثـ تأليؼ

 عرؼ محمد مفتاح التناص، عمى أنو تعالؽ النصوص مع نص حدث 

بكيفيات مختمفة، وأف كؿ نص ىو خميط ومزيج لمنصوص الأخرى، وىو خاضع 

 .للانتقاء والتنميؽ، قبؿ التأليؼ كما أعطى نوعيف أساسييف لمتناص

مف بيف الموائح التي يمكف وضعيا لدى دراستنا كؿ : " أما محمد بنيس فيقوؿ

نص ىو امتصاص، أو تحويؿ لوفرة مف النصوص الأخرى، وكذلؾ كاف النص مف 

الناحية الأخرى إعادة كتابة وقراءة  ليذه النصوص الأخرى اللامحدود يمكف أف 

 3".تحوؿ النص إلى صدى أو تغيير أو اجتراز

مف خلاؿ رؤية محمد بنيس نلاحظ أنو قد انطمؽ مف مفيوـ كريستيفا، 

وتودوروؼ، لكنو لـ يستخدـ مصطمح التناص أو التداخؿ النص، بؿ استخدـ 

مصطمح آخر وىو النص الغائب كما يرى بأف النص شبكة ونقطة التقاء مجموعة 

                                                             

، 4 محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .121، ص 2005

، ص 1999، 1نحو تحويؿ واقعي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط... محمد مفتاح، المفاىيـ معالـ  2
40. 
 .157، 165 ينظر عزالديف المناصرة، عمـ التناص المقارف،  ص  3
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أف النص يحقؽ لنفسو كتابة مغايرة لنصوص أخرى : مف النصوص، ويقوؿ أيضا

" النص الغائب"فيدمجيا في أصمو ويتابع ابراىيـ رماني محمد بنيس في تسميتو 

ويعرفو بأنو مجموعة مف النصوص المستترة، التي يحتويو النص الشعري في بنيتو 

 1".وتعمؿ بشكؿ باطني وعضوي عمى تحقؽ النص، وتشكؿ دلالتو

 يشاطر ابراىيـ رماني محمد بنيس في استعمالو لمصطمح النص الغائب، 

ويعرفو عمى أنو مجموعة مف النصوص الخفية، والغير ظاىرة، وتتجمى ىذه 

النصوص في بنية النص الحالي، كما أنيا تساىـ في تحقؽ النص وتكويف دلالتو 

 .مف خلاؿ وظيفتيا الباطنية

النس بنية دلالية تنتجيا الذات الفردية، أو جماعية " " ويقوؿ سعيد يقطيف

 2".ضمف فنية منتجة وفي إطار بنيات تفاعمية واجتماعية محدودة

ىو تضميف نص لنص آخر، وىو أبسط تعريؼ " والتناص عند توفيؽ الزيدي 

لو، أو ىو تفاعؿ خلاؽ بف النص المستحضِر والنص المستحضَر فالنص ليس إلا 

 ".توالد لنصوص سبقتو

                                                             

 .250، ص 1991، 1 أحمد محمد قدور، مجؿ البحوث، جامعة حمب، عدد 1
، ص 1989، 1 سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، النص والسياؽ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط2

32. 
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 عرؼ توفيؽ الزيدي التناص، وحاوؿ إعطاءه تعريفًا سابقًا، فالتناص ىو 

علاقة تعفاعؿ ونتاج بيف النص السابؽ والنص اللاحؽ، وىذا التفاعؿ يولد لنا نصًا 

 .يشابؾ بدوره مع نصوص سبقتو

يمثؿ التناص تبادلا، حوارًا، رباطًا اتحادًا : "وعرفو أيضا  عمر أوكاف بقولو

وتفاعلًا بيف نصيف أو عدة نصوص تمتقي في النص، تتصراع يبطؿ أحدىما مفعوؿ 

الآخر، تساكف تمتح تتعانؽ، إذ ينجح النص في استعابو لمنصوص الأخرى، وتدميرىا 

 1".في ذات الوقت، إنو إثبات ونفي وتركيب

 التناص عند عمر أوكاف، ىو حوار وتفاعؿ وتعالؽ نص معى مجموعة مف 

ذا نجح الكاتب في توظيفو ليذه النص،  النصوص يستحضرىا الكاتب، ليدعميا وا 

 .فيو ينجاوزىا إلى معاني أخرى

يرى أننا إذا نتناص نعيد كلاـ غيرنا بنسيج آخر " لكف عبد الممؾ مرتاض، 

مف غيره أف نكونو في كؿ أطوارنا ونستوحيو، نضاده ونعارضيى نستحضره، عمى 

وجو ما في الذىف أة في المخيؿ، فيجري عمى القريحة ويقتدي نصًا عائمًا في 

  2".النصوص شاردا في فضائيا وقد لا يعرؼ أحد ذلؾ عمى الإطلاؽ

                                                             

 .290 عمر أوكاف، أو مغامرات الكتاب لدى بارت، ص 1
حصة البادي، التاناص في الشعر العربي الحديث، البرغوثي أنموذجا، دار الكنوز المعرفة لمنشر والتوزيع،  2

 .29، ص 2009، 1عماف، ط
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أثناء التناص فنحف نعيد بكلاـ غيرنا بأسموب خاص، ولكف دوف :  ويقوؿ أيضا

 .وعي منا نجد أنفسنا نسبح في بحر مف نصوص غيرنا

 وجد التاص جذورًا لو في تربة النقد العربي القديـ، تحت مسميات أخرى، 

وظؿ مصطمح التناص ىو الأكثر استعمالًا وشيوعًا بيف النقاد العرب، رغـ صراع 

 .المصطمحاف، وظمت المحاولات الأخرى، مجرد شرح لنفس المفيوـ
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 المستويات: المبحث الثاني

 .مستويات التناص: المطمب الأول

 ىناؾ عدة عدة طرائؽ يتبعيا التناص في إنتاج الفنوف القولية، وىذا لأف 

الكتاب لا يتسموف قراءتيـ  حيث يختمؼ الكتاب في استخداميـ الفني لمنصوص 

الغائبة في إبداعيا تبعا لمكفاءة الفنية في قراءة ىذه النصوص، وىذه النصوص 

الغائبة عند إعادة كتابتيا تخضع لعدة مستويات تبرز قدرة الشاعر في تعاممو مع 

 :النصوص ونجد عالميف مف أعلاـ النقد المعاصر حددا مستويات التناص

 .في النقد الغربي" جوليا كريستيفا"

 .في النقد العربي" محمد بنيس"

 :حددتيا في ثلاث أنماط ىي": جوليا كريستيفا"مستويات التناص عند - 1

 :النفي الكمي: 1-1

 . وفيو يكوف المقطع الدخيؿ منفيا كميا ومعنى النص المرجعي مقموبا

وفيو يكوف المقطع الدخيؿ منفيا كميا " وىو ما دعت علاقتو بالنفي الكمي 

 ونقصد بالنص المرجعي النص المحاؿ عميو ويعد 1ومعنى النص المرجعي مقموبًا ، 

 .عنصرا تفسيريا

                                                             

 24، ص (ت.د)، (ظ.ط)عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية،   1
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وفي ىذا المستوى يقوـ المبدع بنفي النصوص التي يستنصصيا نفيا كميا  "

دلاليا ويكوف فيو معنى النص قراءة نوعية خاصة تقوـ عمى المحاورة ليذه 

النصوص، وىنا لابد مف ذكاء القارئ الذي ىو المبدع الحقيقي الذي يفؾ رموز 

في كتابة " جماؿ مباركي"، وىذا ما يراه 1"الرسالة، ويعيدىا إلى منابعيا الأصمية

 .التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر

 : النفي المتوازي: 1-2

، وىذا النمط يعتمد عمى 2"حيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف ىو نفسو "

التضميف والاقتباس "توظيؼ النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي 

حيث يظؿ فيو المعنى المنطقي "، "المعروفيف في الدراسات البلاغية العربية القديمة

لمبنية النصية الموظفية ىو نفسو لمبنية النصية الغائبة بالإضافة إلى التشكيؿ 

 3."الخارجي

 :النفي الجزئي: 1-3

، وفيو يأخذ الشاعر بنية 4"حيث يكوف واحد فقط مع النص المرجعي منفيا "

جزئية مف النص الأصمي يوظفيا داخؿ خطابو مع خفي بعض الجزاء منو، فالنمط 

                                                             

 .155ص  (دت) (دط):  جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائر المعاصر، دار ىومة لمنشر 1
 .24، ص (د ت)، (د ط) عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية، 2
 ، دار ىومة لمنشر(دت) (دط)، 155جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائر المعاصر، ص  3
 .24، ص (د ت)، (د ط)عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية،  4
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الثالث يكوف جزءأ واحدا مف النص المرجعي المنفي، وعمى العموـ فإف تحديد مفيوـ 

 .النص ىو الأساس في انطلاؽ مصطمح التناص وتولده

 ":محمد بنيس"مستويات التناص عند - 2

 وضع محمد بنيس اسما لمتناص في النقد المعاصر وعرؼ بالتداخؿ النصي 

ويحدده تبعا لنوعية قراءة الشعراء لمنص الغائب، وذلؾ مف خلاؿ تحديد لثلاث قوانيف 

 :لمتناص وىي

 : التناص الاجترازي2-1

وقد 1"وفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو "

ساد ىذا النوع في عصور الانحطاط، ومف خلاؿ ىا القوؿ نرى أف الشاعر يتعامؿ 

 .دائما مع النص الغائب كنموذج جامد بمجرد إعادة كتابتو تتجؿ حيويتو

 :التناص الامتصاص: 2-2

إذ يعيد الشاعر كتابة النص وفؽ " وىو خطوة متقدمة في التشكيؿ الفني، 

، وىذا يمثؿ مرحمة 2."متطمبات تجربتو ووعيو بحقيقة النص الغائب شكلا ومضمونًا

أعمى في قراءة النص الغائب وىذا القانوف الذي يطمؽ أساسا مف الإقرار بأىميتو 

وقداستو، فيتعامؿ إياه تعاملا حركيا تحويميا لا ينفي الأصؿ بؿ يسيـ في استمرار 

                                                             

 157ص  (دت) (دط)جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائر المعاصر،  1
 158، 157 المرجع نفسو، ص 2
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جوىرا قابلا لمتجديد، ومعنى ىذا الامتصاص لا يجمد النص الغائب ولا ينتقده، 

 .وبذلؾ يستمر غائبا غير ممحو ويحيا بدؿ أف يموت

 :التناص الحواري: 2-3
 الذي يعتمد النقد 1"تعد طريقة الحوار عمى مرحمة مف قراءة النص الغائب "

المؤسس عمى أرضية عممية صعبة، تحطـ مظاىر الاستلاب بـ ىما كاف نوعو 

وشكمو وحجمو، فالتناص الحواري ينتقد النص الغائب وذلؾ مف خلاؿ تأممو وقراءتو 

 .قراءة نقدية عممية ماثمة

 ومما سبؽ نستنتج أف ضرورة التناص تتمثؿ في لجوء الكاتب إلى استحضار 

 .النصوص الأخرى السابقة والمتزامنة عميو وامتصاصًا وتحويميا إلى نصوصيا

 .أنواع التناص ومظاىره: المطمب الثاني
 :أنواع التناص- 1

 ىناؾ عدة أنواع لمتناص وتقسـ حسب توضيؼ المبدع لممقروء الثقافي 

المخزف سواء كانت أساطير أو أحداث تارخية أو مناسبات أو أحداث دينية، فتكوف 

 :أنواه بحسب المضاميف المقتبسة فيقسـ التناص إلى

 :التناص الديني: 1-1

 ونعني بالتناص الديني تداخؿ نصوص دينية مختارة مع النص الأصمي عف 

 .طريؽ الاقتباس أو التضميف مف القرآف الكريـ  أو الحديث الشريؼ
                                                             

 .159المرجع نفسو، ص  1
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ويعتبر القرآف الكريـ أو النصوص التي استأثرت بعناية الشاعر المعاصر  "

 1."باعتباره المص الذي يحمؿ مف أبعاد اللامحدود لمحياة والإنساف

 :التناص القرآني: 1-2

مف الذيف استغموا النص القرآني فيو يعتبر مف " محمد ناصر" ونجد أف 

الشعراء الجزائرييف المعاصريف الذيف تفاعموا مع النص القرآني ووظفوه عمى شكؿ 

 :  اقتباس موظفا لسورة المسد في المقطع التالي

 .  تبت يد أبا ليب   ولقيت أسوء منقمب

 .يا مشعؿ النيراف كـ          فتى أردت ولـ تصب

 .النيراف كـ   أعذار ولا عجب* والقرمطي

 انحترؽ القرآف مف          غيظ أو عماؿ غضب 

   2.وعؼ الجبا      برتحت أناة الوصب *فشكؿ الوليد

مع إحداث تغيير في " تبت يد أبي ليب"الآية الكريمة " محمد ناصر" اقتبس 

وذلؾ لنفسي الخطاب عف أبي ليب التاريخي وفي ىذا " تبت يداؾ"إضافة المخاطب 

                                                             

 مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث،، د ط ، د ت، دار المعارؼ، القاىرة،  1
 .238، 237ص 
 .نسبة إلى القرامطة المذيف حرقوا بغداد: القرمطي* 
 الوليد بف يزيد الذي حرؽ القرآف: الوليد* 
 .86، ص 1981 محمد ناصر، أغنيات النخيؿ، د ط، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 2
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المقطع إشارة أيضا إلى بعض الأحداث التاريخية التي مست الأمة الإسلامية، وىي 

  (حرؽ القرامطة لبغداد وحرؽ الوليد بف يزيد لمقرآف)

 :وقد قاؿ بيتو المشيور

 .إذا ما جئت ربؾ يوـ حشر فقؿ يا رب مزقني الوليد

 :التناص الحديثي: 1-3

 الحديث النبوي الشريؼ ىو الكتاب الثاني المقدس بعد القرآف الكريـ مف حيث 

شراؽ العبارة وبلاغة القوؿ، لقولو تعالى  :فصاحة المفظ وا 

 1".وما ينطؽ عف اليوى إف ىو إلا وحي يوحى"

 فتوظيؼ الحديث النبوي الشريؼ جاء بشكؿ فعاؿ بحيث انصير في السياؽ 

الشعري واتخذ بمضمونو متوقفا عمى براعة الشاعر وقدرتو عمى استحضار لنص 

ودمجو ليضفي بأبعاده الثقافية والمعنوية والراسبة في أعماؽ الشاعر والمتمقي معا، 

فيجعؿ منو أفقا لمتواصؿ والاندماج، ويزيد ذلؾ في النشاط الإيجابي لمتركيب والصور 

 .ليذه المسوغات في نصوص شعرائنا المعاصريف

 :التناص التاريخي: 1-4

 نعني بالتناص التاريخي تداخؿ النص الأصمي الذي بيف أعينننا مع نصوص 

تاريخية مختارة حيث تبدو منسجمة لدى المبدع مع السياؽ الروائي وتؤدي عرضا 

                                                             

 .4 – 3 سورة النجـ  1
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فكريا وفنيا، والدارس لمخطاب الشعري المعاصر يبدو لو أف ىذا الخطاب مسكونا 

بذاكرة التاريخ والنصوص القديمة التي تأثر بيا الشعراء ووظفوىا في نصوصيـ 

المقروءة وىذا دليؿ عمى أف الشاعر ينطمؽ مف الفراغ عند كتابتو لنصو، وىو يكتب 

يسترجع التاريخ العربي الضخـ، ويأخذ منو ما يشاء لمنصوص الشعرية يجدىا 

لكنو لا يؤسس نموذج بديؿ وغنما يفتح آفاؽ "تتفاعؿ مع المادة التاريخية والشعرية 

 1."جديدة لمتناص توالدي يمتزج فيو القديـ والجديد ليقدـ الإشباع النفسي لمقارئ

 :التناص التراثي: 1-5

 تحتوي المغة العربية المعاصرة الشعرية عمى معطيات التاريخ ودلالات التراث 

التي تتيح تمازجا وتخمؽ تداخلا بيف الحركة الزمانية بحيث ينسكب الماضي بكؿ 

 .إشاراتو وتوافراتو وأحداثو عمى الحاضر بكؿ ما لو مف طزاجة المحظة الحاضرة

كصمت الكظيـ لفقدانو العزاء واحساسو : "إف ىذا التوظيؼ لمشاعر يكوف

بعدمية مخاطبة معاصرة فكأنو يحاور الشخصية التراثية كنوع مف الاغتراب وشعور 

، فلا فمناص لأي شاعر كاف، 2."بالاستلاب مما يعطي مذاقا فنيا مكثفا لأدائو الفني

ف تعددت  وفي أي عصر مف أف يرجع ويستعيف بتراثو الذي ينتمي إليو، حتى وا 

                                                             

 .232جماؿ مباركي التناص وجمالياتو، دار ىومة لمنشر، ص  1
 عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة الماجستير، الجزائر، 2

 .220ـ، ص 1994/1995
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بداعاتو الشعرية فقد يجد نفسو مجبرا عمى الارتباط بتراثو في بعض  مشاربو الثقافية وا 

 .الحالات في زاوية مف زواياه المتعددة

 :التناص الأسطوري: 1-6

 أوؿ مف استخدـ الأساطير ىو الشاعر في العصور الجاىمية عند استخداميـ 

كانت عابرة لا تمثؿ "، إلا أنيا ...لبعض الإشارات الأسطورية كأسطورة اليامة 

 1."منيجا في توظيؼ الأسطورة

 وتعتبر الأسطورة أو الخرافة مف أىـ مظاىر الشعر المعاصر، لقد تفطف إلييا 

الشعراء المعاصروف ويكثر استخداـ الأسطورة في الشعر المعاصر خاصة في 

ولعؿ ذلؾ راجع إلى عجز المغة التقميدية مف "التجارب الشعرية عند جيؿ الثمانينات 

أداء وظيفتيا التواصمية، وقصورىا في كثير مف الأحياف عف التعبير عف تطمعات 

  2."الفناف الفكرية والفنية التي لا تقؼ عند حد ما

 :التناص الإيديولوجي: 1-7

 وىو تداخؿ النص مع تيارات إيديولوجية معاصرة لو، فيوظفيا المبدع بطريقة 

 .مباشرة أو غير مباشرة

 
                                                             

 عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية ي الشعر العربي المعاصر، د ط، د ت، المنشأة الشعبية 1
 .179لمنشر، ص 

، ص 1998 عبد الحميد ىيمة، البنية الأسطورية في الشعر الجزائري المعاصر، د ط، مطبعة ىومة، الجزائر، 2
81. 
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 : التناص الأدبي: 1-8

 ىو تداخؿ النص مع نصوص أدبية سواء كانت لمكاتب نفسو أو لأدباء 

آخريف مزامنيف لو أو سابقيف بو ينتموف ليذه الثقافة، ويجدر الإشارة ىنا إلى أف 

استحضار شعراء المعاصريف لنصوص الشعر العربي حقيقة مؤكدة تناولتيا العديد "

 حيث أف الشعراء تعامموا مع النصوص 1".مف الدراسات لمتجربة الشعرية المعاصرة

الغائبة تعامؿ المقمديف المعجبيف بحيث راحو يكرروف التراكيب نفسيا التي تشكؿ 

 .منيا النص السابؽ ومف ثـ جاء تناصيـ يغمب عميو الاجتراز

 :مظاىر التناص- 2

 : لمتناص عدة مظاىر يتمظير لمباحث التناصي مف بينيا

 ويقصد بو النص السابؽ أو المعاصر الذي يشتغؿ عميو النص : النص الغائب2-1

الحاضر فيتفاعؿ مع وقد يكوف ىذا النص خطابيا أدبيا أو فمسفيا أو سياسيا أو عمميا 

ذلؾ أف التناص الحاضر المقروء كما يرى الناقد الفرنسي جيرار جينيت يقرأ ىو ..  

وقد " نفسو نصا آخر وىكذا تتداخؿ النصوص غير عممية القراءة إلى ما لا نياية

تأتي ىذه النصوص متمازجة داخؿ النص الحاضر ويكوف حضورىا جزئيا، وقد يأخذ 

طابع الشمولية الانتشار في النص المقروء ولعؿ أبرز دليؿ عمى تمظير التناص مف 

                                                             

، المغرب الإسلامي، بيروت، ص 1، ط(اتجاىاتو وخصائصو الفنية)محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث  1
400. 



 .التناص حول عامة مفاىيم                                         :الأول الفصل

 

34 
 

ومفاده أنو اطمع " صبري حافظ"خلاؿ النصوص الغائبة ىو ذلؾ المثاؿ الذي أورده 

عمى كثير مف كتب النقد القديمة والحديثة التي تتناوؿ فف الشعر بالتحميؿ والدراسة 

لأرسطو لـ يجد أفكار جديدة تستدعي " فف الشعر"وحيثما وقع في يده كتاب 

 1".انتباىو

ونفيـ مف ذلؾ أف كتاب أرسطو يعتبر النص الغائب لمكثير مف الأعماؿ 

أدىشتني ىذه الظاىرة التناصية دوف أف أدري، ": صبري حافظ"النقدية حيث يقوؿ 

فقد كاف كتاب أرسطو العظيـ بمثابة النص الغائب بالنسبة لمكثير مف الأعماؿ 

النقدية التي قرأتيا وتفاعمت معيا وحاورتيا وتأثرت بيا والنص الذي ذاب في معظـ 

ما قرأت مف أعماؿ نقدية وأصبح مف المستحيؿ استنفاذه منيا أو فصمو عنيا وعزؿ 

خيوطو عف سدى أفكاره ولحمتيا لأف رؤاه وأحكامو قد صارت نوعا مف البديييات 

 2".التي تصادر عمييا معظـ الكتابات النقدية التي قرأتيا

 فالباحث اتضح لو التناص بعد اطلاعو عمى النص الغائب ولنتيجة مجيوده 

القرائي استطاع أف يتسمؿ إلى النصوص الحاضرة، فالحقيقة التي تقربيا معظـ 

الدراسات النقدية ىي أنو لا يمكف أف نتصور نصا مف غير علاقة تربطو مع 

نصوص سابقة لو فلابد لمباحث أف يكوف عمى دراسة بيذه النصوص الغائبة 

                                                             

 .149، ص (ت.د) (ط.د) جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، دار ىومة، 1
شارات العمؿ الأدبي، مجمة عيوف المقالات، ع2  .79ـ، ص 1986، المغرب، 2 صبري حافظ، التناص وا 
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نما تتفاعؿ معيا وفي "وعلاقتيا بالنصوص الحاضرة التي لا تعيد إنتاج ما أنتج  وا 

 1".الآف ذاتو تتعالى عمييا بالإيجاب أو السمب او القبوؿ أو الرفض

 :السياق: 2-2

 إف المعرفة بالسياؽ شرط أساسي لمقراءة الصحيحة التي يتمظير مف خلاليا 

التناص لمقارئ ولا تكوف ىذه الفكرة كذلؾ إلا إذا كانت منطمقة منو، لنيا عبارة عف 

توليد سياقي ينشأ عف عممية الاقتباس الدائمة مف المستودع المغوي وىذا السياؽ قد 

وىو ما يمكف تسميتو بالمرجعية التي ... "يكوف عالـ الأساطير، أو الحضارة أو تاريخ

تفرض وجودىا داخؿ النص والتي تمثؿ السياؽ الذىني بالنسبة لمقارئ أو المخزوف 

  2."النصي لتأريخ سياقات الكممة

فالنص المتداخؿ بحاجة إلى قارئ يمتمؾ ىذا السياؽ الشمولي الواسع، وىذا 

موضوع الشعرية : "عندما صرّح قائلا" جيرار جينيت"السياؽ الشمولي ىو ما قصده 

نما جامع النص...   غير أف لجامع النص عمى حد تعبير أحد 3".ليس النص وا 

الباحثيف المعاصريف غيرة جمالية تفوؽ غيرة كؿ بنات حواء فيو لا يسمـ قياداتو إلا 

 .لمممخص لو الذي يدرؾ قيمتو

                                                             

 34ـ، ص 1989سعيد يقطيف، انفتاح الروائي، د ط ، المركز الثقافي العربي، المغرب،  1
 .150 جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو، ص 2
، 1986، دار طوبقاؿ لمنشر، المغرب، 2عبد الرحماف أيوب، ط: جيرار جنيت، مدخؿ جامع النص، ترجمة 3

 .94ص 
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 فالسياؽ يمكف تسميتو بالمرجعية التي تفرض وجودىا داخؿ النص والتي تمثؿ 

 .السياؽ الذىني بالنسبة لمقارئ

 :المتمقي: 2-3

 يعتبر المتمقي عنصرا مف العناصر التي ينكشؼ بيا التناص وذلؾ بالتعويؿ 

عمى ذاكرتو أو أعمى بناء عمى ما تتضمنو الرسالة مف شواىد نصية مدمجة في 

 .النص الحاضر

 فالمتمقي المقصود ىنا ىو الذي يمتمؾ ذائقة جمالية ومرجعية ثقافية واسعة 

تؤىمو لمدخوؿ في عالـ التناص فتصبح قراءتو لمنصوص إعادة الكتابة عف طريؽ 

الفيـ التأويمي ليا فالمتمقي عنصر حاسـ في الكشؼ عف التناص وفي غياب 

المرجعية التناصية تبدو لو النصوص الحاضرة، وكأنيا إبداع مثالي أو وحي يوحي 

عمى صفوة مف البشر، إذا كاف النص بيذه الكيفية التناصية فإف المتمقي يجب أف 

يكوف عملا ليذه الخمفية النصية التي تشكؿ منيا النص بعد تفاعميا معيا مدركا أف 

ىذا التفاعؿ النصي مف أصوؿ النص وثوابتو ولكنو طريقة توظيفية خاصية إبداعية 

فالنص السابؽ بقدر ما يكوف عائقا أماـ القدرة الضعيفة عند "فردعية ومتحولة، 

المبدع الذي يريد إنتاج المقوؿ يكوف مدعاة للإبداع والتجاوز عف المبدع ذي القدرة 

 1".اليائمة عمى قوؿ أبدع مما قيؿ

                                                             

 .51جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو، ص  1
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فمـ يعد القارئ تمؾ الذات السمبية أو الثابتة المدعوة سمفا وببساطة المرسؿ 

إليو أو مفعوؿ بو وقع عميو فعؿ الكتابة فقط بؿ أضحى فاعلا يؤثر في النص 

فيصنع دلالتو أصبحت صيرورة القراءة تدرؾ كتفاعؿ مادي محسوس بيف نص 

 .القارئ ونص الكاتب

 :شيادة المبدع: 2-4

 يمكف لمتناص أف يتمظير بناء عمى شيادة المبدع الذي يشير أو يصرح 

بمرجعيتو الفكرية والإنشائية فيعمف عف الثقافات والنصوص التي يقتبس منيا، ومع 

ذلؾ يبقى النص المقروء يجمع بيف عدة النصوص لا نيائية يستمدىا مف ىذه الثقافة 

غير أف الباحث لا يعوؿ كثيرا عمى ": " جوليا كريستيفا"التي ينتمي إلييا وكما تقوؿ 

 غير أف الباحث لا يعوؿ كثيرا عمى ىذه 1". ىذه الوفرة مف النصوص الأخرى

الشيادة التي تصرح بالمرجعية الفكرية والإنشائية خاصة إذا تعمؽ الأمر برصد 

التداخؿ النصي داخؿ الخطاب الشعري المعاصر الذي تتعدد فيو الأصوات نظرا لما 

يحتويو مف عزـ ثقافي يضـ تاريخ الموروث الإنساني بشتى أشكالو حتى يبدو النص 

الحاضر كأنو فسيفساء مف نصوص ولا يمكف تحديد النصوص الغائبة في النص 

الحاضر إلا قارئ يتحمؿ أعباء البحث عف الجماؿ بالترقع عف المظاىر السطحية 

                                                             

 .261 محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر  في المغرب، ص  1
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البنية العميقة )ليلامس جوىر الحقائؽ العميقة ؿ  (مستوى البنية السطحية)لمتعبير 

 .(لمنص

 .التناص مع القرآن ماىيتو وآدابو: المطمب الثالث

ظير نوع مف التناص في الدراسات الأدبية باستخداـ التناص القرآني، وىو  " 

، فالاستخداـ الواعي المميد لو مف 1"ذلؾ الترابط النصي الواعي بيف المبدع والقرآف

القرآت يندرج في دراسة التناص القرآني، والتناص القرآني بمفيومو العاـ داخؿ 

مجالات الحياة الاجتماعية، وفي كافة العموـ ولاسيما العموـ الإنسانية مف فمسفة 

وتاريخ وآداب وغير ذلؾ، وبمفيومو الخاص الذي يكمف في الأعماؿ الأدبية والنثرية 

والشعرية، والقرآف الكريـ دخؿ في الأعماؿ الأدبية، وقد استخدمو الأدباء والشعراء في 

ف استخدـ  أعماليـ، ولذلؾ فإف استخدـ الأديب نص الآية فيذا تناص خارجي، وا 

مفيوما، فالتناص بالقرآف ىدؼ أدبي جمالي حيث أف أسموب القرآف ىو الأسموب 

الأمثؿ لمغة العربية واتخاذه بعض صوره وأساليبو نموذجا يضاؼ لمصياغة الأدبية، 

مما يكسبيا رونقا وجمالا، ىذا فضلا عف اليدؼ الديني الذي يجعؿ التواصؿ بيف 

القارئ والكاتب تواصلا خلاقا لما يجمع بينيما مف رصيد زاخر بتقديس القرآف الكريـ 

والتأثر بمعانيو العظيمة  ومفيوـ التناص القرآني يظير مف التدقيؽ في العمؿ الأدبي 

ظيار ىذا التراث الإسلامي حيث الأديب يستخدـ التناص القرآني مستفيدا مف  وا 
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جماؿ آياتو، وصياغتو في عممو الأدبي، واتخاذ العبرة مف القرآف، والاستشياد بو ولو 

بكممة واحدة مما يعطي النص الأدبي رونقا وبياء متزايديف، فالكممة وحدىا لا تشير 

إلى شيء إنما يستخدميا الأديب بأسموب يقتفي آثار النظـ القرآني، وذلؾ شرط أف 

يكوف مميدا ليذا الاستخداـ، فالتناص القرآني يعطي ثقلا أدبيا لمعمؿ الأدبي، 

ويستخدـ أيضا بتشكيمو الداخمي والخارجي في الأعماؿ الأدبية، والغرض منو كشؼ 

ظياره، ومف ثـ لا يعد  التراث الإسلامي الموجود في النصوص النثرية والشعرية، وا 

نما ىو عممية مقصودة لأىداؼ، أىميا  التناص استردادا لممخزوف الثقافي فحسب، وا 

 .تحقيؽ العممية الأدبية لمتواصؿ بيف المبدع والقارئ

 :التناص القرآني في الرواية العربية المعاصرة- 2

دخؿ التناص القرآني بنوعية التناص الخارجي والتناص الداخمي في الأدب  "

 وأدت الرواية العربية 1" العربي ولا سيما الأدب العربي الحديث بنوعية الشعر والنثر

الحديثة دورًا ميما في استخداـ التناص القرآني، لأف إطار الرواية ىو الإطار 

القصصي أو أفّ الرواية ىي القصة الكبيرة، وأف القرآف الكريـ يضـ بيف دفّتيو العديد 

 .مف القصص التي يأتي بيا لتكوف عبرة لمناس

 وبالنسبة إلى كيفية استخداـ التناص القرآني، فإف ىناؾ مؤشرات منيا 

مضموف ونوع واتجاه الرواية، فالرواية الواقعية والرواية الرمزية والرواية الرومانسية 
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عمى كؿ اتجاىو الخاص يستخدـ فييا التناص القرآني، وأغمب الظف أف الروايات 

الواقعية والرمزية يغمب عمييا التناص القرآني، لأف القرآف الكريـ يتصؿ اتصالا 

مباشرا بحياة الناس الواقعية، ويستخدـ الإشارة التي تكمف في الاختصار الذي اتصؼ 

 .بحياة الناس الواقعية، ويستخدـ الإشارة التي تكمف في الاختصار الذي اتصؼ

 ومف المؤثرات في كيفية استخداـ التناص القرآني، براعة الروائي في كتباتو، 

فكمما كاف الروائي ذا أسموب خاص وذا قدرة فائقة في كتابة كاف مبدعا في استخداـ 

التناص القرآني في روايتو، عمى نحو يدفعؾ إلى قراءة رواياتو لأنؾ تقرأ وترى خيوط 

دقيقة لأسموب القرآف، أو ترى بعض التعابير أو الكممات القرآنية في رواية حديثة مما 

 .يزيد مف جماؿ الرواية وروعتيا
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 تجميات التناص القرآني في رواية الحواميم لعبد الإله بن عرفة: الفصل الثاني

سنحاول في ىذا القسم التطبيقي، الكشف عن موطن وتجميات التناص في الرواية 

 .مبرزين التناص القرآني

يتجمى التناص القرآني في توظيف الكاتب لمنصوص القرآنية في عممو الروائي عن طريق - 

 .اقتباسو أو تضمينو لبعض الآيات، وىذا ما نجده حاضر بقوة في روايتو

 فإذا نظرنا في الرواية في بداياتيا نجد عبد الإلو بن عرفو

 1".تنزل الكتاب من الله العزيز الحكيم: ".... في قولو- 

 2".الْعَمِيمِ  الْعَزِيزِ  الملَّهِ  مِنَ  الْكِتَابِ  تَنزِيلُ : "بعد قولو تعالى- 
فالكاتب كما ىو مبين استميم واستنطق ىذه الآيات الدالة عمى عزتو وقدرتو، كما نجد حكيمًا 

في تدبيره وأحكامو لما أصاب مممكة غرناطة آنذاك من طرد المسممين وكثرة التحرشات 

والمضايقات ومحاربة الأعداء، فالكاتب حدد أفقًا وعمقًا كبيرًا في توظيف ىذه الآية، أن الله 

سبحانو وتعالى حكيم في أمره فيما أصاب غرناطة وأن النصر آتٍ لا نحال وأن عزتو في 

 .انتقامو وقدرتو

وبيذا يتحدد لنا بنقل جزء من الآية القرآنية لتكامل الفكرة في السياق الروائي، وقد 

أخرجيا من دلالتيا العامة إلى دلالة خاصة عمى واقعة سقوط غرناطة واضطياد المسممين 

 .والمضايقات فالله سبحانو وتعالى حكيم في أمره وتدبيره وأحكامو وأن النصر آتٍ لا محال
                                                             

 .19، 2010، 1، ط (المغرب) عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، مركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  1
 2019 ،1 القرآن الكريم ، برواية ورش عن نافع من طريق الشاطبية ، دار الغد الجديد لمطباعة و النشر و التوزيع ، ط 2

 2سورة غافر، الآية 
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 1.لكن المسيحيين نكثوا بنود المعاهدة التي ضمنت حقوق المسممين- 

لِيَ ۖ   ۥلَهُ  َ رِييَ  َ   : "تناص مع قولو تعالى لُ  ۠  وَأَنَا أُمِرْتُ   وَبِ َ   2" لْمُسْمِمِينَ  أَولَّ

جاء ىذا التناص القرآني بعد نكث عيد ضمان المسممين لحقوقيم في مممكة غرناطة من 

 .طرف المسيحيين

 3.لقد تجمع من بقي سكان المدينة- 

َ ا  إِنلَّ ۖ   لَكُمْ  آَ نَ  أَنْ  قَبْلَ  بِهِ  آمَنْتُمْ  فِرْعَوْنُ  قَالَ : "تناص مع قوله تعالى  فِي مَكَرْتُمُووُ  لَمَكْرٌ  هَ 

 4".تَعْمَمُونَ   فَسَوْ َ ۖ   أَهْمَهَا مِنْهَا لِتُخْرِجُوا الْمَدِينَةِ 

جاء ىذا التناص القرآني بعد طرد المسيحيين لممسممين من المدينة وتجمعيم في ربض 

 .البيازين

 5.وأدّوا مناسكهم و عائرهم الدينية- 

يلَّتِنَا وَمِنْ  لَيَ  مُسْمِمَيْنِ  وَاجْعَمْنَا رَبلَّنَا": تناص مع قولو تعالى-   وَأَرِنَا لَيَ  مُسْمِمَةً  أُملَّةً  ُ رِّ

 6"الرلَّحِيمُ  التلَّولَّابُ  أَنْتَ   إِنلَّيَ ۖ   عَمَيْنَا وَتُبْ  مَنَاسِكَنَا

                                                             

 .19 عبد الإلو بن عرفو، الحواميم، المصدر السابق، ص  1
 .163 سورة الأنعام، الآية  2
 .19عبد الإلو بن عرفو، الحواميم، المصدر نفسو، ص   3
 .123 الآية الأعراف،  سورة 4
 .20عبد الإلو بن عرفة، المصدر السابق، ص   5
 128 الآية البقرة،  سورة 6
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رغم  ظمم المممكة القشمالية لمغرناطيين إلا أنيم بقوا عمى عيدىم ثابتين عمى الإسلام، 

 .وأصروا عمى ممارسة شعائرىم ومناسكيم الدينية كما عاىدوه من قبل

 1.يا إخوة الإيمان   تثريب عميكم يغفر الله لكم- 

 ۖ   لَكُمْ  الملَّهُ   يَغْفِرُ ۖ   الْيَوْمَ  عَمَيْكُمُ  تَثْرِيبَ  َ    قَالَ :تناص مع قولو تعالى في محكم تنزيمو- 

 2"الرلَّاحِمِينَ  أَرْحَمُ  وَهُوَ 

يعني لا تأنيب عميكم اليوم يعفر الله لكم وىو أرحم الراحمين لمن تاب من ذنبو وأناب إلى 

 .طاعتو

 .فالكاتب كما ىو مبين استنطق تمك الحادثة وجسدىا بعمق وحقيقة في الرواية

 3.لدعوتهم بالخروج من ظممة الكفر إلى نور الإيمان- 

 إِلَى الظظُّمُمَاتِ  مِنَ  النلَّاسَ  لِتُخْرِجَ : " تجمت من سورة إبراهيم عميه السلام في قوله تعالى

 4..."النظُّورِ 

جاء ىذا التناص القرآني بعد دعوة ابن معن لإخراج القشتاليين الكفار من ظممات الكفر - 

 .إلى نور الإيمان، فمن اتبع رضا الله تعالى يخرجيم بإذنو من الظممات إلى النور

 5.فدونكم أرض الله الواسعة لتسيحوا فيها- 

                                                             

 .19 عبد الإلو بن عرفة، المصدر نفسو، ص  1
 .92 الآية يوسف  سورة 2
 .26عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص   3
 .1 سورة ابراىيم، الآية  4
 .28 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  5
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 1".فِيهَا فَتُهَاجِرُوا وَاسِعَةً  الملَّهِ  أَرْضُ  تَكُنْ  أَلَمْ  : "تناصت مع قوله تعالى

وصية ابن معن لأحفاد لينتشروا في المغرب، ورفضو لترك أرضو فأرض الله واسعة - 

 .ليخرجوا من أرضيم إلى أرض أخرة بحيث يؤمنون عمى دينيم

 2.فسالت أوديتهم بدماء الأبرياء- 

 3...".بِقَدَرهَِا أَوْدِيَةٌ  فَسَالَتْ : "تناصت مع قوله تعالى

جاء ىذا التناص القرآني بعد تنصير الآلاف من الموركسين قيرًا بعد ثورة جيال البوشارات 

أبيدت القرى بكامميا وأصبحوا يعاممون المسممين الموركسين كالعبيد وقتموا إلى أن سالت 

 .دماء الأبرياء كالوديان

 4.  إله إ  هو العزيز الحكيم، هدى وأظل، وأعز وأ ل، وأضحي وأبكى وأمات وأحيى- 

 5"وَأَبْكَى   أَضْحَيَ  هُوَ  وَأَنلَّهُ : "تناص مع قوله تعالى

 .ذكر الكاتب لأقوال من من خطبة الإمام واقتباسو من القرآن الكريم

 6.ونحن أكثر أموا ً - 

 7".بِمُعَ لَّبِينَ  نَحْنُ  وَمَا وَأَوَْ دًا أَمْوَاً   أَكْثَرُ  نَحْنُ  وَقَالُوا: "تناص مع قوله تعالى
                                                             

 .97 سورة النساء، الآية  1
 .30عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص   2
 17 سورة الرعد، الآية  3
 .40عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص   4
 .43 سورة النجم، الآية  5
 .42 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  6
 . 35 سورة سبأ، الآية  7
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 .ذكر الكاتب عبد الإلو بن عرفة لما ذكر في خطبة الإمام واقتباسو من القرآن الكريم

 1.يرضعونه لبنا خالصا سائغا لم اربين- 

نلَّ  : "تناص مع قوله تعالى  فَرْثٍ  بَيْنِ  مِن بُطُونِهِ  فِي مِّملَّا  نظُّسْقِيكُمۖ   لَعِبْرَةً  الْأَنْعَامِ  فِي لَكُمْ  وَاإِِ

 2".لِّم لَّارِبِينَ  سَائِغًا خَالِصًا للَّبَنًا وَدَمٍ 

شبو الكاتب عبد الإلو بن عرفو الأطفال الذين يشؤون في كنف أحضان المسممين بالمبن 

السائغ الذي لا يشوبو شيء وكأنو سائغ لمشاربين بمعنى الإسلام يكون قويما صافي صحيح 

 .يكدر صفوه الييود الكاثوليك

 3.وه ا من فضل الله عمينا- 
سْحَاقَ  إِبْرَاهِيمَ  آبَائِي مِملَّةَ  وَاتلَّبَعْتُ : "تناص مع قوله تعالى  نظُّْ رِيَ  أَن لَنَا كَانَ   مَاۚ   وَيَعْقُوبَ  وَاإِِ

لِيَ ۚ   َ يْءٍ  مِن بِالملَّهِ   4".يَْ كُرُونَ  َ   النلَّاسِ  أَكْثَرَ  وَلَ كِنلَّ  النلَّاسِ  وَعَمَى عَمَيْنَا الملَّهِ  فَضْلِ  مِن   َ 

الكاتب ذكر فضل المغة العربية باعتبارىا لغة القرآن الكريم فاقتبس من القرآن الآية فارتقت 

 .بذلك معالم أصول الرواية مما زادىا رونقًا وجمالاً 

 5.ت يب لها الولدان- 
 6".ِ يبًا الْوِلْدَانَ  يَجْعَلُ  يَوْمًا كَفَرْتُمْ  إِن تَتلَّقُونَ  فَكَيْ َ : "تناصت مع قوله تعالى

                                                             

 .43 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  1
 .66 سورة النحل، الآية  2
 .44 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  3
 .38 سورة يوسف الآية  4
 .59 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  5
 .17 سورة المزمل، الآية  6
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جاء ىذا التناص القرآني بعد انتياء الثورة والإقدام عمى مذبحة في حق الأندلسيين الذي 

أصبحوا عبارة عن عبيد وأسرى ومن ىول ما حدث في ىذه السنوات أصبحت أيام تشيب ليا 

 .الولدان

 1.والحق بكل  يء محيط- 
 2".مظُّحِيطٌ  َ يْءٍ  بِكُلِّ  إِنلَّهُ   أََ  ۗ   رَبِّهِمْ  لِّقَاءِ  مِّن مِرْيَةٍ  فِي إِنلَّهُمْ  أََ  : "تناصت مع قوله

رغاميم عمى أكل الخنزير  جاء ىذا التناص القرآني بعد إجبار المسممين عمى التنصير وا 

 .وشرب الخمر والعيش في مأساة حقيقية، إلا أنيم رفضوا وبقوا متمسكين بدينيم

 3.لنبي الله آدم ال ي عمم الأسماء الإلهية فقط- 
ؤَُ ءِ  بَِ سْمَاءِ  أَنبِئُونِي فَقَالَ : "تناص مع قوله تعالى  4".صَادِقِينَ  كُنتُمْ  إِن هَ 

استعار عبد الإلو بن عرفة قصة أدم عميو السلام مع الله سبحانو وتعالى عندما عممو 

الأسماء كميا وجاء ذلك متجسدا كما ورد في رواية الحواميم في قولو لنبي الله آدم الذي عمم 

الأسماء الإليية فقط، ليورينا الدلالة عمى أن النبي صمى الله عميو وسمم أوتي جوامع الكمم، 

عمى عكس سيدنا آدم الذي أوتي أو عمم الأسماء الإليية فكان ليذا  التناص القرآني أثرا 

 .بميغا، كما حدد أفقا وعمقا كبيرا

ن من الحجر لما ي قق من الماء فيجري بالحياة  5.واإِ
                                                             

 .62 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  1
 .54 سورة فصمت، الآية  2
 .72 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  3
 .31 سورة البقرة، الآية  4
 .80 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  5
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لِيَ  بَعْدِ  مِّن قُمُوبُكُم قَسَتْ  ثمُلَّ  ": تناصت مع قولو تعالى نلَّ ۚ   قَسْوَةً  أََ دظُّ  أَوْ  كَالْحِجَارَةِ  فَهِيَ   َ    وَاإِِ

رُ  لَمَا الْحِجَارَةِ  مِنَ  نلَّ ۚ   الْأَنْهَارُ  مِنْهُ  يَتَفَجلَّ نلَّ ۚ   الْمَاءُ  مِنْهُ  فَيَخْرُجُ  يَ لَّقلَّقُ  لَمَا مِنْهَا  وَاإِِ  مِنْهَا  وَاإِِ

 1".تَعْمَمُونَ  عَملَّا بِغَافِلٍ  الملَّهُ   وَمَاۗ   الملَّهِ  خَْ يَةِ  مِنْ  يَهْبِطُ  لَمَا

 .وىذا ما زاده شرفًا وعمقًا لانتسابو بالقرآن الكريم

 2.من استعتصم بحبل الله هانيًا الدنيا في عينيه- 

 عَمَيْكُمْ  الملَّهِ  نِعْمَتَ   وَاْ كُرُواۚ   تَفَرلَّقُوا وََ   جَمِيعًا الملَّهِ  بِحَبْلِ  وَاعْتَصِمُوا: "تناص مع قوله تعالى

 النلَّارِ  مِّنَ  حُفْرَةٍ  َ فَا عَمَى   وَكُنتُمْ  إِخْوَانًا بِنِعْمَتِهِ  فََ صْبَحْتُم قُمُوبِكُمْ  بَيْنَ  فََ للَّ َ  أَعْدَاءً  كُنتُمْ  إِ ْ 

نْهَا فََ نقََ كُم لِيَ ۗ   مِّ  3".تَهْتَدُونَ  لَعَملَّكُمْ  آيَاتِهِ  لَكُمْ  الملَّهُ  يُبَيِّنُ   كَ َ 

 أَعْبُدُ  مَا عَابِدُونَ  أَنْتُمْ  وََ  ( 2 )تَعْبُدُونَ  مَا أَعْبُدُ  َ  ( 1 )الْكَافِرُونَ  أَيظُّهَا يَا قُلْ : "قول الله تعالى

 4"(6 )دِينِ  وَلِيَ  دِينُكُمْ  لَكُمْ ( 5 )أَعْبُدُ  مَا عَابِدُونَ  أَنْتُمْ  وََ  ( 4 )عَبَدْتُمْ  مَا عَابِدٌ  أَنَا وََ  ( 3)

اقتبس عبد الإلو بن عرفة في روايتو سورة الكافرون ومثميا في روايتو بدخول شباب الأندلس 

 .الكنيسة وجب عمييم قراءة سورة الكافرون

 وَمَا قَتَمُووُ  وَمَا الملَّهِ  رَسُولَ  مَرْيَمَ  ابْنَ  عِيسَى الْمَسِييَ  قَتَمْنَا إِنلَّا وَقَوْلِهِمْ  : "وقول الله تعالى- 

 5".لَهُمْ  ُ بِّهَ  وَلَ كِن صَمَبُووُ 

                                                             

 .74 سورة البقرة، الآية  1
 .83 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  2
 .103 سورة آل عمران، الآية  3
 .53ص ....  سورة الكافرون، ضمن رواية الحواميم لعبد الله بن عرفة  4
 .53ص .... ، ضمن رواية الحواميم لعبد الله بن عرفة 157 سورة النساء الآية  5
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اقتبس عبد الإلو بن عرفة في روايتو آية من سورة النساء ومثميا في روايتو عند رؤيتيم 

 .للؤصنام بعد دخول إلى الكنيسة

 1".حَكِيمًا عَزِيزًا الملَّهُ   وَكَانَ ۚ   إِلَيْهِ  الملَّهُ  رلَّفَعَهُ  بَل : "وقوله- 
يتحدث عبد الإلو بن عرفة عن ظمم الأوباش والييود الكاثوليك وتعذيبيم لممرأة الطاىر 

المسممة الأبية التي لا حول ولا قوة ليا إلا بالله، فحيث جاء في الرواية بحبل الله ىانت الدنيا 

 .بعينو، فقد ىانت الدنيا في عين تمك المرآة الطاىرة

 2.لك نها رؤوس ال ياطين- 
 3".ال لَّيَاطِينِ  رُءُوسُ  كََ نلَّهُ  طَمْعُهَا: "تناص مع قوله تعالى

شبو عبد الإلو بن عرفة في روايتو أنواع الظمم والتعذيب التي ألحقيا الكاثوليك بالرجال 

 .المسممين كأىوال يوم القيامة في جينم لشدتيا وقسوتيا

 4".الملَّهِ  لِخَمْقِ  تَبْدِيلَ   َ  ۚ   عَمَيْهَا النلَّاسَ  فَطَرَ  اللَّتِي الملَّهِ  فِطْرَتَ : "قول الله تعالى- 
اقتبس عبد الإلو بن عرفة في روايتو أية من سورة الروم ومثميا في روايتو بأن كل الشرور، 

والتنكيلات والتعذيبات وغيرىا يعقبيا وميض أمل في أن دين الحق واضح أبمج لأنيم ميما 

 .سعوا فمن يستطيعوا تبديل فطر الناس التي جبموا عمييا، لأنو لا تبديل لخمق الله

 5.أ  إلى الله تصير الأمور- 

                                                             

 .53ص .... ، ضمن رواية الحواميم لعبد الله بن عرفة 158 سورة النساء الآية  1
 .84 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  2
 .65 سورة الصافات، الآية  3
 .86، ضمن رواية الحواميم لعبد الله بن عرفة، المصدر نفسو، ص 30 سورة الروم الآية  4
 .89 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  5
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 إِلَى  أََ  ۗ   الْأَرْضِ  فِي وَمَا السلَّمَاوَاتِ  فِي مَا لَهُ  اللَِّ ي الملَّهِ  صِرَاطِ : "تناص مع قوله تعالى

 1".الْأُمُورُ  تَصِيرُ  الملَّهِ 

اقتبس عبد الإلو بن عرفة في روايتو آية من سورة الشورى ومثميا في روايتو عندما تكمم عن 

القضاة حين أحصوا جميع ممتمكات السجناء فأخذ بزمام الآية واستحضرىا من أن الحكم 

 .النيائي لله

ن شرًا فشر قاسبت الآية أن الله  فجميع الأمور من الخير والشر كلا بعممو إن خيرًا فخير وا 

 .سبحانو كل الأمور إليو وحبست بيد البشر

 2.الكتاب المبين- 

، 1نجد عبد الإله بن عرفة في لوائه الرابع في بدايته أن اقتبس من سورة الزخر  الآية 

 عندما تكمم عن ابن معن 3("2).الْمُبِينِ  وَالْكِتَابِ  (1)حم : "عندما قال الله سبحانه وتعالى

التي كانت ثقتو بالله كبيرة ولم تغادر الابتسامة منو رغم الشدائد التي مر بيا، وكأنو يقول 

الأجل وحان ىذا الكتاب المبين لكي يعرفوا غربة ىذا الشيخ صاحب الشيبة المباركة .... 

التي سبقت خيريتو كل شيء، وعميو فقد حقق ىذا الاقتباس أو التناص نقمة ميمة زادت 

 .النص رونقا وجمالا واتساقا وانسجاما

                                                             

 .53 سورة الشورى، الآية  1
 .91 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  2
 .2 – 1 سورة الزخرف الآية  3
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 1.هل جزاء الإحسان إّ  الإحسان- 

في ظلِّ الأوضاع التي كانت تعيشيا الأندلس من غياىب الجيل والتخمف، فقد كان صنيع 

ىؤلاء الجَّلادين والمموك والأمراء ورجال الدين الانتقام، فأين ىو الإحسان من ضيع ىذا، 

حْسَانِ  جَزَاءُ  ىَلْ : "فضمَّن الكاتب آية الرحمان في قولو تعالى حْسَانُ  إِلاَّ  الإِْ  دالة عمى ىذا 2"الإِْ

 .الموضع الذي قوَّى وزاد من جمالو

  3.وهو القائم عمى كلِّ نفس بما كسبت- 

يكمل عبد الإلو بن عرفة سمسة اقتباساتو حيث يصور لنا في ىذا المقام أن القساوسة والكينة 

الذين يروى أن الدين يأمرىم بنسخ صورة اعتقادىم في جميع القموب، فالدافع عندىم شحنة 

إيمانية موجية في غير مصارفيا الحقة يعني ىذا ىل تتقوا عمى قموب كل الناس حتى يتبينوا 

 فاقتبس آية الرعد في قولو !الصحيح من الفاسد، ألم يعمموا أن الحق قائم بكل الخمق ؟

  أَمْ ۚ   سَمظُّوهُمْ  قُلْ  ُ رَكَاءَ  لِملَّهِ   وَجَعَمُواۗ   كَسَبَتْ  بِمَا نَفْسٍ  كُلِّ  عَمَى   قَائِمٌ  هُوَ  أَفَمَنْ " : تعالى

 وَصُدظُّوا مَكْرُهُمْ  كَفَرُوا لِملَِّ ينَ  زُيِّنَ   بَلْ ۗ   الْقَوْلِ  مِّنَ  بِظَاهِرٍ  أَم الْأَرْضِ  فِي يَعْمَمُ  َ   بِمَا تنَُبِّئُونَهُ 

 وىو قائم عمى كل نفس بما كسبت فازداد 4."هَادٍ  مِنْ  لَهُ  فَمَا الملَّهُ  يُضْمِلِ   وَمَنۗ   السلَّبِيلِ  عَنِ 

 .بذلك قوة حيث ضمن روايتو آية من القرآن

                                                             

 .100 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  1
 .60 سورة الرحمان، الآية  2
 .102 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  3
 .33 سورة الرعد، الآية  4
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 1.واغفر لنا ذنوبنا يا أرحم الراحمين- 

ونجد أيضًا موضعًا آخرا تجسد ضمن ىذه الرواية القيمة عندما أراد أن يقربنا عبد الإلو بن 

عرفة ما ورد في الإنجيل من أمر الدعاء الذي أمر بو سيدنا عيسى عميو السلام فوردت ىذه 

محققًا تناصًا مع القرآن الكريم الذي ورد في سورة المؤمنين في قولو " واغفر لنا ذنوبنا"الآية 

 خَيْرُ  وَأَنتَ  وَارْحَمْنَا لَنَا فَاغْفِرْ  آمَنَّا رَبَّنَا يَقُولُونَ  عِبَادِي مِّنْ  فَرِيقٌ  كَانَ  إِنَّوُ : "سبحانو وتعالى

 2".الرَّاحِمِينَ 

 3.آ الله أمركم به ا أم عمى الله تفترون- 

زْقٍ  مِّن لَكُم الملَّهُ  أَنزَلَ  ملَّا أَرَأَيْتُم قُلْ : "قال الله تعالى نْهُ  فَجَعَمْتُم رِّ  أَِ نَ  آلملَّهُ  قُلْ  وَحَلَاً   حَرَامًا مِّ

 4".تَفْتَرُونَ  الملَّهِ  عَمَى  أَمْ ۖ   لَكُمْ 

يطوف بنا عبد الإلو بن عرفة ويعود بنا ليعرفنا بجرائم المسيحيين  الذين حادوا عن الفطرة 

السّوية التي خمقيم الله عمييا فاتسميم الآية التي وردت في سورة يونس المشار إلييا بمعنى 

ىل الله عزوجل أمركم بيذه الأفعال الشنيعة أم أنكم عمى الله تفترون، وقد أشار إلى ىذه 

 .120الآية في ص 

 5.إنما المسيي عيسى رسول الله وكممته ألقاها إلى مريم- 

                                                             

 .104 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، ص  1
 .109 سورة المؤمنون، الآية  2
 .110 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، ص  3
 .59 سورة يونس، الآية  4
 .121 عبد الإلو بن عرفة، المصدر السابق،  5
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اعتزاز المسممين بإسلاميم وعروبتيم ورفضيم لتجاوز الاعتقاد الحق في الدين إنما - 

المسيح ابن مريم رسول الله أرسمو الله بالحق وخمقو بالكممة التي أرسل بيا جبريل إلى مريم 

 يَا": فصدقوا بأن الله واحد وأسمموا لو، فضمن الكتاب آية من سورة النساء في قولو تعالى

 ابْنُ  عِيسَى الْمَسِييُ   إِنلَّمَاۚ   الْحَقلَّ  إِ لَّ  الملَّهِ  عَمَى تَقُولُوا وََ   دِينِكُمْ  فِي تَغْمُوا َ   الْكِتَابِ  أَهْلَ 

نْهُ  وَرُوحٌ  مَرْيَمَ  إِلَى   أَلْقَاهَا وَكَمِمَتُهُ  الملَّهِ  رَسُولُ  مَرْيَمَ   تَقُولُوا  وََ  ۖ   وَرُسُمِهِ  بِالملَّهِ   فَآمِنُواۖ   مِّ

 فِي مَا  للَّهُ ۘ   وَلَدٌ  لَهُ  يَكُونَ  أَن  سُبْحَانَهُ ۖ   وَاحِدٌ  إِلَ هٌ  الملَّهُ   إِنلَّمَاۚ   للَّكُمْ  خَيْرًا  انتَهُواۚ   ثَلَاثَةٌ 

 1".وَكِيلًا  بِالملَّهِ   وَكَفَى  ۗ   الْأَرْضِ  فِي وَمَا السلَّمَاوَاتِ 

 .وىذا ما زاد من قوة وجمالا عند التضمين روايتو لآية من القرآن

  2.الله أمركم به ا أم عمى الله تفترون- 

في ظل الصراع الذي يصفو لنا عبد الإلو بن عرفة في وصف ىميات الكيان وقوتيم 

وتعذيبيم في انتزاع المعمومات، جاءت الآية مضمنة وصف فعمتيم ىذه أم أن الله سبحانو 

 قُلْ ": أمرىم بيذا، فجاءت السورة تصف منكرىم في أبيى الصور فقد جاء في سورة يونس

زْقٍ  مِّن لَكُم الملَّهُ  أَنزَلَ  ملَّا أَرَأَيْتُم نْهُ  فَجَعَمْتُم رِّ  الملَّهِ  عَمَى  أَمْ ۖ   لَكُمْ  أَِ نَ  آلملَّهُ  قُلْ  وَحَلَاً   حَرَامًا مِّ

 3"تَفْتَرُونَ 

                                                             

 .171 سورة النساء، الآية  1
 110 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  2
 .59 سورة يونس، الآية  3
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 1.ىييات ىييات- 

تناص قرآني يدين فيو غش المحاكم لأنيا لا تقر بالعدل الطبيعي، فقد ظمموا المساكين - 

والأبرياء بوسائل الخسّة والدنّاءة وعن طريق الشبية أو بوشاية الواشين، واقتبس عبد الإلو بن 

 ليبين ليم أنيم بعيدون كل البعد عن الحق 2".تُوعَدُونَ  لِمَا ىَيْيَاتَ  ىَيْيَاتَ : "عرفة لقولو تعالى

 .والعدل

 3.وبيننا رب العباد يحكم بيننا وبينكم يوم القيامة- 

تناص قرآني يبين عدم قدرة المسممين عن الدفاع عن أنفسيم بسبب اتياميم بالأصالة فقد - 

اعترفوا بالتيم الموجية إلييم بسبب الجرائم التعذيب التي اقترفت بحقيم تجعل كل من تعرض 

فالله تعالى يحكم " ليم الله"ليا يعترف ليم بما يريدون حتى يوقفوا عنو كل ألوان التعذيب، 

بين المسممين والكافرين يوم القيام لأم اختلافيم في الدين، اقتبس عبد الإلو بن عرفة ىذه 

  ليبين4".تَخْتَمِفُونَ  فِيهِ  كُنتُمْ  فِيمَا الْقِيَامَةِ  يَوْمَ  بَيْنَكُمْ  يَحْكُمُ  الملَّهُ ": الآية الكريم لقولو تعالى

 .الأدب وحسن الرد عمى من جادل تعنتا واستنكارًا

 5.من الع اب الأليم- 

                                                             

 .122 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  1
 .36 سورة المؤمنون، الآية  2
 .122 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  3
 .69 سورة الحج، الآية  4
 .123 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  5
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فرحة ابن معن بحكم الإعدام الذي سيصفي روحو من عذاب رؤية وجوه الكافرين وسماع 

قاذوراتيم النجسة فشيبتو المباركة لم تعد تتحمل أكثر مما تحممت، فحاول لممرة الأخيرة أن 

، "الْأَلِيمَ  الْعَذَابَ  يَرَوُا حَتَّىىٰ  آيَةٍ  كُللُّ  جَاءَتْيُمْ  وَلَوْ  "ينقذىم من العذاب الموجع في قولو تعالى 

 .فحينئذ لا ينفعيم إيمانيم

يمانو بمحمد صمى الله عميو وسمم-   .مرة أخرى مع ابن معن رحمو الله في ظل شيادتو وا 

اقتبس عبد الإلو بن عرفة موضعو من سورة الأحزاب كما جاء ذالك واضحا حيث قال - 

 1الذي أرسمو أرسمو إلى جميع الناس كافة بشيرا ونذيرا وداعيا إلى الله بإذنو وسراجا منيرا،

نِيرًا وَسِرَاجًا بِِ ْ نِهِ  الملَّهِ  إِلَى وَدَاعِيًا ":مقتبسا من قولو تعالى فزاد ذلك قوة وجمالا بتضمينو 2" مظُّ

 .للآية الكريمة

  3.التفت كبيرهم ال ي عممهم البهتان إلى أحد القضاة وقال له- 

 ۖ   فَطَرَنَا وَاللَِّ ي الْبَيِّنَاتِ  مِنَ  جَاءَنَا مَا عَمَى   نظُّؤْثِرَيَ  لَن قَالُوا: "تناص مع قوله تعالى- 

ِ وِ  تَقْضِي  إِنلَّمَاۖ   قَاضٍ  أَنتَ  مَا فَاقْضِ   4".الدظُّنْيَا الْحَيَاةَ  هَ 

يذكر عبد الإلو بن عرفة شيادة ابن معن أن لا إلو إلا الله، ومواجيتو لكبيرىم بأن النار 

علانو لكفره، مما جعمو  ستمتيم شيبتو الممعونة وجسده الأثم وقمبو النجس بسبب إلحاده وا 

يمتفت إلى أحد القضاة وأمره بأن يخرج أحد الجنود ليتموا أمام العامة نص الحكم، أما ىو 
                                                             

 .123 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  1
 .46 سورة الأحزاب الآية  2
 .124 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  3
 .72 سورة طو، الآية  4
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فمضى أمام تمثال السيدة العذراء ليستغفر الرب، فيو لم يفضل الله عمى اليتو، ولم يتبع دين 

 .الإسلام

 1.هناي أبصر حول القيامة وأبصر القموب ترتفع إلى الخناجر من  دة يوم الفزع الأكبر- 

صابتو في -  خراجو إلى الساحة العامة وا  الحكم عمى ابن معنم بالشنق في حي البيازين وا 

جبيتو بالحجارة فسال الدم الطاىر عمى وجيو، مما جعل عينيو تمتيب، فسمميا لمظممة 

 إِ ْ  ":الساخنة وىناك أبصر ىول القيامة فتناص عبد الإلو بن عرفة من القرآن الآية الكريمة

 وَتَظُنظُّونَ  الْحَنَاجِرَ  الْقُمُوبُ  وَبَمَغَتِ  الْأَبْصَارُ  زَااَتِ  وَاإِِ ْ  مِنْكُمْ  أَسْفَلَ  وَمِنْ  فَوْقِكُمْ  مِنْ  جَاءُوكُمْ 

 2".الظظُّنُونَا بِالملَّهِ 

 .وىذا ليبين شدة الدىشة والرعب الذي عاشو ابن معن وىو في طريقو إلى المشنقة

 3.أليس ب لي قوة وجما  في  لي- 

ن اختمفت صوره،  يتحدث أيضا عبد الإلو بن عرفة في سياق ذكره عن الإيمان بأنو واحد وا 

وعن وسع الجميع أن يتقبل بعضيم بعض، فاقتبس آية دالة عمى ذلك في وسع الإلو وان 

 4" عَبْدَوُ  بِكَا ٍ  الملَّهُ  أَلَيْسَ ": يتعمموه فقال الله تعالى

 5.سلام فسو  يعممون- 

                                                             

 .124عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص   1
 10 سورة الأحزاب، الآية  2
 .127 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص  3
 .36 سورة الزمر، الآية  4
 .132 عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص  5
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عمى عادة المؤلف في نياية كل رواء يختمو بنياية سورة من الحواميم وكان ىذه المرة بنياية 

 مما زاد كل لواء 1".يَعْمَمُونَ   فَسَوْ َ ۚ   سَلَامٌ  وَقُلْ  عَنْهُمْ  فَاصْفَيْ  ": الزخرف في قولو تعالى

جمالال ورونقا وقوة باستخلاص النيايات والبدايات، ويدل أيضا عمى تضمعو في عموم 

 .القرآن

ابتدأ عبد الإلو بن عرفة كعادتو في المِّواء الخامس بتنظيم عقيد درر منظم من بداية - 

الحواميم إلى آخرىا حسب ترتيب السور، وكان ىذه المرة بافتتاح ىذا المواء ببداية سورة 

( 2 )مُبِينِ ۡ   ل كِتَ بِ ۡ  وَ ل( 1 ) ٓ حم ": ، تناص مع قولو تعالى2حم بميمة القدر: الدخام فقال

هُ ۡ  أَنزَل  ٓ إِنلَّا رَكَةٍ  ٖ  لَةۡ  لَي فِي نَ  بَ   3".(3 )مُنِ رِينَ  كُنلَّا إِنلَّا ۚ  مظُّ

 .فجاءت كالنظم الدرر في تناسب الآيات والسور

مع توالي أحداث ىذه الرواية يأخذنا أيضا مع رحمة الصوفية الذين يقولون بالغناء فيم - 

يقصدون غناء النفس والذات وليس إفناء حسيا ليما فالكاتب يعطينا أدلتيم أي الصوفية 

 ٖ  فَان هَاۡ  عَمَي ۡ  مَن كُلظُّ  ": باقتباس بديع من سورة الرحمان حيث يقول سبحانو وتعالى

 4".(27 )رَامِ ۡ  إِيۡ  وَ ل جَمَ لِ ۡ   ل ُ و رَبِّيَ  هُ ۡ  وَج قَى  ۡ  وَيَب( 26)

مرة أخرة مع حياة البحر القاسية التي يصورىا لنا عبد الإلو بن عرفة بأنيا حياة متأرجحة - 

 بين موتين كلاىما موت بلا راحة في تصوير حياة محمد معنينو الذي تكب
                                                             

 .89 سورة الزخرف الآية  1
 .133عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر نفسو ص   2
 .3 و 2 و 1الدخان، الآية   سورة 3
 . ضمن رواية الحواميم لمكاتب عبد الله بن عرفة27 و26 سورة الرحمان الآية 4
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 : العناء والمشقة، وفي ظل ىذه الأزمات كميا سأتي سؤالو كالتالي

يعني ىل ينوي أن يبقى طول عمره بحارا يضاجع الموت، فاقتبس بآية بديعة دالة عمى عمق 

 يعني إ ا جاء أجل الأنسان   1".كِتَابٌ  أَجَلٍ  لِكُلِّ  : "تمسكو بالكتاب رغم ما يعانيو  فقال

 2.يت خر عنه و  يتقدم، ولو كان في برج م يد

 
 

                                                             

 .38 سورة الرعد، الآية 1
 .155عبد الإلو بن عرفة، الحواميم، المصدر السابق ص   2
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  : خاتمة

 لكل بداية نياية و خير الكلام ما قل و دل نحن نصل إلى ختام ىذا البحث بعد رحمة 
لعبد " الحواميم" شيقة و ممتعة تناولنا فييا قضية ميمة تحت عنوان التناص القرآني برواية 

 .الإلو بن عرفة 

 : توصمنا في خاتمة ىذا البحث إلى جممة من النتائج رصدناىا في النقاط التالية 

لقي مصطمح التناص عددا من الاختلافات المنيجية وكثرة التعاريف منذ لحظة - 1
 .انطلاقو،  مع رؤية كريستيفا ، وذلك لكثرة الأقلام التي تمقفتو في النقد الغربي 

فبواسطتو يمكن , يعتبر التناص ، نتاج الفكر النقدي المعاصر الذي حممتو الستينات  - 2
 .قراءة النص و اعطاءه تأويلات و تفسيرات و دلالات 

كانت العرب تمارس التناص ،لا سيما في الخطاب الشعري دون تسمية مصطمح - 3
 التضمين ، الاقتباس ، الاستشياد : و انما كانت ىناك تسميات أخرى مثل , التناص 

تقنية التناص من الركائز الأساسية ، في عميمة تشكيل المعنى فيي تعكس ثقافة الكاتب - 4
 وقدرتو عمى التفاعل مع محيطو الثقافي بشكل عام , 

نستنتج أيضا من خلال ثنايا البحث ان عبد الإلو بن عرفة و كأنو استعار أولويتو عمى - 5
 .نظام نسيقي بديع من القران الكريم ولذلك عنوانو مرسوما بالحواميم 

عبد الإلو بن عرفة كان شراعو متجيا إلى القرآن الكريم و بالتراث بشكل عام ، لذلك - 6
 .كانت جل تناصاتو مقتبسة من القران الكريم مما أضاف النص جمالا و رونقا بديعا 

و في الختام أتمنى أنني وقفت إلى صدى و أعطيت صورة واضحة عن عبد الإلو بن - 7
عرفة و رواية الحواميم و كذا التناص و خاصة التناص القرآني فيذه خلاصة ما جمعتو في 

 بحثي ىذا المتواضع و الذي كنت فيو مجرد باحثة و مركبة 
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 : قائمة المصادر ومراجع

 : المصادر 

 . القرآن الكريم - 1

، دار النشر المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء " الحواميم" عبد الإله بن عرفة - 2
 . م2010 1ط, المغرب 

 :المراجع 

 . م 1980احمد رضا معجم متن المغة منشورات مكتبة الحياة ، بيروت دار النشر - 1

  (دت) (دط)حافظ المغربي ، أشكال التناص و تحولات الخطاب الشعري المعاصر ،  - 2

محمد غرام ، النص الغائب ، التجميات التناص في الشعر العربي ، اتحاد الكتاب - 3
  .2001(دط)دمشق , العربي 

 . غردين مناصرة ، عمم التناص المقارن- 4

 . عمر اوكان ، لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت- 5

حصة البادي ، التراص في الشعر العربي الحديث ، البرغوثي أنموذجا ، دار الكنوز - 6
  .2009 1المعرفة لمنشر و التوزيع ، عمان ، ط

دراسة نظرية وتطبيقية , عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي - 7
  .(د ن) (دط)

دار  (دت) (دط)مصطفى السعداني ، البنيات الأسموبية في المغة الشعر العربي الحديث  -8
 .المعارف ، القاهرة 



 قائمة المصادر و المراجع
 

63 
 

  1981 (دط)أغنية النخيل ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر , محمد ناصر - 9

عبد الحميد هيمة ، الصورة الفنية في الشعر الجزائري المعاصر ، أطروحة الماجستير - 10
  .1995/.1994الجزائر 

عمي عشري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، المنشأة  - 11
 .  (د ت) (دط )الشعبية لمنشر ، 

 . جمال مباركي ، تناص وجممياته ، الشعر الجزائري المعاصر دار هومة لمنشر - 12

, دار طوبقال  لمنشر , ترجمة عبد الرحمان ايوب , مدخل جامع النص , جرار جنيت - 13
 .  م1986 , 2المغرب ط

 .(ت.د)(ط.د)محمد بينيس ، حدثت السؤال ، المركز الثقافي العربي ، الرباط المغرب - 14

 ، المركز الثقافي ، 1محمد مفتاح ، مشاة المفاهيم ، النقد المعرفي و المثاقفة ، ط- 15
 .2000الدار البيضاء المغرب 

 .(النص ، السياق  )سعيد يقطين ، انفتاح النص الروائي - 16

 .نور الدين السد ، الأسموبية و تحميل الخطاب - 17

دار الكندي ،  (دراسة بنيوية في الأساليب السردية )سممان حاصد ، عالم النص - 18
 .(دت)(دط )الاردن 

 . م2010 1سعيد سلام ، تناص تراثي ، رواية جزائرية أنموذجا ، عالم الكتب ، ط- 19

عبد الله الغذامي ، خطيئة و التفكير من البنيوية إلى التشريحية ، النادي الأدبي - 20
 . م1985 1الثقافي، جدة ط
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 : المجالات و المقالات 

  م 1991 ، 1احمد محمد قدور ، مجمة البحوث ، جامعة حمب ، عدد - 1

 ، 2، مجمة عيون المقالات ، عدد  (تناص و الإشارات العمل الأدبي )صبري حافظ ،- 2
  م 1986المغرب 

 : الموقع الالكتروني 

1 - https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 :الملاحق

 :نبذة عن حياة الروائي عبد الإله بن عرفة

 من المسانيات في دكتوراه عمى حائز . 1962 عام سلا بمدينة عرفة بن الإلو عبد ولد
 والتصوف المسانيات في باحث و الاسيسكو، منظمة في خبير ىو بباريس، السوربون جامعة

 السردي مشروعو ىو و الجديد بلأدب سماه لما عرفة بن الإلو عبد أسس. الإسلامي الفكر و
 غاياتو أن حيث للأدب مختمف مفيوم فييا يرى التي و القرآنية، المرجعية ذي العرفاني
 فازت. وسموكو ومعرفتو القارئ وجدان في تحولاً  يحقق معرفي أدب إنتاج في تكمن المعرفية

 المغربي لمكتاب الشباب القراء بجائزة خناثة روايتو

  :بيا قام التي المينية الأنشطة من

 الثقافة في دولي مدير- 

 الثقافي والتنوع الثقافية والسياسات التراث قسم عن مسؤول دولي، خبير- 

 المغرب – بمكناس الآداب كمية في سابق أستاذ- 

. الرباط الأدبي، الجراري النادي في عضو- 

 :مؤلفاته

 بدار المفاىيم، نشأة عن الفرنسية بالمغة كتاب منيا المغرب في و دوليا دراسات عدة لو
 العديد الآن لحد يشمل الذي و الروائي مشروعو إلى بالإضافة بباريس الجامعية المنشورات

 كتب لأميات العممية والتحقيقات الدراسات من عدد إلى إضافة العرفانية، الروايات من
 : كالآتي ىي و كتب، وتقديمات الأندلسي، التراث



 الملاحق
 

67 
 

 المنشورات النشر دار عن بالفرنسية المغات، في المفاىيم نشأة حول عممي كتاب إصدار- 
 . بفرنسا 1997 الجامعية

. 2007 الرباط الأمان، دار ،"نون بحر "رواية- 

. 2009 لبنان بيروت، الآداب، دار ،"صاد بلاد "رواية- 

 العربي، الثقافي المركز. إسبانيا من الموريسكيين وتشريد طرد حول الحواميم، رواية- 
. 2010 البيضاء الدار بيروت،

. 2012 لبنان بيرون، الآداب، دار طو، روضة في الخطيب ابن رواية- 

. 2018 بيروت الآداب، دار الرحمة، ألر : خناثة رواية- 

 ودراسة تحقيق( : 2.ج و 1.ج: السابعة المجمدة )الحاتمي العربي لابن الكبير الديوان- 
 2019.2 بيروت، الآداب، دار وتعميق،

                                                             

  /https://ar.wikipedia.org/wiki:  الموقع الإلكتروني2
 . صباحًا11:43: ، الساعة2022 ماي 30: يوم الإثنين

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 :الملاحق

 :نبذة عن حياة الروائي عبد الإله بن عرفة

 من المسانيات في دكتوراه عمى حائز . 1962 عام سلا بمدينة عرفة بن الإلو عبد ولد
 والتصوف المسانيات في باحث و الاسيسكو، منظمة في خبير ىو بباريس، السوربون جامعة

 السردي مشروعو ىو و الجديد بلأدب سماه لما عرفة بن الإلو عبد أسس. الإسلامي الفكر و
 غاياتو أن حيث للأدب مختمف مفيوم فييا يرى التي و القرآنية، المرجعية ذي العرفاني
 فازت. وسموكو ومعرفتو القارئ وجدان في تحولاً  يحقق معرفي أدب إنتاج في تكمن المعرفية

 المغربي لمكتاب الشباب القراء بجائزة خناثة روايتو

  :بيا قام التي المينية الأنشطة من

 الثقافة في دولي مدير- 

 الثقافي والتنوع الثقافية والسياسات التراث قسم عن مسؤول دولي، خبير- 

 المغرب – بمكناس الآداب كمية في سابق أستاذ- 

. الرباط الأدبي، الجراري النادي في عضو- 

 :مؤلفاته

 بدار المفاىيم، نشأة عن الفرنسية بالمغة كتاب منيا المغرب في و دوليا دراسات عدة لو
 العديد الآن لحد يشمل الذي و الروائي مشروعو إلى بالإضافة بباريس الجامعية المنشورات

 كتب لأميات العممية والتحقيقات الدراسات من عدد إلى إضافة العرفانية، الروايات من
 : كالآتي ىي و كتب، وتقديمات الأندلسي، التراث
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 المنشورات النشر دار عن بالفرنسية المغات، في المفاىيم نشأة حول عممي كتاب إصدار- 
 . بفرنسا 1997 الجامعية

. 2007 الرباط الأمان، دار ،"نون بحر "رواية- 

. 2009 لبنان بيروت، الآداب، دار ،"صاد بلاد "رواية- 

 العربي، الثقافي المركز. إسبانيا من الموريسكيين وتشريد طرد حول الحواميم، رواية- 
. 2010 البيضاء الدار بيروت،

. 2012 لبنان بيرون، الآداب، دار طو، روضة في الخطيب ابن رواية- 

. 2018 بيروت الآداب، دار الرحمة، ألر : خناثة رواية- 

 ودراسة تحقيق( : 2.ج و 1.ج: السابعة المجمدة )الحاتمي العربي لابن الكبير الديوان- 
 2019.2 بيروت، الآداب، دار وتعميق،

                                                             

  /https://ar.wikipedia.org/wiki:  الموقع الإلكتروني2
 . صباحًا11:43: ، الساعة2022 ماي 30: يوم الإثنين

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 "عبد الإله بن عرفة"لمكاتب " الحواميم"تمخيص عام عن أحداث رواية 

تحكي ىذه الرواية مرحمة مأساوية من تاريخ الإنسانية تمتد من سقوط مممكة غرناطة 
 .1614 و 1609 حتى طرط الموركسيين بين سنوات 1492سنة 

 سنة عمى قرار الطرد يكون ىذا العمل شاىدا أدبيا وأخلاقيا 400واليوم بعد مرور 
عمى ىذه المرحمة أو عمى الجرائم البشعة التي ارتكبتيا محاكم التفتيش ضد المسممين 

والييود والبروتستانت، وبجانب ىذه النأساة قصة حب مستحيل ينشأ من رحم الألم 
والحزن بين طريدين من أبناء أمة الموركسيين عمى ظير سفينة جيادية قرصانية 
وكما كان ىذا العصر مظمما بجرائم ىذه المحاكم فقد حفمت الرواية بمشاىد رفيعة 

وحوارات فكرية ممتعة عن بدداية نشوء فكر الإصلاح والأنوار في أوربا عند مارتن 
 .لوثر زكالفين أو سيرفانتيس وفيلاسكيز

 .رواية من تأليف عبد الإلو بن عرفة- 


