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 كلمة شكر

إن الأخلاق والآداب العلمية تجعلنا نعترف بأننا وجدنا المشرف المقتدر الذي ساعدنا ووجهنا 

على عقد القران بين الطموح والواقع، فله جزيل الشكر على ما خصنا به من عناية وتوجيه وما 

كما لا يفوتنا أن نحيي كل الأساتذة الكرام الذين أطروا مسارنا . تحلى به من سعة الصدر

 .العلمي وأثروا مسيرتنا الدراسية

 .والشكر موصول كذلك للأصدقاء الذين لا تسع الورقة لذكرهم لكنهم في القلب ساكنون

 .كما نتوجه بالشكر الجزيل لأسرة قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة المدية

.                                                                             شكرا لكم جميعا  



 إهداء

 إلى أمي نور حياتي ومنبع أمنياتي

 إلى أبي دليلي في ليل الظلمات

 إلى كل إخوتي وأخواتي

 إلى كل من ساهم ولو باليسير في إنجاز هذه المذكرة المتواضعة في ثبات

.......إليكم جميعا أهدي تحية أرفقها أسمى عبارات التقدير  

                                             ـ محمد ـ

 



 إهداء

 إلى أمي نبع حياتي ومنيرة دربي

 إلى أبي أغلى إنسان في الوجود

 إلى إخوتي وأخواتي يا سندي وقوتي

 إلى أجمل أمنيات حياتي

 إلى كل من ساهم ولو بالقليل في انجاز مذكرتي

.أهديكم عملي المتواضع راجيا غفران زلاتي من رب السماوات  

                                                       ـ يوسف ـ
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:مقدمة  

لػظى الشعر في الساحة الأدبية بقدر كبتَ من الاىتمام وىذا لتعدد أغراضو، واختلاف نظرة     

النقاد إليو، ومن جانب آخر لا لؽكننا تجاىل قيمتو أيضا فهو يعد مقياسا لحالة الشعوب ومعبرا عما 

إذا كانت الأمة التي صدر عنها ىذا الإبداع الأدبي راقية في أفكارىا ومتطورة في المجالات الأخرى أم 

أنها تستَ في ركب التبعية، وىذا لأن تراثنا الأدبي لػمل في طياتو تاريخ أمتنا الحافل بالألراد، لذا 

فنحن لم نعرف تلك الأحداث التي ميزت العصر الجاىلي لو لم تصل إلينا دواوين الشعراء الجاىليتُ 

عن طريق الرواية، وىذا لػملنا على دراسة الشعر لاستنطاق الداضي والوقوف عند أىم لشيزاتو، 

فالأدب ىو جوىر الثقافة والشعر ىو ديوان العرب، ومن ىذا الدنطلق لغدر بنا البحث في ثنايا أدبنا 

والتبحر في معانيو والغوص في أعماقو لنستًجع أىم لزطاتو ونركب موجة من أمواج ماضينا الجميل 

باعتباره شغل مساحة ىامة لدى الشعراء في - فن الدعارضة-فوجدنا أن من أىم الفنون الدطروقة فيو 

لستلف العصور، باستثناء العصر الجاىلي وىذا لا ينفي وجودىا، وإلظا عدم وصول نصوص سبقت 

ىذا العصر إلينا لغعلنا نقول بهذا الحكم، ولكن بتتبع السلم الزمتٍ لتاريخ الأدب عامة والشعر خاصة 

وانتقاء ما لؼدم فن الدعارضة الشعرية لصد كما معتبرا من القصائد التي تدخل ضمن ىذا الفن الدمتع، 

 .والذي يدخل القارئ في جو شعر يتسم بالدنافسة أحيانا و التحدي أحيانا أخرى

لذا ارتأينا أن لطتار لظوذجا من بتُ ىؤلاء الشعراء الذين عورضوا في أكثر من مناسبة وىذا الشاعر ىو 

ابن زيدون وىو شاعر أندلسي لو وزنو وقيمتو في تاريخ الأدب العربي وقصيدتو التي سندرسها ىي 

:نونيتو الدشهورة والتي مطلعها  
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 ‌ه

.أضحى التنائي بديلا من تدانينا                    وناب عن طيب لقيانا تجافينا  

وىي تعد من القصائد التي لذا وقعها في نفوس كل متذوقي الأدب والتي حضيت بالاىتمام من قبل 

عدة شعراء، ولعل ما جعلها تنال ىذا الاىتمام الواسع ىو جودتها من الجهة الفنية وإعجاب الشعراء 

. بصياغتها، فقد ورد عدد من القصائد التي تجاريها في البحر والدوضوع، أو مع الضراف عنو يستَ  

:ومذكرتنا ىذه تحمل عنوان  

- اقتفاء أثر نونية ابن زيدون في مدونة المنظوم- المعارضات في الشعر العربي  

عدم الاشتغال بو بالكم : واختيارنا لذذا الدوضوع على ألعيتو كانت لو أسباب ودوافع ألعها

اللازم،زيادة على قيمة ووزن ابن زيدون بتُ الشعراء الذين خصوا بالدعارضة والمجاراة في عصره أو 

.العصور التي تلتو  

إضافة إلى ميولنا للبحث في الشعر وتذوقو خاصة إذا كان شعرا جميلا كالذي جادت بو قرلػة ابن 

.زيدون والنماذج التي تطرقنا إلى دراستها في لراراتو  

وسنسعى بتوفيق الله وتأطتَ الدشرف إلى تحقيق جملة من الأىداف والدرامي التي أخذنا بعتُ الاعتبار 

:الكشف عنها وتجليتها في معرض بحثنا ىذا، وتتمثل ىذه الأىداف في  

:   ولزاولة منا الإجابة على الإشكالية المحورية والدتمثلة في  

 كيف لؽكننا الكشف على مفهوم الدعارضة من خلال اقتفاء أثر نونية ابن زيدون؟ 
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:ىذه الإشكالية تفرعت عنها لرموعة من التساؤلات  

 ـ ما ىي الدواعي العامة لذذا الفن الشعري؟

 ـ كيف تجلى مفهوم الدعارضة عند الشعراء الذين عارضوا ابن زيدون في نونيتو؟

 ـ ما الغرض من المجاراة، وما ىي أصداؤه في عصرنا الحديث؟ 

 ـ ما الذي قدمتو الدعارضات للأدب العربي؟ 

 ـ إلى أي مدى لصح الدعارضون لابن زيدون من ناحية الإجادة أو التفوق؟

 ـ كيف تتقاطع الدعارضات مع التناص في النصوص الشعرية وما ىي العلاقة بينهما؟

ولأن البحث الدنهجي لا بد لو من عمود فقري يسنده ويشد بنيانو، والدتمثل في الخطة فقد كانت 

.مقدمة وتمهيد و فصلتُ أحدلعا نظري والآخر تطبيقي وخاتمة: كالآتي  

. أما الدقدمة فقد كانت إطلالة على البحث وبوصلة توجو القارئ وتضعو أمام لزتوى مذكرتنا  

:وأما التمهيد فهو عبارة عن إجابة لمجموعة من الأسئلة والتي مفادىا  

 ـ لداذا الدعارضة عند الشعراء؟

 ـ ما الذي يسعى إليو الدرس الشعري في تقعيده وتأصيلو للمعارضة؟ 

 ـ ما ذا يستفيد الدرس الأدبي بمثل ىذا النوع من البحوث؟



 مقدمة                                                                                      

 
 ‌ز

 ـ ما حاجة الأدب العربي لدثل ىذا النوع من الدراسات؟

فيما كان الفصل الأول نظريا قمنا فيو بعرض مفاىيم الدعارضة الشعرية وتارلؼها ودواعيها، وتضمن 

:ثلاثة مباحث  

.مفهوم الدعارضة ودواعيها: الدبحث الأول  

.أنواع الدعارضات الشعرية وقيمتها الفنية: الدبحث الثاني  

.التناص وجو آخر للمعارضة/ الدعارضات في الدرس الحديث: الدبحث الثالث  

وكان الفصل الثاني إجرائيا طبقنا فيو على أربعة قصائد بالإضافة لقصيدة ابن زيدون، كاشفتُ فيو 

:على تجليات الدعارضة في ىذه القصائد وفيو ثلاثة مباحث  

.ابن زيدون: الدبحث الأول  

. بتُ يدي القصيدة: الدبحث الثاني  

.موازنة بتُ النونية والقصائد التي نسجت على منوالذا: الدبحث الثالث  

     واتبعنا في بحثنا ىذا على الدنهج التحليلي  في جانبو النظري، قصد الكشف عن التفاصيل 

التارلؼية للمعارضة الشعرية وتجلياتها  عبر العصور إضافة إلى الدنهج الوصفي في الشطر الثاني من 

.البحث بهدف الكشف عن الآليات التي تجلت من خلالذا الدعارضة في القصائد الددروسة   
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 ‌ح

     ولتقريب الصورة حول فن الدعارضة في الشعر العربي من خلال ابن زيدون ومعارضيو وكذا تقدلؽو 

في حلة نبرز من خلالذا أىم معالدو والدراحل التي مر بها ودواعي انتشاره في الأدب العربي على مر 

العصور، وتوجيو الاىتمام إلى الشعر الأندلسي على غرار نظتَه في الدشرق لينال حصتو من الدراسة 

والبحث، وىذا من باب رد الاعتبار والاعتًاف بجودة ورقي الشعر في العصر الأندلسي وكيف ألقى 

بظلالو على العصور التي تلتها وأعطتها  رونقا وجمالية ، فقد سالعت في إثرائها والتأريخ لتلك الحقبة 

.التي عرفت ازدىارا في  الحياة الأدبية والاجتماعية  

فيما جاءت قائمة الدصادر والدراجع في نهاية الدذكرة وأوردنا فيها الكتب التي اعتمدناىا في ىذا 

:البحث نذكر من ألعها  

.1962 1.دار صادر بتَوت ط. ـ ديوان ابن زيدون  

.1عبد القادر بقشي ط. د.دراسة نظرية وتطبيقية.ـ التناص في الخطاب النقدي والبلاغي  

.1عبد الله التطاوي ط. د. ـ الدعارضات الشعرية ألظاط وتجارب  

عبد الله التطاوي كلية الآداب جامعة القاىرة دار غريب للطباعة .د.ـ التًاث والدعارضة عند شوقي 

  1ط.القاىرة. والنشر والتوزيع

 



 مقدمة                                                                                      

 
 ‌ط

صعوبة العثور على الدراجع إضافة :      وفي الصازنا لذذه الدذكرة اعتًضت طريقنا بعض العوائق ألعها

إلى أن موضوع الدعارضة لم يتم تناولو بالدراسة إلا في مناسبات قليلة الأمر الذي أشكل علينا إلى حد 

.ما في الستَ قدما في بحثنا، زيادة على قلة الدصادر في مكتبة الجامعة  

     وأختَا نتمتٌ أن نكون قد وفقنا في طرحنا لذذا الدوضوع الذي وأن نكون قد ألدمنا بأىم الجوانب 

.{والله ولي التوفيق }.                 التي تعُتٌ بفن الدعارضة في شتى جوانبو  
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:تمهيد  

إذا كان لكل أدب جذور فجذور أدبنا العربي وأصولو تمتد إلى العصر الجاىلي، حسب        

التصنيفات الأدبية التاريخية، وليس من الجديد أن يدور حوار حول ما ينبغي أن تسير على أسس 

لأن أجيالا متعددة قد ساهمت . الحركة الأدبية من مقومات وأصول تجنبها الزيف، وتضمن لذا الأصالة

في ترسيخ الرؤى الدتباينة وطرح التصورات حول طبيعة الأدب وحركتو، ومقاييس التطور على مدار 

وقد عرفت الدراسات الأدبية العربية نضجا يلزم روادىا بحالة من . المحطات التي مر بها الأدب العربي

التأمل والوقوف على التفاصيل التي لا يمكن تجاوزىا لا من قبل الشاعر ولا من قبل الناقد، ولعل أىم 

ما تتوقف عنده الحركة التجديدية في الأدب ىو التًاث الذي يبقى الأصل والدعيار الذي نقيس بو 

 .الجودة والدقبولية

      لأن تراث أمتنا لا يمكن إلا أن يكون أساسا ومنطلقا لذاكرتنا التي تتميز بالطابع الجماعي، 

لذلك فقوة ىذا التًاث تحكم علينا بطريقة غير مباشرة . وىذا الأدب يمثل أغلى ممتلكات أمتنا

بالانقياد والخضوع وأحيانا إلى درجة الاستعباد، وىذا من مقومات الحس الحضاري والتواصل بين 

ومما يجعلنا نطرق باب الدعارضة الشعرية أنها تجسد لنا ىذا التواصل بين الأجداد . القديم والحديث

لداذا تكون الدعارضة : والأحفاد والقديم والحديث والتاريخ والحاضر، والسؤال الذي يطرح نفسو ىنا ىو

 .عند الشعراء؟
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وللإجابة عن ىذا السؤال يجب علينا أولا أن نجزم بأهمية التًاث ومكانتو في نفس كل فرد من الأمة 

العربية، لذا فعندما يعارض شاعر شاعرا آخر تكون ىذه المجاراة نابعة بالدرجة الأولى من الإعجاب 

الفني، ومن جانب آخر تأتي لإعادة إحياء القديم وتقديمو في حلة إبداعية جديدة تحمل عتاقة التًاث 

 .ونفس الحداثة في آن واحد

وتأتي الدعارضة كذلك من باب التنافس وإبراز الذات والتفوق في القدرة على سبك ونظم قصائد 

تحمل ذات الدقومات التي تحملها تلك القصائد التًاثية التي لا يختلف اثنان على جودتها وقيمتها 

الفنية، لأن الدعارضة تستوجب من الشاعر وعيا وحذراً تجاه نموذجو الأصلي القديم لاعتباره يدخل 

لراراة في فنية تتوسع فيها دائرة الإبداع، ووشائج الارتباط بين القصيدتين تبدو جلية من أول نظرة 

 .لقصيدتو فتحملها على التقليد الذي ينجو منو الشاعر الدقتدر ويسقط فيو من يقوم بالتقليد الأعمى

      ويسعى الدرس النقدي في تقعيده للمعارضة إلى تقديم مفاىيم مضبوطة ومأطرة بشكل يتيح 

للباحثين القبض على الدفهوم الصحيح الخالي من التقاطعات مع مفاىيم أخرى تدخل بالباحث في 

دوامة الخلط بين الدفاىيم، وىنا تبرز مساعي الدرس الشعري في التأصيل لذذا النوع من الشعر لأنو 

شغل مساحة لا بأس بها في الساحة الأدبية بدءًا من العصر الجاىلي حتى وصل إلى العصر الأندلسي 

وفي ىذا الأخير عرف ازدىارا وانتشارا لأنو كان نابعا من منطق إبراز الذات من قبل الشعراء 
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الأندلسيين ليضاىوا ما وصل إليو الدشرق، ولتوجيو الأنظار نحوىم، وكان لذم ما أرادوا فالشعر في 

 .عصرىم عرف ازدىارا لا ينكره حتى الدشارقة لأنهم فرضوا أنفسهم بكل جدارة واقتدار

     ويستفيد الدرس النقدي بمثل ىذا النوع من الأبحاث باعتباره يعمل على إثرائو وتوسيع دائرة عملو 

ووضع أرضية صلبة ينطلق منها الباحثين، إلى تمكين متذوقي الشعر من معرفة كيف يتجلى التواصل 

بين التًاث والحاضر من خلال الدعارضة، من خلال نماذج من ىذا الفن الشيق الذي يتسم بروح 

التنافس وحب التفوق، ىذا بصورة عامة ما تتيحو لنا ىذه الأبحاث، ففن الدعارضة ينتمي إلى أسرة 

الخصومات الشعرية، وىو فن الدطارحة والدساجلة وىو في صورة أقرب إلى النقائض غير أن الدعارضة 

تقوم على الإعجاب والتقليد بينما تستهدف النقائض الإفحام الذي تكتمل بو صورة الدناظرة بين 

الدتكلمين، حيث يزدحم عالدهم بالبحث الدستمر عن الحجج والبراىين التي تدعم شخصهم أو 

 .توجههم، ومثل ىذه الإشكاليات ىو ما تضع ىذه الأبحاث على عاتقها تبيينو

      وتبدو حاجة الأدب العربي لدثل ىذا النوع من الدراسات ملحة، فهي تعمل على استكمال 

صورة أحد الفنون ألا وىو فن الدعارضة التي عرفت تذبذبا وإهمالا من قبل الباحثين، فالدعارضة يمكنها 

أن تحمل أي غرض شعري كالغزل أو الددح أو الذجاء فهو يتحدد من نوع القصيدة الأصلية التي تتم 

لراراتها، إذا فهي تمزج بين أحد الأغراض مع ما تحملو الدعارضة بصفتها تقوم على مبادئ وأسس 
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 ىذه حتأطرىا لتشكل لنا لوحة شعرية لا نعثر على مثيل لذا في أي فن شعري آخر، ولتوضي

 . الجماليات في فن الدعارضة

     وتجدر الإشارة ىنا إلى أن المحاكاة الدعارضة تدخل في الدرس التناصي، فهي من الآليات 

الأساسية للتناص لأنو يأتي على أشكال متعددة، والدعارضة من ىذه الأشكال التي تندرج تحتها فتبدو 

حين يقيم نص علاقة مع نص آخر لزدد، وتبرز ىذه العلاقة بينهما على صعيد الجنس والنوع على 

حد سواء، ويندرج تحت ىذا الصنف جملة من الأنماط يكون فيها الحوار بين نصين لزددين كالدعارضة 

والنقيضة وغيرهما، لذذا فإن درس الدعارضة درس شيق حفزنا على الدضي قدما في دراستو كونو تقديسا 

 .لدكونات ذاكرتنا الفنية وتعريفا بالنصوص المحاورة لذا

         



:الفصل الثاني  
 ابن زيدون أدبه وترجمته

 

 

 
.ابن زيدون :ـ المبحث الأول  

.بين يدي القصيدة: ـ المبحث الثاني  

.موازنة بين النونية والقصائد التي نسجت على منوالها: ـ المبحث الثالث  
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 .                                     و دواعيهاالمعارضاتمفهوم : المبحث الأول

          يعد تحديد الدفاىيم والدصطلحات في لراؿ البحث الأكاديدي من الدقتضيات الدنهجية 
التي ينبتٍ عليها الفهم السليم، و حتى تكوف عملية التحديد علمية ومنسجمة، ينبغي أف لا 

تقتصر على استحضار الدكونات الخاصة للمفهوـ الذي تتناولو، بل تجعل من همها أيضا ضبط 
 . حدود تداخلو مع غتَه من الدفاىيم التي تشاركو الدعتٌ، لئلا يلتبس بغتَه

 :مفهوم المعارضة في اللغة: المطلب الأول

يقتضي منا تحديد مفهوـ الدعارضة الوقوؼ عند جذورىا اللغوية ، ورصد تدايزاتها عن باقي        
لصدىا  (عرض)الدفاىيم التي تقاسمها المجاؿ الدعرفي، فعند اطلاعنا على الدلالات التي تفيد مادة 
 :متنوعة في لستلف الدعاجم اللغوية، فهي لذا معنيتُ هما اقرب إلى تحديدىا الفتٍ

وعارضتو في الدستَ أي سرت " كما جاء في لساف العرب .  في الستَ والمحاذاة:أولهما حسي
 1....".حيالو و حاذيتو، ويقاؿ عارض فلاف فلانا إذ أخذ في طريق وأخذ في طريق أخر فالتقيا

كما لصد في لساف .  في الدقابلة بتُ الكتب والدباراة في القوؿ وتحقيق الدناقضة:ثانيهما معنوي
وفلاف يعارضتٍ أي . وعارضتو كتابي بكتابو أي  قابلتو. قابلو.عارض الشيء بالشيء "العرب 
 3".عارض فلاف فلانا ناقضو في كلامو وقاومو"  وفي الدعجم الوسيط 2".يباريتٍ

                                         

 .(حدد)مادة ..المجلد الثالث .2008 .6ط.دار صادر بتَوت .ابن منظور.لساف العرب  1
 .مادة حدد.الدصدر نفسو 2
 . 2005 .4ط.مادة عارض. مكتبة الشروؽ الدولية.لرمع اللغة العربية وإحياء التًاث .لرمع اللغة العربية .الدعجم الوسيط 3
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: وعارضو: وقد ترع الفتَوز أبادي في تعريفو للمعارضة بتُ ما ىو حسي وما ىو معنوي فقاؿ
..... و.واخذ في عروض من الطريق. قابلو: وعارض الكتاب. جانبو، وعدؿ عنو وسار حيالو

 1.أتى بمثل ما أتى:وعارض فلانا بمثل صنيعو. أتاىا معتًضا في بعض الطريق ولم يتبعها : الخبازة

وعلى ضوء الدعتٌ اللغوي للمعارضة يتبتُ أنها بمعتٌ أخذ في ناحية، وىي في لرملها إتياف     
الدتأخر بمثل ما أتى بو الدتقدـ، وىذا لرمل ما أوحت بو التعريفات والدفاىيم التي تستٌ لنا 

 .وىي تدور في معتٌ التقليد والمحاكاة مع تضمتُ دلالة التعارض. الاطلاع عليها

 :مفهوم المعارضة في الاصطلاح: المطلب الثاني

فيأتي شاعر آخر فينظم قصيدة أخرى على .        ىي أف يقوؿ الشاعر قصيدة في موضوع ما
وىكذا . غرارىا، لزاكيا القصيدة الأولى في وزنها وقافيتها وموضوعها، مع حرصو على التفوؽ

تقتضي الدعارضة وجود نموذج فتٍ ماثل أماـ الشاعر الدعارض، ليقتدي بو ويحاكيو أو يحاوؿ 
الشعري قبلو كاف  (أو النموذج)لأف الدثاؿ  (معارضات)ولذذا لم تكن في الشعر الجاىلي . تجاوزه
 2.لرهولا

اتحاد : وىو يقوؿ بأنها. وقد ظهر تحديد لدفهوـ الدعارضة في الخطاب النقدي الحديث   
في البحر والقافية وتداثلها في الغرض العاـ أو  (الدعارِضة والدعارَضة)القصيدتتُ الدتعارضتتُ 

                                         

. 2ط. فصل العتُ.باب الضاد.شركة مكتبة مصطفى البابي وأولاده.الفتَوز أبادي لرد الدين بن يعقوب . القاموس المحيط1
1952 

2
 .137ص. ط د.منشورات اتحاد الكتاب العرب.تجليات التناص في الشعر العربي.لزمد عزاـ .النص الغائب 
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الدوضوع، بحيث تكوف القصيدة الدعارِضة إنما قيلت إعجابا بالقصيدة الدعارَضَة في قيمتها الأسلوبية 
 1.وجودتها الفنية

ومن خلاؿ الدعتٌ الاصطلاحي الذي تناولناه لصد المحاذاة في ىيكلة النصوص الدتعارضة     
واضحة، والتأثتَ في البنية واضح جلي إلى الدرجة التي يصبح فيها النص الدعارض مرآة تنعكس 

عليها ملامح النص الدعارَض، ولعل من أسباب سلوؾ النصوص لطريقة معارضة النصوص 
الأخرى ىو الإعجاب بتلك النصوص لدا تدلكو من إيحاء أو أسلوب أو شهرة تجذب إليها أذواؽ 

كما يكوف النص الدعارض بمثابة النسيج . الدنتجتُ اللاحقتُ وتجعلهم يحاكونها ويدوروف في فلكها
 .الجاىز الذي يكوف النسج على منوالو

 :جذور المعارضة في التراث العربي: المطلب الثالث

       ارتبط مفهوـ الدعارضة في النقد العربي القديم بالدوازنة والدفاضلة بتُ الشعراء، وىنا نقصد 
بالخصوص الشعر الجاىلي، فهو أقدـ شعر وصل إلينا، ولذذا اتّخذ نموذجا ينبغي احتذاؤه دوف أف 

زوجة امرؤ )لصد فيو ذكرا لدعارضة شعر قبلو، بل فيو من ذلك حادثة الاحتكاـ إلى أـ جندب 
قولا شعرا تصفاف فيو فرسيكما : ، والتي كانت زوجها وعلقمة الفحل ، حيث قالت لذما(القيس

 .على روي واحد وقافية واحدة

 :فقاؿ امرؤ القيس قصيدتو التي مطلعها

 2.خليلي مرا بي على أـ جندب                      لنقضي لبنات الفؤاد الدعذب

                                         

 .67ص .2007.د ط.الرباط إفريقيا الشرؽ.عبد القادر بقشي.دراسة نظرية تطبيقية.التناص في الخطاب النقدي 1
 .73ص .2004 .2ط.دار الدعرفة بتَوت لبناف.شرح عبد الرتزن الدصطاوي.ديواف امرؤ القيس 2
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 :حتى وصل إلى قولو

 1فللسوط ألذوب وللساؽ درة                      وللزجر منو وقع أىوج منعب

 :ثم أنشد علقمة قصيدتو التي مطلعها

 ذىبت من الذجراف في كل مذىب                ولم يك حقا كل ىذا التجنب 

 .2فأدركهن ثانيا من عنانو                           يدر كمر الرائح الدتحلب

ومنها كذلك معارضة الأخطل للامية كعب بن زىتَ، وىي معارضة جزئية لذا على مستوى 
 :الدقدمة في الشكل

 :قاؿ كعب بن زىتَ

 3.بانت سعاد فقلبي اليوـ متبوؿ                     متيم إثرىا لم يفد مكبوؿ

 :وقد حذا حذوه الأخطل بابتدائية على نفس النحو الذي افتتح بها كعب قصيدتو فقاؿ

 4.بانت سعاد فقلبي اليوـ ملموؿ                    من حبها و صحيح الجسم لسبوؿ

     والدعارضة في العصر الجاىلي أخذت مناحي متعددة، على الرغم من أنها لم تكن بنفس 
فعندما ننظر إلى النقائض مثلا لصد أنفسنا . الدقاييس التي عرفت بها الدعارضة في العصور التي تلتها

                                         

 . 73ص.عبد الرتزن الدصطاوي.مصدر سابق ديواف امرؤ  القيس 1

  .46ص . 1996 .1ط.دار صادر بتَوت.سعيد نسيب مكارـ. ديواف علقمة 2

 
  .123ص  .2008 .1ط.الدكتبة العصرية بتَوت.تحقيق درويش الجويدي.ديواف كعب ابن زىتَ 3
  . 91ص.1998 .1ط.القاىرة دار قباء.عبد الله التطاوي.د.أنماط وتجارب.الدعارضات الشعرية 4
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أماـ معارضات من نوع أخر ، لذا خصوصياتها وقد اشتهرت بتُ جرير والفرزدؽ على نطاؽ 
 .واسع، إذ لصد عديدا من الدساجلات الشعرية

 ىي أف يتجو شاعر إلى آخر بقصيدة تتضمن ىجاءه أو مفتخرا بنفسو ونسبو، ملتزما :فالنقيضة
 ومعتٌ ىذا انو لا بد من وحدة الدوضوع والبحر 1.الروي والقافية والبحر الذي اختاره الأوؿ

 .والقافية والروي في كل نمط شعري تناقضي

والدلاحظ أف دلالة النقيضة تبدو قريبة من دلالة الدعارضة، إما على مستوى اللغة أو على      
وإف كانت الدعارضة تبدو أكثر شمولا . مستوى الاصطلاح فهما يؤدياف معتٌ الدباراة والدخالفة

 كما أنهما يشتًكاف في كونهما انعكاسا 2.ودقة من حيث دلالاتها على الاحتذاء والنقض معا
 وكونهما كذلك لا يعتٍ اتحادهما 3.لأثر سابق عليهما يتحداف معو في الوزف والقافية والدوضوع

الكلي و الدطلق في دلالتهما العامة، بل لذما من التفاصيل الفنية ما يديل بإحداهما عن الأخرى، 
فالشاعر في نقيضتو همو أف يفسد على الشاعر الأوؿ معانيو فتَد عليو إف كانت ىجاءً ، ويزيد 

وإف كانت فخرا كذبو فيها وفسرىا لصالحو أو وضع إزاءىا مفاخرا . عليها لشا يعرفو أو يختًعو
  4.لنفسو وقومو

 :ومثاؿ ذلك قوؿ الفرزدؽ

 إف الذي سمك السماء بتٌ لنا                      بيتا دعائمو أعز وأطوؿ

                                         

 .91 ص1998 .1ط.القاىرة.دار قباء. عبد الله التطاوي.أنماط وتجارب.الدعارضات الشعرية 1
 .34ص.1954.د ط.مكتبة النضة الدصرية.أتزد الشايب.تاريخ النقائض في الشعر العربي 2

 33ص. 1ط. د تا. الدعارضات الشعرية عبد الرتزاف السماعيل إسماعيل 3
 4ص.  الدرجع نفسو4
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 1بيتا زرارة لزتب بفنائو                           ولراشع وأبو الفوارس نهشل

 :فتَد عليو جرير بقولو

 لدن الديار كأنها لم تحلل                          بتُ الكناس وبتُ طلع الأعزؿ

 2ولقد ذكرتك والدطي خواضع                     وكأنهن قطا فلاة لرمل

      ومن ىنا فالمحدد الرئيس للنقيضة ىو إقناع الشاعر خصمو وإفحامو والرد عليو متوسلا في 
قلب وظيفة الخطاب بحيث يصتَ خطاب : بلوغ ذلك الدراـ بطرائق أسلوبية وحجاجية لستلفة لضو

  وىذا ما لا لصده في 3.الفخر ىجاءً، والددحُ ذما، والخطاب الجدي ىزليا والذزلي جدا ولضو ذلك
الدعارضة، إذ أف الشاعر الدعارض يقف من صاحبو موقف الدقلد الدعجب أو الدعتًؼ ببراعتو 

الفنية، لشا يفسر أف أنماط الدعارضة إنما ىو الجانب الفتٍ وحسن الأداء، وليس فيها ىذا التساب 
 وتذة فرؽ جوىري بينهما يكمن في كوف النقيضة لا تكوف إلا 4.والقبح الذي يغلب على الدناقضة

آنية ، بمعتٌ أنها تقتضي من الشاعرين الدتناقضتُ أف يكونا متعاصرين حيث يسمع الواحد منهما 
أما الدعارضة فبقدر ما تكوف آنية تكوف زمانية، بمعتٌ أنها قد تكوف بتُ . للآخر ثم يرد عليو

شاعرين متعاصرين أو غتَ متعاصرين، وعلى الرغم من ذلك فاف أغلب الدعارضات في الشعر 
 .العربي إنما تدت لقصائد لشتدة في القدـ

حيث يسهل عليو النسج على .        وىو أمر يدكن الدعارِض من تشرب فنية نموذجو الدعارَض
منوالو، يبتُ أف الشاعر في معارضتو قارئ بتٌ كلامو على كتابة سابقة بناءً اتجو فيو بالخطاب إلى 

                                         

  .185ص  .2009. د ط .2ج.دار الكتاب اللبناني بتَوت.ايليا الحاوي.شرح ديواف الفرزدؽ 1
  .476ص. د ط. د تا.لزمد إسماعيل عبد الله الصاوي.شرح ديواف جرير 2

 .121ص. 2005. 4ط.بتَوت الدركز الثقافي العربي.لزمد مفتاح . تحليل الخطاب الشعري إستًاتيجية التناص 3
 .7ص. أتزد الشايب.تاريخ النقائض في الشعر العربي.مرجع سابق  4
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  بعكس النقيضة التي تتجو بالخطاب رأسا إلى صاحب القصيدة بحيث لا فصل 1.القارئ عامة
 . فيها بتُ الطرؼ الدؤلف والطرؼ القارئ، ولذلك لم تكن الدناقضة قط آنية

ولعل اشتًاؾ النقيضة والدعارضة في مكونات شكلية ولغوية لا ينبغي أف يحجب عنا  
اختلافهما في مدلولذما الفتٍ ووظيفتهما فالنقيضة ذات وظيفة ىجائية فيما الدعارضة تجسد وظيفة 

وىذا ما انعكس على طريقة تفاعل النصوص في الحالتتُ معا، فالشاعر في . فنية لا ىجائية
الدعارضة غالبا ما ينظر إلى النص السابق عليو باعتباره نموذجا فنيا أعلى يحاوؿ الوصوؿ إليو ثم 

النسج على منوالو، أما في النقيضة  فالعلاقة التي تربط نصا بآخر تأخذ منحى تفاعليا وفنيا 
 .لستلفا يتجلى في طابع السخرية والتهكم والذجاء الذي يطبع النصوص الدتناقضة

علاوة على أف شاعر النقيضة في برنالرو الحواري، لا يهادف لُزاوره ولا يعتًؼ بسلطتو الفنية 
بل يسلك معو أسلوبا أكثر ىجائية وسخرية متوسلا في ذلك بطرؽ النقض والحجاج الدختلفة التي 

 .قد تدكنو من التغلب عليو ورد حججو وسلبو كل خصوصيتو الفنية

 

 :أنواع المعارضات الشعرية وقيمتها الفنية: المبحث الثاني

         تنقسم الدعارضات الشعرية إلى أقساـ منها ما ىو صريح كامل قالبا وإيقاعا وغرضا 
ومنها ما ىو معارضة . جوىريا، سواء أكاف الجوىر لشاثلا لكل أغراض القصيدة أـ لأجزاء منها

ضمنية تقتصر على الشكل والقالب الإيقاعي دوف تداثل في الدوضوع، ولقد شاع في تاريخ الأدب 
 .على حساب الدعارضة الضمنية (الدعارضة الصريحة)العربي القسم الأوؿ 

                                         

 .132ص. الذادي الطرابلسي . بحوث في النص الأدبي 1
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 :أصناف المعارضة: المطلب الأول

 :المعارضة الصريحة:   القسم الأول

عبد . ىو ما اشتهر من أنواع الدعارضات الأندلسية لشعراء الدشرؽ، ولقد أوضح ىذا د       "
الرتزاف إسماعيل الذي جعل توافق القصيدتتُ وزنا وقافية وموضوعا سواء كليا أو جزئيا سببا 

للدخوؿ تحت نوع الدعارضات الصريحة مضيفا الإعجاب كشرط من الشروط الأساسية، وجعل 
. ويرى د. الدعارضات غتَ التامة أو كما سماىا الضمنية معارضات تتفق شكلا وتختلف موضوعا

عبد الرتزاف إسماعيل شرط الدعارضة الصريحة أف توافق القصيدة الدتأخرة القصيدة الدتقدمة في وزنها 
وقافيتها، وأف يكوف الغرض منهما واحدًا أو متماثلا، بحيث تكوف القصيدة الدتأخرة صدى 

القديدة بدافع الإعجاب، والدعارضات الصريحة إما تكوف معارضة كلية أي لكل  واضحا للقصيدة
القصيدة القديدة أو تكوف معارضة جزئية وىي ما اقتصر فيها الشاعر على معارضة جزء من 

  1".كاقتصاره على معارضة الغزؿ في قصيدة مدح قديدة أو العكس. القصيدة القديدة

 :وقد اشتمل ىذا القسم من الدعارضات طائفة من الشعراء نذكر منهم البعض

 :عارضو في قصيدتو الدشهورة التي مطلعها: ػ معارضة الأخطل لكعب بن زىتَ

 2بانت سعاد فقلبي اليوـ متبوؿ                   متيم إثرىا لم يفد مكبوؿ

                                         

 .19ـ ص1994. 1ط.النادي الأدبي جدة. عبد الرتزاف إسماعيل.الدعارضات الشعرية دراسة تاريخية و نقدية  1
2

  .123ص.ديوان كعب ابن زهير.مرجع سابق 
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وىاتو القصيدة من أشهر القصائد و أوسعها ذيوعا و انتشارا و أكثرىا معارضة في القديم و 
 :الحديث، و كاف مطلع قصيدة الأخطل التي عارض بها كعب مطلعها

 بانت سعاد ففي العتُ تسهيد                  واستحقبت لبو فالقلب معمود

ػ ومعارضة أبي تداـ بشار بن برد، كانت لبشار بن برد قصيدة مشهورة مدح بها مرواف بن لزمد 
 :آخر الخلفاء الأمويتُ مطلعها

 1جفا وده فازور أو مل صاحبو                 وأزرى برىاف لا يزاؿ يعاتبو

 :وعارضها أبو تداـ بقصيدتو الدشهورة أيضا التي مدح بها عبد الله بن طاىر ومطلعها

 2ىن عوادي يوسف وصواحبو                فعز ما فقد ما أدرؾ السؤؿ طالبو

 :فقصيدة طرفة مطلعها. ػ وكذا معارضة البحتًي طرفة بن العبد

3أتعرؼ رسم الدار قفرا منازلو               كجفن اليماني زخرؼ الوشي ماثلو
 

 :عارض البحتًي ىذه القصيدة في مدحو الفتح بن خاقاف مطلعها

 4ىب الدار ردت رجع ما أنت قائلو           وأبدى الجواب الربع عما تسائلو

 :المعارضة الضمنية: القسم الثاني

                                         

  .223ص .2007.دار الثقافة العربية الجزائر.لزمد الطاىر بن عاشور.ديواف بشار بن برد 1
  .44ص . 1889. د ط. الدكتبة الوطنية.لطف الله الزىار.ديواف أبي تداـ 2

 70ص .2003 .1ط.دار الدعرفة بتَوت لبناف.عبد الرتزن الدصطاوي.ديواف طرفة بن العبد 3
  .254ص . 1300.قسطنطينية.علي ابن عبيد الله.ديواف البحتًي 4
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ىذا النوع تتفق فيو القصيدتاف الدتأخرة والدتقدمة في عناصر الشكل الخارجي وتختلفاف في         "
الدوضوع العاـ، وإذا اختلفتا في الدوضوع العاـ فلا بد من اتفاقهما في الوزف والقافية، وىذا النوع 
من الدعارضات الشعرية غالبا ما يختفي منو وعي الشاعر للمعارضة وينطلق على سجيتو معتمدا 

                           ويدكننا 1".على مورثو القديم متداخلا مع غتَه من الشعراء السابقتُ
 .التمثيل لذذا النوع بمعارضة مصطفى الجزار لدعلقة عنتًة الدشهورة

 :كاف مطلع قصيدة عنتًة

 2ىل غادر الشعراء من متًدـ                   أـ ىل عرفت الدار بعد توىم

 :عارضو مصطفى الجزار في قصيدتو التي مطلعها

 كفكف دموعك وانسحب يا عنتًة            فعيوف عبلة أصبحت مستعمرة

 .القيمة الفنية للمعارضة: المطلب الثاني

        في إطار البحث عن صيغ التواصل والتلاقي بتُ الدوروث الإبداعي والدستحدث، وفي باب 
التأصيل الجديد ووجوب قراءة النصوص الشعرية الدعارضة قراءة ذوقية لاستخراج القيمة الفنية لذذا 
الفن الشعري وتعلقو بالتًاث باعتباره أغلى لشتلكات الأمم والأفراد، بما يكسبو احتًاما يدعو إلى 

 . ضرورة تجديده وإحيائو

 : ـ التواصل الفني وتجليات الموروث1

                                         

 . 19ص.مرجع سابق.عبد الرتزاف إسماعيل.الدعارضات الشعرية دراسة تاريخية و نقدية  1
  .80ص .1893 .4ط.مطبعة الآداب.خليل الخوري.ديواف عنتًة بن شداد 2
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يحس الدتلقي للنص الشعري الدعارض نفسو أماـ التعرؼ على خصوصية الانفعاؿ الذي        "
ينتاب الشاعر أثناء نظمو للقصيدة، الأمر الذي يعطي لو مرجعية تراثية تاريخية فمن جهة يكوف 
النص الدعارض معروؼ الذوية والدرجعية، فيفهم بالاستناد إلى النص التًاثي ومن جهة أخرى يقوـ 

  وىذا الأختَ يبرز ناحية مهمة وجوىرية 1".بعملية إحياء لذلك النص وإعادة تاريخو من جديد
للقيمة الفنية للمعارضة، فهو يجعل منها جسراً بتُ التًاث القديم والأدب الحديث، والدعاصر وىذا 

ما نسميو بالتواصل الفتٍ بتُ العصور في لراؿ الأدب عامة والدوروث الشعري خاصة بالنظر إلى 
 .الدكانة التي يدثلها الشعر في نفوس الأمة وارتباطها بالتاريخ في تجلياتو الدختلفة

 

 :توسيع دائرة التقليد والإحياء- 2

ساىم فن الدعارضة بتوسيع دائرة التقليد وإثراء التًاث الشعري وىذا عبر العصور، فإذا       "
أخذنا على سبيل الدثاؿ ىذا الفن عند الأندلسيتُ فقد اعتمدوا على الدشرؽ والتقليد لأىلو لأنو 

كاف أرقى حضارة وأوسع ثقافة، وإليو يلتفت الأندلسيتُ في تجارتهم ويرونو منبع العلم والدين 
 وقد تنمو روح الدنافسة مع الزمن بتُ الدشرؽ والدغرب، ولكنها ساهمت 2".ومواطن القداسة والحج

في إثراء الحضارة الأندلسية والأدب، بل أنها ساعدت على تنمية دائرة الإبداع والتقليد، الأمر 
الذي يكرس فكرة التأثتَ والتأثر، ونفي فكرة كوف الدعارضات لررد تقليد لا براعة فيو ولا تدييزا 

فالدعارضة الأصلية لا تعتٍ ىذا الدفهوـ ولا تدؿ على ضعف الدستوى الأدبي عند الشاعر 
الدعارض، بل تضعو في مصاؼ من يعارض إذا تدكن من لزاكاتو وابتكار صور شعرية أثناء 

 .معارضتو لو

                                         

 .28ص.1ط.الدار الدصرية اللبنانية.عبد الله التطاوي.تقاطعات الحركة الشعرية بتُ الدوروث والفردي 1
2

 .29ص.مرجع سابق.عبد الله التطاوي.تقاطعات الحركة الشعرية بتُ الدوروث والفردي 
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إف فكرة الدعارضة لا تدؿ على لررد التقليد، وليس فيها ما يشتَ إلى ضعف الدستوى الفتٍ 
صحيح "للشاعر كما ليس فيها ما يدؿ على ضعف الأدب في تلك الحقبة قياسا بنظتَه الدشرقي،

لكننا . أف الأندلسيتُ عارضوا الدشارقة للإعراب عن إعجابهم بهؤلاء الشعراء وبقصائد منتخبة لذا
وجدنا الدعارضة تجري فيها بتُ الأندلسيتُ أنفسهم كما وجدنا الدشارقة ىم الدعارضوف لقصائد 

   1".أندلسية

فالدعارضة ىنا كانت من باب إثبات البراعة والتفوؽ، وىي دليل لاتساع الثقافة لا دليل على 
 .ضيق الأفق والاعتماد على الآخرين

وإذا انتقلنا إلى الدعارضة في العصر الحديث والدعاصر وجدنا أف ىذا الفن كاف من باب إحياء 
القديم، وكاف مدرسة بحد ذاتها مثلها أتزد شوقي وحافظ إبراىيم، وأبدعوا فيها أيدا إبداع فقد 
قاموا باستدعاء النصوص القديدة وسياقاتها بغرض الانتقاؿ من مرحلة الركود التي كاف يعيشها 

الأدب العربي في الفتًة التي سبقت العصر الحديث إلى مرحلة اتسم فيها الشعر بالثراء وعودة تلك 
الروح التي كاف فقد جزءا كبتَا منها، ومن ىنا كاف لفن الدعارضة دوره البارز في إحياء وإبراز الشعر 

 . العربي في أبهى حللو

 :ابتكار أفق فني جديد للإبداع- 3

ليست الدعارضة الشعرية لررد حوار بسيط بتُ نص سابق وآخر مشتق منو يشتًؾ معو في       "
القالب الإيقاعي والغرض العاـ بل ىي عملية تحويل فتٍ للنموذج المحتذى على تريع الدستويات 

  بياف ذلك أف الدعارض عمل في بعض حواراتو النصية على نقل الوحدات الدعنوية 2".الفنية

                                         

 .  278ص.1ط. لزمد زكرياء عناني. تاريخ الأدب الأندلسي 1
 .89ص.1ط.2006.دار النشر إفريقيا الدغرب.عبد القادر بقشي.التناص في الخطاب النقدي والبلاغي 2
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ضمتٍ يخدـ  عليها من قبل فأعاد توظيفها بشكل لنصوصو الدعارضة إلى غتَ الجهة التي كانت
مقاصده الفنية الدختلفة، وىكذا لصده ينقل النواة الدعنوية الواحدة من مقاـ إلى آخر ومن غرض 
إلى آخر ، فيحدث بذلك تداخلا بتُ السياقات الدختلفة لشا يولد الدفارقة و يساىم في إعادة 

إنتاج الدعتٌ الأصلي بشكل يجعلو لستلفا وفاعلا في الأذواؽ الفنية اللاحقة، فتَسخ الشاعر الدعتٌ 
إذ يجري بريحو ويغتًؼ منو، ولكنو يروـ تجديده في الآف نفسو إذ يعيد إنتاجو فيفكك دلالتو 

 .الأولى ويغتَ نظامو السابق ليعيد تشكيا الدلالة وينظمها تنظيما جديدا

 .نزعة الإعجاب والتقليد في المعارضات: المطلب الثالث

لعل الصورة التطبيقية التي تطرحها فكرة الدعرضات الشعرية تنتهي بنا إلى دعم ما انتهى إليو        
ضمانا للتواصل الفكري بتُ . القوؿ حوؿ أصوؿ الحركة الأدبية مزجا بتُ التًاث والتجديد

وتأكيدا لفكرة الأصالة من خلاؿ استمرارية ىذا التًاث، ولزاولة الإضافة إليو والابتكار . الشعراء
في صوره الدطروقة، وتجاوز مراحل الجمود أو العقم وربما ازداد الأمر أهمية حوؿ التفاصيل والدصطلح 

إدراكا للفواصل الدقيقة بتُ الأصل والفرع، أو بتُ الأسس الأولى وما أضيف إليها وحجم ىذا 
وذاؾ بما يتوقف عند الخيوط الرفيعة التي تفصل بتُ الشاعرين الدتعارضتُ، الأمر الذي يطرح علينا 

ضرورة تأمل بعض النماذج من الدعارضات الشعرية التي تتعلق بحس التواصل الحتمي من خلاؿ 
الإعجاب بالقديم والتصريح بهذا الإعجاب، وتسجيل الشغف بو في تلك النماذج الصريحة التي 
تتجاوز فكرة التأثر التًاثي، حيث تصبح الفكرة أو الصورة قاسما مشتًكا بتُ الشعراء، وتدخل 
ضمن نسيج الفكر العاـ الذي يصدر عنو الشاعر ذلك أف الدادة التًاثية تظل سمة مشتًكة لا 

 يبقى للشاعر إذف أف يأخذ من ىذا التًاث باعتباره ابنا لو كبقية الأبناء، ومن 1.نعرؼ لذا حدودًا

                                         

 شارع سيف الدين  6دار الثقافة للنشر و التوزيع . عبد الله التطاوي. الدعارضة الشعرية بتُ التقليد و الإبداع 1
 . 95ص.د ط.القاىرة.الدهراني
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حق الابن أف يعيش في ظل ختَ أبيو قبل أف يرثو، ومن ىنا تظل الصورة التًاثية ذات قيمة رائعة 
من خلاؿ استقرارىا لديو في لاوعيو لتظل جزءًا  بل من خلاؿ مرورىا في ذاكرة الشعراء،

إضافة إلى ذلك ما لصده من زحامات الدواقف الأدبية التي طرحتها دراساتنا النقدية . لاشعوريا
القديدة في حوارىا حوؿ البيت الشعري والإعجاب بو كوحدة فنية، والبحث عن ستَورتو وصداه 

وىذا ما اكتشفناه من قدرة تلك الدادة على البقاء . في إبداع من جاء بعد صاحبو من الشعراء
والاستمرار في صور الشعراء، وىناؾ نماذج تراثية رائعة لم يغب فيها حضور الدتقدـ عن العالم 
الإبداعي لدى الدتأخر من الشعراء، فلا يشتًط فيها حينئذ عنصر الدعاصرة ولا يتطلب فيها 
الدواجهة الصريحة بقدر ما يبدو الدوقف مطروحا من ىذا الدنظور النفسي للشاعر من خلاؿ 

 1:موقفتُ

يتعلق بوجو التشابو بتُ التجربة الشعورية التي عاشها الشاعر الدتأخر وبتُ التجارب التي : ـ الأول
سُبق إليها فيجد نفسو مدفوعا إلى صاحبها، مشدودا إلى شعره يستلهم معانيو وأفكاره ويطرح من 

  .خلالذا صوره ومواقفو دوف أف يخشى اتهاما لو بالسطو أو السرقة

يتعلق بذلك الإحساس الكامن في وجداف الشاعر بحقو في تدلكو لذذا التًاث الذي ينتزع : ـ الثاني
فيو ما يشاء دوف خوؼ، ولو أف يعارض ويحاكي إشباعا للرغبتتُ الدتداخلتتُ في نفسو في أف 

وليس ىناؾ ما يدنع الدعارض من أف يسجل إعجابو الصريح بمنهج الشاعر الذي يعارض . واحد
قصيدتو، وبدت الظاىرة مرددة حوؿ مكانة كعب بالذات على النحو الذي ماؿ إليو البويصري 

  :حتُ يصرح بهذا الإعجاب في قولو

 وما على قوؿ كعب أف توازنو                  فربما وازف الدر الدثاقيل
                                         

 شارع سيف الدين الدهراني القاىرة 6.دار الثقافة للنشر و التوزيع.عبد الله التطاوي. الدعارضة الشعرية بتُ التقليد و الإبداع 1
 .104ص.د ط.
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 1.وحيث كنا معا نرمي إلى غرض               فحبذا ناضل منا ومنضوؿ

وتبقى للمعارضة أيضا قيمتها في ربط أطراؼ الحركة الأدبية قديدها وحديثها وكذا شرقيها 
وىذا ما لصده في العديد من الدزاوجات، منها اللقاء بتُ شوقي في الغرب وىو يناجي . وغربيها

البحتًي في الدشرؽ وفي الوقت نفسو لصده في الشرؽ يناجي ابن زيدوف في الغرب، وىذا ما 
 .أضاؼ إلى الدعارضة أبعادا جديدة لا تخفى أهميتها في الدراسة الأدبية

ومن ىذا الدنطلق اتخذت الدعارضة من جزئية الإعجاب بالنص الشعري القديم أىم مقوماتها، 
فالشاعر لا ينظم في فن الدعارضة أو بالأحرى لا يعارض قصيدة لا تعجبو، لذا يدكننا الجزـ بأف 
 .نزعة الإعجاب و التقليد تعد من أىم الدوافع التي تؤدي بالشاعر إلى معارضة نص شعري قديم

ىذا ويتًاءى لنا مستوى الدادة اللفظية الدتبادلة على الدستوى الحرفي بتُ الشاعرين أو التي 
استطاع فيها الدعارض أف يضيف ويبتكر وىنا يكمن الإبداع بما يتسق مع ذاتية تجربتو وىو بذلك 
يحرص على تسجيل تفوقو، وروح الدعاصرة وخصوصية التجربة الشعرية وتظل الفروؽ الفردية معيارا 
دقيقا للفصل بتُ العملتُ أو لتسجيل سمات التفرد لكل منهما، وتعود ىذه المحاكاة إلى ما سميناه 

نزعة التقليد والإعجاب، وىو ناتج عن التشابو اللفظي في أسلوب الصياغة على الدستوى 
الشكلي بتُ الأوزاف والقوافي إلى جانب العناصر التصويرية التي توزع على مستويات لستلفة في 

 .سلم التصوير البياني

 .   المعارضات في الدرس الحديث/ التناص وجه أخر للمعارضة: المبحث الثالث

     إذا كاف التناص قد عرؼ في مساره النظري عدة مقاربات إما على مستوى الدلالة العامة أو 
مفهومو النقدي أو كفايتو في تفستَ النصوص وتأويلها، فاف الحديث عن الأشكاؿ التناصية التي 

                                         

  www.dahsha.com.موسوعة دىشة.ديواف البوصتَي 1
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يأخذىا ىذا الدفهوـ قد شكل جانبا من النقاش النظري و العلمي بتُ الدارستُ لذذا الدوضوع 
ولاف أي نظرية لن تدلك فعاليتها ما لم تستند إلى الظواىر والأشكاؿ التي تدعي توضيحها، فإننا 

سنخصص ىذا الدبحث لبياف أشكاؿ التناص في الدراسات النقدية الحديثة والخطاب النقدي 
وىذه الجوانب متكاملة تشكل العلاقة . القديم، مقارنتُ إياه مع مفهوـ الدعارضة الشعرية

 .والتقاطعات بتُ كل من الدعارضة والتناص

 .    مفهوم التناص: المطلب الأول

وتتنوع الدلالة الدعجمية " نصص"و " نص"ترد كلمة تناص في الدعاجم العربية في مادة : ـ لغة1
تبعا للتطور الذي يوَلد دلالات جديدة للملفوظ الواحد، ونرى أف أولى الدلالات " نص"للفعل 
ونصّ الدتاع أي ). (قعدىا على الدنصة: نصّ العروس)ىي الرفع لأجل الإظهار،" لنصّ "اللغوية 

وجاء في الدعجم .ومنو نصّ الرجل انفو فهو نصاص أي رفع انفو. (جعل بعضو فوؽ بعض
تريع الأمثلة التي وردت في الدعاني اللغوية لذذه الدادة لا تعتٍ الدلالة . 1الوسيط تناص القوـ ازدتزوا

التي يدنحها لذا الاستعماؿ النقدي الدعاصر إلا بالتأويل والتخريج الدتكلف، ولعل ذلك في المجمل 
فالنقاد القدامى لم يتعاملوا مع النص بمعناه . قد تطورت دلاليا" نصّ "و " نصص"يعتٍ أف مادة 

نصّ، تناص، مناصة :الدتداوؿ في عصرنا الحالي فظل غائبا في لغتهم النقدية، فكلمات مثل
وغتَىا، ىي من اشتقاقات النقاد ولكنها في لغتنا ترترة لدصطلح أجنبي وحاجة لسد ثغرة في 

خاصة في العصر .       2الدعتًؾ النقدي الحافل بالدصطلحات الجديدة الوافدة إلينا من الغرب
الذي خرج لنا فيو الغرب بعدة مناىج نقدية في لراؿ الأدب، لذا عمد العرب إلى التًترة لدواكبة 

 .الغرب في ىذه الدناىج الجديدة

                                         

 .13ص. 2012 .1ط.دار غيداء للنشر و التوزيع عماف..بدراف عبد الحسن لزمود.التناص في الشعر الأموي د 1
 .26ػ25ص. 2009.د ط . دار كنوز الدعرفة..التناص دراسة تطبيقية في شعر النقائض نبيل علي حستُ 2
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 أثار مصطلح التناص ثورة في الدراسات النقدية الحديثة بقدر الجدؿ الذي أثارتو :ـ اصطلاحا2
معظم الدصطلحات، وقد يكوف الدافع الأساسي لذذا الجدؿ مرونة ىذا الدصطلح وغموضو الذي 

 )انفراد بعض العلماء في وضع الدصطلح، حيث ىو ترترة للمصطلح الفرنسي: يعود لأسباب منها
Intertexte)  حيث تعتٍ كلمة( جوليا كريستيفا)الذي ظهر  على يد الباحثة(inter)  في

، و بذلك يصبح معتٌ "النسيج والحبك "(texte)بينما تعتٍ كلمة" التبادؿ"الفرنسية 
(Intertexte)" :الذي يعتٍ تفاعلية ( التناص)وقد ترجم إلى العربية بكلمة ". التبادؿ النصي

بتُ "أو " بينصية"وقد ترترو بعض الباحثتُ العرب على أنو . وتعالق النصوص بعضها ببعض
، ومنهم من "نصية"أشهرىم عبد العزيز تزودة، و ترترو بعض الباحثتُ الدتأخرين على انو " نصية

 ومع ىذا فاف ىذه الدصطلحات في 1 .على رأسهم عبد الدلك مرتاض" تناصية"ترترو على أنو 
تعددىا لذا قصد واحد يبحث عن الدنهج الدلائم، وبناءً على ذلك فالتناص ىو ظاىرة تبادؿ 

  .وتداخل النصوص بعضها ببعض بعلاقات وكيفيات لستلفة

جوليا )وأصلو كاف على يد " التفاعل النصي" ويعتبر التناص مصطلح نقدي يرادفو  "
 (البوليفونية)الذي أتى بتعددية الأصوات (باختتُ)ـ التي استنبطتو من 1969عاـ  (كريستيفا
، وىكذا يظهر أف التناص باعتباره اخذ "التناص"، دوف أف يستخدـ كلمة (الديالوج)والحوارية 

 2".حظو من الدراسة فهو يشتغل على مستوى النصوص وتفاعلاتها

  وبناءً على ما سبق من مفاىيم للتناص يظهر على أنو يحمل معاف تدور في لرملها حوؿ 
 .جدلية العلاقة بتُ النصوص وتتعداه لتشمل تريع أشكاؿ الحوار الدختلفة

 :أنواع التناص: المطلب الثاني
                                         

 .14ص. مرجع سابق.بدراف عبد الحسن لزمود.د. التناص في الشعر الأموي 1
 .13ص.مرجع سابق.بدراف عبد الحسن لزمود.د. التناص في الشعر الأموي 2
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 لتحديد أنواع التناص اعتمدنا على تقسيمها إلى قسمتُ لكل منهما تفرعات سنتناولذا 
 1:بالشرح وىذا فيما يلي

 :  التناقض الضروري والاختياري: القسم الأول

 :وىو يشمل نوعتُ أساستُ يحدداف أبعاده وهما

 وىي كما تناولناىا سابقا تتضمن احد أنواع التناقض إلى :(النقيضة)المحاكاة الساخرة  -1
 .درجة أف بعض الباحثتُ يختزؿ التناقض فيها

غتَ أننا ننظر .  وىي كذلك أحد الركائز الأساسية للتناقض:(المعارضة)المحاكاة المقتدية  -2
إلى الأمر بذاتية باعتبار النقيضة والدعارضة تابعة للثقافة العربية غتَ أف التناقض مصطلح 

وإذا كانت ثقافة ما معتبرة جاءتها تحولات اجتماعية وتاريخية في عمق تراثها فإنها في . غربي
في تاريخها وكذلك الأمر بالنسبة إلى الشعراء .  2الغالب تعيد النظر في طريقة النقد الأدبي

فمنهم الدقتدي بالثقافة ومنهم الثائر الدشاكس لذا وجب علينا . فكل يتخذ موقعو. والأدباء
ويدكننا . فقد تكوف ىناؾ مواقف وسطى بتُ القسمتُ. أف نأخذ ىذه الثنائية بعتُ الاعتبار

أف نلاحظ أف ىذا التقسيم يعتبر نموذجا يعتمد إرجاع النصوص إلى أصلها على فصاحة 
ضبط الآليات  (لسانية ، نفسانية)وقد حاولت عدة نظريات . القارئ ومعرفتو وحدة انتباىو

، وىذه (نظرية الإطار،  نظرية الددونات، نظرية)التي تتحكم في عملية الإنتاج والفهم منها 
النظريات تشتًؾ تريعا في كونها تعطي الاىتماـ الأقصى للخلفية الدعرفية في عملية تلقي 

                                         

1
  2000.د ط.مكتبة الخالصي.القاىرة.أبو الحسن ابن رشيق .ابن رشيق القتَواني.العمدة في صناعة الشعر و نقده  
 .280ص.

2
  .280ص.مرجع سابق.ابن رشيق القتَواني.العمدة في صناعة الشعر و نقده  
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في تعيتُ بناء التجارب . وىذا يعتٍ أف الذاكرة تقوـ بدور كبتَ في ىذه العملية. الخطابات
 .والأحداث السابقة في تتابع وترابط وتنظيمها تبعا لدقصدية الدنتج والدتلقي

 : التناقض الداخلي والتناقض الخارجي: القسم الثاني
تتضمن النظريات التناصية فكرة أف الشاعر أو الكاتب ليس إلا معيدا لإنتاج سابق في  "

وىذا يعتٍ أف يقاؿ أف الشاعر قد . حدود نصوصو سواء أكاف ذلك الإنتاج لغتَه أو نفسو
يدتص نصوصو السابقة أو يحاورىا أو يتجاوزىا، فنصوصو يفسر بعضها بعضا أو العكس إذا 

 . 1"ما غتَ رأيو
 ولذلك تفرض علينا الدراسة العلمية تدقيقا تاريخيا لدعرفة لاحق النصوص من سابقها كما 

وأف نتجنب الاكتفاء بدراسة نص واحد معتبرين إياه كيانا منغلقا على . يقتضي الدوازنة بينهما
فمن الدبتذؿ أف نقوؿ أف الشاعر أو الأديب يدتص نصوصو من نصوص غتَه بحسب . نفسو

 . لذلك وجب وضع النص لزل دراسة في خريطتو الثقافية وحيزه التاريخي. الدقاـ والدقاؿ
 ولذلك يتعتُ قراءة النصوص على ضوء مثيلاتها في وقت سابق أو الوقت الراىن وكذا 

 . النصوص التي بعدىا لدعرفة ضروب الائتلاؼ والاختلاؼ
وباعتبار مصطلح التناص وافدا إلينا من الحضارة الغربية فقد تناولو العديد من النقاد مفصلتُ 

 (جتَار جينات)في أنواعو على رأسهم الباحث الدغربي سعيد يقطتُ الذي استفاد من جهود 
   .(الدناصة، التناص، الديتانصية)و قسمها إلى ثلاثة أقساـ وىي 

 :التقاطعات بين التناص والمعارضات: المطلب الثالث
            إف الدتأمل لتاريخ تداوؿ مفهوـ التناص يلاحظ انو كاف في بداياتو مع جوليا 

 وارتبط فيما بعد 2".لوترياموف"كما جسدتها كتابات . كريستيفا متصلا بالرقعات الأدبية
                                         

1
 .102ص.د ط.سعيد يقطتُ.رؤية النشر والتوزيع.الرواية والتًاث السردي 

 .130ص. د ط.الكتابة في الدرجة الثانية . اطراس. جتَار جينات 2
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بالتلميح وتوسعت دائرة التناص فارتبط بعدد من الأشكاؿ وىي التكرار والاستشهاد 
والامتثاؿ والخطاب الدباشر والخطاب غتَ الدباشر والتقليد والنقد والدعارضة والتأثتَ والتعليق 

 .وغتَىا من الأشكاؿ التي توجد من ضمنها اللازمة كحالة خاصة من التكرار
 وقد ذىب لزمد مفتاح من جهتو إلى كل الدهتمتُ باللغة بمختلف أجناسهم وعصورىم 

التي يحاوؿ كثتَ من  (النقيضة): أمكنتهم يتفقوف على أف ىناؾ نوعتُ أساسيتُ من التناص
التي يدكن أف لصد في بعض  (الدعارضة)الباحثتُ أف يختزؿ التناص إليها، ثم المحاكاة الدقتدية 

                          ويقتضي البحث في 1.الثقافات من يجعلها الركيزة الأساسية للتناص
التقاطعات بتُ التناص والدعارضة أف نميز بتُ صنفتُ من الأشكاؿ بناء على طبيعة التفاعل 

 2 :النصي في كل صنف
 وتبدو حتُ يقيم نص علاقة مع نص آخر :الأشكال ذات التفاعل النصي الخاص: 1 -

ويندرج تحت . وتبرز ىذه  العلاقة بينهما على صعيد الجنس والنمط والنوع معا. لزدد
الدعارضة . ىذا الصنف عدد من الأشكاؿ التي يكوف فيها الحوار بتُ نصتُ لزددين منها

فالدعارضة كما قد تطرقنا من . وىنا تبرز العلاقة بتُ التناص والدعارضة. الشعرية والنقيضة
قبل إلى مفهومها تشتغل على نصتُ أولذما تراثي والأخر آني أو حديث والتناص يشتًؾ 

 .مع آلية الدعارضة في ىذه الجزئية فهو يدرس العلاقة بتُ النصوص

 وتبرز فيها قيمة نص من علاقات مع نصوص :الأشكال ذات التفاعل النصي العام :2 -
عديدة رغم ما بينها من اختلاؼ في الجنس والنوع، كاف نأخذ قصيدة شعرية فنجد 

                                         

 .122ص . 2005 . 4ط.بتَوت الدركز الثقافي العربي.لزمد مفتاح.إستًاتيجية التناص. تحليل الخطاب الشعري 1
. د ط.دار النشر إفريقيا الدغرب. عبد القادر بقشي.د.دراسة نظرية تطبيقية .التناص في الخطاب النقدي و البلاغي 2

 .90ص.2006
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الشاعر يوظف فيها لستلف مكوناتو الأدبية والثقافية مستعملا ما نقلو من غتَه للدلالة 
 .  على الدعتٍ نفيو أو معطيا إياه دلالات جديدة لستلفة تداما

       وفي إطار ىذه التداخلات بينهما فإف العلاقة التي تربط الدعارضة بالتناص ىي 
علاقة خصوص بعموـ بل إنها أكثر أشكالو وضوحا وىذه الفكرة نبّو إليها لزمد مفتاح 
حتُ اثبت أف التصريح بالدعارضة يدثل مؤثرا من الدؤثرات التي تجعل التناص يكشف عن 

وإذا كانت التقسيمات السابقة قد تختزؿ لنا طبيعة . نفسو ويوجو القارئ إلى الإمساؾ بو
الرؤيا النقدية العربية القديدة لقضية تفاعل النصوص وتداخلها، فاف أي نص بمقتضى 

ذلك إما أف يدخل في علاقة لزددة مع نص لزدد، أو انو يقيم حوارا مفتوحا مع سلسلة 
من النصوص الدختلفة التي تقع في لرالو الحواري والدعارضة الشعرية باعتبارىا حوارا بتُ 
نص لاحق وآخر سابق، تدخل في النوع الخاص والظاىر للتناص فهي بهذا الاعتبار 

في نمذجتو النظرية بالتعلق النصي، بل ىي " جينات"تنتمي إلى ذلك النوع الذي سماه 
شكل من أىم أشكالو التي تحقق حوارا شعريا بتُ نصتُ لزددين أحداهما سابق والأخر 

ويبدو أف الوضع الاعتباري الجديد قد . لاحق مشتق منو بواسطة تحويل جزئي أو كلي
اكسبو طابعا كليا أىلها لاستيعاب باقي الأنواع النصية، وتوظيف بعض الأشكاؿ 

التناصية الجزئية على شكل بنيات نصية مأخوذة من النص الدعارض، لضو الاستشهاد 
 .الشعري والتضمتُ والاقتباس وما شاكل ذلك من الدتناصات الدينية والتاريخية والأدبية
ولاختصار الطريق لتبيتُ العلاقة التي تربط التناص بالدعارضة إذف نمثل بيانيا بالشكل 

 :                      التالي

 علاقة تناصية

 

 

 النظاـ الجمالي 

 الأصلي الأوؿ

 النظاـ الجمالي

 الثاني: الجديد
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  علاقة تناصية
1

 

يظهر أف الاستشهاد الشعري يؤسس لعلاقة تناصية بتُ نظامتُ تراليتُ لستلفتُ ولعل تغتَ موقع 
البنية النصية الدستشهد بها من شأنو أف يحوؿ دلالتها الأصلية، فينتج قيمة دلالية جديدة ويتسبب 

 .في تحويلات فنية تشمل النص الدوظف لذا عند حدوث الدعارضة

         وتجدر الإشارة إلى أف الدعارِضَ يتناص مع لرموعة من النصوص ويختار منها ما ينسجم 
مع خصوصية تجربتو معبرا عن مقاصده الدختلفة معتمدا في ذلك أسسا عامة ترتبط بما ىو فتٍ 
وقد يتم الحوار الفتٍ إلى تشابو النصوص الدتعارضة على مستوى كثتَ من الأغراض العامة، فهو 

يدارس لرموعة من الوسائل التناصية التي من شأنها أف تحقق للنص أدبيتو وتدكن الدعارض من 
تأكيد الاختلاؼ وتحويل مكونات النصوص الدتناص معها وإذا كاف الأمر كذلك فإف طبيعة 
الوسائل التناصية التي يتناص من خلالذا الدعارض مع مكونات نصوصو الدعارضة، فهو إما أف 

                                         

 .91ص.مرجع سابق. عبد القادر بقشي.د.دراسة نظرية تطبيقية .التناص في الخطاب النقدي و البلاغي 1
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يحاكي نموذجو الفتٍ أو يختلف عنو، أو يحاكيو ويختلف عنو في القصيدة الواحدة أو قل في الدعتٌ 
وذلك بناء على آليات بلاغية وتناصية مقارنة تعكس حدود ومستويات التشابو . الواحد

 .والاختلاؼ بتُ القصيدتتُ الدتعارضتتُ

     الدلاحظ في علاقة التناص بالدعارضة أف الفعل التناصي يشمل فن الدعارضة وىو أحد أنواعو 
التي تتجلى فيها آليات التناص الدبنية على تلاقح النصوص وتحاورىا، ىذه الأختَة تشكل أىم 

 .فهي تقوـ على نصتُ أحدهما سابق والأخر لاحق. مبادئ الدعارضة
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 .مفهوم المعارضة ودواعيها: المبحث الأول -

 .أنواع المعارضات الشعرية وقيمتها الفنية :المبحث الثاني -

 .التناص وجه آخر للمعارضة/المعارضات في الدرس الحديث :المبحث الثالث -
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.ابن زيدون: المبحث الأول  

.تعريفو: المطلب الأول      

:ـ اسمو وكنينو1  

كنيتو أبو الوليد، كابظو أبضد بن عبد الله بن ابضد بن غالب بن زيدكف،  كابن زيدكف ىي        

تنتمي أسرتو إلى بتٍ . الشهرة التي عرؼ بها ىذا الشاعر العلم الذم يعد من طليعة شعراء الأندلس

–بـزكـ كىم قرشيتُ، كاف قد بؼع فيهم من قبل بابغجاز شاعر الغزؿ بل زعيم الغزؿ في عصره، نعتٍ 

كأسرتو كانت قد كفدت إلى بلاد الأندلس مع كفد من العرب الأكائل إباف عصر -. عمر بن أبي ربيعة

الولاة، فنزلت قريبا من قرطبة كسرعاف ما بمت أعدادىم حتى كاف بؽم في ابغياة السياسية ك 

  1.الاجتماعية شاف كبتَ

:     ـ مولده2  

كقرطبة تعد إحدل أىم مراكز ابغضارة ك الثقافة . (ـ1003/ق394)         كلد بقرطبة سنة 

الإسلامية، كمن أقدـ مدف الأندلس تقع على الوادم الكبتَ أسسها الفينيقيوف كاحتلها الركماف سنة 

ـ، كبؼا فتح العرب الأندلس أماطوا عنها لثاـ النسياف كالإبناؿ فأعادكا إليها سابق بؾدىا، . ؽ102

 كجعلوا منها عاصمة لدكلتهم كأكؿ من ابزذىا قاعدة لو عبد الربضاف الأكؿ ابؼلقب بالداخل، كفي 

                                                           

1 .10ص. 1996. 1ط.دار الفكر بتَكت . عباس إبراىيم.  شرح ديواف ابن زيدكف 
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   1.عهد ملوؾ الطوائف كانت قرطبة عاصمة بتٍ جهور كمن أىم أثارىا قصر الزىراء كابعامع الكبتَ

:   ـ دراستو3  

           نشأ ابن زيدكف في قرطبة كفيها ترعرع كدرس، كناؿ اللغة كالأدب من عند أكابر علمائها 

 . الله ككاف قاضيادكدرس علوـ التاريخ، أخذ الفقو من أبيو أبي بكر عب

، إذ أخذ  (أبو العباس بن زكواف، أبو بكر بن أفلح ).كمن العلماء الذين درس عليهم ابن زيدكف      

فتى الآداب كعمدة الظرؼ كالشاعر البديع  )عنهم الأدب كاللغة حتى غدا كما يقوؿ فيو ابن حياف

الوصف، ذا الأبوة السنية بقرطبة كالوسامة كالدراسة، كحلاكة ابؼنظوـ ك السلاطة، ك قوة العارضة ك 

 2.(الافتتاف في ابؼعرفة

:ـ خصائص شعره4      

كاف في شعره مقلدا إذ توكأ على معالٍ الأقدمتُ من شعراء ابؼشرؽ كسار على نهجهم              

. من حيث النسج في العديد من القصائد إما في  الغزؿ أك ابؽجاء، إلا أنو كاف شاعرنا متقننا مبدعنا

 كحنينو مثلما أبدع في ابؼدح كالعتاب كالرثاء، كتفنن في أسلوبو مثلما 3.أبدع في كصفو كغزلو كشكواه

امتاز بالرقة  كالسلاسة . تفنن في معانيو فكاف شعره على كجو الإبصاؿ شعر العاطفة كابػياؿ كالوجداف

                                                           

.  11ص.  مرجع سابق. عباس إبراىيم. شرح ديواف ابن زيدكف 1  
.10ص.مرجع سابق . عباس إبراىيم. شرح ديواف ابن زيدكف   2 

.87ص.القاىرة.دار الكتاب العربي.66العدد.سلسلة أعلاـ العرب.علي عبد العظيم. ابن زيدكف عصره كحياتو كأدبو 3  
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كابعزالة معا، كأيا يكن فيو بعض على بعض الألفاظ الصعبة كفي المجمل فاف شعره ىو من العذكبة 

 .كالوضوح على جانب كبتَ ما يغتٍ عن كل تبياف كتوضيح

.عصره: المطلب الثاني  

       عاش ابن زيدكف بالأندلس في القرف ابػامس ىجرم ابؼوافق للحادم عشر ميلادم، القرف 

. 1ىػ138الذم شهد سقوط الدكلة الأموية التي أنشأىا عبد الربضاف الداخل بالأندلس سنة 

كانقسمت دكلة ابػلافة آنذاؾ إلى أمرات كدكيلات حيث صار لكل طائفة جزء مستقل، فاستولى 

البربر على ابعنوب كاستولى الصقالبة على الشرؽ، أما كسط الأندلس كغربها فكاف برت سيطرة البربر 

كبذلك أصبحت الأندلس أندلسيات كثتَة كىي دكيلات كاف يناىض بعضها . كالعرب ابؼولدين

بعضنا، كما كانوا يناىضوف أعدائهم من ابؼسيحيتُ في الشماؿ، كغلب على أمر كثتَ من تلك 

  2.الدكيلات الإسلامية

:  ـ الحالة الاجتماعية في العصر الأندلسي1   

         تألف المجتمع الأندلسي من عدة عناصر متباعدة، فقد توالت على بلاد الأندلس كثتَ من 

ابؼوجات التي بضلت ابؼهاجرين كابؼستعمرين على حد سواء، منهم الفينيقيوف كاليوناف الذين احتلوا 

فقد . 3بعض سواحلها التي تطل على البحر ابؼتوسط ثم الركماف ثم ابعرماف ثم القوط ثم العرب كالبربر

                                                           

4.ص. .1966.د ط. الدار ابؼصرية للتأليف ك التًبصة.ابن الفرضي. تاريخ الأندلس 1  
55ص. 1981. 11دار ابؼعارض ط.شوقي ضيف.د. ابن زيدكف 2  

56.ص. ابؼرجع نفسو 3  
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كالعرب ك البربر كالأكربيتُ، بفا أدل إلى ظهور ابؼتناقضات : تكوف المجتمع من ىذا ابؼزيج ابغضارم

الواضحة فقد كاف لرجاؿ الدين ىيبتهم كمن جهة أخرل كانت ابغرية قائمة كشاع التًؼ كلعل 

دليل كاؼ على ما كصل إليو المجتمع من إعطاء ابغرية للمرأة، " لولادة بنت ابؼستكفي"الصالوف الأدبي

 .في حتُ انتشرت بؾالس الغناء التي قصدىا الشعراء كالأدباء

: ـ الحالة الأدبية في العصر الأندلسي2  

فقد احتدـ .         يعتبر عصر ملوؾ الطوائف من أخصب العصور العلمية كالأدبية في بلاد الأندلس

التناقض بتُ ابغكاـ على استقطاب الأدباء ك العلماء ك اقتناء الكتب ك انتشار ابؼكتبات العامة 

كابػاصة، بفا أدل إلى ازدىار ابغياة الفكرية على الرغم من الانهيار السياسي كالانقساـ التي عانت 

 .منو الأندلس

بالغ ابؼلوؾ في استقطاب الشعراء كالكتاب لغرض الفخار كانتشار ذكرىم، بل لقد كاف من ابؼلوؾ 

كقد اشتهرت ثلاثة . بتٍ عباد ملوؾ إشبيلية كقد عجت القصور بالشعراء: أنفسهم شعراء مثل

بلاط بتٍ صمادح في ابؼرية، بلاط ):بلاطات بجودة أدبها كمسابنتها في النهضة الأدبية كالشعرية كىي

 . 1(بتٍ الأفطس في بطليوس، كبلاط بتٍ عباد في اشبيلية

كلقد ضم بلاط بتٍ عباد أبا الوليد أبضد ابن زيدكف أعظم شعراء عصره إبداعا، كضم كذلك الشاعر 

أما بلاط بتٍ . أبا بكر عمر بن عمار، كابن اللّبانة، كابن بضديس الصقلي، كما ضم كثتَا من الكتاب

                                                           

424ص . المجلد الثالث.بؿمد عبد الله عناف. دكلة الإسلاـ في الأندلس 1  
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الأفطس فكاف أحد معاقل الشعر ك الأدب كضم ىو الآخر بصلة من الأدباء البارزين ك الشعراء 

عبد ابعليل ابن عبدكف، ك أبو بكر، ك أبو بؿمد، ك أبو ابغسن، أبناء عبد العزيز : الكبار على غرار

ك قد اجتمع في بلاط صمادح بؾموعة من .  1البطليوسي،  ك قد كاف ابؼظفر ابن الأفطس نفسو أديبا

كلا يعتٍ . (ابن ابغداد الوادم، ابن شرؼ، ابن القزارػ ابؼعركؼ بدحمد ابن عبادة):أقطاب الأدب منهم

ىذا أف بقية ابؼمالك خلت من الأدباء كالشعراء فقد برز في سرقسطة ابضد بن دراج القسطلي كغتَه 

إف أم فلاح بورث بأثوار في شلب يربذل ما شئت من الأشعار فيما >> :كثتَ، حتى قاؿ القزكيتٍ

 .   2<<شئت من ابؼوضوعات

كقد عبر الشعراء في عصر الطوائف عن بذاربهم الفنية من خلاؿ الأشكاؿ القدبية للشعر العربي على 

 التي أخذت تزدىر في ذلك العصر ككاف ابن زيدكف أحد الشعراء الذين تالرغم من ظهور ابؼوشحا

 .ساركا على النهج القدلَ

.ديوانو وأدبو: المطلب الثالث  

        اشتهر ابن زيدكف على أساس كونو عابؼا ك كزيرا كعاشقا كفارسا، غتَ أف كونو شاعرا من كبار 

شعراء الأندلس ىي الشهرة التي كاف بؽا الأثر البارز في حياتو الأدبية إذ ترؾ ديوانا شعريا كبتَا تطرؽ 

فيو إلى بـتلف الأغراض ك ابؼوضوعات، كالغزؿ ك قد ابكصر في كلادة التي أرخ بؽا من خلاؿ نونيتو 

 :التي ىي بؿل دراستنا ك برليلنا كالتي مطلعها

                                                           

337ص.  1ج.القسم الأكؿ.برقيق إحساف عباس.ابن بساـ البشنتًيتٍ.ة الذختَة في بؿاسن أىل ابعزير 1  
  2 .281ص.د ط . شوقي ضيف.د.الأندلس.عصر الدكؿ ك الإمارات. تاريخ الأدب العربي
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 .أضحى التنائي بديلا عن تدانينا                    كناب عن طيب لقيانا بذافينا

كالشكول، إذ لاحظنا أف عدد القصائد التي تتضمن الشكول أكبر من قصائد الغزؿ إذ يقوؿ في 

 :إحدل قصائده

 كم ذا أريد كلا أراد؟                              يا سوء مالقي الفؤاد

 .1أصفي الِوداد مُدللا                                لم يصف لي منو الوداد

إضافة إلى العتاب فقد أتى موضوع العتاب في ابؼنزلة الثانية، فقد قابلنا عدد كبتَ من القصائد في ىذا 

 :ابؼوضوع، يقوؿ في إحداىا

 أبووشتٍ الزماف كأنت أنسي                   كيظلم لي النهار كأنت شمعي

 كأغرس في بؿبتك الأمالٍ                     فأجتٍ ابؼوت من بشرات غرسي

  .2لقد جازيت غدرا عن كفائي                    كبعت مودتي ػ ظلما ػ  ببخس 

     كبقد في ديوانو كذلك أغراضا أخرل كابغنتُ كالشوؽ كابؼدح، فقد إىتم بو الأدباء ك النقاد 

كدرسوا بـلفاتو الأدبية إذ عثركا بعد موتو على عدة بـطوطات كلم تقتصر تلك . إىتماما كبتَا

الرسالة التهكمية ابؽزلية التي أكردىا : الدراسات على شعره بلل تعدتها إلى دراسة رسائلو النثرية كأبنها

على لساف كلادة كىاجم فيها ابن عبدكس كالرسالة ابعدية التي بعث بها إلى أبي ابغزـ التي كتبها في 
                                                           

60ص .2004. 1ط.دار الفكر.أبضد فاضل.تقدلَ كشرح كتعليق.ابن زيدكف.دكاكين العرب 1  
93 ابؼرجع نفسو ص 2  
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سجنو، كقد حققها بؿمد كامل الكيلالٍ كعبد الربضاف خليفة، ككذلك قاـ بشرحها كرـ البستالٍ في 

 . 1ـ1959بتَكت عاـ 

.أقوال النقاد فيو: المطلب الرابع  

         اتفق الباحثوف في تاريخ الأدب أف ابن زيدكف أعظم شعراء عصره، حيث قاؿ ابن بساـ 

، كخابسة شعراء بـزكـ ):الشنتًيتٍ أحد من جر الأياـ جرا . كاف أبو الوليد صاحب منثور كمنظوـ

كفات الأناـ طرا، كصرؼ السلطاف نفعا كطرنا، ككسع البياف نظما كنثرا، إلى أدب ليس للبحر تدفقو 

كلا للبدر تألقو، كشعر ليس للسحر بيانو كلا للنجوـ الزىر اقتًانو، كحظ من النثر غريب ابؼبالٍ شعرم 

 .2(الألفاظ كابؼعالٍ

.كقد أطلقوا عليو اسم بحتًم زمانو تشبيها لو بالبحتًم  

قاؿ بعض الأدباء من لبس البياض كبزتم بالعقيق، كقرأ لأبي عمرك، كتفقو  ):ػ كقاؿ فيو ابؼقرم

للشافعي، كركل ابن زيدكف، فقد استكمل الظرؼ، ككاف يسمى بحتًم ابؼغارب بغسن ديباجة نظمو 

 .  3 (كسهولة معانيو

أبو الوليد أبضد بن زيدكف ابؼخزكمي  ):كقد تناكلو الغرب كذلك فهذا أبلل جنثالث بالنثيا يقوؿ فيو

بستع بدكانة عالية في المجتمع القرطبي بفضل ما أنفق في تعليمو من عناية، كما كىبو الله من ملكة 

                                                           

8ص . مرجع سابق.أبضد فاضل.تقدلَ كشرح كتعليق. ابن زيدكف.دكاكين العرب.  1  
336ص.مرجع سابق.ابن بساـ البشنتًيتٍ. ة الذختَة في بؿاسن أىل ابعزير 2  

.566ص. 1988. د ط.ابعزء الثالث.دار صادر بتَكت.إحساف عباس.د.برقيق.ابؼقرم. نفح الطيب 3  
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شاعر عظيم للحب كىو مثل لأبدع بموذج للأسلوب  ):أما نيكل فيقوؿ عن ابن زيدكف. 1(طيبة

 .2(العربي الكلاسيكي

لم بزتلف آراء النقاد حوؿ ابن زيدكف كشعره، كتشتَ ىذه الآراء إلى أنو امتاز بدوىبة متدفقة      

جياشة، أتاحت لو القدرة على التعبتَ بسلاسة عما يشعر بو كما يدكر في فكره مرتكزنا في ذلك على 

عناصر فنية كثتَة على بكو ما أتى بو النقاد، الأمر الذم بهعلنا بقزـ على إبصاع النقاد حوؿ مكانة 

 . ابن زيدكف كمنزلتو في الشعر العربي عامة

.بين يدي القصيدة: المبحث الثاني  

.القيمة الفنية للقصيدة: المطلب الأول        

ا منظوما من الدرر الفريدة اتسم بالوحدة ابؼوضوعية، ككاسطتو              تعد ىذه القصيدة عقدن

الوحدة العضوية كحبات لؤلؤه الاستعارات ابؼنتظمة في بزالفية مع ابؼقابلات، ككشيو حبات ابعناس 

كالطباؽ من خلاؿ استدعاء ابؼاضي كمعايشتو بكل ما فيو من كفاء ككصاؿ كنعيم ، كابغاضر ما آؿ 

 .إليو من جفاء كألم كشقاء

. حاضر. ماضي )غلب على النص ابعمل الفعلية إذ استخدـ الشاعر الأفعاؿ التي تدؿ على ابغدث

( أضحى)، بفا أعطى القصيدة حركية كحيوية تفاعلت مع ابؼاضي كابغاضر، بدءنا من الفعل (مستقبل

                                                           

.80ص.د ط.دار ابؼعرفة ابعامعية.بؿمد زكرياء عنالٍ.بالنثيا.  تاريخ الفكر الأندلسي 1  
.16ص.د ط.مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البايطتُ .د فوزم خضر. عناصر الإبداع الفتٍ في شعر ابن زيدكف 2  
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أعقبها حاضر غدت فيو الأياـ سودنا . في مطلعها إشارة إلى ماضٍ بهيج كانت ابغياة فيو صافية مشرقة

/ نلقاكم )حيث تدؿ على ابؼشاركة ك التي لا تكوف إلا بتُ اثنتُ ككصولا إلى (تساقينا)مركرنا ب

، ما بويلنا على القيمة النفسية بؽاتو القصيدة إذ تبتُ لنا ما كصل إليو الذكؽ الأندلسي من (يكفينا

ثقافة متنوعة كما بلغو الأسلوب الشعرم من رقي كسلاسة ككماؿ، كما بلغو المجتمع من إبؼاـ باللغة 

فقد كاف المجتمع . العربية كإجادة لفنونها حتى صارت تنساب في سلاسة أنهارىم كرقة نسيمهم

كقد سابنت ىذه القصيدة في . انفتاحيا فاتننا رقيقا رقة ىذا الشاعر، كقدبيا قيل الشاعر مرآة قومو

إعطائنا صورة بصيلة للعصر الأندلسي، كما سابنت كذلك في ربط أصوؿ الثقافة العربية ابغديثة 

كالأمر الذم جعل نونية ابن زيدكف بهذا الركنق ك . بالقدبية كحفظ ابؽوية كتقولَ اللساف كبذويد البياف

ابعماؿ، ىو قيامها على تلك ابؼقاربة ابؼرتكزة على رمز ابؼاضي كما فيو من بصاؿ ككصاؿ كرمز ابغاضر 

كقد أضافت ىذه ابؼقاربة قيمة مضافة إلى القصيدة من خلاؿ استدعاء . كما آؿ إليو من جفاءٍ كألم

ابؼاضي كمعانيو بكل تفاصيلو ثم الالتفات إلى ابغاضر ابغزين بكل مآسيو كلوعاتو، كجعلنا نعيش 

 .مشاعره كأحاسيسو من خلاؿ تعايشنا مع النص

.القصائد التي نسجت على منوال النونية: المطلب الثاني  

         حضيت نونية ابن زيدكف بعديد من ابؼعارضات كالقصائد التي نسجت على منوابؽا، 

كىذا الأمر راجع إلى الاىتماـ الكبتَ الذم تتميز بو النونية . كاختلفت العصور التي عورضت فيها

إضافة إلى بظعة ككزف ابن زيدكف، الذم يعد من بتُ كبار الشعراء عبر التاريخ كفي العصر الأندلسي 

كىذه الدكاعي . على كجو ابػصوص، إضافة إلى ابؼناسبة كدكاعي كتابة النونية من حزف كلوعة كفراؽ
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تتكرر في كل العصور كشتى الأزماف مع اختلاؼ الأشخاص كتبياف ىذه ابؼشاعر عند كل شاعر 

 . مُعارِض، لذلك سنورد بؾموعة من القصائد التي اشتهرت في معارضة النونية

 :ـ القصيدة النونية لمحمد تقي الدين الهلالي التي كان مطلعها1

 ىل بعد عشر مضت بالبتُ تكوينا                   يغُتَ الدىر يوما حكمو فينا

 1.كىل ظلاـ الأسى الغاشي لأنفسنا                   بهلوه نور ابتهاج من تلاقينا

 :والتي افتتحها بقولو (كنا وكان الهوى)ـ قصيدة مصطفى قاسم عباس 2 

 لا يرتوم ابػد من صافي مآقينا                    كذا بؽيب ابعول في القر يكوينا

  2.لواعج الشوؽ ك الذكرل يعذبنا                     كابؽجر يضتٍ ككأس البتُ يسقسنا

 :ـ قصيدة مفتاح بخوش التي يقول في مطلعها3

 نوح الصبابة قد ىدت مرامينا                     كقايضتنا بلفح ابؽجر تكوينا

  3.كآزرتنا كما لو كاف ينقصنا                       دعوة التنائي من ابػلاف تأتينا

 : ـ ومن أشهر القصائد التي عارضت ىذه النونية نجد نونية أحمد شوقي التي مطلعها4

 يا نائح الطلح أشباه عوادينا                      نشجى لواديك أـ نأس لوادينا
                                                           

.ابؼصدر منتديات نور اليقتُ.601-596ص من.1ط.دار ابعيل كالدار الأثرية. تصنيف تقي الدين ابؽلالي 1  
  http://www.alukah.net/ 225.04.2016 :  تاريخ الدخوؿ 

.12.05.2016: تاريخ الدخوؿ www .facebook.com.meftah bakhouche.3  

http://www.alukah.net/literature_language/0/60254/#ixzz47Ozn6x00
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  1.ماذا نقص علينا غتَ أف يدا                     قصت جناحك جالت في حواشينا

 :ـ قصيدة نيقولا فياض التي كان مطلعها5

 أىكذا بسضي أبدا أمانينا                        نطوم ابغياة كليل ابؼوت يطوينا

 2.بذرم بنا سفن الأعمار ماخرة                بحر الوجود كلا نلقى مراسينا

 :ـ قصيدة صفي الدين الحلي ومطلعها6

 سل الرماح العوالي عن معالينا              كاستشهد البتُ ىل خاب الرجافينا

  3.بؼا سعينا فما رقت عزائمنا                  أـ ما نركـ فما خابت مساعينا

.موازنة بين النونية و القصائد التي نسجت على منوالها: المبحث الثالث  

في معرض تناكلنا للموازنة بي النونية ك القصائد التي نسجت على منوابؽا، سنعتمد على تقسيم         

عملنا إلى خطوات نتناكؿ من خلابؽا القضايا التي تتجلى من خلابؽا ابؼعارضة بتُ ىذه القصائد، 

كتتمثل ىذه القضايا في دراسة الوزف كالبحر ككذا الصورة الشعرية كابؼوضوع، لنتبتُ في آخر كل دراسة 

أماكن الالتقاء كمواضع الاختلاؼ بتُ ىذه القصائد كالنونية التي عارضوىا كبهذا نكوف قد أبؼمنا 

 .ككشفنا إلى حد ما على فن ابؼعارضة كأصولو التي برملها كل قصيدة بؿل الدراسة

                                                           

.13ػ9ص. 1ط.بتَكت مكتبة لبناف.المجلد الثالٍ.الشوقيات 1  
.25.05.2016:تاريخ الدخوؿ . http://www.a-albothi.com/

2  
.25.05.2016:تاريخ الدخوؿ . www.adab.com

3  

http://www.a-albothi.com/
http://www.a-albothi.com/
http://www.a-albothi.com/
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. بين أحمد شوقي وابن زيدون: المطلب الأول  

:      ـ دراسة الوزن الخارجي لنونية ابن زيدون1          

أضحى التنائي بديلا عن تدانينا                           كناب عن طيب لقيانا بذافينا               

.          0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0    // 0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0/0/   

.فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ متفعلن.                 فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن  

(.0/0./فينا ):القافية  

.(ف):الركم  

:   ـ دراسة الوزن الخارجي لنونية أحمد شوقي  

 يا نائح الطلح أشباه عوادينا                                  نشجى لواديك أـ نأس لوادينا

.0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0/0                  /0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0/0/  

.فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن.                        فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن  

(.0/0./دينا )القافية  

.(ف)الركم  
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، كقد أعطتنا ىذه (0/0/فيناػ ديناػ )    من ابؼلاحظ أف كلا من القصيدتتُ اشتًكتا في القافية ذاتها 

أما فيما . القافية بغنا خفيفا رقيقا تطرب لو الآذاف، فابؼوسيقى ىنا ظاىرة بوضوح خاصة في القافية

بىص الركم فهو حرؼ النوف كىو صوت أنفي يصدر عند البكاء من شدة الولع كالفراؽ، فلا شك 

فكأف صوت النوف بصفتو  ىذه بـرجا بؽذا البكاء، . في أف ابغزين يصدر من أنفو صوتا  شبيها بو

 .الوزف الذم أشتًؾ فيو الشاعرين كل على حسب حالتو

: ـ دراسة الصورة الشعرية للقصيدتين2  

:   أـ ابن زيدون  

      تتًاقص الصورة الشعرية عند ابن زيدكف عاكسة لنا ما كصل إليو الذكؽ الأندلسي من بسثيل 

حياة للفرد كدكافع عشو العشق، ذلك أف المجتمع الذم عاشو كاف انفتاحيا إلى حد السفور، فاتنا حد 

كىذه القصيدة تتألف من بؾموعة من الوحدات . اللوعة ك الضياع، رقيقا حد ابؼيوعة كالانبهار

ابؼتًابطة فهي بسلك الوحدة ابؼوضوعية كالعضوية كمطلعها يشي بحالة إعلاف نفسي لنعي زمن الوصل 

 : كذلك من خلاؿ قولو

 .أضحى التنائي بديلا عن تدانينا                   كناب عن طيب لقيانا بذافينا

كتبدك القصيدة كأنها صرخة إنسانية صادقة في عالم الغزؿ اليائس، بضلها كثتَا من مشاعره كانفعالاتو 

كىي . كطرح فيها صورا كتقاريرا من تباريح ابؽول من ناحية، كآلاـ الفراؽ كالبؤس من ناحية أخرل
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تصور مشهدا من مشاىد معاناتو ابعسمية كالركحية من ألم ابؽول، ليعكس ذلك كلو من خلاؿ آلامو 

 :كجراحو العميقة في قولو

 نكاد حتُ تناجيكم ضمائرنا                      يقضي علينا الأسى لولا تأتينا

 .حالت لفقدكم أيامنا،فغدت                        سودا،ككانت بكم بيضا ليالينا

كيلتفت الشاعر إلى الطبيعة مناجيا لعلها تشاركو في بزيف أبؼو، فيدعوا ابؼطر في رفق ليسقي قصر 

المحبوبة بابػتَ كالبركة فقد كانت تسقينا ابؽول الصافي، كبهمع ابػياؿ بو فيستًسل في استعارتو فكأف 

 حقيقة  في عينو كبزيل السحاب شخصا فناداه، كبؼا بسادل بو ابػياؿ جعل ابؽول االمجاز غد

 .(كاسق من كاف صرؼ ابؽول كالود يسقينا)يسقى

كقد صور لنا الطبيعة كخليل يشاطره أحزانو كينقل مشاعره، فسارم البرؽ يسقي القصر كيسأؿ عن 

فزاد ابؼعتٌ . ابغبيب كنسيم الصبا بومل التحية كيبلغها، كيتحد أسلوب النداء بدا بوملو من رجاءٍ كبسنٍ 

 :كبمق الصورة تنميقا لطيفا بهذا التشبيو الضمتٍ فقد شبو اللقاء بابغياة كالبعد بابؼوت

 .كيا نسيم الصبا بلغ بريتنا                          من لو على البعد حيا كاف بويينا
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: ب ـ أحمد شوقي  

، إزاء (مصر ككالدتو بحلواف ):    يصور لنا أبضد شوقي كمنا من ابغنتُ بدا حائرنا في توزيعو بتُ أميوِ 

، الذم بيزؽ أكصالو كمن ثم فهو مستعد لركوب كل الأىواؿ، أملا 1كلتيهما راح بومل كل ىذا ابغب

 :كىذا يبدك جليا في ىذه الأبيات.في بذاكز ىذا الفراؽ برا أك بحرا أك جوا

 إذا الزماف بنا غيناء زاىية                      ترؼ أكقاتنا فيها رياحينا

 .الوصل صافية،كالعيش ناغية                 كالسعد حاشية،كالدىر ماشينا

فهو يستغل حسن النسق في عرض لوحة ابؼاضي بتلك الكثافة التي يطرحها عليو حنينو إليو، كفيها 

 .أفاد من ابن زيدكف عبر تلك ابؼناجاة ابغزينة

 :كبيكننا تلمس صدؽ شوقي في أنينو كشوقو إلى كطنو الأـ كأمو أيضا من خلاؿ أبياتو التي يقوؿ فيها

 كنز بحلواف عند الله نطلبو                      ختَ الودائع من ختَ ابؼؤدينا

 .إذا بضلنا بؼصر أكلو شجنا                     لم ندر ىول أم الأمتُ شاجينا

كيفصل شوقي في جوانب الصورة كتعدد لديو جزئياتها ليوسع فيها كيطُيل في اتساؽ مع اندفاع 

 :التجربة حتى برولت من منطلق جزئي بؿدكد إلى تلك الصورة التي اتسع فضاؤىا 

 كيا معطرة الوادم سرت سحرنا                 فطاب كل طركح من مرامينا

                                                           

.117ص. 1ط.القاىرة.دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع.عبد الله التطاكم. التًاث كابؼعارضة عند شوقي 1  
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 ذكية الذيل لو خلنا غلالتها                       قميص يوسف لم نسحب مغالينا

 .ىل من ذيولك مسكن بكملو                     غرائب الشوؽ كشيا من أمالينا

    يتضح لنا أف شوقي بيتٍ نفسو بالعودة إلى كطنو الذم ترؾ فيو حبيبتيو أمو كبلده، كمن ىذا 

كبعد تلمس . ابؼنطلق تشكلت لنا الصورة الكلية التي تربط أبيات ىذه القصيدة كسلفو ابن زيدكف

 .الصورة عند كليهما سنحاكؿ ابؼطابقة بتُ الصورتتُ لنكشف عن آلية من آليات ابؼعارضة الشعرية

     كبقد اللقاء يتم بتُ الشاعرين على مستول تضمتُ الصورة الشعرية كتتبع أجزائها ابؼختلفة على 

ابؼستويات اللفظية كالتصويرية على ما بيكن رصده في ذلك ابؼعجم اللفظي الذم يظهر بؿوره التكرارم 

البتُ الفراؽ، النازح، ): أساسا لتلك ابؼعارضة في تناكؿ لوحة الفراؽ في النصتُ من خلاؿ الألفاظ

، لتَسم منها كلا من الشاعرين لوحة الفراؽ (الشوؽ، الضمأ، الوفاء، الدمع، العناء، الأسى، البكاء

التي عكست صورة الواقع الذم يعيشو أك حتى ابعدؿ معو، كإذا بدعطيات ىذه اللوحة تبدك قابظا 

الليالي البيض،مربع اللهو، أربع الأنس، مصوف  ):   آخر مشتًكا بينهما فهي عند ابن زيدكف كاردة في

 .(ابؽول، عتُ ابػلد، بطر بابل، غتَة الضمائر كالتناجي

كإف بذاكزنا باب اللفظ إلى تراكيب الصورة بدت موزعة بتُ أبسط درجات السلم التصويرم، كظهر 

ذلك التشابو بتُ الشاعرين من حيث الصورة كإف ظلت ملكة ابػياؿ ىنا مقياسا دقيقا الفركؽ الفردية 

 :بينهما، فإذا كجدت تشبيها كاحدا لدل ابن زيدكف

.ربيب ملك كأف الله أنشأه                       مسكا كقدر إنشاء الورل طينا  
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      تراءت لنا التشبيهات عند شوقي على درجة من التعدد الذم لا يصل إلى درجة الكثافة 

كما نزؿ الطل / كزفرة في بظاء الليل حائرة )التصويرية فحسب، كلكنو يظل كاردا كمعلم تصويرم

كعلى . (كأىل مصر حائط/ كالعهد كأكناؼ الربى/ كالنيل يقبل كالدنيا/ كابػمر من بابل/ الرياحتُ

غرار صورة الدىر في إطارىا العاـ تعددت معطيات الصورة كتتشابو دلالاتها النفسية بينهما خاصة إذا 

الدىر يقضي / لساف الصبح )ما تأملنا لدل ابن زيدكف من منطلق التجسيد ك التشخيص في

، كىو ما بقده عند شوقي على (كابغزف يلبس كيبلى/ كالصبر يلقن تلقينا/ الأسى يقرأ صورنا/ مساعفة

/ كالأيك/ قص ابعناح/ نائح الطلح ):بكو ما استغرقو من صور بدت أكثر اتساعا كتعددنا مثل

 .(كسكتُ البتُ/ كريش الفراؽ/ كالسامر

كيلتقي الشاعرين كذلك في صدؽ الصورة كسبب ذلك مرده إلى الواقع الإنسالٍ للتجربتتُ كما عاشاه 

 .من ألم الفراؽ، ىذا عن حبيبتو كالآخر عن أمو ككطنو

 

 

:  ـ أماكن الالتقاء3  

أحب ابن زيدكف كلادة كأحب شوقي أميو كبيكننا أف بقمع بتُ ابغبتُ إذا كسعنا دائرتو،          

كمن منطلق ىذا ابغب كمن كاقع ما . فكلابنا كاف بومل ابغب كىو ما بضلهما على كتابة القصيدتتُ

صاحبو من حرماف كغربة كحنتُ، صدح كل من الشاعرين من بلاد الأندلس ساخطا على الزمن، 
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 (ابن زيدكف)كعندئذ بدا المجاؿ كاسعا أماـ شوقي ليخاطب سلفو. بؾسدنا سخطو في إطار فكرة الفراؽ

حيث رأل فيو ذلك الطائر الغريب الذم حكم عليو قهرنا بفراؽ إلفو، فخاطبو كبراكر معو في مقدمة 

نونيتو ككأبما أعياه البحث عن رفيق آخر أك صديق بيكن أف يقنعو أك يقتنع من خلالو، فقد عاشا 

كمن أكجو التشابو بتُ ابؼوقفتُ ابػطاب الذم . نفس التجربة كاشتًكا في الشرب من نفس الكأس

يستعتُ فيو شوقي بسلفو، ينتقل إلى مرحلة ما بعد الاندماج الكامل بينهما حتُ يصف سحر الأفق 

كثرل أىلو الراحلتُ كقد راح يبللو بدموع الفراؽ في تلك الصياغة الثنائية الطريفة على ما فيها من 

 :توحد جامع بينهما

 آىا لنا نازحي أيك بأندلس                         كإف حللنا رفيقا من ركابينا

 رسم كقفنا على رسم الوفاء لو                    بقيش بالدمع كالإجلاؿ يثنينا

 .لفتية لا تناؿ الأرض أدمعهم                      كلا مفارقهم إلا ما مصلينا

كإف كاف ىذا التوحد بتُ الشاعرين لا يستمر على طوؿ القصيدة، ذلك أف بؿاكلة شوقي التعزم 

كمازالت . كالتأسي بفضل الأندلس شيء، كمعاكدة حنينو ابعارؼ إلى مصر شيء آخر بـتلف بساما

صورة مصر شاخصة أماـ عينيو في تصويره بغنينو إليها مهما طاؿ بعده عنها، بسبب أعدائو كنفيو  

 :الأمر الذم حصل لابن زيدكف كذلك

 .لكن مصر كإف أغضت على مقلة                عتُ من ابػلد بالكافور تسقينا

 :كيقوؿ ابن زيدكف معبرا عن نفس ابغالة
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 .يا ليت شعرم،كلم نعتب أعاديكم                   ىل ناؿ حظا من العتبى أعادينا

فمن ابؼلاحظ أف الظركؼ قد بصعت بتُ شوقي كابن زيدكف، إذ أف كليهما كاف لو حُب 

كأعداء بؽذا ابغب ما جعلهما بىرجاف لنا ىاتتُ القصيدتتُ ككأنهما قصيدة كاحدة على اختلاؼ 

 .الصياغة الفنية التي تعبر عن كل شاعر على حدا

: ـ أماكن الاختلاف4  

          من ابؼتعارؼ عليو أف ابن زيدكف عاش في العصر الأندلسي، أما أبضد شوقي فقد عاش 

كلكل عصر ظركفو كملابساتو إذا أقررنا بأف الشاعر مرآة عصره، فقد . بدصر في العصر ابغديث

فقد أحب شوقي كطنو كأمو فهو إذف . اختلف شوقي عن ابن زيدكف في نوعية ابغب الذم عبر عنو

حب ثنائي الطرفتُ، كأحب بن زيدكف كلادة لذلك فحب الوطن ك الأـ بىتلف كثتَا عن حب ابغبيبة 

 .أك الزكجة

كاختلف شوقي كذلك عن ابن زيدكف في كثافة التصوير، فهو يصور كما من ابغنتُ بدا حائرا 

 :في توزيعو بتُ أميو إذ يقوؿ

 كيا معطرة الوادم سرت سحرنا                       فطاب كل طركح من مرامينا

 لم تنهض جوازينا.فلو جزيناؾ بالأركاح غالية                            عن طيب مسراؾ

 .كيا نسيم الصبا بلغ بريتنا                              من لو على البعد حيا كاف بويينا
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 :كيقوؿ ابن زيدكف

 .فما ابتلت جوابكنا                           شوقا إليكم كلا جفت مآقينا. بنتم كبنا

كبيكننا أف نقوؿ أف ما بصع بتُ النونيتتُ كاف أكثر بفا فرؽ بينهما، كىذا بحكم أف شوقي 

 . يعارض ابن زيدكف كلا تقوـ ابؼعارضة إلا إذا تشابو ابؼوقفاف كاجتمعت دكافعهما إلى حد بعيد

كاف قادرا على طرح كثتَ من طاقاتو الشعرية التي جعلتو أكثر  (شوقي)كخلاصة القوؿ أف الشاعر

ما جعل التجربتتُ يستَاف في طريق كاحدة صعبت علينا العثور على مواطن اختلاؼ .برررا كانطلاقا

 .  بينهما

 

 

 

. بين مفتاح بخوش وابن زيدون: المطلب الثاني  

: ـ دراسة الوزن الخارجي لقصيدة مفتاح بخوش1    

.نوح الصبابة قد ىدت مرامينا                             كقايضتنا بلفح ابؽجر تكوينا  

.0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0                     //0/0/؛ 0//0/0/؛ 0///؛ 0//0/0/  

.فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ فاعل                         مستفعلن/ مستفعلن/ فعلن/ مستفعلن  
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(.0/0/كينا ):  القافية  

.(ف): الركم  

، كىو يصدر عن ابػيشوـ كبومل دلالات بـتلفة كالبكاء (ف)اشتًكت القصيدتتُ في الركم       

. كالألم كالتحسر كالوجع، كقد لاحظنا أف كل ىذه ابؼشاعر التي ذكرناىا قد عجت بها القصيدتتُ معا

، فشكلت لنا ىذه القافية بغنا (كينا/ قينا )كقد اشتًكتا كذلك في نوع القافية ابؼطلقة ابؼوصولة باللتُ 

. موسيقيا عذبا بابؼوازاة مع أنها إخراج لتلك الآلاـ ككأنها بكاء أكرده الشاعراف كبضلاه في تلك القافية

ككاف غرضهم ابغصوؿ على الراحة النفسية عن طريق البوح بدكنوناتهم كأكجاعهم، مستعملتُ بحر 

، كقد تلاءـ البحر مع ما يود كل من (2×مستفعلن،فاعلن/ مستفعلن،فعلن )البسيط كتفعيلاتو 

، فمكنهما من ابؼزج بتُ (فاعلن. مستفعلن)الشاعرين إيصالو كقد ساعدبنا لكونو بيزج بتُ تفعيلتتُ 

 .إحساس الولع كالفراؽ كالأسى كابغزف، البكاء كالنحيب

: ـ دراسة الصورة الشعرية لقصيدة مفتاح بخوش2  

تعكس لنا الصورة ابؼضمنة في قصيدة مفتاح بخوش كمن خلاؿ اللغة التي استعملها انعكاسا        

للوحدة العضوية كابؼوضوعية للقصيدة، فهي تظهر لنا كأنها نافذة على ما كاف يشعر بو، فهو أراد أف 

 :يشخص لنا أحزانو كمعاناتو من لوعة العشق أكلا كتدخل أطراؼ أخرل كقفت في طريق ىذا العشق

 طافت على بعج الآىات تقصفها                     كمكنت بؼوات ابغب بسكينا

ا                   كما استًاحوا فعاشوا في ركابينا  .كم غتَكؾ كغاركا كاحتفوا حسدن
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ك تضمنت القصيدة  كما معتبرا من الألفاظ كالعبارات الدالة على تدفق ابؼشاعر كبقد 

 .ابغزف.الذكرل.ابغب.الفجيعة.الأشجاف. النأم.الشغف.بعج الآىات.التنائي.الصبابة):منها

، ككل ىتو الألفاظ برمل في طياتها صورة الشاعر ابغزين الذم صدمتو (الرمق.اليأس.البتُ.الشوؽ

فهي إذف بحر من ابؼشاعر الأليمة كىو يسبح في بعجها، . صركؼ الدىر كأذاقتو كل أنواع العذاب

 :كقد شاركت الطبيعة أحزاف الشاعر فجعلها برمل معو بعض تلك الآىات

 فورثتنا جفاؼ العمر نسكنو                          بؼا انتهينا لسيل ابغب يسقسنا

 .كم فعلوؾ لدكر بأس ما فعلوا                       مد ابؼودة إعصارا   يداجينا

ٍِ من خلاؿ توظيف المجاز كالاستعارات التي  ِِ بفا أكسب القصيدة بصالا في التصوير الفتٍ كىذا بادِ

نوح الصبابة قد ىدت مرامينا، دعوة التنائي، ابغب يسقينا مد  ):انتشرت في ثنايا القصيدة على غرار

، كيبرز دكر (ابؼودة، رحلة أفصحت، بفتطيا صهيل صمتي، أجوب ابغزف، مساءنا تهاكل، بساط اليأس

ىذه الصور البيانية في ركعة تشخيص حالة الشاعر كىي دلالة على بسكنو كبركمو في زماـ اللغة، فهو 

كصورَة القصيدة بصفة عامة تبدك أنها تلخص حقبة . يوظفها كما يشاء كبوملها ما يشاء من ابؼعالٍ

مر بها الشاعر، ابتدأت بابغب مركرا بدرحلة ترنح فيها ىذا ابغب بسبب التدخل كالتآمر من قبل 

أطراؼ أخذت على عاتقها إفساد تلك العلاقة بدافع الغتَة كابغسد ليظهر في الأختَ أنهم بقحوا في 

 :ذلك، تاركتُ للشاعر لوعاتو ليخرجها شعرا صور لنا من خلالو الأحداث التي عاشها

 .ىا قد رحلت كطبعي ليس يدركو                    إلا التًجل في الأشعار تدكينا
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نِ من أكؿ كىلة في ابؼعجم الذم استعملو كل من الشاعرين  َِ كتبدك معالم الالتقاء مع ابن زيدكف بارزةَ

 فبدتا كأنهما صورتتُ متطابقتتُ كىذا ما بويلنا على ابغكم بأنهما عاشا نفس التجربة، 

 :يقوؿ ابن زيدكف

 .ألا كقد حاف صبح البتُ صبحنا                  حتُ فقاـ بنا للحتُ ناعينا

 :كيقوؿ مفتاح بخوش

 .  كالآف اصحوا إلى ذكرام بفتطيا               صهيل صمتي أجوب ابغزف كالبتُ

 :يقوؿ ابن زيدكف

نِ كإف لم تبذلي صلة                  فالطيف يقنعنا كالذكر يكفينا  .أبكي كفاءَ

 :كيقوؿ مفتاح بخوش

 .ىذا جوابك ياليلام فاربرل                     بكو الغياب كخل الصمت يرثينا

كىنا يبدك أف الشاعرين قد اقتنعا كسلما بالأمر، كأنهما يعيشاف نفس ابغالة كتداعياتها 

كامتدت العدكل اللفظية بتُ الشاعرين ككأنها تتثبت بالظهور حتى في صيغ التمتٍ كلغة ابػطاب، فقد 

سبق ابن زيدكف إلى الاستعانة بقول الطبيعة التي رأل أف يركن إليها أك يستمد منها عونا على آلاـ 

يا . أسقيو ركحي ):، ليتًلً على أثره مفتاح بخوش(يا نسيم الصبا. يا سارم البرؽ )بذربتو فراح ينادم

 .(ركابينا. إعصار يداجينا. بعج الآىات. سهل ابغب. ليلام
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كيغوص  ابن زيدكف في تشخيص صورة ابغزف ليتبعو على نفس النحو معارضو، حيث يقوؿ ابن 

 :زيدكف

نِ بقربو قد عاد يبكينا  إف الزماف الذم ما زاؿ يضحكنا                 أنساَ

نِ ليالينا ا ككانت بكم بيضاَ نِ  .حالت لفقدكم أيامنا فغدت                    سودَ

 :كينسج بخوش على نفس ابؼنواؿ فيقوؿ

 كزاد في شغف يسقي مواجعنا                  بظا معسلة تركم مآسينا

 .ماذا سأكتب عن كلي كعن كللي               عن رحلة أفصحت بالنأم تفتينا

. مربع اللهو. الليالي البيض )كقد ركب كلابنا موجة التشبيو في رسم لوحة ابغزف فابن زيدكف 

ا نِ نوح ) أما عند مفتاح بخوش فنجد. (الكوثر العذب. ربيب ملك كأف الله أنشأه. غدت أيامنا سودَ

ا. بعج الآىات. الصبابة نِ  .(ىوؿ الفجيعة. العاذؿ القواد. مد ابؼودة إعصارَ

كفي بؾمل القوؿ بيكننا أف بككم بأنهما عبرا عن نفس الصورة بنفس الأساليب كىذا من باب التشابو 

الكبتَ الذم بصع القصيدتتُ، ليعطينا مفتاح بخوش بموذجا عن فن ابؼعارضة بكل مقاييسو في الوزف 

 . كالقافية كالصورة كالتجربة الشعرية

:ـ أماكن الالتقاء3  
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     كاجو  ابن زيدكف في حبو لولادة مصاعبا كعوائق حالت بينو كبينها فوقف في طريقو الوزير ابن 

عبدكس، إذ كاف يكيد لو كيعمل على إفساد علاقتو بولادة كصرح ابن زيدكف على ذلك في أكثر من 

 :مناسبة

 فقاؿ الدىر آمينا.غيظ العدل من تساقينا ابؽول فدعوا                  بأف نغضّ 

نِ من العتبى أعادينا  .يا ليت شعرم كلم نعتب أعاديكم                    ىل ناؿ حظاَ

كمر مفتاح بخوش بنفس ابغالة فقد صرح ىو كذلك بأف ىناؾ من تآمر عليو كحاؿ بينو كبتُ طرفو 

 :الآخر بدافع الغتَة كابغسد إذ يقوؿ

 كم كسركؾ على أعتاب خبثهم                    بؼا انتهينا بسيل ابغب يسقينا

 كم غتَكؾ كغاركا كاحتفوا حسدا               كما استًاحوا فعاشوا في ركابينا

 .قد فعل العاذؿ القّواد فعلتو                        كسكن الرعشة العلياء تسكينا

كىنا كاف أكبر لقاء بتُ القصيدتتُ، كبقدبنا يلتقياف كذلك في لوحة الغزؿ الذم ربظها كل 

فدخل كلابنا إلى عالم الغزؿ العفيف الذم يغلفو ابؽجر كالفراؽ كبدا يتناسب مع كاقع التجربة . منهما

لم  )البتُ على ابؼستويتُ الواقعي كالنفسي معا كعلى نسقهما ترد لوحة الوفاء التي صورىا ابن زيدكف

، فبدت مفركضة عليو فرضا يعجز عن ابػلاص منو ككذلك كاف مفتاح (نعتقد بعدكم إلا الوفاء لكم

 :بخوش كابغزف لديو يضاىي حزف ابن زيدكف حيث ترلً باكيا
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 نوح الصبابة قد ىدت مرامينا                 كقايضتنا بلفح ابؽجر تكوينا

 .أطوم ابؼدائن بحثا عن مناسبة                ترسو بساحلها أشتات ماضينا

كحتى في أقل الصور انتشارا في القصيدة بيكن تلمس ىذا اللقاء، فإذا ما ماؿ ابن زيدكف إلى 

 )حديث بطرم سريع لعلو يتخلص قليلا من ضيق كاقعو أك ينسى بعضا من آلامو فعمد إلى ذكر

، بقد ابؼوقف مكررا لدل (بابؼشعشعة كالشموؿ)كيصف ابػمر  (الغناء. الأكتار. الكؤكس. ابػمر

 .(صحت على كقعها الأشجاف. يسقينا. أسقيو ركحي )بخوش

كلم يقتصر الالتقاء بتُ القصيدتتُ على جانب بؿدد بل تعداه إلى شتى جوانب البناء 

التصويرم الذم خيم على القصيدتتُ كألقى بضلالو عليها، من لغة كموسيقى كنسيج كغرض شعرم 

 .دليلا على التواصل الفتٍ بتُ القدلَ كابعديد كإحياء التًاث

:ـ أماكن الاختلاف4  

        بدا أننا كشفنا أف القصيدتتُ تلتقياف في شتى جوانبها، فإننا لا نلتمس أماكن للاختلاؼ إلا 

نادرا كفي بعض ابعزئيات من ناحية الكثافة أك اللغة، فنجد ابن زيدكف يستوحي كلا من اللوـ في 

، حزف القلب ابؼتيم، جرـ الأياـ كالليالي، ذـ العهد كالدىر، معاناة ـابؽول، العذر كعدمو، سخط اللائ

فنجده أغرؽ في التعبتَ عن الألم ك الشكول على خلاؼ مفتاح بخوش الذم بدا لنا قانعا . الوجد

 :بصركؼ ابؽول كمسلما بؼا أصابو في معاناتو

 ىذا جوابك يا ليلام فاربرل                    بكو الغياب كخل الصمت يرثينا
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 .أحطت بقدؾ فيما ليس يدركتٍ                كأسدلت عن بسط ابغب تقصينا

كىذا الأمر لا يعتٍ خلو قصيدتو من الشكول، لكن حتُ مقارنتو بنونية ابن زيدكف يتًاءل لنا 

كثرة الألفاظ الدالة على الشكول مقارنة بقصيدة مفتاح بخوش، كمرد ىذا إلى تكوين نفسية كل 

منهما فابن زيدكف عاش في العصر الأندلسي أما مفتاح بخوش فعاش في العصر ابؼعاصر، كمن 

بالإضافة إلى الاختلاؼ الطفيف الذم جعل كل منهما يكتب . ابؼتعارؼ عليو أف الشاعر مرآة عصره

قصيدتو، فقد عالٌ ابن زيدكف من السجن لأنو كاف في بيئة بزتلف اختلافا شاسعا على البيئة التي 

عاشها معاصره، فهو لم يعالٍ من السجن أك النفي بل كاف لو جانب أكبر من ابغرية على خلاؼ 

كفي الأختَ بذدر الإشارة إلى أف فن ابؼعارضة بهمع بتُ . ابن زيدكف الذم عاش في بلاط ابؼلوؾ

القصائد أكثر بفا يفرؽ بينهما كىاتتُ القصيدتتُ أفضل مثاؿ على ذلك، فنحن لم نعثر إلا على 

 .فركؽ جزئية في معرض مقارنتنا بتُ القصيدتتُ

. بين نيقولا فياض وابن زيدون: المطلب الثالث  

:  ـ دراسة الوزن الخارجي لقصيدة نيقولا فياض1  

.    بذرم بنا سفن الأعمار ماخرة                       بحر الوجود كلا نلقى مراسينا  

.0/0/؛ 0//0/0/؛ 0///؛ 0//0/0                   /0///؛ 0//0/0/؛ 0///؛ 0//0/0   /  

.فاعل/ مستفعلن/  فعلن/ فعلن                     مستفعلن/ مستفعلن/  فعلن/   مستفعلن  
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(.0/0. /سينا ): القافية  

.(ف):  الركم  

حرؼ الركم كاحد في القصيدة كىو حرؼ النوف كىو صوت أنفي، يصدر رنة موسيقية بسيل 

. بكو ابغزف كالألم كىو ما أراد الشاعر إيصالو من خلالو، كقد ساعدبنا في البوح ك التصريح بالأكجاع

مطلقة يستعملها الشعراء لإخراج الآىات كإفراغ ذلك الأنتُ  (0/0/, سينا/ فينا)فيما جاءت القافية 

أما البحر فكاف بحر البسيط . فالبكاء يريح النفس، ككاف بؽما ذلك من خلاؿ استعماؿ ىذه القافية

، كىو بحر مركب من تفعيلتتُ أعطت للشاعرين (2×فاعلن. مستفعلن/ فاعلن. مستفعلن )بتفعيلاتو

حرية في التعبتَ بشتى الأساليب ك الإبحار في ابؼشاعر ك الإغراؽ فيها، كقد أتاح بؽما بحر البسيط 

 .ابؼساحة ابؼطلوبة بؽذا ابؼراـ كبحر البسيط ملائم بؽذا الغرض

:ـ دراسة الصورة الشعرية لقصيدة نيقولا فياض2  

تشكلت الصورة الشعرية عند نيقولا فياض من خلاؿ ابؼعجم الغوم الذم غرؼ منو، كىو       

 :معجم الغزؿ بكل ما بوملو من مشاعر فقد تراكح بتُ الشوؽ كالولع كحتى النجول فيقوؿ

 فلنغنم ابغب ما داـ الزماف بنا                      بهرم كلا كقفة فيو تعزينا

 .ما داـ في البؤس كالنعمى تصرفو                 إلى الزكاؿ فيبلى كىو يبلينا
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كامتطى الشاعر فن التصوير البيالٍ، ليجعلنا نعيش معو أحزانو كلوعة حبو كتلخصت ىتو الصور بتُ 

تلاطم الصخر . الأفلاؾ مصغية. بذرم بنا سفن الأعمار ماخرة ):التشبيو كالاستعارة كالكناية بكو

تراكحت ىذه الصور معبرة لنا عن . (يا دىر قف. الأصوات راجعة منها إليها كتًجيع الشجينا. حينا

ىوؿ فاجعة الفراؽ حينا كمشخصة لنا بدقة مشاعره كأحاسيسو ابذاه طرفو الآخر كمشوقتو التي حاؿ 

 .بينو كبينها أمواج البعد ك آلاـ الفراؽ 

إضافة إلى التصوير بقد أف الشاعر بواكي الطبيعة كيبثها أحزانو كبهعلها تبكي ليستأنس بها متأثرا 

 الذم يستَ على نفس ابػطى فقد بَضّل الأمواج ابؽول، كبضل البر كالبحر الأشجاف مبالابذاه الركمانس

، كجعل ابؼوج يصغي لو، استوقف الدىر، كاستصرخ الزماف ، كجعل الدىر يرفض شكواه ليذىب 

 :بعدىا بؼخاطبة الليل كالفجر كالتأسي بالزماف

 يا دىر قف فحراـ أف تطتَ بنا                   من قبل أف تتملى من أمانينا

 .كيا زماف الصبا دعنا على مهل                  نلتذ بابغب من أحلى ليالينا

كفي ابعماؿ نورد ىذه العبارات الدالة على الطبيعة لنلخص ابغوار الذم دار بينو كبتُ 

صافحك . تلاطم الصخر. ابؼوج أصغى. ليل ابؼوت. بحر الوجود. سفن الأعمار ):مكونات الطبيعة

 .(.بحتَة الأياـ. الريح

كتبدل لنا من خلاؿ ىذه القصيدة أف الصورة مضمخة بالشعرية حيث بقده بىتار عبارات معبرة 

 :بصفة كبتَة، كىذا دليل الإبداع كحسن النسق كالتكثيف
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 فجئت اخلس كحدم حيثما أخذت                   عتٍ ابغبيبة أم ابغب تلقينا

 . ككلما صافحتك الريح في سحر                    أك حركت قصبات عطفها لينا

ابغياة  ): كامتطى الشاعر كذلك صهوة ابعمع بتُ ابؼتناقضات في صورة شعرية بديعة فقد بصع

. البؤس كالنعيم. التعاسة كالفرح. الاجتماع كالفرقة. الأنتُ كالأغالٍ. البر كالبحر. الليل كالفجر.تكابؼو

ككأنو يريد أف يقنعنا بأف نطعن في البديهيات كأف لا نفرؽ بتُ كل . (ابؼاضي كابغاضر. الصفو كالكدر

فهو .كىذا ما يفعلو ابغب بأصحابو كأىلو. تلك ابؼتناقضات في إشارة كاضحة إلى حالة الضياع كالتيو

بهعل المحب بؾنونا كالعاقل بـبولا، كيفصل نيقولا فياض في جوانب الصورة التي تعدد عنده بتعدد 

درجات ابغوار ككأبما التقط لنا من حياتو ابؼواقف التي أثرت فيو ليجعها تتسق في اندفاعا مع التجربة 

 :التي برولت من منطق جزئي بؿدكد إلى الصورة التي اتسع فضاؤىا

 أىكذا بسضي أبدا أمانينا                       نطوم ابغياة كليل ابؼوت يطوينا

 .بحتَة ابغب حياؾ ابغيا فلكم                 كانت مياىك بالنجول بريينا

 :كبىتتم الشاعر قصيدتو بالسلاـ على ابغبيب كالتًحم عليو فيقوؿ

 .أحبها كأحبتو كما سلما                       من الردل رحم الله المحبينا

يبدك التشابو جليا في الصورة بتُ ابن زيدكف كنيقولا فياض فكلا ابؼوقفتُ نابع من حس 

 :ركمانسي حالم مبثوث من خلاؿ الطبيعة فقد جعلها كلابنا أداة طيعة يقوؿ ابن زيدكف
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 يا سارم البرؽ غاد القصر كاسق بو                    من كاف صرؼ ابؽول كالود يسقينا

 .غيظ العدا من تساقينا ابؽول فدعوا                     بأف نغص فقاؿ الدىر آمينا

 :كيقوؿ نيقولا فياض

 كفوؽ شاطئك الأمواج ما برحت                     تلاطم الصخر حينا كابؽول حينا

 .كبرت أقدامها يا طابؼا طرحت                      من رغوة ابغياء ككف الريح تأمينا

فما برح الشاعراف يعبراف عن نفس الصورة كالتعامل معها كىذا من باب إعجاب اللاحق 

بالسابق كاتفاقهما حوؿ التفاعل مع معطيات الصورة، كىذا باد من خلاؿ العبارات التي اختارىا كل 

. أكؤس الراح. صرؼ ابؽول. مربع اللهو. الوفاء كالنأم. تساقينا ابؽول )منهما فقد أكرد ابن زيدكف

النجول . ابؼوت يطوينا. فلنغنم ابغب. الأمواج ضاربة)كبقد عند فياض . (الوصل ثالثنا. بدر الدجى

 .(الركض عطر. بحتَة أياـ الصبا. إيقاع العشاؽ. بريينا

كحظ الصور البيانية في القصيدتتُ كاف كافرا آخذا على عاتقو بذسيد حالة الأسى لدل 

. فنوف الوصل. فقاؿ الدىر. تساقينا ابؽول  ): الشاعرين فإف ابن زيدكف يوظف الإستعاراة على غرار

، كىي صور غالية في الركعة كابعماؿ سار على (. أكؤس الراح تبدم. لساف الصبح. دانية قطافها

 .(الذكر بويينا. ابؼوج مفتوف. الزمن بهرم. ابؼوج أصغى ):إثرىا نيقولا فياض فيقوؿ في نفس السياؽ
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تبدك معالم الصورة الشعرية عند الشاعرين متشابهة إلى حد بعيد فقد استعملا نفس ابؼعجم 

اللغوم، استنطقا الطبيعة كصورا لنا مشاىد عبر المجاز ليكونا لنا صورة مكتملة تظم في أكصابؽا 

 .ابغزف كالألم . الفراؽ. ابغب: بؾموعة من ابؼشاعر تراكحت بتُ

:ـ أماكن الالتقاء3  

تنضوم كل من القصيدتتُ ضمن غرض من الغزؿ كالشكول، فقصيدة ابن زيدكف عبارة عن         

رسالة أرسل بها إلى كلادة بنت ابؼستكفي التي كاف يعشقها، يسأبؽا فيها أف تدكـ على عهده كيتحسر 

كبرمل قصيدة . على أيامهم ابؼاضية فهي إذف دعوة للحبيب كبكاء على ابؼاضي كبرسر على ابؼستقبل

، التي (ألفونس دم لامرتتُ)نيقولا فياض نفس القيم فقصيدتو عبارة عن تلبية لوصية جوليا شارؿ ؿ 

فنشأت بينهما . قابلها في حادثة لا بيكن أف تنسى فقد أنقذىا من الغرؽ بعد ما حاكلت الانتحار

علاقة خالدة كىذه القصيدة سابنة في خلود ىذه القصة، فخلد بهذه القصيدة التي كانت من ركائع 

الشعر العابؼي كبالتالي فكل من القصيدتتُ برملاف كما ىائلا من ابغزف، ىذا إضافة إلى النبرة 

 التي خيمت في ثنايا القصيدتتُ متجلية من خلاؿ استعماؿ الرمز ك بؿاكاة الطبيعة ككضوح ةالركمانسي

الألفاظ كحسن السبك كاختيار العبارات الدالة، ناىيك عن أنهما نسجتا على نفس ابؼنواؿ من بحر 

 )كنلاحظ كذلك أف القصيدتتُ يشتًكاف في نفس الألفاظ بعينها . البسيط كبركم النوف كقافية مطلقة

، كىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ (تلاقينا، أمانينا، الدىر، ابؽول ، الرحى، ابغبيبة، النأم، أغانينا

فالقصيدة الثانية ىي نسج على منواؿ القصيدة الأكلى، كتبدك . على المحاكاة ابػاصة بتُ القصيدتتُ

 ك رالقصيدتتُ أقرب إلى كونهما صرخة إنسانية صادقة في عالم الغزؿ اليائس بؿملة بابؼشاع
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الانفعالات ك مليئة بصور كتقارير من تباريح ابؽول كألم البعد كالفراؽ، كساعد في ذلك الوزف كتلك 

ابؼوسيقى ابغزينة الشجية على سكب ما كمن في النفس من حنتُ كشكول معا كىذا دليل على 

ما يكفي لاستكماؿ صورة ابؼعارضة الشعرية . صدؽ التجربتتُ فقد جعلانا نعيش معهما تلك التجربة

التي كضح نيقولا فياض فيها نونية سلفو بتُ يديو كتتبع معابصها ابؼختلفة على ابؼستويات اللفظية ك 

التصويرية على ما بيكن رصده في ذلك ابؼعجم اللفظي الذم يظهر بؿوره التكرارم أساسا لتلك 

 . (الدمع. البكاء. الأسى. الشوؽ. البتُ )ابؼعارضة في تناكلو بؾموعة من اللوحات تراكحت بتُ 

كقد شكلت ىذه اللوحات قابظا مشتًكا بينهما بادية لنا في عدكل لفظية منقطعة النظتَ 

 .رابظة لنا كمشخصة في نفس الوقت جانبا من معاناة كألم الشاعر على حد سواء

:ـ أماكن الاختلاف4  

على الرغم من التقاء القصيدتتُ في أماكن كثتَة كمواضع متعددة إلا أنو لا بد بؽما من          

الافتًاؽ كونهما صادرتتُ عن شاعرين بـتلفتُ، فقصيدة ابن زيدكف قصيدة تراثية كاردة عن شاعر لو 

ابظو ككزنو في تاريخ الأدب العربي بينما قصيدة نيقولا فياض ىي عبارة عن تربصة لقصيدة ألفونسو 

دم لا مارتتُ الركمانسية فالتًبصة بزتلف عن التجربة الشعرية التي عاشها الشاعر كيعبر عنها، 

قصيدة ابن زيدكف عبارة عن رسالة . بالإضافة إلى الاختلاؼ في دكاعي كتابة كل من القصيدتتُ

بكائية غزلية كتبها في السجن كبعث بها إلى كلادة، أما قصيدة نيقولا فياض فهي رثائية في ثوب الغزؿ 

لأنها قد كتبت بعد كفاة ابغبيبة مركرا بقصة برمل الكثتَ من الإنسانية كتلبس ثوب الرمزية كبرلق في 



 .            ابن زيدون أدبو وترجمتو       :                                الفصل الثاني

 
74 

بالإضافة إلى الاختلاؼ الكبتَ بتُ المحيط الذم عاش في كنفو كل من الشاعرين فابن . بظاء العابؼية

 .زيدكف عاش في بلاط الأمراء كعاش نيقولا حياة الإنساف البسيط

 :  يقوؿ ابن زيدكف

 .ربيب ملك كأف الله أنشأه                             مسكا كقدر إنشاء الورل طينا

فابن زيدكف ىنا بىرج عن مقاـ الغزؿ إلى مقاـ ابؼدح معبرا عن الولاء التاـ بغية ابغصوؿ على 

ما يريد، فقد مزج بتُ الغزؿ كابؼدح كىذا من تأثتَات المحيط الذم يعيشو أما نيقولا فياض فقد أعرب 

عن حزنو في كل أرجاء القصيدة كىو بىاطب في قصيدتو تلك البحتَة التي كاف يلتقي فيها بدحبوبتو 

 :فيقوؿ

 بحتَة ابغب حياؾ ابغيا فلكم                       كانت مياىك بالنجول بريينا

 .كفوؽ شاطئك الأمواج ما برحت                  تلاطم الصخر حينا كابؽول حينا

على الرغم من حصوؿ منعرجات اختلفت كجهة كل من القصيدتتُ فيهما، لكنهما بضلتا كل 

ما يتوجب على الشاعر ابؼعارض الإتياف بو فظاىرة الاختلاؼ لا مفر منها مهما كانت نقاط اللقاء 

 .  كثتَة، كما ظهر لنا من خلاؿ ىذه الدراسة

.بين تقي الدين الهلالي وابن زيدون: المطلب الرابع    

:ـ دراسة الوزن الخارجي لقصيدة تقي الدين الهلالي1         
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.ىل بعد عشر مضت بالبتُ تكوينا                       يغتَ الدىر يوما حكمو فينا     

.0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0                    //0/0/؛ 0//0/0/؛ 0//0/؛ 0//0/0/  

.فاعل/ مستفعلن/ فاعلن/ فاعل                           متفعلن/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن  

( .     0/0/)فينا : القافية  

.(ف):      الركم  

القصيدة من بحر البسيط في غرض الغزؿ كقد اختار الشاعر ىذا البحر لأنو يلائم مقاـ الغزؿ 

بفا بينح للشاعر حرية في التعبتَ عن الانفعالات   (مستفعلن فاعلن)باعتباره يتكوف من تفعيلتتُ 

 (فاعلن )فهي تدؿ على ابؼشاركة في الأفعاؿ كالتأثر فيما تدؿ تفعيلة (مستفعلن )باستخداـ تفعيلة

فينا )على التأثتَ كىنا في ىذه القصيدة يؤثر كيتأثر، فيما جاءت القافية مطلقة في كلا القصيدتتُ 

كىي مشتًكة بينهما، كبزرج دلالة ىذه القافية إلى التعبتَ عن البكاء، كبيكن للشاعر برميلها . (0/0/

، فهو صوت أنفي مرقق تصدر عنو (ف)ما يريد من آىات كآلاـ بحرية مطلقة أما حرؼ الركم

موسيقى حزينة كجرس شجي كىو ابؼطلوب من خلاؿ القصيدتتُ معا، كقد أدل دكره لأنهما تبدكاف 

 .كأغنيتتُ حزينتتُ تشدك بها قربوة الشاعرين

:ـ دراسة الصورة الشعرية عند تقي الدين الهلالي2  
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تتشكل الصورة الشعرية عند تقي الدين ابؽلالي في بؾموعة من النقاط أكبؽا التصوير الفتٍ ،          

كتكمن أبنيتو في الكشف عن الطريقة التي تتحاكر بها بـتلف ابؼكونات الفنية للنصوص ابؼتعارضة 

 (الوصل بويينا. فالبتُ يقتلنا ):ففي ىذا النص ناؿ التصوير الفتٍ حظو بدءا بالاستعارة التي نذكر منها

ففي الاستعارة الأكلى شبو البتُ بالمجرـ الذم يزرع الرعب، كفي الاستعارة الثانية شبو الوصل بالطبيب . 

مركرا  (يقتلنا/ البتُ، بويينا/ الوصل )صاحب ابؼعجزات ابػارقة رابظا لنا لوحة برمل في طياتها التضاد 

لا بىرج التشبيو عند . (الوصل بينا، الصفا كدرا، انتم مثل الذم أنا لاقيو تقاسونا )بتشبيو كنورد منو

تقي الدين ابؽلالي عن غرضو ابؼعهود، فهو يساعد على التصوير كتقريب الصورة كتزيينها كىو عمود 

من أعمدة الصورة في ىذه القصيدة، أما الكنايات فقد كانت صورة ثانوية في قصيدتو إذ أكردىا في 

حلة تعكس ما لم يستطع البوح بو كجها لوجو، كىنا يكمن دكر القارئ أك ابؼتلقي في تأكيل كتفكيك 

يكتٍ عن تغتَ حالو  (الشمس ليست بشمس، كالبدر ليس ببدر )ابػطاب الشعرم فهو عندما يقوؿ 

بتُ مرحلتتُ أكلابنا عندما كاف إلفو معو كالثانية عندما افتًقا كىنا نتلمس بعد أفق الشاعر في ىذا 

 : كصور لنا كذلك أجزاء الطبيعة موظفا إياىا حسب الغاية التي يرمي إليها فيقوؿ. التصوير ابعميل

 عم الظلاـ فلا نور يبوح لنا                       إلا ستٌ أمل يبدك أحايينا

 . كريح أزىارىا بالعطر تبهجنا                   كظل أشجارنا الألفاؼ يؤكينا

كقد جعل من خلاؿ ىذه المحاكاة عطر حبو يفوح في ثنايا ىذه القصيدة كىو ما ساىم في 

تشكيل جانب من الصورة الشعرية التي تبدك مكتملة إذا ذىبنا إلى ابؼعجم اللغوم الذم نهل منو 
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. الشوؽ. الأسى. الظلاـ. البتُ ):كفيما يلي سنورد عينات يظهر من خلابؽا ىذا ابؼعجم فقد أتى ب

، كىو معجم بهمع كل ما يسبب الألم كاللوعة في حتُ (ابغزف.اليأس. ابؼصائب. العتب. ابؽم. الكدر

، (الطتَ. العطر. الأزىار. الرغد. ابعنة. البدر. الشمس. النور. اللقاء ):أتى بدعجم آخر مناقض لو

ليزرع التفاؤؿ بعدما صرح عن حالة ابغزف كالصورة في بؾملها بسزج بتُ ابغزف كالأمل ليختم بالفرح 

 .كىي نهاية سعيدة قلما بقد مثلها في قصص الوجد

نعود الآف إلى نونية ابن زيدكف لنكشف أف الأماكن التي تطابقت فيهما الصورة لدل 

الشاعرين كنستهلها باعتماد كلا الشاعرين على الصور البيانية فقد حذا تقي الدين ابؽلالي حذك ابن 

أضحى التنائي، طاؿ  ):زيدكف إذ بقد ابن زيدكف قد أكرد المجاز كالاستعارات كالتشبيهات في صورة

، كتتبعو تقي الدين في ذلك حيث أكرد (الدىر، نرل اليأس، جانب العيش، غاد القصر، بدر الدجى

، إضافة إلى (عشر مضت، الأكتار تشغلو، ابغب مسكتُ، الشمل مفتًؽ ):بصلة من الصور نورد منها

 :أف كلابنا استأنس بالطبيعة فيقوؿ ابن زيدكف

 يا سارم البرؽ غاد القصر كاسق بو                   من كاف صرؼ ابؽول كالود يسقينا

 .ياركضة طابؼا أجنت لواحظنا                          كردا جلاه الصبا غضا كنسرينا

يظهر ابن زيدكف ىنا يتبادؿ أطراؼ ابغديث مع ركضة الأزىار كالبرؽ ليتبعو تقي الدين ابؽلالي 

 :قولو

 كىل ظلاـ الأسى الغاشي لأنفسنا                     بهلوه نور ابتهاج من تلاقينا
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 .فالشمس ليست بشمس بعد بينكم                      كالبدر ليس ببدر في نواحينا

ككأنو يكمل لنا الصورة التي بدأىا لنا ابن زيدكف في حوار شيق بتُ الأزماف، كبالانتقاؿ إلى 

موضوع القصيدتتُ بقدبنا يشتًكاف في موضوع الغزؿ كالتودد إلى المحبوب في قالب عذرم، يقوؿ ابن 

 :زيدكف

 .  1لم بقف أفق بصاؿ أنت كوكبو                      سالتُ عنو كلم نهجره قالينا

 .أبكي كفاء كإف لم تبدك لي صلة                    فالطيف يقنعنا كالذكر يكفينا

ىذه صورة غزلية بصيلة تتًاءل من خلاؿ ىذه الأبيات في قالب عذرم رائع كبقد ىذا ابعماؿ 

 :عند تقي الدين ابؽلالي مشخصا في عدة أبيات بلتار منها

 أحبابنا ما شككنا في كفائكم                        كلا نرل أنكم فينا تشكونا

 .كما بررؾ قلب من صبابتو                        فعاد برريكو بالوصل تسكينا

 .كلا بزلو القصيدة من ىذه اللمحات العطرة في ركضة الغزؿ

كإذا مررنا على القصيدتتُ نلحظ أف الشاعرين ينهلاف من نفس النبع كىذا في جانب اختيار 

الأسى، التنائي، ابعفاء،  )الألفاظ التي برمل دلالات مشتًكة، فقد تراكحت عبارات ابن زيدكف بتُ 

: ) كعند تقي الدين ابؽلالي بقد انو كظف عبارات من نفس ابغقل الدلالي بكو. (العتب، الصبابة

                                                           

أبغضو: من قلاه: قالينا 1  
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، إبصالا تبدك ىاتتُ الصورتتُ متطابقتتُ إلى حد بعيد، (الأسى، ابؽجر، ابؽم، الكدر، ابؼصائب

خاليتتُ من الإبهاـ مبثوثتتُ في كحدة عضوية كموضوعية إلى حد أنو بيكننا اعتباربنا قصيدة كاحدة 

لتوحد الرؤل بينهما، باعتبار قصيدة تقي الدين ابؽلالي تدخل ضمن فن ابؼعارضة الشعرية كقد كفت 

 .   بكل ما يتطلبو ىذا الفن

 

:ـ أماكن الالتقاء3   

ابؼوضوع، نوعية الألفاظ، :           كاف التقاء القصيدتتُ جليا كاضحا سنجملو في أربعة نقاط كىي

 .بؿاكاة الطبيعة، الأنس بابػمر

كاف موضوع القصيدتتُ غزليا عذريا بحتا فيتغزؿ ابن زيدكف بولادة كيتودد ابؽلالي إلى بؿبوبتو كيصف 

أياـ  الأنس كمرابع اللهو كمراتع الصبا، كتبدك النزعة الدينية كاضحة على اعتبار توجو كل من 

الشاعرين فابن زيدكف كاف لو باع في علوـ الدين كذلك تقي الدين ابؽلالي فهو شيخ أديب، يقوؿ ابن 

 .(كلم نتقلد غتَه دينا، كالله ما طلبت، كأف الله أنشأه ):زيدكف

 :أما تقي الدين ابؽلالي فيقوؿ

 يا جنة كاف فيها عيشنا رغدا                           كلدانها من رحيق الأنس سقينا

 .رضوانها بالرضى كالبشر يلحظنا                     كماء أنهارىا ابؼسكوب يركينا
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، كللطبيعة حظها عند (فينا)أما الالتقاء في الوزف فتلخص في بحر البسط كركم النوف كقافية 

 :الشاعرين إذ يقوؿ ابن زيدكف

 يا سارم البرؽ غاد القصر كاسق بو                   من كاف صرؼ ابؽول كالود يسقينا

 .أك صاغو كرقا بؿضا كتوجو                          من ناصع التبر إبداعا كبرسينا

 :أما تقي الدين ابؽلالي فيقوؿ

 كفاح مسك كما ىب النسيم على                       ركض يضاحك في الورد نسرينا

 .حتى ابغمائم في الأغصاف نسمعها                    تبكي ىديا فتشجينا ك تبكينا

كلكثرة كبركز التشابو بتُ القصيدتتُ بقد أف أقل الصور ابؼوزعة في قصيدة ابن زيدكف كابػمرة 

 .بقد بؽا مثيلا عند تقي الدين ابؽلالي

 :يقوؿ ابن زيدكف

 لا أكؤس الراح تبدم في شمائلنا                     سيما ارتياح كلا الأكتار تلهينا

 .نأسى عليك إذا حثت مشعشعة                       فينا الشموؿ كغناىا مغنينا

 :يقوؿ تقي الدين ابؽلالي في نفس السياؽ

 كبكن نعلم لا ريب بىامرنا                      بأنكم مثلما نلقى تلاقونا
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 .من كانت الراح كالأكتار تشغلهم                 عن حبو لم يزؿ في ابغب مسكينا

ابؼلاحظ أف قصيدة تقي الدين ابؽلالي بيكننا اعتبارىا خارجة من رحم نونية ابن زيدكف،ك ىذا 

 .من خلاؿ التشابو الكبتَ في أجزاء القصيدتتُ

 

 

:  ـ أماكن الاختلاف4  

        عندما تتعارض قصيدتاف يكوف الاختلاؼ إما جزئيا، كبودث ىذا عندما بىتار ابؼعارض 

مقاطع من النص المحتذل فيوظفها بدلالتها الأصلية ليعضد بها غرضو الأساسي، كأما أف يكوف 

الاختلاؼ كليا كيكوف ىذا عندما يضمن ابؼعارِض مقاطع شعرية بؿولا دلالتها الأصلية حتى تنسجم 

 .1مع مقصده الأصلي متوسلا في ذلك بآليات التحويل ابؼختلفة

كفي معارضة تقي الدين ابؽلالي نتلمس اختلافا جزئيا فقد كاف غرضهما كاحدا، بينما عبر كل 

منهما بطريقتو ابػاصة، كنلاحظ الاختلاؼ كذلك في دكاعي كتابة كل منهما لقصيدتو فابن زيدكف 

كتبها في السجن كبعث بها إلى ابؼستكفي بالله يطلب منها البقاء على العهد كعدـ الأخذ برأم من 

يكيد بؽما، أما تقي الدين ابؽلالي فقد كتبها على أصوار الأندلس مستحضرا أبؾاد الدكلة الأندلسية 

كقصة ابن زيدكف مع كلادة مسقطا إياىا على كاقعو كعلى قصتو الشخصية لأنها رأل فيها ملامح 

                                                           

.95ص. د ط.ابؼغرب.إفريقيا الشرؽ.دار.عبد القادر بقشي.د.دراسة نظرية كتطبيقية. التناص في ابػطاب النقدم  1  
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قصيدة ابن زيدكف كمعاناتو مع ألم الفراؽ، لذلك بيكننا القوؿ بأف نونيتو استوفت ما يتطلبو فن 

بتُ القصيدتتُ - كىذا أمر طبيعي- ابؼعارضة بكل مقاييسو، كلا ينفي ىذا الاختلاؼ ابعزئي ابغاصل

أف فيهما قدرا كبتَا من التشابو كنقاط الالتقاء، فابؼعارضة ليست بؾرد حوار بسيط بتُ نص سابق 

كآخر مشتق منو يشتًؾ معو في القالب الإيقاعي كالغرض العاـ، بل ىي عملية برويل فتٍ للنموذج 

 .المحتذل في بصيع ابؼستويات الفنية كإعادة توظيفها في شكل بىدـ مقاصده ابؼختلفة

كىكذا فإنها عبارة عن نقل النواة ابؼعنوية الواحدة من مقاـ إلى آخر كمن غرض إلى آخر، 

 .   فيحدث بذلك تداخل بتُ السياقات ابؼختلفة بفا يولد ابؼفارقة



 

 

 

 خاتمة
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:خاتمة  

       إن التراث الأدبي العربي يزخر بالعديد من النماذج الجديرة بإبراز شعاعها الدهمل وراء ستائر 

 ولا يتأتى لنا كشف وبسط ىذا الشعاع إلا بتسليط الضوء على مثل ىذه ةالنسيان واللامبالا

الدخلفات الأدبية، وقد سلطنا في مذكرتنا على موضوع الدعارضة الشعرية والكشف على أوجو 

الدعارضة فيها، وكانت تلك القصائد تربطها صلة قرابة وطيدة، استطعنا من خلالذا التوصل إلى نتائج 

وآلياتو وتقاطعو مع التناص والسرقات الأدبية، وإجمالا في نهاية : واستنتاجات حول تاريخ الدعارضة

 :ىذا البحث الدتواضع إلى النتائج الآتية

مازالت آلية الدعارضة بحاجة إلى التطوير والتجريب النقدي كي تكشف عن شيء من وىج النص - 1

الإبداعي لأن النصوص الدتعارضة تتميز بالتداخل الفني فيما بينها ولعل ىذا نتاج تشابو التجارب 

 .الحياتية

إن الدعارضات الشعرية تأتي في أول مقام من منطلق إعجاب لاحق بنص سابق وفي جهة أخرى - 2

 .تأتي من باب إبراز القدرات الفنية والإبداعية

أن معنى : بعد مرورنا على آراء النقاد في القديم والحديث لنا أن نخلص إلى نتيجة محددة وىي- 3

 .الدعارضات يختلف عن الدعنى الحرفي للسرقات الأدبية
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إن دلالة النقائض قريبة من دلالة الدعارضة، فهما يؤديان معنى الدباراة والدخالفة، كما أنهما - 4

وإن كانت الدعارضة .إضافة إلى الاشتراك في الوزن والقافية. يشتركان في كونهما انعكاسا لأثر سابق

 تبدو أكثر دقة وشمولا لحملها دلالة الاحتذاء والنقض معا، 

تعد الدعارضة آلية من آليات التناص وفق الرؤية الحديثة للمصطلح، فالأصل فيها ىو الدقابلة - 5

 .والمجاراة والدباراة والمحاذاة، وكل ىذه الآليات تتماشى وإجراءات التناص والتعالق النصي

تختلف دلالة ومفهوم التناص عن دلالة السرقات الأدبية اختلافا تاما، لأن كلمة السرقة كلمة - 6

 .مذمومة لا نجد لذا صدى في فن الدعارضة الدمتع والذي يحمل حمولة إبداعية وتراثية مزدوجة التأثنً

عارضة لنونية ابن زيدون فقد بدا لنا أن الشعراء كانوا - 7
ُ
من خلال دراستنا للنماذج الدختارة الد

قادرين على طرح كثنً من طاقاتهم الفنية في شكل يطبعو الواقع النفسي لكل شاعر، حيث يفرض 

كل منهم صوره الفنية بتلقائية واضحة يجعل صاحب التجربة أكثر تحررا وانطلاقا وتجعلها أكثر 

 .إنسانية وعمقا

ومن خلال النماذج الددروسة كذلك تبنٌ لنا أن الدعارضة ليست تغينًا لنص معنٌ وليست - 8

 .استرجاعا حرفيا لو ولكنها محاكاة لأسلوب، واختيار الدوضوع لا يشكل أهمية في ىذه المحاكاة

تعادل دراسة الدعارضة التحليل النقدي فمعارضة مؤلف معنٌ تسمح بالكشف عن ملامحو - 9

 .الأسلوبية والقيم الفنية والدلالية
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تجدر الإشارة كذلك إلى أن الدعارضة لا تستهدف نصا معينا بعينو، بل تستهدف أسلوب - 10

الدؤلف لأنو يدكننا الكشف عن الخصائص الأسلوبية الدشتركة للنصنٌ وىذا ما تجسد لنا في النماذج 

 .التي درسناىا

تدكنا من خلال تحليل النماذج الدختارة في معارضة ابن زيدون من الكشف على أن الدعارضة - 11

شأنها شأن أي شكل من أشكال التحاور بنٌ النصوص، تتطلب انتباىا يدكنك من إدراك صوت 

 .الآخر الددرج في النص الدقروء، فتلتفت إليو وتفهمو على ضوئو
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 :قصيدة ابن زيدون

 أضحى التنائي بديلا عن تدانينا                    وناب عن طيب لقيانا تجافينا

 ألا وقد حان صبح البين صبحنا                   حين فقام للحين ناعينا

 من مبلغ الدلبسين من انتزاحهم                    حزنا مع الدىر لا يبلى ويبلينا

 إن الزمان الذي مازال يضحكنا                    أنسا بقربهم قد عاد يبكينا

 غيظ العدا من تساقينا الذوى فدعوا               بان نغص فقال الدىر آمينا

 فانحل ما كان معقودا بأنفسنا                    وانبت ما كان موصولا بايينا

 وقد نكون وما يخشى تفرقنا                    فاليوم نحن وما يرجى تلاقينا

 يا ليت شعري ولم نعتب أعاديكم              ىل نال حظا من العتبا أعادينا

 لم نعتقد بعدكم إلا الوفاء لكم                 رأيا و لم نتقلد غيره دينا

 ما حقنا أن تقروا عين ذي حسد               بنا ولا تسروا كاشحا فينا

 كنا نرى اليأس تسلينا عوارضو                وقد يئسنا فما لليأس يغرينا

 بنتم وبنا فما ابتلت جوانحنا                  شوقا إليكم ولا جفت مآقينا

 نكاد حين تناجيكم ضمائرنا                 يقضي علينا الأسى لولا تأسينا
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 حالت لفقدكم أيامنا فغدت               سودا وكانت بكم بيضا ليالينا

 إذ جانب العيش ضما من تآلفنا           ومربع لذو صاف من تصافينا

 وإذا ىصرنا فنون الوصل دانية            قطافها وجنينا منو ما شينا

 ليسقى عهدكم عهد السرور فما         كنتم لأرواحنا إلا رياحينا

   أن طالدا غير الناي المحبينا   لا تحسبوا نأيكم يغيرنا               

 والله ماطلبت أىواؤنا بدلا                منكم ولا انصرفت عنكم أمانينا

 يا ساري البرق غاد القصر واسق بو     من كان صرف الذوى والود يسقينا

  ألفا تذكره أمسى يعنينا واسأل ىنالك عنى تذكرنا             

  من لو على البعد حيا كان يحينا  ويا نسيم الصبا بلغ تحياتنا             

  منو وان لم يكن غبا تقاضينا  فهل أرى الدىر يقضينا مساعفة     

  مسكا وقدر إنشاء الورى طينا  ربيب ملك كان الله أنشاه          

 من ناصع التبري إبداعا وتحسينا  أو صاغو ورقا محضا وتوجو         

 توم العقود وأدمتو البرى لينا    إذا تأود أدتو رفاىية                

 كانت لو الشمس ضئرا في أكلتو       بل ما تجلى لذم إلا أحايينا 
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 كأندا أثبتت في صحن وجنتو             زىر الكواكب تعويذا وتزينا

 ما ضر إن لم نكن اكفاءه شرفا          وفي الدودة كاف من تكافينا

 وراد جلاه الصبا غضا ونسرينا ياروضة طالدا أجنت لواحظنا           

  منى ضروبا ولذات افانينا  ويا حياة تملينا بزىرتها                 

 في وشي نعم سحبنا ذيلو حينا ويانعيما خطرنا من غضارتو           

 وقدرك الدعتلي عن ذاك يغنينا    لسنا نسميك إجلالا وتكرمة        

 إذا انفردت وما شوركت في صفة        فحسبنا الوصف إيضاحا وتبيينا

 يا جنة الخلد أبدلنا بسدرىا               والكوثر العذب زقوما وغسلينا

  والسعد قد غض من أجفان واشنا  كأننا لم نبت والوصل ثالثنا           

 إن كان قد عز في الدنيا اللقاء بكم               في موقف الحشر نلقاكم وتلقونا

 سران في خاطر الظلماء يكتمنا                  حتى يكاد لسان الصبح يفشينا

 عنو النهى وتركنا الصبر ناسينا لا غرو في أن ذكرنا الحزن حين نهت          

  مكتوبة وأخذنا الصبر تلقينا  إنا قرأنا الأسى يوم النوى سورا              

  شربا وإن كان يروينا فيظمينا    أما ىواك فلم نعدل بمنهلو                 
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 لم نجف أفق جمال أنت كوكبو                     سالين عنو ولم نهجره قالينا

 ولا اختيارا تجنبناه عن كثب                       لكن عدتنا على كره عوادينا

 نأسى عليك إذا حثت مشعشعة                فينا الشمول وغناىا مغنينا

 لا أكؤؤس الراح تبدي من شمائلنا             سيما ارتياح والأوتار تلهينا

 دومي على العهد ما دمنا محافظة               فالحر من دان إنصافا كما دينا

 فما استعضنا خليلا منك يحبسنا               ولا استفدنا حبيبا عنك يثنينا

 ولو صبا نحونا من علو مطلعو                 بدر الدجى لم يكن حاشاك يصبينا

 أبكي وفاء وإن لم تبذلي صلة                   فالطيف يقنعنا والذكر يكفينا

   بيض الأيادي التي ما زالت تلوينا  وفي الجواب متاع إن شغف بو             

  صبابة بك نخفيها فتخفينا   إليك منا سلام الله ما بقيت                

  

    



  
98 

 :قصيدة تقي الدين الهلالي

 ىل بعد عشر مضت بالبين تكوينا                     يغير الدىر يوما حكمو فينا

 وىل ظلام الأسى الغاشي لأنفسنا                     يجلوه ابتهاج من تلاقينا

 متنا ونحن مع الأحياء بعدكم                          من لوعة الأسى قد كان يفنينا

 وما لنا باعث إلا لقائكم                               فالبين يقتلنا والوصل يحيينا

 فالشمس ليست بشمس بعدكم                       والبدر وليس ببدر في نواحينا

 عم الظلام فلا نور يلوح لنا                           إلا سنى أمل يبدو أحايينا

 يا من لقلب غدا بالشوق محترقا                       يذيقو الوجد ألاما افانينا

 يا جنة كان فيها عيشنا رغدا                         ولدانها من رحيق الأنس تسقينا

 رضوانها بالرضا والبشر يلحظنا                      وماء كوثرىا السلسال يروينا

  يبهجنا                       وظل أشجارىا الألفاف يؤويناروريح أزىارىا بالعط

 وخمرىا دون غول السكر تثملنا                    والطير فوق أفانين تغنينا

 والدىر في سنة والسعد منتبو                       حال بها شرقت غيظا أعادينا

 حتى أتانا مريد البين يخدعنا                        بالأكل من دوحة الآمال يغرينا
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 لما أكلنا من المحظور بان لنا                        أنا اقتطفنا رزايانا بأيدينا

 فأصبح الوصل بينا والصفا كدرا                  والأنس حزنا وكأس الراح غسلينا

 وقد ىبطنا وأمر الله ليس لو                       رد إلى الأرض أشتات مثاوينا

 فالشمل مفترق والهم مجتمع                       والشوق يبسطنا واليأس يطوينا

 لو كان شوق مقل جسم صاحبو                 لكان عن طائرات الجو يغنينا

 وإن عتبنا على الأيام جفوتها                      أو اشتكينا لها مدا يعنينا

 فقد عتبنا على من ليس يعتبنا                    وقد شكونا إلى من ليس يشكينا

 لا يأس من رحمة الوىاب إن لو                  لطفا بعاصمة البأساء مقرونا

 عسى الذي قد شفا يعقوب من حزن           ورد ملك سليمان سيشفينا

 يا نازحينا وىم في القلب قد سكنوا             وغائبين وىم في الذكر ثاوونا

 إنا نحييكم مع كل شارقة                        وكل غاربة دوما فحيونا

 وطالما ىب من أرجائكم أرج                   مع الصبا فملأ طيبا مغانينا

 ما سرنا بعدكم شيء يلذ لنا                    إلا وذكراكم تأتي فتشجينا

 ولا غفونا غرارا في مضاجعنا                   إلا وطيفكم باد يناجينا
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 وزادني حزنا علمي بأنكم                       مثل الذي أنا ألاقيو تقاسونا

 نعلل النفس بالآمال نبسطها                    حينا وتقتلنا أشجاننا حينا

 فالقلب منفطر والدمع منهمر                   والصبر منعدم والشوق يبرينا

 إنا قرأنا الأسى يوم النوى سورا                لكننا لم نلقى الصبر تلقينا

 بان الحبيب فلا شيء يصبرنا                   عنو ولا شيء في الدنيا يسلينا

 من كانت الراح والأوتار تشغلو               فما أقام على الحب البراىينا

 والحب ذو درجات لا تعد وقد                حزنا أعاليها بين المحبينا

 خلع العذار غدا في الحب مذىبنا              بحنا استرحنا ولم نعبأ بواشينا

 حتى لقد عدل العذال عن عذل               لما رأوا قولهم في الحب يغرينا

 وليس يشفى وصال بات مختلسا              والقلب يخفق خوفا من مراعينا 

 والحب دون عفاف لا بقاء لو                فليس غير الهوى العذري يرضينا    
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:قصيدة  أحمد شوقي  
، أَشـباهٌ عَوَادِينـاالطلحيــا نـائح   نَشْـجى لـِوَادِيكَ، أمَ نأَْسَـى لوادينا؟ 

 قصَّـتْ جنـاحك جـالت في حواشينا؟ مــاذا تقُـصُّ علينـا غـيَر أَنّ يـدًا

وظِـلاِّ غيَر نادينا- أَخـا الغـريب  - رمـى بنـا البيـنُ أيَْكًـا غـيَر سامِرنا  

ريِشَ الفِـراق لنا: كـلّّ رَمَتْـو النَّـوى ينا   سَـهْمً، وسُـلّ عليـكَ البيـنُ سِـكّْ

 مــن الجنــاحين عــيٍّ لا يُـلَبّْينــا إِذا دعـا الشـوقُ لـم نـَبرحْ بمنُْصَدعِ
صابينـا فـإِن يـَكُ الجـنسُ يا ابنَ الطَّلْحِ فرقّنا

ُ
 إِنّ الدصــائبَ يجــمعْنَ الد

 ولا ادّْكـــارً، ولاشــجْوا أفَانينــا لــم تـأْلُ مـااك َ ْنانً، ولا ظمـأً 
 وتســحبُ الــذيلَ ترتـادُ الدؤاسـينا َ ـُـرُّ مـن فنـَنٍ سـاقاً إلِـى فَـنـَنٍ 

دَاوينا؟ أُسـاةُ جسـمِكَ شـتََّّ حـين تطلبهـم
ُ
 فمَــنْ لروحـك بـالنُّطْس الد

 !!وإِن حَلَلْنـَـا رفيفًــا مـن رَوَابينـا  ىــا لنــا نـازحَِيْ أيَـْكٍ بـأنَدَلُسٍ 
 نََــيش بـالدَّمع، والِإجـلالُ يثَنينـا رسْـمٌ وقفنـا عـلى رَسْـمِ الوفـاا لو

يـَـةٍ لا تنــال الأرضُ أدَمُعَهــم  ولا مَفـــــارقَهم إِلاَّ مُصَلّْينــــا لفِِتـْ
كـانت لذـم أَخـلاقُهم دينـا; للنــاسِ  لـو لـم يسـودوا بـدينٍ فيـو مَنْبَهـةٌ   

لدارينا)سـارت  (بابلٍ )كـالخمر مـن  لـم نَسْـرِ مـن حـرَمٍ إِلاَّ إلِـى حَـرَم ) 

نسْـرينا)و (خِيريِّا)تََــاثلَُ الــورْدِ  لدـا نبَـا الخـلدُ نـابت عنـو نُسْــتوُ  ) 

 دُموعُنــا نظُِمــتْ منهــا مراثينـا نسْــقِي ثـراىُمْ ثَـنـَااً، كلَّمـا نـُثِرتْ 
 وكِـدْنَ يـوقِظْنَ فـي التـُّرْبِ السلاطينا كــادت عيــونُ قوافينــا ُ َركُّـو

 عَيْـنٌ مـن الخـُلْدِ بالكـافور تَسـقينا لكـنّ مصـرَ وإِن أغَغـتْ عـلى مِقَةٍ 
 وحــولَ حافاتِِــا قـامتْ رَواقينـا عــلى جوانبِهــا رَفّـَـتْ تََاَئِمُنـَا
 وأرَبـُـعٌ أنَِسَــتْ فيهــا أمَانينــا ملاعِــبٌ مَرحَِــتْ فيهــا مَآربِنُـا
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 ومَغْــرِبٌ لجـُـدُودٍ مــن أَوَالينــا ومَطْلـَـعٌ لِسُــعودٍ مــن أَوَاخِرنـا
 مـن بـَرّْ مصـرَ، وَرَيْْـَانٍ يغُادِينـا بِنَّ، فلـم نََـْلُ مـن رَوْحٍ يرُاوِحُنـا

 وباســموِ ذىبــتْ فـي اليـَمّْ تلُقِينـا كـأمُّْ موسَـى، عـلى اسـمِ اللـو تكْفُلنُا
فاكهةٌ : ومصـرُ كـالكَرْمِ ذي الِإحسـان  لحـــاضِرينَ، وأَكــوابٌ لبَادينــا 

 بعـدَ الذـدواِ، ويهمِـي عـن مآقينـا يـا سـاريَ الـبرقِ يرَمِي عن جوانِِنا
نـَا الَأرضَ باكينـا لدـا تَرقـرق فـي دمـع السـمااِ دمًا َـغبـْ  ىـاج البك، ف
 عــلى نيــامٍ، ولـم  تـِف بسـالينا الليــلُ يشــهد لـم  تـِك دَياَجِيـَوُ 
 قيــامَ ليـل الذـوى، للعهـد راعِينـا والنَّجــمُ لــم يَـرَنـا إِلاّ عـلى قـدمٍ 
 ممّـَـا نـُـرَدّْدُ فيـو حـين يُغْويِنـا ككفْــرَةٍ فـي سـمااِ الليـل حـائرةٍ 

بجرينا)نَــائبِ النُّــورِ لَزْــدُوِّا  باللـوِ إِن جُـبتَ ظلمـااَ العُبـابِ على ) 

 إِنْسًــا يعَِثـْـنَ فسـادً، أَو شـياطينا تـَـرُدُّ عنــك يــداه كـلَّ عاديـةٍ 
 عــلى الغيـوث، وإِن كـانت مَيامينـا حـتَّ حَـوَتْكَ سـمااُ النيـلِ عاليـة
 وَشْـيِ الكَّبَـرْجَـدِ مـن أفَْـوَافِ وادينـا وأَحـرزتكَ شُـفوفُ الّـَلازوَرْدِ عـلى
 رَبـَـتْ خمــائلَ، واىـتكَّت بسـاتينا وحــازكَ الـريفُ أرَجـااً مُؤَرَّجَـةً 

 وانـكل كمـا نـكل الطـلُّ الرَّياحينـا فقِـف إلِـى النيـل، واىتف في خمائلِو
 بالحادثــات، وَيغـوَى مـن مغانينـا و سٍ مـا بـَاتَ يـَذْوِي مـن منازلنـا
 فطــابَ كـلُّ طـرُوحٍ مـن مرامينـا ويـا مُعطّـْرَةَ الـوادي سـرَتْ سَـحَراً
 قميـصَ يوسـفَ لـم نُِسَـبْ مُغالينـا ذكَِيَّــة الــذَّيل، لـو خِلْنـَا غِلالتهـا

 بــالوَرْدِ كُتْبً، وبالرَّيّـَا عناوينـا جَشـمتِ شَـوْكَ السُّـرَى حتَّ أتَيْتِ لنا
 عـن طيـب مَسْراك لم تنهضْ جَوازينا فلــو جكينــاكِ بــالَأرواح غاليـةً 
 غـرائبَ الشـوق وَشْـيًا مـن أمَالينا؟ ىــل مـن ذيـولكِ مسْـكِيّّ نَُِمّْلـُو

 دُنَْْ، وودَّهمـو الصـافي ىـو الدينـا إلِــى الــذين وجدنــا وُدَّ غـيرىِمُ 
 ومـن مَصـون ىـواىم فـي تناجِينـا يـا مـن نغَـارُ عليهـم مـن ضمائرنِا
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 عــن الــدّلال عليكـم فـي أمَانينـا نـاب الحـَنِيُن إلِيكـم فـي خوَاطِرنـا
 فــي النائبـاتِ، فلـم يـأْخذ بأيَدِينـا جئنـا إلِـى الصـبر ندعـوه كعادتنـا
 حـتَّ أتَتنـا نـَواكُمْ مـن صَياصِينـا ومــا غُلِبْنـا عـلى دمـعٍ، ولا جَـلَدٍ 

 تَُيتنُــا فيــو ذكــراكم وُ يِينــا ونــابِغيٍّ كــأَنّ الحشــرَ  خــرهُ
 يكــاد فـي غلَس الَأسـحار يَطويِنـا نَطـوي دُجَـاه بجـُرحٍ مـن فراقِكمـو
 حــتَّ يـكولَ، ولـم تِـدأْ تراقِينـا إِذا رَسـا النجـمُ لـم ترْقـأْ لَزاجِرنُـا

 حــتَّ قعدنـا بهـا حَسْـرَى تقُاسِـينا بتنـا نقاسِـي الـدواىي مـن كواكِبـو

ــينا يبــدو النهــارُ فيـفيــو  لُّدُنــا  للشـــامتين، ويأَْسُـــوه تأَسّْ
 أنَّـَى ذىبن، وأعَطـافِ الصَّبـا ليِنـا سَــقْيًا لعهـدٍ كأَكنـافِ الـرَُّ  رفِـةً 
 تـَـرِفُّ أَوقاتنُــا فيهــا رَياَحينــا إِذِ الكمــانُ بنــا غَيْنــااُ زاىِيـةٌ 

 والســعدُ حاشـيةٌ، والدىـرُ ماشـينا الــوصلُ صافِيـَـةٌ، والعيشُ ناغِيـَةٌ 
) والشـمسُ تََتـال فـي العِقْيان، َ ْسبها تـَرْفُلُ فـي وَشْـيِ اليمانيِنـا (بلِقيسَ   

 لــو كـان فيهـا وفـااٌ للمُصافِينـا والنيــلُ يقُبـِـل كالدنيـا إِذا احـتفلتْ 
، والدقـدارِ لَوْ دِينا والسـعدِ لـوْ دامَ، والنعمَـى لوِ اطَّردتْ   والسـيلِ لـَو عَـفَّ

حتَّ ردَّىا ذَىبًا- ألَقـى على الَأرض  سـنا بـو الِإكْسِـيَر، أَو طِينـا - 
َ
 مـااً لد

، وارتسَمَتْ (التابوتُ )أعَـداه مـن يُُنِْو   عــلى جوانبـو الأنَـوارُ مـن سِـينا 
 عهــدُ الكــرامِ، وميثــاقُ الوفيّْينـا لـو مَبـاللُ مـا فـي الخـُلِْ  من كرَمٍ 
 إِلاَّ بأيَاّمِن، أَو فـــي ليالينـــا لـم يَجـرِ للدىـرِ إِعـذارٌ ولا عُـرُسٌ 
 منـّـا جِيـَـادً، ولا أرَْحَـى ميادِينـا ولا حـوى السـعدُ أَطْغـَى فـي أعَِنَّتِو
 ولــم يهُــنْ بيـَدِ التَّشْـتيتِ غاليِنـا نِـن اليـواقيتُ، خـاض النارَ جَوىَرنُا
 إِذا تلـــوّن كالحرِْبـــااِ شــانيِنا ولا يَْـُـول لنــا صِبْـلٌ، ولا خُـلُ ٌ 

ـمِ عرشًا مثلَ وادينا لـم تـنكل الشمسُ ميكانً، ولا صعدَتْ  ْـ  فـي مُلْكِهـا الغ
 عليــو أبَنااَىــا الغـُرَّ الديامين؟ ألَــم تُـؤَلّـَـوْ عـلى حافاتـِو، ورأَتْ 
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َوشِـيَّةِ الغِينـا إِن غـازلتْ شـاطئيو في الغحى لبِسا
ــنْدُسِ الد  خمــائلَ السُّ

 لــوافِظَ القــكّْ بالخيطــان ترمِينـا وبـات كـلُّ لُرـاج الـوادِ مـن شجَرٍ 
 قبــل القيــاصر دِنَّاىــا فراعينـا وىـذه الَأرضُ مـن سَـهْلٍ ومـن جبلٍ 
 فــي الأرضِ إِلاَّ عـلى  ثـار بانيِنـا ولـم يَغَـعْ حجَـراً بـانٍ عـلى حجرٍ 
 بــو يـَـدُ الدىـرِ، لا بنيـانُ فانيِنـا كـأَن أىَـرامَ مصـرٍ حـائطٌ  غـت
 يُـفْنـِـي الدلـوك، ولا يبُقـي الَأواوينـا إِيوانـُـو الفــمُ مـن عُليـا مقـاصِرهِ
 ســـفينةٌ غَـــرقِتْ إِلاَّ أَســاطينا كأَ ــا ورمــالا حولذـا التَطمـتْ 

 كنــوزُ فِرْعـوْن غَطَّيْـنَ الدوازينـا كأَ ــا  ـت لَألااِ الغُّحَـى ذَىبـًا

 مَـرُّ الصّْبـا فـي ذيـول من تصابيِنا أرَضُ الأبُـُــوةِ والديــلادِ طيَّبهــا
جْـرى قوافينـا كــانت لُزَجَّلــةً فيهــا مواقِفُنــا

َ
 غُــرِّا مُسَلْسَــلَةَ الد

 وثــابَ مِـنْ سِـنَةِ الَأحـلامِ لاىِينـا فــآبَ مِــنْ كُــرَةِ الأيَـامِ لاعِبنُـا
، فقـال الدىـرُ  ولــم نـَدعَْ لليـاا صافًي، فـدَعتْ    مينـا: بــأَن نغَـصَّ

 والـبرَّ نـارَ وَغًـى، والبحـرَ غِسْـلينا لـو اسـتطعنا لُخغْنـَا الجـوَّ صاعِقةً 
 فيهــا إِذا نَسِــيَ الـوافي، وباكِينـا سَـعْيًا إلِـى مصـرَ نقغِي ح َّ ذاكرنا

كٌ  عنــدَ اللـوِ نطلبـُوُ  (بحلُوان)كَــنـْ  خــيَر الـودائِع مـن خـير الدؤدّْينـا 

 لــم يأَْتـِو الشـوقُ إِلاَّ مـن نواحينـا لـو غـاب كـلُّ عكيـكٍ عنـو غَيْبَتَنا
.أَيُّ ىـوى الأمَُّيْن شاجِين: لـم نـدْرِ  إِذا حملَْنــا لدصــرٍ أَو لـو شَـجَنا  
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 قصيدة مفتاح بخوش

 نوح الصبابة قد هدت مرامينا                     و قايضتنا بلفح الذجر تكوينا

 و آزرتنا كما لو كان ينقصنا                       دعوة التنائي من الخلان تأتينا

 طافت على لجج الآهات تقصفها                  ومكنت لدوات الحب تمكينا

 فورثتنا جفاف العمر نسكنه                        لدا انتهينا لسيل الحب يسقينا

 كم فعلوك،لدور بئس ما فعلوا                     مد الدودة إعصارا يداجينا

 كم كسروك على أعتاب خبثهم                   لدا انتهينا بسيل الحب يسقينا 

 كم غيروك وغاروا و احتفوا حسدا              وما استًاحوا فعاثوا في روابينا 

 قد فعل العاذل القّواد فعلته                       وسكن الرعشة العلياء تسكينا 

 وزاد في شغف يسقي مواجعنا                    سما معسلة تروي مآسينا

 ماذا سأكتب عن كلي وعن كللي              عن رحلة أفصحت بالناي تفتينا

 صحت على وقعها الأشجان نابذة              هول الفجيعة، يا للهول يطوينا ؟

 كم كنت أخشى مع الساعات فجأته          حتى طغى بختام العام يفنينا

  إلى ذكراي ممتطيا                 صهيل صمتي أجوب الحزن والبين  صحونوالآ

 أبادل الرعد زفرات متيمة                       فيزار الحلم الوهاج تأبينا

 قد ظل يحيى كمثل الروح في كفي           اسقيه روحي وصدق الحس يسقينا 

 هذا جوابك ياليلاي فارتحل                   نحو الغياب وخل الصمت يرثينا
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 خل دلالك للأيام تفضحه                    خل مقولاتك الأولى وخلينا

 ها قد رحلت وطبعي ليس يدركه           إلا التًجل في الأشعار تدوينا

 أهجو مساء تهاوى فوق أبنيتي               والشوق محتضر ينعى تصافينا

 اطوي الددائن بحثا عن مناسبة                ترسو بساحلها أشتات ماضينا 

 كم كنت ابني قلاعي دونما حذر            حتى هوت في بساط اليأس ترسينا 

 فرحت ابحث عن ماضيك في رهق          عن لعبة أوغلت فيما تقولين 

 أحطت بقدك فيما ليس يدركني          وأسدلت عن بسط الحب تقصينا 
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 :قصيدة نيقولا فياض

نطوي الحياةَ وليلُ الموت يطوينا               أىـكـذا أبداً تمضي أمانـيـنـا

بحتَج الوجودِ ولا نلُقي متجا ينا؟                       تجي بنا ُ ُ ُ  االأعارِ مااتجةً 

كانت مياىُكِ بالنجوى تُُيّينا                       بحبحةَ الحلحبِّ  يّااِ الحيا  َـلَكَ ْ 

واليومَ للدىتج لا يتججى تلاقينا                   قد كنتُ أرجو اتامَ العامِ يجععنا

لأني الحبيبةُ آيَ الحلّح تَـلْقينا                ججتُ أجلل و دي  ييعا أاذتْ 

وطال ما حُُلّتْ  يو أغانينا                          ىذا أنينُكِ ما بدّلتِ ننعتَوُ 

تُلاط  الصختَج  يناً والهوا  ينا                 و وو  اطجكِ ااموااُ ما بتج تْ 

                 م  رغوة الماء كف التجيح تأميناوتُت أقدامها يا طال ما طتج ت

يجتجي ونح   كوتٌ في تصابينا؟                 ىل تذكتجي  مساءً  وو مائكِ إذ

مَعْنا  لا  يءَ يلُهيها ويلُهينا                    واللبرُّ والببتج واا لااُ مصنيةٌ 

يخالُ إيقالَأها العشّاوُ تلبينا                    يفُ بااموااِ  اربةً دإلا المجا

 خِلتُ أن الملا االألى ينُاجينا                        إذا بتجنةّ أننامٍ ُ بتجتُ بها

 : بهذه الكلعاتِ المواَ م تونا          والمواُ أأنى لم  أىوىى وقد تتجكتْ 
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م  قبل أن نتعلّى م  أمانينا                 يا دىتُج قفْى  بتجامٌ أن تطبَح بنا

نلتذبرُّ بالحلحبِّ في أ لى ليالينا                   ويا زمانَ الصبِّبا دلأنا لألى مَهَلٍ 

وطتْج به   هُ  في العيش يشقونا             أجلْح دلأاءَ بني البؤ ى بأر كَ ذي

والّنا  هناءُ الحلحبِّ يك ينا                     اُذِ الشقييَّ واذْ مَعْو تعا تَوُ 

 الوقتُ ي لت والسالأاتُ تُ نينا              ىيهات ىيهات أن الدىتَج يسعع لي

مُُزبِّقاً منو ِ تراً بات يُخ ينا                  أقولُ للّيل قفْى وال جتُج يطتجدُهُ 

يجتجي ولا وق ةٌ  يو تعُزيّنا                    لنننِ  الحلحيَّ ما دام الزمانُ بنا

إلى الزوالى  يَبْلى وىو يبُلينا                ما دام في البؤس والنُععى تصتجّ وُُ 

في ليلو اابديّ الدىتُج يتجمينا                 تااِ يا  لعةَ الما يى ويا لَأدَماً 

 عا الذي أنتِ باايام ُ تجينا؟                      ما زال  برُّكِ لليام مبتلِعاً 

أتتججعين لنا أ لامَ ما ينا؟               نا دتُكِ ااَ قُولي وارحُي وَلَهي

تبقين بالدىتج واايامُ تزُرينا                          يا بحبحةَ أيامِ الصبِّبا أبداً 

  يكِ لأهدُ التصابي بات مد ونا              تذكارُ لأهدِ التصابي  ا  ظيو لنا

 ليبقَ ذا الذكتُج تُُييو  يُبيينا                 لألى مياىكِ في أ وٍ وفي كدرٍ 
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ِِ اا انينا                     وفي أخوراِ جتجداءً معلّقةً  لأليكِى والشوحِ مُسْوَدبرُّ

منها إليها كترجيع الشجيّينا                وفي   ا كِ وااأواتُ راجعةٌ 

أنوارهُ  طبَكِ الزاىي بها  ينا                وليبقَ في القعتج الساريى مُبيبِّضةً 

أو  تجكّتْ قَصَباتٌ لِأطَ ها لينا               وكليَّعا أا بتْكِ التجيحُ في َ بَتجٍ 

أوتاً يتجدّد لأنا ما جتجى  ينا          أو  اح في التجوض لأطتٌج  ليكْ  لكِ ذا

 أ بها وأ بتو وما  لعا                        م  التّجدى ر   اا المحبينا

 

 


