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 : مقدمة

تعد الصورة الشعرية من أىم المرتكزات النقدية المعاصرة التي نشأت ونمت في النقد 
العربي المعاصرواىتم بيا النقاد والدارسون لما ليا من قيمة بارزة وأىمية بالغة في شرح 

وتأويل النصوص الأدبية كما أن لمصورة الشعرية جذور في التراث العربي وكذا الغربي لما 
وقع من احتكاك وتمازج بين الثقافات والأفكار فقد تولدت من رحميا أفكار ومصطمحًا 

 .اصطمح  عميو ما يعرف بالصورة الفنية أو الصورة الشعرية كما ذكرىا النقاد أو المؤلفين

إن لمصورة الشعرية اىتمامات فكرية ونقدية ميمة انطمقت لممماثمة بين النقاد مرتكزين 
عمى مجموعة من الآليات والإجراءات النقدية مازجين بين مناىج لغوية وبلاغية وكذا دلالية 

 .فعرف بمنيج نقدي يستطيع أن يمممم جوانب النص الشعري

قد لفت انتباىنا " مقومات الشعرية في ديوان فاتح علاق"إن موضوعنا الذي عنون ب 
إلى مجموعة من السمات الجمالية الفنية التي تميز بيا شعر الشاعر وكذا المنيج النقدي 

 .القديم

كونو من أىم الشعراء الذين تميزوا بصورىم الفنية الراقية في الشعر المعاصر حيث 
يعد فاتح علاق من الشعراء الذين برزوا في الشعر المعاصر فاختار الشكل الحديث لمقصيدة 
العربية فأبدع فيو نصوص تضاىي نصوص الرواد قوة ومتنانة في القصيدة المعاصرة الحرة 

 .من الناحية الشكمية

أما مضامين شعره فقد لامست معظم القضايا والموضوعات الواقعة بأسموب امتاز 
بالمجاو والرمز يستنتج من القرآن الكريم والشعر العربي الفصيح كما يأخذ من الأساطير 

 .اليونانية والعربية مستفيدًا من آلية التناص
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كما طبقتو في الكثير من مناحيو مسحو صوفية فعرف ببراعة قدرتو ولغتو التصويرية 
وىو ما اثر في مرجعيتو الفكرية العربية الإسلامية وعمقيا كما أثر في مرجعيتو الفكرية 

العربية الإسلامية وعمقيا كما أثر في فمسفتو ورؤيتو الفنية فانعكس في ذلك مضامين شعره 
ولغتو في قصائده الشعرية، لما فييا من حيوية وتركيز عمى الصورة والرموز وتكثيف 

الإيحاءات الشعرية حتى عدت القصيدة عنده في شكميا أداة من أدوات الجمال الفني ومن 
 :ىذا المنطمق فرض عمينا الإشكال الآتي

 ما ىي مقومات الشعرية عند فاتح علاق ؟

 :والتي نتج عنيا عدة تساؤلات منيا

 ما ىي الشعرية وفيما تتمثل ؟- 

 ما ىي مرتكزاىا عند العرب واليونان ؟- 

 أين تتجمى الشعرية عند فاتح علاق ؟- 

كان اختيارنا ليذا الموضوع اعتبارات أىميا الإعجاب بأشعار فاتح علاق الذي يعد من 
الشعراء المتميزين في الشعر المعاصر، وكذا ميمنا إلى الدراسات الأدبية الحديثة بالإضافة 
إلى إثارة جانب ميم ألا وىو الصورة الشعرية والكشف عن بعض أسرارىا التي تعد معيار 

لقياس شاعرية المبدع وعمى ىذا الأساس فرض عمينا تقسيم البحث وفق خطة محكمة تمثمت 
 :في مدخل وقد تناولنا فيو

الشعرية العربية رؤيا ومفيوم حاولنا فييا توضيح من الناحية المغوية والاصطلاحية متبعن - 
في ذلك جذورىا العربية في النقد القديم وكذا نجد الغرب ومرجعيتيا الفكرية والعقمية 

 . الأرسطية

 .متبعين الشعرية في النقد العربي المعاصر والحديث
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أما الفصل الأول فقد تناولنا فيو خصائص الصورة الشعرية مبرزين أىم وظائفيا - 
ومصادرىا بحيث تم التطرق لأىم الأسس والركائز الشعرية خاصة عند النقاد النعاصرين وما 

 .تحممو الرمزية والأسطورة من تمثل عمى النصب الشعري المعاصر

فقد خصصناه لمتطبيق مبرزين أىم محطات الشعرية عند فاتح علاق : أما الفصل الثاني
والمتمثمة في أوجو البيان من استعارة ومجاز وكناية وتشبيو شارحين من خلال معاييرىا 

 .الفنية أمثمة شعرية قد جسدت فييا رؤيتو

 .وكذلك أدرجنا خصوصيات الشاعر الشعرية وما تفرد فييا بشعره من رمز وأسطورة

كما تطرقنا إلى الحديث عن المستوى التريكيبي لمرمز الشعري والإيقاع الشعري خاصة 
 .لما فييا من أىمية بالغة في الفضاء الشعري

وتميناه بخاتمة أدرجنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا من خصوصيات وتميزات تفرد 
 .بيا الشاعر في ديوانو

وقد اعتمدنا في بحثنا عمى المنيج الوصفي والتحميمي الذي يعد المنيح الملائم 
 .للاشكال وكذا يمممم بجوانب بحثنا ىذا

 :وبما أن لكل بحث أىداف ومعوقات فقد التقتنا بعض العراقيل تمثمت في

تكرار نفس المعمومات داخل المراجع المتعمقة بالبحث مما أصابنا بالحيرة في حسن - 
 .توظيف المعمومات

صعوبة فيم القصائد كون لغة الشاعر تصويرية مجازية تعتمد عمى الاستعارة أدى إلى - 
 .ارتباكنا في تحديد المعاني والمفاىيم الرمزية
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وفي الأخير عمق الموضوع وتشبعو الذي صاحب غسر التركيز والتعب والإرىاق وعناء - 
 .الحمل في الأشير الأخيرة صعب الإلمام بكل جوانب البحث
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 :مدخل
 .مفهوم الشعرية-

 .الشعرية في النقد العربي القديم والحديث- 

 .جذور الشعرية عند الغرب والمحدث- 
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 .الشعرية العربية رؤية ومفهوم: مدخل

تعد الشعرية من المصطمحات الصعبة التي يتعذر الوصول إلى مفيوميا ذلك أنو تمتد جذوره 
 .إلى كتاب فن الشعر لأرسطو في العصر اليوناني حتى العصر الجديد

 فلابد من الانفتاح عمى سبيل المغة ودلالاتيا لمتمكن من إزالة المبس والغموض كما أنو 
عمينا العودة إلى مفيومات الغرب كونيم السباقون في ىذا المجال ثم انتقل إلى العرب، لكن قبل 

 .كل ىذا عمينا العودة إلى الكممة كمصطمح ثم الانتقال إلى مفيوم معاني النقد الأدبي

 فما ىي الشعرية ؟- 

وورد في قاموس مقاييس المغة لصاحبو ابن  (ش، ع، ر)تعود إلى الجذر الثلاثي : الشعرية لغة
لمكممة أصلان معروفان الأول الثبات والآخر عمم، أما في لسان العرب لابن  (ش، ع، ر)فارس 

وشعرت بالشيء إذا عممتو وفطنت " لبيت شعري بمعنى ليت عممي " منظور شعر بمعنى عمم 
 .لو

 1"أشعار وقائمو شاعر، لأنو شعرية " " وما يشعركم بمعنى وما يدريكم" وعند الزمخشري 

 ومن ىذه المفاىيم والمعاني الواردة في المعاجم العربية نستنتج أن الأصل المغوي لمشعرية 
يدل عمى معنيين أحدىما مادي والثاني معنوي مجرد يدل غالبا عمى العمم والفطنة أما " شعر"

دلالتو عمى الثبات ذلك يدل عمى محدوديتو بعلامات لا يتجاوز وزنيا وىذا ينطبق عمى الشعر 
 .فيما مضى أي الالتزام بقواعد ومعايير لا يمكن تخطييا

 :  وعند التركيز عمى مفيوم مصطمح الشعر في النقد الحديث وجذره المغوي نلاحظ
                                                             

. 78، ص 1 الزمخشري، أساس البلاغة، دار الكتب العممية، ط1
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أن الشعرية ىي مجموعة قوانين الخطاب الأدبي كما أن يتضح مصطمح الشعرية معاني عدة - 
 :أىميا

 .الدلالة عمى العمم والدراية والفطنة_ 

 .لكل شعرية معالم وضوابط محددة تستند عمييا_ 

 .أن مصطمح الشعرية يحمل نوعا من الثبات المؤقت_ 

 : الشعرية اصطلاحا

 يعد مصطمح الشعرية في النقد العربي الحديث من المصطمحات المتعددة عمى عكس ما 
 .نجده في النقد الغربي والسبب ىو أصل المصطمح المترجم من لغتو الأصمية

 Poétique مصطمح فرنسي يقابمو في الانجميزية Poétics وكلاىما يتحرر من الكممة 
Poética اللاتينية المشتقة من الكممة الإغريقية Poétikos. 

 عمى مفيوم واحد أو تعريف واحد فيو يحمل Poétics كما لم يستقر مصطمح الشعرية
تعريفات عديدة تختمف من ناقد لآخر، كما أنو مجال خصب لتصورات ونظريات مختمفة لذا 

مفيوما واحدًا بمصطمحات مختمفة من جية، ومفاىيم مختمفة بمصطمح واحد : فنحن نواجو أمرين
 .من جية ثانية

 فمن خلال الدراسات السابقة توصمنا إلى أن الشعرية ليست تاريخ الشعر ولا تاريخ 
الشعراء وليست أيضا فن الشعر لأن فن الشعر يقبل القسمة عمى أجناس وأعراض كما أن 
الشعرية ليست ولا نظرية، فيي في حد ذاتيا ما يجعل الشعر شعر، كما أنيا محاولة لوضع 

في أي ...... نظرية عامة ومجردة ومحاثية للأدب بوصفو فنا لفظيا فيي تشخيص قوانين 
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خطاب لغوي يصرف بالنظر عن اختلاف المغات ولقد حصر البعض الشعرية في الشعر فقط 
 .وىذا ما نجده في النقد القديم كونو الصناعة الراىنة في تمك العصور

 :(عند العرب)الشعرية في النقد العربي القديم - 1

 لقد وردت في النقد العربي القديم، عدة مصطمحات قريبة من المفيوم العام لمشعرية مثل 
أو الأقاويل الشعرية حيث جاء في كتاب ابن سلام الجمحي " نظام الكلام"أو " صناعة الشعرية"
إن لمشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىل العمم، كسائر أصناف العمم والصناعات منيا ما تثقفو "

 1.العين ومنيا ما تثقفو الأذن وما تثقفو اليد ومنيا ما يثقفو المسان

 ثم تبمور مفيوم صناعة الشعر عند الجاحظ وقدامة ابن جعفر الذي يرى أن الشعر 
أحدىما غايتو الجودة، والآخر : صناعة مثل سائر الصناعات والمين وىي صناعة ليا طرفان

 2.غايتو الرداءة، وبينيما حدود تنمي الوسائط

 وتأسيسا عمى ىذا المفيوم لمشعر حددت شروطو بأنو كلام منسوج ولخط منظوم، وأحسنو 
ما تلاءم نسجو ولم يستخف، وحسن لفظو ولم يستيجن، ولم يستعمل فيو الغميظ من الكلام 

 3.."ولا السقي من الألفاظ فكون ميميلا دونًا...... ...... فيكون 

 أدى ىذا التعريف إلى تحديد معايير يفاضل بيا العرب بين الشعراء وبناءًا عمى ىذه 
المعايير والقواعد كانت نظرية عمود الشعر التي شرحيا المرزوقي في مقدمة شرح ديوان 

الحماسة ومنو الشعرية تتركز عمى خصائص النص الشعري الشفوي الذي يعتمد عمى ائتلاف 

                                                             

. 3 ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، إعداد المجنة الجامعية لنشر التراث العربي، دار النيضة الغربية، بيروت، ص1
. 64 قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم الخفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، ص 2
. 193، ص 1959، بيروت، 2 إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، ط 3
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المفظ مع المعنى وائتلاف المفظ مع الوزن وائتلاف المعنى مع الوزن وائتلاف المعنى مع القافية 
"....1 

لمنقمة التي حدثت في رؤية النقد العربي " الشعرية العربية" ويعرض أدونيس في كتابو 
 :انطلاقا من قراءة النص القرآني الذي فتح الأفق عمى شعرية الكتابة، ومن ثم تأسست قراءتين

الأولى تمت في ضوء البيانية الشفوية الجاىمية تمسكا بالفطرة والقديم الأصمي، وبذلك أصبح - 
 .الأسموب الشعري الجاىمي يرمز إلى الجمالية العربية المفردة

الثانية ىي تمك التي أضاف أصحابيا إلى أساس الفطرة، الثقافة التي تدعم ىذه الفطرة - 
 2".بشعرية الكتابة"وتحتضنيا وىي القراءة التي أسست ما يسمى 

 (أرسطو، أفلاطون)جذور الشعرية عند الغرب 

نظرية الإبداع الفني عند :  إن الشعرية منذ تأسيسيا عمى يد أرسطو كانت تعني بالضبط
الكلام، إلى درجة أن النية أصبحت تتجو إلى اعتبار الإبداع ليس شعرا غامضًا غير قابل 
لمتبسيط ولكنو جممة من الاختيارات، من بين العديد من الاحتمالات أو تركيبة طرائق قابمة 

 3...لمتحميل أو تأليف أشكال تنتج معنى 

 ومن ىذا يمكن أن نقر أن الشعرية في غرب ظيرت عند أرسطو الذي عمد إلى السير 
خطوة خطوة واضعا تعريفات وتقسيمات تحدد شيئا فشيئا موضوعو، بل إنو عمد أحيانا إلى 
جعل المعايير تتقاطع لتشكيل تركيب يسمح لو بتمييز أوجو الصورة وىذا النوع من المقارنة 

                                                             

. 70: ص (م، س) قدامة ابن جعفر 1
. 41، ص 1985، بيروت، 1الشعرية العربية، دار الآداب، ط: أدونيس 2
 .09:  دافيد فوتنان، الشعرية، ص 3
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...... كان ينظم بشكل دقيق ما يعالجو وينجزه تدريجيا تنصيف صارم لل (التجريبية)الأمبريقية 
 .والعناصر الخصوصية التي تجري في تعريفيا

 ومن حينيا صار من الأىمية بمكان أن يكون لمدارس فكرة محددة عن بناء العمل 
 1....الفني

 وضع أرسطو قواعد الشعرية متمثمة في المحاكاة والحكاية والعرض والتعبير، والنشيد 
 2.(التراجيديا والكوميديا)وتحديده للأنواع الأدبية 

لكنو كتاب  (...) لذا يصرح تودوروف ليس موضوع كتاب أرسطو في الشعرية ىو الأدب 
 3... في تمثيل المحاكاة عن طريق الكلام 

 :الشعرية في النقد العربي الحديث

لأن الحداثة انتيت إلى إسقاط النماذج " عمود الشعر" لم تعد الشعرية مقيدة بنسق نظرية 
عادة قراءة التجربة الشعرية المعاصرة في ضوء إعادة النظر بمعنى الشعرية نفسيا  4..."وا 

 فالتغيير الذي حدث عبارة عن تراكمات مكبوتة داخل الشعرية العربية لتشكيل أشكال 
جديدة تنيض بمعرفتيا ولغتيا الخاصة، بالاختراق الذي حدث أو ما حدث كان عمى مستوى 

                                                             

. 22 حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ص 1
 11 دافيد فونتان، الشعرية، ص 2
.      12، ص 1987، المغرب، 1تزقيطانتودوروف، الشعرية، ترجمة شكري الميخوت ورجاء ابن سلامة توبقال ط3
. 74، ص 1983، السنة 260/261:  محمد جمال باروت، في نظرية الشعرية العربية الحديثة، مجمة المعرفة السورية، ع4
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بداعيا، ووقع  الرؤية التي انفجرت من داخميا وانشطرت بانشطار الصراع القائم اجتماعيا وا 
 1" الكتابة"ومن الواقع إلى الحمم ومن الخطابة إلى " الرؤيا"إلى " الرؤية"التحول من حقل 

وما بينت نظريات الشعرية  (الشعريات) ومن ثم فإن الاختلاف ما بين نظرية العرب في 
 2"في النظام ..... العربية الحديثة ىو اختلاف ينوي اختلاف في ال

 إن البحث في نظرية الشعرية العربية الحديثة ينبغي أن يتم من داخميا، أي بقراءة 
مفاىيمية وتصوراتيا ونصوصيا، وضمن ىذا التصور نمحظ أن ىجرة المصطمح الشعرية قد 
تنوعت مفاىيمو من خلال الترجمة، حيث أن النقاد العرب الحداثيين لم يتفقوا عمى مصطمح 

 3".يوطيقا"واحد فقد نقل في أدائو الأعجمي في صياغة تتقرب من موازين المغة العربية 

 واتجو بعض الباحثين إلى مفيوم النشأة ليصوغو من المصدر التفوق الإنشاء المصدر 
 4.الصناعي الإنشائية

                                                             

 ؟88، ص 1994 عبد السلام السدي، المصطمح النقدي، مؤسسات، عبد الكريم بن عبد الله لمنشر والتوزيع، تونس، 1
. 88 المرجع نفسو، ص 2
 .89 المرجع السابق، ص 3
. 90ص  (م س) 4
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 الفصل الأول
 .تطور ومفهوم الشعرية -
 .الصورة الشعرية عند القدماء -
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 .الرمز والأسطورةفي الديوان -
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 :الشعرية العربية تطور المفهوم ونقدية المصطلح

 يعد مصطمح الشعرية مف المصطمحات التي نالت اىتماـ نقادىا المحدثيف، ويرجع ىذا 
الاىتماـ إلى الصورة الشعرية كونيا القالب الذي يصب فيو الشاعر أفكاره ومعانيو وعواطفو ويتـ 

 .مف خلاليا تحديد المعنى وتوضيحو فيي وسيمة ينقؿ بيا الكاتب أفكاره

 فالصورة تعد لب العمؿ الشعري الذي يتميز بو والجوىر الثابت والدائـ في الشعر والمحؾ 
 وبمفيوميا العاـ ىيئة تثيرىا الكممات 1"الأوؿ الذي يعرؼ بو جودة الشعر وعمقو وأصالتو

 2."الشعرية شريطة أف تكوف ىذه الييئة معبرة وموحية في آف واحد

 كما تعتبر الصورة الشعرية مف المفاىيـ النقدية المعقدة التي يكاد ىناؾ إجماع عمى 
صعوبة إيجاد تعريؼ شامؿ ليا، والوصوؿ إلى المعنى ليس باليسير الييف ومف قاؿ ذلؾ فقد 

احتجبت عنو أسرار المغة وجماليا المكوف وروحيا المتجددة وليس ليا عند المناطقة حدود 
 3."جامعة

 ومرد ىذا إلى طبيعة المصطمح النفسي وتشعب دالتو الفنية وتداخمو مع مصطمحات 
الخ، وتعدد مقاصد المنبثقة عف المذاىب الأدبية، ....أخرى كالصورة الأدبية والصورة الفنية 

 .والمناىج النفسية المتعددة وتطور العقوؿ المعرفية التي يتكيء عمييا النقد الحديث في تقييميا

                                                             

. 127، ص 1996، القاىرة، مصر، 1 أحمد درويش، في النقد التحميمي لمقصيدة المعاصرة، دار الشروؽ، ط1
. 83، ص  2002، عماف، الأردف، 1عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد البشري، دار جرير، ط2
. 5، ص 1 عمي صيح، الصورة الأدبية، تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، ط3
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 والصورة الشعرية بيذا الفيـ طريقة خاصة مف طرؼ التعبير أو وجو مف أوجو الدلالة، 
 1".تنحصر أىميتيا فيما تحدثيا في معنى مف المعاني مف خصوصيتو وتأثيره

 :الصورة الشعرية في جهود القدماء

بأف تماشي الشاعر الجاىمي مع لغتو وقربيا " يرى بعض الباحثيف العرب المعاصريف 
الزمني مف روحيا البداية الأولى جعمت لغتيـ تصويرية، لذلؾ تكثر ىاتو النماذج في الشعر 

العربي في مرحمة ما قبؿ الإسلاـ دوف أف يعتمد التصور فيو بالضرورة عمى الوسائؿ البلاغية، 
ىذا ما نقده النقاد المحدثيف الذيف قطعوا شوطا كبيرا في تعريؼ الصورة إلا أنو يمكننا إنكار 

جيود القدماء في محاولتيـ لتقيـ مفاىيـ متميزة تكثؼ طبيعة الصورة والإلماـ بمكوناتيا وأىميتيا 
مصطمح حديث حيث صيغ تحت وطأة التأثر بمصطمحات " الصورة النقدية"ووظيفتيا فمع أف 

النقد العربي والاجتياد في ترجمتيا فإف الاىتماـ بالمشكلات التي يشير إلييا المصطمح في 
 .القديـ يرجع إلى بدايات الوعي بالخصائص النوعية لمفف الأدبي

في التراث البلاغي والنقدي عند العرب - الصياغة الحديثة -  قد لا نجد المصطمح بيذه 
ف اختمفت  ولكف المشاكؿ والقضايا التي يثيرىا المصطمح الحدي ويطرحيا موجودة في التراث وا 

 2".طريقة العرض والتناوؿ أو تميزت جوانب التركيز ودرجات الاىتماـ

ف لـ ينص عمييا   لقد كانت الصورة دائما موضع الاعتبار في الحكـ عمى الشاعر حتى وا 
بؿ أف ناقدًا بارزا مثؿ ابف رشيؽ القيرواني قد أقاـ منيج كتابو "في الدراسات النقدية العربية 

                                                             

، ص 1992، بيروت، 3 جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط1
232 .

 07، ص جابر عصفور المرجع السابؽ2
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قراضة الذىب عمى أساس الصورة الشعرية مقررًا مف بادئ الأمر أف السرقات لا تقع إلا فييا "
 1."وأف المفاضمة لا تقوـ إلا عمى أساس منيا

 وقد شكمت مواقؼ الجاحظ النقدية المبنة الأولى لبناء نظرية في الشعر يعتبر التصوير 
المعاني "أىـ أركانيا فقد كاف ىذا الأخير أوؿ مف أشار إلى أىمية التصوير الأدبي حيث قاؿ 

نما الشأف في إقامة الوزف وتميز  مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي وا 
المفظ وسيولة المخرج وفي صحة الطبع، وجودة السبؾ فإنما الشعر صناعة وضرب مف الصبغ 

 2".وجنس مف التصوير

 أي أف جودة الشعر عند الجاحظ صناعة ونوع مف نسيج مترابط وجنس مف الأجناس 
الفنية القائمة عمى التصوير كما يمكف اعتبار مصطمح التصوير مرحمة أولية لتحديد دلالي 

لمصطمح الصورة فالتصوير ليس مرادؼ الصورة كما يرى بعض النقاد إنما يحمؿ دلالات أخرى 
يؤكدىا مفيوـ الشعر عند الجاحظ ليس أفكار ومعاني بؿ صياغة جميمة تتركز عمى التصور 

فإنما "بحسب منظور جابر عصفور أنو يمكننا أف نستكشؼ ثلاثة مبادئ مف مقولة الجاحظ 
 3"الشعر صناعة وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير

أف لمشعر أسموبا خاصا في صياغة الأفكار أو المعاني وىو أسموب يقوـ عمى : المبدأ الأوؿ
أف أسموب في : إثارة الانفعاؿ واستمالة المتمقي إلى موقؼ مف ىذه المواقؼ، وثاني ىذه المبادئ

الشعر في الصناعة يقوـ عمى تقديـ المعنى بطريقة حية أي يترادؼ مع ما تسميو بالتجسيد، 

                                                             

. 17 محمد حسف عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارؼ، القاىرة، ص 1
. 131، ص 1965، 2، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الكتاب العممية، ط3 الجاحظ، الحيواف، ج2
. 132 الجاحظ، الحيواف، المصدر السابؽ، ص 3
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أف التقديـ الحسي لمشعر يجعمو قرينا لمرسـ ومشابيا لو في طريقة التشكيؿ : ثالث ىذه المبادئ
ف اختمفت عنو في المادة التي يصوغ بيا ويصور بواسطتيا  1".والصياغة والتأثير والتمقي وا 

بمدلوليا الحسي ليوضح بيا مدلولا ذىنيا ويشكؿ المعنى " التصوير" اقتبس الجاحظ لفظ 
عمى نحو تصويري، فكاف يشير بالتصوير مرة الصياغة والتشكيؿ فيصبح التصوير مرادؼ 
لمصفة والييئة ومرات أخرى يشير المصطمح إلى كممة محادثة أو التشكيؿ المخادع فيصبح 

التصوير مرادؼ لمتخيؿ وفي مرات أخرى يشير المصطمح إلى تجسيد معنوي في صورة شكؿ 
 2".وىيئة حسية

 عمى ىذا النحو طرح الجاحظ فكرة التصوير لأوؿ مرة في النقد العربي ومف الذيف ورد 
المعاني : حيث يقوؿ (المفظ والمعنى)عنيـ لفظ الصورة أيضا قدامة ابف جعفر في حديثو عف 

كميا معرضة لمشاعر ولو أف يتكمـ منيا فيما أحب وأثر مف غير أف يخطر عميو معنى يروـ لو 
الكلاـ فيو، إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة الموضوعية والشعر فييا كالصورة كما يوجد 

في كؿ صناعة مف أنو لا يد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصورة منيا، مثؿ الخشب 
 3".لمتجارة والفضة لمصياغة 

 جعؿ قدامة الشعر صورة لممعاني فجعؿ لمشعر مادة ىي المعاني والصورة ىي الصناعة 
المفظية، ورأى أف مقدرة الشاعر الحاذؽ تبرز في المفظ والشكؿ لا في المعنى والفكرة قاؿ في 

عمى الشاعر إذا شرع في أي معنى كاف مف الرفعة أو النزاىة والرفث والبذخ، القناعة "ذلؾ 
والمدح إلى غير ذلؾ مف المعاني الحميدة والمذمومة أف يتوخى البموغ مف التجويد في ذلؾ إلى 

                                                             

. 257جابر عصفور، المرجع السابؽ، ص 1
. 258 المرجع نفسو، ص 2
. 04ػ ص 1302، قسطنطينية، 1 قدامة ابف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، ط3
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 بيذا يكوف قدامة ابف جعفر قد قدـ المفظ والصورة عمى المعنى والمادة فرأى 1"الغاية المطموبة 
أف معيار الجماؿ يرجع إلى الشكؿ أكثر مما يرجع إلى المادة كما ذكر الخصائص التي تبنى 

الصورة كالترصيع والسجع وتلاؤـ الموزف وغيرىا مما يتصؿ بالشكؿ والمفظ ....... عميو وىي 
أحسف البلاغة الترصيع والسجع واتساؽ البناء واعتداؿ الوزف واتساؽ المفظ وعكس ما : "فيقوؿ

يراد الأقساـ موتورة  2...."نظـ مف بناء تمخيص العبارة بألفاظ مستعارة وا 

 وخلاصة القوؿ أف قدامة بف جعفر قد اعترؼ بالصورة الأدبية وعرؼ ليا مكاف في 
العمؿ الأدبي دوف أف يجحد العناصر الأخرى المكونة لمعمؿ الأدبي ويكوف تحديده لمفيوـ 

 .المصطمح امتداد لمفيوـ التصوير عند الجاحظ

 أما الجرجاني فقد جاء ليبمور أراء الجاحظ ومف تلاه مف النقاد ضمف إطار نظرية النظاـ 
ومعموـ أف "التي جاوزت ثنائية المفظ والمعنى وغطت القوؿ في الصورة الشعرية فنجده يقوؿ 

سبيؿ الكلاـ، سبيؿ التصوير والصياغة، وأف سبيؿ المعنى الذي يعبر عنو سبيؿ الشيء الذي 
حيث أرجع " كما تميز منيجو في دراسة الصورة عمى سابقيو 3...."يقع التصوير والصوغ فيو 

الجودة في الشعر إلى النظاـ واتحاد المبنى والمعنى وبعد أف أف فصؿ سابقوه بينما الصورة عند 
نما ىي ميزاتو المفرقة لو عف غيره سواء أكانت في الشكؿ أـ في  الجرجاني ليست الشيء نفسو وا 

                                                             

. 4 قدامة ابف جعفر، نقد الشعر، ص 1
، بيروت، لبناف، 1محمد ابف محي الديف عبد الحميد، دار الكتب العممية،  ط:  قدامة ابف جعفر، جواىر الألفاظ، تحؽ2

1985 .
. 284، ص 1375 عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، تعميؽ محمود شاكر، مكتبة القاىرة، 3
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المضموف لأف الصورة مستوعبة ليما، فقد نظر إلى الشعر عمى أنو معنى ومبنى لا سبؽ 
 1".لأحدىـ عمى الآخر وعما ينتظماف في الصورة 

فإنؾ تجد الصورة المعمولة فييا كمما كانت أجزاءىا أشد اختلافا في "  ثـ يحدىا بقولو 
الشكؿ والييئة ثـ كاف التلاؤـ بينيما مع ذلؾ أتـ، والائتلاؼ أبيف كاف شأنيا أعجب والحذؽ 

 2".لمصورىا أوجب 

 وىذا ما يؤكده النقاد المحدثوف في العلاقة بيف طرفي الصورة التي تزداد قوة وجمالا كمما 
كانت بعيدة ومتناقضة  أي كمما زاد البعد العلائقي الظاىري في الصورة، كمما حممت معاني 
أكثر وجمؿ أكبر، وقد تكوف الصورة أشد تعقيدًا إذا اجتمعت فييا عناصر مف طبائع مختمفة 

 3".متباعدة تحتـ عمينا إعادة ترتيبيا لموصوؿ إلى تنظيميا وسياقيا

عبد ) لذلؾ أجمع قسـ كبير مف الدراسات المعنية بالمصطمح عمى اقتراب الصورة عند 
مف الدلالة المعاصرة وتحديدىا يكوف بعيدا كؿ البعد عف الإبياـ في نقدنا  (القادر الجرجاني

القديـ بذلؾ فإف  الجرجاني ىو الناقد العربي الوحيد الذي توصؿ إلى بموغ أسرار البلاغة وتحديد 
دور الصورة وأثرىا في المعاني بحيث يمكف  تحديد أىمية الصورة عمى أنيا خاصية مميزة تميز 
الأدب عف غيره ومصدر كؿ صورة في الشعر وكؿ صورة تشكؿ في الخياؿ قبؿ أف تشكؿ في 

 4"كلاـ موزوف مقفى"المغة ليذا عرؼ الشعر في القديـ عمى أنو 

 
                                                             

. 23، ص 1994، المركز الثقافي العربي، 1الصورة الشعرية  في النقد العربي الحديث، ط:   صالح موسى1
. 2003، المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، 1محمد الفاضمي، ط: أسرار البلاغة، تح:  عبد القادر الجرجاني2
. 12، ص 1993، دار الفكر المبناني، لبناف، 1مف الصورة الشعرية إلى الفضاء الشعري، ط: دريزةسقاؿ3
. 89، ص 2008، دار العربية لمكتاب، تونس، 3 حازـ القرضانجي، منياج البمغاء، تح محمد الحسيف بف خوجة، ط4



 الشعرية العربية:                                                               الفصل الأول

 

19 
 

 :خصائص الصورة الشعرية

الصورة الأدبية الجيدة التي تستوفي شروط الكماؿ وتحقؽ في كؿ جزئية مف جزئياتيا  "
الخصائص التي تعيف عمى نضجيا وتماميا فلا تكوف سطحية ولا مضطربة، وغيرىا مف 

الخصائص والشروط التي تعمؿ عمى إبرازىا ساحرة أو حاذقة، وتأخذ بمجامع القموب ومف ىذه 
 1:"الخصائص

 :التطابق بين الصورة الشعرية والتجربة الشعرية:أولا

الصورة التي يصورىا الشاعر حيف يفكر في أمر مف الأمور " المقصود بالتجربة الشعرية 
حساسو..... فينتج عف ىذا صورة كاممة   2".أو كونية وىذا ناجـ عف عمؽ شعوره وا 

فالصورة تعتبر الوسيط الأساسي الذي يستكشؼ بو الشاعر عف تجربتو ويتفيميا وىذا  "
كي يمنحيا المعنى والنظاـ، لذلؾ لابد أف تكوف ترجمة صادقة لشعور الشاعر ليتـ بذلؾ نجاح 

 3".الصورة فيذه الأخيرة ىي الشعور نفسو

 الوحدة والانسجام التام: ثانيا

أف يفكر الشاعر تفكيرًا طويلًا في منيج القصيدة، كذلؾ في " وىذا العنصر يشترط فيو 
الأثر الذي يريد أف يحدثو في سامعيو وفي الأجزاء التي تندرج في إحداث ىذا الأثر إذ لابد أف 

وحدة تامة، بنية مستوية فلا تقبؿ معنى شاردًا ولا  "4...."تتماشى مع بنية القصيدة بوصفيا

                                                             

. 168، ص 1 عمي عميصيح، الصورة الأدبية، تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، ط1
. 363، ص 2005، 6النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر، ط:  محمد غنيمي ىلاؿ2
. 383 جابر عصفور، المرجع السابؽ، ص 3
. 373النقد الأدبي الحديث، ص :  محمد غنيمي ىلاؿ4
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خاطرة نافرة بؿ انسجاـ تاـ مف الأفكار واتصاؿ بف المشاعر تجانس محكـ بيف ىذا كمو  وبيف 
 1".مصادر الصورة جميعيا

 الإيحاء: ثالثا

يعتبر التصوير الشعري شكؿ مف أشكاؿ الإيحاء بؿ يمكننا القوؿ أنو مف أىميا في  "
الممارسة الشعرية عمى الإطلاؽ حيث أف كثيرا مف النقاد العرب اشترطوا أف تكوف الصورة 

موحية والشاعر الحاذؽ في نظرىـ ىو مف استطاع أف يوظؼ الإيحاء بطريقة إبداعية يعبر فييا 
 مف ىنا تدرؾ أف الإيحاء وسيمة لإدراؾ ما خفي لأف الصورة الجيدة ىي 2"عف مواقؼ النفسية 

الصورة الموحية التي تنطوي عمى إشارات شتى تختمؽ أممنا الخفي وتقرب البعيد كوف أف ىنالؾ 
ىماؿ الفكر وتركيز  يحائيا فيذا ىو سر الجماؿ لأف الإيحاء ىمس وا  مسافات بيف الكممة وا 

 يستخدـ لمتأثير في ذىف المتمقي وكمما كاف الإيحاء قوي ازداد تأثيره لذا لابد 3"وتعمؽ الصورة 
أف يتقف الشاعر طريقة يحدث فييا التأثير إيجابيا فيرسـ مف خلالو صورًا تتزاحـ في ذىف 

المتمقي وتشير كذلؾ اىتمامو وىذا ما يسعى إليو الشاعر وفي ىذا يقوؿ عمي صيح في كتابو 
بأف المعنى الذي ينتمي إلى المتمقي يعد مجاىدة النفس وكذا "الصورة الأدبية تاريخ ونقد 

عماؿ الفكر والشعور وتقمبيما عمى وجوىيما المختمفة يكوف أمكف في النفس وأعظـ  المخاطر وا 
 4".أثرا فييا، وأقوى ارتباط بيا 

                                                             

. 199عمي عمي صيح، المرجع السابؽ، ص 1
، ص 1990، بيروت، لبناف، 1 الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، ط2

184 .
، دار قياء، د ط، مصر، :  ابراىيـ أميف الزرزموقي3 . 306، ص 2000الصورة الفنية في شعر عمي جارـ
. 171 عمي عمي صيح، المرجع السابؽ، ص 4
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 .الحيوية: رابعا

 يؤكد الناقد الكبير عزالديف اسماعيؿ أف أبرزخا في الصورة حيوتيا ىذا راجع إلى تفاعؿ 
يجابيا حيث يقوؿ  فأبرز ما فييا الحيوية وذلؾ راجع إلى أنيا تتكوف "عناصر تفاعلا عضويًا وا 

 فإذا انفصمت الصورة 1"تكونا عضويا وليست مجرد حشد مرصوص مف العناصر الجامدة 
الجزئية عف مجموعة الصور الأخرى المكونة لمقصيدة فقدت دورىا الحيوي في الصورة العامة 

 وتنبع الصورة 2"أما إذا تساندت مع مجموعة مف الصور أكسبيا ىذا التفاعؿ الحيوية والخضب 
قدرة المباع عمى تحريكيا وتسكينيا مع صياغة فكرتو صياغة تكيؼ "في نظر عمي جارـ مف 

نشائية، وكذلؾ حيوية  بيا، وحسف اختيار الألفاظ المعبرة الموحية وتنوع أساليب مف خبرية وا 
 3"المسيقي والإيقاع والخياؿ النابع مف الصورة والعاطفة 

 :وظائف الصورة الشعرية- ب

 إذا كانت الصورة تستخدـ لتحقيؽ النفع المباشر فإنيا تيدؼ إلى إقناع المتمقي بفكرة مف 
والاقناع لو أساليبو المتنوعة التي تبدأ بالشرح والتوضيح .... الأفكار أو معنى مف المعاني 

 4.وتقترف بالمبالغة وتتصاعد حتى تصؿ إلى التحسيف والتقبيح

 فإلى جانب الشعراء الذي يغرموف بالصورة لذاتيا بيف الأقدميف نجد الصورة تستخدـ 
 .للإقناع بطريقة غير حاسمة، ليس فييا قوة المنطؽ الذىني ولكف ليا القدرة عمى التأثير المقنع

                                                             

. 82، ص 2013، القاىرة، 9الأدب وفنونو، دراسة ونقد، دار الفكر العربي ، ط:  عزالديف اسماعيؿ1
. 149 عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 2
. 239ابراىيـ الزرزموني، المرجع السابؽ، ص 3
. 132 جابر عصفور، المرجع السابؽ، ص 4
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 أما بالنسبة لمشاعر الحديث فإف تتابع الصور عنده ربما كاف أكثر ولكنو تنفر مف 
استخداـ الصورة في الإثبات والبرىاف، والإثبات يجب أف يجعؿ الصورة جديدة أو ناقمة لمتأثير 

 1."مترابطة في مجموعيا بحيث يكوف منيا صورة كبرى

وظيفة :  كاف النقاد القدماء  والمحدثيف يجمعوف عمى وظيفتيف أساسيتيف لمصورة ىما
ولا يخفى عمى ذي المب واف ىاتيف الوظيفتيف لمصورة "الشرح والتوكيد والتوضيح والمقالاة، 

تتعمقاف بالشكؿ الخارجي ولا يتعمقاف العشر كما أنيما لا يقدماف لو خدمة جميمة ولا تتعدى أف 
تكوف وسيمة تزيينية ولا يتعدى في دورىا القشرة الخارجية تبطؿ دومًا ثوبًا لمزخرؼ والزينة ليس 

 2".إلاَّ 

 : لتوضيح ذلؾ يمكف حصر وظائؼ الصورة البشرية في العناصر التالية

 :تصوير تجربة الشاعر- 1

 يعيش الفناف أو المبدع عدة تجارب مما تولد في نفسو أفكار وانفعالات تحتاج إلى وسيمة 
التي تعتبر أداة مف الأدوات الفنية "في شكؿ صورة شعرية  (الوسيمة)تتجسد فييا ىذه الأخيرة 

 فالغاية مف الصورة 3.التي يجد بيا الشاعر رؤيتو الشعرية الخاصة ويحدد بيا أبعادىا وحدودىا
أف تعرض الحقائؽ المعروفة والواقع المألوؼ في صورة حية ونمط روحي لأنيا نتجت مف 

معامؿ التجربة الإنسانية في الشاعر وكانت مولده الحي الذي فييا البقاء لشخصو، وفي ذاتو 

                                                             

. 232 إحساف عباس، فف الشعر، ص 1
. 242ابراىيـ الزرزموني، المرجع السابؽ، ص 2
 .98، ص 2002 عمي عشيري زايد، فف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، ط ، القاىرة، 3
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استمرار حياتو فقد مرت خلاؿ وسط نابض بالحياة يموج بالشعور والخواطر والأحاسيس 
 1."والعواطؼ تسري في الصورة سحرىا وانتشرت الروح في أجزائيا

 ومف ىنا نرى أف الشاعر الحؽ ىو الذي تتضح في نفسو تجربتو ويقؼ عمى أجزائيا 
بفكرة ويرتبيا ترتيبا قبؿ أف يفكر في الكتابة، والتجربة الشعرية يستغرؽ فييا الشاعر ينقميا إلينا 
بأدؽ ما يحيط بيا مف أحداث العالـ الخارجي فتمثؿ فييا الحياة وألواف الصراع التي تتمثؿ في 

 2".النفس وفي الفرد إزاء الأحداث التي تحيط بو 

 ومف ىذا فإف جمالية المغة تكمف في حركتيا وأيضا تخطييا العناصر الواقعية التي تتمثؿ 
في الأفكار والأحاسيس التي تجمدىا لتصؿ إلى العناصر المثيرة فتتبمور عمى ىيئة صورة فنية 
تتجسد في ذىف المتمقي واضحة المعالـ وتشركو مع الشاعر في أحاسيسو بحيث تجعمو يتفاعؿ 
مع تجربتو ويعايش معاناتو أو حالات فرحو كما أنيا تبمور رؤية الشاعر وتحمؿ القارئ ليشاركو 

 .ىذه الرؤية

 :التشخيص والتجسيد لما هو تجريدي- 2

 التشخيص وسيمة فنية قديمة عرفيا شعرنا العرب والشعر العالمي منذ القدـ وىذه الوسيمة 
تقوـ عمى أساس تشخيص المعاني المجردة والمظاىر الطبيعية الجامدة في صورة كائنات حية 

 3"تحس وتتحرؾ وتنبض بالحياة 

                                                             

 .74 عمي عمي صيح، المرجع السابؽ، ص 1
. 363 محمد غنيمي ىلاؿ، المرجع السابؽ، ص 2
. 76 عمي عشيري زايد، المرجع السابؽ، ص 3



 الشعرية العربية:                                                               الفصل الأول

 

24 
 

ظيارىا في ثياب   فالصورة الفنية الرائعة ىي التي يستطيع صاحبيا تجسيد المعنويات وا 
المحسوسات وكذلؾ تبعث الحياة في الجمادات وتبث الروح في كؿ ما يتناولو الشاعر فييا مف 
مظاىر الحياة والواقع وجوامد ما تقع تحت الحس في الطبيعة فتعانؽ ىذه الظواىر كميا بعضيا 

 1".ببعض وتتآلؼ فتتعاطؼ وتجارب فيي وسيمة التعرؼ عمى الحياة 

 يرى النقاد بأف التشخيص أقوى ألواف الخياؿ في الصورة فيو يزيدىا حيوية وخمود وممكة 
الممكة الخالفة : "التشخيص لا تقؿ عف ممكة التصوير جدلا وروعة في آيات الفف الرفيع فيي

 2".التي تستمد قراراتيا مف سعة الشعور حينا أو مف دقة الشعور حينا آخر

 وىذا ما يزيد مف حيوية التشخيص وبالتالي حيوية الصورة بأف تصبح الصورة كمية شاممة 
 . لمصوت والموف الحركة

ىو صيرورة المعنى والخاطرة إلى ىيئة بارزة : " أما التجسيـ يحدثنا عميو عمي صيح
محددة تقع تحت الحس ويجسـ الفكرة في شكؿ محسوس وأحكاـ مسرورة وتحوؿ التجريد المطمؽ 

 3."إلى صورة منظومة وعوالـ مرئية

 التشخيص يعتمد عمى دعائـ أساسية في الحيوية ىي الموف والشكؿ والحركة والتي تعتبر 
 .أصعب ما فييا لأف تميزىا يعتمد عمى ممكة الناظر وما يدركو بعينيو

                                                             

. 174 عمي عمي صيح، المرجع السابؽ، ص 1
 .234، ص 2017 عباس محمود العقاد، ابف الرومي، حياتو مف شعره ىنداوي، د ط، المممكة المتحدة، 2
 .256 ابراىيـ آيتالزرزموني، المرجع السابؽ، 3
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ف كانت منتزعة مف الواقع،   ىكذا تأتي الصورة الشعرية لترسـ عالمًا جديدًا غير واقعي وا 
إف الصورة الفنية تركيبية وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى 

 1."عالـ الواقع

 :نقل الشعور والعاطفة- 3

 الغاية مف الصورة الشعرية التعبير عما يخالج الأديب وما يكنو في نفسو ويخرجو عنو 
مقياس الصورة "مف خلاؿ المجوء إلى الأساليب التعبيرية إلى فضاءات المتمقيف الفكرية لأف 

 2."الذىنية قدرتيا عمى نقؿ الفكرة والعاطفة بأمانة ودقة

 وىذا مف خلاؿ توظيؼ الألفاظ في سياؽ تعبيري مثير وجذاب قادر عمى التأثير في 
ذىف المتمقي وجذبو وتمكيف المقاصد في نفسو لأف النفس مولعة بكؿ ما ىو جميؿ بقوؿ ابراىيـ 

أف الشاعر الجاىمي لـ يكف يقصد إلى بناء ىذه الصور لذاتو "عبد الرحماف عف ىذه الوظيفة 
نما كاف يقصد أف يعير مف خلاليا عف قضاياه وأحاسيسو وموقفو مف الحياة والناس  وحسب، وا 

 . وذلؾ بيدؼ حثيـ عمى التفاعؿ مع الواقع ورؤيتو بيدؼ تغييره أو الانقلاب عميو3.مف حولو

 

 

 

 
                                                             

 .127 عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 1
. 249 أحمد شايب، المرجع السابؽ، ص 2
 .55 خالد محمد الزواوي، تطور الصورة في الشعر الجاىمي، مؤسسة حورس الدولة، د ط، الاسكندرية، ص 3
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 .الرمز والأسطورة: المبحث الثاني

 : الرمز

 وسيمة إيحائية مف أبرز وسائؿ التصوير الشعرية التي ابتدعيا الشاعر المعاصر عبر 
سعيو دائما وراء اكتشاؼ وسائؿ تعبير لغوية يثري بيا لغتو الشعرية ويجعميا قادرة عمى الإيحاء 

بما يستعصي عمى التحديد والوصؼ مف مشاعره وأحاسيسو وأبعاد رؤيتو الشعرية المختمفة 
 ويعتبر مف المفاىيـ التي تعددت مجالاتيا وأعلاميا 1"فالرمز إذف اكتشاؼ شعري حديث

يعرفو .... وتعريفات بحسب توجيات أصحابيا سواء في المجاؿ العممي أو الإنساني والنفسي
الرمز فنعني بو الدلالة إلى ما وراء المعنى الظاىري مع اعتبار المعني : إحساف عباس قائلا

 2."الظاىري مقصودًا أيضا

 أي أف الرمز مف منطمؽ مفيوـ تجاوز المعنى أو الدلالة الإحائية إلى الدلالة اللامحدودة 
 .بفضؿ الإيحاء والاحتماؿ يتخذ عممية التواصؿ محصمة أولى يتخطاىا إلى رؤية دلالية جديدة

إف الرمز نتاج الخياؿ الشعور أي أف ليست لمرمز قيمة :  يشير فرويد إلى الرمز في قولو
 3".إلى يمد في دلالتو عمى الرغبات المكبوتة في اللاشعور نتيجة الرقابة الاجتماعية والأخلاقية

فيعتبر الرمز أفضؿ طريقة لإفضاء بما لا يمكـ التعبير عنو وىو معيف لا "أما كارؿ يانغ 
 أي أف الرمز ممجأ لمتعبير واستخراج كؿ ما لا 4"يتضب لمغموض والإيحاء بؿ والتناقض أيضا

يمكف التعبير عنو فيو دليؿ إبداع خيالي، وفي ىذا الصدد يقوؿ عزالجيف اسماعيؿ أف الصورة 
                                                             

. 104 عمي عشيري زايد، المرجع السابؽ، ص 1
. 238إحساف عباس، فف الشعر، ص 2
. 37، ص 1977 محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ بمصر، د ط، القاىرة، 3
. 37المرجع نفسو، ص 4
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الشعرية رمز مصدره اللاشعور والرمز أكثر امتلاء وأبمغ تأثير مف الحقيقة الواقعة الرمز أكثر 
شعبية مف الحقيقة الواقعة فيو ماثؿ في الخرافات والأساطير والحكايات والنكت وكؿ مأثور 

 وبالتالي يتطمب مف الشاعر في توظيؼ الرمز التعامؿ مع التراث وذلؾ بالعودة إليو 1."شعبي
 ....واستمياـ منو الرموز الفنية سواء كاف ىذا التراث ديني أو أسطوري أو تاريخي أو طبيعي

 والشعر لا يصير شعرا إلا بتوظيؼ عناصره الخالصة ودلالاتو الموحية والمبيمة التي 
، فلابد إلى لغة أعمؽ أرقى 2"تكشؼ عف أجواء قيمة غريبة لا سبيؿ لمتعبير عنيا بالمغة وحدىا

تستقر في الذىف والذوؽ والذاكرة عند كؿ مف الشاعر والمتمقي متخطية بذلؾ لغوية المغة إلى 
 .شعريتيا وشاعريتيا فيتحقؽ بذلؾ المبتغى

 : الأسطورة

 ليس الأسطورة مجرد حكاية خرافية بؿ ىي منيج فكري استخدمو الإنساف القديـ ليعبر 
 ...فيو عف نظرتو لمكوف بدء الخميقة، ونظاـ الكوف الصراع الأزلي بيف الخير والشر

 ويطرح فيو تساؤلاتو فما يراه مف تناقضات تشوب ىذا النظاـ الرائع الذي ابتدعو الإلو 
 3."الأعمى وسنة الحياة

 تمثؿ الأسطورة في الأساس جانبا أساسيا مف جوانب الوعي الإنساني وتقدـ تفسيرات أو 
 محاولات للإجابة عف الأسئمة التي تعني بأسرار الكوف مف جانب وتقدـ صور اجتماعية لما كاف 

                                                             

. 138 عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 1
. 397 محمد غنيمي ىلاؿ، المرجع السابؽ، ص 2
،  1988، مصر، 1أحمد صميحة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط: رندؿ كلارؾ، الرمز والأسطورة في مصر القديمة، تر3

 .3ص 
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 1"سائدًا في الحياة البدائية مف اعتبارات دينية وثقافية واقتصادية 

 وليس غريبا أف تشيع كممة الأسطورة حوليا كثير مف الغموض وما أكثر الدراسات 
إف الأسطورة "الحديثة التي حاولت أف تحدد معنى ليذه الكممة ففي ىذا الصدد يقوؿ رولاف بارت 

نظاـ اتصاؿ أعمى كونيا رسالة وىذا الفيـ، إنما يتيح لنا إدراؾ أف الأسطورة ليست موضوعا أو 
ىي تقميد يكشؼ عف واقع طبيعي تاريخي أو .... مفيوما أو فكرة إنما صيغة دلالية أو شكؿ ما 

الملاحظ أف رولاف بارث يستخدـ في حديثو عف . 2"فمسفي مف خلاؿ المجاز أو الاستعارة 
وىي لا يمكف أف  (ونظاـ وتواصؿ) (كلاـ ورسالة)الأسطورة عبارات مأخوذة مف المسانيات فيي 

إليا أف كممة أسطورة تعني عند المجتمعات الأسطورة تجريدا -تكوف تصورًا أو فكرة ويوضح ـ
 3".مف قيمتيا الدينية والميتافيزقية، وانتيى بيما الأمر إلى الدلالة عمى ما لا يوجد حقًا 

 تتمثؿ الأسطورة عند الشعراء المحدثيف منحنى تجريبي في بناء القصيدة المعاصرة لما 
فالأسطورة ليس مجردة نتاج بدائي يرتبط بمراحؿ ما "تحتويو ىذه الأخيرة مف قيـ جمالية ودلالية 

نيا بذلؾ لا تتفؽ وعصور الحضارة  قبؿ التاريخ، وبعصور التاريخ القديمة في حياة الإنساف وا 
طار أرقى الحضارات  نما ىي عامؿ جوىري وأساسي في حياة الإنساف في كؿ عصر وا  وا 

فمازالت الأسطورة تعيش بكؿ نشاطيا وحيويتيا وما زالت كما كانت دائما مصدر إلياـ الفناف 
 4."والشاعر بؿ لعميا في إطار ىذه الحضارة أكثر فعالية ونشاط منيا في عصور مضت

                                                             

، أبو ظبي، 1 ىدية جمعة، البيطار لصورة الشعرية عند خميؿ حاوي، دار الكتب الوطنية، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث، ط1
 .85الإمارات العربية المتحدة، ص 

 .345، ص 2002، دار الوفاء، 1 رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، ط 2
. 346 المرجع السابؽ، ص 3
. 323 عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 4
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 وتعامؿ الشاعر المعاصر مع الأسطورة القديمة أو مع شخوصيا ينبغي أف يخضع لنفس 
المبادئ التي تحكـ استخداـ الرمز الشعري ذلؾ إف الأسطورة أقرب إلى أف تكوف جمعًا بيف 

 1".طائفة مف الرموز المتجاوبة يجسـ فييا الإنساف وجية نظر شاممة في الحقيقة الواقعة 

 :مصادر الصورة الشعرية

 :الصورة والخيال

 مف أىـ العناصر في صناعة الصورة الفنية الخياؿ المبدع الخصب الذي يتفاضؿ بو 
الشعراء في مجاؿ الإبداع، وليس المقصود ىنا ممكة الخياؿ الفطرية التي توجد لدى كؿ إنساف 

إنو لا يغنى لأي قوى أخرى "إنما الممكة التي توجد في الصورة الفنية وشكميا كما يقوؿ كانت 
 2".مف قوى الإنساف عف الخياؿ وقمما وعي الإنساف قدر الخياؿ وخطره 

 يشير مصطمح الخياؿ إلى القدرة عمى تكويف صورة ذىنية لأشياء غابت عف متناوؿ 
فإنيا تشير إلى القدرة عمى تمقي صور " الخياؿ" أما الدلالات القديمة لكممة 3".الحس

نيا تشير إلى الشكؿ والييئة والظؿ كما  عادة تشكيميا يعد غيابيا عف الحس وا  المحسوسات وا 
تشير إلى الطيؼ أو الصورة التي تمثؿ لنا في النوـ أو أحلاـ اليقظة أو لحظات التأمؿ عندما 

نفكر في شيء أو شخص أو ربما الصمة الوحيدة التي يمكف أف تقوـ بيا الدلالات القديمة 
والحديثة ىي أف بعض الدلالات القديمة لكممة الخياؿ تشير إلى ما نسميو الآف بالصورة الذىنية 

 أما التخيؿ عند عبد القادر الجرجاني 4. أي أنيا تشير إلى مادة الخياؿ إلى ممكة الخياؿ نفسيا
                                                             

 .607 ص1986 دمشؽ 1 دار طلاس ط23الصورة البلاغية عند عبد القادر الجرجاني منيجا و تطبيقا ج.أحمد عمي دىماف1
 .51 الإسكندرية د ت ص 1 مصطفى السعداني التصوير الفني في شعر محمود حسف إسماعيؿ منشا المعارؼ ط2
 .67 عبد القاىر الرباعي المرجع نفسو ص 3
 .68 ص 2016 عماف الأردف 1صلاح عبد الفتاح الخالدي نظرية التصوير عند السيد قطب دار الفاروؽ ط 4
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ىو الذي يمكف يقاؿ لمشاعر فيو إف صدؽ وأف ما أثبتو ثابت وما : وكما يسميو الإبياـ والكذب
نفاه منفي وىذا النوع لا يكاد يحصر تقريبا فظمنو ما يجيء موضوعا قد يمطؼ فيو ويستعيف 

 .عميو بالرفؽ والحذؽ

 حتى أعطى شبيا مف الحؽ وغشى رونقا مف الصدؽ باحتجاج بخيؿ وقياس يصنع فيو 
 الخياؿ ىو وسيمة توليد الصور في ىيئة جديدة وىو أيضا وسيمة لمجمع بيف الصور 1" ويعمؿ

 . المتباعدة أو حؽ المتعارضة والمتضادة

 ىو تمؾ القوة التركيبية السحرية Imaginationالخياؿ " حيث يقوؿ مصطفى السعدني 
التي تكشؼ لنا عف ذاتيا في خمؽ التوازف أو التوفيؽ بيف الصفات المتضادة أو المتعارضة بيف 
الإحساس بالجدة والرؤية المباشرة والموضوعات القديمة المألوفة مف حاؿ غير عاد مف الانفعاؿ 

ودرجة عالية مف النظاـ بيف الحكـ المتيقظ أبدا وضبط النفس المتواصؿ والحماس البالغ 
 .2"والانفصاؿ العميؽ

فإف الصورة الفنية ىي مولود نظر لقوة الخياؿ والخياؿ : " أما عف علاقة الخياؿ بالصورة
نشاط فعاؿ يعمؿ عمى استنفار كينونة الأشياء ليبني منيا عملا فتيئا متحد الأجزاء منسجما فيو 

 3."ىزه لمقمب ومتعة لمنفس

 

                                                             

، 1986، دمشؽ، 1، دار طلاس، ط2 أحمد عمي دحماني، الصورة البلاغية عند عبد القادر الجرجاني، منياجا وتطبيقا، ج1
. 207ص 
. 51، الاسكندرية، د ت، ص 1 مصطفى السعدني، التصوير الفني في شعر محمود حسف اسماعيؿ، منشأ المعارؼ، ط2
. 67 عبد القادر الجرجاني، المرجع نفسو، ص 3
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 والتصوير الحسي يبمغ درجة الفف العالي حيف لا يعمد عنو الصور الحسية بؿ يبدع 
 1."الخياؿ سبيلا لمعمؿ حوؿ ىذه الصور يتدرج منو إلى التأثير الوجداني

والقيمة الكبرى " في مقارنة عبد القادر الرباعي لمصورة والخياؿ المتميز قاؿ في ذلؾ 
لمصورة الشعرية في أنيا تعمؿ عمى تنظيـ التجربة الإنسانية الشاممة لمكشؼ عف المعنى الأعمؽ 

لمحياة والوجود المتمثؿ في الخير والجماؿ مف حيث  المضموف والمبنى بطريقة إحائية 
 2".مخصبة

 يستمد الخياؿ مادتو مف عالـ المحسوسات ثـ يعيد تركيبيا في صور جديدة ووظيفة 
ووظيفة خالقة في الإدارات الحسي بحيث يقرص الخياؿ النظاـ والشكؿ عمى " كولردج"الخياؿ 

 3".مادة الشعور فيكوف نصؼ خالؽ لما يدرؾ 

 وبالتالي فإف الخياؿ يمعب دورًا أساسيًا في تشكيؿ الصورة الشعرية وصياغتيا فيو الذي 
يمتقط عناصرىا مف الواقع المادي الحسي وىو الذي يعيد التأليؼ بيف العناصر والمكونات 

  4."لتصبح صورة لمعالـ الشعري الخاص بالشاعر

 :الصورة الشعرية والضرورة الواقعية

 يعد الواقع مف المصادر التي عنى بيا قسـ كبير مف نقادنا لما يمثمو مف أىمية وأثر 
كبيريف في تشكيؿ الصورة الشعرية فيو المصدر الذي يستمد منو المضموف وتمثؿ الصورة حوارًا 

                                                             

. 68، ص 2016، عماف، الأردف، 1 صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند السعيد قطب، دار الفاروؽ، ط1
. 65 عبد القادر الرباعي، المرجع السابؽ، ص 2
 .23 عمي يطؿ، المرجع السابؽ، ص 3
. 74 عمي عشيري، المرجع السابؽ، 4
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 1".ذاتيا بيف المبدع والواقع فيكشؼ عف طيبعة المواقؼ التي تثيرىا التجربة في حياة المبدعيف
وتبمور رؤية الشاعر وتحمؿ القارئ ليشاركو  ىذه الرؤية بعد أف تكشؼ لو انطباعات الشاعر 

منو الأديب الواقعي ...... الخفية التي يؤسس عمييا لذلؾ بدا العالـ الواقعي موضوعًا ومصدرًا 
مادتو ويعبر عنو تعبيرًا موضوعيًا دقيقًا وتختفي ذات الأديب أو شخصيتو وتتحد بالموضوع 

  2."وتصير جزءا مف فمسفتو وكينو

 يتغير الواقع عند الشاعر بحيث أثره في جانبيف الحسي والذىني فالأوؿ يتمثؿ في الصور 
موضوعاتيا إلى مجاؿ الحياة الإنسانية واليومية والطبيعية بأنواعيا المختمفة وما إلييا ..... التي 
 ..... 

 ونتيجة ليذا يعمد الشاعر إلى توظيؼ المغة الإيحائية متخطيا بذلؾ لغوية المغة إلى 
 .شعريتيا وذلؾ بيدؼ زيادة الغموض والتعبير عف المدى العميؽ لانفعالاتو ومواقفو الذاتية

 في الأخير لا يمكف لمشاعر أف ينطمؽ مف في رسـ صورة بؿ ىو دائما في تفاعؿ مع 
واقعو الاجتماعي والإنساني وما يسوده مف أفكار فتشكؿ الحياة الاجتماعية والإنسانية مصدرًا 

 .أساسي في بناء الصورة

 حاوؿ نقادنا المعاصروف تحديد طبيعة ىذا الواقع وكيفية تمثمو في صور الشاعر واتفقوا 
عمى أف أوؿ المؤثرات الفنية ىي أحداث الحياة أو التجربة الشخصية لمشاعر وحوؿ قسـ منيـ 

مناقشة ىذا المؤثر فرأوا أف التجربة ليست ىي التي توحي ولست توحي وليست غرايتيا أو 
يحائيا، ولكف انعكاس المؤثرات في  طرافتيا ىي التي تعيف عمى خمؽ موضوعات الشعراء وا 

                                                             

 .65 عبد القادر الرباعي المرجع السابؽ ص 1
 .23عمي بطؿ المرجع السابؽ ص 2
 .74 عمي عشري زايد المرجع السابؽ ص 3
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النفس وطبيعة انفعاليا بيا ثـ صياغتيا صيغة فنية تكشؼ أقاليـ النفس المعتمة وىو ما يميز 
 1.الشاعر عف غيره

                                                             

. 62 بشرى موسى صالح، المرجع نفسو نفسو، ص 1
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. جماليات الصورة الشعرية عند فاتح علاق: الفصل الثاني

 : تجميات الصورة الشعرية في المجموعة الشعرية

: مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر فاتح علاق: أولا

 يتناكؿ ىذا المطمب أىـ مصادر الصكرة عند فاتح علبؽ كمكضكعاتيا مف خلبؿ التطرؽ 
إلييا بالقراءة كالتحميؿ، كلمصكرة عدة مصادر عديدة ذات علبقة بمكضكعاتو المتنكعة فيي 

منطمؽ تجربة الشعر كيخكض بيا ليعبر بذلؾ عف تجربتو الشعرية كما يجكؿ في خاطره كىذه 
المصادر ىي التي تجعؿ الصكرة الشعرية عنو أكثر إيحاء في التعبير، كعند تفحصنا مكضكع 

كجدنا أنيا تعكد إلى مجالات عديدة التي تعد " آيات مف كتاب السيك"الصكرة الشعرية في 
مصادر أساسية ليذه المكضكعات كمف ثمة حاكلنا جاىديف القبض عمى الصكر العرية 

كقد ىيكمناىا " فاتح علبؽ"المكجكدة كالكقكؼ عمى الخمفية الإبداعية التي تحكـ إبداع الشاعر
:  عمى النحك الآتي

 تعد طبيعة الجزائر خلببة كمتنكعة التضاريس، مف جباؿ كأشجار، كأكدية كأنيار :الطبيعة- أ
بصكر خلبقة بإثراء الصكرة الشعرية " فاتح علبؽ"كالبحر، كشكاطئ كغيرىا التي صكرىا الشاعر 

في المجمكعة كالجباؿ كالطيكر كالزىكر كالبحر كغيرىا التي يزخر بيا الشعر المعاصر، كأصبح 
يستخدميا كدلالات لرمكز الحياة، كنجد في ىذا المجاؿ الشاعر ميتما بالأشجار، الجباؿ، 

كالبحار، كالصخكر، كالفصكؿ، كالظلبـ، كالنكر، كالجيا، كغيرىا فقد شغؿ ىذا المصدر مف 
. الصكرة إجمالية حيزنا كبيرنا في المجمكعة الشعرية

صكرة - الطبيعة -  كمف الصكر التي تضمنتيا المجمكعة الشعرية في ىذا المجاؿ 
" في اتجاه الكطف"الشجر يقكؿ الشاعر في قصيدة 
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  إلى أيف تمضي ؟ 

  إلى شجر فارغ 

 1.  يشاركني لغتي العالية

 نلبحظ أف الشاعر استخدـ الشجر الفارع عمى سبيؿ الكناية ليشاركو لمغتو كفي العادة 
فإف الإنساف ىك الذم يشارؾ المغة كيتداكليا مع الأشخاص الآخريف كليس الشجر كىنا تمميح 
كتصكير شعرم إلى أف الشاعر لـ يجد مف يشاركو كيقاسمو أفكاره في مجتمع لا يعرؼ النظر 

. إلى المغة العالية التي لا يتعمميا إلا المميزكف كمنيـ الشعراء

" انكسارات ربيعية" كيقكؿ في قصيدة 

  تفجّر بكجو الصخكر 

  كحث الشجر 

  عمى السير نحك الجباؿ 

  كحث الجباؿ 

 2.  عمى السير نحك المطر

 نلبحظ في ىاتو الأسطر تصكير الشاعر لعدة معالـ كمظاىر طبيعية منيا الصخكر 
كالجباؿ، كالمطر كقد صكّر ىاتو التضارييس في صكرة متناغمة تمثمت في غابة مف الأشجار 

                                                             

. 21، ص 2001، دار ىكمة، الجزائر، (ط: د) فاتح علبؽ، آيات مف كتاؿ السيك، 1
. 26 المصدر السابؽ، ص 2
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دلالة عمى القكة في كجو الصخكر  (تفجّر)كجبؿ كنير كمجمكعة مف الصخكر، كاستعمؿ لفظ 
المعركفة بالقسكة، كىنا استعارة مكنية كىي حذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ لازـ مف لكازـ 

كربطو بالسير دلالة  (حثّ )الكجو كيكاصؿ في الأسطر الأخرل مخاطبة الطبيعة باستعماؿ الفعؿ 
عمى الرككد كالرتابة التي تسكد الحياة الاجتماعية كقد كظؼ الصكرة كتجسيد لمحالة كالحؿ معا، 
كالحث عمى السير أم التقدـ كالازدىار، استخدـ الجباؿ ىنا لمدلالة عمى ذلؾ كىي القمة العالية 

. أما المطر فيك عمة الحياة حيث بسقكطو تزدىر الحياة

" كتابي" كما نجده يقكؿ في قصيدة 

  ىذه الأرض صالحة لمردل 

  تسقط منا الغصكف لتعبر ىذا المضيؽ  

 1!  تسقط منا الجذكع لممشي

 عمد الشاعر ىنا إلى تصكير الأرض كالغصكف، كالجذكع، فالأرض ىنا ىي الأرض 
العربية التي لا تصمح إلا لممكت كيرجع ذلؾ إلى الخضكع كالذؿ الذم استحكـ بيا كسقكط 

الأغصاف ىك المكت الذم يصيب أبناء الأمة حيث أنو كمما تدخؿ الأمة العربية في أزمة لا 
تخرج منيا إلا بخسارة أركاح كثيرة مف فمذات كبدىا، كعبر عف الفرج غير السعيد الذم انتيى 

بخسارة الأركاح بالمضيؽ فيك غير سعيد بياتو النتيجة أما الجذكع فقد رمز بيا إلى القيـ 
. كالثكابت لياتو الأمة كقد ىدمت الأسس كالمعتقدات حتى تكاكب التطكر كتساير الأمـ الأخرل

 

                                                             

. 57 المصدر نفسو، ص 1
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يستخدـ الشاعر المعاصر العديد مف الصكر المتعمقة بالديف كذلؾ راجع :الموروث الديني- ب
لتأثره بالديف الإسلبمي كانتمائو إليو كالاطلبع عمى الديانات الأخرل كقصص الأنبياء كبعض 

صكرنا عديدة متعمقة بيذا المجاؿ " آيات مف كتاب السيك"المذاىب، كنجد في المجمكعة الشعرية 
ساىمت في تشكيؿ عقؿ الشاعر كتأثيرىا عمى فكره فيي مف العكامؿ الميمة في تككيف مخيمة 

لإثراء تجربتو الشعرية، كاستمدىا مف القرآف الكريـ، السنة " فاتح علبؽ"الشاعر، كظفيا الشاعر 
. النبكية الشريفة، قصص الأنبياء كالصحابة، كالمتصكفة كغيرىا

" إيماف" نجده يقكؿ في قصيدة 

  سيعكد ابراىيـ محتطبا 

  حتى يرل نمركد في المّيب 

  يا نار ككني حارة أبدنا 

 1.  لا تتركي أثرا عمى التّرب

 نلبحظ أف الشاعر ىنا يتناص مع قصة النبي ابراىيـ في سكرة ص مف القرآف الكريـ في 
تصكيره فذكر ابراىيـ عميو السلبـ كقصتو مع النمركد كمع قكمو لما ألقكا بو في النار، كالصكرة 
الأكلى تجسيد لمحؽ الذم لابد لو أف ينتصر يكما ما ميما طاؿ الزمف كأف نياية الظالـ لا ما 

قمنا يا نار ككني بردا  }: حاؿ فيك ىالؾ، أما الصكرة الثانية فيي تناص ديني في قكلو تعالى
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  فالشاعر كظؼ صكرة مف القرآف في رحمة الله بعبد الصالح، ليكظؼ 1{كسلبما عمى ابراىيـ 
زالة تجبره كجبركتو . الشاعر رمز النار لإبادة الظالـ كا 

" مف مذكرات عبيد ابف الأبرص" يقكؿ في قصيدة 

ستمقي القكافي برأسي إلى شفة السيّؼ   " 

 2".  أك سدرة المنتيى

 نلبحظ أف الشاعر تأثر بحياة الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ كمنيا قصة الإسراء 
فاتح "كالمعراج، لما عرج بالرسكؿ صمى الله عميو كسمـ إلى سدرة المنتيى، كصكّر الشاعر 

النياية إما درامية التي تككف تحت حد السيؼ أك السعيدة ببمكغ سدرة المنتيى المعبر " علبؽ
عنيا بالنعيـ كالسعادة كرخاء العيش كرغدة، فيك يرل بأف قكافيو سلبحو الكحيد في التعبير عف 

. الكضع كىك قائؿ ما في جعبتو لما حالة كلا رجكع كقد راىف عمى النياية

 يستخدـ الشاعر المعاصر الصكرة المتعمقة بالتاريخ كذلؾ راجع :الموروث التاريخي- ج
لارتباطو الكثيؽ بتاريخ أجداده كتاريخ الأمـ الأخرل فنجده يكظؼ الكثير مف الصكر التاريخية 

أسماء الشيداء كالحركب، كالأماكف كالمدف التاريخية كغيرىا لمتعبير بيا كالاعتبار بما : منيا
منيا ما " آيات مف كتاب السيك"قد كظؼ الصكر التاريخية في " فاتح علبؽ"سبؽ كنجد الشاعر 

متعمؽ بتاريخ الجزائر، كمنيا ما تعمؽ باسـ آخر كؿ ىذه الصكر ساىمت في إثراء تجربتو 
الشعرية كتكسيع مخيمتو بإضفاء لمحة تاريخية عمى قصائده حيث يستحضرىا لمتعبير عف كاقع 

. الحياة كذلؾ لمتذكير ببطكلات السمؼ كدفع الجيؿ الحالي للبقتداء بو
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"  قيامة الشيداء" نجد الشاعر يقكؿ في قصيدة 

.   أنا ديدكش كالعربي

  أنا زيغكت كالحكاس 

  أنا لطفي كبكجمعة 

  فمتطفئكني إف قدرتـ شمعة شمعة 

:   سأظؿ أصرخ في المد المدل 

  لكػ الطكفات يا حجّاج 

 1.  يا شانؽ الدمعة

 كظؼ الشاعر ىنا الصكرة التاريخية يصكر لنا فييا شخصيات مف أقطاب الثكرة 
أنا )التحريرية، كىذا تشبيو بميغ حيث حذؼ الأداة ككجو الشبػػػو كترؾ المشػػػػػبو كالمشبػػػػو بو يقػػػػػكؿ 

ثلبث مرات كىنا دليؿ عمى التشبت بالجيؿ الثكرم في حب " أنا"حيث كظؼ الضمير  (ديدكش
كجاءت بصيغة الدعاء أك  (لؾ الطكفاف يا حجّاج)الكطف، كما أنو ذكر صكرة أخرل كىي 

التمني، كىي التمني بزكاؿ الظممة كالطكاغيت الذيف ضربكا رقاب الناس بتجبرىـ كىذا تناص 
شعرم مع التراث القكمي، كىناؾ مجمكعة مف العلبئؽ بيف الطاغية في الماضي كطكاغيت 

كعادة الشنؽ للئنساف عمى  (شنؽ الدمعة)الحاضر العرب، كنجد أنو عبّر بصكرة أخرل كىي 
سبيؿ الاستعارة المكنية ليبرز مدل الظمـ السائد كالاحتقار الشديد كالإسكات بطريقة تمنعو 

. كتسمبو كؿ حريتو لمتعبير عف ىذا الظمـ
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" التتاّر" كنجد تصكيره أيضا في قكلو مف قصيدة 

   ىجـ التتار مع العكاصؼ 

   لا تغادر كجيؾ الدامي 

   كلا تيجر عيكنؾ 

   إف ىذه الأرض زلزلة  

 1.   كىذا القمب كارؼ

 في ىذه القصيدة فإف الشاعر بصكرة تاريخية أخرل كىي التتار، كقد اقترنت لفظة التتار 
الذم يفيد المعية، كىي صكرة مجازية استحضرىا مف  (مع)بالعاصفة كاتحدا كالدليؿ ىك حرؼ 

التاريخ القديـ كعكسيا عمى الكاقع السائد المعاش، فالتتار صكرة تاريخية عمى الفتؾ كالدمار 
كاليكؿ الذم حؿ بالعرب لما ىجـ التتار، كقد جمعيا بالعكاصؼ لما تحممو العاصفة مف جك 

. شديد كرياح قكية كأمطار غزيرة كغيرىا مما يحيؿ عمى رعب المشيد كقصكتو

 يكظؼ الشاعر المعاصر العديد مف الصكر الأسطكرية في شعره :الموروث الأسطوري- د
فاتح "خاصة اليكنانية منيا ككذا العربية، كنجد أف الشاعر : كذلؾ لتأثره بالأساطير القديمة

اتخذ مف الأساطير القديمة مادة يتكؤ عمييا كينيؿ منيا خدمة لمصكرة كخدمة لمتجربة " علبؽ
الشعرية كلقد كاف اختياره لمرمكز الأسطكرية التي تساىـ في خمؽ رسـ جديد غير عبثي 

نما نابع مف رغبة تخص الشاعر نفسو، فيخرجيا في قكالب شعرية دلالية تؤدم  عشكائي، كا 
. كظيفة معنا معينا يخص الحياة الاجتماعية الحالية كىك سر اكتماؿ جماؿ الصكرة عنده
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أكديب في "ما نجده في قصيدة " فاتح علبؽ"كمف الصكر الأسطكرية المكظفة عند  
": دلفي

  آف أف يدخؿ صكتي 

  كأرم مف مكت مكتي 

  ما بطيبة 

  مف رمكز خبأتيا عيف دلفي 

  عف حبيبتو 

 1.  راعيا الطكفاف في الأرض الغريبة

 كظؼ الشاعر في ىذه القصيدة صكرا مف شعرية نابعة مف التراث اليكناني، حكاىا في 
قالب أسطكرم صكّر بيا الكاقع المعاش، حيث أف طيبة مدينة أسطكرية يكنانية كاف ليا ممؾ ىك 

أم أني لا أطمع في الممؾ كدلفي ىك " ما بطيبة"فيك يصفيا ىنا بالممؾ فنجده يقكؿ " لايكس"
معبد يكناني يستطمعكف منو النبكءات، كىما دلالة عمى أف الشاعر يتنبؤ بالمكت لكؿ عربي كىذا 

. بسبب الفتف كالعدكاف الذم يصيب الأمة

"  العنقاء" كنجده يقكؿ في مقطع آخر مف قصيدة 

 (مثؿ عنقاء الرماد مف الدمار)  سأنيض 

  مدّم أصابعؾ النحيمة في نثارم 
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  كاستعيدم الجمر 

  إني رأيتكـ في فؤادم 

 1.  تطمقيف الصقر

 كظؼ الشاعر صكرة أسطكرية أخرل قد استعارىا مف الأسطكرة العربية العنقاء الدالة 
عمى المكت كالبعث مف جديد بعد الاحتراؽ كما ىك معركؼ عف أسطكرة العنقاء، استخدـ 
الشاعر الصكرة دلالة عمى ما يصيب الأمة مف ظمـ كمكت لبطؿ مف أبطاليا الثائريف ضد 

ف استشيد  الظمـ سيكلد بطؿ آخر كيحارب الطغياف مثؿ ما يحدث لطائر العنقاء فإنو حتى كا 
. الأجداد سيخمفيـ الأحفاد لتحرير الأمة كالكصكؿ إلى التحرير

يكظؼ الشاعر المعاصر الحيكانات في صكر شعرية يعبر بيا عف كاقع معاش أك : الحيكاف- ق
يحيؿ بيا إلى دلالات كثيرة فيكظؼ الأليفة منيا كالمفترسة، الطائرة منيا كالزاحفة، صغيرىا 

بالحيكاف ككظفو في شعره كاف مصدرنا " فاتح علبؽ"ككبيرىا، لتبميغ معنا معيف، كقد اىتـ الشاعر 
ا لمصكرة الشعرية ليامن . كا 

" أكديب في دلفي" يقكؿ في قصيدة 

  ينيش الثعباف قمبي 

  تأكؿ الديداف صبرم 

 2.  كتصيء العقرب السّكداء في عزّ انتثارم
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 (الثعباف، الديداف، العقرب السكداء) عمد الشاعر في ىذه الكائنات الحيكانية المتمثمة في 
فالثعابيف كالعقارب مف الزكاحؼ التي يكرىيا الإنساف لأنو تحيؿ عمى الفتؾ كالمكت كتبعث في 

نفسو الرعب أما الديداف تحيؿ للبشمئزاز كىي مف الحشرات التي ينفر الإنساف منيا، كظؼ 
الشاعر صكرة الثعباف الذم ينيش القمب جراء الخكؼ الذم يكمف داخمو، أما صكرة الديداف فقد 

عمد الشاعر إلى استخداميا دلالة عمى نفاذ الصبر شيء فشيء لأف الديداف تقتات عمى 
. طعاميا بشكؿ بطيء كخفي، أما صكرة العقرب السكداء في دلالة عمى الخكؼ كالمكت

 كما لاحظنا كأضفنا مثالا آخر في صكرة الحيكاف عف الطيكر التي تشد انتباه الشاعر 
 (اليدىد، الخفاش، الغراب، البكمة، البمبؿ، الصقر، الديؾ): كيشكؿ منيا صكرا شعرية رائعة مثؿ

"  الريح كالسلبحؼ"يقكؿ في قصيدة 

  كترل الدّيؾ يكبّر 

  يكميا تدرؾ أف الحؽ كاقؼ 

  فالعف البكمة كالحرباء كاكسر 

 1.  ظير ىاتيؾ السلبحؼ

 كظؼ الشاعر الديؾ كصكرة طبيعية حيكانية ليجسد بيا الحؽ الذم يشابو بزكغ الفجر 
كتبياف الحؽ فتراه يصفو بالتكبير فيك عنده رمز مبارؾ، كما نجد أف صكرة الديؾ دلالة عمى 
الحؽ كالانتصار، أما البكمة فيي صكرة عف الشؤـ الذم يسكف المجتمع، كالذم يعمؿ الشاعر 
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أم دع التشاؤـ جانبا كىما تقابؿ بيف طائريف أحدىما  (العف البكمة)عمى زرع الأمؿ فيو فيقكؿ 
. حياتو بالميؿ كىك البكمة كطائر يعمف النيار كىك الديؾ

 :البلاغية  الصورة الشعرية نواعأ: ثانيا

 الصكرة الشعرية ىي محصمة تنصير فييا مطالعة الشعراء كتجاربيـ كمرجعياتيـ مما 
يجعميا مكثرة بمؤشرات دينية، ثقافية، إيديكلكجية، نفسية كغيرىا، كقد لا يككف متمقي مطمعا 

عمييا بؿ عمى العكس مف ذلؾ فإف المتمقي يستثمر قراءتو كتجاربو التي تككف في نقابؿ مع ما 
قرأ، كقد حاكلنا في قراءتنا لمصكرة الشعرية ىيكمتيا الشعرية ىيكمتيا ضمف أنماط عند الشاعر 

. في ىاتو المجمكعة الشعرية" فاتح علبؽ"

:  الصور البلاغية- أ

 ىي صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء مجرد أك حسي بشي حسي آخر أك مجرد، :التشبيه
لاشتراكيما في صفة أك أكثر، كيقكـ التشبيو أساس عمى مبدأ المقارنة التي يسعى فييا إلى ربط 
طرفي المقارنة، أما فيما يخص أكجو الشبو ىك مجمكعة العلبقات الناتجة بيف الطرفيف، كتقكـ 
الصكرة التشبييية في الشعر الناشئة عف التشبيو المرسؿ أك التشبيو بالكاؼ، كالتشبيو البسيط 
كالمركب كتقكـ الصكرة التشبييية في الشعر عمى كشؼ عكالـ الأديب كتعميؽ دلالات معينة 

فحيف أف النظرة المعاصرة لمتشبيو تقيـ المتماثؿ طبقا "فيي المغفؿ الذم يأخذ نظرتو إلى الكجكد 
للئدراؾ الداخمي بحركة الأشياء كأفعاؿ الشاعر بيا كلـ تكف الصلبت بيف الأشياء طبقا لنظرتو 

. 1"الذاتية لممكجكدات كانفعاليو الخاص بيا
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 إف التجربة الشعرية التي عاشيا فاتح علبؽ كمارس تقكسيا، بينيا بنجاح التشبيو، يعتمد 
عمى الإيجاز كالتكضيح في آف كاحد، فالشاعر يكظؼ الإشارة دكف تفصيؿ في كصؼ التجارب 

المختمفة، كما نجح في إيصاؿ المعنى بكاسطة الصكر البلبغية المختمفة لأنو انتيج الصدؽ 
الفني كىك أساس خمكد الأعماؿ الأدبية كنجاح الخطاب لمختمؼ تشكيلبتو كنجاح الصكرة في 

. إبلبغ المعنى لممتمقي

" سؤاؿ" كعف التشبيو في شعر فاتح علبؽ مثمنا بالمثاؿ الكاضح في قصيدة 

  ىؿ يئس الحب 

 !  ىؿ قطعت زىرة أضلبعي كىشـ رأسي طؿ ؟

  ىؿ خدشت نسمة معطفي 

 !  كخاصمني ياسميف كفؿ ؟

  كيؼ تصير الحبيبة شككا 

 !  كيخرج مف بطنو السـ نحؿ ؟

  ككيؼ تحكؿ كفام قيدا 

  كرجلبم سجنا 

 1!  كعينام نافذة مف حجر ؟
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 (كيؼ تصير الحبيبة شككا):  استعمؿ الشاعر في ىاتو القصيدة التشبيو البميغ في قكلو
حيث حذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو كترؾ المشبو كالمشبو بو، كقد كظؼ ىذا النكع لما يحممو 
مف مطابقة بيف المشبو كالمشبو بو، فالحبيب ىك القرب كالأماف كالحناف، أمّا الشكؾ فيك رمز 

، حيث يصكّر الشاعر حالة (لمجراح كالتدامي، فإذا خاب الحبيب أصبح مماثلب لمشكؾ مف حجر
كفيو بالقيد كيقصد الألـ كالجراح، كرجلبم سجف صكّر رجميو بالسجف فيك يريد كصالة حبيبتو 
لكف كبرياءه يمنعو مف ذلؾ، كما صكّر عينيو بالنافذة الحجرية التي يستحيؿ الرؤية مف خلبليا 

. كالقصد ىنا أف الشاعر ىنا لا يريد الرؤية حتى لا يفتح باب الجراح

 تعد الصكرة الاستعارية مف أىـ عناصر تشكيؿ الصكرة، فيي الركف الأساسي الذم :ةالاستعار
عطائيا  ضفاء جكىر التشخيص عمى المكجكدات في ىذه الحياة كا  يخكؿ لمشاعر خمؽ الصكر كا 
السمات البشرية كالعكاطؼ الإنسانية، كأيضا كسيمة الشاعر عمى إسقاط ألامو كأمالو عمى ما 

فإذا كاف التشبيو يحافظ عمى كضكح طرفيو كتميزىما فلب تداخؿ كلا " حكلو مف مظاىر الطبيعة 
تشابؾ، فإف الاستعارة تقكـ عمى الالتحاـ كالتكحد بيف طرفييا حتى تمحي الحدكد كتكحد 

المكجكدات كالماىيات كعميو فيي تطكرية أكثر، انيا تكحّد بيف الحديف تكحيدا تاما بحيث يصبح 
في مقدكر أحدىما أف ينكب عف الآخر، كلا يعني ىذا أف أم صكرة استعارية تتشكؿ بيذا 

المستكل الصياغي عمى الرغـ مما تنتجو الاستعارة مف مجالات إبداعية مطمقة لمكشؼ كالبكح 
 1".المضمرات الغير مألكفة في الدلالة كالتعبير 

 كتقكـ عند شاعرنا عمى أساس التشخيص كالتجسيـ فقد حقؽ مف خلبليا لكحات استعارية 
ينيؿ منيا في مجاؿ المعنكيات، كيندرج في إطار آخر في قسـ المحسكسات، كنجد رسـ لكحات 
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جميمة مف أفكاره كأحاسيسو مف المحسكسات كالمعنكيات مستعينا بأنماط التصكير عامة 
. كالاستعارة خاصة

" انفجار" كمف الصكر الاستعارية مثمنا في قصيدة بعنكاف 

  غضب الحجارة لا يرد 

  كحمـ شكاطئنا الثكمى نداء قاتؿ 

  كالبحر أسكارم 

  مف ينج مف ذرات رممي 

  مد أسمائي ك أنكائي 

  1  مف ينج مف نارم ؟

 نلبحظ في ىذا المقطع أف الشاعر أعطى لمحجارة صفة معنكية مف صفات الإنساف 
كىذه استعارة مكنية حيث أنو حذؼ المشبو بو كىك  (غب الحجارة لا يرد)كىي الغصب في قكلو 

الإنساف كترؾ لازما مف لكازمو كىك الغضب، كما ربط الغضب كالحجارة لأف كلبىما قاس 
ف التعامؿ مع الحجارة ىك التعامؿ مع الغضب إلى حد ما، فيك ىنا يجسـ سككف  كصمب، كا 

الحجارة كأف غضبيا سيككف بقدر ىذا السككف، كما نراه أعطى صفة معنكية أخرل مف صفات 
كىي أيضا استعارة مكنية حيث أنو حذؼ المشبو  (حمـ شكاطئي): الإنساف كىي الحمـ في قكلو

بو كترؾ لازما مف لكازمو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية إلى حد يجسـ فيو ما تعانيو مف الشكاطئ 
. مف استعمار
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 ترتكز الصكرة الكنائية عمى الإخفاء كالاستار كالمكازاة عف المعنى الأساس لمفظ آخر :الكناية
مف جنسو يدرؾ بالقرائف، كلا يقصد بالغمكض كعدـ الفيـ كلكنو غمكض فيو إيحاء كدعكة 
لممتمقي عمى إعماؿ فكره لمكصكؿ إلى المعنى كالصكرة المقصكدة عند الشاعر كىنا تكمف 

البلبغة في عدـ التصريح مباشرة بمغة بسيطة فلب يضفي ىعمى النص جمالا كشعرية كلكف تكمف 
في إضمار ىذا المعنى كجعؿ المتمقي يصؿ إليو بتفاعؿ مباشر مع النص، كتعمؿ الكناية عمى 
تحقيؽ جكاىر البلبغة بتكثيؼ المعنى كتعميقو بمفظ بميغ مبطف بالخياؿ يتطمب مف المتمقي في 

الصكر الكنائية أف يكظؼ ثقافتو الأدبية كذكاءه في المرادؼ مف الألفاظ ما كراء الإخفاء 
كالكناية مظير مف مظاىر البلبغة لا يصؿ إلييا مف لطؼ طبع كصفت قريحتو، " كالغمكض 

كالسر في بلبغتيا أنيا صكرة كثيرة تعطؾ الحقيقة مصحكبة بدليميا، كالقضية في طييا 
 1."برىانيا

القريب المحسكس المفيكـ مف ظاىر المفظ كغالبا لا : كتعتمد الكناية عمى معنييف المعنى الأكؿ
نما كضع دلالة كالإشارة لممعنى الثاني كىك البعد كيفيـ بالذكاء عف طرؽ  يقصده المبدع كا 

. مختمفة كغالبا ىك المقصكد

: الصور الحسية- أ

إف أىـ ما تعتمد عميو الصكرة البصرية ىك المكف فلب تتمثؿ إلا نسبة عند : الصكرة البصرية
الشاعر مقارنة بالحكاس الأخرل فيي أكثر الحكاس التي يدركيا مف خلبؿ الشاعر جماؿ 

المكجكدات كيكظؼ صكره في شعره، كيصكر مختمؼ المشاىد كالحركات كالألكاف محاكلة منو 
في بعض الأحياف يفتت الأشياء الكاقعية في " نقؿ تجربتو الشعرية كرسـ أطرافيا كأبعادىا 
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المكاف ليفقدىا كؿ تماسكيا البياني الماثؿ أمامنا كلا يبقى منيا إلا صفاتيا، كثيرا ما تعنيو قساكة 
. 1"الاحمرار دكف أف عند الدـ نفسو

: في قكؿ الشاعر" بطاقة المكف الأسكد" كعف ىذا النكع مثمنا مف قصيدة 

  أمطر بصكبؾ أييا الدىر 

  أمطر فإني ىاىنا صابر 

  ىذا أنا كالبرج لـ أزؿ 

  إف زلزلت أعصابؾ الحمر 

  أمطر فمست أرل السعادة في 

  غير النكائب فالينا قير 

  يا دىر مرت منؾ أياـ  

  لـ تكسيني أثكابؾ الخضر 

  مف قاؿ ثكبؾ أسكد مخطئ 

  أنت الظلبـ كثكبؾ البدر 

  أنت العيكف السكد مف خمفيا 

 1.  نكر يضيء كأنجـ زىر
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عمى ألكاف كىي " بطاقة المكف الأسكد" اعتمد الشاعر في ىذا المقطع مف قصيدة 
:  الأحمر، الأخضر، الأسكد حيث كردت في قكلو)

  ىذا أنا لـ أزؿ 

  إف زلزلت أعصابؾ الحمر 

 صكّر الشاعر الدىر كأنو إنساف لو أعصاب فاستعمؿ المكف الأحمر في كصفيا كىك 
دلالة عمى القكة كالغضب، فعندما يككف الإنساف شديد الغضب يحمري كجيو كيرتعش كتجرم 
الدماء بسرعة في جسمو، فالمكف الأحمر ىنا مف الدماء كىي علبمة لمحرب كالمكت، كنلبحظ 
ىنا تشكؿ صكرة بصرية جسدىا المكف الأحمر كىك مف أكثر الألكاف بركزا ككضكحا في ىذا 

. العالـ، ليذا عمد الشاعر لتكظيفو

:  كنجد أيضا في قكلو

  يا دىر مرت منؾ أياـ 

  لـ تكسيني أثكابؾ الخضر 

ككأنو يخاطب شخصا ما، مف مدة طكيمة لـ  (يا) يخاطب الشاعر ىنا الدىر بأداة النداء 
تكسيني أثكابؾ الخضر، كالمكف الأخضر دلالة عمى الخير كالبركة كالازدىار كشعار لمسلبـ، 

 (لـ)بأداة النفي  (لـ تكسيني أثكابؾ الخضر)حيث أنؾ جرعتني الألـ كالمعاناة، كجاءت عبارة 
دلالة عمى النفي كؿ الصفات الجميمة المذكرة سابقا، كما تعطمت كظيفة الأخضر مف خلبؿ 

: نفي حصكؿ الحدث بأداة النفي فالأثكب رمز لمزينة كلـ تحصؿ مع الشاعر، كفي قكلو
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  مف قاؿ ثكبؾ أسكد مخطئ 

  أنت الظلبـ كثكبؾ البدر 

 نلبحظ أف الشاعر ينفي ارتداء الدىر لمثكب الأسكد بدليؿ أنو لك كاف يرتديو فإنو كاف 
يمكف نزعو كمبادلتو بثكب آخر غير المكف الأسكد، فينا نفي الألكاف الأخرل كالدىر، بحد ذاتو 

كىنا تشبيو بميغ حذفت فيو الأداة ككجو كأبقى  (أنت الظلبـ)أسكد لكصفو بالظلبـ، في عبارة 
. عمى الطرفيف الأساسييف المشبو كالمشبو لبو كىك أكثر دلالة لإعطاء الدىر سمة الظلبـ التامة

ىي الصكرة التي تعتمد عمى حاسة السمع كما تمتقطو الأذف مف أنغاـ : الصكرة السمعية
لقد شكمت الصكرة السمعية في نيج البلبغة مساحة "كأصكات تشترؾ في تككيف ملبمح الصكرة 

ليس باليينة استعانة في رسـ عناصرىا الصكتية بعينات المكاف كالزماف كالظركؼ العصية التي 
 1"كانت تحيط بيا لتصبح تمؾ العناصر نسبية تعكسيا أنساؽ لغكية التي ضمنت تمؾ الصكرة 

 كظؼ شاعرنا الصكرة السمعية في قصائده بشكؿ جمي حاكؿ أف يأخذ قارئ شعره كمتمقيو 
في جك يريده، كعمد إلى استحضار الصكرة السمعية بكؿ أصكاتيا كسكناتيا مف خلبؿ الملبمح 
التي يقدميا فيي تثير المتمقي لعيش كيستمع إليو مف خلبؿ ما يثبتو في قصائده كمف الأمثمة 

": إيماف"التي تكضح استخداـ الشاعر لمصكرة السمعية في قصيدة 

  النكر بيف جكائحي انسكبا 

  فاجتاح نفسي جدكلا سريا 
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  غنى أساريرم بميجتو 

  حتى تكلى الظؿ منتحبا 

  فإذا فؤادم ركضة أنؼ 

  لا تعرؼ مف بيجة جدبا 

  أنكاؤىا الأضكاء مرسمة 

   1  خصلبت إشعاعاتيا ذىبا

 عمد الشاعر في ىاتو القصيدة إلى استحضار صكرة سمعية مقابمة حسية مقابمة حسية 
لمصكرة الكاقعية التي ييدؼ إلى إيصاليا إلى القراء، فتراه يصؼ النكر بالانسكاب، كالانسكاب 
عادة ما يككف لمسكائؿ فيك يصنع صكرة رائعة بإعطائو صكتا لمنكر كما ربط صكتو بالجدكؿ 

كقد أحاليا عمى جانب فرح كابتياج  (الخطكط بالكؼ أك الكجو)الصغير، كما أعطى للؤسارير 
كأعطى لمظؿ صكتا كىك النحيب كعمد إلى انقضائو، كزكاؿ اليـ كحمكؿ  (غنى سريرم)في قكلو 

شعاعاتو المرسمة  البيجة التي لف تغادر محياه أبدا كما أعطى بيذا صكرة عف غركب النجـ كا 
كصفيا بالذىب، إف الصكر السمعية التي استخدميا الشاعر صكره متشابكة متداخمة تتحد فما 

. بينيا لتجسد كترسـ المنظر الإحساسي لمشاعر

مف ليف : كىي الصكرة التي تعتمد عمى ما نتعامؿ معو بحاسة الممس: الصورة الممسية-ب
كخشكنة، كطراكة كصلببة، كسخكنة كبركدة كغيرىا، كيعمد الشاعر عمى ىاتو الأمكر في بناء 
صكرتو الشعرية يجسد مف خلبليا أفكارا مجردة باستعماؿ صكرا حسية تماثميا، ككأنيا مكجكدة 
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أمامنا، كتجسيد ىذه الصكر في الأثر الذم تتركو في نفس القارئ فتكليد فييا الأحاسيس كتثير 
_ الصكرة الممسية_فييا المشاعر المختمفة كتتحكـ إؿ حد بأىكائيا، كىذا النمط مف الصكرة 
يكظؼ الشاعر الصكرة "تعتمد حاسة الممس في إدراؾ المعطيات كتقدـ مف خلبؿ ىذه الحاسة 

الحسية لمتعبير عف مشكمة نفسية أك ارتياح حمى، يمكف أف تككف الكاحدة مرتكزه لإيصاؿ 
 كعمد الشاعر إلى الصكرة الحسية ليبرز أحاسيسو كمشاعره إلى عالـ الشعر 1".مشاكمو كتعبيرا

: يقكؿ" الإسراء"ككظؼ صكرا في الممسيات نكضحيا في مثاؿ قصيدة بعنكاف 

  أقكـ الآف مف قبرم 

  ألممـ ما تناثر مف غبارم 

  في فيافي العمر 

  أحزهـ قامتي كأشد مف أزرم 

 !  لمتشتغؿ البرارم 

  أحمؿ المغة البريئة كافترار الثغر 

 2.  كذبالة مف شعمة المكتى

فالشاعر ىنا يجسد  (ألممـ ما تناثر مف غبارم) نلبحظ تجسد الصكرة الممسية في قكلو 
صكرة لممسية الرائعة، حيث أف الممممة غير الجمع، فيك يمممـ الغبار رغـ خفتو كيحس بو بعد 

أحزـ قامتي كأشد )بحث عنو في غياىب عمره، كما عبّر عف قامتو التي سيعيد تشييدىا بقكلو 
                                                             

. 81، ص (ت: د)، (ع: د)مجمة أبحاث البصرة  (الصكرة الحسية في شعر فيد العسكرم):  ـ، ـ شيماء محمد1
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كعادة ما يككف الحزـ للؤمتعة كالشد لمرحؿ، فكؿ ىاتو الصكر الممسية تجسد لحالتو  (مف أزرم
النفسية المرتبطة بالأمؿ، فالشاعر يأمؿ بعزـ شديد أف يعيد بناء ذاتو، كقد جسدّىا كنقميا عف 

. طريؽ الصكرة الممسية عمى سبيؿ الإستعارة التصريحية كالاستعارة المكنية

إف الصكرة الذكقية قائمة عمى حاسة الذكؽ كىي مف أىـ المدركات التي مف :الصورة الذوقية-ج
خلبليا يمكف للئنساف أف يميز بيف طعـ الأشياء، فالشاعر مف خلبؿ ىاتو الكسائؿ صكّر صكرا 

يتكؤ الشعراء عمى الذائقة لتككيف صكرىـ فيي إحدل أنماط التصكير الحسي في "مختمفة كعديدة 
 1".الشعر الظي يدرؾ عف طريؽ الذكؽ

الصكرة الذكقية ككسيمة لطرح أفكاره، كأبرز تشكيمو الفني في " فاتح علبؽ" كظؼ الشاعر 
ىاتو الصكر مف خلبؿ نثر الصكر كالأجزاء الذكقية في القصيدة، كعف ىذا مثمنا بقصيدة 

:  يقكؿ" أشرب"

  أشربيا معتقة أشرب 

  الفأر بساحتنا يمعب 

  كالقط أضحى أرنب 

  كـ غضّ طرفو عف أشعب 

 2.  أشرب أشرب

                                                             

. 18، العراؽ، ص 2010، 56مجمة شعر أدب الرافديف، العدد  (صكر الغزؿ في الشعر الأندلسي): قاسـ سالـ عمكاف1
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غالب ) كظؼ الشاعر صكرا ىزلية استمدىا مف التراث القكمي مف المثؿ الشعبي القاتؿ 
نلبحظ أف الشاعر ىنا ركزّ عمى حاسة الذكؽ برسمو لمكحة في قكلة أشربيا  (القط ألعب يا الفار

معتقة، فيك إضافة إلى الأمر بالذكؽ يضيؼ المذاؽ بكممة معتقة، كالمعتقة ىي القديمة ذات 
التركيز الحاد كتككف عادة الخمرة كالسمف، كما أعطى في التذكؽ كالذكقعلبمة مسجمة في التراث 

الذم ضربت بو الكثير مف الأمثاؿ في حب الأكؿ، " أشعب"العربي عرفت في الأكؿ كالتذكؽ، 
كىنا دلالة أشعب ىي عف الظمـ كأكؿ حقكؽ الناس، فالشاعر يصكّر ىاتو الصكرة الكبرل 

. بصكرة جزئية تمثمت في التذكؽ كالذكؽ معا

تعد الصكرة الشمية إحدل أنماط الحسية كالمدركات التي ترتكز عمى :  الصكرة الشمية
حاسة الشـ، يستخدميا الشاعر كغيرىا مف الصكر المعبرة الأخرل، تجمع كؿ ما يعمؽ بياتو 

الحاسة مف عطكر فكاحة كركائح مختمفة تجسد الحالة النفسية لمشاعر سكاء المنبسطة منيا أك 
نضيؼ إلى ذلؾ اختلبؼ الشعراء في الإحساس بالقيمة الفنية ليذا التشكيؿ كتعذر " المضطربة 

فاتح " كقد اعتمد 1"تكصيؿ إحساساتيـ المتباينة بمغة شعرية تتماشى كفؽ حاجتيـ الفنية التعبيرية
عمى ىذا النكع ليجسد حالتو النفسية في عديد مف المكاضع، كالحالة الاجتماعية كالركحية " علبؽ

": الريح كالسلبحؼ"في مكاطف أخرل كمف الأمثمة عمى ىذا قكلو في قصيدة 

  لا تصافح كردؾ الآف 

  فالعطر جارؼ 

عمى سبيؿ الاستعارة  (العطر جارؼ) نلبحظ استخداـ الشاعر لمصكرة الشمية في عبارتو 
المكنية حيث كظؼ العطر في ىذا السطر الشعرم كصكرة الجميؿ مف الشيء كالحميد منو 
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كربطو بالجارؼ أم الكثرة فيك يحيمنا عمى الركائح المميزة كالعباقة في الطبيعة، كلعمو استخدـ 
 .ىاتو العبارة للئحالة عمى الفتف كالمغريات التي تتربص بكؿ حازـ عمى النجاح

إف الحديث عف الرمز في الشعر قديـ قدـ الثقافات كالآداب سكاء العربية منيا أـ الغربية،  
كبرز استعمالو في الشعر في كؿ لغات العالـ، كذلؾ لمتعبير الإحيائي عف مختمؼ الأفطار 
كالمشاعر، فالرمزية  مصدر صيغ مف الرمز لمدلالة عمى مذىب أدبي أك فمسفي، غير أف 
المجكء إلى الرمز في التعبير الأدبي عمكما ىك بحث عف أسمكب قادر عمى تجاكز قدرات 

 .التعبير المغكية التقميدية، أم المغة التصكيرية المختمفة

: الإيقاع في قصائد فاتح علاق-1

:  مفهوم الإيقاع- أولا

الميقع كالميقعة كلبىما المطرقة، كالإيقاع مأخكذ مف إيقاع " جاء في لساف العرب أف 
 كقد ربط قديما بينو كبيف الكزف، قاؿ السمجماسي في تعريؼ 1"المحف كالغناء كىك يكقعيا كبينيما

 كقد 2"الشعر ىك الكلبـ المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة كمتساكية كعند العرب مقفاة: "الشعر
شرح قكلو مكازنة بأف يككف ليا عدد إيقاعي، كمعنى قكؿ منيا مؤلفنا مف أقكاؿ إيقاعية عدد زماف 

. الكاحد منيا مساكم لعدد زماف الآخر

 عمى الرغـ مف الاختلبؼ بيف الباحثيف عمى مفيكـ الإيقاع كأدكات إنتاجو كما سنرل، 
فإف الشيء الذم يمتقي عند ىك أىمية الإيقاع بالنسبة لمشعر، فالفيسمكؼ اليكناني أفلبطكف يرل 

                                                             

 (كاقع)، مادة 6المصدر السابؽ، ج :  ابف منظكر1
، 1980مكتبة المعارؼ، الرباط،  (ط: د)المنزع البديع في تحسيف أساليب البديع، تح علبؿ غازم، :  أبك محمد السمجماسي2

. 281ص 
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 كيذىب أرسطك إلى 1"كالإيقاع ىك الأساس في الشعر.... النزعة الطبيعية إلى الانسجاـ "أف 
، كىذه حقيقة 2"اف الإيقاع ىك غريزة طبيعة في الإنساف شأنو شأف المحاكاة"مثؿ ىذا حيف يقرر 

إفّ شيئنا كاحدنا في المناقشة الأزلية حكؿ الإيقاع يقيني ثابت، كىك أف "يؤكدىا ىربرت ريد بقكلو 
الشعر تاريخينا إبداعينا يكتب شكمو مف حيث ىك تسمسؿ إيقاعي يأتي الشاعر أزلا ثـ يأتي بعده 

 3"العرضي

 معنى ىذا أف الإيقاع ليس مجمكعة مف القكالب الجاىزة المضافة إلى الكلبـ ليتحكؿ إلى 
شعر، لكنو مككف عضكم مف مككنات الشعر، كفي النقد العربي المعاصر إلحاح إلى الأىمية 

 .التي يكتسبيا الإيقاع باعتباره عنصرا بانينا لجمالية القصيدة كدلالتيا

 إذ لا يكاد الدرس العربي القديـ كمو يخرج عف ىذا المفيكـ الذم يطابؽ الإيقاع كلـ يدككا 
كلـ يمحظو الدارسكف إلا مف "جكىره، فأىممكا الحركة الإيقاعية، كركزكا عمى ارتباطو بالزمف 

خلبؿ المكسيقى كالكزف الشعرم مع أنّو كاف أكضح في العمارة كالزخرفة الإسلبمية، كما كاف 
  قد كاف الجاحظ يؤكد أف الشعر مف 4"الأساس الّذم قامت عميو عمكـ البلبغة كالفف المغكم

العركض مف كتاب المكسيقى كىك كتاب حد النفكس لا تجده "جنس كزف المكسيقى أفّ كتاب 
 كيؤكد ابف فارس الفكرة 5"الألسف بحد مقنع قد يعرؼ بالياجس كما يعرؼ بالإحصاء كالكزف

                                                             

. 13، ص 1937، بيركت، 1عبد الرحماف بدم، ط: فف الشعر، تر:  أرسطك طاليس1
.  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا2
. 51، ص 1997منشكرات دار الثقافة، دمشؽ،  (ط:د)عمي عسى العككب، : طبيعة الشعر، تر:  ىربرت ريد3
. 221، ص 1992دار الفكر، القاىرة،  (ط: د)الأسس الجمالية في النقد العربي، :  عزالديف اسماعيؿ4
الأسس : ابتساـ أحمد حمداف: ق، نقلب عف1344ثلبثة رسائؿ الجاحظ، رسالة القياف، المكتبة السمفية، القاىرة :  الجاحظ5

. 27، ص 1988، دار القمـ العربي، سكرية، 1الجمالية لملئيقاع البلبغي في العصر العباس، ط
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إفّ أىؿ العركض مجمكعات عمى أنّو لا فرؽ بيف صناعة الإيقاع، إلّا أنّو صناعة "نفسيا 
 1"الإيقاع تقسّـ الزماف بالنغـ، كصناعة العركض تقسّـ الزماف بالحركؼ المسمكعة

 أمّا الإيقاع مف كجية نظر حديثة، فيك مصطمح انكميزم انشؽّ أصميا مف اليكنانية 
 المعبر عف (mesure)بمعنى الجرياف كالتدفؽ، كتطكَّر فيما بعد ليصبح مرادفنا لمكممة الفرنسية 

المسافة الجمالية، كيرمي بصفة عامة إلى التكاتر كالتتباع بيف حالتي الصمت كالصكت، أك 
النكر كالظلبـ، أك الحركة كالسككف أك القكة أك الضعؼ، أك القصر أك الطكؿ، أك الإسراع 

 .كالإبطاء أك التكاتر أك الاسترخاء

 كمف الباحثيف مف يرل أف الإيقاع كليد الاحتكاؾ بالثقافة الغربية، كما يقابمو في النقد 
القديـ ىك مصطمح العركض، كمف  ىؤلاء مصطفى حركات الّذم يشير إلى غياب مصطمح 

ا"الإيقاع في معجـ البلبغة العربية   كلكف الدراسة 2"فيك ناتج عف التأثر بالثقافة الغربية تحديدن
الممعنة تكشؼ أفّ الإيقاع كمصطمح قد كرد عند النقاد القدامى مثؿ ابف طباطبا العمكم الذم 

كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كيرد عميو مف حسف تركيبو، كاعتداؿ : "يقكؿ 
أجزائو، فإذا اجتمع الفيـ مع صحة كزف الشعر، كصحة المعنى كعذكبة المؼ ثـ قبكلو 

ف نقص جزء مف أجزائو التي لا يعمؿ ليا، كىي اعتداؿ الكزف كصكاب المعنى  كاستعمالو، كا 
 .3"كحسف الألفاظ، كاف إنكار الفيـ اياه عمى قدر نقصاف أجزائو

 :مكونات البنية الإيقاعية-ثانيا

                                                             

. 19970لبناف، /، دار الكتب العممية، بيركت1الصحابي في فقو المغة كسنف العرب في كلبميا، ط:  ابف فارس1
دار الآفاؽ لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  (ط: د)نظرية الإيقاع في الشعر العربي بيف المغة، كالمكسيقى، :  مصطفى حركات2

. 12، ص 2008
. 20، ص 2005لبناف، /، دار الكتب العممية، بيركت2عيار الشعر، تح عباس عبد الساتر، ط:  محمد بف طباطبا العمكم3
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النقاد " اليكت" " لقد ازدادت أىمية الإيقاع في القصيدة الشعرية الحديثة منذ أف لفت 
كالشعراء إلى أف الإيقاع يمكف ألفاظ الشعر مف تجاكز عمـ الكعي، كالكصكؿ إلى العالـ الذم 

 لأنو عنصره أساسي في الشعر دكف حاجة إلى 1"يجاكز حدكد الكعي المرتبطة بالألفاظ المنثكرة
عنصر مكازو مف عناصر الشعرية الأخرل، كلما انتشر الفكر البنيكم أصبحت البنية الدلالية 

تتعانؽ مع البنية الدلالية كتنتزع منيا "الإيقاعية إحدل المقكمات اليامة في بنية النص الكية 
مفاتيحيا حتى أصبح كؿ تطكر في الدلالات كظركؼ الحياة التي تنبع منيا ىذه الدلالات يجب 

 لأنو ليس ثمة فصؿ بيف شكؿ التجربة الشعرية 2"أف تنعكس عمى البنية الإيقاعية لمنص الشعرم
كمضمكنيا، بؿ ذاب أحدىما في الآخر خلبؿ الالتحاـ الحاصؿ بيف البنية الدلالية كالبنية 

الإيقاعية، لذا فإفّ الإيقاع تعدد كتنكع بحيث أخذ يفيد بأقصى إمكاناتو كطاقاتو التي أتحتيا 
كانفضت الشراكة الارتيانية بينو كبيف الكزف الشعرم إذ تجاكز الإيقاع الحدكد "القصيدة الحديثة 

 كتتعمؽ ىذه الانفتاحات معظميا ببنية النص 3"الأمنة لمكزف كانفتح عمى فضاءات إيقاعية جديدة
الداخمية، كتتشبث بعضيا الآخر ببنيتو الخارجية كالحديث عف الفضاءات ما زالت أرض ممغمة 
كطريقنا شائكة، نظرنا لنسبة الأحكاـ الصادرة بشأف البنية الإيقاعية الخارجية كضبابية الإيقاع، 
ذلؾ فإف رسـ حدكد البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة بعد تخطي مرحمة الكتابة كفؽ 

النمكذج الخميمي كأم رصد لمعناصر التي تثكـ ىك مجرد محاكلة ساعد في عمى بمكرتيا كثرة 
الاستقرار كالتقصي لمشعر الحديث، كالدراسات لبتي تناكلت البنية الإيقاعية، كتعكد استحالة رسـ 

                                                             

. 11، ص 1937، دار العكدة، بيركت، 3مقدمك لمعشر العربي، ط:  أدكنيس1
. 30/31، ص 1971، دار الفكر، بيركت، 1قضية الشعر الجديد، ط:  محمد النكييي2
. 63، ص 1987المركز الثقافي العربي، المغرب،  (ط:د)دينامية النص الشعرم، :  محمد مفتاح3
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معالـ ثابتة ليذه البنية إلى أف طبيعة القصيدة العربية الحديثة المتمردة المتجاكزة لنفسيا باستمرار 
 1."حتى لا يكاد يككف لكؿ قصيدة بنيتيا الإيقاعية الخاصة

 :من البيت إلى السطر- أ

 أفّ أكثر ملبمح القصيدة العربية الحديثة بركزنا كمباشرة في ثكرة التجديد التي شرعت فييا 
حركة الحداثة يتمثؿ في ىيئة القصيدة كبيتيا الخارجية، كيعد أكؿ مف كتب كفؽ نظاـ التفعيمة 

ا " بدر شاكر السياب"كيناصبيا " نازؾ الملبئكة"كانت  بكؿ الكحدات الإيقاعية المتكررة عددن
منتظما مف المرات ضيقنا شديدنا كنقرت منيا، كعمى أساس ىذا النظاـ رفضت كؿ الصكر 

العركضية القديمة الجاىزة ذات الأسطر كالسبب المحدد، كأضافت التعامؿ مع كحدات تتسع مف 
داخؿ العمؿ، سكاء أكانت مجزأة أك كاممة كبعبارة أخرل فإف تشكيؿ الشعر الحر يقكـ عمى 

يعني إرادة الحصكؿ عمى "تغييب النمكذج كالتشبث بالبيت كحيد البنية كرفض البيت التقميدم 
 لكف ىذه الحرية لا تعني مطمقنا 2"حرية إيقاعية، ككذلؾ ىك الأىـ عمى حرية في البناء الشعرم

لما سبؽ الإشارة إليو ليذا " نازؾ الملبئكة"أف الشعر الحديث لا يتسـ بالإيقاعية فمقد رسمت 
ا لتأكيد مفيكـ التجديد في الإطار المكسيقي التقميدم  .الشعر حدكدن

 :من الشطر إلى الجممة الشعرية- ب

:  يرل عزالديف اسماعيؿ أف الشعر العربي في بنيتو العركضية قدّـ ثلبث مراحؿ ىي
مرحمة البيت الشعرم كفييا تمثؿ لكؿ القيـ الجمالية الشعرية التي تفتت فييا البنية العركضية 
بنية "لمبيت القديـ كاكتفت بالتفعيمة، أما المرحمة الثالثة فيي مرحمة الجممة الشعرية كيعرفيا بأنيا 

                                                             

. 99، ص 1986، دار الفكر، بيركت، 3حركية الإبداع، ط:  خالدة سعيد1
. 99، ص 1986، دار الفكر، بيركت، 3حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ط:  كماؿ خير بيؾ2
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ف ظمت محتفظة بكؿ خصائصيا، كقد تمتد أحيانا إلى خمس أسطر  مكسيقية أكبر مف السطر كا 
 1."أك أكثر لكنيا تظؿ بنية مكسيقية مكتفية بذاتيا

 تعد ىذه الامتدادات اعتبارات أىمييا أف الزاد الشعكرم لا يكفي أحياننا سطر شعرم كاحد 
إف امتد إلى تفعيلبت كثيرة تصؿ إلى تسع تفعيلبت، لذلؾ فإف الجممة الشعرية قد حمت مشكمة 

 .كاف يعانييا الشاعر ىي مشكمة الدفقة الطكيمة

محمد المعداكم بثلبث عشر تفعيمة إلى ستة عشر تفعيمة، _ الجممة الشعرية_ كيحددىا 
شريطة أف تتكرر ىذه "إف كانت جممة قصيرة كتزيد عف ذلؾ إف كانت جممة شعرية طكيمة 

 بينما يمكف أف تنصؿ عدد تفعيلبت السطر 2"الأخيرة عدد مف المرات في القصيدة الكاحدة
 .الشعرم إلى اثني عشر تفعيمة

 :من الجممة الشعرية إلى الجممة الاستغراقية- ج

المقصكد بالجممة الاستغراقية ىي الجممة التي تستغرؽ القصيدة كميا إيقاعينا، كقد ينتيي  "
الأمر متمبا بينيا كبيف الجممة الشعرية الطكيمة التي يمكف أف يفكؽ حجميا قصيدة متكسطة 

ا القصيدة  الحجـ، إلّا أف بينيما بيّف لأفَّ الجممة الاستغراقية ىي القصيدة نفسيا، كقد سميت أيضن
 كيعكد تاريخ ظيكرىا إلى بداية السبعينات، كقد انجذب إلييا الشعراء بعدما تبيّف ليـ 3"المدكرة

فاعمية الجممة الشعرية، كيعكد المعداكم بيذا العنصر إلى القرف الخامس اليجرم مف خلبؿ 

                                                             

. 108، ص 1981دار الثقافة، بيركت، /، دار العكدة3الشعر العربي المعاصر، ط:  عزالديف اسماعيؿ1
. 58، ص 1983، منشكرات دار الأفاؽ الجديدة، المغرب، 1أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث، ط:  أحمد المعداكم2
. 59 المرجع نفسو، ص 3
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نمكذج معزكؿ يقدـ كمثاؿ، ككذلؾ الشعر في العراؽ، كيرل أف ىذا العنصر الإيقاعي ظير في 
 .أكائؿ السبعينات، كأف نضجو كاف عمى يد الشاعر العراقي حسب الشيخ جعفر

 :البنية الداخمية- ثالثا

ذا كانت   عمى الرغـ مف أف التقاطعات كالتداخلبت الكثيرة بيف ىذيف المصطمحيف، كا 
فإف القصيدة "القصيدة العربية التقميدية قد حفمت بالكزف أك كاف أبرز خصائصيا الشعرية فييا 

الحديثة لـ تعد تعتمد اعتمادنا كبيرنا عمى الكزف بقدر اعتمادىا عمى الإيقاع الّذم يتمكضع في 
مساحات متعددة مف النص سكاء كانت داخمية أك خارجية كسكاء تعمقت بالنسؽ أك المتمقي، 

كلعؿ ىذه الأسباب كالأكتاد يقكـ الإيقاع عمى الارتفاع كالانخفاض، كالصعكد كاليبكط، كالشدة، 
لذلؾ فإف الإيقاع يشمؿ 1"كالميف، كالبسطة كالتركيب، كالسرعة كالتباطؤ كالاختلبؼ كالائتلبؼ

الكزف كقد يتعداه إلى النثر، كما يمكف أف يتجسد الإيقاع في الشعر فبعث فيو الحياة بأف يمكنو 
إيقاع عضكم في الشعر يككف أساس الحركة "كينكعو كيبعد عنو صفة الرتابة كالجمكد، إذ ثمة 

النفسية الدلالية فيو كيجمع كيصير كيظـ العناصر كيحرفيا كيدفعيا في تمكجات صكتية لتتباعد 
يقاع خفي دقيؽ، كمف ىنا تختمؼ  كتتلبقى كتتدافع بعد ذلؾ إلى غايتيا، كثمة إيقاع صاخب كا 

 2"قصيدة عف أخرل في عمؿ أدبي عف آخر إف كانا متفقيف في الكزف كالقافية

 مما يعني أف البحر الكاحد قادر عمى بث تنكعات لا نيائية مف الإيقاع، كلك كاف البجر 
المجسد الكحيد لممكسيقى الشعرية، لكف كجدنا لمبحر الكاحد إيقاعا كاحدا فما الذم يجعؿ البيتيف 
 .مختمفيف مف حيث البنية المكسيقية عمى الرغـ مف أنيما  مف كزف كاحد كقيؿ في مكضكع كاحد

                                                             

. 38، ص 1998، دار القمـ العربي، سكريا، 1الأسس الجمالية في الإيقاع البلبغي، ط:  ابتساـ أحمد حمداف1
، 2001، دار ابف كثير، دمشؽ، 1، ط(مرحمة إحياء الركمانسية)قراءات في شعرية الشعر العربي المعاصر، :  خميؿ مكسى2

. 37ص 
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 :البنية الخارجية- 2

 :الوزن- أولا

 يعمؿ الكزف عمى تحقيؽ إيقاع القصيدة ك مكسيقاىا التي تقكـ عمييا، كىك تردد الكحدات 
الصكتية المتشكمة في التفعيمة التي يرمز إلييا بالمتحرؾ كالساكف، كتمنح القصيدة جماؿ نظاـ 
ىيكميا في كؿ بيت مف أبياتيا المتكررة، كيعزؼ الشاعر عمى أكتار أصكات كأنغاـ التفعيمة في 

الكزف ىك الصفة لخرؽ "البناء الصكتي الداخمي لمقصيدة مما يضفي عمييا انسجامنا صكتينا ك
قانكف المغة عف طريؽ التكرار البياني لمتماثؿ الصكتي في الخطاب الشعرم، لذلؾ فيك يشكؿ 

 1."خاصة أساسية لمعركض

عمى خمسة " آيات مف كتاب السيك"في المجمكعة الشعرية " فاتح علبؽ" يقكـ الكزف عند 
الرجز، الكامؿ، المتقارب، المرمؿ، المتدارؾ، كيعرؼ البحر الشعر عمى أنو : بحكر شعرية كىي

" الخميؿ"الأكزاف الخمسة التي يجرم عمييا نظاـ أبيات القصيدة كعددىا ستة عشر، كضع 
 .كاحدنا سماه بالمتدارؾ" الأخفش"أصكؿ خمسة عشر منيا كزاد عميو 

فإننا نجده في مقطع مف " آيات مف كتاب السيك"فيما يخص حضكر ىذا البحر : بحر الرجز- أ
 "أسكار"قصيدة 

   أبحث عف إسمي الذم ضيّعتو

   أبحث عف رسمي الذم ضيّعني

   فلب أرل إلّا سرابنا قاتلبن 
                                                             

. 134، ص 2010، دار المعرفة، الجزائر، 1البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة، ط:  فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب1
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   أرفع صكتي عمّني أسمع صكتي مرّةن 

   أك ألتي كجيي الحزيف

   لكنّني أعكد مف حيث أتيت أكّلان 

نيف فًّا حي  1  كفي يدم خي

 : كتفعيلبتو تظير مف خلبؿ ىذا التقطيع

     مستعمف، مستعؿ، مستفعمف 0//0/0 /0/0/0 /0///0/

     مستعمف، مستفعؿ، مستعمف0///0 /0/0/0 /0///0/

     متفعمف، مستعمف، مستفعمف0//0/0 /0///0 /0//0//

   مستعمف، مستفعمف، مستعمف، مستفعمف0//0/0 /0///0 /0//0/0 /0///0/

     مستفعؿ، مستفعمف00//0/0 /0/0/0/

   متفعمف، متفعمف، مستعمف، متفعمف 0//0 //0///0 /0//0 //0//0//

      متفعمف، مستعمف0///0 /0//0//

مستفعمف، مستفعمف، ) يعتبر الرجز مف البحكر الصافية تفيعيلبتو عمى النحك التالي 
إذ نممح في ىذا المقطع أف تفعيلبتو الأساسي قد خضعت لمكثير مف التغييرات، كىي  (مستفعمف

[ 0//0/0/مستفعمف، ]  حيث 2"كىكحذؼ الرابع الساكف كىك الفاء ىنا"دخكؿ عمييا زحاؼ الطي 
                                                             

. 17آيات مف كتاب السيك، ص :  فاتح علبؽ1
. 71، ص 1986، دار النيضة العربية، بيركت، 1عمـ العركض كالقافية، ط:  عبد العزيز عتيؽ2
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ا دخكؿ عمى المقطع زحاؼ الخبف  [0///0/مستعمف، ]تصير  دذؼ الثاني كىك حذؼ "كأيضن
كما دخؿ عمييا  [0//0//متفعمف، ]تصير إلى  [0//0/0/مستفعمف، ] حيث 1"الثاني الساكف ىنا

إلى  [0//0/0/مستفعمف، ]زحاؼ الحشك أم حذؼ السابع كتسكيف ما قبمو كبذلؾ تتحكؿ 
 [.0/0/0/مستفعؿ، ]

 "التّتار" نجد حضكر ىذا البحر في مقطع مف قصيدة :البحر الكامل- ب

   سقط الشّعار كأنت تعمك في رمادؾ كردةن 

   سقط الشّماؿ كأنت تزؼ في ضيائؾ غيمةه 

 .  سقط الجنكب

   كأنت كحدؾ كاقؼ أبدا تمكب

   كتساءؿ الصّحراء أحلبمؾ الأكلى

 2  كعف زمف الطفكلة كالندل

 : كتفعيلبتو تظير مف خلبؿ ىذا التقطيع

    متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف0//0 ///0//0/0 /0//0/0 ///0//0///

   متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف0//0 ///0//0 ///0//0/0 ///0//0///

   متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف0//0 ///0//0/0 /0//0/0 ///0//0///
                                                             

 .71 المرجع نفسو، ص 1
. 36المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ2
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    متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف، متفا0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0//

     عمف، متفاعمف، متفاعمف0//0 ///0//0 ///0//

نممح  (متفاعمف، متفاعمف، متفاعمف) كالبحر الكامؿ مف البحكر الصافية ذم التفعيلبت، 
في ىذا المقطع أف تفعيمتو الأساسية لـ تخضع لمكثير مف التغييرات فقد جاءت كميا تقريبنا 

كىك " "الإضمار"إلّا في مرتيف دخؿ عمييا زحاؼ  [0//0///متفاعمف، ]بتفعيلبتيا الأساسية 
 1"تسكيف الثاني المتحرؾ، كبذلؾ تصبح التفعيمة مككنة مف سببيف خفيفيف ككتد مجمكع

 "أكديب في دلفي" تكاجد ىذا البحر في قصيدة :بحر الرمل- ج

   ىذه الأطياري قد كبّميا طكؿ احتضارم

   فمي ينفضّ صدرم عف غبارم

   كمتى ينقض قيرم مف مضيؽ أك نشيد

 !  لأرل ما يختفي خمؼ جدارم ؟

 قيؿ إنّي قاىر الألغاز في طيبو  " 

نّي قاتؿ الكحش    كا 

نّي بطؿ يصمح لمعرش    كا 

   فيلب رفعكا الأكفاف عف نعشي

                                                             

. 59المرجع السابؽ، ص :  عبد العزيز عتيؽ1
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 1.  ليقكا الكحش يدمدـ

 : كتفعيلبتو تظير مف ىذا التقطيع

   فعلبتف، فاعلبتف، فعلبتف، فاعلبتف0/0//0 /0/0 ///0/0//0 /0/0///

     فعلبتف،فاعلبتف،فاعلبتف0/0 ///0/0//0 /0/0///

   فعلبتف، فعلبتف، فاعلبتف،فاعلبتف0/0//0 /0/0//0 /0/0 ///0/0///

     فعلبتف، فاعلبتف، فعلبتف0/0///0 /0//0 /0/0///

    فاعلبتف، فاعلبتف،فاعلبتف، فا0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0/

     علبتف، فاعلبتف، فا0 /0/0 ///0/0 ///0/0//

     علبتف، فعلبتف،فعلبتف، فا0 /0/0 ///0/0 ///0/0//

     علبتف، فاعلبتف فا 0 /0/0 ///0/0 ///0/0//

     علبتف، فعلبتف،فعلبتف، فا0 /0//0 /0/0 ///0/0//

     علبتف، فعلبتف،فاعلبتف، فا0 /0//0 /0/0 ///0/0//

     علبتف، فعلبتف،فعلبتف0/0 ///0/0 ///0/0//

كنلبحظ في  (فاعلبتف،فاعلبتف،فاعلبتف) بحر الرمؿ مف البحكر الصافية ذم التفعيلبت 
فاعمتف، ]ىذا المقطع أفّ تفعيمتو الأساسية خضعت لبعض التغييرات كأخرل جاءت كما ىي 

                                                             

. 32المصدر السابؽ ص :  فاتح علبؽ1
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كىك حذؼ الثاني الساكف مف التفعيمة، كعمى ذلؾ "كقد عمى تفعيمتو زحاؼ الخبف  [0/0//0/
 1"تصبح فاعلبتف، فعلبتف

 :في المقطع التالي" انكسارات ربيعية" امتد ىذا البحر في قصيدة :بحر المتقارب- د

   تفجّر بكجو الصّخكر 

   كحثّ الشجر

   عمى السَّير نحك الجباؿ

   كحثّ الجباؿ

   عمى السّير نحك المطار

   كذّبت عاد بالنذر

   كراغت ثمكد إلى ناقتي

 !  بعد أف ثاب قمبي إلى النير 

رْحى في الحجر؟  2  فأيف سيكلؾ كي تفتج الجي

 : كتفعيلبتو تظير مف خلبؿ ىذا التقطيع

     فعكلكف، فعكلف، فعكلف0/0 //0/0 //0/0 //

                                                             

. 79المرجع السابؽ، ص :  عبد العزيز عتيؽ1
. 27المرجع السابؽ، ص :  فاتح علبؽ2
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      فعكلف، فعؿْ 0 //0/0 //

     فعكلكف، فعكلف، فعكلف0/0 //0/0 //0/0 //

      فعكلف، فعؿْ 0 //0/0 //

     فعكلف، فعكلف، فعك0 //0/0 //0/0 //

     لف،فعكلف، فعكلف0 //0/0 //0 /

    فعكلف، فعكؿ، فعكلف فعك0 //0/0/ //0 //0/0 //

    لف، فعكلف،فعكلف،فعكلف0 //0/0 //0/0 //0 /

  فعكؿ، فعكؿ، فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعْ 0 /0/0 //0/0 //0/0/ //0/ //0 //

نلبحظ في  (فعكلف،فعكلف،فعكلف،فعكلف) كىذا البحر مف البحكر الصافية ذم التفعيلبت 
ىذا المقطع نلبحظ في ىذا المقطع أف معظـ التفعيلبت جاءت سلبمة، إلّا خمسة منيا طرأ 

كىك حذؼ الخامس الساكف أم "عمييا نتيجة خضكعيا لزحاؼ كعمة، كالزحاؼ يظير بالقبض 
أم حذؼ السبب الخفيؼ " كدخكؿ عمييا زحاؼ الحذؼ 1" "فعكؿ"كتصبح " فعكلتف"النكف مف 
 أمّا العمة فتظير في 2"بفتح العيف كتسكيف اللبـ" فىعىؿْ "كتنقؿ إلى " فعك"فعكلف فتصبح "مف آخر 
كىك البتر أم حذؼ السبب الخفيؼ كآخر الكتد المجمكع مع تسكيف ما " فعْ "إلى " فعكلف"تحكؿ 
 .قبمو

 "رؤيا" فما يخص حضكر ىذا البحر نجده تجمى في قصيدة :بحر المتدارك- ه
                                                             

. 121المرجع السابؽ، ص :  عبد العزيز عتيؽ1
. 121 المرجع نفسو، ص 2
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   كاقؼ ىا ىنا ينيش النّسر قمبي 

   كتأكم الكحكش إلى كبدم

   ساعدم شفةه تتمممؿي 

   1...   رجلبم زلزلة 

 : كتفعيلبتو تظير في ىذا التقطيع

   فاعمف، فاعمف،فاعمف،فاعمف، فا0 /0//0 /0//0 /0//0 /0//0/

    عمف،فاعمف، فعمف، فعمف0 ///0 ///0//0 /0//

     لف،فاعمف،فاعمف0 ///0//0 /0/

كنلبحظ  (فاعمف،فاعمف،فاعمف،فاعمف) بحر المتقارب مف البحكر الصافية ذم التفعيلبت 
كىك ىنا " "الخبف"في ىذا المقطع أف معظـ تفعيلبتو جاءت سميمة، كطرأ عمى ستة منيا زحاؼ 

 2"بتحريؾ العيف" فعمف"كتصبح التفعيمة " فاعمف"الألؼ الثانية مف 

 مف خلبؿ ما سبؽ نستطيع القكؿ أف مثؿ ىذه الأكزاف تمعب دكرنا ريادينا عمى مستكل 
ا إيقاعينا "آيات مف كتاب السيك"المجمكعة الشعرية  ، كلذلؾ لخمقيا جكنا مكسيقينا أحدث تناغمن

كخمؽ انسجاما صكتينا، حققو الانتقاؿ بيف البحكر التي درسناىا سابقا الرجز، الرمؿ، المتقارب، 
 .المتدارؾ الكامؿ، التي تعتمد عمى تكرار تفعيمة كاحدة كذلؾ لصفائيا

                                                             

 .47المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ1
. 127المصدر السابؽ، ص :  عبد العزيز عتيؽ2
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 :القافية- ثانيا

 ىي مف أىـ الأركاف في الشعر فيي ترابط بيف الشطر في الشعر العمكدم كالأسطر في 
الشعر الحر، حيث أنّيا تعد جزء مف ىندسة القصيدة الصكتية كتساىـ في بناء الإيقاع الداخمي 

لمقصيدة، كتكرار القافية في نياية الأسطر أك البيت الشعرم يعد ركننا ميمنا للئيقاع في 
ليست القافية إلا عدة أصكات تككف في أكاخر الأشطر أك الأبيات مف القصيد، كتكرارىا "الشعر

يككف جزء ىامنا مف المكسيقى الشعرية، فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية التي يتكقع السامع 
ترددىا، كيستمع بمثؿ ىذا التردد الّذم يطرؽ الأذف في فترات زمنية كبعدد معيف مف مقاطع 

 1."ذات نظاـ خاص يسمى الكزف

 أنواع القافية

ىذا النكع سائد في القصيدة القديمة إلّا أنّو القصيدة المعاصرة لـ تخؿ : القافية الموحدة- أ
إلّا أفّ طكؿ "أحياننا، فنجد بعض القصائد المعاصرة  الّتي اعتمدت القافية المكحدة نيج القديـ 

القصيدة التقميدية، كالقصيدة العربية إجمالان لا تحقؽ نكعية الغرض المركزم كالأغراض الفرعية 
 2"كحدىا، بؿ تطمب تكرار القافية المكحدة مف البيت الأكؿ إلى البيت الأخير

فقد تجسد ىذا النمط في " آيات مف كتاب السيك" كنجد ىذا النكع مف القافية مكجكدنا في 
أغنية الألـ "بحيث نجد قصيدة  (أغنية الألـ، بطاقة المكف الأسكد، إيماف): ثلبث قصائد ىي

ركييا، كاحد، كىك حرؼ الباء مع ألؼ الإطلبؽ، كجاءت القصيدة عمكدية كقفيتيا مكحدة 

                                                             

. 244، ص 1953، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة، 2مكسيقى الشعر، ط:  أنس ابراىيـ1
. 196المرجع السابؽ، ص :  محمد بنيس2
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حبّا، صبا، عذبا، الشيبا، صمبا، تأبى، السحبا، منصبا، دربا، ىبنا، صبّا، )كألفاظيا كما يمي 
 .(الخطبا، المبّا، الصّعبا

   مازاؿ ىمّي يسكف القمبا

   إنيْ أبادؿ ييمكاني كينشدني

 1...  أنّي رآني جاءني صبّا 

 كنلبحظ أفّ ىذه القصيدة حققت الجانب الدلالي كالإيقاعي نسبينا، فالقارئ ليذه القصيدة 
لا يجد مملبن، كذلؾ راجع للبنسجاـ كالتناغـ بيف كؿ القكافي فييا، عمى الرغـ انيا جاءت عمى 

 ".بطاقة المكف الأسكد"النظاـ القديـ لمقصيدة العربية، ككؿ ما سبؽ ينطبؽ عمى القصيدة الثانية 

   أمطر بصكبؾ أييا الدّىر

   أمر فإنّي ىا ىنا صابر

   ىذا أنا  كالبرج لمّا أزؿ

 2...  إف زلزلت أعصابؾ الحمر 

 إيماف:   كالقصيدة الثالث

   النّكر بيف جكنحي اسكبا

   فاجتاح نفسي جدكلا سربا
                                                             

. 101المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ1
. 98 المصدر السابؽ، ص 2
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   غنّى أساريرم بميجتو

 1...  حتّى تكلّى الظّؿ منتحبا 

 يعد ىذا النكع مف القكافي الأكثر استخدامنا في الشعر العربي المعصار، :القافية المتغيرة- ب
لما يمنحو لمشاعر مف حرية في التعامؿ مع النص الشعرم، فيكرد القكافي في شعريو بعفكية 

دكف تخطيط ليا مسبقنا، فقد يستعمؿ الشاعر قافية ثـ يتركيا كلا يعكد إلييا كربما يعكد إلييا في 
 .أسطر أخرل مف القصيدة، كىذا يجعؿ الأبيات في تكافؽ كانسجاـ مف ناحية المكسيقى الداخمية

عمى ىذا النمط نذكر " آيات مف كتاب السيك" كالكثير مف القصائد في المجمكعة الشعرية 
 "نداء"منيا قصيدة 

   أيقظ لغتؾ كاسبقيا لمبحر

 قد تغسيا مف تعب النيار  - 

 أقبمت مف نجـ أعمى)  

   أدحرج رأسي في الظممات

   الريح جلبد أعمى

   كالقمب نبات

 إلى بمد...   أتبع طرفي مف بمد 

   الدرب مف ضجر
                                                             

. 96 المصدر نفسو، ص 1
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   كالركح مف زبد

   أسأؿ عف مدف الشكؽ الأخضر

 (  فيخذلني نكرم

 أخرج مف لغة التعب الآتي  -

   يجرم الير الكاقؼ

   كامدح شجرم الراعؼ

 مف ذاتيا ستخرج الأشياء  "

   تعانؽ الفضاء

   مف ثكبيا ستخرج المغة

 "  لتسبح في الماء

 عنؽ الزىرة ماؿ عمى كبدم في بطف الحكت )  -

   ىؿ يخرج اسمؾ مف صدؼ

 1...  أـ يقطر مف تكت ؟ 

 تكزعت قكافي ىذه القصيدة تكزيعنا عفكم لا تتقيد بنظاـ معيف فقد كردت عمى النحك 
كاقؼ، ) (آتى، مكتي) (زبد، بمد) (الظممات، نبات) (البحر، النير، الضجر، الأخضر)التالي 

                                                             

. 80 المصدر السابؽ، ص 1
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ىذا التكزيع العفكم أدخؿ القافية في تفاعؿ  ( الحكت، تكت( )الأشياء، الفضاء، الماء )(راعؼ
إجابي مع البنية الإيقاعية، كالتكع الإيقاعي فسح المجاؿ للبىتماـ بالإيقاع الداخمي، كأضفي 
عمى القصيدة جكنا مكسيقينا داخمينا ىذا الجك المكسيقي  غالبنا ما يككف خافتنا ىادئا، كالقارئ 

لمقصيدة يلبحظ الإيقاع الجميؿ الذم يحققو تنكع القافية كالعزؼ عمى آلة البيانك، كمعظـ قصائد 
 .المجمكعة الشعرية جاءت عمى ىذا الشكؿ

كمثؿ ىذا النكع نجده في  (...أ أ أ أ ) يككف ىذا الشكؿ كفؽ نظاـ :القافية المتراسمة- ج
 في ىذا المقطع" أسكار"قصيدة 

   أجكؿ في المدينة الجديدة

   أدخؿ في أعماقيا

   لعمّني أصبح مف عشّاقيا

   لكنّيا تصدّني كتغمؽ أبكابيا

   ككمّما حاكلتي أف أمسكيا

 1  أخرجني حجّابييا

 تتحقؽ القافية المتراسمة بتكرار الياء كألؼ الإطلبؽ التي فعّمت الجانب الصكتي كالدلاؿ، 
لتفسح المجاؿ لمذات  (أعماقيا، عشاقيا، أبكابيا، أمسكيا، حجابيا)فجاءت القافية بيذا الشكؿ 

المتكممة لمتعبير عف مشاعرىا النفسية الداخمية، لذلؾ اختار حرؼ الياء المقترف بألؼ افطلبؽ، 
كنلبحظ أنيا قد أعطت إيقاعنا جميلبن بنبرة صكت مطمقة، فالقارئ ليذه الأسطر يشعر بجمالتييا 

                                                             

. 12 المصدر السابؽ، ص 1
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كىذا ارجع لمتناسؽ بيف الدلالات الصكتية كالانفعالات المتراسمة معيا كما صاحبيا مف سرعة 
في الإيقاع، كمد كتكرار كتككيد كتنكيع في النغـ كىذا يدؿ عمى الإحساس المرىؼ لمشاعر 

 .كمعرفتو الدقيقة لأسرار المغة الصكتية كقيمتيا الدلالية

 :التكرار- ثالثا

يمثؿ التكرار ظاىرة مف الظكاىر الفنية التي يعمد الشاعر إلى ارادىا في قصائده لتككف  
صدل كتعبيرنا عف مشاعره، كيساىـ في تشكيؿ إيقاع مكسيقي كرنة مكسيقية متناكبة تعمؿ عمى 

كيعمؿ بصكرة عمى تكطيده كتمكينو مف ... كيعد التكرار مرتكز الإيقاع "تجسيد رؤية الشاعر 
ىك أكثر العكامؿ " كىك أيضا 1"معامرىا، كنجده ماثلبن في المكسيقى يعـ تكاتره حركتو الانسيابية

المؤثرة في الإيقاع الداخمي، كتحتكم المصادر الإيقاعية المكجكدة في الشعر الحر مثلبن عمى 
 2"تكرار الإعراب كتكرار الأصكات كالعبارات كالأسطر، كالكقؼ كطكؿ السطر كمعدات أخرل

يقكـ عمى إعادة كحدات السمسمة المنطكقة بشكؿ جزئي أك كامؿ، كتمثؿ إعادة "كما أف التكرار 
 كيمعب التكرار 3"ىذه السلبسؿ كحدة مف أىـ مرتكزات الانزياح الّذم يقكـ عميو الخطاب الشعرم

دكرنا فعالان في تفعيؿ المكسيقى الداخمية كما يعمؿ في بسط المشاعر الداخمية، ككذا تككيد أراء 
 .الشاعر كحياتو في القصيدة

                                                             

مجمة عمكـ  (نسيج التكرار بيف الجمالية الكظيفة في شعر الشيداء الجزائرييف ديكاف الشييد بكشامة أنمكجا):  عبد المطيؼ حني1
. 07الجزائر، ص /، الكادم2012، مارس 4المغة العربية كآدابيا، العدد 

، 1/2مجمة جامعة دمشؽ، العدد  (الإيقاع الداخمي في القصيدة المعاصرة بنية التكرار عند البياتي نمكذجا):  ىدل الصحناكم2
. 106سكريا، ص -  دمشؽ 2014

. 170 فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب، المرجع السابؽ، ص 3
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 يتحقؽ ىذا النكع مف التكرار بتردد صكت كاحد بعينو عدة مرات في مقطع :التكرار الصوتي- أ
آيات مف "مف المقاطع أك قصيدة كاممة لغاية إيقاعية، كفيما يخص ىذا النكع عمى مستكل 

 ":عمى طرؽ الله"في ىذا المقطع مف قصيدة  (الكاؼ كالتاء)نجد تكرار حرفي " كتاب السيك

   تكسر عمى عتبات العقيدة

   ككؿ عمرؾ الآف في الله

   إفّ الشياطيف ترصد قمبؾ

 !  كالنفس ترقب غفمتؾ في القصيدة 

   تمبس ظمؾ مف لغب ثـ تسبؽ نعمؾ

   تأمر قمبؾ أف يتأخر عنؾ قميلب لتركب عقمؾ

   ثـ تعكد إلى خطؤؾ المتجمّد خمفؾ

 1 …  ىؿ ضيّعتؾ حركبؾ أـ سيّجتؾ كركبي ؟

 نلبحظ تكرار حرفي التاء كالكاؼ ستة عشرة مرة، كىما مف الحركؼ الميمكسة التي لا 
ا لمتمفظ بيا كتتناسب مع خفة الإيقاع الّذم طغى عمى المقطع كخمقت داخؿ  تستدعي جيدن
الأسطر إيقاعنا داخمينا منسجمنا كحممت فسحة إيقاعية حاكؿ الشاعر مف خلبليا رفع صكتو 

 .للآخريف

                                                             

أساليب التكرار في ديكاف سرحاف يشرب القيكة في الكافتيريا محمكد دركيش مقاربة أسمكبية، مذكرة :  عبد القادر عمي زركاقي1
. 92، ص 2012ماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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تشكؿ الكممة "ىك تكرار كممة سكاء فعلبن أك اسمنا عمى مستكل القصيدة ك:التكرار المفظي- ب
المصدر الأكؿ مف مصادر شعراء الحداثة التكرارية كالتي تتشكؿ مف صكت معزكؿ أك مف 

كنجد ىذا " جممة مف الأصكات المركبة داخمة السطر الشعرم أك القصيدة بشكؿ أفقي أك رأسي
الذّم يعبر بو الشاعر ركآ مختمفة، " آيات مف كتاب السيك"النكع مف التكرار متكاجد في 

يقاعي كحتى دلالي  .كالغرض منو تحقيؽ مستكل صكتي كا 

 "قيامة الشييد"مثاؿ ىذا مف قصيدة : تكرار الفعؿ

   مازلت أغضب لمنّخيؿ كلمندل

 المكت لمحجّاج:   مازلت أصرخ في المدل

 1...  مازلت انسج رايتي مف جبّة الحلّبج 

 "التّتار" كذلؾ مقطع مف قصيدة 

   سقط الشّعار كأنت تعمك في رمادؾ كردةن 

   سقط الشّماؿ كأنت تنزؼي في ضيائؾ غيمة

   سقط الجنكب

 

 2...  كأنت كحدؾ كاقؼ أبدنت تمكب 

                                                             

. 24المصدر السابؽ، ص : علبؽ:  فاتح1
. 36 المصدر نفسو، ص 2
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 "مف ىنا تبدأ لغتي" نجد مثاؿ مف قصيدة :تكرار الإسم

   لا تبارؾ خطابي قصكتي حجر

   لا تصدؽ جراحي فقمبي حجر

 1...  كمدم حجر 

 "في اتجاه الكطف" ككذلؾ مثاؿ مف قصيدة 

   مكغؿ في الغياب

   مكغؿ في العذاب

   مكغؿ في الجيات التي تنتيي

 2...  كلا تنتيي 

ثلبث مرات في كؿ مقطع أعطى  (مازلت، سقط، حجر، مكغؿ) نلبحظ تكرار الكممات 
ا إيقاعينا مكسيقينا كقكة كتماسؾ كما  صكتصا مكسيقينا عذبنا داخؿ القصيدة، كقد منح القصائد نغمن

ساىمت الألفاظ المتكررة في تراص أجزاء القصيدة كالقارئ ليذه الأسطر يلبحظ ىذا التناغـ، 
 .كما أضفت عمى النص قدرة كبيرة في التأثير عمى المتمقي

                                                             

. 63 المصدر نفسو، ص 1
. 20 المصدر نفسو، ص 2
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يقكـ ىذا " ىك تكرار لفظة بعينيا أماـ أخرل لتأتي محايدة لرأم أك فكرة حيث :تكرار التجاور- ج
النكع مف التكرار عمى أساس التجاكر بيف لفظتيف كؿ كاحدة منيما بجانب الأخرل أك قريبة 

 .(فعمي اسمي)"  كنجد ىذا النكع يتجسد عند فاتح علبؽ1"منيا

 "الرباط"مثاؿ ىذا النكع مف قصيدة : ما كاف مبنيا عمى الفعؿ

   مف زبد البحر يصّاعدكف غماما

   مف جدث ينسمكف

   مف رحـ الرّيح يسّاقطكف

  2...  كيسّاقطكف ركاما 

 "مف ىنا تبدأ لغتي"مثاؿ ىذا النكع مف قصيدة : ما كاف مبنيا عمى الاسـ

   تأتي كالريح

   كالريح تمضيف

   ينشد قمبي مكاجده

 3...  ثـ يطكم الشراع 

                                                             

. 106المرجع السابؽ، ص :  عبد القادر زركاقي1
. 30المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ2
. 62 المصدر نفسو، ص 3
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في القصيدة منحيا إيقاعنا  (، يسّاقطكف، الريح(الفعؿ، الإسـ) إف تكرار ىذه الكممات 
 .جميلبن متناغمنا يعرؼ بإيقاع الصدل الذم يظير مف خلبؿ التكرار

ا الّذم يعني أف المفظة تأتي مكررة في بداية :التكرار الاستهلالي- د  كيسمى تكرار البداية أيضن
كالتكرار الاستيلبلي ىك التركيز عمى كممة أك جممة "الأسطر الشعرية بشكؿ متتباع كغير ذلؾ 

في " آيات مف كتاب السيك" كمف نماذج ىذا النكع نجده في 1"مف خلبليا تكرارىا عدة مرات
 "الرباط"مقطع مف قصيدة 

   ىي الحرب باركيا المّيؿ كالبحر

   فادفع بكفؾ ما تستطيع

 أك لا تككف...   إما تككف 

   لا بحر منجاؾ إمّا تخاذؿ قمب

   لا أفؽ مأكاؾ إمّا تراخت يد

   كلا البّر صدر حنكف

   ىي الحرب فالبس ليا بأسيا

   كىيّئْ ليا مف حشاؾ الرباط

 ...  كاستنفر العقؿ كالخيؿ 

                                                             

نصر الديف حديد، مذكرة الماستر، جامعة محمد خيضر بسكرة، " رجؿ بربطتي عنؽ"جمالية التكرار في ديكاف :  أميرة عربي1
. 21، ص 2015
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   حتى الجنكف

   ىي الحرب تنسج مف جبتي راية

   كمف جبيتي كطننا لمنّسكر

 1...  كمف ساعدم قامة لمنّزاؿ 

ثلبث مرات قد خمقت إيقاعنا داخمينا، كما ساعد عمى تلبحـ " ىي الحرب" تكرار عبارة 
أسطر القصيدة، كجاءت كؿ مرة معبرة عف كضع معيف، الأكلى جاءت مقترنة بالميؿ كالبحر 

كذلؾ يدؿ عمى مجابية الصعاب " البس"لمصعكبات كالعكائؽ كالثانية جاءت مرتبطة بفعؿ الأمر 
نّو لاعيا" تنسج"كالتصدم ليا، أمّا الثالثة اقترنت بالفعؿ المضارع   .دلالة عمى قياـ الحرب كا 

ىك عبارة عف تكرار سطر شعرم أك جممة شعرية عدة مرات في القصيدة، : تكرار اللبزمة- ق
يعمؿ ىذا النكع مف التكرار عمى تحقيؽ "كذلؾ بغية تكفير جكنا إيقاعينا كدلالي في نفس الكقت ك

  كمف نماذج ىذا 2"الكحدة النصية، الانسياب كالتدفؽ تجمع بيف أجزاء اللبزمة بشكؿ تكاترم
أمنحيني كردة أك )كقد تكررت اللبزمة " أكديب في دلفي"في قصيدة _ تكرار اللبزمة_النكع 
 (قنبمة

   أمنحيني كردة أك قنبمة

   كدعي قمب ينزّ 

   تحت حدّ المقصمة
                                                             

. 29المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ1
. 22المرجع السابؽ، ص :  أميرة عربي2
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...   

   أمنحيني كردة أك قنبمة

   لأرل نفسي قميلب

   فأنا مازلت أسرم مؿء أسرم

...   

   أمنحيني كردة أك قنبمة

   لغة التّعبير عنّي

   لغتي تبحث عف أرض قصيّة

   كسمىاكىاتو أخر

...  1 

 تكررت اللبزمة ثلبث مرات في القصيدك بمعدؿ مرة في المقطع كقد عبّر تكرار اللبزمة 
عف أىمية الرد في المكاضيع التي كردت فييا، كمف الناحية الإيقاعية، فالتكرار المكازمي حقؽ 

تجانس إيقاعي بيف المقدمة كفاصمة الختاـ، أم أف اللبزمة ىذه تعمؿ عمى الربط بيف كؿ 
 .المقاطع كجعميا تنمك كتتعالى إلى تشكيؿ كاحد

                                                             

/. 32/33/34/35المصدر السابؽ، ص :  فاتح علبؽ1
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ىك عبارة عف تكرار بعض الكممات المتساكية إمّا صكتينا : تكرار الكحدات الصكتية المتتالية- ك
" آيات مف كتاب السيك"أك دلالينا بغية تشكيؿ دكنا إيقاعيان متلبئـ، كنجد ىذا التكرار حاضرنا في 

 :كما ىك مكضح في الجدكؿ

 الكحدات الصكتية الفعمية الكحدات الصكتية الاسمية
 (جارح، مارح) (كاقعة، ضائعة) (حجر، بصر)
أصابعؾ، ) (أنيارم، أشجارم) (رعدم، برقي)

الألقاب، ( )طريقة، الحقيقة )(صلبتؾ
العكاصـ، ( )رجلبم، عينام )(الأحزاب
( البر، البحر( )مصفكفة، مبثكثة )(القكاسـ

حيتي، ) (رصاص، قصاص) (صكتي، مكتي)
قابيؿ، ( )غالب، ىارب، غائب )(قصتي
( كلبب، ذئاب( )مجدكـ، دربكـ )(ىابيؿ

 (تمرم، شجرم، حجرم) (أشكاقؾ، أشكاكؾ)
دمي، يدم، ) (ظمؾ، نعمؾ) (عيني، سمعي)

 (.أسمائي، أنكائي )(زلزلة، جمجمة

 (يجتمعكف، يعتمدكف) (ينتشركف، ينتظركف)
انتظر، ) (أحبك، أصبك) (يجتمعكف، ينطمقكف)

أنثر، ( )يفرم، يغرم( )تمكر، أدكر )(انتصر
( قيدتني، حررتني( )تأتيف، تمضيف ) (أنير

انخر، ) (ضيعتؾ، سيجتؾ) (اختر، انفر)
 .(انحر
  

 

 إف الكحدات الصكتية التي انقسمت بيف اسمية كفعمية مثّمت بنية نصية، كما خمقت جكن 
إيقاعينا لتكرر بعض الحركؼ التي شكمت سجعنا مف خلبؿ حركؼ أكاخر الكممات، كالّذم كاف 
الغرض منو المّفت إلى حالة معينة خصّيا بعبارات ليا كقعيا كأثرىا عمى المتمقي، فالإيقاع ىنا 

 .يقكـ بجذب المتمقي بذلؾ النغـ الّذم تحدثو الكحدات المتساكية صكتينا
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 لقد اىتـ الشعراء بالجانب الإيقاعي لما يحممو ىذا الأخير مف جانبي الدلالة كالصكت، 
فكاف عند القدماء مف أكلكيات الكتابة فعمدكا إلى تشكيمو كفؽ منظكمة أرساىا الخميؿ بما يعرؼ 
بالبحكر الشعرية، ككذا الركم كالقافية، فما نجد أف الشعراء المعاصريف حذكا حذك الأكائؿ في 
تشكيميـ الإيقاعي مع تغيير في طريقة رسـ معالـ القصيدة المعاصرة، كمنو فالجانب الإيقاعي 

 .يغنـ حصة الأسد في الكتابة الشعرية
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 : خاتمة

 بعد الدراسة التحميمية التي بنيت عمى منيج نقدي سياقي لمشعر وكذا التحميل الفني 
لشعرية فاتح علاق من خلال ديوانو توصمنا الى خصوصيات فنية من بعد التقفي 

 :والتفسيروىي

سياق الصورة الشعرية من الناحية المفيومية وكذاالتأويمية فيي حقل الدراسات النقدية الحديثة 
التي تقوم عمى أسس ومعايير بلاغية قديمة وجديدة كما تعد الصورة الفنية القالب النقدي 
الذي يجمع ما بين الإجراءات المغوية والبلاغية لمكشف عما يحتويو النص الشعري من 

 .وظائف جمالية وخصوصيات فنية

ان الصورة الشعرية ليا مقومات تنظيرية فكرية تختمف حسب وجيات نظر النقاد لتشعبيا 
 . وتفرعيا حسب المنطمقات والأيديولوجية سواء عند المحدثين او المعاصرين

ان الدراسة النقدية لديوان فاتح علاق اثبتت بعض الخصوصيات التي تميز بيا شعر 
 :الشاعر

ان شعر فاتح علاق يومئ الى الترميز والتصوف مما يصعب عمى القارئ فيمو والتغمغل في 
 .ثنياه

ان خصوصية شعر الديوان العالية فنية الرمزية والصوفية لما يحتمل عدة تأويلات فكرية او 
 .بالأحرى دينية

كشفت لنا المقاربات الشعرية عمى مجموعة من الخبايا النصية انطلاقا من البنية المغوية 
 .والتركيبية الدلالية كونيا جزء أساسي في الابداع الادبي
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ان تعدد الجرس الموسيقي في قصائد فاتح علاق جعل من ديوانو حقلا موسيقيا عذبا ينجذب 
 .اليو القارئوييواه المتمقي بغية فيم مدلولاتو الرونقية وكذا الإبداعية

ان الظواىر الصوتية لمنصوص الشعرية لفاتح علاق جعل منيا منبعا تنويعيا في البناء 
 .التركيبي والبلاغي مما ميد لتعدد التأويلاتوتنوع التحميلات

ان تنوع النص الشعري المعاصر خاصة عند فاتح علاق جعل من المقاربات التأويمية حقلا 
ميدانيا لمدراسة والتحميل مما تعددت القراءات وتنوعتالتأويلات وماىيةالقراءة والمقاربة التي 

تعد قطرة ماء من فيض وىي بمثابة رؤية مختصرة لحقل كبير ومعمم رفيع السمو حسن 
 .السبك

ان المقاربات والتأويلات في الديوان جاءت بالجديد الا انيا تبقى جيد متواضع لا يرقى الى 
 .العمل المحمود
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 :الممحق

 : ترجمة الشاعر فاتح علاق- 1

 وفيما درس الابتدائية 1958 جوان 19ولد الشاعر فاتح علاق بمدينة تابلاط يوم 
، تحصل عمى ديبموم 1981والمتوسطة تحصل عمى شيادة الميسانس بقسم المغة العربية سنة 

، حصل عمى شيادة دولة في 1987، تحصل عمى الماجستير 1982الدراسات العميا سنة 
، سافر إلى عدة بمدان عربية وأجنبية منيا سوريا وفرنسا، وىو 2003نظرية الأدب سنة 

الجرح والكممات صادر عن : حاليا أستاذ معاصر بجامعة الجزائر نشر دواوين شعرية منيا
 2001دار التنوير ويدعم من وزارة الثقافة كذلك آيات من كتاب السيو الذي صدر لو سنة 

 ولو كتاب آخر 1999كما حصل الدكتور فاتح علاق عمى جائزة مفدي  زكريا المغاربة سنة 
تخونو الكممات، في . 2005بمفيوم الشعر عند روايد الشعر العربي الحر، صدر سنة 

 .الشعر، الواقع وفي الحياة يقول عنيا انيا ابنو أبولون وىرك حوفو وتاج محل

ة وتممس صخرة الفكرة _وشجرة الدروىي عصر شعرية تممى الأشياء، فتغمب عوالم رائع
فتنفجر ينابيع عذبة، كما أن لو مشاركات متعددة في ممتقيات وطنية ودولية واسيامات في 

 1.مجلات وجرائد

 

 

 

 

                                                             

ىالصوفي في تعريف فاتح علاق وأدواتو الأسموبية، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير، : ......  نقلا عن محمد رغميت1
 .29، ص 2014، 2جامعة الجزائر
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 :ممخص

ييدف ىذا البحث إلى إظيار خبايا وآليات القصيدة المحاضرة وقد اعتمدنا المجموعة 
الشعرية في ديوان فاتح علاق كنموذج لمتطبيق كما يتضمن البحث طبيعة الصورة الشعرية 

وتجمياتيا عند الشاعر فاتح علاق كنموذج لمتطبيق كما يتضمن البحث طبيعة الصورة 
لى أي مدى استطاع أن يوفق في توظيفيا  الشعرية وتجمياتيا عند الشاعر فاتح علاق وا 
ليجعل منيا أداة فاعمة في نصو كما يحاول البحث التعرف عمى الرمز الشعري وأنواعو 

كذلك تجمياتو في المجموعة ومستقياتو ومنابعو عند الشاعر كما جعل البحث الإيقاع محورًا 
لو في التعرف عمى دوره في بناء المعنى وتشكيل القصيدة، وتكوين دلالات ومثيرات تعمل 

 .عمى جذب انتباه القارئ ليعيش الحدث الشعري

طبيعة ...... ويشير في الأخير إلى أن موضوع الشعر المعاصر ثري وواسع ومتشعب من 
الدراسة لأنو يتميز بتداخل عناصره وىذا ما لممناه في بحثنا فيو يحتاج إلى المزيد من 

 .الدراسات والجيد

 :كممات مفتاحية

 مقومات  -

 علاق -

 الشعر -

 ديوان -

 الشعرية -
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