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 بنیة السیاج الفیلولوجي في قصیدة قذى بعینك للخنساء



 ان  ـــــــرفــــــــر وعــــــــشك

 

 “من لا يشكر الناس لا يُشكر  “ بقول رسولنا الكريم صلى الله عليه وسلم  عملاً 

زكريا يوسف  "ستاذنا الفـاضل، الدكتور  أ  إلىنتقدم بخالص الشكر الجزيل  
الذي تفضل بالإشراف على مذكرتنا فكان نعم الأستاذ والمعلم    "الرحماني

 الذي نلنا من بحر علمه الواسع فكان نعم العون بعد الله سبحانه وتعالى. 

لى كل من ساعدنا من  إدب العربي و ما لا ننسى أساتذة قسم اللغة والأك
 لإتمام هذا البحث.   أو من بعيد  قريب

 
 
 
 



 داء  ـــــهإ
 

 ن مع العسر يسرا " إ": تعالى في كتابه الكريم  قـال الله  

  6سورة الشرح الآية  

لى  إسبيلي وذلل لي المصاعب حتى وصلت    الحمد الله الذي يسر لي
  هذه الدرجة من العلم ومنحني والصبر لإنهاء هذا العمل وتقديمه ... 

لى: الجوهرة أمي ثم أمي ثم أمي التي تعبت  إهدي ثمرة جهدي  أ
على بدعائها الذي كان يمنحني القوة والتقدم حتى بلغت    تبخلمعي ولم  

  .ما أنا عليه اليوم

خوتي ومصدر  إ لى كل  إرشاد،  لى أبي الذي ساندني بالنصح والإإ
 .قوتي وسندي بالحياة

فقتني طيلة مشواري  خت الحنونة التي رالى صديقتي المحبوبة الأ إ
 تمنى ألا تنتهي صداقتي معها ... نوسيبة.   أالتي  و الدراسي  

                                    



 إهـــــداء    
 

 لى:  إهدي هذا العمل المتواضع  أ

تني بالحنان وأغلى  مر مان وغعطتني الأألى من  إرمز الحب والعطاء،  
مي  أ"  ي شيء في الوجودأبا لا يضاهيه  لى من أحبها ح، إمن في الوجود

  ."الغالية

على المراتب  لى أإلمني ورباني وأوصلني  على من رسم شخصيتي و إ
  ."أبي العزيز"  وأغلى من في الوجود

عز صديقة وأخت في الحياة  ألى  إخوتي و إ الى أقرب الناس لقـلبي  
 التي أحبها كثيرا ورفيقة دربي عبورتي ... 

 

                           



 مقدمة 

 أ
 

 

من الشغف  االفیلولوج�ة نوع ارنا لشعر الخنساء في الدراسة الأسلو��ةلقد �ان اخت�

ن هم الشعراء المخضرمیأ فالخنساء تعد واحدة من �المتعة ولذة الفكر وحب الاكتشاف  اممزوج

 ،لها لام التي لا نها�ةان والآحز الأو ذ غلب على شعرها �ثرة ال�كاء إومن أشهر شعراء الرثاء 

ما لخنساء هي دمعة القصیدة العر��ة ولقد ن�غت شاعر�تها �عد مقتل أخو�ها صخر ومعاو�ة مفا

 زاد من شهرتها الشعر�ة. 

لم عالتي تحتل مكانة مهمة في  الأسلو��ةهي نوع جدید من و  الفیلولوج�ة الأسلو��ةما أ

ذین تأثروا بها وترتكز من ال�احثین ال ا�بیر  اتستهوي عدد وصارت موضوعاتها ،دبالأ

 خر. آ ى الجانب النفسي أكثر من أي جانبالفیلولوج�ة عل

سة سلو�ي على درانهج الأذ �عكف المإرواجا في الدراسات النقد�ة  الأسلو��ةوقد عرفت 

اف�ة فكل من ال�حر والق ،دبيحیث �أخذ �عین الاعت�ار النص الأ عمال الأدب�ة دراسة علم�ةالأ

 قد و�هذا تكون  نصضعت �لها في خدمة موضوع القد و یلة والبنى التر�یب�ة والدلال�ة والتفع

 الس�اق�ة.ابتعدت عن المناهج 

ان طب�عة الموضوع وحداثته فرض على ال�حث إشكال�ة مر�ز�ة وهي ��ف یبنى الس�اج 

 للخنساء؟ي قصیدة قذى �عینك الفیلولوجي ف

 وهل الدائرة الفیلولوج�ة وضحت لنا المعنى الحق�قي للقصیدة؟

سة الدرا المنهج العام وهو المنهج الوصفي، بینما في �ات�اعهما:أما المنهجین اللذان قمنا 

 التطب�ق�ة استعنا �منهج الأسلو�ي الفیلولوجي

  التالي:�حث على نحو  تصورنا للخطةجاء  الأولى والثان�ة  ةعلى الإشكال� و�ناءً 



 مقدمة 

 ب
 

اج �بن�ة الس إلىوأ�ضا  ،الأسلو��ةلى ماه�ة الأسلوب و إحیث تطرقنا في الفصل الأول 

 لعرباعند  الأسلو��ةفتحدثنا عن نشأة الأسلوب و  ،هم ضوا�ط الدائرة الفیلولوج�ةأ الفیلولوجي و 

 والغرب.

منهج البت�اع ا فقد خصص للقصیدة حیث قمنا بدراستها تطب�ق� ،ما في الفصل الثانيأ

عدول وذلك من خلال دراسة الإ�قاع الخارجي الممثل في الوزن والقاف�ة وال�حر وال،الفیلولوجي

 ة الأصوات والتكرار ... �قاع الداخلي المتمثل في هندسوعلل، والإزحافات الذي دخله من 

ما و واعها فدرسنا الجملة وأن ،التراكیب والدلالة في القصیدةما الفصل الثالث تناولنا ف�ه أ

ودرسنا العدول في الصورة  ،لى ذلكإوما  حذفوقصر و  �حدث فیها من تقد�م وتأخیر وطور

 دلالتها في النص الشعري. �ذاو  التي تضمنت �ل من التشب�ه والكنا�ة والاستعارة

رزها �ة في ال�حث والتطبیق ولعلى أبالسا�قة التي تناولت الأسلو� تالدارسا تلكو�ثیرا 

السد، عبد السلام نور الدین  العدوس،كتاب عبد الرحمان الأخذري وأ�ضا نجد یوسف أبو 

 ، رحمان غر�ان ......المسدي

 الصعو�ات التي واجهتنا في �حثنا أن هذا ال�حث لم یدرس من قبل  أبرز ولعل من بین

ل اه أو ه فتطبیق الدائرة لم �س�قنا أحد ال�ه و�نا نحن من ط�قنمع�ة حولجا أي دراسة وخلو

 �الإضافة الى ضیق الوقت ... ،مرة 
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 تمهید 1.1

ا وا به، فالنقاد العرب قد شغفالمناهج النقد�ة في عالمنا العر�ي تقدما ملحوظا تعرف لقد

ومن هذه المناهج التي خدمت  ،وتحلیل وتقو�م النص الأدبيخذوا بلجامها في الدراسة وأ

لوب الأسفمصطلح ولهذا  ، الأسلو��ة) و أرت جمالیتها (المنهج الأسلو�ي النصوص الأدب�ة و�لو 

د " النظام والقواع1" من الأسلو��ة فالمعنى اللغوي للأسلوب �مكن أن �طلق على أشمل وأعم

جماعة  �شة لدى شعب ما أو أسلوب العمل لدىالعامة: حیث نتحدث مثلا عن أسلوب مع

عما سواه فهناك  �الأسلوب الخصائص الفرد�ة التي تمیز شیئا " �مكن أن �عنى2" -معینة

الحدیث عن أسلوب (كاتب) معین أو المیل إلى أسلوب موس�قى خاص أو التمتع �أسلوب 

تخدام مصطلح كلاس�كي في أثاث المنزل وعن طر�ق هذین التصو�ر�ن الكبیر�ن دخل اس

 الأسلوب في الدراسات البلاغ�ة والنقد�ة، أما الأسلو��ة فتعر�فها محدود وضیق �كثیر عن

�ة الأسلوب فالأسلو��ة تعني الوصول إلى تقی�م محدود لجمال�ات التعبیر في الدراسات الأدب

 .واللغو�ة فقط 

 مفهوم الأسلوب لغة 2.1

 عند العرب 1.2.1  

"�قال للسطر من النخیل و�ل طر�ق ممتد فهو  منظوربن ورد في لسان العرب لا

أسلوب. فالأسلوب هو الطر�ق والوجه والمذهب و�قال أنتم في أسلوب سوء. و�قال أخذ فلان في 

 1أسالیب من القول أي أفانین منه".

�خل  في معجمه اللغوي: "أساس البلاغة"، فانه هو الأخر لم جاز الله الزمخشري و�عرفه 

 لوب المتعددة الدلالات، إذ �قول في معجمه: "أساس البلاغة في الأسلوب".من ذ�ر �لمة أس

                                                             
 .456هـ، ص1300، الط�عة الأمیر�ة، یولاق، القاهرة، مصر، 1ابن منظور أبو الفضل، جمال الدین، لسان العرب ج - 1
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، وهو سلیب، وأخذ سلب القتیل وأسلاب القتلى، ول�ست التكلى تو�ةسلب: "سل�ه فكلمة 

عام  التسلیب حداد على الزواج، والأ وسلبت على میتها فهي مسلب. والسلاب وهو الحداد، 

وسلكت أسلوب فلان: طر�قته، و�لامه على أسالیب حسنة، ومن المجاز: سل�ه فؤاده وعقله 

وثمرها، وشجر سلب، وناقة سلوب، أخذ  اأخذو ورقهواستل�ه، وهو مستلب العقل، وشجرة سلیب، 

 1ولدها، ونوق سلائب، و�قال للمتكبر، أنفه في أسلوب إذا لم یلتفت �منة ولا �سرة". 

الطر�ق، و�قال: سلكت أسلوب فلان في �ذا،  ": هوالأسلوبف" عجم الوس�طالمأما في 

الفن. �قال: أخذنا في أسالیب من القول: فنون  -طر�قة الكاتب في �تا�ه و -طر�قه ومذه�ه. و

 2) أسالیب.معالصف من النخل ونحوه، (ج -متنوعة و

غو�ا عند العرب من خلال التعار�ف اللغو�ة نخلص إلى القول �أن: مصطلح (أسلوب) ل

لسطر اارت�ط ب�عدین، ال�عد الأول: هو ال�عد المادي أي ر�ط �أش�اء ماد�ة �الطر�ق الممتد أو 

ل ه. و�من النخیل. وال�عد الثاني هو ال�عد الفني من خلال ر�طه �أسلوب الكلام والقول وأفانین

 ي عندفي إطاره اللغو  التعر�فات لم تختلف اختلافا �بیرا، بل لم تخرج عن مفهوم الأسلوب ههات

 العرب.

 عند الغرب  2.2.1  

إن قض�ة الأسلوب قض�ة جدیدة تطرق لها دارسون �ثر، وتعددت مناحي النظر فیها، 

 ولكنها في مجملها �انت مرت�طة �الدرس الأدبي، و�ذا أردنا ال�حث في تعر�ف الأسلوب عند

كلمة نقتفي أثر من تقدمنا من الغرب في الإشارة إلى الجذر اللغوي ل أنالغر�یین وجب علینا  

)style.( 

                                                             
م، 1998-هـ 9141، الط�عة الأولى 1، أبي القاسم جار الله، تحقیق محمد �اسل عیون السود، أساس البلاغة جالزمخشري -1

 .468دار الكتب العلم�ة، بیروت، لبنان، ص
 .441، ص 1990، 2�ط، دار الأمواج، بیروت، لبنان، ط المعجم الوس ابراه�م أن�س وآخرون، -2
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بدأ استعماله منذ القرن الخامس عشر... أي أنه خلال  le styleإن مصطلح الأسلوب 

القرون من الخامس عشر إلى التاسع عشر �ان یوجد مصطلح الأسلوب فقط، والذي �ان �قصد 

ثل "أسلوب المع�شة" أو "الأسلوب الموس�قى" أو "الأسلوب �ه "النظام والقواعد العامة" م

 1الكلاس�كي في المل�س والأثاث" أو "الأسلوب البلاغي" لكاتب ما.

، أي مثقب �ستخدم stilusفي �تا�ه الأسلو��ة �أن الأسلوب من �لمة  بییر جیروو�عرفه 

تعبیر�ة من أجل غا�ات أدب�ة، في الكتا�ة. هو طر�قة في الكتا�ة. وهو استخدام الكاتب لأدوات 

 2و�تمیز في النت�جة من القواعد التي تحدد معنى الاشكال وصوابها.

 تعر�ف الأسلوب اصطلاحا 3.1

 عند الغرب 1.3.1  

ذا عند العدید من النقاد وقد أغرقوا في ال�حث في ه اصطلاحا،لقد ورد تعر�ف الأسلوب 

 التعر�فات نجد:  ههاتالأخیر ومن 

فلو�یر فعرف الأسلوب �كونه ملامح الفكر، وتمثلها  )schopenhaurشو�نهاور (تعر�ف 

)flaubert(  ثم صاغها فقال: "�عتبر الأسلوب وحده طر�قة مطلقة في تقدیر الأش�اء". و�ذلك

 3إذ قال: "إن جوهر الإنسان �امن في لغته وحساسیته"  )max jacobماكس جاكوب (فعل 

صاح�ه من حیث أنه قناة العبور إلى مقومات شخصیته لا فالأسلوب جسر إلى مقاصد 

 4الفن�ة فحسب بل الوجود�ة فقط.

                                                             
 م،2007والتوز�ع، القاهرة، د ط،  عاصرة والتراث، دار الغر�ب للط�اعة والنشرأحمد درو�ش، دراسة الأسلوب بین الم -1

 .18ص
 .17، ص 1994، 2، ترجمة منذر ع�اشي، دار الحاسوب للط�اعة، حلب، ط الأسلو��ةبییر جیرو،  - 2
 .67، ص 3والأسلوب، الدار العر��ة للكتاب، ط  الأسلو��ةعبد السلام المسدي،  - 3
 .68ص  المرجع نفسه، - 4
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من  ودق ندر ما طلق الأسلوب علىكري القرن الثامن عشر إذ �قول: "�ُ كما �عرفه أحد مف

 1خصائص الخطاب التي تبرز ع�قر�ة الإنسان و�راعته ف�ما �كتب أو یلفظ".

على أن الأسلوب "إنما هو الممارسة العمل�ة المنهج�ة لأدوات اللغة".  سبیتزربینما �حدده 

مما تعرضه عل�ه من –�حدده �كونه موفقا یتخذه المستعمل، للغة �تا�ة أو مشافهة  وماروزو

 2وسائل.

: �قال في الأسلوب أنه أوصاف الخطاب الأكثر خصوص�ة والأكثر مبیر و�عرفه دالا

 3تسجل ع�قر�ة أو موه�ة الكاتب أو المتكلم.صعو�ة والأكثر ندرة. والتي 

ته التعار�ف التي تخص مفهوم الأسلوب اصطلاحا عند الغرب نجد �أن افمن خلال ه

 مطلقاتهعرفه حسب  الناقد، فكلتعر�ف الأسلوب اصطلاحا ما هو إلا انطلاقا من م�ادئ فهم 

ل الخطاب، فك من فلسفةق ودارس الخطاب، انطل �الي،الفكر�ة. فمفكر اللغة ر�طه �اللغة مثل 

 تفكیره.حسب 

 عند العرب 2.3.1  

زة �حاولون فهم أسرار الب�ان، ووضع أصول موج العرب،لقد أخذ النقاد والأد�اء والكتاب 

في جمال الأسلوب، وخاصة عند معالجتهم ل�عض القضا�ا النقد�ة والبلاغ�ة  أراءهمتحدد 

وقض�ة إعجاز القران الكر�م خاصة، و�ذا قلنا لم �غفل نقادنا القدامى التحدث عن قضا�ا 

 معالمالأسلوب هذا لا �عني أنهم قد �حثوا في �ل قضا�ا الأسلوب والأسلو��ة. و�نما تطرقوا لل

 التعار�ف نجد:تلك ولو �شكل �سیر ومن بین  الواضحة التي لها دور

   

                                                             
 .70، ص والأسلوب الأسلو��ة، عبد السلام المسدي - 1
 .76المرجع نفسه، ص  - 2
 .37، ترجمة منذر ع�اشي، ص الأسلو��ةبییر جیرو،  - 3
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 )ه276(ت تعر�ف ابن قتی�ة 1.2.3.1

لكر�م ا"و�نما �عرف القران لقد نظر ابن قتی�ة للأسلوب من الوجود الدیني ولهذا نجده �قول 

ها من �ثر نظره، واتسع علمه وفهم مذاهب العرب وافتنانها في الأسالیب وما خص الله �ه لغت

في نكاح أو حمالة او تخض�ض  �لاما اللغات.... فالخطیب من العرب إذا ارتجلدون جم�ع 

 أش�ه ذلك، لم �أت �ه من واد واحد بل �فتن:   ما أو صلح أو

ف�ختصر تارة إرادة التخف�ف و�طیل تارة إرادة الإفهام و�كرر تارة إرادة التو�ید، و�خفي �عض 

�عضها حتى �فهمها �عض الأعجمین، و�شیر معان�ه حتى �غمض على أكثر السامعین و�كشف 

عن الشيء وتكون عنایته �الكلام على حسب الحال، وقدر الحفل، و�ثرة  �كنى إلى شيء و

 1الحشد وجلالة المقام".

 ه)471(ت �عرفه عبد القاهر الجرجاني 2.2.3.1  

جاء مصطلح الأسلوب عنده من خلال حدیثه عن موضوع الاحتذاء �قول: "واعلم أن 

الاحتذاء عند الشعراء وأهل العلم �الشعر وتقدیره وتمییزه أن یبتدئ الشاعر في معنى له وغرض 

أسلوب، والأسلوب الضرب من النظم والطر�قة ف�ه. ف�عمد شاعر آخر إلى ذلك وغرض أسلوب، 

النظم والطر�قة ف�ه، ف�عمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب ف�جيء �ه في والأسلوب الضرب من 

على مثال نعل قد قطعها صاحبها، ف�قال قد احتذى على  لغلا أد�مهشعره ف�ش�ه �من �قطع من 

 2مثاله.

 ه)634(ت  تعر�ف ابن حازم القرطاجني 3.2.3.1  

ق�مة الأسلوب وأثره على المتلقي، وعالج �ثیرا من القضا�ا التي  أدرك حازم القرطاجني

تتعلق �الأسلوب. وقد ر�طه �الفصاحة والبلاغة و�طب�عة الجنس الأدبي،  و�الناح�ة المعنو�ة في 
                                                             

 .129وتحلیل الخطاب، دار هومة، الجزائر، د ط، د ت، ص الأسلو��ةنورالدین السد،  - 1
 .361م، ص 1978المعاني، دار المعرفة بیروت، لبنان، د ط، عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم  - 2
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التأل�فات �قول: "لما �انت الأغراض الشعر�ة یوقع في واحد منها الجملة الكبیرة من المعاني 

فكانت لتلك الجهات النقلة من �عضها إلى ال�عض، و�ك�ف�ة الاطراد في المعاني  ،والمقاصد

 1صورة وهیئة تسمى الأسلوب" 

ا ن النقاد العرب قد عرفو طلاح�ة للأسلوب عند العرب، نجد �أومن خلال التعار�ف الاص

 ي. فكل حسب فهمه وتوظ�فه في إطاره المعرفي والعلم ،الأسلوب انطلاقا من م�ادئهم المعرف�ة

تعر�ف  دة وهيرؤ�ة واحالتعار�ف الا انها تصب في تلك وعلى الرغم من اختلاف 

     الأسلوب.  

 الأسلو��ة 4.1

، 2عتمد في دراسة النص على لغة التي یتشكل منهاتتعد الأسلو��ة نوعا من النقد 

قراءة الأسلوب وحینئذ فهي وعي في فعل مضارع. فالأسلوب فالأسلو��ة هي ثقافة منهج�ة في 

تعبیر في جنس من فن أو عمل إبداعي والأسلو��ة قراءة ف�ه وهي �التراكم تؤسس لعلم قراءة 

. ومن خلال ما تطرقنا إل�ه حول الأسلو��ة نبدأ بتعر�ف الأسلو��ة 3الأسلوب أو علم الأسلوب

ه من دراسات حول مفهوم الأسلو��ة فلقد تعددت مفاه�م عند العرب وعند الغرب وأهم ما جاؤوا �

 دراستها والتعمق فیها. كثرةالأسلو��ة �كثرة نظرا ل

  الأسلو��ة لغة عند العرب 1.4.1  

الأسلو��ة مصدر صناعي من الأسلوب وجذر هذه الكلمة الثلاثي هو سلب. و�قصد �ه 

 انتزاع الشيء وأخذه والاستلاء عل�ه.

 
                                                             

 .14، ص 2007، 1الرؤ�ة والتطبیق، دار المسیرة، عمان، ط  الأسلو��ةیوسف،  سأبو العدو  - 1
 .24مدخل نظري ودراسة تطب�ق�ة ص الأسلو��ةفتح الله أحمد سل�مان،  - 2
 .7صالدار العر��ة للعلوم ناشرون بوصفها مناهج،  الأسلو��ةرحمن عز�ان،  - 3
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 .1من الأسلوب الذي �قصد �ه الفن و�ل طر�ق ممتد هو أسلوبوالأسلو��ة جزء 

أن هذا التعر�ف شامل وواضح لمفهوم الأسلوب لغة عند العرب فلا عجب  ناففي نظر 

 في ذلك إذ عرف العرب �فصاحتهم و�لاغتهم وحرصهم على انتقاء الألفاظ والمعاني.

 الأسلو��ة اصطلاحا عند الغرب 2.4.1  

نجد أن تعر�فات الأسلو��ة تعددت عند الغرب و�كثرة في التعر�ف الاصطلاحي وهذا 

والغر�ي على الخصوص ومن أهم الرواد الأوائل الذین  الأور�ي�سبب توسع الفكر النقدي 

 ساهموا في بناء هذا ال�حث النقدي الأسلو�ي نجد:

م �عتبر هذا اللساني السو�سري من المؤسسین الأوائل لعلم الأسلوب 1947م 1865 شارل �الي

الفرنس�ة) إذ یرى في الأسلو��ة أنها العلم الذي یدرس وقائع   الأسلو��ة(م في �تا�ه 1909سنة 

التعبیر اللغوي من جهة مضامینها الوجدان�ة، أي تدرس تعبیر الوقائع للحساس�ة المعبر عنها 

 .2تدرس فعل الوقائع اللغو�ة على الحساس�ةلغو�ا �ما 

الذي أضاف على "شارل �الي" ال�حث في  1887-1960 ثم جاء �عده اللساني لیوسبتزر

الوقائع الأسلو��ة من جانب الإحساس والفكر وحاول التر�یز من خلال الأسلو��ة على صاحب 

و��ة في الجوانب النفس�ة ، و�ذا أغرقت تحالیله الأسل3الأسلوب في انط�اعه الشخصي والنفسي

 المتصلة �الكاتب ذاته وهو ما أدى إلى ظهور منهج خاص في الأسلو��ة.

لساني روسي ومن المؤسسین الأوائل لمدرسة الشكلانیین  1896-1981 رومان جاكسون أما 

الروس في بلورة الفكر الأسلو�ي وهو بذلك �ضع مفهوما للأسلو��ة ف�صفها �ال�حث الموضوعي 

ز �ه الكلام الفني عن �ق�ة الخطا�ات والمستو�ات أولا ثم عن سائر أصناف وأشكال عما یتمی

                                                             
 .314ابن منظور، لسان العرب، ص - 1
 .16الجزائر، ص 1997دار هومة  1وتحلیل الخطاب ج الأسلو��ةنورالدین السد،  - 2
 .187المرجع نفسه، ص - 3
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، ولم یبتعد بذلك �ون الوظ�فة الشعر�ة التي دعا إلیها هي في الحق�قة 1الفنون الإنسان�ة ثان�ا

 أمرها وظ�فة أسلو��ة �حتة لتحقیق أدب�ة النص.

ل ن الأسلو��ة نالت المكانة �فضونصل �استنتاج في أخر جل هذه التعر�فات المتعددة أ

هؤلاء رغم تعدد وتشتت الآراء في تحدیدها حیث أنها استأثرت �مصنفات خاصة و�حوث مر�زة 

 لا تعد ولا تحصى وظلت عند المتأخر�ن منهم ��حث قابل للنقاش.

د ولقد �ان موضوع الأسلو��ة �الدرجة الأولى هو اللغة الحاملة للنص الأدبي الذي �ع

 اءة لواقع فردي أو جماعي.حوصلة وقر 

اهتم هذا اللساني الكولومبي �الدراسات  م�شال ر�فاتیرومن بین النقاد الغر�یین نجد 

اللسان�ة والأسلو��ة ��حث جدي وموضوعي في إبراز شعر�ة النصوص وقد ر�ز على دور 

القارئ في فهم الطاقات الأسلو��ة المودعة في الخطاب الأدبي و�رى أن الأسلو��ة ذلك العلم 

كاتب مراق�ة حر�ة الإدراك الذي یهدف إلى الكشف عن العناصر المتمیزة التي �ستط�ع بها ال

لدى القارئ المتقبل وتنتهي إلى اعت�ار الأسلو��ة لسان�ات تعنى �ظاهرة حمل الذهن على فهم 

 .2معین و�دراك مخصص

ت ومثال ذلك: اعتماده في تجسید هذه الأسلو��ة التي تنتقل إلى القارئ عبر التطب�قا

 جا أو مدرسة أسلو��ة.النائ�ة الموضوع�ة التي حاولت أن تتخذ من خلاله منه

وهما الأسلو��ة النقد�ة مختلفین قسم الأسلو��ة المعاصرة إلى اتجاهین بیر جیرو أما 

و�لاهما یر�ان أن في الأسلوب الشكل  و�قودها شارل �الي والأسلو��ة البنیو�ة �ق�ادة جاك�سون 

 .3المتمیز للنص المدروس و�ختلفان في أن الأول �الرمز والثاني �البنى الداخل�ة (الرسالة)

                                                             
 .37والأسلوب، ص الأسلو��ةعبد السلام المسدي،  - 1
 .49، صالمرجع نفسه - 2
 .34، ص1997 ،القاهرة ،دابط، مكت�ة الآ بدون  الأسلو��ة أحمد سل�مان، فتح الله - 3
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 لو��ة عند العرب القدامىالأس 3.4.1

إن المفهوم الذي استقر عل�ه مصطلح الأسلو��ة لم �ظهر إلا في بدا�ة القرن العشر�ن 

الحدیثة التي قررت أن تتخذ من الأسلوب علما قائما بذاته أو  مع ظهور الدراسات اللغو�ة

 ...1یوظف في خدمة التحلیل الأدبي أو التحلیل النفسي

ونلاحظ أنه وقد استعمل مصطلح أسلوب مرة واحدة عند عبد القاهر الجرجاني وفي 

ت رت �لمعدید المرات عند حازم القرطاجني في �تا�ه مناهج البلغاء وسراج الأد�اء وقد استق

 أسلوب في ص�اغتها الاسم�ة في لسان العرب لابن المنظور ومقدمة ابن خلدون.

م ومن خلال ما تطرقت إل�ه في عملي حول الأسلو��ة عند العرب التمست أن الأسلو��ة ل

�اه بدراسة الأسلوب وأهم قضا اهتمواتكن مع القدامى بل جاءت مع العرب المحدثین، فالقدامى 

را الكثیرة ثم ف�ما �عد جاءت الأسلو��ة وأص�ح الاهتمام بها �ثیر من طرف العرب والغرب نظ

 لمجالاتها المتعددة في النقد والأدب.

 لتصور النقدي العر�يالأسلو��ة وا 4.4.1

ختصار �حكم احتكاك الثقافات العر��ة �الغر��ة حاول العرب إعادة دراسة وقراءة وا

 وعر شالمصطلحات الغر��ة ومحاولة ترجمتها لتكتسح الساحة النقد�ة وازداد هذا الإعجاب �عدما 

 �أهم�ة الأسلوب وال�حث الأسلو�ي.

لها و�بدو أن ت�ار الأسلو��ة بدأ في المغرب والجزائر وتونس وفي سور�ة والسعود�ة ومث

 نسدي" وفي مصر طائفة من ال�احثیالد�تور" عبد الله الغدامي " وفي تونس" عبد السلام الم

، "صلاح فضل، محمد عبد المطلب، شكري ع�اد...."، وفي المغرب " محمد الهادي الطرابلسي

 ".وعلي ملاحي  أما في الجزائر" عبد المالك مرتاض، نور الدین السد "

                                                             
 .39الرؤ�ة والتطبیق، ص الأسلو��ةیوسف أبو العدوس،  - 1
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فة ولقد تنوعت �حوث هؤلاء النقاد وال�احثین العرب وتنوعت تعر�فاتهم وأراءهم المختل

 حول مفهوم الأسلو��ة فلكل منهم مفهوم خاص.

 الأسلو��ة عند المحدثین العرب 5.4.1

سار النقاد العرب المحدثون في المنهج الأسلو�ي وقد تعرفوا على الأسلو��ة الغر��ة فكان 

، ونعطي مثال 1توجههم نحو القد�م محاولة لاستكشاف معاني الأسلو��ة الحدیثة في الطرح القد�م

سلو��ة عند" عبد السلام المسدي" حیث ینطلق من محاور ثلاثة المخاطِب(صاحب عن ذلك الأ

الأدب) والمخاطَب(متلقي الأدبي، والخطاب، النص الأدبي) وقد �ان تعر�فه منطلقا من تعر�ف 

 الغر�یین .

فقد �انت تعر�فاته للأسلو��ة محالة إلى مصادرها الغر��ة و�نطلق في ذلك انطلاقا لسان�ا 

 .2لتعر�ف الأسلو��ة منطلقة�وأدب�ا 

صلاح  والأسلو��ة وأ�ضاوأ�ضا نجد منذر الع�اشي الذي تطرق إلى مفهوم الأسلوب 

فضل ونور الدین السد وغیرهم من العرب الذي سنلتمس �عض تعر�فاتهم الاصطلاح�ة ف�ما 

 �عد.

وصلاح  و�هذا نصل إلى أن مصطلح الأسلو��ة جاء مع العرب المحدثین �المسدي

 فضل وغیرهم من الأد�اء العرب وهذا نت�جة احتكاكهم �الثقافة والدراسات الغر��ة.

 

 

 

                                                             
 .64في النقد العر�ي الحدیث، ص الأسلو��ةإبراه�م عبد الجواد، اتجاهات  - 1
 .22إبراه�م خلیل، في اللسان�ات وتحلیل النصوص، ص - 2
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 الأسلو��ة اصطلاحا عند العرب 6.4.1

لقد تنوعت التعر�فات عند العرب فنجد �ل تعر�ف ولمسته الخاصة ومفهومه الخاص فمن بین 

 النقاد العرب الذین اهتموا �الأسلو��ة نجد:

عرف الأسلو��ة انطلاقا من محاور ثلاثة " المخاطِب " (صاحب الأدب)، المسدي: عبد السلام 

من تعر�فات  نطلاقا " المخاطَب " (متلقي الأدب)، " والخطاب "،( النص الأدبي) و�ان تعر�فه ا

الغر�یین، فعرفها �أنها علم تحلیلي تجر�دي یرمي إلى إدراك الموضوع�ة في حقل إنساني عبر 

 .1كشف ال�صمات التي تجعل السلوك الألسني ذا مفارقة عمود�ةمنهج عقلاني �

من خلال هذا التعر�ف نلتمس أن �حوثه ومصنفاته اتسمت عن نقاط التكامل المنحنى 

 ثر منالجمالي والمنحنى الموضوعي العلمي إلا أن تحالیله نزعت إلى روح التجر�د�ة العلم�ة أك

 الرصد والكشف الجمالي.

 ا أنهالمسدي من ال�احثین الأوائل الذین روجوا لمصطلح الأسلو��ة �م و�عتبر عبد السلام

مزج بین المقولات الأسلو��ة ومعط�ات علم النفس ودعا إلى ضرورة اغناء العمل الأسلو�ي 

 �الفحص النقدي النظري والمراجعة التطب�ق�ة للوصول إلى تلخ�ص المعارف �ما أنه ألح على

 لأولى للولوج إلى العمل النقدي ذات الطا�ع الأسلو�ي.ضرورة الحذر في إطار الخطوة ا

رائد من رواد ال�حث الأسلو�ي في المشرق العر�ي عكست انتاجاته اهتمامه صلاح فضل: 

الخاص �ال�حث في المجال هذا العلم وسع�ه لوضع أسس علم�ة وجمال�ة لأسلو��ة عر��ة قادرة 

النقد�ة الوافدة من الغرب والتي لا تتلاءم على إث�ات وجودها أمام المد المتصاعد للت�ارات 

�عضها مع طب�عة النص الأدبي ومن أهم أرائه في هذا المجال تفضیله لاستخدام مصطلح علم 

                                                             
م، 1997نحو بدیل ألسني في نقد الأدب، الدار العر�ي للكتاب، لیب�ا، تونس،  الأسلو��ةم المسدي، الأسلوب و عبد السلا - 1

 .33ص
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، �ما أطلق 1الأسلوب بدل من الأسلو��ة لأن علم الأسلوب هو جزء لا یتجزأ من علم اللغة العام

الأسلوب الشعري في �حث واحد وهو كذلك على اجتماع الأسلوب والشعر�ة معا مصطلح علم 

لا �غفل المواجشة بین المراحل النص�ة والس�اق�ة �ذا الظواهر الإجمال�ة أثناء التحلیل الأسلو��ة 

 للنصوص الشعر�ة وأسالیبها �شرط احترام خصوص�ات النص الأدبي العر�ي.

ما النص �الجل�س لا تستط�ع أن تحاوره وتأخذ عنه و�أخذ عنك إن لم �أنس أحده

�الأخر على أنك ستختار من �لام جل�سك ما ینفعك وهو �ذلك، أي أن الأسلو��ة لا تدرس 

النص من �افة جوان�ه طولا وعرضا وعمقا، ول�س هذا من مهام الناقد الأسلو�ي" ور�ما �ان 

هناك أناس طیبون �قفون أما القصیدة الشعر�ة و�أملون في دراسة جم�ع عناصرها و�سمون هذه 

سلو��ة لكن هذا الطر�ق لا �قود إلى أي نت�جة ل�س هناك مدخل سوى الاخت�ار الدراسة أ

 .2المسبق"

 :الأسلو��ة �ما یلي عرف السد:أما نور الدین 

 یتولهات�حث في الخصائص التعبیر�ة والشعر�ة التي ف لسون�ةلأسلو��ة الوجه الجمالي للأا

الخطاب الأدبي وتؤدي طا�عا علم�ا تقر�را في وصفها للوقائع وتصن�فها �شكل موضوعي 

 .3ومنهجي

نلاحظ أن نور الدین السد أبدى اهتماما �بیرا للأسلو��ة ومنهج تحلیل الخطاب من خلال  -

والذي �ان �مثا�ة دراسة بیلوغراف�ة اختلف الدراسات  1997كتا�ه الأسلو��ة وتحلیل الخطاب 

 ضاة لها وحاول عرض هذه التجارب عر صة العر��ة. إلى جانب �عض الاختلافات الجوهر�وخا

وما أضافه لل�حث الأسلو�ي مع الفروقات الجوهر�ة  ،ملخصا أورد ف�ه أهم إ�حاءات هذا التحلیل

                                                             
 .13.14، ص1وتحلیل خطاب، ج الأسلو��ةنور الدین السد،  - 1
 .51، ص1984، مصر 1، ع5صلاح فضل، علم الأسلوب وصلته �علم اللغة، مجلة فصول، م ح  - 2
 .57، دار هومة، الجزائر، ص1الخطاب، جوتحلیل  الأسلو��ةنور الدین السد،  - 3
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بینها ومن أرائه في هذا المجال وصفه للأسلوب �أنه مرت�ط �علم اللغة عن طر�ق المادة اللغو�ة 

الأسلو��ة هي دراسة الخصائص اللغو�ة التي یتحول بها الخطاب عن س�اقه  صدر عنها.التي �

 .1الإخ�اري إلى وظ�فة التأثیر�ة والجمال�ة

الأسلو��ة هي ال�حث عن الأسرار التي مكنت الخطاب من توصیل رؤ�ته والكشف عن 

 .2ك دلالتهالقوانین الداخل�ة والخارج�ة في نظام الخطاب الأدبي وفهم عناصره و�درا

عرف الأسلو��ة: �أنها علم یدرس اللغة ضمن نظام الخطاب  فقد أما منذر الع�اشي 

وهي أ�ضا علم یدرس الخطاب موزعا على مبدأ هو�ة الأجناس ولذا �ان موضوع العلم متعدد 

 .3المستو�ات ومتنوع الأهداف والاتجاهات

للأسلو��ة مر�زا على عنصر �الرغم من الملاحظة الظاهرة على تعر�ف الع�اشي 

 الخطاب إلا أنه لا ینفي تعدد مستو�ات الأسلو��ة.

هم عر�فاتأن أشیر إلى أن الرواد العرب في ت ار��ة لا �فوتنبهذه الرؤى الع نكتفيإذ  او�نن

�ة على ما استجد في الساحة الغر� واطلاعهمكانوا �قتر�ون من الطرح الغر�ي و�انت ثقافتهم 

�ي العر  سات اللغو�ة واللسان�ة والصوت�ة والنقد�ة حافز إلى العودة إلى التراثعلى مستوى الدرا

 الأصیل

انطلاقا من الحس المرهف الذي تلمس روح الأجداد الذین أرسو دعائم علوم اللغة  

 والبلاغة حیث أثبتت الدراسات وجود ملامح الدرس الأسلو�ي عند النقاد العرب.

                                                             
 .93وتحلیل الخطاب، دار هومة، الجزائر(د،ت)، ص الأسلو��ةنور الدین السد،  - 1
 .81-80مرجع نفسه، ص ال - 2
 .27م، ص2002وتحلیل الخطاب، مر�ز الانماء الحضري  الأسلو��ةمنذر ع�اشي،  - 3
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من ذ�ر الجهود اذ لابد الموضوع�ة العلم�ة تستوجب أن �عطي �ل ذي حق حقه وعل�ه ف

د �ة وقالغر��ة في مجال علم الأسلوب والأسلو��ة فالتار�خ لا ینكر تضلعهم في الأ�حاث الأسلو�

 كانت مؤلفاتهم ومنشوراتهم رافدا ومرجعا من مراجع الدراسات الأسلو��ة.

 الأسلو��ة الفیلولوج�ة 5.1

وتعني قراءة النص الأدبي في الأسلو��ة الأدب�ة انطلاقا من نظرة �ون اللغة تعبیرا فن�ا 

وذلك حین �أخذ الناقد الأسلو�ي بتأمل المتن اللغوي ب�صیرة دلال�ة ،خلاقا صادرا عن الذات 

تبدى له سمة أسلو��ة معینة في ذلك المتن ثم �جتهد في تأو�لها اجتهادا موصولا �المؤلف، 

ة المؤلف ذلك أن اللغة أي �لام النص هي تبدیلات خارج�ة تصلح دلیلا للكشف عن لنفس�

 1داخل النص الفني.

الذي نال شهرة �بیرة  2والأسلو��ة الفیلولوج�ة طر�قة في الأسلو��ة الأدب�ة طورها سبیتزر

لشخصیته القو�ة، وثراء إنتاجه النظري والتطب�قي �عد هجرته إلى الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، ثم 

جاء ما �عرف �الدائرة الفیلولوج�ة التي توجه بها للنقد الأسلو�ي إذ قال "مما �جب أن �طالب �ه 

ي للعمل الفني �أن ملاحظة الدارس، التقدم من السطح إلى المر�ز. مر�ز الح�اة ال�اطن

التفاصیل عن المظهر السطحي للعمل الذي یتناوله... ثم �جمع تلك التفاصیل محاولا أن 

تتكامل في مبدأ إبداعي لعله �ان موجودا في نفس�ة الفنان ثم �عود إلى سائر المجموعات من 

 3أن �فسر الكل.الملاحظات لیرى إن �ان الشكل ال�اطني الذي �ونه �صورة أول�ة قادرا على 

وأخذ سبیتزر �طور طر�قته الخاصة المسماة �الدائرة الفیلولوج�ة في سلسلة من الدراسات 

 الأسلو��ة ال�ارعة إذ أ ن هناك ثلاث مراحل متتا�عة في الأسلو��ة الفیلولوج�ة 
                                                             

 ، 90ص .ن الدار العر��ة للعلوم ناشرو ، بوصفها مناهج الأسلو��ة، عز�انرحمن  -1
عالم ألسني وناقد أدبي من أهم مؤلفاته  ،1887سبیتزر هو نمساوي الأصل فرنسي النشأة أمر�كي التكو�ن من موالید  -2

 .1960...إلخ توفى عام 1928، دراسات في الأسلوب عام 1955والنقد الأدبي عام  الأسلو��ة
 .90بوصفها مناهج، ص الأسلو��ةرحمن عز�ان ،  -3
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كرار تفهي القراءة �صبر وثقة حتى یتش�ع المرء �جو العمل وعندئذ یبدئ  المرحلة الأولىأما 

 سمة أسلو��ة معینة 

 ی�حث عن تفسیر س�كولوجي لهذه السمة،  المرحلة الثان�ةوفي 

فإنه �حاول العثور على أدلة جدیدة تشیر إلى وجود العامل ذاته في نفس  المرحلة الثالثةأما 

 1المؤلف...

ر ولقد حدد لیو سبیتزر عمله �أنه تفسیر أسلو�ي لغوي و�أنه توض�ح تأو�لي للنص و�ظه

 ضحا في أمثلة تحلیل�ة �ثیرة.ذلك وا

وتتم الإجراءات التي سماها سبیتزر دائرة فقه اللغة �خطوات عدة و��قى على الإنسان 

بوصفه مفسرا وشارحا أن �قرأ دون تردد حتى یلفت الأنظار إل�ه �لغوي إن مثل هذا المكان 

ة ولیتم الإقناع �ه الجزئي في النص له أهم�ة أسلو��ة ین�غي فحصه منهج�ا �قراءة متأن�ة جدید

وتتألف نها�ة الدائرة الفیلولوج�ة �ملاحظة فرد�ة تخمین�ة  متشابهة�جب مقارنته �علامات أسلو��ة 

مكتس�ة تدهش التحلیلات الأسلو��ة و�نتج عن ذلك إقناع �أن هذه المظاهر الفرد�ة التي لا 

على صحة الملاحظة  یتطرق إلیها الشك عامة وممثلة للعمل الفني �له، �ما تتألف من دلیل

 2المكتس�ة من النص وذلك من خلال العلامات الأسلو��ة الأخرى في النص نفسه.

و�مثل منهج سبیتزر أهم الاتجاهات التحلیل الأسلو�ي الذي �عتمد على التذوق 

الشخصي، ولكنه �حرص على أن �عكس المثیرات التي تصل النص إلى القارئ و�حاول أن 

هذه الأساس، لهذا �طلق عل�ه اسم منهج الدائرة الفیلولوج�ة و�تم تطب�قه  �حدد نظام التحلیل على

على مراحل متعددة فالقارئ مضطر لأن �طالع النص و�تأمله حتى یلفت نظرة شيء في لغته، 

                                                             
 .109ص والتطبیق،الرؤ�ة  الأسلو��ة، یوسف أبو العدوس - 1
 .110المرجع نفسه، ص - 2
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هذا الشيء �عد خاص�ة یتم التوصل إلیها �الحدس إذ یهدینا إلى أهمیتها الأسلو��ة في النص ثم 

 ى �شكل منظم من خلال قراءة جدیدة تدعمها شواهد أسلو��ة أخرى.یتم اخت�ارها مرة أخر 

فالدائرة مكونة من ملاحظة منعزلة یهتدي إلیها القارئ �فطنته وهي تمثل روح العمل 

على افتراض أن هذه الظاهرة لا بد أن تدعمها ملامح أسلو��ة أخرى في  شمولیته،الأدبي في 

 1النص ذاته.

لاحظ أن تفاصیل المظهر الخارجي للعمل، والأفكار التي فعند سبیتزر �جب أولا أن ن

ل�ست سوى جزء من ملامح السطح�ة للعمل الفني ثم نجمع هذه التفاصیل  الشاعر،�عبر عنها 

 2ونحاول أن نُكون منها مبدأ خلاقا �مكن أن �كون حاضرا في نفس الفنان.

ر�ز على أهم من خلال دراستنا للعمل الذي جاء �ه سبیتزر نلاحظ أن سبیتزر 

ث التفسیرات الذات�ة التي تمكن في ذات ونفس الفنان وأص�ح سبیتزر أول من بدأ التفسیر حی

 اهتم �الذات الداخل�ة النفس�ة أي ما �سمى الأسلو��ة الذات�ة.

  :عند سبیتزر الأسلو��ة الذات�ة

 ب م�شال دب�ة وهي فیلولوج�ا حدس�ة أو �حسهي وصف أطلق على الأسلو��ة الأ

نتاج فإن سبیتزر �ستنتج نفس�ة المؤلف اعتمادا على إحدى التفصیلات و�جعل هذه الاست تیرر�فا

فرضا �ختبره �فحص تفصیلات أخرى لافتة في النص نفسه حتى �ق�م استنتاجه على أول إثارة 

 ن ثمةأتستدعي انت�اهه وعلى تفسیره لها �طب�عة الحال، وهذا التفسیر �عتمد بدوره على فرض�ة، 

ي ة نبنلاقة بین سمة ما في الحدیث و�ین حالة نفس�ة ما، و�هذا �كون لدینا نقطة انطلاق منفردع

 علیها بناء �ستوعب الوقائع في مجموعها وهذا �اب مفتوح للذات�ة.

                                                             
 .110ص ،الرؤ�ة والتطبیق الأسلو��ة یوسف أبو العدوس، - 1
 .111المرجع نفسه، ص - 2
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هذا الطرح موصول �التر�یز على فكرة الحدس على نحو ما سبق في مصطلحات ان 

 1مجاورة أخرى.

 ة عند سبیتزر هي نقطة البدا�ة لتحلیل الظواهر.ومنه نرى أن الخبرة الحدس�

و�هذا نصل إلى أن الخطوة الأولى التي ر�ز علیها سبیتزر هي خطوة حدس�ة، یر�طها 

المحلل �انط�اعه عن مجمل العمل الأدبي أو �شعوره وخ�اله مما �فضي �ه إلى تعدیل ذالك 

ها ب إلى تفاصیل أخرى �غ�ة ر�طالانط�اع ثم یرجع المحلل �حر�ة دائر�ة رحلة الذهاب والا�ا

�الانط�اع العام لكل عضو و�ذلك یتوصل المحلل إلى الأصل الروحي المشترك إلى الجذر 

 الس�كولوجي لتعدد مزا�ا النص.

 دینام�ة الدائرة وأهم نقاطها 6.1

ة ذاتها ومساح إن مصطلح الدائرة في حر�تها ینطبق على طب�عة الدینام�ة الفیلولوج�ة

ؤ�د الدائرة تحدد إذا من الفعل القرائي الذي �عمل �حر�ة سر�عة تجاه توس�ع هذه المساحة و�

ث سبیترز أن ق�مة منهج�ه تنكشف في نتائجه فالدائرة الفیلولوج�ة لا تعني أن �كتفي ال�اح

 لداخلي.�التحرك داخل ما �عرفه بل هو استخدام لصورة خط�ة زمن�ة لتوض�ح عمل�ة التلقي ا

ووقود تلك الحر�ة الدائر�ة الفیلولوج�ة هو المفهوم القرائي للنص ذاته فقراءة النص �الضرورة 

 2حر�ة مت�ادلة ومستد�مة بین الذات والموضوع.

 

 

 

                                                             
 .91ص ،للعلوم ناشرون ، الدار العر��ة، مناهجبوصفها  الأسلو��ة درحمن غر�ان، - 1
 .113رؤ�ة وتطبیق، ص العدوس، الأسلو��ةیوسف أبو  - 2
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 ائرة الفیلولوج�ة عند سبیتزرأهم النقاط الد 1.6.1

 : وهو بؤرة الانطلاق الحر�ي لتحلیل النص.لمر�زا 1

سع و�نما یت ا: و�عمل على تحدید الشكل الخارجي للدائرة الفیلولوج�ة وهو ل�س ثابتالمح�ط2

 �الفعل القرائي الخاص و�لما زادت القراءة اتسعت المساحة.

ائ�ة : لا نستط�ع تحدید المساحة لأنها ترت�ط �المح�ط الحر�ي غیر محدد وهي لا نهالمساحة 3

 لأنها تتجدد.

محاكاة لحر�ة الإفلاك في مجراتها فلكل مجرة مجالها الخاص الذي و�هذا فالدائرة سبیتزر تعد 

تتحرك ف�ه حر�تها الدائر�ة و�هذا الاتجاه الكوني یر�ط سبیتزر بین حر�ة النص و�ین الوجود 

 1ذاته المتمثل في الكون �كل أ�عاده.

 

 حركة النص                                   

  

 الحركة الكونیة              حركة الحیاة داخل الكائن الحي                       

                           

 أصل حر�ة الدائرة الفیلولوج�ة: 01الشكل رقم 

 

 

 

 
                                                             

 .114، صالسابقمرجع ال - 1
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 غا�ات الدائرة الفیلولوج�ة 2.6.1

 المستوى النفساني 1.2.6.1

الشهیرة " الأسلوب هو الرجل " ل�حدد من خلال  ینطلق سبیتزر من مقولة بوفون 

الأسلوب نفس�ة الكاتب ومیوله ونزعاته، فروح الكاتب تمثل النواة المر�ز�ة التي یدور حولها نظام 

الأثر �له و�فضل سبیتزر طر�قة ال�حث عن روح �اتب معین من خلال الظاهرة اللغو�ة على 

زر الغوص إلى أعماق الذات المنتجة بوصفها ذات الطر�قة التبو�ب�ة في الأسلو��ة وغا�ة سبیت

نها أفرزت إنتاجا لغوي خاص وهي تر�ط بین الأثر وصاح�ه متین أ منفردة بتجر�ة نفس�ة خاصة

  1الر�ط.

 المستوى الاجتماعي والتار�خي 2.2.6.1

هو المجتمع والعصر والتار�خ و ولا ینسى سبیتزر أن الفرد داخل في نظام أخر أوسع 

ستارو�نسكي " تطمح الأسلو��ة سبیتزر إلى إدراك الواقع النفساني و�لى تحدید الروح �قول 

الجماع�ة أ�ضا فسبیتزر �حاول وهو یواجه النص أن �كتشف الخصائص الممیزة التي تقضي 

إلى روح الكاتب، لكن مع انشغال بتحسس العلامة التعبیر�ة أو تحولات الروح الجماع�ة 

ي حر�ة الكتا�ة من فذاذة فالاستقراء النفساني القائم على تحلیل المتعجلة من خلال ما ف

الأسلوب �مكن أن تتسع �ه رقعة ال�حث ف�فضي إلى تحدید المرحلة التار�خ�ة و�لى تحدید المناخ 

الفني والأخلاقي فافي رأي سبیتزر أن علم النفس الأسلو�ي �جب أن �متد إلى علم الاجتماع 

ت الأفكار في حد ذاتها ولا الأفكار �ما هي طر�قة في الإبداع و�نما الأسلو�ي والغا�ة عنده ل�س

 2."الغا�ة هي الأفكار التي تتضمنها اللسان�ات والشكل الأدبي

 
                                                             

 .115ص ،الرؤ�ة والتطبیق العدوس، الأسلو��ةیوسف أبو  - 1
 .116ص  115المرجع نفسه، ص - 2
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 ضوا�ط منهج الدائرة الفیلولوج�ة 3.6.1

 1حدد بیرجیرو شروط المنهج النقدي الأسلو�ي في النقاط التال�ة.

ه النقد ملازم للعمل، أي أن �كون منطلق التحلیل هو البن�ة اللغو�ة �عیدة عن إطار   -1

 الس�اقي.

�ل عمل �شكل وحدة �املة وفي المر�ز نرى فكر المبدع الذي �شكل مبدأ التلاحم   -2

الداخلي للوحدة ولهذا �عتبر "فكر المؤلف ع�ارة عن نوع من النظام الشمسي و�ل الأش�اء 

 ."2فاللغة والعقدة ل�ست إلا �و��ا تا�عا لهذه الهو�ة مشدودة إلى مداه 

 �جب على �ل جزئ�ة من النص السماح لنا لدخول مر�ز العمل. -3

 الدخول إلى العمل �كون ابتداء �الحدس. -4

 إعادة بناء العمل لا بد أن �خدم المجموع و�تحقق هذا في المرحلة الثالثة. -5

�احا مجتمع�ا وعل�ه فالانحراف اللغوي إن انز�اح المؤلف عن الأداء المثالي �عكس انز  -6

إنما هو انحراف على مستوى عدة م�ادین إذ أن " الانز�اح اللساني یتناسب مع �عض الانحراف 

 ....إلخ"3على القاعدة وذلك على مستوى أخر المزاج والوسط الاجتماعي الثقافة

 اضات والمآخذ التي وجهت للنظر�ةالاعتر  4.6.1

العدید من الاعتراضات الشدیدة من جانب علماء الأسلوب فلم  لقد واجه منهج سبیتزر

�حظ هذا المنهج �القبول لدى الكثیر من النقاد. ومن أهم الاعتراضات التي وجهت إل�ه طب�عته 

الحدس�ة التي �قوم علیها وهذا الدلیل اللغوي الذي تبنى عل�ه نتائج �عیدة المدى على أن �عض 

خلف�ة س�كولوج�ة فقد تكون مجرد عادات شخص�ة خاصة أو خصائص الأسلوب لا تحتاج إلى 

                                                             
 .79، منذر ع�اشي، صالأسلو��ةبیر جیرو،  - 1
 .79، صالمرجع نفسه - 2
 .84نفسه، صالمرجع  - 3
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تقلصات لا إراد�ة في عضلات الوجه �ذلك قال �عض المعترضین أن نت�جة الأحداث ر�ما لا 

تكون دائما ذلك شيء الذي تتن�أ �ه النظر�ة قبل وقوعه فكثر من العلاقات المعترف برسوخها 

فعل من مادة لغو�ة و�نما هي �الأحرى تبدأ بتحلیل واستقرارها ل�ست مبن�ة على نتائج مستمدة �ال

 1إیدیولوجي وس�كولوجي ثم �أتي ال�حث عما یؤ�دها من اللغة �عد ذلك.

ولعل سبیتزر �قبل هذه الملاحظة ولكنه لا یرى ف�ه مأخذا فهو �عتقد أن �ل تحلیل 

 أسلو�ي لا بد أن �عتمد على الموه�ة والإ�مان.

زعم �أن الخصائص الأسلو��ة �مكن أن تطابق سمة و�ذلك شك �عض العلماء في ال

 عم�قة في نفس المؤلف فهي غال�ا لا تعدو أن تكون لازمة لغو�ة.

كثیر واحتج �عض ال�احثین �أن ترتیب الخطوتین الأولین في الدائرة اللغو�ة ر�ما عكس. ف

ادة لصة من الممن العلاقات التي یزعم أنها تقررت بهذه الطر�قة ل�ست في الحق�قة نتائج مستخ

 اللغو�ة ولكنها تنطلق من تحلیل س�كولوجي و�یدیولوجي وتلتمس السند من اللغة.

وقد فند سبیتزر هذه الملاحظة ورأى أن قض�ة هذا المنهج أنه نجح في إث�ات علاقة 

عفو�ة بین الأسلوب المؤلف وتر�یبته النفس�ة ول�س لترتیب ورد هذه الملاحظات إلا ق�مة 

  2ثانو�ة.

 

                                                             
 .89، صاجرأته وعلم الأسلوب م�ادئه  - 1
 .119ص، الرؤ�ة والتطبیق الأسلو��ة یوسف أبو العدوس، - 2
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تمهید 21.   

 ما و�ل ،ةها الداخل�ة والخارج�یبنوعاها �قدراسة البن�ة الإ�قاع�ة لقصیدة ما تعني دراسة موس

د في النفس أو یلفت إل�ه الفكر، ونحن هنا �صد انه أن �حدث نغما في الأذن وأثر أمن ش

 نتطرق لتحدیدوقبل ذلك ین�غي أن عین�ك للخنساء � ىقذدراسة الإ�قاع الخارجي لقصیدة 

 .مفهوم الإ�قاع

 الخارجي الإ�قاع  2.2

 مفهوم الإ�قاع 1.2.2

الجر�ان والتدفق. ثم تطور معنى أصل من الیونان�ة � قجلیزي أشتتالإ�قاع مصطلح إن"

فالإ�قاع متصل �الشعر والموس�قى، إذن ."1نسجام�ل ما �حدثه الوزن واللحن من ا فأص�ح

وصح�ح أن لكل موزون إ�قاع مثل الشعر ول�س �الضرورة أن �كون لكل إ�قاع وزن مثل 

 .الخاص ولكنه غیر ذي وزن القرآن الكر�م، له إ�قاعه 

وتكمل أهم�ة الإ�قاع �قول محمد العمري: "الإ�قاع هو الملمح النوعي للشعر العر�ي منذ 

القد�م، أو على الأقل، هو الملمح الحاضر في �ل النصوص التي لم ینازع في 

 .2...أعني هو الشرط الضروري لدخول نص ما منطقة الشعر"تهاشعر�

 :ال�حر •

 وهي:بنت الخنساء قصیدتها على ال�حر ال�س�ط وهو �حر ممتلئ �الغنائ�ة وله ست صور 

 2المخبونة والضرب �ذلك مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن* العروض -1

                                                             
 .119، ص2001لبنان الط�عة الأولى، أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العر�ي القد�م مكت�ة  -1
 . 20خذري، مذ�رة لنیل شهادة الماجستیر، صال�كاي الأ -2
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العروض مخبونة والضرب مقطوع، مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن وهو وزن القصیدة  -2

 المدروسة

 ع ال�س�ط نوع منهومخل 2مجزوء ال�س�ط مستفعلن فاعلن مستفعلن * -3

العروض مجزوءة والضرب مذیل: مستفعلن فاعلن مستفعلن * مستفعلن فاعلن  -4

 مستفعلان 

والضرب مقطوع: مستفعلن فاعلن مستفعلن * مستفعلن فاعلن  العروض مجزوءة -5

 مفعولن 

هذه إذن صور ال�حر  2العروض مقطوعة والضرب مثلها: مستفعلن فاعلن مفعولن * -6

 .1ال�س�ط

 �حر ال�س�ط �القصیدة علاقة 2.2.2

تحتوي یدة، فالقصیدة من هذا ال�حر ال�س�ط له علاقة وطیدة �القص نجد �أن �حر

أن فعل أي أحدث شیئا ما فكالتفعیلة فاعلن على وزن اسم الفاعل أ�ضا وهي من الفعل على 

 لى ثمالخنساء ولا ننسى أننا في مقام الحزن وال�كاء است�كت عینها من خلال التفعیلة الأو 

ي هذا بهذا تضلان موجتین عنیدتین ف فالتفعیلتان�كت، وهذا ما توحي �ه التفعیلة الثان�ة، 

 ال�حر الصاخب النص الحز�ن.

 ومن خلال دراستنا ل�حر القصیدة الخنساء نجد �أن استخدام الخنساء ل�حر ال�س�ط

ى وأنها لم تعتمد عل،خدمها �ثیرا خاصة في غرضها ألا وهو الرثاء قد على طول القصیدة 

 هذا ال�حر اعت�اطا بل مقصودا من أجل قصیدتها.

 

                                                             
 .27، ص2005-2004ر، یستجال�كاي الأخذري، مذ�رة لنیل شهادة الما -1
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 : الزحافات والعلل •

قت القصیدة لابد من التطرق إلى الزحافات والعلل التي لح هاتهو�عد دراستنا ل�حر 

 �التفعیلة 

ه لال�حر الذي تندرج ف�ه، وهذا التغییر  إطارا تغییر لا �خرجها من أح�انً -یلحق التفعیلة-

 صورتان:

 �عده من أب�ات والضرب، ولا �جب التزامه فیها �أتيوالعروض  وتغییر یتناول الحش أن -أ

 و�سمى " الزحاف "

 و�سمى وط في �ل أب�اتها ولا یتناول الحشتغییر یلزم أعار�ض القصیدة وضرو�ها فق -ب

 "العلة" وهو تغییر لازم على الأغلب.

لعلة أي الحرف الثاني من السبب وأما افهو تغییر �عتري ثواني الأس�اب  أما الزحاف:

 فهي تغییر �عتري الأس�اب والأوتاد الواقعة في أعار�ض القصیدة 

، إذا لحق عروض بیت أو ضر�ه وجب : وهذا التغییر لازم على الأغلباضرو�ه •

 1مه في سائر أب�ات القصیدة...التز ا

 �قاعات متنوعة ومتفاوتةتفعیلة، توزعت في أر�عة إ 288یدة یبلغ عدد تفعیلات القص

 2من حیث العدد.

لة تفعی 109منها  /52.08تفعیلة، بنس�ة  150ا�قاع التفعیلات السالمة: بلغ عددها  -1

 /14.23" بنس�ة  فأعلنتفعیلة "  41و ،/37.84" مستفعلن " بنس�ة 

                                                             
 125.127ص1998،لبنان3محمد علي الھاشمي،العروض الواضح وعلم القافیة ،دار البشائر الاسلامیة،ط_ 1
 32الأخذري ، مذكرة لنیل شھادة الماجستر صالبكاي  _2



 الا�قاعي في قصیدة الخنساء  البناء          :الثانيالفصل 
 _�حث في فردان�ة لیوسبیتزر _                                             

 

27 
 

الوحدات الإ�قاع�ة السالمة في النص ینسجم مع طب�عة الصفات المنسو�ة إلى صخر 

الذي ینسب إل�ه المرتب فالحضور  والمتمثلة في �ونها سالمة �كرمها النظام المجتمعي

المكشف للصفات السالمة �مثله حضور للتفعیلات السالمة، ثم إن دلالة التفعیلتین، �ما بینا 

سلف. تبین أن الخنساء أرادت أن تشتكي وت�كي أكثر وهو ما یدل عل�ه استبداد إ�قاع 

 1تفعیلات السالمة �المرت�ة الأولى.ال

 32منها  %34.02تفعیلة، أي بنس�ة  98وقد مس إ�قاع التفعیلات المخبونة:   -2

ومنه الخبنة أي ما تحمله في حضنك، فهو %11.11تفعیلة في اللغة (متفعلن) بنس�ة 

صخرا، أو أن تدل  �استعمالها الخبن أرادت أن تحضنأي محضون، �ان الشاعر  مخبون،

الوفاء ومنتهى  ر�ب منها �الرغم من موته وأن ذ�ره في صدرها لا تز�م، وهذا مبلغأنه ق

 2الإخلاص...

ني الساكن وف�ه إشارة إلى فقدان الخنساء هو حذف الثا -في العروض-والخبن

 الطمأنینة والسكن المرت�طین �صغر المیت المحذوف.

 والقطع%12.84تفعیلة أي بنس�ة  37إ�قاعات التفعیلات المقطوعة: وعدد تفعیلاته   -3

أي  شاعرة حقا، والقطع في القصیدة مس قافیتهامنه القط�عة أي الهجران، وهو ما تع�شه ال

رات المقطع الصوتي الأخیر من البیت، وفي هذا تأكید لحالة البؤس، والأسماء هو أخر الزف

 والآهات على فقیدها الذي احتضنه القبر وأص�ح في منأى عنها.

و�أن الشاعرة رغبت  %1.04إ�قاع التفعیلات المطو�ة: لم �قع الطي إلا ثلاث مرات  -4

" لن"إذا دخلها "الطي" أص�حت "مفتعلنمستفعمن مأساتها أكثر، إن التفعیلة " عنه لأنه یز�د

أي أن حرف السین �ختفي لأنه الأولى �الاختفاء، و�ذلك یزول الجرس الصغیر من التفعیلة 

                                                             
 32البكاي الأخذري مذكرة لنیل شھادة مجاستیر ص  _1
 33مرجع نفسھ ص _2
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" "الطيوقد ورد فنزوله أجرى وأولى، والصغیر هو دلیل اللهو والطرب ول�س مقامه هنا، 

نا ضعفنا الراء لأص�حت (أم أم ذرفت) فلو أنوى البیت الأول في قول الشاعرة (على مست

) ولذهب الطي، والفعل مضاعفا أقوى دلالة منه غیر مضاعف، ووقع الطي، والفعل ذرفت

مضاعف أقوى دلالة منه غیر مضاعف، ووقع الطي، والفعل مضاعفا أقوى دلالة منه غیر 

) في البیت الثاني، ولو مددنا الصوت �الهاء لغاب ستوى (لذ�رناه إذا، ووقع الطي ممضاعف

 الطي أ�ضا، و�ان مد الصوت في ذ�ر صخر الح�اة هذا الأخیر. 

و�عث له من قبره الذي انطوى ف�ه �عد أن �ان �أنه تحت طي البرد أسوار 

لها و�أن الطي هنا یز�د من حنین  (ترتعوورد الطي أ�ضا في البیت الثاني عشر  )28(البیت

 1الناقة وحیرتها، و�نقص من سكینتها، فجاءت التفعیلة ناقصة.

هي جملة الزحافات والعلل الواردة في نص القصیدة،  هاتهومن هنا نخلص إلى أن 

ل إن العدو و�ما نعلم أن ال�حر ال�س�ط لا �ستعمل إلا مخبون الضرب، أي هذه هي طب�عته ف

 یلا جدا متمثلا في القطع والطي فقط، مما �جعل النص سالما من العدولالعروضي �ان قل

القوي، وهذا ما ینطبق على سلامة صخر في ح�اته، فقد �ان سیدا في قومه وسلامته �عد 

 وفاته، في مجده و�طولاته.

 القاف�ة 3.2.2

أنها مأخوذة من  (حیثخر �ل شيء أو مؤخر العنق وآإن تعر�ف القاف�ة لغو�ا ه

 .العنق)كلمة قفا وهو الجزء الأخیر من 

                                                             
 33البكاي الأخذري ،مذكرة لنیل شھادة الماجستیر ص _1
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أما تعر�ف القاف�ة اصطلاحا: هو أخر �لمة في البیت الشعري حیث أن القاف�ة هي 

بینهما مع المتحرك الذي قبلها، والجدیر �الذ�ر أخر حرفین ساكنین منه والحرف الذي �قع 

 1. رف من �لمة أو أكثر من �لمةمنا أنه قد تتكون القاف�ة من �لمة واحدة فقط أو أح

 ي الأخیر منوأما �النس�ة للقاف�ة في قصیدتنا المدروسة فتتمثل في المقطع الصوت

نوع  تهي �متحرك، وهي منفالقاف�ة هنا مطلقة غیر مقیدة أي أنها تن، 0/0البیت وهو دارُ /

حز�نة لاتها وهذه القاف�ة تتوافق مع حالة الشاعرة �حیث أنها تز�د إطلاق أن (فَعْلُنْ)المتواتر

ا ، وهو مالقاف�ة استبدت أكثر من خمسین مرة إن هاتهمرة �عد مرة وما �جدر بنا قوله متواترة 

 یؤ�ده �لامنا.

سبتها منااو، لوالقصیدة هنا رائ�ة، فحرف الراء هو روي القصیدة، وقد أش�ع �الو 

ل�شد الصوت، أما الألف التي قبل الروي فهي حرف الردف، وفائدته هو مد الصوت الضمة 

 .ثیرومنه مد الأنین والتأوه وهذا �له یوافق حالة ال�ات الكئی�ة المتحفزة للظهور والتأ

ي فو�ما أننا تحدثنا عن القاف�ة فلا بد من التطرق إلى الروي والحدیث عنه ودوره 

ف هو الحرف الذي تنسب القصیدة إل�ه وتبنى عل�ه و�تكرر حر  في تعر�فه: قصیدتنا والروي 

 مثال قول المتنبي:الروي في أخر البیت الشعري 

 إذا نظرت نیوب اللیث �ارزة       فلا تظنن أن اللیث یبتسم 

وهنا نجد القاف�ة في حرف الم�م، أما ف�ما �خص قصیدتنا للخنساء فإنها على الروي 

وقد �ثر استعمال روي الراء في الشعر العر�ي وهذا ما نجده عند الفرزدق وعند  ،""الراء

"الراء" صوت لثوي، ف لراء ف�ما �قدر �ستة وعشر�ن عملاالخنساء نجدها تعتمد على روي ا

فوق مغارز الثنا�ا �قلیل، وهو �جمع  متكررة،فهو ینطق �قرع اللسان قرعات  مجهور،مكرر،
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والرخاوة، وقد نطقه العرب مفخما ومرفقا وجاء صوت الراء مناس�ا لاحتواء الفاجعة بین الشدة 

" فحرف الراء صوت شاق  ظهورا وأبلغ تأثیرا، وأشد تكرارا�صفاته تلك �جعل المصی�ة أكثر 

وعسیر فصوت الراء مع صوت الحر�ة �شكلان مدى المعاناة التي ینوء بها إحساس 

  1ر.الشاع

"ماكانت عروض البیت ف�ه تا�عة لضر�ه الأمور المهمة لدى نقادنا،د من �ع: التصر�ع •

 2، تنقص بنقصه وتز�د بز�ادته "

لأسلوب التصر�ع، تستعمله في مطالع قصائدها،  ةالخنساء وف� �قیتولقد 

لال خومقطوعاتها لا تحید عنه قلیلا، وهذا ما نجده جل�ا في القصیدة التي بین أیدینا من 

 الأول.لها في البیت قو 

 ذرفت إذا خلت من أهلها الدر؟ عوار أمقذى �عین�ك أم �العین             

و�تجلى هنا في انتهاء مصراعي البیت الأول من القصیدة �مقطع صوتي واحد 

اسب مع اتفاق في المد المن دارو) – (واروفالعروض والضرب �لاهما على وزن "فعلن" 

 من حلقات دراسة الموس�قى الخارج�ة للقصیدة.ولهفة، والتصر�ع أخر حلقة للتأوه حزن 

 الداخلي  الإ�قاع 3.2

تعلق یوالقاف�ة وما  �ه،إذا �انت الموس�قى الخارج�ة للقصیدة ما هي الوزن وما یلحق 

ناء بجرسا قو�ا، ونغما مؤثرا في  بها، فإن الموس�قى الداخل�ة هي �ل ما من شأنه أن �حدث

 .أم �لمة أم ع�ارةالقصیدة، سواء أكان مصدره صوتا 

                                                             
 149ابن رشیق القیرواني العمدة ص _1
 49ص1،1990الحدیث، مصر، طصابر عبد الدایم، التجربة الابداعیة في ضوء النقد _ 2
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 وسنتطرق إلى الموس�قى الداخل�ة لنصنا والتي تشتمل الأصوات، ترددها وهندستها،

 والتجن�س والتكرار والتردید والتطر�ز والتشطیر والص�غ الصرف�ة وما إلى ذلك.

وسنعرض �الدرس والتحلیل إلى تلك السمات الأسلو��ة �لها، و�ذا �نا سندرس �ل 

أنها منفصلة عن �عضها ال�عض، بل هي منسجمة متكاملة، �عني  سمة على حدة فهذا لا

 تقف جن�ا إلى جنب خادمة للنص غیر مقصرة.

 البن�ة الصوت�ة للنص 1.3.2

اختلفت مخرجا،  وقدجملة أصوات اللغة العر��ة أصوات �ثیرة، هي في نصنا 

غیر أنها وتفاوتت ترددا، �ل لها دورها المنوط بها مما جعلها تؤدي أدوار ووظائف متنوعة 

 1." منسجمة ومتكاملة

هورة �انت أكثر ترددا في وعندما قمنا �عمل�ة الإحصاء وجدنا �أن الأحرف المج

دت ، بینما ور %77.94صوت أي بنس�ة  1450مرة من أصل  1130القصیدة، إذ وردت 

تر�د الجهر  وهذا ما یوحي �أن الشاعرة %22.06مرة فقط بنس�ة  320الأحرف المهموسة 

ها صراحة في بدا�ة ثیصال صوتها من خلال ذ�رها اسمها واسم مر ��المفجعة، و  صیبتها�م

 هاالمهموسة بل �العكس، ف�ضدینفي الأحرف  لا  القصیدة، مع الإشارة إلى أن هذا الأمر

هي أمواجه العات�ة، المجهورة تتبین الأش�اء، و�ذا �انت القصیدة �حرا طام�ا، فإن الأحرف 

أما الأحرف المهموسة فهي جزره، یتراكب من خلالها و�تراجع، �ما نجد أنها استحملت 

أن �جهر �شيء ما، ین�غي أحرف الشدیدة، إذا �ثیرا ما یلتقي الجهر مع الشدة، فكل من یر�د 
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ته وهذا ما قامت �ه شاعرتنا في قصیدتها �الإضافة إلى استعمالها للأحرف أن �شتد صو 

 1الرخوة تعمل عمل الأحرف المهموسة.

وهي تقف إلى جانب  )%2.06(مرة فقط  30اللین فوردت قلیلة جدا، إذ وردت  أما

أحرف الهمس وأحرف الرخاوة، و�أني بها تشار�ها الوظ�فة نفسها أما أحرف المد فقد وردت 

وهي نس�ة لا �أس بها تت�ح للشاعرة مد صوتها �الأنین والآهات،  ،%13.31مرة أي  193

وتنفس عن صدرها حزنا من خلال مد النفس، ونجد �أن الشعراء تفننوا في استعمال المد 

نون�ة أحمد شوقي "�ا  ،"نائي" ونون�ة جر�ر "�ان الخ�طتأضحى الهمیته "ونون�ة ابن ز�دون "لأ

 .2"نائح الطلح"، �لها وغیرها �ثیر یلعب فیها المد دورا خطیرا

 ونستعرض في هذا الشأن قول الد�تور أبو شادي:

 وجددي حظ محروم وموعود نا عودي      سأم لنا �ا ل�الي عودي

فإذا ما �ررنا الشطر الأول من البیت نشعر براحة في الصدر �أنك �ل مرة تطلق 

زفرة تشفي النفس، و�ذا تساءلنا عن مصدر هذا فلن تكون الإجا�ة سوى توفیق الشاعر في 

المد إلى حد �بیر بدلا من السواكن، و�ما أننا نشتغل على قصیدة الخنساء لابد من توظ�ف 

 3ال�اب فنجد المد �ارزا في قولها:استحضار أمثلة في هذا 

 ارُ للج�ش جرّ  د�ةٍ أنْ  شهادُ   ةٍ ــــــــــاط أودیه�ّ  ألو�ةٍ مّالُ حَ 

 فكّاكُ عان�ةٍ لِلعظم جّ�ارُ   ارُ راغ�ةٍ مِلجاء طاغ�ةٍ  نحّ 

 .عبثا یت الثاني س�عة مدود وهذا لم �أتففي البیت الأول خمسة مدود وفي الب
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د وق ،�الانین  الصوتهي �مد غنة ، لما ف�ه من ث و�جب أن نذ�ر التنو�ن ووظ�فته في الب

وهما  )%5.04(مرة بنس�ة  72ووردت النون  )%04.41(مرة بنس�ة  64ورد التنو�ن 

 ینسجمان معا ومع الأحرف الأخرى للقصیدة.

، و�قول ابن سنان: "ومن التناسب 1" : وهو أن �كون حشو البیت مسجوعاالترص�ع -أ

مقاطع الأجزاء في البیت المنظوم، أو الفصل من الكلام تصییر الترص�ع وهو أن �عتمد 

إذا تكرر وتوالي،  �حسن ، و�أن ذلك ش�ه بترص�ع الجوهر في الحلي. ولاامسجوعالمنثور 

 .لأنه یدل على التكلف وشدة التصنع، و�نما �حسن إذا وقع قلیلا غیر نافر"

ونجد �أن ابن سنان جعله سمة للنثر وللشعر، ولكن من المستحسن أن �كون للشعر 

 .لأنه "میزة موس�ق�ة ملائمة له"

 النفوس، وتعد وانشرحت �هولقد ز�ن شعر الخنساء بهذا الأسلوب، فطر�ت له الأذن 

اهرة من أثر شعراء الجاهل�ة میلا إل�ه، فقد وقع �ثیرا في شعرها، �ما نجده جاء مرت�ط �ظ

اء جأخرى وهي التكرار اللفظي، و�ما هو معروف فإن التكرار من مزا�ا الخنساء، والترص�ع 

 متلازما معه ل�خدم غرضها في رثاء أخیها صخر.

 ها:ي قولالوقع الكثیر ولا الوقع القلیل إذ نقرأ فوقد �ان وقْعُ هذا الأسلوب في ل�س �

ي إن صوت التاء الذي انتهت �ه الجملتان لیوقع ف: أدر�تترتع ما رتعت، حتى إذا   -1

النفس اللذة، وفي الأذن طر�ا، و�ذا علمنا �أنه حرف مهموس وأنه تردد ست مرات في 

 الجملتین.
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وته، لجريء، هو الأن �جهر و�مد صوسیدنا: هذا ما أراده المتكلم ا ولیناو�نّ صخرا ل -2

" یدل على �ا غیر مترددة، استعملت الضمیر "نافهنا الخنساء تجهر وتمد صوتها عال

 .الجماعة، والجماعة مصدر قوة

ي فا الهداة جمع و�أن صخر �مثل الجماعة �كل ضو�ن صخرا لتأتم الهداة �ه: وهنا أ� -3

 س�الته 

یورد المتكلم �لمتین تجانس �ل واحدة منها أن : ظاهرة صوت�ة و�قصد بها: "التجن�س -ب

، وهو �ش�ه إلى حد �بیر الترص�ع في الوظ�فة والتعر�ف 1"صاحبتها في تأل�ف حروفها

أند�ة  وطاغ�ة،ونجده وارد في نصنا هذا على وجه الجناس الناقص في قول الخنساء: راغ�ة 

التاسع بین وارد، الموارد، ورد، وأود�ة، و�یت إد�ار و�سرار، وورد جناس الاشتقاق في البیت 

وهي تشكل رنة موس�ق�ة تتجاوب مع المعنى المراد، إذن الجناس یز�د من إغناء موس�قى 

 .النص وتعبر عن وجدان الشاعرة

 ونلاحظ �أن الط�اق في القصیدة هنا اقترن �التطر�ز، فالكلمات (إعلان، و�سرار،

لتي ادة، وهي تكشف عن الحالة الشعور�ة ا�لها �لمات متض )إق�ال، و�د�ار، إجلاء، و�سرار

 تع�شها الشاعرة.

 د وأثرها الدلالي في شعر الخنساءالتكرار والتردی 2.3.2

ا یرت�ط التكرار �الشعر ارت�اطا وث�قا فهو سمة ف�ه وخاصة ما �ان منه موزونا وم

 لتفعیلة ما یلت�س بها الكلام.الوزن إلا تكرار 
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كرر و�عد التكرار سمة أسلو��ة واضحة ومهمة في الرثاء �قول ابن رشیق " وأولى ما ت

لشعر اجع وهو �ثیر حیث التمس من فالرثاء لمكان الفج�عة  التي �جدها المتف�ه الكلام �اب 

 وجد...

والتكرار في شعر الخنساء �ثیر " ر�ما أسهمت المواقف الرثائ�ة في �ثرته هذه ور�ما 

�خفف من حجم �قیت لها دلالات نفس�ة هامة تلجئ الشاعرة إلى تكرار �صدئ من روعها أو 

الأصوات الواردة في النص فتحصلنا على الجدول  �إحصاءوقد قمنا  الإحساس �الألم

 1.."الأتي

 %النس�ة عدد تكرارها مخارجها صفاتها الأصوات
 08.34 121 لثوي  مكرر مجهور منفتح بین الشدة والرخاوة الراء
 07.44 108 لثوي  جانبي، مجهور شده، رخاوة الام
 06 87 شفوي  جانبي، مجهور شده، رخاوة الم�م
 05.65 82 لثوي  شدید، مهموس، منفتح التاء
 05.04 72 لثوي  شدید، مجهور، منفتح النون 
 04.75 69 حنجري  شدید، مهموس، منفتح الهمزة
 04.20 61 حنجري  رخو، مهموس، منفتح الهاء
 03.86 56 شفوي  شدید، مجهور، منفتح الواو
 03.66 53 شفوي  شدید، مجهور، منفتح ال�اء
 03.58 52 لثوي  شدید، مجهور، منفتح الدال
 03.24 47 شجري  رخو، مجهور، منفتح ال�اء
 02.61 40 حلقي رخو، مجهور، منفتح العین
 02.20 32 شفوي  رخو، مهموس، منفتح الفاء
 02 29 لهوي  مهموس، منفتحشدید،  الكاف
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 01.93 28 لثوي  رخو، مهموس، منفتح السین
 01.93 28 شجري  رخو، مهموس، منفتح الج�م
 01.79 26 لهوي  شدید، مهموس، منفتح القاف
 01.79 26 حلقي رخو، مهموس، منفتح الحاء
 00.96 22 لهوي  رخو،مهموس، منفتح الخاء
 00.94 19 لثوي  رخو، مهموس، منطبق الصاد
 00.82 13 بین الأسنان رخو، مجهور، منفتح الذال
 00.62 09 شجري  رخو، مهموس، منفتح الشین
 00.62 09 لثوي  شدید، مهموس، مطبق الطاء
 00.95 08 لثوي  رخو، مجهور الضاد
 00.48 07 لهوي  رخو، مجهور، منفتح الغین
 00.20 03 لثوي  رخو، مجهور، منفتح الزاي
 00.20 03 بین الأسنان مجهور، مطبقرخو،  الظاء
 00.13 02 بین الأسنان رخو، مهموس،منفتح الثاء

 :و�نقسم التكرار إلى قسمین �س�ط ومر�ب

 .أما المر�ب ف�خص (الس�اق أو الجماعة) ،ال�س�ط �خص تردد الكلمة والصوت

 التكرار ال�س�ط 3.3.2

 الصوتتكرار  1.3.3.2

 :استخلاصه من خلال استقراء الجدولما �مكن ، أعلاهحسب الجدول 

 اشتمل النص على �ل أصوات اللغة العر��ة وهذا یدل على الكمال في التعبیر.  -1

 )وهو روي القصیدة.1احتل صوت الراء المرت�ة ( -2
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إلا على  الأولىرة إذ لا نعثر في العشر أصوات استبدت الأصوات المجهورة �الصدا -3

 .صوتین مهموسین

 تكرار الكلمة 2.3.3.2

  ترددها نوعها الكلمة
 مرة �ضمیر الغائب 21إضافة إلى  09 اسم علم صخر
  07 اسم الدهر
 إضافة إلى الفعل ذرف وهو �معناه 04 فعل �كى
  03 اسم العین
 إضافة إلى الفعل رقب وهو �ضمنه 03 فعل رأى
  06 ظرف إذا
  05 حرف لا
  08 حرف إن
  03 حرف ما

  29 حرف واو العطف والحال
 ن خلال الجدول نلاحظ:م

مرة  21مرات إضافة إلى  9فقد ذ�ر  رثيذلك أنه الم 1صخرا المرت�ة استبد اسم   -1

�ضمیر مستتر وهذا یدل على أن صخر حاضر مرة  40�ضمیر الغائب وأكثر من 

في النص وفي نفس الشاعرة " إن تكر�ر اسم الممدوح والرثاء هو مدح المیت هنا 

 و�شادة بذ�ره وتفخ�م له في القلوب " هتنو�

 و�أنها تلاحق صخر من خلال �لمة صرف. 2تأتي �لمة دهر في المرت�ة  -2

ثم تأتي �لمة �كى إذ �عد أن نال الدهر من صخر وقضي الأمر �ات محكوما على  -3

 الشاعرة �ال�كاء 
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 مرات فالعین مصدر الدموع والشاعرة قد سوت بینهما. 3وردت �لمة ع ورأى  -4

 �لمة إن على التو�ید وهي تأكد على حالة شاعرة.تدل  -5

 مرة ولم نجعلها أولا لأنها أقل ق�مة من الكلمات السا�قة. 25وردت واو العطف  -6

تها نفي الخصال تأكید لا نفي ودلالأما �لمات النفي �انت قلیلة ذلك أن المقام مقام  -7

" إلى جانب هذه القوم...لم تراه... لا تراه... لم تنفد... لا �صنع  رثيالقب�حة عن الم

�منح النص وظ�فة إ�قاع�ة موس�ق�ة ووظ�فة ر�ط التكرار ال�س�ط نجده �منحها الوظائف التي 

 .1عناصر الخطاب الشعري �عضها ب�عض"

 التكرار المر�ب ودلالته 4.3.2

على ونجد هذا النوع في النص من خلال: تغیر عناصر الجملة مع المحافظة 

 .المعنى

مرات. وفي الجملة یتجلى الفعل �كى المناسب لمقام  ثلاثجملة ت�كي خناس وردت  -1

 رها �الوحدة.الشدید �الحزن وشعو و�ظهر اسم ال�اك�ة صر�حا وفي هذا ارت�اطها الرثاء 

جملة " ضخم الدس�عة: وهي جملة اسم�ة حذف المبتدأ منها لدلالة الس�اق عل�ه  -2

ن أین في نها�ة النص و�أنها خلاصة الرسالة مؤ�دة وتقدیره هو وقد وردت هذه الجملة مرت

 ...صخر رمزا للوجود والكرم

 وهناك جمل تكررت معنى لا لفظاً منها:

، رار راغ�ة، لكنه �ارز �الصحن مهماوهاب إذ منعوا، إن صخرا لنحار وعقار، نح -1

أن صخر �ر�م جواد لا ر�ب في طلق الیدین لفعل الخیر ذو فجر... وهذه �لها تعني 

 ذلك...
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صخراً مقدام، للحروب مسعار، حمال ألو�ة لا ج�ش جرار، وفي الحروب جريء إن  -2

 وهذه الجمل تؤ�د على شجاعته.

 �معنى واحد... و�مرار وهماالدهر في صرفه حول وأطوار وللدهر احلاء  -3

ها ش�ه �الفعل إن واسمنشیر أخیرا إلى تكرار ص�غة التأكید المتمثلة في الحرف الم -4

 5قد وردت هذه الص�غة و التأكید  تفید-ثمة–المزحلقة المرت�طة �الخبر وهي صخرا والام 

جد مرات مما �جعلها جدیرة �أداء وظ�فتها المتعلقة بها وهي تأكید اتصاف صخر �صفات الم

 والكرم...

" وقد عرفه ابن رشیق التردیدلعلنا لا نخرج من م�حث التكرار حتى نتكلم عن "

تعلقة �معنى أخر تي الشاعر بلفظة متعلقة �معنى ثم یردها �عینها مالقیرواني �قوله "هو أن �أ

 .1في البیت نفسه "أي �ما �قول أخر" هو تردد �لمتین في س�اقین مختلفین"

 :وقد ورد في النص منه شيء ل�س �القلیل نذ�ر منه

 .قذى �عین�ك أم �العین عوار: فقد وردت �لمة عین في س�اقین مختلفین -1

 .صرفها عبر   والدهر في صرفه حول أطوارُ  لا بد من میتة في -2

 .فكلمة صرف تعلقت �كلمة میتة ثم تعلقت �كلمة الدهر

 المیتة        صرف          الدهر             

 إن صخر لوال�ا، إن صخراً لنحار، إن صخراً لمقدام، و�ن صخراً لعقار فكلمة صخر -3

�صب في تأكید صفات الس�ادة والكرم هنا ارت�طت �الولا�ة فالنحر فالإقدام وهذا �له 

 والشجاعة في صخر.
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الدلالة التي حملتها أول مرة في س�اقها ذاك ثم نتذ�ر  نافإن تردد �لمة ما �جعل 

لمرسل لفي س�اق أخر فالتردید إذن یوفر لنا أكثر من دلالة وهذه خدمة تفاجئنا بدلالة أخرى 

 ث یتأثر.تعبر والثالوالمرسل إل�ه الأولى تنقل والثان�ة 

الأسماع وترغب عنه تمجه أما �عد... فالتكرار مضمنا ف�ه التردید لم �جيء مقحماً  

ن�ة ففهو وسیلة النفوس إنما عفو�اً لذیذاً وغیر متوقع وفي صور شتى مما أحدث تنوع ومتعة 

 ودلالتها العم�قة. اللافتلتوصیل المعنى وتحدیده وسمة أسلو��ة لها أثرها  و�بلاغ�ه

 من خلال دراستنا للمستوى الإ�قاعي في القصیدة نجد أن الشاعرة اعتمدت على حرف

مل الراء فالقصیدة رائ�ة وعلاوة على هذا فإنها استعملت اسم صخر توظ�فا اسم�ا ولكن �ح

ي راء فدلالة س�م�ائ�ة وهذا ما �فسره ما وصلنا إل�ه وهو الفقد والتفجع فقد ساعدها حرف ال

من و وفجعها ومشار�تنا لمشاعرنا وهو الشعور الملازم على طول القصیدة  التعبیر عن ألمها

 :هنا نصل إلى

 دراسة مخرج حرف الراء 5.3.2

 تعر�ف الحروف 1.5.3.2

 .: جمع حرف وهي طرف الشيءلغة

 1.: صوت اعتمد على مخرج محقق أو مقدراصطلاحا

 مفهوم المخرج 2.5.3.2

 : موضع الخروج.لغة
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�خرج  1"الحرف الذي ینقطع عنده الصوت تحق�قا أو تقدیر: محل خروج اصطلاحا

الثنیتین العلیتین تحت  –حرف الراء من طرف اللسان مما یلي ظهره مع ما فوقه من أصول 

 مخرج اللام قلیلا.

  و�سمى �الذلق�ة أي تخرج من ذلق اللسان أي طرفه.

 

 لاسم صخر تدلیليالمعنى ال 3.5.3.2

 اسم عر�ي أصیل وهو یتمیز �قوته وصلابته وهو جمع صخرة،أي الحجرة الكبیرة التي

ا لم تنكسر،و�عني أ�ضا القوة والصلا�ة،ولا �سهل تحر�كه من مكانه،وعادة ما �ستخدم هذ

ائي اسم صخر ومعناه الس�م� استعمالالاسم لدى سكان الجبل والمناطق الوعرة،أما ما �فسر 

 صخر �صفاته وشهامته وهذا ما أكدته الخنساء في أب�اتها و�مكن فهو اسم على مسمى فهو

 التأكد من هذا القول من خلال الحقل الدلالي لاسم صخر:

(صلب النخیرة، وهاب، ضخم الدع�سة،مورث المجد،المهصار،وراد الماء)،فصخر لم �كن 

حتى �عد الصفات بل إنه فاقهم وتفوق علیهم  تلكرب في ح�ازته لكغیره من السادات الع

 مماته.

 

 هذا البیتین من القصیدة: يوهذا ما �ظهر جل�ا ف

 لمقدام إذا ر�بوا                و�ن صخرا إذا جاعوا لعقار راصخ و�ن

 ارــــــــه نـــــــم في رأســـه                �أنه علــــداة بــــــــو�ن صخرا لتأتم اله
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تلخ�ص مرحلة المستوى الموس�قي عن طر�ق الس�اج الفیلولوجي التي ابتكرها 

 لیوسبیتزر في الإضاءة الأسلو��ة.

 مرحلة التفسیر في المرحلة الأولى،الإ�قاع الداخلي،الخارجي 4.2

 ر الصوتي النفساني على حرف الراءالأث 1.4.2

ن إن شعر الخنساء نغمة متمیزة ناتجة عن تماثل الأصوات وتجانسها وتكرارها ذلك أ

إذ  أهلها لتخرج في تناغم صوتي ومقطوعاتها قدوحدة الموضوع (الفقد والتفجع)في قصائدها 

 تكاد �عض المقطوعات عندها تتمیز �جرسها أكثر من تمیزها بدلالتها

 حدث إ�قاعا نغم�ا �عبر عن حالة الشاعرلقد توزع صوت الراء توزعا هندس�ا مما أ

ا من ألم وحزن ورثاء لأخیها صخر ولقد اختارت الخنساء حرف (الراء) لتعبیر عما بداخله

أوضح الأصوات  و�ون الراءورأت أنه الصوت المناسب لإ�صال حزنها والتعبیر عن جروحها

 ممیزا في النفس. اله واقع االساكنة في السمع فإن

دي والتواج الحسي الجو لأعلى الانفعال یبین �كثرة في القصیدة وهذانجد حرف الراء 

 ذا ماوالتعاطفي فقد جاءت هذه القصیدة لتنطلق من أنین الشاعرة "المتحسرة"،"المتألمة"،وه

یرا عن ل تعبهنا لا ینقطع ولا یتوقف إلا �انتهاء النفس الطو� .. والمدأخفاه علیها مد الراء...

 ا ولماالخنساء لفج�عة حرف الراء هن الاستغلالة والحرقة والشاهد على الحزن والأسى واللوع

ا في النفس أنه تكرر �ثیرا في القصیدة لجعله حرفا طاغ� ر�ه هذا الحرف من شدة و�أسیت

 على نفس�ة القصیدة.

الراء من الحروف المفضلة عند القدماء لما له من  إن حرفوقد سبق القول 

 متمیزا. اموس�ق�ر التي تضفي على القاف�ة جرسا ص�غة التكرا خصائص أهمها:
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�الإضافة إلى �ون الراء من أكثر الأصوات الصامتة وضوحا في السمع وأنه من 

الحروف الكثیرة الدوران على الألسنة حتى أن العرب إذ صادفتهم �لمة خ�ال�ة من حرف 

 عر�یتها.(الراء) شكو في 

 1ونجد طغ�ان حرف الراء في قولها:

 لداران أهلها خلت م وار            أم ذرفت إذــــــــن عـــــــــعیــك أم �الـــــقذى �عینی :1 بیت

 رراـــــــــت�كي خناس على صخر وحق لها           إذ رابها الدهر إن الدهر ض :5 بیت

 ارــــــتـــــفـــــوهي م نـــــیــــه رنـــــرت            لها علیـــــــت�كي خناس فما تنفك ما عم: 4 بیت

 الفقد والتفجع عن الخنساء 2.4.2

 والكمدتعتبر الخنساء دمعة القصیدة العر��ة ینظرون إلیها شاعرة الحزن وال�كاء 

ات بتتا�ع المفردات على مدى ه�ع الأاحیث تسیل الدموع من سفوح قوافیها وتت والتفجع

 شعرها

صورة تعبیر�ة عن ألم نفسي وحزن في القلب وتعتبر صورة ال�كاء عند الخنساء �مثا�ة 

 و�ندرج ال�كاء تحت فن من فنون الشعر العر�ي �عامة والشعر الجاهلي خاصة لكنه یرت�ط

 �ظاهرة الموت

 سائها�قول برو�لمان:" إن إظهار الحزن لم �كن یناسب رجال القبیلة �ما �ان لائقا بن

قاصد من حتى عصر التسجیل خاصة الأخوات،ومن ثم �قي تعهد الرثاء الفني من م

 التار�خي ".

                                                             
 46أحمد وطماس ،دیوان الخنساء ، شرح معانیھ ومفراداتھ ص _1
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فالخنساء تذرف الدموع،لكنها لا تكتفي بذلك بل هي تحرض عیونها على ألا تتوقف 

 عن ذرف الدموع مخافة أن تتوقف عن ال�كاء

ر ها صخفهي في حالة من الحزن والفقدان وال�كاء �النس�ة إلیها هو نوع من الوفاء لذ�رى أخی

 لأخ الذي یتصف �الجود والعطاء.الذي فجعت في موته هذا ا

�عتبر ال�كاء رمزا للحزن والألم النفسي والتعاسة والفاجعة الذي �انت تع�شها الخنساء 

 1..."القصیدة أخاها صخر وهذا ما نراه فيجراء موت 

 لخدین مدراریل على ا�ض �سرت             فـــــطـــراه إذا خـــــــــــــــــــاي لذ�ـــــــكأن عین

 ارـــــــــت             ودونه من جدید التراب أستـهـــــت�كي لصخر هي العبرى وقد ول

 ارــــــــــــــــــــفتمرت              لها عل�ه رنین وهي ــــــمــــــت�كي الخنساء فما تنفك ما ع

 بهاتورمت عیون الخنساء من ال�كاء على فاجعة الفقدان وحدة المصی�ة التي تألمت 

 .لرحیل �بیر الفرسان وحامي الد�ار صخر

 بر ـــــط اـــــــــــــــها حزن أم عادهــما �ال عین�ك منها دمعها سرب               أراع

 كبسأم ذ�ر صخر �عید النوم ه�جها               فالدمع منها عل�ه الدهر ین

تمكنت الخنساء عیونها مثل نز�ف مسترسل هي ف�ض الأسى لا تلتئم جراحها لقد 

ا ،لكي تؤ�د أن مأساته الطرب و ببراعة تصو�ر ما من الجمع بین دلالتین موحدتین الحزن 

 .مراتب وط�قات والطرب هنا �فتح "الطاء والراء"هو الحزن الشدید

 .ومآسیهاالخنساء تنتفي عنها صفة النس�ان فقد اتخذت على نفسها لا تنسى واجعها 
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"حالة لا شعور�ة ونحن لا ننسى إلا  1س�غموند فرو�دوالنس�ان في التحلیل النفسي 

 ها أو تمثل ذ�رى قاس�ة علینا عشنا أحداثها".هالأش�اء التي نكر 

والألم النفسي في علم النفس هو شعور صعب ینشأ لأس�اب نفس�ة وهو ع�ارة عن 

 لا الح�اة،معاناة ذهن�ة و�سمى �الألم الروحي �قول س�غموند فرو�د "إن سعادتنا في هذه 

 تعتمد على غیرنا بل على مدى قدرتنا على إ�قافها في داخلنا"

لي اكتمل الألم عن الخنساء �الانتقال من حدث خارجي (ال�اء والتفجع) إلى حدث داخ

 یرت�ط �قبر صخر، الأخت الوحیدة التي أخلصت لذ�راه.

 مخ�مةالحزن لا �عید الموتى لكن الخنساء مصممة على أن تظل أجواء الحزن والألم 

 على نفسها جاثمة على روحها حتى لا تخون ذ�رى صخر.

 مرحلة العودة إلى السطح في المستوى الإ�قاعي 3.4.2

 فارقني ،ضرار، ،ت�كي ،�سیل عوار، ذرفت، ف�ض( الحقل الدلالي لكلمة الألم والفقد

 .مرار) ،اللیل، ،ضلمتها ،ساهرة ،الدهر،نعى

 .�ر�م) أخا، سیدنا، والینا، المعمم، أبو عمرو، (لذ�راه،:الحقل الدلالي لكلمة صخر 

 أسوار، مقدام، عقار، نجار، وراد ماء، وهاب، الحقل الدلالي لصفات صخر (صلب النخیرة،

 .)والدع�سة ضخم جلد المر�رة، مورث المجد،

على حالة  و�لمات تعبرومن هنا نصل إلى القول �أن النص ع�ارة عن جمل 

 .التوجعو عن مجال الفقد  ولا نخرجلفقدانها لأخیها صخر  والحز�نةوالمتألمة الشاعرة المزر�ة 

                                                             
طبیب نمساوي من أصل یهودي اختص بدراسته الطب العصبي �عتبر مؤسس علم  1856ماي  6فرو�د: س�غموند -1

 .م1939توفي عام  ،التحلیل النفسي أسس مدرسة التحلیل النفسي وعلم النفس
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 في الحقل الدلالي لكلم الألم،و�ظهر هذا في قول الشاعرة:

 أم ذرفت إذ خلت من أهلها الدار وار        ــــــــــــــــــــــــــــــــقذى �عین�ك أم �العین ع

 درارـــــف�ض �سیل على الخدین م رت   ـــــــــــــــــــــــــــــكأن عیني لذ�راه إذا خط

 1ارـــــــــــــودونه من جدید التراب أست وقد ولهت  العبري ت�كي لصخر هي  

 الحقل الدلالي لكلمة صخر،نذ�ر الأب�ات التال�ة:

 اذره          أهل الموارد ما في ورده عارــــــــــــــــــــــــــ�ا صخر وراد ماء قد تن 

 2ارـــــــــــــــالسبنتى إلى ه�جاء معضلة          له سلاحان أن�اب وأظفمشى  

 :ما یليوفي الحقل الدلالي لصفات صخر نذ�ر 

 ارــــــــــــجلد جمیل المح�ا �امل ورع              وللحرب غداة الروع مسع

 رراـــــــــــــــــللج�ش ج ة              شهاد أند�ة،ــــــــــــــه�اط أودی حمال ألو�ة،

 

 

 

 

 
                                                             

 .45ص  ،س، دیوان الخنساء شرح معان�ه ومفرداتهطاحمدو و  -1
 .46-45 المرجع نفسه ص -2
 .46_ المرجع السابق ص3
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 :الفصل الثالث

 البناء التر�یبي والدلالي 

_�حث في الأنساق الفیلولوج�ة_
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 المستوى التر�یبي 1.3

 دراسة الجملة في قصیدتنا  1.1.3

من خلال دراستنا للقصیدة نجد تنوع الجمل تنوعا حسنا جمیلا جملمن القصیدة، لوحة 

فن�ة وقطعة موس�ق�ة لذیذة وهذا لم �كن عبثا بل من ورائـه مقصـد مـن قبـل الشـاعرة وهـو عـدم 

 إرهاق أذن المتلقي و�بداع جمیل أ�ضا.

د الفعـل . فلـم یـر إن النص هو مز�ج بین الجملة الاسم�ة والجملة الفعل�ـة بتفـاوت ممیـز

 فعلا، وهـذا رقـم قلیـل �المقارنـة مـع عـدد أب�ـات القصـیدة هـو سـتة ینفي النص إلا تسعة وأر�ع

الاســم�ة الصــدارة، وذلــك لأن الاعتمــاد  ة�ــأن للجملــوثلاثــون بیتــا، ومــن هنــا نصــل إلــى القــول 

 .دتمرار والمواصلة بینما الفعل ینفعلى الاسم یت�عه الاس

فهي تـدل علـى الوصـف فالشـاعرة فـي قصـیدتها  الاسم�ة في النص،ة الجملة إن س�طر 

أما ف�مـــا ،والشــرف والنبـــل فـــي المرئــي (صـــخرا) تصــف لنـــا صـــفات الشــجاعة وال�ســـالة والكـــرم

�خــص الجملــة الفعل�ــة فهــي تــدل علــى اســتمرار الحــزن وتجــدده فــي نفســها، فكلمــا ذ�ــرت فعــل 

 هذا الس�اق: جاء مقتر�ا مع شعور الحزن والألم ولنضرب مثلا في 

ذرفــت...، خلــت...، إذا خطــرت...، فــ�ض �ســیل...، ت�كــي لصــخر...، وقــد ولهــت...، 

ت�كي لصخر...، ت�كـي خنـاس (مـرتین)...، �سـود�م...، ألا فـا�كي لصـخر...، اقشـعرت...، 

...، ...الــخ، وهــذه الجمـل وغیرهــا ممــا لـم یــذ�ر تــدل علـى الأســى والحــزن والحنــین ادر�ـتإذا 

 المرئي. وتذ�ر أخیها صخر

ذى �عینـك أم أما ف�ما �خص الجمل الاسم�ة التي تدل على صفات أخیها فنذ�ر منهـا: قـ

ة، أهـل المـوارد مـا فـي ورده عـار، إن صـخرا لولینـا وسـیدنا، جمـال ز یـنح�العین عوار، صلب ال
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ألو�ــة، ه�ــاط أود�ــة، شــهاد أند�ــة للجــ�ش جــرار، للعظــم جــار، غــور الــنجم أســتار، �ــر�م غیــر 

 الجمع نخار...الخ مؤتشب. عند

وهنـا نستحضـر  ،و�هذا تكمل الجمل الاسم�ة الفعل�ة وتكملها في غرض واحد وهـو الرثـاء

 1أب�ات من قصیدة المجد حلة للخنساء وهي ترثي أخاها صخرا فتقول:

 اـــا؟         إذا راب دهر، و�ان الدهر ر�ابــــــ�ا عین مالك لا ت�كین تسكاب

 اـــــجنابة          وا�كي أخاك، إذا جاوزت أـــــــــــــــــــفأ�كي أخاك ل أیتام وأرمل

 اــــــــــــــــــوأ�كي أخاك لخیل �القطاعص�ا          فقدن، لما توى. سی�ا وأنهاب

 الجملة بین الإخ�ار والإنشاء 1.1.1.3

الخنسـاء  ف�ـه صـاحبتهالا یوجد شك أن القصیدة التي بین أیـدینا إنمـا هـي مجـال لتفضـح 

ـــى ـــة الخبر�ـــة عل ـــة  عـــن حالتهـــا وألمهـــا ودمـــوع حزنهـــا، لهـــذا نجـــد ســـ�طرة الجمل حســـاب الجمل

�ــا (قلیلـة جـدا، تمثلـت فـي الاسـتفهام (قـذى �عین�ـك أم...؟) والنـداء فـي  ي �انـت الإنشـائ�ة التـ

 لم ترد إلا قلیلا جدا. هاته)، و�ل لب�كهصخر) (�اعیني) والأمن (

علــى فج�عتهــا، ورســالة عرفــت جیــدا ��ــف توصــلها  �قــةثو إن الخنســاء جعلــت مــن نصــها 

و��ـف إلینا من خلال الإحساس العمیق جعلنا نوقن ونت�قن مـدى وجعهـا وألـم الفـراق الصـعب 

نـه مرة واحدة وذلك في بدا�ـة نصـها لتتـ�قن �ـأن هـذا النـداء لا مفـاد م ثيأنها نادت صخرا المر 

 لأن صخرا ذهب ولن �عود وقد یئست من رجوعه.
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 الجملة بین النفي والإث�ات 2.1.1.3

ي (لابـد مـن میتـة، مـا فـعشرة مرة فقـط  أثنيوقد ورد  م یرد النفي في القصیدة �ثیرا،ل

م لـورده عار، ما عجـول لا تسـمن، لـ�س لـه معاتـب، لـم تـره، لا تـراه، مـا للعـ�ش أو طـار، 

ج عـن رغـم أن هـذه التراكیـب منف�ـة ولكنهـا لا تخـر  ینفذ، غیر مؤتشب، لا �منع، ولا �جاوزه).

 مجال وصف صخر الشهم وحالة الخنساء المتألمة.

 الجملة بین القصر والطول 3.1.1.3

تنوع طول الجملة في القصیدة، غیر أنها تجنح إلى القصـر وخاصـة فـي ذ�ـر صـفات 

 1صخر الفاصلة، في قولها:

 ارــــــــــــــــــــــــــــنحوان صخرا إذا نشتو ل                اــــــــــــــــــــوان صخرا لولینا وسیدن

 ارـــــــــــــــــــــــوا                وان صخرا إذا جاعوا لعقــــــــوان صخرا لمقدام إذا ر�ب

 ارـــــــــــــــوللحروب غداة الروع مسع  جلا جمیل المح�ا �امل ورع              

 رارـــــــــــــــــــــــــــــــة                 شهاد أند�ة للج�ش جــــــــــــــــــــه�اط أودیجمال ألو�ة 

 ارــــــــــــــــــــــــــــــــة                 فكاك عان�ة للعظم جبــــــــــــنحار راف�ة ملجاء طاغی

 م الدمس�عة في العزاء مغوارة                ضخـــــــــــمورث المجد م�مون نقیب

مثـــال ذلـــك لشـــاعرة أح�انـــا أخـــرى تطیـــل خاصـــة  فـــي ســـ�اق الحـــزن والألـــم، ونجـــد أن ا

 2:قولها

                                                             
 46حمدو،وطاسن دیوان الخنساء شرح معانیھ ومفراداتھ ص  1
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 قذى �عین�ك أم �العین عوار                 أم ذرفت إذا خلت من أهلها الدار

 درارـــــــــین مالخدرت         ف�ض �سیل على ــــــــــــــــــــــــــــكأن عیني لذ�راه إذا خط

 ارــــــــــــــــودونه من جدید الترب أست ت�كي لصخر هي العبري وقد ولهت        

 ارـــــــــــــــــــــــــــــرت         لها عل�ه رنین وهي مفتـــــــــــــت�كي خناس فما تنفك ما عم

 رارـــــالدهر ض ها         إذا رأیها الدهر إنــت�كي خناس على صخر وحق ل

 رارـــــــــــــــــــــــء و�مي         صخر وللدهر احلاـــــــــــــــــــــــــــــیوما �أوجد مني یوم فارقن

 النجم أستار تى أتى دون غورح ه        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفبث ساهرة للنجم أرقب

 ارــــــــــــــــــــنسب       فقد أصیب فما للع�ش أوط قد �ان خالصتي من �ل ذي

ن ومن هنا نجد �أن الشاعرة تطل في جملها عندما تر�د التعبیر عن حزنها وتقصرها حی

 تز�د أن تصف أخاها �سرعة.

 الجملة وامتدادها الزمني 4.1.1.3

تنوعت الأفعال في القصیدة من حیث أزمانها، وقد امتدت من الماضي إلى 

ر ر ورد في أخمأإلا مرة واحدة المتمثل في فعل  المضارع، لكنها لا نجد أفعال المستقبل

   .القصیدة لی�كه

إذن فالقصیدة هي مز�ج بین الماضي الأنیق والحاضر العبوس، ذلك أن الشاعرة 

جعلت من الفعل الماضي متنفسا لتخبر عن أخیها أما الفعل المضارع فهو حاضرها الأل�م 

ن حزنها. وتتمثل الأفعال الماض�ة في ذرف، خلى، خطر، وله، عمر، حق، وأب، والمعبر ع

منع، تناذر، متى، رتع، أد�ر، رتع، فارق، ر�ب، جاع، قال، رأى، نعى، أتى، أصیب، 
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فعلا، أما الأفعال المضارعة فتمثلت في: �سیل،  26تضمن، أنفى، حالف، حار، سأل، 

تشتو، تأتم، �سدي، ترجم، أرقب، ترى (مرتین)،  مرات) �سود، تطبق، ترتع، تسمن، 3ت�كي (

 فعلا. 22�مشي، �خلي، �منع، �جاوز، 

  مر فورد مرة واحدة لی�كه أما ف�ما �خص فعل الأ

الأفعال إلى الماضي والمضارع، ولكن لا نستط�ع القول �أنـه تـام بـل  تلكرغم أننا قسمنا 

ی�قــى نســـبي، ذلـــك أن �عـــض الأفعـــال المضـــارعة انقلبــت إلـــى الـــزمن الماضـــي �ســـبب دخـــول 

فهـــذه  1�عـــض الأدوات التـــي تعمـــل علـــى القلـــب مثـــل: "لـــم تنفـــذ، بـــث أرقـــب، �انـــت تـــرجم..."

لاب الخنسـاء فـي حـد ذاتهـا، وهـذا �ـالحنین الأفعال �لها انقلبت لتعبـر عـن زمـن الماضـي، انقـ

إلـى الــزمن الماضــي زمــن الســعادة وزمــن الشـهامة، ولنحســب ونحــن نقــرأ القصــیدة أنهــا جــاءت 

لتتحــدث عــن الماضــي فقــط و�أنهــا تهــرب مــن الحاضــر الحــز�ن الــذي یــذ�رها �ألمهــا وحزنهــا 

 جراء فقدانها لأخیها.

اء خالفـت المعتــاد، فمـن المعـروف �أننــا �عـد دراسـتنا للجملـة فــي القصـیدة نجـد �ــأن الخنسـ

ننطلق من الماضي إلـى المسـتقبل، ولكنهـا علـى العكـس مـن هـذا، فقـد انطلقـت مـن المضـارع 

 إلى الماضي وهي �اك�ة، وهذا ما یؤ�د حالة الحنین والحزن لدیها.

 العدول على مستوى التر�یب 2.1.3

الاعتراض، وفي الإ�جاز والإطناب، إلـى و�تمثل في التقد�م والتأخیر. وفي الحذف، وفي 

 غیر ذلك مما یلحق �الجملة.
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 التقد�م والتأخیر 1.2.1.3

�عد هذا الم�حث من أهم الأشكال التي تحقق العدول على مسـتوى الجملـة، وهـو تقن�ـة 

 مرت�طة �الشعر أشد الارت�اط.

ولا �قضـي لـه �قول ابن رشیق: "ورأیت من علماء بلادنا من لا �حكم للشـاعر �التقـدم، 

 1التأخیر".م إلا أن �كون في شعره التقد�م و �العل

وهنــاك أســ�اب للتقــد�م والتــأخیر، فقــد �كــون �غــرض العظمــة والاهتمــام ومــن ذلــك قولــه 

فهنــا قــدم الع�ــادة للاهتمــام بهــا وقــد انتشــرت هــذا الأســلوب فــي  2تعــالى: "إ�ــاك نعبــد ونســتعین"

لغتنا شعرا ونثرا. مما جعلها لغة ذات شاعر�ة ولطف، وهـذا الأسـلوب لا یـرد عبثـا بـل مقـرون 

أمـا التقـد�م الـذي ورد فـي  ،�فكر المخاطـب ونفسـه مـن جهـة و�ـنفس المخاطـب مـن جهـة ثان�ـة

 قصیدتنا فنجد: 

ن السمة لكثرتها في القصیدة، وم تلك: اخترنا التحدث أولا عن تقد�م الجار والمجرور -أ

الأمثلـة نــذ�ر: فــي الحـروب جــريء، للــدهر إجـلاء و�ســراء �ــالخیرات أمـار، فــي العــزاء مغــوار، 

 �الصحن مهمار، ل�س له معاتب، ولا �جوزه �اللیل مرار.

لا فـي قولهـا: له دلالة الخاصة وان اشتر�ت �عض الألفاظ في نفس الدلالة مثو�ل تقد�م 

فــي الحــروب جــريء، �الصــحن مهمــار، فــي الغــراء مغــوار تــدل علــى أنهــا صــفات ثابتــة فــي 

 صخر أي أنه لا تغیره الظروف أبدا وأ�ضا اهتماما �أمر المتقدم.

                                                             
 .67ر، صیالأخضر �كاي، مذ�رة لنیل شهادة الماج�ست -1
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، الظلمة* إن المتت�ع لأسلوب الخنساء �جدها تبدأ �لامها �كلمات �الحروب، العزاء، 

 خیل لنا أن صخرا قد تخلى عن �طولته و�سالته ولكنالجوف، الجدوب... للوهلة الأولى �

في الأخیر أنه مهما حدث له ومهما واجه من صعو�ات ی�قى شامخ الرأس عال�ا  لتفاجئ

 ومقاتلا وشجاعا و�طلا نعم انه صخر.

ه : ومعناه تأخیر الفاعل �الضرورة وهذا أمر تض�طالمفعول على الفاعل تقد�م -ب

 التقد�م فیها وف�ما یلي شخص �الذ�ر هذا: قواعد، فهناك حالات لا �جوز

) وأ�ضــا أننـي حر�تــه دهــر 9وقـد ورد فــي القصـیدة فــي قولهــا: تنـاذره أهــل المـوارد (البیــت 

 الحــالات �لهــا هــذهیــر) ولا �جــاوزه مــرارا...الخ، و ) وفــي (البیــت الأخ34وحالفــه بــؤس (البیــت 

 ل.�جوز تقد�م المفعول على الفاعل لمجیئه ضمیرا متصلا �الفع

یدل على أنها ترى  فهذا و�ما أن الخنساء قدمت المفعول على الفاعل في قصیدتها

 نفسها مفعول مغلوب على أمره. فقدت ما یرفعها الفاعل وهو صخر.

": تتكون هذه الأداة من "إن" وهي حرف مش�ه �الفعل وعملها النصب تقد�م "إنما -ج

هو الحصر (ومثال قوله تعالى: "إنما أنت وما تكفها عن العمل، وهذه الأداة هدفها البلاغي 

) أي أنك ل�س ر�ا لهم، ولا محاس�ا ولا مجاز�ا. ولا و�یلا علیهم، وأ�ضا قوله 1منذر". (

)). هذه لا منزوعة قال بهاء الدین الس�كي في (عروس 2تعالى: "فأنك عل�ك البلاغ". (

آل عمران عل�ك البلاغ" الأفراح): ومن أوضح أدلة الحصر قوله تعالى: "وان تولوا فانك 

 ا. إذ لو لم تكن للحصر �انت �منزلة: إن تولوا فعل�ك البلاغ، وهو عل�ه البلاغ تولو 2الآ�ة 

 1أم لا. و�نما رتب على تولیهم نفي غیر البلاغ مما یتوهم نسبته له.

                                                             
 .194عروس الأفراح، شرح تلخ�ص المفتاح، ص -1
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 ومثال شعري في هذا نستحضر أب�ات الغزي:

 فیهابي من �صطاع        والسف�ه الغـــــــــــــــــــــــــــــــــإنما هذه الح�اة مت

 اــما مضى فات، والمؤمل غیب       ولك الساعة التي أنت فیه

 وهذا الأسلوب نجده في قصیدتنا في قول الشاعرة:

 ارــــــــــــفإنما هي إق�ال و�دب  تــــــــــــــــــــادر�ترتع ما ارتعت حتى إذا 

 تسجار فإنما هي تحنان و لا تسمن الدهر في أرض وان رتعت 

ا، فهنــا الشــاعرة حصــرت الإق�ــال والإد�ــار فــي الناقــة مــن جــراء الحیــرة التــي تحــ�ط بهــ

 ا.الحنین والشوق، و�نما لا ولن تنسى أخاها أبد من لم بهاأالتسجار، لما  وحصرت التحنان و

 الحذف 2.2.1.3

على الجملة. نتحدى فیها تغییرا، وذلك �التخلي عن وهو من الأسالیب التي تطرأ 

�عض عناصرها للضرورة وغا�ة عند المتكلم، وقد عني �ه علماء البلاغة القدماء �قول 

الجرجاني في دلائله: "هو �اب دقیق المسك، لط�ف المأخذ، عجیب الأمر، شب�ه �السحر، 

أز�د للإفادة وتجدك أنطق ما  فانك ترى �ه ترك الذ�ر أفصح من الذ�ر، والصمت عن الإفادة

، إذن فالحذف أسلوب مقصود یلجأ إل�ه 1تكون إذا لم تنطق، وأهم لما تكون إذا لم تبن..."

المتكلم أو المرسل من أجل إشغال فكر المتلقي لل�حث عن التكملة ومحاولة التخمین ل�شده 

 أكثر نحو الموضوع و�ملأ الفراغات الموجودة داخل النص.

                                                             
 .150، صدلائل الاعجازالجرجاني،  عبد القاهر -1
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كال الحذف، إذ نجد: حذف الحرف وحذف الفعل وحذف الاسم وهذا، وقد تنوعت أش

 وقد ورد في القصیدة صور عدیدة للحذف سنبرزها ف�ما یلي:

 

 حذف الحرف 1.2.2.1.3

مــرة واحــدة،  ى حــرف لــم یــرد فــي الــنص ســو الرغم مــن أن حــذف حــرف النــداء: علــى الــ -أ

 وفي تلك المرة الواحدة وجد الحذف في قول الشاعرة:

 وزاد ماء قد تناذره            أهل الموارد ما في ورده عار �ا صخر

فالخنساء في هذا البیت نادت أخاها صخر واستعملت حرف النداء "�ا" وهي تفید للقر�ـب 

 ولل�عید، ولكنها حذفت ال�اء في الشطر الثاني في أهل الموارد والأصل �ا أهل الموارد.

واحــدة فقــط، ولــن �عــود حتــى ولــو نادتــه فــي ولقــد نــادت أخاهــا مــرة واحــدة لأنــه عــاش مــرة 

 المرات القادمة وقد یئست من عودته.

حـــذف همـــزة الاســـتفهام: وقـــد ورد مـــرة واحـــدة فقـــط فـــي الـــنص ولكـــن لـــه دلالـــة قو�ـــة  -ب

 وخاصة �ونه جاء في بدا�ة القصیدة إذ تقول الخنساء: 

 قذى �عین�ك أم �العین عوار             أم ذرفت...؟

والأصل هو أقذى �عین�ك؟ وهذا الحذف إن دل فإنما یدل على السـ�اق الـذي جـاء ف�ـه 

الكــلام، وأ�ضــا اســتعمالها لكلمــة "أم" التــي تــدل علــى الاخت�ــار بــین القــذى و�ــین العــین و�ــین 

العوار ونجد �أن الشاعرة لا تر�د الاخت�ـار بـلا جمعـتهم فـي أمـر واحـد. و�مـا أن الشـاعرة تعلـم 

حـزن وألـم ومـا بهمـا عینیهـا فمـا الـداعي لطـرح السـؤال بـل فضـلت حـذف همـزة ما أصابها مـن 



 لي البناء التر�یبي والدلا                                      :الثالثالفصل 
                     �ة_    ولوج_�حث في الأنساق الفیل                                                   

 
 

58 
 

الاســتفهام و�ــل هــذا مــن أجــل أن تلفــت انت�اهنــا لهــذا الأمــر ونتــأثر �حالتهــا وقــد أقــرت بهــذا 

 م�اشرة.

 

 

 حذف الاسم 2.2.2.1.3

ونجد أن حذف الاسم في النص اقتصر على الضمیر الذي ورد أح�انا في محل 

 وأح�انا أخرى مبتدأ، ولم �كن هذا عبثا، بل هو مشروع وله فائدته.الفاعل 

برز الحذف في الأفعال ذرفت، �سیل، اد�رت، تسمن، رتعت، �مشي، أصیب، 

 �منع...الخ، لم تذ�ر فواعلها، ودل على حذفها الس�اق، إن هذا الحذف دلیل على خسارة

 ان صخر من�عه.الذي � وهناءهاصخر في الح�اة، وفقدان الشاعرة لذاتها 

وهاب، جريء، الصدر، مهمار، جلد، جمیل المح�ا، �امل، ورع، مسعار، جمال 

لخ. ألو�ة، ه�اط أود�ة، شهاد أند�ة، جرار ج�ش، نحار راغ�ة، ملجأ طاغ�ة، فكاك عامة...ا

 كلها أخ�ار لمبتدأ تقدیره هو "أي صخر".

ج�عتهـا ف�ـه، إن البیـت و�ذن فالخنساء لا تقول شعرا إلا لتخبر عن مـوت أخیهـا وعـن ف

 عندها هو نعشه والقصیدة قبره.

 الالتفات 3.1.3

 الالتفات لغة 1.3.1.3
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اللام والفاء والتاء �لمة واحدة تدل على اللي وصرف الشيء عن الوجهة المستق�مة، منه 

ولفت فلانا عن رأ�ه صرفه. وامرأة لفـوت لهـا زوج ولهـا ولـد مـن غیـره فهـي  لفت الشيء لو�ته،

 1إلى ولدها.تلفت 

 

وجاء في المص�اح المنیر: التفت بوجهه �منة و�سر ولفته لفتا من �اب ضرب، 

 2صرفه الى ذات ال�مین أو الشمال ومنه �قال: لفته عن رأ�ه لفتا إذا صرفه عنه.

 تعر�ف الالتفات اصطلاحا 2.3.1.3

قال الزر�شي في البرهان أو هو نقل الكلام من أسلوب إلى أسلوب أخر تطر�ة 

واستدرارا للسامع، وتحدیدا لنشاطه، وص�اغة لخاطره من الملال والضجر بدوام الأسلوب 

 3الواحد على سمعه.

أن �عبر المتكلم عن معنى  ونستط�ع أن نستنتج أن مفهوم الالتفات اصطلاحا هو

ائر أو الخطاب أو الغی�ة ثم انتقل �عد التعبیر عنه إلى أخذ من هذه الضم المتكلم �ضمیر

 مخالفا للأول.

 ومثال الالتفات نذ�ر بیت لعنترة بن شداد 

 4شطت مزار العاشقین فأص�حت                عسرا علا طلا�ك ابنة مغرم.

                                                             
 .258، ص5د)، ج1979ه، 1399بن فارس بن ز�ر�اء، معجم مقای�س اللغة، دمشق، دار الفكر، ( أبي الحسین -1
 .12م)، ص1987أحمد بن محمد بن علي القیومي، المص�اح المنیر (بیروت مكت�ة لبنان  -2
 .380، ص3، ج 1م)، ط1990ه، 1410ت، دار المعرفة بدر الدین الزر�شي، البرهان في علوم القران (بیرو  -3
 .23، ص1أبو عبیدة معمرالمثنى، مجاز القران (القاهرة، مكت�ة الخالجي (ث)، ج -4
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 نذ�ر أهمها:وعند دراستنا للالتفاتات في قصیدتنا نجد هناك عدة أنواع للالتفات 

 .)الالتفات بین الضمائر أي (من المتكلم إلى المخاطب إلى الغائب -1

 الالتفات بین ص�غ الأفعال، أي: -2

 من الماضي إلى الأمر. -أ

 من المضارع إلى الأمر. -ب

 ن ص�غة الماضي �المضارع.الإخ�ار ع -ج

 ن ص�غة المضارع �الماضي.الإخ�ار ع -د

 العدیدةالالتفات بین الص�غ  3.3.1.3

 والأبرز هنا أن أسلوب الالفات برز جل�ا في قصیدتنا وهذا ما جعـل منهـا تحفـة فن�ـة ومـا

 زادها جمالا و�رز الالتفات في قولها:

قــذى �عین�ــك... أم ذرفــت...، فانتقلــت مــن المخاطــب إلــى الغائــب �ــأن عینــي لــذ�راه إذا 

) ثم تقول �ا صخر 8لبیت خطرت...، التفات عن المتكلم إلى الغائب وفي الحروب جريء (ا

 1) من الغائب إلى المخاطب.9(البیت 

 وأ�ضا نذ�ر:

 وفي الحروب جريء الصدر مهمار  صلب النخیرة وهاب إذا منعوا     

 هنا انتقلت من المفرد إلى الجمع ثم عادت للمفرد في بیت واحد. وأ�ضا:

                                                             
 .74ر، صیالأخضر �كاي، مذ�رة لنیل شهادة الماج�ست -1
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 وفي الجدوب �ر�م الجد م�سار ومطعم القوم شحما عند مسغبهم

 التفات بین المفرد والجمع في بیت واحد.هنا 

 الالتفات بین ص�غ الأفعال 1.3.3.1.3

 �مكن التمثیل له �ما یلي: 

 )، من الماضي إلى المضارع.2�سیل (البیت  خطرت،

 ) من المضارع إلى الماضي.  3ت�كي، ولهت (البیت 

 ) من المضارع إلى الماضي.12ترتع، اد�رت (البیت 

الإخ�ـــار عـــن صـــفة الماضـــي �المضـــارع المقـــرون بـــلام الأمـــر إلـــى ) 24لـــم تـــره (البیـــت 

 الماضي.

 لا �منع القوم ... ولا �جاوزه (البیت الأخیر) وهذا تعبیر �المضارع عن ص�غة الماضـي،

 إذا الشاعرة تسرد ما �ان عل�ه أخوها...الخ.

تعماله �عد دراستنا للالتفات في قصـیدتنا وجـدنا �ـأن الخنسـاء أكثـرت منـه وأبـدعت فـي اسـ

لى عیدل على حزنها وألمها. وهي لا تثبت  حلة في الأزهار، وهذاالن انتقلت �ه �ما تنتقل �هو 

 هیئة واحدة فهي أش�ه �الطائر المذبوح یتخ�ط في دمائه، جراء مأساتها وفراق أخیها. 

 حلة التفسیر في المستوى التر�یبيمر  4.1.3

تفاوت وس�طرة الجمـل الاسـم�ة علـى  من خلال دراستنا للمستوى التر�یبي في النص نجد

القصیدة، ودلت على الوصف لأن الشاعرة في قصیدتها تصف لنا صـفات الشـجاعة وال�سـالة 

فالجمـــل الاســـم�ة تـــدل علـــى الث�ـــات والســـكون  ،والكـــرم ومـــا �فســـر هـــذا هـــو أنهـــا ثابتـــة ســـاكنة
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، أهلهــا، و�مكننــا اســتخلاص هــذا مــن خــلال حقــل الفنــاء (خلــت ،والخــوف مــن الفنــاء والمــوت

ـــدار، رابهـــا، میتـــة، فـــارقني، الحـــروب، أصـــیب، اللیـــل، أحجـــار، الجـــدوب، وراد ألمـــاء، مـــا  ال

 عمرت)

 و�مكننا التمثیل من خلال القصیدة في قول الخنساء:

 قذى �عین�ك أم �العین عوار             أم ذرفت إذ خلت من أهلها الدار

 1لى الخدین مدراركأن عیني لذ�راه إذا خطرت            ف�ض �سیل ع

ة التي �انـت معروفـ لال�ةالمقدمة الط ،ا لل�كاء واعتمدتأخاها وتدعو عینیه فهنا تذ�ر

 في الشعر الجاهلي.

كما طغت الجملة الخبر�ة، أ�ضا في نصها، وأ�ضا رغم أنها استعملت الجمل  

اء الفن الاسم�ة أكثر في نصها ل�خدم غرضها الرثاء و�قسر ما وصلنا إل�ه �ونها خائفة من

ا مفقد عملت على المزاوجة بین الجملتین، وهذا  ،إلا أنها لم تستغن على الجمل الفعل�ة

ي لجملة الاسم�ة �ثیرا فأكسب النص دلالات ثر�ة ومعاني دق�قة، ومتداخلة وقد خدمتها ا

كانت متنفسا لها تستط�ع من خلاله التعبیر عن صفات صخر الشهم وأ�ضا فقصیدتها 

ة الماضي الجمیل وتخاف من المستقبل الذي یهدد ح�اتها فهي تبدو لساكن تعبیرها عن زمن

 وثابتة من خلال جملها وخائفة من الفناء.

نفـس المصـیر علـى الـرغم مـن �سـالته وشـجاعته  سـتلقى هـيفمثلما فارق أخاها الح�ـاة 

و�ونه صخر اسم على مسمى إلا أنه مات، فمـا �الـك هـي، فتبـدو فـي حیـرة مـن أمرهـا تخـاف 

                                                             
 .45ص ،حمدو وطاس، دیوان الخنساء، شرح معان�ه ومفرداته -1
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وتتذ�ر الماضي الجمیل من خلال  ،لموت والفناء وتر�د الابتعاد عن الحاضر الذي س�أخذهاا

 أخیها وهذا یبدو جل�ا في قولها:

 وا            وان صخرا إذا جاعوا لعقارــــــــوان صخرا لمقدام إذا ر�ب

 ارــــــــــــــــــه             �أنه علم في رأسه نــــــــــــوان صخرا لتأتم الهداة ب

 1ارـــــجلد جمیل المح�ا �امل ورع          وللحروب غداة الروع مسع

ومــن خــلال هــذا نجــد �ــأن التفســیر الــذي رافــق الجمــل الاســم�ة هــو خــوف الشــاعرة مــن 

 الموت والفناء.   

 ة الى السطح في المستوى التر�یبيمرحلة العود 1.4.1.3

د نحن �صدد ال�حث عن الخاص�ة المتكررة في النص وتكون جدیدة، و�ع الأخیرة المرحلة في

هنا  مرحلة التفسیرانصل الى مرحلة العودة الى السطح فال�حث في مرحلة القراءة والتفسیر 

 ة علىنجد �أن الخنساء خائفة من الموت والفناء من خلال استعمالها للحروف والكلمات الدال

 الموت.

یل�ه  مرة �عدها 121 ـالراء" ب"جدنا �أنها استعملت �كثرة حرف ف�عد عمل�ة الإحصاء و 

 �ثیرا لأنه حرف النصوقد خدم  ،مرة على طول القصیدة 108 ـوقد تكرر ب" اللام"حرف   

 .جانبي مجهور �ستعمل �شدة و�رخاوة أ�ضا لأنها �انت تشد تارة وترخي مرة أخرى 

 .والتي تدل على الموت والفناءوهنا نذ�ر �عض الكلمات التي اقترنت �حرف اللام 

 ونذ�ر منها: 

                                                             
 .46ح معان�ه ومفرداته، صحمدو وطاس، دیوان الخنساء، شر  -1
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(خلت، أهلها، لذ�راه، ولهت، صلب، أمل، لدهر، لولینا، جلد، الحروب، حمال، ألو�ة، 

 .للج�ش، لر��ة، اللیل، ظلمتها)

 1و�مكن تمثیل هذا �أب�ات من القصیدة اذ تقول الخنساء:

 لت من أهلها الدار وار        ام قد ذرفت اذ خــــــــقذى �عینك ام �العین ع

 درارـــــــــــــن مــــــــــكأن عیني لذ�راه إذا خطرت         ف�ض �سیل على الحدی

 مرة على طول القصیدة وهو 87�معدل “الم�م “�الإضافة الى اعتمادها على حرف 

 ووظفته في �لمات تدل على الموت أهمها: “اللام “أ�ضا �حمل نفس صفات حرف 

 میتة، یوما، مسعار، المح�ا، المر�رة، مهلكة، مرار)(مدرار، مفتار، 

 :قولها فيذا في البیت السادس من القصیدة وقد تجسد ه

 لابد من میتة في صرفها عبر       والدهر في صرفه حول وأطوار 

في حقل  نفهاء"سواء مفتوحة او المغلقة ونصالتا"وعلاوة عن هذا استعملت حرف 

 :الموت من خلال الكلمات التي وظفت فیها

(ذرفت، خلت، خطرت، ت�كي، التراب، تنفك، عمرت، میتة، الذحیرة، معضلة، تـأتم، معاتـب، 

 خلعته)  

ه ومن هنا نصل الى القول �أن ما توصلنا ال�ه في مرحلة التفسیر لم نخرج عن مجمل

ها وف الذي رافقختیرة الأولى وهي الاصلت بنفس الو في مرحلة العودة الى السطح فهي قد و 

 على طول القصیدة المدروسة.

                                                             
 45حمدو وطاس، دیوان الخنساء ،شرح معانیھ ومفرداتھ ص 1
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 و�مكن تلخ�ص المراحل الثلاث من المستوى التر�یبي على النحو التالي :
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رها تلخ�ص مرحلة المستوى التر�یبي عن طر�ق الس�اج الفیلولوجي التي ابتك 2.4.1.3

 سبیتزرلیو 

 مرحلة السطح قراءة                                      

 النماذج    

 المعضدات حقل الموت   ناءالخوف من الف إكتشاف الخاص�ة المتكررة حقل الموت

 ناءحقل الف                         مرحلة التفسیر                                        

 

 مرحلة العودة إلى السطح                                      

 

 نموذج تحلیلي وفق رؤ�ة لیوسبیتزر                           
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 المستوى الدلالي 2.3

العدول في الصورة: تعد الصورة من أهم مقومات الشعر �اعت�ار أن الشعر نص  

عددة �طر�قة غیر تقلید�ة و�ستخدم أسالیب تعبیر�ة متفالشاعر �عبر ف�ه عن رؤ�ته  إبداعي،

ان و� ،هاالاستعارة والكنا�ة والمجاز والإحاء والرمز...وغیر  ومن هذه الأسالیب نجد التشب�ه،

و�رسم الصور الفن�ة التي تعطي للشعر  الشاعر القد�م �ستخدم هذه الأسالیب في شعره،

النصوص حتى یؤثر و�رسم لوحة فن�ة في الصفة الإبداع�ة التي تتمیز بها عن غیره من 

 ذهن المتلقي.

فالصورة وسیلة للتعبیر عن الشعور أو الفكرة في أ�سط معانیها عن طر�ق لجوء 

 رة أوالشاعر إلى لاوعي حتى �ستمد منها الرموز المت�اعدة في الزمان والمكان ل�عبر عن فك

الذي یؤدي دورا مهما في  الابتكاري شعور أو تجر�ة مر بها في قصیدته عن طر�ق خ�اله 

 تشكیل الصورة الشعر�ة.

وتسهم اللغة أ�ضا في تشكیل الصورة الشعر�ة والشاعر لا �ستخدم المعنى المعجمي 

إنما �عید تشكیله �صورة خاصة أي استخدام التعبیر الأدبي الذي ینطوي على  ،الم�اشر

 1."..الانز�اح الأسلوب

 التشب�ه 1.2.3

 .التمثیل �قال هذا مثل هذا وشبهه: هو لغة

: هو عقد مماثلة بین شیئین أو أكثر و�رادة اشتراكها في صفة أو أكثر اصطلاحا

 �إحدى أدوات التشب�ه لغرض یر�ده المتكلم.

                                                             
 .73ص  ،2011 ،الط�عة الأولى ،دبي ،شكري الماضي، مقای�س الأدب مقالات في النقد الحدیث -1
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وقد ورد التشب�ه 1" أو هو ب�ان أن شیئا أو أش�اء شار�ت غیرها في صفة أو أكثر �أداة..."

ب مختلف عن الأسلوب استعملت الشاعرة التشب�ه �أسلو عدة مرات في قصیدة الخنساء 

قد یدفع �المرء إلى الملل ف�أتي التشب�ه �صورة فن�ة متناقصة ل�خلص  والذي ،العادي

 فنجد التشب�ه في الأب�ات التال�ة:، السامع من رتا�ة الإنصات إلى التشو�ق والتخیل

 فنجد مثالا في البیت الثاني

 ف�ض �سیل على الخدین مدرار        كان عیني لذ�راه إذ خطوت  

 فقد شبهت الخنساء دموع عینیها وهي تسیل �غزارة على خدیها �المطر الغز�ر الذي

 .�سیل �غزارة �قولها (ف�ض) (مبرار)

 :جد في البیت السا�ع عشر في قولهاو�ذلك ن

 كأنه علم في رأسه نار و�ن صخرا لتأتم الهداة �ه          

سه (في رأعلم) أخاها �الجبل الذي توقد على قمته نار �قولها ( ففي هذا البیت تش�ه

 �جبل یهتدي �ه الناس في طر�قهم. نار) أو

 وأ�ضا في البیت الحادي عشر:

 وما عجول على بو تط�ف �ه               لها حنینان إعلان و�سرار

 الخنساء هنا والعجول)لمرأة الثكلى (ا–نرى هنا أن أداة التشب�ه محذوفة (فالعجول) 

 .إبن الناقة

                                                             
 .20ص  ،1966ماي  ،علي الجارم، مصطفى أمین، البلاغة الواضحة، دار المعرفة،مصر -1
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ا شبهت الخنساء نفسها (�العجول) التي فقدت ابنها فترتب على ذلك (حنینان) أحدهم

 حزن)الحنین) �أنها تود القول لمن یلومها أن ما تخف�ه من ( تظهره والثاني تخف�ه(الحزن،

 (ألم)هو أضعاف ما تظهره.و

 قول الشاعرة: والعشرون فيو�ذلك في البیت الثامن 

 الردیني لم تنفذ شبیبته              �أنه تحت طي البرد أسوارمثل 

تقصد الخنساء (�الردین) هنا (الرمح) حیث شبهت أخاها صخر (الرمح) الذي لا 

 .�سقط و�ها دلالة على عظمته وقوته وشجاعته

مور أفهي  عادي دلیل على أن الشجاعة والكرمإن استعمال الشاعرة الخنساء للتشب�ه ال

اد�ة في شخص�ة صخر �ما أن الحزن والحنین أص�حا أمران طب�ع�ان في شخص�ة طب�عة ع

 الخنساء.

غ وقد عمل التشب�ه دورا مهما على �ساطة صورته ولو �ان تمثیل�ا أو ضمن�ا أو بل�

 .على مسامعنا ن أبلغ وأشد تأثیرالك

 الاستعارة 2.2.3

 خر.لآ: رفع الشيء وتحو�له من مكان لغة

 قائم على علاقة متشابهة بین المستعار منه والمستعار له.: هي مجاز اصطلاحا

 1ي " نقل الع�ارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیره لغرض"أو ه

 فوجود الاستعارة عند الخنساء ف�ما یلي:
                                                             

 .295ص  ،العسكري:الصناعتینأبو هلال  -1
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ت للحروب غداة الروع مستعار: استعارة مكن�ة إذ شبه :18اذ تقول البیت فنجد في   •

النار الحرب إلا الشجاع الجريء  الحرب �النار وحذفت المش�ه �ه ولا �قدر على إشعال

 .وصخر هو الشجاع

 .(نار)...الخ إذ استعارت هنا الشاعرة �معجم الطب�عة وهو الجماد مثل (حرب)،

استعارة مكن�ة إذ شبهت صخر �الشيء  تضيء اللیل صورته: :29البیت وأ�ضا في  •

 مص�اح وحذفت المش�ه �ه وجاءت لتبین جمال صخر. نجم، المضيء المنیر،

 .الخ.إذ استعارت هنا أ�ضا �معجم الطب�عة (الجماد) مثل (النجم)،(اللیل)،(مص�اح)،(نیر)..

مكن�ة إذ شبهت الدهر  استعارة:ن�اردي و �س وحده :21یتالبو�ذلك تقول في   •

 لنا.�الإنسان الحائك فحذف المش�ه �ه فالدهر هو الذي نتململ في ثنا�ا ما هو مقدر 

 .استعارت الخنساء هنا �معجم الطب�عة وهو (الدهر)

وهي استعارة  ،إلى ه�جاء معضلة ...الخ يمشى السبنت: 10البیتو أ�ضا في  •

وتر�ت قر�نة دالة عل�ه السبنتى  تصر�ح�ة إذ شبهت صخر �النمر وحذفت المش�ه صخر

 .والقوة(النمر)والعلاقة بها الشجاعة 

) وجمعت بین معجم الحیوان ى(السبنتاستعارت هنا الخنساء "�معجم الحیوان" 

 .والقوةوالإنسان �الشجاعة 

ر مكن�ة إذ شبهت الده : صخر وللدهر احلاء و�مرار.استعارة14البیتونجد قولها في  •

 . والمرارة�الشر دب الذي یتصف �الحلاوة 

 (الدهر)استعارت من " معجم الطب�عة " 
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سان : حالفه البؤس: استعارة مكن�ة إذ شبهت البؤس �الإنفي قولها 34 البیتأما في   •

 فالحلف میثاق واجب التنفیذ. 

 .(البؤس)" والتفجعاستعارت هنا الخنساء "�معجم الحزن والحقد 

ء من خلال ما توصلنا إل�ه في دراستنا للاستعارة نجد إنها جعلت المعنى أكثر ثرا

 واشد دلالة.

هما و�تقاطعان بدور  والحر�ة النفس�ةفهي ظاهرة حر��ة تتشا�ك فیها الحر�ة الفكر�ة 

 مع الحر�ة اللغو�ة و�نتجعن هذا �له حر�ة �ل�ة.

 تى نتأثر بها ونندمج معها ونتجاوب لها.و�هذا استطاعت الخنساء أن تثبتها فینا ح

 

 الكنا�ة 3.2.3

 : من �نیت أو �نوت �كذا عن �ذا إذ تر�ت التصر�ح �ه لغة

صب : لفظ أر�د �ه غیر معناه الموضوع له مع إمكان إرادة المعنى الحق�قي لعدم ناصطلاحا

 قر�نة على خلافه.

الحق�قة والمجاز بوصف أو هي �ل لفظة دلت على معنى �جوز حمله على جانبي "

 .1جامع بینهما"

نجد أن الكنا�ة وردت �شكل �بیر لدى الخنساء حیث �انت خادمة للنص مؤثرة على 

 المتلقي.
                                                             

 .182ص  ،2ج ،إبن الأثیر،الممثل السائر -1
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 ...وهي �نا�ة عن الحزن.قذى �عین�ك 1في البیت

نجد أن الخنساء انحرفت عن المعنى الأصلي وتر�ت �لمة تشیر إلى الحزن وهي 

 ،لتحقیق ق�مة جمال�ة، ونجد �عض منها ما یدل على الشجاعةقذى التي تدل على ال�كاء 

 شهاد أند�ة. أود�ة،ه�اط  ألو�ة،حمال  الصدر،جريء : مثل

نزاحات الخنساء عن المعنى الأصلي وهو الشجاعة وتر�ت �عض الصفات التي تدل إ -

 علیها...جريء، حمال...إلخ.

 وهو خروج عن المألوف.

 نا �ثرة الترحال والسفر.فهي تقصد ه أود�ة) (ه�اطأما  -

 والنادي هو المكان المه�أ لجلوس القوم ف�ه. أند�ة) (شهادة -

 عن شجاعة. تعبیرا جرار) (للج�ش -

ام ضیوفه لإكر  (الناقة)هنا الكنا�ة عن �رمه هو یذ�ح الراغ�ة  طاغ�ة) راغ�ة ملجاءُ  (نحار -

 أو إطعام المساكین. 

ه �فالكنا�ة فیها على شهامته وخصاله الحمیدة فكثیر ما �حتمي  طاغ�ة) ملجاءُ  (أما -

 الضعفاء من الطغاة. 

 عن موته الحدیث.لمعنى وهنا انز�اح في ا) (ودونه من جدید التراب أستارُ  -

 .وتقصد ب�ه الكرم من خلال توض�فیها الانز�اح )(إذ جاعوا لعقار -

 الأصلي.معنى عنى ال و�قدامه فنزاحتتصف شجعاته  ر�بوا)(إن صخر لمقدام إذ  -
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 عة.) �نا�ة عن شدة القنا(لا نراه وما في البیت �أكله -

 ) �نا�ة عن �رمه والسماحة.(طلق الیدین -

 عن النسب الأصیل. انز�اح للحدیث) (فرع لفرع غیر مؤتشب -

 لعفة.ا) �نا�ة عن (لم تراه جارة �مشي �ساحتها لر��ة -

ا في شعر الخنساء نلاحظ أن النص مليء �الكنا�ة وأغلبهمن خلال دراستنا للكنا�ة 

تغوص حول مكارم وأخلاق صخر وشجاعته حیث وطفت الشاعر الكنا�ة �أسلوب الانز�اح 

 عن المعنى الأصلي لها وهذا حتى تحقق ق�مة جمال�ة تؤثر على المتلقي.

 الخنساء فالكنا�ة عندها زادت من شاعر�ة النص وتغني معان�ه وتعمق دلالته وأردت

بها أن ت�عث صخر من جدید وأرادت أن تجمع بین عالمها الحق�قي وعالم صخر الغائب 

 الوهمي حتى تطمئن نفس�ا وتنقص من شدة حزنها.

 الاعتراض 4.2.3

هو �ل �لام أدخل ف�ه لفظ مفرد أو مر�ب، ولو أسقط ل�قي الأول على حاله و�كون بین " 

 .1و�ین المعطوف والمعطوف عل�ه "القسم وجوا�ه و�ین الصفة والموصوف 

 ونجد منه مذ�ور في القصیدة في الأب�ات الأولى منها:

) فالتر�یب 2ف�ض �سیل على الخدین مرارُ بیت ( –لذ�راه إذ خطرت  –كأن عیني  -1

و�ن أمكننا  -) وهو(ف�ضوخبرها  (عیني)ورد معترضا ضمن اسم �أن  خطرت)إذا  (لذ�راهُ 

                                                             
 .172ص  ،2مثل السائر جابن الأثیر،ال -1
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و�فیدنا و�عمق تصورنا للحالة التي تشعر بها  –ى الأساسي حذفه مع المحافظة على المعن

 تحضنا على تذ�ر صخر وال�كاء معها. –هنا  –الشاعرة و�أنها 

) جملة 13ودونه من جدید التراب أستار ( –هي العبرى وقد ولهت  –ت�كي لصخرٍ  -2

وقد ولهت هي جملة اعتراض�ة وردت بین الحال وصاح�ه إذ شطر الثاني من  هي العبرى 

 البیت هو جملة حال�ة.

) جملة 5ذ رابها الدهر إن الدهر ضرار (إ –حق لها و  –ت�كي خنساء على صخر  -3

 .ي هنا تبین ضرورة ال�كاء على صخرجاءت معترضة وه (وحقلها)

�ادة اً ولا مقحماً، بل هو �ض�ف الز یبدو أن الاعتراض في هذه الأب�ات لم �أت متكلف

ینا المعنى و�غني النص و�ر�ط المتلقي �خطوط شفافة لكنها قو�ة و�بدي لنا صوراً �خیل إل

 واه.أول وهلة أنها شفافة لكنها قو�ة، فهو رد الاعتراض في شعر الخنساء فأفاد الكلام وق

 التو�ید 5.2.3

الأسلو��ة والبلاغ�ة ولعاً شدیداً فهي "یبدو أن الخنساء �انت مولعة بهذه السمة 

فالشاعرة منذ  –تستعملها �طرق شتى في تراكیب مختلفة من دون أن نشعر ببرودة التكلف 

أن ن�غت في الشعر همها الوحید هو الإشادة �أخیها صخر، الذي فجعت �ه فهي تقرر 

 .1مرارة الفقد وحرارة الأسى" لتستفذ صفاته. ثم تؤ�دها

 د�ة مقرونا �اللام،التو�(إن)د في النص �ثیراً ومتنوعاً، نجده معروضاً ب ونلمس التو�ی -

وحینا نشعر �ه من خلال التكرار ونجده حین ورد في ص�غ دالة على صفات المروءة 

 والكمال وأخر عن طر�ق النفي والإ�جاب...إلخ

                                                             
 .82ص ، 2005-2004ذ�رة لنیل شهادة ماستر ي، مر �كاي الأخذ -1
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 استعمال إن التو�د�ة وقد ورد ف�ما یلي: /1

 ) 5ل غرضه التو�ید البیت (ش�ه �الفعحرف م (إن)إن الدهر ضرار: ف  -1

استعمال إنما تفید القصر وهو لا �خرج عن إطار    فإنما هي إق�ال واد�ار  -2

 التو�ید.  

 فإنما هي تحنان وتسجار -3

 )15إن صخراً... لنحار  البیت ( و�ن صخر لول�ا وسیدنا  -4

 )16إن صخراً    لعقار البیت ( إن صخر لمقدام       

ن طرب ملهنا لها وظ�فة التو�ید ووردت مقرونة مع للام التو�ید وورد اللام هنا �جيء  (إن)ـف

 وجوده.الم�الغة وفائدته أنه إذ عبر عن أمر �عد 

قد ورد التو�ید أ�ضاً عن طر�ق الص�غة �ص�غ الم�الغة الدالة على اتصاف صخر بها و  -

 وصف من شجاعة و�رم وعفة.

 ...خیر وظ�فة تو�ید�ة، وللتكرار أ�ضاً دلالة في التأكیدكما أن الأسلوب التقد�م والتأ

 

 التجر�د 6.2.3

"إخلاص الخطاب لغیرك وأنت تر�د �ه  :أسلو��ة وظاهرة بلاغ�ة مهمة وهو �عد سمة

 .1نفسك لا المخاطب"

                                                             
 .450ص  ،2ج ،إبن الأثیر، الممثل السائر -1
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 وقد ورد التجر�د في مطلع القصیدة إذ تقول الشاعرة 

 قذى �عین�ك أم �العین عوار...

لى تقصد: قذى �عیني أم �العین عُوار فعدلت عن ص�غة المتكلم إ والخنساء هنا إنما

تر�د التخلص من حالة البؤس التي تح�ط بها أو  –ص�غة المخاطب و�أنها: منذ البدا�ة 

 قل.ال�حث عمن �حملها عنها أو یواسیها أو �شار�ها فج�عتها وحرنها وآلامها .... على الأ

یدة  مرة واحدة لأهم�ة وروده في مطلع القصلكن الشاعرة لم تستعمل هذا الأسلوب إلا

 لا �عارض مع الأسلوب التو�ید الذي استعملته الشاعرة لتأكید حالتها ال�ائسة.

لنقل أن الشاعرة تع�ش حالة حیرة وتردد في بدا�ة القصیدة، ثم ما تنفك هذه الحالة 

دها " و�شیر الانتقال في الانقشاع بنها�ة البیت الأول لتقرر ف�ما �عد أزمنتها الحادة وتؤ�

اللط�ف من عینك "أي عین المخاطب إلى العین" عماماً إلى عیني في البیت الذي یلي 

المطلع لـ �أن عیني، أن الخنساء انتقلت بلطف ولم تشأ أن تخض مشاعرنا ونحن على عت�ة 

 1عالم قصیدتها".

 حلة التفسیر على المستوى الدلاليمر  7.2.3

على مستوى الصور الب�ان�ة  االدلالي في النص نجد تفاوت من خلال دراستنا للمستوى 

مليء �الكنا�ة على حساب الصور  كنا�ة والتشب�ه فنجد أن النصبین �ل من الاستعارة وال

الب�ان�ة الأخرى فالكنا�ة قر�نة من الواقع أكثر من غیرها فاستطاعت الخنساء من خلال 

وتعبر عنها �كل �ساطة وأرادت من خلال  ،تكرارها للكنا�ة أن تفسر حالة شعور�ة بداخلها

                                                             
 .83ص  2005-2004 ،خذري، رسالة لنیل ماج�سترالأ�كاي ال -1
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تجمع بین عالمها الحاضر وعالمه الغائب حتى وأن (،خر من جدید) ت�عث ص( الكنا�ة أن

 ).أن صخر موجود طوال الوقت �جانبهاتشعر و�

والهدف منها الاطمئنان والتقلیل من الحزن والألم الذي ینتابها ت�كي صخر هي 

 نا�ة عن موته الحدیث.� –ید التراب أستارُ العبرى وقد ولهت، ودونه من جد

 الأحجار و�ذلك اللیل، النجم، الأرض، �الماء،واستخدمت الشاعرة الطب�عة �كثرة 

 الحیوانات �النمر والناقة والراغ�ة...إلخ.

�نما و ومن المعلوم أن الطب�عة في هذا المرثي لا تصور على أنها حق�قة قائمة بذاتها 

عرة أي أن الخنساء تحاول إسقاط مشاعرها على هذه الأش�اء، تصور من خلال نفس الشا

 ك هذهو�تضح لنا أن الخنساء لم تلجأ إلى وصف مظاهر الطب�عة وصفاً تقر�ر�اً بل نراها تشر 

 معناةالمظاهر بتجر�تها المؤلمة. وهذا دلیل على شدة الإحساس �مرارة فقد الأش�اء وشدة ال

 خر وحزنها عل�ه.فاستعملت الناقة لتبین مدى حبها لص

 فشبهت نفسها �الناقة التي تحنُ على والدها حیث تقول:

 لها حنینان إعلان و�سرار  ه    ـــــــــــــــوما عجول على بوٍ تط�ف ب

 :ولما شبهت صخر �السبنتى

 له سلاحان أن�اب وأظفارُ  مشى السبنتى إلى ه�جاء معضلة     

زر لیوسبیت تلخ�ص مرحلة المستوى الدلالي عن طر�ق الس�اج الفیلولوجي التي ابتكرها

 في الإضاءة الأسلو��ة.

8.2.3 
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 دة الى السطح في المستوى الدلاليمرحلة العو  

یر غفي هذه المرحلة نجد في الحقل الدلالي مجموعة من المعاجم المتعددة والمتكررة 

 ونذ�ر منها: "، صخر"استذ�ار الغائب 

 معجم الطب�عة والذي یتكون من جماد وحیوان، فافي الجماد نذ�ر مثلا: (الماء، الأرض،

 .الوادي، النجم، اللیل، الأحجار، التراب، النار، الاستار)

  1ونمثل هدا من خلال قولها:

 ار ـــــــــــــــت�كي لصخر هي العبرى وقد ولهت           ودونه من جدید التراب أست

 ار ــــــــــــــــــــرده عو د ما في لموار ااذره            أهل ــــــــــــــــــــــــــــــــ�ا صخر وراد ماء قد تن

 ارــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه نأنه علم في رأس�  ه           ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان صخر لتأتم الهداة ب

 نجم استارن غور التى اتى دو ح        ه     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراقبأفبت ساهرة للنجم 

 ما المعجم الثاني ف�ه �لمات أخرى تشمل أسماء ل�عض الحیوانات منها: أ

 (السبتني، الناقة ن العجول، الراغ�ة) 

  2ونمثل هذا في قولها:

 رار ه              لها حنینان أعلان وســـــــــــــــــبوما عجول على بو تط�ف 

 مشى السبتني الى ه�جاء معضلة              له سلاحان ان�اب وأضفار 

                                                             
 45حمدو وطاس ،دیوان الخنساء شرح معانیھ ومفراداتھ ص 1
 .45ص حمدو وطاس ، دیوان الخنساء شرح معانیھ ومفرداتھ 2
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أما المعجم الثالث وهو المعجم الذي تجلت ف�ه صفات صخر من شجاعة 

 عار،ید، مسومكارم...(لولینا، سیدنا، مقدام، �ر�م، نحار، حمال، ج�ار، طاغ�ة، مسعار، الس

 ه�اط) 

  1وتجلى هذا من خلال قولها:

 حمال ألو�ة ه�اط أود�ة              شهاد أند�ة للج�ش جرار 

 نحار راغ�ة ملجأ طاغ�ة             فكاك عان�ة للعظام ج�ار

           

                                      مرحلة السطح قراءة 

 النماذج                               

 المعضدات السبتني عجول     إكتشاف الخاص�ة المتكررة حقل   استذ�ار الغائب و�عثه في الحاضر 

            مرحلة التفسیر                                                    سیدنا مقدام  

  

                                      مرحلة العودة إلى السطح 

 

                               نموذج تحلیلي وفق رؤ�ة لیوسبیتزر 
 

                                                             
 46المرجع نفسھ ص 1
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ن براز مجموعة مإلى إهدف ی والذي عملنا هذانها�ة  وفي الأخیر ها نحن قد وصلنا الى

سلو�ي جدید عن طر�ق ات�اع الدائرة أسلو��ة التي قمنا بتحلیلیها وفق منهج الخصائص الأ
قاع�ة الداخلي والخارجي والدلالي �ي تجلت في تحلیل مستو�ات النص الإالفیلولوج�ة والت

تمثلة لال مجموعة من النتائج رصدت تجر�تها الشعر�ة المخ، والتي توصلنا الیها من يوالتر�یبی
 في:

 نما هو�عنه لأنه ل�س حیلة و ذ لا �مكن الاستغناء إ ،ن الصوت أساس البناء الشعري أ  -1
 .حاس�س الشاعرةأعاكسة لمشاعر و  مرآة شعر فالصوت ضرورة من ضرور�ات ال

 اعتماد الخنساء على ال�حر ال�س�ط ل�ساطة تفعیلاته وهي �الاتي: -2

 مستفعلن فعلن علنفا مستفعلن فعلن          مستفعلن علناف مستفعلن

المهموسة وذلك لتعبیر عن مشاعر طغ�ان الأصوات المجهورة على القصیدة دون  -3

 .الشاعرة والقوة في التعبیر
 وغل�ة  الجمل الاسم�ة  والخبر�ة.تنوع الجمل بین الاسم�ة والفعل�ة  -4

رى وذلك لما �حمله من دلالة حول خلحب على �اقي الحقول الدلال�ة الأطغ�ان حقل ا -5
 .الاشت�اق وحب الشاعرة لأخیها صخر

بها نسان لدلالة على حلم مع استعمال حقل الطب�عة والإوالأطغ�ان حقل التفجع والحسرة  -6
 .وحزنها لصخر وهو تعبیر عن خلجات النفس

الشاعرة �ل المشتقات �ص�غها أوزانها المختلفة في س�اق الرثاء وهو غرضها ظفت و  -7
 و میتا.أخیها ح�ا أجل تخلید أمن الوحید 

ثلة في الحذف والتقد�م كشف ال�حث عن الظواهر النحو�ة في شعر الخنساء والمتم -8
 فعل�ة.والتأخیر في الجملتین الاسم�ة وال



 الخاتمة
 
 

82 
 

مثل شائ�ة قلیلة جدا تتنإ لا جملاإل الخبر�ة على النص ف�ما لم نجد نلاحظ س�طرت الجم -9

 .م �العین عوار؟) والنداء �ا صخرأفي الاستفهام (قذى �عینك 
اعتماد على الدائرة  العمل �الأسلو��ة الحدیثة من خلال فردان�ة لو�س بیتزر -10

 الفیلولوج�ة
أما ف�ما �خص الدائرة الفیلولوج�ة فقد توصلنا الى مجموعة من النتائج وهي  -11

ث لى ثلامرحلة القراءة وفیها قمنا �قراءة شاملة للقصیدة ع مراحل:أبرزها أنها تقوم على ثلاثة 
ث المستو�ات الثلا ولابد للخروج �سمة واحدة تجمع والدلالي مستو�ات الا�قاعي والتر�یبي 

 لل�كاي الأخذري  ،وللأمانة العلم�ة اعتمدنا في هذه المرحلة على مذ�رة الماجستیر

عي ن ففسرنا المستو�ات الثلاثة (الا�قا التفسیر لننتقل �عدها الى مرحلة الثان�ة وهي مرحلة
ة مرحل یرة وهيلنخرج بنفس السمة الاولى الفقد والتفجع وفي المرحلة الأخ التر�یبي ن الدلالي )

خیر العودة الى سطح وفیها �حثنا عن سمات أخرى جدیدة في المستو�ات الثلاثة و لكننا في الأ
 .لم نخرج عن سمة الفقد والتفجع وقد رافق �ل مرحلة رسم تمثیلي نوضحها من خلاله 

لینا من خلال إیدة الخنساء عرفت ��ف تجد طر�قا ن قصألى القول إمن هنا نصل 
ة ا تحف�قاعها الممیز وصورها المتنوعة وتراكیبها الرصینة ومعجمها الشعري المتناسق مما جعلهإ

 .لى المستقبلإأدب�ة تمتد من الماضي 

 لنا أش�اء غفلنا تضئفي عملنا الكمال، فجدیر �قراءة أخرى أن  وفي الأخیر لا نزعم

 عنها في ال�حث. 
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 نبذة مختصرة عن ح�اة الشاعرة

: هي تماضر بنت عمرو بن الحارث بن الشرب السلمي، واحدة من أبرز شاعرات مولدها

العرب منذ العصر الجاهلي وحتى الساعة، ولدت تماضر ولم �سجل یوم میلادها أحد، فلم تكن 
ولم �كن هناك من یت�أها �الذیوع والشهرة، حتى یهتم  ،الأحداثهناك وثائق تسجل مثل هذه 
 .1�الیوم الذي ولدت ف�ه تماضر

 سیرة الشاعرة

تجمع الخنساء في نفسها صفات جعلتها ذات مكانة مرموقة في عصرها فقد جمعت 
�ذلك و المروءة والشهامة وال�طولة والوفاء والإخلاص إلى جانب تفوقها في الشعر وخاصة الرثاء 

 إ�مانها العمیق �عد إسلامها.

وعرفت الخنساء، (الخنس تأخر الأنف عن الوجه مع ارتفاع قلیل في الأرن�ة) ولقد 
 "تمیزت الخنساء �حر�ة الرأي وقوة الشخص�ة وأثبت قوة شخصیتها من خلال رفضها الزواج من 

 در�د بن الصمة " أحد فرسان بني حشم حیث تقول معلنة رفضها له:

 وقد طردت سید أل بــــــــــــــدر آ تخطبني هبلت على در�ـد     

 �قال أبوه من جشم بن �كر معاذ الله ینكحني حبر�ـــــــــي

 2لقد أمسیت في دنس وفقر ولو أمسیت في جشم هد�ا    

وقد أرادت الزواج من أحد بني قومها، فتزوجت من ابن عمها رواجه بن عبد العز�ز 
ث  �كتر منه ولدا یدعى عبد الله، إلا إنها لم تدم طو�لا معه لأنه �ان �قامر ولاالسلمي وأنجبت 

 �ماله.

                                                             
 .05ص  ،2006الخنساء تماضر (الدیوان) شرح حمد وطاس، دار المعرفة بیروت، سنة  -1
 .06الخنساء (الدیوان) عبد السلام الحوضي، ص  -2
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ثم تزوجت من ابن عمها مراس بن أبي عامر السلمي وأنجبت منه أر�عة أولاد هم : یز�د، 
. وتعد الخنساء من أهم الشعراء المخضرمین الذین عاشوا في عصر�ن: 3معاو�ة، عمرو، وعمرة

عصر صدر الإسلام، وعرفت �حبها الشدید لأخو�ها صخر ومعاو�ة وتمیزت  عصر الجاهل�ة،
 عن الآخر�ن في التعبیر عن حبها لهما، وعن الحزن البل�غ ألمها اللذان خلفانه لها.

 بیئة الخنساء

 تحددت بیئة الخنساء �مولدها في البدا�ة الحجاز�ة في عصر الجاهل�ة فبیل الإسلام،
ت �ة همج�ة تفصل بینهم الحروب، فقد �انت لهم معارفهم التي عملول�س �ما �عتقد أهل ال�اد

ئة البی في إنضاجها أذهانهم الصاف�ة، ونظرتهم إلى الطب�عة و�لى الح�اة، ولعل أهم ما اتسمت �ه
 في توض�ح شخص�ة الخنساء هو تشكل القبیلة من ثلاث ط�قات.

 ما تقوم القبیلة.هُ صلة الدم بین الأبناء والنسب وفق -1

 المجلو�ون من البلاد الأجنب�ة المجاورة خاصة الح�شة. ادالع� -2

 الموالي وهم عتقاء القبیلة. -3

وهذا یدل على أن الخنساء من بنات الأشراف والسادة �ان منزلة سام�ة فكانت تختار    
 .4أزواجها وتتر�هم أن لم �حسنوا معاملتها

 الطب�عة عند الخنساء:

راء عنصر الطب�عة في إبراز صورة فج�عة ثى ات الخنساء في �عض میراثیها إللقد عمد
ى والألم، والحزن الذي تع�شه محاولة بذلك نقل فج�عتها من إطارها الذاتي الخاص الضیق إل

 إطار عام وأشمل حتى تستط�ع إ�صال هدفها للآخر�ن فتقول: 

                                                             
 .11، ص 0072حسین عبد الجلیل یوسف، دراسة وتطب�ق�ة في شعر الخنساء،  -3
 .07الخنساء، (الدیوان)، ص  -4
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 وزلزلت الأرض زلزالها  فخر الشوامخ من قتله     

 5الشمس أجلالها وحللت  وزال الكواكب من فقده    

 وقد وصفت الخنساء صخر معاو�ة ومن خلال القصیدة قمران في النادي فقالت:

ما كان صخر جنة الزمان الأكبر، و�ان معاو�ة القائل الفاعل وقالت: أما صخر فجمر الكبد و�
 معاو�ة فسقام الجسد تقول في صخر:

 الغمر على ال�طل المقدام والسید  أعیني جواد �الدموع على صخر    

 فقد �ان �ساما ومختصر القـــــــدر  لبیــــك علیـــــه من سلیـــــــم جماعة     

 كما قالت:

 إذا الحرب هرت واستمر مر�رهــــــــــــا ألا أ�كي على صخر وصخر ثمالنا     

 6استقام عسیرهاعلى صعبها حتى  أقام جناحـي ر�ـــــــعـــــــــها وتــــــــــرافـــــــــــدوا     

ومن هنا فإن الخنساء تعتبر أخو�ها صخر ومعاو�ة من أهم الأشخاص في ح�اتها إلى 
یدل  وهذا درجة أنها تراها القمران اللذان ینیران ح�اتها المظلمة �ما أنها �انت تصفها �الأسدان

 على شجاعتها.

 خبر قتل صخر أخو الخنساء

ان یومئذ بنو خفاف متساندین وعلى ، و�7م في یوم ذات الأثل615توفي صخر سنة 
بني خفاف صخر بن عمرو بن الشر�د وعلى بني عوف أنس بن ع�اس فأصیب صخر یومئذ 
�طعنة طعنه إ�اها رجل �قال له ر��عة بن ثور، وقد مر طبیب �صخر �عدم طال مرضه فرآه ما 

                                                             
 .33السلام، الحوضي، ص الخنساء، (الدیوان)، عبد  -5
 .58-57الخنساء، الدیوان، ص  -6
 ذات الأثل موضع بین نبي د�ار، أسد ود�ار بني سل�م. -7
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مى على �اب �ه وقال س�شق عنه ف�فیق فبینما هو ذات یوم إذ أقبل عائد �عوده وامرأته سل
 الخ�اء فقال لها: ��ف أص�ح خر الغداة.

و��ف �ات ال�ارحة فقالت لا حي فیرجى ولا میت ف�عنى ولقد لقینا منه الأمر�ن، فسمعها 
فغضب �ثیرا وقال لها لما قلت ذلك فأجابت �أنها صادقة فازداد غض�ه وقالت أمه لا تزال �خیر 

 ما رأیناه سواده فینا، فسمعها صخر �قول: 

 ى أم صخر لا تمل ع�ادتـــــــي     وملت سلمى مضجعي ومكانيأر 

 وما �نت أخشى أن أكون جنازة     عل�ك ومن �غتر �الحدثــــــــــــــــــــان 

 الخنساء وعمر بن الخطاب

في أ�ام الخل�فة بن الخطاب رضي الله عنه جاء إل�ه �عض أصحابها وأهلها وشكوا إل�ه 
ا ونصحها لعلها ترجع عن حدادها وحزنها. فلما شاهد عینها الغائرتین حالها وطلبوا منه احضاره

من �ثرة ال�كاء قال لها: ماذا دهاك �ا خنساء؟ ما الذي أورى �ك إلى هذا الحال؟ فأجابت: 
 �كائي لفحول مضر جعلني على هذه الحال.

فعاتبها وطلب منها أن تحتمي �الإسلام الذي �حرم مثل ذلك وأن الموت نصیب �ل 
 إنسان.  
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 قصیدة الخنساء قذى �عینك                 

 إِذ خَلَت مِن أهَلِها الدارُ  ذَرَفَت أَم                 عُوّارُ  قَذىً ِ�عَینِكِ أَم ِ�العَینِ 

ینِ  فَ�ضٌ                 خَطَرَت كَأَنَّ عَیني لِذِ�راهُ إِذا  مِدرارُ  َ�سیلُ عَلى الخَدَّ

 جَدیدِ التُربِ أَستارُ  وَدونَهُ مِن          وَلَهَت وَقَد العَبرى  هِيَ تَ�كي لِصَخرٍ 

 مِفتارُ  لَها عَلَ�هِ رَنینٌ وَهيَ               ما عَمَرَت فَما تَنفَكُّ  خُناسٌ  تَ�كي

 رابَها الدَهرُ إِنَّ الدَهرَ ضَرّارُ  إِذ            عَلى صَخرٍ وَحُقَّ لَها خُناسٌ  تَ�كي

 وَأَطوارُ  حَولٌ  وَالدَهرُ في صَرفِهِ               ٌ عِبَر ن میتَةٍ في صَرفِهالا بُدَّ مِ 

 نِعمَ المُعَمَّمُ لِلداعینَ نَصّارُ              ُ قَد �انَ ف�كُم أَبو عَمروٍ َ�سودُكُم

 مِهصارُ  وَفي الحُروبِ جَريءُ الصَدرِ              وَهّابٌ إِذا مَنَعوا النَحیزَةِ  صُلبُ 

 أهَلُ المَوارِدِ ما في وِردِهِ عارُ                 تَناذَرَهُ  وَرّادَ ماءٍ قَد خرُ �ا صَ 

 لَهُ سِلاحانِ أَن�ابٌ وَأَظفارُ           إِلى هَ�جاءَ مُعضِلَةٍ  السَبَنتى مَشى

 لَها حَنینانِ إِعلانٌ وَِ�سرارُ               تُط�فُ ِ�هِ  بَوٍّ  عَلى عَجولٌ  وَما

كَرَتتَرتَعُ ما   إِق�الٌ وَِ�د�ارُ  فَإِنَّما هِيَ              رَتَعَت حَتّى إِذا اِدَّ

 وَتَسجارُ  تَحنانٌ  فَإِنَّما هِيَ        لا تَسمَنُ الدَهرَ في أَرضٍ وَِ�ن رَتَعَت

 إِحلاءٌ وَِ�مرارُ  صَخرٌ وَلِلدَهرِ                 مِنّي یَومَ فارَقَني ِ�أَوجَدَ  یَوماً 

دُناوَِ�نَّ   وَِ�نَّ صَخراً إِذا نَشتو لَنَحّارُ                  صَخراً لَوالِینا وَسَیِّ
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 جاعوا لَعَقّارُ  وَِ�نَّ صَخراً إِذا               وَِ�نَّ صَخراً لَمِقدامٌ إِذا رَكِبوا

 رُ عَلَمٌ في رَأسِهِ نا َ�أَنَّهُ                   وَِ�نَّ صَخراً لَتَأتَمَّ الهُداةُ ِ�هِ 

 وَلِلحُروبِ غَداةَ الرَوعِ مِسعارُ                جَلدٌ جَمیلُ المُحَّ�ا �امِلٌ وَرِعٌ 

 شَهّادُ أَندَِ�ةٍ لِلجَ�شِ جَرّارُ                    حَمّالُ أَلوَِ�ةٍ هَّ�اطُ أَودَِ�ةٍ 

 ّ�ارُ فَكّاكُ عانَِ�ةٍ لِلعَظمِ جَ                   نَحّارُ راغَِ�ةٍ مِلجاءُ طاغَِ�ةٍ 

 وَنَّ�ارُ  مُعاتِبٌ وَحدَهُ ُ�سدي              ُ فَقُلتُ لَمّا رَأَیتُ الدَهرَ لَ�سَ لَه

مُ عَنهُ قَبلُ أَخ�ارُ              لَقَد نَعى اِبنُ نَه�كٍ لي أَخا ثِقَةٍ   �انَت تُرَجَّ

  النَجمِ أَستارُ حَتّى أَتى دونَ غَورِ                     أَرقُُ�هُ  فَبِتُّ ساهِرَةً لِلنَجمِ 

 لِر�َ�ةٍ حینَ ُ�خلي بَیتَهُ الجارُ                 لَم تَرَهُ جارَةٌ َ�مشي ِ�ساحَتِها

 لَكِنَّهُ �ارِزٌ ِ�الصَحنِ مِهمارُ                 وَلا تَراهُ وَما في البَیتِ َ�أكُلُهُ 

 م�سارُ  كَر�مُ الجَدِّ  الجُدوبِ  وَفي           مَسغَبِهِم وَمُطعِمُ القَومِ شَحماً عِندَ 

 أَوطارُ  فَقَد أُصیبَ فَما لِلعَ�شِ          ٍ مِن ُ�لِّ ذي نَسَب خالِصَتي قَد �انَ 

 أُسوارُ  َ�أَنَّهُ تَحتَ طَيِّ البُردِ                  لَم تَنفَذ شَبیبَتُهُ  الرُدَینِيِّ  مِثلَ 

 آ�اؤُهُ مِن طِوالِ السَمكِ أَحرارُ            جَهمُ المُحَّ�ا تُضيءُ اللَیلَ صورَتُهُ 

 مِغوارُ  العَزّاءِ  في الدَس�عَةِ  ضَخمُ                  مُوَرَّثُ المَجدِ مَ�مونٌ نَقیبَتُهُ 

 عِندَ الجَمعِ فَخّارُ  المَر�رَةِ  جَلدُ                 مُؤتَشَبٍ  فَرعٌ لِفَرعٍ َ�ر�مٍ غَیرِ 
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 وَأَحجارُ  مُقمَطِرّاتٌ  في رَمسِهِ               نَهُ في جَوفِ لَحدٍ مُق�مٌ قَد تَضَمَّ 

 ِ�الخَیراتِ أَمّارُ  الدَس�عَةِ   ضَخمُ                ذو فَجرٍ   لِفِعلِ الخَیرِ طَلقُ الیَدَینِ 

 دَهرٌ وَحالَفَهُ بُؤسٌ وَِ�قتارُ                        ُ حَر�بَتَه أَفنى مُقتِرٌ  لَیَ�كِهِ 

 َ�أَنَّ ظُلمَتَها في الطِخَ�ةِ القارُ                    حادیهِم ِ�مُهلِكَةٍ وَرِفقَةٌ حارَ 

 مُرّارُ  وَلا ُ�جاوِزُهُ ِ�اللَیلِ                  خُلعَتَهُ  أَلا َ�منَعُ القَومَ إِن سالوهُ 

 

 

 

 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر والمراجع



 

92 
 

 :قائمة المصادر والمراجع

 القران الكر�م

سئخذ_1  :ئكص

  2004،حمدو وطاس، بیروت دیوان الخنساء تماضر_

 :لمراجعا_2

 1982،الأردن هات الأسلو��ة في النقد العر�ي الحدیثااتج ،براه�م عبد الجوادإ -1
،المكت�ة العصر�ة ، 2ج  في أدب الكاتب والشاعر،، المثل السائرض�اء الدین ابن أثیر -2

 1999لبنان 
 .2003، 1ابن راشیق القیرواني، العمدة في نقد الشعر،دار صادر لبنان ط -3
 1980دار الكتب العلم�ة، لبنان الخفاجي،سر الفصاحة نانابن س -4
 1980،دار�یروت لبنان،جمهرة أشعار العرب ،بوز�د القرشيأ -5
 1998، دار الكتب العلم�ة ،لبنان ،الصناعتین ،بو هلال العسكري أ -6
 .1987المص�اح المنیر، ،حمد بن محمد بن علي القیوميأ -7
، دار غر�ب لط�اعة والنشر والتوز�ع سلوب بین العاصرة والتراثدراسة الأ ،أحمد درو�ش -8

 ،القاهرة 
 1990،بیروت، 1ط 3ن جعلوم القرابدر الدین الزر�شي، البرهان في  -9

 .1978 ،تو بیر  ،دار المعرفة ،عجاز في علم المعانيجرجاني عبد القاهر،دلائل الإ -10
 .2012 ،جمال بن براه�م القرش، دراسة المخارج والصفات -11
 2009: الأردن 2، طالنصوص، في لسان�ات وتحلیل را�ح بوحوش -12

 
ه 1435بیروت، ،1ط ،الأسلو��ة بوصفها مناهج، الدار العر��ة للعلومن غر�ان، رحم -13

 م2014



 

93 
 

 .2011مقالات في النقد الحدیث،دبي  الأدب،شكري ماضي،مقا�س  -14
 1992،د.م.ج،الجزائر م�ائ�ة تفك�ك�ة�عبد المالك مرتاض،دراسة س -15

 

 .1966 ،5ط ،مصر ،علي الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة دار المعرفة -16
، دارالأفاق العر��ة 1،طري ودراسة تطب�ق�ةظمدخل ن ،الله أحمد سل�مان، الأسلو��ةفتح  -17

 2008،مصر 
 .1985 ،لبنان ،فاقدار الآ ته،اءاجر �ه و ؤ سلوب م�ادفضل صلاح،علم الأ -18
 1984الأسلوب وصلته �علم اللغة، مجلة فصول، مصر  مفضل صلاح، عل -19
 .1984مجلة فصول  -20
 .الصوت�ة في الرؤ�ة البلاغ�ة والممارسة الشعر�ة تالموازناي، ر محمد العم -21
 .1998 ،سلام�ةشائر الإ�الواضح وعلم القاف�ة دار ال الهاشمي العروضمحمد علي  -22
 .1982 ،لوب الدار العر��ة للكتاب، تونس، لیب�اسوالأ السلام الأسلو��ةمسدي عبد  -23
 .1960، العرب سور�امقالات في الأسلو��ة، منشورات الاتحاد الكتاب  ،منذر الع�اشي -24
 غر�ب، القاهرة  مكت�ة القد�مدبنا أشعر النسائي في لا ،مي یوسف خل�ف -25
 2007،نور الدین السد، الأسلو��ة وتحلیل الخطاب، دار هومة الجزائر -26
 2007ن1یوسف أبو العدوس، الأسلو��ة ،الرؤ�ة والتطبیق ,دار المسیرة ،ط -27
 :المترجمةالكتب _3

 ،نماء الحضري، سور�اترجمة منذر الع�اشي، مر�ز الإالأسلو��ة، ، جیرو بیر -28
1994 

 :المعاجم_4

 .1990، 2ط ،لبنان ،بیروت الأمواج،دار  ،ن�س، المعجم الوس�طأبراه�م إ -1



 

94 
 

القاهرة  .میر�ةالط�عة الأ ،1ج ،ابو الفضل جمال الدین، لسان العرب ،المنظورابن  -2
 ه 1300مصر،

 .1979 ،س اللغة�بي الحسین بن فارس بن ز�ر�ا، معجم مقایأ -3
 .2001، 1ط ،مكت�ة لبنان ،طلحات النقد العر�ي القد�مصحمد مطلوب، معجم مأ -4
 .1998 ،ط�اعة والنشرلبیروت ل ،1ج ،ساس البلاغةأ جاز الله، الزمخشري  -5

 :العلم�ةالرسائل _5

 .2005-2004ر یستجالما شهادة�كاي الاخذري، مذ�رة لنیل ال_1

 

 



  فهرس الموضوعات 

94 
 

 فهرس الموضوعات

  شكر وتقدیر

  اهداء

 _بأ مقدمة

 1 الفصل الأول : ماه�ة الأسلوب والاسلو��ة. 1

 2 .......................................................................تمهید 1.1

 2 .........................................................مفهوم الأسلوب لغة 2.1

 2 .............................................................عند العرب 1.2.1  

 3 .............................................................عند الغرب 2.2.1  

 4 ..................................................تعر�ف الأسلوب اصطلاحا 3.1

 4 .............................................................عند الغرب 1.3.1  

 5 .............................................................عند العرب 2.3.1  

 6 ...................................... ه)276تعر�ف ابن قتی�ة (ت 1.2.3.1    

 6 ............................ ه)471�عرفه عبد القاهر الجرجاني (ت 2.2.3.1    

 6 .......................... ه)634تعر�ف ابن حازم القرطاجني (ت  3.2.3.1    

 7 ....................................................................الأسلو��ة 4.1

 7 ................................................الأسلو��ة لغة عند العرب 1.4.1  

 8 ..........................................الأسلو��ة اصطلاحا عند الغرب 2.4.1  

 10 ............................................عند العرب القدامىالأسلو��ة  3.4.1  

 10 ........................................الأسلو��ة والتصور النقدي العر�ي 4.4.1  

 11 ..........................................الأسلو��ة عند المحدثین العرب 5.4.1  

 12 .........................................اصطلاحا عند العربالأسلو��ة  6.4.1  

 15 .........................................................الأسلو��ة الفیلولوج�ة 5.1



  فهرس الموضوعات 

95 
 

 18 ...................................................دینام�ة الدائرة وأهم نقاطها 6.1

 19 .................................أهم النقاط الدائرة الفیلولوج�ة عند سبیتزر 1.6.1  

 20 ................................................غا�ات الدائرة الفیلولوج�ة 2.6.1  

 20 ..................................................المستوى النفساني 1.2.6.1    

 20 ......................................المستوى الاجتماعي والتار�خي 2.2.6.1    

 21 ..........................................ضوا�ط منهج الدائرة الفیلولوج�ة 3.6.1  

 21 ................................الاعتراضات والمآخذ التي وجهت للنظر�ة 4.6.1  

الا�قاعي في قصیدة الخنساء_�حث في فردان�ة لیو  البناء :الفصل الثاني . 2
 .........................................................................سبیتزر_

23 

 24 .......................................................................تمهید 1.2
 24 ............................................................الإ�قاع الخارجي  2.2

 24 ...........................................................مفهوم الإ�قاع 1.2.2  
 25 ............................................علاقة �حر ال�س�ط �القصیدة  2.2.2  
 28 ..................................................................القاف�ة 3.2.2  

 30 ..............................................................الإ�قاع الداخلي 3.2
 31 ...................................................البن�ة الصوت�ة للنص  1.3.2  
 34 ...........................التكرار والتردید وأثرها الدلالي في شعر الخنساء 2.3.2  
 36 ..........................................................التكرار ال�س�ط 3.3.2  

 36 ......................................................الصوتتكرار  1.3.3.2    
 37 ........................................................تكرار الكلمة 2.3.3.2    

 38 ..................................................التكرار المر�ب ودلالته 4.3.2  
 40 .................................................دراسة مخرج حرف الراء 5.3.2  

 40 ....................................................تعر�ف الحروف 1.5.3.2    
 40 ......................................................مفهوم المخرج 2.5.3.2    



  فهرس الموضوعات 

96 
 

 41 ......................................المعنى الس�م�ائي لاسم صخر 3.5.3.2    
 42 ...................المرحلة الأولى، الإ�قاع الداخلي، الخارجي مرحلة التفسیر في 4.2

 42 .................................الأثر الصوتي النفساني على حرف الراء 1.4.2  
 43 ...............................................الفقد والتفجع عن الخنساء 2.4.2  
 45 ..........................السطح في المستوى الإ�قاعيمرحلة العودة إلى  3.4.2  
 48 البناء التر�یبي والدلالي _�حث في الأنساق الفیلولوج�ة_ :. الفصل الثالث 2

 49 ............................................................المستوى التر�یبي 1.3
 49 ...............................................دراسة الجملة في قصیدتنا  1.1.3  

 50 ........................................الجملة بین الإخ�ار والإنشاء 1.1.1.3    
 51 ..........................................الجملة بین النفي والإث�ات 2.1.1.3    
 51 .........................................الجملة بین القصر والطول 3.1.1.3    
 52 ............................................الجملة وامتدادها الزمني 4.1.1.3    

 53 ............................................العدول على مستوى التر�یب 2.1.3  
 54 ....................................................التقد�م والتأخیر 1.2.1.3    
 56 ............................................................الحذف 2.2.1.3    

 57 ..................................................حذف الحرف 1.2.2.1.3      
 58 ...................................................حذف الاسم 2.2.2.1.3      

 58 ............................................................... الالتفات 3.1.3  
 58 .......................................................الالتفات لغة 1.3.1.3    
 59 ..........................................اصطلاحاتعر�ف الالتفات  2.3.1.3    
 60 .........................................الالتفات بین الص�غ العدیدة 3.3.1.3    

 61 .....................................الالتفات بین ص�غ الأفعال 1.3.3.1.3      
 61 .....................................التر�یبيمرحلة التفسیر في المستوى  4.1.3  

 63 ......................مرحلة العودة الى السطح في المستوى التر�یبي 1.4.1.3    



  فهرس الموضوعات 

97 
 

تلخ�ص مرحلة المستوى التر�یبي عن طر�ق الس�اج الفیلولوجي التي  2.4.1.3    
 ............................................................... ابتكرها لیو سبیتزر

66 

 67 .............................................................المستوى الدلالي 2.3
 67 .................................................................التشب�ه 1.2.3  
 69 ...............................................................الاستعارة 2.2.3  
 71 ..................................................................الكنا�ة 3.2.3  
 73 ..............................................................الاعتراض 4.2.3  
 74 .................................................................التو�ید 5.2.3  
 75 .................................................................التجر�د 6.2.3  
 76 .....................................مرحلة التفسیر على المستوى الدلالي 7.2.3  
 78 .............................الى السطح في المستوى الدلاليمرحلة العودة  8.2.3  

 80 ..........................................................................الخاتمة
 83 الملحق...........................................................................

 91 ...........................................................قائمة المصادر والمراجع
 94 فهرس الموضوعات...............................................................

 


	1. واجهة المذكرة
	2. إهداء
	3. المقدمة
	4. الفصل الأول
	5. الفصل الثاني
	6. الفصل الثالث
	7. الخاتمة
	8. الملحق و قائمة المراجع
	قصيدة الخنساء قذى بعينك
	قَذىً بِعَينِكِ أَم بِالعَينِ عُوّارُ                 أَم ذَرَفَت إِذ خَلَت مِن أَهلِها الدارُ
	كَأَنَّ عَيني لِذِكراهُ إِذا خَطَرَت                فَيضٌ يَسيلُ عَلى الخَدَّينِ مِدرارُ
	تَبكي لِصَخرٍ هِيَ العَبرى وَقَد وَلَهَت          وَدونَهُ مِن جَديدِ التُربِ أَستارُ
	تَبكي خُناسٌ فَما تَنفَكُّ ما عَمَرَت              لَها عَلَيهِ رَنينٌ وَهيَ مِفتارُ
	تَبكي خُناسٌ عَلى صَخرٍ وَحُقَّ لَها            إِذ رابَها الدَهرُ إِنَّ الدَهرَ ضَرّارُ
	لا بُدَّ مِن ميتَةٍ في صَرفِها عِبَر              ٌوَالدَهرُ في صَرفِهِ حَولٌ وَأَطوارُ
	قَد كانَ فيكُم أَبو عَمروٍ يَسودُكُم             ُنِعمَ المُعَمَّمُ لِلداعينَ نَصّارُ
	صُلبُ النَحيزَةِ وَهّابٌ إِذا مَنَعوا             وَفي الحُروبِ جَريءُ الصَدرِ مِهصارُ
	يا صَخرُ وَرّادَ ماءٍ قَد تَناذَرَهُ                أَهلُ المَوارِدِ ما في وِردِهِ عارُ
	مَشى السَبَنتى إِلى هَيجاءَ مُعضِلَةٍ          لَهُ سِلاحانِ أَنيابٌ وَأَظفارُ
	وَما عَجولٌ عَلى بَوٍّ تُطيفُ بِهِ              لَها حَنينانِ إِعلانٌ وَإِسرارُ
	تَرتَعُ ما رَتَعَت حَتّى إِذا اِدَّكَرَت             فَإِنَّما هِيَ إِقبالٌ وَإِدبارُ
	لا تَسمَنُ الدَهرَ في أَرضٍ وَإِن رَتَعَت       فَإِنَّما هِيَ تَحنانٌ وَتَسجارُ
	يَوماً بِأَوجَدَ مِنّي يَومَ فارَقَني                صَخرٌ وَلِلدَهرِ إِحلاءٌ وَإِمرارُ
	وَإِنَّ صَخراً لَوالِينا وَسَيِّدُنا                 وَإِنَّ صَخراً إِذا نَشتو لَنَحّارُ
	وَإِنَّ صَخراً لَمِقدامٌ إِذا رَكِبوا               وَإِنَّ صَخراً إِذا جاعوا لَعَقّارُ
	وَإِنَّ صَخراً لَتَأتَمَّ الهُداةُ بِهِ                  كَأَنَّهُ عَلَمٌ في رَأسِهِ نارُ
	جَلدٌ جَميلُ المُحَيّا كامِلٌ وَرِعٌ               وَلِلحُروبِ غَداةَ الرَوعِ مِسعارُ
	حَمّالُ أَلوِيَةٍ هَبّاطُ أَودِيَةٍ                   شَهّادُ أَندِيَةٍ لِلجَيشِ جَرّارُ
	نَحّارُ راغِيَةٍ مِلجاءُ طاغِيَةٍ                  فَكّاكُ عانِيَةٍ لِلعَظمِ جَبّارُ
	فَقُلتُ لَمّا رَأَيتُ الدَهرَ لَيسَ لَه              ُمُعاتِبٌ وَحدَهُ يُسدي وَنَيّارُ
	لَقَد نَعى اِبنُ نَهيكٍ لي أَخا ثِقَةٍ             كانَت تُرَجَّمُ عَنهُ قَبلُ أَخبارُ
	فَبِتُّ ساهِرَةً لِلنَجمِ أَرقُبُهُ                    حَتّى أَتى دونَ غَورِ النَجمِ أَستارُ
	لَم تَرَهُ جارَةٌ يَمشي بِساحَتِها                لِريبَةٍ حينَ يُخلي بَيتَهُ الجارُ
	وَلا تَراهُ وَما في البَيتِ يَأكُلُهُ                لَكِنَّهُ بارِزٌ بِالصَحنِ مِهمارُ
	وَمُطعِمُ القَومِ شَحماً عِندَ مَسغَبِهِم           وَفي الجُدوبِ كَريمُ الجَدِّ ميسارُ
	قَد كانَ خالِصَتي مِن كُلِّ ذي نَسَب         ٍفَقَد أُصيبَ فَما لِلعَيشِ أَوطارُ
	مِثلَ الرُدَينِيِّ لَم تَنفَذ شَبيبَتُهُ                 كَأَنَّهُ تَحتَ طَيِّ البُردِ أُسوارُ
	جَهمُ المُحَيّا تُضيءُ اللَيلَ صورَتُهُ           آباؤُهُ مِن طِوالِ السَمكِ أَحرارُ
	مُوَرَّثُ المَجدِ مَيمونٌ نَقيبَتُهُ                 ضَخمُ الدَسيعَةِ في العَزّاءِ مِغوارُ
	فَرعٌ لِفَرعٍ كَريمٍ غَيرِ مُؤتَشَبٍ                جَلدُ المَريرَةِ عِندَ الجَمعِ فَخّارُ
	في جَوفِ لَحدٍ مُقيمٌ قَد تَضَمَّنَهُ              في رَمسِهِ مُقمَطِرّاتٌ وَأَحجارُ
	طَلقُ اليَدَينِ لِفِعلِ الخَيرِ ذو فَجرٍ               ضَخمُ  الدَسيعَةِ بِالخَيراتِ أَمّارُ
	لَيَبكِهِ مُقتِرٌ أَفنى حَريبَتَه                       ُدَهرٌ وَحالَفَهُ بُؤسٌ وَإِقتارُ
	وَرِفقَةٌ حارَ حاديهِم بِمُهلِكَةٍ                   كَأَنَّ ظُلمَتَها في الطِخيَةِ القارُ
	أَلا يَمنَعُ القَومَ إِن سالوهُ خُلعَتَهُ                 وَلا يُجاوِزُهُ بِاللَيلِ مُرّارُ

	9. الفهرس

