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 جيمأعوذ بالله من الشيطان الر  
 

حِيمِ  نِ الرَّ ٰـ حْمَ  بِسْمِ اللَّـهِ الرَّ

 

لَ الَّذِينَ ظَلَمُوا مِنْهُمْ قَوْلًا غَيْرَ ))  فَبَدَّ

نَ  ا مِّ الَّذِي قِيلَ لَهُمْ فَأرَْسَلْنَا عَلَيْهِمْ رِجْزا

مَاءِ بِمَا كَانُوا يَظْلِمُونَ   ((السَّ
 [162] سورة الأعراف: الآية                                   
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 لىكٍ كينٍتي أىعٍرؼي فىكٍؽى الشيكٍر مىنٍزلىةى    أىكٍفىىٍ مفى الشيكٍر عنٍدى ا﵀ى فيٍ الثىمىف. 

سٍفو ا ؿ مى مثٍ  ىٍ مى عى  كاذٍ ة       حى بى ذى يى مي  بيٍ مٍ قى  مفٍ  ؾلى   ياى تي صمخٍ أى   .أيكتًيتى مًفٍ حي

كيؼ نشكرؾ كالشٌكر فيؾ قميؿ ككيؼ تخط أقلبمنا كممات الامتناف، كقد عجزت بحكر   

      الدكتورة ىجيرةالشعر لشكرؾ في قصائدىا. نقدـ تحية ممؤىا الحب كالاحتراـ لأستاذتنا 

التي لـ تبخؿ عمينا بالنصح كالتكجيو في مختمؼ مراحؿ إنجاز بحثنا ىذا. أدامؾ  بوسكّين

نة لكؿ أجياؿ المستقبؿ. كما نتكجٌو بالشٌكر الجزيؿ إلى كؿ مف ساعدنا في ا﵀ قدكة حس

 إنجاز ىذه المذكرة، كنخص بالذكر عماؿ مكتبة جامعة المدية .

 قدير .حتراـ كالتٌ لكـ منا جميعا فائؽ الا          
  
 

 

                                                                

 



 

        

 

                     

 

  إلا سعي درب كما ختـ جيد كلا ت ٌـ الحمد ﵀ ما تناىى           

 : أما بعد بفضمو الحمد ﵀ عمى البمكغ كالحمد ﵀ عمى التماـ، 

 أىذم ثمرة عممي ىذا إلى:   

 ركح أخي الطاىرة رحمو ا﵀ كأسكنو فسيح جناتو.   

 الرجاؿ فقط ...إلى أبي ....الذم عممني أف الرجكلة ليست مف خصاؿ  

 إلى أمي التي كانت تجمع حبات البيض لأبيعيا كأدرس .... 

 إلى أمي التي باعت أقراطيا لأكاصؿ السير رافعة رأسي في ىذه الحياة لؾ مني كؿ     

 كالجامعة كالعمؿ . إلى أصدقاء الطفكلة، الحب كالتقدير يا ربيع حياتي،               

 اء القدس المحتمة، إلى فمسطيف شعبا كأمة إلى شيد                   

 ككطنا ثانيا.                                             

 

 

       



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحمد والشكر لمن قال في محكم تنزيله             

كٍنًيٍ >>                 <<  ٍـكي أىزودٍ  أيشٍكيري
يا، للئىداء أمامكما خجؿ كارتباؾ كلك كضعت بيف يديكما الدن

 أىديكما بحب ثمرة جيدكما.... أبي كأمي.
 إلى العاشقيف لمكتاب كالقراءة.....

 إلى كؿ مف حمؿ سلبح القمـ بشجاعة ......
 إلى كؿ مف سكف عقمي كفؤادم.......

 إليؾ ياجيرحنا المشترؾ ...فمسطيف الحبيبة.
 أىدم ثمرة جيدم.
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فكاف الإنساف يعيش في صراع  ،يطرة لإثبات الذات كالكجكد منذ القدـتجذرت فكرة السٌ     

نذ كانتشر م راع احتدـىذا الصٌ  دائـ بيف أحد يفرض كجكده كآخر يبحث عف حريتو، لكفٌ 

كمنذ أف سعت الإمبريالية الغربية إلى إثبات  كالغرب عمى بعضييما، رؽأف انفتح الشٌ 

مف ذاتيا عف طريؽ تيميش الآخر كالسيطرة عميو باستعماؿ أبشع كأعنؼ السبؿ بداية 

 ،الاستعمار كصكلا إلى استعماؿ قكة الخطاب كالأدب لمسيطرة عمى العقؿ كالفكر العربي

لغاء الآخركىذه السيطرة تعد مف أ كذلؾ لإدراؾ الغرب أف القمـ  ،خطر أنكاع الييمنة كا 

لكف في المقابؿ يكجد صكت صارخ في كؿ  ،أكثرك  لبحيفعمو السٌ  أف يفعؿ ما بإمكانو

  كؿ أشكاؿ العبكدية كالييمنة. إنساف ينادم بالحرية كمقاكمة

د مف الرٌ  بدٌ  ف لاكا رة في كؿ البشربؿ ىي نظرة متجذٌ  ػ،ف الحرية ليست مبدءا فقطكلأ   

افض لمخطابات الككلكنيالية كذلؾ بانتياج إستراتيجية كتابية تستطيع أف تنتج الصارخ كالرٌ 

لمكاقع ىا كنكع مف المقاكمة الثقافية لنا أنكاعيا مف الخطابات النقيضة التي يمكف أف نعدٌ 

كاف  فإذا خر،التي حاكلت إلغاء الآ الخطابات الككلكنيالية لاؼلآمصادرة كالككلكنيالي ك 

فالتحرير الحقيقي للؤرض كالتقكيض الحقيقي  "العبد"مت في ذىف خرافة تشكٌ  "يدالسٌ "

ـ مف اليامش المرسكـ لو إلى كيتقدٌ  ""راو  إلى  "عنوي المرو "ؿ لبستعمار يأتي عندما يتحكٌ ل

 .يرسمو ىك مركزو 
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زا الذم شغؿ حيٌ راسي ، ىذا الحقؿ الدٌ بعد الكولونيالية راسات ماالدّ مف ىنا ظيرت    

لكؿ المنفييف  ككاف ملبذان  ػ،احة الأدبية  كالنقدية المعاصرةالسٌ مف اىتماـ النٌقاد في كاسعا 

كظيرت أعماؿ جريئة  . كقد"ىومي بابا و "إدوارد سعيدجئيف أمثاؿ "شيف كاللبٌ الميمٌ  ك

ز ، حاكلت ىذه الأعماؿ تجاك كايةفي مجاؿ الرٌ ت الخطابات الككلكنيالية خاصة تحدٌ 

معبٌرة عف بالرؤل السردية الثقافية الجديدة الكتابة النٌمطيٌة عف الآخر فجاءت محمٌمة 

 .رقي في طريؽ بحثو عف ذاتوالشٌ  الذم يعيشو كالصٌراع  الشتات كالفكضىقضايا 

ر عبٌ  "مصابيح أرشميـ" " الذم نحف بصدد دراسة مدكنتوعمي بدركائي العراقي "الرٌ  إفٌ     

 الاجتماعيفي تحميمو لمكاقع  "المسككت عنو"امتة كعف الحقيقة الصٌ في جؿ ركاياتو عف 

ىذا الكاقع الذم  ،كالاجتماعية كالاقتصاديةياسية قافي العراقي كالعربي مف الناحية السٌ كالثٌ 

كدر فيو " في زمف صي طائفية"ك"حتلالا" ك"دكتاتوريةتجاذبتو الأزمات مف كؿ النكاحي مف "

أك ركايات كثيرة في تمؾ الفترة إلى دراسات فمـ تصدر  ،ابةحؽ المثقؼ كالمفكر في الكت

رت الأصكات و أزمات فجٌ عندما انتيى عيد الدكتاتكرية لتحؿ محمٌ  2003غاية سنة 

 المبدعة كأسفرت عف فجر جديد في الكتابة العراقية .

يديكلكجركايات جديدة ذات أبعاد ثقافية ك  قافي الجديد ظيرتضمف ىذا الكاقع الثٌ      ية ا 

كاية التي تناكلت القضية ىذه الرٌ  ،ىذه محؿ دراستنا "مصابيح أورشميممنيا ركاية "

 كالتٌقزيميٌة مطكيةرت عف الكاقع الككلكنيالي كحاكلت نقض خطاباتو السٌ الفمسطينية كعبٌ 
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 لؤسبابلك  صكرات الككلكنيالية كالإسرائيمية ليا،حاكلت نقض التٌ عندما  كالاستفزازية

الذم  مصابيح أورشميم" كائيص الرٌ كقع اختيارنا عمى ىذا النٌ  ،كرابقة الذٌ سٌ المكضكعيٌة ال

اكرة الذٌ  جراحاتعف  ،ث عف فمسطيفالذم يتحدٌ ك الثقافي " يندرج ضمف مجاؿ " السٌرد 

 مركز الحضارة المستيدفة منذ القدـ. كعف العراؽ الجرح القديـ كالجديد،

كار فما طرحتو مف أكاية أيضا ار ىذه الرٌ تنا نختممف الأسباب المكضكعية التي جعك      

حرر ضمف حقؿ دراسي يحمؿ آفاقا جديدة ك ينحك نحك التٌ تندرج ل ما بعد ككلكنيالية كرؤن 

ؤية الرّ  ياتتجمّ ))ػ :ىادفيف مف خلبؿ ىذا البحث المكسكـ ب كالمقاكمة عف طريؽ الكتابة،

إلى استنطاؽ  ((لعمي بدر" مصابيح أورشميم" بعد الكولونيالية في رواية ردية ماالسّ 

راسات ما بعد الككلكنيالية  الذم ييتـ بقضايا المسككت عنو كتعميؽ البحث في حقؿ الدٌ 

مف أجؿ إعادة تشكيؿ  "الآخر"نيا إعادة النظر في العلبقة مع أثقافية جكىرية مف ش

اع فالمقاكمة مف أجؿ الدٌ  مبدأس عي إلى بعث فكر جديد يكرٌ الكعي القكمي الجديد كالسٌ 

 .عف القضية الفمسطينية

كيف تجمت الرؤية راسة إلى الإجابة عف الإشكالية الآتية: كعميو تيدؼ ىذه الدٌ  

وما موقف الرؤية  ؟ السردية ما بعد الكولونيالية في رواية مصابيح أورشميم لعمي بدر

  ؟السردية ما بعد الكولونيالية من الخطاب الكولونيالي حول الآخر العربي الفمسطيني

 ساؤلات نذكر منيا :ىذه الإشكالية مجمكعة مف التٌ تحت تنطكم 
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التي كظفيا عمي بدر في ركايتو  رد ما بعد الككلكنياليىي منطمقات كمرتكزات السٌ  ػ ما1

 ؟.رد الككلكنياليفي سعيو لنقض السٌ  مصابيح أكرشميـ

أف تمـ بمحتكياتو رد ما بعد الككلكنيالي راسة التي اعتمدىا السٌ ػ ىؿ استطاعت آليات الدٌ 2

 كمضامينو الفكرية كالثقافية ؟

ىدفو مف  صكر الككلكنيالي لمقضية الفمسطينية؟ ك مامتٌ ل عمي بدرػ كيؼ كانت رؤية 3

  كاية ؟" كبطؿ لمرٌ إدوارد سعيدتكظيؼ شخصية المفكر "

منا بحثنا ىذا قسٌ  ،نتو مف تساؤلات مختمفةتضمٌ  كما الإشكاليةعف ىذه  كللئجابة

الية  نيراسات ما بعد الككلك لدٌ ا المدخلحيث تناكلنا في اثنيف،  كفصميفخؿ دإلى م

ؼ ية لمتعرٌ ما بعد الككلكنيال إلى الفصل الأولقنا في ثـ تطرٌ  ،كعلبقتيا بما بعد الحداثة

الفصل في لنحاكؿ  كمرتكزاتيا كربطيا بالرؤية السردية كأنكاعيا، آلياتياعمى خصائصيا ك 

مصابيح في ركاية"  ةبعد الككلكنيالي ما السٌرديٌة الرؤية تجمٌيات عمف ىذا البحث تتبٌ  الثاني

 عميالتي تناكليا  الإسرائيميةصكرات الككلكنيالية " كذلؾ عف طريؽ الكشؼ عف التٌ أورشميم

 .في الركاية محاكلا نقضيا كمصادرتيا انطلبقا مف العتبات كصكلا إلى متف الركاية بدر

منا إلييا مف خلبؿ ستخلبصات التي تكصٌ ىـ النتائج كالالألخاتمة فقد تضمٌنت عرضا اأمٌا 

 رحت في بدايتو.ساؤلات التي طي ىذا البحث كالإجابة عف أىـ التٌ 
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لمناىج ا اعتمدنا عمى مجمكعة مف ،كحتى نصؿ إلى النتائج المرجكة مف البحث   

بعد  راسات مابالدٌ  قةالمتعمٌ في تحميؿ مختمؼ القضايا الفكرية فناىا كظٌ البحثية كالنٌقدية التي 

ة نذكر منيا تكظيفنا ييديكلكجا  أبعاد ثقافية كسياسية ك الككلكنيالية كما تحممو مف 

كاية كاستخراج قافي لنص الرٌ حميؿ الثٌ ا بيا في التٌ لاستراتيجيات النقد الثقافي التي استعنٌ 

ر العربية لة الفمسطينية مف زاكية النظأبعد الككلكنيالية لممس ملبمح الرؤية السردية ما

يكم الذم نتكظيفنا لممنيج الب إلى بالإضافة ،ككذا مف زاكية نظر الراكم كالإسرائيمية

ننسى المنيج  أفردم دكف معطيات كمككنات الخطاب السٌ  أىـساعدنا في الكقكؼ عند 

كاية مثؿ الغلبؼ كالعنكاف ية لعتبات الرٌ ئراسة السيمياي الذم كظفناه في الدٌ ئالسيميا

 .كالتصديرات 

راسات السابقة التي تنير لو أف ينطمؽ مف جممة مف الدٌ  بدٌ  لا باحثلأف أم ك      

راسات كالمراجع نذكر منيا طريؽ البحث، انطمقنا في دراستنا ىذه مف قراءة بعض الدٌ 

الذم ساعدنا في  لآنيا لومبا "الأدبيةبعد الاستعمار  نظرية الاستعمار وما في"كتاب 

 تحميل الخطاب"ظرية ما بعد الككلكنيالية ككتاب ص النٌ الكصكؿ إلى ماىية كخصائ

ا في أمٌ  .ردية كأنكاعياالذم ساعدنا في استجلبء مفيكـ الرؤية السٌ  لسعيد يقطين "الروائي

 دوارد سعيدلإ خارج المكان"" ك" قافة والامبرياليةالثّ طبيقي فقد استعنا بكتابي "الجانب التٌ 
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 كلة الفمسطينية ألممس إدوارد سعيدمعرفتنا لرؤية  الكبير في الإسياـف كاف ليما المذي

 .سات الثقافية كما بعد الككلكنياليةار الدٌ 

يا لمباحث عكبات، التي تشكؿ تحدٌ أف تعترضو العراقيؿ كالصٌ  بدٌ  لأف طريؽ البحث لاك   

طريؽ بحثنا ىذا جممة مف  تالجاد الذم تنسيو ثمرة الكصكؿ عناء البحث، اعترض

 يا :الصعكبات نذكر من

 ػ الحالة الكبائية التي أبعدتنا عف أجكاء الجامعة لمدة كضيقت عمينا مجاؿ البحث.1

 .بكؿ محتكياتيا كتحميميا المادة العممية التي لـ نستطع الإحاطةػ كفرة كتنكع 2

 بيا .ػ تنكع المرجعيات الفكرية الخاصة بيذا المكضكع كتشعٌ 3

التي خاضت  "ىجيرة بوسكّين"كتكرة دٌ مل افكالامتنكفي الأخير نتقدـ بفائؽ الشكر      

 ىك عميو الآف. معنا غمار ىذا البحث ككانت خير دليؿ لنا ليصؿ بحثنا ىذا إلى ما

     

 



 

 

 

 

 

 

 

 لـــمدخ
 بعد الحداثة.ا ت ما بعد الكولونيالية من تيار مراساانبثاق الدّ 

 .تيار ما بعد الحداثة -1             

 .ةتيار ما بعد الحداثة وما بعد الكولونيالي العلاقة بين -2            

 

 

  

 



 ق الدراسات ما بعد الكولونيالية من تيار ما بعد الحداثة  انبثامدخل :                                     
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كشعارات  بأطركحاتعالـ تغيرت معالمو كثيرا كلـ يعد يثؽ  إزاء الحداثةكقفت  

 للئنسافكىذا بعد فشميا في كعدىا بتحقيؽ الرفاىية ـ كالعالـ القكم كالغد الجميؿ، قدٌ تال

 ىيئةكىر مقدس ثابت خمؽ في العقؿ ج أف لاعتبارىاكذلؾ طريؽ مسدكد،  إلىككصكليا 

بعد منتصؼ » "بعد الحداثة ما"ظيكر تيار  قتضتاىذه الصكرة الجديدة لمعالـ ، نيائية

الثمانينات مف القرف العشريف منبثقة مف الحداثة الأكركبية كخاصة الحداثة الجمالية التي 

 جويس" ك "ferginia woolf"وولف"عمى يد كؿ مف 1910،1920مابيف  زدىرتا

"jams joyece " ليوتإ"ك "îlot" «1. 

 : بعد الحداثة تيار ما ػ1

  "ليوتار افرانسو نشر" إلىبعد الحداثة  ما البدايات الأكلى لتيار إرجاعيمكف       

Jean-François Léotard)) " يقابؿ في  ما "كىك بعد الحداثي الوضع ماكتابو بعنكاف

الذم أصبح فيما بعد مرجعا ، " 2la condition postmoderne يالمصطمح الفرنس

ذا أمعنا النظر في مصطمح  ،كنمكذجا في الكتابات ما بعد الحداثية  "ما بعد الحداثة"كا 

                                                           

، 2016الأردف،  ػ ، عماف1، ما بعد الحداثة كتجمياتيا النقدية، الرضكاف لمنشر كالتكزيع،  طعمي حسيف يكسؼػ 1
  .18ص

ػ محمد جديدم،  الحداثة كما بعد الحداثة في فمسفة ريتشارد دركتي، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة  دكتكراه الدكلة في  2
 .122، ص.2006، قسـ الفمسفة،  الاجتماعيةكـ الفمسفة، جامعة منكرم قسنطينة، كمية العمكـ الإنسانية كالعم
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كصعكبة لغة مؤسسييا المرجعيات الثقافية مف جية،  لاختلبؼعقيد نظرا سـ بالتى نجده يتى 

 مف جية أخرل.

ؿ لما بعد مفيكـ دقيؽ شامعب الحصكؿ عمى ىذه الضبابية يصبح مف الصٌ  أماـ

باقي العمكـ  إلىفي البداية ىذا المصطمح عمى فف العمارة ثـ امتد  أطمؽ إذالحداثة، 

كما تستخدـ ، (post modernisme)حمؿ دلالة النفي السمبي لمصطمح »ثـ كالفنكف، 

نجميزية لمدلالة عمى الشيء نفسو كيطمؽ عميو تعبير بالإ (post.modernity)لفظة 

 1.«البنيكية

  مف خلبؿ بنيتو التركيبية  البنيكيةبعد  ما أكبعد الحداثة  يحيؿ مصطمح ما          

(post modernisme )أننا أم ،2»قبميات بعديات كسقكط كؿ الما اعصر الم» إلى 

يتضح جميا بتحميؿ مقطع  ما ىكك " الإنسانيةبعد  ما"ك "اريخبعد التّ  ما "عصر أماـ

"post" بعد . الذم يحمؿ دلالة ما 

كلفظة محكرية تتحدد مف  بادئةىي »بعد  لفظة ما :بعد الحداثة مصطمح ما إلىسبة بالن

(  post modernité)خلبليا الكممة اللبحقة سكاء كتبت ىذه اللبحقة بانفصاؿ عنيا 

                                                           

، دمشؽ ػ 3ط ،عبد الكىاب المسيرم، فتحي التريكي،  الحداثة كما بعد الحداثة "حكارات القرف الجديد "، دار الفكر ػ 1
 . 83، ص.2003ػسكريا، 

 .8ػ المرجع نفسو، ص. 2
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 أكفيي التي تمنح لمحداثة في العبارة المنطكقة . postmodernité»1معيا  رتباطباأك 

 "بعد ما" »إف(  Jürgen Habermas) "ىابر ماس" يؤكده المكتكبة دلالتيا كىك ما

post"   إلييابجدية بالنظر  أخذىاتشتـ ريح العصر بؿ يجب  نتيازيةا إنذاراتليست فقط 

 .2«عقؿ الزمف زاؿمقياس زل أنيا ىعم

ما ليا بعدىا الفكرم إنٌ  ؼ عبثا،لا تكظٌ  "ما بعدضح مف خلبؿ ىذا أف اللبحقة "يتٌ 

 .فييا ؼة تكظٌ حو مع أم عبار الذم تكضٌ 

محصمة الحداثة كالعصرم كفعؿ »نجده ( modernisme)تعريؼ معنى  إلى كبالإشارة  

الحداثة بعد  ام أف أم، 3«مف صعيد أكثركالتجديد كالتحكلات الحاصمة عمى  للئصلبح

نو أسمبيا كالحاصؿ  أـيجابيا كاف إطبيعة التغيير  كلا تحدد ،حكؿتحمؿ معنى التغيير كالتٌ 

الثقافية السياسية  يقتصر عمى مجاؿ معيف بؿ يمتد لكؿ مجالات الحياة تغيير لا

 . قتصاديةكالا

بعد الحداثة  ام أفضح لنا يتٌ  "،الحداثة "كمصطمح" بعد ما"كبالجمع بيف لاحقة 

 أكليىك معطى  كؿ ما كمبادئ كأصكؿ لأسسنسؼ  إنياكجو مف كجكه الحرية الجديدة »

                                                           

 .126ص . ،ريتشارد ركتي فمسفةػ محمد جديدم، الحداثة كما بعد الحداثة في 1
 .10ص.، ػ المرجع نفسو  2

3 ػ   le concept de modernité ce que modernité veut dire textes réunis et présentes par y 
vies vacte .pressé universitaires de bodeaux .1994.p.119 
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جؿ تفكيكيا كالحفر في طبقاتيا كطياتيا أسفيا كميا مف متعالي ن أك كرائي ما أكغيبي  أك

ظيارككشؼ حقيقتيا كتعرية اختلبفيا   .1»تناقضيا كتبييف تشتتيا  كا 

 ك "التفكيك" ك "تالتشتّ " ك "سفالنّ " أفبتحميمنا ليذا المفيكـ يتضح لنا جميا 

 بعد الحداثة كينكنتيا كمركزيتيا . ىي معاف تعطي لما "الحفر"

 بعد ما"عاني يمكننا معرفة أىـ الأفكار التي جاءت بيا مف ىذه الم لبقانطا        

ي التي تعني التحرر كالكلادة مف جديد خاصة في ميداف مف فكرة التشظٌ  ابدء "الحداثة

تؤمف "  الحداثة بعد ما"ف لأالأجناس الأدبية،  لاختلبطكىذا ما يتيح المجاؿ  ،العمكـ

 .2يز بيف الأساليبميبالشكؿ المفتكح ككذا ترفض التٌ 

اريخ بأنو اختراع أمـ بعينيا ككنو لا يحمؿ تمؾ الأىمية إلى التٌ  »تنظر ما بعد الحداثة     

كالخرافات التي  للؤساطيرنو في الحقيقة مجاؿ حامؿ أ العقلبنية التي يحظى بيا ك

 فيي التي تبحث عف اللب ،3»عكب في العالـ الثالث صنعتيا الأمـ الغربية لقمع الشٌ 

تكجد حقائؽ  نو لاأباعتبار  ، معقكؿ في قمب المعقكؿشرعي في قمب الشرعي كعف اللبٌ 

ؾ في تعني الشٌ  "ما بعد الحداثة"ف الحقيقة عند أفكار لأ كممات كلا لا ،ؿ عميياثابتة يعكٌ 

 مطمقيتيا كالبحث عف الخداع الذم تمارسو . ثبات الأشياء ك

                                                           

 .19ػ عمي حسيف يكسؼ،  الحداثة كما بعد الحداثة كتجمياتيا النقدية . ص . 1
 .37جع نفسو، ص .ػ المر 2
 .  38ص. ،المرجع نفسوػ  3
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الفكرية في  "ظم السمطويةالنّ "عمى إسقاط  "اثةما بعد الحد"مف ىذا المنطمؽ تعمؿ       

ؼ إلى دإذ تي ، المجتمع كالجامعات كالعمكـ كالأدب كالفف لمكصكؿ إلى جانبيا المخفي

أسيس محاكلة نسفيا كتفنيد أم فكرة تحاكؿ التٌ " 1رديات الكبرىبالسّ "الإطاحة بما يعرؼ 

ارسات كمعتقدات ف ىذه الممارسات مف منظكرىا ليست سكل مملأ ،ليذا المعنى

قد كالبحث في كؿ بحيث يصبح مف الكاجب إخضاعيا لمنٌ  ،2إيديكلكجية كمذىبية كفكرية 

ف المعاني في إذا أردنا أف نفيـ المعاني كما ىي عمى حقيقتيا لأ ر،مستتك خفي ىك  ما

 ىا.ضدادتفيـ إلا بأ العمكـ لا

 :بعد الكولونيالية  بعد الحداثة وما .العلاقة بين ما2

قافية كمنطقيا في تفكيؾ الأبنية الثٌ   ،رديات الكبرلبعد الحداثة لمسٌ  إف رفض ما         

باعتبارىا براديغـ كحالة معرفية كعقلبنية بديمة نجدىا تصكغ  ،المركزية الغربية تخصٌ  التي

كانت ليا مساىمتيا  ،نمكذجيا الخاص للئنتاج المعرفي مميدة لظيكر تيارات أدبية كنقدية

 (postفجاء تيار ما بعد الككلكنيالية  ،زعزعة المفاىيـ العامة لممركزية الغربية البارزة في

colonialisme  ) . كأحد الأكجو المعرفية الجديدة لحالة ما بعد الحداثة 

                                                           

(: المركيات الكبرل أك السرديات الكبرل مفيكـ ذك طبيعة إيديكلكجية  grand narrativeػ السرديات الكبرل ) 1
تاريخية تشير دلالاتو إلى محصمة التصكرات كالمفاىيـ كالأنماط المعرفية التي تتشكؿ داخؿ الكعي الثقافي لمجتمع ما 

مف الأمـ كالتي تعكس تصكر ذلؾ المجتمع أك الأمة لكاقع معيف، ينظر إدكارد سعيد، الثقافة كالإمبريالية،  أك أمة
 .16، ص.1998، بيركت ػ لبناف 2ديب، دار الأديب، ط تر:كماؿ أبك

 .28عمي حسيف يكسؼ،الحداثة كما بعد الحداثة كتجمياتيا النقدية، ص.ػ 2
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بمراجعة تجربة الحداثة الأكركبية بؿ تمتد "  ما بعد الكولونيالية"راسات تكتفي الدٌ  لا

 ما بعد"كمف منطمؽ ىذه العلبقة التي تربط  ،معرفيىك سياسي كاجتماعي ك  إلى كؿ ما

 قافي يمكننا قراءة طبيعة العلبقة بينيما .في سياقيا الثٌ  "بما بعد الكولونيالية" "الحداثة

كبقاؤىا عمى تضاد مع أم محاكلة لمحصر أك القكلية  ،انفتاح ما بعد الحداثة إفٌ 

 :1في العديد مف النقاط بيا  الالتقاءف ما بعد الحداثة مف مكٌ  ،المفاىيمية

كالعقلبنية المركزية " ىك تفكيؾ السركد المركزية الكبرل ما بعد الحداثةىدؼ " 

يشبو المشركع الرئيسي لما بعد الككلكنيالية في تفكيؾ ثنائية  لمثقافة الأكركبية كىك ما

 .2المركز كاليامش لمخطاب الامبريالي 

رؼ الآخر كىك يقتيا مكجكد عند الطٌ تعتبر ما بعد الحداثة أف جكىر المعاني كحق

الكولونيالية ما بعد "راسات تتناكلو الدٌ  كىك ما ،مشارؼ الذم غالبا ما نجده منبكذا ميٌ الطٌ 

كلكية الأيعطي  ف كعيا شاملب لابالنقد كالتحميؿ في إطار إعادة الاعتبار لميامش لتككٌ 

 لقطب عمى حساب الآخر .

                                                           

بع ما بعد الحداثي لمركاية ما بعد الككلكنيالية" قراءة في ركاية مكسـ اليجرة إلى ػ أبكبكر عبد الرزاؽ محمد، الطا 1
 .52، ص.2017 ،، )د ط(، الدكحة5الشماؿ"،  تبييف، ع

، عماف، 1ط ،ػ لككس بيتيف كزك، في الحداثة كما بعد الحداثة "دراسات كتعريفات"،تر:  سييؿ نجـ،  دار أرمنة 2
 . 156، ص،2009الأردف، 
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في أبحاثيا عمى استجلبء الآخر كمعرفة  "نياليةما بعد الكولو "راسات تعتمد الدٌ    

مف خلبؿ رصد العلبقة بيف الأنا  "ما بعد الحداثة"كىذا ما ميدت لو  خمفياتو ككقائعو،

 رؽ كالغرب .كالآخر كالشٌ 

 ما بعد"قافة الغربية بناء عمى ما سبؽ نجد أف ظيكر خصـ مف داخؿ الثٌ           

ياسة ضح السٌ ما بمعجميا كاف كفيلب بفكممٌ  بآلياتياكدا زٌ م ،"ما بعد الكولونيالية"ك"الحداثة

 .الككلكنيالية بسلبحيا

 



 

 

 

 الفصل الأول

طور المفيوم والتّ  ":ما بعد الكولونيالي"رد السّ 
 والخصائص .

، التٌطكر كالمرتكزات. المبحث الأول  : الدٌراسات ما بعد الككلكنيالية: المفيكـ

 خصائص السٌرد ما بعد الككلكنيالي .  :المبحث الثاني

 كنيالية .الرؤية السٌردية ما بعد الككل  :المبحث الثالث

 آليات المقاربة في السٌرد ما بعد الككلكنيالي .  :المبحث الرابع
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 إذٍ  ،كجو الخصكص ىكبيرا بمناىج قراءة الفف كالأدب عم ثراءن  النقديةتعرؼ الساحة       

 ما بعد"راسات رد كمنذ بركز الدٌ أحدثت ىذه المناىج نقمة نكعية في كيفية قراءة السٌ 

فتحت الباب لطرائؽ   ،التي اىتمت بآداب المستعمرات القديمة تحميلب كقراءة "الكولونيالية

 مختمفة لقراءة ىذه الآداب كالاىتماـ بمضمكنيا كربطيا بسياقيا التاريخي .

مف  يقتضي الحدٌ  "الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية"إف الخكض في غمار  

مبحث في غمار الممارسات الخطابية كىذا ل ،يديكلكجيالصراع السياسي كالاقتصادم كالإ

رد تتجاكز الأطركحات الككلكنيالية التي عف أشكاؿ أخرل مف السٌ ما بعد الككلكنيالية 

"، ىذا الصراع الذم يعكس ىيمنة الأنا والآخر" ك"الشرق والغربتجسد حجـ الصراع بيف "

 كتسمط الآخر الغربي مقابؿ خضكع الأنا العربي كتبعيتو .

لكولونيالي" ا ما بعد"رد تعتبر الرؤية السردية بيذا آلية مف آليات التنظير لمسٌ إذ           

 ما بعد"راسات مف ىنا نحاكؿ في مباحث ىذا الفصؿ المختمفة رصد أىـ قضايا الدٌ 

كعلبقتيا بالرؤية السردية ككؿ ما يتعمؽ بيا مف مسائؿ الذات كاليكية  "الكولونيالية

 :منطمقيف مف التساؤلات الآتية 

لى إ ك؟ رد ما بعد الككلكنياليردية في قراءة كتنظيـ السٌ كيؼ أسيمت الرؤية السٌ          

كىؿ   ؟رد ما بعد الككلكنياليأم مدل يمكف القكؿ بأنيا تمكنت مف كشؼ أسس السٌ 
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ردية في تكامميا مع ما بعد الككلكنيالية في بناء الذات كاليكية لدل أسيمت الرؤية السٌ 

 .مر ؟عٍ تى سٍ المي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول:

 المرتكزاتو طور التّ  ،ات ما بعد الكولونيالية :المفيومراسالدّ 

 بعد الكولونيالية . راسات مامفيوم الدّ  .1

 بعد الكولونيالية . راسات ماتطور الدّ  .2

 بعد الكولونيالية . راسات مامرتكزات الدّ   .3
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شؼ عف إشكالاتيا الفكرية كما تنبني كاف لزاما لمبحث في الثقافة الغربية كالك    

 ات  التسمطراسات ما بعد الككلكنيالية لفضح آليظيكر ما يسمى بالدٌ  ،عميو مف تناقضات

يكية في نالقكة التي تديرىا عبر مفردات المعجـ الحداثي الذم أرستو النظريات البالييمنة ك ك 

 :تحميؿ الخطاب 

 بعد الكولونيالية : سات ماا.مفيوم الدر 1

ا المصطمح الذم عرؼ جدلا كاسعا في ضبطو ذت ما بعد الككلكنيالية ىادراسال

فنجدىا  ،معاني كثيرة بعدد منظرييا كاتجاىاتيا" ما بعد الكولونيالية"حيث نجد لكممة 

الأساس أك الخمفية »ارتبطت بادئ الأمر بالتجربة الاستعمارية في نظر بعض منظرييا 

 النظرية ما بعد الكولونيالية"ك "ما بعد الكولونياليالأدب "التي ترتكز إلييا مصطمحات 

كبيذا فالحديث  ،1«كسكل ذلؾ مما تمحؽ بو ىذه الصفة  "الخطاب ما بعد الكولونيالي"ك

عف الخطاب ما بعد الككلكنيالي أك ما بعد الاستعمارم يقكدنا إلى ربطو بمصطمح 

مفيكـ ما بعد الككلكنيالية لكف ىذا التعريؼ يجعؿ  ،الخطاب الككلكنيالي أك الاستعمارم

فإذا ما كانت أشكاؿ  »ما تحممو ىذه النظرية مف أفكار  احتكاءفي دائرة ضيقة لا يمكنيا 

ابؽ لأكانو إعلبف زكاؿ لـ تمحى بعد فربما يككف مف السٌ  الاستعمارمجكر الحكـ 

                                                           

الأردف، ػ ، عماف 1ناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، جمعية عماؿ المطابع التعاكنية، طػ حف 1
 .157ص.، 2007
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ار يعتبر كبيذا فربطنا لمصطمح ما بعد الككلكنيالية بمرحمة ما بعد الاستعم ،1«الاستعمار 

نيا لا تزاؿ أإجحافا في حؽ معظـ الخطابات التي تناىض ما يقكـ بو الاستعمار رغـ 

كما أف الطرؽ الجديدة لمييمنة اتخذت مف الجانب الفكرم  ، تحت الحكـ الاستعمارم

ظاـ الجديد ذلؾ أف طبيعة النٌ  ،ثقافي طريقا ليا لإبقاء سيطرتيا قائمة عمى مستعمراتياالك 

الحكـ المباشر بؿ تعمد إلى اختراؽ بمداف أخرل اقتصاديا كثقافيا ىذا ما  عتمد عمىتلا 

ما بعد "يضع ىذه البمداف في خانة أكثر البمداف مثارا لمجدؿ إذ لا يمكف اعتبارىا 

 . الاستعمارتماما ككنيا لا تزاؿ تحت  "استعمارية

خراجو إلى آ  فاؽ أماـ ىذا يككف مف الضركرم تكسيع مفيكـ ىذا المصطمح كا 

 الاستعمارمف الأجدل لنا أف نفكر بما بعد » ب حتى يشمؿ كؿ أفكار ىذه النظريةأرح

عف نو الطٌ أكبر عمى أكدالا عمى زكالو بؿ بمركنة  لاستعمارو حرفيا تاليا نٌ أليس عمى 

كمف منطمؽ ىذا المفيكـ أصبح بالإمكاف ، 2« الاستعماركتركات  الاستعماريةيطرة بالسٌ 

دت بما كانت تقكـ بو كندٌ  الاستعماريةأنتجت في الفترة  التي لخطاباتإدراج العديد مف ا

إذ أف المصطمح " ما بعد الكولونيالية "مبريالية الغربية ضمف ما يسمى بالدراساتالإ

                                                           

، دار الحكار لمطباعة  1 ػ آنيا لكمبا، في نظرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية، تر: محمد عبد الغني غنكـ
 .28، ص.2007، سكرية ػ اللبذقية .1كالنشر، ط

 .27،  ص .المرجع نفسوػ  2
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مبريالي منذ لحظة ياؽ الإكبر فأصبح يطكؿ كيغطي كؿ ثقافة تأثرت بالسٌ أاكتسب مركنة 

 ك إلى يكمنا ىذا . الاستعمار

لا يمكف حصره بؿ ىك عميؽ  "ما بعد الكولونيالية"بناء عمى ما سبؽ فمصطمح         

مف كجية  ،اريخ أك الحضارة الاستعماريةتجذرىا في إعادة كتابة التٌ  ظرية كعمؽ ىذه النٌ 

 رتيـ .نظر مف ىمشتيـ كاستعمرتيـ كىجٌ 

 بعد الكولونيالية : راسات ماتطور الدّ ػـ 2

تباع مسارىا منذ ظيكرىا كصكلا إلى مراحؿ بالبحث في أصكؿ ىذه النظر     ية كا 

 Edward )"دوارد سعيدإ"نتقاد الكبير الذم طرحو المفكر يا بدأت بالاأنٌ  نجد ،كرىاتطٌ 

Saïd)  حميؿ كما قد كالتٌ ستشراقية بالنٌ حيث تناكؿ فيو كؿ الأفكار الإ "ستشراقلإا"في كتابو

دراسة لخطاب استعمارم »تشراؽ سللئفكانت دراستو  كرائوبيف أىدافو كالمبتغى مف 

لكف بالتطرؽ  ،1«كة السياسية المييمنة بالمعرفة كالإنتاج الثقافي خطاب تمتحـ فيو القٌ 

ابقيف لو مف المفكريف الأكركبييف السٌ  اثنيفنجدىا قائمة عمى أعماؿ  "دوارد سعيدإ"لدراسة 

 Antonio Gramsci)) "نطونيو غرا مشيأ"( ك Michel Foucault)"فوكو شاليم»

 robert) "وبرت يونغر نجميزي لإ ا"أعماؿ  "دوارد سعيدإ"كما نجد بالإضافة إلى أعماؿ  

                                                           

ػ ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، "إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا "،  1
 .158، ص.2002المغرب، بيركت ػ لبناف، ،3المركز الثقافي العربي دار البيضاء،  ط
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Young  ) الذم حمؿ  ،1«كتابة التاريخ كالغرب  (ميثولوجيات بيضاء)خاصة في كتابو

كقبؿ  ،الاستعمارمفيو جكانب مف الفكر الماركسي مبرزا تطكر ذلؾ الفكر في الخطاب 

المعذبون )في كتابو  ( Frantz fanon)"فرانز فانون"الفكر عند  ىؤلاء جميعا نجد ىذا

 .حيث ندد فيو بكؿ تمظيرات الييمنة كالعنصرية الغربية( في الأرض

التي كانت بصدد نقضيا نفسيا  ىكذا نجد أف ىده الدراسات قد نشأت في البؤرة          

قد خرج مف عبقريتو كذلؾ أف الخطاب الذم جاء لتفكيؾ مركزية الخطاب الغربي كما بيذا 

كخاصة  وفونية"لأنجم"كؿ ىذه النظرية ظيرت في المشيد الثقافي الجامعي لمدٌ  فٌ لأ

 ." كولونيا"الكلايات المتحدة الأمريكية كارتبطت بجامعة 

مرت بثلبث مراحؿ لخصت  "ما بعد الكولونيالية" ظريةأماـ ىذا نجد أف النٌ  

 اتجاىيا منذ ظيكرىا حتى نضجيا :

 حمة الأولى :المر 

في ىذه المرحمة تممؾ القدرة الكافية  "ما بعد الكولونيالية"لـ تكف الدراسات         

كاف أشير   ،كبمغة المستعمر الاستعمارلمكاجية الخطابات الككلكنيالية لأنيا كانت بأيادم 

ـ فتميزت نصكصيـ بتغطية ما يقك  »مة المتماىية مع المستعمر كتابيا مف النخبة المتعمٌ 

                                                           

 .158ص.ي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدب ، ميجاف الركيميػ  1



  ص ئابعد الكولونيالي :المفيوم التطور والخصاالسرد م                    الفصل الأول 

 

12 

 

صكص لممركز انحياز ىذه النٌ  ،1« مبرياليةالإف منتجييا ممثمكف لمقكة لأ الاستعماربو 

 الاستعمارمخفت بو الخطاب أكاف كاضحا كادعاؤىا لممكضكعية لـ يكف سكل غطاء 

 الذم كلدت فيو .

 "ما بعد الكولونيالية"راساتؽ في الدٌ المرحمة الأكلى أم نضج أك تعمٌ  لـ تظير           

 .2ؿ ما كانت تدعك إليو مف رفض لممركزية الغربية كنقض لمخطابات الككلكنيالية تمثٌ  كلـ

 انية :المرحمة الثّ 

ظرية مف السيطرة المطبقة عمييا مف طرؼ ص ىذه النٌ في ىذه المرحمة لـ تتخمٌ         

الأدب »حاكؿ إلغاء كؿ الخطابات كالأفكار المناقضة لو كبيذا فقد كاف  المستعمر الذم

كىذا 3«بأيادم محمييف يكتبكف بمغة المستعمر  استعمارملمنتج في ىذه المرحمة بترخيص ا

 قافة .غة كالثٌ يـ ينتمكف إلى طبقة خاصة متميزة تتمتع بالمٌ ما يشير إلى أنٌ 

حكؿ كالانقلبب التي لـ تكف مدركة التٌ  بإمكانيةتميزت نصكص ىذه المرحمة           

كقكة  "الوحشية"ك "الظمم"ذلؾ لعنايتيا بمكضكعات مؤثرة مثؿ ابقة ك تماما في المرحمة السٌ 

 قافات المحمية كتاريخيتيا .الثٌ 

                                                           

 .68ػ حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، ص. 1
 .69.68ػ المرجع نفسو، ص. 2
 .68.ػ المرجع نفسو، ص 3



  ص ئابعد الكولونيالي :المفيوم التطور والخصاالسرد م                    الفصل الأول 

 

13 

 

يمكف القكؿ أف ىذه المرحمة قد كشفت بعض إمكانيات ىذه النظرية المناىضة  

الاستعمار لـ يترؾ  لأفكذلؾ  ،بؿ حيؿ بينيا كبيف ىذا التكشؼ ،كشفا كاملب للبستعمار

 المتاح ك الشركط المتاحة لمكتابة كانت بيده. الخطاب لأفليا المجاؿ 

 المرحمة الثالثة : 

قكا في دراستيـ تعمٌ  ،في ىذه المرحمة انفجرت إمكانيات المنظريف ليذه النظرية          

كر الآداب المستقمة التي لمخطاب الككلكنيالي كنقضو فكانت ىذه المرحمة ىي مرحمة تطٌ 

كىك الأمر  .1غة كالكتابة لاستخدامات جديدة مميزةالمٌ  يفتلمقكة القامعة ككٌ  كضعت الحدٌ 

اىتمت بآداب التي  "الآداب ما بعد الكولونيالية"مة الأساسية لظيكر ؿ السٌ الذم شكٌ 

ر بيا كؿ شيء الشعكب المستعمرة كما كاف ساريا فييا قبؿ  أف يأتي الاستعمار كيغيٌ 

ة أك المحمية كاضطيادىا كما قافة الكطنيصفحة الثٌ عمؿ عمى تشكيو الكذلؾ مف خلبؿ 

لغاء العنصرية الغربية كمركزيتيا .ركزت عمى إعادة بناء التٌ   اريخ كا 

كذلؾ  ،طكرا لـ تشيده المراحؿ السابقة لياف ىذه المرحمة شيدت تٌ أيمكف القكؿ            

 دكف خكؼ أك سيطرة .ا يشاءكف ليعبركا عمٌ الحرية الكافية ـ كامتلبكيمنظرييا   لتعمؽ

 

 
                                                           

 .68ػ حفناكم بعمي،  مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، ص.1
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 .مرتكزات ما بعد الكولونيالية :3

"كاف ليا  اليجنة"ك"الطبقة "ك" العرقارتكزت السياسة الككلكنيالية عمى مسائؿ أىميا "    

كمف الضركرم تحميؿ ىذه المفاىيـ بالبحث  ،كر البارز في دعـ الخطاب الاستعمارمالدٌ 

 أسيس لخطاب ما بعد الككلكنيالية .في ماىيتيا كىذا في إطار التٌ 

 (:race) العرق.1ػ 3

    ج أعراؽ كعرؽ »ؼ كممة العرؽ في معجـ المغة العربية المعاصرة بأنيا تعرٌ         

 كزيع الجغرافي جنس سلبلة مف الناس يصنفكف بناء عمى التاريخ أك الجنسية أك التٌ 

ا عمى أساس مٌ إصنيؼ غكم يحمؿ دلالة التٌ أم أف العرؽ في معناه المٌ  ،1«لممصطمح 

 .كزيع الجغرافييخ أك الجنسية أك التٌ ار التٌ 

فكانت بداية ظيكر ىذا المصطمح مع أما في مدلكليا الاصطلبحي،              

النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر أيف بدأت فكرة العرؽ تسيطر عمى كثير مف العمكـ 

البريطاني عندما أعمف رئيس الكزراء  ،كمف ثمة عمى سياسة الحككمة كالتجديد ،الإنسانية

العرؽ ىك كؿ شيء كليس ىناؾ  أفٌ »قائلب  (benjamin Disraeli) يلئبنجامين دزرا"

                                                           

 .1488، ص.2008، القاىرة ػ مصر 1، ط1ػ أحمد مختار عمر،  معجـ المغة العربية المعاصرة ، ـ  1
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"حممت معنى أف العرؽ جامع  كل شيءىذه العبارة التي تـ تكظيفيا " .1«مف حقيقة أخرل

 ىك طبيعي كمجتمع كجنس بشرم . لكؿ ما

عتبػػار رؼ مػػف اعيػػكمصػػطمح قػػد  "العــرق"ف أعمػػى مػػا سػػبؽ يمكػػف القػػكؿ  نػػاءن ب 

عػف  أدعي أنيػا تنشػبأنو نمط مف أنماط تصػنيؼ البشػر كملبمػح الكجػو مػثلب يىػ فطرم جيني

 .2الكراثة 

لتصػػػنيؼ البشػػػر إلػػػى مجمكعػػػات متمػػػايزة »كمػػػا يسػػػتخدـ ىػػػذا المصػػػطمح العػػػرؽ            

يػػديكلكجيا ككراثيػػا   إذ يػػكحي ىػػذا المصػػطمح فػػي معنػػاه الضػػمني إلػػى كػػؿ مػػا ،3»جسػػمانيا كا 

مي كأخلبقي لمبشر إضػافة إلػى الشخصػية كالأفكػار كالقػدرات الفرديػة كمعرفتنػا ىك سمكؾ عق

 لأصكليـ العرقية تعطينا تفسيرا مرضيا لسمككيـ .

فػكؽ كر البػارز فػي ترسػيخ التٌ إف ىذا الزخـ الػذم يحممػو مصػطمح العػرؽ كػاف لػو الػدٌ 

نياليػػة يشػػتركاف فػػي الككلك  ف الفكػػر العرقػػي ككلأ ، مبرياليػػة مػػف جيػػةقافػػة الإلمثٌ  ، المتأصػػؿ

                                                           

سايمكف ديكرنغ ،الدراسات الثقافية مقدمة نقدية،  تر: محمكد يكسؼ عمراف المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، ػ  1
 .265، ص.2015، الككيت ،54ط
ػ أندرك أديجار كبيتر سبيد جكؾ،  مكسكعة النظرية الثقافية،  المفاىيـ المصطمحات الأساسية تر: ىناء جكىرم،  2

 .314، ص.2014، الجزيرة ػ القاىرة،2كز القكمي لمترجمة، طالمر 
ػ بيؿ اشكر كفت، جاريث جريفيث، كىيميف تيفيف، دراسات ما بعد الككلكنيالية،  تر:  أحمد الركبي أيمف حممي،  3

 .95ص. ،2010مصر، ، القاىرة ػ 1المركز القكمي لمترجمة، ط
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كأصػػبح أىػػـ  مػػف جيػػة أخػػرل، الػزخـ نفسػػو أدل إلػػى التميػػز الثنػػائي بػػيف المتحضػر كالبػػدائي

 الأفكار الداعمة ليا .

لكنػػو يحمػػؿ  ، مكانػػة محكريػػة احتلبلػػويسػػتمر فػػي  "العــرق"كىكػػذا نجػػد أف مصػػطمح 

الجديػد مػػف  إذ نجػػده فػي ىػذا النػػكع .ضػبابية تجعػؿ المقاكمػػة غيػر قػادرة عمػػى فيمػو كتحميمػو

بينمػا  ،ذلػؾ أف العػرؽ عبػارة عػف مفيػكـ بيكلػكجي» لإثنيػةبا لارتباطػوالمقاكمة يزداد خطػكرة 

 .1»ثنية عبارة عف مفيكـ ثقافي كمع ىذا ترتبط الاثنية حقا مع النسب كالدـ الإ

 :(class)الطبقة  .2.3

ف يظمػكا السكد ينبغي أ»إيديكلكجيا التفكؽ العرقي ترجمت إلى مفاىيـ طبقية  إفٌ  

حػػد المسػتعمريف يؤكػػد أىػذا الحجػػاج الػذم قدمػو  ،2»إلػى الأبػد عبيػػد يقػدمكف عمػلب رخيصػػا 

أف الأفكػػػػار المتعمقػػػػة بالطبقػػػػة كالعػػػػرؽ كانػػػػت متضػػػػافرة بعمػػػػؽ فػػػػي الفكػػػػر الأكركبػػػػي كفػػػػي 

راسػػػات مػػػا بعػػػد ممػػػا فػػػرض ضػػػركرة الاىتمػػػاـ بيػػػا فػػػي خضػػػـ الدٌ  ،المجتمعػػػات الككلكنياليػػػة

مختمفػة  كفئػاتا دكر كبير في بناء تكجيات المسػتعمريف نحػك جماعػات إذ لي ، الككلكنيالية

 مف جية أخرل .ثـ بيف المستعمريف أنفسيـ بصكر متزايدة   ،مف المستعمريف مف جية

                                                           

 .270نقدية، ص.ػ سايمكف ديكرنغ، الدراسات الثقافية:  مقدمة  1
 .134ػ آنيا لكمبا، في نظرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية، ص. 2
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قافيػػػػػة مثػػػػػؿ المضػػػػػاميف الثٌ بعػػػػػض  بقراءتنػػػػػا لمفيػػػػػكـ الطبقػػػػػة نجػػػػػده يتقػػػػػاطع مػػػػػع           

المقػػػكلات »نطمػػػؽ نجػػػد الطبقػػػة تشػػػير إلػػػى مػػػف ىػػػذا الم ،الككلكنيػػػالي "دالتســـيّ "كلييمنـــة" ا"

 .1»المعتمدة عمى المصادر الثقافية كالاجتماعية التي تنبثؽ مف ىذا التقسيـ 

لػػو دكر  إيػػديكلكجينػػو كمصػػطمح أ أيضػػا يتضػػح مػػف خػػلبؿ تحميمنػػا لمصػػطمح الطبقػػة      

خطػػػػاب مػػػػا بعػػػػد اليػػػػؿ كالممارسػػػػة الفعميػػػػة فػػػػي مة بػػػػيف التمثٌ ىػػػػاـ كمركػػػػب فػػػػي تعزيػػػػز الصٌػػػػ

 لككلكنيالي .ا

 (hybridation).اليجنة 3.3

ثػارة لمخػلبؼ فػي  أكثػرحػد أيجيف أك اليجانة اليجنة أك التٌ  المصػطمحات اسػتعمالا كا 

ركيػػػػب الخمػػػػط كالتٌ »نػػػو أغػػػػة عمػػػػى يجػػػػيف فػػػي المٌ عػػػػرؼ التٌ يي  ، إذالنطريػػػة مػػػػا بعػػػػد الككلكنياليػػػة

مػػػؿ دلالتػػػيف أساسػػػيتيف يجػػػيف يحغػػػكم لمتٌ فػػػالمعنى المٌ  ،2«كالمفظػػػة مسػػػتمدة مػػػف عمػػػـ الكراثػػػة 

 ركيب كالصياغة بعد عممية الخمط.الخمط مف ثمة إعادة التٌ 

 "مـا بعـد الكولونياليـة"كبالتحديد فػي مجػاؿ الدراسػات  ما في مدلكليا الاصطلبحيأ 

جػػػؿ تفكيػػػؾ المركزيػػػة الأكركبيػػػة كتجػػػاكز أاخػػػتلبط الثقافػػػات كالجماعػػػات مػػػف »فيػػػي تعنػػػي 

                                                           

ػ آرثر أيزر، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر: كفاء إبراىيـ،  رمضاف بسطاكيس المجمس الأعمى  1
 .88، ص.2003القاىرة ػ مصر،  ،1لمثقافة، ط

، العراؽ، 51لمفاىيمية لنظرية ما بعد الككلكنيالية، مجمة الجمعية الثقافية العراقية في مالكا عػ العيد جمكلي، الأبعاد ا 2
 .24،  ص.2012
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بيػػػذا المفيػػػكـ  ،1«ىػػػذه الحالػػػة بأنيػػػا ضػػػارة كخطيػػػرة  التفكيػػػر الاسػػػتعلبئي الػػػذم ينظػػػر إلػػػى

إنمػػا ىػػك خمػػط لزعزعػػة المركزيػػة الأكركبيػػة  ،تقػػكـ عمػػى الخمػػط عشػػكائيا ضػػح أف اليجنػػة لايتٌ 

   يطرة كالاستعلبء .متجاكزة كؿ مالو علبقة بالمركزية كالسٌ 

 ىـومي" تعماؿتػأثيرا إذا مػا قكرنػت باسػ قػؿٌ أكانػت  "لميجنـة"مت ىذه المفاىيـ التػي قػدٌ       

ثارة لمجدؿ في الدراسات ما بعػد لميجنة (homi bhabha)   بابا الذم كاف أعظـ تأثيرا كا 

ــــانون"الككلكنياليػػػػة إذ يعػػػػكد بنػػػػا إلػػػػى  " limitaitعتبػػػػة الشػػػػعكر  فٌ أ»ـ اقتراحػػػػو فػػػػي ليقػػػػدٌ  "ف

 ىـــــومي بابـــــا"لػػػػػـ يكػػػػػف اسػػػػػتعماؿ "، 2»صػػػػػفتاف ضػػػػػركريتاف لحالػػػػػة الاسػػػػػتعمار كاليجانػػػػػة

فالإصػػػػابة النفسػػػػية تنػػػػتج عنػػػػدما لا يسػػػػتطيع  ، عبثيػػػػا "الشــــعور" ك "جانــــةالي"لمصػػػػطمحي 

ىػػي مثميػػا الإصػػابة النفسػػية التػػي تحػػدث عنػػدما لا  الآخػػرالإنسػػاف أف يحػػكز عمػػى الشػػيء 

 ف يتخمص مف المكف الأسكد .أك  ،يستطيع الإنساف أف يحكز عمى المكف الأبيض

ـــة"ك، "الطبقـــة"ك ،"العـــرق" ،ليػػػةبعػػػد تحميمنػػػا لمرتكػػػزات مػػػا بعػػػد الككلكنيا            "،اليجن

دت أنيا قعٌػ إلاٌ  ،عامة الككلكنيالية آنذاؾمثمت الدٌ  قد ف كانتا  ىذه المعاني ك خمصنا إلى أف 

مػف خػلبؿ اسػتخداميا فػي صػيغة السػرد  "لمخطاب ما بعـد الكولونيـالي"كبشكؿ غير مباشػر 

 المضاد .

                                                           

 .24، ص.العيد جمكلي، الأبعاد المفاىيمية لنظرية ما بعد الككلكنياليةػ 1
 .180ػ آنيا لكمبا، في نظرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية، ص. 2
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ف النظرية ما بعد الككلكنيالية جاءت لنقض الخطاب الاستعمارم كالرفض بما أ      

يزىا أثبتت اختلبفيا كتمٌ  بذلؾ  فإنيا ،القاطع لكؿ مظاىر الييمنة الثقافية كالمركزية الغربية

قافية مف مف خلبؿ الخصائص التي خصتيا دكف غيرىا مف النظريات الفكرية كالنقدية كالثٌ 

 ".رد المضادالسّ يجية الخطاب النقيض "ىذه الخصائص نجد إسترات

ستراتيجية الخطاب النقيض "السّ .السّ 1  رد المضاد ":رد ما بعد الكولونيالي وا 

ف الكتابة كلأ ،النصكص دكرا أساسيا في عمميات الغزك كالاستعمارأدٌت لطالما 

غنى كانت الكسيمة التي اعتمدتيا الإمبراطكرية الغربية لتت ،لبحتفعؿ مالا يفعمو السٌ 

فة ككحشية بعيدة عف الحضارة يا شعكب متخمٌ عكب الأخرل عمى أنٌ ر الشٌ صكٌ بمركزيتيا كتي 

جؿ ذلؾ أنتجت المؤسسة الغربية الاستعمارية أمف  ،كيجب تركيضيا كنقؿ الحضارة إلييا

يسمى  كبيذا ظير ما ،ردية حاكلت مف خلبليا كتابة تاريخ الأمـ الميمشة بإشعار منياسٌ 

 يالي.الككلكنالخطاب 

 "ردية مضػػػادةسٌػػػ"مػػػف ظيػػػكر  بػػػدٌ  كػػػاف لا ،مػػػع ىيمنػػػة الخطابػػػات الاسػػػتعمارية الغربيػػػة     

اسػػتعممت إسػػتراتيجية جديػػدة قائمػػة عمػػى رفػػض كنقػػض كػػؿ الخطابػػات القائمػػة عمػػى أسػػاس 

الخطػػاب »بمصػػطمح  ( richard Friedman) "ريتشــارد فيردمــان"ككلكنيػػالي فجػػاء 

بالبحػػث فػػي كسػػائؿ ليػػا  "فريــدمان"يتنػػاكؿ  ،1»طبيقيػػا المضػػاد ليصػػؼ المقاكمػػة الرمزيػػة كت

                                                           

 .120.121فت، جاريث جريفيث، ىيميف تيفيف، دراسات ما بعد الككلكنيالية، ص.ػ بيؿ اشكر ك  1
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 كذلػػؾ عػػف طريػػؽ تحميػػؿ الكتابػػات الفرنسػػية المػػأمكؿالػػدكر الكبيػػر فػػي امتصػػاص التقػػكيض 

 بعـد ما"راسػات ردية في الدٌ النصكص السٌ  لأىميةكنظرا التي كانت في القرف التاسع عشر. 

 الثقافـة" وفػي كتابػ "دوارد سـعيدإ"د عنػ رئيسػيةتحتػؿ مكانػة منيجيػة  أنيػا  نجد "الكولونيالية

عمييػػػػا لتبيػػػػاف الاختلبفػػػػات كالافتراضػػػػات كالنزكعػػػػات كالتككينػػػػات  داعتمػػػػ» إذ "والامبرياليــــة

مػػػػف ىػػػػذا  مػػػػ ٌـعي  إذٍ سػػػػرديات  الأمػػػػـ أفمعتبػػػػرا  ،1»التػػػػاريخ العػػػػالـ ك منتجػػػػة عػػػػف الػػػػذات كال

ىػذه الرجكعػات ىػي التػي  ،راث كاليكيػةقافػة كالتػٌالثٌ  إلػىجػكع المنطمؽ السرد عمى حػالات الرٌ 

 ينية كالقكمية .الدٌ  الأصكلياتشتى مف  اأنكاعفي العالـ  أنتجت

 أثػػراحػػدث ألمسػػتعمرة قػػد االشػػعكب  آدابالخطػػاب النقػػيض فػػي  إسػػتراتيجيةانتشػػار  إف    

شػػكمت  يػػاأنٌ حيػػث  الإسػػتراتيجيةىػػذه  ىعمػػ أساسػػا القػػائـبعػػد الككلكنيػػالي  بالغػػا فػػي السػػرد مػػا

رديات الكبػػػرل كزعزعػػػة تفكيػػػؾ مقػػػكلات السٌػػػ إلػػػىذا السػػػرد الػػػذم يسػػػعى خاصػػػية فػػػي ىػػػ أىػػػـ

 .2مركزيتيا

زيػػػؼ كحيػػػؿ  اكاشػػػف الاسػػػتعماريةىػػػذا النػػػكع مػػػف السػػػرد تحميػػػؿ الخطابػػػات   فحػػػاكؿ 

مبرياليػػة فػػي طمػػس معػػالـ تمػػؾ الشػػعكب كبنػػاء ثقافػػة جديػػدة الاسػػتراتيجيات التػػي اتبعتيػػا الإ

 تــرى النيــل"» فنيػػة كجماليػػة مثممػػا نجػػده فػػي ركايػػة بأسػػاليبػػذلؾ  امتبعػػ سػػائدمغػػايرة لمػػا ىػػك 

                                                           

 .76، ص.2012، القاىرة ػ مصر، 1سرديات بديمة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ط ػ محمد الشحات، 1
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رد كلقػػدرة السٌػػ ،1» "لمنصــورة عــز الــدين ووراء الفــردوس" متاىــة مــريمك" لعــزة القمحــاوي"

مكانيػػػةكالانتشػػػار كالتفاعػػػؿ  التػػػأثيرعمػػػى  الركايػػػة  أف " دوارد ســـعيدإتبػػػر "يعٍ  ،رد الاعتبػػػار كا 

 شكؿ ثقافي اشتمالي تدميجي شبو مكسكعي .

 رد ما بعد الكولونيالي عمى قضايا النقد الثقافي :اح السّ .انفت2

بحكػـ اىتمػاـ ىػذا الأخيػػر  ،نظريػة مػا بعػد الككلكنياليػػةالمػػع  "النقـد الثقـافي"يتقػاطع         

 "مــا بعــد الكولونياليــة"قافػػات كمحاكلػػة النظريػػة بالقضػػايا الثقافيػػة الكبػػرل فػػي ظػػؿ تمػػازج الثٌ 

لمػا تقػكـ  بػو ىػذه  ،ة الغربيػة عػف طريػؽ كتابػات المقاكمػةتحميؿ كتفكيؾ خطابػات الامبرياليػ

إذ أف التجربػػػة الاسػػػتعمارية لػػػـ تقتصػػػر عمػػػى مجػػػاؿ كاحػػػد بػػػؿ  ،الأخيػػػرة مػػػف تيمػػػيش كظمػػػـ

تتعػدل المقاكمػة  ألاٌ كىػذا يسػتمزـ  ،قافيػة كالفكريػة كالإيديكلكجيػةت ذلؾ إلػى المجػالات الثٌ تعدٌ 

فػؾ المركزيػة المييمنػػة  مػف أجػؿ ي سػبيلب ليػاذلػؾ أيضػا فاتخػذت مػف اىتمامػات النقػد الثقػاف

 عمى القضايا الكبرل.بالأدب  كالانفتاح ،عمى العالـ

 قافية :عددية الثّ التّ  .1.2

شػػكمت ىػػذه القضػػية إشػػكالية كبيػػرة فػػي النقػػد الثقػػافي فالعػػالـ مبنػػي عمػػى مػػزيج مػػف        

كاؿ الييمنػة كالعنصػرية كبانتشار الكعي كالػرفض القػاطع لكػؿ أشػ ،الثقافات لا يمكف تفريقيا

                                                           

 .76، ص.محمد الشحات، سرديات بديمةػ  1



  ص ئالسرد مابعد الكولونيالي :المفيوم التطور والخصا                    الفصل الأول 

 

23 

 

1»قامػػت ثػػكرة حقيقيػػة فػػي جميػػع أنحػػاء العػػالـ فػػي العلبقػػات بػػيف الػػدكؿ كالأقميػػات العرقيػػة »
 

نػػكع الثقػػافي كقبػػكؿ ز التٌ كبيػػذا قامػػت أفكػػار تنػػادم بإلغػػاء العنصػػرية كالأفكػػار العرقيػػة كتعػػزٌ 

كلية الػدكؿ ات الدٌ يطرة عمييا كبتشجيع المنظمكما ىي دكف نبذىا أك محاكلة السٌ   ،الأقميات

يػػػؼ مػػػع الاخػػػتلبؼ كالتنػػػكع عدديػػػة الثقافيػػػة انتشػػػرت أفكػػػار حػػػكؿ أىميػػػة التكٌ لتبنػػػي فكػػػرة التٌ 

عددية الثقافيػة انتشػارا عالميػا كشػكمت جػدلا كاسػعا الثقافي كضركرة التعايش كبيذا عرفت التٌ 

ا لػـ لكػف ىػذ ،2خاصة مف طػرؼ الرافضػيف ليػا كالػذيف اعتبركىػا بمثابػة خطػر عمػى الدكلػة 

فيػػي لا تقضػػي دائمػػا  ،عائقػػا ليػػا فالتعدديػػة الثقافيػػة ىػػي التػػي تشػػكؿ اليكيػػة الحضػػاريةيكػػف 

 إلى السيطرة بؿ تؤدم إلى المشاركة كتجاكز الحدكد إلى تكاريخ مشتركة كمتقاطعة .

قافية ييدؼ إلى كسر كؿ عددية الثٌ كبما أف المنظكر الذم جاءت بو التٌ  

لغاء ا فيي تتقاطع مع أىداؼ السرد ما بعد الككلكنيالي  ،لطبقيةالحدكد بيف الثقافات كا 

بيف الدكؿ  ات حيث نجد فيو إشارات قكية حكؿ التعددية الثقافية كدكرىا في إصلبح العلبق

 كالأقميات العرقية .

 أكائؿقافية ككاف مف عددية الثٌ قد تناكؿ التٌ  "دوارد سعيدإ"كنجد الناقد كالمفكر  

فعبر عف مفيكـ ثقافة التقاطع الذم أثاره الاتجاه  ،ئو المزدكجالمعنييف بيا بحكـ انتما

                                                           

 .65قد الثقافي المقارف ، ص.ػ حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية الن 1
ػ كيؿ كيمميكا، أكديسا التعددية الثقافية ،تر:إماـ عبد الفتاح، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب )د ط(،  2

 .17.18، ص.2011الككيت،
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قافية عف الثقافات عددية الثٌ مصطمح التٌ عبر ففي نظره  ،السلبفي في الأدب المقارف

كالآداب كخفؼ مف حدة المركزية الغربية كالييمنة الفرنسية كالأمريكية التي حاكلت 

كف بينما بقية العالـ في اليامش كىنا يرل كاعتبرت نفسيا مركزا لمك ،استلبب كؿ الثقافات

علبقاتيا ؾ التي تمم ،ف عالمنا عالـ المشاركة كالثقافات المتقاطعةأ "سعيد دوارد"إ

 .1كنزاعاتيا مف الثراء ما يممكو التاريخ الإنساني 

عددية اىتماـ السرد ما بعد الككلكنيالي بقضية التٌ  بناء عمى  ما سبؽ  نجد أف 

 رد في خط طريؽ لو نحك إلغاء المركزية القائمة.ي إطار رغبة ىذا السٌ قافية جاء فالثٌ 

 .ىجنة اليويات :2.2

فالانفتاح عمى الآخر كالتمازج الثقافي  ،شكمت اليجنة في النقد ثقافي قضية أساسية 

ل إلى ظيكر أدٌ  ،كظيكر الصراعات بينيما بسبب تجربة الإمبراطكرية، بيف الشرؽ كالغرب

ىي لا سككنية بؿ  ثابتة كليست  م لا كجكد ليكية كاحدة فكؿ اليكيات أ ،فكرة اليجانة

 .عبارة عف مزيج مف الثقافات كاليكيات المتداخمة مع بعضيا البعض

أنيا تمؾ الطرؽ معتبرة  بمكاضيع اليجانة  ،اىتمت الدراسات ما بعد الككلكنيالية

بر الأعراؽ المختمفة الذم اعت ،ضت مفردة اليميف الفكتكرم المتطرؼتحدت كفكٌ  التي

يا أنٌ  كرغـ إصرار الإيديكلكجيات الامبريالية عمى الاختلبؼ العرقي  إلاٌ  ،أنكاعا مختمفة

                                                           

 .80ػ حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية لنقد الثقافي المقارف، ص. 1
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حيث أف حاجتو إلى تمديف الآخريف  ،كانت تمارس ىذه السياسة التي اتبعيا الاستعمار

بيف  جالتزاك ت بو إلى تأييد أدٌ  ،في غيرية دائمة نفسو التابعيف لو كتثبيتيـ في الكقت

 أساسكقد شكمت ىذه السمة ، 1كاف الأصمييف رغـ خشيتو مف اليجنة المستكطنيف كالسٌ 

 .كنفيو الآخرعمى تيميش  القائمةة اليكي إلغاء إلىبعد الككلكنيالي اليادؼ  السرد ما

جميع الثقافات  أفٌ  يمنة إذ يرليفكرة ال تناكلكامف  أىـمف  ،" سعيد دواردإ"ىذا كيعد      

 2ليست بينيا ثقافة منفردة  الأخرلفي  إحداىماكة متشبٌ  الإمبراطكريةبب تجربة بس جزئية

 ليا بؿ ىي كسيمة استعممتيا الدكؿ الغربية  أساس قية لااكنة كالنٌ السٌ  الأصميةكبيذا فاليكية 

وارد دإ"ف كتكريس العنصرية كلأ أخرلطبقية كعمك شعكب عمى شعكب لتكريس مبدأ ال

دعـ فكرة ىجنة اليكيات كتناكليا في معظـ  المنشأ أمريكي صؿالأكاف فمسطيني  "سعيد

المصطمح خضع لنقد كاسع مف طرؼ العديد مف  أفلكف في المقابؿ نجد  ،الفكرية أعمالو

 "بنيتا باري"و(Chandra talbidé mahant) "تشاندرا تمبيد موىانتي "أمثاؿالنقاد 

benita parry)) العديد مف الاختلبفات المحمية ييمؿ  ولأنٌ كذلؾ  "،حمدأإعجاز " ك

 .3التمازج  إلىكيدعك 

                                                           

 .177.178عد الاستعمار، ص.في نظرية الاستعمار كما ب ،ػ آنيا لكمبا 1
 .24ػ إدكارد سعيد، الثقافة كالامبريالية، ص. 2
 .201ػ بيؿ اشكر كفت، جاريث جريفيت، ىيميف تيفيف، دراسات ما بعد الككلكنيالية،  ص. 3
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الخلبفات  لإلغاءبمثابة محاكلة جادة  "ىجنة اليويات"كلكف مع كؿ ىذا تبقى فكرة        

جعميا  د بحدكد كىذا ماتقيٌ لا التي  ،الإنسانيةكدعكة لمتعايش كضركرة الاندماج في اليكية 

عمى  القائـافض لسياسات اليكية كالصراع بعد الككلكنيالي الر  رد ماتندمج ضمف السٌ 

 كالانتماء الجغرافي . كالأعراؽ الأصكؿ

 :"الآخر"و"الأنا  "جدلية.2.3

عات رارؽ لـ تتكقؼ الصرؽ عمى الغرب كالغرب عمى الشٌ منذ أف انفتح الشٌ  

البداية لـ تكف مبنية عمى أساس ثقافي صحيح فرغبة  العلبقة منذ فٌ القائمة بينيما لأ

ة كمف ىنا راع يحتدـ كيزداد حدٌ ة في إلغاء الذات الشرقية جعمت ىذا الصٌ لممحٌ الغرب ا

كعرفت اىتماما كبيرا في العالـ العربي بحكـ أنيا قضية  ،"الآخر"ك الأنا"ظيرت جدلية 

  " أندري لالاند"الفرد بكجكده كيرل  إحساسمرادؼ لميكية كىي  ياأنٌ فعرفت الذات  ،العصر

(André Lalande) فيك ظالـ بذاتو مف حيث انو  يضع ذاتو »صفتاف نا للؤ فٌ أ

ىك عدك أنا الكؿ كىك متنافر مع الآخر مف حيث انو يرغب في استعبادىـ لاف كؿ ضد ٌ 

كبيذا التعريؼ يظير أف الذات عدائية ىدفيا  ،1«كيريد أف يككف المستبد بكؿ الآخريف 

خضاع الآخر ليا  يطرة .مفيكـ يتأسس عمى السٌ فيك  ،السيطرة عمى الكؿ لإبراز نفسيا كا 

                                                           

، 2001، بيركت ػ لبناف 2ػ اندريو لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، تر: أحمد خميؿ، منشكرات عكيدات، ط 1
 . 824ص.
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نقيض الذات  أكبسط صكره ىك مثيؿ أنجده في  الآخرمفيكـ  إلىكبالنظر  

 أكلذات إلى اىك غيرم بالنسبة  ما أك مألكؼىك غريب كغير  ؼ ضمف كؿ ماكيصنٌ 

س كعي الذات الكجكدم يتأسٌ  فٌ ( أjean .Paul Sartre) سارتر"ككؿ كيرل لمثقافة 

ليس خيرا بؿ ينطكم عمى عداء يدمر إنسانيتنا كيرل  خرالآكىذا  خرالآركيز عمى عمى التٌ 

 لآخرف الذات باستبعادىا أك   ،متعمؽ بالذات تعمقا لا فكاؾ منو الآخر فٌ أ "ميشيل فوكو"

الفضاء المحدكد الذم  أككبيذا فيك في نظره الياكية  ،نفسو الإنسافتستبعد كتقصي  إنما

مركز الحقؿ المعرفي في القرف التاسع  "فوكو"رل كما ي أصبحكقد  ،يتشكؿ فيو الخطاب

اليامشي الذم يستبعده  أككر فيو في الفكر نفسو فى ىك المي  "فوكو "عند فالآخرعشر 

د ىكيتو المركز لكنو في الكقت نفسو ىك الجكىرم بالنسبة لكينكنة الخطاب الذم يحدٌ 

 إلىدل بالغرب أ ا ماكىذ ،كجكد لمركز دكف ىامش كلا الآخركذاتو فلب كجكد لذات دكف 

 .1مركزيتيا  لإبرازتيميش الشرؽ 

فالاختلبؼ الفكرم كالثقافي  ،مضطربة كأكركباكمف ىنا كانت العلبقة بيف الشرؽ        

 الأعماؿغمب أبينيما كنلبحظ ىذا الصراع في  الدائـراع د الصٌ بيف ىذيف القطبيف كلٌ 

 "الشمال إلى موسم اليجرة"رب مثؿ ث عف الانفتاح بيف الشرؽ كالغالتي تتحدٌ  ،الأدبية

بعد الككلكنيالي ييتـ  رد ماف السٌ كلأ ،لتوفيق الحكيم "عصفور من الشرق"ك لطيب صالح"

الغرب بكصؼ نفسو مركزا لمحضارة  أفبيذا الانفتاح نجده يركز عمى ىذه القضية كيبيف 
                                                           

 .22.21ػ ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي ،  ص. 1
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رؽ ؿ الشٌ خيٌ يمكف ت راع حيث لاكاعتباره لمشرؽ سككنيا لا حضارة لو قد فتح باب الصٌ 

 بينيما . القائـراع الذىف الصٌ  إلىيتبادر  أفكالغرب دكف 

رد ما بعد أصبحت بمثابة المغذم لمسٌ  ،عمى ما سبؽ نجد أف ىذه الجدلية بناءن      

كبناء سرد مضاد  ،بنت عمى ىدـ المركزيات الغربيةنٍ إفي قضيتو الكبرل التي  ،الككلكنيالي

 ليا .

 الييمنة الثقافية :. 4.2

مختمؼ السبؿ  إتباع إلىكؿ الغربية يطرة عمى العالـ بالدٌ بة في السٌ الرغٌ  أدت

الييمنة  إلىمف الاستعمار المباشر كالييمنة العسكرية  فانتقمت ،مبتغاىا إلىلمكصكؿ 

المفاىيـ التي ارتكز عمييا النقد الثقافي الذم اىتـ بمختمؼ  أىـالتي تعتبر مف  ،الثقافية

 سيطرة عمى الفكر العالمي المعاصر .القضايا الثقافية لم

 مستكيات مف الدلالة كىي : ةبالبحث في مفيكـ الييمنة نجده يقكـ عمى ثلبثك  

شعب  أكالرقابة التي يمارسيا فرد  أكالتسمط  إلىدلالة عامة يشير فييا المصطمح        

راثية فيك في دلالتو الت أماالرقيب  أكعداه لتحقيؽ مصمحة المتسمط  عمى ما مؤسسة أك

رد في العديد مف التيارات كالمقاربات مثؿ ك نو أكفي دلالتو الغربية نجد  ،الرقابة إلىيشير 

بعد الاستعمارم كالبطركية  كما ،النقد الماركسي كالدراسات الثقافية كالخطاب الاستعمارم



  ص ئالسرد مابعد الكولونيالي :المفيوم التطور والخصا                    الفصل الأول 

 

31 

 

تحديدا كذلؾ مف  أكثر أصبحطمح صالمىذا   أفكفي ىذا السياؽ نجد  .كالنقد النسكم

 . 1"نطونيو غرامشيأ"المفكر الايطالي الماركسي  أعماؿؿ خلب

بمعنى مختمؼ عف معناه ىذا المصطمح  استخدـ "غرامشي" أفالكاضح كمف  

راد تكضيحو ىك كيؼ أ كما ،لمييمنة مضاميف ثقافية نفسية» أفالعاـ كالتراثي حيث يرل 

اف مكقفيـ ىك مكقؼ ىؤلاء الذيف تستغميـ ب إقناعكانت الطبقات المسيطرة قادرة عمى 

أف الييمنة الثقافية ىي حالة  غرامشيكعميو يؤكد  ،2»طبيعي كبالتالي فيك مكقؼ عالمي 

لـ يكف عسكريا فسياسيا كثقافيا كىي  إف ،في تبعية دائمة الآخرمدركسة كمخططة لجعؿ 

قناع الآخر  أنكاعخطر أمف  نو عاجز عف أالييمنة لأنيا قائمة عمى استلبب الفكر كا 

 ف ىذه الثقافة ىي الأنجع لبناء الحضارة .أكر ك تراع كالتطٌ الاخ

 Raymond) وليامز ريموند"بالإضافة إلى ىذا نجد المفكر البريطاني      

williams ) نكعا مف تكييؼ الماركسية مع بعض  تعدٌ  "غرامشي" إضافات أفيلبحظ

ا لمييمنة عمى النحك كيقدـ تفسير  الرأسماليةالاجتماعية لممجتمعات  السياسية ك الخصائص

عمى الارتباط بالعممية الاجتماعية  إصرارىاالييمنة ىي نظرة تتجاكز الثقافة في » الآتي

كىذا المفيكـ يتجاكز المعنى  ،3»بطريقة دقيقة  كالتأثيربرمتيا مف حيث تنكع مكامف القكة 

                                                           

 .146.147ػ ميجاف الركيمي سعد البازغي، دليؿ النقاد الأدبي ، ص.1
 .108ػ آرثر إيزابرجر، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ص.2
 .109، ص.المرجع نفسوػ  3
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بيذا المفيكـ ك  ،شةيكذلؾ بربطو لمييمنة الثقافية بالمجتمع كالكعي بالطريقة المع الأكلي

رؤية )كبيف مفيكـ  (الأفكارعمم ) الايدكلكجيانجد تفريقا بينو كبيف  "وليام"الذم جاء بو 

تتجاكز التعبير عف مصمحة  لا الايدكلكجيا فأ إذ ،الذم شاع في البنيكية التككينية (العالم

 ة .ىيمنة ضمني إلىتفرض مركزيتيا فرضا ليتحكؿ  (رؤية العالم)طبقة اجتماعية بينما 

 لإبقاءكؿ الغربية ىي سياسة اتبعتيا الدٌ  ،الييمنة الثقافية فأ إذفيمكننا القكؿ 

بعد  رد ماحيزا كاسعا في السٌ  أخذتسيطرتيا عمى الشعكب التي استعمرتيا كليذا 

قافة الكجو الحقيقي لمثٌ  إظيارالسمبية كحاكؿ مف خلبليا  بآثارىاحيث تناكليا  ،الككلكنيالي

كحاكؿ عف طريؽ بنية سردية فنية محكمة ىدـ  ،ابات السلبـ كالعدؿالمتخفية كراء خط

 مسؾ بثقافتو .ىذه الييمنة كالتٌ 
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عمى كجو الخصكص  كائيكالرٌ لمبحث في ماىية الخطاب القصصي عمكما  

 أساسيتاف فيركيزتا مباعتبارى ،ردردية كالسٌ في السٌ  الأكلىكجب عمينا البحث بالدرجة 

مف الضركرم  يصبح إذ ،داف المعنى كتعيداف صياغة المضاميف كفؽ منيج مضبكطتحدٌ 

كذلؾ بدراسة تراكيبو كتقنياتو التي تتنكع  ،لغة كمظيرا الأدبيرد تسميط الضكء عمى السٌ 

ردية التي عنينا بيا ؤية السٌ كمف ىذه التقنيات نجد الرٌ  ،الأدبيرد داخؿ العمؿ بتنكع السٌ 

 . كالأنكاع كالنشأةحميؿ بحثا في المفيكـ اسة كالتٌ عمى كجو الخصكص بالدرٌ 

 الرؤية السردية :.مفيوم 1

التي يصعب  الشائكةمف بيف المصطمحات  "رديةؤية السّ الرّ "يعتبر مصطمح  

كاقع سردم كثرت  أماـكنقؼ ىنا  ،تتغير تبعا لتغير السياؽ كالظركؼ الثقافية إذ ،ضبطيا

كتضاربت فيو  "،visionفيو المصطمحات التي كظفيا النقاد لمدلالة عمى مفيكـ الرؤية "

كعلبقتو بالعمؿ  "الراوي"كىك ألا ردم مككنات الخطاب السٌ  أىـ بأحداطو لارتب الآراء

 القائـكىما ألا  أساسييفالحكي دكف عنصريف  إتماـيمكف  لا إذ، ردم بكجو عاـالسٌ 

 أك( لقصة)ايركل  تجمعيـ علبقة ما "،المروي لو"ك" الراوي" أم، بالحكي كمتمقيو

 .1( الركامالرواية)

                                                           

، 1997، بيركت ػ لبناف، 3"الزمف السرد كالتبئير"، المركز الثقافي العربي، ط ػ سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي 1
 .283ص.
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اف      ي" باعتبارىما عنصراف خطابوي لوالمر "ك "الراوي"ار الرؤية ىك مد أفبيذا يتضح      

 رد خصكصيتو .داف المعنى كيمنحاف لمسٌ حدٌ ي

المصطمحات كالمفاىيـ المعبرة عنو  تدكف الخطابي تعدٌ ىذا المكٌ  لأىميةنظرا  

 أسيمتكميا تسميات كجيكد  "،وجية النظر"ك "،الحكي جيات" ك ،"يرئالتب" :كمنيا نجد

 . وئإثراي ف

ردية ضمف ؤية السٌ رٌ لممفيكمو  (،tezfitan Todorov) "تزفيتان تودروف"كيقدـ 

بكجو خاص  الركائيكالخطاب  ،مقكلتيف جعميما مدار تحميؿ الخطاب السردم بكجو عاـ

ىي الطريقة »ؤية اؿ عمى الرٌ الدٌ  الأصميفي معناىا  (acpect)اعتبر جيات الحكي  إذ

  .1» بالمرويكىذا في علبقتو  ،وايالرّ صة عف طريؽ التي بكاسطتيا تدرؾ الق

اكم كتبعا مف خلبؿ الرٌ  إلاٌ يمكف لو فيـ المعنى  المتمقي لا أف (تودروف) اعتبر

في الخطاب كىي  "ناالأ "في القصة ك "ىو" اؿليذا فجيات الحكي تعكس العلبقة بيف 

 بالمعنى علبقة الشخصية بالراكم .

 أبعادىا تأخذ بدأتالرؤية  أف "تودروفمو "ذم قدٌ يتضح مف خلبؿ ىذا المفيكـ ال

 ". جيات الحكيانطلبقا مف التسمية التي قدميا " كائيالرٌ في تحميؿ الخطاب  الأساسية
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( Piotr ouspenski) "وسنبسكيأ"السكفياتي يطرح الباحث  "تودروفان تتزفي" بعد    

بطريقة (  point de vue)"وجية النظرمرؤية مف منطمؽ استعمالو لمصطمح "ليكمو مفٌ 

ظر تتصؿ اتصالا كثيقا بتكليؼ كجية النٌ » أفيرل  إذ "تودروفجديدة تختمؼ عما قدمو "

كانطلبقا منو  ،1»المؤلؼ  ويحتم ذمكقع المترتبط بال أنيا أم ،العمؿ الفني بصفة عامة

 ينتج خطابو السردم .

عميو  يأخذ لكف ما  ،يةؤ تقديـ كجية نظر متكاممة حكؿ الرٌ  "يكيوسنبسأ"حاكؿ         

 نظرية متكاممة بإقامةمف اىتمامو  أكثرات النظر يبالتحميؿ العممي لكج أكثرو اىتـ نٌ أ

 .ليا

 ؤية معتمدا عمى فنجده يقدـ مفيكمو لمرٌ  ( Gérard genette) جنيت جرارأما  

وجية "ك  "ؤيةالرّ مستبعدا مفاىيـ مثؿ " "تودروف" ك (jan bouyon )بويون جون"

لمجانب البصرم الذم  ير أكثر إيحاءن ئالتب ،نظره ةر حسب كجيئيبمفيكـ التب "النظر

كمف خلبؿ دراستو للؤنماط كالتصنيفات السابقة مثؿ تصنيؼ  .تتضمنو باقي المصطمحات

برتيل "ككذا (Wayne boot)" وين بوث"كتصنيؼ ( milton fridman) فريدمان"

رد الخطية كالصكت الذم يمثؿ ىكية يؤكد عمى ضركرة الفصؿ بيف بؤرة السٌ  "روبيرجو

نحاكؿ إقامة نمذجة  مايرل بضركرة مراعاة الصيغة كالصكت عند إذ أفقيالراكم في خط 
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ف الخمط بينيما يكقع الباحث خارج الرؤية كخارج كجية النظركيقيـ ا  ك  ،1المقامات السردية 

 تي :نكضحو كالآ ،يرئبمتله تقسيما ثلبثيا كر بد

             كىك ما نجده يكثر في الحكي التقميدم يحمؿ دلالة   :يرئاللبتبأك صفر ير الئالتبأ ػ      

 لراكم العميـ .ا

نلبحظ غياب  إذير تتضح فيو كجيات نظر الشخصيات ئتب :ير الداخميئالتبب ػ      

 الكصؼ الخارجي .

 أفمعنى ىذا  ،الأحداثير يقكـ بو شاىد خارج عف ئتب :ير الخارجيئالتب  ج ػ 

 كلا أفكارىايعرؼ  نو لاأ أم ،يمكنو التعرؼ عمى دكاخؿ الشخصية لشاىد لاا

 .2حساسييا أ

يرات في ئالتب بإجلبءير ئؽ التببيذه التقسيمات بؿ عمٌ  "تيجرار جن"لـ يكتؼ     

ثلبثة  فيأخذ الركائيحكلات التي تعرفيا داخؿ العمؿ علبقتيا ببعضيا البعض كالتٌ 

 : أشكاؿ

 اكم فيو كاحدا تمر عبره كؿ الركاية .كيككف الر  :ثابتا .

 بمعنى أف الحكي يمر بعدة ركاة . :متغيرا .
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 .1كفيو تحكي عدة شخصيات حدثا كاحدا  :متعددا .

تقديـ عممي  أماـننا أنجد "، جيرار جنيت"دمو الذم يقٌ  ،"يرئ"التبمع خطاب الحكي 

 ة لمخركج بمشركع منسجـ .صكرات السابقانطمقت مف قراءة كؿ التٌ  ،ردلنظرية متكاممة لمسٌ 

 "الرؤيةنظير لمصطمح ميا الباحثكف في سبيؿ التٌ ىذه المصطمحات التي قدٌ  إفٌ 

الكبير في تحديد  إسيامياكاف ليا  "،ريئالتب""،جيات الحكي"،وجية النظر"،"السردية

 الأساسيات الأكلى ليذا المككف الخطابي .

 .نشأة الرؤية السردية :2

في القرف " نجمو أمريكيالأ "ىذا المفيكـ كليد النقد  أفكالباحثيف  يؤكد معظـ النقاد     

كعمقو  ،(henry James) "ىنري جيمس"العشريف إذ شيد بدياتو الأكلى مع الركائي 

إذ  "، صنعة الروايةفي كتابو " ( birrs lobook) "بيرس لوبوك"تباعو كبالخصكص أ

 .2ؤية يعتبر الكاضع الأساسي لأحجار زاكية الرٌ 

عمى القصة أف  فٌ ؤية مف فكرة أفي بداياتو الأكلى مع الرٌ  "ىنري جيمس"انطمؽ       

كسبؽ ( Aristote) "أرسطو"كىك المعنى الذم أكده  ،يحكييا المؤلؼ تحكي ذاتيا لا أف
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ف ىذا مف خلبؿ الثناء لمقصة فأرسطك يبيٌ  ،تكظيفو( Gustav Flaubert) "لفمبوبير"

 .1فييا الراكم كلا الشاعر بؿ يترؾ العرض للؤشخاص يتدخؿ التي لا "اليوميروسية"

ز قد ميٌ  (صنعة الرواية)في كتابو " لوبوك"نجد  "ىنري جيمس"مو ا قدٌ غير بعيد عمٌ 

كفي السرد  ،رد مؤكدا أف في العرض يتحقؽ حكي القصة نفسيا بنفسيابيف العرض كالسٌ 

الكصؼ بؿ يمتد إلى عند حدكد  "فموبوك"يتكقؼ  لا ،عالما بكؿ شيء" الراوييككف "

كمف منطمؽ ، أعمؽ مف ذلؾ كذلؾ بانحيازه إلى جانب الراكم الممسرح كالمدمج في القصة

ظر مف منطمؽ علبقة الراكم بالقصة عمى الشكؿ د كجيات النٌ التمييز العاـ نجده يحدٌ 

 : الآتي

  .التجاكز البانكرامي حيث ىيمنة الراكم .

 عمى شخصية محكرية . الذىف المعركض حينما يرتكز التقديـ .

 حيث غياب الراكم . :الدراما الخالصة .

 الراكم الممسرح الذم يتـ التقديـ مف خلبلو كىك شخصية محكرية . .

كالغالب أنيا  ،كانت مبسطة "لوبوككجيات النظر التي قدميا " إفٌ  

 ". ىنري جيمساستندت إلى أفكار "
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 إذ الأساسيليذا المككف الخطابي راسات التي حاكلت التقعيد تكالت العديد مف الدٌ 

سات التي ار الدٌ  أىـمف "، الزمن والرؤية" (john boyne) "جان بويونكتاب " عتبري

ؤيات الرٌ  ؤية كككاف منطمقو في حديثو عف الرٌ  ،ردية بانسجاـ متكامؿؤية السٌ تناكلت الرٌ 

التنظيـ  إلىؿ عمـ النفس معتبرا ذلؾ الترابط بيف الركاية كعمـ النفس ىك السبيؿ لمكصك 

الرؤية ) .( الرؤية معقساـ لمرؤية كىي كالأتي: )كقد استنتج ثلبثة أ حيح ،قعيد الصٌ كالتٌ 

 كىك ما يضعنا أماـ مصطمحات بسيطة ممنيجة . ،1 (الرؤية من الخارج) (من الخمف

ميا الباحثكف خلبؿ الفترة الممتدة منذ أكاخر الأربعينيات ىذه المناىج التي قدٌ  إفٌ 

 سعيد"كلكف بحسب  ،كر أكثر عمقادت جيكدىـ في طرح تصٌ أكٌ  ،الخمسينيات كأكاسط

لاحقا في قراءات تسعى لتجاكز العكائؽ البنيكية  ىذا الطمكح سكؼ لف يتبمكر إلاٌ » "يقطين

 .2»كر أكثر انسجاما ككضكحا نجاز تصٌ إالتي تظؿ تحكؿ دكف 

 .أنواع الرؤية السردية :3

أنتجت العديد مف ، رديةؤية السٌ نظير لمرٌ التٌ  الجيكد المبذكلة في سبيؿ إفٌ  

كائي عمى كجو الخصكص القدرة أنيا منحت لمكاتب كالرٌ دت إلا ٌ ف تعدٌ ا  التي ك  :الأنكاع

 فكيؼ كاف ىذا ؟ ،عبير بكؿ حريةعمى التٌ 
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ماـ أنكاع مختمفة مف كجيات النظر التي تخدـ كؿ فكرة أكاتب الركاية يقؼ  إفٌ 

مف ىذه الأنكاع نجد   .بمغأإلى التعبير عنو بصيغة أعمؽ ك ككؿ مكضكع ييدؼ الركائي 

فإذا »"بتقسيمو لمرؤية إلى ثلبثة أقساـ منطمقا في ذلؾ مف عمـ النفس بويون ما قدمو "

كمف ىذا المنطمؽ  ،1»الركائي يعرفنا بالآخريف  إٌفالـ النفساني يعرفنا بأنفسنا فكاف العى 

 ى:إلتقسـ الرؤية 

 الرؤية مع:ـ 

تمكننا مف الدخكؿ بسرعة في   ،اخؿخصية محكرية كيمكف كصفيا مف الدٌ نختار ش

نو يشترط عدـ أغير  ،ؤية المركزيةسمككيا ككأننا نمسؾ بيا إذ تصبح الرؤية ىنا ىي الرٌ 

 .2ا تعدم الحدكد إذ كمف خلبؿ التحميؿ يتحقؽ ما كاف يتخيمو سردن 

 الرؤية من الخمف :ـ 

الراكم خمؼ شخصياتو  أفلا يعني »لخمؼ أف قكلنا مف ا "سعيد يقطين"يكضح 

 .3»ة حياتيـ تو قصٌ ئر بمشيالحضكر كيسيٌ  دائـ كالإلو ،كلكف فكقيـ
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 .الرؤية من الخارج :

أف الخارج ىنا ليس إلا سمكؾ كما  "سعيد يقطين"مف منطمؽ لفظة الخارج يكضح 

الذم نتحرؾ مشخصية كالفضاء الخارجي لكىك أيضا المنظكر الفيزيقي  ،ىك ممحكظ ماديا

 .1فيو 

الاعتبار في أف يقدـ نمكذجا يتماىا بيف الخارجي كالداخمي آخذا  "بويون"استطاع 

 ككف مف خلبليا القارئ .المكضكعية التي يي 

 أنكاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو (boot) بوث"يقدـ  "بويون"التقسيـ كالتنظير الذم قدمو  إلى إضافة 

ؤيػة كمػف منطمقػو ىػذا يميػز بػيف الضمير ليس معيارا دقيقا لتحديػد الر  أفلمرؤية مف منطمؽ 

كغيػػػر المشػػػاركيف فػػػي  ،المشػػػارككف فػػػي القصػػػة كشخصػػػيات مػػػف جيػػػة»نػػػكعيف مػػػف الػػػركاة 

 : الآتي"التقسيـ  "بوثكعميو يقدـ 2»القصة مف جية ثابتة 

 الثانية لمكاتب":.الكاتب الضمني "الذات 

نػػو إ ،ف كانػػت سػػيرة ذاتيػػةا  كػػاف نكعيػػا حتػػى ك  ركايػػة كانػػت كيػػؼ مػػا أميتكاجػػد فػػي 

" بــارتكمػػا يقػػكؿ " أك ،الإنسػػافكىػػك لػػيس الكاتػػب ، الكاتػػب الضػػمني المختفػػي فػػي الكػػكاليس

 .3نو مف كرؽ كليس مف لحـ كدـ إ
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 .الراوي غير المعروض "غير الممسرح ":

 أحػداثمػف الضػركرم كجػكده ككسػيط بيننػا لقػراءة  إذ ،كىك الراكم الذم يشػتبو عمينػا

 ة .القصٌ 

 ": .الراوي المعروض "الممسرح

كتعػرض نفسػيا كضػمف ىػذا  :كؿ شخصية ميما بدت متخفية كتتداكؿ الحكػيك ى ك

 مف الركاة : أنكاعاسنجد 

 بكضكح . الأحداثالتي تعمؿ عمى عكس  آةالمر كىك الراصد:  .

 التمخيص . أككىك الذم يرد عف طريؽ المشيد  الشاىد، أك :الراكم الملبحظ .

 .1مػف الشخصػياتكشخصػية  الأحػداثمجريػات  الذم ينفعؿ كيفعػؿ فػي :الراكم المشارؾ .

مصػطمح  أضػاؼككنػو  ادقػة كتميػز  "أكثر بوث"تصنيؼ  أف ،أخرلمرة  "سعيد يقطين" يؤكد

 في بقية جيكد النقاد. غائباالكاتب الضمني الذم كاف 
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 بعد الكولونيالية وعلاقتيا ببناء الذات واليوية . الرؤية السردية ما .4

سردية مختمفة  أماـبعد الككلكنيالية يضعنا  السردية ماتتبعنا لمفيكـ الرؤية  

في علبقتيا عمى مختمؼ مناحي  كانفتاحيا استقطابيامف حيث  ،ا ككيفاعف سابقتيا كمٌ 

 علبقة مف بيف ىذه العلبقات نذكر  ،الاديكلكجية كالثقافية الحياة السياسية كالاجتماعية ك

اليكية كالذات في  أصبحت إذ  ،الذات كاليكيةبعد الككلكنيالية ببناء  السردية ماالرٌؤية 

 الشاغؿ لمتعبير عف حالات الضياع كالتشتت. الأدباءشغؿ  الأخيرة الآكنة

 وم الذات :ي.مف1.4

العديد مف المفكريف كالباحثيف خاصة عمماء  اىتماـاستقطب مكضكع الذات  

 إليولمتعرؼ  ئماداالذم يسعى  الآخرىي الطرؼ  للئنسافالذات بالنسبة  أف إذ ،النفس

 التنافر كمف بيف تعريفات الذات نذكر : أككقد يحدث بعد ذلؾ القبكؿ 

ذات الشيء حقيقتو »في معجـ عمكـ العربية لمحمد التكنجي  الذاتكردت لفظة           

ذ ،كخاصتو لما ممكت يمينو كذات ناقصة  ىنا اسـ ذات" فٌ إقمت ذات يده "ف :قمت كا 

ذاذكاتاف كقكلؾ ذكاتاف  :فقالكا أتمكا فإذا ،منيا الكاك فحذفكا ،تماميا ذكات "مثؿ نكاة ثمثك  كا 

 .1»ذكات  :ذات فقالكا إلىكىك 
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ف ككٌ منيا ليي  انطمؽالتي  الأساسيةات لغة ىي جكىر الشيء كركيزتو الذٌ  أف أم      

 المختمفة . أبعاده

ناء معرفي الذات ىي ب»بقكلو  اصطلبحا الذات (sarbin) ساربين"يعرؼ           

مختمؼ نكاحي كجكده فمفيكمو عف جسمو ىك الذات  فالشخص ع أفكاريتككف مف 

الاجتماعية ىك الحس لديو ىك الذات الحسية كعف سمككو  أعضاءالبدنية كمفيكمو عف 

 .1» "الذات الاجتماعية

مف ىذا المنطمؽ كعي الشخص بمختمؼ مككنات كجكده  "ساربين"الذات عند  

 ات .ية كذاتو الحسية كذاتو الاجتماعية دليؿ عف معرفتو لمفيكـ الذٌ فكعيو بذاتو البدن

 أفغكم كالاصطلبحي لمذات يتضح سبؽ كبالجمع بيف المفيكـ المٌ  بناء عمى ما

لمفيكـ  سيؤسٌ  كالأساس الأصؿيمثؿ  ما فٌ أك  ككينكنتيا الأشياءت ليا علبقة بجكىر الذاٌ 

ذ مف إ ،ضركرة يقتضييا الكاقع الثقافي صبحأف بناء الذات أك  .المختمفة بأبعادىاات الذٌ 

السياسية كالثقافية كالاجتماعية  الأبعادمؿ كؿ يشيككف ىذا البناء كاملب  أفالضركرم 

 لمكاقع الثقافي . استجابة كالإيديكلكجية

 

 
                                                           

نمكذج العلبقات بيف فاعمية الذات كتنظيـ الذات كتقدير الذات في ضكء بعض العكامؿ  ػ محمد سعيد عبد ا﵀، 1
 .14،ص.1438سعكدية،ال ،5الديمكجغرافية لدل طلبب الدبمكمات الجامعية، مجمة العمكـ التربكية، ع
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 .مفيوم اليوية :2.4

ىذا  حضكر ،ليذا كالمؤكدالمفكريف  يشغؿ مفيكـ اليكية اىتماـ كثير مف الباحثيف ك     

يبدك فييا خطاب اليكية  ،الحديثة كالمعاصرة بمفاىيـ مختمفة الأدبياتالمصطمح في 

رصد مفيكمو  نايصبح مف كاجب كىنا،ىذا الاىتماـ الكبير بيذا المصطمح أماـ .متشابيا

 غكم كالاصطلبحي .المٌ 

 مف الفعؿ ىكل كىكل»كىي  "منظور لابن" "لسان العرب"كردت لفظة اليكية في         

 إذا أىكيتويقاؿ  ،كى كأىكاه أسفؿ إلىسقط مف فكؽ  ،كانيكاييكم ىكيا كىكيانا  ،بالفتح

 .1»مف فكؽ  ألقيتو

 . الأسفؿ إلى الأعمىكالسقكط مف  الإلقاءفاليكية في مفيكميا المغكم تعني  

يعرفيا  إذلميكية كىي الثبات  الأكلىيمكف رصد الملبمح أما في الاصطلبح ف

 أكالثقافة  أك الإنسافجكىر الشيء كحقيقتو فيكية » بأنياىذا المنطمؽ مف  "محمد عمارة"

 .2»الحضارة ىي جكىرىا كحقيقتيا 

حكؿ ىك ضماف يقبؿ التٌ  ىك ثابت لا ربط اليكية بما فيمكف القكؿ أ مف ىنا 

 استمرارىا عبر الزماف .

                                                           

، مادة "ق،ك،ل"، 1863ػ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، )د ط(، بيركت ػ لبناف،  1
 .115ص.

 .24ص.  2003،القاىرة ػ مصرمحمد عمارة، أزمة الفكر الإسلبمي: دار الشركؽ الأكسط لمنشر،)د ط(، ػ  2



  ص ئالي :المفيوم التطور والخصاالسرد مابعد الكولوني                    الفصل الأول 

 

45 

 

فيي  ر،مرانيا معرفة تـ اكتسابيا كتعديميا باستأعرؼ بفي مفيكميا الثاني فت   أما

 .1مف ىذا المنطمؽ قابمة لمتحكؿ كالتطكر 

بؿ ىي في  كنيائيااليكية ليست معطى جاىزا  فأسبؽ يمكف القكؿ  بناء عمى ما

باتجاه الانتشار كىي تعني مف ىذا المنطمؽ بتجارب  أكنحك الانكماش  ماإ دائـتطكر 

 .الأخرلالمجتمع كمعاناتيـ كتطمعاتيـ كاحتكاكيـ بالثقافات 

 بعد الكولونيالية بناء الذات واليوية : علاقة الرؤية السردية ما.3.4

يتضح  ،لفيـ كجكدىا في الزمف كفيـ تجربتيا الإنسانيةرد طريؽ السٌ  أفمف منطمؽ 

بناء الذات  إعادةعمى  بآخر أكبعد الككلكنيالية عممت بشكؿ  ردية ماؤية السٌ الرٌ  أفٌ لنا 

تعمف اليكية حضكرىا المتميز كالخاص  إذ ،التي ىدمت كاسترجاع اليكية التي سمبت

تكاد تنفمت مف قبضة المغة كالكلبـ لتضع  حيث لا ،داخؿ تفاصيؿ الكاقع المغكم كالنصي

 الأناالماىكية كبيف الكلبـ المجسد كالقراءة تتكلد فكرة التحقيؽ الخارؽ لكجكدية  إحداثياتيا

 .2في ظؿ صراعاتيا الممكنة 

عمى  الأنافضاء لممارسة سمطة  إلىالككلكنيالية  ثناءأتحكلت الذات كاليكية لقد 

يتاح لصاحب  إذ ،المسيطر الآخرفي مقابؿ  الأضعؼالحمقة  الآخرحيث يمثؿ  ،الآخر

                                                           

 .67ص.، 1990، القاىرة ػ مصر،1يف، دار الشرؽ الأكسط، طػ زكي نجيب محمكد، عربي بيف ثقافت 1
ػ مكلام أحمد بف نكاع، ملبمح اليكية في السينما الجزائرية، شيادة دكتكراه في الفنكف الدرامية، إشراؼ بف ذىبية،  2

 .85.ص.2013ػ 2012جامعة كىراف، 
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العنؼ كذلؾ لامتلبكو مساحة  أنكاع أبشعالسمطة كحسب الرؤية الككلكنيالية ممارسة 

سمة مف  إلىسة الحرية ممار  شكاؿأتتحكؿ  الأخيركباعتبار ىذا  إذ ،كاسعة مف الحرية

الحدكد الفاصمة تككف  فأ إذ لكقت نفسو،في ا كالآخر الأناعرؼ سمات اليكية التي تي 

 .1لآخرلحريتو مف محددات اليكية  الآخرالناتج عف ممارسة  كالتأثر التأثير أثناءكاضحة 

 بعد ردية ماؤية السٌ الي فرض عمى الرٌ يالككلكنفي التصكر كاقع الذات كاليكية  فٌ إ

مفيكـ اليكية الثقافية التي بناء الذات كاليكية مف خلبؿ تشكيؿ  إعادةالككلكنيالية ضركرة 

جممة الخبرات الاجتماعية كالحكـ الأخلبقية كالدينية كالاتفاقات النظرية  »رؼ بأنيا تع

النظرية قكانيف ممزمة  كالاتفاقات بحيث تصبح تمؾ الخبرات  ،لتي يصكغيا مجتمع ماا

لا مف اجؿ إ اأك محاكلة تغييرىالعبث بيا  أكمف اليسير اختراقيا  ليس يةأساسمحكات ك 

  2» تطكيرىا كالارتقاء بيا

مفاىيـ تـ  ماى "اليوية الثقافية" أك "اليوية السرديةنستخمص في الآخر أف " 

مف  أصبحبؿ  ،ينفع معو السلبح لا أصبحكاقع ككلكنيالي  أماـا ما كالعمؿ عمييمصياغتي

 رد.حمي بثقافة المحاربة بالسٌ الضركرم الت

 

                                                           

 .85،ص.مكلام أحمد بف نكاع، ملبمح اليكية في السينما الجزائريةػ  1
 .86ػ المرجع نفسو، ص. 2



 

 

 

 

 المبحث الرابع :     

 لونيالي و رد ما بعد الكآليات المقاربة في السّ      

 باقية .الطّ  القراءة .1 

 قويض ..التّ 2 

 .مثيل.التّ 3  
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قد  آلياتحاطة دراسة كتحميلب كفؽ فكر يستمزـ قراءة نقدية ىدفيا الإ أمف ظيكر إ    

بعد  رد مامثمو مثؿ السٌ  ،قد يستدعييا الكاقع الثقافي في حد ذاتو بؿ ،دةتككف محدٌ 

حاطة راسة شاممة ىدفيا الإراستو دٌ نقدية لدٌ  آلياتالككلكنيالي الذم يستدعي البحث عف 

تبعا ليذا نجد الكثير مف الميتميف كالمنظريف اجتيدكا في  .كالبحث عف المعنى العميؽ

 آلياتكميا  ،لتمثيلكا ،التقويض ،القراءة الطباقية :مقاربة ليذا السرد مثؿ آلياتكضع 

 : يأتيفيما  يافي مقاربة سنحاكؿ البحث

 .القراءة الطباقية :1

 "الثقافة والامبرياليةفي كتابو " "دوارد سعيدإ"القراءة التفكيكية التي يمارسيا  إفٌ           

ح نفسيا كقراءة بديمة "التي تطر  القراءة الطباقيةستراتيجية قراءة جديدة ىي "لإ تأسس

 إنتاجتيتـ بكعي متزامف باستقصاء كتفكيؾ نمط  إذ الأحادملممعتمد الغربي كطابعو 

برازىا الآخررديات كبتكضيح سٌ  خرلآالغرب  نظرية قراءة متكاممة تسعى  أنيا أم ،1 كا 

ممارسة قمعية  أم لتفصح عف نفسيا دكف ما ،السردية الأصكاتكؿ  أماـلتفسح المجاؿ 

 . ديكلكجيةإي أك

كىك ( contrpuntal)الطباؽ كالصفة  ( أكcounterpoint) القراءة الطباقية" إفٌ      

التكظيؼ المتزامف لمعنييف مستقميف كفقا  أم»مصطمح في مجاؿ المكسيقى يعني المزج 
                                                           

ػ محمد بكعزة، إدكارد سعيد مفككا لمسرد الامبراطكرم "مف جماليات التمثيؿ إلى سياسات التمثيؿ "مجمة كمية الآداب  1
 .222، ص.2014كالمغات، العدد الأكؿ، جامعة خنشمة ػ الجزائر،
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المجاؿ في  أيضابكصفيما متناغميف كيعني  امإلييدة بحيث يمكف الاستماع لقكاعد محدٌ 

 .1» لآخرالمكازم  أكضاؼ المحف المنفسو 

 "دوارد سعيدإ" كمنشأيخرج ىذا المصطمح مف ركح المكسيقى كيتكاجد في حياة 

لتي سادت تجربتو الحياتية فيك ا المتنافرة ك المتقابمة الأزكاجاستكحاه مف  إذالخاص 

ىذا مف جية  ،و لـ يكف يكما انجميزيالكنٌ  الأـناطؽ بالانجميزية التي تكاد تككف لغتو 

 .2خبير بالاستشراؽ لكنو لـ يكف يكما مستشرقا  أنٌو إلى لإضافةبا

في تطكير حياتو  بالإيجابأسيمت  المتنافرة التي سادت حياتو الأزكاجىذه  إفٌ 

 الأدبيةىذه التنافرات عمى الظاىرة  إسقاط إلىالدعكة  إلىدفعو  ىذا ما ،الفكرية كدعمو

يكتفي بسماع  كؿ الذم لابالشٌ  الداخمييا كحدتيا كتماسكيا كانسجامليا باعتبارىا تمنح 

نماردية طرؼ كاحد في السٌ  ستراتيجيةبشكؿ  كا   طراؼالأتسمح باستجلبء كتفكيؾ كؿ  كا 

 إلىنعكد بيذا  لأننا ،الفاعمة في ظؿ كجكد المركز كاليامش في مكاجية خطابية كسردية

دوارد إ"يحدده  سب ماقراءة طباقية كىذا بح أخرلبقراءتو مرة  كنأخذالامبريالي  الأرشيؼ

بقراءتو مف جديد  نأخذ ،سجؿ المحفكظات الامبريالي إلىحيف نعكد بالنظر »بقكلو  "سعيد

                                                           

 .119كنيالية، ص.شكركفت،  جاريث جريفيث،  كىيميف تيفيف، الدراسات ما بعد الككلأػ بيؿ  1
، )د 24ػ ضياء الكعبي، أساطير بيضاء في القراءة الطباقية كنقض المركزيات الثقافية، الخبر بيف لحظة كضحاىا،ع 2

 .1، ص.2019ط(، الإمارات، 
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ايف لمتاريخ الحكاضرم الذم يتـ سرده كتمؾ التكاريخ ببكعي مت ،كاحديا بؿ طباقيا لا

 .1«نشاء المسيطرالإ أيضاخرل التي يعمؿ ضدىا كمعيا الأ

عماؿ ىذه الأ إعادةلاستراتيجي لمقراءة الطباقية ىك اليدؼ ا أفسبؽ يتضح  كفؽ ما

ثر ذلؾ في أفي سياؽ التاريخ كالثقافة ككشؼ طبيعة علبقاتيا كتفاعلبتيا مع التاريخ ك 

 . خريةالآلصكر  بنائيا

 قويض :.التّ 2

 التفكيكية"" إلى العربية فترجـ إلى déconstruction"اختمؼ في ترجمة مصطمح      

التقكيض »بالتشريحية عمى أف  (jacques Derrida) "جاك دريدا" كترجمو "التقويض"ك

 .2»كذلؾ لأنو لا يقبؿ بمقكلة البناء بعد التفكيؾ " دريدا"قرب مف التفكيؾ إلى مفيكـ أ

يدؿ عمى تفكيؾ الخطابات كالنظـ  ،إف مصطمح التقكيض في مستكاه الدلالي

عادة النظر إلييا بحسب عناصرىا كالاستغراؽ فييا كصكلا إلى الإلماـ بالبؤر  الفكرية كا 

س التقكيض يبحث عف المعنى الأساسي الذم يؤسٌ  فٌ إكعميو ف ،3الأساسية المطمكرة فييا 

ظـ الفكرية نسقا نسقا كنظاما نظاما لاستجلبء لمفكرة مف خلبؿ تحميؿ ىذه الأنساؽ كالنٌ 

 بنة الفكرية الأساسية .البنية كالمٌ 

                                                           

 .10ػ إدكارد سعيد، الثقافة كالامبريالية،  ص.1
 .118. ص. 2013مي اليكارم الجزائر،، ع79ػ فاطيمة زىرة إسماعيؿ، القراءة التفكيكية، مجمة عكد النقد،ع 2
 .108ػ ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ص. 3
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لنص دراسة تقميدية أكلا لإثبات معانيو الصريحة تسعى التقكيضية إذا إلى دراسة ا

ينطكم  في قراءة معاكسة تعتمد عمى ما نتائجمف  إليوتصؿ  تقكيض ما إلىثـ تسعى 

 عميو النص مف معاني تناقض ما يصرح بو .

يؤكده  يجابي كىذا ماإالتقكيضية مصطمح ذك بعد كمحمؿ  فٌ أيتضح لنا مما سبؽ 

علبقة ليا باليدمية كالعدمية بؿ يرل قراءتو  قكيضية لاالت فأعندما يرل " جاك دريدا"

 . 1مف مفارقة  الايجابيةتنطكم عميو ىذه  عمى ما، يجابيةإالتقكيضية عممية 

بعد  لتفكيؾ النصكص السردية ما كآلية "التقويض"لمف يستعمؿ  يتأتي لا

 كبيرة لا أىمية ذات أنيا ""دريداالتي يرل  الأساسيةعف المصطمحات  الإغفاؿالككلكنيالية 

 . الإضافة، نتشارالإ  ،التكرارية ،الاختلاف الأثر، :يمكف لمتقكيض الاستغناء عنيا كمثؿ

 : الأثر.1.2

شيء يمحك المفيكـ » "دريدا"كىك حسب  ،المقصكد بو الحضكر كالحضكر الذاتي

كر الحض أك الأثرمفيكـ سكاء كاف  أميقكـ  أفيمكف  لا إذ ،كالحضكر للؤثرالميتافيزيقي 

لكؿ  ىك محك الجانب الماكرائي الأثر أف أم ،2»كما يصفو دريدا  الأثرعمى محك  إلا

 كاحتمالية المحك . إمكانيةعمى  يتأسس الأثر أفنجد  إذ ،كالأفكارالتنظيرات 

                                                           

 .112، ص.ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبيػ  1
 .112، ص.المرجع نفسوػ  2
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كعممية  الأثرعممية تتبع »  لأفٌ  خرالآ أماـ أخرل أكيفتح المجاؿ بصيغ  كىذا ما

التي بيا  خركيةبالآىي علبقة  اإنمٌ ي بشيء خارجي الانمحاء ليست علبقة شيء داخم

قد انمحى بسبب ىذه التحكيمة  الآخرالذاتية كحضكره الذاتي كلذلؾ يككف  الأثرتكسـ ىكية 

يدفعنا في  كىذا ما ،ثر في المقابؿأدكف كجكد  لأثرنمحك  لا أننا أم  ،1 » الآخرعبر 

 لذم يستدعيو الأثر .ا الآخردراسة كبحث  إلىبعد الككلكنيالي  السرد ما

بعد الككلكنيالية  مثؿ الدعامة لمدراسات ما الأثر أفسبؽ يمكف القكؿ  بناء عمى ما

يمغي التقسيـ السمطكم  أدؽبصفة  الآخريمغي  ية المركز كاليامش كلائيمغي ثنا إذ

 . الآخريمغي  السياسي لمفكر كلا

 .الاختلاف :2.2

 إذ ،دت لتقكيض مسارهرية التي حدٌ المصطمحات المحك  أىـحد أيعتبر الاختلبؼ 

مفاىيمية كشكمية تجمع معنى سمسمة مف  عف حركة بنية اقتصادية ك»يعبر الاختلبؼ 

 أفكالكاضح  ،2»المصادر المختمفة ليذا المصطمح  بأصكؿالحركات الدلالية التي ترتبط 

 إلىنما تعكد لالية التي تختمؼ فيما بينيا بيالاختلبؼ ىنا يجمع بيف عدد مف الحركات الدٌ 

 أبد أف إذ ،سـ بالاختلبؼتتٌ  يانٌ أعمى  "دريدا"يجمع  إذ .الأكؿمصادر المصطمح 

ىذا الجمع  أفكدا ىنا ؤ م ،الاختلبؼ ذاتو يجمع كيفصؿ كيتيح فرصة الاختلبؼ كالتعدد
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 أفر جميا يلذا يظ ،الأصميةرؽ اعمى الاختلبؼ ىدفو تشجيع الاختلبؼ لمعرفة الفك  القائـ

لكؿ المفاىيـ  المألكؼؼ تتصؼ بككنيا حركة التمايز كالتبايف ىي الجذر حركة الاختلب

الاختلبؼ كالتمايز يتقارباف مع كجكد  أفيكضح  كىذا ما. 1المتضادة التي تسـ كؿ المغة 

 بعض الفركؽ البسيطة .

 أمتقكـ عمى ىرمية تفاضمية  لا أصؿ ائتلبفية»الاختلبؼ  أفمما سبؽ يتضح 

الاختلبؼ  إفثـ ، يغة ىيمنة عمى كؿ الاختلبفاتص أك كمبدأض تفصؿ التناق لا إنيا

الاختلبؼ  أف أم ،2» سائدة ائتلبفيةقمعو كمحاصرتو في  يشجع تعددية الاختلبؼ لا

 أيضاكىذا  الآخرالسمبية التي تمغي  دية الايجابية لاالتعدٌ  أماـيفتح المجاؿ  أدؽكبصيغة 

 الثقافية . ةالأحاديبعد الككلكنيالي يمغي  في السرد ما

 كرارية :.التّ 3.2

فضاء  »يقصد بو  إذ ،منو فكرم أكثريعتبر مصطمح التكرارية مصطمحا لغكيا  

 أف يؤكد ىذا ما ،3»كالمضاعفة بدكرىا ىي التكرارية كىي تشارؾ الاختلبؼ  ،المضاعفة

 لمعلبقة مع الذات . تأسيسىي  الآخرالعلبقة مع 
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 أفابقة لو بؿ نرل ا عف المصطمحات السٌ يختمؼ مصطمح التكرارية ىنا كثير  لا 

المعاني  أماـمنو بؿ تكرار يفتح المجاؿ  فائدة التكرار المقصكد ليس التكرار الذم لا

كالتكرارية بيذا ىي  الأصؿيعترؼ بكجكده مف  التكرار لا إمكانيةيممؾ  كالفكر الذم لا

 محات نذكر :التكرارية التي تميزىا عف باقي المصط الكظائؼكمف  ،الكجكد أصؿ

 الأساسيةالتكرار يمثؿ الركيزة  أف أم :كالإعادةالتكرار  أصؿ أكالتكرارية كأساس  .

 نى .علفيـ الم كالأصؿ

يمكف فيـ الذات إذ لـ نحتفظ بشيء  أم لا :صؿ المثالية كاليكيةأ التكرارية كأساس أك .

 يشبينا مف الآخر .

 حظة الأكلى .مزدكجة في ذاتيا منذ المٌ تكرارية  أنيا أم :.التكرارية كمضاعفة كاستنساخ

 .1ح بيذا محك الأثر ركيزة أساسية لمتكرار بكيص :الأثرالتكرارية كإمكانية محك  .

 .الانتشار:4.2

في دراستو التقكيضية كمعناه  "جاك دريدا"المصطمحات التي اعتمدىا  أىـكىك مف 

عدة  تأخذالكممة  أف أم ،2»حكـ بيا تكاثر المعنى كانتشاره بطريقة يصعب ضبطيا كالتٌ »

يتصؼ بقكاعد تحد  عب الحر الذم لامعاني يصعب ضبطيا كالتحكـ بيا فيك بمثابة المٌ 
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في كتابو الذم يحمؿ العنكاف  أفلبطكنيفي تقكيضو لمفكر " دريدا "ىذه الحرية كقد استعممو

يذا نجد القضايا التي انتشرت معانيو كاتسعت كب أىـالذم عالج فيو كىك الكتاب   ،نفسو

المعنى  فائض أمسحو فى كتٌ  ،1قد ركز في ىذا المصطمح عمى فيضاف المعنى  "دريدا" أف

 يعني . أفكزيادتو عما يفترض 

 والممحق : الإضافة.5.2

حيث تناكلو بالدرس  "جان جاك روسو"مف الفيمسكؼ "دريدا  "مصطمح استقاه 

ىذا  "دريدا"تناكؿ  كقد إليو كأضيؼ الأصؿ إلىلحؽ أ كىك يعني كؿ ما ،كالتحميؿ

ىذه  أفلابد »ممحؽ  أك إضافةيعتمد عمى  أصؿ أم فأ رأيوالمصطمح بالنقد ففي 

فالممحؽ في نظر  ،2» كالإدراؾيحقؽ ليا التميز  كأثرمكجكدة مسبقا في الطبيعة  الإضافة

 إلىاحتاج  إذاالذم نزعـ لو الكماؿ  الأصؿكىذا  للؤصؿىك شيء مقابؿ كمكازم  "دريدا"

 . "دريدا" الكبرل في نظر الأىميةيمنح  لمممحؽ  يك لنقص فيو كىذا ماممحؽ ف

 :(représentation).التمثيل 3

اعتبر التمثيؿ مف المفاىيـ الكاشفة لمضمرات الخطاب في النصكص الأدبية 

صكرات التي تحمميا الذات عف الآخر كىك جممة مف التٌ يضيء  ا امفيكم هكغيرىا باعتبار 

                                                           

 .120، ص.ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي ػ  1
 .124، صالمرجع نفسوػ  2



  ص ئالسرد مابعد الكولونيالي :المفيوم التطور والخصا                    الفصل الأول 

 

56 

 

نو أ هكؿ امتدادبميداف العمكـ الإنسانية »يعتبر  إذ ،لكبرل لفيـ الآخركا الأكلىالبكابة 

لشساعة  إذ ،1»العاـ ليذا النكع مف المعرفة كىك الذم يجعؿ ىذه المعرفة ممكنة  الأساس

لمعمكـ الإنسانية كمؤشرا عمى ما تتمتع بو ثقافة مف الثقافات مف  اىذا المفيكـ نجده ميدان

 يمنة .قكة كغمبة كقدرة عمى الي

نيابة الصكرة  أكالاستغناء عف الشيء بصكرتو » بأنويعرؼ التمثيؿ في عمكمو 

التمثيؿ رؤية متخيمة تحؿ محؿ الصكرة  أفٌ  أم ،2»الممثمة عف الشيء مكضكع التمثيؿ 

كليذا نجده يستعمؿ  ،بمركر الكقت يصبح ىذا المتخيؿ حقيقة ككاقعا معاشا إذالحقيقية 

 الإقناعقكة  أكتتخذ فيو القكة العسكرية كالقكة الثقافية  إذ ،سيطرةلمييمنة كال كإستراتيجية

العبد  إبقاءف التمثيؿ في الغالب مف كليذا تمكٌ  الآخريفالبالغ عمى  الأثريككف لو  كىك ما

في مؤشر عمى كجكد القكة  ،3كالجاىؿ جاىلب  دنيأ كالأدنىعبدا كالخاضع خاضعا 

 كالغمبة كالقدرة عمى الييمنة .

 كسائؿتعد التمثيلبت كسيمة مف  الأكلىفمف الجية  أساسيافثيلبت بعداف لمتم

التمثيؿ صكرة متكاممة كتكضيحية يظير مف  أف أم  ،التعبير كالكشؼ عف القكة كالييمنة

ف إمف الجية الثانية ف أما ،خلبليا صاحب الغمبة الثقافية كالسياسية ىذا مف جية
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 الآخريف إخضاع كسائؿكسيمة مف  إنيا ،كالييمنةالقكة  أدكاتمف  كأداةالتمثيلبت تعمؿ 

التمثيلبت التي يقدميا  ىذه الصكرة ك فأيؤكد بعض الدارسيف  إذلسمطة صاحب القكة 

سلبح سياسي ثقافي مزدكج ككنيا تجمع تصكرات الكعي كاللبكعي  أماـ إننا، الآخر

كؿ الغربية الد أككمف ىذا المنطمؽ تتيح الدكؿ ذات السمطة  .الجماعي عف الشعكب

 .الكاقع في الحقيقة ىك تمثيؿ أفيتيا باعتبار ؤ تشكيؿ الكاقع حسب ر  إعادةلنفسيا حرية 

ننا اتساؽ التمثيلبت كتكاثرىا مف امتلبؾ حضكر مادم في شكؿ ممارسات يمكٌ  

 بأنويعرؼ الاستشراؽ  إذفي العصر الحديث  الاستشراؽمؤسسة  أبرزىالعؿ  ،كمؤسسات

مجاؿ المعرفة  إلىمؤطرة بطقـ كامؿ مف القكل التي قادت الشرؽ لانظاـ مف التمثيلبت »

التمثيؿ كضح  أف أم، 1»الغربية  الإمبراطكريةالغربية كالكعي الغربي كىي مرحمة تالية 

كىذه الدراسة  ،يحتكيو مف اختلبؼ كتمايزات ىناؾ شرؽ كجب دراستو بكؿ ما أفلمغرب 

بر ىي التي ساىمت في تشكيؿ الكعي الغربي   ذاتو . ازكا 

الثقافة العربية  أكلتوبعد الاىتماـ الكبير الذم  2ستفراقالإفي سياؽ مقارب ظير 

 أيضاالاستفراؽ ىنا ىك  ك ،3»الزنجي كثقافتو كعاداتو كتقاليده  أكلمسكد » الإسلبمية
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يممؾ الخطكرة  لا ،ستفراؽ العربيالإ أكضحو كبصكرة أنمثيؿ العربي لمسكد غير صكرة لمتٌ 

ستشراؽ الإك  ستفراؽصاغ بيذا كؿ مف الإ إذ ،ستشراؽ الغربيي يممكيا الإنفسيا الت

 لكنو خطاب متخيؿ تشكمت ضمنو صكر ك الآخرعف  الأثرخطابا متماسكا كبالغ 

تحيزات اكتسبت طبيعتيا البدييية المزعكمة مف سياقات القكة التي تحمي  تمثيلبت ك

 . النيائيةمصداقية تعطيو الصكرة  التمثيؿ في كلب الخطابيف لـ يكتسب أف أم ،الذات

اللبكاعية في  أكنجد أبز غاياتو الرغبة الكاعية  ،إذا أمعنا النظر في غايات التمثيؿ

أم أف التمثيؿ ىدفو  ،1تحصيف ىكية الثقافة كحراستيا مف اختراقات الثقافة الأجنبية 

كالحفاظ عمى  ،تحريؼ أكتشكيو  أمالأساسي الحفاظ عمى نقاء ىكية الثقافة كصكنيا مف 

متخيمة حدكد تقرر مف ينتمي  أكبكجكد حدكد كاقعية »نقاء ىكية الثقافة يرتبط بصكرة ابمغ 

الكاقع  أفغير  ،2ينتمي كىي حدكد تنشى الاختلبؼ كتطكقو  ىذه اليكية كمف لا إلى

ىذه  ،فينا كائنانجده  بعاده دكما ماا  ك  إقصائونتشدد في  ما إذالثقافي يكاد يفند ىذا 

بكجكد  إلايككف سيدا  السيد لا إذ ،لتمؾ العلبقة بيف العبد كالسيد ىي مايؤسسفارقة الم

 عبيد كانطلبقا مف ىذه العلبقة يؤسس كؿ مف العبد كالسيد ىكيتو الخاصة .

حكرا عمى الدكؿ صاحبة  التمثيؿ لـ يعد أفيمكننا القكؿ  ،سبؽ عمى ما بناءن 

بعد  مقاربة السرد ما آليات أىـمف  أصبحبؿ  ،السمطة كالييمنة الثقافية كالسياسية
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بد مف تمثيؿ صادؽ  ليذا كاف لا ، يمكف حصرىا كتمثلبتو التي لا الآخرالككلكنيالي لفيـ 

صكرة التابع كاليمجي  كأعطتيـاستعمرتيـ كىمشتيـ التي  الدكؿ كحقيقي لمغرب مف طرؼ

ظيارالصكرة المتخيمة عف الشرؽ  لإسقاطكذلؾ   الأساسكىك اليدؼ صكرتو الحقيقية  كا 

اليكية كتكضيحو استرجاع اليكية ك  لإثباتوبعد الككلكنيالية جاىدة  الذم سعت الدراسات ما

 الثقافية عمى كجو الخصكص.
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بعػػػد الككلكنياليػػػة باختلبفيػػػا نظػػػرا لمػػػا تحممػػػو مػػػف ثػػػراء مػػػا ردية ؤيػػػة السٌػػػتميػػػزت الرٌ   

طبيعػة العلبقػة بػيف الشػرؽ كالغػرب كتحمػؿ ؿ كجية جديدة، تحدد مفكرم كمعرفي جعميا تج

آمػػػػالا جديػػػػدة، لممسػػػػتعمرات التػػػػي تسػػػػعى جػػػػاىزة لاسػػػػترجاع ىكيتيػػػػا المغتصػػػػبة، كىػػػػذا مػػػػا 

 كضحناه في الفصؿ النظرم مف ىذا العمؿ.

كعميػػو سػػنحاكؿ فػػي الفصػػؿ الثػػاني مػػف دراسػػتنا ىػػذه تحميػػؿ الرؤيػػة السػػردية مػػا بعػػد   

" عمـــي بـــدريـ ركايػػة إدكارد سػػػعيد، لمكاتػػب العراقػػي "الككلكنياليػػة فػػي ركايػػة مصػػػابيح أكرشػػم

محاكليف بذلؾ الإحاطة بخبايا كخمفيات ىذه الركاية كمعرفة مدل نجاحيا في نقؿ أفكػار مػا 

 بعد الككلكنيالية كصبيا في قالب فني جمالي.

مف ىنا نحاكؿ في مباحػث ىػذا الفصػؿ المختمفػة دراسػة أىػـ عتبػات الركايػة دراسػة   

دلاليػػػا بمضػػمكف مػػػتف الركايػػة مػػػف الناحيػػة الثقافيػػػة التاريخيػػة كالإيديكلكجيػػػة، نحػػاكؿ ربطيػػا 

ذلػػؾ انتقمنػػا بعػػد كذلػػؾ مػػف أجػػؿ معرفػػة الرؤيػػة الككلكنياليػػة مػػف زاكيػػة النظػػر الإسػػرائيمية، ثػػـ 

 لدراسة رؤية إدكارد سعيد لممسألة الفمسطينية، منطمقيف في ذلؾ مف التساؤلات الآتية:

 لركاية أف تكضح رؤية الراكم لمقضية الفمسطينية؟ىؿ استطاعت عتبات ا -

لػػى أم مػػدل نجحػػت الركايػػة فػػي إعػػادة بنػػاء اليكيػػة الفمسػػطينية التػػي عاشػػت كلا تػػزاؿ  - كا 

 تعيش صراعا مع الاحتلبؿ الصييكني؟

 كما ىي الصكرة التي رسمتيا الركاية لمدينة القدس؟ -

 كلكنيالية لممدينة؟كىؿ استطاعت ىدـ الصكرة التي رسمتيا التصكرات الك -
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لا تقؿ أىمية العتبات النصية في الأعماؿ الأدبية عػف الػنص فػي حػد ذاتػو، كليػذا   

أىميػػػة كاسػػػعة حيػػػث اعتبرىػػػا البكابػػػة  11987سػػػنة عتبـــات فػػػي كتابػػػو  جـــرار جنيـــتمنحيػػػا 

كاف الأساسػػي كالعنػػاكيف نػػعالأساسػػية التػػي تكضػػح الرؤيػػة التػػي يحتكييػػا الػػنص بدايػػة مػػف ال

الفرعيػػة إلػػى الغػػلبؼ كالإىػػداء كالمقدمػػة كالتصػػدير كاعتبرىػػا بمثابػػة الػػنص المػػكازم لمػػنص 

سػػتعارية لشػػعرية الػػنص المػػكازم االأصػػمي، كبيػػذا فخطػػاب العتبػػات ىػػك عبػػارة عػػف صػػياغة 

 أك المناص.

 ردية عمى مستوى العنوان:ؤية السّ تجميات الرّ -1

لالات مػػا يؤىمػػو ليكػػكف أىػػـ عتبػػة فػػي الركايػػة، فيػػك البكابػػة يحمػػؿ العنػػكاف مػػف الػػدٌ   

 التي تقابمنا عند القراءة الأكلى، إذ لو دكر ىاـ في العممية الإبداعية.

باختيػػار  " بابػػا سػارتر"، شػػتاء العائمػة"، فػػي معظػـ أعمالػػو الأدبيػة "عمــي بـدر"اىػتـ   

ليػػة، كذلػػؾ لجػػذب القػػارئ الػػكاعي دلالات الفكريػػة كالفمسػػفية كالجدلمػػالعنػػكاف الفكػػرم الحامػػؿ 

 كتشكيقو.

ىػػذه التركيبػػة تحيػػؿ إلػػى العديػػد مػػف نجػػد ، "مصػػابيح أكرشػػميـ"كبػػالعكدة إلػػى ركايػػة   

الػػػدلالات كالإشػػػارات التاريخيػػػة كالدينيػػػة كالعقائديػػػة كالاجتماعيػػػة التػػػي تػػػدعك للئجابػػػة عػػػف 

 العديد مف التساؤلات كالبحث في كثير مف الأبعاد.

                                                           

، الجزائر 1عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط - 1
 .19، ص2008العاصمة، الجزائر، 
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 .عنوان الرئيسيـ دلالة ال1ػ 1

 دلالة لفظة مصابيح: -أ-

 لماذا كقع اختياره عمى لفظة مصابيح؟

 "مصابيح"؟بدلا مف الجمع  "باحمصذا لـ يختر المفظة المفردة "الم ك

لػػـ يختػػر لفظػػة مصػػابيح عبثػػا دكف  عمــي بــدرإف ىػػذه الأسػػئمة تضػػعنا أمػػاـ الإقػػرار بػػأف    

 ﴿يح فػػي التنزيػػؿ العزيػػز نجػػد قكلػػو تعػػالى: لفظػػة مصػػاب إلػػى  مرجعيػػة ثقافيػػة، فػػإذا مػػا عػػدنا

نْيَا بمَِصَابيِحَ  مَاءَ الدُّ ا السَّ نَّ  .1"﴾ وَلقََدْ زَيَّ

التػػػي تركنيػػػا كتمػػػيكـ "  الســـماء الـــدنيا"كبحسػػػب تفسػػػير السػػػعيدم لقػػػد زينػػػا أم جممنػػػا "   

 .2بمصابيح" كىي النجكـ عمى اختلبفيا في النكر كالضياء

نزيػػؿ العزيػػز حممػػت معنػػى النجػػكـ التػػي لا ينطفػػ  نكرىػػا الكاضػػح أف لفظػػة مصػػابيح فػػي الت

 كضياؤىا.

 أما لفظة المصباح فنجدىا في المعجـ الكسيط.

 السراج. المصباح: -

 والجمع: مصابيح. -

                                                           

 ، بركاية كرش عف نافع.5سكرة الممؾ، الآية: - 1
 (.23/508ىػ )  310دمشؽ ػ سكريا، د ط(،  )دار القمـ، جامع البياف، المكتبة الشاممة الحديثة،  الطبرم، - 2
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 .1ومصابيح السماء: نجوميا

مصػػػابيح أنيػػػا أيضػػػا تحمػػػؿ معنػػػى النجػػػكـ ذات النػػػكر لمفظػػػة الملبحػػػظ بعػػػد القػػػراءة المغكيػػػة 

 الذم لا ينطف .

بؽ يتضػػح أف لفظػػة مصػػابيح التػػي اسػػتخدميا عمػػي بػػدر بصػػيغة الجمػػع كانػػت أقػػكل ممػػا سػػ

 ة كالمعنى الذم يجممو الجمع.لمف حيث الدلا

 دلالة لفظة أورشميم:-ب-

 ما معنى أكرشميـ؟  -

اسـ أكرشميـ الذم يتمسؾ بو الييكد كالكارد بالتكراة كاف معركفا لدل الأمـ الكنعانيػة  إفٌ     

( 1376-1406( كذلػػػػؾ فيعيػػػد يشػػػػكع بػػػف نػػػػكف )1:10فر يشػػػكع )إذ تأكػػػد كجػػػػكده فػػػي سػػػػ

 .2ؽ.ـ

يتضػػح أمػػاـ ىػػذا أف أكرشػػميـ ىػػي الاسػػـ الكنعػػاني القػػديـ كىػػي أكؿ اسػػـ أطمػػؽ عمػػى مدينػػة 

 القدس.

 .3السامي المشترؾ فيي تعني مدينة الحجر، مدينة الصخر، مدينة المذبح في معجـ  أما

                                                           

 .70، ص2004القاىرة، مصر ، 4طدار الدعكة، مجمع المغة العربية،  ،المعجـ الكسيط - 1
 .21، ص2011الأردف، ػ  ، عماف1محمكد سالـ رحاؿ، القدس مدينة الحجر، دار البداية، ط - 2
 .21المرجع نفسو، ص - 3
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 مؿ دلالة عقائدية.أما في السامي المشترؾ فالكاضح أنيا تح 

 .1ذلؾ لأف مف عادة الييكد قمب الأؼ ياء يروشميم"عند الييكد عرفت باسـ " ىاكما نجد

 ، ؽ.ـ:2091: شاليم -

كذلػػؾ فػػي زمػػف للأورشــميم  تسػػمية كردت بػػالتكراة كاختصػػار للأورشــميم ىػػك الاسػػـ الآخػػر

 .2ممكي صادؽ ممؾ شاليـ

 قدـ عمى حجر أك صخرة.عني ذبيحة السلبمة كىي التي تت  شاليميتضح أف 

-1011ظيػػر  لأورشــميمكىػػك اسػػـ آخػػر ؿ ســاليمسػػـ بالإضػػافة إلػػى ىػػذه الأسػػماء نجػػد الإ

 ؽ.ـ. 971

ي داكد عميػػو بػػكىػػذه التسػػمية ىػػي كاختصػػار للؤكرشػػميـ أيضػػا، كىػػي اسػػـ كرد فػػي زمػػف الن

 .3السلبـ، كالسممة الحجر كبالعادة الحجر تقدـ عميو الذبيحة كىك ما يقابؿ المذبح

 إذف تعني السممة الحجر الذم تقدـ عميو الذبيحة. ساليم إفٌ 

 بناء عمى ما سبؽ يتضح أف كؿ أسماء أكرشميـ التي قدمت ذات طابع عقائدم.      

                                                           

 .21، صمحمكد سالـ الرحاؿ، القدس مدينة الحجر - 1
 .22ص المرجع نفسو،  - 2
 .22المرجع نفسو، ص - 3
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" باختيػاره عمي بـدرنو بالجمع بيف لفظة مصابيح كأكرشميـ يتضح أف "أنستخمص مما سبؽ 

لتػي ظمػت كلا تػزاؿ تعػيش إلػى يكمنػا ليذا العنكاف بالتحديد، مثؿ أكؿ إضاءة عربيػة لمقػدس ا

ىذا في ظلبـ، كىذا ما يؤكده في لقائػو الصػحفي مػع جريػدة الغػد عنػدما سػئؿ لمػاذا اختػرت 

، كػؿ مػا كتػب مػف ركايػات عػف ايا لـ يكتب عنيا عربيػنلأالقدس »القدس بالتحديد؟ فأجاب 

 .1«مدينة القدسالقدس كتبو ركائيكف ييكد، كىذه أكؿ ركاية عربية تدكر جميع أحداثيا في 

: فيػػػو دلالػػػة تسػػػػميط الضػػػكء عمػػػى كػػػؿ قضػػػػايا "إف قكلػػػو "تػػػدكر جميػػػع أحػػػداثيا فػػػػي القػػػدس

" الاجتماعيػة كالسياسػية كالثقافيػة تسػميطا إيجابيػا يخػرج أكرشػميـ مػف الظمػـ المسػمط أورشميم"

 عمييا.

 القيمة الدلالية لمعنوان الرئيسي:-ج-

ة الركاية أك يعػرض طريقػة النظػر إلييػا كىػك لا إذا كاف العنكاف لا يختصر سمفا مغامر      

 ، فما الذم يعرضو ىذا العنكاف في ىذه الركاية؟2يكتسب معناه إلا بعد قراءة االركاية

كلكػػف مػػف أيػػف أختػػار اسػػميا كىػػي ليػػا أسػػماء »يعػرض السػػارد تسػػاؤلا فػػي المقطػػع الآتػػي    

...  أورشــميمقػػع اختيػػاره عمػػى " كي،3«ت المقػػدسيػػيميػػا كابتكلينػػا، باكثيػػرة: يبػػكس، أكرشػػميـ، 

 الاسـ الفينيقي القديـ.

                                                           

 .01، ص2001، الأردف، 2الغد الأردني، ع ،مقابمة سعى لتدمير الأسطكرة الإسرائيمية بأخرلأعمي بدر،  - 1
 ،75ع البحريف، ةجامع semat journal N01ميائية،  بف خكلة بف الديف، عتبات النص الأدبي مقاربة سي - 2

 .106، ص2013البحريف، 
 .262عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، ص - 3
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ــي بــدرركائػػي "ل أورشــميم"" مصــابيحالمػػتمعف فػػي ركايػػة " إفٌ  " يسػػتنتج أف العتبػػة الأكلػػى عم

 مصـــابيح"تحيمنػػػا عمػػػى مجمكعػػػة مػػػف القػػػيـ الثقافيػػػة كالسياسػػػية حتػػػى الإيديكلكجيػػػة، فكممػػػة "

كقد ارتبطت ىنا باسـ مدينػة ليػا  تحيؿ عمى النكر الذم يضيء كؿ ظممة، كيزيؿ كؿ عتمة

" كأكرشػػميـ ىػػي أورشــميمدلالات تاريخيػػة كسياسػػية كبػػرل كىػػي القػػدس، كلكنػػو يختارىػػا اسػػـ "

إيميــا يبػػكس كػػاف اسػػميا أكرشػػميـ صػػار فيمػػا بعػػد ثػػـ »اسػػـ الػػذم أطمقػػو الييػػكد عمػػى القػػدس 

 .1«أيضا يميا وبيت المقدسإبعد ذلؾ، كىي  كابتولينا

نمخػػص إلػػى أف عتبػػة العنػػكاف تحظػػى بأىميػػة اسػػتراتيجية بالغػػة فػػي  بنػػاء عمػػى مػػا سػػبؽ    

صػػياغة المػػتف الركائػػي، إذ لا يمكػػف لمقػػارئ فيػػـ رؤيػػة الكاتػػب إلا مػػف خػػلبؿ العنػػكاف الػػذم 

" اسػتطاع مػف خػلبؿ ىػذا العنػكاف الرئيسػي عمـي بـدريفتح لو المجػاؿ لتأكيػؿ، كالكاضػح أف "

لالات العقائديػػة كالثقافيػػة كالجماليػػة فػػي قالػػب "، أف يجمػػع العديػػد مػػف الػػدمصــابيح أورشــميم"

 متكامؿ، تمثمت ىذه الدلالات في:

 أورشميم تاريخ الأمة: -

أكرشػػػميـ التػػػي أخػػػذت اىتمامػػػا كاسػػػعا فػػػي التػػػاريخ ككانػػػت محػػػط العديػػػد مػػػف الحضػػػارات   

 ليمجدىا التاريخ، كىذا ما يتضح لنا في المقاطع السردية الآتية:

                                                           

 .269، صعمي بدر، مصابيح أكرشميـ -1
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مت كؿ ىػذه المسػاحة التاريخيػة مػف عقػؿ البشػر كعمػى مػر مدينة صغيرة لكنيا... احت» -

 .1«.القركف..

إذف ىي مدينػة صػغيرة إذا مػا نظرنػا إلػى مجاليػا الجغرافػي كلكػف تاريخيػا خمػدىا لتظػؿ  -

 عالقة بأذىاف كؿ البشر.

ؽ.ـ بقيػػػػػادة بػػػػػكمبي أكرشػػػػػميـ  63أكرشػػػػػميـ ... أكرشػػػػػميـ التػػػػػي افتتحيػػػػػا الركمػػػػػاف عػػػػػاـ  -

 ياسكف "في الماضي كسحقيا بجيشو....العظيمة التي دمرىا دكر 

أكرشميـ التي تحكلت إلى مستعمرة يكنانية اسػميا إيميػا كابتكلينا...أكرشػميـ التػي تحكلػت  -

فػػػػي العصػػػػر البيزنطػػػػي إلػػػػى مدينػػػػة مسيحية...أكرشػػػػميـ التػػػػي حكميػػػػا الإمبراطػػػػكر قسػػػػنطيف 

أكرشػػميـ التػػي أخػػذىا  كسػػماىا إيميا...أكرشػػميـ التػػي احتميػػا الفػػرس ثانيػػة كدمرىػػا تػػدميرا تامػػا،

المسػػممكف كسػػمكىا القػػدس، أكرشػػميـ التػػي عػػادت أمكيػػكف عباسػػيكف، طكلكنيػػكف، أخػػديثيكف، 

ف، بريطػػانيكف، ييػػكد، إيميػػا -فػػاطميكف، سػػلبجقة... صػػميبيكف، أيكبيػػكف، مماليػػؾ، عثمػػانيك

 .2اسماىا...أكرشميـ اسميا..."

أكرشميـ رغـ مػا حػدث كيحػدث  " مف خلبؿ ىذا المقطع السردم التكضيح أفعمي بدرأراد" 

ليا مف تدمير عادت ككأنيا تبعث مف جديد، إذ أكد مف خػلبؿ ذكػره "الأمكيػكف، عباسػيكف، 

 بت كلك تعددت الحضارات.ثالكنيكف،..." بقكلو أكرشميـ اسميا ك كط

                                                           

 . 22. ، صعمي بدر، مصابيح أكرشميـ - 1
 .15، صالمصدر نفسو - 2
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كػاف عمػي التعامػؿ ىنػا مػع أقػدـ مدينػة تاريخيػة فػي »كما نجد الركائي عمػي بػدر يقػكؿ      

مػرة  18ىػي مػف أقػدـ مػدف الأرض المدينػة التػي ىػدمت كأعيػد بناؤىػا أكثػر مػف العالـ، بػؿ 

قرنػا، المدينػة التػي تتنازعيػا جميػع الػديانات  45في التاريخ، المدينة التي يزيػد عمرىػا عمػى 

 .1«السماكية

ــي بــدريتضػػح أف "      " ألزمتػػو الضػػركرة الممحػػة عمػػى التعامػػؿ مػػع أقػػدـ كأعػػرؽ مدينػػة عم

 قرنا. 45لـ مدينة تعاقبت عمييا جميع الديانات السماكية يزيد عمرىا عمى تاريخية في العا

 أورشميم اسطورة خيالية: -

أكرشػػػميـ ىػػػي مدينػػػة الحمػػػـ كالمتخيمػػػة، فالقػػػدس حاضػػػرىا مظمػػػـ أمػػػا أكرشػػػميـ فيػػػي  إفٌ       

أكرشػميـ  »منارة في مخيمة كؿ بعيد عنيا، كىاذ ما نجده يتضح في المقاطع السردية الآتية:

المدينػػػة الضػػػائعة... ىػػي حمػػػـ كالكػػػؿ يبحػػػث عنيػػا ىػػػي اليكتكبيػػػا التػػي لػػػـ تتحقػػػؽ كلػػػف  ىػػي

 .2«تتحقؽ طالما أف خياليا أكبر مف كاقعيا

أكرشميـ في ىذا المقطع ىي المدينة الضائعة، كالكطف الػذم يجمػؿ الجميػع، غيػر بعيػد     

دينػػة المحمكمػة التػػي أكرشػميـ بكصػفيا الم »ىػف ىػذا السػػياؽ نقػرأ ىػذا المقطػػع السػردم الآتػػي

 .3«تقع فكؽ المدينة الحقيقية كعمى خارطتيا

                                                           
 .15عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، ص - 1
 .14، صالمصدر نفسو - 2
 .15المصدر نفسو، ص - 3
كاح التي لأل" كىك كتابات فكؽ كتابات دكف أف تمحى الأكلى تماما مثؿ اجرار حنيتبمفيكـ " plalimpsesteالطرس: *

 .تكتب فييا القرآف في المدارس القرآنية
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 .1«أكرشميـ ىي الطرس... »في مقطع سردم آخر نجده يقكؿ

أم أنيا مدينة لا تنمحي كلا تزكؿ أبدا ميما كانت بشػاعة الكاقػع لأنيػا طػرس ثابػت كحمػـ   

 لا يمكف الكصكؿ عميو.

حكمػا كقػادرا عمػى تشػييد عػالـ سػردم يرسػـ لا يمكف لأم كاتب عف أكرشميـ إذا كاف مت    

 السعادة سعادة لا تنتمي أبدا فنقؿ الكاقع كتعكد إلى ما كراء الطبيعة لحظة أخرل.

يتضػح أف أكرشػميـ حقػا تحمػؿ معنػى الأسػطكرة بمرجعيتيػا الثقافيػة كالدينيػة كالتاريخيػة، عنػػو 

 المرجعيات كفيمة بأف تعطي لمكاقع حؽ تحديد ىكيتيا.

 فى الجميع:أورشميم من -

أصػػػبحت أكرشػػػميـ إذف كطػػػف كػػػؿ المنفيػػػيف الػػػذيف لا كطػػػف ليػػػـ، مدينػػػة المنفيػػػيف المضػػػيئة، 

ىػػي مػػف جيػػة أخػػرل حمػػـ كػػؿ المنفيػػيف فػػي الأرض »أكرشػػميـ منػػارة فػػي مخيمػػة كػػؿ منفػػي فػػػ 

كؿ الغرباء، كؿ المشرديف كاليمشيف، كالمغترييف، كالمياجريف كمف الأرض كلا كطػف لػو... 

بيػػا كمنيػػا كلأنيػػـ يعيػػدكف عنيػػا دائمػػا كأبػػدا كضػػائعكف فييػػا خارجيػػا... أك إنيػػـ مكسػػكمكف 

عمػػػى الأقػػػؿ إف المنفػػػي عػػػف بػػػلبده كمػػػا أكثرىػػػا .... يحمػػػـ بيػػػا لأنيػػػا مػػػلبذه أك كطنػػػو عمػػػى 

                                                           
 .15مصابيح أكرشميـ، صعمي بدر،  - 1
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الأرض كلا غيرىػػا، إنيػػا مػػلبذ الجميػػع... كعمػػى مػػر التػػاريخ... إنيػػا كطػػف كػػؿ مػػف لا كطػػف 

 .1«لو..

المنفيػيف مػف الحػب  حمػـبػؿ  ،ـ تكف حمـ المنفييف مف الكطف فقطإف أكرشميـ ىذه المدينة ل 

حمػػـ فتػػاة جػػاءت مػػف بػػلبد بعيػػدة حمػػـ فتػػاة جػػاءت لتتعػػرؼ عمػػى بػػلبد كبيػػرة كتكاجػػو »أيضػػا

 .2«الآخريف حمـ فتاة تمتقي برجؿ تحبو

مدينػػػة لكػػػؿ المنفيػػػيف لكػػػؿ اللبجئػػػيف، ىػػػي المكػػػاف  »حػػػكؿ فػػػي النيايػػػة أكرشػػػميـ إلػػػى تلت    

لػػذم ينسػػى فيػو النفػػي منفػػاه ىػػي مكانػة بعػػد أف غػػادره كػػؿ مكػاف شػػفاء لكػػؿ عذابػػو الأعظػـ ا

 .3«كمكطنو مف كؿ طرد

 ستظؿ ملبذ كؿ المنفييف، المنفييف كطنا كحبا. اأكرشميـ أماـ ىذ

 البعد التاريخي لمعنوان الرئيسي:-د-

لػػؼ " ىػػك اسػػـ مدينػػة ضػػاربة فػػي التػػاريخ تعػػكد أصػػكؿ تأسيسػػيا إلػػى مطمػػع الأأورشــميم"  

إذ لـ تذكر ىذه المدينة إلػى مػرتيف كذلػؾ خػلبؿ فتػرة   ،ؽ.ـ 1800الثاني قبؿ الميلبد سنة 

فػي جػرار  المعنات المصرية"حيث كاف أكؿ ذكر ليا في نصكص"   ،سنة 1500تزيد عف 

فخارية لإقامة طقكس سحرية، أما المرة الثانية فكانت مف خلبؿ عدد مف الرسػائؿ المتبادلػة 

                                                           

 .16عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، ص - 1
 .183، صالمصدر نفسو - 2
 .160المصدر نفسو، ص  - 3
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" كممؾ مصر " أخنتػكف" ، كبعػد ىػذه الرسػائؿ يحػذؼ ذكػر أكرشػميـ دي ىيبةعببيف أميرىا "

 8مف التاريخ حكالي سػتة قػركف ، عمػى أف تظيػر كعاصػمة لمممكػة ييػكدا فػي أكاخػر القػرف 

، كىػػذا النفػػي مػػف التػػاريخ كالإشػػارة النػػادرة لتاريخييػػا فػػي ىػػذه الفتػػرة لا بػػد أف يكػػكف لػػو 1ؽ.ـ

يخ الإسرائيمي ، كيرجع ذلؾ إلػى أف الفتػرة السػابقة لاحػتلبؿ دكافعو كخمفياتو خاصة في التار 

 .2الممؾ "داككد" لممدينة في الفترة اليبكسية

بالبحػػػث فػػػي أصػػػكؿ اليبكسػػػييف نجػػػد أنيػػػـ عػػػرب مػػػف شػػػبة الجزيػػػرة العربيػػػة، يعتبػػػركف      

 السكاف الأصمييف لأكرشميـ، قبؿ أف تسقط حضارتيـ كتقاـ محميا المدينة الييكدية، بعػد أف

استكلى عمييا داككد عميػو السػلبـ كجعميػا عاصػمة لمممكتػو المكحػدة قبائػؿ" إسػرائيؿ" حسػب 

،  ورشــميم"أ"الركايػػة التكراتيػػة، ثػػـ تػػكلى بعػػده سػػميماف عميػػو السػػلبـ الحكػػـ كبنػػى الييكػػؿ فػػي 

لكػػف بعػػد كفاتػػو انقسػػمت مممكتػػو إلػػى دكليػػيف ىمػػا إسػػرائيؿ فػػي الشػػماؿ عاصػػمتيا "السػػامرة" 

كرشميـ"، كقد حكمت سلبلة داككد عميػو السػلبـ فػي أكرشػميـ أجنكب عاصمتيا "كييكدا في ال

 587" عمى يد "نبكخذ نصر البابمي" حكالي عػاـ ورشميمأحتى نياية مممكة "ييكدا" كدمار "

 .3ؽ.ـ 

                                                           

، سكريا، 3، ط فراس السكاح، تاريخ أكرشميـ كالبحث عف المممكة الييكد، دار علبء الديف لمنشر كالتكزيع كالترجمة - 1
 .41-37ف ص2003دمشؽ، 

 .43المرجع نفسو، ص - 2
 .43-42، صالمرجع نفسو - 3
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بنػػػاء عمػػػى مػػػا سػػػبؽ يتضػػػح لنػػػا أف عنػػػكاف الركايػػػة يحيػػػؿ عمػػػى مدينػػػة ليػػػا بعػػػد تػػػاريخي     

ديانػػػات، فقػػػد اعتبػػرت فػػػي التػػػكراة أىػػـ مدينػػػة قدسػػػيا الييػػػكد عميػػؽ يػػػرتبط بعػػػدة حضػػارات ك 

" باعتبػار أف القػدس بالنسػبة إلػػييـ "فمســطينكحػاكلكا اسػترجاعيا، مػا جعميػـ فػػي صػراع مػع 

 "."أورشميمىي 

ليسػػػت ىػػػي  القـــدس"بػػػالنظر إلػػػى الدراسػػػات المعاصػػػرة نجػػػد رؤيػػػة أخػػػرل مفادىػػػا أف "    

"، الػػذم أجػػرل فيػػو أورشــميم ليســت القــدسبػػو "إذ نجػػد فاضػػؿ الربيعػػي فػػي كتا "أورشــميم"،

إف القدس اسـ حديث لا يرقى لأبعد مػف العيػدة  »دراستو مكضحا أف القدس ليست أكرشميـ

اسػػـ قػػدش فػػي تػػاريخ التػػكراة لا يعنػػي القػػدس العربيػػة الإسػػلبمية  ىجػػرم( كأفٌ  15العمريػػة )

 .1«كالمماثمة بينيما نتاج مخيالية غربية لمتكراة

 لديني:البعد ا -ىـ-

" كبػػالنظر إلػػى أف ىػػذه المدينػػة تتشػػاركيا "القــدسمػف أجػػؿ اسػػتقراء البعػػد الػػديني لمدينػػة     

الأديػػػاف الثلبثػػػة، سػػػنتطرؽ إلػػػى حضػػػكر ىػػػذه المدينػػػة فػػػي التصػػػكر الػػػديني الييػػػكدم، كفػػػي 

 .2التصكر الديني المسيحي، كفي التصكر الديني الإسلبمي

 

                                                           

 .3، ص2009سكريا، ػ  ، دمشؽ1فاضؿ الربيعي، القدس ليست أكرشميـ، دار الفكر، ط - 1
الأردف،  ػ  ، عماف1الإسرائيمي، دار حامد لمنشر كالتكيع، ط –محمد عكض اليزايمة، القدس في الصراع العربي  - 2
 .65ت(، ص-)د
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 :القدس في التصور الديني الييوديـ 

عظػػػيـ كذلػػػؾ أنػػػو الكتػػػاب المقػػػدس المعتمػػػد عميػػػو فػػػي تربيػػػة  "بتـــوراتيمتػػػأثر الييػػػكد " فٌ إ   

أجيػػػػاليـ، إذ أف الشػػػػعب الييػػػػكدم يػػػػؤمف بنصكصػػػػو كيجعميػػػػا معيػػػػار سػػػػمككو فمػػػػف حكميػػػػـ 

 .1«إف دراسة التكراة أجؿ قدرا مف بناء الييكؿ »المأثكرة التي تبيف مدل أىمية التكراة

مػا أك  »"، فقػد جػاء قػكؿ الػربموسـى عميـو السـلاملػرب" لػػ إذ نجد ذكر الأرض فػي كعػد ا  

باسػمي ييػػكه فمػػـ أعػػرؼ عنػػدىـ كأيضػػا أقمػػت معيػػـ عيػػدم أف أعطػػييـ أرض غػػربتيـ التػػي 

 .2«تعربكا فييا

لكؿ مكػاف تدكسػو بطػكف أقػدامكـ يكػكف لكػـ مػف البريػة لبنػاف مػف النيػر نيػر فػرات  » لوكقك 

 .3«كـخمإلى بحر الغربي يككف ت

 " قد امتدت أطماعو إلى أرض لبناف كالبحر الغربي.الرب "ييوه" كالكاضح أف

" كيػدؿ ذلػػؾ "التـوراة( مكضػع فػي 1200كردت لفظػة القػدس فػي أكثػر مػف ألػؼ كمئتػيف )  

لأنػو مػف صػييكف تخػرج الشػريعة »عمى قداسة ىذا المكاف بالنسبة إلييـ إذ نجد فػي كتػابيـ 

 .4«مف أكرشميـ كممة الرب

                                                           

 .20، ص1968مصر، ػ  الشخصية الإسرائيمية، دار المعارؼ، )د ط(، الإسكندرية ،عبدة الراجحي -1
 (.5-3:)6سفر الخركج، الإصحاح،  - 2
 (.25-24: )11سفر التثنية، الإصحاح،  - 3
 (.4: )2سفر أشيعا الإصحاح،  - 4
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 ف الذم تنسب لو حركة الصييكنية، بالمدينة نفسيا لو قداسة كبيرة.ربطو لجبؿ صييك  إفٌ  

ف نسػيتؾ يػا أكرشػميـ تنسػى يمينػي، ليمتسػؽ إ»يمػي:  في دلالة غير بعيدة نجد في التػكراة مػا

 .1«لساني بحنكي عف لـ أذكرؾ إف لـ أفضؿ أكرشميـ عمى أعظـ فرحي

 ى القدس. عم للبستيلبء ىذه النصكص المقدسة مثمت ليـ مبررات إفٌ  

إدعائيـ أف العكدة إلى الأرض ىي عقيدة، كأف عدـ اتخاذ الأسباب لمحصػكؿ عمػى  إفٌ     

ىذه الأرض ىك عصياف لربيـ، ما ىك إلا خرافة أسسكا ليا لاغتصاب أرض لـ كلف تككف 

مْ ِِاا اررَِْ  و ﴿:ليـ ما داـ ا﵀ في محكػـ تنزيمػو كعػدىـ بالتشػتت فػي قكلػو تعػالي مُ عْناا قَطَّ

ااااي  اِ  لَعَلََّّماااامْ أم  مْ باِلْحَسَااااناِ  والسَّ مُ ونَ ذلاِااالَ وبَلَوْنااااا ونَ ومِاااانَّْممْ دم ااااالحِم مَمااااان مِاااانَّْممم الصَّ

ااونَ  ونَ عَاارََ  ُااذَا اردَْناا   (168) يَرْجِعم ااذم ُااانَ يَرخْم ِْ مْ خَلْاا و وَرِكمااوا الْ ُِ َِخَلَااَ  مِاانْ بَعْاادِ

ُاانِ أنَْ   ويَقمولمونَ سَيمغْفَرم لنَا وإنِْ يَرَُِِّْمْ عَرَ  ِْ وهم ألََمْ يمؤْخَاذْ عَلَايَِّْمْ مِيكااام الْ ذم  و مِكْلمهم يَرخْم

َِااا   قماااونَ أَ َُّ ارم ايخِااارَقم خَيْااارو للَِّاااذِينَ يَ اااوا ماااا ِيِاااهِ والااادَّ ِ إِ َّ الْحَااااَّ ودَرَسم يَقمولماااوا عَلَااا  لََّّ

عْقلِمونَ  َُ(169)  ﴾2. 

 

 

 

 

                                                           

 (.7-5: )37سفر المزامير، المزمكر،  - 1
 .169-168سكرة الأعراؼ، الآية،  - 2
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 القدس في التصور الديني المسيحي:

تقػػػؿ الأىميػػػة الدينيػػػة لمقػػػدس فػػػي التصػػػكر العقائػػػدم المسػػػيحي عػػػف بػػػاقي التصػػػكرات لا    

الدينيػة الأخػػرل لأىميتيػا إذ تمتػػد إلػى الحيػػاة المسػػيح عميػو السػػلبـ، إذ يمكػف القػػكؿ بيػػذا أف 

 . 1أرض فمسطيف ميد المسيحية حسب معتقدىـ

كا مػػػف أكرشػػػميـ إذ ىػػػك كتػػػاب الطكائػػػؼ المسػػػيحية المقػػػدس، الػػػذم لا يخمػػػ الإنجيـــل""  إفٌ    

 نجدىا ملبزمة لرحمة المسيح عميو السلبـ.

 مف نصكصيـ الكثيرة الكاردة في الإنجيؿ نذكر:

يا أكرشميـ، يا أكرشميـ، يا قاتمة الأنبيػاء كراجمػة المرسػميف، غمييػا كػـ مػرة أردت أف أجمػع »

ـ خرابػػا، أكلادؾ، كمػػا تجمػػع الدجاجػػة فراخيػػا تحػػت جناحيػػا لػػـ تريػػدكا ىػػكذا بيػػتكـ يتػػرؾ لكػػ

 .2«لنني أقكؿ لكـ أنكـ لا تركنني مف الآف حتى تقكلكا مبارؾ الآتي باسـ الرب

يتضػػػح ممػػػا سػػػبؽ أف القػػػدس ىػػػي نبػػػراس عقيػػػدتيـ، كأف القػػػدس عنػػػدىـ قدسػػػيف، قػػػدس     

أرضية كىي حسبيـ مف قتمػت الأنبيػاء كالرسػؿ كتسػتحؽ مػا يحػدث فييػا مػف خػراب، كقػدس 

 .3سماكية ىي أقدس مثؿ عندىـ

 
                                                           

ػ  الأردفػ  ، عماف1محمد عكض اليزايمة، القدس في الصراع العربي الإسرائيمي، دار حامد لمنشر كالتكيع، ط - 1
 .85، ص211

 (.39-37: )23نجيؿ متى، الإصحاح، الإ - 2
 .87محمد عكض اليزايمة، القدس في الصراع العربي  الإسرائيمي، ص - 3
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 لقدس في التصور الديني الإسلامي:ا

أكػػػد ا﵀ سػػػبحانو كتعػػػالى فػػػي محكػػػـ تنزيمػػػو عمػػػى أىميػػػة كقدسػػػية المسػػػجد الحػػػراـ إلػػػى     

ـنَ الْمَسْـجِدِ  ﴿: تعػالى المسجد الأقصى كالقدس في قكلو سُبْحَانَ الَّـذِي أَسْـرَىب بِعَبْـدِهِ لَـيْلًا ما

ــذِ  ــجِدِ الْأَقْصَــى الَّ ــى الْمَسْ ــرَامِ إِلَ ــا الْحَ ــنْ آيَاتِنَ ــوُ مِ ــوُ لِنُرِيَ ــا حَوْلَ ــوُ  ۚ  ي بَارَكْنَ ــوَ  إِنَّ ــمِيعُ  ىُ  السَّ

 .1﴾ الْبَصِيرُ 

كقد اقترف المسجد الأقصى بالمسجد الحراـ مف الناحيػة القدسػية باعتبػار المسػجد الحػراـ    

 الصلبة كالسلبـ. مانبياء إبراىيـ ككلده إسماعيؿ عمييالأأكؿ مف بناه 

آف الكػػريـ إلػػى صػػمة العػػرب بالقػػدس كأكػػد عمػػى قػػدميا كيتضػػح ذلػػؾ فػػي لقػػد أشػػار القػػر     

ومم ( 1الم ) ﴿الآية الكريمة، قاؿ ا﵀ تعػالى  لبَِِ  الرُّ امْ أدَْنَا  ا َ  فِى  )2 (غم مُ ىن رِْ  وَ بَعْادِ  مِّ

مْاارم  بِضْااِ  سِاانيِنَ  فِىى  )3 (غَلَاابَِِّمْ سَاايَغْلبِمونَ  ْْ  ِااذ يَفْاارَ م قَبْاا م وَمِاان بَعْاادم وَيَوْمَ  مِىىن للهِ ا َ

ؤْمِنمونَ   (.4-1الآية)2﴾الْمم

 .3ني أقربيا لمحجاز كىي فمسطيفعفأدنى العرب ت
اءِ  ﴿أشار إلييا القرآف في قكلو تعػالى اقتصاديةكبالإضافة إلى ىذا ىناؾ صمة  َُ ا رِحْلةََ الش 

يْ ِ   .4﴾ وَالصَّ

                                                           

 بركاية كرش عف نافع.  ،1 سكرة لإسراء، الآية - 1
، الآية  - 2  ، بركاية كرش عف نافع.4-1سكرة الركـ
 .90محمد عكض اليزايمة، القدس في الصراع العربي الإسرائيمي، ص - 3
 ، بركاية كرش عف نافع.2سكرة قريش، الآية  - 4
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طمػػػؽ إلػػػى "، عاصػػػمة الأنبػػػاط كمنيػػػا تن"البتـــراءمحطػػػة إلػػػى فرحمػػػة الصػػػيؼ كانػػػت رحاليػػػا 

 .الرسول صمى الله عميو وسممدمشؽ كغزة التي نسبت إلى ىاشـ أحد اجداد 

 تنطمق أىمية المدينة من اعتبارات عقائدية نذكر منيا:

 حادثة الإسراء:-
، كبالػػػذات عمػػػى المسػػػجد القـــدس"" إلػػػى ""مكـــةمحمػػػد صػػػمى ا﵀ عميػػػو كسػػػمـ مػػػف  عػػػرج   

ــبْحَانَ ﴿، كيتضػػح ىػػذا فػػي قكلػػو تعػػالى 1الأقصػػى ــجِدِ  سُ ــنَ الْمَسْ ــيْلًا ما ــدِهِ لَ الَّــذِي أَسْــرَىب بِعَبْ
ــا  ــنْ آيَاتِنَ ــوُ مِ ــوُ لِنُرِيَ ــا حَوْلَ ــذِي بَارَكْنَ ــجِدِ الْأَقْصَــى الَّ ــى الْمَسْ ــرَامِ إِلَ ــوُ  ۚ  الْحَ ــوَ  إِنَّ ــمِيعُ  ىُ  السَّ

 .2﴾ الْبَصِيرُ 

أبـي حػديث  ايؤكػدىإف ذكر المسجد الحراـ إلى جانب المسجد الأقصى يحمؿ دلالة عميقة 

قمػػػػت يػػػػا رسػػػػكؿ ا﵀ أم مسػػػػجد كضػػػػع فػػػػي الأرض أكلا ؟ قػػػػاؿ  ﴿عنػػػػدما قػػػػاؿ  ذر الغفــــاري

المسػػجد الحػػراـ، قمػػت ثػػـ أم؟ قػػاؿ: المسػػجد الأقصػػى قمػػت كػػـ بينيمػػا؟ قػػاؿ: أربعػػكف سػػنة 

 .3﴾كأينما أدركتـ الصلبة فصؿ فإنو مسجد

يمػة بػأف تعطػي ليػـ الحػؽ ىذه القداسة التي يحمميا المسجد الحػراـ كالمسػجد الأقصػى كف إفٌ 

 في الدفاع عنو كعف القدس معو.

 تكجد في القدس الكثير مف الأماكف المقدسة الإسلبمية مف ىذه الأماكف نذكر:

                                                           

 .91-90محمد عكض اليزايمة، القدس في الصراع العربي الإسرائيمي، ص - 1
 ، بركاية كرش عف نافع.1سكرة الإسراء، الآية  - 2
 .1994، ػ لبناف بيركت ،، طبعة دار الخير4/183النككم، صحيح مسمـ  - 3
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 :البراقحائط  -

الرســول صــمى الله عميــو " عنػػد مػػا عػػرج الإســراء و "المعــراجارتػبط ىػػذا الجػػدار بحداثػػة "   

ميػػو الصػلبة كالسػلبـ براقػػة ليمػة الإسػػراء ، مػف مكػػة عمػى بيػت المقػػدس، حيػث أكقػؼ عوسـمم

، كأنػػو القبػػة الباقيػػة مػػف الييكػػؿ القػػديـ، كقػػد أثبػػرت  1ىنػػاؾ كيدعكنػػو الييػػكد بحػػائط المبكػػر

لممسػػمميف »ـ، أسػػفرت عػػف قػػرار تػػاريخي :  1929حػػكؿ ممكيػػة الجػػدار قضػػية دكليػػة عػػاـ 

ككنػو يؤلػؼ جػزءا لا يػة الحػائط المغربػي، كليػـ كحػدىـ الحػؽ العينػي فيػو، لمككحدىـ تعػكد م

يتجػػػزأ مػػػف سػػػاحة الحػػػرـ الشػػػريؼ التػػػي ىػػػي أمػػػلبؾ الكقػػػؼ، كلممسػػػمميف أيضػػػا تعػػػكد ممكيػػػة 

مػاـ المحمػػة المعركفػة بحػارة المغاربػة المقابمػة لمحػائط لككنػػو أالرصػيؼ الكػائف أمػاـ الحػائط ك 

 .2«مكقكفا حسب أحكاـ الشرع الإسلبمي لجيات البر كالخير

 .نوان الفرعي: "رواية عن إدوارد سعيد"القيمة الدلالية لمعـ 2ـ 1 

" باختيػػاره ىػػذا العنػػكاف يكقعنػػا مػػف البدايػػة أمػػاـ عػػدة تسػػاؤلات ليػػذا اختػػار عمــي بــدر" إفٌ     

" تحديػدا بػدؿ غيػره مػف إدوارد سـعيدكتابة ركاية عف إدكارد سعيد بدؿ كتػاب؟ كليػذا اختػار "

 .الكتاب؟

 

                                                           

 .91-90لصراع العربي الإسرائيمي، صمحمد عكض اليزايمة، القدس في ا - 1
 .100، صالمرجع نفسو - 2
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لنا عػالـ الركايػة حيػث يتضػح لنػا الأساسػي تتضح لنا الإجابػة عػف ىػذه التسػاؤلات بػدخك     

مػػف ىػػذا العنػػكاف الفرعػػي لأف المػػتف ىػػك المسػػاحة الكاسػػعة التػػي مػػف خلبليػػا يحقػػؽ العنػػكاف 

 روايـة عـن»دلالتو، يمخػص الكاتػب ىػذه التسػاؤلات فػي الصػفحات الأكلػى مػف ركايتػو بقكلػو

سرائيؿ نشأت مػف أسػطكرة ذا لـ تكتب عنو كتابا، قاؿ لأف إماذا ركاية؟ لما... لإدوارد سعيد

أدبيػػة مػػف فكػػرة ركمانتيكيػػة... نشػػأت مػػف ركايػػة...كبالتالي يجػػب إعػػادة كتابتيػػا عػػف طريػػؽ 

دب أيضػػا يجػػب تكػػذيبيا عػػف طريػػؽ الركايػػة... الركايػػة ىػػي أفضػػؿ حػػرب... طالمػػا كػػؿ الأ

 .1«الحركب قد خسرت كفشمت ليذا الانجذاب الركاية

ايػة فالكاتػب كػاف بصػددىـ فكػرة "أسػطكرة خياليػة" مف ىنػا يتضػح لنػا سػبب تسػميتيا رك      

كالخياؿ لا ييدمو غلب الخياؿ، فإسرائيؿ التي نشأت مػف ركايػة خياليػة لا نمغييػا إلا بالخيػاؿ 

 »مسػػتخمص ذلػػؾ مػػف فكػػرة إدكارد سػػعيد التػػي كضػػحيا فػػي كتابػػو الثقافػػة كالإمبرياليػػة بقكلػػو

نػػػػػػي لأؤمػػػػػػف أيضػػػػػػا  منسػػػػػػقة السػػػػػػتخطاطية لممقاكمػػػػػػة لبلقكيػػػػػػا بأنػػػػػػو لا يمكػػػػػػف إلا إيمانػػػػػػا كا 

سػعينا مػف جديػد كاسػتنفاره كتجميػع قػكاىف  سػتنياضلاف تنتج سردية حقيقية أمتناغمة)...(ال

 .2«ستخطاطية جديدة كيذه قادرة عمى تحقيؽ التقرير الذاتي لممصير الفمسطينيإكبأف 

بيػػػة التػػػي جػػػات الأدانتلإأف الحركػػػة الصػػػييكنية تسػػػتمد قكتيػػػا مػػػف ا إدوارد ســـعيد"إذف يػػػرل" 

 تسكدىا كالتي يؤدييا الغرب، كىذه الأفكار لا تقتميا إلا نقيضتيا.

                                                           

 .13عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، ص - 1
 .12إدكارد سعيد، الثقافة كالإمبريالية، ص - 2
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 تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في عناوين الفصول:ـ 3 1

لا تقػػؿ عنػػاكيف الفصػػكؿ أىميػػة عػػف العنػػكاف الرئيسػػي فػػي النصػػكص الأدبيػػة فيػػي التػػي   

" عمــي بــدر" لمكاتػػب ""مصــابيح أورشــميم تػػربط الػػنص بعنكانػػو الرئيسػػي، كبػػالنظر إلػػى ركايػػة

أنيـا " كعنػكف الثػاني" بػػ تقريـر اولـينجد أنيا تتكػكف مػف ثلبثػة فصػكؿ، عنػكف الأكؿ باسػـ "

"، تخطيطات وأفكار ويوميات أنسـكموبيدية لمكتابـة" كالثالث بعنػكاف" أورشميم يا أنطي ميميا

ب قػػراءة الأبعػػاد الدلاليػػة كلمكصػػكؿ عمػػى الرؤيػػة التػػي أرادىػػا الكاتػػب مػػف ىػػذه العنػػاكيف كجػػ

 الخاصة بيا.

 .قراءة في عنوان "تقرير أولي"أـ  -

 مػػا يكتػػب أك يمقػػى»" كتعنػػي تقريــرىػػك عبػػارة عػػف عنػػكاف مركػػب مػػف لفظتػػيف الأكلػػى"      
 .1«لمتبييف تفاصيؿ حدث اك حالة ميمة أك نحك ذلؾ

ـ بػو اا ينبغػي القيػمػا كػاف حقػو أف يكػكف الأكؿ أك يػأتي الأكؿ كىػك مػ» كالثانية أكلى بمعنػى

كبػالنظر إلػى تفاصػيؿ ىػذا العمػؿ نجػده قػد تنػاكؿ فيػو الأحػػداث  2«قبػؿ كػؿ شػيء كاسػتباقيا 

التي سبقت الركاية كالتي جعمتو يكتبيا فنجػده يتحػد عػف الػراكم الحقيقػي لمركايػة كرحمتػو فػي 

لافتػػا جمػػع مػػتف الركايػػة، كاشػػفا جانبػػا ميمػػا مػػف أثػػر إدكارد سػػعيد عمػػى أجيػػاؿ مػػف المثقفػػيف 

لػػػػى حػػػد مػػػػا عمػػػػى  الانتبػػػاه إلػػػػى أف أفكػػػار إدكارد سػػػػعيد ككتبػػػػو قػػػد أثػػػػرت عميػػػو شخصػػػػيا، كا 

 صياغتو كما اثرت عمى الكثير مف أبناء جيمو.
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ىػػي بمثابػػة السػػابقة كالبكابػػة التػػي فػػتح  تقريــر أولــي"،اف ىػػذا الفصػػؿ "ك كبيػػذا فقراءتنػػا لعنػػ   

لعنػػاكيف الأخػػرل إذ رغػػـ بسػػاطة ىػػذا حػػداث الركايػػة كاأمػػف خلبليػػا المسػػار لمبدايػػة فػػي سػػرد 

 العنكاف ككضكحو إلا أنو كاف شاملب كممما كمتكازيا مع ما يحممو الفصؿ الذم عنكف بو.

" إدوارد ســعيد"أمػػا بالنسػػبة لاختيػػاره إدكارد سػػعيد بػػدؿ مفكػػر آخػػر فيرجػػع ذلػػؾ إلػػى أف فكػػر 

اختيػاره لنقػد الغػرب مػف كاف يتناسب كالأفكار التي كاف يريد الكاتب معالجتيا في الركاية، ف

يجيب في مقػاؿ صػحفي لػو  دهقد عاش فيو كعاينو حيث نج" إدوارد سعيد"لأف  كقع الداخؿ

بقكلو: شكؿ إدكارد سعيد لجيمي معينا لا ينضػب  "إدوارد سعيد"عف سبب اختياره لشخصية 

مػف كىك نقد الثقافة الغربيػة  مف الأفكار كالمكاقؼ كعمى الصعيد الشخصي فقد قدـ لي حلب

الػػداخؿ، كىػػك مػػا كنػػت أبحػػث عنػػو ذلػػؾ الكقت...كمػػا كانػػت الدراسػػات مػػا بعػػد الككلكنياليػػة 

 .1تنمك عمى خمفية أفكار إدكارد سعيد بسرعة مفرطة

بػؿ لأنيػا شخصػية تشػكؿ مركػز  طيػا " لـ يكػف اعتبالإدوارد سعيدكبيذا فاختيار "عمي بدر" 

 مصابيح أورشميم".الفكر الذم قامت عميو ركايتو "

فيػػك  .2«اف أخطػػر حػػرب عمػػى إسػػرائيؿ أخطػػر مػػف كػػؿ الحػػركب الفاشػػمة التػػي خضػػناىاكػػ»

الذم اتخذ مف فمسطيف عامة كالقدس خاصة مركز لو في كؿ أبحاثػو ككتبػو كىػذا مػا جعمػو 
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بمثابػػػػة حػػػػرب عمػػػػى إسػػػػرائيؿ، كمػػػػا أف مذكراتػػػػو كانػػػػت لسػػػػانا يػػػػتكمـ عػػػػف كػػػػذب الركايػػػػات 

غيػػػر أف  » حيػػػث يقػػػكؿ عمػػػي بػػػدر فػػػي الركايػػػةالإسػػػرائيمية التػػػي تنفػػػي العربػػػي عػػػف الأرض 

مػػذكرات مسػػككنة بطبقػػة عربيػػة ثريػػة أجميػػت كدفعػػت خارجيػػا كبيػػذا تكػػكف ىػػذه الركايػػة ىػػي 

 .1«ركاية عف إدكارد سعيد عند زيارتو ليا

" قػػػد اختػػػار إدكارد سػػػعيد ليشػػػف بػػػو حربػػػا عمػػػى عمـــي بـــدركبيػػػذا نسػػػتخمص أف الركائػػػي "   

ييكني خاصػة بحكػـ أفكػاره التػي أحػدثت نقمػة نكعيػة فػي الغرب عامة، كعمى الاحػتلبؿ الصػ

 الفكر المعاصر ككشفت الكثير مف الجكانب المسككت عنيا في الفكر الغربي.

 .قراءة في عنوان "إنيا أورشميم يا أنطي ميميا"ب ـ 

يظيػػر ىػػذا العنػػكاف غامضػػا لمكىمػػة الأكلػػى لاحتكائػػو أسػػماء غريبػػة عمػػى مػػف لا يعرفيػػا،    

 تطرؽ لمفصؿ كالتعرؼ عمى الأحداث يتضح المعنى.لكف بمجرد ال

" ىي مدينة ضػاربة فػي التػاريخ مػرت عمييػا الكثيػر مػف الحضػارات، كعرفػت بعػدة "أورشميم

" فيي خالة أـ إدكارد سعيد التي كانت الأقرب إليػو حسػب مػا نجػده أنطي ميمياأسماء، أما "

، لكػػف لمػػاذا اختارىػػا عمػػي 2تتغيػػر قكيػػة ليػػا آرائيػػا كمكاقفيػػا التػػي لا امػػرأةفػػي مذكراتػػو كىػػي 

 بدر ىي دكف غيرىا؟ كلماذا التأكيد حيف قاؿ إنيا أكرشميـ يا أنطي ميميا؟
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حسػػػب مػػػذكرات إدكارد سػػػعيد امػػػرأة قكيػػػة كاعيػػػة مثقفػػػة ككانػػػت عمػػػى  أنطـــي ميميـــاكانػػػت   

كػكف معرفة جديدة بالقدس لأقامتيا فييا فترة مف الزمف لأنيا الأقرب إدكارد سعيد لا بد أف ي

فجاء العنكاف عمى لساف إدكارد سعيد بصػيغة التأكيػد كالتعجػب فػي الكقػت   ،1ايمالحكار بين

ر فػػي شػػكارع القػػدس كىػػك منػػدىش لمػػا حػػدث ليػػا  مػػف ينفسػػو، فػػي ىػػذا الفصػػؿ نجػػد أنػػو يسػػ

تغيػػػرات بفعػػػؿ الاحػػػتلبؿ الإسػػػرائيمي فإحسػػػاس الغربػػػة ظػػػؿ ملبزمػػػا لػػػو أمػػػاـ مدينػػػة جديػػػدة، 

الكضػػػع رسػػػـ المدينػػػة الحقيقيػػػة فػػػي مخيمتػػػو، فأسػػػقط ىػػػذه الصػػػكرة  فحػػػاكؿ بػػػذلؾ كأمػػػاـ ىػػػذا

 الحديدة في ركايتو كاظير المدينة القديمة مف خمؼ الطرس.

" الحزينػػة كالمخربػػة، أورشــميمالغربػػة كالحنػػيف، إذ نقػػؿ لمقػػارئ صػػكرة " تيحمػػؿ العنػػكاف دلالا

بعػػد مػػدك طكيمػػة كقػػد اختػػار شخصػػية "سػػعيد القريبػػة لػػو ليحكػػي ليػػا حزنػػو ف فزيارتػػو لرضػػو 

 كاكتشافو حجـ التغيير الذم حؿ بيا كضعو أما خيبة كبيرة.

كبيػػذا فاسػػتعمالو ليػػذا العنػػكاف لػػـ يكػػف عبثػػا، فقػػد تنػػاكؿ فػػي ىػػذا الفصػػؿ كػػؿ مػػا لػػو علبقػػة 

 بالعنكاف ككؿ ما كاف حافزا لو لكتابة ىذه الركاية.

 ابة":قراءة في عنوان "تخطيطات وأفكار ويوميات أنسكموبيدية لمكتج ـ 

يتكػػػػػكف ىػػػػػذا العنػػػػػكاف مػػػػػف خمسػػػػػة ألفػػػػػاظ تػػػػػدؿ فػػػػػي معظميػػػػػا عمػػػػػى مػػػػػا يتػػػػػكفر لمكتابػػػػػة    

التطمػع لممسػتقبؿ كتحديػد المسػارات التػي يجػب اتباعيػا عػف »" لفظػة تػدؿ عمػى "فتخطيطات
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" لأفكـار، أمػا لفظػة ا"1«طريؽ كتابة برنامج مفصؿ لسير العمؿ كىك مرحمػة تحضػير لمعمػؿ

فػػػي الشػػػيء، كالتفكػػػر اسػػػـ التفكيػػػر، كمػػػنيـ مػػػف قػػػاؿ فكػػػرم  الفكػػػر إعمػػػاؿ الخػػػاطر»فتعنػػػي 

مػا يحػدث خػلبؿ اليػكـ كمػا يفكػر » عمػى "يوميـات"، كتدؿ لفظػة 2«كرجؿ فكير كثير التفكير

كممػػة يكنانيػػة الأصػػؿ »كىػػي ســكموبيديةإن، ثػػـ تػػأتي لفظػػة 3«فيػػو كيسػػجؿ لمػػذكرل كالتػػذكير

ة مكضكعات تعتبػر أسػاس العػكـ تعني دائرة أك نظاما كاملب لممعرفة كانت تطمؽ عمى سبع

آنػػػذاؾ كىػػػي: الصػػػرؼ كالنحػػػك كالمنطػػػؽ كالبلبغػػػة كالحسػػػاب كاليندسػػػة كالمكسػػػيقى كالييئػػػة 

ليخػػػتـ العنػػػكاف بكممػػػة  ،4«لتطمػػػؽ فيمػػػا بعػػػد عمػػػى القػػػامكس العػػػاـ لمعمػػػكـ كالفنػػػكف كالصػػػرؼ

تصػكيرىا عممية معقدة في ذاتيا كفاءة أك قدة عمى تصكير الأفكار ك »" كالتي  تعني"الكتابة

في أساليب متنكعة المدل كالعمػؽ كالعلبقػة مػع عػرض تمػؾ الأفكػار فػي كضػكح كمعالجتيػا 

 .5«في نتائج كتدفؽ

تػػكم عمػػى مجمكعػػة مػػف الأفكػػار كالمخططػػات كالصػػكر عػػف حنجػػد فصػػؿ ىػػذا العنػػكاف ي    

القدس تكضح ما تناكلػو فػي الفصػؿ الثػاني مػف الركايػة، كيؤكػد الركائػي فػي ىػذا الفصػؿ أف 
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فكار حكؿ القدس التػي لػف تنتيػي ميمػا كتبنػا عنيػا، فػرغـ مػا تناكلتػو الركايػة فػي الفصػؿ الأ

الثػػاني إلا أف أفكػػار الكاتػػب كيكمياتػػو كتخطيطاتػػو لػػـ تنتيػػي عػػف القػػدس فػػأكرد ليػػا فصػػلب 

سأقضػػي كػػؿ حيػػاتي أكتػػب عنيػػا مقتطفػػات  »خاصػػا بيػػا حيػػث يقػػكؿ فػػي المقطػػع السػػردم

و )...( كحػػده ا﵀ يمكنػو الكتابػة عنيػا... أكرشػميـ التػػي سػردية سػاحرة شػيء لا يمكػف تصػنيف

لـ سكل حديقة نباتات مختمفة، ا﵀ كحده يػتقف تصػنيفيا كتبكيبيػا كمعرفػة مصػادرىا يريػد اف 

يكتػػػب عنيػػػا عميػػػو أف يمػػػـ بثقافػػػة عجيبػػػة، ككلػػػع خػػػاص بالمكسػػػكعات كالكتػػػب المتخصصػػػة 

 .1«كبالمغات الكثيرة كالمتنكعة كبالأسماء المدىشة

كمػػػا أف تكظيفػػػو ليػػػذا العنػػػكاف تحديػػػدا لػػػو دلالػػػة عمػػػى انػػػو بحػػػث كثيػػػرا قبػػػؿ أف يكتػػػب     

ايػػة حقػػائؽ أيضػػا لا يجػػب إغفاليػػا حيػػث ك الركايػػة، لػػـ تكػػف مجػػرد خيػػاؿ فقػػط، قػػد تناكلػػت الر 

قصص كثيرة كحكايات مدىشة عف البطمة كأنا أكاصػؿ  »يقكؿ في مقطع سردم مف الركاية

كاصػػؿ البحػػث فػػي متاىػػات، كأنصػػاؼ أسػػرار كنتػػؼ حكايػػات البحػػث عػػف حياتيػػا كنضػػاليا أ

 .2«مف ىنا كىناؾ
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 .تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في تصديرات الفصول -2

التصػػػدير كمقدمػػػة لمػػػنص كالكتػػػاب عامػػػة قيمػػػة تداكليػػػة تيسػػػر لمقػػػارئ كتكضػػػح لػػػو سػػػبؿ    

حكمػػة التػػي رجػػع إلييػػا الكتػػاب أك القػػراءة الكائنػػة فػػي قمػػب الحػػكار الػػذم ينشػػأ بػػيف الػػنص كال

عمػػى رأس الكتػػاب أك فػػي  تصػػدير الكتػػاب»بقكلػػو  التصػػدير الكاتػػب. كيعػػرؼ جػػرار جنيػػت

، نجػػد أف «مصػػابيح أكرشػػميـ »كبػػالعكدة إلػػى التصػػديرات المكظفػػة فػػي ركايػػة  1،«جػػزء منػػو 

اني الركائػػي قػػد اعتمػػد تصػػديريف الأكؿ منيػػا يقػػع تحػػت عنػػكاف الفصػػؿ الأكؿ، كالتصػػدير الثػػ

يقع تحت عنكاف الفصؿ الثاني، كىما مقكلتاف لكاتبيف الأكؿ إنجميزم كالثػاني فرنسػي  كمػف 

ىنػػا نتسػػاءؿ مػػا ىػػدؼ عمػػي بػػدر مػػف ىػػاذيف التصػػديريف ؟ كلمػػاذا اختػػار مقػػكلتيف لكػػاتبيف 

 غربييف؟ كىؿ استطاع نقؿ رؤيتو مف خلبليما؟.

 :قراءة في التصدير الأول-أ

أمػا نحػف فكػالحراس  « :فػو الكاتػب فػي بدايػة الفصػؿ الأكؿتػي الػذم كظالتصػدير الآ     

، المالػػؾ الحقيقػػي ليػػذا «ة تػػمحككمػػكف بػػالكقكؼ فػػي ليػػاؿ بػػلب نجػػكـ ننتظػػر السػػاعة المكقك 

كمحرر مسرحي إنجميزم   ،كىك شاعر كناقد (Jean Dryden) . جون درايدنالنص ىك "

أما مرسؿ ىذا التصدير فيػك   ،2كاف يعتبر أف الأدب كالفنكف ليا قيمتيا كمؤثرات حضارية

"، كىذا يدؿ عمػى  جون داريدنالركائي "عمي بدر " الذم كاف عمى إطلبع ببعض أعماؿ "
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الثقافػة المكسػكعية لمركائػي كلأف القػػكؿ المقتػبس فػي التصػدير يأخػػذ معنػى جديػدا يتحػدد مػػف 

" أف يربط كؿ أحػداث الفصػؿ فػي الإطػار " عمي بدرخلبؿ رؤية الركائي فقد حاكؿ الكاتب 

العػػاـ ليػػذا بالتصػػدير، كذلػػؾ بحصػػر طبيعػػة العلبقػػة بػػيف الأنػػا كالأخػػر فػػي فكػػرة أننػػا عبيػػد 

محككـ عمينا أننا نبقى كػالحراس فػي الظػلبـ ننتظػر مػف يخمصػنا مػف عبكديتنػا كذلػؾ بإتبػاع 

بكػػػؿ مػػػا يصػػػمنا منػػػو ، حيػػػث يييػػػ  عنػػػدنا القابميػػػة لأف نقتنػػػع 1الغػػػرب لفكػػػرة أسػػػطكرة الػػػزمف

فيصكر الأحداث كالزمف بما يخدـ مصالحو ، مثلب في الفصؿ الأكؿ مػف الركايػة نجػد أف " 

" مػػأخكذ ثقافيػػا بالحضػػارة الغربيػػة كيػػرل أيضػػا أف الثقافػػة الأمريكيػػة ىػػي منبػػع  عــلاء خميــل

»... الحضػػارة كيجػػب إتباعيػػا حتػػى نرتقػػي حيػػث يقػػكؿ الركائػػي فػػي المقطػػع السػػردم الأتػػي

يعػػػد ىػػػذا الأدب أدبػػػا منحطػػػا كالثقافػػػة العربيػػػة ثقافػػػة باليػػػة كالمغػػػة العربيػػػة لغػػػة تحػػػريـ  فكػػػاف

كتابة أدب بيا مطمقا ، فقد كاف يحمؿ أكثر الأفكػار الإستشػراقية شػيكعا   كتكقيؼ كلا يمكف

كد العقػػػؿ العربػػػي "إيمػػػاف العربػػػي بالغيبيػػػات التكاكميػػػة عػػػدـ كجػػػكد مػػػعػػػف الثقافػػػة العربيػػػة "ج

 2«أك الإحسػػاس بالحريػة الشخصػية كػػاف يػرل المحيطػيف بػػو مثػؿ القطعػػاف  ،يػةالحريػة الفرد

ييػػػػدد كجػػػػكد »السياسػػػػة الجديػػػػدة للبستشػػػػراؽ كالقائمػػػػة عمػػػػى نفػػػػي كتيمػػػػيش العربػػػػي لأنػػػػو إفٌ 

، أثػػػرت بػػػالغ الأثػػػر فػػػي العقػػػؿ العربػػػي حيػػػث نجػػػد صػػػكر نمطيػػػو 3«إسػػػرائيؿ ككجػػػكد الغػػػرب
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عف العػرب بمػا يخػدـ مصػالحيـ فنجػد مػثلب  كحشية عف العربي في كتاباتيـ كتاريخا مشكىا

نظػػرة إلػػى صػػحراء خاكيػػة  -النظػػرة إلػػى فمسػػطيف، مػػف لا مػػا رتػػيف كالصػػييكنيكف الأكائػػؿ » 

تنتظػػر مػػف يزرعيػػا فتزىػػر كتثمػػر كتفتػػرض سػػكانيا مػػف الرحػػؿ الػػذيف لا قيمػػة ليػػـ كأنيػػـ لا 

صكره في صػكرة يتمتعكف بحؽ فعمي في الأرض )...( كىكذا أصبحت النظرة إلى العربي ت

 .1«الظؿ الذم يتبع الييكدم أينما حؿ كارتحؿ 

ـــدنكلعػػػؿ تكظيػػػؼ ىػػػذا القػػػكؿ لمكاتػػػب )     ( كتصػػػدير لمفصػػػؿ الأكؿ مػػػف ىػػػذه جـــون دراي

الركاية يحيػؿ إلػى قضػية ثقافيػة اسػتحكذت عمػى التفكيػر العربػي ككلػدت صػراعا بػيف النخبػة 

كػػػػزا لمحضػػػػارة، ككػػػػذا الاعتػػػػراؼ بأننػػػػا المثقفػػػػة كىػػػػي الانبيػػػػار بالثقافػػػػة العربيػػػػة كاعتبارىػػػػا مر 

 لو. عاجزكف دكف مساعدتيا عمى الخركج مف الظمـ الذم استسممنا

" كرد عػف السػرديات الييكديػة،  " مصابيح أورشميمبتناكؿ الركائي ىذه القضية ككتابتو     

يديكلكجيػة ثقافيػة ىػدفيا الحفػاظ عمػى السػيادة الغرب يػة يكضح أف تمؾ المقكلػة الاسػتراتيجية كا 

ـــوكفػػػرض التسػػػمط عمػػػى الأخ، الشػػػرقي العربػػػي الػػػذم يسػػػعى بشػػػتى الطػػػرؽ إلػػػى "  "  غربنت

عػػادة صػػياغتو مػػف جديػػد كفػػؽ مػػا يتكافػػؽ مػػع رؤيتػػو الككلكنياليػػة التػػي تضػػع الأخػػر فػػي  كا 

 اليامش كتسعى إلى بقائو في ىذه المنزلة عاجزا خاضعا ليا ثقافيا كسياسيا كدينيا كعمميا.
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 : ر الثانيب قراءة في التصدي-2

كػؿ شػيء صػامت حػكؿ »كظؼ الركائي في تصدير الفصؿ الثاني مف الركاية القكؿ الآتي 

كىػػك رسػػاـ ( Forbin) "" لمكونــت دوفربــان،  كىػػك قػػكؿ" «ىػػذه المدينػػة كػػؿ شػػيء أخػػرس 

كضابط في الجيش الفرنسي قاـ برحمة إلى المشرؽ في أياـ عممو كقدـ أراء حكؿ مدنػو أمػا 

" فػػي الفصػػؿ الثػػاني مػػف الركايػػة ، حيػػث كضػػع  عمــي بــدرلركائػػي " مرسػػؿ التصػػدير فيػػك ا

(، كبيػذا يتضػح أف المدينػة المعنيػة  إنيا أورشميم يـا أنطـي ميمينـاالتصدير تحت عنػكاف ) 

فػػي القػػكؿ ىػػي القػػدس حيػػث يبػػيف الكاتػػب مػػف خػػلبؿ الدلالػػة الجديػػدة لمقػػكؿ أف ىػػذه المدينػػة 

بػػي عنيػػا حيػػث إف الخطابػػات قػػد رسػػمت تعػػاني مػػف تيمػػيش الحقػػائؽ حكليػػا كالصػػمت العر 

صكرة كاحدة ليا كأغفمت الحقائؽ التاريخيػة كتركػت مػا يخػدميا ، كذلػؾ عػف طريػؽ أسػطكرة 

لغػػاء العربػػي، المكػػاف  كيتضػػح لنػػا ذلػػؾ فػػي مػػا كرد عمػػى لسػػاف السػػارد فػػي المقطػػع  ... كا 

يا ... تغيػرت لقد تغير المكاف كثيرا أليس كذلؾ تغيرت أكرشػميـ ... تغيػرت شػكارع» الأتي 

سنغير كؿ شيء قػاؿ أحادىػا عػاـ فػي القػرف  ... حكارييا تغيرت طر قاتيا تغيرت أرصفتيا

، رغػػـ التػػاريخ العظػػيـ ليػػذه المدينػػة كرغػػـ الحضػػارات التػػي تعاقبػػت عمييػػا  1«التاسػػع عشػػر 

إلا أنيػػا أصػػػبحت خاضػػعة لحػػػدكد كتػػاريخ رسػػػمو الييػػػكد ، يقػػر الكاتػػػب عػػف التغيػػػر الكبيػػػر 

القدس كأدىشو إدكارد سعيد كىك يتجكؿ في شكارعيا فػي المقطػع السػردم الأتػي الذم طاؿ 

أمكيػػػػكف، عباسػػػػيكف، طكلكنيػػػػكف، أخديشػػػػيكف، فػػػػاطميكف، سػػػػلبجقة، صػػػػميبيكف، أيكبيػػػػك ، » 

                                                           

 .292عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، ص - 1



   الثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أورشميم لعمي بدر"الفصل 

012 

 

مماليػػػػؾ ، عثمػػػػانيكف ، بريطػػػػانيكف ، ييػػػػكد ... إيميػػػػا اسػػػػميا ... بيػػػػت المقػػػػدس اسػػػػميا ... 

 القدس اسميا...

 .1«أكرشميـ اسميا 

يذا فقد اختزؿ الركائي رؤيتو السردية المضػادة الرؤيػة الككلكنياليػة فػي الإطػار العػاـ ليػذا كب

 .التصدير

يتضػػح لنػػػا ممػػػا سػػػبؽ أف الكاتػػػب مػػػف خػػػلبؿ التصػػػدير لمفصػػػؿ الأكؿ كالثػػػاني بمقػػػكلتيف     

لكػػػػاتبتيف غػػػػريبتيف، قػػػػد فػػػػتح المجػػػػاؿ ليبػػػػيف النكايػػػػا الحقيقيػػػػة لمغػػػػرب المتخفػػػػي خمػػػػؼ قنػػػػاع 

كالحفػػػػاظ عمػػػػى الحقػػػػكؽ، فيكشػػػػؼ لنػػػػا كيػػػػؼ يشػػػػكه الغػػػػرب بمؤسسػػػػاتو كقضػػػػاياه الحضػػػػارة 

الككلكنيالية مػا ىػك حقيقػي، كيبنػي أسػاطير عػف العػرب لا كجػكد ليػا حتػى يجعمػو فػي تبعيػة 

تامػػػة لػػػو فػػػي فكػػػره كثقافتػػػو كىػػػذا بعػػػد فشػػػؿ السياسػػػة الاسػػػتعمارية فػػػي السػػػيطرة التامػػػة عمػػػى 

يػػة سػػلبحيا حتػػى تحػػافظ عمػػى مركزيتيػػا، كىػػاتيف العػػرب، فأصػػبحت السػػيطرة الثقافيػػة الفكر 

المقكلتيف ىما بمثابة نص يحيمنػا عمػى أعمػاؿ أخػرل تكتشػؼ لنػا كيػؼ يحمػؿ الغػرب الفكػر 

 العربي كيحاكلكف بناء فكر آخر تابع لو عاجز عف التقدـ دكف الرجكع إليو.
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 تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية عمى مستوى الغلاف:-3

يعتبػػر الغػػلبؼ الخػػارجي لأم عمػػؿ إبػػداعي مكتػػكب أكؿ كاجيػػة مفتكحػػة أمػػاـ القػػارئ،      

تييئػػة لتمقػػي العمػػؿ الأدبػػي، فغػػلبؼ الكتػػاب مػػف ىػػذا المنطمػػؽ ىػػك كاجيػػة إشػػيارية كتقنيػػة، 

 .1كبالتالي فعممية تصميـ الغلبؼ لا بد أف تخضع لنكع مف الدقة كالعممية

" لا شػػؾ كأنػػو خضػػع لمثػػؿ ىػػذه مصــابيح أورشــميم"كالعمػػؿ الركائػػي الػػذم بػػيف أيػػدينا ركايػػة 

لأىػػػػـ مككنػػػػات ىػػػػذا الفضػػػػاء 2العمميػػػػة كلتكضػػػػيح ذلػػػػؾ سػػػػنحاكؿ أف نقػػػػكـ "بقػػػػراءة بصػػػػرية" 

الخػػػػارجي، ثػػػػـ إعطػػػػاء أىػػػػـ الافتراضػػػػات أك المقاربػػػػات التػػػػي تجمػػػػع بػػػػيف دلالات الغػػػػلبؼ 

 بداعية.كالدلالات الدينية كما يحممو النص الداخمي مف مضاميف فكرية كثقافية كا  

عف أكؿ مػا نلبحظػو كنحػف نقػكـ بقػراءة بصػرية لكاجيػة الغػلبؼ ىػك ىيمنػة كاسػتحكاذ المػكف 

الأسػػكد عمػػى أكبػػر جػػزء مػػف ىػػذه الكاجيػػة، بالإضػػافة إلػػى العنػػكاف الرئيسػػي المكتػػكب بخػػط 

كبير ابيض عمى ىذه الخمفية "مصابيح أكرشميـ" يعمكه اسـ الكاتب عمى يسار الصفحة أمػا 

 ثلبثة مصابيح بالمكف الأبيض. وفيي عبارة عف شارع مظمـ كتضيئ المكحة الغلبؼ

                                                           

صحيفة  منشكرات  كب، قراءة الصكرة البصرية لمغلبؼ، لركاية غدا يكـ جميؿ لعبد الحميد بف ىدكفة، محمد يف ي - 1
 .01، ص2019، الجزائر، كرقمة الأندلس، 

القراءة البصرية، نكع مف أنكاع القراءة، تعرؼ مف اسميا "بصرية أم بانتقاؿ البصر فكؽ السطر، مف فكائدىا  - 2
ى معاف مع استبعاد عنصر التصكيت، ينظر ، رحاب شرمكطي، فكائد القراءة البصرية ترجمة الرمكز كالإشارات عم

، كىراف، 4لعلبمات الكقؼ كالترقيـ في فيـ النص الأدبي، كالنص التعميمي، مجمة إشكاليات في المغة أك الأدب، ع
 .414، ص2019الجزائر، 



   الثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أورشميم لعمي بدر"الفصل 

014 

 

ذا أردنػا تقػػديـ قػػراءة تأكيميػة لمحتػػكل الغػػلبؼ يجػب أف نأخػػذ فػػي الاعتبػار أف كػػؿ عنصػػر  كا 

مف عناصر الفضاء الخارجي، بما في ذلؾ الألكاف تحمػؿ دلالػة معينػة كلػو مرجعيتػو داخػؿ 

 كرم.ىذا العمؿ الأدبي ذم الطابع الثقافي كالف

 :دلالة المون السود-أ-3

غيػػػر أف الماسػػػة »عػػػد المػػػكف الأسػػػكد رمػػػزا لمحػػػزف كالبػػػرس لػػػدل الكثيػػػر مػػػف الشػػػعكبي     

السػػكداء بالشػػؤـ كاللبكعػػي، فيقػػاؿ أفكػػار سػػكداء، كمػػا يػػرتبط بسػػكء النيػػة فيقػػاؿ، قمػػب أسػػكد 

 .1«لمحقكد كعيف سكداء لمحسكد كما يدؿ عمى التشاؤـ كخيبة الأمؿ

" أف الكف الأسكد يحيؿ عمى الظمـ كالتيميش كالػدمار مصابيح أورشميمكاية "الملبحظ في ر 

فاختػػار بػػذلؾ الكاتػػب الأسػػكد كػػأكثر الألػػكاف  ،كالخػػراب الػػذم تعيشػػو مدينػػة القػػدس المحتمػػة

لػػـ بػػذلؾ يعكػػس نسػػية الشػػعب الفمسػػطيني الػػذم يعػػاني مػػف الخػػكؼ دلالػػة عمػػى الحػػزف كالأ

 كالغضب.

رل قد تبرر اختياره ليذا المكف الأسكد عمػى الخمفيػة كىػي أنػو كما قد تككف ىناؾ فرضية أخ

 كاف يريد تسميط الضكء عمى تيميش القضية الفمسطينية سرديا كثقافيا.

 

 

                                                           

، 1لأدب الجزائرم أنمكذجا، منشكرات صيف الريا، طمحمد العربي محرز ا﵀، تداكؿ الألكاف في الدب الشعبي، ا - 1
 . 52.،ص2013الجزائر، 
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 دلالة المون الأبيض:-ب-3

يرمػز إلػى  »يض يحمؿ دلالة معينػة كسػط منظكمتنػا الثقافيػة كالاجتماعيػة فيػكبالمكف الأإف ٌ 

زا لمتفكيػر المحايػد لا يحمػؿ أم تكجييػات مسػبقة، لا إيجابيػة النقاء كالصفاء كلذلؾ جعؿ رم

 .1«كلا سمبية

 لمكف الأبيض دلالة عمى السمـ كالسلبـ كالحرية كىك لكف محمكد يرمز إلى الصلبح.

" أف المػػكف الأبػػيض الػذم كتػػب بػع العػػكاف الرئيسػػي "مصــابيح أورشــميمكالملبحػظ فػػي ركايػة 

 يح، يحيؿ إلى التأكيد كالتكضيح.كاسـ المؤلؼ ككذا اختير كمكف لممصاب

كما قد تككف ىناؾ فرضية أخرل قد تبرز اختيار ىذا المكف الأبيض عمى كجو غػلبؼ ىػذا 

 النص الركائي ىي انو كاف ييدؼ للئشارة لمسلبـ الذم ستقدمو ىذه الدراسة حكؿ القدس.

ة عمػػى أف بالإضػػافة إلػػى اننػػا نقػػرا فرضػػية أخػػرل كىػػي انػػو اسػػتعمؿ المػػكف الأبػػيض فػػي دلالػػ

 اكرشميـ" تبقى طاىرة نقيف في الحمـ ميما حدث ليا في كاقعيا.

كمػػا أنػػو كبالإضػػافة الػػى ىػػذه الفرضػػيات كضػػعنا أمػػاـ قػػراءة أخػػرل خاصػػة كأف المصػػابيح 

البيضػػاء لا ييػػر منيػػا إلا مصػػباح كاحػػد، كىػػك درايتػػو التػػي قػػدميا حػػكؿ القػػدس كالمصػػابيح 

ف الاضػػاءات عمػػى القػػدس مػػا زالػػت مفتكحػػة امػػاـ الأخػػرل لا يظيػػر منيػػا إلا اسػػقاطيا أم أ

 الكتاب كالركائييف.

                                                           

 .37، صمحمد العربي محرز ا﵀، تداكؿ الألكاف في الأدب الشعبي - 1
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ت ىذه مالمتجذرة في الدكؿ الغربية منذ انفتاحيا عمى الشرؽ جع الاستعماريةإف الرغبة     

 يمنتيا لأفٌ الأخيرة تتبع عدة سياسات حتى تبقي الشرؽ تحت السيطرة خاضعا لسمطتيا كى

الأدب عامة كالسرد خاصة أحد المؤثرات الأساسية في الفكر كالحضارة، ظير الخطاب 

ىذا المصطمح الذم كظفو إدكارد سعيد )...( الذم درس الطرؽ التي عمؿ »الككلكنيالي 

 .1«مف خلبليا الخطاب الككلكنيالي بكصفو أداة لفرض الييمنة

لي ىك بمثابة سياسية اتبعتيا الدكؿ الاستعمارية انيالخطاب الككلك  كمف ىذا يتضح أفٌ    

مركب العلبمات كالرمكز كالممارسات الذم »لفرض ىيمنتيا عمى مستعمراتيا بحكـ أنو

، فالأىداؼ 2«ينظـ الكجكد الاجتماعي كالتكالد الاجتماعي داخؿ العلبقات الككلكنيالية

لى الييمنة الثقافية إت الاستعمارية لـ تقتصر عمى الييمنة العسكرية فحسب بؿ انتقم

فصكرت في خطاباتيا العربي بأبشع الصكر نافية عنو الحضارة فيك في نظر التصكر 

مف ضليو، كما نجد ىذه الخطابات أيضا تتإش يجب نقؿ الحضارة كحالككلكنيالي بدائي مت

افتراضات بشاف التاريخ كالمغة كالأدب كالقانكف كافتراض تفكؽ حضارة المستعمر كتاريخو 

 تو السياسية كعاداتو الاجتماعية.لغتو كتشكيلبك 

يضا أف يرقى عبر الاتصاؿ الككلكنيالي نجده يعتمد لتأكيد عمى حاجة المستعمر لأ    

بصكرة خاصة عمى أفكار العرؽ التي تتيح ليذا الخطاب تصكير الشعكب المستعمرة أيا 
                                                           

 .100ػ بيؿ آشكركفت، دراسات ما بعد الككلكنيالية، ص. 1
 .101ػ المرجع نفسو، ص. 2
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بدائية في مقابؿ شعكب لبتيا الاجتماعية كتكاريخيا الثقافية بكصفيا يكانت طبيعة تشك

الية فيما بعد عمى نقض كؿ ىذه نيبعد الككلك  عممت ما إذ، 1المستعمريف المتحضرة 

 يالي.نيسمى بالسرد ما بعد الككلك  التصكرات ضمف ما

يف " القضية الفمسطينية كبٌ مصابيح أورشميم"في ركايتو "عمي بدركقد تناكؿ الركائي "     

جؿ نقضيا كالرد عمى ىذا التصكر ضمف ما أ كذلؾ مفصكرتيا في الخطاب الككلكينالي 

الي لممسألة ني: كيؼ كاف التصكر الككلك نتساءؿالي. مف ىنا نيبعد الككلك  يسمى بالسرد ما

نية في الركاية ؟ ككيؼ عمؿ عمي بدر عمى نقض ىذا التصكر؟ كماىي رؤية يالفمسط

 نية.يشخصية بطؿ الركاية لممسألة الفمسطلإدكارد سعيد 

 :" زاوية النظر الاسرائيمية"نية في الرواية يالية لممسألة الفمسطيالرؤية الكولونػ 1    

يالية التي طغت عمى نىـ التصكرات الككلك ألى إشارة الإ"في ركايتو عمي بدرحاكؿ "       

 سرائيمية مف ىذه التصكرات نجد:الركايات الإ

" عبر إسرائيلريخ حاكلت "يمية مف خلبؿ مقكـ التائسرافرض الييمنة الثقافية الإػ 

لفمسطيف كلمثقافة الفمسطينية بصمة، كيتضح ذلؾ مؤسساتيا المختمفة تيكيد كؿ ما يمت 

...قاؿ آحاد ىاعاـ في سنغير كؿ شيء»في عديد المقاطع السردية الكاردة في الركاية مثؿ

...جنكد مكنكككلو عمى...قاؿ ذلؾ كقد انعكس شعاع الشمس القرف التاسع عشر

                                                           

 .101.102بعد الككلكنيالية، ص. ػ بيؿ آشكركفت، الدراسات ما 1
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، ىذا كلـ تسمـ 1«ريكف يجتاحكف الأرض كيجعمكنيا غريبة عمى ساكنييا الأصمييفاستعما

سرائيؿ كىك ما يكضحو المقطع إيو إلالأمكنة الفمسطينية مف ىذا التغيير الذم سعت 

ىيرتيزؿ ىناؾ...ىيرتيزؿ كاقؼ منذ القرف التاسع عشر في المكاف ذاتو الذم »السردم 

ي كالاكتيلبت الضخمة كفي الطريؽ عماؿ يمحكف عف يقؼ فيو...حفنة اخرل تعمر المقاى

حاكلت  إسرائيؿ أف ، بتحميمنا ليذه المقاطع السردية يمكننا القكؿ2«الشكارع لكنيا المحمى

يا اخترعت أنلى الييكد، أم إجاىدة تزكير كتزييؼ التاريخ كنسبت كؿ شيء في فمسطيف 

و التاريخ يصرخ.. إن»مقدساتيا تاريخا يتكافؽ مع طمكحاتيا في السيطرة عمى المنطقة ك 

...كىك متقطع كليس عملب منسقا ، حجتيـ في ذلؾ أف 3«اختراع...زيؼ ....سرد مكىكـ

سرائيمية كىك إنص الممكية قد تغير تغيرت ممكية فمسطيف لتصبح كبحسب تاريخيـ ممكية 

 ، أك عند كقكفو1904في العاـ  رسائموشيء لـ يحمـ بو آحاد ىاعاـ أبدا كىك يكتب »

أماـ حائط المبكى دكف أف تيتز مشاعره، شيء لـ يفكر بو مطمقا كىك يقيس عمى مكتبو 

 .4«نص الممكية في فمسطيف....

سرائيؿ في سعييا إثتيا دنقؼ أيضا كنحف في غمار البحث عند أىـ التغيرات التي أح    

تضح لنا في ي ك الرجؿ كىذا ماأة أمر بالمر نية سكاء تعمؽ الأيزياء الفمسطإلى تيكيد الأ
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 .13ػ المصدر نفسو، ص. 3
 .93ػ المصدر نفسو، ص. 4



  "رشميم لعمي بدرالثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أو الفصل 

 

000 

 

سو أصكرة تيكدكر ىرتزؿ بمحيتو السكداء بقبعتو العريضة عمى ر  »ي تالمقطع السردم الآ

نيؽ كىك يقؼ كسط حشكد مف الرجاؿ بجاكيتو السمككف الطكيمة بقميصو الأبيض الأ

 .1«الرأسالذيف يرتدكف البذلات كالقبعات السكد عمى 

زياء كالمباس الخاص مف خلبؿ الأفرض مكركثيا الثقافي  إلى أيضاسرائيؿ إسعت     

قادمات مف بكلكنيا ككيؼ يمسقف صكرا  أكركبياتنساء  رأل »كركبيةالييكدية كالأ بالمرأة

 .2«مؤخراتيفاذات مدخؿ مركز دابيد سكف ينحنيف قميلب فيظير جزء مف بمح

ىك مكركث في التراث العربي الفمسطيني  محك كؿ ما إلىالصييكني  الاحتلبؿسعى      

بمظاىر الحداثة الغربية  العمرانيبداؿ التراث الشعبي الفمسطيني كحتى التراث إحاكلة كم

الميؿ كمنازؿ الميؿ بشارعو القديـ، بشارعو القديـ بمدينتو الميتة »الحديثة  أشكاليابكؿ 

الجنائزية المختمفة بآثارىا القديمة المتنكعة  بأشكاليابنكافذىا المضاءة بالمصابيح، 

كيبرز المميى في شارع المراقص ....أضكاء خافتة، راقصكف  عديدة)...(بميجاتيا ال

لـ تعد  »مدينة جديدة بملبمح غربيةقة يتمايمكف عمى الإيقاع كيترنحكف في أكضاع شب

 .3«المدينة كما كانت أبدا ...قاؿ إدكارد كىك ينظر الى شارع مكاز لمحارة القديمة
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خريطة جديدة  لفمسطيف »نطمقيا في ذلؾ " م"فمسطينعمدت إسرائيؿ الى محك خريطة  

...خريطة شبو ممزقة غارقة في الظؿ، ثلبثة أشخاص يحاكلكف تجميع المادة التاريخية 

، يكضح ىذا المقطع السردم مف الركاية أف 1«صكرة شعار عمى مربع رخامي مشجر

 الشعب الفمسطيني كجد نفسو أماـ خريطة جديدة، ام اماـ ملبمح مدينة مختمفة .

خرائب بيت شنعاف  »ةينيخية البارزة في جؿ المدف الفمسطيإذا الخراب ىك المكحة التار   

كيكبتزم مف ىناؾ أسفؿ كاد عمى الطريؽ الركماني القديـ ...ىذه عيف ىنتزايؼ ىذا ىك 

 . 2«الاردف كاريحة المدينة المسككنة الاقدـ في العالـ ...قاؿ يائيؿ..

عممت عمى تزييؼ التاريخ كطمس كؿ  الإسرائيمية مف ىنا يتضح أف الركايات        

  المعالـ الفمسطينية العربية القديمة كالحديثة.

 : ة من خلال المغة والأدبيسرائيمفرض الييمنة الثقافية الإب ػ 

حاكؿ الكياف الصييكني بمختمؼ الطرائؽ فرض كجكده كالسيطرة الكاممة عمى      

ليـ بفمسطيف فكانت المغة كالادب بمثابة بكابة نشاء كطف إالاكضاع لتحقيؽ رغبتو في 

 الى السيطرة الاسرائيمية . بالإضافةتتيح ليـ السيطرة الثقافية 
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 :المغةػ   

يمكف بناء ىكية دكف لغة، كليذا حاكؿ  حدل مككنات اليكية حيث لاإتعتبر المغة      

ي كلبميـ، حيث كممات عبرية ف بإدخاؿالكياف الصييكني زعزعة صفاء المغة العربية 

ف المغة ىي أالفصحى، ذلؾ  1"معيرة المغة العربية" إلىمنظكمة مؤسساتية تسعى أنشأ 

 جزء مف بناء الذات العربية، كىي فرع نفي اليكية الفمسطينية.

" المرتبط بالسياؽ التاريخي بفائض القيمةيمية بما يسمى "ئسراقكـ ىذه المؤسسة الإت   

قابؿ تخمؽ "القيرية" لدل الشعكب المستعمرة كالشعكر بدينامية سرائيمي، كفي الملمكياف الإ

القراءة كالكتابة في  مؤسسةمف النقص كفقداف الممكية التاريخية، مف ىذا المنطمؽ بذات 

، يكضح الكاتب 2فمسطيف بدمج التناقضات بيف الحقميف المغكييف الفمسطيني كالاسرائيمي

بمغة عربية ممزكجة بمكنة ييكدية اب الييكدم الشيائيل مر حيث يبيف كيؼ يتكمـ ىذا الأ

 قاؿ يائيؿ ...كبعربية ممزكجة بمكنة ييكدية قاؿ.. »كيظير ىذا في المقطع السردم الآتي

، كظؼ 3«يستر حتى ينقذ الييكد مف ىاماف....إما في مردخام بف يائير عـ بضحي ب

ككلكنيالي اليادؼ الى ليبيف ىذا التصكر ال الإسرائيميةخصية مف الركايات شالكاتب ىنا 

                                                           

1
ينطبؽ مفيكـ المعيرة ىذا عمى الدكؿ المستعمرة، التي تحاكؿ بناء حقؿ لغكم يلبئميا عند معيرة المغة العربية:  ـ 

،الدفاع الكطني المبناني، الإسرائيميالشعكب المستعمرة.ينظر،حسيف غدار،المغة العربية كاداه استعمارية في الكياف 
 .1،ص.2019، غزة ػ فمسطيف، 109ع
  .1، ص.ػ المرجع نفسو 2
 .91ػ عمي بدر، مصابيح اكرشميـ ، ص. 3



  "رشميم لعمي بدرالثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أو الفصل 

 

003 

 

نية عف طريؽ تيجيف المغة في محاكلة منو الى نشر فكرة يطمس اليكية المغكية الفمسط

 سرائيمية الصييكنية.التعايش بيف الييكد كالعرب في كطف كاحد تحكمو السمطة الإ

  الأدب:ػ 

 لا مى يعٌد الأدب مف أىـ المؤثرات في الفكر كالحضارة لما يحممو مف قدرة عالية ع    

جعؿ الكياف الصييكني يعتمد عميو في نشر تصكراتو  ، كلعؿ ىذا ماكالإقناعلتصكير 

سطكرتو حكؿ كجكد دكلة ألنشر  كأداةالككلكنيالية، بحيث نجده استخدـ السرد الركائي 

يمف مقدسي حيث أالكاتب في الركاية عمى لساف  إليويشير  اسرائيؿ في فمسطيف، كىذا ما

، 1«مف ركاية نشأتدبية ...مف فكرة ركمنتيكية أسطكرة أمف  نشأت إسرائيؿف لأ»يقكؿ 

نشاىا أخيالية  أدبية أسطكرةىي إنما كجكد ليا  " لاإسرائيؿيشير الكاتب ىنا الى أف "دكلة 

 الييكد كاقتنع بيا العالـ .

ى الييكد في فمسطيف كنفي العربي منيا حيث إلشارة إ الإسرائيميةنجد في الركايات     

دكلة ييكدية في  بإقامة"الاسرائيميكف" الى الخلبص مف الشتات الييكدم  ييدؼ

 بإقامةلقد قامت الركاية الصييكنية عمى فكرة الخلبص مف )الشتات الييكدم ( »فمسطين""

ييكدية( في فمسطيف، كفي ىذا الاطار تـ تجاىؿ البلبد التي تكجيت الييا اليجرة  )دكلة
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شارة إ، في ىذا المقطع 1«البلبد الفارغة إنتاجكتـ تماما كبخاصة كجكد الفمسطينيف 

سطكرة البلبد الفارغة عف طريؽ أ إنتاج إلىيمية عمدت ئسراأف الركايات الإإلى كاضحة 

العالـ  إقناعؼ دمي كذلؾ بيئيسرانفي الكجكد العربي منيا كالتركيز عمى الكجكد الإ

 ا.صمييف فييأخفاء حقيقة كجكد سكاف ا  رض، ك في الأ بأحقيتيـ

يضا عمى لساف أحد أخر مف الركاية محاكلة لكصؼ ىذه الرؤية آنجد في مقطع       

كاف يصؼ القدس كىي مممكءة بالييكد، كلـ يذكر »ة يسرائيمالنقاد في تقييمو لمركايات الإ

ليـ، مجمكعة مف المياجريف يسكنكف حيزا صغيرا، يريد  لا كجكد  كأنيـ العرب مطمقا ك

القدس دكما مشغكلة بالييكد فمف ايف جاءنا العرب؟ قاليا ناقد  مف خلبلو أف يقكؿ أف

كبيذا فيـ يصكركف القدس خالية مف العرب مممكءة بالييكد فاصمة لمدلالة عمى ، 2«خرآ

كمكف فييا ام كجكد، فيـ مجمكعة مياجريف يشانيا ممؾ لميـ مشغكلة بيـ، كاف العرب لا

غمبيتيا  كبيذا أابؿ الييكد الذيف يشكمكف ليـ في مق أىمية يسكنكف حيزا صغيرا منيـ لا

 فيي كطنيـ كحدىـ.

الصكر مف ك حشية كبدائية  بأبشععمى ظيكر العربي  الإسرائيميةتحرص الركايات     

نيـ العرب...لاكما تصكرىـ "مكنشيو إ»كجيؿ، حيث يكضح الكاتب في ىذا بقكلو 

مكف خطيركف صكرة مف نيـ مجر إسميلبسكي ك"ييكدا بكرلاركمكنتيكييف" قاصريف بؿ 
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رضو أريخا" العربي مثؿ برينرك يكسؼ أقرام "أ .الأكركبييفصكر ملبحقي الشتات مف 

 إلىيعمدكف  الإسرائيمييفف الكتٌاب أ، إف الكاتب ىنا يبيف 1«غريب كمخيؼ كحشي كعدك

تشكيو صكرة العربي كرسـ أسكء الصكر لو فاصمة، كذلؾ ليبرركا عماليـ الكحشية ضد 

بار تيف، فالعرب كحشيكف كخطيركف في نظرىـ، لذا يجب تركيضيـ كعقابيـ باعيالفمسطين

ىـ الملبؾ الحقيقيكف ليذه  اف يككنك أأنفسيـ متحضريف ذككا فكر كعقؿ مثقؼ كيجب 

 المقدسة. الأرض

التصكر الككلكنيالي  إظيار"حاكؿ عمي بدرأف " إلىسبؽ نخمص  بناء عمى ما     

مف  كالأدبالقائـ بيف العرب كالييكد مف خلبؿ استعماؿ المغة لممسالة الفمسطينية كالصراع 

، بتكظيفو الإسرائيميةخلبؿ التركيز في كثير مف مقاطع الركاية عمى زاكية النظر 

 الإسرائيمي الأدبسرائيمية في ركايتو لينقؿ التصكر الككلكنيالي المتخفي في إلشخصيات 

ـ صكر خيالية كتحقيقيا في الكاقع مف رس إلىنيا كانت تيدؼ عامة كالركايات خاصة، لأ

 ي الأرض.جؿ البقاء فأ

 :سرائيمية من خلال مقوم الدينفرض الييمنة الثقافية الإ

ة فقد استعممو الكياف يمسرائيساسية في الرؤية الككلكنيالية الإأػ يشكؿ الديف ركيزة    

مبررات كحجج   ديـجؿ استمرار السيطرة عمى الشعب الفمسطيني كتقأمف  كأداةالصييكني 
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سلبمية العربية الفمسطينية صارخ عمى كؿ المقدسات الإ اعتداءيقكمكف بو مف  تبرر ما

 في المنطقة.

رض الميعاد قبؿ ىدـ الييكؿ، كبيذا فيـ ألى مؿ الكياف الصييكني فكرة الرجكع إاستع    

ا الحركة فكار بنتيأعادة بناء الييكؿ، كىي كميا ا  يركف أنو مف الكاجب عمييـ الرجكع ك 

 نشاء كطف ليا في فمسطيف كالسيطرة عمى العالـ. إجؿ أالصييكنية مف 

سرائيميكف استعماؿ الديف كغطاء " كيؼ حاكؿ الإورشميمأمصابيح يبيف نص الركاية"     

يخكؿ ليـ القتؿ كالتشريد كالتخريب كالتعذيب كنممس ذلؾ في المقطع السردم  إيديكلكجي

ا﵀؟... تلبؿ بعيدة عند كصكلكـ، شناعة دمائكـ عمى  أعداء ىركبكـ يا أيف »الآتي

، مف خلبؿ ىذا المقطع 1«فكاىكـأخيرة في يديكـ،  كقرقرة مقذعة لحشرجة المكت الأأ

عداء ا﵀ يجب التخمص منيـ كتعذيبيـ أالصياينة يعتبركف الفمسطينيف  فٌ يتضح أ

ييكه تقرقر  أعداء اي أطفالكـبطكف  »خر في قكلوآفي مقطع  أيضاكطردىـ، كنجد ىذا 

: كعمى الطريؽ زعداؤكـ يمشكف عمى دكم المدافع كصكت الرصاص الذم يئأمف الجكع، 

سرائيمية الصييكنية حتى ، لـ يسمـ مف الكحشية الإ2«ساحات لجثث متعفنة دكف قبكر

شارة إخر آالذيف اعتبركىـ اعداء ا﵀، كفي قتميـ نكع مف العبادة، نجد في مقطع  الأطفاؿ

را مف جبا حكلو ستكفىاىك عرش سميماف ك » عميو السلبـ، في قكلو سميمان" عرشلى "إ
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، ذكر عرش 1«قابضكف جميعا عمى السيكؼ متمرسكف كميـ بالقتاؿ إسرائيؿ جبابرة

، سميمان" عميو السلامسميماف ىنا فيو دلالة عمى التاريخ الديني لمييكد، ففي ديانتيـ أف "

 كج ازدىارىا.أ" عندما كانت في أورشميم"م حكـك الممؾ الذىك مف بنى الييكؿ كى

سلبمية التي كانت راسخة في لى فكرة طمس المعالـ الإإيضا أنجد الركائي يشير      

يسافر  أف الأكافآف »سرائيمية حيث يقكؿإف،  كىذا عمى لساف شخصيات يمييسرائذىف الإ

يدؿ كتنيار كتحؿ محميا تت أفكاف لمنارة الجامع ف الأآ، آخرمكاف  إلىالمربع الرخامي 

، ففي ىذا المقطع يبيف الركائي 2«يدفعكا الثمف.. أفكاف لمعادم السامية ف الأآمعابدنا، 

نساف العربي المسمـ تدمير كؿ ما يدؿ عمى كجكد الإ إلىسرائيمية اليادفة الرؤية الدينية الإ

طقكسيـ  فبالقدس كبناء ما يحمي الكجكد الصييكني مستعمميف الديف كحجة لذلؾ لأ

" ىي "مدينة أورشميم" مدينة أف عادة بناء الييكؿ كالمعابد. كما يعتبركفإالدينية تقتضي 

حد الشخصيات في الركاية كىي شخصية أسرائيؿ فنجد إمف عيد ا﵀"كىي مف حؽ الييكد 

...ستككف ىذه مدينة  الأجراسدقت  إذا»سرائيمية تتحدث في مقطع سردم حيث تقكؿإ

ف أعيد بناء المعابد كدقت الأجراس فإ. 3«ا﵀ المختارة مند عيد إسرائيؿالييكد ...مدينة 
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سرائيؿ كذلؾ باعتبار أنفسيـ شعب إفييا ستعكد مدينة الييكد التي اختارىا ا﵀ منذ عيد 

 ف ىذه المدينة اختارىا ا﵀ ليـ مف بيف كؿ المدف ليذا كجب استعادتيا.أا﵀ المختار ك 

" كاف بمثابة أداة إيديكلكجية فعالة في يد الدين" كف القكؿ أفٌ بناء عمى ما سبؽ يم      

يشاء  مصالحو كما يتيح لو فعؿ ما ما يخدـ الكياف الصييكني كظفيا الكياف الصييكني ب

شكمت لو ذريعة تبعده عف  أنيالا إف لـ نصدقيا ا  بيذا صاغ حججا ك  لأنوتدخؿ  أمدكف 

 م تدخؿ خارجي في شؤكنو.أ

 : ثقافية الاسرائيمية عن طريق العرقـ فرض الييمنة ال

قكم في تشكيؿ التصكر الككلكنيالي الدكر الحد الركائز التي كاف ليا أيعد العرؽ     

بحيث اعتمد الكياف الصييكني عمى  "سرائيمية،زاكية النظر الإ"لة الفمسطينية مف ألممس

" كىك في سعيد واردإدافكار "العرؽ" ك"التمييز"، يتضح ىذا في الركاية مف خلبؿ تذكر "

لاشيء سكل العرؽ...العرؽ كليس ثمة شيء  »" التي يقكؿ فييا "دزرائيلكرشميـ أشكارع 

ساس السٌيطرة كالكجكد لأف استعماؿ العرؽ كالطبقة، يتيح فرصة أفالعرؽ ىك  ،1«آخر

سرائيمي خرل كبيذا فالتصكر الككلكنيالي الإأعراؽ أتمجيد عرؽ معيف في مقابؿ احتقار 

" بالوحشية والبدائية" العرق العربيسرائيمي في مقابؿ كصؼ "تمجيد العرؽ الإ يقتضي

كىك » " لدزرائيميإدوارد سعيدمف ىنا يبقى الكجكد لمعرؽ الأقكل كنممس ذلؾ في تذكر "
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، يبيف 1«يبشر بالعرؽ الذم يبقى العرؽ الذم يضيء مف نافذة مجيكلة في ظلبـ التاريخ

متخمؼ  إنسافنساف العربي ىك ف الإأ الإسرائيميكفؼ يعتبر في الركاية كي أيضاعمي بدر""

كيؼ ترل  »الصكر مثمما نجده في نص الركاية بأبشعيميؽ بالحضارة، كيصكره  عدكاني لا

 الفمسطيني ؟

 أماسو غطاءن قذران، أطكار يرتدم جمبابا ممزقا كيضع عمى ر نو مخمكؽ غريب غريب الأإ

، كؿ شيء يتعمؽ بو ةيسير اطفاليا كرائيا حفاتمؼ نفسيا بثكب أبيض، ك  فإنيازكجتو 

ضا لص، ككذكب أينو ليس قذرا فحسب بؿ ىك إك معنكيا ينطؽ بصفاتو، أماديا كاف 

جابة عنو يظير الحقد الصييكني ، مف خلبؿ السؤاؿ كطريقة الإ2«ككسكؿ كعدكاني...

جد الشخصية التقزيمية بحيث ن ف كالنظرة العرقية العنفكية التميزية كيعمى الفمسطيني

شيئا لاماديا  يترككاالصكر حتى في لباسيـ، فيـ لـ  بأقبحسرائيمية في الركاية تصفيـ الإ

حدل إتي الكاتب بشخصية مف أخر مف الركاية يآلا كتٌـ تشكييو، كفي مقطع إكلا معنكيا 

يا العرب لمعمؿ، حيث " الذم لديو كرشة كظؼ فيدم الييوديآسرائيمية كىك" الركايات الإ

اليكـ يعمؿ لديؾ في الكرشة نقي كنشيط » يمكف الكثكؽ بو لا نو متقمب كالعربي بأ يصؼ

 .3«ليس كذلؾ؟أ...إرىابيامبتسـ كمخمص كغدا يصبح حيكانا قاسيا، سيصبح 

                                                           

 .143،ص.عمي بدر، مصابيح أكرشميـػ  1
 .143، ص.المصدر نفسوػ  2
 .149، ص.المصدر نفسوػ  3



  "رشميم لعمي بدرالثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أو الفصل 

 

010 

 

قاء العرقي كصفاء عرقيـ مف الأعراؽ نلكد في كتابة تاريخيـ المزعكـ عمى ايركز اليي   

في فخ اليجنة كنممس ذلؾ في الجزء  ايقعك  لا، كحتى الاختلبؿخرل كذلؾ لتجنب الأ

بحكثيـ في التاريخ كىي تركز عمى مفاىيـ مثؿ "النقاء  ءقر كنت أ »خير مف الركايةالأ

العرقي" "كالكحيد المغكم" ك"المجامع النقية" كتنفي ظلبؿ التاريخ التي تحدث تحتيا عمى 

 الإسرائيميةفما تحممو الثقافة  ،1«عراؽ كتداخؿ اليكيات كتحكلات الجماعةالدكاـ اختلبط الأ

 بأعراؽمف عنصرية كعدائية لمعرب يجعميا تتمسؾ بصفاء عرقيا كعدـ السماح باختلبطو 

نيا تعد ذلؾ مف الجرائـ التي يتكجب العقاب عمييا كنجد في أحد مقاطع أ خرل، كماأ

غير مرغكب مختمفا ك  أمراحيف تحب عربيا يككف  الإسرائيمية المرأةف ألى إشارة إالركاية 

خرل يستر" شابا عربيا، كربما ستككف الضحية الأإمر مختمؼ حيف تحب" لكف الأ »فيو

سرائيمية تحتمؿ في الثقافة الييكدية كالإ بعد" حكل جكتمب"، فيناؾ عنصرية كعدائية لا

ف الكيكبتس في كىـ أضد العرب، كلذلؾ جعمت "شفارتس" ركايتيا تدكر في "كيكتبس" ذلؾ 

سرائيؿ، فبعد اف تحمؿ تجبر إتقدما كتسامحا في  الأكثريف يعد المكاف يمسرائيمعظـ الإ

 .2«مف عربي لأنوسقاط الجنيف إعمى 
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" كفكرة ككلكنيالية كاف لو دكر ىاـ في تشكيؿ التصكر العرقف "أمف ىنا نستنتج      

بي عراؽ ك اعتبار العرؽ العر سرائيمي، لما يتيحو ليـ مف تمييز بيف الأالككلكنيالي الإ

 متخمؼ كبدائي.

 نية : "زاوية النظر العربية".يطسـ الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية لممسالة الفم2

عف  الإسرائيميةلمسرديات  "ةسردية مضاد"نشاء إاستطاع عمي بدر في ىذه الركاية    

ليا مف الصحة كالتي تطغى عمى  أساس الخيالية التي لا فالأمكرالقدس، كذلؾ لتكذيبيا 

فعمو ىك أ ما أفضؿ إف» " لياسرد مضادبكتابة " إلاسقاطيا إيمكف  سرائيمية لالركايات الإا

 .1«ساطير لتكذيبيا...لتدميرىا ...لكشؼ خداعيا...لكشؼ زيفيا...سرد الأ إعادة

سرائيمية في ركايتو إيكظؼ الكاتب في المقطع السردم السابؽ شخصيات مف ركايات    

" كشخصية مضادة ليا، كذلؾ إدوارد سعيدلعربي الفمسطيني"المفكر اكيضع في مقابميا 

ثبات زيفو ا  ف التصكر الككلكنيالي ليذه الركايات كيقكـ بعدىا بنقض ىذا التصكر ك ليبي

مف  نشأت... مف فكرة ركمنتيكية ...أدبيةسطكرة أمف  نشأت إسرائيؿف لأ» كتكذيبو

ضا...يجب تكذيبيا عف طريؽ يأ الأدبركاية...كبالتالي يجب اعادة كتابتيا عف طريؽ 
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نجرب  ذا لاافضؿ حرب...طالما كؿ الحركب فشمت كخسرت لمأالركاية...الركاية ىي 

 .1«الركاية

ثبات زيؼ التاريخ المصطنع لدل الييكد إيحاكؿ الكاتب في ىذه السردية المضادة    

نو التاريخ ...يصرخ... إ »تيرض فمسطيف مف خلبؿ المقطع السردم الآأبخصكص 

...كىك متقطع كليس عملب متسقا...لكف الخدعة السياسية اخ تراع...زيؼ...سرد مكىكـ

ممكف كلكنو ليس شيئا قطعيا  تجعؿ منو عملب متسقا كمتلبحقا ...كما انو احتماؿ...كىك

بركايتي ىذه...كؿ كاقعة تخضع الى سرد مختمؼ مف قبؿ  سأفعمو كنيائيا ....كىذا ما

لغاء ا  لى ىدـ التاريخ المزيؼ ك إ إذاعد الككلكنيالي ، ييدؼ السرد ما ب2«مستخدمييا

ككؿ مف ىذه الشخصيات كاف  »يجب المساس بو  لا نو مقدس كأالتصكرات التي تقكؿ ب

التاريخ ليس عممية قديمة كمف الماضي تاريخ، كلكنيـ يدرككف شيئا فشيئا إف يستعيف بال

قؿ، فكيؼ يتـ الأ طلبؽ شيء لـ يعد مكجكدا عمىنما لاكجكد لو عمى الإإفحسب 

لة أ، يحاكؿ الكاتب ىنا تقديـ رؤيتو ما بعد الككلكنيالية لمقضية الفمسطينية كمس3«استعادتو

ثارة قضية التاريخ عمى لساف الشخصيات التي إرض فمسطيف مف خلبؿ أالصراع حكؿ 

 . الأساسكجكد لو مف  نما لاإ  ف التاريخ ليس مف الماضي فقطأتكتشؼ شيئا فشيئا 
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سرائيمي لممسالة الفمسطينية فقد ف الركائي كاف بصدد نقض التصكر الككلكنيالي الإلأ    

نيا خاصية مف خصائص السرد ما بعد أبحكـ  الخطاب النقيض"" إستراتجيةاعتمد عمى 

بؿ كتشكؿ ركيزة مف ركائزه كما نجده ينفتح عمى أىـ القضايا الثقافية التي سيطرت عمى 

الانفتاح بيف الشرؽ كالغرب كقد اعتمد الكاتب ىذه  الفكر العربي المعاصر نتيجة

سرائيمية كقدٌـ ركايتو مزاعـ الخطابات الككلكنيالية الإ لإبطاؿالاستراتيجية في ركايتو 

المدعمة بالحقائؽ التاريخية المسككت عنيا كالتي اغفمت عمدا ككاف يجب النظر الييا 

دكارد سعيد" كالتي تقتضي إقية اليت جاء بيا"خراجيا لمعالـ، بالاستعانة بالية القراءة الطباا  ك 

 عادة قراءة السرديات المركزية كمعرفة خباياىا.إ

ره كرؤيتو كنقدىا لمسرديات الككلكنيالية مف خلبؿ عدة يظير "عمي بدر" في الركاية تأث    

يصكرة إعتباطية  ندرؾ بصكرة ثابتة اف ىذا السرد ممكضع أفعمينا »مقاطع نذكر منيا

ساءة قراءة لسرديات الآكيمية، كعمميعميمة تأمف خلبؿ  ، مف 1«خريف كقصصيـة قراءة كا 

عادة قراءة لمسرديات ا  ىنا نستطيع اف ندرؾ اف ركاية "مصابيح اكرشميـ" ىي بمثابة قراءة ك 

سرائيمية، حيث يبيف "عمي بدر" التصكرات الككلكنيالية، ثـ يقكـ بنقضيا كتقديـ رؤيتو ما الإ

حد مقاطع أ، حيث نجده في الإسرائيميية كالصراع نيلمقضية الفمسطبعد الككلكنيالية 

نا ييكدم بسيط خرج مف غيتك الصغير أ »الركاية يكضح الكضع الحقيقي لمييكدم بقكلو

لى غيتك كبير يحاربو كؿ المحيطيف بو...نحف نمر بصعكبات كثيرة لك إ
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راىـ  في الكاقع كعمى ، يكضح ىذا المقطع حقيقة الييكد حيف ن1«تعرؼ...صعكبات كثيرة

 لسانيـ.

خر يعيد الكاتب رسـ الصكرة الحقيقة لمقدس مف خلبؿ كصؼ آفي مكضع       

" كىك يتجكؿ في شكارعيا كيستحضر عبؽ التاريخ كذاكرة إدوارد سعيدشخصية"

سار  »مامو المدينة الحقيقة بشكارعيا كحاراتيا كسكانيا العرب أالماضي،حيث ترتسـ 

مكاف فشـ رائحة الفلبفؿ كالمخملبت تنبعث مف مطعـ قريب، كشؾ قريب إدكارد في ذلؾ ال

كؿ أيبيع الزعتر كالعطكر كالتكابؿ، محؿ يبيع المحـ البمدم ...صكت فيركز يصدح 

 .2«الطريؽ، ماء مرشكش عمى الطريؽ

ف يغيرىا الاحتلبؿ الاسرائيمي كيصرخ أيكاصؿ الكاتب كصؼ المدينة الحقيقة قبؿ      

، ىذه الجممة تنبأ 3«ىاىي القدس...ىاىي القدس....قاؿ إدكارد في نفسو» في الاخير

 " كىك يرل المدينة الحقيقة أمامو .إدوارد سعيدبفرح في نفس"

سرائيمية في مقابؿ التصكر الككلكنيالي لفمسطيف كالقدس الذم كرد في السرديات الإ    

المظمـ منيا بحيث يبيف  سرائيؿ بالقكة كالحضارة يكشؼ عمي بدر الجانبإكالذم يصؼ 

نيـ أف الحرب لف تنتيي حتى أمكاف ليا في القدس ك  لاأنو  يائسة كتعمـ حقيقة أنياكيؼ 
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يثير مخاكفي ىك  ما أكثرقاؿ غركسماف »سرائيؿ حيث يقكؿ إيمانيـ بكجكد دكلة إيفقدكف 

و ، يساكرني الشؾ دائما، كىك كابكس مشترؾ يعانيإسرائيميؤمف بكجكد أعد ألـ  أنني

بنة آدـ الييكدم إ، ثـ يبيف في رد "نعيـ العربي "عمى 1«الييكد كميـ الذيف يعيشكف ىنا

تناـ مع أنت »كيؼ اف الييكد لاحؽ ليـ في الأرض كأنيـ سرقكىا مف العرب حيث يقكؿ 

 دـ آة في بيت ييكدم...قالت لو ابنة يييكد

 .2«سرقتمكهنا مع ييكدية في بيت عربي...ىذا البيت ىك بيتي كانتـ أػ لا 

لى نقض التصكر الديني الذم يقتضي بقاء الييكدم في فمسطيف كيبيف يعمد الركائي إ    

ىداؼ الحقيقة ليـ كذلؾ لاف الييكد ليسك كسيمة اعتمدكىا لإخفاء الأ إلايف ليس الدٌ  أفٌ 

ىؿ الفف بديؿ عف  »ممتزميف بالديف كما يجب، كيظير ذلؾ في المقطع السردم التي

مثميـ لـ تتعممي القيـ  أنتتدخنيف يكـ السبت... أبطالوتعرفيف ...كانت مثؿ  الديف ...لك

، "فايستر" ليست ممتزمة بتعاليـ الديف الييكدم 3«بيئة جديدة إلىالتقميدية الييكدية كتنتميف 

 ف السبت مقدس لدييـ كىي انتيكت قدسيتو.لأ

أف سرائيمية كيكضح الية الإلى تكذيب الخطابات الككلكنيإ الأخيريصؿ بنا الكاتب في     

النظر فييا، كىك بذلؾ يجعؿ  إعادةكارا ككلكنيالية يجب ركاياتيا ماىي إلا قناع يحمؿ أف
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كجكد ليا" حيث نجد في مقطع  سرائيؿ لاإ" أفنفسيـ يعترفكف بحقيقة أ الإسرائيمييفمف 

ؿ لبمكغ فعإمكانية حقيقية كمممكسة بالمف يممؾ  »حد الشخصيات الييكدية تقكؿأسردم 

عمى  أكشكتعديمة الفائدة، لقد  أكراؽ إلى إسرائيؿ خارطة فجأةالسعادة، لقد انقمبت 

، ثـ تفقد "ايستر" بطمة الركايات الاسرائيمية ايمانيا بدكلة "اسرائيؿ"، كىنا يقدـ 1«اليلبؾ

، حيث يقكؿ الكاتب عمى لساف الإسرائيميةيكجد في الركايات  الكاتب الرؤية المناقضة لما

 .2«عف نفسي... أتحدث أناسرائيؿ كميا مف الماضي ...أثار...إكميا  إسرائيؿ »ايستر""

نية يسرائيمي لممسالة الفمسط" الى تقديـ التصكر الككلكنيالي الإعمي بدربيذا فقد عمد"     

ى كقضية الصراع القائـ بيف الأنا المسمـ العربي كالآخر المسمـ الييكدم الصييكني حت

ىـ أة الفمسطينية كيظير الصكرة الحقيقية، كىذا مف لمتخيمة عف المسأليسقط الصكرة ا

عمى تمثيؿ  الإسرائيمييفبعد الككلكنالية، فاعتماد  الدراسات ما إليياىداؼ التي سعت الأ

سقاطو عف طريؽ إجؿ ابقائيـ تحت السيطرة كاف لابد مف أالفمسطينيف في ركاياتيـ مف 

 تمثيؿ مقابؿ كمضاد لو.

" ىي سرد مضاد لمسرديات الاسرائيمية الككلكنيالية أورشميممصابيح ف ركاية "أبما      

ف الدراسات ما أىـ القضايا الثقافية التي اىتـ بيا النقد الثقافي بحكـ أفقد انفتحت عمى 

ذ نجد إعادة قراءتيا كتقديـ رؤية جديدة ليا، إبعد الككلكنيالية تيتـ بيذه القضايا بيدؼ 
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اية يصكر الصراع الحضارم العربي بعد انفتاح الشرؽ عمى الغرب "عمي بدر"في الرك 

 »ثقافيا ينبذ كؿ مالو علبقة بالعرب المأخكذكذلؾ عف طريؽ شخصية" علبء خميؿ" 

كركبية كعالـ الرفاه الاجتماعي كالاقتصادم)...( ىي كفيمة فالثقافة الغربية كالمغات الأ

 .1«الأدبدب كىك ينتمي ليذا بخمؽ الأ

ثر عمى العقكؿ كنممس ذلؾ الييمنة الثقافية التي اعتمدىا الغرب كاف ليا بالغ الأ فإ      

يشكؾ في كؿ ما يقكلو الغرب كيعتبرىـ  " الذم صار لاعلاء خميلمف خلبؿ شخصية "

ف الثقافة أ، كفي المقابؿ يرل إليو اكصمك  لى ماإحتى نصؿ  إتباعيـىؿ الحضارة كيجب أ

فكاف يعد ىذا الادب ادبا منحطا كالثقافة العربية  »بيا منحطدأالعربية ىي ثقافة بالية ك 

 ؿبيا مطمقا، فقد كاف يحم أدبثقافة بالية كالمغة العربية لغة تحريـ كتكقيؼ كلايمكف كتابة 

، كليذا نجده في الركاية ينقد كؿ 2«ستشراقية شيكعا عف الثقافة العربيةالإ الأفكار أكثر

 »جؿ التقدـأرحب مف أفاؽ آقيد يجب كسره للبنفتاح عمى مالو علبقة باليكية كيرل بانيا 

سياسات اليكية التي تنطكم  ؤمف بالفكر القكمي ...خراء...لـ تعدأفعؿ...أف أذا تريدني ام

، فاليكية في نظره ىي سبب كؿ 3«بة مجركحة كعمى حقد مخمر ىي الحؿعمى كآ

الرافض ليا، عمى عكس جبر عمى خكض غمار الحرب أمشاكمو كلكلـ يكف تابعا ليا لما 
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ىدافيا الخفية أنيائيا بالثقافة الغربية بؿ كاف يدرؾ  يتأثريمف مقدسي الذم لـ أشخصية 

نو عاش منفيا بعيدا عف ىكيتو أمف كراء شعارات الحرية كالسلبـ التي تتغنى بيا، بحكـ 

ذا سرائيميف خاصة كالغرب عامة، كبيدعاءات الإإتكذيب  لأجؿكليذا قرر كتابة ركاية 

كضاع في العراؽ كالجدؿ القائـ بيف الفئة المثقفة الصراع الحضارم يكضح عمي بدر الأ

 نتيجة الانفتاح بيف الشرؽ كالغرب.

الركاية عمى القضايا الثقافية كاعتماد الكاتب عمى استراتيجية الخطاب  انفتاح إفٌ    

 لرؤية ما بعد الككلكنيالية.النقيض ساىـ في دعـ كتقكية ا

 إدوارد سعيد لممسالة الفمسطينية" زاوية نظر الراوي":ـ رؤية 3

نصا  ورشميم"مصابيح أفي الفصؿ الثاني مف ركاية " يضع الكاتب بيف يدم القارئ   

تفاصيؿن عف حياة" إدكارد سعيد"، عـ مسيرتو كالأشعار التي كاف يحفظيا كىك طفؿ، عف 

م ألى إ نتساءؿالقدس. مف ىنا  صكره في شبابو ككتاباتو، ثـ يقكـ بدمجيا في حياة مدينة

" في اختياره لممثقؼ العربي الفمسطيني "إدكارد سعيد" دكف عمي بدر" الركائيمدل كفؽ 

م مكقؼ يتبناه إدكارد سعيد اتجاه القضية الفمسطينية مف خلبؿ الركاية؟ كىؿ أغيره؟ ك 

 ركاية؟ .ظمت رؤية إدكارد سعيد كمكقفو مف القصية الفمسطينية ثابتيف في كؿ مسار ال

دراؾكعي  ألقد بد        الأربعينيات أكاخرلة الفمسطينية يتشكؿ منذ أإدكارد سعيد لممس كا 

بفضؿ » عنو في كتابو خارج المكاف أفصح كىك لـ يتجاكز خمس عشرة سنة كىذا ما
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تاريخا كقضية مف خلبؿ الغضب كالاستنكار  الأمر لأكؿعمتي نبيية اختبرت فمسطيف 

بلب  المرءف يككف أمعاناة  إليمف نقؿ  )...( كىي أيضاعذاب اللبجئيف ثارىما فيا أالذيف 

لة إدكارد سعيد كانت ىي السبب ، مف ىذا يتضح أف طفك 1«إليومكاف يعكد  أككطف 

ذ يقكؿ في مكضع إة الدفاع عف القضية الفمسطينية، ر ف لديو الكعي بضرك كؿ الذم ككٌ الأ

 مأساةم مكاف عف نسياف ف أعمتي نبيية ىي التي عصمتنا أكثر مف إ »خرآ

 .2«فمسطيف

خذ عمى عاتقو ميمة الدفاع عف القضية أ" إدوارد سعيد" أماـ ىذا يمكف القكؿ أفٌ     

رغـ أف أسرتو لا المقاكمة مف اجؿ القضية الفمسطينية  الأصكاتالفمسطينية كاعتبر أقكل 

عمى أف قمع  »" بدا إذ يقكؿ في مذكراتو "خارج المكافأتعمؿ بالسياسة أك تيتـ بيا 

يثقاف  فمسطيف في حياتنا تـ كجزء مف عممية تسييس كاسعة النطاؽ مف قبؿ كالديف لا

بالسياسة بؿ يكرىانيا لشعكر باف كضعيما في مصر عمى مقدار مف اليشاشة لـ يكف 

، مما زاد إدكارد سعيد اصرارا في 3«يسمح ليما بالمشاركة السياسية كلا بمجرد النقاش فييا

الذم تمارسو عائمتو لمقضية حتى في النقاش الذم  الإقصاءة يف القضية الفمسطينالدفاع ع

 فضح الصييكنية . لإتماـيدكر حكليا كفي حيثياتيا كؿ ذلؾ شكؿ الدافع الاكبر لو 
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" المثقؼ العربي الفمسطيني الذم دوارد سعيدإأماـ ىذا نجد الركائي "عمي بدر" يختار "   

صبح مف ىذا أالفكرية لذلؾ  أعمالوة في جؿ يية الفمسطينظؿ مكقفو ثابتا اتجاه القض

ىاىي  »تي "، حيث نجده يقكؿ في المقطع السردم الآعمي بدرالمنطمؽ بطؿ ركاية " 

دكارد في نفسو، ىاىي في الصباح تستيقظ تحت زقزقة إالقدس ...ىاىي القدس...قاؿ 

جدرانيا تبعث رائحة ركقتيا باردة ندية ...أال الأرضيقظ عمى رائحة تالعصافير تس

" مف خلبؿ ىذا المقطع السردم كجكد فمسطيف كجكد القدس إدوارد سعيد، يثبت "1«قديمة

ف تطمس بقكلو )ىاىي القدس( في دلالة عمى القرب كالتخصيص كالعظمة أيمكف  التي لا

زخارؼ نباتية خمفيا العثمانيكف رجؿ ديف  »خرآالدينية، كما نجده يقكؿ في مقطع سردم 

الكاس في المسجد  ميضأةحمر يسير عند أتو البيضاء التي لفيا عمى طربكش بعمام

الاقصى )..( مرافؽ عامة تشير الييا اليافطات خزانة زجاجية فييا اثار مسجد عمر كعمى 

،إف ىذا الكصؼ 2«مقربة منيا مسممكف يقرءكف القراف بمشيد يطؿ عمى السياحرة كالسمكاف

يسير في القدس كاف لو دكر كبير في تقكيض السردية الذم استخدمو"إدكارد سعيد" كىك 

 حياء  الطرس القديـ .إ بإعادةالككلكنيالية 

ىاىك إدكارد  »" في فمسطيف كتتكاصؿ معيا رؤيتو الثابتة إدوارد سعيدصؿ مسيرة "تتكا    

بكجكه عديدة، بكجكه سمر تبرز منيا عيكف كبيرة ذاىمة ملببس عربية  يتممىفي القدس 
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، يكضح السارد 1«ماـ نظريو في اليكاءأقصى تسبح لببس بيض تسير نحك الأكاسعة، م

يف كىـ يمف خلبؿ ىذا المقطع أف فمسطيف ظمت ثابتة بقيمتيا الدينية بذكره لمفمسطين

 دكارد سعيد.ناظر إ ـماأمسبحيف  الأقصىيسيركف نحك 

تأمؿ  »عيددكارد سإيستخدـ الركائي تقنية الاسترجاع الزمني عمى لساف شخصية     

ماـ عينيو المتعبتيف دكامة الشارع المضطرمة أطكيلب ذلؾ اليكـ في المكاف، فتراءت 

 كامرأةصخب المدينة العالي، مقاصؼ قديمة محلبت تحؼ تذكارية...ابتسامة ساحرة 

، كاف اليدؼ مف كراء استخدامو ىذا الاسترجاع الكشؼ عف الأسباب 2«دىاجك فخكرة بك 

 يشو "إدكارد سعيد" بيف ماضيو العريؽ كحاضر فمسطيف المشكه.القيمة لمصراع الذم يع

يقؼ  أفمكاف دكف  أكم حارة أف يترؾ أدكارد سعيد مسيرتو في القدس دكف إيتـ     

عماؽ دكارد في حارة النصارل كاف يشـ رائحة الرصيؼ المبمكؿ قادمة مف الأإسار  »عميو

ار أماـ كنيسة بيضاء أبنية ىضبة كمسية كىي ترؽ، شيء ما يضغط عمى جذكع الأشج

القدس  حارات، يصؼ السارد في ىذا مسيرة ادكارد سعيد في مختمؼ 3«جميمة متناسقة

يصؿ الى الرائحة القديمة  أفنو استطاع ألا إالية غيرت ملبمح المدينة يف الككلكنأكرغـ 

 لمقدس رائحة الرصيؼ المبمكؿ.
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المتكافقة مع رؤية ادكارد سعيد  آرائوبداء إدكارد سعيد السارد في إساعدت شخصية       

بركزا يظير لي مف خلبؿ فعؿ تذكر ادكارد سعيد، غير  الأشدالماضي  »نجده يقكؿ إذ

جديدة حتى افقد اصؿ الحكاية،  كأقبيةلى متاىات جديدة إدخؿ أ بأنني أيضاشعر أنني أ

 التأمؿخرل حيث يتـ فييا أى نطقة غامضة إلمف خلبؿ صكت ادكارد سعيد اتنقؿ مف م

 أف، كمف خلبؿ ىذا يؤكد 1«ماضية أحداثتكرار  أك أخرلحداث أكالتكقؼ كالعكدة عمى 

كمف ىذا بعد مدل.ألى مثقؼ العربي الفمسطيني كاف مكفقا إدكارد سعيد الاختياره لإ

دكارد أنا إ »دكارد سعيد"ركايتو بجممة "لإأ يبد أفنو كاف عميو أالمنطمؽ يرل السارد 

ف فمسطيف كالقدس أبطريقة غير مباشرة  يؤكد، ككاف 2«لكد في القدسسعيد...فمسطيني مك 

ف كيعمنيا لمعالـ، كمف خلبليا يشكر ىذا المثقؼ الذم ظؿ يدافع عف القضية يلمفمسطيني

 ماـ العالـ الغربي.أالفمسطينية 

" تعمد تكظيؼ شخصية المثقؼ "عمي بدرف الركائي أبناء عمى ما سبؽ يمكف القكؿ      

كرس حياتو لمدفاع عف قضية فمسطيف التي تعمد  لأنولفمسطيني "إدكارد سعيد"، العربي ا

راده عمي بدر ىك دكف أالاحتلبؿ طمسيا بتشكيو الحقائؽ حكليا في المحافؿ الدكلية، ليذا 

متبجحا اف قمت اف الجديد في"ادكارد  أككفلا  أفآمؿ »غيره ليككف بطؿ ركايتو الثقافية

 الأمرسخرية يا ل ىك عربي أدت ثقافتو الغربية ك ه الصفحاتسعيد" المركب في خلبؿ ىذ
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سلبح استعممو  أقكلنو أخر ، ىكذا كبيذه المقكلة يؤكد ىك الآ1«العربية أصكلوتككيد  إلى

اقكل صكرىا اسطكرة خيالية، ىذا  أفالية عمى اعتبار ي"عمي بدر"لرد عمى سردية ككلكن

نستذكر قكؿ تمثيؿ ليذا كفي ىذا المقاـ حسف أالمفكر ىك ابف فمسطيف كقد مثؿ فمسطيف 

ما أتصمي صلبة ت أف إما »ابف الجكزم رحمو ا﵀ ف تتخذ ميؽ بمعبكدؾ ا﵀ جؿ جلبلو كا 

 . 2«يميؽ بصلبتؾ آخرمعبكدا 
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 الإستيلبء ية دينية تعطيو الحؽ فيؤ سرائيمي اختراع ر الصييكني الإ الاحتلبؿحاكؿ    

ف أ تؤكدالفمسطينية، لكف ىذه الرؤية الدينية قابمتيا رؤية عربية تاريخية  الأرضعمى 

كالعربي.مف ىنا نتساءؿ كيؼ تناكؿ عمي بدر ىذا القدس ضاربة في التاريخ الانساني 

ف بصدؽ يسرائيميادعاء الإ تأكدالصراع كىذه الرؤية في ركايتو" مصابيح اكرشميـ"؟ كىؿ 

 رؤيتيـ؟

 :ـ القدس في الرؤية التاريخية العربية1   

نساني كتميزت تزاؿ بمكانة عظيمة في التاريخ الإ لاك حظيت القدس          

ف كالمكاف فيي ضاربة في عمؽ التاريخ منذ الحضارة العربية الكنعانية، بخصكصية الزما

متيا الجماعات البشرية المختمفة مخمفة كراءىا أذ تعاقبت عمييا العديد مف الحضارات ك إ

رية جسدت، ملبمح الحضارة كالتاريخ كىذا دلالة عمى عظمة كقدسية أثثارا كمخطكطات آ

 المكاف.

قدس في الرؤية " عمى ثبات صكرة الورشميمأمصابيح تو"في ركاي عمي بدر يؤكد    

فالمدينة كانت  »التاريخية العربية، مستعملب مذكرات "سعيد" عف المدينة في زيارتو ليا 

السكاف الاصمييف لمقدس ىـ  أف أم، 1«مسككنة بطبقة عربية ثرية أجميت كدفعت خارجيا

 لمخركج منيا . دفعكاعرب 
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ك أب»عبيدة الجراح" يسير في القدس  أبكد الصحابي"غير بعيد مف ىذا نج      

بك عبيدة الجراح بعمامتو السكداء بسيفو كدرعو كحصانو القادـ أعبيدة...صاح ...سار 

مف مكة ...ثـ تكقؼ ىناؾ بكجيو الاسمر، بمحيتو الكثة بعينيو الكاسعتيف الشبييتيف بعيني 

ر تكقؼ قميلب، ثـ تحرؾ بحصانو الصامدة طكاؿ مدة الحصا أسكارىاماـ أالصقر...تكقؼ 

 . 1«كبر بكابة فييا...أماـ مقدمة جنكده المتجمعيف حكؿ أ

 أبكاستعمؿ الركائي عمي بدر شخصية ذات مرجعية دينية معركفة ىي الصحابي"    

الراسخ كالعقيدة الصافية فقد سماه الرسكؿ صمى ا﵀  بالإيمافعبيدة الجراح" عف معرفة 

عبيدة...التفت جية  أبك » يمانو كشجاعتو في المكاجيةإة لقكة مالأ بأميفعميو كسمـ 

كبر بطاركة المدينة، بطرؾ الركـ "صفركنيكس" أمامو ...خرج أالكبيرة التي فتحت  البكابة

سار بخطكات ذابمة بملببسو الممكنة التي كانت تبرؽ تحت كىج الشمس، سار بخطكات 

صيب الذم يشبو يديو عمى كجيو الأكئيدة متعثرة كخمفو مجمكعة مف الرىباف، مس ب

 .2«النبيذ

ف أتاريخ الصحابي "عبيدة بف الجراح" كبطكلاتو خاصة في "غزكة بدر" كاف كفيلب  إف    

"صفركنيكس" بيذا الكصؼ "بخطكات ذابمة"، كماأيسير  خكفو  يؤكده مامو بطرؾ الركـ

 قاؿ لمقائد العربي المسمـ:»قكلو لعبيدة بف الجراح 
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 حمرأف المدينة يفتحيا رجؿ كتبنا أ أنا فيلقد قر 

شار لو بمحيتو، ألى مساعده الكاقؼ بحصانو خمفو، ك إػ مسح القائد عمى جبينو، التفت 

 تقدـ القائد كىك يخرج مف خرج حصانو كتابا مصنكعا مف جمد غزاؿ

 ىذا ...؟ قاؿ صفركنيكس  ػ ما

 .«1عبيدةأبك ؟ قاؿ نيا العيدة العمريةإػ 

"صفركنيكس" كد بطرؾألقد       يتيا التاريخية عربية كىذا مف ؤ ف القدس في ر أ الركـ

 يؤكد ف القدس عربية، كماأ يؤكدتاريخيـ  فٌ أرار بإقخلبؿ قكلو" لقد قرانا في كتبنا" كىك 

 لأىؿىك العيدة العمرية كىي كتاب كتبو الخميفة "عمر بف الخطاب" أكثرىذا القكؿ 

ذ إمنيـ فييا عمى كنائسيـ كممتمكاتيـ أـ، 638ـ "القدس" عندما فتحيا المسممكف عاإيمياء

ماف. مف الأ لياءإ أىؿالمؤمنيف،  أميرعمر  عبد ا﵀ أعطى ىذا ما»يقكؿ في نص العيدة

اعتبرت العيدة العمرية كاحدة  ، كقد2«كلكنائسيـ كصمبانيـ كأمكاليـ لأنفسيـمانا أعطاىـ أ

 ىـ الكثائؽ في تاريخ القدس.مف أ

 الأشيبيتقدـ بجكاده »كىك "الأيوبيصلاح الدين ذا يصؼ عمي بدر" غير بعيد مف ى    

كقد ىبطت عمى جانبو الركائب الذىبية لحية صيباء محناة، عيناف صقريتاف مكحمتاف 
                                                           

 .135كرشميـ ،ص. أػ عمي بدر، مصابيح  1
، القاىرة ػ 1، فريؽ البحكث كالدراسات الإسلبمية فدا، طسلبميالمكسكعة الميسرة في التاريخ الإػ راغب السكجاني ،  2

 .10ص..2005مصر، 



  "الثاني: تجميات الرؤية السردية ما بعد الكولونيالية في رواية "مصابيح أورشميم لعمي بدرالفصل 

 

028 

 

" صلاح الدينجعؿ عمي بدر مف " الأكصاؼ، ىكذا كبيذه 1«تدكراف ببطء في محجرييما

كاف لو  صؿ" إذة مع ككنو "كردم الأبطاؿ العركبأالشخصية المرجعية التاريخية بطلب مف 

 الكبير في استعادة العرب لمدينة القدس. الإسياـ

عمى جناح الصبح  ليحقؽ  يأتيو المنقذ الذم يكبي بأنمثؿ الكاتب "صلبح الديف الأ    

صلبح  »تييضا في المقطع السردم الآأيتضح ىذا  إذمة يحاكلكف طمسيا، آماؿ أ

 .2«مف بيت المقدس رأةامالديف...صلبح الديف...صاحت 

الرؤية التاريخية  تتأكدبيذه الشخصيات ذات المرجعية التاريخية العربية الاسلبمية        

 العربية حكؿ احقية العرب بارض فمسطيف.

 ـ القدس في الرؤية الدينية الاسرائيمية:2

كقد  لبميةكالإسىؿ الديانتيف المسحية أف الييكد يقدسكف المدينة، كما ىي مقدسة عند أ   

تبمكرت قدسيتيا الييكدية اماـ الشتات كالاضطياد كالمعاناة، كالذم نتج عنو تعزيز لمكانة 

عمى قدسية المدينة في الفكر  التأكيدكبيـ كالاستحكاذ عمى خكاطرىـ كلزيادة مالمدينة في ق

يجية الاسترات أستاذفكزم طايؿ  أكده العقائدم الييكدم تـ ربطيا بالديف الييكدم كىذا ما

سرائيؿ بناء الييكؿ إالمبرر الكحيد لقياـ دكلة  إف»مصر العسكرية حيث قاؿ  بأكاديمية

                                                           

 .135كرشميـ، ص .أػ عمي بدر، مصابيح  1
 .135، ص.المصدر نفسوػ  2
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استطاع الركائي عمي بدر مف  ، 1«الأقصى أنقاضعمى  إلا إقامتويتصكركف  الذم لا

 إقامةف ينفي كيكذب بطريقة غير مباشرة ادعائيـ أخلبؿ المقاطع السردية التي استعمميا 

 إذي خاص كمتميز نرض محددة كربط ذلؾ العمؿ السياسي ببعد ديسياسي عمى أ كياف

عاد ىرتزؿ كبيف عينيو صكرة قديمة مف  »تيىذا في المقطع السردم الآيؤكد" عمي بدر"

كحركؼ مكتكبة في كتاب،  أرقاـ ييكد يخططكف الأرض المختارة طبقا إلىالتكراة: 

عمقكا عميو نكاقيس مثؿ  رةكبي أجراسفيضعكف حبلب طكيلب كمجدكلا كقد عمقكا عميو 

جراس ...ستككف ىذه المدينة مدينة الييكد مدينة ا﵀ المختارة دقت الأ إذانكاقيس الكنائس "

، اف ىذا المقطع الذم كظفو الركائي "عمي بدر" في شكؿ صكرة 2«إسرائيؿمف عيد 

 .الأرضدعائيـ كحقيـ في اتراءت ليرتزؿ، مكنت مف تبياف زيؼ 

مر السياح » خر مف الركاية يقكؿ فيو الركائيآىذا نجد مقطع سرديا غير بعيد عف      

 اجبؿ صييكف، كقفك  اسباط، مف حائط المبكى، مرك مف باب المغاربة، صعدك مف باب الأ

قالت ايستر لادكارد تحؾ  قميلب في ظؿ السياج العالي اباب  الخميؿ ...كاستراحك  أماـ

 :جبينيا بأظفرىا

 ؟ػ ىؿ تعرؼ ىذا المكاف...
 .3«ػ نعكمكف بيرة مف فضمؾ
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 سلبمية، حائط البراؽينية الإكؿ المعالـ الدٌ  اف الييكد ىكدك أفي ىذا المقطع السردم نجد  

ىذه المعالـ  أفالسياح بفكرة  إقناعحمؿ تسمية حائط المبكى كيريدكف مف كراء ذلؾ 

 . الأصؿييكدية 

ا﵀ كليسك  أعداءعقاب مف ىـ في دلالة غير بعيدة نجد في الديانة الييكدية كجب       

ستنامكف  » الآتينجده يتضح في المقطع السردم  مف شعب ا﵀ المختار كىذا ما

حؿ  كالآفنو العقاب ....إلماذا ....ف تسألكا محطمي العظاـ في الحقكؿ كالطرقات....لا

...كؿ الحكامؿ، كؿ المسنيف ككؿ الأمياتعقابكـ ...كؿ النساء في فمسطيف....كؿ 

، العقاب مف ىذا المنطمؽ 1«...ىا نحف قادمكف لنعاقبكـ....لنقتص منكـ....امؿالأر 

كمف خلبؿ ىذا العقاب يثبتكف في  ىكذالمنساء  الأكؿسيحؿ بكؿ سكاف فمسطيف كالعقاب 

 ض ا﵀ المختارة، لمييكد شعب ا﵀ المختار .أر القدس  إفمعتقدىـ 

العيكد القديمة، فالكثائؽ  إلىترجع  الأرضمامات الفكر الييكدم بمسالة تاى إفٌ      

شركحات رجاؿ الديف في مراحؿ متعاقبة مف مراحؿ التاريخ الييكدم ركزت في  الييكدية ك

 أسفارهيؤكده حرص العيد القديـ في معظـ  ، كىذا ماالأرضجكانبيا المختمفة عمى فكرة 

 .2بالأرضمف التكراة عمى تبياف علبقة الييكد  الأكلىالخمسة  الأسفاركلاسيما 

                                                           
 .191كرشميـ، ص.أػ عمي بدر، مصابيح  1
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في  التأثيرالذم ترجـ ىذا  الأمربارزة في حياة الييكد  أثارالقد تركت الشريعة الييكدية     

 أبعادىاالشعب الكاحد فيما بينيـ ليا قيمة جكىرية كليا حياتيـ اليكمية كليذا كانت تحية 

في المقاء  إلى »كف بعضيـ بعضا عند الافتراؽ السنيف يحيٌ  آلاؼالخاصة فالييكد منذ 

 .1«كرشميـأ

حقيتيـ في القدس ىك أالكتاب المقدس الذم يزعـ الييكديكف انو يثبت ممكيتيـ ك  إفٌ     

 ر كبدؿ في النصكص كذ غيٌ إ، 2نسخة مف التكراة المحرفة التي كتبيا"عزرا بف سرايا"

ذابؿ التكراة المزيفة  الأصميةفكتابيـ ليس التكراة  خر،الآالبعض كحذؼ  أضاؼ كاف  كا 

 يؤخذ بعيف الاعتبار. مزيفا فما جاء فيو لا الكتاب

حكؿ مدينة القدس لا  الإسرائيميةالرؤية الدينية  سبؽ يتضح أفٌ  مف خلبؿ ما        

ف كتابيـ طالو المقدسة لأ الأرضمتبعة لاستيلبء عمى  إستراتيجيةف تككف أتتعدل 

ات رؤية عربية اف القدس ذ تأكدالتحريؼ عمى عكس الرؤية التاريخية  العربية التي 

اه في ركاية عمي بدر"مصابيح أنقر  ذ يثبتيا الكاقع كالتاريخ كىذا ماإتاريخية متجذرة، 

 كرشميـ". أ

 

 

                                                           
 .76، ص.محمد عكض اليزايمة ،القدس  في الصراع العربي الإسرائيميػ  1
 .76ػ المرجع نفسو، ص. 2
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الرؤية السردية بمفاىيميا المختمفة:  إلىتطرقنا في الجزء النظرم  مف بحثنا ىذا     

استقر المفيكـ عند جيرار جنيت الذم حدد مصطمح  أف إلىجيات الحكي، كجية النظر، 

مف ىنا  بدراستيا كتحميميا في ىذا الجزء مف الجانب التطبيقي.قمنا التي  ،التبئيرات

بئير بأنكاعو الثلبثة )التبئير الداخمي، التبئير الخارجي، التبئير ىك محؿ الت مانتساءؿ 

( في الركاية؟ ككيؼ تتجسد علبقة السارد بالركاية مف خلبلو؟ كىؿ كاف  متبئيرات لالمعدكـ

 دكر في تقكية الخطاب ما بعد الككلكنيالي؟.

 ـ التبئير المعدوم:1

كؿ ية بحيث نلبحظ في الفصؿ الأيظير ىذا النكع مف التبئير جميا في فصكؿ الركا     

حداث طار العاـ، كالقضية الجكىرية التي تدكر حكليا الأيقدـ لنا الإ أفالسارد يحاكؿ 

كنت اشعر  »الأصكات كىي تجربة النفي، اذ نلبحظ حضكره قبؿ دخكؿ  ألاالحكائية، 

كف لا خر كربما يضيؼ عميو كيزيده، كلبتكحد فكرة كؿ منفي...كؿ منفي يشبو المنفي الآ

 لماذا لايمف مقدسي أستعيد ىذه التجربة بالقكة كالمقدار مف تجربة أ بدأت ينقصو كىكذا

بكتابة  بدأتنا في المحؿ تماما مف مكقعو، كىكذا أصبحت أفي محمو طالما  أنا  أككف

نسكمكبيدبا التي ضفت كؿ ىذه الأأنياية الكتاب،  إلىضفت ملبحظاتو أىذه الركاية ك 

ؿ ما يخص القدس، كاف دكرم في الكتاب ثانكيا تماما دكرا ىامشيا، جمعيا ىك كؿ عف ك

التي  بأنني أشعرتنيفقد  "يسترإ"ك "كيائيؿ"دكارد سعيد إبمشيد  بدأىاما الركاية كالتي أ
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، تعمد الركائي "عمي بدر"كفي ىذا 1«كتبيا ىك إنماكتبيا أكتبتيا كلكني في الحقيقة لـ 

لمسارد الذم جمع المادة العممية ف يعطي مساحة ألي" المقطع مف الفصؿ الأكؿ "تقرير أك 

يمف مقدسي، الذم لـ أفكار كملبحظات كتخطيطات التي تركيا أالخاصة بيذه الركاية مف 

ماـ أنو ترؾ السارد بدكف اسـ محدد كىك ما يضعنا أيعرؼ مصيره في الركاية، غير 

عدـ تسمية السارد في الفصؿ نو كاف ييدؼ مف كراء أكلى الدلالات أالعديد مف الدلالات، 

 أرادو أنى إل بالإضافةخر منفي، منفي حتى في اسمو نو ىك الآأعمى  التأكيدلى إكؿ الأ

قضية  لأنيايضا بالكتابة عنيا أمعني بفمسطيف كمعني  قارئف كؿ أمف كراء ذلؾ تكضيح 

 مة.أ

يسرد سي" كىك يمف مقدأفي الفصؿ الثاني مف الركاية يقدـ " عمي بدر"ركاية "          

"انسكمكبيدية"  كأفكارخير مخططات كيكميات ف تنتيي الركاية ككؿ بفصميا الأألى ركايتو إ

ضاءة، بالمصابيح، ميؿ كمنازؿ الميؿ بشارعو القديـ، بمدينتو الميتة بنكافذىا المال »لمكتابة

رشميـ ك أف يرسـ أ،استطاع السارد مف خلبؿ ىذا المقطع  2«الجنائزية المختمفة بأشكاليا

 القديمة كالجديدة  أكرشميـاـ مقابمة بيف أقنو أيعيد بعث الطرس القديـ ليتضح  ككأنوالقديمة 

 كرشميـ القديمة في الكجكد.أحقية أكقدـ دفاعو عف 

                                                           

 .73كرشميـ، ص.أبدر، مصابيح  ػ عمي 1
 .88، ص.المصدر نفسوػ  2
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القديمة كما اختفى يكناف في بطف  الأحياءاختفت  »نجد السارد يقكؿ آخرفي مكضع    

ماـ بالككنة أثرياء الييكد فمؿ كانت صفا أ لى حي كبير يقطنوإالحكت...حي قديـ تحكؿ 

كرشميـ كىك أخرل أ، في ىذا المكقؼ يصؼ السارد مرة 1«عامة ةلى حديقإالبيت تحكلت 

 يسترجع صكرتيا القديمة.

ذ يتجسد حضكره إصكت السارد يكاد يضعو مكاف الشخصية الرئيسية في الركاية        

لا إحداثيا فلب يخمك مقطع أـ كتفصح عف ف كانت الشخصيات ىي التي تتكما  بكثرة حتى ك 

 آراءه. أك في أفكارهكنجده متكاجد فيو سكاء 

 .التبئير الداخمي2 

 ثابت، متعدد، كمتغير أنكاعلى ثلبثة إ" جرار جنيتىذا النكع مف التبئيرات يقسمو "      

ف أ.بمعنى ف راكييا ليس كاحدا فقط..يتجسد فييا النكع الثاني لأ أيديناكالركاية التي بيف 

"، بمثابة السارد دوارد سعيدإ"،"عاموس" ""يائيلالحكي يمر بعدة ركاة، فنجد "ايستر" 

قؿ في نو غير مكجكد عمى الأأعرؼ أ قريبا... يأتيالسلبـ لـ  إفٌ اعرؼ »،2كالشخصية 

في ىذا المقطع ، 3«لـ نتخمص مف المحرقةأسرائيؿ ...إلسنا في أذا بعد اياـ...ثـ مىذه الأ

                                                           

 .95، صعمي بدر، مصابيح أكرشميـػ  1
التكنسية لمنشر،)د ط(، الجزائر،)د  ارػ سمير مرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة تحميلب كتطبيقا، الد 2
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فقداف  إلىية صانو تمكف مف الكصكؿ بيذه الشخ إذفتعرفو الشخصية  يعرؼ ماالسارد 

 بالسلبـ في الكطف . الأمؿ

كرشميـ التي أ ... أكرشميـ » "كىك يقكؿ لمسياح "يائيلآخرفي مقطع سردم  كما نقرأ      

كرشميـ العظيمة التي دمرىا أ ؽ.ـ بقيادة بكمبي...ه63افتتحيا الركماف في العاـ 

، نلبحظ في ىذا 1«...عادت الينا ( أكرشميـ...)نكس في الماضي كسحقيا بجيشو ىادريا

 إذككلكنيالية  " رؤية ما بعديائيل" الإسرائيميةؿ الشخصية ف السارد حمٌ أالمقطع السردم 

 ثبات .ا  كرشميـ كىك تثبيت ك أىذا المقطع بذكر تاريخ  ءنجده بد

دكارد نجد إ إذيسمى بالمكنكلكج  جي كىك ماالداخمي كالخار  يوكما نجد التبئير في نكع     

، مف خلبؿ قراءة السارد لمحكار 2«ىاىي القدس ....ىاىي القدس »سعيد يقكؿ في نفسو

 القدس مكجكدة حتى في دكاخمنا . فٌ أ يؤكددكارد سعيد الداخمي لإ

 التبئير الداخمي ظيرت معالمو بكضكح بيف طيات الركاية أفٌ خير نستنتج في الأ      

 لأنوف كجية نظره تتساكل مع الشخصيات ألا إف السارد يظير عميما بكؿ شيء أـ رغ

 الحرية لتعبر عف ذكاتيا . اعطى ليأ
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 التبئير الخارجيـ 3

نجد التبئير الخارجي يتمحكر بشكؿ رئيسي في المقاطع النصية التي تككف فييا       

دا كحقيقتيا غائبة عف محدكدة ج تكالمكاقؼ كالشخصيا الأحداثمعرفة السارد ببعض 

 الأحداثيضطمع عمى  ىك ظاىر لمعياف كىك بذلؾ لا ماإلا يقدـ لنا  الكمي، كىك لا إدراكو

طافت ايستر في المدينة في حكتيست  »قكعيا كىذه المقاطع النصية كالآتيك كقت  إلا

 تالمانكيرا ىاعير طافت عمى الملببس النسائية عمى ادكات الزينة، عمة مكاد لمتجميؿ ك

قؿ معرفة مف بعض أالسارد في ىذه الحالة  فٌ إ، 1«عمى محلبت النظارات الشمسية

ييا أنجد الشخصية تبدم ر  إذدكات التجميؿ" أ منتجك" ك"الأزياء مصممكالشخصيات " 

 كالسارد صامت يكتفي بسماعيا.

ف كثر في الحكار الذم نجده بيأر الخارجي يتضح بصكرة يئإلى ىذا نجد التب بالإضافة    

نجده يتضح  في السياقات المناسبة، ىذا مانو استعممو بدقة ألا إو يقؿ أنالشخصيات كلك 

 تية:في المقاطع السردية الآ

عجكز تحمؿ كيسا كبيرا،  امرأةشاب يدخف بعصبية يجمس خمفيا عمى مصطبة، »   

 طفاؿ...صايحكف في الباحة، رجاؿ...نساء.. أأطفاؿ يت

 يف تذىبيف؟أػ 
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 لى القدس...إػ

 ؟..ػ مدة الزيارة

 عرؼ...أ ػ لا

 ف تقررم؟أػ يجب 

 .1«عرؼ..؟أ ػ صدقني لا

فالسارد لـ يتمكف مف معرفة مكقؼ الشخصية الا بعدما دخمت في حكار مع الجندم    

   في القدس. االذم يساليا عف المدة التي ستقضيي

 المذيعة: سألتو »آخركما نجد الحكار حاضرا في مقطع سردم    

 يثير مخاكفؾ؟لذم ا ما 

. ساكرني إسرائيميؤمف بكجكد أعد ألـ  أننييثير مخاكفي ىك  ما أكثر قاؿ غركسماف:

السارد  استعمؿ، 2«الشؾ دائما، كىك كابكس مشترؾ يعانيو الييكد كميـ الذيف يعيشكف ىنا

رجي لمنح المساحة الكافية لمشخصية الييكدية لتعبير عف خكفيا كفقدانيا االتبئير الخ

 دكلة اسرائيؿ المزعكمة. تأسيسي مؿ فالأ

                                                           

 .189كرشميـ، ص.أػ عمي بدر، مصابيح  1
 .175ػ المصدر نفسو، ص. 2
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 عمينت الركائي "ساسية التي مكٌ ف التبئير كاف الدعامة الأأخير نستخمص في الأ       

 بعد الككلكنيالية.  الرؤية الككلكنيالية كما إلى"مف الكصكؿ بدر

 



 

 

 

 

 

 

 

 ةـــــــخاتم
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نتماء قة باليكية كالارة المتعمٌ رد ما بعد الككلكنيالي بالقضايا الثقافية المعاصالسٌ  اىتـ

حرر كالديمكقراطية كحاكؿ مبدعكه ز عمى مفاىيـ التٌ كالكعي، كما ركٌ  "خرالآ"كالعلبقة مع 

ؤية لنا مف تتتبعنا لمرٌ  دكٌ تأكىذا ما  ،كسر كتدمير المركزيات الغربية المسيطرة عمى العالـ

خلبؿ ىذا  حيث تكصمنا مف ،"ورشميمأمصابيح ردية ما بعد الككلكنيالية في ركاية" السٌ 

خر ؽ البعض الآظرم فيما تعمٌ لى مجمكعة مف النتائج ارتبط بعضيا بالجانب النٌ البحث إ

 بالجانب التطبيقي نمخصيا فيما يمي:

يمكف حصره في الحقبة التالية  ىك مفيكـ كاسع لا "ما بعد الككلكنيالية"ػ مفيكـ 1

عمار كخطاباتو لبستلدة كالمناىضة مندٌ صكص كالخطابات اللبستعمار بؿ ىك مجمكعة النٌ ل

" إدوارد سعيدمع المفكر" ليذا المفيكـ كؿ ظيكرأكاف  ، كقد بعدهما الاستعمار ك في فترة

ستشراؽ" كمر في تطكره بثلبث مراحؿ لينضج في المرحمة الثالثة نتيجة في كتابو "الإ

 عبير.ؽ منظريو كامتلبكيـ حرية التٌ تعمٌ 

اليجنة لتحميميا كالطبقة ك  " عمى مفاىيـ العرؽعد الكولونياليةما بػ ارتكزت النظرية" 2

ز سردىا باعتماده الككلكنيالية كتميٌ ساسية لمخطابات عامة الأبكصفيا الدٌ كنقضيا 

القضايا  أىـى مخصائصو، كما انفتح ع ـىأالتي تعتبر مف  "الخطاب النقيض"استراتيجية 

عددية الثقافية كرفض لمييمنة صرة، مف مناداة لمتٌ احة الفكرية المعاائدة في السٌ ثقافية السٌ ال

 ".الآخر"ك"الأناث في جدلية" بحلو علبقة بيجنة اليكيات كال كدراسة ما
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ليات النظرية ما بعد الككلكنيالية لما آىـ أػ شكمت القراءة الطباقية كالتقكيض كالتمثيؿ 3

كثقافتو  للآخرف تشكيو تحممو خطاباتو م عادة قراءة الغرب كماكطرؽ لإ أفكارتحممو مف 

 عادة تمثيمو في خطابات مناىضة لمعنصرية كالتيميش.ا  ثـ تقكيضو ك 

تؤدم دكرا ىاما  إذ أنياساسيا في العمؿ الركائي، أالرؤية السردية مككنا خطابيا ػ تعتبر 4

حداث داخؿ العمؿ أمف  بما يدكرفي تحديد الكضعية التي يتخذىا السارد كطبيعة علبقتو 

المعدكمة كالتبئيرات لتبئيرات لأنكاع مف ابمغ صكرىا استجلبء أىي في الحكائي، ك 

تساىـ في إبراز التٌصكر ما بعد الككلكنيالي مف  فأنيا أكالداخمية كالخارجية التي مف ش

تشكيؿ مفيكـ اليكية إعادة  ذ تعيد بناء الذات كاليكية مف خلبؿ ، إخلبؿ الكتابة السٌرديٌة

 الثقافية.

" بكابة لقراءة الرؤية السردية ما بعد الككلكنيالية ورشميمأمصابيح ركاية" ػ مثمت عتبات 5

عمييا، كصكلا  نارات خفيفةإر الظلبـ المخيـ عمى القدس مع ة مف الغلبؼ الذم صكٌ يبدا

ثـ العنكاف  "أورشميم" تاريخ القدس باستعمالو لكممةالكاتب إلى  والعنكاف الذم يشير في إلى

خيرا في تصديرات الركاية أف ليبيٌ  ،ةيٌ بداية حرب كتابعف خلبلو مف عبٌر الفرعي الذم 

ي كراء قناع الحضارة كالحرية التي اختار فييا مقكلات غربية النكايا الحقيقية لمغرب المتخفٌ 

 كالعدؿ.
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رديات الييكدية عف القدس كيتعامؿ مع المكضكع ؽ الركائي في المتف ليصادر السٌ تعمٌ  .6

لما ألسرد عمى لساف المنفييف المحركميف الذيف يزيدىـ المنفى بذكاء كدقة، حيث جعؿ ا

ائيمية سر ب بو السرديات الإ" بطؿ المكاقؼ، بطلب لركايتو ليكذٌ إدوارد سعيدكيتخذ مف "

 .كيبيف كجية نظره عمى لساف بطؿ ركايتو

 تأكيده" عمى نقض الرؤية الدينية الاسرائيمية لمدينة القدس عف طريؽ عمي بدرعمد "ػ 7

كما ركز  ،تحت عف طريؽ الصحابةليذه المدينة التي في  الإسلبميةخية العربية يمرؤية التار ل

 كسمية لمسيطرة فقط.ك كظٌؼ نوأظيار مكاطف التحريؼ في الديف الييكدم ك إعمى 

( تنكعا في الركاية بداية بالتبئير المعدكـ الذم ساعد في التبئيرػ عرفت الرؤية السردية)8

ذم شارؾ فيو السارد ال يلى التبئير الداخمإكصكلا حداث عمى الأ اردالسٌ سيطرة كشؼ 

لى التبئير الخارجي الذم منح فيو إكانتياءن ييا كذلؾ لتكافقو معيا، الشخصيات في إبداء رأ

 ييا حتى يبيف كجيات نظرىا.أبداء ر السارد الحرية لمشخصيات لإ
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 1الممحق رقم: 

 ب الرواية عمي بدر:التعريف بكات -1

 أـ حياتو:

عمي بدر مف كتاب الركاية العراقييف ظير في بداية القرف الكاحد كالعشريف كلد في    

، درس في مدارس القديس يكسؼ" في لكرادة الشرقية كحصؿ عمى 1964بغداد 

، اكمؿ دراستو الجامعية 1985بكالكريكس في الأدب الفرنسي في جامعة بغداد عاـ 

، كذلؾ بكتابة اطركحة عف ركلاف بارت" غير أنو فصؿ لأسباب سياسية 1996ببغدادعاـ 

مف الجامعة قبؿ المناقشة، حظيت ركاياتو باىتماـ كبير مف قبؿ النقاد كحصؿ عمى جكائز 

تقديرية، ترجـ العديد مف نتاجو الى عدة لغات، اذ تمكف مف خلبؿ ركايتو أف يجسد معاناة 

 سياسييف السابقيف مف الحركة اليسارية في العرؽ.العراقييف مختارا نماذج مف ال

 ـ أىم أعمالو:

 .2001ػ بابا سارتر 

 .2002ػ شتاء العائمة 

 .2005ػ الطريؽ الى تؿ مطراف

 .2005ػ الكليمة العارية 
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 .2006ػ صخب كنساء

 .2006خرائط منتصؼ الميؿ 

 .2006ػ مصابيح اكرشميـ 

متميز يؤكد انو ركائي مكىكب كمقتدر تعامؿ مع أفٌ الكٌـ الكبير مف منجزه الابداعي ال    

 المعمكمات ببراعة كحبكة راسما شخصيات قريبة لمكاقع كالكاقع يعد بالأكثر تميزا.

 ـ ممخص مضمون الرواية:2

التي  2006" لمكاتب العراقي" عمي بدر"صادرة عاـ مصابيح أورشميمتناكلت ركاية ""    

اث كالقضايا حيث نجدىا تحتكم في بدايتيا ،الكثير مف الأحد338بمغ عدد صفحاتيا 

عمى "تقرير أكلي" يحكي فيو الكاتب عف حياة " أيمف مقدسي" الفمسطيني الأصؿ المنفي 

في العراؽ كالذم قرر كتابة ركاية عف القدس جعؿ بطميا المفكر "إدكارد سعيد" لكنو 

كتابتيا  يختفي بعد أف يترؾ مخططات الركاية عند صديقو الذم يقرر في الأخير

خراجيا، يبدأ الفصؿ الثاني بصكرة ؿ"إدكارد سعيد "كىك برفقة إيستر كيائيؿ"كىما بطلبف  كا 

في الركايات الإسرائيمية، حيث يقكدانو في المدينة التي تغيرت ملبمحيا، كيعرفانو عمى 

معالميا فيككف حائرا مدىكشا ككأنو في أرض أخرل غير مدينو لكف حيف يصؿ إلى منزلو 

تختفي المدينة الككلكنيالية مف عينو كتظير المدينة الحقيقية مف تحت الطرس ثـ  القديـ

يفقد كؿ مف"إيستر"ك" يائيؿ" إيمانيما بكجكد دكلة إسرائيؿ كيبدأ الصراع في الركاية بيف 
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أبطاليا حيث يخكف" يائيؿ" "ايستر" مع سائحة أمريكية كتتقرب ىي بعدىا مف"إدكارد 

تقرب إدكارد سعيد مف مدينتو كيصؿ في النياية إلى صكرة تامة سعيد"، كؿ ىذه الأحداث 

عنيا فتختفي المدينة الككلكنيالية مف أمامو، كفي الاخير يقدـ الكاتب مجمكعة مف 

المخططات كالأفكار كاليكميات كالكتمكجات التي اعتمد عمييا في كتابة ىذه الركاية، جمع 

لنا في الركاية، ثـ يبيف أف ىذه  بعضيا ىك كأخرل كصمت إليو بطريقة لـ يبينيا

المخططات كالملبحظات ما ىي إلا جزء بسيط كأف ىناؾ ملبحظات أخرل عف الركاية لـ 

يرد ذكرىا حيث يقكؿ في آخر جممة مف الركاية "الملبحظات كثيرة: كاخترت منيا ىذا 

 .القدر فقط" كليذا فالكتابة عف القدس لا تنتيي كالملبحظات عنيا كثيرة كمتنكعة

 :2الممحق رقم 

 "إدوارد سعيد": شخصية بطل الروايةـ التعريف ب1

 أـ حياتو:   

عاش "ادكارد سعيد" المفكر الانساني كالمقيـ بيف الثقافات كبيف التخكـ لامتو عاش       

لقد سقط »مناىضا لفكره كقناعتو فكاف حقا لا إلياس خكرم أف يقكؿ فيو في ذكرل رحيمو 

، ىكذا ىك "إدكارد سعيد" كاتب عاش لأمتو كلقضيتيا «نة فمسطيفالغصف الأجمؿ في زيتك 

 كىك لـ يكف مسمما بعقيدتو كديانتو كلكنو كاف مسمما بثقافتو كما قاؿ القرضاكم.
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( مف المنظريف الأكائؿ الذيف أسسكا لنظرية ما بعد 2003ػ 1935")إدوارد سعيد"

، مف عائمة 1935الأكؿ مف نكفمبرالككلكنيالية المكلكد في الطالبية بالقدس الغربية في 

الى لبناف ليعيش جزءا مف طفكلتو ىناؾ ثف انتقؿ  1942عربية مسيحية، انتقؿ في عاـ 

إلى مصر أيف أتـ دراستو الابتدائية بمدرسة"ساف جكرج" بالقدس ثـ دراستو الإعدادية 

 .1949بإعدادية الجزيرة ثـ بكمية فكتكر عاـ

 ـ أىم أعمالو:2

 ات القصد كالمنيج(.ػ مقالات ) بداي

 .1978ػ الاستشراؽى 

 .1994ػ صكر المثقؼ 

 ػ خارج المكاف.

" الكاتب كالمفكر أف ينقؿ الأمة في رحمة زمكانية مف القدس إدوارد سعيداستطاع "    

الجريح إلى ككلكمبيا ثـ إلى العالـ كمو عبر فكره كثقافتو فأصبح بمثابة جسر بيف 

 المغمكبيف كالقكل الفاعمة .

 محمودإثر مرض العضاؿ، فكاف لمشاعر"  2003تكفي ىذا المفكر الفذ عاـ        

" أفٍ يكتب فيو قائلب"في كداعو الأخير المستعصي عمى الغياب يمتقي العالـ مع  درويش
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فمسطيف عند لحظة نادرة فلب نعرؼ الآف مف ىـ أىؿ الفقيد لأب عائمتو ىي العالـ، 

ف ) إدكارد سعيد ( بضمير الحكي كمكسكعيتو الثقافية فخسارتنا مشتركة كدمكعنا كاحدة، لأ

 قد كضع فمسطيف في قمب العالـ.

 العيدة العماريةـ 3الممحق رقم: 
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 04الممحق رقم : 4

 ـ مسجد قبة الصخرة
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 05الممحق رقم :

 المسجد الأقصى
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 :06الممحق رقم 

 غلاف الرواية
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 القرآف الكريـ بركاية كرش عف نافع.

 ـ المصادر:1

 أ ـ المصادر بالمغة العربية:

 .23إنجيؿ متى،الإصحاح  .1

راغب السكجاني، المكسكعة الميسرة في التاريخ الإسلبمي، فريؽ البحكث الدراسات  .2

 .2001، القاىرة ػ مصر، 1الإسلبمية، ط

 .2سفر أشيعا، الإصحاح  .3

 .11سفر التثنية، الإصحاح  .4

 .6سفر الخركج، الإصحاح  .5

 .37سفر المزامير، المزمكر .6

، بيركت ػ لبناف، 2عمي بدر، مصابيح أكرشميـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط .7

2009. 

 ق310، 1ػمحمد بف جرير الطبرم،جامع البياف، المكتبة الشاممة الحديثة، ط .8

 .2019شرؼ النككم، صحيح مسمـ، دار الخير، بيركت، يحيى بف  .9
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 ـ المراجع 2

 أـ المراجع بالمغة العربية .

حسني عبد البارم، الاتجاىات الحديثة لتدريس المغة العربية في المرحمتيف الإعدادية  .1

 .1994كالثانكية، المكتب العربي الحديث لمطباعة كالنشر، )د ط(، الإسكندرية، مصر، 

، 1مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، جمعية عماؿ المطابع، ط حفناكم بعمي، .2

 .2007عماف، 

ريمة الحكيـ، المكسكعة العربية، ىيئة المكسكعة العربية،  ) د ط(، دمشؽ، سكريا،)د  .3

 ت(.

 .1990زكي نجيب محمكد،عربي بيف ثقافتيف، دار الشرؽ الأكسط، القاىرة ػ مصر،  .4

، بيركت، لبناف، 3ائي، المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف تحميؿ الخطاب الرك  .5

1997. 

سمير المزركقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة) تحميلب كتطبيقا(، )د ط(،  .6

 الدار التكنسية لمنشر كديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، )د ت(.

لمعمكـ عبد الحؽ بالعابد، عتبات جرار جنيت مف النص إلى المناص، الدار العربية  .7

 .2008، الجزائر،1ناشركف، ط
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 .2000عبد العزيز كامؿ،حمى، دار السميـ لمنشر، )د ط(، القاىرة، مصر، .8

عبد الكىاب المسيرم، فتحي التريكي،الحداثة كما بعد الحداثة حكارات القرف الجديد،  .9

 .2003، دمشؽ ،سكريا،3دار الفكر، ط

)د ط(،الإسكندرية،مصر، عبدة الراجحي، الشخصية الإسرائيمية،دار المعارؼ،  .10

1968. 

عمي حسيف يكسؼ، ما بعد الحداثة كتجمياتيا النقدية، الرضكاف لمنشر كالتكزيع،  .11

 .2016، عماف ػ الأردف، 1ط

عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات النقاد الكتاب العرب  .12

 .2006،)د ط(، دمشؽ ػ سكريا، 2سمسمة الدراسات

 .2009، دمشؽ ػ سكريا،1س ليست أكرشميـ، دار الفكر، طفاضؿ الربيعي، القد .13

فراس السكاح، تاريخ أكرشميـ كالبحث عف مممكة الييكد، دار علبء الديف لمنشر  .14

 .2003، دمشؽ ػ سكريا، 3كالتكزيع كالترجمة، ط

، القاىرة، مصر، 1محمد الشحات، سرديات بديمة، الييئة العامة لتصكر الثقافة، ط .15

2012. 
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