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 شكر وعرفان

 

الحمد لله الذي لا ٌخٌب راجٌه، ولا ٌردّ داعٌه، وسلام على عباده الذي اصطفى 

دنا وقدوتنا محمد صلّى الله علٌه وسلّم  ٌّ وعلى خٌر نبً فً العالمٌن ارتقى، س

 وعلى آله وصحبه بدور الدّجى وسلم تسلٌما كثٌرا.

لله نستغفره ونتوب إلٌه ونحمده كثٌرا الذي أعاننا ووفقنا فً إتمام هذا  الحمد

 العمل المتواضع.

مكً الأستاذ الفاضل "  ،ًومشرف يالذي من النّوع الخاص إلى أستاذأما الشكر 

مة التً أدّت  ىبالإشراف على هذا البحث وأبد تفضّل ذي". المحمد ٌّ ملاحظاته الق

 كل التّقدٌر والاحترام. ًمنّ  ، ولهإلى ظهور البحث بهذه الصورة

 ومهدوا لنا طرٌق العلم والمعرفة. وإلى كل الأساتذة الذٌن لم ٌبخلوا علٌنا بعطائهم

بكلمة  ًرة من قرٌب أو بعٌد ولو ساهم معفً إنجاز هذه المذك ًإلى كل من ساعدن

 .زملاء الطٌبة. وإلى كل 

 ول لهم دمتم لنا ذخراً وفخراً.أقإلى كل هؤلاء 

 

 

 



 

 

 إىداء
 إلى من جرع الكأس فارغا لٌسقٌنً قطرة حب

 إلى من كلت أنامله لٌقدم لنا لحظة سعادة

 إلى من حصد الأشواك على دربً لٌمهد لً طرٌق العلم

.إلى القلب الكبٌر والدي الحنون  

 إلى من أرضعتنً الحب والحنان

 إلى رمز الحب وبلسم الشفاء 

  .الحبٌبةإلى القلب الناصع بالبٌاض أمً 

 إلى القلوب الطاهرة الرقٌقة والنفوس البرٌئة 

 إلى رٌاحٌن حٌاتً إخوتً الأحباء

 الآن تتفتح الأشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفٌنة 

 فً عرض بحر واسع مظلم هو بحر الحٌاة وهذه الظلمة

 لا ٌضٌئها إلى قندٌل الذكرٌات ذكرٌات الأخوة البعٌدة إلى 

جمٌعا أصدقائً الأعزاء.نً الذٌن أحببتهم وأحبو  

 

.دون أن أنسى بالذكر كل من ساعدنً فً إنشاء هذا البحث  

 

 

 عبد النور



 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة:

 ‌أ

 : مقدمة

وليذا بات ، ستيعابا لمواقع ومتغيراتوإتعد الرواية من أكثر الأجناس الأدبية 

ن الرواية أنيا عاليوم عمى ىذا الجنس الأدبي حديثا ميما لمغاية حتى قيل  الحديث

لقد كانت ىذه الأخيرة وعاء تصب فيو أفكار ورغبات ، الحديث ديوان العرب

 صراعو مع واقعو ومحيطو. وأحاسيس الإنسان في

حاول بعض كتاب ، اممىتالإوبحكم أن الرواية أخذت ىذا الحيز الأكبر من 

ما شكل بحد  لى عالم الرواية الأدبية ووضع مضامينو داخميا وىوإمي الأدب الإسلب

خصوصية  بسبب، ي في الرواية الإسلبمية قميل ونادرالأدبفالإنتاج ، ذاتو تحديا ليم

الإسلبمية  وىنا تظير براعة كاتب الرواية، المضامين وطبيعة الجميور الذي تخاطبو

أدبية  بطريقة عكسيا عمى الواقعوتمكنو من صياغة قصص تاريخية وقيم فاضمة و 

 والذي أسيمت كتاباتو بشكل كبير في، " من بين ىؤلاء نجيب الكيلاني"  ويعد، فريدة

من خلبل وضعو ، يةئالرواوضع مكانة لمرواية الإسلبمية بين باقي الإبداعات 

ونخص بالذكر ، سية واقعية وتحميميا من منظور إسلبميفنذات أبعاد  شخصيات

التي يبرز فييا مواطن الإبداع الفني من خلبل " عمر يظير في القدسروايتو " 

        ىذا كمو بحثنا سوف يكون مسمى ب  وفي خضم، مكوناتيا السردية وتناسقيا

  "الكيلاني لنجيب عمر يظير في القدسفي رواية تمظيرات الشخصية الفمسطينية "

 



 مقدمة:

‌ب  

منا في دراسة أديب ومن الأسباب التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع رغبة 
وكذلك باعتبار  "نجيب الكيلاني"المكتبة الأدبية والإسلبمية وىو الأديب  أثرت كتاباتو

  :فاليدف المرجو من ىذه الدراسة، يئالرواحيوي يقوم عميو العمل  الشخصية عنصر
 . ىتمام بالأدباء والرواية العربية والعمل عمى ترقية الأدب الإسلبميالإ -
عطاء وترك فكرة ولو بسيطة عن موضوع فاق جآفتح  - ديدة في البحث العممي وا 

 .البحث
 . شتغال عمى مدونة لم تمقى حظيا من البحث والتحقيقالإ -

 : نطرح الإشكالات التالية موضوعيةمى ىذه الدلالات والأبعاد الولموقوف ع
 ما مفيوم الشخصية؟ 
 ما أنواع الشخصية؟

الموضوعية في شخصيتو الرئيسية في روايتو " الأبعاد نجيب الكيلانيكيف جسد "

 عمر يظير في القدس؟

الإجابة عمى ىاتو الإشكالات وضعنا خطة والمتمثمة و وللئلمام بيذا الموضوع 

مدخل وىو عبارة عن بوابة ال، موضوع الدراسةعمى والتي اشتممت  مقدمةالفي 

تيا بالأجناس الأدبية أنواعيا وعلبق، نشأتيا، تعريف الروايةإلى  الموضوع تطرقنا فيو

تحديد مفيوم ب النظري المعنون ب "الجانالمتمثل في  أما الفصل الأول، الأخرى

أربعة عناصر: ضبط المفيوم، أنواع الشخصية من يحتوي عمى  "الشخصية وأنواعيا

، تصنيفات الشخصية، أىمية الشخصية في العمل بالأحداث والتطور حيث إرتباطيا

دراسة الفصل الثاني والمتمثل في الجانب التطبيقي المعنون ب "  ليميو، الروائي

" يحتوي عمى  لنجيب الكيلانيتطبيقية لشخصيات رواية "عمر يظير في القدس" 



 مقدمة:

‌ت  

تحديد الشخصية، البعاد الموضوعية في الرواية، علبقة الشخصية ثلبث عناصر: 

 بالمكونات السردية الأخرى.

ن ىذه الدراسة كإجابة عمى مستخلبصو إأىم ما يمكن  ة عرضنا فيياموخات 

، يحتوي عمى التعريف بمؤلف الرواية وممخص الرواية فممحق، التساؤلات المطروحة

  .ختاما بقائمة المصادر والمراجعثم وصف الرواية، 

عتمدنا في إونحن ، كما نعمم أنو في أي بحث عممي نعتمد عمى منيج ما

، المنيج الذي يتناسب مع ىذه الدراسةوىو ، الوصفي التحميمي بحثنا عمى المنيج

 . براز أبعاد الروايةإفي الرواية وتحميميا مع  دةسالمجقمنا بوصف القيم 

 : كما جعمنا بعض المصادر والمراجع ركيزة لبحثنا والأساسية منيا

 . لنجيب الكيلبنيعمر يظير في القدس رواية  -

 . تحميل النص السردي لمحمد بوعزة -

 اية العربية لوسيني الأعرج.إتجاىات الرو  -

وفي النياية، لا نزعم أننا وصمنا إلى الكمال في بحثنا ىذا، فالكمال لله عز 

 وجل وكل مل نقولو أننا إجتيدنا، وأعتذر عن التقصير في البموغ إلى الأفضل.

ليو المرجع والمآب وصمى الله عمى سيدنا محمد  والله الموفق لمصواب، وا 

 وعمى آلو وصحبو وسمم.
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 : تعريف الرواية

 : ةغل -

إن الرواية تفيم الآن عندنا وعند غيرنا مدلول حاصل من ترجمة المفظة 

القرن الثاني عشر وأطمقت وىي لفظة من أصل لاتيني في بداية   romanالفرنسية 

يزىا من اللبتينية التي ىي ي(عمى لغة سواء الأعظم من الناس آنذاك لتمأول أمرىا)

 .1ةالمغة الفصحة الراقي

: إن الأصل في مادة روى بالمغة العربية ىو عبد المالك مرتاضويعرفو 

من وجوده بغزارة، أو ظيوره تحت أي شكل من الأشكال أو تقمبو  جريان الماه أو

حال إلى حال أخرى، لأجل ذلك ألفيناىم يطمقون عمى المزادة الرواية لأن الناس 

كانوا يرتون من صائيا ثم عمى البعير الرواية أيضا، لأنو كان ينقل الماء فيو ذو 

 .2علبقة بيذا الماء كما أطمقوا عمى الشخص الذي يستقي الماء ىو أيضا رواية

 :إصطلاحا -

الإصطلبحي المفاىيم الإصطلبحية لمرواية كثيرة من أما فيما يخص المفيوم 

بينيا ما جاء في معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب أن الرواية في الأدب 

                                                           
  .20، ص2000، 1النشر الجامعي، تونس، ط ، مركزالرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديثالصادق قسومة،   1
 .22، ص1998، 1، عالم الدعرفة، الكويت، طفي نظرية الرواية: بحث في تقنيات سردعبد الدالك مرتاض،  2
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يا في فسرد خيالي نثري طويل، عادة تجتمع فيو عدة عناصر في وفد واحد مع إختلب

 .1الأىمية النسبية بإختلبف نوع الرواية

تعريفا ليا نقول ىي أوسع من القصة في أحداثيا " عزيزة مريدنكما تورد "

عدا أنيا تشغل حيزا أكبر وزمن أطول، وتتعدد مضامينيا كما ىي في  وشخصياتيا

 .2منيا الروايات العاطفية والنفسية والفمسفية والإجتماعية والتاريخية القصة فيكون

 : أنواع الرواية

أنواع الرواية وذلك من خلبل تعدد القضايا والمواضيع التي طرحيا  تعددت

 :تعدد معايير دراستيا لكن يمكن أن نذكر ليا أربعة أنواع رئيسية الروائيون، وكذا

ىي الرواية التي تقدم شخوصا يشبيون شخصيات الواقع  الرواية الاجتماعية: -

ييا في ىذا الشكل الروائي في ظروف إجتماعية مختمفة، ويسيل التعرف عم المعاش

تشكيل عالم يماثل العالم الذي نعيش فيو، وتقديم شخصيات تشبو  يعيد الروائي

 .الحياة المعيشة ولذلك يطمق عمييا الرواية الاجتماعية شخصيات البشر في

وىي الرواية التي تنصب عمى التطور الفردي : الحركة الفكرية  الرواية النفسية: -

خصية، الدوافع الداخمية المعقدة التي تبعث فيو الحيوية والنشاط، لمفرد، تبمور الش

أن الشخصية تحمل نفسيا أو كل شيء يقدم  - بالطبع -ومصطمح نفسي لا يعني

وعي الشخصية، ولكنو يعنى عمى الأصح أن الأسس المترابطة  كما لو كان داخل

                                                           
 .183، د س، ص 1، منشورات مكتبة لبنان، لبنان، طمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبلردي وهبه،  1

 .20، ص1971، 1، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، طوالروايةالقصة عزيزة مريدن،   2
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التي تجسد في التركيز فييا ىي الانعكاسات والتطورات  في الرواية، أو مناطق

الشخصيات، وأىم مؤشرات الشكل الروائي النفسي أن  شخصية أو مجموعة من

في وعي الشخصيات الروائية، وغاية الرواية  القصة تتكون من أحداث داخمية تحدث

تجاىاتو تشاركو تجاريو  السيكولوجية أن تجعمنا ندرك كيفية تشكل مشاعر الفرد وا 

 .1الشخصي المتفرد بسموكو الخاصة، نفيم طبيعة العالم الخاص

ىذا النوع من الرواية سمتيا أنيا توظف الحكاية وتجعل منيا  الرواية الرمزية: -

إطارا رمزيا لمتعبير عن أفكار مجردة، وتعتمد أسموب التصوير المحرف المبالغ فيو 

(، حيث تصبح الرواية مجرد فكرة قد تكون فكرة فمسفية أو الرمزتشخيص الفكرة )

 .ة بالطبيعة البشريةفكرة متعمق

وىي الرواية تشخص لعوالم حكائية خاصة ومميزة  الجديدة: الرواية الرومانسية -

)أحداث تقع في مكان منعزل بعيد عن البيئة الاجتماعية العادية، والقصة الني فييا 

 .2تروى بطريقة غير مباشرة...(

 :الرواية والأجناس الأدبية الأخرى

يتميز الشكل الروائي ببنية منفتحة تسمح لو بإستيعاب أجناس أدبية أخرى ولو 

 .من بقية الأجناس نيمياإختمفت في بعض الأوجو فيذا لا ينفي 

 

                                                           
 . 25، ص1،2010، الدار العربية للعلوم، لبنان، طتحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيملزمد بوعزة،  1
 .27، 26الدرجع نفسه، ص 2
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 :الرواية والأقصوصة -

يمكن معرفة مقومات الرواية وتوضيحيا من خلبل رصد مقومات الأقصوصة 

حيانا في تأدية روح العصر ونبضو بإعتبار إنتسابيما معا إلى الحداثة وتكامميما أ

وظائفو ورأى أىمو وليست مثل ىذه المقارنة غريبة ولا جديدة، بل إن بعض أعلبم 

القصة أنفسيم قد إعتمدوا عمييا لتوضيح خصائص ىذه أو تمك وقد إزداد ىذا 

المبحث إلحاحا منذ نياية القرن الماضي عمى وجو الخصوص، وجعل أداة رئيسية 

تلبف بين الرواية والأقصوصة عمى نحو يبرز مميزات كل منيما لضبط وجوه الإخ

نما ىما اينخياونونجد " "  يقول ليست الرواية والأقصوصة شكمين مؤتمفتين وا 

 ...متباعدان تباعدا عميقا

إن الرواية تشكل قائم عمى التعدد والتعقد أما الأقصوصة فقائمة عمى الوحدة 

ضا إلى إختلبف أصمي ىذين النوعين " أيايختباونوالبساطة أساسا ويذىب "

 :القصصيين في قولو

إن الرواية إنما تستمد من التاريخ أو من وقائع الرحلبت أما الأقصوصة 

 1فتستمد من الكتابة أو النادرة...

ومن ناحية الموضوع فنجد الرواية متعددة المواضيع أو تعدد في عناصر 

المواضيع الواحد، أما الأقصوصة فميزتيا وحدة الموضوع وليس المقصود بالوحدة 

نما المقصود أن العناصر الموجودة في الأقصوصة عمى إمكان  ىنا معناىا الضيق وا 
                                                           

 رف.، بتص48،46، ص الرواية: مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديثالصادق قسومة،   1
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ية، فكأنيا تقدم قطعة من الحياة تعددىا ظاىرا والرواية تتابع عادة مرحمة حياة شخص

الممتدة في الزمن إمتداد الحياة ذاتيا أما الأقصوصة تسعى بما فييا من إيحاء 

نتقاء وتركيز إلى إختزال الحياة في لحظة، أو في حصر الكل في الجزء  . وا 

مكان تباين  إن تأثير الرواية عادة متعددة المصادر وذلك لتعدد عناصرىا وا 

ىدافو، كما أن ىذا التأثير يتم في مقامات عديدة بحكم تعدد أوقات ىواجس منشأىا وأ

قراءتيا وتقطعيا أما الأقصوصة فإنيا ذات تأثير في جممتيا، لا في تعدد عناصرىا 

 .1(من البداية الى النيايةلأن جميع العناصر فييا موجية كميا )

 :الرواية والتاريخ- 

عمى الرغم من أننا نمد النتاج لا مناص من قول كممة حول ىذه القضية إن 

الأدبي الخالص، ومنو الإنتاج الروائي مجرد أدب حقيقتو المغة ولا شيء خارج غير 

ذلك يوجد من حقيقة غيرىا فإن الرواية كانت متزاوجة مع التاريخ زواج وفاء، ولكن 

لعميا كانت مجرد مرحمة كانت الرواية فييا غير واثقة من نفسيا ولا موقنة من 

يا الفني وسمطانيا الأدبي المشير، فكنا نمفييا نعول تعويلب شديدا عمى أحداث جمال

ما بإبيام القارئ بأن ما حدث ىو فعلب ووقع يوما ما في  التاريخ إما بصورة مباشرة وا 

زمن التاريخ، وأن الشخصيات المرسومة ىي حقا تمثل أشخاصا يحيون ويرزقون، 

" لم يمبث أن عارض فولتيريقا لمتاريخ بيد أن "" عمى عد الرواية حمبالزالكمما حمل "

ىذا المذىب واعتبر الرواية إبطالا حتميا لمسار التاريخ، إن الأعمال الروائية 
                                                           

 .9الدرجع نفسه، ص   1
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نما العيب كل العيب أن  والسردية بوجو عام لا تتناقض مع الحقيقة التاريخية وا 

لتقميديين معا، نتكمف نشدان التاريخ في الرواية بشكل يزدجي بعض الروائيين والنقاد ا

أن يعدوا الرواية وثيقة من وثائق التاريخ فكما لا يستطيع المؤرخ أن يكون روائيا أو 

أديبا ولو أراد ذلك، فالروائي لا يستطيع كذلك أن يكتب التاريخ بأن من معانيو فكأي 

من روائي حاول أن يرسم فترة من زمن التاريخ، فإنو جاء بغير الحقيقة التاريخية ولم 

ر لدى نياية الأمر إلا عن ايديولوجيتو أو آرائو الشخصية غير الحيادية دون أن يعب

يكون بالضرورة عبر عن تمك الفكرة، إلا في اطار أدبي خالص ولو افترضنا في 

بعض ىذه الأعمال الروائية والتي كانت تصف نفسيا بالتاريخية تجردىا من الفن 

ية والتاريخية جميعا ذلك لأننا لا نرى فإنو ينشأ عن ىذا الاقتراض تجردىا عن الفن

 .1ضرورة لأن يقتد بالكاتب الروائي ناطقا رسميا

 : الرواية والممحمة -

إن الرواية تشترك مع الممحمة في طائفة من الخصائص وذلك من حيث أنيا   

تسرد أحداثا تسعى لأن تمثل في الحقيقة، وتعكس مواقف الإنسان وتجسد ما في 

شيء مما فيو عمى الأقل، ذلك لأن الرواية تستميز عن الممحمة العالم أو تجسد من 

بكون الأخيرة شعرا وتمك تتخذ ليا المغة النثرية تعبيرا بالإضافة إلى ىذه التفاريق 

الخارجية أو الشكمية فإن ىناك تفاريق أخرى تتمخض من صميم الجوىر، مثل أن 

ادة وىي الخاصية نفسيا التي الرواية لا تنيض عمى مبدأ تناول الأشياء الخارقة لمع
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تتغذى منيا الممحمة، وتقوم عمييا ببنائيا العام وتكمف الممحمة بتصوير البطولات 

الأعمال العظيمة الخارقة من حيث تيمل عامة الناس، الأفراد البسطاء في المجتمع 

وىو الموضوع الذي تكمف بو الرواية دون الإحجام المعالجة الشق الأول في بعض 

ا الإستثنائية، والممحمة ذات أبعاد زمانية ومكانية تتسم بالعظمة والسمو وىي أطوارى

أيضا طويمة الحجم من حيث نفسيا، بطيئة الزمان بحيث لا تكاد تعالج إلا الأزمنة 

البطولية، عمى حين أن الرواية التي تحاول عكس حياة الإنسانية أكثر حركة ضيقة 

 .1لسرعةالحدود مما يجعميا تتسم بالحركية وا

 : نشأة الرواية العربية

يطرح ككون الرواية العربية إشكالا حول ىويتيا، ىل الرواية جنس عربي 

أصيل في التراث أم جنس غربي وافد من الثقافة الغربية؟ وتتتبع مواقف النقاد نقف 

 : عمى ثلبثة نماذج من الخطابات

جنسا أصيلب في التراث : يسمم بأصالة الرواية العربية ويعتبرىا الخطاب التأصيمي -

العربي وليست جنسا وافدا من الغرب، ويثبت ىذا الأصالة الثقافية والتاريخية بتراث 

سردي زاخر من قصص الفروسية في الجاىمية وأخبار العرب والسير الشعبية 

البطولية، ىذا التراث الحكائي الضخم يعتبره أصحاب ىذا الاتجاه بمثابة أصول 

ية مما يؤكد الإستمرارية والإمتداد بينيما، من ممثمي الخطاب وجذور لمرواية العري

"، فيو يرى بأن القصة في الرواية العربية" في كتابو " فاروق خورشيدالتأصيمي"
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في التاريخ  دةقأخرى را" أصالةالعربية المعاصرة لا يمكن أن تجد تفسيرىا إلا في "

 .العربي

قومي يربط الأدب باليوية وينطق الخطاب التأصيمي من موقف إيديولوجي 

يقدم جوابا إيديولوجيا عمى إشكال أدبي فما ييمو ىو إثبات وجود  وبالتالي فيو

العربي، لأن القول بعدم معرفة التراث العربي لمرواية يعتبر إىانة  الرواية في التراث

 .1سادت حضارتيا العالم لأمة كالأمة العربية

تقل إلى الثقافة العربية عن طرق الترجمة يعتبر جنسا غربيا إن :التغريبيالخطاب  -

والنقل والتعريب، بحيث تصبح نشأة الرواية العربية نتيجة لمثقافة الأوروبية ممثمي ىذا 

"، ولكن بقي فوق ىذا وذاك فجر القصة المصرية" في كتابو "يحي حقيالخطاب "

ز شيء غريب اسمو الإحساس الغريزي بروح الفن القصصي ونبضو ومزاجو، لم يف

ىذا الإحساس بقدر كبير وصغير إلا المتصمون بالثقافة الغربية إتصالا وثيقا وبقيت 

القصص التي كتبيا غيرىم رغم إستيفائيا لممقومات كافة مفتقرة ليذا العطر الخفي 

الذي يجعل القصة فنا، وىذه فلب ضير أن نعترف أنا القصة جاءتئا من الغرب وأن 

د تأثروا بالأدب الأوروبي والأدب الفرنسي بصفة أول من أقام قواعدىا عمنا أفرا

 .2خاصة
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: ينطمق ىذا الخطاب من منطمقات عممية متجاوزا النزعة الخطاب العممي

الإيديولوجية لمخطابين السابقين إنو غير معني بالبحث في اصل الرواية من منظور 

شكالية الذات والآخر، ويحقق ىذا التجاوز بتغير مسار الدراس ة نحو البحث اليوية وا 

في الشروط الأدبية والإجتماعية التي شكمت عوامل ثقافية تكون جنس الرواية العربية 

في الرواية العربية " في كتابو "أحمد اليبوريمن ممثمي ىذا الخطاب " 21في القرن 

" يقارب الكاتب تشكل الرواية العربية إنطلبقا من مفيوم التكون لا التكون والإشتغال

التكون التتبع التاريخي لظيور الرواية وصولا إلى الأصل الأول، لكنو يعني مفيوم 

يفيد في وصف المكونات البنيوية التي تشكل جنس الرواية بالنسبة لمكاتب تشكمت 

التاسع عشر تحت ضغط عوامل متعددة  الرواية العربية أثناء تكونيا في القرن

( المثاقفة( وخارجية )تخيل الروائيالمكون المغوي المومعقدة، أدبية وثقافية، داخمية )

وفي المجالين الثقافي والأدبي  وبينيما عامل رابع ينغرس في أن واحد في المجتمع

 .1أطمقنا عميو )مؤسسة الرواية(

 : إتجاىات الرواية

 :الاتجاه الواقعي

: لقد كان من الطبيعي نتيجة الإحتكاك المباشر مع الغرب الواقعية الإشتراكية -

عمى ثقافاتو المتنوعة، أن تظير فكرة النظرية الإشتراكية وتجد ليا تجاوبا  والإطلبع

طبيعيا من بعض الطبقات الواعية وخاصة المثقفين، وكما تبنت مجموعة من الكتاب 
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" ونظرياتو الشييرة في النشوء والإرتقاء والبقاء للؤصمح والإنتخاب داروينفكر "

شتراكية تأخذ في النمو وخاصة مع الثورة الطبيعي، كذلك وجدنا بعض الإتجاىات الإ

2121. 

والواقعية الإشتراكية ليا أىداف نظرية تعكس الحقائق الإشتراكية والعقمية 

والواقعية وتقف في مقابل البرجوازية المتشائمة، فيي لم تستطع أن توفر  الإشتراكية

لمشكل لممضمون المطموب والشكل المناسب لو، ىذا بإفتراض رفضيا  نموذجا حيا

 .فيو ما يلبئم أفكارىا الجديدة ومنحاىا في التفكير القديم الذي لم نجد

ولقد نادت الواقعية الإشتراكية بضرورة تصوير الواقع لا كما يبدو في الظاىر 

يبدو في حركة المتفاعمة بحركة تطور وحركة التاريخ، وبمعنى آخر نادت  ولكن كما

ب السمبية في المجتمع، ولكن الجوانب الكاتب أن يصور الجوان بألا تكون ميمة

" أن تؤدي دورىا في تصوير الواقع الانعكاسالإيجابية التي تييئ الفرصة لنظرية "

البروليتارية عمى السواء، ولقد بدت ملبمح النضج في  " ولمطبقةلمعاملالجديد "

 .1الأرض الواقعية الإشتراكية في رواية

 :الواقعية النقدية

حركة  2191وثورة سنة  2121ة بين الثورتين، ثورة شيدت الفترة الواقع

كافة مجالات الحياة الإجتماعية والسياسية، وكان من الواضح  فعالة متطورة في

بدأ يأخذ في مصر منحنى واقعيا ولقد تنوعت أساليب  خلبليا أن الفكر العربي قد
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الواقعي حتى أصبح الأدب  مفاىيميم الإتجاه الروائيين خلبل ىذه الفترة، وتباينت

عن الواقع حي و ييدف إلى تغبير ىذا  جميعو واقعيا بإعتبار أنو أولا وأخيرا يصدر

"، والذي إعتبر كل كتاب محمد تيمور" الواقع الحي عمى حد تعبير الروائي القصاص

" وىو الإتجاه الذي أخذ واقعيون كمناالرواية في مصر واقعين عندما قال بالحرف "

" إذ إعتبر كل الرواية العربية الواقعيةفي كتابو "  "محمد حسن عبد الله"تور بو الدك

تصنيفو بين الواقعية التسجيمية  الإنتاج الروائي واقعيا، ولم تكن المشكمة أمامو سوى

السمبية في المجتمع والتركيز  وواقعية تحميل، حفمت الواقعية النقدية بإظيار الجوانب

تيدف إلى الإصلبحكما  ولم تزعم ىذه الواقعية أنيا لخيرةاعمى صورتو السمبية دون 

نما زعمت تصور وتعكس الجوانب السمبية  زعمت الواقعية التقميدية لدى ظيورىا، وا 

ولكن  فيو تغالي لافي حركة المجتمع ...وليذا فيي أمينة في تعامميا مع الواقع 

 .1تركز عميو الأضواء وتسدد إليو النظر

" سنة يوميات نائب في الأريافإحتفالا كبيرا بكل من "وقد احتفل النقاد 

رغم صدورىما في فترتين متباعدتين نسبيا  2111" أم ىاشم سنة قنديلو" 2191

فإن الجديد في الآراء كان قميلب وكثرتيا لم تكن دليلب عمى ما أثارتو من خلبفات فنية 

نما كانت دليلب كل ناقد أن يدلي فيما  عمى جودتيما الفنية التي حتمت عمى نقدية، وا 

ن كان لا يقدم جديدا  .يدلوه وا 
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"،  نجيب محفوظوقد تطورت الواقعية النقدية من ناحية المضمون النقدي مع "

رواياتو نجد أن شخصياتيا منتقاة بعناية كبيرة من قطاعات المجتمع  فمن خلبل

زجاة التي المتعددة فقد إستتبع ذلك تنوعا في القضايا والم المختمقة ومن نماذجو

فترة من أعقد فتراتو وتشابكيا، وبعد ذلك نضجت  تحكمت في حركة المجتمع في

 .1(قصر الشوق، السكرية، بين القصرين) نجيبالواقعية في ثلبثية 

 :الإتجاه التاريخي -

يمكن رصد نشأة الرواية التاريخية عمى الصعيد العربي مع مجموعة القصص 

و"محمد أبو فريد" "  عمي جازم"، ويميو بعد ذلك "جورجي زيدانالتي كتبيا " التاريخية

" متأثرين بو ويمكن إرجاع سبب ظيور الرواية التاريخية عمى أحمد باكثير عميو "

الأدبية العربية، لتنامي الروح القومية لدى الأمة وكنوع من تأكيد اليوية في  الساحة

 .2تمك الحقبة
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 :مفيوم الشخصية -2

 :ةغل‌- أ

" لابن منظور الشخص ىو جماعة شخص لسان العربورد في معجم "   

الإنسان وغيره، مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص والشخص سواء الإنسان 

وغيره تراه من بعيد، تقول ثلبثة أشخاص وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو 

نو ، وم1وفي الحديث لأشخص أغير من الله، الشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور

 ابن منظور يرجع الشخص إلى الإرتفاع والظيور.

تشخص كما ورد في معجم الوسيط قولو: شخص الداء وشخص المشكمة )

 . (: تعين وتمييزالأمر

الشيء المائل ويطمق عمى اليدف والعلبمة البارزة لمحد والقائم يحدد بو  الشاخص:

 .القياس

شخصية قوية ذو صفات صفات تميز الشخص من غيره ويقال فلبن ذو  الشخصية:

رادة وكيان مستقل محدثة  .2متميزة وا 

ورد في تعريف آخر أن الشخصية: ىي كل مشارك في أحداث الحكاية، سمبا 

يجابا، أما من لا يشارك في الحديث فلب تنتمي إلى الشخصيات، بل يكون جِزءا  وا 

 .من الوصف
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ن مجموع مخترع ككل عناصر الحكاية، فيي تتكون م ،الشخصية عنصر مصنوع

 .1الذي يصفيا،  وبصور أفعاليا،  وينقل أفكارىا وأقواليا الكلبم

 : إصطلاحا - ب

 : إختمفت التعريفات وتعددت حول تحديد مفيوم لمشخصية

ستنتج من ذلك أن أفلاديمير بروبفعند " " الذي إشتغل عمى النص الحكائي وا 

المتغيرة ىي أسماء السرد ىي الوظائف التي يقوم بيا الأبطال والعناصر  الثوابت في

 ".وظائف بروبالشخصيات وأدوارىا وىاتو الوظائف عرفت ب " وأوصاف

إن ما ىو ميم في دراسة الحكاية ىو التساؤل عما تقوم بو الشخصيات أما 

أو ذلك وكيف فعمو، فيي أسئمة لا يمكن طرحيا إلا باعتبارىا توابع لا  من فعل الشي

 .2غير

ية نظر جديدة، فقد إعتبر الشخصية مجرد " نجد لو وججوليان غريماسأما "

" الممثل والعاملفي السمسمة السردية وقد ميز بين مستويين ىما " دور ما يؤدي

السطحية لمشخصية في حين أن الثاني بناء تجريدي، فإذا  فالأول ليس سوى الصورة

ممثمين فإن ممثل واحد يمكن أن يقوم بأدوار  كان العامل يمكن التمثيل لو بعدة

 .3اممية متعددةع

                                                           
 .114، ص2002، 1، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، طمعجم مصطلحات نقد الروايةلطيف زيتوني،  1
 .24، ص 1991، 1، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بيروت، طبنية النص السردي ابن منظور النقد الأدبيحميد الحميداني،   2
 . 37الدرجع نفسه، ص 3
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"  يشير إلى مفيوم الشخصية أيضا ويبين أنيا ليست فميب ىامونوتممح " 

أدبي ولا شكل إنساني، فالأواني في المطبخ عمى سبيل المثال، قد  حصرا ذات مفيوم

تكون في رواية ما شخصيات ... وبيذا تكون الشخصية نظاما ينشئو النص تدريجيا، 

ظيورىا ىوية عامة فيي في البداية شكل أو بنية عامة وكمما لكنيا لا تعدم في بدابة 

أضيف إلييا خصائص أضحت معقدة غنية مرغبة من دون أن تفقد ىويتيا 

 .1الأصمية

 : عند العرب

" يقر بأن حسن بحراويأما بالنسبة لمفيوم الشخصية عند العرب فنجد "

ىو أن الشخصية  الشخصية الروائية ليست ىي المؤلف الواقعي، وذلك لسبب بسيط

محض خيال يبدعو المؤلف لغاية فنية محددة يسعى ليا وتؤدي القراءة الساذجة من 

جانبيا إلى سوء التأويل ذاك حين تخمط بين الشخصيات التخييمية والأشخاص 

 . الأحياء أو تطابق بينيما

وعمى ىذا النحو يمكن القول بأن الشخصية الروائية ليست سوى مجموعة من 

يستعمميا الروائي عندما  خديعة أدبية"لا أقل ولا أكثر، أي شيئا إتفاقيا أو "الكممات 

 .2يخمق شخصية ويكسبيا قدرة إيحائية كبيرة بيذا القدر أو ذلك

 

                                                           
 .  271، ص2010، 1ت، دار علي للنشر، تونس، طمعجم السرديالزمد القاضي،   1
 .213، ص 1990، 1، الدركز الثقافي العربي، بيروت، طبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  2
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 :أنواع الشخصيات -0

تعتبر الشخصيات محور الرواية الرئيس، بحيث تبث فييا الحركة وتمنحيا 

القارئ يتعاطف وجدانيا مع الشخصية فعميو إذ قبل أن يستطيع الكاتب جعل  الحياة

 .حية متحركة ومتطورة أن يجعميا

والشخصيات عموما قسمت إلى عدة تقسيمات فمنيم من يقول بالشخصية 

وىناك من يقول أن الشخصية تنقسم إلى ]مركبة  متحركة وساكنة )ثابتة([،نوعان ]

 ]الشخصيةأربعة أنواع: إضافة إلى التقسيم القائل بأن الشخصية الروائية وبسيطة[،

[ وىذه التقسيمات تختمف فيما بينيا الرئيسية، المساعدة، المعارضة، والثانوية

منطمقات النقاد ومرجعياتيم، إذ يمكن تقسيم الشخصيات إلى رئيسية  لإختلبف

رتباطيا بأحداث الرواية، كما يمكن تقسيم الشخصيات إلى  وثانوية حسب مشاركتيا وا 

 .تطورىا حسب متحركة وثابتة

 : إرتباط الشخصيات بالأحداث  -0-2

 ( شخصيات رئيسية، شخصيات ثانويةويمكن أن نقسميا إلى قسمين: ) 

يوجد في كل عمل روائي شخصيات تقوم بعمل » أ. الشخصيات الروائية الرئيسية:

رئيسي إلى جانب شخصيات تقوم بأدوار ثانوية، فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود 

وتدفعو إلى الأمام، وليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية بطل  الفعل
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ولكنيا ىي الشخصية المحورية، وقد يكون ىناك منافس أو خصم ليذه  العمل دائما

 . أي أن الشخصية ليا حضور في العمل الروائي بنسبة كبيرة ،1«الشخصية

تسند » ا وتوصف الشخصية بأنيا رئيسية من خلبل الوظائف المسندة إليي

وظائف وأدوار لا تسند إلى الشخصيات الأخرى، وغالبا ما تكون ىذه الأدوار  لمبطل

بقدر من التميز حيث »، حيث تحظى 2«مثمنة )مفصمة( داخل الثقافة والمجتمع

، أي أن الكاتب أولاىا عناية كبرى 3«حضوراً طاغيا، وتحظى بمكانة مرموقة يمنحيا

 لموجودة في العمل الروائي.تتصدر قائمة الشخصيات ا وجعميا

ويختار المؤلف في العمل الروائي شخصية ما تستدعي إنتباىو ويظير عناية 

بيا، ويعطييا الأولوية بوصف الشخصية الرئيسية نقطة إستقطاب لعدد من  فائقة

كما يعتني بتكويدىا العام وأبعادىا الإجتماعية والنفسية حيث يكون ليا  الشخصيات،

عال الأحداث، وذلك بخمق تطورات جديدة مستندة إلى قراراتيا إشت أثر فعال في

المعبرة عن إرادة عالية في كثير من الأحيان، وبيذا تكون  الصارمة المتحدية

 .4الحدث والأحداث الشخصية قادرة عمى توالدية

لأن بؤرة ، الشخصية البؤرية« يمكن أن نطمق عمى الشخصية الرئيسية اسم

نقل المعمومات السردية من خلال وجية نظرىا الخاصة، تتجسد فييا فت الإدراك

                                                           
 .132، 131، ص جماليات السرد في الخطاب الروائيصبحية عودة زعرب،  1
 .53، ص تعليل تقنيات ومفاهيملزمد بوعزة،  2
 .56الدرجع نفسه، ص  3
 .99، ص1999التوزيع، الأردن، ، دار الكندي للنشر و فن كتابة الدراما للمسرح الإذاعة و التلفزيونمنصور النممان،  4
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عمى ضربين: ضرب يتعمق بالشخصية نفسيا بوصفيا مبأرا، أي  وىذه المعمومات

يتعمق بسائر مكونات العالم المصور التي تقع تحت طائمة  موضع تبئير، وضرب

 . 1«إدراكيا 

الرواية، من خلبل ما تقدم يمكن القول أن الشخصية الرئيسية ىي محور 

الأساسية التي يقوم عمييا العمل السردي، كما أنيا تقود الفعل وتدفعو إلى  والركيزة

في إعطاء الحركة داخل النص الروائي لأن مدار الأحداث يقع  الأمام وتساىم

 .الشخصية الرئيسية شخصيات متعددة في السرد الواحد حوليا، وقد تكون

 فيي تحمل أدوارا قميمة في الرواية وأقل فاعمية، إذ الروائية الثانوية: اتالشخصي ب.

فيي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية  »ما قارناىا بالشخصية الرئيسية 

ما  الرئيسية تكون إما عوامل كشف عن الشخصية المركزية وتعديل لسموكيا وا 

ف فمكيا أو تنطق بإسميا فوق أنيا تمقي الضوء عمييا وتكش تابعة ليا، تدور في

 .2«عن أبعادىا

عمى الرغم من أنيا لا تحظى بالاىتمام الكبير، إلا أنيا تبقى عنصر ىام في 

قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في »  الرواية

الحين والأخر، وقد تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو،  المشيد بين

                                                           
 .271،)د ت(، ص الفلسطينيين)د ط(، )د ب(، الرابطة الدولية للناشرين  ،معجمم السردياتلزمد القاضي،  1
 .132، ص جماليات السرد في الخطاب الروائيصبيحة عودة زعرب،  2
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، أي أن ليا  1«شاىد لا أىمية لا في الحكيأحداث أو م وغالبا تظير في سياق

 .دور تابع في مجرى الحكي

... إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية  »ويقول محمد غنيمي ىلبل: 

في تفاصيل شؤونيا فميست أقل حيوية وعناية من القاص وكثيرًا ما تحمل  أقل

تصعد إلى » يي ، فوجودىا أساسي لتكتمل الأحداث ف2« آراء المؤلف الشخصيات

 .3« بين الحين والآخر وفقا لمدور المنوط مسرح الأحداث

أما عن دور الشخصيات الثانوية في تصعيد الحدث، فيي لا تقل أىمية عن 

فيي شخصيات متناثرة في كل رواية تساعد الشخصية » الشخصية الرئيسية  دور

                                                           
 57، ص تحليل النص السرديلزمد بوعزة،  1
 .205، ص1973، دار الثقافة، دار العودة، بيروت، )د ط(، الحديثالنقد الأدبي لزمد غنيمي هلال،  2
 .3، ص2010، 5المجلد   ، لرلة جامعة الخليلي للبحوث،حواف" لعزت المداويال" بناء الشخصية في رواية أحمد شعث،  3

 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 معقدة
 مركبة
 متغيرة
 دينامية
 غامضة

 ليا القدرة عمى الإقناع
 تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي

 تستأثر بالاىتمام
 يتوقف عمييا العمل الروائي

 سطحية
 أحادية
 ثابتة
 ساكنة

 واضحة
 ليست ليا جانبية
 تقوم تابع عرضي

 لا أىمية ليا
 لا يؤثر غيابيا في فيم العمل الروائي
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براز الحدث، وبخصوص إستجابة الشخصيات لمحدث  الرئيسية في أداء ميمتيا وا 

نقسميا إلى شخصيات: إيجابية وأخرى سمبية، فالشخوص الإيجابية ىم  نستطيع أن

الأحداث وينتيزون الفرص، أما الشخوص السمبية فيم يقفون جامدين  الذين يصنعون

ثانوية ىي شخصية فرعية تظير في ، إن الشخصية ال1«تجيئيم  ليتمقوا الأحداث كما

 الرواية. مساحات قميمة في

" أىم الخصائص التي تتميز بيا محمد بوعزةولمتوضيح أكثر يمخص "

 :2الرئيسية والشخصية الثانوية وندرجيا في الجدول الأتي الشخصية

نستنتج مما تقدم أن الشخصية في الرواية أنواع، ولكل شخصية خصائصيا 

فالشخصية الرئيسية ىي الشخصيات التي تمعب الأدوار ذات الأىمية ومميزاتيا، 

الكبرى في العمل الروائي أما الشخصية الثانوية فيي الشخصيات التي يكون ليا دور 

مقتصر عمى مساعدة الشخصيات الرئيسية أو ربط الأحداث، وتكون مؤثر لكن ليس 

 .بنسبة كبيرة

 

 

 

                                                           

 .134، 133، ص جماليات السرد في الخطاب الروائيصبيحة عودة زعرب،   1 
 .58، ص النص السرديتحليل لزمد بوعزة ،   2
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الشخصيات النامية، إلى قسمين: ): ونقسميا إرتباط الشخصيات بالتطور  -2-2

 (.الشخصيات المسطحة

 مدورة(: ٠متطورة  ٠أ. شخصيات نامية ) متحركة 

يوجد في كل عمل روائي شخصيات نامية، وتقوم بوظيفة في العمل فيعرفيا 

ىي التي تنكشف لنا تدريجيا وتتطور بتطور حوادثيا ويكون »محمد يوسف نجم 

ينتيي بالغمبة أو بالإخفاق، والمحك الذي نميز بو أو خفيا وقد  تطورىا ظاىرًا

الشخصية النامية ىو قدرتيا الدائمة عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة، فإذا لم تفاجئنا 

بعمل جديد فمعنى ذلك أنيا مسطحة، أما إذا فاجأتنا ولم تقنعنا ...فمعنى ذلك أنيا 

رة ومتحركة ، أي أنيا شخصيات متطو 1«شخصيات مسطحة تسمى لأن تكون نامية

فتتطور من موقف إلى موقف،  ، تكوينيا بتمام القصةوىي التي يتم » ليست ثابتة 

وىي كل موقف يظير لنا تصرف جديد يكشف جانبا منيا، فيي تثير دىشتنا وتحرك 

 .2إنتباىنا

تتطور وتنمو بصراعيا  »" بأنيا: محمد غنيمي ىلالويصفيا أيضا الدكتور "

تتكشف لمقارئ كمما تقدمت في القصة، وتفاجئو بما مع الأحداث أو المجتمع، ف

                                                           
 .35بين على أحمد ياكثير ونجيب الكيلاني، ص الشخصية الروائيةنادر أحمد عبد الخالق،  1
 .181، ص 2010، 1، دار الجامد للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، طالبنية السردية في شعر المماليكضياء غني لفتة،  2
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تعني بو من جوانبيا وعواطفيا الإنسانية المعقدة، ويقدميا القاص عمى النحو 

 .1«مقنع فنيا 

يمكن القول من خلبل ما تقدم أن الشخصية النامية ليا وظيفة ىامة في 

ين ىما الرواية، فيي تتطور وتنمو بتطور الأحداث وتعتمد عمى عنصرين أساس

المفاجأة والإقناع لإثبات دورىا، كما يمكن القول أن الشخصية النامية تعادل مفيوم 

 .  الشخصية المتحركة أو المدورة أو المطورة

 (: ب. شخصيات ثابتة ) مسطحة

وىي التي تبنى » تحمل مسميات عديدة كالشخصية الجامدة أو النمطية 

تفتقد الترتيب ولا تدىش القارئ أبدا بما حول فكرة واحدة، ولا تتغير طوال الرواية و 

 . أي أنيا شخصية ثابتة 2«تقولو أو تفعمو

ترسم في أنقى صيغيا » " الشخصية السطحية بأنيا التي فورستريعرف "

 3«وتدور حول فكرة أو خاصة واحدة، عندما لا يتوافر فييا أكثر من عامل 

تمضي عمى حال لا ىي تمك البسيطة التي " » عبد لمممك مرتاضويعرفيا "

أي أنيا  4«تكاد تتغير ولا تتبدل في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا بعامة

 . لا تقوم بأي حركة وتطور شخصية جامدة

                                                           

 .121، ص وائيجماليات السرد في الخطاب الر صبيحة عودة زعرب،   1 
 .212فتحي إبراهيم، معجم الدصطلحات الأدبية، ص   2 

 .63ناصر الحجيلان، الشخصية في قصص الأمثال العربية، ص   3
 .89عبد الدلك مرتاض، في نظرية للرواية، ص   4



 تحديد مفيوم الشخصية وأنواعيا                                  :الفصل النظري

25 

بالشخصية » " يعرف الشخصية الثابتة  عز الدين إسماعيلكما نجد أيضا "

 الجاىزة

نما  أو المكتممة التي تظير في القصة من دون أن يحدث في تكوينيا أي تغيير، وا 

يحدث التغيير في علبقاتيا في الشخصيات الأخرى، وأما تصرفاتيا فميا دائما طابع 

 . 1«واحد فيي تفتقد أزمة صراع داخمي 

فالشخصية الثابتة أو المسطحة ىي شخصية لا تتغير ولا تتطور ولا تساىم 

يا لا تحمل كبيرة في الحبكة الروائية، يمكن التعبير عنيا بجمل قميمة لأن مساىمة

  أبعاد متعددة أو أفكار مختمفة فيي تبقى جامدة وثابتة، أي أنيا ليست ممتدة ومتطورة

 .ولمشخصية الروائية أبعاد تقوم عمييا، سوف نركز عمييا

 تصنيفات الشخصية -9

تعد دراسة الشخصية من أىم الدراسات السردية التي شغمت بال كثير من 

ناقد وباحث طريقتو وأسموبو في تحميل الشخصيات والباحثين، إذ لكل  الدارسين

 .وطبيعة النصوص المدروسة بحسب ثقافتو

نطلبقا من جممة الإختلبفات حول مفيوم الشخصية، نقف ىنا عند أىم  وا 

التي ركز عمييا الباحثون في دراسة الشخصية، ومن بين ىذه  التصنيفات

 :التصنيفات

 
                                                           

 ٠ 181، ص الصعاليكضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر   1
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 تصنيف "فلاديمير بروب": - أ

 راستو لمحكاية العجيبة إلى سبع شخصيات أو أدوار وىي:في د بروبتوصل 

، 1« المعتدي أو الشرير، والواىب والمساعد، والأمير والباحث، ولمبطل الزائف« 

لم «بواحد وثلبثون وظيفة فيو  بروبالشخصيات أو الأدوار حسب رأي  تقوم ىذه

حورىا من حيث بناىا النصية أو التركيبة، بل درسيا ضمن م يدرس الشخصيات

أو وظائف داخل النص، وتختمف تسميات أي  الدلالي وما تؤديو من أفعال

عند نقادنا العرب فيي مثلب:  بروبصنفيا  مصطمحات ىذه الشخصيات السبع التي

المعطي أو الواىب المساعد، الأميرة،  عند صلبح فاضل: المعتدي أو الشرير،

 .2«الحاكم أو الآمر، البطل، البطل الزائف

لم تعد تحدد بصفاتيا، بل بالوظائف أو  بروبنشير ىنا إلى أن الشخصية عند 

الأفعال التي تقوم بيا الشخصية داخل النص كما، نلبحظ إختلبف بعض التسميات 

 .عند النقاد لمعرب

 : (A-J-Greimas) تصنيف "غريماس" -ب

ليصل إلى عمل أكثر إكتمالا  بروبعمى تطوير محاولات  غريماسعمل 

جا فيو قمص عدد الشخصيات إلى ستة: المرسل، الموضوع، المرسل إليو، ونضو 

 المساعد، الذات،
                                                           

 .25ص حميد لحميداني، بنية النص السردي،   1
 .385أحمد رحيم كريم الخفاجي، الدصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص   2
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المعارض، ويتشكل النموذج العاممي عن طريق تمك العلبقات التي تكون بين ىذه 

 العوامل

 .1غريماسالستة المحددة من طرف 

، حيث قام بتطوير نموذجو بروبلقد حاول غريماس الإستفادة من أبحاث 

 العاممي

 .وسماه بالعوامل بدل الوظائف أو الفواعل

 :وىو يقوم عمى الشكل التالي (:Todorovتصنيف " تودوروف" ) -ج

: تؤدي وظيفة فكرية، وتسعى لتثبيت أفكارىا، وتبدو أكثر الشخصيات العميقة  -1

 . حيوية، وأكثر حركية

تسيم : وىي شخصيات خافتة لا تظير إلا قميلب، ولا الشخصيات المسطحة  -2

 .مساىمة كبيرة في الحبكة الروائية

 : وىي غير حاضرة فيزيولوجيا في عالم الرواية، لكنالشخصيات اليامشية -3

 .2حضورىا ىو حضور فكري، أي بأطروحتيا الفكرية

                                                           
، ص 2002، منشورات الدؤسسة الوطنية للإتصال، الجزائر، )د ط(، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربيةإبراهيم عباس،   1

156. 
 .78،79(، )دط (، )دت(، ص جدل الواقع والذات)  بنية الخطاب في أدب محمد جبريلأمال منصور،   2
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عمى الرغم من إختلبف ىذه الشخصيات ومنطمقاتيا، إلا أنيا تيدف جميعا 

مع جميع العناصر السردية، ومدى تحديد دور الشخصية في السرد وتفاعميا  إلى

 .تحرك الأحداث قدرتيا في

 :تصنيف " فيميب ىامون" -د

عمى ثلبث تصنيفات  في تصنيفو لمشخصيات الروائيةفيميب ىامون" إعتمد " 

 :وىي كالآتي

وتشمل الشخصيات التاريخية والاجتماعية » فئة الشخصيات المرجعية:   -1

ي معظميا تحيل إلى معنى محدد وثابت والدينية والأسطورية، وىذه الشخصيات ف

 .1«تحدده ثقافة ما وقراءاتيا مرتبطة بدرجة إستيعاب القارئ ليذه الثقافة 

 .أي أن مرجعياتيا مختمفة، تحدد من خلبل ثقافة قبمية مكتسبة

تضم الشخصيات الناطقة بإسم المؤلف والمنشدين : » فئة الشخصيات الواصمة  -2

صيات المرتحمة والرواة والمؤلفين المتدخمين وشخصيات في التراجيديا القديمة والشخ

الرسامين والكتاب الثرنارين والفنانين وتكون علبمة حضور المؤلف والقارئ أو ما 

 .2«ينوب عمييما

أي أنيا شخصيات واصمة بين المؤلف والقارئ، فالمبدع يستطيع أن يوصل 

 .لروايةلمقارئ ما يجول في فكره بواسطة الشخصيات الموجودة في ا
                                                           

 .99ص ،2015، 1، عالم الكتب الحديث، أريد، الأردن، طالخطاب السردي في الرواية العربيةعدنان علي لزمد الشريف،   1
 .120زائر، ص ، تر: سعيد بن كراد ، تقديم عبد الفتاح كييطو، دار كرم الله، الجسيميولوجيا الشخصيات الروائيةفيليب هامون،   2
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تكون الإحالة ضرورية لمنظام »  فئة الشخصيات الإستذكارية )المتكررة(:  -3

الخاص بالعمل الأدبي، فالشخصيات تنسج داخل الممفوظ شبكة من الإستدعاءات 

والتذكيرات لمقاطع من الممفوظ منفصمة وذات طول متفاوت وىذه الشخصيات ذات 

 .1«وظيفة تنظيمية لاحمة أساسا 

" يمكن القول أن ىذه فيميب ىامونه التصنيفات التي قام بيا "من خلبل ىذ  

 .الأنواع الثلبثة يمكن جمعيا في شخصية واحدة وفي وقت واحد

بالعودة إلى الشخصيات المرجعية نجد العمل الروائي يتضمن شخصيات ذات 

 : مرجعيات مختمفة منيا

التي  الشخصيات أي» وىي الشخصيات المنبثقة من التاريخ أ. شخصيات تاريخية: 

 ينشئيا صاحبيا إنطلبقا من شخوص ذات وجود فعمي في التاريخ ويتفرع ىذا النوع

 ( أو المرجعيةمعاوية أو الرشيد ...إلى عدة أنواع ممكنة مثل المرجعية السياسية ) 

( ويمكن أن تكون بعض الشخصيات الصحابة رضي الله عنيم والأئمة ...الدينية ) 

فعمي وذلك عندما ما يكون ليا في التاريخ أكثر من وجو )  أكثر من مرجعية، ذات

(، وفي دراسة مثل ىذه طالب رضي الله عنو مثلًا قائد وسياسي و إمام ... بن أبي

                                                           
" للكاتب: حنا مينة، لرلة الدخير، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، الذنب الأسودآسيا جريوي، سميائية الشخصية الحكائية في رواية " 1

 .3، ص 2010، 6الجزائر، العدد
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يحتاج الدارس إلى معرفة ىذه الخمفية المرجعية التاريخية لضبط الحدود  الشخصيات

 .1«أمر الواقع وما ىو من أمر الأدب والفن بين ما ىو من

 . أي أن ىذه الشخصيات تكون مقتبسة من التاريخ

 وىي التي تحمل فكرًا عقائديا وأخلبقيا وتأخذ دور المرشد ب. شخصيات دينية:

والمنقذ داخل العمل الروائي، ويتحدد ذلك من خلبل المغة التي تتحدث بيا، والفكر 

إلييا من  ،  ويتم النظر2«تدعو إليو، ويكون ليا دور كبير في تقديم الحدث  الذي

 مسبقة وىي شخصيات تمتزم بالمعتقدات الدينية. خلبل فكرة

 وىي التي يستوحييا الكاتب من العناصر التراثية، ويعتمد» الشخصية لمتراثية:  -ج

 قص واقعيا في شكل روائي، وتعتمد الشخصية عمى التوظيف الكمي لمعنصر التراثي

من الملبمح البطولية  وعمى الرؤية الفردية عند الخلبص وتقترب ملبمحيا

 .3«الممحمية

يعتمد الكاتب في نسج خيوط الرواية عمى الشخصيات التراثية حيث نقوم 

 .في التراث بإنتاجيا

                                                           
، 2009، 1ط ، مكتبة الدلك فهد الوطنية، الرياض،علم السرد )المحتوى والخطاب والدلالة(قسومة،  الناعسالصادق بن   1
 .191ص
 .50(، ص دراسة موضوعية فنيةنادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بين علي أحمد باكثير ونجيب الكيلاني )   2
 .51، ص الشخصية الروائية بين على باكثير ونجيب الكيلانينادر أحمد عبد الخالق،   3
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 وىي الشخصيات التي إمتمكت قدرات غير عادية من»  الشخصيات الأمطورية: -د

 ا، كما أني1«خلبل قدراتيا الجسمية الخارقة، والتي تفوق قدرات الشخص العادي

 تحكي قصة خرافية أو تراثية تدور حول كائن خارق القدرات، وأحداث ليس ليا تفسير

 .2«طبيعي 

مثل ألية اليونان. فينوس، أي أنيا شخصيات مستوحاة من الأساطير) 

أن ىذه الشخصيات الأسطورية تعكس رؤية المجتمع لنفسو ولما يحيط  (، كمازروس

 .أساطير ونماذج مختمفة بو من خلبل

 لمحة وجيزة عن أىم التصنيفات التي ركز عمييا الباحثون في دراستيمىذه 

 لمشخصية، حيث كل باحث ركز عمى تصنيف يخدم دراستو.

 :أىمية الشخصية في العمل الروائي -1

فيي الركيزة ، تعتبر الشخصية أداة ميمة تستعمل في تحريك العمل الفني

يقوم عمييا الخطاب السردي، كونيا تقع في صميم الوجود الروائي ذاتو  الميمة التي

إذ لا بداية بدون شخصية تقود الأحداث وتنظم الأفعال وتعطي القصة بعدىا 

فوق كل ذلك تعتبر العنصر الوحيد الذي تتقاطع  الحكائي، ثم أن الشخصية الروائية

يات الزمنية والمكانية الضرورية فييا الإحداث عنده كافة العناصر الشكمية الأخرى بما

                                                           
 .130 ، صجماليات السرد في الخطاب الروائيصمحية عودة زعرب،   1
 .27، ص معجم المصطلحات الأدبيةفتحي إبراهيم،   2
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طراده ، ولذلك فالشخصية ىي لبنة السرد، من حيث أننا لا 1لنمو الخطاب الروائي وا 

يمكن أن نتصور سردا بدون شخصية فالكاتب حين يبدأ في سبك السرد يصور كيفية 

 .إدراج تمك الشخصيات، كونيا المحرك الأساسي لكل عمل سردي

بشرية وممتزم بأحداث بشرية ممثل متمم كائن موىوب بصفات » فيي: 

بصفات بشرية والشخصيات يمكن أن تكون ميمة أو أقل أىمية وفقا لأىمية النص 

فعالة حين تخضع لمتغيير، مستقرة حينما لا يكون ىناك تناقض في صفاتيا وأفعاليا 

أو مضطربة، وسطحية بسيطة ليا بعد واحد فحسب وسمات قميمة، ويمكن التنبؤ 

أو عميقة معقدة ليا أبعاد عديدة قادرة عمى القيام بسموك مفاجئ ويمكن  بسموكيا

فالشخصية يمكن لمكاتب أن  2«.تصنيفيا وفقا لأفعاليا وأقواليا ومشاعرىا ومظيرىا.

يمبسيا ما يشاء من صفات وتجسيدات قائمة عمى شتى المجلبت من نفسية 

  يشاء وفق قالب زمكاني ملبئم واجتماعية وتاريخية وغيرىا أي يمكنو أن يشكميا مثمما

فيذه الأىمية والدور الفعال جعمت من الشخصية تمثل القطب الذي يتمركز 

حولو الخطاب السردي، حيث أن الشخصية تكاد أن تكون العنصر الوحيد القادر 

عمى إبراز خصوصية المتن الجغرافية والإنسانية حين تتجمى فييا أو حوليا مجموعة 

علبقة الوطيدة بالفضاءات المتداخمة، وبجممة من السياقات ال من البصمات ذات

والانفعالات التي تطفح حتما بأبعاد إيديولوجية وغرائز بسيكولوجية، أو قيم سيميائية 
                                                           

 .20، ص1990، بيروت، 1حمن بحراوي، بنية الشكل الروائي، الدركز الثقافي العربي، ط   1
جيرالد برنس، الدصطلح السردي، )معجم الدصطلحات(، تر: عابد خزندار، مواجهة وتقديم لزمد بن بري الذيئة العامة لشؤون الدطابع  2

 .43-42، ص 2003، القاهرة، 1الأميرية، ط
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فيزيولوجية تمنح القارئ الأدوات الناجعة لحتمية كمية التأويمي بنفس القدر الذي 

مة لمجنس، أو المنظومة المعرفية تصبغ العمل المردي بيوية تميزه عن السياقات العا

، فكان دور الشخصية 1إجتماعية معينة السائدة في حقبة زمنية ما أو المنتسبة لفئة

عند النقاد الفرنسيين الحداثيين والأمريكيين قادرة عمى غير مالا يقدر عميو أي 

عنصر آخر من المشكلبت السردية، بحيث نمفييا قادرة عمى تعرية أجزاء منا، نحن 

لأحياء العقلبء كانت مجيولة فينا أو لدينا إن قدرة الشخصية عمى تقمس الأدوار ا

المختمفة التي يحمميا الروائي يجعميا في وضع ممتاز حقا، حيث بواسطتيا يمكن 

ظيار أي عيب يعيشو أفراد المجتمع ، فالشخصيات لا تختمف عن 2تعرية أي نقص وا 

ائص النصية فيي أنواع وأجناس منيا باقي المكونات الروائية في امتلبكيا لمخص

الواقعي والخيالي والغامض والواضح، وليا أسماؤىا وعناوينيا ووظائفيا ودلالاتيا 

ستخداماتيا التي تحدد قيميا الفنية والجمالية  .وأدوارىا الفنية وا 

 

                                                           
، مذكرة لنيل شهادة الداستر، إشراف: قدوار"،  لعبلة قصة حياة في طي النسيانكيمور أسماء، بنية الدكان والشخصية في رواية "    1

 .33-34، ص 2016/2017سعدون لزمد، قسم اللغة والأدب للعربي، جامعة لزمد بوضياف، الدسيلة، 
 .79، ص1998، بحث في تقنيات السرد عالم الدعرفة، الكويت، )د ط(، في نظرية الروايةعبد الدالك مرتاض،   2
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 أنواع الشخصيات: -2

 لنا يتضح ، " عمر يظير في القدس " رواية وأحداث أطوار تتبع خلبل من

 ،خرالآ أحدىما فخدم روايتو عمييما بنى ،لمشخصيات نموذجين لنا قدم قد السارد أن

 بقيت رئيسية شخصية فكان ،الرواية حولو تدور ومحورا مرتكزا الأول من فجعل

ختفت في البداية من تواجدىا وطال  شخصيات الثاني النموذج من وجعل ،النياية وا 

 مرتين أو مرة وردت ثانوية عابرة الشخصيات تفكان ،المحورية لشخصياتا خادمة

 أن يمكن الأساس ىذا وعمى ،يةالنيا حتى تكمل ولم الرواية في كثيرا عمينا تطل ولم

 :ونقسميا الرواية شخصيات بعض نورد

 :رئيسية شخصيات  -2-2

 شخصية البطل: -أ 

الشخصية الرئيسية  وىيعمر ابن الخطاب تتمثل صورة البطل في شخصية  

في الرواية، واسم عمر يرمز إلى العزة والكرامة والشموخ في التاريخ  الأولى

والحوار الذي دار بينيما:  والراوي عمرالإسلبمي، ويتجمى ذلك في المقاء الأول بين 

 ؟".وعميكم السلام، فمن أنتقمت وأنا أليث " 

 عبد من عبيد الله  -

 " لم تجب" -

 لحقيقة الأولى ىي أننا جميعا عبيد الله.ا -
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 "ولكن لكل عبد اسم ورسم" -

 قال وقد أحنى رأسو حياء وتواضعا:  -

 "اسمي عمر ابن الخطاب" -

 صرخت في دىشة: من؟ -

 ما الذي يزعجك يا ولدي؟"" -

 "حسبتك خميفة رسول الله..." -

 .1"إنو لكذلك" -

الفتى الراوي حين سماعو اسم الخميفة دلالة عمى ثقل اسمو التاريخي  فإندىاش  

 ورمزه لمعزة. 

عمى إبراز السمات  عمروقد إتكأ الكاتب في تشكيل شخصية الخميفة   

. وقد تبدى ذلك جميا في النص الذي يحكيو الراوي في أول الإسلبمية في ملبمحيا

فإذا برجل مديد القامة، مشرق يقول: "نظرت خمفي،  -رضي الله عنو –لقاء بعمر

الوجو، مشرب بالحمرة، تضفي عميو لحيتو البيضاء وقارا زائدا، وكان أروع ما فيو 

 . 2عينيو الصافيتين الواسعتين المتين تضفيان صفاء ويقينا وأمنا"

 

 

                                                           
1
‌.99نجيب‌الكيلاني،‌"عمر‌يظهر‌في‌القدس"،‌‌ص‌‌ 

2
‌.8المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 
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 شخصية الراوي: - ب

 ميج بشكل برزت إذ" ،أيضا الدائم الحضور ليا كان الثانية الرئيسة الشخصية

 وقائع في المشارك الفدائي الراوي رمزية عن البحث أردنا فإذا، السرد أطوار في

 القدس في الييود مفتعلبت حقيقة عن الكاشف والمنب جدهن ةالمتراتب ياوأحداث الرواية

 ".1الشريف

 ظرةالمنت ،مستقبمو عمى الحزينة أمو مع بحواره بدأ الرواية أحداث عايش لقد 

 يعيش كان لكنو، البريء عتقادىاإ في يعيشو الذي الضباع ىذا من وخروجو فرحو

 ىذا ،لو ويتألم لرفعتو غيره ظرالمنت لالجي ىذا عمى يتحسر فيو، لنفسو لا لغيره

 المدى عمى تندمل لن راحجب ئممي زمن في والسكون مودالج يعيش الذي الجيل

 والأحزان الضياع جيل نحن: "  متأثرا الرواية في فيقول يلجال ىذا يرثي إنو ،القريب

 تنفجر لم الطويمة اليوان وسنوات ،والأحزان للآلام خصبة مزرعة الذل أيام ،ياأماه

 أن دون وغروره ووعبث طغيانو في العدو وتمادى ،وموالوج الظلبم يبدد فجر عن

 أعراض ىذه... ضراءالخ بالأحلبم ويعصف ،قاتل بعجز يشعرني، منو الثأر نستطيع

 .2"أشبو بالموتى لكنا ،الصورة ىذه عمى ستباحتناإ تكن لم ولو، منيا لابد

 العدو مادام ،تنطفئ لن بداخمو ونار حرقة الفدائي الراوي ىذا يعيش

 ويشكوا ،اعالضي جيل ويسير بإحكام ويحكميا الأرض وجو عمى يسير المغتصب

                                                           
1
‌.631ب‌الكيلاني،‌ص‌"‌،‌للروائي‌نجيعمر ٌظهر فً القدسبتصرف:‌عبد‌الرحيم‌حمدان،‌بناء‌الشخصية‌الرئيسية‌في‌رواية‌"‌ 

2
‌.5"،‌ص‌رواٌة عمر ٌظهر فً القدسنجيب‌الكيلاني،‌"‌ 
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 لاحظنا لكننا حراك؟ دون دعة يف ستسلبموالإ الجمود ىذا ما، نفسو في لالجي ىذا

، امصادفت – عنو الله رضي - عمرب لتقىإ لما الراوي لشخصية عاد قد الأمل أن

 ،المنتظر البديل وىي والتغيير والنشاط والحيوية التحرك إلى تدعوا الشخصية فيذه

 .فرح ماأي بمقائو وفرح بأفكاره آمنف

 :الشخصيات الثانوية  -2-0

 شخصية راشيل: .أ 

 ،الفتنة حد إلى جميمة فتاة -إسلاميا قبل - الكاتب يصورىا كما راشيل

 جانب ففي الرواية، بداية في الوصف ىذا ويصادفنا فتنتيا، يزيد الذىبي وشعرىا

 الفاتنة جارتو عنق تطوق الفتى يد وكانت وفتاة، فتى جمس الشجرة "و تحت الطريق

 .1الذىبي" الشعر ذات

 إذا أنو ترى صارت حتى فتنتيا، مدى تعي أنيا راشيل فتنة من يزيد ما ولعل

 الطبيعة، فلب من قطعة كأي وكأنو بو تسمح أن بأس فلب جميمة أو فاتنة المرأة كانت

 الحق كل الحق لممرأة" : صراحة ذلك تقرر وىاىي بو الممتاذين منو تحرم ولا تحجبو

"  2جميمة كانت إذا وخاصة وقالت: ميوعة في كتفييا ىزت ثم مفاتنيا، تبرز أن في

 المثال. أنيا تؤكد وكأنيا كتفييا ىزت

                                                           
 .17ص ، الدرجع نفسه‌ 1
 .78ص ،الدرجع نفسه‌ 2
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 العصرية المرأة صورة عمييا يخمع الكاتب فإن جماليا من الرغم وعمى

 ولا والمساحيق، والأصباغ بالألوان تتوسل إذ زائد جمال إصطناع عمى المتيالكة

 ما بقدر جمالا تزدىا لم المساحيق تمك أن إعتبر إذ ذلك، يغمز أن الكاتب يفوت

 وجييا إلى عمر نظر" التعريض: من بشيء قال فقد الأصمي، جماليا عمى غطت

 مما أكثر جماليا تخفي الأصباغ كانت فقد ،1"والألوان بالمساحيق المغطى الفاتن

 تبديو.

 فاتن ووجو جذاب جسد من تممك بما وىي السن، صغيرة غضة فتاة راشيلو

 مع علبقة تقيم فنجدىا معاملبتيا وتسييل مصالحيا، سبيل في تستغمو ذىبي، وشعر

نما فحسب لوسامتو لا إيمي  جميع في ذلك من تستفيد حتى كبير، نفوذ من لو لما وا 

 شؤونيا.

 كل من متحررة فيي لباسيا، طريقة الخارجي مظيرىا من الكاتب لنا ويصور

 من كغيرىا التبرج في تبالغ مكشوف، فاضح مزركش ولباسيا سافرة رقابة، أو ربقة

 صدرىا عمى وقعتا حينما عينيو "وأغمض بمرآىا: عمر إصطدم وقد الييود، بنات

 ويكشف الركبة فوق فستانيا أن يلبحظ وىو كمية، بوجيو أشاح ثم المكشوف، شبو

 إذىبي: وزجرىا عمر إغتاظ حتى كذلك إنيا بل ذلك، تتقصد وكأنيا ذراعييا عن

 .2تريدين؟؟" ماذا الفاجرة أيتيا

                                                           
1
‌المرجع‌السابق،‌ص‌ 

2
 ‌
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 شخصية دافيد: .ب 

 قم ،1عمره من والعشرين الثانية في وىو شبابو ريعان في ييودي شاب دافيد

 أشقر رجل الداخل إلى ووثب :"بقولو ثورة لحظة في وجيزة صورة في توىيئ الكاتب

 يتفجر يكاد محتقن ووجيو عينيو، في الجنون دافيد... إنو العينين... أزرق الشعر

 .2"يده في لامع وخنجر الدم، منو

 بالسياسة متشبع إنو ،والثقافي يالفكر  مستواه في إيمي عن يختمف دافيد لكن

 ييودية وثقافتو ،معروف سياسي حزب حضن في خاصا تكوينا تمقى إنو حتى

 عمى صغره ذمن تتممذ وقد 3التوراة صفحات من كثيرا يحفظ إنو ثم ،متيازبإ

 يحمم ،4المغالين الصييونية دعاة من صار فقد ولذا ،صييون حكماء بروتوكولات

 العربية الجزيرة من كبيرة وأجزاء ،الفرات إلى النيل من الممتدة الكبرى إسرائيل بدولة

 .جنوبا

 وفكرىا الصييونية تتغمغل حيث الإعلبمية الييمنة دعاة من الكاتب ويصوره

 والقرارات العام الرأي في لمتحكم العالم أنحاء شتى في 5الكبرى الإعلبم أجيزة في

 .العالمية

                                                           
1
‌.565المرجع‌السابق،‌ص‌‌ 

2
‌.536المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

3
‌.565المرجع‌نفسه‌،‌ص‌ 

4
‌.5965المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

5
‌.561المرجع‌نفسه‌،‌ص‌‌ 
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 المتعصب الصييوني لمييودي صارخ مثال التصوير بيذا دافيد وشخصية 

 الصييونية الوظائف من إليو بالنسبة مقدسة بوظيفة إلا يفعل ولا يتحرك لا الذي

 عارا مخدوعة عتبرىاإ فقد ،راشيل مثل لفتاة يرق من مثمو وليس ،والسيطرة للبستيلبء

 مجد سبيل في فعلب قتميا حاول إنو حتى، 1صالوإستئ يجب وسرطانا ،جيمو عمى

 .صييون

 شخصية إيمي: .ج 

 صورتو ،راشيل اةلمقت قعاش وىو ،العصر سمات يحمل ييودي شاب إيمي

 اليد وكانت الفتى ىو كان قدف راشيل فيو ظيرت الذي نفسو المقطع في تظير ولىالأ

 ثابتة وملبمحو الطريق بجان عمى الذىبي الشعر ذات الفاتنة جارتو قعن تطوق هيد

 يبالي لا فيو الحياء وقمة الطيش عميو يغمب كرالس دائم تىف إنو ،الرواية عبر

 وازع أو رادع دون المارة من ومسمع مرأى عمى فتاتو مع والخلبعة العربدة يمارس

 .ديني أو إنساني خمق من

 أن ينسى لا 2مخابرات رجل أنو رغم ،راشيل لمفتاة بالظل يكون ما أشبو وىو

 ،ذلك يتقبل ولم راشيل تحولت حين وخاصة فرصة لو سنحت كمما بذلك يتباىى

، مسدسو من بطمقة عمر ةخراف عمى يقضي لسوف أنو من ،3بنفوذه ييددىا وصار

                                                           
1
‌.‌569-568المرجع‌السابق،‌ص‌‌ 

2
‌.89المرجع‌السابق،‌ص‌‌ 

3
‌.96المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 
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 لدى يتضاءل نفوذه لكن، الحيل تعييو نوأ مخابرات كرجل الكاممة السمطة لديو وأن

 .إسلبميا بعد مقيتا اشيئ صار لقد بو، تعبأ فلب راشيل

 العصر لشاب الفارغة الصورة ويتمم يتياوى لكن المخابرات رجل إيمي ىو ىذا

 فلب راشيل موت بحقيقة يصطدم فنراه ،الإنسانية والأخلبق الدين مظاىر من الخمي

 .فينتحر بدونيا الحياة مواجية يستطيع

 :في الرواية شخصيةالموضوعية لمبعاد الأ -0

 :البعد الجسمي‌- أ

ا البعد من خلبل وصفو لعدة شخصيات وصفا خارجيا حيث بدأ ذويتجمى ى

ا برجل مديد ذونظرت خمفي فإ"في مقدمة عممو الروائي ب  "عمر"بوصف الخميفة 

مشرق الوجو، مشرب بالحمرة، تضفي عميو لحيتو البيضاء وقارا زائدا، وكان  القامة،

 .1" ويقينا وأمناأروع ما فيو عينيو الصافيتين الواسعتين المتين تضفيان صفاء 

حد رجال أمن  عمروفي موضع آخر من الرواية، يقول الراوي واصفا موقف 

ثم يرفو يده، وحاول أن يصفع عمر، وكم كانت دىشتي عندما "المخابرات الصياينة 

لا ييدررأيت الخميفة يمسك بيد الضابط قبل أن يحقق بغيتو و  : أنزل يدك وا 

 .2"قطعتيا

                                                           
 .7نجيب الكيلاني، الدرجع نفسه، ص  1
 .60الدرجع نفسه، ص 2
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نمحظيا حيث يصور الموصوف وكأنو تصوير فبراعة التصوير الروائي 

ولفحت وجيو المحتقن، الممتيب، "فتوغرافي حسي ووجداني خيالي عاطفي في قولو 

سحرية تصب في قمبي وعقمي قطرات من الراحة يدا أنفاس عطرة ندية أحسست 

 . 1"والسكينة والرضا

 البعد النفسي: - ب

ة والفكرية لشخصية والخمقيثر بتقديم الصفات النفسية إعتنى المتن الروائي أك

، فأبرز لدييا صفات التواضع، والتقوى وعدم تزكية النفس، والشجاعة عمرالبطل 

 وعدم الخوف من الموت والعدو.

، يقول عمرويبدو أنو كان حريصا في كل مرة عمى إبراز عزة النفس لدى 

، وعمى نفسو من بطش الجنود عمرالراوي بعد أن أظير خوفا عمى الفاروق 

يسير بين الجمود مشدود القامة، رائق البسمة، يتمتم ببعض  عمرصياينة: "كان ال

 الخميفة قائلب: ، ولكزنيكممات يناجي بيا ربو، وكنت في الحقيقة أرتجف

 :ما ظنك بإثنين الله ثالثيما؟؟. ثم ضحك في وقار 

 لم أكن أتصورك عمى ىذا الروع كمو !! 

 .إنيم لا يرحمون 

 وماذا وراء ذلك؟ 

  يا أمير المؤمنين.الموت 
                                                           

1
‌.7،‌ص‌الدرجع نفسه‌ 
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 وىل سمعت بنشر أفمت من يد الموت؟؟ 

 لا 

  1الجزع"فيم. 

لا يجزع من الموت ولا ييابو، فذلك من صميم  عمرإن المؤمن في نظر 

 الإيمان بالله والتوكل عميو.

ومما حرص الكاتب عمى تبيانو رقة نفس عمر رغم ما ىو معروف عنو من 

لعمر جانبا من كتاب يتحدث عن وفاة الرسول شدة وقوة، فيا ىو مرافقو الفدائي يقرأ 

صمى الله عميو وسمم وبيعة أبي بكر، ومواقف عمر في تمك الأحداث، وبعد أن أكمل 

 القراءة وطوى الكتاب.

كان عمر ييز رأسو وأنا أتمو الفقرات، وكانت الدموع تتساقط يقول الراوي: "

 .2"من عينيو، وتبمل لحيتو البيضاء

 :يالبعد الفكر  -ج

ا الجانب نيتم بدراسة الشخصية من الناحية الثقافية ونحن في الحديث ذفي ى

 ذهعن ثقافة ىإن تكممنا  "عمر"عن شخصيتنا الرئيسية والتي ىي شخصية الخميفة 

الحظ من ثقافة  الشخصية بمغة العصر الحاضر فإن لنا أن نقول أنو كان رجلب وافر

                                                           
1
‌.55نجيب‌الكيلاني،‌ص‌ 
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‌.59المرجع‌نفسه،‌ص‌ 
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ما ظير في أول حوار دار بينو وبين ا ذىكاء في تصرفاتو وحواره، و ذزمانو ويتميز بال

 ".أعرف الكثيرالراوي حين أجابو الراوي قائلب: "

قال: تعرف ولا تؤمن، المعرفة شيء والإسمان شيء آخر...، ولا قيمة لمعرفة 

دون إيمان، ما دمت قد عرفت فيجب أن تؤمن بالمعرفة اليقينية ... وقدرة الله ليس 

 .1ليا حدود..."

 ذكاء الخميفة وبراعتو من خلبل الطريقة التي أجاب بيا الراوي. من ىنا نستنج

وقد أراد الكاتب أيضا محاولا أن يوضح جياد عمر وحزنو عمى ما أصاب 

ن سياسي وفكري وتصديو لذلك، وأخذ يمتمس بيده مكم وتشرذمالمسممين من تمزق 

، ظيرانيكم: "الآن عرفت سبب إنتصار الييود عميكم، ونشرىم الفجور بين الخمل

الخوف يمد الرذيمة، واليزيمة تمسخ ضعفاء الإيمان...، أما من تعود إلتقاط الفتات 

من موائد الأغنياء تسحره كمماتيم وفكرىم وسموكيم ويحاول تقميدىم، وفي التقميد 

 الأعمى فناء العقل والروح.

 .2ىكذا يتحول السادة إلى عبيد"

 

 

 

                                                           
.69،‌ص‌‌
1
  

.53،‌ص‌‌
2
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 :خرىالألسردية علاقة الشخصية بالمكونات ا -9

 : علاقة الشخصية بالحدث -9-2

صرفيا يساىم في بناء الحدث وتفعيمو كما أن الحدث تو ية صالشخن سموك إ

ا بيمر تراحل التي المكتمال صورتيا من خلبل ا  و الشخصية  يساىم أيضا في تطوير

الدور الذي يقوم بو الحدث في  رت لو "ومن ىنا يؤكد عمىسخلموصول لميدف الذي 

 صنأي  يلبزمان لا يقترفان فتمتحديد الفعالية السردية لمشخصية فيما عنصران 

ن الحدث ىو الشخصية وىي لأ ،ية والحدثصالشخسردي ومن الخطأ التفريق بين 

، صية إلا ويكون الحدث السبب الرئيسي فييا الشخعمى  أيطر ن تطور مفما  1تعمل "

يات خصالشوجذرا عمى موقف  عمى بنية الأحداث إلا وينعكس مدافكل تطور يطرأ 

 .ابيوايجاويؤثر فييا سمبا 

يسبح في دنيا الخيال  اجالسوالحدث ىنا في ىذه الرواية حينما كان الراوي 

عجيب يشبو المعجزة أو  إذا برجل يظير فجأة أمامو عمى نحو ،وتأمل الكون

ؤاد الشاب وسأل فىتز ا  و  ،طمئن ليا النفسيتسم بسمات ينشرح ليا الصدر وت، الكرامة

عمر بن  إسميفأجابو قائلب وأحنى رأسو حياءا وتواضعا "من تكون؟ : الرجل

 .2"الخطاب

                                                           
 .183، ص التشكيل الروائي جمالياتلزمد صابر عبيد وسوسن البياتي، ‌ 1
2
‌.9ص‌،1988، 4مؤسسة الرسالة، بيروت، ط ،رواٌة عمر ٌظهر فً القدسنجيب‌الكيلاني،‌‌ 
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 كيف أن ظيوره -وعلائم الدىشة والحيرة لا تفارق الشاب -ثم أخذ يفسر لو 

 انمالإين أوذكره ب ،الغريب ىذا جائز بعمة غيبية ىي قدرة الخالق عمى إحياء الموتى

ومادام يعترف بقدرة الله ليس ليا حدود فعميو أن يؤمن  ،بقدرة الله غير المعرفة بذلك

 .إيمانا يقينيا بذلك

ب ومن عج ،ا والشاب يزدادا اطمئنانا وسكينةئا فشيئويتحرك الحوار بينيما شي

عمر كان يزداد اضطرابا وحزنا عمى ما آل إليو حال المسممين وتمكن عدوىم  أن

"تقب جبين عمر، وطافت  كيف دنست أقدام الييود أرضيم المقدسة الطاىرةو  منيم

مسحة حزن عمى جبينو المشع، وقال: وكيف تيابون دولة ميما كان شأنيا؟ لقد 

تركناكم وأولوية الحق تخفق فوق العالم المعمور، وكان إيمانكم أقوى من الدنيا 

ثم   1س ألا تقرؤون القرآن؟"وسيوفكم لا يقيرىا باطل.."كنتم خير أمة أخرجت لمنا

ويرى المكان  ،يستطمع عمر الأمر عن كثب يقصدان بيت المقدس في جولة كي

 .الذي زاره خميفة يتسمم مفاتيح البيت

وفي الطريق إلى بيت المقدس يحتار الشاب ويضطرب فعمر لا يممك بطاقة 

ويعبر في ثقة  ،لكن عمر لا يعير للؤمر أىمية ،ولا يمكن أن يدعوه يمر ىوية

 .يوقفو أحد وشموخ دون أن

 

 
                                                           

1
‌.65الرواية،‌ص‌ 
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 : )الزمان والمكان( نكاعلاقة الشخصية بالزم -9-0

ركنان متلبزمان لا  الزمان والمكان مكونين أساسيين في العمل السردي، فيما

زماني ومكاني،  ،ينءقصة من دون فضا فلب يمكن تصور ،يمكن الفصل بينيما

 يكونا خياليين أو واقعيين.الأحداث، ولا فرق أن  تدور فييما

 :علاقة الشخصيات بالزمن - أ

يشكل الزمن الخيط الوىمي الذي يربط بين عناصر الزمن، فلب يمكن وجود 

سرد خارج عن نطاق الزمن، ولا يمكن أن يتم حكي قصة دون تمريرىا عبر 

الماضي والحاضر والمستقبل لأنو الرابط الحقيقي للؤحداث و"محور البنية الروائية 

 .1وجوىر تشكميا"

 

عتبره إبعض الدارسين  إلى درجة أنىذا المكون ميم جدا في الرواية، و   

 .2موضعا لمرواية أو بطميا

الخطي في  "عمى التطورعمر يظير في القدس" يقوم الزمان في رواية

حصل معو من أحداث حتى نياية  بظيور عمر في القدس وما أيبدفيو  ،الغالب

يداعيم السجن. ،مرافقيو أسرى في يد الأعداء ختفائو ووقوعإبالرواية   وا 

                                                           
1
‌.31،‌ص6‌،5992مها‌حسن‌القصراوي،‌الزمن‌في‌الرواية‌العربية،‌المؤسسة‌العربية‌للدراسات‌والنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ط‌ 

 .  80ص ،1997، بيروت، 3ط ، الدركز الثقافي العربي،الخطاب الروائيتحليل سعيد يقطين،   2
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أحداث في  فما يحصل من ىو زمان الحاضر والمستقبل المأمول انفالزم

ن  في السمطة والسيطرة والقمع فالحاضر يبدو غارقا ،الحاضر لو تأثيره في الغد وا 

أو  أما الدورة المستقبمية فيي غير محدودة ،الحاضرة معروفة دورة الرواية الزمانية

حتمالات والمصير النيائي للؤحداث الإ فيي مفتوحة عمى كل ،معروفة ولا محصورة

نما يستفاد ضمنيا من أحداث ،لم يعمنو السارد مباشرة وىذا ،غير محسوم الرواية  وا 

 وتحركات الشخصيات في الزمان والمكان.

إلى  ويحتاج ،لا يزال بعيد المنال ،الذي ىو الحرية ،تحقق الأمل فزمن

 ،تيا في إحقاق الحقوشجاع ،وصدقيا ،وصمودىا ،شخصيات مثل عمر في صبرىا

فتعمل  ،لا تخشى في المّو شيئا ،بالعقيدة الإيمانية الصحيحة وفيميا لمواقع وتشبعيا

إلى الإيمان  ،إلى رجل مثمك "نحن في حاجة عمى تحرير الوطن من الاحتلبل

يا أمل ، العقاب المتضمخ بالعدل ،تخالطيا الرحمة القوة التي ،الممتزج بالطير

 .1الضياع والعذاب"في عالم  المساكين

الشعب الفمسطيني  إن الزمان بيذه الصيغة الخطية إعلبن عن مسار حركة

لتزامو ا  و الزمان الحاضر في مدينة القدس  فظيور عمر في، ومعاناتو الشديدة

ما يحتاج إليو  وىذا ،ما ىما إلا رمز الخلبص من المعاناة ،المعيودة عميو بصورتو

 .2"ما كنت أبحث عنو ص الأكبر، ىوإنو..الخلاالإنسان الفمسطيني:"

                                                           
 .103"عمر يظهر في القدس" ، ص  1
 .151نفسه، ص   2



 الفصل التطبيقي:      دراسة تطبيقية في شخصيات رواية "عمر يظير في القدس"

50 

ستمرار إفي  كما يظير الزمان الحاضر الرغبة الممحة لمصياينة المحتمين

وىذا يجعميم ينكمون بكل  ،السمطة في القدس سحق الشعب الفمسطيني حتى تبقى ليم

الذين تمين قموبيم  وحتى الييود ،حتلبل وكيانوالإلو نفسو محاربة سمطة  من تسول

عندما  "راشيل"وىذا ما حصل مع المخبرة  ،والتعذيب فيم يعرضون لمقتللممسممين 

جد إيمي و راشيل  في مساء اليوم الذي دفنت فيوالعدو بأنيا تميل إلى عمر" أحس

لأيامو زمان  عمرعبر تذكر  ،الزمان إلى الوراء وعندما يعود، 1"منتحرا في حجرتو

 ،تسود العدالة حيث ،العيد الزاىر ىو حنين السارد إلى عودة مثل ذلك إنما ،الخلبفة

 وينتيي الظمم. ،وينتشر الحق

 أن سبيل اليداية والرشد ىو الذي كان عميو الأسلبف إنو يحيل إلى

وىو  ،ثبات عمى الحقوال ،والتشبث بالمبادئ ،حيث التمسك بالدين ،الصالحون

 .2"جاء لرشدنا فنسير عمى ىدى المّو" والمعاناة السبيل لمتخمص من العذاب

دسائسيم  ستمرار الييود منذ زمن بعيد فيإسترجاع كشف عن الإ كما أن

ىكذا..يمجأون إلى أخس الحيل  ىم دائمالئسلبم والمسممين:"لوكيدىم  ،وخداعيم

 .3"قديم وأدناىا..أنا أعرفيم من

ىزائم متوالية ىو  إن الزمان يؤشر إلى أن ما وصل إليو الفمسطينيون من

ما بدا واضحا من قول خطيب  وىذا ،والأنانية ،نتيجة لمتعمق بالمناصب
                                                           

 .265الدرجع السابق، ص   1
 .136نفسه ، ص  ا  2
 .159نفسه ، ص   3
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في  سيتيمونني بالمشاركة ،موقفي أمام السمطات الإسرائيمية ماذا سيكونالمسجد:"

 .1"وأموالي تدبير مؤامرة..وأنا مسؤول ىنا عن أسرتي وأولادي

رغبة في حفز  ولعل الكاتب من خلبل لجوئو أحيانا إلى الماضي إنما ىو

الماضي حيث  ،الماضي والحاضر والمقارنة بين ،الأحداثالمتمقي عمى مواكبة 

اليداية  وكان المسممون متألقين يرشدون العالم إلى ،بالحرية كانت القدس تنعم

رغم التشدق بحقوق  ،المعاناة نواعأوبين الحاضر الذي تشيد فيو شتى  ،والخير

 .2"تحكيم للأنانيةلقير المساكين، والحرية دعارة، والعمم  القوة في أيديكم"،الإنسان

لو تخاذه"إوالخط الذي ينبغي  ،ختيار الموقف المناسبإولأجل دفع القارئ إلى 

رقت ىداية العالم منا أكثر من بضعة غستإبمغتم، لما  بمغنا من العمم الدنيوي ما

مون ما وىبيم غيست ويبدو أن زعماء العالم اليوم لا، ولأخذنا الناس بالجادة شيور،

 .3"نحراف والخنوع والغرورالإ  لا لجركم إلىالله من قدرات إ

رغم  ،موجود دائما فإن الأمل ،ورغم ما يعانيو الناس من قمع وتقتيل وتشريد

وىذا ما يظير من  ،ستقلبلالإليحققوا  عمرمثل  فسيأتي رجل أو رجال صعوبة منالو

بسرعة، ينتيي ىكذا  ماذا لو مات الخميفة أثناء العممية؟الحدث الكبيرالسارد:" قول

 .4"وتجيض أمالي العريضة

                                                           
 .131نفسه، ص   1
 .94الدرجع السابق، ص   2
 .94نفسه، ص  3
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 علاقة الشخصية بالمكان:  - ب

 مع التفاعل لىإ بنا يأخذ المكانف ،محدد مكان رواية لكل أن معروف ىو كما

 الداخمية وأحواليا يةالشخص مرلنغ المجال لنا يفتح فيو ،شخصياتيا وفيم الرواية

 عندما راشيل شخصية عند يتجمى ما ىذاو  ،والسمب بالإيجاب عمييا ويعود ،النفسية

كنت لا أستطيع أن أصدق ما تقع "  عمر ابن الخطاب سيدىا أمام إسلبميا أعمنت

 .1"عميو عيناي أو تسمعو أذناي، وراشيل ترتل الشيادتين بصدق لا شك فيو

 

 عمى والحفاظ بينيا والربط ،الأحداث تفاصيل تنظيم عمى المكان يعملو 

ذا دلالية أبعادا يخمق مما، الشخصية في عميقا تأثيرا لو أن كما، نسجامياإ  كان وا 

 تفرعت متنوعة أمكنة ىناك فإن ،وضواحييا القدس مدينة ىو الرواية في العام المكان

 ومنيا، وبواباتيا ،شوارعيا أو ،القدس إلى المؤدي كالطريق مفتوح ىو ما ومنيا ،عنيا

 المحققين. ومكاتب والمستشفى والبيت كالسجن، مغمقة أماكن

 الأماكن المفتوحة: .أ 

 للؤحداث ماب تؤطر ،الطبيعة عن منفتحة أماكن عموميا يف الروايات نتخذ

 ندسيالي شكميا في حكمالمت الزمن يفرض ختلبفلإ الأماكن ىذه وتخضع ،مكانيا

                                                           
1
‌.655السابق،‌ص‌المرجع‌ 
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 التي المفتوحة الأماكن حصر يمكن ،فضاءات تظير إذ أنواعيا يوف طبيعتيا يوف

 .1حضور كثيف ليا كان

 :وشوارعيا القدس إلى الطريق - 1

 و وشوارعيا اوبواباتي القدس إلى الطريق ىناك المفتوحة القميمة الأماكن من

 روح وتغمرك النفسية بالراحة الإحساس منيا متعددة ودلالات بإيحاءات تبعث التي

 :ذلك ومن والسعادة الدعابة

 كان الذي الموعود الرجل غربية، ألست بسعادة أشعر الطريق، وأنا بنا إمتد"

الرجال،  يكون ما كأعظم التاريخ حقب عمى يتردد رجل ذكره مع الصحية شرف لو

 .2"أصدق أكاد لا جواره إلى أسير وأنا

 جعمو نويماإ ولكن تاريخية شخصية يرافق وىو نبيارهإ الراوي عمى نسجل

 ومن الحضور لدلالات المعنى قوة يعكس الرواية في الممفت فحضوره بشخصو يؤمن

 :أيضا ذلك

 عيني عمى أضع حقيبة،أو أحمل أكن لم المدينة، خارج قاصدا ىاربا ووليت"

 ."أسود منظارا

 

 

                                                           
1
‌.522شريف‌حبيلة،‌بنية‌الخطاب‌الروائي،‌ص‌ 

2
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 :المغمقة الأماكن .ب 

 فبعد يما يقوم التي والوظيفية اليندسية أبعاده خلبل من وداً وج المكان يكتسب

 تفرضو تغيير مع يعيبالط نيالكو  لمفضاء متداداإ المفتوحة الفضاءات كانت أن

 ،الطبيعة من يحميو مسكنو فالبيت ،متنوعة مآرب في المرتبطة نسانالإ ةحاج

 كل... العبادة لأداء فضاء دوالمسج حريتو فيسمبو نوالسج ،لمعلبج مكان والمستشفى

 الذي ندسيالي والشكله، أفكار  حسب ويشكميا انالإنس بينيا لقتني الفضاءات ىذه

 ومن1 المفتوح لمفضاء كنقيض المغمق الفضاء وينيض عصره تطور ويناسب ،روقوي

 :نجد الرواية في المغمقة الأمكنة أمثمة

 :مدينة القدس  -2

كان لمدينة القدس حضورىا الواسع في الرواية، فيي تمك الشخصية التي   

المؤلف بدرجة كافية، فتحت أمامو طاقات ىائمة من الإبداع الفني، وقد  إستثمرىا

تمكن من أن يستغل المدينة المقدسة التي وقعت في قبضة المحتمين كشكل جماعي 

 تنطمق فييا المقاومة، وكمركز جماىري يفرض وجوده عمى كل مدينة محتمة.

الجديد، وذلك راجع ومن الفضاءات المغمقة نجد القدس الشريف القديم منيا و   

حباط لمنفوس وتضييق اليوم عمى الفرد،  لأثر الصياينة، وما إرتكبوه من مآسي وا 

نتياك الحرمات والحقوق، وبعث الرعب والدمار والويلبت من أجل الخضوع،  وا 

 فالقدس أصبح سجنا بسبب الصياينة فأبى أن يكون مفتوحا.
                                                           

.592شريف‌حبيلة،‌بنية‌الخطاب‌الروائي،‌ص‌‌
1
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بالغا بالمكان وذلك لقدسيتو في العالم  فقد أولى الأديب الكيلبني إىتماما  

الإسلبمي، فيو النقطة المحورية في قمب المسمم بحكم أنو جوىر الصراع القائم بين 

المسممين أجمعين والصياينة. إنو صراع عمى العقيدة قبل الأرض والقدس تظير من 

عمى  عنوان الرواية فيي تحمل الكثير من الدلالات والرمزية تتردد القدس الشريف

ألسن الشخصيات المحركة لمعمل الروائي من ذلك شخصية عمر عندما سأل الراوي: 

 ما ىذه المدينة؟"

 بيت المقدس يا أمير المؤمنين.

 1"أرضنا الموعودة..جأت من وراء السنين لأرى وأقول..ليس لي رصيد سوى الكممة

فالقدس جاءت بزمنين الماضي حيث أصبحت القدس تحت سيطرة الييود   

الحاضر وقد تحولت إلى مدينة الظمم والظلبم فالقدس عبر التاريخ والزمن تحفل و 

 بأحداث كبرى. إنيا مدينة الإسراء والمعراج وأرض الأنبياء وما إلى ذلك.

لكن بعودة الييود الغاصبين أصبحت خاضعة ليذا الإحتلبل، فأعطت بعدا   

سم لنا صورة القدس الحاضرة، لمخذلان واليوان الذي أصبا المسممين. إن الكيلبني ير 

وما آلت إليو من الدمار والتفرقة، فمجدىا وتاريخيا الحقيقي ليس ما ىي عميو اليوم 

حيث جاء في الرواية "القدس تحت نير الإحتلبل...أخذوا القدس القديمة ىي الأخرى، 

القدس العربية في نكبة حزيران..دورياتيم تجوب الشوارع، وتقف عمى نواصي 

                                                           
1
‌.7نجيب‌الكيلاني،‌رواية‌عمر‌يظهر‌في‌القدس،‌ص‌ 
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، وتراقب المارة والعجائز. تغيرت الدنيا، وظاىرتيم أمريكا ..العار يفرخ في الحارات

 .1أرضنا التسعة منذ سنين.."

وفي وصف القدس القديمة التي بقي تاريخيا المجيد يتحدث عنيا وبكل فحر   

عتزاز. يقول الراوي في تأملبت عمر نحو القدس الشريف: "ونظر إلى بعيد، حيث  وا 

الدة بمبانييا ومآذنيا وقبابيا، وأعمدة من الدخان الأسود والأبيض تقبع المدينة الخ

نحدر مرفوع الرأس صوب الطريق العام وأنا إلى جواره، وأخذ يغذ  تيرع إلى الأفق، وا 

السير دون أن يبدو عميو إجياد أو تردد، وعديدا من الطائرات يشق الأفق، وعشرات 

يتابع تمك الحركة وضجيجيا بنظراتو السيارات الصغيرة والكبيرة تمر مسرعة، وىو 

 .2المستغربة"

 :منزل الراوي  -0

 نياية في"  :التالية الصورة الكيلاني عنو يقدم الذي البطل الراوي بيت يتمثل

 شقة من مكون وىو ،القدس من القديم العربي الحي في وىو ،منزلي بمغت المطاف

 ترتسم التي الفقر ومظاىر تواضعو برغم البيت كان. ..وصالة حجرتين ذات صغيرة

 لكنو ،المحمية الأكممة من رخيص بنوع مفروشة أرضو رطبا، اىادئ نظيفا ،عميو

 الأزرق بالجص المطمية حيطانو وعمى ،النقية والمياه الكيرباء يغذيو والبيت جميل

 والإفرنجية العربية لمشيور وتقويم ،الشييد أبي صورة أىمّيا ،الصور من عدد الخفيف

                                                           
.61المرجع‌السابق،‌ص‌
1
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 وساعة - أكبر الله - كبير بخط عمييا مكتوب ولافتة ،الماضي لفمسطين وخريطة

 والسياسية الدينية الكتب ضبع بيا صغيرة مكتبة الخاصة حجرتي وفي... حائطية

 .1" والفمسفة النفس وعمم والأدبية

 جعل فقد ،لمبيت الواقعية الصورة من قترابالإ وصفو ةبطريق يحاول فالكاتب 

 تقسيماتو ثم ،الحي من موقعو بداية وضح حيث ،بحقيقتيا القارئ توىم واقعية الدار

 دلالات ذات أشياء البيت تضمن وقد، لو المميز والأثاث والصالة كالحجرات الداخمية

 الأب صورة ذلك من ،الحاضر الزمن غير أخرى أزمنة إلى جذورىا تمتد مختمفة

 بين يربط اثثوالأ الدلالات وىذه ،طالحائ وساعة الماضي فمسطين وصورة الشييد

 الروائي أن ندرك ىنا ومن ،البيت وبين المزيف المسمم أو الراوي البيت صاحب

 ذات عمى المكان دلالة بالأحرى أو بالمكان الإنسان علبقة ييمل لا الكيلاني نجيب

 من تَفْرَأ تمميحية خفية ترك وقد ،جمية صريحة واضحة العلبقة ىذه ترد وقد ،الإنسان

 ويعطي جتماعياإ مميزا البيت تجعل والأفرشة الأرضية أو تحممو وما الجدران خلبل

 شكمو إلى نظرنا ما إذا ،البيت رسم أنيى قد الكاتب أن ويبدو ،صاحبو عن صورة

 تنساب والتي تدريجيا بالكات يضيفيا التي الداخمية التراكمات ولكن ،الخارجي العام

 صور عن تكشف البطل والراوي - عنو الله رضي - الخطاب بن عمر حركات مع

 دلاليا المتعمق الأثاث موضوعيا يكون ما وغالبا ،تصويره سبق ما إلى تضاف جديدة

 . بالبطل
                                                           

.21نجيب‌الكيلاني،‌"عمر‌يظهر‌في‌القدس"،‌‌ص‌
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 ،أجزاءه ويستحضر الراوي بيت تشكيل في التدرج طريقة الكاتب عتمدإ وقد

 من ويتكون بالقدس القديم العربي بالحي يقع فيو ،الداخل ثم بالخارج بدأ حيث

 بساطة من الرغم عمى ما نوعا راقيا يبدو عام ىندسي شكل وىو ،وصالة حجرتين

 الطعام، لإعداد والمطبخ لمنوم فالحجرتان ،محدد لغرض مخصص قسم وكل ،أثاثو

والمياه  كالكيرباء والمدنية التطور عمى وسائل تدل توجد عام بشكل البيت وداخل

 المدينة من الجزء، إلى ونزل الكل من بدأ أن الكاتب نرى ىنا ومن الحائط وساعة

 لمجموس وأريكة صغيرة مكتبة تحتوي التي الخاصة حجرة الراوي إلى وأخيرا الحي إلى

 جزءا جزءا البيت أجزاء يوظف الكاتب راح الطريقة وبيذه... الطعام مائدة تتوسطيا

 ليوحي لمبيت اليندسي المخطط إستغل فقد الراوي، شخصية عمى ليا دلالات ليكون

 من غيره عن - شك دون - يميزه ما وىو ساكنو، وبين بينو بالعلبقة الوطيدة

 الأخرى. السكنات

 منزل الفتاة راشيل: -9

 فيو" القدس في يظير عمر" رواية في الكيلاني رسمو الذي الثاني البيت أما 

 أشد كان البيت ىذا أن نلبحظ ولعمنا( راشيل) الإسرائيمية الفتاة بيت في المتمثل

( إيمي) الإسرائيمي والشاب( راشيل) بين الوارد الحوار فيو دار حيث بالحدث رتباطاإ

 بينيا كان الذي الحوار أخيرا ثم ،(دافيد) المتعصب المخابرات رجل وبين بينيا ثم

 .أبوييا وبين
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 وتتتابع صوره تتراكم متدرجا جزئيا رسما أيضا ىنا البيت الكاتب رسم وقد 

 وقد ،المتفرقة الجزئيات تمك من المكون الشكل يكتمل حيث الرواية نياية حتى

، لو المكون الأثاث عمى أخرى وتارة لمبيت اليندسي الشكل عمى تارة الوصف صبان

 ما فأول، البيت ليذا جتماعيةإ وظيفة عمى تحيل وصفية إشارات أمام نكون حيث

 راشيل عادت" الييود إقامة مكان الجديدة بالقدس تقيم أنيا نعرف بيتيا( راشيل) تدخل

 . 1"الجديدة القدس في بيتيا إلى

 يمكن الذي المال كسب أجل من مذكراتيا بكتابة إقناعيا والدىا يحاول وعندما

 الصراع معيا ويبرز جتماعيةالإ البيت صورة تبرز ،وحيّيا مسكنيا تغيير من الأسرة

 والييود المنبوذين الشرقيين الييود بين إسرائيل في أطنابو ضرب الذي الطبقي

 والشارع تميق لا صغيرة شقتنا إن... " والدىا ليا يقول حيث ،المتحكمين الغربيين

 ببيت يحمم فيو لذلك ،2"الأقذار الشرقيين بالييود مزدحم ضيق فيو نعيش الذي

 فيذا ،3"...وأزىار حديقة تحوطو فخم وبيت... راق بحي أحمم إنني"  ىذا من أحسن

 سمعتيا وصارت" راشيل" شتيرتإ إن بعد الحالي الأسرة بمقام يميق لا وضيع البيبت

 ىذه مستوى نفس من ليست جتماعيةإ فئة وسط يقع البيت فيذا... لسان كل عمى

 .الأقذار الشرقيين الييود من الحي ىذا فسكان ،ومكانتيا الأسرة

                                                           
1
‌.657نجيب‌الكيلاني،‌"عمر‌يظهر‌في‌القدس"،‌‌ص‌ 

.657نفسه،‌ص‌
2
  

.657نفسه،‌ص‌
3
  



 الفصل التطبيقي:      دراسة تطبيقية في شخصيات رواية "عمر يظير في القدس"

60 

 بفالأ ولذلك لممكان العام الإطار ضمن مكانو يتخذ البيت أن نجد ىنا من 

 غير الضيق المكان ىذا زحمة من الأسرة سيخرج الذي الحمم البيت إلى يسعى

 عن المعبرة النفسية صفتو البيت يكسب لكي ،فيو المرغوب المكان سعة إلى ،اللبئق

 .فيو المقيمة الشخصية

 فيو، الراوي بيت عن ومكوناتو اليندسي شكمو في يختمف لا( راشيل) وبيت

 البيوت فيو لتتماث الذي الشكل وىو ،ستقبالإ وصالة حجرات من يتكون أيضا

 العمران، في الإنسان بمغو الذي والرقي التطور عمى يدل ما وىذا عموما، العصرية

الإقتصادية  الظروف في تطورا أيضا أفرز مما نفسيا، الحياة وتطور وذلك لتغير

 متواضعا بالقياس منزلا يعتبر" راشيل“ فمنزل ذلك ومع فييا، المتحكمة والإجتماعية

 الرغم الوضع عمى ىذا عمى يحتج الأب جعل ما وىو الأخرى، الييودية المنازل إلى

 كالأرائك عام، بشكل مقبول معيشة مستوى عمى يدل فيو الذي الأثاث بعض أن من

 .والرفاىية التطور عمى يدل مما والياتف

 :المسجد -4

 الأعصر عبر المسجد بيا حظي التي المرموقة المكانة من الرغم عمى

 الخصوص وجو عمى منيم يينوالروائ العرب الكتاب نجد ما نادرا أننا إلا الإسلبمية

 بنية يجعموه أن أو رواياتيم أحداث إطار في جدالمس يوظفون الحديث العصر في

 ستثنيناإ إذا لكن ،الغالب العموم في ىذا ،الروائية خطاباتيم تشكيل في تساىم
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 غير باىتا تصويرا تصويرىم نجد نافإن ،كتاباتيم في المسجد وظفوا ممن بعضيم

 تجاىووا   الكاتب أيديولوجية وصفو عمى تطغى حيث ،المسجد لوظيفة ومزيف ،حقيقي

 ذلك في السبب ولعل الدعوية ووظيفتو لممسجد الأحيان أغمب في المناىض الحزبي

 ساحة في نعدامووا   المتدين الروائي البطل غياب لنقل أو الحقيقي المسمم غياب ىو

 يريدىا التي المشوىة الصورة وفق يكون أن يعدو فلب حضر إذا أما، العربية الرواية

 يغمب متدينة شخصية عن صورة وىي ،القارئ ذىن في ترسيخيا إلى ويسعى الكاتب

 لتزامالإ يشوه والذي ،الدنيوية مآربو لتحقيق الدين وراء المتستر الدرويش صفة عمييا

 من ينفرون وبالتالي ،المجتمع قبل من منبوذا ،لمقاري سخرية فيجعمو ،بالدين الحقيقي

 الكيلاني نجيب الأديب يأتي جميعا ىؤلاء من العكس وعمى ...المسجد ومن الدين

 المتدينين من أبطالو ينتخب فكان ،المتدينة ولمشخصية لممسجد عتبارالإ ليعيد

 في وفعالة للئسلبم ةمضيئ صورة بمك وأعطى ،وأخلبقو الإسلبم بتعاليم الممتزمين

 في الراوي رأينا الأساس ىذا وعمى ،الحياة في ودوره لمدين تصوره من نابعة المجتمع

 دينو عميو يمميو فرضا الحرية أجل من الكفاح يرى" القدس في عمر يظير" رواية

 باب يى الإسلبم تعاليم إلى العودة أن إلى النياية في ويقتنع ،الحزبي لتزاموإ وليس

 المتدينين للؤبطال الحضور وىذا... الطريق ىذا من إلا الييود ييزم ولن ،النصر

 حركاتيم ووقود ستمرارالإ ضرورة ليمث لأنو الرواية في المسجد تمقائيا يستحضر

 بناء في يساىم فضاء فالمسجد ،ثانية جية ومن ،جية من ىذا ،قوتيم ومصدر
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 ينفتح الروائي لمخطاب العام المكان بناء الأخرى الأماكن جانب إلى ويشكل ،الرواية

 ظروف مواجية أجل ومن الفريضة، لأداء فيو يتجمعون لمعبادة، كمكان الناس عمى

 الأحداث في ليشارك البنائي دوره المسجد الكيلاني أعطى وقد... الصعبة الحياة

 في الخائرة قواىم ستعادةولإ لمعبادة الأبطال إليو يمجأ إذ إيجابيا الشخصيات في ويؤثر

 الريادي الدور العموم وجو عمى ىذا ،فييم ويؤثر فيحتضنيم اليومية الأحداث خضم

 إذ خفت قد الدور ىذا أن نجد"  القدس في يظير عمر"  رواية في أننا غير ،لممسجد

 يلبحظو ما وىذا ،دوره سمبوه الناس لأن ،الأحداث ساحة من المسجد ينسحب

 بأحد الجمعة صلبة يؤدي وىو   - عنو الله رضي -   الخطاب بن عمر الخميفة

 الوجوه أن عمر ولاحظ" حاضره في المسجد إليو آل لما يتعجب إذ ،القدس مساجد

 .1"والقمق الذىول ويوشحيا والصمت العبوس يكسوىا

 قوة مصدر ولا ،فمسطين في الدائر الصراع في طرفا المسجد يعد ولم

 وسرقت ،حقيقتو من جرد قد   - عنو الله رضي - الخطاب بن عمر يراه ،لممسممين

تسكب  ودموع تمقى، ونصائح مجردة... كممات" في دوره نحصروا   ،مكانتو منو

 .2"والسمطان السمطة عنو تنزع أن القذرة الأيدي إستطاعت لقد تصام، وأعيادا

 من  - عنو الله رضي -  الخطاب بن عمر بو خرج الذي الانطباع ىو ىذا

 سموكياتيم وتغير ،المسممين رجال تدىور يرى إذ ،الجمعة صلبة أداء بعد سجدالم
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 ومن ...والتقميد العادة تحكميم برتابة يزورونو أصبحوا فقد ،المقدس المكان ىذا في

 فرط وقد" معا، ولمتاريخ نفسيا لمحياة ضياع ىو الذي المسجد ضياع ىنا يظير

 الذكر ومجالس والزوايا المقابر في فانزوى حقيم عن وتنازلوا الأمانة رجالو في

 .1"والمكتبات

 المسجد من جعموا المسممين لأن الإسرائيميين أمام اليزيمة إلى أدى مما 

 السجاد وتحسس الواسع المسجد أركان من ركن في جمس وعندما" روح دون ىيكلب

 نوع ذلك أن لو الضخمة بدا الكيربائية والممبات الكبيرة، الثريات إلى ونظر الفاخر،

 العالي لممنبر وتعجب الوقت كيذا حرب وقت في وخاصة لو مبرر لا البذخ من

  .2."جميل.. دقيق فن عن يعبر الذي المنمق

 :لسجنا -9

 عمى الحياة المقيتة بأجوائو مخيما المحتمة الأرض في السجن أصبح لقد 

تصنع عالما غريبا  السجن..والميل..والحرمان..والمستقبل الغامض..كميا" العامة

 منو بد لا شرا بات حتى. 3"بذاتو، يولد في حناياه أجنة مشوىة، يزفيا سفاح قذر

 إزاء وصمود وتضحية بطولة من ما أثبتوه بسبب والإناث، الذكور دخولو في يتساوى

حيث ، عمييم الإحتلبل سمطات تمارسو الذي المبرمج والإذلال التحطيم محاولات كل

 والقدرة الصلببة والصمود لمدى حقيقيا ومقياسا الوطني لمنضال إمتدادا السجن أصبح

                                                           
32المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
1
  

2
‌.39المرجع‌السابق،‌ص‌

.51المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
3
  



 الفصل التطبيقي:      دراسة تطبيقية في شخصيات رواية "عمر يظير في القدس"

64 

 الممارسات فإنو يفضح ثانية جية ومن جية، من ىذا والتضحية، التحمل عمى

 النساء من تجاه المعتقمين الصييوني الإحتلبل سمطات بيا تقوم التي الإرىابية

 بغية ومعنويا وتعذيبيم جسديا السجناء قمع في الوحشية أساليبيا ويعري والرجال،

 والقوانين. كل بذلك متجاوزة كائنات بقايا أو حطام إلى تحويميم

 نجيب يحاول واحدة دلالة يتخذ" سالقد في يظير عمر" رواية في السجن إن

 وواضع المكان ىذا صانع ىو الذي الإسرائيمي صورة إبراز خلبليا من الكيلاني

 إبراز في وتساىم إليو نظرتو تكشف بتعميقات يرفقو ثم الكاتب يعرضو لذلك قوانينو،

الإسرائيمي وىذا ما تجمى في قول الراوي: " وذىبت بعيني حيث /الآخر ووحشية قسوة

يتطمع، كان ىناك عدد من الرجال قد شدوا إلى قضبان حديدية بالحبال، وتدلوا في 

كثيرة من  اليواء ينبعث منيم أنين متصل خافت، مجردين من ثيابيم وفي أماكن

 .1أجسادىم خطوط حمراء تنزف دما قانيا"

 منو إذ جعموا نصوصيم، لبناء خصبا موردا السجن في الروائيون وجد لذلك 

 ضمن ينيض بيا مختمفة دلالات ويتخذ، الخطاب فضاء تشكيل في مساىما فضاء

 ويلبت فيو الفرد عانى الذي والإسلبمي العربي العالم واقع ذلك في وساعدىم النص،

 يكتفي لا إقامة جبرية شيء كل قبل فكان ثائر، أو معارض كل ييدد الذي، السجن

 .لمحرية يقف مقابلب والقير، لمكبت رمزا ليصير ينمو بل وىندستو بجغرافيتو

                                                           
1
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 بالسجناء، الخاصة النظر ووجيات القيم فيو تغيرت عالما فالسجن يصبح

 الراوي فملبحظات خباياىا، تبرز الجديد، العالم ليذا موافقة الشخصيات آراء فتأتي

يحاءات تفسيرات تتضمن  والوظيفة فيو يدور وما السجن طبيعة معرفة عمى تساعد وا 

 رسم عمى تعمل دلالات تكوين في تساىم كما الروائي، النص في بيا التي يقوم

إلى  اليندسي مدلولو ويتجاوز السجن معنى يتغير وىكذا ...الصييوني/الآخر صورة

 ويذوق الكرامة، من الحط ومحاولات الإىانات تحت السجين فيو يرزح ضيّق مكان

 والشوق بالطمأنينة الإنسانية والحمم الكرامة إلى والتعطش الحرية إلى الجوع لوعة فيو

 من والخوف عمييم الأىل عمى القمق السجين فيو يعيش والعطف... الأصدقاء إلى

 حيث بيا المتعامل المغة حتى تتغير السجن وفي العدو، إنتقام ومن الوخيمة العاقبة

 بيا يتعامل فقط ىذا المكان تخص مصطمحات عمى السجن شخصيات تتواضع

 ىي أخرى، لسمطة تخضع التي سموكياتيم عمى وتنعكس المساجين، سيما لا الأفراد

 إعتاده عما يختمف غريبا السجن عالما كان لذلك السجان... وقانون السجن سمطة

 ويكتشف بالخارج، صمتو ذاتو ويقطع عمى ينطوي جعمو مما الخارج في الراوي

 كل فقد فكريا مشوه فيو إنسان المريض طبعو عن ويكشف البغيض السجان

 لمتسمية سوى لشيء البشر لا تفترس التي الوحوش صنف من إنسانيتو، وصار

 الفمسطينيين، أحزان تخيم عمييا مظممة غابة السجن فصار الآخرين، بعذاب والتمذذ

 الراوي يكتشف إذ الزكية، الطاىرة دماؤىم تكتبيا التي لمآسييم، مختمفة صورا وترسم
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 مرضى بشر نزوات فيو تتحكم سموكي، ضابط أو قانون أي من خال السجن أن

 عمر" رواية وفي ويحركونيا، المجتمعات معتوىين يقودون أناس أىواء عميو وتسيطر

 لعمر السجن أتاح وقد والدلالات، المعاني ىذه جميع السجن يتخذ" القدس في يظير

 السجن تحول وقد الحقيقي، المسمم إكتشاف فرصة  -عنو الله رضي  - الخطاب بن

 داخل وىو أصبح الذي الإنسان وعقائديا، ونفسيا فكريا تكون الإنسان مدرسة إلى

 في الآن تيوّم إنيا أحد، يسجنيا لا الكممات إن: "ويقول الصياينة يتحدى السجن

 السياط حممة المظمومين... وتزعج قموب في الثورة وتشعل النيام توقظ مكان... كل

 .1"الله عند من إلا النصر والبنادق، وما

 : المستشفى -6

 رضي -  الخطاب بن عمر شعر أن منذ الظيور في المستشفى فضاء يبدأ

 شحوب وجيو وساد أسنانو، عمى عمر كز"  حيث ،بطنو في حادة بآلام  - عنو الله

 عمى يده واضعا الأمام، إلى قميلا انحنى ثم وجيو، عضلات وتقبضت

 .2"بطنو

 ولم، 3"القديمة بالقدس المستشفيات إحدى" إلى إدخالو إلى الراوي فيسرع

نما ،لممستشفى الخارجي بالوصف الكاتب يحفل  كممة بذكر ذلك من كتفىإ وا 

 النص في حضوره توقف ولذلك ،المغمق الفضاء بيذا الأمر تعمق كمما (مستشفى)
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.95نجيب‌الكيلاني،‌"عمر‌يظهر‌في‌القدس"،‌‌ص‌‌
2
  

.91المرجع‌نفسه،‌ص‌
3
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 مع بداخمو يجري ما ليصف الراوي إليو نتقلإ كمما تتكرر التي الكممة ىذه عمى

 الراوي يصفيا التي العلبج غرفة في - عنو الله رضي  - الخطاب بن عمر الخميفة

 تمك تحتوييا التي المعدات بعض خلبلو من نكتشف الذي السرد عمى معتمدا بدقة

 في تدوران عيناه وأخذت ،النظيفة الكشف طاولة عمى الخميفة جمس" حيث الغرفة

 النيون لمبات حيث السقف من المشعة الأضواء ويرقب ،اليواء المكيفة الغرفة أرجاء

 جسمو وأجيزة الإنسان أحشاء تبرز التي الممونة الصور إلى وينظر الصافية

 من ستغرابووا   دىشتو  - عنو الله رضي -  الخطاب بن عمر أبدى وقد ،1" المختمفة

 قلن الطبيب يقرر المرض وتشخيص الفحص وبعد ،المتطورة الطبية المعدات تمك

: لعمر قولي وىو الدودية الزائدة صاللإستئ عممية لإجراء ،العمميات غرفة إلى الخميفة

 لجراحة وسنحتاج الدودية بالزائدة بالتياب مصاب أنك أعتقد. ..أولا آلامك لنخفف"

 عن تختمف لا وىي وصف بلب السرد سياق في العمميات غرفة وتأتي ،2. "..عاجمة

 ليستريح أخرى غرفة إلى الخميفة ينتقل ،العممية إجراء وبعد ،أخرى عمميات غرفة أية

 معظم بعد فيما فيو تحدث الذي الفضاء ىي الغرفة ىذه وتصبح ،قواه ويسترجع فييا

: ىي غرف ثلبث في المستشفى الكاتب ويختزل ،المستشفى يحتضنيا التي الأحداث

 ،عبرىا الخميفة ينتقل حيث النقاىة وغرفة العمميات وغرفة العلبج أو التشخيص غرفة

 وتمنحو ،لممستشفى العادية الوظيفة عمى تحافظ ،الوظيفي ترتيبيا وبحسب

                                                           
.91المرجع‌السابق،‌ص‌‌
1
  

.696المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
2
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 الأصمية وظيفتو تتجاوز ومعان دلالات وتكسبو جية من لمعلبج كمكان خصوصيتو

 .ثانية جية من



 

 

 خاتمة
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 :خاتمة

بإنجازه، لكل بداية نياية وىاىنا نحن نختم بالممسات الأخيرة لمعمل الذي قمنا 

ونحن نقف عند آخر محطة في ىذا البحث الذي تناولنا فيو مدخل وفصمين، فصل 

 نظري والآخر تطبيقي.

 ومن خلبل خوضنا غمار ىذا البحث توصمنا إلى مجموعة من النتائج ىي:

 .نستنج أن القدس كانت صورة لمعالم الإسلبمي والعربي 

 الرواية بمحدودية المكان فكانت القدس إطارا عاما لمرواية لمتتجاوز  إمتازت

 الشخصيات وحدودىا.

  صورت لنا ىذه الرواية الفاجعة المؤلمة التي ىزت أرض المسممين وواقع الضعف

 واليزيمة الذي أصاب المسممين.

 .معاناة الشعب الفمسطيني جراء ما خمفو الإسرائميون من القتل والتعذيب 

 ة تربط بين الماضي والحاضر بأسموب جديد مبتكر.الرواي 

  الرواية تعرض العديد من القيم والصفات التي عرف بيا عمر فقد جاء بعدة رسائل

حياء لمقموب.  وأىميا الدعوة لمورع ورفع اليمة وا 

 .الدعوة إلى حسن المعاممة والسموك 

 .الدعوة إلى الإيمان والتمسك بو 
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 النص لقد تمثمو الكاتب تمثلب رائعا وجاء بتصوير  عنوان الرواية ومضمونيا وبؤرة

 مواقف عمر المعروفة والمعيودة لشخصيتو.

 .شخصية عمر رمز لمعزة وخوف الصياينة من ىذه الشخصية 

  شخصية عمر ليا مكانتيا بين المسممين وثقل تاريخي ومعنوي، كونيا شخصية

 واصمة بمعنى الكممة.

 وتكوين الفرد وغرس روح الإيمان  شخصية عمر دعت للئصلبح وبعث الأخلبق

 والشجاعة في ىذا المجتمع الذي أصابو الخذلان والفرقة.

  القدس ىي جسر التواصل بين الماضي والحاضر، فيي تشيد عبر التاريخ عمى

 سجل ىائل من المقاومة المستمرة لمحفاظ عمى صورتيا الإسلبمية.

  بيا جيش المسممين لن القدس ىي فمسطين السجينة وىي وصمة العار التي وصم

 يمحوىا التاريخ إلا بالنصر.

  ،القدس تجسيد حي لميوية والتحدي ولممجابية، فييا يمتقي الماضي بالحاضر

 والعزة بالإنكسار، والحضارة باليوان.

 .الغاية الإنسانية 

 .الدافع حب الإسلبم والعدالة الشرعية، قول الحق بلب خوف من أحد 
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 ممخص الرواية:

لم كممة  محاولا، ية حول ظيور سيدنا عمر في القدستدور فكرة الروا

ين وضعفيم ومقارنة بينيم المسمم بينت القصة مشاكل ،الحق ىلإرجاعيم ا  المسممين و 

 .جدادوبين الأ

السيء الذي  ويتألم لمواقع، مظاىر التغيير التي حدثت في المدينة فيدىش من

 ! ويعطي حمولا ليا، يعيشو الناس فييا !؟ فيشخص الأدواء

وأن  ،تصديقيم بحقيقتيا وعدم، ومن خلبل خوف الصياينة من ىذه الشخصية

 ( لكشف يلراشتبرز ميمة الفتاة الييودية ) ، المقاومة يكون صاحبيا أحد رجال

 ! وتتأثر بأحوالو ،ىوية ىذا القادم ..... فتعجب بو 

 امستشفى يضم عدد ويؤتى بو إلى، ثم يمقى القبض عميو بعد حادثة تفجير

 . من الأطباء العرب

 ،غتيالوإالمحتمة  تحاول السمطات ،من خلبل الضجة التي أحدثيا وجودهو 

 ! ويسعى الأطباء العرب إلى تيريبو

يختفى فجأة كما ظير !  إذاً، يستيقظ الجميع فلب يجدون لو أثر أحد الأيام  وفي

بتيمة الإشتراك في شبكة جاسوسية يتزعميا شيخ  ويُسجن الأطباء ل،قتل راشيتف

 يدعي أنو عمر بن الخطاب !؟ فدائي
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القيم والخصال  لعدد من وعرضت واية واقع اليزيمة والضعف،صورت ىذه الر 

يتعرض لو الإنسان المسمم من أزمات ومعاناة  ما لتظير مدى !التي غرف بيا عمر

 !ضي مستمسكا بيدي ربو ؟محين ي ،العصر في ىذا

وسرد وحوار  ،مبتكر والرواية تربط مابين الماضي والحاضر بأسموب جديد

العريف والوضوح وىي تتقارب كثيرا مع قصة )  وموضوعيا تميز بالجرأة، رفيعين

 مع عمى ماطي لمكاتب إبراىيم عاصي من أن كلب منيما لم( يموت مرتين  عمر

 ! كتبتو الآخر بحسب تاريخ النشر

في الأدب الإسلامي  :في كتابووفي تعميق عمييا لمناقد محمد حسن بريغش ) 

ستطاعت أن تأخذ مكانيا إثار الأدبية التي الآ ( أنيا مندراسة وتطبيق  ،المعاصر

 ،لتعالج قضايا الواقع ،معترك الحياة المعاصرة الأدب المعاصر ... فتدخل في عالم

 ! الإسلبمي الصحيح ومشكلبت الإنسان من خلبل المنظار

 والعربي !؟ إذ أراد الكاتب أن تكون القدس صورة لمعالم الإسلبمي

ير من الحقائق التي لكث فالصورة الدامية التي ظيرت عمى مسرحيا ىي صورة

 الإسلبمي كمو !؟العالم  تجري ىنا وىناك عمى امتداد

فيي  - والأحداث من الناس -وأما شخصية عمر في مواجية ىذا الواقع 

سلبمو الواضح  بوضوحو شخصية المسمم الحقيقي، شراقو، بإيمانو الصمب، وا  وا 
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دراكو لما وراء ىذه المظاىر،بوعيو  ، المتمي  ،بقوتو وجرأتو ،بإخلبصو وصفائو وا 

 !!! بوطنيتو وتضحيتو، باستقامتو وعدلو

 التعريف بالمؤلف:

 اسمو ونسبو:

 نجيب بن عبد المطيف بن إبراىيم الكيلبني.

 مولده:

م، بمصر بقرية شرشابة 1931ولد نجيب الكيلبني في الأول من شير يونيو 

التي كانت تقع عمى بعد عشرين كيمومترا من مدينة طنطا المعروفة، وىي قرية 

 منعزلة.

 :طفولتو

في مذكراتو أنو بعد عام ونصف من ولادتو، ولد لو  "نجيب الكيلانييذكر لنا "

" وكانت الأم مضطرة لأن تحمميما مع عمى كتفييا وتعطي كل واحد أمينأخ اسمو "

ثديا، فمم يكن في زمانيا ألبانا صناعية، ومن الضروري أن تتم الرضاعة لعامين 

تباع  حسب السنة، ويبدو من حديث الكيلبني أن عائمتو كانت تحافظ عمى الدين وا 

 سنة المصطفى.
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 دراستو:

بمكتب القرية وىو في الرابعة من عمره، ولما أصبح في  نجيبإلتحق الأستاذ 

السابعة إلتحق بالمدرسة الأولية ثم بمدرسة الأمريكان، ليحصل عمى شيادة إتمام 

 الدراسة الإبتدائية، وكان ترتيبو الخامس عمى جميع طمبة منطقة وسط دلتا.

الطفل بالدراسة فقد كان يشارك أسرتو في أعمال الحقل المعروفة، ولم يكتفي 

( من الحظائر إلى الترابكنت أشارك أسرتي في أعمال الحقل، كنقل السماد البمدي )

الحقل، لينتقل بعدىا إلى المرحمة الثانوية، حيث يذكر لنا نجيب أنو لا وجود لممرحمة 

رحمة الثانوية خمس سنوات، ولقد الإعدادية في ذلك الوقت وكانت دراسة في الم

" ثم إنتقل إلى مدرسة الزراعة زفتى" في مدينة "بكشك الثانويةإلتحق نجيب الكيلبني "

" جامعة فؤاد الأولفي طنطا، لينتقل إلى المرحمة الجامعية إلتحق بكمية الطب "

 وعمل طبيبا بالمشفى وبعدىا إنتقل لمعمل في قريتو بمسقط رأسو.

ني ببعض الخطباء في المساجد والمحافل السياسية والدينية تأثر نجيب الكيلب

ويعمل ذلك في قولو: "تسمع منيم موضوعات شائقة تربط الدين بالدنيا، وتمضي بنا 

ركب الحياة ومشاكميا وىموميا، وتعالج القضايا الحساسة في المجتمع عمى ضوء 

 ع الروح والعقل".التعاليم الأساسية والدينية، وترسم منيجا لمسموك العام يشب

 وىذه التعاليم واضحة في أعمال نجيب الكيلبني.
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 إنتقالو إلى دبي:

لمعمل كطبيب في الإمارات العربية  1968إنتقل الرجل إلى دبي سنة 

المتحدة، وتقمد ىناك مناصب إدارية مختمفة كان آخره عممو مديرا لمثقافة الصحية 

الفنية للؤمانة الصحية في دول  بوزارة الصحة بالإمارات، ثم عضوا في المجنة

، عاد إلى مصر بعد غربة دامت ثلبثا 1992الخميج، ولما أحيل إلى المعاش سنة 

 وعشرين سنة.

 وفاتو:

يذكر الدكتور محمد موسى الشريف كيف كانت وفاة الكيلبني فيقول: أصيب  

نجيب الكيلبني بمرض خطير في آخر حياتو وأدخل إلى المستشفى التخصصي 

ض عمى حساب خادم الحرمين الشريفين الممك فيد، وقضى أواخر أيامو صابرا بالريا

ودفن في  1415محتسبا يصارع المرض حتى وفاتو في الخامس من شير شوال 

 .1995مارس   1مصر في
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  بعض أعمالو:

 الروايات:

والتعميم : وىي أول رواية لو تقدم بيا مشاركا في مسابقة لوزارة التربية الطريق الطويل

 .1957عام 

طي الظلبم، عذراء القرية، طلبئع الفجر، ليل العبيد، رأس الشيطان، النداء الخالد، 

الربيع العاصف، الذين يحترقون، الكأس الفارغة، الرايات السوداء، ليالي تركستان، 

عمالقة الشمال، عذراء جاكارتا، قاتل حمزة، عمر يظير في القدس، الظل الأسود، 

الله، حكاية إلى جاد الله، أرض الأنبياء، رجال وذئاب، إعترافات عبد رحمة إلى 

 المتجمي...

 الشعر:

نحو كانت بداياتو مع الشعر وعمره سبع عشرة سنة وكان أول ديوان لو اسمو "

" يحتوي عمى إثنين وعشرين قصيدة، أغاني الغرباء" كما كان لو ديوان بعنوان "العلا

 وقد كتبيا وىو في السجن.

 سرح:الم

حسناء بابل، عمى أسوار دمشق، ويقول عن الأولى: "ىي مسرحية كنت أعتز 

 بيا إعتزاز ولكنيا إختمفت في طوفان صدام المساجين".
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 القصص القصيرة:

دموع الأمير، عند الرحيل، العالم الضيق، حكايات طبيب، الكابوس، فارس 

 ىوزان.

 دراسات:

 1957إقبال الشاعر الثائر: 

 .1958طي نال عمييا جائزة وزارة التربية والتعميم، المجتمع المري

ولو دراسات نذكر منيا: الطريق إلى إتحاد إسلبمي والمذاىب الأدبية، أعداء 

الإسلبمية، تحت راية الإسلبم، رحمتي مع الأدب الإسلبمي، مدخل إلى الأدب 

 الإسلبمي، لمحات من حياتي.

 :الرواية وصف

 270: المئتين بعد صفحة سبعين من القدس في يظير عمر رواية تتألف

 تقريبا صفحة عشرة خمس بمعدل فصلب وعشرين أربعة إلى مقسمة وىي ص،

 .لممؤلف قصيرة كممة الرواية صدر وفي ،بخاتمة وتنتيي

 :يمي كما المؤلف توقيع الأخير في وتحوي

 العربي الخميج - دبي إمارة في تمت

  ه1390 الثاني ربيع أول في

 1970 يونيو 5
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 "نجيب الكيلاني"

 ،الرسالة مؤسسة فيي ،بالنشر قامت التي الدار وعن

 ،بيروت في صدرت وقد لمدار، الرابعة ىي الطبعة فيذه الأول النشر لتاريخ ذكر دون

 م.1984سنة 

 تحدث ،فتتاحيةإ كممة بمثابة ىي لروايةا صدر في لممؤلف القصيرة والكممة

 .القارئ تنتاب قد التي التساؤلات ومجموع منيا والغرض الرواية ىذه عن فييا

 بخط ياعنوان كتب قد و مم(،114مم*167)الصغير الحجم من ورقية الرواية

 .الغلبف أعمى يمين الديواني بالخط فيو المؤلف سمإ أما ،الغلبف يتوسط نيف

 أما ،الكوفي بالخط كتب الذي النشر دار عنوان مثل مثمو أسود الخطوط ولون

 منيا السفمي بالجان يف الخطوط بعض بو فاتح أخضر فيو الرواية غلبف لون

 .صورة بو وليس



 

 

 قائمة المصادر والمراجع
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 جم:امعال

 عبد القادر، معجم الوسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة  إبراىيم مصطفى، حامد

 .والنشر والتوزيع، مصر، د ط، د س

  ،جيرالد برنس، المصطمح السردي، )معجم المصطمحات(، تر: عابد خزندار

، القاىرة، 1مواجية وتقديم محمد بن بري الييئة العامة لشؤون المطابع الأميرية، ط

2003. 

 إبراىيم، معجم المصطمحات الأدبية فتحي. 

  ،لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت

 .2002، 1ط

  مجدي وىبو، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، منشورات مكتبة

 .، د س1لبنان، لبنان، ط

 ،لمناشرين  )د ط(، )د ب(، الرابطة الدولية محمد القاضي، معجمم السرديات

 .الفمسطينيين،)د ت(

  ،أبو الفضل جمال الدين محمد ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر، لبنان

 .1823، 1ط

 المصادر:

 1988، 4نجيب الكيلبني، عبر يظير فى القدس، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط. 



 قائمة المصادر والمراجع:

83 

 :المراجع

  إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة

 .2002الوطنية للئتصال، الجزائر، )د ط(، 

 أحمد رحيم كريم الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث. 

  أمال منصور، بنية الخطاب في أدب محمد جبريل ) جدل الواقع والذات(، )دط

 .ت((، )د

 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ،

1990. 

  حممي بدير، الإتجاه الواقعي في الرواية العربية في مصر، دار الوفاء لمطباعة

 .2001، 1والنشر، مصر، ط

  حميد الحميداني، بنية النص السردي ابن منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي
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