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 شكر وعرف ان

 70سورة إبراىيم، الآية   ﴾لئن شكرتكم لأزيدنّكم...و ... ﴿ق ال ا﵀ تعالى  

  تيسيرهنشكر ا﵀ الواحد القيار صاحب الفضل والإكرام بنعمة الإسلام و 

والسّلام  لنا سبل العلم ف لو الشّكر حتى يرضى ولو الشّكر بعد الرضى، والصلاة  

 وسلم,حبيبنا المصطفى صلى ا﵀ عليو  على  

يشرفّنا أن نتقدّم بالشّكر الجزيل والثنّاء الخالص إلى الذي ميّد لنا  

طريق الف لاح وفتح لنا أبواب النّجاح ووجّينا إلى ما فيو الصّلاح، إلى الأستاذ  

 المشرف "بلخير دوالي "

 وإلى جميع أساتذتنا الكرام بقسم اللّغة العربية وآدابيا  

 وكل أعضاء اللّجنة المناقشة.



 
 والصّدر الحنون،   الدافئالآمن والحضن    الملجئإلى    

 إلى ملاك الدّنيا التي أوصى بها الرحّمان، والتي تحمل

 .أحق كلمة نطق بها اللّسان

الحب الصّادق إلى من كان حلمي حلمها، إلى التي سقتني الأمل    إلى
والصّف اء وواستني في الآلام، إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم  

 .جراحي

إلى التي حضورها طهارة وفراقها مرارة، إلى أعز إنسانة في الوجود "  
 أمي الغالية "

من كلّت أنامله  إلى من جرع الكأس ف ارغا ليسقيني قطرة حب...إلى  
ليقدّم لنا لحظة سعادة...إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهّد لي طريق  

 العلم...إلى الق لب الكبير " والدي العزيز "

 إلى: أخي الوحيد "محمد ضياء الحق "

 أخواتي " منال، نهال، تقوى " 

 أعز الناس إلى ق لبي...لكل صديق اتي...             

 ى لبن



 

 الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله

 أهدي عملي هذا المتواضع إلى:

 الوالدين الكريمين حبا وعرف انا

 إلى كلّ أفراد العائلة صغيرا وكبيرا

 إلى الأساتذة الكرام تقديرا واحتراما

 إلى كلّ الأصدق اء ومن سعى في طلب العلم

 أهدي لكلّ هؤلاء ثمرة جهدي
 

 





 مقدمة
 

 ‌أ
 

نقدية  اتّجاىاتتحوّلات معرفية ساىمت في ظيور عدّة  المعاصرعرف النّقد الأدبي 

نصّاني  اتجاه، وقد ركّزنا في بحثنا ىذا عمى سياقيمنيا ما ىو نصي ومنيا ما ىو 

عمى دراسة النص يقوم الذي الأسموبي  الاتجاه ، وىوالقرن العشريناتّضحت معالمو في 

مة في البنية الصّوتية، البنيات الأسموبية في النّص والمتمثّ  كما ييدف إلى دراسة،في ذاتو 

، وتسعى من خلال ذلك لمبحث عن العلاقة التي تربط بين ىذه البنيات التّركيبية، الدّلالية

دراك القيمة صول إلى ما ينفرد بو النص الأدبيمن أجل الو  ، من حيث بناءه المّغوي وا 

، بالإضافة إلى تجمي عدّة ظواىر ذه البنيات الأسموبيةقر وراءىا ىالفنية والأدبية التي تست

النص والتّشبيو... ، وىذا ما يجعل من  والرّمز والكناية كالانزياحجمالية في ىذا الأخير 

 .الأدبي أكثر شاعرية وجمالية

وراء التّحميل يسيم في تبيين وجية نظر الكاتب وميولو وأفكاره  ويحيمنا إلى ما  فيذا

براز الصّور   البلاغية.و الجمالية الألفاظ وا 

مع آليات الذي يتماشى يو ف ر باعتباره فن من الفنون الجميمةولا شك أنّ الشّع

من خلال المّغة، وىو صورة جميمة من  فيو يستثير المشاعر والوجدانالتّحميل الأسموبي، 

، وىو ما لاحظنا لياتوبنية الأسموب وكشف جما، والأسموبية غايتيا وصف صور الكلام

تحقّقو في إبداعات الشابي وعمى وجو الخصوص قصيدتو " الصّباح الجديد "  والتي 

: " جماليات الأسموب الموسوم ب ي بحثنا ومن ىنا جاء عنوان بحثناكأنموذج ف يامسنقدّ 

  والذي يتضمّن الإشكالية التّالية:الشعري عند الشابي " 



 مقدمة
 

‌ب  
 

 ؟ قصيدة " الصّباح الجديد " لمشابيفي  الشّعريالأسموب كيف تجسّدت جمالية 

، لعمق تجربتو الشعرية وبموغو "القاسم الشابي بوأ "كان اختيارنا لمشاعر التونسيقد و 

انزاح عن المألوف  أنّو ا، كمل الفني رغم صغر سنّو وقصر حياتودرجة عالية من الإكتما

 ، فعندمجموع روائعو الشّعرية " لبنة من، فكانت قصيدتو "الصباح الجديدوحاكى الطبيعة

ىذا لما تحتويو من ، و قراءتيا تغوص وتنسجم مع معاناتو وتعيش آلامو وكأنّيا آلامك

 .لفاظ والأسموب وغموضو في آن واحد، وبساطة الأمعاني وتراكيب

موضوعية إلى حد ما ولمعالجة الإشكالية المطروحة وانسجاما مع  ةومن أجل قراء

ا يتضمنو من ، لمالمنيجي مركزا عمى المنيج الأسموبي تيارناوع كان اخطبيعة الموض

 .خصائص تحميمية وصفية

، فصل تمييدي وثلاثة البحث التي انتيجناىا تمثّمت في: مقدّمة وفيما يخص خطة

 .خاتمة وممحقو  فصول

مفيوم الأسموب ، : " تحديد المفاىيم "لنا في الفصل التمييدي المعنون بتناو 

 .ىات التّحميل الأسموبي ومستوياتووالعلاقة بينيما واتّجا، والأسموبية

فالفصل الأول الذي جاء ، معنا فييا بين التنظير والتّطبيقفصول الدراسة فقد جأما 

، القافية ( الإيقاع الخارجي ) الوزن، الروي: تحت عنوان: "المستوى الصوتي" عالجنا فيو

المقابمة (، فالإيقاع يعكس في القصيدة ما في ، والإيقاع الداخمي ) التّكرار، الجناس

 لطّبيعة من تناغم واتّساق موسيقي.ا



 مقدمة
 

‌ت  
 

: "بالمستوى التّركيبي" أن ندرس فيو الجممة وحاولنا في الفصل الثاني الموسوم

 .والانسجام، وىذا ما يحقق لمنّص درجة من التّماسك ية والفعمية والأساليب الإنشائيةالاسم

فيو البعد الدّلالي  اتناولن، المستوى الدّلالي"ب" اء معنوناأمّا الفصل الثاّلث فج

، قول الفنية الدّلالية والإيحاءات، وىنا انكشفت لنا الح)الاستعارة ، الكناية(والتّصوير الفني 

 . التي تعتبر من أساسيات قيام النصوالصور الشّعرية 

 .وبعض المشاكل الخاصة : ضيق الوقتالبحث ومن الصّعوبات التي واجيتنا خلال

الامتنان إلى أستاذنا الفاضل "دوالي يفوتنا أن نتقدّم بجزيل الشّكر و وفي الختام لا 

 ، فقد حبانا بتوجيياتو ونصائحو القيّمة.  في إنجاز ىذا البحث لما لو من الفضلبمخير" 
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 الأسموبية المبحث الأول : الأسموب و 

من خلال  وص الأدبيةاستطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا في مقاربتيا لمنص

أن تستقرّ منيجا ييدف إلى طبيعة لغتيا وقد قدّر ليا بفضل جيود مجموعة من الدّارسين 

بعد أن قدر المستطاع دراسة الخطاب الأدبي دراسة أدبية متوخّيا الموضوعية والعممية 

، فغدت ومصداقية رؤيتيا المنيجيةكثير من الشّكوك في شرعية وجودىا حوليا حامت 

، ساعية بفضل طاب الأدبي من خلال جسده المّغويبذلك طريقة تحميمية تستكشف الخ

 من قيم جمالية وفنية .الإبداعي طرائقيا وأدواتيا إلى استخراج ما يكتنزه ىذا الجسد 

 : مفيوم الأسموب و الأسموبية المطمب الأول

 : تعريف الأسموب-1

: لمسّطر من النّخيل »: يقال الأسموب عند ابن منظور في لسانو ورد تعريف    

     ،سموب الطّريق والوهو والمهىبالأوكل طريق ممتد فيو أسموب، قال و ، أسموب

 1.« الفن يقال أخه فلان في أساليب من القول أي أفانين منو الأسموب بالضّم .و 

، فقد اشتقت في المّغات الأوروبية والمّغة العربية« أسموب» أمّا الجذر المّغوي لكممة

، انتقل عن طريق «ريشة»وىو يعني   «Stilus في ىذه المّغات من الأصل اللّاتيني

 .«الكتابةالمهاز إلى مفيومات تتعمّق كمّيا بطريقة 

                                                           

.473،ص 1994)س،ل،ب( دار صادر،بيروت ،لبنان ، مادةلسان العرب، ابن منظور، - 1  
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ومن الجانب الإصطلاحي نجد عدنان ابن ذريل يعرّف الأسموب من ثلاث زوايا 

 :1ىي

لأنّو لا يمكن ، صاحبو ونفسيتو: الأسموب ىو الكاشف عن فكر من زاوية المتكمّم -

 لكاتب أن يتجاوز التّأثيرات الفكرية والنّفسية في تكريس بنيتو المّغوية.

، وأنّ التّأثير النّاجم مسمّط عمى المتخاطبينلأسموب ضغط ا: من زاوية المخاطب -

 فيو يعبر إلى الإقناع أو الإمناع .

  : الأسموب ىو الطّاقة التّعبيرية النّاجمة عن من زاوية الخطاب )النّص( -

: اختيار الكاتب ما من شأنو أن يخرج الأسموب بأنّو و، ويعرّف ماروز الإختيارات  المّغوية

 لمّغوي إلى خطاب متميّز بنفسو.بالعبارة من حالة الحياد ا

    أنّ الأسموب ىو اختيار الكلام بما يناسب ومقاصد صاحبو »ويرى أحمد أمين 

، بل من النّاحية الكممات لا من ناحية معانييا فقطو يعتمد نظم الكلام أوّلا عمى اختيار 

، فقد تأتمف الموسيقيالفنيّة أيضا بما توحيو من أفكار وترتبط بيا ومن ناحية وقعيا 

كممة مع كممة ولا تأتمف مع أخرى، وقد تفعل كممة في إثارة العواطف ما لا تفعمو 

 اسقياوىنا يتجسّد أسموب المؤلّف في اختياره للألفاظ وحسن انتقائيا ومدى تن2.«مرادفاتيا

 وتوافقيا مع تجربتو الإبداعية. قوّتيا في النّصو 

 من القوة ما يجعمو عنصرا قائما بذاتو. لمتّعبير عن أفكارنا ولو وسيمةسموب فالأ
                                                           

، ص 2000دط ،  سوريا، منشورات إتّحاد الكتّاب، -بين النّظرية والتّطبيق –النّص الأسموبية  عدنان ابن ذريل، -1
43 – 44 .  
. 72ص  ، 1967، 4ط بيروت،لبنان، دار الكتاب العربي، النّقد الأدبي، أحمد أمين، - 2  
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، فالأسموب ىو الطّريقة التي يتّبعيا الكاتب لإيصال رأيو في قالب تعبيري مميّز  نإذ

تمف المسالك المّغوية توظيفو مخ، و لألفاظ والتّراكيبالأصوات وا وذلك من خلال اختياره

يكشف عن  والرّمز والانزياح، كما البديعتأخير وحذف واستعمال المحسّنات و من تقديم و 

 .شخصية الكاتب وتوجّياتو

 : تعريف الأسموبية -2

راءة النّص الأدبي وفق الأسموبية عمى أنّيا وسيمة تحميمية لق تعريفاتتجمع جلّ 

القيم  الكشف عنبر أغواره و ، تعتمد الظّواىر المّغوية المميّزة في النّص لسأسس لغوية

، وخصائصو الفنيّة البحث في جمالياتووراء أدواتو التعبيرية و المضمرة معانيو الجمالية و 

 .أسموبية انزياحاتستعمال ابو عن بقية المستويات الخطابية بما يتميّز و 

سعى ة ويفعل القراءة عمى الوقائع المّغوييمارس  نصّيالأسموبية منيج نقدي ف

 الفنية ذات الطّبيعة الجمالية داخل البنية المّغوية بمستوياتيا الصّوتية ر لاكتشاف الجواى

مساراتو من خلال وشبكة علاقاتو و  ف عمى عتبات النّص الأدبيلموقو  ،والنّحوية والدّلالية

، إذ ترصد حوّل الأثر الأدبي إلى أثر جماليالتي تساىم في ت فعالية العنصر المّغوي

كشفا لمهموعة العلاقات التي و  الهمالية استهلاء لوهوه انتظامياالقيم  »الأسموبية 

اخمي الهي تبنى عميو ملامح الفرادة توخّيا د، وتظير المنطق الالنّص الأدبييحتكم إلييا 

 1.«لبيان المواقع التي تحتمّيا الأبنية في سياق تهمّيات التّماسك النّصي

                                                           
الآداب بالجامعة مجمّة دراسات كمية  الأسموبية وطرق قراءة النّص الأدبي، الله العنبر ومجد حسن عواد،عمر عبد  -1

     . 437، ص 2014، 2، ع 41الأردنية، م 
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قد استطاعت أن تقتحم عالم النّقد ، و المّسانياتتمدّ  طرائقيا من كما أنّ الأسموبية تس

لخطاب الأدبي عممية في مكاشفة امغتو من درجة موضوعية و ببفضل ما بخطى وتيدة 

 .الانطباعيةو بعيدا عن الذاتية 

، مستفيدا من أستاذه سموبيةم ( مؤسّس الأ 1917 -م 1865و يعتبر شارل بالي )

، حيث الكلامخاصّة في موضوع ثنائية المّغة و  ،رؤسّس عمم المّغة الحديث دي سوسيم

كان التّفريق بينيما الأثر البالغ في نشأة الأسموبية لتصبح فيما بعد محل اىتمام الدّارسين 

 . لإلمام بالدّراسات التي تناولتيافييا ايمكن إلى درجة 

 « ية»ولاحقتو «  « Style« أسموب»مركّب ههره  »ومصطمح الأسموبية يدلّ عمى

«ique » من ىها المنطمق تعرّف الأسموبية بداىة بالبحث عن الأسس الموضوعية ، و

  1.«لإرساء عمم الأسموب

ذا تحدّثنا عن و  نجد الكثير من منظّري الأسموبية قد جعموه من المسمّمات  الانزياحا 

 عن الانزياح، فقد ارتبط مفيوم الأسموبية إذن بمفيوم التي تمثّل تنوّعات النّص الأدبي

ت التي نزياحاالاتعمّق بكيفية تحديد ي ما مشكلاتال وقد شكّل ىذا الرّبط من القاعدة العامة

 2كيفية تحديد القاعدة العامة التي انحرف عنيا ذلك النّص، و يرتكبيا النّص الأدبي

                                                           

. 34ص  ،1989،  3ط ، تونس،دار العربية لمكتاب الأسموبية والأسموب، عبد السّلام المسدي، - 1  
 /مارس/13)مجمة الأثر، ع  –مفاتيح ومداخيل أساسية  -سامية رابح، نظرية التّحميل الأسموبي لمنص الشّعري -2

  .218ص  ،ورقمة( 2012
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المّغوي المنتج  فلأسموبية تؤطّر الإنحراف »، النّثريومن جانب النص الشّعري و 

لمّغة الشّعرية التي تعدّ انزياحا عن لغة النّثر باعتبار أنّ لغة النّثر توصف بأنّيا لغة 

  1.« الصّفر في الكتابة

 : العلاقة بين الأسموب والأسموبية المطمب الثاني

فيوجد  ،الأسموب والأسموبيةالعلاقة المعرفية التي تجمع اختمفت وجيات النّظر حول 

 أحمد درويش يرى،و من يرى أنّيما يختمفان وىناك من يرى أنّ الأسموب يكمّل الأسموبية

 الأسموب أسبق تاريخيا من الأسموبية وأوسع في الدّلالة من النّاحية المعنوية أنّ مصطمح

فيقصد بو النّظام والقواعد العامّة مثل:"أسموب المعيشة" و "الأسموب البلاغي لكاتب  »

ى ظير مصطمح آخر ىو " الأسموبية " الهي اقتصر عمى حقول الدّراسات الأدبية ما" حت

ن امتدّ بو بعض الدّارسين مثل هورج مونان إلى الفنون الهمالية عامة   2.«وا 

ويبيّن عبد السّلام المسدي رأي شارل بالي في إبراز فاعمية المّغة وجعميا طاقة 

فالأسموب حسب تصوّر بالي ىو الاستعمال هاتو، فكأنّ المّغة مهموعة  »تعبيرية 

 3.« شحنات معزولة والأسموب ىو إدخال بعضيا في تفاعل مع البعض الآخر

                                                           
، دط1990،مصرالقاىرة، مكتبة الزّىراء، أحمد درويش، رت ،1ج ،ظرية الشّعرية "بناء لغة الشّعرالنّ  جون كوين، -1

 .35ص
، والتّوزيع، القاىرة، مصر الأسموب بين المعاصرة والتّراث، دار غريب لمطّباعة والنّشرأحمد درويش، دراسة  -2

  .16، ص 1997دط،
.89عبد السّلام المسدي، الأسموب والأسموبية، ص  - 3  
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أوسع وأشمل من الأسموبية، فمن حيث المعنى الّمغوي العام يمكن أن يطمق  فيو

ا الأسموبية فغايتيا وصف عمى النّظام والخصائص الفردية التي تتميّز عمّا سواىا، أمّ 

 جماليات التّعبير الأدبية والّمغوية.

 المفيوم وظيفة في إطارالأسموب لمصطمح مع ظيور مصطمح الأسموبية تحدّدت و 

الأسموب يساعدنا و  كلّ تعبير ، بل مع لون معيّن...،لا تتعامل مع  » فإنّيا الجديد...،

، ومن ىهه الزاّوية وهدت الأسموبية الأسموبيةة التي يمكن أن تدرسيا عمى اختيار الماد

نفسيا تعود إلى " الأسموب " لكي يساعدىا عمى التّصنيف بين مستويات الكلام 

  1.«المختمفة

تسعى لاستطلاع طرق تشكيل النّص بحثا عن ، سموبية تقرأ النّص قراءة داخميةفالأ

ينبثق التّحميل الأسموبي من النّص ، وبالتّالي لمّغوية المسؤولة عن أدبية الأدبالخصائص ا

دبي وانعكاسو نفسو وذلك عن طريق تأمّل النّاقد لمعناصر المّغوية الجوىرية للأسموب الأ

 . عمى البعد الدّلالي

فالقراءة الأسموبية لمنّص الأدبي تنطمق من فعاليات العنصر المّغوي في تموقعو  »

م النّص عمى مستوياتو أمّميا لعال، فترسم تعدّة من مستويات الأسموبعمى مستويات 

                                                           

.21، دراسة الأسموب بين المعاصرة والتّراث،صأحمد درويش - 1  
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، شرطو الموضوعية  ة فيي تحميل لغوي موضوعو الأسموبالدّلاليالصّوتية والتّركيبية و 

  1.«وركيزتو الألسنية

 : اتّهاىات ومستويات التّحميل الأسموبي المبحث الثاّني

فبفضمو تكشف ، دّد الدّراسات الأدبية واختلافيالمتّحميل الأسموبي أىمية كبيرة رغم تع

، وىنا تنتج لنا اتّجاىات عمال الأدبية، ويسيم في إظيارىاالمدلولات الجمالية للأ

 .يات تساعد عمى نجاح ىذا التّحميلومستو 

 الأسموبية  اتهاىات :المطمب الأوّل

، وحاولت فرض منيجيا والأفكار الأسموبية وتنوّعت الاتجاىاتظيرت كثير من 

شكّمة للأسموب الأدبي عمى السّاحة النّقدية بيدف معاينة الطّبيعة الفنيّة الم التي جاءت بيا

 : ومن أىمّيا

  :لأسموبية التّعبيرية ) الوصفية (ا -1

لمّسانيات العامّة ، فقد خمف سوسير في تدريسو اعدّ شارل بالي صاحب ىذا الإتّجاهي

ثمّ « فرنسية الأسموبية البحث في » م كتابو 1902، ونشر في عام في جامعة جنيف

 « .الوجيز في الأسموبية » أتبعو بكتاب آخر ىو

تعريف عمل عمى اعد عقلانية " أسموبية التّعبير"، و وقد أسّس معتمدا عمى قو 

غوي من ناحية تدرس الأسموبية وقائع التّعبير المّ : » ، يقولموضوعيا منذ الوىمة الأولى
                                                           

، 1987 ،2طالمؤسّسة الجامعية لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، لبنان،،  جوزيف شريم، دليل الدّراسات الأسموبية - 1 
 .37ص
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عنيا لغويا كما  تغيّر الوقائع لمحساسية المعبّر ، أي أنّيا تدرسمضامينيا الوهدانية

أي الكيفية المتّبعة في الّمغة لمتّعبير عمّا  1« تدرس فعل الوقائع المّغوية عمى الحساسية

ئع يدرس الوقا الاتجاهوعميو فيذا في النّفس فيو يبحث عن الآثار الوجدانية في الّمغة 

 .اجتماعية: طبيعية و ين وىذه الآثار نوعانالسّامعآثارىا عمى تعمّقة بالتّعبير المّغوي و مال

فالطّبيعية ىي كلّ مستوى لغوي تبرز فيو هدليّة الصّراع بين الدّوال والمدلولات  »

كمسألة العلاقة الطّبيعية بين الأصوات ودلالاتيا، أو الصّور الفنيّة ومعانييا أو بعض 

نتج عن مواقف حيوية ليا ارتباط الأنماط البلاغية، أمّا الاهتماعية فيي سموك لغوي ي

بالواقع الاهتماعي كمفيوم الابتهال المرتبط بأناس ابتدعوه واستعمموه، وىي لفظة 

لى مهال من  2.« مهالات الّمغة تنتمي إلى حقل دلالي خاص بالمّسان وا 

 الّمغة مادّة التّعبير وليس الكلام وتبحث في علاقة »كما اتّخذت الأسموبية التّعبيرية 

 ، واستكشافغوية من دلالات وهدانية وعاطفيةوما تحممو الوقائع المّ  بالتّعبير التّفكير

حرص عمى أن تتمّ كما ت ،في تحديد القيم التّعبيريةالسّياق التّرابط بين الصّيغ المّغوية و 

، وقضايا ر منظّم عمى مستوى الصّوت المعهم، الدّلالةالدراسة الأسموبية وفق اختيا

 فيي لا تخرج عن إطار الّمغة وتبحث في لغة كلّ النّاس وليس فردا بعينو.، 3«المهاز

 الأسموبية التّكوينية ) النّقدية ( : -2
                                                           

.54ص ،2،1994،ط ، سوريامركز الإنماء الحضاري، تر منذر عياشي الأسموبية ، بيير جيرو، - 1  
.38 -37رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميل الخطاب، ص  - 2  
.66ص  ،1،1997ط،1ىومة، الجزائر، ج، دار ، الأسموبية وتحميل الخطابنور الدين السّد - 3  
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التي تدرس الأسموبيات النّقدية ، إذ يعدّ مصمّم نسب ىذا الاتّجاه إلى ليو سبيتزري

التّقسيم التّقميدي بين  كما رفضب معيّن تميّزه تالمّسانية لكامسّمات ل المبرزةالوقائع المّغوية 

الحدس لمتّوغّل في عمق الفعل الّذي ينتمي إليو  بالاعتماد عمىدراسة الأدب ودراسة المّغة 

   1.من خلال أصالة الأسموب

 ردود فعل مضادة نتج عنيا ظيور تيارات في ظيورسبيتزر  رؤية لقد ساىمت

 قدو ،الدّراسات الأسموبية عن مجال البحث العممي المنظّم في وابتعدت ،ذاتية انطباعية

، متأثّرا لأسموبية والعالم النّفسي لمكاتبالعلاقة القائمة بين العناصر ا»ركّز جيده حول

  2.«تطورات نفسية من يدو فر  بما قدّمو –إلى حدّ بعيد  –في هلك 

علاقة التعبير بالمؤلّف لتدخل من خلال ىذه العلاقة بين  وترصد أسموبية سبيتزر

اتّسمت أسموبيتو » ومن ىنا،تبحث عن روح المؤلف في لغتوفالأدبي المؤلّف ونصّو 

ومن بين أىم المبادئ التي تنطمق منيا  3.«بالمزج بين ما ىو نفسي وما ىو لساني

، وليس من أفكار خارجية ذاتوتحميل النص ونقده من من نطمق ت أنّيالمتّعامل مع النّص 

يجب أن و  الكاشف عن فكر المخاطب أو المبدعص الأدبي نوع من النّظام النّ ف ،عنو

، والخطاب عند الكلام عند المّسانيين فيوإلى مركز النّص من الجزء   يكون الانطلاق

                                                           

. 34الأسموبيات وتحميل الخطاب ، ص رابح بوحوش ، - 1  
  .186ص ،1،1994لونجمان، ط ،العالميةالشّركة المصرية  ،العربية قراءة أخرىالبلاغة  د محمد عبد المطّمب، -2

، 1ط ،المغرب،   لبنان الثقافي العربي،المركز  لمسياب،«أنشودة المطر»البنى الأسموبية دراسة في  ،ناظمحسن  - 3
 .34ص ، 2000
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الوصول إلى مركز النّص  يسيّلمافيو معمّلا ومندمجا العمل الكمّي يكون الجزء فالنّقاد  

  1.وثقمو الدّلالي

 : الأسموبية الإحصائية -1

 رىا وتكرارىا في النّصتامعدّل تو ، فتيمّ السّمات الأسموبية و ئيةأما الأسموبية الإحصا

رّد لمرات مه، ما بين رصد عددي الإحصائيات في صور مختمفة » ستخداما  من أىمّيا

الظّاىرات إلى قدر معيّن من النتاج المّغوي الأدبي قياس نسب ، و شيوع ظاىرة بعينيا

  2.« بطرق إحصائية يسيرة أو مركّبة

إضفاء موضوعية معيّنة عمى الدّراسة  »ىو أىم الدّوافع لاستخدام الإحصاء وكانت

مدى رفعو أسموب معيّن أو  استهلاءنفسيا وكهلك لمحاولة تخطّي عوائق تمنع من 

  3.« حتى تشخيصو

ام استخد » من الدّراسة الأسموبية تعتمد عمىوالطّريقة الإجرائية من ىذا النوع 

حصاء الصّفات والأفعال وتفريغ عيّنات من النّصالبطاقات  ، والقيمة العددية 4«، وا 

الحاصمة من إحصاء التّراكيب والجمل تستخدم لمدّلالة عمى أدبية أسموب كاتب والتّفريق 

بينو وبين كاتب آخر، ولذلك قام الدّكتور "إبراىيم خميل" بدراسة مقارنة بين أسموب "طو 
                                                           

. 77ص  الأسموبيات وتحميل الخطاب، رابح بوحوش، - 1  
، 1ط عمان ،لمنّشر والتوزيع،دار المسيرة  –من المحاكاة إلى التفّكيك  -ابراىيم محمود خميل،النّقد الأدبي الحديث -2

  . 154ص ،2003
. 48لمسياب ، ص « أنشودة المطر»دراسة في  –الأسموبية  ، البنىناظمحسن  - 3  
.116إبراىيم محمود خميل، النّقد الأدبي الحديث، ص  - 4  
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عند طو  %33نسبة الهمل الفعمية إلى الوصفية  »حسين" و "العقاد" ، فوجد أنّ 

، فلاحظ أنّ  %11حسين، في حين أنّ نسبة تكرار ىهه الهمل عند العقاد لا تتعدى 

الهي يميل فيو إلى  كتاب "الأيام" أقرب إلى الأسموب الإنفعالي والحركي من كتاب العقاد،

  1.«الطّابع الهّىني والعقلاني 

التمييز بين السّمات أو الخصائص  »ىوالميم من تطبيق المنيج الإحصائي و 

، وبين السّمات التي ترد في النص ورودا التي يمكن اعتبارىا خواص أسموبيةالمّغوية 

 2.« عشوائيا

 

 : مستويات التّحميل الأسموبي المطمب الثاني

 : المستوى الصّوتي - أ

للأصوات دور بالغ الأىمية في بناء الشّعر حتى أصبح كالّمعبة تتحوّل فيو الّمفظة 

نّ واحد تدلّ عمى معنىلا إلى إشارة  ، وتجمب إلى ما تثير في الذّىن إشارات أخرى، وا 

رتبط بفكرة محدّدة ارتباطا والمّفظة بنية صوتية ت »3داخميا صورا لا يمكن حصرىا

                                                           

.154، ص إبراىيم محمود خميل،النّقد الأدبي الحديث - 1  
.51ص  م،1995، 3ط القاىرة، عالم الكتب، ،ح، الأسموب دراسة لغوية إحصائيةسعد مصمو  - 2  

القاىرة، مصر، الدار العربية لمنشر والتّوزيع، الإتّجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشّعر العربي، قاسم،عدنان حسين  -3
  .16ص ،2001دط،
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، وقد كان ىها من أىم الفكرة"الهانبين "الصّوت و كوّن من ىهين ، فيي تتوضعيا

 .1«معطيات الدّرس المّغوي الحديث

 رس الأسموبية الّمفظة داخل النّص بيدف اكتشاف ما يميّزىا منذ بداية تشكّمياوتد

 .السّيولة والمّيونةمن أوصاف صوتية كالجرس و 

  :المستوى التّركيبي - ب

يتناول المحمّل الأسموبي في دراستو لممستوى التّركيبي عمى دراسة طبيعة التّركيب 

المعاني في بعده التّوزيعي من تهاوزات للألفاظ و عنو هم ما ينو »النّصي 

يتميّز بو التّركيب ما ، و الحهفالمّغوية كالتّقديم والتأخير و إلى الظّواىر  لموصول

، إه تشكّل ىهه المباحث أىم وتناسب كالتّكرار، أو المخالفة كالإلتفات من تشاكل

  2.«الظّواىر التّركيبية التي تهسّد كافة أشكال الإنحرافات الأسموبية لمغة النّص

وعمى الدّارس الأسموبي معرفة مدى انحراف الكاتب عن نمط المألوف وذلك من 

 خلال اعتماده عمى المعيار النّحوي.

  :ليالمستوى الدّلا  -ج         

يركّز المحمّل الأسموبي في المستوى الدّلالي عمى العناصر الدّلالية وما فييا من 

ات اختيار العلاق »بدور كبير في خواص تُؤثّر في الأسموب، حيث تقوم ىذه العناصر
                                                           

198،ص2007، 1سامي محمود عبابنة،التّفكير الأسموبي،دار الكتاب العالمي،ط - 1  
.117 – 116ص ، المرجع نفسو - 2  
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أو ، وىنا يكون بناء الهممة اختيارىا أوهو العلاقة النّحوية ، أوالنّحوية وتركيبيا

، حيث يترتّب عن  1« أو البنية العميقة الممكنة لمهممة وفقا لقوانين المفردات سطحيا

قادرة عمى استثارة الخيال  كالتّشبيو والاستعارة والكناية تكون بناء الجممة تراكيب لغوية

 .والجوانب الوجدانية والعاطفية

 

                                                           

. 192ص الأسموبي البنيوي في نقد الشّعر العربي، الإتّجاه عدنان حسين قاسم، - 1  
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 المبحث الأول : الإيقاع الخارجي 

، خارجي من دعائم البنية الإيقاعية، إذ ييتم بالشّكل العام لمقصيدةيعدّ الإيقاع ال

إيقاعية تحدّد  ، إذ تخضع ىذه التّشكيلات الفنية لقوانينمثّل في الوزن، القافية والرّويويت

الكلاسيكي والحر في نظم العروضيين ، كما يخضع ليا جميع العروضي انسجاميا

 . مشتركة يبنى عمييا النّص الشّعريقصائدىم فيي قاعدة 

 المطمب الأوّل : الوزن 

ذا كالو يقال وزن فلان الدّراىم وزن »: الوزن لغة : يقول ابن منظور و بالميزان ، وا 

 ، أنشد ثعمب :يء إذا قدّره، والميزان المقدار. وزن الشّ فقد وزنو

 كنت قبل لقائكم ذا مرّة   عندي لكم مخاصم من ميزانو قد

  1.«، واحد وزن الشّعر وزنا فاتّزن زان العرب ما بنيت عمييا أشعارىاوأو 

أمّا اصطلاحا فيقصد بو تقسيم البيت الشّعري إلى تفعيلات لمعرفة بحر القصيدة 

تابة البيت عن كىو الإيقاع الحاصل من تفعيلات النّاتجة  »ولقد عرّفو بعض العمماء 

  2.«، وىو القياس الذي يعتمده الشّعراء في تأليف أبياتيم الشّعري كتابة عروضية

                                                           
 .  1، ج  6، مج ، مادة وزن، لسان العربرابن منظو  - 1

، بيروت ، لبنان  وفنون الشّعر، دار الكتب العالميةمم العروض والقافية ، المعجم المفصّل في عإميل بديع يعقوب -2
 . 158، ص 1991، 1ط
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 ياعنوان أنّ  ، ونجدباح الجديد " ثلاث وثلاثون بيتاإنّ عدد أبيات قصيدة " الصّ 

، وفي الدّراسة الأسموبية ييتدي القارئ إلى تيابمثابة الكممات المفتاحية المحفّزة عمى قراء

الطّريق الذي يصل بو إلى النّواة الدّلالية التي يضمُّيا وكثيرا ما نجده يحمل في تركيبتو 

جممة كما أنّ ىذا العنوان جاء بصيغة سموبية تنزاح عن المألوف المّغوي، المّغوية سمة أ

أمّا موضوع  والبشر وتجدّد الحياة،ل ، فيو يوحي التّفاؤ اسمية يتكوّن من مبتدأ وخبر

و بين حبّو القصيدة فقد انحصر بين الحالة النّفسية التي كان يشعر بيا الشّاعر وصراع

 .لمحياة وتقبّمو لمموت

شطور المتدارك ىو نادر وم »، جاءت القصيدة عمى مشطور المتداركوقد 

 وتفعيلاتو ىي:  ، 1« ، ويتكوّن البيت منو من أربع تفعيلاتالاستعمال

 ) فاعمن فاعمن ( في كلّ شطر .

 ، يقول الشابي : ولتبيين ذلك نقوم بتقطيع بيتين

 2مات عيد النّواح     وزمان الجنون

 مات عيد ننُواح     وزمان لجنون

/0//0/0/0/00    ///0/0//00 

                                                           
، 2000، 3، الكويت، طلمتّوزيع مكتبة المنار الإسلامية، م عبّاس خدادة ،العروض التّعميمي، سالنويعبد العزيز ب-1

 . 90ص 
.234، ص 1970، الدار التّونسية لمنشر، تونس، الحياة ، أغانيالقاسم الشابيأبو  - 2  
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 فعمن فاعمن   فاعمن فاعلان     

 1من وراء القرون  وأطلّ الصّباح     

 لقرون صصباح     من وراءوأطمل 

///0/0//00     /0//0/0//00 

 ن     فاعمن فاعلانفعمن فاعلا 

فاعمن فاعمن(  ك )ر ، فمشطور المتدالشاعر وزنا مناسبا في نسج قصيدتواستعمل ا

، فسية وكذلك عمى عواطفو وأحاسيسوعن حالتو النّ  ، لأنّو يعبّرمناسب لموضع شعره

، ورغبتو الجامحة في الحياة لأنّو سيفارقو التعبير عن حسّ وتجربتو الشعرية المتمثمة في 

تقطيعنا لمبيتين السّابقين نلاحظ أنّ الشاعر قد استخدم بعض الزّحافات بو ث بالحياة، التشبّ 

: كلّ تغيير يمحق بثواني الأسباب ويكون بتسكين متحرّك أو حذفو أو الزّحاف »  والعمل

  2.«  حذف السّاكن

من أنواع التّغيير التي تقع في أجزاء الميزان الشّعري ولكنّيا  : لون آخرالعمّة »

ما الزّحاف يدخل عمى تدخل عمى الأسباب والأوتاد بينأنّيا  تختمف عن الزّحاف في

                                                           

. 234، ص ، أغاني الحياةأبو القاسم الشابي - 1  
 1998ية ، الأزاربطة ، دط ، ، العروض العربي ومحاولات التّطور والتّجديد فيو ، دار المعرفة الجامعفوزي عميمي -2

  .90ص 
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إذا عرضت العمّة في البيت فلا بدّ أن يمتزم بيا الشّاعر في كلّ أنّو  كما، الأسباب فقط

  1.« في سائر أجزاء القصيدةلا يتكرّر  القصيدة بخلاف الزّحاف الذي

 :جدول الزّحاف والعمل

التّغيرات التي  التّفعيمة الأصمية

 حدثتت

التّفعيمة  نوعو

 المتحصّل عمييا

 فعمن زحاف الخبن  الثاّنيحذف السّاكن   فاعمن

زيادة حرف ساكن  فاعمن 

عمى ما آخره وتد 

 مجموع

 فاعلان عمّة التّذييل

، دون غيرىما من الزّحافات والعمل وعمّة التّذييل نلاحظ دخول زحاف الخبن      

)  ( إلى فاعلان  0//0) /، وفاعمن ( 0( إلى فعمن ) /// 0//0عمن ) /فتصبح فا

. وُيعدّ توظيف ىذه الزّحافات والعمل استجابة فنيّة لإشكالية الإنحرافات المّغوية ( 00//0/

ادئ أكثر عمقا وانسجاما مع شعور ، وكذلك خمق إيقاع ىاعيةوانعكاسيا عمى البنية الإيق

 . الشّاعر النّفسي في أممو بالحياة

 

                                                           

. 28، ص ومحاولات التّطور والتّجديد فيو ، العروض العربيفوزي عميمي - 1  
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 : القافية المطمب الثاّني

والحركات في آخر كلّ بيت من ما لزم الشّعر أن يكرّره من الحروف  »: القافية ىي

بالحروف التي تبدأ بمتحرّك قبل أوّل ساكنين  » الفراىيدي، ويعرّفيا 1« أبيات القصيدة

  2.« البيت الشّعريفي آخر 

والخميل ىو أوّل من نقل ىذا المّفظ من الميدان المّغوي إلى الميدان الإصطلاحي   

 التي تؤدي دورا كبيرا في تحقيق الجانبالذي يعدّ أوّل من تعرّض لتحديد قالب القافية 

 .الموسيقي الذي يتميّز بو الشّعر

يي  سي من أركان الشعر العربي ،فومن ىذه التّعاريف يتّضح لنا أنّ القافية ركن أسا

يقاعية، وليا أنواع:  تحمل دلالة صوتية وا 

، ومن ثمَّ لابدّ وي غير ساكنالقوافي المطمقة : وشرطيا أن يكون حرف الر » -

 3.« ، والمقيّدة ما كان رويّيا ساكنأن تكون موصولة

 

 

 

 
                                                           

.225، ص م عباس خدادة ، العروض التّعميمي، سالعبد العزيز ينوي - 1  
.89، ص التّعميمي ومحاولة التّجديد فيو ، العروضفوزي عميمي - 2  
.238 ،ص1998مكتبة الآداب، مصر، دط، ،، القافية دراسة صوتية جديدةحازم عمي كمال الدين - 3  
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 :تحديد قافية القصيدة

 :قال الشاعر

 القرونوأطلّ الصّباح     من وراء 

 وأطمل صصباح     من وراء لقرون

///0/0//00     /0//0/0//00 

 1 قد دفنت الألم  الردىفي فجاج 

 قد دفنت لألم     رردىفي فجاج 

/0//0/0//0     /0//0/0//0 

    ، فكانت مترادفةحظ من التّقطيع العروضي لمبيتين، أنّ القافية جاءت متنوّعةنلا

، وتوظيفو لمقافية ( تتمثّل في ) لألم ( 0//0كة ) /ومتدار  ،( وتتمثّل في ) رون ( 00) /

وكذلك تنوّع إحساسو من  ،شيا الشابيالمقيّدة دلالة عمى طبيعة التّجربة الحسيّة التي عا

، يا الشّاعر في كلّ أبيات القصيدةب التزم، وجاءت القافية مقيّدة ذات روي ساكن ألم وحزن

 .قصيدةبيعة نفسيتو أثناء كتابة الوىذا لط

 تحقّق، كما أنّيا مالية فنيّة تسيم في خمق الإيقاعوالقافية ميزة أسموبية وظاىرة ج

لمنتظم للأصوات في أواخر ، وىذا من خلال التّكرار اجانبا موسيقيا في النّص الشّعري

 .الأبيات

 
                                                           

.234، ص ، أغاني الحياةأبو القاسم الشابي - 1  
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 : الروي المطمب الثاّلث

قصيدة عربية من حرف الروي، فيو لازمة في الشّعر يمجئ إليو الشّاعر لا تخمو 

يقاع موسيقي، فلأىميّتو في إضفاء  ذي تبنى عميو الحرف ال »: أنّويعرّف الرّوي تناغم وا 

، ويمزم في آخر كلّ بيت ل قصيدة رائية أو بائية أو داليةفيقا ،القصيدة وتنسب إليو

  1.« كثر من رويمنيا ، ولا بدّ لكلّ شعر قلّ أو 

، إلا لالخروج والرّدف والتّأسيس والدّخيحروفا أخرى ىي الوصل و ورغم أنّ لمقافية 

ضروري في الشّعر التّقميدي وتتبّع ضرورتو  » أنّ حرف الروي ينفرد عنيا بميزة وىي أنّو

وحرف   2« قصيدة منو والذي تنسب لو وتسمى باسمو من أنّو الصّوت الذي لا تخمو

و الشعري وىو صّ الروي يقوم بوظيفة أسموبية وجمالية فنية تنسجم مع رؤية الشاعر في ن

ما يتوافق مع نص القصيدة، إذ جاء حرف الروي بشكل متنوّع تعبيرا عن الفكر التّجديدي 

 ، وىو ما يعبّر عنو الجدول التّالي:الذي يميّز الشّاعر

 عدده الروي

 11 النون

 06 الميم

 03 الدال

                                                           
، 1ص الشّعري قراءة في أمالي الغالي، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر ط، جماليات النمصطفى شوارب محمدالأبو  -1

 . 151، ص 2005
.246، ص 2003، 1جا، الإيقاع في الشّعر الجزائري، دار ىومة لمطبع، الجزائر، طحسين أبو النّ  - 2  
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 06 اللام

 04 العين

 03 الياء

ثّل في حرف النون  بقراءتنا لمجدول نلاحظ أنّ تواتر حروف الروي لمقصيدة تتم  

أنّ حرف النون ىو أكثر الحروف تواترا وىو ، كما نجد الميم، الدال، اللام، العين، الياء

ورغبتو في نياية ، ويعبّر عن تصاعد ألم الشاعر شديد، من أحرف الغُنّة صوت مجيور

، مثل كممة ) شجون ، جنون ( أما حرفي الميم ظممة الحياة وبداية نور الحياة الأبدية

عن  يعبّرفحرف الميم ، لتّواتر وىي من الأصوات المجيورةفجاءت بنفس نسبة اواللام 

والعين والياء جاءت بنسب متقاربة، فالدال حرف ، والدال ىموم الشاعر المرافقة لو

يور ، أما العين فحرف مجى تحمّل الألميدل عمى قوّة الشاعر عم، انفجاريمجيور 

شعور الشابي العميق بيول ، يعبّر عن متوسّط بين الشّدة والرّخاوة، ومخرجو وسط الحمق

يمانو بمصيره جعمت من حيالرّحيل  اتو معبرا قصير المدى إلى الخلاص،أما حرف الياء وا 

 لنّفس من حسرة وجروحقراءة ما يكمن في أعماق ا، وظيفتو الأسموبية ىي فيو حمقي

ت مجيورة إلّا صوت الياء ، يتّضح لنا أنّ طبيعة أصوات الروي جاءوممّا سبق

 .ثورتو عمى حياتو الأليمةيورة يتلاءم مع ، وميل الشابي للأصوات المجالميموس

 

 : الإيقاع الدّاخمي المبحث الثاّني
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، ونغما موسيقيا مؤثرا شأنو أن يُحدث جرسا قويال ما من إنّ الإيقاع الداخمي ىو ك

أو كان مصدره ، صدره تكرار صوت أو كممة أو عبارةسواء كان م، في ثنايا القصيدة

من التّشكيلات الأسموبية  لصّوتي والتّوازي الصّوتي وغيرىاوالطّباق والتّقارب االجناس 

من العوامل ، وتعتبر الموسيقى الدّاخمية التي تصنع إيقاعا داخميا لا يخضع لقانون التّفعيمة

، وكذلك التّغمغل في النّفس ير عن المشاعر وأحاسيس الشّاعربالفنيّة التي تساىم في التّع

 نية.الإنسا

 : التّكرار المطمب الأوّل

يعتبر التّكرار من أىم الظّواىر الأسموبية في النّص الأدبي سواء أكان شعرا أم نثرا 

، أو الكممة أو الجممة حيث وذلك عمى مستوى الصّوت الواحددة وىو عمى أنماط عدي

، فالتّكرار يفاجىء المتمقي بما لا يتوقّعو بأنماط تبر ىذا خروج عن المألوف الّمغوييع

ا إيّاه وسيمة الشّاعر التّكرار متّخذ، وقد يستخدم ة من خلال ثنائية الحضور والغيابمتنوّع

أو الجمل أو المقطع الصّوتي يترك ، فالشّاعر بتكرار بعض الكممات من وسائل التّأثير

فالصورة المكررة في الشّعر تتعدّى الدّلالة  »، ثرا في نفس المتمقي و يتجاوب معوأ

الأولى إلى دلالة ثانية بمجرّد خضوعيا لمتّكرار فيو يسيم في عممية الإيحاء ، وتعميق 

  1.«أثر الصّورة في نفس القارئ 

                                                           
مطبعة ىيمة، الجزائر  ،شعر الشّباب نموذجاائري المعاصر ، البنيات الأسموبية في الشّعر الجز عبد الحميد ىيمة -1
  .49، ص 1998، 1ط
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 :تكرار الأصوات الفرع الأوّل :

 : الصّوت -1

من صات يصوت صوتا فيو صائت  »: محدّدا مفيوم الصّوت لغة يقول ابن منظور

  1.« : النّاصحت، الصائلصّائح والصوت صوت الإنسان وغيره، معناه ا

 :اليمس والجير  -1-1

التي تتذبذب في أثناء  »في العربية مجيورة وميموسة، فالمجيورة ىيالأصوات 

فيي التي لا  ، بينما الميموسةالنّطق بيا الأوتار الصوتية  نتيجة اقترابيا من بعض

، ويمكن إجمال الأصوات المجيورة في 2«تتذبذب في أثناء النّطق بيا الأوتار الصّوتية

الباء، الجيم، الدال، الذال، الراء، الضاد، الطاء، العربية إلى مجموعة من الحروف ىي:)

التاء، الثاء، حروف الميموسة فيي:)الالعين، الغين، اللام، الميم، النون، الواو، الياء( أمّا 

 الحاء، الخاء، السين، الشين، الصاد، الطاء، الفاء، الكاف، الياء، اليمزة(.

وات المجيورة والميموسة في وبإحصائنا للأص يىيمبناءا عمى ىذا التّصور المفا

 قصيدة " الصّباح الجديد " تحصّمنا عمى النتائج المبينة في الجدول : 

 النسبة المئوية عدد تواترىا 

 %77,17 578 الأصوات المجيورة

                                                           

.302، ص 4، مادة ) ص.و.ت ( ،مج ابن منظور، لسان العرب - 1  
.50ص  ،1،2003ط،لثقّافة الدينية، القاىرة، مصر، مكتبة احسام البنيساوي، عمم الأصوات - 2  
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 %22,83 171 الأصوات الميموسة

، حيث بمغت ة أكثر من نسبة الأصوات الميموسةنلاحظ أنّ نسبة الأصوات المجيور 

 .( %22,83( ، بينما الأصوات الميموسة )  %77,17المجيورة ) 

، وأكثر و النفسية الصعبة من آلام وأحزانوىذا الفارق بين الصّوتين يتماشى ووضعيت

لثوي شديد مجيور من ، وىو حرف التي تكررت في القصيدة حرف النونالأصوات 

، ويتّضح ىذا من مع المرضبيّن مرارة عيشو وصراعو ، استعممو الشاعر ليأحرف الغُنّة

 .ت، الجنون (، دفنالنّواحألفاظ القصيدة ) 

، ومن الشاعر المتفائل بالحياة الجديدة، فدلالتيا تقديم صورة أما الأصوات الميموسة

 .المّثوية المفخمةالحروف التي تكرّرت أيضا حرف الصّاد وىو من الأصوات 

 :والانخفاض الاستعلاء -1-2

ارتفاع المّسان عند النّطق بالحرف إلى الحنك الأعمى  »: أنّيا تعرّف الأصوات المستعمية

عند خروج الحرف إلى انخفاض المّسان   والمنخفضة ىي،والاستعلاء من صفات القوة 

، وتندرج تحت كلّ صوت منيا مجموعة حروف، 1«، ومن صفاتو الضّعف الحنك الأعمى

الطاء، الظاء، القاف (، وحروف فحروف الاستعلاء ىي: )الحاء، الغين، الصاد، الضاد، 

الأصوات المنخفضة ما حروف الاستعلاء المذكورة سابقا إلا الراء واللام المفخمتان في 

 بعض الحالات.

 :إلى النّتائج في الجدول التالي والمنخفضةوتوصّمنا من إحصائنا للأصوات المستعمية 
                                                           

.92حسام البنيساوي، عمم الأصوات، ص  - 1  
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 النّسبة المئوية عدد تواترىا 

 %5,36 40 الأصوات المستعمية

 %94,64 709 الأصوات المنخفضة

نسبة الأصوات المنخفضة أكثر من الأصوات المستعمية، حيث بمغت نسبة 

( .وبموغ الأصوات المنخفضة %5,36، والمستعمية ) ( %94,64الأصوات المنخفضة ) 

، أما الأصوات المستعمية زن والألم الذي كان يعيشو الشاعرىذه النّسبة دلالة عمى الح

 .قصر حياة الشاعرفكانت ضعيفة وىذا يناسب 

 : والانفتاح الانطباق -1-3

، قا لومعناه أن نرفع ظير المّسان إلى الحنك الأعمى مطاب »: الأصوات المنطبقة

وأحرفو أربعة ىي: الصاد والضاد والطاء والظاء، وىي أقوى حروف التفخيم 

والمنفتحة ىي: انفتاح ما بين المّسان والحنك الأعمى وخروج النّفس من بينيا عند 

  1.«النّطق بحروفو الأربعة والعشرين الباقية 

 وبقيامنا بعممية إحصائية للأصوات المنطبقة والمنفتحة كانت النّتائج التالية: 

 النّسبة المئوية عدد تواترىا 

 %2,80 21 الأصوات المنطبقة

 %97,20 728 الأصوات المنفتحة

                                                           

.92الحروف، ص أحمد زرقة، أسرار  - 1  
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( ، مقارنة بالمنفتحة التي  %2,80وظّف الشابي الأصوات المنطبقة بنسبة قميمة ) 

 . ستسلامو لمحالة النّفسية المؤلمة( وىذا راجع لا %97,80بمغت ) 

 : المقطع الصوتي الفرع الثاني

، فيو أجزائيا دة نوعا من التّرابط بينإنّ تكرار المقطع الصّوتي يخمق في القصي

، كما أنّ تكرار المقطع يشكّل القصيدة نوع من الإيقاع الموسيقييساعد عمى إعطاء 

لتكرار المقاطع الصّوتية في النّص و  »ن لممتمقي علاقة الشاعر بالمكرّريبيّ مممحا بارزا 

تبط ارتباطا وثيقا ، تر اخميةالشّعري أثر كبير في إحداث أحداث ألوان من الموسيقى الد

ا ما ىو مفتوح ، ومنيالمقاطع ما ىو قصير وما ىو طويل فمن ىذه بعاطفة الشاعر،

، أو يزاوج من تكرار نوع من المقاطع دون آخر، والشاعر قد يكثر ومنيا ما ىو منغمق

 1.«التّصوير الشّعريبينيا عمى نحو ينسجم مع المعنى الذي يحممو ودرجة العاطفة و 

بارز في قصيدتو ىذا النّوع من التّكرار بشكل  قد استعمل أبو القاسم الشابيف

، ويتمثّل ذلك في تكرار المقطع الأول بشكل منتظم بعد كلّ ثمانية أبيات "الصّباح الجديد"

، وليذا المقطع وحي بسيطرة الشاعر عمى انفعالاتووىذا الانتظام يدل عمى الثبّات ما ي

ح والسّعي نحو حياة الآلام والجرادلالات كثيرة فالشاعر يريد إيصال فكرة التّحرر من 

 .جديدة مثالية، يمثّل فييا ذاتو ويحقّق أحلامو

 الفرع الثاّلث : تكرار الكممات 
                                                           

  ص  ،2008، 1د.نجوى محمود صابر، دراسات أسموبية وبلاغية، دار الوفاء لمنّشر، الإسكندرية، مصر، ط - 1
21 ،22. 
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تّخذ ا »رار بروزا في الشّعر العربي، فقدالتّكيعتبر تكرار الكممة من أىم أكثر أشكال 

الشاعر الحديث من ظاىرة تكرار الكممات ثقافة صوتية تُسيم في تحقيق فاعمية 

نتاج الإيقاع ، وفي إفي إنتاج الدلالة أحيانا ىذه الفاعمية، وتتجمى الخطاب الشعري

  1.« ، ثمّ مزج الإيقاع بالدّلالة أحيانا ثلاثةالخالص أحيانا أخرى

الشّعراء القدامى وكذا الشّعراء المعاصرين غمب عمى  ونجد ىذا الّمون من التّكرار قد

، ولأنّو من أبسط موسيقي مغاير لمقصائد السّابقة يعدّ محاولة لخمق جوّ  » خاصة لأنّو

، لذا لجأ إليو أغمب الشّعراء نتشارا وشيوعا في الشّعر المعاصرألوان التّكرار وأكثرىا ا

الوحيد عن مشاعر معبّر لكونو من أبرز الظّواىر في القصيدة باعتبار الكممة ال

  2.« وأحاسيس الشاعر

لقد وظّف الشابي ىذا النّوع من التّكرار في قصيدة " الصّباح الجديد " ، ومن أىم 

ل مرات ، و الصّباح يدل عمى تفاعالكممات نجد كممة " الصّباح " والتي تكرّرت خمس 

وكذلك كممة " الحياة " والتي تكرّرت خمس مرات أيضا  الشاعر بالأمل والحياة الجديدة،

وكممة " الوداع "  ، التي اعتبرىا معزفا لمنّغم،وىي تدل عمى مدى تشبّث الشاعر بالحياة

، وىي كممة تدل عمى استسلام الشّاعر مرات في المقطع الأخير دون غيره كرّرىا أربع

 لمحياة . 
                                                           

، 1997، 1المصرية العالمية لمنّشر لونجمان، ط، الشركة محمد عبد المطمب، البلاغة العربية قراءة أخرى -1
  .404ص

اىر الأسموبية في شعر نزار قباني، مجمة كمية الآداب والمّغات، جامعة محمد خيثر، بسكرة ، الظو لحموحي صالح -2
  . 2011، العدد الثامن
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يحقّق من خلالو  بي سمة أسموبية بارزة،القاسم الشاإنّ التّكرار في قصيدة أبي 

ل ، ويوحي بما تكتسبو الصورة المكرّرة من معان تتحوّ إيقاعية تساير المعنى وتعبّر عنو

 .أحيانا إلى مفتاح لفيم القصيدة

 المطمب الثاني : الجناس 

، ويتمثّل ذلك لأسموبية الفاعمة في النص الشعرييعتبر الجناس من أىم الظّواىر ا

عطائو جرسا موسيقيا خاصاانتباه افي لفت   .لقارئ وا 

ولا يستحسن إذا ساعد المّفظ  التّجنيس، والتّجانس والمجانسة، يقال لو »والجناس 

، وتمكّن القرائن فينبغي أن ترسل صنوعو مطبوعو مع مراعاة التّخييرالمعنى ووازى م

في الجناس مع المعاني عمى سجيّتيا من الألفاظ ما يزيّنيا حتى لا يكون التّكمف 

 : ، وينقسم الجناس إلى نوعين1« الالتزاممراعاة 

فق فيو المّفظان في أربعة أشياء، نوع الحروف، وعددىا ما اتّ  »: وىوالجناس التام

ما اختمف فيو المّفظان في عدد ، والنّاقص ، وترتيبيا ن مع اختلاف المعنىوىيئتيا

  2.«الآخرف في الأول أو في الوسط أو في الحروف واختلافيما يكون إمّا بزيادة حر 

 :الواردة في النص، يقول الشاعرمن أمثمة الجناس و 

 1 اسكني يا جراح     واسكتي يا شجون
                                                           

  .240، ص2009، 1السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة والبيان البديع، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط - 1
.240ص  البلاغة والبيان والبديع، السّيد أحمد الياشمي،جواىر - 2  
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، فالكممتين ، ونوعو جناس ناقصفي كممتي " اسكني " و " اسكتي " وقع الجناس

 الجناس منبّو تعبيري يؤدي، وىنا يصبح ل ولكنّيما مختمفتين في الدّلالةمتماثمتين في الشّك

 . إلى تفعيل الموقف الشّعري

 : " اليوى " و " المنى "، في قولووالجناس النّاقص بين 

 2 واليوى والشّباب     والمنى والحنان

واستعمال الشابي ىذا النّوع من الجناس أسيم في تكثيف الإيقاع الموسيقي  

 . لجمالية الفنية في تركيب القصيدةوا

 : في قولو الجناس النّاقص أيضاومثل ىذا 

 3لم يعد لي بقاء     فوق ىذي البقاع 

لشّكل ، وىو متماثل أيضا في اقص بين كممتي " بقاء " و" بقاع "وقع الجناس النّا

ضولكن لا يؤدي نفس الدّلالة فاء جمالية ورنّة ، وىذا يؤدي إلى إحداث تناغم موسيقي وا 

 . في تركيب النّص

الشاعر لمجناس في القصيدة أحدث موسيقى مميّزة تتناسب وتفعيمة البحر  فتوظيف

 . المعنى ، ومن جية أخرى تقويةي تكثيف الإيقاع الدّاخمي من جيةكما يسيم ف
                                                                                                                                                                                

.234أبو القاسم الشابي، أغاني الحياة، ص  - 1  
  .235ص  أغاني الحياة، ،أبو القاسم الشابي -2

.236، ص المرجع نفسو  - 3  
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 : الطّباق المطمب الثاّلث

، وىو وبالتّطابق وبالتكافؤ . والتّضاد وبالتّطبيقمى بالمطابقةويس »: الطّباق

ن أو معنيين متطابقين سواء كان ذلك التّقابل تقابل الضدّيالجمع في الكلام بين 

   1.« أو التّضايف النّقيض أو الإيجاب والسّمب

أحدىما طباق الإيجاب وىو ما لم يختمف فيو الضدّان إيجابا  »:والطّباق ضربان

يجمع بين والآخر طباق السّمب وىو ما اختمف فيو الضدّان إيجابا وسمبا بحيث ، وسمبا

  2.«من مصدر واحد، أحدىما مثبت والآخر منفيفعمين 

 : طّباق في القصيدةومن أمثمة ال

 تأثيره الدّلالي نوعو الطباق

 وراء –أطلّ 

 الظلال  –الضّيا 

 الخيال –الرؤى 

 تفر –تي يأ

 يزول –خالدا 

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

 طباق الإيجاب

توضيح الدّلالات والمعاني 

فبالأضداد تتّضح المعاني 

لمقارئ ، وكذلك تحدث 

جرسا موسيقيا من خلال 

 انسجام الألفاظ 

                                                           

.220، ص ، جواىر البلاغة في المعاني والبديع والبيانالسيد أحمد الياشمي - 1  
.220نفسو، ص  المرجع- 2  
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فبالأضداد   ،توضيح المعاني وتقريبيا لمقارئ من أجلوذلك  ،ستعمل الشاعر الطباقا

 . المعاني وتضفي رونقا وجمالا فنياتتّضح 

بصدد توضيح  و، لأنّ استمزم استعمال الطباق لذي طرحو الشاعرموضوع الوطبيعة 

ف لا يتوقّ        ، فقامت القصيدة بطوليا عمى صراع يشعر بياالتي كان  الحالة النّفسية

معنى أكثر ، وأضفى الطّباق عمى النص جرسا موسيقيا و بين حبّو لمحياة وتقبّمو لمموت

 وضوحا.
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 المّغوي  الانزياح: المبحث الأول

 ي العبارة أو التّركيبطريقة الرّبط بين الدّوال فالتركيبي من خلال  الانزياحيحدث 

من كلّ ميزة أو العادي يخمو ف ،النّثر العممي عن العادي تركيب الكلام ختمفيو ، أو الفقرة

 قيمة، عمى عكس العبارة الأدبية فإنّيا قابمة بأن تحلّ في كلّ من علاقاتيا قيمة جمالية

 .بيرة تزيد في التّأثير في القارئقيمة فنيّة كالمّغوي يكسب النّص  فالانزياح 1.جمالية

 والفعمية  الاسمية: الجمل المطمب الأوّل

، والثانية ما صدرت إمّا اسمية أو فعمية، فالأولى ما صدرت باسم الجممة»تكون 

. المسند إليو مبتدأ، فالمسند خبر، و رخب ن مبتدأ أووتتألّف الجممة الاسمية م ،2«بفعل

، أما الاسمية عمى السّكون الاستمراريةلجمل الفعمية دلالة عمى الحركة و ويكون توظيف ا

مقارنة  ، لاحظنا أنّو لم يوظّف الجمل الاسمية بكثرةومن خلال تحميمنا لمقصيدة والثبّات

 ، ومن الجمل الاسمية نجد : ة التي وظّفيا في كلّ بيت تقريبابالفعمي

 3خالد لا يزولإنّ سحر الحياة     

                                                           
 الرياض،مؤسّسة اليمامة الصّحفية من منظور الدّراسات الأسموبية، الانزياحأحمد محمد، عصام وويس، قصبجي،  -1

 .121ص  ،1ط ،السّعودية

.2116، 1، طالسعودية مكتبة الرّشد، مختصر مغني المّبيب عن كتب الأعاريب، ابن ىشام الأنصاري، - 2
  

. 235، ص بو القاسم الشابي، أغاني الحياةأ - 3  
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ىو الفعل ، الأول ) خالد ( والثاّني وليا خبرين ،فيذه جممة اسمية مؤكّدة بإنّ 

يجب عمى ، وليذا يزول رونقا لااعر أكّد لنا أنّ لمحياة سحرا و ، فالشّ المضارع ) يزول (

 . تيدأالجراح والشّجون أن تسكن و 

، يبقى أممو المحن التي يعيشيا، بالإضافة إلى صراعو مع الموتورغم الصّعاب و 

 . ياة خالدة ولكلّ إنسان الحق فييافي أنّ الح

 : أمّا ثاني جممة اسمية فيي

 1في فؤادي الرّحيب     معبد لمجمال

إلّا أنّو يظل  ،من صعوبات وعراقيل وعذاب مرّ بو ، فرغم مايعبّر ىنا عن تحدّيو

، وقولو في الشّطر الثاّني ) معبد رحابة فؤاده تسع كلّ ىموم الحياة، و متفائلا بالدّنيا

ويرجع  ،الأحزان جانبا وعدم التّأثّر بيالمجمال ( دلالة عمى إيمانو وتمسّكو بالحياة وترك 

فبما أنّ الاسم يدل عمى الثبّات وعدم  ،ل الاسمية بكثرة لحالتو النّفسيةعدم توظيفو لمجم

 . لحركة فيو لا يلائم طبيعة موضوعوا

ىو  فالمسند» كركيزتين أساسيتين فييا فاعلفعل و  الفعمية  فتتركّب من أمّا الجممة 

جمل الفعمية فالفعل ما دلّ ال، والقصيدة مبنية تقريبا عمى الفعل والمسند إليو ىو الفاعل

                                                           

. 235، ص الشابي، أغاني الحياةبو القاسم أ - 1  
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تي وظّفيا الشاعر في صيغة ، وكانت جل الأفعال ال1« عمى اقتران حدث بزمان

الدّال » قوع الفعل وتحقّقو وحدوث التغيّر، فالماضي يعرّف بأنّو، ويدل ىذا عمى و الماضي

  2.« عمى اقتران حدث بزمان قبل زمانك

 : ل الفعمية التي نجدىا في القصيدةومن الجم

 3مات عيد النّواح     وزمان الجنون

البيت يمثّل انطلاقة جديدة في حياتو وتحرّره من تبعات الماضي وجراحو  فيذا

النّواح قد مات وأصبح  ، فعيدفضل من ذلك ولتحقيق ذاتو وأحلامولمسّعي نحو ما ىو أ

 سعيدة.  تفاؤلية، وىو يسعى لحياة الفانية السّمبية المؤلمة ، فيو يرتبط بالحياةمن الماضي

 : وبيت آخر يقول فيو

 4الأسى     في جمال الوجودوأذبت 

، وىو مأساوي متجسّد في نفسيتو العميقةنلاحظ في ىذا البيت أنّ لمشابي حس 

لمجانب المشرق  بالالتفاتولكنّو تصدى لمأساتو وبدأ  ،إحساس يعبّر عن الفناء في الحياة

                                                           
، 2114 ،1بي القاسم محمود بن عمر الزمخشري، المفصّل في عمم العربية، دار عمار لمنّشر والتّوزيع،عمان، طأ -1

  .243ص 
.243المرجع نفسو، ص - 2  
.234أبو القاسم الشابي، أغاني الحياة، ص  - 3  
.235نفسو، ص  المرجع- 4  
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بحتمية آمن و عندما أدرك الشاعر جمال الحياة  الزّوال، فالأسى بدأ بالذّوبان و الحياةمن 

 . عيش تفاصيمياتداركيا و 

، تعبّر عن نياية قصّة الشاعر لأخيرة من القصيدة فيي أشباه جملأمّا الأبيات ا

بشحنة ، و طابع انفعالي تجسيدا لحالتو ، وجاءت فيعذابياالدّنيا و ومصيره من ىذه 

يعيش و ، لينتقل لحياة أخرى حيم الحياة، لأنّو يودّع اليموم والمآسي وجانفعالية عالية

 ، يقول الشّاعر:ألم وعذاب دونتفاصيميا 

 يا جبال اليموم     !الوداع!الوداع

 يا ضباب الأسى     يا فجاج الجحيم

 قد جرى زورقي     في الخضم العظيم

 1! الوداع  !ونثرت القلاع...     فالوداع  

 : التّقديم و التأّخير المطمب الثاني

، كما أنّيا التي كثيرا ما يمجئ إلييا الشاعرالتقديم والتّأخير من الأساليب المّغوية 

ن ىنا تتشكّل الجمالية ، ومالقواعد النّحوية المتعارف عميياعن  انحرافاتشكّل انزياحا و 

 .الأسموبية

                                                           

  1- .236ص أغاني الحياة، أبو القاسم الشابي،  
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، فالأصل العناصر التي يتكوّن منيا البيت في مواقع فالتّقديم والتأّخير ىو تبادل» 

، كما أنّ الأصل في أن يتقدّم الفعل عمى المسند إليوفي الجممة التي مسندىا فعل 

 التي مسندىا اسم أن يتقدّم المسند إليو عمى الاسم أو بتعبير آخر أن يتقدم الجممة

  1.« المبتدأ عمى الخبر

تعبيره في سياق مختمف عن  صياغةالتّأخير قصد الشاعر يمجأ إلى التّقديم و ف

كون غرضو أقوى من اتبّاع القاعدة، فكلّ تقديم يمزمو تأخير، ويستعين بو المألوف  ي

 : منيا الشاعر لأسباب نذكر

يقاع متناغمالتّقديم في البيت الشعري وفق  -  .موسيقى وا 

 ، وعدولو عن الأصل.ر الشّخصية بطريقة تعبيره الخاصةتوظيف بصمة الشاع -

 .لمّغوي والتّركيبي الخاص بالشاعرياق ااتبّاع الس -

التّأخير وطبع خصوصية الصّباح الجديد " وظّف التقديم و والشابي في قصيدتو " 

 : الة عمى ذلك سنوضّحيا في الجدول، ومن النّماذج الدّ لقصيدة باختراقو لممألوف المّغويا

 

 الغرض منو نوع التقديم الجممة
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 اسكني يا جراح

 واسكتي يا شجون

لفت انتباه القارئ لأىمية  تقديم الفعل عمى المنادى

 قراره وىدفو

 في فجاج الحياة

 قد دفنت الألم          

المجرور عمى تقديم الجار و 

 الفعل

 حزنحياتو كمّيا ألم و 

 في فؤادي الرّحيب

 معبد لمجمال          

عمى  المجرورو تقديم الجار 

 المبتدأ

 تحممو الأحزانسعة فؤاده و 

 واليموم

 يا لو من دعاء

 ىزّ قمبي صداه          

 تأثّره بوقوّة الدّعاء و  تقديم المضاف عمى الفاعل

، ويقدّم والتّأخير ليزيد من جمال القصيدةقام الشاعر بالاستعانة بأسموب التّقديم 

 . رصانة وتزيد المعنى قوّة وجمالانى بصورة تزيد الترّكيب تميّزا و المع

 : دى عمى المنادىبيت في القصيدة يحتوي عمى تقديم فعل المناو كان أوّل 

 1أسكني يا جراح     واسكتي يا شجون

دة بفعل أمر ، فافتتاح القصيعن قصد، لأنّو يحمل عدّة دلالاتفالتّقديم ىنا كان 

رادتو في التّغمب عمى الجراح ، الحزمالذي يوحي بالشدّة و  بيّن لنا حالة الشاعر المندفعة وا 

عن الأحزان وشقاء الحياة وغدرىا،  موصول إلى مبتغاه في العيش سعيدا، بعيداجون لالشّ و 

 . انتباه القارئ لأىمية ىذا القرارتقديم فعل النّداء جاء لمفت و 
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 قولو:في المجرور ار و جقام بتقديم القد و 

 1في فؤادي الرّحيب     معبد لمجمال

 .البيت ني مناّ لمشّطر الث، ولكنّو قام بتأخيره فأصميا أن يبدأ بالمبتدأ

لذا يريد أن يبيّن ، و وسعة فؤاده وتقديمو لمجار والمجرور يبرز النّزعة التّفاؤلية ورحابة

 .اؤل في الحياة يترك الفرد مرتاحا، بعيدا عن الآلامأنّ التّف

 : قدّم المضاف عمى الفاعل في قولوو 

 2يا لو من دعاء     ىزّ قمبي صداه

، لأنّ نتائجو كان اعلالدّعاء وأثره عمى الشّاعر جعمو يقوم بتقديمو عمى الف فأىميّة

 . قوة تأثيرية كبيرة عمى قمبوليا صدى و 

اتّساق  ، فيي تحافظ عمىأسموبية ليا مكانتيا في الدّراسةالتّأخير ظاىرة فالتّقديم و 

وتقوية نظم الكلام ، المتقدّمبأمر  الاىتمام، ومن جية أخرى يةالنّص وانسجامو من ج

 موسيقاه.و 

  الإنشائية: الأساليب المبحث الثاني
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الكلام »يطمق عند أىل العربية عمى، و من تراكيب الجممة العربية ائيالإنشالأسموب 

  1.«يقابمو الخبر ، و تو خارج تطابقو أو لا تقابموالذي ليس لنسب

  2.«قائمو صدق أو كذب، فلا ينسب إلى الكذب لذاتووىو ما لا يحتمل الصّدق و  »

نشاء غير طمبي، و إلى نوعين: إنشاء طمبيينقسم الإنشاء و   .ا 

غير حاصل وقت الطمب كصيغ : ما لا يستدعي مطموبا فالإنشاء غير الطمبي »

: ىو الذي يستدعي مطموبا غير حاصل في الإنشاء الطّمبيو  ،القسمالمدح والذم و 

، التّمني، و لأمر، والنّيي والاستفيام: اوقت الطّمب، ويكون بخمسة أشياء اعتقاد المتكمّم

 3.« النّداءو 

 : الأمرالمطمب الأول

، لا يخالف بصيغتو المخاطب الذي عمى طريقة المضارع لمفاعلىو  » :الأمر

وىو مبني عمى  ،لمفاعل فإنّو يُؤمر بالحرفوأمّا ما ليس  إلّا أن تنزع الزاّئدةصيغتَو 

  4.«: ىو مجزوم باللام مضمرةعند البصريين، وقال الكوفيون الوقف

عل أمر في أن يفتتح قصيدتو بف ىأب بي، فالشّا في القصيدةوجاء توظيف الأمر قميلا

 .مقطع يتكرّر ثلاث مرات
                                                           

.64،ص1،2117في العربية،عمان،الأردن،ط الإنشائيةإبراىيم عبود السامرائي،الأساليب  - 1  
.66لاغة في المعاني والبيان والبديع، ص ، جواىر البالسيد أحمد الياشمي - 2  
.71ص ،المرجع نفسو - 3  
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 : يقول الشاعر 

 1شجون ياأسكني يا جراح     واسكتي 

سعى من  -الأمر –قام الشاعر في ىذا البيت الشعري باستحضار انحراف لغوي 

) اسكني،  ، فاستعان بفعمي أمر متجانسينأن يتخمّص نفسيا من جراحو وآلاموخلالو 

دليل ، وىذا التّوظيف الجراح بالسّكون والشجون السّكوت، فأمر اسكتي ( لتحقيق غايتو

 .عمى إلحاحو عمى تخطي ىمومو

يستمد منيا القول أ إلييا الشاعر باستمرار و فكرة يمج ويوحي تكراره للأمر وجود

و قد ، ولكن عند قراءتنا يتجمى أنّ جراحتأتي بعد الأمر ليا علاقة بالبيتفالأبيات التي 

، وىو دليل عمى ، ورغم ىذا فيو يكرّر أمره ليا بالسّكونسكنت وشجونو كفّت عن الشكوى

 ترويض الشاعر جراحو عمى السكينة واليدوء .

 : النّداءالمطمب الثاني

طمب المتكمّم إقبال المخاطَب عميو بحرف نائب مناب " أنادي "  »النداء ىو

 ، وا اليمزة، أيّ، يا، آ، آي، أيا، ىيا:بر إلى الإنشاء ، وأدواتو ثمانيةالمنقول من الخ

 2 «: لنداء القريب وباقي الأدوات لنداء البعيداليمزة وأي: وىي في الاستعمال نوعان

                                                           

.234أبو القاسم الشابي، أغاني الحياة، ص   - 1  
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 .داء أسموب إنشائي معناه الإخباروالنّ 

خير لمقصيدة وفي البيت الأول من المقطع المكرّر وآخر أربعة أبيات من المقطع الأ

 . ىي " الياء " التي تستعمل لمقريب، والأداة التي وظّفيا يتمثل أسموب النداء

 :يقول الشاعر في البيت الأول

 1اسكني يا جراح     واسكتي يا شجون

صباح جديد يخمو من الألم  عن، فيو يبحث غرض النداء في البيت ىو الدّعاء

 .والتّخمص من تبعات الماضي وجراحو، والحزن

 :في موضع آخرويقول الشابي 

 جبال اليموم الوداع  الوداع      يا

 2يا ضباب الأسى      يا فجاج الجحيم...

ي قرّر التخمي عنيا ، والتبيات صورتو الكئيبة المرافقة لورسم الشاعر في الأ

 .ةعبمتيودّع ىمومو وحياة الأسى ال ، فيووتخطي عقبتيا

                                                           

. 234أبو القاسم الشابي، أغاني الحياة، ص  - 1  
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 المبحث الأوّل : البعد الدّلالي 

     لكلّ شاعر رصيد لغوي خاص يستعين بو عند التّعبير عن خمجات نفسو 

 .الأفكار التي يخرجيا من خيالو، ليقدّميا في طابع فنّي شعريو 

اية بما ستنقمو ، وعميو أن يكون عمى در فيا وجب البحث عن دلالاتيافكلّ كممة يوظّ 

ذي ييتم بدراسة الألفاظ ال ىذا نجده تحت غطاء البعد الدلالي، وكلّ لممتمقي من معاني

 .كلّ حسب مجاليا ، وتصنّف في حقول دلالية ومعانييا

العبارات التي تأتي في  كما ييتم بالرّموز لغوية كانت وغير لغوية، كذلك ما توحيو

 .خيال ورقة في تصوير ما ىو موجود ، كمّوقالب فني

 : الحقول الدّلالية المطمب الأوّل

، ويكمن ىذا في معاني ليا وقع تأثيري لدى القارئيقدّم الشّاعر عند نظم قصيدتو 

ما استعممو من كممات وىنا تنكشف لنا طبيعة الألفاظ التي وظّفيا  ونستطيع تقسيميا في 

 .يولّد ليا معنى الاشتراك، وىذا وع إلى اشتراكيا في دلالة معيّنةحقول دلالية بالرّج

تحت لفظ عام وتوضع عادة  ترتبط دلالتيا مجموعة من الكممات »ىي فالحقول الدّلالية 

ام ، ومثال ذلك كممة الألوان في المّغة العربية فيي تقع تحت المصطمح العيجمعيا

  1.«، أبيض...إلخ )لون( وتظم ألفاظا مثل: أحمر، أزرق، أصفر، أخضر
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، كحقل الطّبيعة  حقول مختمفةفالحقل الدّلالي يساعد عمى تنظيم الكممات في 

قاط ما يعكس نفسية الشّاعر وفكره، ومدى إتقانو المّعب مع الألم...، وبالتّالي سيولة الت

 ىو قطاع متكامل من المادة المّغوية يعبّر عن مجال معيّن من »، والحقل الكممات

  1.« الخبرة

لألفاظ البارزة في النّص ، قمنا باستخراج أىم اصيدة "الصّباح الجديد"قراءتنا لقوفي 

 : دول حسب الحقول التي تنتمي إلييا، وتصنيفيا في جالشّعري

 حقل الأمل حقل الألم حقل الزّمن حقل الطّبيعة

رياح،واحة،الظّلال 

الشّذا،الورود،ظلام 

ربيع،ىدير،المياه 

 جبال،الضّباب

الصّباح،زمان،القرون 

 الفصول،ربيع،عيد

جراح،مات،النّواح 

الجنون،دفنت،الألم 

الدّموع،العدم،الأسى 

حرقت،الشّكاه،اليموم 

 الجحيم،سكون،شجون

ربيع،النّغم،رحاب 

النّشيد،الشّباب،الحياة 

 الشّموع

تّقارب بين حقمي ، ىو الدّلالية التي استعان بيا الشّابيا نلاحظو في الحقول الم       

ظرا لنزعتو وىذا متوقّع ن، ي بالألفاظ الدّالة عمى الطّبيعةفقاموسو المّغوي ثر  ،الطّبيعة والألم

متزامنة أمّا الألم فألفاظو جاءت  ،تمجيد الطّبيعة وكلّ ما ىو خلّابب الرومانسية والمعروفة

، فيو أنيكو وجعل حياتو تعاسة وأحزانا ، خاصّة المرض الذيمع ما مرّ بو من مآسي

                                                      

.79ص ، عمم الدّلالة أحمد مختار عمر، - 1  
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لم يوظّف فيو الكثير من  وحقل الزّمن  ،يو من أحزانودّع عالمو وما فينعي نفسو بنفسو وي

 .و فيو في صراع معو من أجل البقاء، ولعلّ ىذا راجع إلى عممو بقصر حياتالألفاظ

 : أىم ما جاء في الحقول الدّلالية والآن سنعرض

فيو  ،بمساحة شاسعة من مفردات الطّبيعةتتميّز أشعار الشّابي  :حقل الطّبيعة -1

، فقد رسم صورا جسّد فييا إليامو يمتمس العزاء لدييا من انكساراتويتغنّى بسحرىا و 

ومعناىا الخاص المعبّر عن  ولكلّ مفردة ،ىي المأوى الّذي يجد فيو اليدوء فالطّبيعة

  :حالتو

 و ، فيو يريد الثّورة عمى آلامالتّغيير، والتّحكم في الأمور: تدل عمى القوّة و الرّياح

 .غمب عميياوالتّ 

 الأمل وانشراح النّفس يّزىا بالخضرة فيي مصدر لمحرية و تملشساعتيا و نظرا : واحة

 .واطمئنانبراحة وىذا ما يوافق وطموح الشّابي في العيش 

 الأمل والحب والحياةبالنّسبة لو ، فيو الورود: لجمالو سحر خاص وتأثير قوي. 

 وحياة باستمرارية الحياة وعدم توقّفيا ، وجريانو يوحيالمياه : الماء ىو نبع الحياة ،

 .ر مستمرة رغم كلّ العمل والمصائب فيو متشبّث بالحياةالشاع

 فمكلّ فرد ىدف لبموغ الأعالي ويقابل تفاعيا دلالة عمى العمو والشّموخ: لار جبال ،

 .عوبات بالطّموح والتّقدّم للأمامىذا العمو تحدي الشّاعر لمصّ 
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 لذا فيو ة في الاستمرارو يحجب النّظر ويحدث صعوب: المعروف عنو أنّ ابالضّب ،

 .في الحياة والاضطرابيدلّ عمى التّأزّم 

الواقع الأليم والتّسميم ، والرّجوع إلى الألمنّ المعاني تزاوجت بين التّفاؤل و وبيذا نجد أ

 .يو متعمّق بالحياة ومقتنع بتركيا، فبحتميتو

لفاظ، فيي بمثابة تجسّدت كآبة الشّاعر وعذابو في ما وظّفو من أ :حقل الألم -2

 .لحس المأساوي الذي يعيشو الشّاعر، وانكشاف االبكاء الصّامت

 بّر عن عمق الحزن وبشاعة الإحساس: تعفدلالة الجراح. 

 اء الفرد وانتيائو من ىذا الوجود: الموت ىو فنمات. 

 فيوفانية ولا روح : كلّ ما يدفن فيو مرتبط بالحياة الدفنت. 

 في ىموم فيو في غرق نحو الزّوال : الذي يعيشاليموم. 

 وفرح، فالموت أىون من العيش فيو: ىو عكس كلّ سعادة الجحيم.           

، لأنّو في رأيو ىو الحياة الأبدية الخالدة فما فائدة جعل الشّاعر من الموت ىوس لو

فيو أصبح ينظر إلى عالم  ىناك حياة أخرى،والآلام ما دام العيش وسط ركام الأحزان 

 .ل من لحظة موتو متعة لا حدود ليا، وجعية وجدانية وضع ليا أىميّة بالغةالآخرة رؤ 

الأكبر، لأنّو الشّابي بمثابة العدوّ الأوّل و  عندحقل ىذا  الكان  :حقل الزّمن -3

 من في القصيدة يعبّر، فما دلّ عمى الزّ تميّلبسرعة مروره دون  سرق منو شبابو وعنفوانو
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لتو الزّمنية إلى وأحيانا تتجاوز دلا –رغم نظرتو العدوانية إليو  -والتّجدّد  الاستمرارية عن

يحاءات  :رموز وا 

 والتّطمّع  محمّلا بالآمال  كلّ يوم بأحداث مختمفة عمّا سبقو: يتجدّد فالصّباح

 لصباح آخركن مقابل ىذا فيو يسعى ، ولواليروب من وحشة المّيلللأفضل 

 .ياة الأبدية التي ينتظرىا بتفاؤلإنّو صباح الح ،صباح غير الذي ىو فيو

 أممو في سنة كمّيا فرح: يأتي في العام مرّة بخضرتو و عربي  . 

واجيو، فمثلا كممات )القرون عبّر عن صورة التّجدّد أملا في غد أفضل رغم ما ي

من  الانتقال، الممتزجة بإيحاءات توحي بمعاني الاستمرار والتغيّر ، الفصول( كمّياالربيع

 . فيو في تحدّ مع الزّمن والحياة ،حال إلى آخر مغاير

ميّزت ألفاظو بتفاؤلو بالحياة رغم معاناتو وىذا ما جعمو يواصل ت حقل الأمل: -4

 العيش رغم نكباتو.

  ،فضيائيا ينير الدّرب ويجعل لمحياة فدلالة الشّموع: بكونيا شعمة للأمل والحياة

 أمل والشّاعر ماض فييا بتفاؤلو.

 النّغم: تغنّى الشّاعر بأوتار الحياة وعزف أنغام الفرح والتّفاؤل عمى حساب الألم 

 والعذاب.

  الشّباب: ىو نبع الحياة وأمميا، والشّاعر بصغر سنّو أراد أن يعيش بحيوية أقرانو

 وأمنياتيم.
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 : الرّمز المطمب الثاّني

، وىو سمة أسموبية يستعين بيا الشّاعر أحد عناصر النّص الأدبي الجوىريةالرمز 

ثراء النّصلتعم التّصوير الشعرية التي فيو من أبرز وسائل  »، يق الرّؤية الفنيّة وا 

 ، يثري بياتعبير لغويةابتدعيا الشّعر المعاصر عبر سعيو الدّائب وراء اكتشاف وسائل 

لغتو الشّعرية ويجعميا قادرة عمى الإيحاء بما يستعصى عمى التّحديد والوصف من 

الكثيرة ولا ، فيو يوجز المعاني  1« وأحاسيسو وأبعاد رؤيتو الشّعرية المختمفة مشاعره

وىو  ،دلالتو الخاصة قبل أن يصبح رمزا فيو شيء محسوس لو، يسمّم دلالتو بسيولة

 .الذي يمنحو قيمتو أيضا مرتبط بثقافة الإنسان

 نظام من الرّموز »، وعرّفت المّغة بأنّيا موز لأنّيا تمثّل شيئا غير نفسيافالكممات ر 

  2.« الصّوتية العريقة

 ، والكممات المكتوبة رموز لمكمماتمات المنطوقة رموز لحالات النّفسفالكم »

ل قارئيا موحية تجع، لكنّيا بأبعاد عميقة ، والشابي اختار ألفاظا بسيطة 3«المنطوقة

، فيو يقدّم الرّمز في طابع المعروف عن الشابي شفافية رمزيتو، و يستنبط ما يلائم المعنى

 .سيط مثل الألفاظ بعيدا عن تكثيفوب

                                                      

.118، ص 1977عن بناء القصيدة العربية، دار الفصحى، مصر ،د ط ،، عمي عشري زايد - 1  
.12الدّلالة، ص مختار عمر، عمم أحمد - 2  

.35، ص3،1934ط مصر،،، القاىرةلرمز والرّمزية في الشّعر المعاصر، دار المعارف، امحمد فتوح - 3  
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، فيي المرآة التي تعكس إحساسو جمى في الطبيعة ليعبّر عن عواطفوتت فرمزيتو

من  عند الشابي رمزا لميوم الآخر والفناء، فإنّو ن كان يدل عمى التّفاؤل والتّجددفالصّباح وا  

 . الحياة التي كمّيا أنين ووجع

فوق ىذي البقاع  ، ع ما يأتي بعدىا ) ىزّ قمبي صداهوكان ربطو مع الصّباح م

، الحياة بالحياة الأبدية، قد جرى زورقي ( خير دليل عمى إيمان الشّاعر الوداع...الوداع

 .وآلامو لتي يتخمّص منيا من عذابوالثانية ا

، فقد رأى في تعاقبيا مزا لمتّعبير عن فمسفتو الحياتية، فقد اتّخذ منيا ر أمّا الفصول

 . ان الزمن آية لمتّجدد والاستمرارودور 

لمآسيو والمضي قدما التّحدي  فيو عازم عمى التّصدي : رمز عمى القوة و والرّياح

 .نحو الأفضل

، وىو الذي أصاب حياة الشاعرالانكسار  ، وىو رمز عمىفجاج: ومعناىا الشّق

 .مى شدّة مرضو ومعاناتو مع الحياةدليل قوي ع

كلّ لفظة  وبالرّجوع إلى تجربة الشّاعر الإنسانية بمشاكميا وعراقيميا  يمكن أن تكون

ين آخر صامت  يئن بو بو لأنّ لديو ألم يجير بو ، وقت ذاتوفي ال رمزا لمعاناتو وتفاؤلو

 .أشعارهأحرف كمماتو وبين أسطر 
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، بيا حاول أن يعبّر عن حالة من حالات وسيمة فنية ووسيمة إيحاءوباعتبار الرمز 

، لذلك شبّو فظية إلى مختمف مستويات الإيحاءالنّفس فجاوزت الكممة مستوى الدّلالة المّ 

  1.« الشّعورويطمق المخيّمة و  الافتراضاتكالنّغمة يوسّع  »الرمز بأنّو 

قة بحياتو أو ويرى الدّارسون أنّ أغمب الرموز التي استعمميا الشابي ىي ذات علا

، فالالتجاء إلى الطّبيعة يعود عادة، وقد سمك في ذلك مسمك الرومنطيقيين ببيئتو أو بثقافتو

 .الاستماع إلى دقّات قموبيم إلىدائما 

ذا عدنا إلى الصّور الرمزية التي عمد فييا الشاعر إلى الإي لتّصريح حاء بدلا من اوا 

يتماشى ألبسيا ثوبا بدع في نيمو لمرّموز من الطّبيعة، و ، نجد أنّو أالمباشر تجنّبا لمرّتابة

  .وتجربتو الشعورية العميقة

 : البعد الفني المبحث الثاني

الأساسات في قيام النّص  ، إذ تعتبر من أىمييتم البعد الفني بالصور الشعرية

الحيز  ، وىي لم تعد مجرّد تقميد لمواقع الطّبيعي الذي يستمد تشابييو واستعاراتو منالشّعري

، بل تعدّدت الصورة الشّعرية إلى أكثر من ذلك فيي تتكون الذي يعيش فيو أو محاكاتو

 . كون الخيال معيار التّصوير الفنيذىنيا وي

                                                      

.55، ص2888، 1التّوزيع، تونس، طلمنشر و الشّاذلي الفلاح، الرومنطيقية العربية،صامد  - 1  



 الفصل الثالث :                                               المستوى الدّلالي

 

59 
 

مفيوم قديم يقف عند حدود  »: مصطمح الصّورة الشّعرية بمفيومينميّز تاريخ ويت

 ، ومفيوم حديث يضيف إلىوالكناية والاستعارةالصّورة البلاغية في التّشبيو والمجاز 

. ويمثّل والصورة باعتبارىا رمزا،الذىنية : الصّورةالصورة البلاغية نوعين آخرين، ىما

   1« كل نوع من ىذه الأنواع الثلاثة اتّجاىا قائما بذاتو في دراسة الأدب الحديث

صور جزئية يقف  »بأنّيا البلاغية التي وقف عندىا النّقاد القدماء وتتّسم الصور

 قتيا الدّاخمية نطاق التّشبيو أوإيقاعيا في حدود ضيقة لا يتجاوز صدى علا

  2.«الاستعارة

 : الاستعارة المطمب الأول

، بل إنّيا من أبرز ةنوع من التّعبير الدّلالي القائم عمى المشابي »ىيالاستعارة 

في إحداث  –مظاىر النّشاط الشّعري الذي يخالف المعنى من عقابيل الواقع البميغ 

مطاقات الكامنة في درجة الخمق الفنّي والتّفجير الثّري ل –ستعاري الاستخدام الا مفاىيم

 3.«التآلفوصافيا لتحقيق نوع من الانسجام و ، وبث الحياة في أعلاقات المّغة

الاستعارة ىي من أكثر الصّور البيانية استعمالا وتداولا في النّصوص الأدبية  وذلك و 

                                                      
 ،2889،،السعودية18، مج 78ج  مجمة علامات ،الصورة الشعرية أىميتيا ووظيفتيا، عبد المّطيف أغجدامي - 1
 . 7-8ص

  1لإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القمم العربي، حمب، سوريا، طالأسس الجمالية ل ،حمدانابتسام أحمد  - 2
 .256،ص 1997

.258، ص الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي  ،حمدانابتسام أحمد  - 3  



 الفصل الثالث :                                               المستوى الدّلالي

 

60 
 

: لجاحظ أوّل من قام بتعريفيا فقال، فنجد اوما تنتجو من تأثيرلطريقة تقديميا لممعنى 

  1.«الاستعارة تسمية الشّيء باسم غيره إذا قام مقامو »

 الألفاظ في موضع بعض عمىستعارة بعض ىي ا »: وقال جعفر ابن قدامة

  2.« التوسّع مجازا

 .والاستعارة نوعان: استعارة مكنية، واستعارة تصريحية

 تصريحية أو مصرّحة  فاستعارةفإذا ذكر في الكلام لفظ المشّبو بو فقط  » -

ذا ذكر في الكلام لفظة المشبّو فقط  ، وأشير إليو بذكر لازمو وحذف فيو المشبّو بووا 

  3.« " فاستعارة مكنية المسمى " تخييلا

، تعمل عمى كسر أفق التّوقع لدى القارئ الانزياحستعارة ظاىرة من ظواىر والا

 . ىو مألوف عنده في استعمال المّغةومباغتتو عمّا 

وسندرس الصّورة الاستعارية في قصيدة " الصّباح الجديد " لمشّابي من خلال تتبّع 

مّغوي، والجدول الآتي يوضّح معتمدين عمى الجانب ال، والدّلاليةميزاتيا الفنية الجمالية 

 :ذلك

 دلالتيا نوعيا الصّورة

                                                      

.173م، ص 1985لنّيضة العربية لمطّباعة والنّشر، بيروت، ، دار اعبد العزيز عتيق، عمم البيان - 1  
.173، ص المرجع نفسو - 2  
.183السيّد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة،ص  - 3  
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 دلالة عمى كثرة الألم  استعارة مكنية      اسكني يا جراح

 تدلّ عمى شدّة الحزن  استعار مكنية       اسكتي يا شجون

 بداية نيار جديدعمى  دلالة  استعار مكنية       وأطلّ الصّباح

 ونياية الألمدلالة عمى زوال  استعارة مكنية       النّواحمات عيد 

 نسيان الشاعر للألم استعار مكنية       قد دفنت الألم

دلالة عمى زوال ىموم ويأس   استعارة مكنية      أذبت الأسى

 الشّاعر 

دام الاستعارة ، نلاحظ أنّ الشاعر مال إلى استخمن خلال الجدول أعلاه     

عيد  ، نتفاجئ من إمكانية موتثلا في قولو ) مات عيد النّواح (، فمدون غيرىاالمكنية 

، فقد لمألوف بتشبييو النّواح بالإنسانوفي ىذا المعنى ينزاح عن ا فيو ليس إنسان،النّواح 

 . ترك لازما من لوازمو وىي " مات "حذف المشبّو و 

الذوبان  عميو صفة ، ىنا جاء بشيء معنوي وأسقطوقولو أيضا ) وأذبت الأسى (

شبو وترك لازمة "أذبت" ، فالشاعر شبّو الأسى  بالماء وحذف المالتي نجدىا خاصة بالماء

 .لتدل عميو

الصور الاستعارية المستعممة في القصيدة انزياحات عممت عمى كسر لقد حقّقت 

من لتّصوير ، فعمى القارئ أن يكون ذو خيال واسع وبارع اتمقيعنصر التّوقّع لدى الم

 . أجل تحميل ىذه الصّور
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زعة الإيحائية غيرىا دلالة عمى سيطرة النّ واستخدام الشّاعر الاستعارة المكنية دون 

 . يل إلى بث حياتو وحركتو الفاعميةوالتي تح، والتّشخيصية لديو

، فيي المعنىي التّوغل والتّعمق في الألفاظ و كما أنّ الاستعارة تتميّز بدرجة أكثر ف

، فيي من أىم السّمات ل وتضيف جمالية فنيّة في القصيدةنّفس وتنمّي الخياتؤثّر في ال

إبداعية النّصوص الأدبية عمى مستوى إدراك الأشياء وفاعمية ذلك الأسموبية التي تكرّس 

 .في تأسيس البعد الإيحائي لمنّصوص

 : الكناية المطمب الثاني

يا إلّا من لطف طبعو إلي، وغاية لا يصل الكناية مظير من مظاىر البلاغة تعدّ 

ليميا ، والسرّ في بلاغتيا أنّيا في صور كثيرة تعطيك الحقيقة مصحوبة بدوصفت قريحتو

 .والقضيّة في طيّيا برىانيا

كنوت  ، أوغيره، وىي مصدر كنيةما يتكمّم بو الإنسان وما يردّد بو  »:والكناية لغة

  1.«بكذا عن كذا

لازم معناه مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى  أريد بولفظ أطمق و  »:واصطلاحا

، فعدلت عن يد بيذا التّركيب أنّو شجاع عظيم، نر نحو " زيد طويل النّجاد "الأصمي 

الكناية عنيا لأنّو يمزم من طول حمالة السّيف بيذه الصّفة إلى الإشارة إلييا و التّصريح 

   2.« طول صاحبو

                                                      

.218، ص السيّد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة - 1  
. 218، ص المرجع نفسو- 2  
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، بل تستخدم لفظا غير محل لو لا تقدّم المعنى المقصود مباشرة كما أنّ الكناية

و من ، فالصورة الكنائية تمكنالمقصود عبر حركة ذىنية لممتمقي يوضّح لممتمقي المعنى

 .العبور من الظاىر إلى الخفي

نقدّميا في ىذا ، وسالجديد " نصيب من توظيف الكناية وكان في قصيدة " الصّباح

 :الجدول مع الشّرح

 شرحيا الكناية

 كناية عمى وقت وزمن الشاعر زمان الجنون 

 كناية عن موطن الأسرار وىو القمب في فؤادي الرّحيب 

 كناية عن كثرة شكوى الشاعر  فعلام الشّكاه  

 الشّاعر مى كثرة اليموم في حياةكناية ع يا جبال اليموم 

 الشّاعركناية عن شدّة الأسى الذي يعيشو  يا ضباب الأسى 

 كناية عن الحياة البائسة  يا فجاج الجحيم 

 بعد استخراجنا لمكناية نلاحظ أنّ الشّابي استعان بيا ليعبّر عمّا يسكنو ويخفيو من

، وتكمن أىميّة الكناية في أنّيا من محسّنات الكلام أحاسيس مؤلمة وحزينة كان يعيشيا

 .لقصيدةتضفييا عمى ا ىلإبالإضافة إلى الوظيفة الجمالية 

تخدم الصّور ، يتّضح لنا أنّ الشابّي اساستنا لقصيدة " الصّباح الجديد "ومن در 

 .ياغتو الشّعريةصطّبيعة وسيمة ل، واتّخذ من مظاىر الالبيانية بصفة واضحة
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ة أنّيا ذات تأثير قوي في وتكمن القيمة الأسموبية لمصّور البيانية في ىذه القصيد

سيسو والتي أحاال الذي تعكس فيو عاطفة الشاعر و الخي، وىي تدل عمى سعة المعنى

 .لك لتقريب الصّورة من ذىن القارئ، وذتكمن في الحزن والألم
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بعد دراستنا لقصيدة " الصّباح الجديد " لأبي القااسم الشابي وفق مسمك تحميمي 

 : ايا التي يكمن إجمالها في ما يميأسموبي شدّ انتباهنا مجموعة من القض

في قصيدته عمى وحدة البحر وألحقه ببعض الزّحافات والعمل وذلك  التزم الشابي -

 ةي مر بها، وكذلك التجربحسب ما يخدم حالته النّفسية المؤلمة والحزينة الت

 .الشّعرية

، فقد احتل حرف النون المرتبة شاعر في القصيدة بتنوع حرف الرويالتزم ال -

 والألم الذي كان يعيشه. الأولى من حيث التّوظيف وهذا دليل عمى حالة الحزن

والهمس  بين الجهر، حيث تراوحت د شهدت القصيدة تنوعا في الأصواتلق -

يكشف لنا الحالة النفسية  ، وهذا التنوعوالانفتاح والاستعلاء والانخفاض الانطباق

 .حة هي الغالبة عمى مستوى القصيدة، فالأصوات المنفتلمشاعر

تكرار الكممة إلى المقطع  ت إلى، من تكرار الصو توظيف التكرار بأنواعه -

 .ار في التّلاحم الإيقاعي لمقصيدة، حيث أسهم التكر الصوتي

المحسّنات البديعية في تكريس بعدها الفني والجمالي من جهة وفي ساهمت  -

 .وضيح المعنى لممتمقي من جهة أخرىت

بارزة في النص الشعري ، وهي ظاهرة أسموبية استخدام ظاهرة التقديم والتّأخير -

 .أسهمت في تحقيق الانزياح المّغويث ، حيعند الشابي
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وهذا لطبيعة الموضوع  ،رنة بالفعميةالجمل الاسمية قميل مقاكان توظيف  -

الحالة النّفسية المؤلمة لمشاعر، وهي بطبيعتها تدل عمى  فالاسمية جاءت لتمثّل

يوية والحركة عمى طابع الح ءإضفافرغبة في ، أما توظيف الجمل الفعمية الثبّات

 .تجربته الشعرية

الذي  الانفعال، وهي ما دلت عمى الأساليب الإنشائية من أمر ونداءالتنوع في  -

 .شدة الحزن والأسى الذي عاشهمقاومته لر عن يعب

 ،حقل الألم.حقل الزّمن، حقل الألم، الحقول الدلالية بين حقل الطبيعةتعدّد  -

أنتج معاني ودلالات تماشت مع أسموب  ، ماالرّصيد المّغوي وبساطته تنوع -

 .ولّد اختلاف في الحقول الدّلاليةالشاعر وهذا ما 

يحاءاته بما يخدم الموضوع فهو  - استحضار الرمز في القصيدة وتنوع دلالاته وا 

  .سموب التّعبيري بطابعه الإيحائيمكمّل لجمال الأ

ية ومن أهمها الكناية والاستعارة، فمجأ لمكناية استعمل الشّاعر الصور البيان -

لمتّعبير عمّا يخفيه وما يكتمه من مشاعر وأحاسيس، أما الاستعارة فتتميّز بدرجة 

أكثر توغّل وتعمّق في الألفاظ والمعنى، فالاستعارة تنمّي الخيال وتضفي الجمال 

 كما أنّها تترك أثرا يبعث له الحياة من جديد.
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 : حياتو -1

م، وكان الولد البكر 1191فيفري  42، ولد بقرية الشّابية يوم ىو شاعر تونسي

، وكان لو ثقافة الدّينية، عمل أبوه قاضياولد في عائمة محافظة تغمب عمييا ال لأبويو.

 .الدّور الكبير في تربيتو وتثقيفو

بالمعيد ية عشر من عمره إلى تونس العاصمة، والتحق انتقل وىو في الحاد

، وىناك وجد الفرصة سانحة لممارسة النّشاط الأدبي والاجتماعي وكانت البلاد الزّيتوني

، يقابل ذلك بداية نيضة فكرية وسياسية تئذ تحت سيطرة الاستعمار الفرنسيالتّونسية وق

واستيعاب ، وقد عايش الشابي كلّ ذلك بذكاء متحمّسونيقودىا دعاة وزعماء وطنيون 

 .نية وفكريةومشاركة وجدا

، بالإضافة إلى لم يكن الشّابي يعرف لغة أجنبية، فأقبل عمى الكتب المترجمة بنيم

 .كالمعرّي والمتنبي وأبي العتاىيةالكتب العربية لكبار الشعراء العرب 

 -الشاعر الفرنسي–، فتعرّف عمى شعر لامارتين ر بالمدرسة الرومنطيقية الغربيةتأثّ 

يب وحبّ الوطن والثقّة أىمّيا الاطمئنان إلى الوحدة وموت الحبشتّى  فربطت بينيما وشائج

جبران ونُعيمة وأبي  . أُعجب بأدب الميجر ونيل من كلّ ما وصل إليو من أدببالطّبيعة

 .والنّثر وفي طريقة التّعبير ظير في أسموبو في النّظم، ىذا التّأثّر ماضي وغيرىم

، فلا عجب الشابي، إنّو مرض القمببدأت طلائع المرض تُرىق  1148وفي عام 

 1141أثّر فيو موت والده سنة  الموالية تطفح حزنا وألما،ائده في السّنوات أن كانت قص
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بالرّغم من نصيحة الأطبّاء لو بعدم الزّواج  1199تزوّج من ابنة عمّو سنة  يرا كبيرا،تأث

 .1192أكتوبر  1ت إلى أن توفي يوم غير أنّ صحّتو سرعان ما تعكّر 

 :مذهبه الشّعري

ينشرىا في عدد من ظيرت بواكير شعر أبي القاسم الشابي في سن جد متقدّمة وراح 

، إضافة إلى رسائل ماه " الخيال الشعري عند العرب "، فوقّع كتابا أسالصّحف الأدبية

، ظل محفوظا في ديوان أسماه " أغاني الحياة "أمّا شعره فقد جمعو في حياتو  ،ومذكّرات

 .أن يتمّ طبعو لاحقا من بعد موتو طوال من قبلسنوات 

، تبعا لممناسبة دة أو مقطوعة شعرية تقصر أو تطوليضمّ ديوانو بضع ومائة قصي

معظم قصائده  ، وقد التزم شاعرنا فيغزل والرّثاء والطّبيعة والوجدانوالشّكوى والحب وال

 .عمود الشّعر القديم

ما م الشابي من الآثار الشّعرية والأدبية وبالرّغم من عمره القصير ترك أبو القاس

 .ضاىى بو كبار الكتّاب في عصره

 :رومنطيقية ولغة الشابي 

، والذي يميّز وارتمائو في أحضانيا وحمولو فييامن مظاىر رومنطيقيتو عشقو لمطّبيعة 

نّما كان يستمد منيا القوة والصّلابة فمقد ة أنّو لم يفرّ منيا يائسا خائباعلاقتو بالطّبيع ، وا 

تو، وآلامو وانصدم بموت محبوبتو، فقاسم آلام صارع المرض طويلا وعاش من جراحا

 .طنو والدّماء التي تسيل عمى أرضو، وعايش نكبات و الفقدان والحرمان
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غة ية ىائمة فالّم، التي تممك قدرة تعبير مغة النّاعمة المنمّقة المنتقاةولم يخرج الشابي عن الّ 

لّ ، ولكنّيا أداة تعبيرية ديناميكية بوسعيا أن تصوّر بكالشّعرية في نظره ليست مقدّسة

، فيي لغة خاصّة تعبّر لأنّ الشعر بالّمغة قبل كلّ شيء نجاعة تجربة الشاعر الحقيقية

ف ألو ، لغة خاصة سحرية فييا تتحوّل الكممة من معناىا المالمصارعةعن النّوازع الذاتية 

 .لتسمو إلى قاموس المنطق الشعري
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 " الصّباح الجديد " 

 

 اسكني يا جراح     واسكتي يا شجون 

 مات عيد النّواح     وزمان الجنون

 وأطلّ الصّباح     من وراء القرون

*** 

 في فجاج الردى     قد دفنت الألم

 ونثرت الدّموع     لرياح العدم

 واتّخذت الحياة     معزفا لمنّغم

 أتغنى عميو       في رحاب الزّمان                         

*** 

 وأذبت الأسى     في جمال الوجود

 ودحوت الفؤاد     واحة لمنّشيد

 والضّيا والظّلال     والشّذى والورود

 واليوى والشّباب     والمنى والحنان

***  
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 اسكني يا جراح     واسكتي يا شجون

 وزمان الجنونمات عيد النّواح     

 وأطلّ الصّباح     من وراء القرون

***  

 في فؤادي الرّحيب     معبد لمجمال 

 شيّدتو الحياة     بالرؤى والخيال

 فتموت الصّلاة     في خشوع الظّلال

 وحرقت البخور     وأضأت الشّموع

***  

 إنّ سحر الحياة     خالد لا يزول

 فعلام الشّكاه     من ظلام يحول

 يأتي الصّباح     وتمرّ الفصول...؟ثمّ 

 سوف يأتي ربيع     إن تقضّى ربيع

***  

 ي يا جراح     واسكتي يا شجونناسك

 مات عيد النّواح     وزمان الجنون

 وأطلّ الصّباح     من وراء القرون
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 من وراء الظّلام     وىدير المياه

 قد دعاني الصّباح     وربيع الحياة

 !من دعاء     ىزّ قمبي صداه  يالو

 لم يعد لي بقاء     فوق ىذي البقاع

***  

 يا جبال اليموم     !الوداع ! الوداع

 !يا ضباب الأسى     يا فجاج الجحيم 

 قد جرى زورقي     في الخضمّ العظيم...

 !الوداع !ونشرت القلاع...     فالوداع
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