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 شكر وتقدير

ٌَّ ػَصَاثيِ نَشَسِيس  »قال تعالى  ٌَ ضَثُّكُىْ نئٍَِ شَكَطْرىُْ لََظَِيسَََّكُىْ ۖ وَنئٍَِ كَفطَْرىُْ إِ  «وَإشِْ رأَشََّ

ٗلٔي الله ٌَٝٗ٘ٙ إٔ ٝكو٘خ لأىحء ٌٛح حُؼَٔ ٝٓخ ً٘خ ُ٘زِـٚ ُٞلا ك٠ِٚ ا٠ُ ه٤َ 

يٍ لا يشكط  انُبغ لا » ٤ٓيٗخ ٓلٔي ٠ِٛ الله ػ٤ِٚ ِْٝٓ حُٞؿٞى ػٔلا روٍٞ ه٤َ هِن الله

 « يشكط الله

ػ٠ِ طٞؿ٤ٜخطٚ " ٓلٔي ٣ََٓ " ًٔخ ٗظويّ رخٌَُ٘ ٝحُظوي٣َ ا٠ُ حلأٓظخً حَُٔ٘ف 

 .ٜٝٗخثلٚ حُو٤ٔش، ٝػ٠ِ كِٔٚ ٝٛزَٙ ٓؼ٘خ ٤١ِش كظَس حُزلغ

ًظٍٞ ٣ل٢ كخٍّ حُي" ًٔخ ٗظويّ رخٌَُ٘ ٌَُ ١خهْ هْٔ حُِـّش ٝحلأىد حُؼَر٢ رـخٓؼش 

 .رخُٔي٣ش" 

ُِـ٘ش حُٔ٘خه٘ش حُظ٢ طلِٔض ػ٘خء هَحءس ًٔخ ٗظويّ رؤ٠ٔٓ ػزخٍحص حٌَُ٘ ٝحلآظ٘خٕ 

 .ٌٛح حُزلغ ٝط٣ٜٞزٚ

ًٔخ ٗظويّ رخٌَُ٘ ٝحلاكظَحّ ُِٞحُي٣ٖ ح٤ٔ٣ٌَُٖ ػ٠ِ ٝهٞكْٜ ٓؼ٘خ ٝط٤٘ٔخطْٜ ُ٘خ 

 .رخُ٘ـخف، ٝحٌَُ٘ ٍٓٞٛٞ أ٠٣خ ٌَُ ٖٓ ٓخػيٗخ ػ٠ِ اطٔخّ ٌٛح حُزلغ

 

 

 

 

 

 



 إهساء

 

 حُلٔي لله ٝحٌَُ٘ لله كٜٞ حُٔظل٠َ ٝحُٔ٘ؼْ أٝلا

 أٛي١ كَكش طوَؿ٢ ا٠ُ ٝحُي١ حُؼ٣ِِ كلظٚ الله

 .ٝا٠ُ حُظ٢ ؿؼَ الله حُـ٘ش طلض أهيحٜٓخ، أ٢ٓ حُـخ٤ُش أ١خٍ الله ك٢ ػَٔٛخ

 ٝا٠ُ ٖٓ هخ٢ٗٞٔٓ أكَحك٢ ٝأكِح٢ٗ اهٞط٢ كلظْٜ الله ٍٝػخْٛ

ؼِْ ٝحُٜيحهش، ٤ُٓلاط٢ حُِٞحط٢ أًٖ ُٜٔخ أ٠ٔٓ ػزخٍحص ا٠ُ ٖٓ ؿٔؼ٢٘ رْٜ ٓ٘زَ حُ

 حُٔلزش ٝحُظوي٣َ

 ا٠ُ ؿ٤ٔغ أٓخطٌط٢ ح٣ٌُٖ ٍحكو٢ٗٞ ١ٞحٍ ٓ٘ٞح١ٍ حُيٍح٢ٓ

 .ٝا٠ُ ًَ حُؼخثِش ح٣َُ٘لش ٌُْ ٢٘ٓ ؿ٤ٔؼخ كخثن حلاكظَحّ ٝحُظوي٣َ

 

 

 

 

 أميرة بابا علي

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ةــدمـــقـم  



 ٓويٓش
 

 أ‌
 

لظواىر الأدبية استجابة وتفاعلا مع مجريات كان الشعر ولا يزال من أبرز القد 

الحياة، إذ لعب دورا ميما منذ نشأتو في كافة مجالات الحياة، إذ لعب دورا ميما منذ 

 نشأتو في كافة مجالات الحياة، مما تولدت عنو روح الكتابة الشعرية المعاصرة.

الشاعر  فأصبح إبداع الشعراء المعاصرين في قصائدىم الشعرية، عمى اعتبار أن  

كاشفا ووعيا مبصرا ونغما ساحرا يعبر بو عن أحاسيسو وعواطفو  االمعاصر يمثل ضوء

الرقيقة، والقصيدة الحر ة أو ما يعرف بالشعر الحر  أو شعر التفعيمة، يعد منجزا شعريا 

بداعيا في الشعر العربي عامة.  وا 

لمفيوم الشعر رؤية جديدة  عندومن ىذا المنظور تقف الشاعرة " نازك الملائكة 

التجديد  تسعى إلىووظيفتو، وطبيعة حضوره بشتى أشكالو المختمفة، فقد أصبحت 

 والإبداع في الشعر العربي الحديث.

"  نازك الملائكةفي شعر  خطاب الرّفض اخترنا ىذا الموضوع الموسوم بـ " و 

 ا:ويعود اختيارنا ليذا الموضوع لأسباب تتمثل في أسباب ذاتية والتي نذكر مني

وصدق مشاعرىا،  شغفنا بالشاعرة نازك الملائكة وذلك لتميزىا ببراعة التصوير 

 وكذلك التعرف عمى تجاربيا الحزينة في الحياة، فقد كانت حياتيا معظميا آلام وأحزان.

 أم ا الأسباب الموضوعية فتتمثل في:

تيا رغبتنا في الغوص في قصائد الشاعرة وكشف خفايا أفكارىا، فيي تميزت بنزع

التمردية، والذي يبدو واضحا وجميا من خلال أشعارىا التي تبين فييا رفض لمقديم في عدة 



 ٓويٓش
 

 ب‌
 

مجالات، فكانت تثور ضد العادات والتقاليد القديمة، ودعت إلى مواكبة التطور الجديد 

وليذا أخذنا الفضول في معرفة أسباب ىذا الرفض الذي أدى بيا إلى التمرد عمى القديم، 

التجديد من خلال تحميل البعض من قصائدىا، وقد اعتمدنا عمى ديوانيا  والدعوة إلى

 وأخذنا منو بعض أشعارىا. 0292-0291"  شظايا ورمادالأول والثاني "  وبجزئي

  تمثمت في: البحث التي ةومن ىنا نطرح إشكالي

 كيف تمثل خطاب الرفض في شعر نازك الملائكة؟

 و من ىنا تتفرع عدة إشكاليات و ىي: 

؟ وىل كان تمردىا  تمثمت أنواعو التمرد عند نازك الملائكة ؟ وفيمما ىي أسباب 

 ؟ اأم سمبي اإيجابي

اعتمدنا عمى خطة مستيمة بمقدمة، وقسمنا بحثنا إلى مدخل وفصمين، الأول 

 نظري والثاني تطبيقي.

قد تضمن العناصر التالية: و  "وقفة في حركة الشعر الحر": المدخل عنوان أم ا

ف الشعر الحر  وبداية ظيوره، كما تحدثنا عن جذوره الاجتماعية، ثم وقفة مع الصورة تعري

 بين التجديد والتمر د عند نازك الملائكة.  اتقو الفر بعض  الفنية والمغة الشعرية، وكذلك 

في حين عنونا الفصل الأول بـ" مفيوم التمرد ودوافعو عند نازك الملائكة " 

ث الأول جاء بعنوان تعريف التمر د )لغة واصطلاحا(، أم ا وتضمن أربعة مباحث، المبح



 ٓويٓش
 

 ج‌
 

المبحث الثاني بعنوان دوافع التمر د عند نازك الملائكة، أم ا المبحث الثالث جاء بعنوان 

 الصورة الشعرية عند نازك الملائكة، أم ا المبحث الرابع فعنوانو الم غة الشعرية عند نازك.

أنواع التمرد عند نازك الملائكة " وتضمن خمسة  ثم يميو الفصل الثاني الموسوم بـ"

مباحث، المبحث الأول جاء بعنوان التمر د الاجتماعي، أم ا المبحث الثاني التمر د 

السياسي، والمبحث الثالث جاء موسوما بالتمر د النفسي، والمبحث الرابع التمرد الفن ي، أم ا 

 الديني. بالنسبة لممبحث الخامس والأخير جاء بعنوان التمرد

وىذا الفصل ىو عبارة عن دراسة تطبيقية قمنا فيو بتحميل بعض القصائد من 

ديوان " شظايا ورماد " الأول والثاني، وتضمن البحث أيضا خاتمة فييا أىم النتائج التي 

 توصمنا إلييا.

اعتمدنا في بحثنا نت في عدة مجالات وعدة مراحل، ونظرا لقضية التمرد التي كا

كما استعنا بآليات المنيج النفسي و ذلك لفيم و تحميل دافع الوصفي التحميمي ىذا المنيج 

 .التمرد عند الشاعرة

أم ا بالنسبة لموصف فقد كانت أشعارىا تقوم عمى صور فنية جميمة لذلك قمنا 

 بوصف حالات مختمفة لأشخاص وأماكن وأشياء.

ن المصادر وقد اعتمدنا بصورة رئيسية في جمع معموماتنا عمى مجموعة م

 والمراجع نذكر أىميا:

 كتاب قضايا الشعر المعاصر لـ" نازك الملائكة " -



 ٓويٓش
 

 د‌
 

 ديوان شظايا ورماد بجزئيو الأول والثاني  -

 سيكولوجية الشعر أيضا لـ" نازك الملائكة " -

وككل بحث أكاديمي واجيتنا العديد من الصعوبات والتي لا مجال لحصرىا نذكر 

إلى صعوبة بعد المسافة والتواصل، وىذا ما أدى منيا، قمة المراجع الأساسية، و 

 إنياء البحث.

وفي الأخير لا يسعنا إلا  أن نتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى أستاذنا المشرف 

"محمد سرير" ذلك أن و وجينا بالنصح والإرشاد، ومراقبة ىذا العمل خطوة الدكتور 

ر جميع من ساعدنا خطوة، وعمى صبره معنا عمى إنياء ىذا البحث، كذلك نشك

نا في أن نكون قد تمكنا فيو من بعيد في إنجازنا ليذا البحث، أمممن قريب أو 

 الإلمام بمعمومات مفيدة، ولو بجزء بسيط.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مـــدخـــل
 وقفة  في حركة الشعر الحر  
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 تعريف الشعر الحرّ: -1

في بدايات القرن الماضي ظير شعر جديد سمي بالشعر الحر  أو شعر " التفعيمة " 

حركات في كتابو " الشعر الحر أسسو وقواعده " يعطي لنا تعريف  فيث نجد مصطحي

ٛٞ حطـخٙ ؿي٣ي ك٢ حُ٘ؼَ حُؼَر٢ ؿخء ًخهظ٤خٍ ػخُغ ر٤ٖ حُ٘ؼَ »لمشعر الحر  يقول: 

حُؼٔٞى١ ٝحُ٘ؼَ ؿ٤َ حُُٕٔٞٝ، أ١ ٓخ ٠ٔٔ٣ رو٤ٜيس حُ٘ؼَ حُظ٢ لا طو٠غ لأ١ ُٕٝ 

خ ٗؼَ حُظلؼ٤ِش كبٗٚ ٣و٠غ ك٢  ّٓ حُٞحهغ ُو٤ٞى حُ٘ؼَ ٤ٔ٣َٝ حُ٘ؼَحء ك٢ ٗظْ أر٤خطٚ ٗؼ١َ، أ

حلاًظلخء رخُزلٍٞ ٌٝٛح ٓؼ٘خٙ ...ٌُٖٝ ٤ُْ ر٘لْ حُط٣َوش حُٔؤُٞكش ػ٠ِ رلٍٞ حُ٘ؼَ،

ٝروٜٞٙ ...حُز٤ٔطش أٝ حُٜخك٤ش ٢ٛٝ حُزلٍٞ حُظ٢ ٣٘ظؾ ُٜٝٗخ ػٖ طٌَحٍ طلؼ٤ِش ٝحكيس

ظٔي ػ٠ِ حُظلؼ٤ِش ًٞكيس حُُٕٞ ك٢ ه٤ٜيس حُظلؼ٤ِش ٛٞ ٤ُْ ًخُو٤ٜيس حُؼٔٞى٣ش كٜٞ ٣ؼ

ٝهي طؤط٢ ًخَٓ ...حأٓخ٤ٓش ٝأ٠٣خ ػ٠ِ ٗظخّ حُ٘طَ حُٞحكي ٓٞحء ًخٕ ٣ٞ١لا أٝ ه٤َٜ

 1« حُو٤ٜيس رظلؼ٤ِش ٝحكيس ٖٓ ريح٣ظٜخ ا٠ُ ٜٗخ٣ظٜخ أٝ هي طٌٕٞ ٖٓ ػيس طلؼ٤لاص

ّٕ حُ٘ؼَ حُـي٣ي ح٠ُٔٔٔ ر٘ؼَ حُظلؼ٤ِش ٣وّٞ ػ٠ِ ٗظخّ حُٔطَ   ٝحُٔوٜٞى ٛ٘خ أ

ح١ٌُ ٣ؼظٔي ػ٠ِ حُ٘ط٣َٖ حُٔظوخر٤ِٖ ك٢ حُو٤ٜيس  حٓظـ٠٘ ػ٠ِ حُ٘ظخّ حُوي٣ْحُٞحكي، كوي 

ّٕ حُُٕٞ ٣وّٞ ػ٠ِ طلؼ٤ِش ٝحكيس أٓخ٤ٓش ٣وّٞ ػ٤ِٜخ ٗظْ حُو٤ٜيس  حُؼٔٞى٣ش، ٌٝٛح ٣ؼ٢٘ أ

 .حُ٘ؼ٣َش، ٌٝٛح ٣ؼظزَ طـي٣ي ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حٌَُ٘ ُِو٤ٜيس حُؼَر٤ش

خ   ّٓ َّ ػ٠ِ " ٗخُى حُٔلاثٌش " أ ظخَٛس ػ٤َٟٝش هزَ ًَ »أّٗٚ طؼَف حُ٘ؼَ حُل

٢ٗء، ًُي أّٗٚ ٣ظ٘خٍٝ حٌَُ٘ ح٤ُٓٞٔو٢ ُِو٤ٜيس ٣ٝظؼِن رؼيى حُظلؼ٤لاص ك٢ حُ٘طَ ٣ٝؼ٠٘ 

 2«رظَط٤ذ حلأٗطَ ٝحُوٞحك٢ 

                                                           
‌01م،‌ص‌0221ده،‌الدار‌الثقافٌة‌للنشر،‌مصطفى‌حركات،‌الشعر‌الحرّ،‌أسسه‌وقواع‌- 1
‌.92نازك‌الملابكة،‌قضاٌا‌الشعر‌المعاصر،‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،‌لبنان،‌الطبعة‌الخامسة،‌ص‌‌- 2
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أ١ أّٜٗخ طٞحكن حُ٘ظْ حُـي٣ي ك٢ٜ أ٠٣خ هي ًظزض هٜخثيٛخ رخطزخع ٌٛح حُ٘ظْ حُـي٣ي،  

َحء حُظ٣ٞ٘غ ك٢ ػيى حُظلؼ٤لاص ر١َ٘ ٝٛٞ ٗظخّ حُ٘طَ حُٞحكي، ٌُٖٝ ٣ٜق ٝربٌٓخٕ حُ٘ؼ

 .حُظو٤يّ رخُوخٕٗٞ حُؼ٢َٟٝ

َّ أّٗٚ ٣وّٞ ػ٠ِ ٝكيس حُظلؼ٤ِش  »ػْ طظخرغ ٗخُى هخثِش   كؤٓخّ حُُٕٞ ك٢ حُ٘ؼَ حُل

ّٕ حُل٣َش ك٢ ط٣ٞ٘غ ػيى حُظلؼ٤لاص أٝ أ١ٞحٍ حلأٗطَ  ٝحُٔؼ٠٘ حُز٢٤ٔ حُٞحٟق ٌُٜح حُلٌْ أ

ٓطَ ٓظ٘خرٜش طٔخّ حُظ٘خرٚ، ك٤٘ظْ حُ٘خػَ ٖٓ حُزلَ ط٘ظ١َ ريءح إٔ طٌٕٞ حُظلؼ٤لاص ك٢ حلأ

ٍس أٗطَح طـ١َ ػ٠ِ ٌٛح حُ٘ٔن  َّ  ١ً حُظلؼ٤ِش حُٞحكيس حٌُٔ

 

 كخػلاطٖ  كخػلاطٖ  كخػلاطٖ  كخػلاطٖ

 كخػلاطٖ  كخػلاطٖ

 كخػلاطٖ  كخػلاطٖ  كخػلاطٖ 

 كخػلاطٖ 

 كخػلاطٖ  كخػلاطٖ  كخػلاطٖ

 كخػلاطٖ  كخػلاطٖ

٢ حهظ٤خٍ ػيى حُظلؼ٤لاص ك٢ حُ٘طَ حُٞحكي ؿ٤َ هخٍؽ ػٖ ٢٠ٔ٣ٝ ٌٛح حُ٘ٔن كَح ك

َٓ ؿخ٣ٍخ ػ٠ِ حُّٖٔ٘ حُ٘ؼ٣َش  َّ حُظ٢ أ١خػٜخ حُ٘خػَ حُؼَر٢ ٌٓ٘ حُوخٕٗٞ حُؼ٢َٟٝ ُزلَ حُ

 1«حُـخ٤ِٛش كظ٠ ٣ٞٓ٘خ ٌٛح 

 

 

 

 

 

 

                                                           
‌.92المرجع‌السابق،‌ص‌‌- 1
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 وظروفه: بداية الشعر الحرّ  -2

داية الشعر عن بداية الشعر الحر وظروفو، فذكرت أن  ب "نازك"في البداية تحدثت  

م في العراق، ومن العراق انتشر ىذا الضرب الجديد من الشعر 0291الحر كانت عام 

قصيدة "في أرجاء الوطن العربي كافة وأول قصيدة من الشعر الحر نظمتيا نازك كانت 

 .1م0291التي نظمتيا في السابع والعشرين من شير تشرين الأول وذلك عام  الكوليرا"

م أصدرت ديوانيا " شظايا ورماد " ضمنتو مجموعة من 0292ثم في صيف سنة  

القصائد الحرة، وقدمت لديوانيا بمقدمة مسيبة بينت فييا وجو التجديد في ذلك الشعر 

واختلافو عن أسموب القصائد ذات الشطرين، ودواعي إضرابيا عن محاكاة قصائد الشعر 

 .  2الخميمي

 ي هذا الديوان لون بسيط من الخروجف»تقول في مقدمة ديوانيا " شظايا ورماد "  

عمى القواعد المألوفة، يلاحظ في قصائد مثل " جامعة الظلال " و" لنكن أصدقاء " و" 

مرثية يوم تافه " و" أغنية الهاوية " وسواها، وقد يحسن بي أن أؤكد لمقارئ أنّني لا 

سوى أنّني تحدثت عنهم في الصفحات السابقة،  نأعدّ نفسي واحدة من المرهفين الذي

أحسست أنّ هذا الأسموب الجديد في ترتيب تفاعيل الخميل يطمق جناح الشاعر من ألف 

 3«قيد

                                                           
 .53، ص9119، 09نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمم لمملايين، بيروت، ط  -1
 .51المصدر نفسو، ص  -2
نازك الملائكة، مقدمة شظايا ورماد ضمن سمسمة نظرية الشعر، جمع، محمد الخطيب، وزارة الثقافة، سوريا، دت،  -3

 .199ص 
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ن ما   هو تعديل لها يتطمبه »ولا تعتبر نازك دعوتيا خروجا عمى طريقة الخميل وا 

 .1«تطور المعاني والأساليب خلال العصور التي تفصمنا عن الخميل 

وليس ىذا  »تمقمو الطريقة القديمة لكل بيت فتقول وتعتبر " نازك " القافية حجر  

مكان الحديث عن الخسائر الفادحة التي أنزلتيا القافية الموحدة بالشعر العربي طوال 

ن ما الميم أن نلاحظ أن  ىذه القافية تضفي عمى القصيدة لونا رتيبا  العصور الماضية، وا 

لشاعر وتصيده لمقافية ومن يمل السامع فضلا عما يثير في نفسو من شعور بتكمف ا

المؤكد أن  القافية الموحدة قد خنقت أحاسيس كثيرة، ووأدت معاني جديدة، لا حصر ليا 

 2«في صدور شعراء أخمصوا ليا 

 ترى نازك أن  الألفاظ القديمة سجن المعانيوفي السعي إلى معاني جديدة،  

لأن  كت ابيا وشعراءىا لم قمت أن  الم غة العربية لم تكتسب بعد قوة الإيحاء »وتضيف 

يعتادوا استغلال القوى الكامنة وراء الألفاظ استغلالا تاما، إلا  حديثا فقد بقيت الألفاظ 

طول قرون الفترة الراكدة " المظممة " تستعمل بمعانييا الشائعة وحدىا، وربما كان ذلك ىو 

الشعرية التي تعتمد السبب في جنوح الجميور العربي جنوحا شديدا إلى استنكار المدارس 

عمى القوة الإيحائية للألفاظ كالر مزية والسريالية عمى اعتبار أن  ىذه المدارس تحمل الم غة 

                                                           
 .191المصدر نفسو، ص  -1
 .192قدمة شظايا ورماد، صنازك الملائكة، م -2
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أثقالا من الرموز والأحلام الباطنية، والخمجات الغامضة. واتجاىات اللاشعور، ومثل ذلك 

 1«مما لا تنيض بو إلا  لغة بمغت قمة نضجيا 

 لشعر الحرالجذور الاجتماعية لحركة ا -3

تحدثت نازك عن الجذور الاجتماعية لحركة الشعر الحر، كتجديد حاجة ماسة  

تفرضو عوامل اجتماعية داخمية وخارجية، ولكن المجتمعات تقف من محاولات التجديد 

لقد كانت  »موقف الريبة والتحفظ، فلا تقبل الجديد إلا  بعد رفض طويل ومقاومة شديدة 

والرفض ردة الفعل الأولى التي لقيتو حركة الشعر الحر حين ىذه الحالة من الانكماش 

انبثقت أول مرة في العراق، فقد قابميا الأدباء والجميور مقابمة غير مرحب ة ورفضوا أن 

 2«يتقبموىا وعادوىا بدعة غرضيا ىدم الشعر العربي 

من خمص يم لجؤوا إلى ىذا الشعر لسيولتو ولمت  وقد اتيم الشعراء المجددون بأن   

 صعوبة الأوزان العربية.

وتستدل عمى أن  حركة الش عر الحر  مقرونة بضرورة اجتماعي ة محضة ىو أن   

وألحق أن و في إمكاننا أن نعد  حركة الشعر الحر   »محاولات وأدىا قد فشمت جميعا 

حصيمة اجتماعي ة محضة تحاول بيا الأمة العربية أن تعيد بناء ذىنيا العريق المكتنز 

 3«أساس حديث عمى 

                                                           
 .150المرجع نفسو، ص  -1
 .30-31نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص  -2
 .33المرجع نفسو، ص -3
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وتذكر نازك خمسة عوامل اجتماعية جعمت الشعر الحر  ينبثق، وىي تتعمق  

 بالاتجاىات الاجتماعية العامة لمفرد العربي المعاصر.

 وتتركز إلى تفاصيل الشعر القديم وخصائص الشعر الحر  نفسو: 

 النزوع إلى الواقع:  3-1

جواء الرومانسية إلى جو تتيح الأوزان الحرة لمفرد المعاصر أن ييرب من الأ »

الحقيقة الواقعية...وقد تمفت الشاعر إلى أسموب الشطرين فوجده يتعارض مع ىذه 

الرغبة عنده لأن و من جية مقي د بطول محدود لمشطر وبقافية موحدة لا يصح الخروج 

 1«عمييا، ولأن و من جية أخرى حافل بالغنائية والتزويق والجمالية العالية 

 ى الاستقلال:الحنين إل 3-2

فالشاعر الحديث يحب أن يثبت فرديتو باختطاط سبيل شعري معاصر يصب فيو 

شخصيتو الحديثة التي تتميز عن شخصية الشاعر القديم...ويعني ىذا أن  لحركة 

الشعر الحر جذورا نفسية تفرضيا...وحرقة الاستقلال ىذه تدفع الشاعر إلى البحث 

مستغمة وعن مقدرات وخصائص...تعطيو  في أعماق نفسو عن مواىب كامنة غير

 .2شخصية منفردة تميزه عن أسلافو

 

   

                                                           
 .39نازك الملائكة، المرجع نفسو، ص -1
 .31نازك الملائكة، مقدمة شظايا ورماد، مرجع سابق، ص  -2
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 النفور من النموذج: 3-3   

وتنويعيا...ولقد قصد بالنموذج اتخاذ شيء ما وحدة ثابتة وتكريرىا بدلا من تغييرىا وت

جاء الشاعر المعاصر باتجاىاتو الحديثة، ونظر في نظام الشطرين فوجده يبيح لو شكلا 

 دا بنمط معين ذي طبيعة ىندسية مضغوطة...مقي

ولا بد  أن تتطمب ىندسة مقابمة في الفكر الذي يستوعبو ىذا الشكل وذلك بمعزل عن 

حاجة السياق ...لقد وجد الشاعر الحديث نفسو محتاجا إلى الانطلاق من ىذا الفكرة 

صر يبحث ىذا غريبا في ع بدواليندسي الصارم الذي يتدخل حتى في طول عبارتو، وي

عن الحري ة، ويريد أن يحطم القيود، ويعيش ملء مجالاتو الروحي ة والفكري ة...ولم تكن 

حركة الشعر الحر  إلا  استجابة ليذا المثيل
1  . 

 الهروب من التناظر: 3-4

ولم »تربط ىنا بين الفن المعماري العربي، وأوزان الخميل العروضية، وتبالغ فتقول 

أدعوا وت...إلى إقامة الشعر عمى أشطر غير متساوية...لأن ني يخطر ببالي أن ني إن ما دع

أيضا إلى تغيير نظام المباني...وعندما استجاب كثير من شعراء العصر إلى دعوة الشعر 

 «الحر  بدأ طراز المباني يتغير

                                                           
 .91المرجع نفسو، ص -1
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تكون سطوة الشعر الحر  عمى الحياة العربية اليوم ناشئة عمى أن نا نتأثر  »وعمى ىذا 

اني التي نحيا فييا وىي مباني ثائرة عمى التناظر ثورة واضحة لكل ذي بصر بطراز المب

»1 

 إيثار المضمون: 3-5

يتجو الفرد العربي المعاصر إلى تحكيم المضمون في الشكل، وىذا مرتبط بما نراه من 

أبحاث الفمسفة  في ميل العصر إلى الإنشاء والبناء...إن  الشكل والمضمون يعتبران

 إلا بتيديمو أولا. ووىر واحد لا يمكن فصل جزئيالحديثة وجيان لج

ولقد جاء عصرنا ىذا عمى أثر العصر المظمم الذي غمبت فيو عمى الشعر العربي 

القوالب الشكمية والصناعي ة الفارغة والأشكال التي لا تعتبر عن حاجة حيوي ة...وقد كان 

بالمضمون ويحاول التخمص شر عند الشاعر المعاصر أن يتجو إلى العناية ارد  الفعل المب

من القشور الخارجية، ومن ثم فإن  الأسموب القديم عروضي الاتجاه يفضل سلامة الشكل 

عمى صدق التعبير وكفاءة الانفعال، ويتمسك بالقافية الموحدة ولو عمى حساب الصور 

 .2والمعاني التي تملأ نفس الشاعر

 الملائكة:نظرة عن الصورة الفنية و المغة الشعرية عند نازك  -4

وعميو فإن نا سنقوم بإعطاء تعريف بسيط "لمصورة الفنية" من أجل توضيح أىمية  

 دورىا في التجربة الشعرية لدى الشاعر.

                                                           
 .99صالمرجع نفسو،   -1
 .95نازك اللائكة، قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابق، ص -2
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 الصورة الفنية: 4-1

المصطمحات تداولا في دراسة النص الشعري إن  مصطمح الصورة الفنية من أكثر  

إدراك تجربة الشاعر، والوعاء الذي  الحديث، لأن يا الوسيمة الفاعمة التي توصمنا إلى

يستوعب تمك التجربة عن طريق السمو بالمغة وتفتيق طاقات الكممة في الصورة تنمو في 

داخل الشاعر من النص الشعري ذاتو، وليست شكلا منفصلا وعميو فإن  قوة الشعر تتمثل 

المبالغة في  في الإيحاء عن طريق الصورة الشعرية لا في التصريح بالأفكار مجردة ولا

وصفيا، تمك التي تجعل المشاعر والأحاسيس أقرب إلى التعميم والتجريد منيا إلى 

 1التصوير والتخصيص، ومن ثم كانت لمصورة أىمية خاصة

فالصورة الشعرية تعتبر وسيمة تسيل عمينا معرفة وفيم تجربة الشاعر فيي تسمو  

ر مجر دة تكون قريبة من التعميم بشعره وتوضح إيحاءاتو الشعرية التي تبنى عمى أفكا

 والتجريد.

ويعرفيا " عمي البطل " بأن يا تشكيل لغوي يكونيا خيال الفنان من معطيات متعددة  

 2يقف العالم المحسوس في مقدمتيا

لذا فالشاعر يعتمد في ىذا  3والصورة الفنية في أبسط معانييا رسم قوامو الكممات 

قدرة عمى خمق أثر موحد من الكثرة، مثمما يتميز بالقدرة الر سم عمى خيالو الذي يتميز بال

                                                           
 .91ىلال محمد غنيمي، دراسات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، دار النيضة، مصر، القاىرة، دت، ص -1
البطل عمي، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث اليجري "دراسة في أصوليا وتطورىا" دار الأندلس،  -2
 .01، ص0، ينظر أيضا، صالح بشرى، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، بيروت، ط51، ص0210روت، بي
 .10، ص0219لوريس سيسل دي، الصورة الشعرية، تر، أحمد نصيف الجنابي، مؤسسة الخميج،  -3
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عمى تعديل سمسمة من الأفكار بواسطة فكرة واحدة سائدة أو انفعال واحد مسيطر في 

 1مرحمة واحدة متكاممة لا مراحل متعاقبة منفصمة

والمغة الشعرية تتكئ عمى العلاقات التي تنشئيا بين المفردات بوسائل بيانية  

جاوزىا البنية التركيبية الأفقية تؤدي إلى تكوين بنية الصورة الفنية، فيي متخيل مختمفة وبت

إيحائي وبو يبمغ النص الشعري الحر  أقصى درجاتو التعبيرية، وأعمى إمكانياتو التأثيرية 

في في الممتقى، فالصورة الفنية لا تيدف إلى أن تقرب دلالتيا من فيمنا، ولكنيا تسيم 

ما ييم المتمقي ليس ما  لمشيء، أي أنيا تخمق رؤية ولا تقدم معرفة، إن  خمق إدراك متميز 

ن ما اختبار ما سيكون عميو  2كان عميو الشيء وا 

فينا لغة الشعر ىي التي تقوم عمى تمك العلاقات التي تربط بين المفردات وبين  

قي إلى درجة الأفكار بعد ة وسائل بيانية مختمفة، فيي تقوم ببناء الصورة الفنية لكي ترت

أقصى من التعبير في النص الشعري وتمكن القارئ من فيم الصورة الفنية، فتوضح لو 

الصورة أو التجربة لكي يصل إلى إدراك تام لمشيء المصور لو، وتوحي لو عن فكرة عما 

 سيكون عميو ذات الشيء مستقبلا. 

 

 

                                                           
، 0225روت، الطبعة الثانية، عصفور جابر، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دار التنوير، بي -1

 .95ص
، 9111يوسف أحمد، القراءة النسقية سمطة البنية ووىم المحايثة، الدار العربية لمعموم، بيروت، الطبعة الأولى،   -2

 .23ص
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 المغة الشعرية: 4-2

ة الحداثية " قد تحدث عن الم غة حيث نجد أن  أدونيس في كتابو " آليات الشعري 

الشعراء القدامى كانوا  »الشعري ة بالنسبة لمقدماء والمحدثين حيث قال في مطمع كتابو أن  

متغير لمشعر وليس يقسمون المّغة إلى لغة شعرية وأخرى غير شعرية ، ليست كل لغة 

شعراء كل تغيير وتوظيف لأي لغة  وهذا الفصل في حقل المّغة  وهو  ما أقمق ال

المعاصرون وأدى بهم إلى الثورة عمى التراث ورد هذا الفصل بين الألفاظ هذا السجن 

طلاق العنان  الذي حبس فيه الشعر وهو ما دفع بالشعراء الحداثيين إلى كسر قضبانه وا 

لمشعر في الكون خاليا يطير حيثما يشاء ويحط أينما أراد يتتبع خطوات الابداع الواسعة 

 1«لممارسة الشعرية ويدخل في ليل ا

فقد قاموا بثورة كبيرة عمى التراث لأنيم اعتبروا أن  الم غة   لممعاصرينأم ا بالنسبة  

ر منيا واتباع قوانين  الشعري ة التي اتبعيا القدماء كانت بمثابة سجن ليم فأرادوا التحر 

 لمن اس. وبإبداعجديدة ىم حدودىا حيث أبدعوا في مجال المغة الشعري ة وتمرد كل شاعر 

 فيبالم غة أن  تعبيره موزون مق ومن الأسباب التي جعمت الشاعر أوثق  اتصالا» 

ألفاظ  مطمورا لم غة فتنبثق في ذىن الشاعرأن  الوزن يستقيم في الذىن تاريخا سحيقا  ذلك

                                                           
نازك الملائكة، سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى، الييئة العامة لقصور الثقافة "كتابات نقدية مشيورة" ، يناير  -1

 .21ص ،9111
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القصيدة فكان ذىنو مفتاح غير واع  بإبداعمفاجئة لم تكن تخطر عمى بالو من قبل بدئو 

 1«غةلأسرار الم

فتقول في مقدمتيا لديوانيا " شظايا ورماد " بأن  وظيفة الأديب المرىف ينبغي أن  

تتخطى المفيوم العادي لمعمميات الأدبية إلى إحداث تغيير جوىري عمى القاموس المفظي 

المستعمل في أدب عصره، محاولة التمييد لأسموبيا الشعري الذي كان يسعى لفرض 

النفس البشرية عموما ليست »ؤطرة لفمسفتيا القائمة بأن  وجوده عمى ساحة الشعر، م

نما ىي مغمفة بألف ستر وقد يحدث كثيرا أن تعبر الذات عن نفسيا بأساليب  واضحة وا 

ممتوية، تغيرىا آلاف الذكريات المنطمسة الراكدة في أعماق العقل الباطن منذ سنوات 

 2«عقل الواعي وسنوات ومئات الصور العابرة التي تمر فيحدق فييا ال

مما يضفي عمى التجربة بعمقيا الباكر الذي يؤسس ويؤصل ليذا التجمي الجديد من 

تجميات الشعر الذي ارتادتو نازك، والذي ربما تحمل سماتو ىذه الأبيات من ديوان "شظايا 

 ورماد"

 الميل يسأل من أنا 

 أنا سر ه القمق العميق الأسود 

 أنا صمتو المتمرد

 كونقنعت كنيي بالس
                                                           

 .10، ص9111وريون، آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس، دراسة في الأصول والمفاىيم، عالم الكتب، بشير نا -1
عبد اليادي البراق محبوبة، نازك الملائكة مختارات شعرية ونثرية، من مقال لمحمد عطية محمود، نازك الملائكة،  -2

 ، 32آفاق من الابداع والتمرد، ص
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 ولففت قمبي بالظنون

 وبقيت ساىمة ىنا

 أرنو وتسألني القرون

 1أنا من أكون ؟

 بعض الفروقات بين التجديد و التمرد عند نازك الملائكة: -5

"، التجديدوىذا التغيير يعبر عن ظيور مصطمح معاصر وىو ما يسمى ب " 

 ، وعميو سنوضح الفرق بينيما:"التمردوىناك نوع آخر يسمى ب "

" يعمل في مجال الماضي بإحيائو أو التجديدين التجديد والتمرد ىو أن  "الفرق ب 

بعثو أ استميام صوره وأخيمتو وأفكاره أو بإحصائو مناىجو وأمثمتو، كما فعمت حركة 

" فيو عمل في مجال التمردالإحياء والتجديد التي قادىا "البارودي" في مجال الشعر، أم ا "

اوزه أو الثورة عميو شكلا ومضمونا. وبدييي أن  التمرد الماضي أيضا ولكن بنقصو أو تج

لا يرفض الماضي كمو، ولكنو يسمط رفضو عمى جوانب الجمود والاتباع في ىذا 

الماضي، لأن  رفض الماضي كم و ليس في طاقة شاعر متمر د أو حتى مدرسة شعري ة 

ىات تطيرا متمر دة، فالماضي ليس كمو جامدا أو متخمفا حتى في نظر أشد الاتجا

يحاكم الظاىرة التاريخية في شموليا من البدء يستطيع أن  لاا أن  الشاعر وتشاؤما، كم

حتى الختام وينفرد التمرد عن التجديد بكونو يعمل في مجال الواقع التاريخي الذي يعيش 

فيو بمعنى أن و يشكل مواجية مستمرة لجوانب الجمود والقير والانحطاط في الأدب، 
                                                           

 .015دي البراق محبوبة، نازك الملائكة مختارات شعرية ونثرية، مرجع سابق، صعبد اليا -1
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لاجتماع كافة مستيدفا غضب الحاكم والجماىير، إلا  أن  عناصر الأصالة السياسة وا

 .  1الكامنة في غضبو الثوري تؤجج فيو قيم التصدي والاستمرار

الشاعرة نازك الملائكة مالت إلى التمرد بحكم ما اجتمع ليا من ستنتج من ىذا أن  ن 

الشرقي من حيث بنية المجتمع وتمتع ، منيا أولا المقارنة بين الواقع الغربي والواقع العوامل

الفرد بالحقوق والحر ية التي تكفميا المجتمعات الغربية. وثانيا غريزة المحاكاة في 

المجتمعات فقد كان التمر د طبيعة نازك منذ نشأتيا وىي منزوية وعنيدة ومتمسكة بآرائيا، 

قنوط بل فجرت فييا لكن ىذه السمات التي ارتسمت عمى كيانيا النفسي لم تسمميا إلى ال

رىا من القيود، وتعبر عن أعماقيا بلا  الثورة عمى الواقع بأشعار شاءت ليا أن تحر 

عوائق، وقد استطاعت أن تعزز أراءىا النقدية وقد انتيت ىذه الآراء إلى التمرد عند 

 الشاعرة.

تو إذا بحثنا عن التمر د عند نازك الملائكة نجدىا قد مرت بعدة أنواع كل لو طبيع 

تحطيم ، ويبرز ىذا النوع من التمرد في " التمرد الفني" الخاصة وصفاتو المميزة، منيا 

عمود الشعر العربي القديم، " التمرد القبمي " وتتجمى ىذه الظاىرة في مظاىر التمدن 

والمدنية، " التمرد الاجتماعي " ويظير ذلك في الأعراف والمفاىيم التي ظيرت في 

لتمرد النفسي "، تتحدث نازك عن نفسيا وتتمرد عمى الماضي وعادة العصر الحديث و " ا

                                                           
محمد أحمد العذب، ظواىر التمرد في الشعر العربي المعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة الأزىر، قسم المغة والنقد،  -1

 كمية المغة العربية.
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تتكمم بالصيغ المفر دة، وىدف الشاعرة ىو التجديد والتحول في المجتمع من خلال الثورة 

 عمى العادات والتقاليد السائدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول مفهوم التمرّد ودوافعه عند نازك الملائكة



 حُلَٜ حلأٍٝ                                           ٓلّٜٞ حُظَٔى ٝ ىٝحكؼٚ ػ٘ي ٗخُى حُٔلاثٌش
 

22 
 

 

 المبحث الأول: مفهوم التمرّد عند نازك الملائكة.

 لغة: - أ

ة فيو راد  ودا أو م  ر  م   د  مر  د عمى الأمر بالضم ي  ر  في لسان العرب، المارد العاتي م  جاء 

د  ، وت  ريد  وم   ماردٌ  رود أن يبمغ الغاية التي تخرج من جممة ما عميو أقبل وعتا وتأويل الم   مر 

 1كيروالس   م ير  ة مثل الخ  راد  الشديد الم   ر يد  ذلك الصنف والم  

ة اد  ر  يا وم  ة بضم  رود  دا وم  ر  د م  مر  ي   م  ر  ر وك  ص  عمى الأمر كن   د  ر  جاء في تاج العروس، م  

 2دتمر  ر د فيو م  م  ريد وت  د وم  بالفتح فيو مار  

رودا: طغا وجاوز حد أمثالو، أو بمغ غاية الإنسان م   د  ر  جاء في المعجم الوسيط، م  

يقال مرد عمى  يخرج بيا من جممتيم، ومرد الإنسان عمى الشيء: مر ن واستمر عميو،

 3«مردوا عمى النفاق»الشر  أو عمى النفاق وفي التنزيل 

 اصطلاحا:-ب

إن  التمر د في الاصطلاح ىو الر غبة في البعد والخروج عن المألوف والشائع وعدم  

 .4الالتزام بالعادات والقي م السائدة والإحساس بضرورة الثورة والتغيير

                                                           
، 0212سيرازي، دار إحياء التراث العربي، محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، نسقو وعمق عميو: عمي  -1

 بيروت.
 الزبيدي، مادة مرد -2
ه، 0999مصطفى ابراىيم والزيات، أحمد حسن وآخرون، معجم الوسيط، مؤسسة الصادق لمطباعة والنشر،  -3

 طيران.
 ، القاىرة.9115عبد المطيف خميفة، دراسات في سيكولوجية الإغتراب، دار غريب،  -4
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الثورة والتغيير ورفض واقعو المألوف وأيضا إن  التمرد ىو إحساس الفرد بضرورة  

  .1ىو الخروج عمى الأعراف والتقاليد الاجتماعية ومقاومة سمطة الآخرين

وفي ظل ىذه العادات التي يعيشيا الواقع المعاصر تباينت الرؤى واختمفت المفاىيم  

التي في تحديد أو تعريف المصطمح الموسوم بالتمر د لكننا نتفق عمى تعيين الآراء 

ئ ك ة  »تستعرض لنا ىذا المفيوم حيث نجده في سورة البقرة في قولو تعالى  إ ذْ ق مْن ا ل مْم لا 

ك ان  م ن  الْك اف ر ين   د وا إ لاا إ بْم يس  أ ب ىٰ و اسْت كْب ر  و  د م  ف س ج  د وا لآ   2«اسْج 

مر د عمى أوامر التمر د الذي نتحدث عنو إن ما وجد في القرآن الكريم فإبميس توىذا  

الله جل  وعمى وعصى قولو واستكبر، فمن ىذا الموقف الذي أراد الله فيو أن يكر م ىذا 

المخموق الجديد وىو الإنسان ليظير قيمتو وفضمو فأمر الملائكة بالسجود لو لإكرامو 

وعصى أوامر الله وقولو واستكبر، ونجد أيضا وتحيتو وتعظيمو أم ا إبميس تمر د عمى الله 

ي القرآن الكريم الكثير من الآيات التي تتحدث ويندرج فييا مصطمح التمر د كالتمر د عمى ف

ب ي مْ »الله والبعد عمى خط المستقيم مثل ما جاء في قولو تعالى  وا ب آي ات  ر  ين  ك ف ر  أ ولٰ ئ ك  الاذ 

ال ي مْ ف لا  ن ق يم  ل ي مْ ي وْم  الْق   ب ط تْ أ عْم  ل ق ائ و  ف ح  زْنًاو   3«ي ام ة  و 

أيضا تدل عمى أن  الكافرين ىم الذين ابتعدوا عن الله سبحانو وتعالى واعترضوا  

عمى حكمتو ومشيئتو وتمردوا عمى أوامره فكانوا مع الذين أنكروا وجوده وعظمتو في خمقو 

                                                           
، الإغتراب النفسي الاجتماعي وعلاقتو باحتمالية الإنتحار لدى الطمبة الجامعيين، رسالة ماجيستير، رشيد بالخير -1

 جامعة مولود معمري، تيزي وزو الجزائر، كمية العموم الانسانية والاجتماعية، قسم عمم النفس.
 ه.0952، رواية ورش الطبعة الأولى، 55القرآن الكريم، سورة البقرة، الآية  -2
 ه.0952، رواية ورش، الطبعة الأولى، 01القرآن الكريم، سورة الكيف، الآية  -3
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د فالله سبحانو وتعالى خمق الإنسان وبث  فيو الروح لعبادتو وحده دون أن يشرك بو شيئا فق

أنعم الله عمينا بنعم لا تعد ولا تحصى فالمخموقات كميا في قبضة الله لا تنفك عن محض 

د عميو بعد كل ىذه الفضائل.  عممو وتقديره وتدبيره، فكيف يفكر الإنسان بالتمر 

ونجد أيضا "ألبير كامو" يحدد التمر د عمى أنو تجاوز الواقع إلى واقع أفضل من  

فس فكرة الحد  في إحساس التمرد بأن  الإنسان الآخر يبالغ وأن و إن نا نجد ن »الذي يعيشو 

د تستمد  يبسط حقو ويجاوز الحد  الذي اعتبارا منو يجابيو ونجده حتى آخر، فحركة التمر 

لى يقين مبيم بوجود حق صالح  إذن في نفس الوقت إلى رفض قاطع لتعد لا يطاق وا 

 1«وبصورة أصح إلى اعتقاد المتمر د أن  لو الحق

فإذا ما جئنا وتمعنا في ىذه المقولة نجد أن يا تبين أن  الإنسان الطبيعي السوي  

وغير السوي لو انطباعات وسموكات يتحمى بيا، تجعمو يتميز عن باقي الكائنات الأخرى 

سواء كانت سموكات حسنة أو سيئة فنأخذ مثلا الإنسان المتمرد أو بالأحرى الإنسان 

ان متعصب لرأيو ومتشدد سواء كان ىذا خطأ أم صواب تراه فنجده بطبعو إنسالعنيد 

إنسان خارج عن السمطة وكذا القيم والقوانين والعقائد والضوابط المحددة والمتعارف عمييا 

متمسك يممك الرفض السمبي ب "لا" التي لا يكاد تنفمت من لسانو فيو متمرد عمى 

ن  أخطأ فيو غير مكترث ليذا و " اللا " الانتقادات البناءة التي لا تيدم كونو إنسان وا 

تجعمو يرفض ما ىو حق وصواب ويحد د الخطأ برفضو والعكس صحيح ويعني ذلك أن 

يادة دائما  ن كان تبوء بالفشل لا ييمو فجبروتو وقوتو تجعلانو في الر  تمر د الإنسان حتى وا 
                                                           

 .01، ص 0ألبير كامو، الإنسان المتمرد، تر: نياد ورضا، منتدى مكتبة الإسكندرية، ط -1
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صول عمى القوة دائما يريد من خلاليا الحفيو متسمط " اللا " القاطعة والرافضة رفضا 

وكذا التحكم والسيطرة لإثبات أن و استغلالي لا أحد يتحكم فيو معتمد عمى نفسو يممك ردة 

فعل تكاد تكون عنيفة وىذا لمفت الانتباه وجعل الناس تحت أوامره ونواىيو ب " اللا " كأنو 

حتى  إنسان منتقم مما حولو يحاول تارة بيا إرضاء الأصدقاء والاستحواذ عمى الاىتمام

ولو كان سمبي وىذا كمو من أجل اختبار لمدى حبيم لو وتشبثيم برأيو كونو ينتقد ولا 

 ينتقد، يصيب ويخطئ فظنو أن يكبح " اللا " التي جعمت الناس ينفرون منو.

ن  الثقافة لا تفصل خاصة بعد أن صار الشعر بوابة عبور لكل شاعر وبمنطمق أ 

لذي يتميز بو كل جنس، ومنو نلاحظ أن  كل جنس بين الأدب الذكوري والأدب الأنثوي ا

منيما رب ما يتمرد عمى الثاني ويحاول إقناعو بالطبقية أو التفاوت وأن  المرأة أو الأنثى ىي 

عبارة عن إنسان غرست فيو نبتة الممنوع والمعب بأملاك الحرام فتحاول دائما الأنثى أن 

ل والتماثل وتنسى أن  ليا عادات وتقاليد تكشف لمعالم عن وجيتيا فتتمرد عمى قيود الأمثا

ودائما تحب أن تشتم رائحة نفس الحرية وىذا ما نلاحظو في شعر نازك الملائكة في ىذه 

 الأبيات لقصيدة " أنا "

 الميل يسأل من أنا 

 أنا بحره القمق العميق الأسود

د  أنا صمتو المتمر 

 قنعت كنيي السكون
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 ولقفت قمبي بالظنون

 نا وبقيت ساىمة ى

 أرنو وتسألني القرون

 1أنا من أكون ؟

نلاحظ ىنا أن  نازك الملائكة مالت إلى التمرد وذلك بحكم ما اجتمع ليا من  

العوامل كما أنيا كانت أيضا تقارن بين المجتمع العربي والواقع الشرقي، الذي كانت 

مفيا فقط طبعا تكتعيش فيو من حيث بنية المجتمع وتمتع كل فرد بحقوقو وحريتو وىذا 

المجتمعات القومي ة، فقد كان التمرد طبيعة نازك الملائكة، منذ نشأتيا وىي منزوية وعنيدة 

ومتمسكة بآرائيا، لكن كل ىذه السمات التي كانت تتصف بيا لم تجعميا منحصرة في 

زاوية الضغوط بل فجرت فييا الثورة عمى الواقع بأشعارىا التي شاءت ليا أن تحررىا من 

تعبر عمى أعماقيا بلا عوائق وقد انتيت بيا أرائيا التي كانت تطرحيا في أشعارىا القيود و 

إلى التمرد فقد كان ىدف نازك الملائكة من ىذا التمرد ىو التجديد والتحول في المجتمع 

 من خلال الثورة عمى العادات والتقاليد السائدة. 

 

 

 

 

                                                           
 .009، ص0221ديوان نازك الملائكة، المجمد الثاني، دار العودة بيروت،  -1
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 المبحث الثاني: دوافع التمرد عند نازك الملائكة

ن  الكتابة عن جبل شامخ ونخمة باسقة كالرائدة شاعرة العراق والعرب الأولى، إ 

فالزىد والابتعاد عن القشور  1الشاعرة المتميزة الناقدة " نازك الملائكة " ليا ىيبتيا ورىبتيا

كانا من أىم صفاتيا...بل لعل ذلك كان طريقتيا في رفض ما آل إليو حال وطنيا العراق 

عربية الأخرى التي لا تقدر الثقافة وأىميا إلا  متى انظموا إلى جوقة وحال الأوطان ال

المطبمين لحكاميا...وىذا ما لم تفعمو شاعرتنا أبدا فقد عاشت وماتت عزيزة الجانب وقريبة 

 2من نبض الثقافة

ظمت ومنذ صدور قصيدتيا " الكوليرا " عام   السيدة نازك الملائكةإن  شاعرتنا  

د الشعر الحر وعمما بارزا من أعلام تحرر المرأة عمى طول الوطن ، رمزا لميلا0291

...قادت التمرد عمى القصيدة العمودية وعمينا أن لا ننسى أن  مختمف الفنون 3العربي

تتعرض إلى مثل ىذه اليزات التطورية التقدمية، كما يتعرض البشر وحركة الحياة، وما 

أمام تطور الإنسان المتسارع. إذا لا بد  لو من الشعر إلا  ظاىرة لا يمكنيا أن تقف جامدة 

أن يجاري ىذا التطور ويواكبو...ولا بد  أن يمبي الحاجة إلى التجديد التي تفرض نفسيا 

يتحكم في حركات التجديد عامة.إلا أن حالات الريبة و التحفظ من بفعل القانون الذي 

                                                           
شعر‌العربً‌الحدٌث،‌مجلة‌الحوار‌المتمدن،‌محور‌الأدب‌والفن،‌وقار‌هاشم،‌نازك‌الملابكة‌رابدة‌ال‌-1

91/12/9111.‌
‌المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها.‌-2

‌المرجع‌نفسه.‌- 3
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موروث.غير أن ىذا الجديد الجديد ىي حالات عرفيا التاريخ البشري كمسعى لحماية ال

 1.يفرض نفسو في النياية إذا كان أصيلا حقا

وتمثل رد الفعل من الشعر الحر في رفضو وعده بدعة سيئة النية غرضيا ىدم  

الشعر العربي لأن  ىذا المون الجديد حطم استقلال البيت وجعل أشطر القصيدة لا تتقيد 

بأنيم كسالى وذو مواىب شعرية ضحمة  بعدد معين من التفعيلات ...وقد اتيم الشعراء

وليذا وجدوا ىذه الطريقة التي تحررىم من صعوبة الأوزان العربية ...لكن الملائكة ترد 

كل‌حرٌة‌على‌الإطلاق‌»لأن   2عمى ذلك وتفنده مؤكدة أن  الحرية ليست أسيل من القيود

زف‌فٌها‌المرء‌الحرٌة‌خطرة‌لأنها‌تتضمن‌مغامرة‌فردٌة‌ٌجا»وأنّ‌ 3«تتضمن‌مسإولٌة

  4«إلاّ‌من‌كان‌شدٌد‌الثقة‌بنفسه‌براحته‌وكٌانه،‌ولن‌ٌقوى‌على‌مخاوفها‌

‌الشكل‌والأسلوب‌التً‌ابتدوفوق‌ذلك‌ف  ‌فً‌عصر‌النهضة‌الحدٌثة‌سواء‌إنّ‌هذا أ

فً‌مدرسة‌شعراء‌"‌المهجر‌"‌فً‌أمرٌكا‌أو‌فً‌جمعٌة‌"‌أبولو‌"‌فً‌القاهرة.‌ولا‌بدّ‌أن‌

‌روحٌ ‌حاجات ‌هناك ‌إلى‌تكون ‌وتدفعه ‌التجدٌد ‌حركات ‌ٌبدإوا ‌أن ‌إلى ‌بالأفراد ‌تدفع ة

أحداثه‌وٌمكن‌القول‌أنّ‌حركة‌الشعر‌الحرّ‌كانت‌استجابة‌لحاجة‌الذهن‌العربً‌للبناء‌على‌

‌كانت‌ضرورة‌اجتماعٌ ‌فإنّها ة‌فشلت‌كل‌محاولات‌وأدهاأساس‌حدٌث‌وعلى‌هذا
5
مما‌‌

‌إ» لى‌أن‌ٌعترف‌به‌وٌدخله‌فً‌أبحاثه‌اضطر‌مإتمر‌الأدباء‌العرب‌الثالث‌فً‌القاهرة

6«الربٌسٌة‌
‌‌‌

                                                           
‌المرجع‌نفسه.‌- 1
،‌0291وقار‌هاشم،‌نازك‌الملابكة‌رابدة‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌محور‌الأدب‌والفن،‌مجلة‌الحوار‌المتمدن،‌العدد‌‌- 2

91/19/9111.‌
‌.51نازك‌الملابكة،‌قضاٌا‌الشعر‌المعاصر،‌ص‌‌- 3
‌.51المرجع‌نفسه،‌ص‌‌‌- 4
‌وقار‌هاشم،‌نازك‌الملابكة‌رابدة‌الشعر‌العربً‌الحدٌث.‌-5

‌.91نازك‌الملابكة،‌قضاٌا‌الشعر‌المعاصر،‌ص‌- 6
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‌ٌقف‌إلى‌‌ ‌جدٌدا ‌لٌكون‌أسلوبا ‌الشكل ‌إلى‌تطوٌر ‌دعوة ‌أساسه ‌كله وبالتالً‌فهذا

جانب‌القدٌم‌لكنه‌ٌتناسب‌مع‌عصره،‌وهو‌محاولة‌من‌الشاعر‌المعاصر‌إلى‌التخلص‌من‌

القشور‌الخارجٌة‌والعناٌة‌بالمضمون
1 

غير التي ذكرت، وىي أن  نازك الملائكة وىي تضع ىذا إضافة إلى عوامل أخرى  

لأن  ىذا ملامح شكل جديد في القصيدة العربية ظمت تؤكد عمى أن  القديم يجب أن يبقى 

الجديد لا يمكنو أن يتناول كل ما يمكن أن يتناولو الشعر خاصة وأنيا أكدت عمى أن  

ي الشعر العربي فمثلا أنيا لا أوزان الشعر الحر  ىي ثمانية فقط من الأوزان الستة عشر ف

ترى أن  يمكنو أن يكون شعرا ممحميا، وقد ظمت " نازك " وحتى في شعرىا الحديث تجسد 

الذات المنطوية التي رافقتيا منذ الطفولة وبرعت في ذلك كما برعت في التعبير عن حالة 

 الاغتراب والوحشة والحس  المرىف والحزن الصامت.

الملائكة " كما في البداية لا يمكن أن ينقطع وىي كامرأة إن  الحديث عن " نازك  

عراقية لكونيا عمما أدبيا شامخا ورائدة من رواد نيضة المرأة العراقية التي اختارت 

الصعب وتحدت التيار وقررت المواجية، وكانت من بين الأوائل الداعين إلى تحرر المرأة 

 . 2زك " منارا وقامة في الشعر والحياةومساواتيا وخروجيا لمعمل وسفورىا، ستبقى " نا

الرفض عند  يرى الباحث في أشعار وقصائد " نازك الملائكة " أن و كان ىناك دوافع 

أحداث كانت في صدد مواجيتيا الشاعرة وقد ساىمنا بشكل كبير جدا في الشاعرة و 

ع قد يصدر ملازمتيا مثل: الحزن، الموت، الألم، المرض، الظمم والاستعمار، وىذه الدواف

                                                           
‌وقار‌هاشم،‌نازك‌الملابكة‌رابدة‌الشعر‌الحدٌث.‌- 1

‌ر‌العربً‌الحدٌث.وقار‌هاشم،‌نازك‌الملابكة‌رابدة‌الشع‌- 22
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فض وعدم قبول كل ما لا يعجبو أو إيزاءىا ردة فعل من طرف الشاعر فيقوم بالتمرد والر 

 ناسبو وكل ىذا في إطار القصائد والأشعار التي يقدميا إلى المتمقي.ي

 و من بين دوافع الرفض عند الشاعرة نذكر:

 الحرب: -1

وقصائدىا مفعمة كانت " نازك الملائكة " شاعرة وطنية قومية، فكانت أشعارىا 

قصائد توحي إلى ذلك في  بحب الوطن وكانت تدعو إلى الوحدة العربية وليا

رة والتمرد عمى الاستعمار الصييوني المغتصب ينيا وتدعو إلى الثو إحدى دواو 

بتحرر فمسطين ولكونيا كانت تعيش في بيت راضي القدس المحتمة وكانت تؤمن لأ

لموت والدمار من جراء الحرب العالمية الثانية مؤمن بالله، وكانت بيئتيا مشحونة با

م، وطبعا ىذه الأحداث أثرت في نفسيتيا وآلمتيا، ليذا لا أحد يستطيع 0293

إنكار ما كتبتو " نازك " من أشعار ضد المستعمر المتجبر والحروب وما إلى 

 ذلك.

فالحرب وأحداثيا الرىيبة شيء استطردتو الشاعرة إجمالا من خلال أشعارىا  

وكانت تعبر عن ذلك وىي تضعنا أمام صور البشرية وانحياز الإنسانية في عالم 

الحرب وكانت البلاد تكافح وتتأمل من أجل التحرر من القيود الاستعمارية وكانت 

ميتمة بالقضية الفمسطينية بصفة خاصة وكتبت مجموعة شعرية أطمقت عمييا 

 عنوان " الصلاة والثورة " .
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وضحو الباحث في مقالتو حين كتب عن "نازك الملائكة" وىذا لا سيما ما ي 

طبٌعً‌بؤن‌تسود‌الشعر‌روح‌التشاإم‌خلال‌الحرب‌وٌطفح‌بالحزن‌والألم‌»إذن 

‌الحرب‌ ‌منها ‌والأهم ‌العراقً ‌المجتمع ‌فً ‌كثٌرة ‌داخلٌة ‌حروب ‌حدثت خاصة

‌بالألم‌فً‌مجتمعها‌وشهدت‌حوادثها‌ العالمٌة‌حٌث‌زادت‌فً‌تشاإمها‌لإحساسها

‌الحٌاة‌‌بؤم ‌بآلام ‌عمٌقا ‌الملتزمٌن‌تشعر‌شعورا ‌الشعراء ‌وهً‌كشؤن‌سابر عٌنها

‌فً‌ ‌الوطن‌دون‌الأمل‌والرّجاء ‌وترى‌فساد ‌محنته ‌وتعكسها ‌وطنها التً‌ٌحٌاها

  1«تحقٌق‌أمالها‌والآخرٌن‌من‌أبنابها‌الوطن
ماطمقت عمييا عنوان 0231وفي سياق ذلك كتبت الشاعرة قصيدة تحية لثورة تموز سنة

 :‌تقول‌فً‌مضمونها«تحية لجميورية العراقية»

‌حب‌أبوٌة‌‌فرح‌الأٌتام‌بصمة»

‌فرحة‌عطشان‌ذاق‌الماء.

‌فرحة‌تموز‌بلمس‌نسابم‌ثلجٌة

‌فرح‌الظلمات‌بنبع‌ضٌاء‌

 2«فرحتنا‌بالجمهورٌة

وهذا‌ٌوحً‌لنا‌بؤن‌الشاعرة‌كانت‌ضمن‌الذٌن‌استطردوا‌الحرب‌وتمردوا‌علٌها‌فكانت‌

‌لى‌الثورة‌وعدم‌قبول‌الظالم.إكة‌تدعوا‌دابما‌الشاعرة‌نازك‌الملاب

 الظلم  -2

له‌عادات‌وتقالٌد‌جد‌قدٌمة‌فمثلا‌عن‌الأمٌة‌والجهل‌‌عاشت‌نازك‌الملابكة‌فً‌مجتمع

‌‌والنظر‌إلى‌المرأة‌نظرة‌سطحٌة.

فإذا‌تحدثنا‌فقط‌من‌جانب‌الكتابة‌لدى‌‌وقد‌نجد‌امتٌازات‌للرّجل‌لا‌نجدها‌عند‌المرأة

دابما‌غٌر‌قادرة‌على‌التعبٌر‌عن‌الكثٌر‌من‌المواضٌع‌التً‌بداخلها‌المرأة‌تجد‌نفسها‌

ولها‌حدود‌فً‌الكتابة‌كما‌لها‌حدود‌على‌ارض‌الواقع‌وهذا‌هو‌الذي‌شكل‌لشاعرة‌نازك‌
                                                           

‌.99دٌوسالار،‌التشاإم‌الاجتماعً‌عند‌نازك‌الملابكة،‌ص‌‌- 1
‌.993المجلد‌الثانً‌لنازك‌الملابكةص-2
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حرٌتها‌بطرقتها‌الخاصة‌آن‌تمارس‌الشاعرة‌الملابكة‌عقدة‌ومن‌هذا‌المنطلق‌قررت‌

الوضع‌لطالما‌كانت‌نازك‌الملابكة‌من‌وتتحرر‌من‌كل‌القٌود‌لتثور‌وتتمرد‌على‌هذا‌

أكثر‌الشاعرات‌التً‌لفتت‌انتباهها‌قضٌة‌المرأة‌المحرومة‌من‌كافة‌الحقوق‌أو‌المرأة‌

حقها‌فً‌كل‌المجلات‌‌لم‌اتجاه‌المرأة‌التً‌سلبالمظلومة‌فً‌مجتمعها‌لأنها‌شعرت‌بالظ

ورتها‌فً‌أحسن‌صقد‌‌رها‌واشعأفً‌الحٌاة‌فقامت‌نازك‌بتحرٌر‌‌هذه‌الظاهرة‌من‌خلال‌

‌صورة‌حٌث‌دعت‌للثورة‌‌وتمردت‌على‌الواقع‌المرٌر‌الظالم.

ومن‌ابرز‌القصابد‌التً‌نظمتها‌حٌن‌كتبت‌قصٌدة‌عن‌مشكلة‌المرأة‌فً‌أروقة‌بغداد‌

 .«مرثٌة‌امرأة‌لا‌قٌمة‌لها‌»علٌهافً‌قصٌدة‌أطلقت‌

‌تقول‌فً‌مضمونها

‌لم‌تسمع‌الأبواب‌قصة‌موتها‌تروى‌وتروى‌

‌تار‌نافذة‌تمٌل‌أسى‌وشجوالم‌ترتفع‌أم

‌لتتابع‌التابوت‌بالتحدٌق‌حتى‌لا‌تراه‌

‌إلا‌بقٌة‌هٌكل‌فً‌الدرب‌ترعشه‌الذكر

‌نبؤ‌تعثر‌فً‌الدرب‌فلم‌ٌجد‌مؤوى‌هداه‌

‌فؤوى‌إلى‌النسٌان‌فً‌بعض‌الحفر‌

ٌرثً‌كآبته‌للقمر
1

‌

حٌث‌كتبت‌هذه‌الأبٌات‌حٌن‌شاهدت‌المرأة‌فً‌أروقة‌بغداد‌وهً‌تصف‌وضعها‌‌

فقد‌حٌاتها‌وذلك‌كله‌بسبب‌الفقر‌والحرمان‌الذي‌كانت‌تعانٌه‌وتهمٌشها‌حتى‌أنها‌كٌف‌ت

تصف‌أنه‌لا‌ٌوجد‌من‌ٌبكً‌فراقها‌أو‌تنزل‌دمعة‌بسبب‌وفاتها‌فكم‌أنّ‌هذه‌الحٌاة‌ظالمة‌

‌بقدر‌ظلم‌العباد‌للعباد‌أنفسهم.

‌

‌

‌

                                                           
‌915نازك‌الملابكة،‌شظاٌا‌ورماد‌،الدٌوان‌الثانً‌ص- 1

‌



 حُلَٜ حلأٍٝ                                           ٓلّٜٞ حُظَٔى ٝ ىٝحكؼٚ ػ٘ي ٗخُى حُٔلاثٌش
 

33 
 

‌الموت:  -5

يستنكرون الناس مام ىذه الأيام بالتحديد أنو أكثر من ذكر الموت أ نو فينرى أ

حق  موتن الا، صحيح أقولو ولكن الموت ىو الحقيقة التي تصيب الجميع ولا مفر مني

فالموت أحيانا يؤدي  ،و مفجع ويترك ألما لا يمحيو دىر من الزمنن  أ لا  ان إنسعمى كل إ

د ق "نازك الملائكة"الشاعرة  ن  أ لا  يعاب الفراق والقدرة عمى التحمل إلى عدم استإ بالإنسان

وت حين كتبت بعين العبارات لم الفراق بعد المتبين فييا أقامت بأعمال شعرية جد جميمة 

قد يكون الشعر بالنسبة للإنسان السعيد ترفا ذىنيا محضا »نيا الثاني حيث قالت في ديوا

التالية محاولة لمتعزي و بالنسبة لممحزون وسيمة حياة وقد كانت القصائد الثلاث ر أن  غي

جد لألمي حزنة عانيت منيا معاناة خاصة لم أم ي في ظروف ماثر وفات أ لجأت إلييا

 1«غني لوغير أن أحبو أر آخ ضغط

نيا لوالدتيا نظمت ثلاث قصائد اوأجمل القصائد التي كتبتيا نازك الملائكة عند فقد

ترثي فييا والدتيا وتعبر فييا عن مدى حزنيا الشديد وألميا لفراقيا عن أميا ومن بين ىذه 

 : تقول في مضمونيا" غنية لمحزنالقصيدة التي اطمقت عمييا عنوان " أ القصائد تذكر

 فسحوا الدرب لو لمقادم الصافي الشعورأ

 لمغلام المرىق السابح في بحر أريج  

 سرار الثمجالسارق أبيض ذي الجبين الأ

 لينا عابرا خصب المرور انو جاء إ
                                                           

 .512نازك الملائكة، ديوان شضايا ورماد، المجمد الثاني، ص  -1
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 نو اىدأ من ماء الغدير إ

 1وه بالضجيجاحذروا أن تحرجف

الشعر ىو الحياة وعندما  لمموت في بدايات حياتيا كأن  وىي الشاعرة التي انصتت 

تعمن انتياء دور  يتوقف الشاعر عن الكتابة وىي التي انصتت لذوي الاجراس السوداء

 البشر المحموم وفراغيم من لعب ىذا الدور عمى مسرح الحياة في صمت الحرار الذي 

 2«لى الأبد جود الانسان الشاعر وبدونو يصمت إىو عماد الحركة في و 

أخرى ومن ىذا المقال أيضا نستنتج أن  الشاعرة " نازك الملائكة " كتبت قصائد  

أيضا تتحدث فييا عن مرارة الموت في قصيدة أطمقت عمييا عنوان " أجراس سوداء " 

 تقول في مضمونيا:

 وبعيدا في الجو تحذرنا الأم

 ن الحياة عادت جنوناأ  توا                          

 لون الخيال قد مال وارتد |نأ 

 شعوبا وواقعا محزونا                           

 لا             قبل الرجاء أصبح لا ب أن  

 د لو قصد فكرة لن تكونا                           

 

                                                           
 .500، المجمد الثاني، صنازك الملائكة، ديوان شضايا ورماد -1
 نازك الملائكة، قصيدة اشتياق، المجمة الالكترونية  لمشعر المتردم. -2
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 أن  شيئا في عمق أنفسنا يج            

 1ذبنا لمممات شيئا مكبا                          

 الصورة الشعرية عند نازك الملائكةالمبحث الثالث: 

 الصورة الشعرية في النقد العربي القديم:

عادة كتابتيا ضمن منيجية متميزة تخص »  فالشعر خرق لمنظام المألوف لم غة وا 

اودة القراءة عند المتمقي وتترك لديو انفعالا يشده إلى معمردودا نفسيا بوقائع حالية 

والتفاعل مع النص حيث لا يجد مناصا من التفكير بالوحدة المحدثة التي يراىا عمى 

 2«خلاف ما كان يراه في واقع الم غة المباشرة 

نجد أن  الشعر الحديث يختمف عن الشعر القديم وذلك في طريقة استخدام الشعراء  

لقدماء في رسميم لمصورة لمصور وىو يختمف من شاعر إلى آخر إذ أبدع الشعراء ا

الشعرية بطريقة منمقة لأن  الشاعر يكشف عن كل احساساتو ومكنوناتو من مشاعر 

 مدفونة فمن خلال ىذه الصور يمكنو البوح بيا.

 الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث:

فقط ربط الديوانيون تقديم الصورة الشعرية بالحالة النفسية من منطمق أن  الم غة  » 

العربية عند الشاعر عندما تقدم معنى حسيا، فإن ما تسعى من خلال ذلك إلى تأكيد البعد 

" أن  العربية لغة المجاز لأن يا تجاوزت تعبيرات  عباس محمود العقادالنفسي، وقد رأى " 

                                                           
 .011-011نازك الملائكة، ديوان شضايا ورماد، المجمد الثاني، ص -1
 91، ص9101خميل الحاوي، الصورة الشعرية، ىوية جمعية البيطار، دار الكتب الوطنية لمثقافة والتراث،  -2
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المجاز حدود الصورة المحسوسة إلى حدود المعاني الذىنية المجردة وينبغي لمشاعر طبقا 

 1«ي ىذا الجانب وألا  يغفموأن يراعلذلك 

فالصورة الشعرية بمفيوميا المتداول عند الديوانيون تمثل الواقع في صورة شعرية  

وىي تعبر عن وقائع الحياة والتجارب النفسية التي مرت في حياة الشاعر ليذا يمكنيم 

حالتو القول أن  الصورة الشعرية ىي وسيمة من الوسائل التي يتخذىا الشاعر لمتعبير عن 

 النفسية وعواطفو وأحاسيسو ومشاعره.

 الصورة الشعرية في شعر نازك الملائكة-3

الشعر كغيره من الفنون الأدبية الإبداعية التي من خلاليا تتجسد فيو تطمعات  

في التعبير عنيا بطابع  الشاعر وكل ما يختمج في صدره من رؤى فينا يكون دور الشاعر

بالصورة الشعرية حيث تكون فييا عناصر لغوية مثل  لغوي متميز يدرج فيو ما يسمى

" في كتاب " الشعر  إسماعيلالكتابة والاستعارات والمجاز والتشبيو، وأما " عز الدين 

العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية " نجد أنو تحدث عن صور الشعر 

الصورة‌الشعرٌة‌فً‌ضوء‌‌وٌنبغً‌أن‌نقرر‌منذ‌البداٌة‌أنّ‌تشكٌل »المعاصر حيث قال 

الفلسفة‌الجمالٌة‌الجدٌدة‌أو‌على‌أساس‌منها‌لا‌ٌؤتً‌لكل‌شاعر‌وهو‌كذلك‌لا‌ٌؤتً‌الشاعر‌

لها‌الآن‌صورا‌من‌التطبٌق‌‌سوققابق‌التً‌سبق‌أن‌عوضناها‌والتً‌نبمجرد‌أن‌ٌلم‌بالح

جاه‌نحو‌هذا‌وما‌كنا‌نزعم‌قط‌لدراستنا‌هذه‌أن‌تكون‌تعلٌمٌة‌وإنّما‌تتغٌر‌الرغبة‌فً‌الات

   2«التشكٌل‌الجدٌد‌فً‌نفس‌الشاعر‌المعاصر‌وفق‌الثقافة‌ومدى‌وعٌه‌بحقٌقة‌التعبٌر‌الفنً

                                                           
 .31جع نفسو، صالمر  -1

‌.099،‌ص‌5عز‌الدٌن‌إسماعٌل،‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌قظاٌاه‌وظواهره‌الفنٌة‌والمعنوٌة،‌دار‌الفكر‌العربً،‌ط‌- 2
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يقوم الشعر الحر  أو الشعر عمى وجو العموم عمى الصورة والتي تعد عنصرا من  

العناصر الميمة والتي بدورىا تؤثر بشكل تام عمى إبراز الصورة لتضفي عمى الشعر تمك 

جمالية والتي زادت الشعر جمالا ورونقا وىي من السمات الرائعة التي يستطيع الصبغة ال

 الشاعر من خلاليا أن يبدع في إيصال معانيو التي يريد إيصاليا إلى المتمقي.

يعتبر الشعر الحر  في استخدامو الصور الشعرية من جماليات الأدب حيث زاوج  

كل ما يصمو من الشاعر من أفكار  بين المتمقي والباث من خلال استيعاب المتمقي

في كل ما يستوعبو ويعيو فتكون الصورة ومواطن وذلك من أجل تقريب القارئ لمشاعر 

والصورة‌الشعرٌة‌لها‌ارتباط‌ »الشعرية ىي الوسيمة التي تجعل الشعر أكثر دقة وجمالا 

‌العاطف ‌حرارة ‌منها ‌كثٌرة ‌عناصر ‌ٌتوقف‌على ‌الصورة ‌وجمال ‌الشاعر ‌بتجربة ة‌مهم

‌الانفعال‌وقدر‌كافً‌من‌الخٌال‌ ‌وقدرة‌الوقوة ‌كافٌا ‌إبرازا ‌وٌبرزها ‌الصورة ذي‌ٌجسد

‌الظلٌلة‌ ‌والكلمة ‌الموحٌة ‌المإدٌة ‌واللفظة ‌والحركة ‌كاللون ‌الفنٌة ‌الوسابل ‌توفٌر على

وامتلكت‌"‌نازك‌الملابكة‌"‌قوة‌التصوٌر‌التً‌جعلتها‌قادرة‌على‌أن‌توصل‌المعانً‌بلغة‌

 1«عذبة‌وشفافة

نستطٌع‌أن‌نقول‌أنّ‌نازك‌الملابكة‌من‌الشعراء‌الذٌن‌تفوقوا‌فً‌تطوٌر‌القصٌدة‌ 

العربٌة‌الحدٌثة‌وذلك‌من‌خلال‌محاولاتها‌الشعرٌة‌وكانت‌متمٌزة‌فً‌استخدامها‌الصورة‌

الشعرٌة‌وتقدٌمها‌للمتلقً‌كلوحة‌فنٌة‌أبدعت‌فً‌رسمها‌حٌن‌قامت‌بتوظٌف‌العاطفة‌وكل‌

الخٌال‌الذي‌ٌعتبر‌القوة‌السحرٌة‌التً‌تجعل‌الشاعر‌قادرا‌على‌انفعالاتها‌وإضفاء‌نكهة‌

‌تقدٌم‌أجمل‌صورة.

تقدٌم‌أنموذجا‌ٌمثل‌الصورة‌الشعرٌة‌عند‌"‌نازك‌الملابكة‌"‌فً‌قصٌدة‌لها‌بعنوان‌‌

‌"‌النهر‌العاشق‌"

                                                           
،‌9591نازك‌الملابكة،‌الصورة‌الشعرٌة‌فً‌الشعر‌العراقً‌"أنموذجا"‌زٌد‌علً،‌الحوار‌المتمدن،‌العدد‌‌- 1

19/102/9109‌،02:02.‌
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‌أٌن‌نمضً؟‌إنه‌ٌعدو‌إلٌه‌‌

‌راكما‌عبر‌حقول‌القمح‌لا‌ٌلوي‌خطاه

‌ٌه‌إلٌناباسطا،‌فً‌لمعة‌الفجر‌بذراع

‌صافرا،‌كالرٌح،‌نشوان‌ٌدٌه

‌سوف‌تلقانا‌وتطوي‌رعبا‌أنى‌مشٌنا‌

‌إنه‌ٌعدو‌وٌعدو

‌وهو‌ٌجتاز‌بلا‌صوت‌قرانا

‌ماإه‌التً‌ٌجتاح‌ولا‌ٌلوٌه‌سد

‌إنّه‌ٌتبعنا‌لهفان‌أن‌ٌطوي‌صبانا

فً‌ذراعٌه‌وٌسقٌنا‌الحنانا
1 

ل الفيضان الرىيب ىذه قصيدة لمشاعرة العراقية " نازك الملائكة " التي نظمتيا خلا 

ي تصوره م، حيث تصف الشاعرة في ثنايا قصيدتيا ىذا النير الذ0239الذي حل  سنة 

وكأن و محب عاشق وىو يعدو بين حقول القمح ويسير سيرا ثابتا دون أن يمتوي يمينا أو 

يسارا وتصف أيضا أشعة الشمس ولمعانيا الذي تراه عمى وجو النير عند الفجر وىو 

حضن المدينة بكمتا ذراعيو ويعدو وينشر حبا وحنانا، وىنا نلاحظ أن  يمتف بطوق وي

الشاعرة يتسم شعرىا بالدقة والسلاسة ومن يقرأ شيرىا يجد أنيا تممك قوة إبداعية في 

.  سبكيا لمرمز في الشعر الحر 

 المغة الشعرية عند نازك الملائكةالمبحث الرابع: 

رجي من وزن وقافية، ولا في ألفاظو الواقع إن  جوىر الشعر لا في شكمو الخا 

ن ما في التجربة الروحية لنفس الشاعر وعلاقتو بالم غة.  وموضوعاتو وا 
                                                           

‌.359-350دٌوان،‌المجلد‌الثانً،‌دار‌العودة،‌بٌروت،‌صنازك‌الملابكة،‌‌- 1



 حُلَٜ حلأٍٝ                                           ٓلّٜٞ حُظَٔى ٝ ىٝحكؼٚ ػ٘ي ٗخُى حُٔلاثٌش
 

39 
 

نازك الملائكة شاعرة وناقدة عاشت ىذه التجربة وعندما تتحدث عنيا فإن  حديثيا  

حديث المجرب والمعايش، لا المستنتج والناظر من بعيد...وأخذت عمى بعض الأدباء 

‌أدباءنا‌ »تقديميم الفكر عمى الم غة تقول  المعاصرين ‌من ‌قلٌل ‌غٌر ‌عدد وٌذهب

المعاصرٌن‌إلى‌أنّ‌الفكر‌ٌؤتً‌فً‌القصٌدة‌قبل‌اللغة،‌فهو‌البداٌة‌واللغة‌نهاٌة‌ولٌس‌هذا‌

بٌن‌الفكر‌واللغّة‌التً‌نعبر‌بها‌عنه،‌إنّ‌الفكرة‌مقبولا‌فً‌النقد‌الأدبً،‌فلٌس‌من‌فضل‌

‌نغٌر ‌حٌن ‌تتغٌر ‌الواقع ‌كلاهما‌‌فً ‌والتعبٌر ‌الفكرة ‌أنّ ‌بها...ورأٌنا ‌التً‌صنعت اللغة

‌شدٌد‌ ‌عنصر ‌التعبٌر ‌ولكن ‌بهما، ‌تطٌران ‌اللذان ‌جناحاها ‌فهما ‌القصٌدة، ‌فً مطلوبان

 1«الأهمٌة،‌فكم‌من‌فكرة‌أصلٌة‌أساء‌الشاعر‌الإبانة‌عنها‌بالألفاظ‌فسقطت‌مقتولة

‌الحق‌سكرة‌»ول وعن علاقة الشاعر بالمغة وبالواقع الذي يعيشو تق  ‌الشعر إنّما

لغوٌة‌تتحول‌فٌها‌اللغة‌إلى‌أضواء‌وموسٌقى‌وظلال‌فترتبط‌كل‌لفظة‌بما‌حولها‌ارتباطا‌

 2«خفٌا،‌وكؤنها‌تصبح‌كابنا‌مملوء‌بالحٌاة‌والخضرة

تبين نازك أن  الألفاظ في الشعر تنيال عمى الشاعر الموىوب بفعل ىذه السكرة،  

وكثٌرا‌ما‌ٌجد‌الشاعر‌الموهوب‌فً‌قصٌدته‌»لإبداعي " تقول أو " الثورة الشعرية والزخم ا

إنّما‌ولدت‌فً‌نفسه‌لحظات‌ٌخطر‌له‌ٌوما‌أن‌ٌستعملها،‌و‌صٌفا‌وألفاظا‌مبتكرة،‌ما‌كان

 3«الثورة‌الشعرٌة‌والزخم‌الإبداعً

‌إنسان  ‌كل ‌ٌعٌشها ‌لا ‌اللغوٌة ‌السكرة ‌أي‌إنّ ‌الشاعرٌة، ‌بصفة ‌ٌتصف ‌من ‌إلاّ

كذلك‌فقد‌بٌنت‌"‌نازك‌الملابكة‌"‌أنّ‌لغة‌الشعر‌مركزة‌بخلاف‌لغة‌الموهبة‌الشعرٌة،‌و

الناثر‌فً‌أنها‌‌إنّ‌لغة‌الشاعر‌تختلف‌عن‌لغة»النثر‌التً‌وصفتها‌ب‌)الفضفاضة(‌تقول‌

                                                           
‌.03-09نازك‌الملابكة،‌سٌكولوجٌة‌الشعر،‌ص‌- 11
‌.003المرجع‌نفسه،‌ص‌‌- 22

‌المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها.‌-3
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‌ٌمكن‌من‌الألفاظ‌خلافا‌ ‌بؤقل‌ما ‌تحوي‌معانً‌كثٌرة ٌنبغً‌أن‌تكون‌مضغوطة‌مركزة

 1«ونما‌خوف‌أو‌حذر‌من‌الإطالةللنثر،‌فهو‌فضفاض‌موسع‌ٌنطلق‌فٌه‌الناثر‌د

إن  العربية توفر لشعرائيا ما لا توفره لغة أخرى بثرائيا وسعتيا، ويبقى الشعر  

، سبب ىذا وظيفة الشعر التي ا يختمف بيا عن لغة الحديث اليومييمتمك أنماطا أو أنساق

تمقي لا تقتصر عمى وظيفة التوصيل بل تتجاوزه وتسعى إلى توليد شعور معين لدى الم

 2عمى أن  للإيقاع أثر في فرض نمط لغوي يتواءم معو

والشعور الخاص الذي يثيره الشاعر في نفس المتمقي يتأتى من الأنماط المغوية  

لا بد  وأن تتصف بو لغة الشعر وشرط عدم المبالغة  يوالإيقاع فضلا عن الغموض الذ

لا‌بد‌للغّة‌من‌أن‌تتصف‌بشًء‌و»ليشغل ذىن المتمقي ويثيره ويشد انتباىو تقول " نازك " 

من‌الغموض‌فتؤتً‌القصٌدة‌ملغمة‌بالإبهام‌بعٌدة‌المنال‌...إنّ‌الشعر‌لا‌بدّ‌له‌من‌مسحة‌

‌أنه‌ٌلمس‌ ‌للتعطش‌فً‌نفس‌القارئ‌فٌحس‌وهو‌ٌقرأ من‌الغموض‌تجعل‌المعانً‌مثٌرة

‌إما ‌فالأفكار‌تزوغ‌ولا‌تثبت‌وفً‌القصٌدة ‌فً‌الوقت‌نفسه، إلى‌‌اءالمعانً‌ولا‌ٌلمسها

 3«المعنى‌ٌبقى‌الذهن‌متطلعا،‌وٌرٌد‌ولا‌ٌلمس‌ما‌ٌرٌد،‌وٌنال‌شٌبا‌وتفوته‌أشٌاء

‌أصبحوا‌»وتبن رفضيا المبالغ في قوليا   ‌الشبان‌قد ‌الشعراء ‌من ‌طابفة ‌أنّ غٌر

‌القراء‌ ‌أصبح ‌حتى ‌شعرهم ‌على ‌الغموض ‌إضفاء ‌فً ‌شدٌدة ‌مبالغة ‌ٌبالغون الٌوم

 4»ن‌أنهم‌ٌقرأون‌قصابد‌كاملة‌لا‌ٌدركون‌معناها)المثقفون(‌ٌشكون‌شكوى‌لا‌تتقطع‌م

 

                                                           
‌.59المرجع‌نفسه،‌ص‌‌- 1
‌.52بابل،‌ص‌جبار‌اهلٌل،‌زغٌر‌محمد‌الزبٌدي‌المٌاحً،‌أسلوبٌة‌اللغة‌عند‌نازك‌الملابكة،‌جامعة‌‌- 2
‌.59-50نازك‌الملابكة،‌سٌكولوجٌة‌الشعر،‌ص‌‌-3
‌.39المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-4



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني

 أنواع التمرّد عند نازك الملائكة
 



 حُلَٜ حُؼخ٢ٗ                                                       أٗٞحع حُظَٔى ػ٘ي ٗخُى حُٔلاثٌش
 

42 
 

 

* تحميل بعض مقاطع من قصائد لأنواع التمرد لمشاعرة ) نازك الملائكة ( من ديوانها 

 ول و الثاني) شظايا و رماد( بجزئيه الا 

سنقوم في ىذا الفصل التطبيقي بدراسة بعض النماذج من قصائد الشاعرة "نازك  

لائكة " من ديوان " شظايا ورماد " التي تميزت أشعارىا بالتمرد والرفض بأنواعو الم

 والتمرد الفني.و الديني المختمفة التالية: التمرد الاجتماعي، السياسي، النفسي، 

 لمبحث الأول: التمرد الاجتماعي:ا

اعتنى الشعراء كثيرا بدراسة الموضوعات الاجتماعية والسياسية والنفسية  

حُ٘خػَ ح٤ُّٞ  »نية...وىكذا في آثارىم ويعالجون فيو آلام شعبيم والأمراض بينيم ووالف

ٗخػَ حُـٔخ٤َٛ ٝحُٔـظٔغ ٣ٝـذ ػ٤ِٚ إٔ ٣ٍِ٘ ا٠ُ ٓٔظٟٞ حُ٘ؼذ ٝحُٔـظٔغ، َٗ٘ص 

ٍٝٛٞص ك٤ٜخ ٓؤٓخس حُ٘ؼذ ح١َُٜٔ ٝأ٠٣خ " ح٤ٌَُُٞح " ٗخُى حُٔلاثٌش ه٤ٜيطٜخ رؼ٘ٞحٕ 

م ٝحُلوَ ٝحُـٞحٍ، َٟٝٗ أ٠٣خ حلاٛظٔخّ رخُٔـظٔغ ٣٘خ ٍٛٞس ٝحٟلش ُِوَٜ ٝحٌُٞطٜي

 1« ٝآلآٚ ٝهي رِـض ٌٛٙ حُٔ٘خٛي ك٢ أرِؾ ٍٛٞ
رظل٤ٌَحطٜخ حلاؿظٔخػ٤ش ٝط٘ؼٌْ ك٤ٚ ٓ٘خًَ حُٔـظٔغ حُظ٢ ًخٗض »شعرىا ممموء  

أٗؼخٍٛخ ك٢ طؼ٤ٖ ك٤ٜخ ٝأ٠٣خ ًخٕ ُٝؼٜخ رآػخٍ حُ٘ؼَحء حَُٝٓخ٤٤ٖٔٗ حلإٗـ٤٣ِ٤ِٖ ًٔخ ٣زيٝ 

» 

 رد الاجتماعي:تعريف التم -1

ٗخػَ ح٤ُّٞ ٗخػَ حُـٔخ٤َٛ ٝحُٔـظٔغ اًح ٣ـذ ػ٤ِٚ إٔ ٣ٍِ٘ ا٠ُ ٓٔظٟٞ حُ٘ؼذ » 

ٝحُٔـظٔغ ٣ٝوخ١زْٜ رخُٔٔظٟٞ حَُٜٔ ٝرلاؿش ٣لٜٜٔٞٗخ ٜٝٓٔخ ٣ٌٖ حُٟٔٞٞع هط٤َح 

 ٓؼويح كِِـش حُظ٢ ٣ٔظؼِٜٔخ حُ٘خػَ ِٜٓش ُٝٞ ًخٗض ك٢ أٗي حُٟٔٞٞػخص طؼو٤يح

                                                           
‌.9109فبراٌر‌)شباط(،‌‌0مقصور‌عباسً،‌مقال‌بعنوان‌المجتمع‌وآلامه‌فً‌آثار‌نازك‌الملابكة،‌‌- 1
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ػ٤ٜٞٗخ ا٠ُ ح٥كخم حُٞحٓؼش حلاٗٔخ٤ٗش ًٝخٗض ٗي٣يس حُلٔخ٤ٓش  كظلض ح٤ُٔيس ٗخُى حُٔلاثٌش

ٝاُحء طٔٞؿخص حُؼخُْ حُل٣ٌَش رٍٜٞس ػخٓش ٝحُٔـظٔغ حُؼَحه٢ رٍٜٞس هخٛش ٌٝٛح حُظؤُْ 

 1«ٝحُلِٕ ًخٕ حُزخػغ ػ٠ِ ط٘خإّ حُ٘خػَس إً أُٜٔخ ٤ُْ أُٔخ ٗو٤ٜخ 

 ٓؤكَٔ ه٤ظخٍط٢ ك٢ ؿي 

ٝأر٢ٌ ػ٠ِ ٗـٖ حُؼخُْ 
2 

ٍ حلأٓش هخٛش ك٢ حُلَد حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش ٝرؼيٛخ حٓظي ٌٛح حُلٔخى ا٠ُ كٔيص أكٞح» 

ًَ ر٤ض ًٝٞم كظ٠ ا٠ُ ًَ هِذ ٝكٌَ ٖٓ ٓظخػذ ٝأُٓخص ٤ٓخ٤ٓش ٝحهظٜخى٣ش ٝحؿظٔخػ٤ش 

ٝٓخ ا٤ُٜخ، ٝطلْ ٗخُى حُٔلاثٌش رآلاّ اٗٔخ٤ٗش ٓظِٜش رؼٞح١لٜخ ٝأكلآٜخ حُوخٛش ٝهي 

٤خطٜخ ٗظ٤ـش لأٓلخٍٛخ ٝطوِزٜخ ٖٓ حَُ٘م طؼَٟض ٌُِؼ٤َ ٖٓ حُظـخٍد ح٣ََُٔس ك٢ ك

ٝحُـَد ٝطٔظـَم ك٢ آلآٜخ ٝطٌٝد ك٢ ر٤جظٜخ كظ٠ ط٤َٜ ؿِء ٜٓ٘خ ٝطَٟ حُ٘ؼذ ك٢ 

 3«ٗلٜٔخ ٝك٢ ٗلٜٔخ حُ٘ؼذ 

ّٕ حُ٘خػَس   ًخٗض طؼ٤ٖ ك٤خس " ٗخُى حُٔلاثٌش" ٝٓخ ٗلٜٔٚ ٖٓ هلاٍ طِي حلأهٞحٍ أ

ٖٓ ٗظَس ط٘خإ٤ٓش ًٝخٗض طؼخ٢ٗ   ٛؼزش كو٢ ػخٗض ٌٓ٘ ٛـَٛخ، كوي ًخٗض ط٘ظَ ُِل٤خس

رخُوٜٞٙ ػ٘ي كويحٜٗخ ُٞحُيطٜخ ًخٗض طَكٞ ٓخ ًخٕ ٣ليع ٖٓ ظِْ . أكِحٕ ٝآلاّ ًز٤َس

ك٢ حُٔـظٔؼخص رخُوٜٞٙ حُٔـظٔؼخص حُؼَر٤ش كوي ػزَص رٞحٓطش أٗؼخٍٛخ ػٖ حلأٟٝخع 

ًز٤َس حلاؿظٔخػ٤ش حُظ٢ ًخٗض ك٢ حُٔـظٔغ حُؼَر٢، كخُٔـظٔغ حُؼَر٢ ًخٕ ٣ؼخ٢ٗ ٖٓ ٓ٘خًَ 

ٓئ٣يس ٌٌٝٛح ك٢ٜ ًخٗض ...ٝٓوظِلش حُٔـخلاص، كخُٔـخٍ ح٤ُٔخ٢ٓ حلاهظٜخى١ ٝحُؼوخك٢

 .ُ٘ؼزٜخ حُؼَر٢ ُِٝ٘ؼٞد حلأهَٟ

ٝهي ًخٗض ىحثٔخ طلٌَ ك٢ ٓـظٔؼٜخ ٝٓؼخٗخطٚ ًٝخٗض طوخ١زْٜ ػٖ ٣َ١ن أٗؼخٍٛخ  

٤ِٔ طظ" ٗخُى " حُظ٢ ط٤ِٔص رِـش ِٜٓش ٝر٤ٔطش ٖٓ أؿَ إٔ ٣لٜٜٔخ حُوخٍة، كوي ًخٗض 

رٔ٘خػَ ؿي كٔخٓش ٝػٞح١ق اٗٔخ٤ٗش ٝحٓؼش، ًٝخٗض طظؤٓق ػ٠ِ كخُظٜخ ٝػ٠ِ ك٤خطٜخ 

حُظ٢ ػخٗظٜخ ٓؼظٜٔخ ك٣ِ٘ش ًٝج٤زش ٝػ٠ِ كخُش حُٔـظٔغ حُؼَر٢ رٜلش ػخٓش كؤُٜٔخ ُْ ٣ٌٖ 

ٗو٤ٜخ كوي طؼَٟض ُؼيس طـخٍد ٣ََٓس ؿؼِظٜخ ط٤ؤّ ٖٓ حُل٤خس ٝطظَٔى ػ٠ِ ٓؼظْ 
                                                           

‌.002محمد‌رضا‌شافعً‌كدكنً،‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌ص‌‌- 1
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ّٕ أكٞحٍ حلأٓش كٔيص رخُوٜٞٙ رؼي حٗظٜخء حُؼخىحص ٝحُظوخ٤ُي حلاؿظٔخػ٤ ش ٢ٛٝ طَٟ أ

حُلَد حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش، كوي ًخٗض ٓوِلخص حُلَد ًز٤َس ٝهي ًخٗض ِٓز٤ش ػ٠ِ حُلَى 

 .ٝحُٔـظٔغ

كوي ًخٗض طَكٞ حُظِْ ٝحُـٍٞ ٝحُلوَ ٝحلأ٤ٓش ًِٜخ آكخص ِٓز٤ش ٓٞؿٞىس ك٢ حُؼخُْ  

أر٣َخء، ٝطَ٘ى حُؼي٣ي ٖٓ ٝٓٞص ُلأ١لخٍ  ُٔخ كيع ٖٓ ىٓخٍ حُؼَر٢ كوي طؤُٔض ٗخُى ًؼ٤َح

كوي ؿؼِض طـخٍرٜخ حُظ٢ ػخٗظٜخ ك٢ حُل٤خس ٓٞحء ك٢ حُٔـظٔغ حُؼَر٢ أٝ حُٔـظٔغ حُؼخثلاص 

 .حُـَر٢، ك٣ِ٘ش ؿيح ٝطظؤُْ ٗل٤ٔخ ُِٟٞغ ح١ٍُِٔ ح١ٌُ ًخٕ ك٢ حُٔـظٔؼخص

َّ ٌٝٛح ٓخ ؿؼِٜخ طظَٔى ٝطؼ  ىٛخ ٍٞ ػ٠ِ حُظوخ٤ُي ٝحُوٞح٤ٖٗ حلاؿظٔخػ٤ش ك٘ـي طٔ

ى حلاؿظٔخػ٢، ٣وٍٞ  َّ أحًس حلاؿظٔخػ٢ ظخَٛ ك٢ أٗؼخٍٛخ، كوي ط٤ِٔص أٗؼخٍٛخ رِ٘ػش حُظٔ

ى حلاؿظٔخػ٢ ػٖ ؿ٤َٙ ٖٓ ٗؼَ حُظَٔىحص حلأهَٟ رٌٞٗٚ »  يحًس انؼصة َّ ٣ٔظخُ ٗؼَ حُظٔ

 1«ٗؼَح ػخٓلا ك٢ ٗوٞ ر٘خء حُظوخ٤ُي حُظ٢ طلٌْ كًَش حلاؿظٔخع حُز١َ٘ 

خػ٢ إً طؼز٤َ ػٖ ٤ٟن حُل٘خٕ رليحكش حُظلخٝص حُظَٔى حلاؿظٔ »٣ٝوٍٞ أ٠٣خ  

ُِـٜٞى ك٢ ًَ ٢ٗء ٝػٍٞطٚ ك٢ ٝؿٚ حُٔظوِلش ٝٓؼخٍٟظٚ حُطزو٢ ٍٝك٠ٚ ُـِع حُو٤ْ 

 2«حُِٔذ، ٝهي رَُص ٌٛٙ حُظٞحَٛ حلأٓخ٤ٓش ًِٜخ ك٢ حُ٘ؼَ حُؼَر٢ حُٔؼخَٛ 

 :ٝٓخ ٗلٜٔٚ ٖٓ هلاٍ ٛخ٣ًٖ حُظؼ٣َل٤ٖ

ّٕ ٗؼَ حُظَٔى حلاؿظٔخػ٢ ُٚ ىٍٝ ًز٤َ ك٢ حُظؤػ٤َ ػ٠ِ طوخ٤ُي ٝػخىحص حُٔـظٔغ، ٝهي ٣ٌٕٞ  أ

أ٠٣خ ُٚ ىهَ ك٢ طـ٤٤َ أكٌخٍ ٝٓؼظويحص حؿظٔخػ٤ش ُِلَى، ٣ٜٝزق ٣ظلٌْ ك٢ كًَش حُزَ٘ 

ك٢ ٓـظٔؼْٜ ٌٝٛح رلَٝ حُلَى لأكٌخٍٙ حُـي٣يس ٝهٞح٤ٗ٘ٚ حُظ٢ ٤ٔ٣َ رٜخ ٝكن ٍؿزخطٚ 

 .ٝاٍحىطٚ

ّٕ حُ٘خػَ ػ٘يٓخ ٣ٌ  ى حلاؿظٔخػ٢ ك٢ ًٌُٝي ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ ٗـي أ َّ ظذ ػٖ حُظٔ

٣لْ ٣ٝظؤُْ ٓغ أكَحى ٓـظٔؼٚ ٣ٝؼزَ أٗؼخٍٙ، كٜٞ ٣ؼزَ ػٖ أكخ٤ٓٔٚ حطـخٙ حُٔـظٔغ، ٝأّٗٚ 

ػٖ ٍك٠ٚ ُٔخ ٣ليع ك٢ ٓـظٔؼٚ ٖٓ ٓ٘خًَ ًخُـٞع ٝحُلوَ ٝحلأ٤ٓش ٝحُـَٜ، كخُظَٔى ٛ٘خ 

ى ا٣ـخر٢ ُِ٘خػَ َّ  .٣ؼظزَ طٔ
                                                           

محمد‌أحمد‌العذب،‌ظواهر‌التمرد‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر،‌رسالة‌دكتوراه،‌جامعة‌الأزهر،‌قسم‌اللغة‌والنقد،‌‌- 1
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٣ق ٝك٤خس حُؼًخٕ ٓـظٔؼٜخ " ٗخُى حُٔلاثٌش " كخُ٘خػَس  َّ َحه٢ ٣ؼ٤ٖ ك٤خس حُزيٝ ٝحُ

حُل٠خٍس، كخُل٠خٍس طظٔؼَ ك٢ أَٛ حُٔيٕ، كٌخٕ ٓـظٔؼٜخ ُي٣ٚ طوخ٤ُي ٝػخىحص حُؼٜز٤ش 

" ٗخُى حُٔلاثٌش " ٝحُؼؤٍ، كوي ًخٗض حُٔيٕ طؼ٤ٖ ك٢ كخُش حٗلطخ١ ٝهَحد ٌُٜٝح ػخٍص 

 .ػ٠ِ طِي حلأٟٝخع حلاؿظٔخػ٤ش

 الملائكة ( قصائد التمرد الاجتماعي للشاعرة ) نازك -2

كوي " ٗخُى حُٔلاثٌش " اًح ٓ٘وّٞ ك٢ ٌٛح حُلَٜ رظل٤َِ رؼٞ ٖٓ هٜخثي حُ٘خػَس  

ُِظوخ٤ُي حُوي٣ٔش ًٌُٝي ٍك٠ٜخ ر٤٘ض طَٔىٛخ حلاؿظٔخػ٢ ك٢ أٗؼخٍٛخ ٌٝٛح ٗخطؾ ػٖ ٍك٠ٜخ 

 .ُِلَٝد حُظ٢ ًخٗض طليع ك٢ حُٔـظٔؼخص ٓٞحء حُؼَر٤ش أٝ حُـَر٤ش

  لصيسح انكىنيطا -2-1

ك٤ٜخ ٓ٘خػَٛخ ٗلٞ َٜٓ ك٤ٖ  حُٔظيحٍى ٍٝٛٞصٜخ ػ٠ِ ُٕٝ حُزلَ كوي ٗظٔظ

َّ رٜخ ٝرخء ح٤ٌَُُٞح، طوٍٞ ك٤ٜخ  :ك

  حلأٗخسأٛؾ ا٠ُ ٝهغ ٛيٟ 

 ك٢ ػٔن حُظِٔش طلض حُٜٔض ػ٠ِ حلأٓٞحص

 َٛهخص طؼِٞ ط٠طَد

 كِٕ ٣ظيكن ٣ِظٜذ

 ٣ظؼؼَ ك٢ ٛيٟ ح٥ٛخص 

 ك٢ ًَ كئحى ؿ٤ِخٕ

 ك٢ حٌُٞم حُٔخًٖ أكِحٕ 

 ك٢ ًَ ٌٓخٕ ٍٝف طَٜم ك٢ حُظِٔخص 

 ك٢ ًَ ٌٓخٕ ٣ز٢ٌ ٛٞص

 ٌٛح ٓخ هي ِٓهٚ حُٔٞص

حُٔٞص حُٔٞص حُٔٞص
1 
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ّٕ حُ٘خػَس ػزَص ػٖ كِٜٗخ ُٔخ ٣ليع ك٢  ٗـي ٖٓ هلاٍ طِي حلأر٤خص حُٔخروش أ

ٝرخء رلاى َٜٓ، كخُٔ٘خٍُ ًخٕ ٣ـط٤ٜخ كِٕ ٗي٣ي رٔزذ ٤ٜٓزش حُٔٞص ح١ٌُ أكيػٜخ 

  .ي٣ي ٖٓ حُ٘خّ رٔزذ ٌٛح حَُٔٝح٤ٌَُُٞح، كوي ٓخص حُؼ

ّٕ ٓلَىس  ّٕ " حُٔٞص " ٝٗلاكع أ ؿخءص ٌٍَٓس ك٢ حُٔوطغ حُ٘ؼ١َ ٌٝٛح ٣ؼ٢٘ أ

حُٔٞص ًخٕ رٍٜٞطٚ ٝر٤ٔطَطٚ أٓخّ حُل٤خس، كوي ًخٗض ٛ٘خى َٛهخص طؼِٞ ٝكِٕ ٣ظيكن 

٣ؼخٕٗٞ ٤ُلا  حٓٔخ ٣ـؼَ حلأَٓ لاكظخ ُِ٘ظَ، كوي ًخٕ ٛ٘خى أُْ ٝكِٕ ٝأ٤ٖٗ ٠َُٟٔ ًخٗٞ

 .ٜخٍح رٔزذ ٌٛح حُٞرخء حُوخطَٝٗ

 :ٝطظخرغ ٝٛق ٓخ ٣ليع ٖٓ آػخٍ ٝٓوِلخص رٔزذ ٌٛح حُٞرخء كظوٍٞ

 ك٢ ٛٔض حُلـَ أٛن، أٗظَ ًٍذ حُزخ٤ًٖ

 ػَ٘س أٓٞحص ػَ٘ٝٗخ

 لا طلٚ أٛن ُِزخ٤ً٘خ

 حٓٔغ ٛٞص حُطلَ ح٤ٌُٖٔٔ 

 ٓٞط٠ ٓٞط٠ ٟخع حُؼيى

ٓٞط٠ ٓٞط٠ ُْ ٣زو٠ ؿي
1 

ّٕ ٤ًق ػ يى حلأٓٞحص ٣ظِح٣ي رط٣َوش ٣َٓزش ٝٓو٤لش، كٌٜح ٛ٘خ ػزَص حُ٘خػَس ػ٠ِ أ

 ّٕ ّٕ ػيى حُٔٞط٠ أٛزق لا ٣ل٠ٜ، ٝهخُض رؤ حُٞرخء ُْ ٣ظَى ًز٤َح ٝلا ٛـ٤َح، كوي ر٤٘ض أ

ٌٛح حُٞرخء حُوخطَ ح١ٌُ رٔززٚ ػٔض ٤ٜٓزش حُٔٞص، كوي أٛزق لا ٣ٞؿي أَٓ ك٢ حُـيّ أٝ ك٢ 

خٗخطْٜ حُـٔي٣ش ٝحُ٘ل٤ٔش ا٠ُ حُٔٔظوزَ ػْ حٗظوِض ٖٓ ط٣َٜٞٛخ َُٜهخص حُ٘خّ ٖٝٓ ٓؼ

ّٕ ػيى حُٔٞط٠ ٣ظ٠خػق كظوٍٞ  :٤ًل٤ش طؤػَ حُ٘خّ ٖٓ ٌٛح حُٞرخء، ٤ًٝق أ

 ٛز٢ حُٞحى١ حَُٔف حُٟٞخء

 ٣َٜم ٠ٓطَرخ ٓـ٘ٞٗخ 

لا ٣ٔٔغ ٛٞص حُزخ٤ً٘خ
2  
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ٛ٘خ طٜق كخُش حُٔـظٔغ ح٤ُٔئّٝ ٜٓ٘خ، ٝؿٔيص كخُش كويحٕ حُؼوش ٝحلأَٓ ك٢  

ّٕ حُٔيٕ أٛزلض ك٢ كخ٤ُٜٔزش ػٔض حٌُٔخٕ ٝأٛزلض لا طٞؿي كخُش ٣َػ٠ ُٜخ  حُل٤خس ٝأ

 :كظ٠ كَكش ك٢ حُل٤خس، طوٍٞ

 لا ٢ٗء ٟٓٞ ٍؿغ حُظٌز٤َ  

 كظ٠ كلخٍ حُوذ ٍ ػٟٞ ُْ ٣زن ٤َٜٗ 

 ًٗٚحُـخٓغ ٓخص ٓئ 

 ح٤ُٔض ٖٓ ٤ٓٞر٘ٚ

 ُْ ٣زن ٟٓٞ ٗٞف ُٝك٤َ

 حُطلَ رلا أّ ٝأد

 ٣ز٢ٌ ٖٓ هِذ ِٓظٜذ

َ٣ َّ ٝؿيح لا ٗي ٤ِٓولٚ حُيحء حُ٘
1 

‘ أٗٚ ُْ ٣زن ٢ٗء ٣َر٢ حُ٘خّ رخُل٤خس كوي ٛظي رْٜ حُٞرخءطز٤ٖ ُ٘خ ك٢ ٌٛٙ حلأر٤خص 

ًخٕ كظ٠ حُـخٓغ ُْ ٣ٜزق ُٚ ٓئًٕ ٝحُطلَ حُٜـ٤َ، ٤ًق أّٗٚ أٛزق رلا أد ٝرلا أّ، كوي 

ِٓظٜذ ٝٓوٍٜٞ ُٔخ ًخٕ ٣ليع، ًٝخٗض طَكٞ ًَ ٓخ ٣ليع ٖٓ ٓ٘خًَ ك٢  هِذ حُ٘خػَس

ّٕ طِي حُلظَس حُٜؼزش، كوي ك ِٗض ًؼ٤َح ٝطؤُٔض ٝأٛزلض لا طؤَٓ رخُـي، ًٝخٗض ط٘ظَ رؤ

 :ٝرخء ح٤ٌَُُٞح ٤ٓو٢٠ ػ٠ِ حُزلاى رؤًِٜٔخ، ٝط٘ظ٢ٜ حُو٤ٜيس روٍٞ حُ٘خػَس

 رخٗزق ح٠٤ُٜش ٓخ أرو٤ض 

 لا ٢ٗء ٟٓٞ أكِحٕ حُٔٞص 

حُٔٞص حُٔٞص حُٔٞص
2  

ّٕ حُلِٕ ٓخى ك٢ ًَ  ّٕ حُٔٞص ٣و٢٠ ػ٠ِ ًَ ٢ٗء ٝأ ٌٓخٕ، كٜ٘خ ر٤٘ض حُ٘خػَس أ

كخُ٘خػَس هي كِٗض ًؼ٤َح ُٔخ كيع ك٢ َٜٓ، كوي أىٟ ٌٛح حُٞرخء رخٌُؼ٣َ٤ٖ ا٠ُ حُٔٞص 

 ٝأكِٕ آه٣َٖ كِٗخ ٗي٣يح، كخُ٘خػَس هي ػزَص ػٖ طؤُٜٔخ ٝطؤٓلٜخ ُِ٘ؼذ
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 لصيسح يطثيخ يىو ربفه: -2-2

يطثيخ "ٝٗٞحَٛ حُلي٣غ ػٖ ِٗػش حلأُْ ٝحُلِٕ ُيٟ حُ٘خػَس ًُٝي ك٢ ه٤ٜيطٜخ 

 : كظوٍٞ" يىو ربفه

 لاكظض حُظِٔش ك٢ حلأكن حُٔل٤ن 

 ٝحٗظ٠ٜ ح٤ُّٞ حُـ٣َذ

 ٠ٓٝض أٛيحإٙ ٗلٞ ًٜٞف ح٣ًٌَُخص

 ٝؿيح ط٢٠ٔ ًٔخ ًخٗض ك٤خط٢

 ٗلض ظٔؤ١ ًٝٞد

ػٌٔض أػٔخهٚ ُٕٞ حَُك٤ن
1 

ٝهي ًظزض َٓػ٤ش أ٣خٜٓخ حُظخكٜش ًٔخ ٣٘زـ٢ ُِ٘خػَ إٔ طٌٕٞ ػ٤ِٚ رٌخث٤ش أ٣خٓٚ ك٢ 

ط٘ؼ٠ ٗخُى حُٔلاثٌش " َٓػ٤ش ٣ّٞ طخكٚ " ص ك٢ ه٤ٜيس طٌَحٍ حُٔخػخص ٝحؿظَحٍ ح٣ًٌَُخ

حلأَٓ ح١ٌُ ػخٗض لأؿِٚ ٝٓخطض ًَٝف ٗخػَس ٌٓ٘ إٔ أ٣و٘ض حٓظلخُش طلووٚ ٝك٢ ٌٛح 

 :حُٜيى طوٍٞ 

 اّٗٚ ُْ ٣ي ٣ٞٓخ ٖٓ ك٤خط٢ 

 اّٗٚ هي ًخٕ طلو٤وخ ٤ٍٛزخ 

هظٜخ  َّ  ُزوخ٣خ ُؼ٘ش حًٌَُٟ حُظ٢ ٓ

 ٢ٛ ٝحٌُؤّ حُظ٢ كطٔظٜخ

ح٤ُٔضّ ػ٘ي هزَ حلأَٓ
2   

هطٞحطٜخ حلأ٠ُٝ ك٢ حُ٘ؼَ ٢ٛٝ طز٢٘ ٜٗخ٣ظٜخ ًٔخ " ٗخُى حُٔلاثٌش " ٌٓ٘ إٔ ريأص 

أّٜٗخ ُْ طلزذ ٗلٜٔخ ك٢ حُؼ٤ٖ ك٢ ٌٛٙ حُل٤خس، ُْٝ طظوزَ حُٔٞص ًو٠خء لا ٣َى، أٝ 

ٝحٌُٗٞد حُٜـ٤َس ًٔخ أٜٗخ ًخٗض طَٜم حٓظَحكظٜخ ٖٓ ح٣ًٌَُخص حُٔظؼزش ٖٝٓ حُلٔخهخص 

ٝط٢َٓ رٜخ ك٢ ٛخ٣ٝش ٝحى١ حَُٔحد، ح١ٌُ حكظ٠ٖ روخ٣خ ؿؼظٜخ هزَ  ك٢ أػٔخم ٗلٜٔخ،

 .ٓٔخطٜخ 

                                                           
‌.29،‌ص‌9نازك‌الملابكة،‌قصٌدة‌"مرثٌة‌ٌوم‌تافه"‌دٌوان،‌ج‌- 1
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ٝٗخُى حُٔلاثٌش ٝحُظِٔش ٛٔخ ٍٝف ٝحكيس كٌؤٜٗٔخ ػ٤٘٤ٜخ لا ط٣َخٕ الاّ حُؼظٔش ٢ٛٝ 

ٓخى٣ش ك٢ ٓخ ر٤ٖ حُٔطٍٞ طِي حُٔٔخكش حُظ٢ ػخٗظٜخ  َّ ٝح٠ُزخد ٍك٤وخٕ، طِٕٞ رٚ هٜخثيٛخ حُ

أىٖٓ حُِلخم ...ٌُٖ ك٢ حٗؼِحُٜخ حلأٓٞى ٝر٤خٝ حَُ٘ٝكخصلا ك٢ حُز٤خٝ ٝلا ك٢ حُٔٞحى 

رخُٜيٟ، ٛيٟ ح٤ُّٞ حُـ٣َذ، ك٢ ًٜٞف ح٣ًٌَُخص حُظ٢ طِٞف حُظِٔش ك٢ أكوٜخ حُٔل٤ن 

 :٠ًٞء ٣٘ظؼَ رخ٤َُِّ ٢٠٣ء ُِٔٞص ٣َ١وٚ ا٤ُٜخ، طوٍٞ

 ًخٕ ٣ٞٓخ طخكٜخ كظ٠ حُٔٔخء 

 َٓص حُٔخػخص ك٢ ٗزٚ رٌخء

 ًِّٜخ كظ٠ حُٔٔخء

 ٓٔؼ٢ ٛٞطٚػ٘يٓخ أ٣وع 

 ٛٞطٚ حُلِٞ ح١ٌُ ٤ٟؼظٚ

٤ٛذ َّ  ػ٘يٓخ أكيهض حُظِٔش رخلأكن حُ

 ٝأٛزلض كظ٠ روخ٣خ ح٢ُٔ، كظ٠ ًٗٞر٢

 ٝح٠٠ٓ ٛٞص كز٤ز٢ 

 كِٔض أٛيحٙ ًق حُـَٝد 

 ٌُٔخٕ ؿخد ػٖ أػ٤ّٖ هِز٢ 

ؿخد ُْٝ طزن ٟٓٞ ح٣ًٌَُخص ٝكز٢
1 

ُ٘خػَس، ٤ًٝق ٝٓخ ٗلٜٔٚ ٖٓ ٌٛٙ حلأر٤خص حُ٘ؼ٣َش حُظ٢ طز٤ٖ ك٤ٜخ حلاًظجخد ُيٟ ح

ّٕ حُِـش ُـش ِٜٓش ٝحٟلش ؿخءص رٔؼ٠٘  ّٕ حلأ٣خّ أٛزلض طخكٜش رخُ٘ٔزش ُٜخ ًٔخ َٟٗ أ أ

٢ٛ ٍٛٞ ُِطز٤ؼش طٍٜٞ ٝحهغ حُلِٕ ٝح٤ُؤّ ؿي٣ي، ٝحٍُٜٞ حلآظؼخ٣ٍش حُظ٢ ٟٝلظٜخ 

ّٕ حُ٘خػَس  ًخٗض طَكٞ ٟٝؼٜخ حلاؿظٔخػ٢ كوي " ٗخُى " ٝحلأُْ ػ٘ي حُ٘خػَس، ٗلاكع أ

 َّ كٞ حلاؿظٔخػ٢ ُٔخ ًخٕ ٣ليع ُٜخ، كخُ٘خػَس ِٝٛض ر٘خ ا٠ُ طٔؼَ ٌٛح حُ َّ كٞ ك٢ حُ

 . ٍٛٞس ًخِٓش ػٖ ٣ؤٜٓخ ٝكِٜٗخ
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 قصيدة الحرب العالمية الثانية: -2-3

ّٕ حُظَٝف حُظ٢ ًخٕ ٣ؼخ٤ٜٗخ حُٔـظٔغ حُؼَحه٢ آٌٗحى ٝحلأُٓخص حُظ٢ طَحًٔض كٍٞ  ا

حُٔل٘ش ك٢ ٗلٜٔخ ًٝخٗض  ٝٓخ ٍأطٚ ٖٓ ٍٛٞ ٝأكيحع هي حٗظٜض ا٠ُ" ٗخُى " حُ٘خػَس 

َّ رٜخ، طوٍٞ ػٖ حُلَد حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش  :ٓزذ ٌٛح حُلِٕ ٝحلأُْ ح١ٌُ ك

 ُْ ٣ٌي ٣ٔظل٤ن ٖٓ كَرش حلأٝ

 ٠ُ ٣ٜٝ٘خ كظ٠ ٍٓظٚ حَُُح٣خ

 ٍكٔش ٣خ ك٤خس كٔزي ٓخٓخ

 ٍ ػ٠ِ حلأٍٝ ٖٓ ىٓخء ح٠ُلخ٣خ

 حٗظ١َ ح٥ٕ َٛ ط٣َٖ ٟٓٞ آ

 ػخٍ ى٤ٗخ حلأْٓ ًخٗض ؿ٘خٗخ

 خ ٟٓٞ ٓٞى أكـخ٤ُْ ٖٓ ٓلَٛ

ٍ طؼ٤َ حُيّٓٞع ٝحلأٗـخٗخ 
1   

  

 ًْ طـ٠٘ رخُِْٔ ٝحُلذ ٝحَُف 

 ٓش ٖٓ ٗخػَ ٖٝٓ ك٤ِٔٞف  

 أٓلخ ٟخػض حلأؿخ٢ٗ ُْٝ طذ 

م ٟٓٞ ٟـش حُوظخٍ حُؼ٤٘ق  
2  

  

 أ٣ٖ ٗـٔخى ٣خ روخ٣خ حُوٍٜٞ حٍ 

 ر٤ٞ أ٣ٖ حلأُٛخٍ ٝحلأ٤١خٍ ؟

 ٛـَطي حُط٤ٍٞ ؿ٤َ حَُٔحد 

 حٍ ٝؿلخى حلأ٣ٍؾ ٝحلاه٠َ

 أ٣ٖ أِٛٞى ٣خ هٍٜٞ طلض حُغ
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 ُؾ أّ َٓهظْٜ حُوخًكخص

 أٓلخ ٟخهض ح٤ُٔخى٣ٖ رخُوض

٠ُ ٝٓخ ػخى ٣يكٖ حلأٓٞحص 
1 

 

 :ك٢ حُٔوطغ حُ٘ؼ١َ حلأٍٝ ر٤٘ض حُ٘خػَس أّٜٗخ ٓ٘يٛ٘ش ُٔخ ٣ليع  كوخُض

 ُْ ٣ٌي ٣ٔظل٤ن ٖٓ كَرٚ حلأ٠ُٝ 

 كظ٠ ٍٓظٚ حَُُح٣خ

ّٕ حُلَد حُؼخ٤ُٔش حلأ٠ُٝ  ٓخ ًخىص ط٘ظ٢ٜ كظ٠ طزيأ كَد ػخ٤ُٔش ك٢ٜ طٟٞق ٛ٘خ أ

ّٕ حلأٍٝ أٛزلض ٤ِٓجش  ػخ٤ٗش، كوي أٛخرٜخ حلإكزخ١ ٖٓ حُل٤خس ٝكِٗض ًؼ٤َح ٤ًٝق أ

 .ريٓخء ح٠ُلخ٣خ، ٌٝٛح ٢ٗء ىػخٛخ ا٠ُ حُزٌخء ر٘يس

ّٕ حُ٘ؼَحء ًخٗٞح ٣ظـٕ٘ٞ رؤٗؼخٍْٛ  خ رخُ٘ٔزش ُِٔوطغ حُ٘ؼ١َ حُؼخ٢ٗ كوي ر٤٘ض ك٤ٚ أ ّٓ أ

لذ ٝحَُٝف، كوي ًخٗض ؿ٤ٔغ أٗؼخٍْٛ طٌظذ ػٖ حلأ٤ٗخء حُـ٤ِٔش، ك٢ ٓٞح٤ٟغ حُِْٔ ٝحُ

خ رؼي ٓخ ؿخءص حُلَد ُْ ٣زن ٢ٗء، كوي أٛزلض ؿَ ًظخرخص حُ٘ؼَحء ٝحُللآلش  ّٓ أ

طظليع ػٖ حُؼ٘ق ٝحُوظخ ٝحُيٓخٍ، كخُ٘خػَس ًخٗض طَكٞ ٝطؤر٠ ٓخ ًخٕ ٣ليػٚ 

ٖٓ ظِْ ٖٓ ١َف  كوي طَٔىص حؿظٔخػ٤خ ػ٠ِ ٓؼظْ حُوٞح٤ٖٗ ُٔخ ٍأطٚحلآظؼٔخٍ، 

 .حلآظؼٔخٍ لأٗخّ أر٣َخء

خ رخُ٘ٔزش ُِٔوطغ حُ٘ؼ١َ حُؼخُغ ك٢ٜ طٜق ُ٘خ ٤ًق أٛزلض حُل٤خس، لا ١ؼْ  ّٓ أ

ٝكلاٝس ك٤ٜخ، ُْ طزن لا هٍٜٞ ٝلا ر٤ٞص ٝكظ٠ حُطز٤ؼش، ؿَىٝٛخ ٖٓ ؿٔخُٜخ، كوي ىَٓص 

حُلَد ًَ ٢ٗء ٝحُ٘خػَس هي طؤُٔض ٝكِٗض ًؼ٤َح ٝأٛزلض ٓ٘يٛ٘ش ٖٓ حُيّٓخٍ 

َّ رخ٤ُٔخى٣ٖ  .ٝحُٔٞص ح١ٌُ ك

 :قصيدة القصر و الكوخ -2-4

طٜي٣٘خ ٗخُى أ٠٣خ ٍٛٞس ٝحٟلش ُِوَٜ ٝحٌُٞم ٝطؼِٔ٘خ ٤ًق ٣ـٔغ حُللاف ًُ٘ٞ 

 " حُوَٜ ٝحٌُٞم " حُـ٢٘، طوٍٞ ك٢ ه٤ٜيس 

ٝ َّ  ًَ كـَ أٍٟ حَُػخس ٣ٔ
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ػخس َّ  ٕ كؤر٢ٌ ػ٠ِ ك٤خّس حُ

 ك٢ ػِٞؽ حُـزخٍ أٝ ُٜذ حُْ٘

 ص حُل٤خس٣َ٣وٕٞ ٓزٜـخ...ّ 

َ حُوط٤غ ر٢ كؤٍٟ حلأؽ ّٔ ٣ٝ 

 ٗخّ ر٤ٖ حٌُرخف ٝح٤ٌُٖٔ

 ٣خ ك٤خس حلإٗٔخٕ لا كَكش ك٢ 

 ى اًح ُْ طٜلذ ريٓغ ؿز٤ٖ

 كٌُ٘ٞ حُـ٢٘ ٣ـٔؼٜخ حُللا

 ف ك٢ ػَٔٙ حُ٘و٢ ح٤ٌَُٔ

 ًُي حٌُخىف حُٔؼٌد ك٢ حُوَ

 ٣ش ر٤ٖ حُٔلَحع ٝحُ٘خػٍٞ

 ًَ ٤ٛق ٣ٔو٢ حُزٔخط٤ٖ طلض حُٖ

 ْٕٓ ٝحُوَٜ ٛخؿغ ٝٓ٘خ

 كٜٞ ٣ِو٢ حُزٌٍٝ ٝحُٔظَف حُٜخ

 ٢ٗ ٣ـ٢٘ ٝطٜ٘ي حلأكِحٕ

 حُلٜخى ٌٛح ٍٝحء ح٣ٍخ٤ُخ٢ُ 

 كوَ ٝحُلخٛي٣ٖ ٖٓ ٓؤٓخس 

 ٜٗي حٌُٞم أّٗٚ ٣لَٔ حُلِ

 ظ٢ حُوٍٜٞ رخُو٤َحص ٕ ُظل

 ٤ًق ٣ـ٢٘ حلأُٛخٍ ٝحُؤق ٝحلأع

 ٓخٍ ٖٓ ُْ ٣ـَف ٣ي٣ٚ حُويّٝ ؟

 ٣ٝٔٞص حُللاف ؿٞػخ ٤ُلظَ

 ٘ؼ٤ْ ؟ُؼ٢٘٤ ٍدّ حُوٍٜٞ حُ

ٓ٘خٛي " ٗخُى حُٔلاثٌش " طٍٜٞ ُ٘خ حُ٘خػَس " حُوَٜ ٝحٌُٞم " ك٢ ٌٛٙ حُو٤ٜيس 

ٝحٟلش ػٖ ٌٓخٕ ح٣َُق ٝطٜق كخُظْٜ ح٤ُٔئّٝ ٜٓ٘خ ٝطٜق ٓ٘خًِْٜ ٝٓؼخٗخطْٜ ٓغ 
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ّٕ ٌٓخٕ ح٣َُق ٣ؼ٤ٕ٘ٞ ك٤خس ٓلَٝٓش ك٤خس رئّ ٝػٌحد،  حُلوَ ك٢ٜ طٍٜٞ ُ٘خ ٤ًق أ

ّٕ ك٤خس حَُػخس ك٤خس ٛؼزش ٝهخ٤ٓش،  ٓغ ٓخ ٣ؼخٕٗٞ ٖٓ ؿٞع ٝكوَ ٝط٤ٜٖٔ، ٤ًٝق أ

كٌٔخٕ ح٣َُق ٣َٕٔٝ رظَٝف ٓظؼزش ٝٓؼخٗخس ًز٤َس ٝأُْ ٝكِٕ ٓٔخ أىٟ رٜخ ا٠ُ حُزٌخء 

 .ػ٤ِْٜ ٖٓ ٓخ ٣َٕٔٝ رٚ

ٝطز٤ٖ رؤٗٚ لا طٞؿي ُْٜ أ١ كَكش كلا ٍحكش ُْٜ ٝلا ك٤خس ٤٘ٛجش هخ٤ُش ٖٓ حُٔؼخٗخس، 

 :َٔٙ ًخىكخ ك٢ هيٓش حُـ٢٘، ك٤غ طوٍٞكخُللاف ٣ـٔغ ٓخٍ حُـ٢٘ ٌٓ٘ ٛـَٙ، ٢٠ٔ٣ ػ

 كٌُ٘ٞ حُـ٢٘ ٣ـٔؼٚ حُللا

 ف ك٢ ػَٔٙ حُ٘و٢ ح٤ٌَُٔ 

 ًُي حٌُخىف حُٔؼٌد ك٢ حُوَ

٣ش ر٤ٖ حُٔلَحع ٝحُ٘خػٍٞ
1 

ًٝخٕ حُللاكٕٞ ك٢ حُو٣َش ح٣َُل٤ش ٠ٔ٣ٕٞ ٤ُخ١ ك٢ حُلٜخى ر٤ٖ حُلوٍٞ، ٌٝٛح ًِٚ 

ُللاف حُلو٤َ ح١ٌُ ٣ؼخ٢ٗ ٖٓ ٖٓ أؿَ إٔ ٣٘ؼْ حُـ٢٘ ك٢ هَٜٙ رخُو٤َحص ػ٠ِ كٔخد ح

 .حُـٞع ٝٛ٘خى ٖٓ حُللاك٤ٖ ٖٓ ٣ٔٞص ؿٞػخ

 قصيدة قصور الأغنياء: -2-5

ى ػ٠ِ ًَ " ٗخُى حُٔلاثٌش " كخُ٘خػَس  َّ ًخٗض طَكٞ ٌٛح حُظِْ حلاؿظٔخػ٢ ٝطظٔ

ٌٛٙ حُظوخ٤ُي ٝحُوٞح٤ٖٗ، ٢ٛٝ طز٤ٖ ِٗػظٜخ ك٢ حُظَٔى ػ٠ِ حُطـخس ك٢ حُٔـظٔغ، ٝأٍٝ َٓس 

 :ٛخ، طوٍٞؼخىس ك٢ هٍٜٞ حلأؿ٤٘خء ٌُٜٝ٘خ ُْ طـيطزلغ ػٖ حُٔ

 ُْ أؿي ك٢ حُوٍٜٞ الاّ هِٞرخ 

 كخثَحص ٝػخُٔخ ٓلِٝٗخ

 ٤ُْ الاّ هّٞ ٤٠٣وٕٞ رخلأ٣ظخّ

 ٤ٟن حُـ٤خع ٝحُزخث٤ٔ٘خ

 ٤ُْ ط٘ـ٤ْ حُـ٠٘ ٖٓ ٣ي حلأٗـخٕ 

 ٤ُْ ط٘ـ٤ْ حٌُز٣َخء 

 ٤ُْ ٣ؼلٞ حُٔٔخص ػْٜ٘ ْٜٓ٘
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 كِٕ ٝٛٔض ٝك٤َس ٝرٌخء

 ٞح ٖٓ حُـٞع ٝحُلوَ إ ٣ٌٞٗٞح ٗـ

 ُْٝ ٣لظَْٜٓ حُلَٓخٕ 

 كِوي ١خُٔخ أكٔٞح رـٞع حَُٝف 

 ٝحٓظؼزيطْٜ حلأكِحٕ 

 إ ٣ٌٞٗٞح ٣و٠ٕٞ أ٣خْٜٓ ر٤ٖ حُل٣ََ حُِٕٔٞ حُـٌحد 

 كـيح طؼزَ حُيٍٛٞ ْٝٛ ٓٞط٠

 ػ٠ِ حُ٘ٞى ٝحُل٠ٜ ٝحُظَحد 

 ُْ أؿي ٠ٓٝش حُٔؼخىس ك٤ٜخ 

ُْ أؿي ؿ٤َ ظَ ٣ؤّ ٝكِٕ
1  

ػٖ " هٍٜٞ حلأؿ٤٘خء " ك٢ ٌٛٙ حُو٤ٜيس " ٗخُى حُٔلاثٌش  "ػزَص حُ٘خػَس 

حٗظ٤خهٜخ ُِٔؼخىس ٝرلؼٜخ ػٜ٘خ، ٝهي ٍٛٞص ُ٘خ أّٜٗخ هخٓض رخُزلغ ػٖ ٓؼخىطٜخ ك٢ هٍٜٞ 

ُظ٢ ًخٗض ط٣َيٛخ رَ ٝؿيص ػٌْ ًُي، ٝؿيص حلأؿ٤٘خء، ٌُٜٝ٘خ ُْ طـي ٛ٘خُي حُٔؼخىس ح

ؿْ ٖٓ َّ أُٝجي حلأؿ٤٘خء ح٣ٌُٖ ٣ؼ٤ٕ٘ٞ ك٢  هِٞرخ كخثَس ٝهخ٤ُش طؼ٤ٖ ك٢ ػخُْ ٤ٟن رخُ

ّٕ هِٞرْٜ هخ٤ٓش لا طَكْ ح٠ُؼلخء  طَف ًز٤َ لا ٢ٗء ٣٘وْٜٜ ٖٓ ه٤َحص ٝؿخٙ ٝٓخٍ الاّ أ

 .ٝحُلوَحء ٝحلأ٣ظخّ

ّٕ حلأؿ٤٘خء ٣لٕٔٞ ىحثٔخ ر٤٠ن ٝكِٕ " ٗخُى حُٔلاثٌش " ٍٛٞص حُ٘خػَس  ٤ًق أ

ؿْ ٖٓ إٔ لا ٢ٗء ٣٘وْٜٜ،  َّ كوي ًخٗض حُ٘خػَس ك٢ ك٤خطْٜ ٣ٝلٕٔٞ رخُلَٓخٕ رخُ

 .طَكٞ حُظِْ ٝحُوَٜ ح١ٌُ ًخٕ ٣ؼخ٢ٗ ٓ٘ٚ حُلوَحء ٖٓ هزَ حلأؿ٤٘خء" ٗخُى"

كوي ٍك٠ض ًَ حُٔؼخٓلاص حلاؿظٔخػ٤ش ح٤ُٔٔجش ٖٓ ١َف حلأؿ٤٘خء ًٝخٗض طٔخٗي 

حُلوَحء ٝط٘وَ آلآْٜ ٝكِْٜٗ ك٢ ك٤خطْٜ ػٖ ٣َ١ن أٗؼخٍٛخ، ك٢ٜ رٌُي طيػٞ حُٔـظٔغ 

 .ِ حُطزو٢ ر٤ٖ حُـ٢٘ ٝحُلو٤َا٠ُ حُظٞهق ػٖ ٌٛح حُظ٤٤ٔ
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 :انزًطز انسيبسي المبحث الثاني:

ُوي طـِض حُِ٘ػش حلإٗٔخ٤ٗش ك٢ ٗؼَٛخ ٌٓ٘ ػٜي ٓزظٌَ، كوي ًخٗض ٌٛٙ حُِ٘ػش ك٢ 

هٜخثيٛخ حلأ٠ُٝ ٝح٥ٕ أٛزلض طظَٜ ِٗػخطٜخ ح٤ُٔخ٤ٓش ٝح٤٘١ُٞش ك٢ ىٝح٣ٜٝ٘خ حلأه٤َس، 

طؼزَ ػٖ كزٜخ طلذ ُـ٤َٛخ، كخُ٘خػَس ٛ٘خ ٢ٛٝ رٌٜٙ حُِ٘ػخص طز٤ٖ رؤٜٗخ ًٔخ طلذ ُ٘لٜٔخ 

١ُِٖٞ ٝىػٞطٜخ ا٠ُ حُٞكيس حُؼَر٤ش، كوي ًخٗض ٜٓظٔش رخُٔـخٍ ح٤ُٔخ٢ٓ ٝرو٠خ٣خ أٓظٜخ 

ٝحلأْٓ حُؼَر٤ش حلأهَٟ، ًٝخٗض طَكٞ حُظِْ ًَٝ طِي حُؼٍٞحص حُظ٢ ًخٗض طليع كوي 

لا ٣َك٠خٕ ٓخ  ًخٗض طظ٤ِٔ رِ٘ػش اٗٔخ٤ٗش، كلزٜخ ١ُِٖٞ ٝٓ٘خػَٛخ حُٜخىهش ٗلٞ ح١ُٖٞ

 .ُلأ١ٝخٕ حلأهَٟ ٖٓ كوٞم ٝٝحؿزخص ك٢ ٌٛٙ حُل٤خس

 :للشاعرة ) نازك الملائكة ( قصائد التمرد السياسي -1

طلٌَ ك٢ ػخٓش حُ٘خّ ُٝوي ًخٕ ُظَٝكٜخ أػَ ك٢ " ٗخُى حُٔلاثٌش " ًخٗض حُ٘خػَس 

طؤُٔض  ٌٛح، كوي ػخٗض ك٢ ؿٞ ٓ٘لٕٞ رخُٔٞص ٝحُيّٓخٍ أػ٘خء حُلَد حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش ٝهي

ًؼ٤َح ُٔخ ًخٕ ٣ليع ٖٓ ظِْ ٝهَٜ، كوي ٓخص حُٔلا٤٣ٖ ٖٓ حُزَ٘ ٌٝٛح كو٢ ٖٓ أؿَ طِْٔ 

 :حُؼَٕ ٝحُظ٢ِٔ ٝحُطـ٤خٕ، كوي ٍٛٞص حُ٘خػَس ىٝحكؼٜخ كوخُض

    قصيدة أنشودة السلام: -1-1

 ك٤ْ ٌٛح حَُٜحع ٣خ أ٣ٜخ حلأف

 

 ٣خء ؟ ك٤ْ حُوظخٍ؟ ك٤ْ حُيٓخء؟

 

ّ٘زخٕ ك٢ َُٛس حُؼْ  ك٤ْ ٍحف حُ

 

 ٍ ٟلخ٣خ ٝك٤ْ ٌٛح حُؼيحء؟

 

 أٛٞ كذّ حُؼَحء؟ ٣خ ػـذ حُوَ

 

 ٝٓخ ه٤ٔش حُؼَحء حُلخ٢ٗ؟! د
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 ك٢ ؿي ٍكِش كَٜ ٣يكغ حلأّ

 

ٝحص رخُٔخٍ ٝك٘ش حلأًلخٕ
1 

 

ٍٛٞس ٛخىهش لإٗٔخ٤ٗش " ٓؤٓخس حُل٤خس ٝأؿ٤٘ش حلإٗٔخٕ " ٘ؼ٣َش ٝٓطُٞظٜخ حُ

حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش ٝػخٗض ك٢  حُ٘خػَس ك٢ ٣ٍؼخٕ ٗزخرٜخ، كل٢ ريح٣ش ك٤خطٜخ ك٠َص ُِلَد

ّٕ حُوٞحص حُز٣َطخ٤ٗش حُظ٢ ًخٗض طَٔ  أكيحػٜخ ح٤َُٛزش ًٝخٗض طٔٔغ حلأهزخٍ ٝطَٟ ٤ًق أ

حُوظخٍ، ٌٝٛح ح٢ُ٘ء ًخٕ ٣ئ٣ًٜخ ٣ٝئ١ً رخُؼَحم ٢ٛٝ ك٢ ٣َ١وٜخ ا٠ُ اكيٟ ؿزٜخص 

ٓ٘خػَٛخ ٢ٛٝ حُ٘خػَس حَُٔٛلش حُلٔخٓش، كوي ًخٗض طؼزَ ػٖ طِي حُٔ٘خػَ رظ٣َٜٞٛخ 

 .لاّ حُ٘ؼذ ٝح٤ٜٗخٍ حلإٗٔخ٤ٗش ك٢ ػخُْ طظٜخٍع ىُٝٚ ٖٓ أؿَ حلاكظلاٍ ٝحُِٔطش٥

 قصيدة قابيل و هابيل: -1-2

ٍٛٞص ك٢ ٗؼَٛخ أٍٝ ؿ٣َٔش طخ٣ٍو٤ش ػ٠ِ حلأٍٝ ٢ٛٝ " ٗخُى " ٝحُ٘خػَس 

، كـؼِض ٖٓ ٌٛٙ حُٔ٘خٛي ٓيهلا ا٠ُ حُلَد حُؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش هبثيملأه٤ٚ  لبثيمهظَ 

ٓ٘خػَ آىّ ٝٛٞ ٣َٟ حر٘ٚ هظ٤َ، ٌٝٛح حُظؼز٤َ ٣ؼ٤َ ك٢ حُ٘لْ  ٝٓآ٤ٜٓخ، ٝهي ػزَص ػٖ

حلأ٠ٓ ٝحُلِٕ ٣ٝزؼغ ك٢ حُ٘لْ آلاّ حُـ٣َٔش حٌَُ٘حء، ٝٓغ ٌٛح ٓظزو٠ ٌٛٙ حُـَحثْ طظٌٍَ 

 :ٓخ ىحٓض ٛ٘خى رؼٞ حُ٘لّٞ طظؼطٖ ُِيّٓخٍ، طوٍٞ

 ٣خ لأكِحٕ آىّ 

 ػ٘يٓخ أرَٜ رخر٤٘ٚ هخطلا ٝهظ٤لا

 أ٣ٜخ حُٔٔظطخٍ

 يحٍُٖ طَىع حلأه

 كظ٠ اًح ر٤ٌض ٣ٞ١لا

 ٓخ ح١ٌُ ط٘لغ حُٔيحٓغ ٣خ آىّ؟

 َٛ طيكغ حُو٠خء ح٣ََُٔح؟
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 إ ٣ٌٖ ٖٓ كويص أٍٝ ٓوظٍٞ ػ٠ِ حلأٍٝ

 كٜٞ ٤ُْ حلأه٤َح

 حٜٗخ ُؼ٘ش

ٙ َّ َّ ػ٠ِ حُؼخُْ ٓٔيُٝش حُيؿ٠ ٌٓلٜ  طظ

 ًِٔخ ًحم هطَس ٖٓ ٗؼ٤ْ

 1 أػوزظٜخ ٖٓ حلأ٠ٓ أُق هطَٙ

 قصيدة أغنية إنسان: -1-3

ّٕ حُؼخ      ُْ ُْ ٣٘ظ٢ٜ ٖٓ كَرٚ حلأ٠ُٝ ٣ٜٝ٘ؤ ٜٓ٘خ كظ٠ ريأص رٞحىٍ حُلَد حُؼخ٤ٗش، ُويٟ ا

هَؽ حُؼخُْ ريٓخثٚ ٝط٤ٔ٠ي ؿَحكٚ، ٝرلَٔحطٚ ػ٠ِ ر٤ٞطٚ حُٜٔيٓش ِٝٓحٍػٚ حُٔوَرش 

 ٝحلأٗلاء حُٔظ٘خػَس ٝحُلوَ ٝحُـٞع ًَٝ ٝؿٞٙ حُ٘وخء، طوٍٞ 

 

هش حُؼْ ِّ  ٌٛٙ حلأٗلْ حُٔٔ

 

 ١ٌٛ حُٔيحكٖ حُـٞكخء ،٣خء

 

 ّٚ  ٛيّٓظٜخ ٓوخُذ حُلَد ٝحٓظ

 

 ص ٌٗحٛخ حُيٓخء ٝحلأٗلاء

 

 َّ  ٝطزوّض ك٤ٜخ ٓوخرَ ُِ٘

 

 ٤ُِٝؤّ ؿٜٔش ح٥كخم

 

 ػٌٔض رؼٞ ؿيرٜخ ٝأٓخٛخ
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 1 َٛهخص حُلَحؽ َٓء حُٔآه٢

 قصيدة الحرب العالمية الثانية: -1-4

 :ًٌُٝي كوي ٍٛٞص حُ٘خػَس ٓآ٢ٓ حُلَد ٝٓخ ؿَطٚ ٖٓ ىٓخٍ ، طوٍٞ 

 

 ٍٞم حُ٘ٞؿقّ َُٛ ح٣َُخٝ ٝحُ

 

 ٍ ٝ آٝص ا٠ُ حُـلخف حُلوٍٞ

 

 أٓلخ ُْ طيع ُ٘خ حُلَد ٤ٗجخ

 

 ٝطلا٠ٗ حُلِْ حُطَٝد حُـ٤َٔ

 

 ٖٓ طَٟ ٣لَع حُلوٍٞ ٣ٝ٘يٝ

 

 أؿ٤٘خص حَُٔحف ٝهض حُلٜخى

 

 أ٣ٖ ُٜٞ حلأ١لخٍ ػ٘ي حُزل٤َح

 

 2 ص ٝكٞم حُؼِٞؽ ك٢ حلأػ٤خى

حلأَٓ ٝهْٔ حُؼخُْ طو٤ٔٔخ ُوي ًخٗض ٗظخثؾ حُلَد ٤ٍٛزش، ػْ حُوَحد ٝحُيّٓخٍ، َٝٗىص »

ؿي٣يح ٗ٘زض ك٤ٚ أظخكَ حلآظؼٔخٍ ٝهَحرٚ، ٝظَ ٣جٖ ٓ٘ٞحص ١ٞحٍ طلض اٍٛخد حُظـِثش 

ٝحُلوَ حُٔيهغ ٝحلأؿٔخّ حُٔؼٞهش ٝحُ٘لّٞ حُٔلطٔش، ًٝخٕ حُؼخثيٕٝ ٖٓ حُلَد ٓخ٤ُٖٔ أٝ 

ٓؼٞه٤ٖ ٖٓ أًؼَ حُ٘خّ ٗؼٍٞح رٔؤٓخس حُلَد، اً هخطِٞح ٓ٘ٞحص ك٢ أٍٝ ؿ٤َ أٍْٟٜ 
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ا٠ُ ٝلأٛيحف لا طلون ٓطخٓلْٜ ٝلا طٍٜٞ آٓخُْٜ ح٤٘١ُٞش ٝحُو٤ٓٞش، ٝكخُْٜ رؼي ػٞىطْٜ 

رْٜ حُلَد كؼخٗٞح  ر٤ٞطْٜ، كوي ٝؿيٝح رؼ٠ٜخ ٜٓيٓخ، ٝٝؿيٝح أ٤ِْٜٛ أٝ رؼ٠ْٜ أٝىص

1«ك٢ ٣ؤّ ٗي٣ي ٝأُْ ىك٤ٖ ٣ًًَٝخص ٓلِػش رو٤ش ػَْٔٛ ْٝٛ
 :طوٍٞ  

 :قصيدة أغنية إنسان -1-5

 خىصؿق ػَم حُل٤خس ك٤ٜخ ٝػ

 ٣ًًَخص ٓطٔٞٓش حلأُلخٕ 

 ك٢ ُٝح٣خ حلأٗوخٝ طَٔىٛخ

 حلأػٔيس حُزخ٤ُخص ُِـيٍحٕ

 ٝطٍِٞ حلأٗوخٝ ط١َٝ حلأهخ٤ٛٚ 

 ُٔٔغ حُظلاّ ٝحلأٗزخف

 كٍِٞ ح٣ٌُٖ ػخىٝح ٖٓ حُلَد 

كطخٓخ ٝكل٘ش ٖٓ ؿَحف
2

 

 قصيدة تهم: -1-6

ّٕ ٖٓ حُو٠خ٣خ حلإٗٔخ٤ٗش ٝح٤٘١ُٞش ٝح٤ُٔخ٤ٓش ٝحُو٤ٓٞش حُظ٢ ًخٗض طليع ُْ طئػَ ك٢  ٝا

" طْٜ"ٓؼزَس ك٢ ه٤ٜيس  0291،  حُظٜٔش حُوي٣ٔش ًٝخٗض طوِوٜخ كخٗلـَص ك٢ ػخّ حُ٘خػَس

 :ػٔخ ًخٕ ٣يٍٝ كُٜٞخ َٝٛهض هخثِش

 أػزَ ػٔخ طلْ ك٤خط٢ 

 ٝأٍْٓ اكٔخّ ٍٝك٢ حُـ٣َذ

 كؤر٢ٌ اًح ٛيٓظ٢٘ ح٤ُٖ٘ٔ 

٤ٛذ  َّ  رو٘ـَٛخ حلأري١ حُ

 ٝأٟلي ٓٔخ ه٠خٙ حُِٓخٕ

 ـ٤ذػ٠ِ ح٤ٌَُٜ ح٥ى٢ٓ حُؼ

 ٝأؿ٠ذ ك٤ٖ ٣يحّ حُ٘ؼٍٞ 

                                                           
‌كشاورز‌حبٌب،‌الإنسانٌة‌فً‌شعر‌نازك‌الملابكة.‌- 1
‌.919نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌أغنٌة‌للإنسان،‌ص‌‌- 2
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٣ٝٔوَ ٖٓ كٍٞحٕ ح٤ُِٜذ
1 

كوي ػزَص ػٖ ٓ٘خػَٛخ رٞحٓطش ٌٛٙ حُٔوخ١غ حُ٘ؼ٣َش، ػزَص ػٔخ أكٔض رٚ ك٢       

ك٤خطٜخ ٖٓ آلاّ، كوي أ٠ٓض ػيس ٤ٖ٘ٓ ٢ٛٝ ط٘خٛي ٓظخَٛ حُظِْ ٝحُـٍٞ، كوي ًخٗض ٌٛٙ 

 .آُض ا٤ُٚحلأكيحع ٝحُٔؤٓخس ًو٘ـَ ٤ٍٛذ، ٢ٛٝ طظلَٔ ػ٠ِ حُز٣َ٘ش ٝٓخ 

 قصيدة في أحضان الطبيعة: -1-7

ػَٝحص ٌٝٛٙ حلأكيحع ٢ٛ أكيحع ٤ٓخ٤ٓش، طٜخٍع ر٤ٖ حُيٍٝ ٖٓ أؿَ حلآظؼٔخٍ ٝأهٌ     

 :ّ هخُض0293ًخٗض طَكٞ ٌٛح ح١ٌُ ٣ليع، كل٢ ػخّ " ٗخُى " حُزلاى حُؼَر٤ش، ٝحُ٘خػَس 

 هي ٝٛلض حُ٘وخء ك٢ ٗؼ١َ 

حُزخ٢ً ٍٝٛٞص أٗلْ حلأ٤ٗخء 
2 

 ٝهخُض أ٠٣خ 

 ٗخ أر٢ٌ ٌَُ هِذ ك٣ِٖأ

 رؼؼَص أؿ٤٘خطٚ حلأهيحٍ

 ٝأ١ٍٝ رؤىٓؼ٢ ًَ ؿٜٖ 

ظخٓت ؿق َُٛٙ حُٔؼطخٍ
3 

ك٢ٜ ٛ٘خ طظؤٓق ػ٠ِ ٗلٜٔخ ٝٓخ آُض ا٤ُٚ، كوي رٌض ػ٠ِ حُؼخُْ ٝر٤٘ض أّٗٚ ٤ُْ ُي٣ٜخ ؿ٤َ  

حُزٌخء، كخُ٘خػَس ٗخُى ًخٗض َٓٛلش حلإكٔخّ ٍه٤وش حُٔ٘خػَ، ٤ُْ ُي٣ٜخ ٖٓ ٝٓخثَ 

 :ٜٞٝ رخُٔـظٔغ الاّ ًِٔخطٜخ حُٔٞك٤ش، طوٍٞحُظـ٤٤َ ٝحُ٘

 ٓؤكَٔ ه٤ظخٍط٢ ك٢ ؿي 

 ٝأر٢ٌ ػ٠ِ ٗـٖ حُؼخُْ 

 ٝأٍػ٠ ُطخُؼٚ حلأٌٗي

ػ٠ِ ٓٔٔغ حُِٖٓ حُظخُْ 
4 

 

                                                           
‌.012نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌من‌قصٌدة‌"تهم"،‌ص‌‌- 1
‌.039نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌من‌قصٌدة‌"‌فً‌أحضان‌الطبٌعة‌"‌،‌ص‌- 2
‌.031مصدر‌نفسه،‌ص‌ال‌- 3
‌.293المصدر‌نفسه،‌ص‌‌- 4
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 قصيدة الكوليرا: -1-8

حُ٘ؼ٣َش يع ٛخّ ك٢ حُٔخكش حلأىر٤ش ػٔٞٓخ ك" ٗخُى حُٔلاثٌش " ُـ ح انكىنيططؼيّ ه٤ٜيس 

س ٍٛٞح ٝطؼخر٤َ ٍُِٞٛٞ ا٠ُ حُٔؼ٠٘ حُلو٤و٢، هٜٞٛخ، ك٤غ حٓظويٓض ك٤ٜخ حُ٘خػَ

ح١ٌُ طٜيف ا٤ُٚ ٖٓ ٓٔخٗيس ُِ٘ؼذ ح١َُٜٔ حُ٘و٤ن ح١ٌُ ىحٛٔٚ حُٞرخء حُوخطَ، ٌُٖ ك٢ 

حُٞهض ٗلٔٚ أٍحىص حُ٘خػَس حُظؼز٤َ ػٖ حُ٘ظخّ ح٤ُٔخ٢ٓ حُلخٓي ك٢ حُؼَحم
1   

ض ٤ًَُٞح ٝهؼض ٤ًَُٞح ك٢ َٜٓ، ٝٛ٘خى ك٢ رـيحى ٝهؼ»٣وٍٞ أكي حُ٘وخى حُٔؼخ٣َٖٛ 

 2«أهَٟ، اكيحٛٔخ َٓٝ هخطَ ٝٓٞص، ٝحلأهَٟ حٗظلخٟش َٝٓ٘ٝع اك٤خء 

ّٕ حُٞرخء ٝهغ ك٢ حُؼْ ٗلٔٚ ح١ٌُ ٝهؼض ك٤ٚ  ٝاًح أهٌٗخ حُ٘ٚ ٖٓ حُ٘خك٤ش حُظخ٣ٍو٤ش ٗـي أ

٣وظَ ك٢ َٜٓ، ٝػٍٞس ك٢ حُؼَحم، ًٝلاٛٔخ كخؿؼش ًٝلاٛٔخ ٓٞص  ػٍٞس حُؼَحم، كَٔٝ

ٖ َٓٝ ؿٔي١ لا أَٓ ٖٓ ٗلخثٚ، ٝٓٞص ٗظخّ ٤ٓخ٢ٓ رخُ٘ٔزش ُِ٘خػَس، ٓٞص ُِولاٙ ٓ

٣َٓٞ، لا أَٓ ك٢ ٓؼخُـظٚ الاّ حُو٠خء ػ٤ِٚ رخُؼٍٞس ك٢ أَٓ إٔ ٣ؤط٢ ٗظخّ آهَ ٣ٔٞىٙ 

حُؼيٍّ ٝحلإٜٗخف
3  

ػٖ ٓ٘خػَٛخ حٌُٔ٘ٞٗش ك٢ٜ ًخٗض طَكٞ ٌٛٙ حلأٗظٔش " ٗخُى " كوي ػزَص حُ٘خػَس 

 :٤ٜخ حُزلاى حُؼَر٤ش، طوٍٞ ٗخُى حُٔلاثٌشحلآظزيحى٣ش ًٌُٝي ٓظخَٛ حُظوِق حُظ٢ كخُض اُ

 ٌٖٓ ح٤َُِّ 

  حلأٗخسأٛؾ ا٠ُ ٝهغ ٛيٟ 

ك٢ ػٔن حُظِٔش، طلض حُٜٔض ػ٠ِ حلأٓٞحص 
4  

ريأص حُ٘خػَس ه٤ٜيطٜخ رٞٛلٜخ ٤َُِّ ٍٝٛٞطٚ حُٔٞىح٣ٝش ك٢ َٜٓ، ٝحُظ٢ طز٤ٖ ُ٘خ ٖٓ 

ّٕ كخٍ َٜٓ ٣ئٍٝ ا٠ُ حُٞحى رٔزذ حُٞرخء حُٔ٘ظَ٘ ك٤ٜخ، ًٌٝ ُي ٢ٛ طؼط٢ ُ٘خ هلاُٜخ أ

ٍٛٞس ٝطؼخر٤َ ٓٞىح٣ٝش ُِلٌٞٓش حُؼَحه٤ش ٢ٛٝ ط٣َي ٖٓ حُ٘ؼذ حلآظٔخع ا٤ُٜخ ٝحلأهٌ 

رآٍحثٜخ ٝهٞح٤ٜٗ٘خ، كوي ًخٕ حُ٘ؼذ حُؼَحه٢ ٣ؼخ٢ٗ ٖٓ ٜٗزٚ ُـ٤ٔغ كوٞهٚ، ٝػيّ اػطخثٚ 

                                                           
غنٌة‌بوقرة،‌البعد‌الإجتماعً‌والسٌاسً‌فً‌شعر‌نازك‌الملابكة‌"‌قصٌدة‌الكولٌرا‌"‌جامعة‌بوضٌاف،‌المسٌلة،‌ص‌‌- 1

10.‌
‌.0،‌ص‌509‌،0211محمد‌عبد‌الله‌الغذامً،‌مجلة‌الوقف‌الأدبً،‌العدد‌‌- 2
‌ٌاسً‌فً‌شعر‌نازك‌الملابكة‌"‌قصٌدة‌الكولٌرا‌"‌جامعة‌بوضٌاف،‌المسٌلة،‌صغنٌة‌بوقرة،‌البعد‌الإجتماعً‌والس‌- 3

0.‌
‌.051،‌ص‌9نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌ج‌- 4
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" ٛٔض، ظِٔش، ٓٞص " ػٖ حكظ٤خؿخطٚ، كوي ًخٗض حٍُٜٞس طؼزَ ػٖ ك٣َظٚ ك٢ حُظؼز٤َ 

طَكٞ ًَ ٌٛح حُظِْ ح١ٌُ ٣ٔٞى ك٢ رِيٛخ حُؼَحم، ٢ٛٝ رٌٜح طوٞٝ طـَرش ك٢ٜ ًخٗض 

 .٤ٓخ٤ٓش ُِظؼز٤َ ػٖ ٓٞهلٜخ حطـخٙ حُلٌخّ

 َٛهخص طؼِٞ، ط٠طَد

 كِٕ ٣ظيكن، ٣ِظٜذ

٣ظؼؼَ ك٢ ٛيٟ ح٥ٛخص 
1 

حٓظؼِٔض حُ٘خػَس ك٢ ٌٛٙ حلأر٤خص ػيّس ٓؼخٕ طز٤ٖ ك٤ٜخ حُظوِزخص لأكٞحٍ ح٤ُٔخٓش، كوي 

ُ٘ؼذ حُؼَحه٢ ٤ًٝق ًخٗٞح ٣طخُزٕٞ رخُؼٍٞس ػ٠ِ حُ٘ظخّ، كوي ًخٗض ػزَص ػٖ َٛهخص ح

 .حىأٗي٤ٓخ٤ٓش ٖٓ ٗيس حُوَٜ ٝحُـٍٞ ح١ٌُ ًخٕ ٣ٔٞى  حٟطَحرخصٛ٘خى 

 ك٢ ًَ كئحى ؿ٤ِخٕ

 ك٢ حٌُٞم حُٔخًٖ أكِحٕ

 ك٢ ًَ ٌٓخٕ ٍٝف طَٜم ك٢ حُظِٔخص 

 ك٢ ًَ ٌٓخٕ ٣ز٢ٌ ٛٞص 

 ٌٛح ٓخ هي ِٓهٚ حُٔٞص 

 حُٔٞص حُٔٞص حُٔٞص 

٣خ كِٕ ح٤َُ٘ حُٜخٍم ٓٔخ كؼَ حُٔٞص 
2 

ُْ طٌٖ حُزلاى حُؼَر٤ش رٜلش ػخٓش طؼ٤ٖ حٓظوَحٍ ٓٞحء ٖٓ حُ٘خك٤ش ح٤ُٔخ٤ٓش أٝ ٖٓ حُ٘خك٤ش 

حُؼ٣ٌَٔش، رَ ًخٗض طؼ٤ٖ ك٢ كَد ىحثٔش كٌٜٙ حُلَٝد ُْ طوِق هِلٜخ ٟٓٞ حُيٓخٍ 

ح١َُٜٔ  حَُٜحم ك٢ ًَ ٌٓخٕ، كوي ًخٕ حُ٘ؼذٝحُٔٞص، ٝؿؼِض حُ٘ؼٞد طَٜم أٗيّ 

 .حُلو٤َ ٣ؼخ٢ٗ ًؼ٤َح ٖٓ ٓوِلخص حُٞرخء حُوخطَ

ًٌُٝي ٓخ ٢ٛ ػ٤ِٚ رلاى حُؼَحم، ك٘ؼزٜخ ٣طخُزٜخ رظـ٤٤َ حُ٘ظخّ ٝطؼي٣َ حُوٞح٤ٖٗ، ٝهي ًخٗض 

ًِٔش حُٔٞص ػلاع َٓحص ٌٝٛح ط٘ز٤ٜٜخ رطِوخص حُ٘خٍ " ٗخُى حُٔلاثٌش " طٌٍَ حُ٘خػَس 

 .وٚ ك٣ِٖػ٠ِ ح٠ُل٤ش ػْ ٍٓٔض ٍٛٞس َُٜ٘ ح٤َُ٘ ًؤٗٚ ٗ

                                                           
‌المصدر‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها.‌- 1
‌.052نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌ص‌‌- 2
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 َُ  ١َِغَ حُلـ

  

 ْٖ هْغ هُط٠َ حُٔخ٤ٗ َٝ  أٛؾِ ا٠ُ 

  

َْ ًٍذَ حُزخ٤ًٖ ك٢ نْ، حٗظُ ِٛ َ، أ ْـ  ٛٔضِ حُل

  

 ػَ٘سُ أٓٞحصٍ، ػَ٘ٝٗخ

  

نْ ُِزخ٤ً٘خ ِٛ ِٚ أ  لا طلُْ

  

 حٓٔغْ ٛٞصَ حُطِّلَْ ح٤ٌُٖٔٔ

  

ط٠َ، ٟخعَ حُؼيىُ  ْٞ َٓ ط٠َ،  ْٞ َٓ 

  

ط٠َ، ٓٞط٠َ، ُْ ٣زَْنَ ؿَيُ  ْٞ َٓ 1 

ّٕ حُظِْ ٝحُٔٞص ٝحلأكِحٕ هي ك٢ ٌٛح حُٔ وطغ ٝظلض حُ٘خػَس ٓظَٜ ١ِٞع حُلـَ ُظز٤ٖ أ

حُظؼي١ ػ٠ِ حُلوٞم ًٝخٗض طئ٣ي ٌٛح حُ٘ؼذ ح١ٌُ ؿِٝ حُٔي٣٘ش، ك٢ٜ ًخٗض طَكٞ ًَ ٌٛح 

٣ؼخ٢ٗ ٖٓ حلآظؼٔخٍ ك٢ ٢ٓٝ ٓٔئ٤ُٖٝ حُلٌٞٓش، ًٝخٗض طيػٞ ا٠ُ إٔ ٣٘ظَٝح ا٠ُ 

 .ٖٓ ٝحهؼْٜ حلأ٤ُْ حلأ١لخٍ ٝحُزخ٤ًٖ ٖٓ حُ٘ؼذ ح٣ٌُٖ ٣ؼخٕٗٞ

 قصيدة مر  القطار: -1-9

َّ حُوطخٍ " ًٌُٝي ٗـي ك٢ ه٤ٜيس أهَٟ ُٜخ رؼ٘ٞحٕ   : طوٍٞ ك٤ٜخ" ٓ

ِٕ ا٠ُ حُٔيَٟ  ح٤َُِ ٓٔظيُّ حٌُٔٞ

 لا ٢ٗءَ ٣وطؼُُٚ ٟٓٞ ٛٞصٍ ر٤ِيْ 

َْ حُزؼ٤يْ،  ُلٔخٓشٍ ك٤ََْٟ ًِٝذٍ ٣٘زَقُ حُ٘ـ
                                                           

‌.052نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌ص‌‌- 1
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ُْ حُـيح  ٝحُٔخػشُ حُزِٜخءُ طِظٜ

ِٞ حُـٜخ  صْ ٝٛ٘خى ك٢ رؼ

 ٍْ ََّ حُوطخ ٓ 

 ٍْ َُ حُٜ٘خ  ػـلاطُُٚ ؿُِضْ ٍؿخءً رضُّ أٗظظ

 ِٚ ٍْ .. ٖٓ أؿِِ ََّ حُوطخ ٓ 

 ْٕ  ٝهزخ رؼ٤يحً ك٢ حٌُٔٞ

 هِقَ حُظلاٍ حُ٘خث٤خصْ 

 ْٕ ُٞٛ َٝ  ُْ ٣زنَ ك٢ ٗل٢ٔ ٟٓٞ ٍؿْغٍ 

ِّ حُلخُٔخصْ   ٝأٗخ أكيّمُ ك٢ حُ٘ـٞ

 َْ َُ حُؼَرخصِ ٝحُٜقَّ ح ُط٣ٞ  أطو٤

 ْٖ َٖ ٝٓظؼز٤  ٖٓ ٓخ٣َٛ

َُ ح َْ أطو٤ ََ حُؼو٤ ٤ُِ 

 ْٖ ٍٖ ٓجٔضْ ٝؿَٞٙ حَُحًز٤  ك٢ أػ٤

ٍِ حُزخٛضِ   ك٢ ٟٞءِ ٜٓزخفِ حُوطخ

ِّ حُٜخٓضِ  جٔضْ َٓحهزشَ حُظلا َٓ 

 َْ ََ ح٣َُٔ َـ ٍُ ح٠ُ ّٞ  أطٜ

 َْ  ك٢ أٗلْ ِٓضّ ٝأطؼزٜخ حُٜل٤

 ٍْ  ٢ٛ ٝحُلوخثذُ ك٢ حٗظظخ

 ٍْ ِّ حُـزخ ٢ٛ ٝحُلوخثذُ طلض أًيح
1 

ٖ حُٔٔخكَ ٝٓخ ٣لٔٚ ٝٛٞ ٓٔخكَ رخ٤َُِّ ك٢ ك٢ ٌٛٙ حُو٤ٜيس ػ" ٗخُى " طؼزَّ حُ٘خػَس 

 :حُوطخٍ، ٝر٤٘ض أّٗٚ ٣ٌٕٞ ٣ظِٔي حُٔٔخكَ ٗؼٍٞ ؿ٣َذ ٓو٤ق ٗٞػخ ٓخ، طوٍٞ

 ُْ ٣زن ك٢ ٗل٢ٔ ٟٓٞ ٍؿغ ٝٓؼٕٞ 

 ٝأٗخ أكيم ك٢ حُ٘ـّٞ حُلخُٔخص

 أطو٤َ حُؼَرخص ٝحُٜق حُط٣َٞ

                                                           
‌.90-91سه،‌ص‌المصدر‌نف‌- 1
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 ٖٓ ٓخ٣َٖٛ ٝٓظؼز٤ٖ

ّٕ حُٔٔخك٣َٖ ٝحَُحًز٤ٖ ٣ظَهزٕٞ ٍٝٛٞ حُوطخٍ ٝهي ًخٕ ٖٓ ر٤ٖ ٛئلاء  كٜ٘خ طٜق ٤ًق أ

كوي ٝٛلض كخُظْٜ ٤ًق ًخٕ ٣َػ٠ ُٜخ، كوي حًَُخد حُـ٘ٞى ح٣ٌُٖ ٤ٌٓٛزٕٞ ا٠ُ حُلَد، 

ِٓض أٗلْٜٔ ٝأطؼزٜخ حُٜل٤َ، ٝأٛزلٞح ٣لٕٔٞ ر٠ـَ ًز٤َ ك٢ ٗلْٜٞٓ ْٝٛ ك٢ حٗظظخٍ 

 .حُوطخٍ

خ٤٤ٖٓ رؼي حٗولاد ح١ٌُ ٗوَ حُٔؼظو٤ِٖ ح٤ُٔ" هطخٍ حُٔٞص " كوي ػَف ٌٛح حُوطخٍ رخْٓ 

حُٜلَح٣ٝش، رل٤غ ٓخص ْٜٓ٘ ػيى ًز٤َ " ٗوَس ِٓٔخٕ " ّ ٖٓ رـيحى ا٠ُ ٓـٖ 0295

َّ ٝٗيس حُؼطٖ رٔزذ حُل
1 . 

ُوي حػظ٠٘ حُؼي٣ي ٖٓ حُ٘ؼَحء ريٍحٓش حُٟٔٞٞػخص ٝحُٔـخلاص حلاؿظٔخػ٤ش ٝح٤ُٔخ٤ٓش، 

ظٔخػ٤ش حُظ٢ كخُ٘ؼَ ًخٕ ػزخٍس ػٖ ٝحٓطش ٝػ٢ ٝٓٞحٓخس، رٜيف حُؼلاؽ ٖٓ حلأػخٍ حلاؿ

طوغ ك٢ ٗلْ حلإٗٔخ٤ٗش ُٔخ ٣ليع ك٢ حُٔـظٔغ ٖٓ آكخص حؿظٔخػ٤ش ٌِٜٓش، ًخُـَٜ ٝحُلوَ 

أٍحىص إٔ طؼخُؾ طِي ح٥لاّ حُظ٢ ٣ؼخ٢ٗ ٜٓ٘خ ٗؼزٜخ " ٗخُى حُٔلاثٌش " ٝحلأ٤ٓش، كخُ٘خػَس 

رٞحٓطش أٗؼخٍٛخ ٝإٔ طٌ٘ق ٠ٓخٍ رؼٞ حُٔلخٓي ٝط٣َيٙ إٔ ٣ظ٤ِٔ رخُوٜخٍ حُل٤ٔيس 

هَٟ طـؼِٚ ٣ظطٍٞ ٗلٞ حلأك٠َ، لأٗٚ رل٠َ ٌٛٙ حُل٠خثَ ٤ٓظآُق حُٔـظٔغ ٝك٠خثَ أ

 .ٝطؼْ حُٔؼخىس ٝحُظآه٢ ر٤ٖ حُ٘خّ، ٝرخُظخ٢ُ ٣َطلغ حُٔٔظٟٞ حلاؿظٔخػ٢ ُِ٘خّ

كخُ٘خػَس ٛ٘خ ٜٛٔخ إٔ طؼخُؾ حُ٘خّ ٖٓ آلآْٜ ك٢ٜ ٓظؤػَس رز٤جظٜخ حُظ٢ طؼ٤ٖ ك٤ٜخ، كوي 

َّ ك٤ٜخ ٖٓ كيس ط٘خإٜٓخ، ٍٝك٠ض ًَ حَُكٞ ػخٗض ٖٓ أٟٝخع ٤ٓخ٤ٓش ٝحؿظٔخػ٤ش ٓٔخ أػ

 . ُٔخ ًخٕ ٣ليع ٝأٗؼخٍٛخ ه٤َ ى٤َُ ػ٠ِ ًُي
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 انًجحث انثبنث: انزًطز انُفسي 

 رؼطيف انزًطز انُفسي: -1

٣ٝؼٌلٕٞ ػ٠ِ ألآْٜ حُوخٛش ٌٝٛح  ًخٕ ٛ٘خى رؼٞ حُ٘ؼَحء ٝ حلأىرخء ٓ٘ـ٤ُٖٞ رؤٗلْٜٔ،

كـَ  حُ٘ل٤ٔش ٝٓؼخٗخطٚ، آلآٚ٘خػَ رز٤خٕ ْ ح١ٌُ ٣ٜظْ حُُحُِٕٞ ٖٓ ٗؼَ حُٔؼخٗخس ٝحلأ

حُظ٢ ك٢ "ٔلاثٌش ٗخُى حُ" ٖٝٓ ٛئلاء ٗـي  ْ ٝحُلِٕ،ُىٝح٣ْٜٝ٘ ر٘ؼَ حُٔؼخٗخس ٝ حلأ

ّٕ ٗظَٛخ  زَ ٜخ ٍكٞ ٝطَٔى ًز٤َ ػٖ حُل٤خس كظؼحُل٤خس ٤ِٓجش رخُّٜٔٞ ٝحُ٘وخٝحص ٝك٢ ٗلٔ أ

ا٠ُ حُظؤَٓ ٝ  رٜخ ٝػٞح١لٜخ ٓلخ١ش رخلأكِحٕ حُظ٢ طيكغ ػٖ ٌٛح حَُكٞ رؤكخ٤ٜٓٔخ،

 .حُٔؼخٗخس

ُؼَ حُوٍٞ أٝ حُِٔٞى ح٠ُٔطَد ٤٘٣َ ا٠ُ »"  أكٔي أ٤ٖٓ" ُِظَٔى حُ٘ل٢ٔ ك٤وٍٞ  ٝ ًٌُي

ٌٛٙ حُظَحًٔخص حُظ٢ أٓوطض ك٢ كخُش ٝػ٢ ػْ ىك٘ض ػْ ىحء حُٔؼ٤َ حُو١ٞ ح١ٌُ ٣زؼؼٜخ ػ٠ِ 

ٌٛٙ ٌَٗ ٓظؤٍؿق ر٤ٖ حُٞػ٢ أك٤خٗخ ٝحُلاٝػ٢ أك٤خٗخ أهَٟ ،ٝحلأى٣ذ ٤ُْ رٔؼٍِ 

كلا ػـذ إٔ ٗـي  رًِٔٞٚ ٝأهٞحُٚ ًٝظخرظٚ، ٚ ؿخء َٓٛٞٗخ رٜخ،رَ أّٗ  حلأكيحع ٝحُظَٝف،

ٖٓ ٣طخُزٕٞ رخُظٞظ٤ق ٗظ٣َخص حُظل٤َِ حُ٘ل٢ٔ ك٢ حٌُ٘ق ػٖ ٌٓ٘ٞٗخص حلأى٣ذ 

 1«حُٔوظِلش

 ّٕ كٔ٘خػَٙ طٌٕٞ ػٌْ ٓ٘خػَ حلإٗٔخٕ  ُلأى٣ذ أٝ حُ٘خػَ ٌٓ٘ٞٗخص، ٝحُٔوٜٞى ٛ٘خ رؤ

 ػ٤ِٚ، ٤ِٔ رؤكخ٤ْٓ ٝػٞح١ق هي طٌٕٞ ُٜخ ٓيٟ ًز٤َ ك٢ حُظؤػ٤َ٘خػَ ٣ظخُحُؼخى١ ك

ظِي ٗو٤ٜظٚ هي ٣ٔٝحُ٘خػَ ٣ٔظؼَٔ حُو٤خٍ ًٌُٝي  ،ٝرخُوٜٞٙ ك٢ ًظخرظٚ حُ٘ؼ٣َش

كخُ٘خػَ ىحثٔخ ٣ٌٕٞ ػ٤ٔن حلأكٌخٍ ٣ٜٝؼذ كٜٔٚ ٝكْٜ ٗل٤ٔظٚ لإٔ  طٌٕٞ ٛؼزش ك٢ كٜٜٔخ،

 .    ش ًٔخ ُي٤ُ٤ٚ٣ْ ُي٣٘خ طِي حُويٍس حُٔؼَك

   د التمرد النفسي للشاعرة ) نازك الملائكة(قصائ -2

 «في ججبل انشًبل»لصيسح  -2-1

 .ٖٓ ى٣ٞحٕ ٗظخ٣خ ٍٝٓخى "  ؿزخٍ حُ٘ٔخٍك٢ " ه٤ٜيس ك٢ طوٍٞ ٗخُى حُٔلاثٌش 

 هطخٍ ػي ر٘خ ٣خ

 ٤ٍٛذ ٛ٘خ ٝحٌُٕٔٞ ػو٤َ كخُظلاّ
                                                           

‌099دار‌الكتاب‌العربً‌ص‌ أحد‌أمٌن‌ضحى‌الإسلام‌ج‌ا.بٌروت-1
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 ػي ر٘خ كخُٔيٟ ٗخٓغ ٝحُط٣َن ٣ٞ١َ

 ػي ر٘خ كخ٣َُخف ط٘ٞف ٍٝحء حُظلاٍ 

 خد ٍٝحء حُـزخٍٝػٞحء حٌُث

  1.ًَٜحم حلأ٠ٓ ك٢ هِٞد حُزَ٘

 ّٕ طوّٞ رظ٘و٤ٚ  " ٗخُى حُٔلاثٌش" حُ٘خػَس  ٣ظز٤ٖ ُ٘خ ٖٓ هلاٍ ٌٛح حُٔوطغ حُ٘ؼ١َ أ

أٝ ٣َٟ ٝط٣َي إٔ  ٣ظٌِْ حُـٔخى رٍٜٞس ك٤ٔش رل٤غ َٗحٛخ ط٘خى١ حُوطخٍ ٝٛٞ ٢ٗء ؿخٓي لا

ك٢ٜ ًخٗض ك٣ِ٘ش ٝح٤ُؤّ  خ،ٚ اٗٔخٕ ٝطوٍٞ ُٚ ػٖ كخُظٜخ حُظ٢ طؼخ٢ٗ ّٜٓ٘ٗ أ طٌِٔٚ ػ٠ِ

ّٕ ٝهي ًخٕ حُظلاّ ٣ل٢٤ رٜخ ًٌٝ ٣ؤَٓٛخ، ًٝخٗض  حُط٣َن ٣ٞ١َ ٝح٣َُخف ط٘ٞف، ُي هخُض رؤ

ٔؼَ ُٜخ ًَٜحم حلأ٠ٓ كؤٍحىص حُ٘خػَس حٕ طلٍٞ ٌٛٙ ١٣ ٌي طٔٔغ ػٞحء حٌُثخد حًٌُُ

ٜخ ٔظٌُِ ا٠ُ ٗو٤ٜخص ه٤خ٤ُش ط٘و٤ٜ٤ش حٓظؼخ٣ٍشحُـٔخىحص حُظ٢ هخٓض رًٌَٛخ ك٢ ٍٛٞ 

ًخٕ ٘خ ًخٗض ك٢ كخُش ٍكٞ ُٔخ ٛ ٢ٜك، ُظٜخ حُظ٢ ٣َػ٠ ُٜخٝكخ ٝحٗلؼخُٜخٝط٘خًٍٜخ كِٜٗخ 

 .   ٗل٢ٔ ُٔخ ًخٕ ٣ـ١َ ٖٓ ظِْ ٝهَٜ ٣ليع ُٜخ كوي ًخٕ ٍك٠ٜخ ٍكٞ

 ػي ر٘خ كخ٣َُخف ط٘ٞف ٍٝحء حُظلاٍ 

 ٝػٞحء حٌُثخد ٍٝحء حُـزخٍ 

 ٢ هِٞد حُزَ٘ كًَٜحم حلأ٠ٓ 

 ٠ِ حُٔ٘ليٍؼػي ر٘خ ك

 َ ك٣ِٖ ٗزق ٌٓلٜ

 طًَض هيٓخٙ ػ٠ِ ًَ كـَ أػَ 

 ٛ٘خ رخلأ٠ٓ ٝحُل٤ٖ٘ ٠ًَ كـَ طو٠

 ٗزق حُـَرش حُوخطِش

 حُل٣ِٖ ك٢ ؿزخٍ حُ٘ٔخٍ 

       ... 

 ػي ر٘خ ُِـ٘ٞد

 كٜ٘خى ٍٝحء حُـزخٍ هِٞد 

                                                           

‌099.1ص9ج‌«جبال‌الشمال‌»نازك‌الملابكة‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد.قصٌدة‌فً-
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 ػي ر٘خ ٣ٌُِٖ طًَ٘خْٛ ك٢ ح٠ُزخد 

 ًَ ًق كئحى

     ... 

 هطخٍ حُ٘ٔخٍ ػي ر٘خ ٣خ

 كٜ٘خى ٍٝحء حُـزخٍ  

ظٜخ ح٤ُِخٍزحَُهخم حُظ٢ كـٙ حُٞؿٞ
1. 

زَ حُ٘خػَس ك٢ ٌٛٙ حُو٤ٜيس ػٖ ٓؼخٗخطٜخ ك٢ حُـَرش ك٢ رلاى حُ٘ٔخٍ حٌُؼ٤َس ح٠ُزخد طؼ

ٝه٤َٜس حُٜ٘خٍ ك٤غ ٣ٞؿي رٜخ ظلاّ ًز٤َ ظلاّ حُطز٤ؼش ٝظلاّ حُـَرش ،٢ٛٝ ططِذ ٖٓ 

٢ ك٢ ٗظَٛخ حُوطخٍ حُؼٞىس ا٠ُ حُـ٘ٞد ح١ٌُ طلٖ ا٤ُٚ ٝحُؼٞىس ا٠ُ أٍٟٜخ حُط٤زش حُظ٢ ٛ

 ػي ر٘خ" َ ػ٠ِ حُوطخٍ ي ٜٗزض حُـزخٍ رخُوِٞد ،ٝرو٤ض  طٜإٔ ُٜخ ٓ٘خػَ ٓؼَ حلإٗٔخٕ كو

 .ٝك٤غ أكزظٜخ حُظ٢ كـزظٜخ ػْٜ٘ حُـزخٍ ١خُزش حُؼٞىس ا٠ُ رلاىٛخ ك٤غ حُ٘و٤َ ٝحُْ٘ٔ،" 

كٌٜٙ حُٔوخ١غ حُ٘ؼ٣َش حُظ٢ ًًَٗخٛخ ٓخروخ أًيص  ؿ٤ٔؼٜخ ػ٠ِ ٓيٟ ٓؼخٗخس حُ٘خػَس ك٢ 

 . ٝؿخُزخ ًخٕ هٜيٛخ حُـَد لأٜٗخ ػخٗض ك٢ اٗـِظَح ُلظَس ٤ُ٘ٓش َرش ك٢ حُ٘ٔخٍ،حُـ

 الخطوة الأخيرة: -2-2

خ ًخٗض حٌُحط٤ش ٝكخُظٜخ حُ٘ل٤ٔش ك٤غ أٜٗ كٌخٗض حُ٘خػَس ٗخُى حُٔلاثٌش ٓيًٍش طٔخٓخ ُلِٔلظٜخ

ٝأ٠٣ثخ حُلثَد  حلإٗٔثخ٢ٗ ٝطثئٖٓ رؼزؼ٤ثش حُل٤ثخس، ىطٔؼ٠ ىحثٔخ ك٢ حُزلثغ ػثٖ ٓؼ٘ث٠ حُٞؿثٞ

كخُثش ٍػثذ ٝكثِٕ "  ٗخُى" ٘خػَس ٓٔخ أُلوض ٖٓ أَٟحٍ ر٣َ٘ش ٓززض ُِؼخ٤ُٔش حُؼخ٤ٗش حُ

٘ثٌلاص حُظث٢ ٜخ طوخف ٖٓ حُٔٞص كلٌَس حُٔٞص ًخٗض طَحٝىٛخ كٜث٢ ٓثٖ حُٔظك٢ ٗلٜٔخ ٝؿؼِ

ّٓ هخىطٜخ ا٠ُ حُؼيّ ٌُٝ خٗض حُ٘ثخػَس طؼظوثي خ رخُ٘ٔزش ُِل٤خس ًُي رخص حُٔٞص ٤٠٣ن ٠ٓـؼٜخ أ

 .٣و٢٠ ا٠ُ حُٔٞص ٝحُٔٞص ريٍٝٙ ٛٞ حلاؿظَحد حُٜ٘خث٢ َُٔك٢ِإٔ حلاؿظَحد ح

ٓٔخ ؿؼِٜخ طظ٘خٍٝ طـَرظٜخ ك٢ ٓٞحؿٜش حلاًظجخد ٌٝٛح ٓخ ؿؼَ حُ٘خػَس طظَٔى ػ٠ِ حُط٣َوثش 

كٌخٗثض حُ٘ثخػَس ىحثٔثخ  حُِٔز٤ش حُظ٢ ًخٗض طؼ٤ٜ٘خ ك٤ثغ أٜٗثخ ٓثِزض ٜٓ٘ثخ أؿٔثَ أ٣ثخّ ك٤خطٜثخ،

                                                           
‌دار‌العودة‌بٌروت‌091.091.092.‌ص‌9ج‌«شظاٌا‌ورماد‌»دٌوان‌نازك‌الملابكة‌- 1
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أٗثثؼخٍٛخ طزثث٤ٖ لثث٢ حلأُثثْ ٝ حُٔؼخٗثثخس، ك ٣ٔثثلأٙكثث٢ ٗثثؼَ  ٛثثخ حُوخٛثثشخطزثثغ أكِحٜٗثثخ  ٝ ألآ

 .حُ٘ل٤ٔش ٓغ حُيَٛ ٝحُٔـظٔغ ٝآلآٜخحُ٘خػَس ٓؼخٗخطٜخ 

ًخٕ حُٔـظٔغ رخُ٘ٔزش ُٜخ ًِٚ ٗوخء ٝكِٕ ٤ٜٓٝزش كٌَ رٞحػغ حٌُخطزش طظـ٠ِ ك٢ هٜخثيٛخ  

ٔخ ًخٕ ٣ٔظٌِٜخ كِٗخ ك٣ٌَخ ًخٕ ٣٘٘ؤ ػ٘ي طل٤ٌَٛخ ٤ُْ ك٢ حُلَٓخٕ ٝلا ك٢ حُلذ ح٠ُخثغ اّٗ 

ٖٓ ؿٜش أهَٟ ًخٗض طَؿذ ك٢ ح٤ٌُٔ٘ش ٝحلاٗطٞحء ٝحُؼُِش ٓغ ٗلٜٔخ  ،حُل٤خس ٝحُٔٞصك٢ 

ًخٗض ًَ ألآٜخ  ٝأكِحٜٗخ ٗخرؼش ٖٓ  ،َ رخُز٤جش حُظ٢ طؼ٤ٖ ك٤ٜخـكخُ٘خػَس ًخٗض ىحثٔخ ط٘ظ

كٌخٗض ًَ ٌٛٙ حُظَٝف طئػَ ك٢ كيس  ،ٝحلاؿظٔخػ٤ش حُظ٢ طٔٞىٙح٤ُٔخ٤ٓش  حلأٟٝخعأؿَ 

ٖٓ حُ٘ؼَحء  ٛخ طظليع ػ٠ِ طِي حلأٟٝخع حُلخٓيس كزٜلظٜخ ٗخػَسط٘خإٜٓخ  كٔؼظْ هٜخثي

 .ُٜخ إٔ طظَٔى ػ٠ِ ًَ ٓ٘خًَ حُٔـظٔغحُٔؼخ٣َٖٛ كٌخٕ لاريّ 

ك٢ ٓؼظْ هٜخثيٛخ ٝٗـي ٖٓ ٣زَُ  " ٗخُى حُٔلاثٌش" ك٘لاكع إٔ حُظَٔى حُ٘ل٢ٔ ػ٘ي 

 " حُوطٞس حلأه٤َس: " ٓظخَٛٙ ك٢ ٌٛٙ حُو٤ٜيس حُظخ٤ُش

 

 أ٢ّٗ، ٗـخٍاٜٗي١ أ٣ظّٜخ حلأ

 

 ُٖ أٍٟ ػخ٤ٗش طلض حُظلاٍ

 

 ٛخ أٗخ أ٢٠ٓ كلا طز٢ٌ ُل٢ِٗ

 

ٌّري حًظآر٢ ٝحرظٜخ٢ُ  لا ٣ؼ

 

 ك٢ حُيؿ٠ لا طلٔز٤ٜخ، هطٞحط٢

 

 اٜٗخ آهَ ٓخ أهطٞ ٛ٘خ
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 اٜٗخ ٍؿغ أؿخٕ ُٖ طؼ٤ٜخ

 

 ٓٞف ط١ٌٝ ٓؼِٔخ أ١ًٝ أٗخ

 

 أ١ّ ٍؿغ ٓلِٕ، هطٞحط٢

 

 آٙ ُٞ أٓٔغ حُٜٞص حٌُج٤زخ

 

٢ّٔ  ٤ُظ٢٘ ،٤ُظ٢٘ أكوي ك

 

 ْ أٗخٛي ًُي حُلِْ حُـ٣َزخُ

 

 أ١ّ كِْ ًحرَ كٞم حَُٓخٍ

 

 ٛـض ك٤ٚ ًَ ٤ٓٞٓو٠ ك٤خط٢

 

َّ أكلاّ ٗزخر٢ ٝه٤خ٢ُ ً 

 

 َّ ٓخ ك٢ هخكو٢ ٖٓ ٗـٔخصً

 

 ٘يػ ٣خ أٗـخٍ، ٛخ أٗخ أٍكَ

 

 طلض ػذء ٖٓ َٗٝى١ ٝه٘ٞػ٢
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 ٤ُظ٢٘ أؿَإ إٔ أُو٢ ػ٤ِي

 

 ٕٝ ىٓٞع، ىٗظَس ػخ٤ٗش

 

٢ّٔ  هطخ٣خٝهغ ، ك٢ ؿي، ُٖ طل

 

 ُٖ أػٞىح، كؤٗخ ٣خ أهٞط٢

 

َّ أكلا٢ٓ ٝأٟـخع ٍإح٣خ ً 

 

 َٗٝىح خػيٗ، ٣ؤٓخ ٛخٍهخ خػيٗ

 

َّ ٝأ٢٠ٓ  ٓٞف أُو٢ حُؼٞى ك٢ حُظ

 

 ُِؼٞى حَُه٤ن؟ رؼي، أ١ّ ٓؼ٠٘

 

 كٞم أ٢ٍٟ ٣خ ٓٔخث٢، ٓٞف أك٤خ

 

 ٓٞف أ١ٞ١ حٍُ٘ٞ ك٢ هِز٢ حُؼ٤ٔن

 

 أٗض ٣خ كِْ ٗزخر٢، ٝٝىحػخ

 

 أأٗض ٣خ ٖٓ ٛـظٚ هْٔ ٤ٖ٘ٓ
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 ٍؿخر٢، ك٢ حلأٍٝ، ٛخ أٗخ أىكٖ

 

َّ حُل٣ِٖ  ٝأٝح١ٍ أ٢ِٓ حُٔ

 

حص حُـ٤ٔلاص ٓظز٢ٌ َّ  حُٔٔ

 

 كٞم ًًَح١ ٌُٖٝ ُٖ أػٞىح

 

 ٓ٘ي ٣ّٜخ حلأٗـخٍ، أكٔذ ٍٝك٢

 

ّٕ ًًَٟ ٍؿزخط٢  ُٖ طز٤يح، أ

 

 كٔزي ٢٘ٓ، ٝأٗخ ؟لا طـِػ٢

 

ّٕ ًًَحى روِز٢ ٓٞف طل٤خ  ا

 

 ًَ ؿٌٍ ٓ٘ي ك٢ أػٔخم ك٢ّ٘

 

خ أري٣خّٓٞف ٣زو٠ ٗخػ٣َ
1      

 

يٛخ طظليع ٗخُى حُٔلاثٌش ػٖ ٗلٜٔخ ٢ٛٝ أ٠٣خ طظَٔى ػ٠ِ حُٔخ٢ٟ ٝك٢ ًَ هٜخثيٛخ ٗـ

أ٣ظٜخ  حٜٗي١ " ك٢ حُ٘طَ حلأٍٝ ٠ُٝ ٖٓ ه٤ٜيطٜخطظٌِْ رخ٤ُٜـش حُٔلَىس ك٢ حلأٓطَ حلأ

ٚ ٣ظَؿْ ًٔخ أّٗ  ،ٝحٟلخ ٝر٘يس ك٢ ٌٛح حُ٘ٚ حُ٘ؼ١َ حُ٘ل٢ٔ ىظَٔح٣ُٝزيٝ  "حلأٗـخٍ ا٢ٗ

                                                           
‌.931-933نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌ص‌‌- 1
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َ ٖٓ حُٔـظٔغ ك٘لاكع ص ك٢ أػٔخهٜخ ٖٓ ألاّ َٝٛحع ٝطلٔخ حُ٘ل٤ٔش ٝٓخ ٛٞ ٌٓزٞكخُظٜ

كخُيَٛ ٝحُٔـظٔغ  ٝآلآٜخٝطؼظزَٛخ حُ٘خٛي حلأٍٝ ػ٠ِ ٜٓخثزٜخ  حلأٗـخٍأٜٗخ طوخ١ذ 

٤ٟن ك٢ ػ٤ٖ حُ٘خػَس ٗخُى حُٔلاثٌش ٝأ٠٣خ ٜٓيٍ ح٥لاّ ٝ حلأكِحٕ حُظ٢ طلَ ػ٤ِٜخ 

٠ رخَُك٤َ ػٖ حُي٤ٗخ كؼ٘يٓخ طوخ١ذ ٗلٜٔخ ك٢ ٌٛٙ ًَٝ ٌٛح حُلِٕ ٝ حلأُْ لا ٣وق اُ

حُ٘خػَس حُو٤ٜيس ط٣َي إٔ ٣طِغ ؿ٤ٔغ حُ٘خّ ػ٠ِ أكٌخٍٛخ ٢ٛٝ طٌ٘ٞ ٖٓ حُيَٛ كظَٔى 

ا٠ُ أهَ حُو٤ٜيس، كوي ؿخء هطخرٜخ ٗز٤ٚ رـَّ حُٔ٘زٚ لإٔ ٣ظ٠ق ؿ٤ِخ كخُز٤ض حلأٍٝ 

أُٜٔخ ُْٜ ر٤ٜـظٜخ حُٔلَىس ِٜٗخ ٝحُ٘خػَس ط٣َي إٔ طِلض حٗظزخٙ ح٥ه٣َٖ ٗلٞٛخ ٢ٛٝ طؼزض ك

 (.أٗخ)

حُل٤خس ػ٘يٛخ ٤ِٓجش رخُّٜٔٞ ٝحُ٘وخء كوِق ٌٛح ك٢ ٗلٜٔخ ط٘خإّ ٝكِٕ  "ٗخُى"كخُ٘خػَس 

كظؼزَ ػٖ أكخ٤ٜٓٔخ ٝػٞح١لٜخ حٌُحط٤ش ك٢ ه٤ٜيطٜخ ٝطٔؼَ ٗخُى حُٔلاثٌش ىٍؿش ػظ٤ٔش 

ٞ حُظل٤ٌَ ك٢ ٖٓ حلأُْ حُ٘ل٢ٔ ٝ ٛٞ ػزخٍس ػٖ ٗظخؽ ُٔخ حطوٌص ٓ٘ٚ ٓـ٘خ ك٢ ك٤خطٜخ ٝٛ

حُٔٞص ٝك٢ حلأه٤َ ريأص طلْ رؤٕ حُٔٞص ؿخ٣ش ُٜخ لأٜٗخ رِـض حُٜ٘خ٣ش ٍٝكزض رخُٔٞص 

ٌٝٛح رٔزذ حُل٠ٔ حُظ٢ أٛخرظٜخ ك٤ٖ هخُض  ػ٠ِ كَحٜٗخ ٝحٓظؼيص َُِك٤َ ٖٓ ٌٛح حُؼخُْ،

حُظخ٣ٍن ػ٠ِ ٓٞطٜخ هزَ  ك٘خُى حُٔلاثٌش حُ٘خػَس حُظ٢ أٜٗيص" كِْ ٗزخر٢ ٝىحػخ أٗض ٣خ"

ٌٓ٘ إٔ ٍىىص أٗ٘ٞىس حُٔٞص "  حُوطٞس حلأه٤َس "ُو٤ٜيس  خًُٝي ٖٓ هلاٍ ًظخرظٜٓـ٤جٚ 

ًرٍٞ أكلآٜخ ٝىهُٜٞخ ك٢ ٓظخٛش  ٓغ حَُحك٤ِٖ ًَٝ ٓخ طٌِٔض ػ٘ٚ ٛٞ ؿ٤زش حلأَٓ ٝ

 .ح٤ُؤّ

 قصيدة أنشودة الموت: -2-3

 :طوٍٞ ٗخُى

 ٍرٔخ ط٘و٢٠ ك٤خط٢ ه٣َزخ

ُٕ ك٢ ٗلظ٤خّ  ٝ طٔٞصُ حلأُلخ

ِٕ رؼي ٗؼ  ١َ ٓخ ٣ـ٤ُْ١َْ ك٢ حٌُٞ

 كئحى١ كَٔكزخ رخُٔٔخص

 كبًح ٓخ أطٔٔض ُل٢٘ ًٔخ أٟٛٞ
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 1 كٔخًح أ٣ٍيٙ ٖٓ ك٤خط٢

ثٌش ػٖ ػٞح١لٜخ حٌُحط٤ش حُل٣ِ٘ش، ٝط٘ؼذ حلأٛيحف ٝؿٔٞٝ حُـخ٣خص، طؼزَ ٗخُى حُٔلا

ّٕ ػخُْ  حلأكلاّ ح١ٌُ حُظٔٔظٚ ك٢ ًٝؤٜٗخ طيٍٝ ك٢ كِوش ٓلَؿش لا طؼَف ُٜخ ٜٗخ٣ش، ٝطَٟ رؤ

ّٕ حُٔٞص ؿخ٣ش ُٜخ حُطز٤ؼش ٛٞ ٓـ ٖ آهَ ُٜخ ؿي٣ي، ك٢ٜ ططِذ حُولاٙ ٓ٘ٚ، ك٢ٜ طلْ رؤ

ى ٗل٤ٔخ ػ٠ِ  َّ ٝلا ٓـخٍ ُٜخ ُِؼ٤ٖ ك٢ ٌٛ حُل٤خس، ُٔخ ك٤ٜخ ٖٓ ظِْ ٝهَٜ، ك٢ٜ ًخٗض طظٔ

 :حُوٞح٤ٖٗ حُٔوظِلش حُظ٢ طليع ك٢ حٌُٕٞ، ٝطوٍٞ ك٢ ه٤ٜيس أهَٟ ُٜخ

 قصيدة مرثية مقبرة ريفية: -2-4

 ُزخٍىٖٝٓ حُوزَ ًُي حُٔظِْ ح

 حُوزَ ٟٔي ك٢ رَٝىطٚ 

  أٝ ٣ٌٕٞ ٍٛٞس ٖٓ حُٞك٘ش ٝحُٜٔض ٝحُظلاّ

 ُْ أؿي ؿ٤َ ٝك٘ش ح٤ُؤّ

 ٝ ٛٔض ٓؼَ ٛٔض حُوزٍٞ

 أ١ هزَ أػيىص ٢ُ أ ٛٞ ًٜق؟

َٓء أٗلخثٚ حُظلاّ حُيحؿ٢
2 

كخُ٘خػَس طؼخ٢ٗ ريٍؿش ػظ٤ٔش ٖٓ حلأُْ حُ٘ل٢ٔ، ك٢ٜ لا ططٔق ك٢ ٓٔظوزَ ُحَٛ، ُْٝ 

ٜخ، ٝهي أىًٍض ٌٛح حلأَٓ رؼي إٔ هَؿض ٖٓ حُٔل٢٤ حُؼَر٢ ا٠ُ ط٠ٔ٘ هٌلإ حُٔخ٢ٟ ُ

حُٔل٢٤ حلأؿ٘ز٢، رل٤غ حٗظي َٛحػٜخ حٌُحط٢ ٖٓ كُٜٞخ، ك٢ٜ ط٣َي إٔ طَكذ رخُٔٞص ٖٓ 

 .أؿَ إٔ طظوِٚ ٖٓ ٌٛٙ حلأُٓخص

ًٔخ َٟٗ ػ٘ي حُ٘خػَس ١خرغ حُلِٕ ٝحلاٟطَحد ٝحُوِن حُ٘ل٢ٔ، كوي حٗظَٜص رخُلِٕ 

ػٖ ط٘خإٜٓخ أٓخّ حٌُٕٞ، كوي رؼٞ أٗؼخٍٛخ حُظ٢ طؼزَ  ٗخًًَٔ٘طِن ٝحُزٌخء، ٖٝٓ ٌٛح حُ

 .ًخٗض طظؤٓق ػٔخ ًخٕ ٣ليع ك٢ حٌُٕٞ ٖٓ أَٓحٍ ٝأُـخُ

 

 

                                                           
‌.93،‌ص‌0نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌- 1
‌915،‌من‌قصٌدة‌مرثٌة‌مقبرة‌رٌفٌة،‌ص‌0،‌ج0نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌- 2
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 قصيدة مأساة الحياة: -2-5

ريأص حُ٘خػَس ٗظْ ٓطُٞظٜخ حلأ٠ُٝ ك٢ حُؼخ٢ٗ ٝحُؼ٣َٖ٘ ٖٓ ػَٔٛخ، كوي ؿِذ ػ٠ِ ١زؼٜخ 

 "ٓؤٓخس حُل٤خس " ٜخ ٓ٘خػَ حُظ٘خإّ ٝحُوٞف ٖٓ حُٔٞص، طوٍٞ ك٢ ٓطُٞظ

 ػزؼخَ طل٤ِٖٔ ٗخػَط٢ ٓخ

 ٖٓ ٛزخف ٤َُِ ٌٛح حُٞؿٞى

 ػزؼخَ طٔؤ٤ُٖ ُٖ ٣ٌ٘ق حَُٔ

ٝ ُٖ ط٘ؼ٢ٔ رليّ حُو٤ٞى
1 

ّٕ حلأكن ٓـٍٜٞ ٝلا كخثيس ُِ٘ظَ ك٤ٚ، لأٗٚ لا ٣ظـ٠ِ ٝحُويٍ ك٤ٚ ٛخٓض  .ٝطَٟ أ

 

 أريحَ ط٘ظ٣َٖ ُلأكن حُٔـٍٜٞ

 كَٜ طـ٠ِ حُول٢

 ٔخهَأريحَ طٔؤ٤ُٖ ٝ حُويٍ حُ

ٛٔض ٓٔظـِن أري١
2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
‌.90نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌مؤساة‌الحٌاة،‌ص‌‌- 1
‌.99لمصدر‌نفسه،‌ص‌ا‌- 2
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 المبحث الرابع: التمرد الفني

 تعريف التمرد الفني: -1

طظَٔى ػ٠ِ حُـخٗذ حُل٢٘ ُِو٤ٜيس حُؼَر٤ش ك٢ٜ  " ثٌشٗخُى حُٔلا" ًٌُٝي ٗـي حُ٘خػَس 

حُظ٢ ػَكض  ،ػجس انىهبة انجيبريٝ ثسض شبكط انسيبة :ٖٓ حُ٘ؼَحء حُؼَحه٤٤ٖ ٓؼَ

ٖٓ  حلاٗؼظخمٗلٞ ك٣َش حُُٕٞ ٝحُوخك٤ش أ١  حُؼَر٢ حُلي٣غ، كًَظْٜ رخُظلي٣ي ك٢ حُ٘ؼَ

 ٠ٔٔ٣ ر٘ؼَ حُظلؼ٤ِش، ٖٓ حٌَُ٘ حُظَحػ٢  كظلٍَ حُ٘ؼَ حُلَ أٝ ٓخ ه٤ٞى حُُٕٞ ٝحُوخك٤ش،

 .حُوي٣ْ ح١ٌُ ٣ؼظٔي أٓخٓخ ػ٢ِ حُؼٔٞى حُ٘ؼ١َ ٝحُظلؼ٤ِش حُؼخرظش

طيٍ ػ٠ِ حُظَٔى  ٜٓ٘خ ٓخ "ثٌش خُى حُٔلاٗ"  كٔ٘وّٞ رظوي٣ْ ػيس ٗٔخًؽ ٖٓ أٗؼخٍ حُ٘خػَس

 . ٣يٍ ػ٠ِ حُظَٔى حُل٢٘ حُ٘ل٢ٔ ٜٝٓ٘خ ٓخ

ٝأهَد طؼ٣َق ٌَُِ٘  ٓٔظٟٞ حُو٤ٜيس حُؼٔٞى٣شظَٔى حُل٢٘ ُِظـ٤٤َ ػ٠ِ حًُخٕ ٣ٜيف 

ٝح١ٌُ  ػ٠ِ ط٤ٔٔظٚ رخُؼَٝٝ، حٛطِقح٤ُٓٞٔو٢ ح١ٌُ  حلإ١خٍُي ً »حُؼَر٢ ٛٞ أّٗٚ 

َس ُٝٗخ ٢ٔٓ ًَ ُٕٝ ٜٓ٘خ رلَح ػْ ك٢ هٔٔش ػ٘"  رٖ أكٔي حُلَح٤ٛي١ حُو٤َِ" ٍٛيٙ 

 1«لأهلٖ ػ٤ِٜخ رلَح ٓٔخٙ حُٔظيحٍى، كٜخٍص ٓظش ػَٕ رلَح ٙ حُحى

 قصائد التمرد الفني للشاعرة نازك الملائكة: -2

-0-9 رَُص ظخَٛس حُظَٔى ك٢ ٗؼَ ٗخُى حُٔلاثٌش ك٤غ ٗـي ك٢ أؿِذ هٜخثيٛخ هَٝؽ

َٔىٛخ حُل٢٘ ك٢ ه٤ٜيس ػٖ حُُٕٞ حُٔؼَٝف ك٤غ ٣ظَٜ ٌٛح ؿ٤ِخ ٝرٌَ٘ ٝحٟق ك٢ ط

 :ح٤ٌَُُٞح طوٍٞ ك٤ٜخ

 قصيدة الكوليرا: 2-1

 سكٍَ انهيمُ 

 أصغِ إنً وَلْغ صَسَي الَََّبدْ 

ك انظهًخِ، رحذَ انصًذِ، ػهً الَيىادْ  في ًْ  ػُ

 صَطذَبد  رؼهى، رضططةُ 

  

                                                           
رسالة‌الدكتورة‌قسم‌اللغة‌والنقد‌كلٌة‌اللغة‌العربٌة‌. «ظواهر‌التمرد‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر»محمد‌أحمد‌العذب‌1

‌.‌51ص‌
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ٌ  يزسفكُ، يهزهتُ   حع

 يزؼثَّط فيه صَسي الآهبدْ 

ٌُ  في  كم فؤازٍ غهيب

ٍِ أح في ٌُ انكىخِ انسبك  عا

ٌٍ ضوح  رصطخُ  في  انظهًُُبدْ  فيكم يكب

ٌٍ يجكً صىدْ  في  كمِّ يكب

 هصا يب لس يَعّلهَُ انًىدْ 

 انًىدُ انًىدُ انًىدْ 

ٌَ انُيمِ انصبضخِ يًب فؼمَ انًىدْ   يب حُعْ

 طهَغَ انفجطُ 

 ٍْ  أصغِ إنً وَلْغ ذُطًَ انًبشي

 صًذِ انفجْط، أصِدْ، اَظطُْ ضكتَ انجبكيٍ في

 طوَبػشطحُ أيىادٍ، ػش

 لا رحُْصِ أصِدْ نهجبكيُب

  اسًغْ صىدَ انطِّفْم انًسكيٍ

 يَىْرًَ، يَىْرًَ، ضبعَ انؼسزُ 

 يَىْرًَ، يىرًَ، نى يجَْكَ غَسُ 

ٌْ  في ٌٍ جَسَس  يُسُثهُ يحعو  كمِّ يكب

ذْ  ًْ  لا نحظخََ إذلازٍ لا صَ

 هصا يب فؼهذْ كفُّ انًىدْ 

 انًىدُ انًىدُ انًىدْ 

 تُ انًىدْ رشكى انجشطيخُّ رشكى يب يطرك

 انكىنيطا

ػْت يغ الَشلاءْ  في  كَهْفِ انطُّ

ذ الَثسِ انمبسً حيثُ انًىدُ زواءْ  في ًْ  ص
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 اسزيمظَ زاءُ انكىنيطا

 حمْسًا يزسفكُّ يىْرىضا

 هجظَ انىازي انًطِحَ انىُضّبءْ 

 يصطخُ يضططثبً يجُىَب

غُ صىدَ انجبكيُب ًَ  لا يس

ٌٍ ذهَّفَ يرهجهُُ أصساءْ  في  كمِّ يكب

 انجيذْ  فيلاحّخ كىخ انف في

 لا شًءَ سىي صطَذبد انًىدْ 

انًىدُ انًىدُ انًىدْ 
1 

 

ه٤ٜيس ح٤ٌَُُٞح ُ٘خُى حُٔلاثٌش ٝحُظ٢ ًخٗض هي ٗظٔظٜخ ػ٠ِ ُٕٝ حُزلَ حُٔظيحٍى حُظ٢  

ح٤ٌَُُٞح ػ٠ِ َٜٓ ك٤غ ٝرخء  ٓ٘خػَٛخ ٝأكخ٤ٜٓٔخ ك٤ٖ ىحْٛ ٝحٗوٍٞٛٞص ك٤ٜخ 

هِلٜخ حُؼَرخص ٝحُظ٢ ًخٗض  خٗض طـَػٖ ٝهغ أٍؿَ حُو٤َ حُظ٢ ً ُ٘خػَسػزَص أ٠٣خ ح

ّٕ  ، ك٤غ ٌٛح حَُٔٝ ح١ٌُ كظي رخُز٣َ٘شلخ٣خ ٟطلَٔ  طٔظخُ " ٗخُى"حُ٘خػَس  ٗـي أ

ٖ هلاُٜخ ٜخ طَٔىص  ػ٠ِ حُوٞح٤ٖٗ حلأىر٤ش ٝحُظ٢ ٓرَٝف حُظلي١ ٝحُظَٔى ٝحُظـي٣ي ك٤غ أّٗ 

َّ  ،هخٓض رظلط٤ْ ػٔٞى حُ٘ؼَ يس ٗخُى كٌخٗض ه٤ٜ ًٝظزض ؿَ هٜخثيٛخ ػ٠ِ ح٢ُٔ٘ حُل

طؼظزَ حٗطلاهش ؿي٣يس لأٍٝ ه٤ٜيس طٌظذ ػ٠ِ " ح٤ٌَُُٞح"حُٔلاثٌش حُظ٢ أ١ِوض ػ٤ِٜخ حْٓ 

 َّ  .ك٢ حلأىد حُؼَر٢ حُلي٣غ ُٕٝ حُل

حٌُٕٔٞ حُل٢ًَ ٤َُِ ح١ٌُ ٗـيٙ ريٍٝٙ ٣ًٌَ ( ٤ٌَِٖٓ حُ)ريأص ٗخُى حُٔلاثٌش ه٤ٜيطٜخ د

٠ِ ٍك٤َ حلأكزخد ٝحلأٓٞحص ػ ىحثٔخ ك٢ هٜخثي حُ٘ؼَحء ٝحَُٝح٣خص أٗٚ ٣ٔظِت رخلأٗخص 

ك٢ ًَ ٝطؼِٞ حَُٜهخص ٝحُلِٕ ح٤َُٛذ كخُٔٞص ٣و٢٠ ػ٠ِ ًَ ٢ٗء، ٣ٝٔٞى حُلِٕ 

هِلٚ ٖٓ ٌٛح حَُٔٝ ٖٓ ٓٞص  حُلِٕ ػ٠ِ َٜٓ رٔزذ ٓخ ٌٓخٕ ٝحُ٘خػَس ٛ٘خ ٣ٔظٌِٜخ

ٖ حُٔٞص ٝطٜلٚ رؤٗٚ ٓؼَ حُٞكٖ أٝ حُل٤ٞحٕ ح١ٌُ ٣ٜخؿْ كٜ٘خ طؼزَ حُ٘خػَس ػٝكِٕ، 

 .حلإٗٔخٕ
                                                           

‌دار‌العودة‌بٌروت090-051ص9نازك‌الملابكة‌دٌوان‌"شظاٌا‌ورماد"ج- 1
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٢ٛٝ ػزخٍس ػٖ ٍِٓ ح٤ُٔلاى  0291يس ح٤ٌَُُٞح حُظ٢ ًًَٗخٛخ ٓخروخ ظَٜص ػخّ ه٤ٜ

َٓحىكش ٌُِٔش كًَش حُ٘ؼَ حُلَ " ٗخُى حُٔلاثٌش"حُ٘ؼَ حُلَ ٝطزو٠ ٛخكزش ٌٛٙ حُو٤ٜيس 

حُـي٣يس، ك٢ٜ حُظ٢ هخىص حُ٘ؼَحء حُٔؼخ٣َٖٛ ا٠ُ حُظَٔى ػ٠ِ حُو٤ٜيس حُؼٔٞى٣ش ٝ أٓٔض 

 .ُظـَرش ؿي٣يس

 ي جبال الشمال:قصيدة ف -2-2

ػٖ طـَرظٜخ ك٢ رلاى حُـَرش رب٣وخع هخٍؿ٢ " ك٢ ؿزخٍ حُ٘ٔخٍ " ًٔخ ػزَص ك٢ ه٤ٜيس 

ٓـخ٣َ ك٢ حُ٘ؼَ حُؼَر٢، اً حػظٔيص ػ٠ِ ر٤٘ش ؿي٣يس، كوي ًَٔص حُز٤٘ش حُظو٤ِي٣ش ُِو٤ٜيس 

ٝحػظٔيص ػ٠ِ حُ٘ظْ رخُ٘طَ حُٞحكي، ٝطوِض ػ٠ِ ٗظخّ حُ٘ط٣َٖ حُٔظوخر٤ِٖ، كوي حٓظزيُض 

 ٔطَ حُ٘ؼ١َ ًٔخ أٜٗخ ُْ طِظِّ روخك٤ش ٓٞكيس ٝلا ١ٍٝ ٓٞكي، كوي طَٔىص ػ٠ِ ز٤ض رخُحُ

 .ؿ٤ٔغ حلأٗظٔش ٝحُز٠٘ حُوي٣ٔش ٍٝك٠ظٜخ ٝحٍحىص إٔ طوّٞ رظـ٤٤َ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُ٘ظْ

حُظٌَحٍ،  ٓظخَٛٙ ٝهخٛشحُيحه٢ِ كوي حػظٔيص ػ٠ِ ٓـٔٞػش ٖٓ  عأٓخ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حلإ٣وخ

 .حٍ ُلظ٢ٓٞحء ًخٕ طٌَحٍ ٛٞط٢ أٝ طٌَ

يب ) ،(ػي)كخُظٌَحٍ حُٜٞط٢ ٝحُ٘يحء ٣ٞح١ُ حُلخُش حُ٘ل٤ٔش ُِ٘خػَس، ٝحُظٌَحٍ حُِلظ٢ ٓؼَ 

 :، رمىل(ػس ثُب يب لطبض)وانزطكيجي يثم ( لطبض 

 ػس ثُب يب لطبض 

 فبنظلاو ضهيت هُب وانسكىٌ ثميم

 ػس ثُب فبنًسي شبسغ وانططيك طىيم 

 وانهيبني لصبض 

انظلال ػس ثُب فبنطيبح رزىح وضاء
1 

ّٕ حُ٘خػَس حُؼَحه٤ش  ٢ٛٝ طؼزَ ػٖ طـَرش " ٗخُى حُٔلاثٌش " ٝر٘خء ػ٠ِ ٓخ ٓزن ٣ظز٤ٖ ُ٘خ أ

ؿَرظٜخ ك٢ رلاى حُ٘ٔخٍ ٝٗٞهٜخ ا٠ُ ١ٜٝ٘خ هي ٝظلض ٌٓٞٗخص ٗؼ٣َش ؿي٣يس، ٍؿٖ أّٜٗخ ُْ 

، طوْ رخُوَٝؽ ٤ًِخ ػٖ هٞحػي حُ٘ؼَ حُؼَر٢، كوي ًَٔص حُز٤٘ش حلإ٣وخػ٤ش حُظو٤ِي٣ش ُِو٤ٜيس

ُْٝ طِظِّ رزلٍٞٙ حُٔؼَٝكش، ٌٝٛح ًِٚ ًخٕ رٜيف طلو٤ن حُلٍٜٞ ػ٠ِ حُل٣َش، كوي 

                                                           
‌.099،‌ص‌9نازك‌الملابكة،‌دٌوان،‌ج‌- 1
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ك٢ ؿزخٍ حُ٘ٔخٍ " ػزَص ر٘ؼٍٞٛخ ػٔخ ًخٕ ٣وظِؾ ك٢ ٗلٜٔخ ٖٓ ٌٓزٞطخص، كٌٜٙ حُو٤ٜيس 

طٔؼَ ًٗٔٞؿخ ٍحثؼخ ٝؿي٣ي، ًٗٔٞؽ ًَٔص ك٤ٚ حُز٤٘ش حُظو٤ِي٣ش " ٗخُى حُٔلاثٌش " ُِ٘خػَس " 

 .ٝؿخءص رٌَ٘ ؿي٣ي ػ٠ِ حُٔٔظٟٞ حُوخٍؿ٢ ُِو٤ٜيسػ٠ِ ػيس ٓٔظ٣ٞخص، 
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 :انزًطز انسيُي المبحث الخامس:

 تعريف التمرد الديني: -1

ى ٓخُحٍ ٣٘ـَ رخٍ حٌُؼ٤َ ٖٓ ٍؿخٍ حُي٣ٖ حلإٓلا٢ٓ ٖٓ حُ٘خك٤ش  َّ ّٕ ٟٓٞٞع حُظٔ ا

٠ حلأْٓ ٝحُ٘ؼٞد حلاؿظٔخػ٤ش ٝحلأهلاه٤ش ٝحُل٣ٌَش ُٝٚ طؤػ٤َ رخُؾ ػ٠ِ ك٤خس حُلَى، ٝػِ

رٜلش ػخٓش، كخُظَٔى حُي٢٘٣ ٛٞ حُوَٝؽ ػ٠ِ حُٔلخ٤ْٛ حُي٤٘٣ش ٝحلأهلاه٤ش ٝحُوَٝؽ ػٖ 

ٝحُظوخ٤ُي حٍُٔٞٝػش، ٝٓلخُٝش ١ٜٔٔخ ٝحٓظزيحُٜخ رٔلخ٤ْٛ ٝطوخ٤ُي أهَٟ كيحػ٤ش حلأػَحف 

 .ٝٓٔظٍٞىس ٖٓ حُل٠خٍس حُـَر٤ش

هي طٌٕٞ ٛلخص ٤ٗطخ٤ٗش رظٌزَٙ ٤ٓجش ٝٝحُٔظَٔى ٖٓ حُ٘خك٤ش حُي٤٘٣ش ٣ٌٕٞ كخٓلا ُٜلخص 

٠ِٛ الله ػ٤ِٚ ِْٝٓ، ٝهي كَٔٙ حرٖ كخٍّ رؤٗٚ،  ل٢ػ٠ِ ًظخد الله طؼخ٠ُ ٝٓ٘ش حُٜٔط

ٍّ ػ٤ِٚ أَٛ حُِـّش ٣وٍٞ ك٢ ٓؼـْ ٓوخ٤٣ْ حُِـّش  :حُظـَى ٖٓ حُو٤َ ر٘خء ػ٠ِ ٓخ ى

ى حُـلاّ َٓى ٝػ٠ِ ح٢ُ٘ء َٕٓ ػ٤ِٚ ٝحػظخىٙ ٝػ٠ِ حُوّٞ ػ٠ٜ ػ٤٘يح َٜٓح، » َّ ٝطٔ

  1«٣وخٍ طَٔى ػ٠ِ ح٢ُ٘ء ١ـ٠، ٝحُٔخٍى حُطخؿ٤ش ٝحُؼٔلام ٝ

ٍِىٍ ‌»ٝك٢ حُظ٣َِ٘ حُؼ٣َِ هُٞٚ طؼخ٠ُ  خ َّٓ  ٍٕ ٤ْطَخ َٗ  َِّ ًُ  ٖ ِّٓ كِلْظخً  َٝ»2 

كخُظَٔى ٝكٔخى حلأهلام ٣َؿغ ا٠ُ ػيّ حُظو٤يّ رخُوٞح٤ٖٗ حُٟٞؼ٤ش، لأّٜٗخ لا طلون ٝلا طؼط٢ 

ش ٝحُٔٔخٝحس، ٝرٌٜح ٣ٌٕٞ حُظَٔى ػ٠ِ ك٣َخص حُلَى ك٢ حُٔـظٔغ ٝلا طويّ ٍٝف حُؼيحُ

 .ح٣َُ٘ؼش ٝه٤ٜٔخ حُ٘ز٤ِش حُٔخ٤ٓش حُظ٢ طللع ُِز٣َ٘ش ؿٔؼخء كوٞهٜخ ٖٓ ح٤٠ُخع

 "َبظن انًلائكخ " انزًطز انسيُي ػُس  -

َّ ك٢ حُ٘لْ حلإٗٔخ٤ٗش ا٠ُ هط٤جش " ٗخُى حُٔلاثٌش " طَؿغ حُ٘خػَس  ر٘ٔزٜخ ُِظِْ ٝحُ٘

ّٕ ٝطئًي ػ٠ِ ٛ"  آىّ ٝكٞحء " ٤ٓيٗخ  ٌح حُٟٔٞٞع ػيس َٓحص ك٢ أٗؼخٍٛخ، ٝطز٤ٖ أ

ّٕ حلإٗ ، ٝأ َّ ٔخٕ ٣و٠غ ح٤ُ٘طخٕ ٗـق ك٢ هَٜ ٝظِْ حلإٗٔخٕ ٝؿَّ ك٤ٚ ِٗػخص حُ٘

 لأٝحَٓ ح٤ُ٘طخٕ ربٍحىطٚ.

٣ظليع ٛٞ أ٠٣خ ػٖ حُظَٔى ٖٓ حُ٘خك٤ش حُي٤٘٣ش، كٜٞ " أر٢ حُؼلاء حُٔؼ١َ " ًٌُٝي ٗـي 

ىٙ ػ٠ِ حُي٣ٖ ٝأٗٚ ٓؼخى١ َّ  :ََُِٓ، ٣وٍٞ ك٢ أر٤خص ُٚ ٣٘خهٞ كٌَس طٔ

                                                           
‌ٌس‌اللغة،‌تح:‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون،‌دار‌الفكر.ابن‌فارس،‌معجم‌مقاٌ‌- 1
‌.1القرآن‌الكرٌم،‌سورة‌الصافات،‌الآٌة‌‌- 2
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َٓ كوخ                   َّ  ٓطَٝٙ ٌٍُُٖٝٝ هٍٞ          ٝلا طلٔذ ٓوخٍ حُ

كـخإٝح رخُٔلخٍ كٌيٍٝٙ                         ًٝخٕ حُ٘خّ ك٢ ػ٤ٖ ٍؿ٤ي  
1 

ى ػ٠ِ حُي٣ٖ، ٣ٌٖٝٔ حُٞهٞف ػ٘ي ٓلآق ُٜخ ٖٓ هلاٍ ٓ٘طٞهٚ ح٥ط٢ َّ  :ًٌُٝي ٗـيٙ ٣ظٔ

 ٝطَُم ٓـ٘ٞٗخ ٝطَُم أكٔوخ٣لظ٠ رَُهي ػخهَ                          اًح ًخٕ لا

كلا ًٗذ ٣خ ٍد حُٔٔخء ػ٠ِ حَٓة                    ٍأٟ ٓ٘ي ٓخ لا ٣٘ظ٢ٜ كظِٗيهخ
2     

 ّٕ ًٝؤٗٚ ٣ِو٢ رخُِّّٞ ػ٠ِ حلإُٚ ٝلا ٣ئٖٓ " أر٢ حُؼلاء " كٜ٘خ ك٢ ٌٛٙ حلأر٤خص ٗـي أ

 .ػ٠ِ ػزخىٙرؤٍُحم الله ُؼزخىٙ، ٝهيٍطٚ 

ٝلا ٣ئٖٓ رٔخ ؿخء رٚ حلإٓلاّ ٖٓ هٞحػي ى٤٘٣ش، كؤر٢ حُؼلاء طٌِْ ػٖ حٌُحص حُٔظَٔىس 

ٝحُٔظ٘خثٔش ٖٓ هلاٍ ٝٛلٚ ُظـَرظٚ حُوخٛش، كٜٞ ًخٕ ك٢ ػُِش ٗل٤ٔش ٤ً٘ٛٝش ًز٤َس، 

َّ ٓ٘خػَٙ  كوي ًخٕ ٣زيع ٖٓ ػيّ ٣ٌٝظذ ًِٔخطٚ ٖٓ ٗل٤ٔش ٜٓيٝٓش ٓلطٔش، كوي ًخٗض ؿ

 .ٓ٘خػَ ِٓز٤ش

هي طٌِْ ػٖ أكٌخٍٙ ٝٓؼظويحطٚ ٖٓ حُ٘خك٤ش حُي٤٘٣ش، كٜٞ " أُز٤َ ًخٓٞ " ًٌُي ٗـي حٌُخطذ ٝ

ًخٕ ٣و٢٠ ٓؼظْ ٝهظٚ ك٢ حُظل٤ٌَ رٔٔخثَ طظؼِن رٔؼ٠٘ حُل٤خس ك٢ ٓٞحؿٜش حُٔٞص، 

" أٓطٍٞس ٣ِ٤ٓق " كل٢ ًظخرٚ " أُز٤َ ًخٓٞ " كٜ٘خى حُؼي٣ي ٖٓ حُؼ٘خَٛ ر٤٘ض ٗو٤ٜش 

 .لِٔل٤ش ُِٞؿٞى٣ش ٍؿْ أّٗٚ ٣ٌَ٘ رخُٞؿٞى٣شطٌِْ ك٤ٚ ػٖ حُظوخ٤ُي حُ

طليع ػٖ ٓؼ٠٘ حُل٤خس ٝػٖ " حلإٗٔخٕ حُٔظَٔى"ًٌُٝي ػِٔٚ حُلِٔل٢ حلأهَ ك٢ ًظخرش 

٤ًل٤ش حُؼ٤ٖ كٜٞ ٟٝق ُ٘خ كِٔلش حُوخٛش رٞٛلٚ ُطٔٞكخطٚ حُل٣ٌَش ا٠ُ ؿخٗذ ٗويٙ 

 .ُِي٣ٖ

 . ؼ٤ش ٝ حُظَٔى ٝحُ٘وي حلأٓخ٢ٓ ُِليحػش، كوي ًخٗض أكٌخٍٙ ًِٜخ طظٌِْ ػٖ حُؼز

٣ظٌِْ ػٖ حلإٗٔخٕ ح١ٌُ ٣ٌٔ٘ٚ حُؼ٤ٖ ريٕٝ " حُطؼٕٞ" ٝ " حُـ٣َذ" ك٘ـيٙ ك٢ ٍٝح٣ظٚ 

ّٕ حُٔٞص ٤َٜٓ كظ٢ٔ  الاٙ، كٜٞ ٣ؼخٍٝ ٝ ٣ظَٔى ػ٠ِ حُلوخثن حُي٤٘٣ش، ٝٛٞ ٣َٟ رؤ

                                                           
‌.3915-3919ابن‌الجوزي،‌المنتظم‌فً‌تارٌخ‌الملوك‌والأمم،‌من‌أشعار‌أبً‌العلاء‌المعري‌فً‌الإلحاد،‌ص‌‌- 1
من‌أشعار‌أبو‌العلاء‌المعري‌فً‌الإلحاد،‌ص‌‌أبً‌العلاء‌المعري،‌المنتظم‌فً‌تارٌخ‌الملوك‌والأمم‌لابن‌الجوزي،‌- 2

3919-3915.‌
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ح٤ُو٤ٖ حُٞحػ٢ رخُٔٞص ىٕٝ أَٓ(: ك٤غ هخٍ
٤ُْ رخٓظطخػظ٘خ حَُٜد ٖٓ كو٤وش  أ١  )1

 .ؼخ أٗ٘خ ٓ٘ٔٞص ؿ٤ٔ

 قصائد التمرد الديني للشاعرة ) نازك الملائكة (: -2

 قصيدة مرثية إنسان: -2-1

 :حيث رمىل انشبػطح 

طَ انسَّوحَخِ ن ًَ  يذَ حىّاءَ نىْ رصَُقْ ثَ

ٌِ نىْ يزَجََُّب  نيذَ انشيطب

 ػهًزُب ثًبضَب فكطح انشطّ 

فكبٌ انحعٌ ػًيك انؼبصط 
2 

 لصيسح آزو و حىاء: – 2-2

 :ٌُٗذ ح١ٌُ حٍطٌزٚ آىّ رل٤غ ُلن حُؼٌحد ػ٠ِ حُزَ٘ ؿ٤ٔؼخ، طوٍٞٝأك٤خٗخ طلٌَ ك٢ ح

 كٔزُٜخ أّٗ٘خ ىُكؼِ٘خ ا٤ُٜخ

َٖ حُؼ٤ٖ ك٤ََْسً ٝىٓٞػخ  ػٔ

ُّ كظ٠  أ١ّ ًٗذٍ ؿ٘خُٙ آى

ٗظِو٠ حُؼوخدَ ٗلٖ ؿ٤ٔؼخ
3 

 :ٝحُل٤خس ػ٘يٛخ ٓ٘زغ َٗ ٝٗوخء ٝلا ٓلَ ٜٓ٘خ

 ُوزٞٛخ حُل٤خس ٢ٛٝ حٟطَحد

 أري١ ُٜٝلش لا طوَ

 ُلاٜٗخ٣ش لا ٣زيأٝحٓظيحى ح

لا ٣٘ظ٢ٜ ٝأ٣ٖ حُٔلَ ؟
4 

 

                                                           
‌من‌موسوعة‌ستاتفورد‌‌للفلسفة‌/‌ترجمة:‌سارة‌اللحٌدان.‌0251أعراس‌"‌مقصلة‌‌لبٌر‌كامو‌"أ‌- 1
‌نازك‌الملابكة،‌دٌوان‌شظاٌا‌ورماد،‌من‌قصٌدة‌"‌مرثٌة‌إنسان‌"،‌‌- 2
‌.51وحواء‌"‌،‌ص‌المصدر‌نفسه،‌قصٌدة‌"‌آدم‌- 3
‌.590،‌ص‌0زك‌الملابكة،‌دٌواننا‌- 4



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خـــبرًـــذ
 



 هخطٔش
 

ظَٜ حُ٘ؼَ حُٔؼخَٛ ًظطٍٞ ُؼٞحَٓ حُظـي٣ي ًٝخٗض ٓـٜٞىحص حُ٘ؼَحء ٓظ٘ٞػش     

ٝحُظ٢ ًخٕ ُٜخ ىٍٝ ك٢ ظٍٜٞ حُ٘ؼَ حُؼَر٢ حُلي٣غ ك٤غ هخٓٞح ك٢ حكظظخف كـَ ؿي٣ي 

ُِو٤ٜيس حُؼَر٤ش ٝهي أٛزلض حُو٤ٜيس حُؼَر٤ش رٌِٜ٘خ حُـي٣ي ٓلطش أٗظخٍ ٢ٛٝ ريٍٝٛخ 

كخُ٘ؼَحء ,ًٍٖ ٖٓ أًٍخٕ ح١ُٖٞ حُؼَر٢  ظخَٛس أىر٤ش حٓظيص ػزَ ٓٔخكخص ك٢

ك٠ٍْٞٛ حُٔظؤُن ػ٠ِ ,حُٔؼخ٣َٖٛ هي أػزظٞح ٖٓ هلاٍ ٓخهيٓٞٙ ٖٓ ٓـٜٞىحص اريحػ٤ش

 .حُٔخكش حلأىر٤ش

كخُظٜخ  ٤ش ٝ ر٘خءٛخ ٢ٌُ طـٔيرظ٤ٌَ٘ ٍٛٞٛخ حُلّ٘ "ٗخُى حُٔلاثٌش"حٛظٔض حُ٘خػَس           

.                                              ٗٔخٕ ٝ حُل٤خس ٠َٗطٜخ ٌُِٕٞ ٝ حلإ خ ٝ اريحػٜخ ٝكٌخٍٛأػٖ  ٝ حُظؼز٤َ, ٝ اكٔخٜٓخ 

, ٢ ريحع حُلّ٘ لإ٢ٛ حُظ٢ ٓخهظٜخ  ا٠ُ ح, ٝ ١ز٤ؼظٜخ حُٔظَٔىس" شثٌٗخُى حُٔلا"إ ٗو٤ٜش

رل٤غ ٣ٌٕٞ , كيحع حُٔـظٔغ َ رل٤غ طظلخػَ ٌٛٙ حُؼ٘خَٛ ٓغ حلأد ٝ حُ٘ؼ٢ٛ حُوٞس ُلأىٝ

ٌش َٟٗ إٔ ثكل٢ أٗؼخٍ ٗخُى حُٔلا, ريحع ٛٞ حُٔـظٔغ ك٢ حُٞهض ًحطٚ حلإريحع ٝ ػيّ حلإ

٢ ـي٣ي ٝ حُظلٍٞ كظحُظَٔى ؿِذ ػ٠ِ حٌُؼ٤َ ٖٓ أٗؼخٍٛخ ٝ ٛيف حُ٘خػَس حُؼَحه٤ش ٛٞ حُ

, ٝ هي حػظٔيص حَُكٞ ٜٓ٘ـخ ػخرظخ ػ٘يٛخ , يس حُٔـظٔغ رخُؼٍٞس ػ٠ِ حُؼخىحص ٝ حُظوخ٤ُي حُٔخث

 .كَحى حُٔـظٔغ حُؼَر٢ حُٞػ٢ ك٢ أ وي ًخٕ ٛيكٜخ رغٝ هي طَٔىٛخ طَٔىح اؿخر٤خ ك

   َّ , حُٔٞص , حُلَد , حُظِْ : ٌش ٝ أٓزخرٚ ٝ ًٌَٗ ٜٓ٘خ ثك٘خ حُظَٔى ػ٘ي ٗخُى حُٔلاهي ػ

ش ٝ رظٍٜٞ ٍٛٞٛخ حُ٘ؼ٣َش حُل٤ّ٘ ريػض ىص حُ٘خػَس ك٢ هٜخثيٛخ ك٤غ أي ؿيّ ٝ ًٌُ

 .   ظِو٢ ُُِٔي ٖٓ ٗخك٤ش حُِـش حُ٘ؼ٣َش كوي ًخٗض ُـش ٝحٟلش ِٜٓش ًٌ

ٖٓ " ٗخُى حُٔلاثٌش "خٍ حُ٘خػَس حُؼَحه٤ش ٗؼٔخًؽ ٖٓ أٝ هي هٔ٘خ رظل٤َِ ُزؼٞ حُ٘   

ٖٓ أؿَ حُظؼَف ػ٠ِ , 0291" ىٗظخ٣خ ٝ ٍٓخ":ى٣ٞحٜٗخ حلأٍٝ ٝ حُؼخ٢ٗ حُّٔٞٓٞ د

 كوي طؼَك٘خ ػ٠ِ أٗٞحع, يٛخ ٗٞحع حُظَٔى حُٔٞؿٞىس ك٢ هٜخثرؼٞ أ
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 هخطٔش
 

 

ٝ طَٔى , طَٔى ك٢٘ , طَٔى ٗل٢ٔ , طَٔى ٤ٓخ٢ٓ , طَٔى اؿظٔخػ٢ : ٓوظِلش ٖٓ حُظَٔى 

 :ى٢٘٣ كوي طِٞٛ٘خ ٖٓ هلاٍ ىٍحٓش ٌٛٙ حُ٘ٔخًؽ ا٠ُ 

ّٕ ٗؼَ  :انزًطز الإجزًبػي ػَك٘خ ٖٓ هلاٍ ىٍحٓش      ٣ؤهٌ رؼيح " ٗخُى حُٔلاثٌش"أ

 .اؿظٔخػ٤خ ٛخٓخ

١ٌ كَ رٜخ ٝ ط٠خٜٓ٘خ ٓغ كوي ٍٛٞص ٓؼخٗخس حُٔـظٔغ ح١َُٜٔ حػَ حُٞرخء حُوخطَ حُ       

 .حُ٘ؼذ ح١َُٜٔ 

خ٢ٓ ٣ظ٘خٍٝ ًَ إٔ حُ٘ؼَ ح٤ُٔ: ا٠ُ  انزًطز انسيبسيٝ طِٞٛض ريٍحٓظٜخ ا٠ُ ًٗٔٞؽ    

هٜخثيٛخ رزؼي ٤ٓخ٢ٓ ٝ ًخٗض طٜيف حُ٘خػَس ا٠ُ ك٠ق  صه٠خ٣خ حُيُٝش كوي ط٤ِٔ

ًخٕ :  انُفسيانزًطز ؽ ٝ ًٌُي ًٗٔٞ. ػ٠ِ حُ٘ظخّ حُلخٓي  حُِٔطش ح٤ُٔخ٤ٓش ًٝخٗض طظَٔى

 .ٝ ػزَص رؤٕ حُل٤خس ٤ِٓجش رخُّٜٔٞ ٝ حُ٘وخء , ل٤ٔش ٝ ٓؼخٗخطٜخ ٜٓخ حُّ٘ رآلاٛظٔخّ حُ٘خػَس ا

٤ش هي طَٔىص ٖٓ حُ٘خك٤ش حُلّ٘ :  يانزًطز انفُّ ٝ ٓخ ِٝٛض ا٤ُٚ ٖٓ ىٍحٓظٜخ ًُِ٘ٔٞؽ    

ٝهي رٔطض ٓٞهلٜخ رٔلٜٜٞٓخ حُؼ٤ٔن ُظل٣ََ حٌَُ٘ حُ٘ؼ١َ ٖٓ حُوٞحُذ  حُظو٤ِي٣ش 

 :انسيُي انزًطزٝ ٗظ٤ـش ىٍحٓش. ًخُُٕٞ ٝ حُوخك٤ش ٓغ ػؼٍٞٛخ ػ٠ِ حُزي٣َ ُظِي حُوٞحُذ  

ىّ ٝ كٞحء ٝ إٔ حلإٗٔخٕ هط٤جشآ: خ ٓؼخٍ ٠ُ حُزَ٘ ٓغ اػطخءٛكوي ٗٔزض حَُ٘ احُظَٔى 

 . رطز٤ؼظٚ ٣و٠غ لإٍحىس ح٤ُ٘طخٕ 

ٝٓخ ٣يػٞٗخ ا٠ُ حُوٍٞ رؤٗٚ لا ٣ٌٖٔ حُـٞٝ ك٢ ٍٝف حُٔـخَٓس حُ٘ؼ٣َش حُـي٣يس ػ٘ي     

 حُ٘خػَس ٖٓ ىٕٝ حٓظلاى هيٍس ٓؼَك٤ش ٝ ُـ٣ٞش ٝحٓؼش 

ًخٕ ٣ـذ حُٞهٞف ػ٘يٛخ  حُظ٢ٔ٘خ رؤْٛ حُؼ٘خَٛ أُٔ ه٤َ إٔ ٌٕٗٞ هيٝ َٗؿٞ ك٢ حلأ    

 .ٖٓ هلاٍ ىٍحٓظ٘خ ٌُٜح حُٟٔٞٞع 

     .ٝ أه٤َح ٗٔؤٍ الله حُظٞك٤ن ٝ حُٔ٘لؼش حُؼخٓش ُِـ٤ٔغ     
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 :َجصح ػٍ حيبح انشبػطح َبظن انًلائكخ

 : ولازرهب وَشأرهب -0

9111(  ك٣َِحٕ 0299ّ,91ٞ٤ٗٞ٣أؿٔطْ ,آد95رـيحى )ٗخُى ٛخىم حُٔلاثٌش   

العالٌة‌عام‌عرة‌عراقٌة‌ولدت‌فً‌بغداد‌فً‌بٌبة‌ثقافٌة‌وتخرجت‌من‌دار‌المعلمٌن‌شا

0232 

0292دخلت‌معهد‌الفنون‌الجمٌلة‌وتخرجت‌من‌قسم‌الموسٌقى‌عام‌  

ثم‌حصلت‌على‌شهادة‌ماجستٌر‌فً‌الأدب‌المقارن‌فً‌أمرٌكا,وعٌنت‌أستاذة‌فً‌جامعة‌

‌‌‌‌‌‌.م9111فً‌عزلة‌اختٌارٌة‌وتوفٌت‌بها‌عام‌‌‌0221الكوٌت,عاشت‌فً‌القاهرة‌منذ‌

‌ 

اصابتها‌بهبوط‌حاد‌فً‌دورة‌دموٌة,ودفنت‌فً‌مقبرة‌سنة‌بسبب‌15عن‌عمر‌ٌناهز

 خاصة‌للعابلة‌غرب‌القاهرة.

,وٌعتبرم‌‌‌0291عام‌ٌعتقد‌الكثٌرون‌أن‌نازك‌الملابكة‌هً‌أول‌من‌كتبت‌الشعر‌الحرّ‌  

البعض‌قصابدها‌المسماة‌بالكولٌرا‌من‌أوابل‌الشعر‌الحر,كتب‌بالعربٌة‌ولكن‌حسب‌

الشعر‌المعاصر,تراجعت‌نازك‌الملابكة‌عن‌كون‌الطبعة‌الخامسة‌من‌كتابها‌قضاٌا‌

العراق‌هو‌مصدر‌الشعر‌الحر,وأقرت‌بان‌قصٌدتها‌الكولٌرا‌لم‌تكن‌الشعر‌الحر‌الأول‌

,وقد‌بدأت‌الملابكة‌فً‌كتابة‌الشعر‌الحرّفً‌فترة‌‌0259منذ‌من‌سبقها‌بذلك‌‌بل‌هناك

  ابزمنٌة‌مقاربة‌جدا‌للشاعر‌بدر‌شاكر‌السٌ

( تعليمها:2  

دت‌نازك‌الملابكة‌فً‌بغداد‌بؤسرة‌مثقفة‌حٌث‌كانت‌والدتها‌"سهى‌عبد‌الرزاق"ول‌‌‌‌‌‌‌‌  
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‌الشع ‌أبوها‌‌رتنشر ‌أما ‌الملابكة" ‌نزار ‌أدب"أم ‌بإسم ‌العراقٌة ‌والصحف ‌المجلات فً

‌الناس ‌معارف ‌"دابرة ‌موسوعة ‌أهمها ‌مإلفات ‌فترك ‌الملابكة" ‌عشرٌن‌"صادق ‌فً "

‌‌مجلد.

‌ ‌عام ‌وتخرجت ‌العربٌة ‌اللغة ‌درست‌0299درست ‌الموسٌقى,ثم ‌لدراسة ‌انتقلت ‌,ثم م

والفرنسٌة‌فً‌الولاٌات‌المتحدة‌الأمرٌكٌة,ثم‌انتقلت‌للتدرٌس‌‌والإنجلٌزٌةاللغّات‌اللاتٌنٌة‌

فً‌جامعة‌بغداد‌ثم‌جامعة‌البصرة‌,ثم‌جامعة‌الكوٌت,انتقلت‌للعٌش‌فً‌بٌروت‌لمدة‌عام‌

‌ ‌عام ‌ثم ‌,حٌث‌توفٌت‌فٌها.‌‌م0221واحد, ‌إلى‌القاهرة ‌حرب‌الخلٌج‌الثانٌة على‌خلفٌة

‌البابطٌن‌عام‌ ‌أقامت‌دار‌الأوبر0229حصلت‌نازك‌على‌جابزة ‌,كما المصرٌة‌ٌوم‌‌ام

م‌,احتفالا‌لتكرٌمها‌بمناسبة‌مرور‌نصف‌قرن‌على‌انطلاقة‌الشعر‌الحر0222‌ّماٌو‌‌99

 فً‌الوطن‌العربً‌.

 (لقبها:3

"عبد‌الباقً‌العمري"‌الذي‌لتسمٌة‌"الملابكة"‌إلى‌جارهم‌الشاعرٌرجع‌الأصل‌فً‌هذه‌ا

‌التً‌كانوا‌ ‌لصفاتهم‌الحمٌدة ‌بٌن‌الناس‌نظرا ‌اللإسم‌حٌث‌أصبح‌شابعا أطلق‌علٌهم‌هذا

ٌتمٌزون‌وحسن‌جٌرتهم‌وتقواهم‌بحٌث‌كان‌الأباء‌ٌمنعون‌أولادهم‌من‌اللعب‌فً‌الشارع‌

‌على‌السلوك‌الحسن‌حٌث‌لا‌ٌصدر‌عن أي‌تصرف‌سٌا‌كالكذب‌والكلام‌‌هموٌربونهم

إناثا‌,‌و‌كذا‌تشبعهم‌أنهم‌جمعوا‌قواعد‌أخلاقٌة‌رفٌعة‌لكل‌الأسرة‌ذكورا‌و‌‌القبٌح‌,‌حتى

‌كان‌ بالمقومات‌الدٌنٌة‌القوٌة‌و‌هذا‌ما‌عزّز‌صلتهم‌و‌معاملتهم‌الحسنة‌للناس‌,‌و‌لهذا

‌لقب‌الملابكة‌أجدرلأن‌ٌحمل‌طٌاته‌مثل‌هذه‌الصفات‌.

و‌رغم‌ما‌ٌحمله‌اللقب‌القدٌم‌من‌نسب‌عرٌق‌وجاه‌و‌ثراء‌و‌جود‌,‌و‌علم‌و‌أدب‌,‌‌‌‌

كونهم‌لهم‌مكتبة‌تجمع‌مختلف‌العلوم‌من‌دٌن‌و‌تفاسٌر‌وفقه‌و‌شعر‌إلاّ‌أنهم‌استحسنوا‌

‌ ‌فٌه ‌التمسوا ‌و ‌اللقب‌الملابكة ‌من ‌لقبهم‌‌شاعرٌةنوعا ‌ٌتخلون‌عن ‌جعلهم ‌ما ,‌ بؤلحانه

‌الدفعة‌فشكلوا‌,ته‌ثم‌أبناء‌أعمامهل‌من‌تلقب‌به‌والد‌نازك‌ثم‌إخوأوث‌كان‌ٌالقدٌم‌,‌بح

‌ها‌بٌن‌أبنابهم‌.اللقب‌لٌتداول‌فٌ‌االأولى‌الحاملة‌لهذ



 حُٔلاكن
 

90 
 

_‌أعمالها‌الأدبٌة‌9  

‌ناز‌‌‌ ‌بإبرزت ‌العربٌة ‌الساحة ‌فً ‌الملابكة ‌تركت‌ك ‌و ‌الأدبً ‌وجودها ‌و بداعاتها

‌ ‌لترتقً ‌شؤنها ‌تعلً‌من ‌و ‌اسمها ‌ترفع ‌فكانت‌بصمات‌خالدة ‌الشعراء ‌كبار إلى‌مرتبة

‌ ‌الحٌاة" ‌"مؤساة ‌سنة ‌الموت‌الذي‌أصاب‌الجٌش‌‌0299التً‌نظمتها ‌و‌تعنى‌بالمؤساة ,

فعلٌا‌‌ة‌عاكسة‌و‌تجسٌدامرآ‌العراقً‌إثر‌انهزامه‌أمام‌الجٌش‌البرٌطانً‌,‌فكانت‌القصٌدة

أت‌تنظم‌دٌوانها‌الحٌاة‌"‌‌"‌بدبة‌وما‌انتهت‌من‌أقسام‌"مؤساة‌لما‌ٌعم‌ذاتها‌من‌حزن‌و‌كآ

‌ ‌عام ‌الذي‌أصدرته ‌الحزٌنة ‌بنفس‌الفكرة ‌اللٌل‌" ‌"عاشقة ‌نظمت‌‌0219الأول" ‌ثم ,‌ م

م‌,‌فكتبت‌قصٌدة‌بعنوان‌"‌الكولٌرا‌"‌و‌أدرجتها‌‌0292دٌوان‌"شظاٌا‌و‌رماد‌"‌سنة‌

‌الموجة‌"‌و‌من‌مجموعاتها‌الشعرٌة‌أٌضا‌‌م‌,‌نظمت‌"‌قرارة‌‌0231,‌و‌فً‌سنة‌ضمنه‌

‌.‌م0211,‌و‌"‌تغٌر‌ألوان‌البحر‌"‌سنة‌‌م0211ر‌"‌سنة‌"‌شجرة‌القم

‌‌‌ ‌و ‌المعرفة ‌و ‌العلم ‌أصحاب ‌من ‌نجد ‌ما ‌أو‌‌الآدابكثٌرا ‌معٌن ‌نوع ‌إلى ‌ٌنحاز ما

تخصص‌واضح‌,‌غٌر‌أنّ‌بنت‌الرافدٌن‌أبت‌أن‌تخرج‌الأوزان‌عن‌هذا‌النطاق‌,‌أرادت‌

أن‌تخرج‌من‌النطاق‌القدٌم‌و‌تحرر‌نفسها‌,‌و‌لم‌تكن‌قابلة‌للشعر‌فحسب‌و‌إنّما‌كانت‌

ر‌إلى‌الشعر‌العربً‌المعاص‌فراحت‌تدرس‌النقد‌الأدبً‌موجهة‌أنظارها,‌ناقدة‌له‌أٌضا

‌بؤبحاث‌ودراسات‌جدٌدة‌صالحة‌لهٌكلة‌القصٌدة.

‌ ‌العربً ‌المجتمع ‌فً ‌الجزبٌة ‌أٌضا ‌مإلفاتها ‌ومن ‌علم‌‌وم,0211عام ‌فً دراسات

‌م‌.0229وسٌكولوجٌة‌الشعر‌عام‌‌الاجتماع

 :وفاتها( 5

عن‌‌,9111ٌونٌو‌91المنٌة‌فً‌‌اللشاعرة,‌وافتهوبعد‌حٌاة‌ملٌبة‌بالجد‌والتؤلٌف‌والنظم‌

,ودفنت‌بمقبرة‌خاصة‌بسبب‌إصابتها‌بهبوط‌حاد‌فً‌الدورة‌الدموٌة‌سنة,‌13ٌناهزعمر‌

‌لعابلتها‌فً‌غرب‌عاصمة‌مصر.
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‌

 قائمة المصادر و المراجع :

(المصادر:0  

‌الكرٌم‌القرآن‌_  

م0221نازك‌الملابكة,‌دٌوان‌,المجلد‌الأول‌,دار‌العودة‌,بٌروت‌_‌  

م0221,دار‌العودة‌,بٌروت‌نازك‌الملابكة,‌دٌوان‌,المجلد‌الثانً‌‌_  

المراجع:_‌2  

الجوزي‌,المنتظم‌فً‌تارٌخ‌الملوك‌والأمم‌"من‌أشعار‌أبو‌العلاء‌المعري‌فً‌_‌ابن‌

 الإلحاد‌"

العربً‌.‌الكتب‌بٌروت‌دار‌0مٌن,ضحى‌الإسلام‌,‌الجزء_أحمد‌أ  

.0_ألبٌركامو‌الإنسان‌المتمرد‌,تر:نهاد‌ورضا,منتدى‌مكتبة‌الإسكندرٌة,ط  

 _بشٌر‌ناورٌون‌,ألٌات‌الشعرٌة‌الحداثٌة‌عند‌أدونٌس‌"دراسة‌فً‌الأصول‌

م9111والمفاهٌم,الطبعة‌الرابعة‌,القاهرة,عالم‌الكتب‌,  

_البطل‌علً‌,‌الصورة‌فً‌الشعر‌العربً‌حتى‌آخر‌القرن‌الثالث‌الهجري,دراسة‌فً‌

م0210أصولها‌وتطورها‌,دار‌الأندلس,بٌروت‌,  

ولى,أبوظبً,‌للثقافة‌والتراث‌,دار‌الكتب‌عرٌة‌,الطبعة‌الأ_خلٌل‌الحاوي,الصورة‌الش

م9101الوطنٌة‌  

 _دٌوسالار,التشاإم‌الإجتماعً‌عند‌نازك‌الملابكة.

 _عبد‌البراق‌محبوبة,نازك‌الملابكة‌مختارات‌شعرٌة‌ونثرٌة,من‌مقالة‌ل:
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 محمد‌عطٌة‌محمود‌,نازك‌الملابكة‌أفاق‌من‌الإبداع‌والتمرد‌

م9115فً‌سٌكولوجٌة‌الإغتراب,دار‌غرٌب‌,القاهرةدراسات‌_عبد‌اللطٌف‌خلٌفة,  

_عزالدٌن‌اسماعٌل,الشعرالعربً‌المعاصر‌قضاٌاه‌وظواهره,الفنٌةوالمعنوٌة,الطبعة‌

 الثالثة,دار‌الفكرالعربً

_عصفورجابر,الصورة‌الفنٌة‌فً‌التراث‌النقدي‌والبلاغً‌عند‌العرب‌

م0225,دارالتنوٌر,بٌروت‌الطبعة‌الثانٌة‌  

 _كتشاورز‌حبٌب‌,الإنسانٌة‌فً‌شعر‌نازك‌الملابكة‌

م0219ناصٌف‌الجنابً‌,مإسسة‌الخلٌج‌‌_لوٌس‌سٌسٌل‌دي‌,الصورة‌الشعرٌة,تر:أحمد‌  

العربً‌المعاصر‌.‌كنً‌,الشعر‌_محمد‌رضا‌شفٌعً‌كد  

م0212ومقالات‌أخرى‌نازك‌الملابكة,سٌكولوجٌة‌الشعر_  

م0221,الدار‌الثقافٌة‌للنشر‌_مصطفى‌حركات‌الشعر‌الحر‌أسسه‌وقواعده‌  

م0291_نازك‌الملابكة,قضاٌا‌الشعر‌المعاصر,دار‌العلم‌للملاٌٌن‌  

_نازك‌الملابكة‌,مقدمة‌شظاٌا‌ورماد‌,ضمن‌سلسلة‌نظرٌة‌الشعر‌جمع‌محمد‌كامل‌

,وزارة‌الثقافة,سورٌا‌الخطٌب‌  

مذاهب‌الشعر‌ونقده‌دار‌النهضة‌_هلال‌محمد‌غنٌمً‌,دراسات‌ونماذج‌فً‌

,القاهرة,مصر  

_ٌوسف‌أحمد,القراءة‌النسقٌة‌سلطة‌البنٌة‌ووهم‌المحاٌثة‌,الدار‌العربٌة‌

م.9111للعلوم,بٌروت,الطبعة‌الأولى,  
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:المعاجم_‌3  

 _إبن‌فارس,معجم‌مقاٌٌس‌اللغّة,تح:عبد‌السلام‌محمد‌هارون‌,دار‌الفكر.

إحٌاء‌التراث‌بن‌مكرم‌,بٌروت‌,دار‌_ابن‌منظور‌لسان‌العرب,لسان‌العرب,تح:محمد‌

م.0212العربً‌  

م0219_مرتضى‌الزبٌدي‌,تاج‌العروس‌من‌جواهرالقاموس,تح:إبراهٌم‌الترزي‌  

_معجم‌الوسٌط‌,مجمع‌اللغة‌العربٌة‌,الطبعة‌الخامسة,مكتبة‌الشروق‌الدولٌة‌تح:مصطفى‌

م9100ابراهٌم‌,أحمد‌الزٌات‌,‌القاهرة‌  

_الموسوعات:4  

العربً‌"نازك‌الملابكة‌شاعرة‌العراق‌‌,موسوعة‌روابع‌الشعرٌوسف‌الزبٌدي‌_

م9111"  

م0251_موسوعة‌ستاتفورد‌للفلسفة‌,تر:سارة‌اللحٌدان,‌ألبٌركامو,"مقصلة‌أعراس"  

_المقالات و المجلات:5  

_مجلة‌الحوار‌المتمدن‌,"نازك‌الملابكة"‌الصورة‌الشعرٌة‌فً‌الشعر‌العراقً‌

9591م,‌9109"نموذجا",زٌد‌علً‌,العدد‌  

م,محور‌الأدب‌و‌الفن‌"نازك‌الملابكة‌0291المتمدن‌,وقار‌هاشم,‌العدد‌‌مجلة‌الحوار_

 رابدة‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌"

_مجلة‌ندوة‌الإلكترونٌة‌للشعر‌المترجم,‌مقال‌بعنوان‌"نازك‌الملابكة‌كتبت‌للموت,‌

 قصٌدة‌اشتٌاق‌فؤبى‌أن‌ٌعذبها‌,سامح‌كعوش.

509,0211لعدد‌محمد‌عبد‌الله‌الغذامً‌,مجلة‌الموقف‌الأدبً,‌ا_  

 _محمد‌عطٌة‌محمود,نازك‌الملابكة‌آفاق‌من‌الإبداع‌والتمرّد.
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م9109_مقال‌بقلم‌مقصود‌عباسً,المجتمع‌وآلامه‌فً‌"آثار‌نازك‌الملابكة‌,  

_مقال‌رحلة‌عبد‌الحمٌد‌العقابً‌"فً‌القطار"‌مابٌن‌سبات‌الذاكرة‌ةالإستٌقاظ,محمد‌

م9102مظلوم  

 

ظاهرة‌التمرد‌إسماعٌل‌أشرف‌"‌الأدبٌة‌و‌الفكرٌة‌,‌الدكتور_مقال‌فً‌مجلة‌الدراسات‌

.‌59عند‌نازك‌الملابكة‌"‌جامعة‌الخوارزمً‌,إٌران‌,العدد‌  

كرات:_الرسائل والمذ7  

,جزء‌من‌_جبار‌اهلٌل‌زغٌرمحمد‌‌الزٌدي‌المٌاحً,أسلوبٌة‌اللغّة‌عند‌نازك‌الملابكة‌

العربٌة‌.متطلبات‌نٌل‌شهادة‌دكتوراه‌فلسفة‌فً‌اللغة‌  

شعر‌العربً‌المعاصر,رسالة‌دكتوراه‌قسم‌_محمد‌أحمد‌العذب‌,ظواهر‌التمرّد‌فً‌ال

م0219اللغة‌العربٌة‌  

_غنٌة‌بوقرة,البعد‌الإجتماعً‌والسٌاسً‌فً‌شعر‌نازك‌الملابكة‌"قصٌدة‌

 الكولٌرا"أنموذجا‌,جامعة‌بوضٌاف‌,المسٌلة‌.

 

الطلبة‌لدى‌‌الانتحار‌باحتمالٌةته‌وعلاق‌الاجتماعًالنفسً‌‌بالخٌر,‌الاغتراب_رشٌد‌

وزو‌,الجزابر‌كلٌة‌العلوم‌الإنسانٌة‌م‌,جامعة‌مولود‌معمري‌,تٌزي‌9105,الجامعٌٌن

,قسم‌علم‌النفس‌.‌والاجتماعٌة  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رســــهـــالف  
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 الصفحة العنوان

 ‌البسملة

 ‌شكر‌و‌تقدٌر

 ‌هداءالإ

‌د‌-‌أ‌مقدمة

 وقفة في حركة الشعر الحر :مدخل

 ‌9مفهوم‌الشعر‌الحر

 ‌1الشعر‌الحر‌و‌ظروفهبداٌة‌

 ‌01حركة‌الشعر‌الحرالجذور‌الاجتماعٌة‌ل

 ‌05نظرة‌عن‌اللغة‌الشعرٌة‌و‌الصورة‌الفنٌة‌

 ‌01بعض‌الفروقات‌بٌن‌التجدٌد‌و‌التمرد‌عند‌نازك‌الملابكة

 و دوافعه عند نازك الملائكة الفصل الأول: مفهوم التمرد

 ‌99التمرد‌لغة‌و‌اصطلاحاالمبحث‌الأول:‌

 ‌91دوافع‌التمرد‌عند‌نازك‌الملابكةالمبحث‌الثانً:‌

 ‌53الصورة‌الشعرٌة‌عند‌نازك‌الملابكةالمبحث‌الثالث:‌

 ‌51اللغة‌الشعرٌة‌عند‌نازك‌الملابكةالمبحث‌الرابع:‌

 الفصل الثاني: أنواع التمرد عند نازك الملائكة

 ‌99التمرد‌الاجتماعً‌‌المبحث‌الأول:

 ‌33المبحث‌الثانً:‌التمرد‌السٌاسً

 ‌99المبحث‌الثالث:‌التمرد‌النفسً

 ‌19المبحث‌الرابع:‌التمرد‌الفنً

 ‌10المبحث‌الخامس:‌التمرد‌الدٌنً

 ‌13خاتمة
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 ‌11ملاحق

 ‌29قابمة‌المصادر‌و‌المراجع

 ‌21فهرس

 

 

 

 




